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AIMS AND SCOPE

Art and Interpretation is a peer reviewed, open access, online-only journal published by the Atatirk University.
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As of 2022, the journal has changed its title to Art and Interpretation.
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Art and Interpretation is covered in DOAJ, ERIH PLUS, TUBITAK ULAKBIM TR Index, CNKI (China National Knowledge Infrastructure)
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To guarantee that all papers published in the journal are maintained and permanently accessible, articles are stored in Dergipark which serves
as a national archival web site and at the same time permits LOCKSS to collect, preserve, and serve the content.

Art and Interpretation aims to contribute to the literature by publishing manuscripts at the highest scientific level in art.
The scope of the journal includes to Applied Arts, Stage Arts, Plastic Arts, traditional Arts, Art History, Theory of Art, Art Criticism and Music
Science.

The journal publishes original articles and reviews that are prepared in accordance with ethical guidelines.
The target audience of the journal includes researchers and specialists who are interested or working in all fields of art.

Disclaimer

The statements or opinions expressed in the manuscripts published in the journal reflect the views of the author(s) and not the views of the
edi-tors, editorial board, and/or publisher. The editors, editorial board, and publisher are not responsible for the content of the manuscripts and
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Open Access Statement
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work. This license allows for the content to be shared and adapted for non-commercial purposes, promoting the dissemination and use of the
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All published content is available online, free of charge at https://dergipark.org.tr/en/pub/sanatyorum.

You can find the current version of the Instructions to Authors at https://dergipark.org.tr/en/pub/sanatyorum.

Editor in Chief: Yunus BERKLI

Address: Department of Basic Training, Atatirk University, Faculty of Fine Arts, Erzurum, Torkiye
E-mail: ataunijournals@atauni.edu.tr

Publisher: Atatirk University

Address: Atatirk University, Yakutiye, Erzurum, Torkiye

Web: https://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/



Art and Interpretation
Sanat ve Yorum

AMAC VE KAPSAM

Sanat ve Yorum, Atatirk Universitesi tarafindan cift-kér hakem degerlendirme ilkelerine bagl olarak yayinlanan, acik erisimli ve yalnizca
cevrimici olarak yayinlanan bir dergidir.

Sanat ve Yorum, Mart ve Eylil aylarinda olmak tzere yilda iki kez Torkee ve ingilizce olarak yayinlanan bir dergidir.
2022 itibariyle derginin ismi “Sanat ve Yorum” olarak degismistir:
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Dergide yayinlanan tom yazilarin korunmasini ve kalici olarak erisilebilir olmasini saglamak icin makaleler, ulusal bir arsiv sitesi olarak hizmet
veren ve ayni zamanda LOCKSS'in icerigi toplamasing, korumasina ve sunmasina izin veren Dergipark'ta saklanmaktadir.

Sanat ve Yorum, sanat alaninda en Ust bilimsel dozeydeki yazilari yayimlayarak literatire katkida bulunmayr amaglamaktadir.

Derginin kapsami Uygulamali Sanatlar, Sahne Sanatlari, Plastik Sanatlar, Geleneksel Sanatlar, Sanat Tarihi, Sanat Kurami, Sanat Elestirisi ve
Muizik Bilimi alanlarini icermektedir.

Dergqi, etik kurallara uygun olarak hazirlanan ézgin makale ve derlemeleri yayimlar.
Derginin hedef kitlesi, sanatin ttm alanlarina ilgi duyan ya da bu alanlarda calisan arastirmaci ve uzmanlardir.

Sorumluluk Reddi

Dergide yayinlanan makalelerde ifade edilen beyanlar veya gérusler yazar(lar)in géruslerini yansitmaktadir ve editérler, yayin kurulu ve/veya
yayincinin gérUslerini yansitmamaktadir. Editérler, yayin kurulu ve yayinci, makalelerin iceriginden sorumlu degildir ve bu makalelerde ifade edi-
len géruslere zorunlu olarak katilmaz. Yazarlarin calismalarinin dogru ve iyi arastirilmis oldugunu ve makalelerinde ifade edilen gérislerin kendi
gdrusleri oldugunu saglamak yazarlarin sorumlulugundadir. Editérler, yayin kurulu ve yayinci, yazarlara calismalarini bilimsel toplulukla paylas-
ma-lari i¢in bir platform saglamaktadir.

Acik Erisim Bildirimi
Sanat ve Yorum acik erisimli bir yayindir.

2022 yilindan itibaren dergide yayinlanan tum icerik, orijinal calismaya atifta bulunduklari strece G¢incd taraflarin icerigi ticari olmayan
amaclarla kullanmasina izin veren Creative Commons Attribution-NonCommercial (CC BY-NC) 4.0 Uluslararasi Lisansi altinda lisanslan-
mistir. Bu lisans, icerigin ticari olmayan amaclarla paylasilmasina ve uyarlanmasina izin vererek dergide yayinlanan arastirmanin yayilmasini ve
kullaniimasini tesvik etmektedir.

2022den 6nce yayinlanan icerik geleneksel bir telif hakki altinda lisanslanmistir, ancak arsiv hala Ucretsiz erisime aciktir.
Yayinlanan tUm icerige https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanatyorum adresinden Ucretsiz olarak erisilebilir.
Yazim Kurallar’nin gincel versiyonuna https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanatyorum adresinden ulasabilirsiniz.
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Editsrden (43. Sayr)

Yeni Bir Sayi, Yeni Bir Heyecan..
Degerli Bilim Insanlari,

Onemli bir kaynak niteligi tosiyan akademik dergiler, arastirmacilarin calismalarini paylasma ve bilgi alisverisi
yapma platformu agisindan sorumluluk, dikkat ve 6zen gerektiren mecralardir. Yeni fikirlerin, yéntemlerin ve
buluslarin tanitilip yayilmasinda biyUk rol oynarlar. Bu ama¢ dogrultusunda hem ulusal hem de uluslararasi
camiada 25 yildir taninan Sanat ve Yorum Dergisinin 43. Sayisini saygi deder okuyucularimizla bulusturma-
nin gururu ve mutlulugu icerisindeyiz.

Makalelerin sureglerini titizlikle sordUren dergi ekibimize, katkilarindan dolayi hakemlerimize ve dedgerli ¢alis-
malarini bizimle paylasan yazarlarimiza tesekkir ediyoruz.

Yolunuza isik gibi aydinlatan bilgiler edinmeniz dilegiyle..

Umit Akca ve Nilgon Sazak tarafindan gerceklestirilen bu calisma, Arif Sag'in 1990-1998 yillari arasinda
ASM sirketinde yayimlanan albtm kapaklarinin semiyotik acidan ele alarak grafik tasarimin alici memnuni-
yetine etkisini degerlendirmistir. Bulgular, gérsel unsurlarin semiyotik analizi Uzerinden, albOm kapaklarinin
icerdigi tematik tutarlilik ve sanatcinin dederlerinin anlasilmasi agisindan 8nemli bir bakis agisi sunmustur.

Eda Nergiz'in "Cagdas Turk Muzigi Konusunda Turkiye'de Yapilan Calismalarin Egilimlerinin Belirlenmesi" isimli
calismasinin amaci caddas Tork mozigi ile ilgili Turkiye'de yapilan ¢alismalarin egilimlerini belirlemektir. Veriler
literatUr taramasi ve makale siniflama formuile toplanmis, icerik analiziile analiz edilmistir. Bulgularda konuile ilgili
yayinlarinyillar, dergileri,yazarsayilar, konualanlari, yéntemleri, drneklem/ calismagaruplari, veritoplamaaraclar
ve verilerin analiz yéntemlerifrekans ve yizdelik verilerle sunulmus, sonuc kisminda literatirle berabertartisilmistir.

Melda Onci'ye ait bu makalede, bilgisayar teknolojilerinin tanimi, tarihgesi ve sanat alanindaki uygulamalari
ele alinmakta olup, makalede, bu teknolojilerin Cagdas Sanatlar alanindaki etkilerini gézlemlemek amaclan-
maktadir. Makalede bilgisayar teknolojilerinin ¢esitli kullanimlarinin, Cagdas Sanatlar alaninda, sanatgl, sanat
yapiti ve izleyicinin rolUne iliskin dnemli etkileri oldugu sonucuna ulasilimistir.

Ahmet ilkak ve Ali Ertugrul Kopeli'ye ait “Sanatsal Eylem Olarak Vandalizm: iklim Aktivistleri” baslikli maka-
lede, iklim aktivist gruplarinin sanat eserleri araciligi ile yaptiklar vandalist eylemlerin incelenmesi ve sonug-
larinin tespit edilmesi amaclanmaktadir. Makalenin sonuc kisminda eylemlerin sanat eserlerine zarar verdigi,
sanat izleyicileri ve resmi kurumlar tarafindan tepki ile karsilandigi sonuclarina ulasilmistir.

Derya Aysun Cancan tarafindan kaleme alinan ik Cagdan Ginimize Kimeralarin Plastik Sanatlardaki
Tasviri' baslikl makalede, kimeralarin mitolojideki rolt ve ¢cagdas sanatta genetik biliminin ilerlemesiyle birlikte
sanatta nasil yorumlandigi gibi konular ele alinmaktadir. Bu makale, ilk Cag'dan gunimize kadar kimeralara
yuklenen anlamlari ve bu efsanevi yaratiklarin gonimoz sanatindaki yansimalarini incelemeyi amaglamakta-
dir. Sonug olarak, gunomuzde kimeralar, gérontt ve tasidiklart anlam agisindan degdisime ugramistir.

Arif Cekderi yazarina ait olan Reflections of Chimerism in Contemporary Art baslkli makalede mitoloji ve
biyoloji de Kimeria konusu ele alinmakta olup makalede, bu alanlardaki Kimeria kavraminin actigi tartismalarin
sanat alanindaki Uretimlere katkisini arastirmak amaglanmaktadir. Kavramin sanat alaninki yerinin ele alinma-
st makalenin ulastigi sonuclar arasinda sayilabilir.

Deniz Kartal Kara'ya ait “Ginimiz Sanatinda imge Mitos lliskisi Kapsaminda Toplumsal Olgularin Sanat
Eserine Yansimasi” baslikli makalede mitlerin, ginimUz sanatina yansimalari, toplumla sirekli etkilesim icinde
olusu gibi konular ele alinmakta ve béylece toplumsal dinamikleri ¢ézimlemek amacglanmaktadir. Sonuclar ara-
sinda sanatgilarin, mitlere yénelerek insana dair sorunlari, evrensel olgulari yapitlarinda ifade ettikleri sayilabilir.

Melis Tanere ait Bir Nasihatname ve imaj Yaratma Projesi Olarak Hiunername baslikli makalede Osmanli
sarayinda hazirlanan resimli sehnameler ve imaj yaratimi gibi konular ele alinmakta olup, Ill. Murad icin ha-
zirlanan Honername detayll bir sekilde incelenir. Makalenin ulastigi sonuclar arasinda Hinernamehin hem
nasihatname hem de imaj yaratma projesi olarak tasarlandigi sayilabilir.

Sahure Yarisa ait “Diyarbakir Surlarinda Yeni Figirls Kompozisyonun ikonografik Yorumlan” baslikli maka-
lede 2022-2023 vyili icerisinde saha ¢alismalarinda ic Kale'nin Dicle Vadisine bakan dogu yUzinde, Ogrun
Kapisinin solunda, tespit edilen figurld kompozisyon tanitilmistir. Bu figUr, kompozisyon bakimindan iki farkl
yorumla bilim dUnyasina kazandiriimaya calisiimistir. 1. Anne ve yavru kartal, 2. ise hayvan micadele sahnesi
icerinde degerlendirilmistir.

Riza Ozan Eroglu ve Firat Engin Yazarlarina ait “Dolayli Bir Séylem Alani Olarak Sanat ve iliskili Mekanlar”
baslikli makalede kamusal alanda sanat-eylem birlikteligi ve bu strecte yapitin ve sanat mekanlarinin Gze-
rine eklenen yeni sdylem bicimleri incelenmektedir. Tarihsel stre¢ icerisinde bu asamalarin dénistms ve bu
dénUsum karsisinda sanat otoritelerinin bakis acilarindaki tutarsizliklarin anlamlandirilmasi amaclanmaktadir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Research Article Arastirma Makalesi

Semiotic Analysis of Arif Sag Album
Covers at Asm (Arif Sag Music)
Company

Asm (Arif Sag Muzik) Sirketi’nde Yer Alan Arif Sag
Album Kapaklarinin Gostergebilim Analizi

ABSTRACT

Semiotics is a branch of science that studies various indicators. From the past to the present, we
encounter semiotics in almost every area of life. The aim of semiotics is to explain, make sense of,
interpret and analyze the fields it examines with its unique methods. Fields such as cinema, music,
architecture and literature are important disciplines in terms of communication tools, and graphic
designs related to or using these disciplines also contribute significantly to these fields. The aim of
this study is to determine how compatible the album covers of Arif Sag, which belonged to the ASM
Company between 1990-1998, are compatible with the field of semiotics by using content analysis
method. In this context, the information was classified according to the years and the cover design
and album names were evaluated in terms of semiotics. As a result, in this semiotics-oriented
study, it was concluded that the visual designs of Arif Sagd's album covers did not show any signifi-
cant progress from 1990 to 1998, but this was related to the technology of the time.

Keywords: Album cover, Arif Sag, Arif Sag music company, semiotics, Turkish folk music

oz

Gostergebilim, cesitli gdstergeleri inceleyen bir bilim dalidir. Gegmisten glinimtize kadar, hayatin
hemen hemen her alaninda gostergebilimle karsilasiriz. Gostergebilimin amaci, kendine 6zgi me-
totlarla inceledigi alanlari agiklamak, anlamlandirmak, yorumlamak ve analiz etmektir. Sinema, Mu-
sic, mimari, edebiyat gibi alanlar, iletisim araclari agisindan 6nemli disiplinlerdir ve bu disiplinlerle
iliskili veya onlari kullanan grafik tasarimlar da bu alanlara nemli katki saglar. Bu ¢aligmanin amaci,
1990-1998 yillari arasinda ASM Sirketine ait olan Arif Sag'in alblim kapaklarinin gostergebilim ala-
niyla ne kadar uyumlu oldugunun igerik analizi yontemi kullanilarak belirlenmesidir. Bu baglamda
bilgiler yillara gore tasnif edilerek kapak tasarimi ve alblm isimleri gostergebilimsel agidan deger-
lendirilmistir. Sonug olarak, bu gostergebilim odakli ¢calismada, Arif Sag'a ait albim kapaklarinin
gorsel tasarimlarinin 1990'dan 1998'e kadar dnemli bir ilerleme gostermedigi, ancak bunun zama-
nin teknolojisiyle iligkili oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Albim kapagi, Arif Sag, Arif Sag music sirketi, gostergebilim ,Tirk halk mizigi

Introduction

In the realm of business, firms embark on a process known as marketing to develop raw materials or
services, aiming to achieve their goals and implement changes (Glrbiz and Bozkurt, 2016, p. 2). Mar-
keting, as highlighted by Durmaz (2022, p. 7), is primarily focused on ensuring customer satisfaction by
tailoring products to meet customer preferences. Central to marketing is the role of products and ser-
vices provided to consumers, perpetually evolving to meet changing needs (Obalioglu, 2017, p. 9). The
selling process encompasses all activities directed towards the sale of products or services, with en-
vironmental factors like air temperature and location being pivotal (Glirblz and Erdogan, 2007, p. 116).

In recent times, the convergence of marketing, graphics, and graphic design has gained prominence
in the sales process, extending its influence to diverse domains such as the music industry and album
covers. The term “graph” refers to shapes aiding understanding and explanation (Namal, 2019, p. 54),
while graphic design is defined as the art of conveying messages through visual communication (Al-
paslan, 20086, p. 61; Toprak, 2012, p. 71). This artistic discipline strives to present messages aesthetical-
ly, combining images and text harmoniously (Arikan, 2008, p. 10), encompassing the arrangement of
words and images for public communication (Gaydere, 2015, p. 34).
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The intersection of graphic design and music is particularly pro-
nounced in today’s world, where music serves as a crucial com-
munication tool. Music groups and artists leverage graphic de-
sign in various aspects, including concert posters, album covers,
and stage designs (Vodinall, Canakgl, and Sazak, 2022, p. 3). Nota-
bly, protest music, especially since the 1960s, has seen extensive
use of graphic design by many music groups (Yilmaz, Ozbek, and
Ozdemir, 2019, p. 58).

To enhance the comprehension and historical trajectory of Turk-
ish Music, a systematic and structured discipline was deemed es-
sential (Aycil and Cubukcu, 2022; Okcu, 2023). A scrutiny of the
Turkish music landscape unveils a discernible transformation in
the trends of album covers within Turkish Folk Music. Prevalent-
ly, up until the mid-1990s, album covers prominently showcased
personal photographs. However, a prevalent issue was the lack of
graphic coherence and the prevalence of incompatible designs,
potentially stemming from technological constraints of that era.
Despite these challenges, there existed innovative album covers
that not only defied the norm of photograph-centric designs but
also laid the groundwork for future trends.

The efficacy of graphic design in attracting attention, especially
among children, is underscored by the importance of creative el-
ements. For products targeting children, the use of imaginative
design elements captivates their attention rapidly (Caydere, 2015,
p. 346). The contemporary emphasis on visuality necessitates
careful consideration of factors such as color and photo selection,
text placement, and overall harmony in album design (Vodinali,
Canakgl, and Sazak, 2022, p. 24).

A semiotic analysis, based on Saussure’s theory, is employed to
interpret graphic design on album covers. Semiotics, a concept
deeply rooted in various fields, involves the study of signs catego-
rized as “signifier” and “signified” (Arslan, 2021, p. 1). This research
delves into the semiotic analysis of Arif Sag’s album covers, a
prominent figure in Turkish folk music, released by ASM (Arif Sag
Music) between 1990-1998. By examining color features, word
placement, and naming conventions, the study aims to decipher
the meaning behind elements on the album covers.

Several questions guide this exploration:
- What contributions has ASM made to the music mar ket?

- What characterizes Arif Sag’s album covers at ASM be
tween 1990-19987?

- Do these album covers align with semiotics principles?

- Towhat extent do color usage, photograph selection, picture
depiction, artist and cover name positioning on the album
covers harmonize with each other and fulfill their intended
purpose?

The evaluation of album covers in the context of graphic design
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not only influences visual taste but also shapes the narrative and
story conveyed by the album cover image in today’s consumer
society.

Related Researches

In their 2022 study, Vodinali, Canakgi, and Sazak delved into the
“Semiological Analysis of Turkish Folk Music Album Covers in the
Kalan Music Company between 1993 and 2010.” Employing Ferdi-
nand de Saussure’s semiotic theory, they meticulously classified
and tabulated 18 album covers based on the concepts of signifier
and signified. The findings revealed that album covers spanning
1993-1996 reflected the artist’s vibrant world, featuring portrait
photographs and symbolic representations of Anatolian women.
Conversely, covers from 1997-2003, predominantly showcasing
the artist in the foreground, were deemed semiotically inappro-
priate. However, covers from other years were found to align with
semiotic principles, effectively fulfilling their intended purpose.

In 1997, Serbezler explored the graphical aspects of music album
covers in their master’s thesis, scrutinizing designs from the 20th
century. The research underscored the impact of music and art
movements on cover designs for social events. A meticulous anal-
ysis encompassed design elements, semantic expressions, and
the use of color and text formatting in selected album covers.

A 2019 study by Yilmaz, Ozbek, and Ozdemir scrutinized Pink
Floyd's album covers, including “Ummagumma,” “The Dark Side
Of The Moon,” “Animals,” and “The Division Bell,” employing Ro-
land Barthes’ semiotic principles of denotation and connotation.
The results showcased Pink Floyd’s penchant for cover designs
reflecting the philosophy and emotion of their songs, effectively
communicating ideas to the listener through music and design,
solidifying their status as one of the most discussed bands of all
time.

Yildiz, in a 2021 Master’s Thesis, explored the semiotic analysis
model of iconic symbols in cinema art, focusing on religious indi-
cators originating from Pagan beliefs. The study revealed the per-
sistent use of semiotics from ancient times to the present, with
films reflecting a timeline extending to the New Age, incorporat-
ing reform movements from the Middle Ages. Despite transition-
ing from the Middle Ages to the New Age, traces of modernization
and the influence of scholastic belief and the Renaissance persist-
ed in Goya’s Ghosts.

Batu, in their 2022 Master’s Thesis, addressed challenges in
translating musical structures into graphic language and album
cover designs across music genres. The study interconnected ba-
sic music elements with design principles, illustrating how these
elements manifest in graphic expressions. The research empha-
sized that when translating musical features into visual elements,
the design’s focus on formal features harmonizes with music, yet
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struggles to fully convey its structural and dynamic aspects. The
study highlighted elements such as dark-colored backgrounds,
typography forms, and the choice of light or dark tones attempt-
ing to convey the general characteristics of music, maintaining
consistency across various musical genres. Differently, Gulen
(2022) investigaded social types in Attila ilhan’s poems.

Research Method
Model of the Research

This study employs Saussure’s semiotic theory, categorizing
signs into signifier and signified groups. The primary objective is
to assess the compatibility of Arif Sag’s album covers, associated
with the ASM Company from 1990 to 1998, with semiotics, uti-
lizing the content analysis method. Information is systematically
organized based on years, and the assessment involves the anal-
ysis of cover design and album names through a semiotic lens.
The research data is collected using the scanning method, involv-
ing a detailed examination of album covers within the specified
timeframe. The findings obtained from this examination are then
subjected to content analysis.

The sample of this study

The study focuses on Arif Sag’s album covers released by the ASM
Company between 1990-1998. Given Sagd’s annual album releas-
es, a sampling method is deemed unnecessary. The entire pop-
ulation comprises all Arif Sag album covers during the specified
years.

Data Collection and Analysis

In this study, a comprehensive examination of 9 album covers
published by ASM Company between 1990-1998 was conducted
through Arif Sag’s archival scanning, accompanied by interviews
on the subject. The album covers were subjected to analysis using
two classification methods, namely, the signifier and the signified,
as devised by the semiotic theorist Saussure. In this approach,
elements such as individuals, objects, locations, colors, and text
were systematically classified and subsequently coded. A table
was constructed to assess the semiotic appropriateness of the
album covers during the specified years.

Biography of Arif Sag

Arif Sag was born in Erzurum in 1945 and has been playing bagla-
ma since his childhood (Sag and Erzincan, 2009). He settled in
Istanbul in 1961 and later became a student of Nida Tifekgi at
the Aksaray Music Society (Apaydin, 2019, p. 18). Nida Tufekgi’s
thoughts on Arif Sag§ are very valuable and remarkable;

“During the years we were in Istanbul, | also taught at the Aksaray
Musical Society. We had around 150-200 students. Among them,
such talented bright children emerged. Arif Sad is my student
from there. Arif slept with his saz. It’'s almost as if he has become

one with his instrument. He has worked hard. Even if he entered
the market or something later, he knows what he is doing” (Oztiirk,

p. 4).

Arif SAG started to work as a lecturer at Istanbul Technical Uni-
versity Turkish Music State Conservatory (ITUTDK) in 1975 and
worked in this institution until 1982. Between 1987-1991, he was a
deputy of Ankara for 5 years and became the first professional mu-
sic artist to be a deputy. Arif Sag made a name for himself not only
in Turkey but also in Europe, introducing folk songs and baglama
to Europe. Arif Sag gave a concert with the Cologne Philharmon-
ic Orchestra in 1996 and contributed greatly to the promotion of
baglama and Anatolian music to the west. He performed this con-
cert with the support of the President of Germany. In addition, Arif
Sag has a rich talent in terms of local attitude, traditional expres-
sion skills and emotion, as well as technically mastering baglama
(Apaydin, 2019: 18). In particular, Sag is an artist who has made a
difference and left a mark with his traditional expression skills and
local style, as well as with his own unique motifs, which he added
to the folk song “Sekeroglan” (Oztiirk, p. 4). He gave concerts in 12
different cities (Haydar Gogercin, personal interview, 28.11.2022).

Nida Tufekci made the following statements about the concerts
held in Europe;

“We went to the Netherlands together in January 2000. We gave
11-12 concerts with Spanish guitarist Tomatito in the Netherlands.
Tomatito does not know Turkish music, because Tomatito is Span-
ish, he does not know any other language. But Arif Sag and Tomati-
to communicated with the language of music. They only rehearsed
together for half a day. With that half-day rehearsal experience,
we gave 11-12 concerts” (Haydar Gogercin, personal interview,
2811.2022)”

In addition, his concerts with the Karadeniz Filarmoni Orkestrasi
(Black Sea Philharmonic Orchestra) in 2002 were met with great
interest. Meanwhile, Arif Sag is an artist who carries the baglama
as a solo instrument to concert halls. Namely, Arif Sag mentioned
in one of his interviews that people looked at him strangely while
he was walking around in Istanbul with baglama. In fact, Arif Sag
states that he changed this point of view when he insulted the
elites as peasant music for baglama (Ersoy, 2009, p. 5-6). In the
interview Arif Sag gave to Riyakoglu, he defines virtuosity with a
short and concise sentence; the virtuoso manages the emotions
(YUrUkoglu, 1993, p. 37). In other words, being a virtuoso or mas-
tery is not something that can be gained simply by playing an in-
strument quickly or technically. The important thing is to be able
to influence the listeners and to manage their emotions musical-
ly. In 2003, he gave concerts with Marcel Khalife under the name
of “Peace Concerts”.

He has been involved in hundreds of 45 records and many albums
both as a director and as a performer. In addition, as a commen-
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tator/artist, he has prepared nearly 50 records of 45 records and
many solo albums. In addition to performing baglama, he also
made important studies on instruments such as kaval, violin
and rhythm. He presented these performances to music lovers
with the album “when the drums are played “ in Turkish: Davullar
Galinirken” (Sag and Erzincan, 2009).

Apart from these, Arif Sag; He performed the “Muhabbet” series
with Musa Eroglu, Muhlis Akarsu and Yavuz Top. In addition, they
made albums such as “Resital | and II” together with Musa Erog-
lu. Apart from these, he has signed many solo albums such as “

» o«

insan Olmaya Geldim”,

» o«

Halay”, “ Duygular Dénlstl S6ze”, “Yol Ver

» o«

Daglar”, “ Davullar Calinirken “ and “ Direnis” (Apaydin, 2019, p. 18).

ASM (Arif Sag) Company and Its Historical Process

Founded in 1988 by Haydar Gogercin, ASM (Arif Sag Music) Com-
pany has tried to preserve its perspective on culture and art, even
though its name has been changed to Glivercin Music since then.
Haydar Gogercin, the founder of ASM and Gulvercin Music Com-
pany, expressed the company’s business policy and history as fol-
lows (Haydar Gogercin, personal interview, 28.11.2022);

ASM (Arif Sag Music) Company was founded in 1988. It continued
its activities until December 31, 1988. On 31 December, after Arif
Bey said that | am leaving this job, we said that it would not be ap-
propriate to use the name ASM (Arif Sag Music). We changed the
name of ASM to Guivercin. There was already Glivercin Music Com-
pany. We merged the two companies. We continued as Guvercin
Music. The entire ASM repertoire continued under the Glivercin
Music Company. So we have all the old repertoire.

ASM 1988'den 2000 yilina kadar varligini sirdirmdstir. Hala ismi
ASM olmasa da ASM kiiltiirtini devam ettiriyor; kiltlire bakig
acisini, sanata bakis agisini, Music ¢izgisini vs korumaya calisiyor.

ASM existed from 1988 to 2000. Although its name is still not
ASM, it continues the ASM culture; It tries to protect its point of
view on culture, its point of view on art, its musical line, etc.

In the past, album cover design was not done in our industry. In
the past, there was a factory called “Raks” There was also a fac-
tory called “Nora” (Nora still continues). Factories had a graphics
service. We would give them photographs, and they would write
on the photographs. At that time, there was no aesthetic cover
design. Turkey was not that advanced in technology anyway. Later
on, we started to intervene in the cover designs ourselves. As the
graphic designer profession became more widespread, we found
graphic designers and started working with them privately.

Results

The first sub-problem is “What are the contributions of ASM com-
pany to the music market?” The answer to the question has been
sought. Founded in 1988, ASM company continued its activities
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underthe same name until December 31,1988. As Arif Sag had left
the company, the name of the company was changed to Glivercin
Music Company after 31 December 1988. Glivercin Music, which
existed at that time, and ASM company merged and continued to
work as Guvercin Music. In short, although the name of ASM has
changed, from 1988 to 2000, the company gathered under one
roof and continued its activities under the name “Guvercin Music”

Table 1.
Semiotic analysis of Arif Sag’s works
Album name Year Used Colors Designer Photographer | Producer Company
Albim adi
Gurbeti ben mi 1981  Black, white, San Plaque
lyarattim? red. assette Audio
and Video Center
insan olmaya 1983  Black, white,  [Turker Studio Sedat  |Ari Production
geldim red. Advertising
Muhabbet 1-5 1983  [Black, white, gan Plaque
Muhlis Akarsu, red. assette Audio
usa Eroglu ve and Video Center
Yavuz Topile
birlikte
Halay 1988  [Red, white, IA.S.M music
black and gray production
Duygular 1990  Black, pink, Stereo music
Donustl Soze ellow, white
Turkdler Yalan 1990  |black, gray, Shot at .~ |A.S.M music
ISoylemez white F-Sound Studio production
in Germany
(Photographer
unknown)
Biz insanlar 1990  [Black, white, Taken at church |A.S.M music
Kerbela red, yellow. in London production
(Photographer
unknown)
Resital 1 (Musa 1990 |Yellow, black, A.S.M music
Eroglu ile birlikte) red, brown and production
Wwhite
Ben Caldim Siz 1991 Red, Grey, IA.S.M music
Soyleyin \White, Black, production
Brown
Halaylar ve Oyun 1992 Black, white, IA.S.M music
Havasi red. production
Direnig 1993  Black, gray, red |A.S.M music |Behzat Sahin  |A.S.M music
and white production photography  |production
studio
Umut 1995  [Red, green, Sibel and \Yavuz Yarali IA.S.M music
ellow, brown, |Ozgtir Arcan production
gray, orange
SeherYildizi 1996  [Blue, pu?Ie, ~ |FRS printing  [llyas Akkuyu IA.S.M music
LB_e[kls Akkale ile black and white [graphic production
irlikte) services
IConcerto For 1998 ellow, brown, |Russian  |ilyas Akkuyu
Baglama orange graphlc artist
lex Volgin
\Golden Baglama 1999 black, yellow, IA.S.M music
with The Istanbul white production
IState Symphon
Orchestra (Erdal
Erzincan ve Ero
Parlak ile birlikte)
Dost Yarasi 2002  |black, white, Bay Music
ellow
Davullar 2005  |lack, yellow, iber Music
Calinirken brown
|Anadolu 2006  |Red, white, )Akbas Music
Doktiirmeleri black yellow,
brown
Ezo Gelin - Dizi 2007  |red, yellow, Mert Music
Muzigi white
%ekeroélan -Saz 2011 Wwhite, red, Mega Music
ile Oyun Havalan [turquoise,
brown, black

The purpose of the ASM company is to collect lesser-known cul-
tures and music genres in a single archive and bring them to the
music market. In line with this purpose, it has reprinted the 78 cy-
cle stone plaques by overhauling them. It is also the first company
in Turkey to publish and market gramophone records into CDs. In
addition to this, it started the series “with the poems of the po-
ets in their own voices” and contributed to the poetry communi-
ty culturally. It brought together important poets such as Fikret
Otyam, Can Yiicel, Kemal Ozer and Arif Damar with poetry lovers.
In short, ASM company has served the country with cultural works
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such as folk music, poetry and fairy tales. ASM company (today’s
GUvercin Music company) continues to work under the name of
Guvercin Music.

The second sub-problem, “How are the album covers of Arif Sag at
ASM (Arif Sag Music) Company?” The answer to the question has
been sought. When the album covers belonging to Arif Sag are ex-
amined; It is thought that the album covers are not professional,
there is no identity and image work of the artist, and the reason
for this is that the album cover designs were made by different
painters and graphic artists. In short, it was seen that the album
covers were generally incompatible, as they were made by differ-
ent graphic artists, painters and photographers.

In the fourth sub-problem, an answer was sought to the question
of whether the harmony between the colors used on the album
cover, the photographs preferred, the pictures designed, the po-
sition of the artist and the cover name on the album cover serve
its purpose.

(1990) Tiirkiiler Yalan S6ylemez (S6zlii ve Enstriimantal) Folk
Songs Don’t Lie (Oral and Instrumental)

The cover photo of the album titled “Tlrkdler Yalan Séylemez (S6-
zIli and Instrumental)”, which was released in 1990 under the label
of ASM (Arif Sag Music) Company, was taken at F-Soundstudio in
Germany. There are Arif Sag, Emre Saltik, Ozan Emekgi, Mehmet
Kog, Hasret Giiltekin, ihsan Giivercin and Talip Sahin in the pho-
tograph. When this photograph is evaluated in terms of “signifier”,
the following finding has been reached: the name of the album
and the names of the artists in the album are in gray on a black
background. On the album cover, it is seen that seven people are
together and there are two speakers, a voice recorder and a pen
in front of them.

Table 2.

Semiotic Analysis of Arif Sag’s “Tiirkiiler Does Not Lie (Oral and Instrumen-
tal)” Album Cover

TURKULER

YALAN SOYLEMEZ

Album cover

Indicator Signifer Signified

Ground Black floor They have a group illuminated from
the darkness and gathered for a
purpose, and they have

Person 7 people side by side

Article Pen, two speakers

Place Registration room

Colour Black, gray, white

Text The names of the artists in the album and the album (folk songs do

not lie.

From the perspective of “signified” it is noteworthy that there is
a group that is illuminated in the dark and that Arif Sag and Has-
ret Glltekin are at the center. It is thought that posing together
emphasizes unity/togetherness, and especially the hands on the
shoulders emphasize friendship/brotherhood. Therefore, the al-
bum cover and album title are incompatible in terms of semiotics.
Because there is no thematic harmony between the image and
the name of the album cover. If the dark and light theme is per-
ceived as false and true, it can be thought of as compatible with
the visual name.

(1990) Biz insanlar-Kerbela (We the People - Karbala)

1990 yilinda Arif Sag tarafindan yapilan “Biz insanlar -Kerbela-"
albim kapaginin fotografi, Londra’da bir kilisede ¢ekilmistir. Fo-
tograf “gOsterenler” agisindan degerlendirildiginde; sanatginin
ismi kirmizi renkle yazildigi, albimin isminin ise sari renkle
yazildi§i bariz sekilde goze garpmaktadir. Ayrica sanatginin siyah
beyaz cekilmis portre fotografinin, elinde baglama ve onlinde
mikrofon ile siyah zemin Uzerine yerlestirildigi, mekanin kapali
konser veya etkinlik alani oldugu ve sanatgiyi dinleyen toplulugun
oldugu gorilmektedir.

The photo of the cover of the album “We People -Karbala-", pro-
duced in 1990, was taken in a church in London. When the photo-
graph is evaluated in terms of “ signifier”; It is obvious that the art-
ist's name is written in red and the name of the album is written
in yellow. In addition, a black and white portrait of the artist with
a lacing in his hand and a microphone in front of him is placed on
a black background. It is seen that the venue is a closed concert
or event space and there is a community listening to the artist in

the environment.

From the point of view of “signified”, the fact that the artist who
gave a concert in the church was illuminated with a spotlight in-
dicates that the artist has an enlightened view; because he looks
white, it evokes the idea that the artist represents the public, is
clean and honest. He draws attention to the word “Karbala” in the
title “We Humans -Karbala-". It reminds us of the Karbala event
in the Muslim world. The Karbala incident is an event that took
place in the city of Karbala, Irag, on 10 October | Muharram 680.
The Karbala incident, carried out by Yazid supporters, surrounded
Imam Hussein and his followers. Yazid supporters also left Imam
Hussein and his followers hungry and thirsty and left them to die.
Yazid supporters massacre Imam Hussein and his relatives who
want to reach water. As a result of this incident that took place
between Yazid and Imam Hussein, Imam Hussein was murdered.
As aresult of this, the people were deeply affected and this event,
which was engraved in the minds of the people, also found a place
in folk literature and was told from generation to generation
(Durbilmez, 2016, p. 1).
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Table 3.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “We People-Karbala” Album Cover

Album cover

BIZ INSANLAR

-KERBELA-
Indicator Signifer Signified
Ground The dim interior and Pain, commemoration, integration
community dominated by
darkness
Person Aman and spectators with | The artist who is bright and the
a binding in his handle in audience in expectation
his hand
Article Microphone, microphone The integration of the equipment and
feet, microphone cable instrument that supports the artist
binding, feet and chair, with the artist
Place Indoor concert or event The community shared the message
area and sadness in the performance of
the artist
Colour Black, white, red, yellow Red integrated with messages in
Karbala and co -culture
Text Artist's name and album name (Arif Sag, we people -Kella-)

Background with dark and dim space; It is thought that the theme
in the title of the album was chosen as a traditional architectural
identity, describing a historical event. It was tried to show sad-
ness in the theme given with the audience community and the
integrity of the place. The Karbala incident, not being a party to
the authority of that period and the massacre, the attitude of
commemorating and telling the event; Since it is seen as an act
of courage equivalent to being marginalized and even subjected
to new sanctions, the poets who narrated this event were seen as
heroes and special people beyond being musicians. In the image,
the musician is illuminated under the spotlight. Since the past,
the musicians who have been telling about the Karbala event
have become integrated with the audience and have been tied to
the rituals as if they had sworn to tell this event together. These
rituals are described in places such as Cem Houses and music
rooms, and it is said that there are even elegies in Iran who receive
a salary from the state. It can be said that the album title and al-
bum cover are compatible in terms of semiotics.

(1990) Baglama Resitali 1 (Baglama Recital 1)

This album cover, released by ASM company in 1990, played and
sung by Arif Sag and Musa Eroglu, was evaluated in terms of “sig-
nifiers”. In the picture, it is seen that the name of the album is writ-
ten in red on a yellow background, and the names of the album
artists are written in yellow on a black background. On the album
cover, there are three photographs, two of which belong to the
album artists and one of them is a baglama photograph.
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Table 4.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “Baglama Recital 1" Album Cover

Album cover

Indicator Signifer Signified

Ground Black, The floor that emphasizes artists
yellow

Person Two men, one in the hands
of one

Article Connecting Connecting the element that imagines

the element

Place

Colour Yellow, black, red, brown Depth
and white

Text Album name and names of artists, (Baglama recital -1, Arif Sag, Musa
Eroglu)

When it is analyzed in terms of “signified”, the borderless culture
that nourishes art and artists is given with a black space. It can
be said that the baglama photograph on the cover is in the fore-
ground and that the baglama represents the union of both art-
ists. It is understood that the photograph of Musa Eroglu in the
lower right corner of the cover is intended to highlight the artist’s
mastery in this subject. In the poses given by the artists, besides
Signifer seriousness and mastery, it is noteworthy that the art-
ists sunk into the baglama. The unique stances and gazes of the
figures that define the concept of pioneer in folk culture are em-
phasized.

Within the scope of semiotics, the title of the album overlaps with
the cover; It can be said that the baglama’s presence in the middle
ofthe artists gives the listener an idea about the sanctity, serious-
ness, and traditionality of baglama and about the album.

(1991) Ben Caldim Siz S6yleyin (When I Play, You Sing)

According to the information | obtained from the personal inter-
view, it is known that the photo of this album cover was taken from
the “Gilhane Concert” performed by Arif Sag in Istanbul/Gllhane.
When the album cover titled “Ben Caldim Siz Sdyleyin’, played
and sung by Arif Sag and directed by ASM Company in 1991, is ex-
amined in terms of “signifier”, it is seen that the two photographs
are combined. It is seen that the background appears to be of a
community, and the featured photo is of a man playing baglama.
In addition, the name of the artist and the name of the album are
signified in red on a gray background.



Table 5.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “I Stole, You Tell” Album Cover

Table 6.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “Halaylar ve Oyun Havasi” Album Cover

Album cover

Indicator Signifer Signified

Ground Light coffee, gray community

Person One man with a binding, The integration of the artist and the
community people

Article Connecting The artist's works live in the people

Place Square Integration

Colour Red, gray, white, black, Energy, innocence,
brown

Text Artist name and album name (Arif Sag, | stole you tell)

From the “signified perspective”, there are two photos of the artist
taken during the concert on the album cover. It can be said that
these photographs represent the artist and the public as a whole,
that the works of the artist have a recourse to the public, and that
the album title “When | Play, You Sing” is related to the photo-
graph. Therefore, it is seen that the community represents unity,
the artist is one of the people, and integrates with the people. It
is noteworthy that this photo taken from the concert area was
placed on the album cover. Unity and democratic organization are
important with reference to marginalization, the pursuit of rights
and some sad events based on historical pasts, which are among
the important feelings expressed by the culture that feeds the
artist. This album cover, in which the name of the album reflects
the photograph and especially the artist, can be considered com-
patible in terms of semiotics.

(1992) Halaylar ve Oyun Havasi “Halay and Folk Dances”

When the album cover of “Halaylar ve Oyun Havalari” directed by
Arif Sag, released in 1992 with the ASM label, is examined in terms
of “signifiers”, it is seen that the background is white, the artist’s
name is red and the album name is black.

When the album cover is examined in terms of “ signified”, it is
thought that the background color being white evokes feelings
such as innocence, truthfulness, purity and naturalness. It is
thought that the reason why the artist’s name is written in large
font, capital letters and red is to arouse energy and attract atten-
tion. When the album cover and the name are evaluated together,
it cannot be said to be compatible in terms of semiotics. However,
it can still be said that it is compatible as it gives an idea about
the artist.

ARIF SAG

Album cover

yonetiminde

halaylar ve oyun havalar:

Indicator Signifer Signified

Ground white innocence

Person

Article

Place

Colour Red, black, white Energy,

Text Artist Name and Album Name (Halaylar and Game weather in Arif
Sag Administration)

(1993) Direnis (Resistance)

In 1993, the cover photo of the album “Direnis”, played and sung
by Arif Sag and the cover design was made by the ASM company,
was taken at Behzat Sahin’s photography studio. When the cover
photo is examined in terms of those who show it, there is a man
who seems to be focused on playing baglama with baglama in his
hand. When you look at the cover in general, it is seen that black
and gray tones are dominant.

Table 7.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “Resistance” Album Cover

Album cover

Indicator Signifer Signified
Ground black Power and expression
Person A man with tying in his Master, artist
hand
Article Connecting, Unifying element
Place
Colour Black, gray, red and white Seriousness,
Text Artist Name and Album Name (Arif Sag, Resistance),

On the album cover, it is seen that the artist’s name is written in
gray tones, and the name of the album is written in red tones. It is
seen that the picture on the album cover and the works in the al-
bum were taken from a concert on 30.06.1993, Open Air Concert.

Art and Interpretation | 2024 43(1): 2-13 | doi: 10.47571/sanatyorum1444719



9

When examined in terms of “ signified”, it can be said that the
feelings of sincerity, mastery, tradition and sincerity are reflect-
ed in the artist’s playing the baglama. It can also be said that the
dominance of gray and black tones on the album cover evokes
feelings such as seriousness, balance, reconciliation and power. In
addition, it can be said that the artist’s wearing a modest T-shirt
reflects the feelings of sincerity and sincerity. When the album
cover and the name are evaluated together, it may not be said to
be compatible with each other in terms of semiotics, but when
the red color is considered as a resistance, it can be said to be
compatible with the visual name.

(1995) Umut (Hope)

The graphic design of the album cover of the album called “Umut”,
which was performed in line with the wishes of ASM company,
played and sung by Arif Sag in 1995, was designed by Sibel and
Ozgiir Arcan, and Yavuz Yarali painted it. When the album cover
is evaluated in terms of “signifiers”, a man with a tie in his hand, a
sapling in green and a tree are seen on a light yellow background
(placed on a tree). The name of the album is seen written in yellow
tones on the barren soil. It is seen that the name of the artist is
written in red tones.

Table 8.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “Umut” Album Cover

gradually”. It can be said that the purpose of drawing the artist in
the same composition with the tree reflects the level of mastery
that the artist has achieved as a result of gradual growth/devel-
opment, and the dominance of white colors reflects the artist’s
innocence. In short, in this composition, the artist is depicted as
a master with an identity that integrates, produces, develops and
pioneers with his art and baglama. It can be said that the inten-
sity of these attributions is due to the fact that the artist grew
up in a culture where images of master-apprentice, pioneer and
innocence were glorified. As a result, when the album cover and
album name are evaluated together, they are compatible in terms
of semiotics.

(1996) Seher Yildizi (Belkis Akkale ile Birlikte), Daystar (with
Belkis Akkale)

The cover photo of the album “Seher Yildiz”, sung by Arif Sag and
Belkis Akkale, released in 1996 with the ASM label, was made
by ilyas Akkuyu and the cover design was made by FRS printing
graphic services. When the “Seher Yildizi” album cover is exam-
ined in terms of “signifier”, a man playing the baglama with his
eyes closed and a woman with their eyes closed are performing
aduet.

Table 9.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “Seher Yildizi” Album Cover

Album cover

ARIF SAG,/BFLKIS AKKALE

Album cover

When evaluated in terms of “ signified”, the heap to the left in the
composition indicates that the picture was produced by a painter,
not a designer, or that a compositional error was made. It can be
said that the aim of giving the natural space barren in the back-
ground is to emphasize that green vegetation has an important
place in our lives. The artist’s integration with the tree and the
artist’s being in the same composition with the sapling can be
explained as “thinking well, looking to the future with hope, and
the artist comes from a root like a tree and grows and develops
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Indicator Signifer Signified Indicator Signifer Signified
Ground Light yellow To produce, Ground Purple, dark Deep thought, horizon
Person A man with tying in his Mastery, love for tradition
hand Person A man with a bindingand a | Qatarsis (pleasure from art), the
Article Connecting, sapling, tree Integration, producing and designing blindfold unifying power of art
the future, hope Article Connecting Mastery
Pl N | H bread . Traditionalism
ace atural space ope, bread, expectation, power The way of expressing emotion
Colour Red, green, yellow, brown, Nature, Yield, Hope, Attention, Energy, Place Park outdoor The effect of art on the masses
gray, orange Action Colour Blue, purple, black and Philosophy, inward emotions, the
Text Artist Name and Album Name (Arif Sag, Umut) white communication power of art
Text Artist Names and Album Name (Arif Sag/Belkis Akkale, Seher Star)

When evaluated in terms of “ signified”, the positioning of the fig-
ures is given with a perspective that draws the audience in. Closed
eyes mean a lot. The eye has added itself to the perspective and
has become a part of the composition. So the eye has complet-
ed the image. As a graphic photography technique, this gives the
audience the suggestion that “ “you should be included in this
scene”. When the album title and cover are evaluated together, it
can be said that it is compatible in terms of semiotics.
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(1998) Concerto For Baglama (Baglama icin Kongerto)

ilyas Akkuyu made the cover photo of the album «Concerto For
Baglama’, which was released in 1998 with the ASM label and
played and sung by Arif Sag, Emre Saltik and Talip Sahin, and the
graphic design was done by Russian graphic designer Alex Vol-
gin. When evaluated in terms of “signifier”, the album cover called
“Concerto For Baglama”, three men are seen holding a baglamain
their hands, and it draws attention that they wear a uniform suit.
It is seen that the name of the album is written in English in or-
ange tones and different fonts are chosen in different sizes.

Table 10.
Semiotic Analysis of Arif Sag’s “Concerto For Baglama”Album Cover

€D anie st o

Album cover

Indicator Signifer Signified

Ground brown Traditionalism,

Person Three men with binding in | The unifying element of art, producing
the hands together, sharing

Article Connecting, suit Traditional images, seriousness,

responsibility, modernity

Place

Colour Yellow, brown, orange Typography, pleasure, excitement

Text Artist names and name of the album (Arif Sag, Erol Parlak and Erdal

Erzincan - Concero for Baglama)

Considering “signified” perspective, although it is a traditional
piece, care has been taken to give it a modern look by referring to
the universal language of music. We see this care on the typog-
raphy figures, that is, in keeping the composition up and in the
choice of fonts. According to S6nmez (2022, p. 29), “Typography
is the illustrated form of a written idea. Typography is the most
effective way of conveying the feeling of the idea by enlivening the
wishes of the reader, thanks to the fact that the design is full of
emotion and drama.” In addition, it can be said that the choice of
suits also supported this perception. When evaluated in terms of
semiotics, it is thought that the album cover and name are com-
patible.

Discussion
In this research, an examination was conducted on 9 album cov-
ers produced by Arif Sag within the period of 1990 to 1998 under
the ASM (Arif Sag Music) Company, utilizing semiotic theory as
the evaluative framework. The analysis revealed that the album ti-
tled ‘Halaylar ve Oyun Havasi, released in 1992, lacks semiotic co-
herence when considering both the cover and the title together.
Conversely, other album covers demonstrated a commendable

level of conformity to semiotic principles. Saussure’s semiotic
theory, employing the classification method of ‘signifier’ and ‘sig-
nified, was applied to categorize the album covers into six groups:
human, object, place, ground, color, and text. The images within
these groups were shaped and interpreted based on this classifi-
cation, forming a conceptual evaluation of the ‘signified, present-
ed in tabular form. Additionally, the tags of the 9 album covers are
presented in a table according to the respective years.

Examining the cover of the 1990 album ‘TurklUler Yalan Soylemez
(Oral and Instrumental), unity is emphasized, particularly through
the depiction of hands on shoulders, symbolizing friendship and
brotherhood. However, a semiotic incongruence is observed be-
tween the album cover and its title, attributed to a lack of themat-
ic harmony. Nevertheless, if the dark and light theme is interpret-
ed as falsehood and truth, respectively, semiotic harmony can be
discerned.

The album cover of ‘We People-Karbala, released in 1990, por-
trays the artist illuminated by a spotlight, signifying not only rep-
resentation of the public but also evoking concepts of cleanliness,
purity, and honesty. The dimly lit background suggests a historical
context in alignment with the album’s name. Consequently, the
album title and cover exhibit compatibility in terms of semiotics.

Baglama Recitali 1, released in 1990, features folk songs per-
formed by Arif Sag and Musa Eroglu. The cover highlights a central
baglama photograph, positioning Arif Sag on the upper left and
Musa Eroglu on the lower right. The centrality of the baglama is
interpreted as representing and uniting both artists, emphasizing
traditionalism. The artists’ stances, looking indifferent directions,
evoke feelings of seriousness and mastery. Overall, semiotically, it
is concluded that the album title and cover align, and the central-
ity of the baglama serves to convey a traditionalist impression to
the listener.

In the scrutiny of the album cover titled “Ben Caldim Siz Séyleyin,”
released in 1991, a composite of two photos from a concert set-
ting is evident. The visual representation, depicting the artist in-
tertwined with the audience, suggests that the artist’s creations
derive significance from the public. In essence, the emphasis is
placed on portraying the artist as part of the community, high-
lighting unity. Consequently, it is observed that the album title
resonates with the cover photo, affirming compatibility in terms
of semiotics. To summarize, the album cover, accentuating the
artist, aligns semiotically.

Analyzing the album cover for “Halaylar ve Oyun Havasl,” released
by ASM company in 1992, the absence of graphic design or a pho-
tograph is noted. The artist’'s name is prominently written in red,
large fonts, aiming to convey energy and attract attention. The
evaluation of the album cover and name together suggests incon-
gruence. However, the compatibility can be asserted considering
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that the large, red font of the artist’s name contributes to forming
an impression about the artist, despite the overall incompatibility
of the cover and name.

Exploring the album “Resistance” from 1993, where the artist is
portrayed playing the baglama, it is evident that the artist ex-
udes mastery, evoking sentiments of traditionalism and sincerity.
Dominated by black and gray tones, the cover and name, when
considered together, lack semiotic compatibility. However, the
foregrounding of red emphasis and the red album name contrib-
ute to semiotic alignment.

In the examination of the album cover for “Umut” from 1995, a
leftward composition accumulation is observed, indicating a po-
tential artistic error. Nevertheless, semiotic compatibility is main-
tained between the album cover and title.

Forthe album “Seher Yildizi (Together with Belkis Akkale)” in 1996,
the arrangement of figures appears designed to captivate the
audience, particularly with the deliberate concealment of the fe-
male figure, prompting viewers to mentally complete the visual.
This design implies a message of audience involvement and com-
pletion of the imagery in their imagination, resulting in semiotic
compatibility between the album title and cover.

The album cover for “Concerto For Baglama,” released by ASM
company in 1998, showcases a blend of traditional and modern
elements in line with the album’s name. Notably, the typography
art exemplifies a fusion of modern and traditional aesthetics. In
the semiotic evaluation, it is concluded that the album cover and
name demonstrate compatibility.

Conclusion and Recommendations

In conclusion, this semiotic analysis reveals a lack of significant
evolution in the visual designs of Arif Sad’s album covers from
1990 to 1998, attributed to technological constraints of the time.
Suggested avenues for future research involve exploring the
alignment of album covers with album content and investigating
whether lyrics correspond with the visual elements. This study,
rooted in semiotics, presents a potential model for scrutinizing
album covers across artists and music genres within the ASM
context. Surveys and field research could further enhance semi-
otic analysis, positioning this study on Arif Sag’s album covers as a
valuable contribution to the broader academic community.
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Yapilandiriimis Ozet

GlUniUmuzde, igletmeler pazarlama stratejilerini kullanarak belirledikleri hedeflere ulagmayi amaglarlar ve bu siiregte musteri
memnuniyetini saglama 6nemli bir rol oynar (Girblz ve Bozkurt, 2016: 2). Misteri memnuniyeti, Grlinlerin misteri tercihlerine uygun
sekilde tasarlanmasi ve sunulmasiyla artar. Ozellikle genc kitleleri cezbetme amaci giiden Uriinlerde, grafik tasarimin hayal giicline
dayali unsurlari kullanarak dikkati hizla gektigi bilinmektedir (Caydere, 2015: 346). Albim tasariminda renk segimi, fotograf kullanimi,
metin yerlesimi ve genel uyum gibi faktorlerin dikkatlice distindlmesi, glinimuzde gorselligin on plana g¢iktigi mizik endUstrisinde
giderek daha kritik hale gelmistir (Vodinali, Canakgl, ve Sazak, 2022: 24).

Bu cgalisma, pazarlama, grafik tasarim ve muzik endustrisinin etkilesimini ele alarak, Tirk Halk Mizigi albim kapaklarindaki degisen
trendlere odaklanmakta ve 6zellikle 1990-1998 yillari arasinda Arif Sag tarafindan ASM sirketi altinda yayinlanan albim kapaklarinin
semiotik analizini yapmayl amaglamaktadir. Analiz, Ferdinand de Saussure'un semiotik teorisinden ilham alarak, Arif Sag'in albim
kapaklarindaki grafik tasarimin anlamini ¢ozimlemeyi hedeflemektedir.

Bu calisma, onceki benzer calismalardan ilham alarak tasarlanmistir. 1993-2010 yillari arasindaki Kalan Muzik Sirketi'nde yapilan
"Semiological Analysis of Turkish Folk Music Album Covers" baslikli ¢calisma (Vodinali, Canakgl, ve Sazak, 2022) ve 20. ytzyilin mizik
albim kapaklarinin grafiksel yonlerini inceleyen 1997 tarihli bir tez (Serbezler, 1997) bu calismanin temelini olusturmustur. Bu dnceki
calismalardan elde edilen bulgular, grafik tasarimin gorsel zevk tzerindeki etkisi ve alblim kapagi goriintisi tarafindan iletilen anlatinin
glinimUz tiketici toplumunda nasil sekillendigi konusunda dnemli perspektifler sunmaktadir.

Bu calismanin temel amaci, Arif Sagd'in 1990-1998 yillari arasindaki albim kapaklarini semiotik agidan analiz ederek, ASM'nin miizik
pazarindaki katkilarini ve tasarim unsurlarinin musteri memnuniyeti hedeflerine ne dl¢lide hizmet ettigini anlamaktir. Ayrica, Turk Halk
MUzigi albim kapaklarindaki degisen trendleribelirlemekve bu trendlerin genel grafik tasarim anlayisina olan etkilerini degerlendirmektir.
Elde edilen bulgular, sanatgilarin ve muzik sirketlerinin gorsel unsurlari kullanarak nasil bir anlati olusturduklarini anlamak ve bu
unsurlarin misteri memnuniyeti Uzerindeki etkisini degerlendirmek adina nemli bir referans kaynagi olacaktir.

Bu galisma, Ferdinand de Saussure'un semiotik teorisinden beslenerek, Arif Sag'in albim kapaklarindaki grafik tasarimin anlamini
¢Ozlimlemeyi amaglamaktadir. Gorsel unsurlar, metinler ve renkler gibi tasarim 6geleri, semiotik prensiplere dayali birinceleme ile analiz
edilecek ve elde edilen bulgular, mizik endUstrisindeki gdrsel unsurlarin pazarlama stratejilerine olan etkisini degerlendirmek amaciyla
ele alinacaktir. Bu aragtirmada, 1990 ile 1998 yillari arasinda Arif Sag tarafindan ASM (Arif Sag Muzik) Sirketi altinda Uretilen 9 alblim
kapaginin semiotik bir analizi gergeklestirilmistir. Analiz, Ferdinand de Saussure'un semiotik teorisine dayanmakta olup gostergeci ve
gosterileni siniflandirarak albim kapaklarindaki gérsel 6geleri insan, nesne, yer, zemin, renk ve metin alti ana kategoriye ayirmistir. Bu
kategoriler, semiotik prensiplere uygun bir sekilde degerlendirilmis ve gosterilenin kavramsal bir analizi gerceklestirilmistir.

Galisma, Arif Sagd'in 1990-1998 yillari arasinda piyasaya strdtigu alblmlerin kapaklarini semiotik agidan inceleyerek dnemli bulgular
ortaya koymaktadir. Ozellikle, 1992 yilinda yayinlanan "Halaylar ve Oyun Havas!" albiimii, kapak tasarimiyla baslik arasinda semiotik bir
tutarsizlik icermektedir. Bu durum, baslik ile kapak tasarimi arasinda bitlnltgin eksikligini gostermektedir. Diger taraftan, diger alblim
kapaklarinin genel olarak semiotik prensiplere uygun bir dlizeyde uyumluluk sergiledigi gézlemlenmistir. Bu uyum, albimdn icerigini
dogru bir sekilde temsil etme ve muzik dinleyicilerine dogru bir mesaj iletmeye yardimci olur.

Alblm kapaklarinin gorsel ve metin 6geleri arasindaki uyumu inceleyen semiotik analiz, sanatginin temsil ettigi degerleri ve temalari
anlama agisindan énemli bir model sunmaktadir. Ornegin, "Tirkliiler Yalan Séylemez (S6zli ve Enstriimantal)" albiimiiniin kapagindaki
ellerin omuzlarda birlesmesi, dostluk ve kardesligi vurgulayarak birligi 6ne ¢ikardi§i distinilmektedir. Ancak, albim kapagi ile baslik
arasindatematikuyumsuzlukoldugu gorilmekteve buuyumsuzluk, karanlikve aydinliktemalarinindogruveyanlislailiskilendirilmesinden
kaynaklanabilir.

"Ben Galdim Siz Sdyleyin" alblim kapagi, sanatginin izleyicilerle i ice gectigi bir konser ortamini temsil ederek birlik vurgusu yapmaktadir.
Genel olarak, semiotik analiz, Arif Sagd'in 1990 ile 1998 yillari arasindaki alblim kapaklarindaki gorsel tasarimlarda belirgin bir degisim
oldugunu ortaya koymaktadir, bu da o dénemin teknolojik sinirlamalarina baglanmaktadir. Gelecek arastirmalar, albim kapaklarinin
icerigi ile uyumlu olup olmadigini ve sozlerin gorsel unsurlarla nasil uydugunu daha ayrintil bir sekilde inceleyebilir.

Diger yandan, "Biz insanlar-Kerbala" albiim kapagl, sanatcinin bir spot 1siginda aydinlatiimasi ile temizlik, saflik ve diiriistlik kavramlarini
cagristirarak semiotik uyum sergilemistir. Butasarim, muzik dinleyicilerine albimunigerigi hakkinda olumlu birizlenimvererek, sanatginin
mesajini etkili bir sekilde iletmeye yardimci olabilir. Sanatginin bu secimi, albiimdeki temalara ve mizigin duygusal atmosferine uygun
bir sekilde yapilmis gibi gorinmektedir.

Benzer sekilde, "Baglama Recitali 1" alblm kapagdi, sanatglyi birlestiren baglamanin merkezi bir fotografini vurgulayarak geleneksel bir
izlenim birakmistir. Bu tasarim, muzik dinleyicilerine albimdin igeriginin geleneksel ve otantik oldugu mesajini ileterek, hedef kitleyi
etkili bir sekilde cezbetmeye yardimci olabilir. Baglamanin dne gikmasi, albimin enstrimantal biricerige sahip oldugunu ve geleneksel
Turk muzigi ile baglantili oldugunu vurgulamaktadir.

"Ben Galdim Siz Soyleyin" alblim kapagi, sanatginin izleyicilerle i ice gegtigi bir konser ortamini temsil ederek birlik vurgusu yapmaktadir.
Bu tasarim, sanatginin sahne performansini ve muzikle olan etkilesimini on plana gikararak, dinleyicilere canli ve samimi bir deneyim
sunmaktadir. Albim kapagy, izleyicilerle sanatgi arasindaki bagi gliclendirmek amaciyla tasarlanmis gibi gériinmektedir.

Genel olarak, semiotik analiz, Arif Sag'in 1990 ile 1998 vyillari arasindaki albim kapaklarinda belirgin bir degdisimi oldugunu ortaya
koymaktadir, bu da o dénemin teknolojik sinirlamalarina baglanmaktadir. Ancak, her bir albiim kapagi, icerdigi semboller ve tasarim
unsurlariyla sanatginin mesajini iletmekte etkili olmustur. Gelecek aragtirmalar, albim kapaklarinin igerigi ile uyumlu olup olmadigini ve
sozlerin gorsel unsurlarla nasil uydugunu daha ayrintili bir sekilde inceleyehbilir.
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Arastirma Makalesi Resear

Cagdas Turk Mizigi Konusunda
Tirkiye’de Yapilan Calismalarin
Egilimlerinin Belirlenmesi

Determination of the Tendency of the Studies in
Turkey in the Field of Contemporary Turkish Music

oz

Bu calismanin amaci, Cagdas Turk Mizigi ile ilgili Turkiye'de yapilan galismalarin dergi adi ve yili,
yazar sayisi, konusu, yontemi, calisma grubu/ orneklem &zellikleri ve sayilari, veri toplama araglari
ve verilerin analiz yontemleri dogrultusunda sahip olduklari egilimlerini belirlemektir. Bu ¢alisma
bir dokliman inceleme arastirmasi olup veriler literatlr taramasi ve makale siniflama formu ile top-
lanmistir. Calisma grubu TR Dizin, Dergi Park, Ulakbim veri tabanlari ve Google Akademik arama
motorunda konuyla ilgili anahtar kelimeler taranarak elde edilen 46 galisma ile sinirlidir. Makalele-
rin analizi igin Sozbilir vd. (2013) tarafindan gelistirilen “Makale Siniflamsna Formu” mizik alanina uy-
gun sekilde dlizenlenerek kullaniimistir. Veriler icerik analizi ile analiz edilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda konu ile ilgili en ¢ok yayina sahip derginin "Balkan Mizik ve Sanat Dergisi" oldugu,
tek yazarli galismalarin en fazla oldugu, konu ile ilgili en gok yaymnin 2017 yilinda yapildigi tespit
edilmistir. Calismalarin konu alanlarina bakildiginda ise "Calgi Egitimi Ders Materyali/ Mifredat" ve
"Besteci-Eser incelemeleri" konularinin en fazla oldugu sonucuna ulasiimistir. Kullanilan yéntemin
belirtildigi calismalarda en sik nicel yontemler icerisinden betimsel yontemin kullanildigi, galisma
grubunun/orneklemin belirtildigi calismalarda siklikla "Eserler" galisma grubunun tercih edildigi ve
calisma grubu/ 6rneklem sayi araliginin en fazla "1-10" arasinda oldugu gorilmustir. Veri toplama
araglari icerisinde en sik kullanilanin "Dokiimanlar" oldugu ve verilerin analiz yontemlerine bakildi-
ginda ise "Eser Analizi"nin en fazla oldugu sonuglari elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arastirma egilimleri, cagdas Turk bestecileri, gagdas Turk muzigi, icerik analizi

ABSTRACT

The aim of this study is to determine the trends of studies in the field of Contemporary Turkish Mu-
sic in Turkey. analysis methods. This study is a document review research and data were collected
by literature review and article classification form. The study group is limited to 46 studies obta-
ined by searching the relevant keywords in TR Index, Dergi Park, Ulakbim databases and Google
Scholar search engine. For the analysis of the articles, Sozbilir et al. (2013) "Article Classification
Form" was used in accordance with the field of music. The data were analyzed by content analysis.
In line with the findings, it has been determined that the journal with the most publications on the
subject is "Balkan Music and Art Journal’, the number of studies with a single author is the most,
and the most publications on the subject were made in 2017. It was concluded that the subjects
of "Instrument Education Course Material/ Curriculum” and "Composer-Work Reviews" were the
most common in subject area. It was seen that the descriptive method was used most frequent-
ly among the quantitative methods in the studies in which the method used was specified, the
"Works" study group was frequently preferred in the studies in which the study group/sample was
specified, and the study group/sample number range was between "1-10" at most. Among the data
collection tools, "Documents” is the most frequently used and when the analysis methods of the
data are examined, the results that "Work Analysis" is the most were obtained.

Keywords: Contemporary Turkish composers, contemporary Turkish music, content analysis, rese-
arch trends
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Giris

Turkiye'de muzik ile ilgili yapilan ¢alismalarin siniflandiriimasi ve
incelenmesi, daha ¢ok hangi konularin ele alindigini, bu konular
arastirilirken hangi yontemlerin kullanildi§i ve nasil yurattldtgi-
niin ortaya gikariimasi agisindan dnemli oldugu distinilmektedir.
MUzigin cesitli dallarina yonelik bu tir ¢alismalarin ydritilmus ol-
dugu ve Gagdas Turk Muzigi'ne yonelik calismalarin sinirli oldugu
gorulmektedir. Bu tir bir arastirmanin, yapilan ¢alismalarin nasil
egilim gosterdigini agiga gikarmasi noktasinda alanyazina, sanat-
cllara ve muzik egitimcilerine katkilar saglayacagi distntlmekte-
dir.

Gagdas Turk Mlzigi kavrami goksesli miizigin Osmanli'dan giinl-
mize olan etkisinin ve Cumhuriyet'ten sonraki akademik muzik
hayatinin gelismesinin anlagiimasi gerektigi literattirde vurgulan-
maktadir.

Geleneksel Turk MUzigi'nin Bati MUzigi unsurlariyla etkilesimi-
nin Cumbhuriyetten once Ill. Selim’in Bati tarzi bir ordu kurmak
amaciyla olusturdugu Nizam-1 Cedit'le baslamis, Il. Mahmut'un
yenilesme hareketleri dogrultusunda Mizika-i Humayun'un ku-
rulmasiyla devam ettigi ve Cumhuriyetin ilaniyla daha keskin bir
muziksel donlisim ongortlmustir (Aksu, 2008, s. 18). S6z konusu
slireg sOyle 6zetlenmektedir:

"Mizikte, Tanzimatla baslayan bati dlstincesine yénelik ge-
lismeler ve ¢okseslilik alanindaki ¢alismalar ancak Cumhuri-
yet déneminde akademik bir temele oturtulabilmistir.. bazi
kaynaklara gére, Osmanli Sarayinin batili orkestrayi tanimasi
Kanuni Sultan Stileyman zamanina rastlar.. On yedi ve on se-
kizinci ylzyillarda Avrupa’nin ilgisini cekerek etkileri klasik bes-
tecilerin eserlerine yeni bir renk ve anlatim 6gesi olarak giren
Mehter, Yenigeri Ocaginin kaldirilmasiyla yerini bandoya birak-
ti. Ulkemizde bati tekniginin uygulandigi ik egitim kurumu Sa-
ray Bandousudur. Batili anlamda askeri muzik toplulugu olan
Bando'yu italyan besteci Giuseppe Donizetti (1788-1856) kur-
du... Mizik ders olarak okullara ilk kez 1870'de istanbul Muallim
Mektebinde girdi.. Bando, Orkestra ve Fasil Heyetinden olu-
san Muzika-i Hiimayun Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1924’te
Ankara’ya tasindi ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla
Milli Savunma Bakanhigina baglandi. Ayni yil.. Musiki Muallim
Mektebi agildl.. 6 Mayis 1936'da konservatuvar, henliz adi kon-
madan Musiki Muallim Mektebi iginde agildi" (Selanik, 1996, s.
265-266).

Cumbhuriyet sonrasinda birgok alanda oldugu gibi muzikte de ye-
nilikler yapilmis, “Atatirk cagdaslasma konusunda belirli amag,
ilke, yontem ve teknikler ile calismasina 6zen gostermistir. Cag-
daslagma, yenilesme ve modernlesme stireci Turk Mizigi'ne gok-
sesliligi getirmistir” (Ugan, 2015, s. 198). Ulkemizde gerceklesen
sOz konusu atilimlarin glinimuz Gagdas Turk MUzigi’nin olusumu-
nu etkiledigi gortilmekle birlikte “Cagdas Tirk Mizigi” kavraminin
ilk kullaniminin nereye dayandigi soyle aktariimaktadir:

"Opera ve operetlerle baslayan yeni bir stirecin ardindan Tirk
muzigine ve Tirk mUzik yasamina yenilikler getiren ciddi ve
esasli girisimler gerceklesmis, Cumhuriyet dénemindeki ati-
limlar gercevesinde ¢oksesliyeni bir Tiirk mizigi olusmaya bag-
lamustir. Teksesliligin ve ¢oksesliligin kullanildigi, yerli sarkilari
armonize eden operetler Bati tarzindaki ilk 6zgtin Tlrk yapitlari
olmustur. “Milli Osmanli Operet Kumpanyasi” 1910 — 1923 yillari
arasinda etkinlik géstererek, Cuhaciyan’in Leblebici Horhor gibi
opera ve operetlerini sahnelemistir. Cemal Resit Rey’in 1926 da
yazdidi 12 Anadolu Tlirkisu ise yeni Tlirk mdziginin ilk Grdntddr
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ve hemen o yil Paris’te Pleyel salonunda seslendirilmis ve Heu-
gel matbaasi tarafindan yayinlanmistir (ilyasoglu, 2007, s. 9,12).
“Cagdas Tirk Miizigi’, Rey’in bu eseriyle belirginlesmeye basla-
yan coksesli yeni Tiirk miiziginin ifade edilmesi i¢in kullanilan
birisimlendirme olmustur” (Tarkum, 2017, s. 248).

S06z konusu isimlendirmede gorildigu gibi “Cagdas Tirk Mazigi”
kavramini olusturan besteciler ekseninde bakildiginda Cagdas
Turk Muzigi'nin ilk 6rneklerini Tlrk Besleri tarafindan verildigi ak-
tarilmaktadir. “TUrkiye'de Atatlirk devrimlerinden dnce anilmaya
deger coksesli eserler yaratiimamasina kargin, Cumhuriyet Tlr-
kiyesinde dig Ulkelere egitim igin gdnderilen geng muzisyenler
1930’lardan baglayarak dikkate deger Urlnler verdiler” (Selanik,
1996, s. 297). Bir bagka kaynakta ise Cagdas Turk MUzigi'nin soy-
le tanimlandigi gorilmektedir: “Cagdas Turk Mizigi, Mustafa Ke-
mal Atatlrk’iin ¢agdaslasma alaninda yaptigi atilimlar igerisinde
onemli bir yeri olan “Geleneksel Turk Muzigi unsurlarinin Batili
tekniklerle islenerek ulusal mizigimizi olusturma” calismalari si-
recinde ortaya c¢ikan, ilk temsilcilerinin ‘Tlrk Besleri’ oldugu, ev-
rensel normlara sahip bir muzik tiridUur” (Artag, 2021, s. 53).

"ilk kusak Tiirk besteciliginin kendi gelenediyle diinya gelenegi
arasinda bir séylem icinde déndiugi 40’ yillarda, ikinci kusak
ortaya cikiyordu. 1945’lerden sonra belirginlesen mdizik dili
anlayisinda ¢agin akimlarina yaklasimin artmasi diistincesi ya-
tiyordu. ilhan Usmanbas, Bllent Arel ve ilhan Mimaroglu’nun
oncu ¢izgisinde cadla ortlisen bir muizik lretme sorunsali var-
di. Bu ikinci kusak bestecileriyle hareket eden ama dénemi iti-
bariyle lg¢lincl kusak sayilan Cengiz Tang da bu ¢agdas cizgide
degerlendirilebilir. Burada ¢agdashktan kastedilen 20. ylizyil
akimlaridir. [k kusak besteciler genelinde, gogunlukla 19. yiiz-
yil izlenimci akimin etkileri icerisinde kalmiglardi. Egitimlerini
tamamladiklari Avrupa’nin mdzik merkezlerinden Tirkiye'ye
déndliklerinde, kendilerine gére yeni gérdikleri bazi ‘seyleri’
getirmisler; edinimlerini, ilk olma adina bir sonraki kusak icin de
ileri sayilabilecek polifonik yaklasimlarini, hoca-dgrenci iliskisi
icinde aktarmiglardi” (Doguduyal, 2016, s. 78)..

So6z konusu bestecilerden bugline uzanan bestecilerin yaraticilik-
larinin bir pargasi olan yerellik unsuru soyle agiklanmaktadir:

"Tlrkiye'de Avrupa normlarinda bestelenen miizik, Cumhuriye-
tin ilk yillarindan itibaren kendi iginde bir evrim siireci yasamis
ve Avrupa ile iliskisi bu evrimde belirleyici olmustur. Bu zaman
zarfiicinde Avrupa ve hatta Amerika'da yasanan hemen her si-
re¢ Cagdas Tlirk Miizigi'nde bir karsilik bulmus, elektronik mu-
zikten, avangard yaklasimlara kadar her tirlt gelisme Cagdas
Tlrk Miizigi'ni etkilemistir. Fakat karsilasilan akimlarin hig birisi
ulusalcilik kadar etkili olmamistir. Bunun bir nedeni Tiirkiye'de
klasik muzik diinyasinin batililasma, modernlesme ve ¢cagdas-
lasma ideolojisi icinde var olmasidir. Bir diger neden de beste-
cileri etkileyen olagan (sti zengin bir kiiltlir mirasinin varhigidir.
Her nekadar Gékalp-Atatlirk cizgisi Osmanli ile iliskilendirilen
mlizik yelpazesindense, ulusal kimlik olusturmakta halk mu-
zigini bir ¢ikis noktasi olarak isaret etse de, Osmanli mizigi
unsurlarinin da cumhuriyetle birlikte olusan Cagdas Tiirk M-
zigi'nde yer buldugunu gérebiliriz. Kullanilan malzeme nereden
gelirse gelsin, ulusalci yaklasim bu malzemeyi benzer bir bakig
acisiyla ele almakta ve yorumlamaktadir. Cumhuriyetle birlik-
te “Cagdas Tlrk MUizigi” yaratma ideali 1920’lerden glinimUize
Cagdas Tirk Muzigi'nin sekillenmesinde énemli bir rol oyna-
mustir" (Demirel, 2015, s. 85).

ilk kusak Turk bestecilerinin ardindan gelen kusaklarin miizik yara-
timinda farkl etkiler altinda olduklari gortilmektedir. Cagdas Tirk
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MUzigi'nin nasil sekillendiginin, s6z konusu bestecilerin eserlerini
yazarken etkilendikleri akimlar, stiller ve teknoloji gibi birbirinden
farkl 6gelere baglh olarak gelisim gosterdigi distindlebilir. S6z ko-
nusu bu gelisim Cumhuriyet'in ilk yillari agisindan soyle ele alin-
maktadir; “Besler’in her Uyesi, baslangigta “ulusalci” bir kavrayis-
tan yola gikmis, yerel mizigimizin renklerinden yararlanmiglardir.
Bu bir ortak yondur. Ancak sonralari, geleneksel muziklerimizden
yararlanma ozelligi giderek azalmis, bestecilerimizin her biri ulu-
salusti kendi 6zgiin duyus ve dislncelerini gelistirmislerdir” (Say,
2010, s. 518).

"Ikinci kusak, diinya bestecili§inin yarati alanina getirdigi ytiz-
lerce akim arasindan bazi genel ¢izgileri yakalamisti. 1900’le-
rin basinda gelisen ve “ulusallik” ¢izgisini evrensel platforma
oturtmus modal yazi dilini, 1918’lerin gdirdlticilik akimini,
1920’lerin 12-tonunu, 1924’lerde baslayan ses yiginlari-yigma
sesleranlayisini, Viyana Okulu’nun yeni izlenimciligini, kromatik
dusiindsleri, raslamsal muzik olusumlarini, zaman-mekan-a-
lan bileskelerini, elektronik muzigi kendi kisisel egilimleri dog-
rultusunda kullandilar.. Uctincii kusak kendinden bir éncesini
toplumdan soyutlanmislikla, ulusal niteliklerden uzaklasmakla
sucgladl. Gelenekten gelen malzemeye daha siki baglanan ama
cada uygun bir deyis getiremeyen, yaratisi az bir besteci kusa-
g1 oldular ve halkla bag kurabilme sorunsali icinde toplumsal
cikislar aradilar. Bu baglamda halka kendi yerel malzemesiyle,
folklorik 6geleriyle yapilmis muzigi sunmayi, halki 6nce bu tiir
orneklerle goksesliligin duyumuna alistirmayi, ondan sonra
dlinyadaki yeni muzik érneklerinin dinletimini amacgliyorlard”
(Doguduyal, 2016, s. 79-84).

“Yeni Mizik” sdyleminin Ulkemizde ilk olarak Ankarada besteci
ve muzikolog Ahmet Yirir yonetiminde dizenlenen 1. Uluslara-
rasi Ankara Yeni MUzik Festivali (1989) adli bir festival bagliginda
kullanildigi ve daha sonra sdylemin 90’larin sonunda istanbul'da
kurulan bazi miizik departmanlari ve sanat kurumlari etrafinda se-
killendigi aciklanmaktadir (Turan ve Ogul, 2023, s. 50-51). Cagdas
Tirk MUzigi’'nden yeni mizige uzanan sirecin, Cumhuriyet’'in ilk
yillarinda kurulan kurumlar ile sekillendigi gortlmekte ve glini-
miize kadar kavrami sekillendiren alanlar soyle 6zetlenmektedir:

"Turkiye'deki bestecilik faaliyeti, Tlrk Besleri ve diger erken
bestecilerin ve bu kurumsal gevre icinde kiltlrlenmis sonra-
ki besteci kusaklarinin muizigi ve séylemi ile bir sekilde ulusal
bestecilik ekollini olusturan bir stireklilik icinde ele alinma egi-
liminde olup, genellikle ‘Cagdas Tiirk MUizigi’ olarak anilacak-
tir. Bu erken kurumsallasmanin temelini olusturdugu dogru
olmakla birlikte, yaklasik ylz yillik tarih boyunca Tlirkiye'deki
cagdas muzik sahnesi, yeni séylemler, pratikler, aktérler ve ku-
rumlara yol agan siyasi, toplumsal ve miizikal degisimlerle karsi
karstya kalmistir. Bu nedenle, Tlirkiye'deki mevcut ¢agdas mu-
zik kavramsallastirmasi, sGylemde farklilik gosteren ve miizikal
ve sosyal pratiklerde farklilasan ¢oklu olusumlari blinyesinde
barindirmaktadir” (Turan ve Ogul, 2023, s. 50).

Yine ayni kaynakta yeni muzik sdylemi bu eski kurumsallagmaya
bir alternatif olarak ortaya ¢iktigi, 2000’li yillardan itibaren kurum-
sal bir sureklilik kazanarak, kurumsal, sosyal ve mizikal pratikleri
ile tanimlanmis kaliplari dikkatlice reddettigi ayri bir cagdas kom-
pozisyon sahnesi yaratmis oldugu ve yeni mizik sdyleminin yeni
kurulan Universiteler, 6zel yerel sanat kurumlari, kiltlr merkezleri
ve elcilikler tarafindan desteklenen bir ortamda ortaya ¢ikmis ve
gelismis oldugu aktarilmaktadir (Turan ve Ogul, 2023, s. 58).

Sosyolojik ve teknolojik olaylarin hem uluslararasi hem de ulusal
miuzik kiltlrdnl ve yaraticisi olan bestecilerin stilini sekillendirdi-

gi ve gesitlendirdigi gorilmektedir. Bugtin her biri kendine has Us-
lubu olan bestecilerin miizik dilini anlamanin ayni zamanda Cag-
das Turk Mzigi'ni anlamlandirmada katki saglayacagi sdylenebilir.

"Cagdas Tiirk bestecisinin de malzemelerini ele alisinda kendi
yapisindan gelen bazi davraniglari olmustur. Olmasi da lazim-
dir. Besteci kendine kadar gelmis olan kdiltiir(in kendisini kosul-
landirmasinin dogal sonucu “yeni” bir deyisle ortaya ¢ikacaktir.
Bu da yapilan miizigi kavramda ister tek-sesli, ister cok-sesli
olsun, bir sekilde “Tlirk M(izi§i” haline getirmis olur" (Dogudu-
yal, 2016, s. 75).

Besteciler ekseninde ele alinan Cagdas Turk Mzigi'nin kusaklar
arasinda fark yaratan bakis acilarina sahip oldugu ve bugin her bir
besteci 6zelinde farklilik gdsteren dili oldugu sonucuna ulasilabilir.
S0z konusu dil zengiligi bugiin Cagdas Turk Mizigi'ni olusturmak-
ta ve calgi egitimi (Parasiz, 2010) ve koro egitim repertuvarindaki
yerlerinin (Aydin ve Senol Sakin, 2023) irdelenmekte oldugu go-
rilmektedir. Bu nedenle alanyazinda Cagdas Turk MUzigi'ni nasil
ve hangi agilardan ele aldiginin irdelenmesinin, egilimlerinin ince-
lenmesinin, egilimlerinin gortlmesinin dnemli oldugu disunuil-
mektedir.

Alanyazinlarin sistematik olarak ele alindi§i caligmalarin 6nemi-
ne bakildiginda; “Bibliyometri, yayinlanmis bilimsel literatirin
Olclilmesine ve analizine izin vererek, disiplinin simdiye kadarki
gidisatini anlamamiza yardimci olacak nesnel ve dlgtlebilir veriler
saglar.. yayinlanmig bilimsel literatirin niceligini ve kalitesini ana-
liz eder” (Anglada-Tort ve Sanfilippo, 2019, s. 2). “Geligsmis bibliyo-
metrik analiz, ilk olarak, 6zellikle doda bilimlerive tip alanlarinda ve
gesitli mUhendislik ve sosyal bilim alanlarinda bilimsel galismanin
uluslararasi etkisini gtivenilir, seffaf ve nesnel bir sekilde atif analizi
ile degerlendirmek igin glgli bir yontemdir” (Van Raan, 2014, s.
25). Bagka bir kaynakta ilgili literatiirlin taranip tasnif edilmesinin
katkisi soyle aktarilmaktadir:

"Kliglikoglu ve Ozan’a gére (2013) akademik disiplinlerin gelisi-
mi, sahip olduklari literatdr ile yakindan iligkilidir. Dolayisiyla bu
alanda yapilmis olan arastirmalarin incelenerek tasnif edilmesi,
yeni arastirmacilara problem belirleme, arastirma yontemi be-
lirleme, 6rneklem teknigi belirleme, gbzlem yapma, sonug kar-
silastirma, ¢6zUim &nerisi sunma gibi arastirma stirecinin he-
men her aninda yol gésterici olacadi ve miizik egitimi alanina
katki saglayacadi diistiniilmektedir.ilgili literatiir tarandiginda,
mdizik ve miizik egitimi alani ile ilgili yapilmis olan icerik analizi
calismalarina ulasiimistir” (Akt. Soycan, 2021, s. 2155).

Yurt icinde mizik alaninda yapilmig akademik arastirmalarin egi-
limlerini arastiran yayinlara bakildiginda yurt iginde uluslararasi
miuzik bestecileriyle ilgili calismalari (Toptas, 2013b), Turkiye'de
cok sesli mizigi inceleyen tezleri ve kitaplari (Ece, 2007), mizik
egitimiyle ilgili calismalari (Ozer ve Demirbatir, 2021), piyano ve
piyano egitimiyle ilgili arastirmalari (Toptas, 2022; Toptas, 2013a;
Ozer ve Onuray Egilmez, 2021), fliit ve flit egitimine dynelik calis-
malari (Ataman, 2009; Soycan, 2021), viyolonsel egitimini iceren
akademik yayinlari (Comert ve Erim, 2018), gitar ve gitar egitimi
tzerine yapilmis galismalari (Yondem, 2015; Alyoriik, 2016; Oz-
tutgan, 2016; Oztutgan, 2021), koro ve ses egitimi konusunda-
ki aragtirmalari (Apaydinli, 2014; Babag ve Kose, 2018; Kosreli,
2020), yayli galgilara yonelik yapilmis ¢calismalari (Kurtaslan, 2018;
Demirbatir, 2001), kontrbas alanindaki yayinlari (Birel ve Qader,
2017), viyola alanindaki galismalari (Ozay, 2020; Sonsel, 2018), ke-
man ve viyola alanindaki akademik yayinlari (Tebig ve Okay, 2013),
keman pedagojisi alanindaki arastirmalari (Arica, 2017), orkestra
ve oda muzigi alanindaki tezleri ve yayinlari (Efe ve Sonsel, 2019;
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Yildirnm Orhan ve Tunca, 2014) inceleyen ¢alismalarin bulundugu
gorulmektedir. Ayrica Turkiye'de muzik begenisi Uzerine yapiimis
calismalari bibliyografik yontemle inceleyen arastirmaya (Akgay ve
Erden, 2020) rastlanmaktadir.

Bu dogrultuda Cagdas Turk Mizigi'ne yonelik yapilmis makalele-
rin yayin yillari, dergileri, yazar sayilari, konu alanlari, yontemleri,
orneklem/ calisma garuplari, veri toplama aragclari ve verilerin ana-
liz yontemleri agisindan arastiriimasinin yapilan galismalarin nasil
egilim gosterdigini agida ¢ikarmasi noktasinda alanyazina, muzik
ogrencilerine ve arastirmacilara katki saglayacagi distntlmekte-
dir.

Arastirma Problemi

Calismanin ana problemini «Cagdas Tirk Mizigi konusunda Tur-
kiye'de yapilan galismalarin egitilimleri nelerdir?» sorusu olustur-
maktadir. Bu baglamda arastirma asagidaki gibi olusturulmustur:

1.Cagdas Tirk MUzigi konusunda yapilan makalelerin dergilere
gore dagilimi nasildir?

2. Cagdas Turk MUzigi konusunda yapilan makalelerin yillara gore
dagihmi nasildir?

3. Cagdas Turk MUzigi konusunda yapilan makalelerin yazar sayila-
rina gore dagilmi nasildir?

4, Cagdas Turk MUzigi konusunda yapilan calismalardaki konu
alanlari nasildir?

5. Cagdas Turk Mizigi konusunda yapilan galismalarin yontemlere
gore dagilimi nasildir?

6. Cagdas Turk MUzigi konusunda yapilan galismalarin 6rneklem/
calisma gruplarinin ozelliklerine ve sayilarina gore dagilimi nasil-
dir?

7. Cagdas Turk MUzigi konusunda yapilan galismalarin veri topla-
ma araglarina gére dagilimi nasildir?

8. Cagdas Turk Muzigi konusunda yapilan g¢alismalarin veri analiz
yontemlerine gore dagilimi nasildir?

Amag

Bu galismanin amaci, Cagdas Turk MUzigi ile ilgili TUrkiye'de yapi-
lan ¢alismalarin dergi adi ve yili, yazar sayisi, konusu, yontemi, ¢a-
lisma grubu/ drneklem ozellikleri ve sayilari, veri toplama araglari
ve verilerin analiz yontemleri dogrultusunda sahip olduklari egi-
limlerini belirlemektir.

Yontem

Bu caligma bir dokiiman inceleme arastirmasidir. “.. dokliiman in-
celemesi veya analizi tek basina bir arastirma yontemi olabildigi
gibi, diger nitel yontemlerin kullanildigi durumlarda ek bilgi kay-
nag! olarak da ise yarayabilir. Dokliman incelemesi, arastiriimasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili mater-
yallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 189). Veriler
literatlir taramasi ve makale siniflama formu ile toplanmistir. .
ilgili konu hakkinda yazilmis yazilar, belgeler, haritalar, resimler, fo-
tograflar, vb. gorsel ve isitsel eserleri.. belirli bir sistematige gore
toplayip inceleme olayina literattir taramasi denir” (Cepni, 2012, s.
153). Elde edilen verilerin analizi i¢in Sozbilir, Kutu ve Yasar (2013)
tarafindan geligtirilen “Makale Siniflama Formu” izin alinarak mu-
zik alanina uygun sekilde diizenlenmis ve kullaniimistir.
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"Form, alti bélimden olusmaktadir. Formun A bélimdiinde
arastirmanin kiinyesi hakkinda genel bilgilere yer verilmektedir.
B béltimiinde makalenin konusuna yénelik bilgiler yer almak-
tadir. C bolimu arastirmanin yontemine ve desenine yénelik
bilgileriigermektedir. D bolimdi veri toplama araglarina yénelik
bilgilere yer verirken E bolimtinde rneklem grubu ve drnek-
lem buytkldgune iliskin bilgiler yer almaktadir. Son boltim olan
F bolimtinde ise elde edilen verilerin analizinde kullanilan yén-
temlere ve tekniklere iliskin bilgiler yer almaktadir. Calismada
yer alan her bir arastirma sosyobilimsel alana iliskin énceden
belirlenen kategorilere gére siniflandiriimistir" (Degirmenci ve
Dogru, 2017, s. 125).

Formun A, D bolim degistirilmeden kullaniimis, B bolimd mizik
alanina uygun olarak degistirilmis, C, E ve F bélimlerinde ise m-
zik alanina yonelik bazi eklemeler yapilmistir.

Calisma grubu TR Dizin, Dergi Park, Ulakbim veri tabanlari ve Go-
ogle Akademik arama motorunda «Cagdas Turk Muzigi», «cagdas
Turk bestecileri», <kmodern Tlrk muzigi», «modern Turk bestecileri»
ve «gunUmuiz Turk bestecileri» anahtar kelimeleri taranarak elde
edilen ve baslik, 6zet, anahtar kelimeler kisimlarinda s6z konusu
anahtar kelimelerin yer aldigi calismalar ile sinirhdir. Tarama Nisan
2023 yilinda sona ermistir. Toplam 46 galismaya ulagiimistir. Ana-
liziyapilan 46 calisma Ek 1'de yer almaktadir. S6z konusu makaleler
icerik analizine tabi tutulmustur. “icerik analizi, her hangi bir ileti-
sim tlrinl ilgilendiren konular hakkinda objektif ¢ikarimlar ge-
listirmek icin kullanihr” (Kondracki, Wellman, Fada ve Amundson,
2002; akt. S6zbilir, Kutu ve Yasar, 2013, s. 180). Baska bir tanimda
ise “icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen ve-
rileri belirli kavramlar ve temalar gercevesinde bir araya getirmek
ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde dizenleyerek
yorumlamaktir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 242) olarak yer aldigi
gorilmektedir. Makale siniflama formuna gore diizenlenen veriler
bulgular kismind ayer almaktadir.

Bulgular

Ulasilan toplam 46 ¢alismanin dergi adi ve yili, yazar sayisi, konusu,
orneklem/ calisma grubu ve sayilari, yontemi, veri toplama aragla-
ri ve verilerin analiz yontemleri dogrultusunda frekanslari ve yiiz-
delik degerleri belirlenmistir. Calismalarin dergilere gore dagihmi
Tablo 1'de yer almaktadir.

Tablo 1'de incelenen ¢alismalarin yayinlandiklari dergilere iligkin
bulgulara yer verilmistir. Verile gore GCagdas Tirk Muzigi konusu
ile ilgili en fazla makale yayinlayan derginin %8,69 (n: 4) ile “Bal-
kan Muzik ve Sanat Dergisi” oldugu, ardindan “Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi” ve “insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari
Dergisi’nin de %6,52 (n: 3) ile takip ettigi gortlmektedir. 33 farkli
derginin ise konu ile ilgili sadece birer yayina sahip oldugu gortil-
mektedir.

Tablo 2’ye bakildiginda Cagdas Turk MUzigi ile ilgili en fazla calig-
manin %17,39 (n: 8) ile 2017 yilina ait oldugu, ikinci sirada ise %15,21
(n: 7)ile 2022 yilinin yer aldidi ve %8,69 (n: 4) ile 2018 ve 2019 yilla-
rinin Gglincl sirada bulundugu tespit edilmistir. 2009, 2012, 2013,
2014, 2015 ve 2020 yillarinin ise %4,34 (n: 2) yillar oldugu tespit
edilmistir. Bunun yaninda 2003, 2004, 2005, 2006 yillarinda konu
ile ilgili calismaya rastlanmadigi elde edilen bulgular arasindadir.
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Tablo 1.
Cagdas Turk MUizigi Konusunda Yapilan Calismalarin Yayimlandidi Dergile-
re Gore Dagilimi

Tablo 2.
Cagdas Tirk muzigi konusunda yapilan calismalarin yayin yillarina gre da-
Gilimi

Dergi Adi 3 g Yayin Yil Frekans (f) Yizdelik (%)
2 &
3 2
Z z 2002 1 217
2007 1 217
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi 4 8,69
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 3 6,52 2008 | 217
insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi 3 6,52 2009 2 4,34
Idil Sanat ve Dil Dergisi 2 4,34 2010 1 217
Sahne ve Mizik 2 434
Turkish Studies-International Periodical For The 1 217 2om 3 652
Languages, Literature and History of Turkish or 2012 2 434
Turkic
Sanat Yazilari 1 217 2013 2 4,34
Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 1 217 2014 2 434
Dergisi
Bingdl Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi |1 217 2015 2 434
Konservatoryum 1 217 2016 1 217
Turkish Studies - Educational Sciences 1 217 2017 8 1739
Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi 1 217
Dergisi 2018 4 8,69
I1B Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi 1 217 2019 4 8,69
FoIhor/Efjeblyat 1 2,17 2020 5 434
Atatlrk Universitesi Sanat Dergisi 1 2,17
Akademik Sanat 1 217 2021 3 652
Bayburt Egitim Fakultesi Dergisi 1 217 2022 7 15,21
Cumhuri_){et Univers?tgsi Fen-Edebiyat Fakultesi 1 217 Toplam 46 100
Sosyal Bilimler Dergisi
inonl Universitesi Kiltlr ve Sanat Dergisi 1 217
MSGSU Sosyal Bilimler 1 217 Tablo 3.
- = S : Cagdas Tiirk Miizigi Konusunda Yapilan Calismalarin Yazar Sayisina Gore
In6nl Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler 1 217 M
- Dagilimi
Dergisi
Education Sciences 1 217 o
. . . Yazar Sayis! Frekans (f) Yizdelik (%)
In6nU Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 1 217
Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi Konservatuvari |1 217 Tek Yazarl 36 78,26
Dergisi
International Journal of Human Sciences 1 217 iki Yazarli 10 21,73
Sanat Egitimi Dergisi 1 217
- — Toplam 46 100
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi 1 217
Kesit Akademi Dergisi 1 217 Tablo 3'te Cagdas Turk Muzigi'ni inceleyen 46 calismanin 36 ta-
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi 1 217 nesinin tek ya}.zarl! .Qal.lsm.alar oldugu Vei %7?,2”6’y| kaps?d!g': ger
Dergisi kalan %21,73’lik dilimin ¢ift yazarl oldugu gorilmektedir. Ug veya
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi y 217 dahayazarh caligmalara rastlanmadigi tespit edilmistir.
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis 1 217 Tablo 4'e gore yapilan makalelerin konu dagilimlarina bakildi-
Dergisi ginda %28,26 (n: 13) ile “Calgl EGitimi Ders Materyali/ Mifredat”
Diyalektolog 1 217 ve “Besteci-Eser Incelemeleri” temalarinin siklikla esit olarak on
Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 1 217 plana Q'kt'g' gérUlmektgdir. “Qa@da§ _qu@ Olusturan Og_.el‘fr"
PR . temasinin ise 6 frekans ile (%13,04) ikinci sirada yer aldigi goril-
Siirt Egitim Dergisi 1 217 . w - Gl . «
—_—— — — mektedir. Ayrica “Toplu Mizik Egitimi Ders Materyali” ve “Sosyal
Uludag oniversitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi ! 217 Degisimlerin Cagdas Tiirk Miizigi'ne Etkileri” temalarinin %10,86
Atatirk Universitesi Glizel Sanatlar Enstitdist 1 217 (n: 5) siklikla tiglincii sirada yer aldiklar tespit edilmistir. “Akade-
Dergisi mik Literatir Siniflamasina Yonelik Caligmalar” temasinin ise 3
US-China Education Review 1 217 frekans ile (%6,52) dordiinci sirada oldugu ve “icraci-Repertuvar
Toplam 46 100 Incelemeleri” temasininise %2,17 ile en dislk frekansa sahip tema

oldugu gorilmektedir.
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Tablo 4.

Cagdas Tiirk Miizigi Konusunda Yapilan Calismalarin Konu Alanlarina Gére
Dagihmi

Konu Alanlari Freak- Toplam
. ans (f)/ Frekans
Tema Kategori viizdelik | (f/
(%) Yiizdelik
(%)
Calgt Keman Egitimi Ders Materyali/ 3/6,52 |13/28,26
Egitimi Ders | Mifredat
Méteryalll Klarnet Egitimi Ders Materyali/ 1/ 217
Mufredat -
Mufredat
Piyano Egitimi Ders Materyali/ 3/ 6,52
Mufredat
Flut Egitimi Ders Materyali/ MU- 2/4,34
fredat
Kontrbas Egitimi Ders Materyali/ 112,17
Mufredat
Viyolonsel EJitimi Ders Materyali/ | 1/2,17
Mufredat
Genel Calgl Egitimi 2/4,34
Beste- Hasan Ferid Alnar 3/6,52 |13/28,26
ci-Eser . | ©zkan Manav 2/ 4,34
Incelemeleri -
Ilhan Baran 2/4,34
Bela Bartok 1/ 217
Necil Kazim Akses 1/ 2,17
Ulvi Cemal Erkin 1/ 217
Fazil Say 112,17
Ferit TUzUn 1/ 217
Ahmet Adnan Saygun 11217
Toplu Muzik | Solfej Egitimi Ders Materyali 2/4,34 |5/10,86
Egitimi Ders e )
Materyali Armoni EGitimi Ders Materyali 112,17
Koro Repertuvari/ Koro Egitimi 1/ 2,17
Mufredati
Genel Egitim MUzigi Dagar 112,17
Sosyal - 5/10,86 |5/10,86
Degisimler-
in Cagdas
Turk
Mizigine
Etkileri
icraci- - 11217 |1/ 217
Repertuvar
Incelemeleri
Cagdas Cagdas Turk Mizigi'nde Geleneksel |3/6,52 | 6/13,04
Muzigi Miziklerin Etkisi
QIU§turan Akimlar/ Stiller/ Teknikler 2/ 4,34
Ogeler
Cagdas Turk Mizigi'ni Olusturan 12,17
Faktorler
Akademik - 3/6,52 |3/6,52
Literattr
Siniflamasi-
na Yonelik
Calismalar
Toplam 46/100
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“Calgl Egitimi Ders Materyali/ Mifredat” temasina bakildigin-
da %6,52 ile en sik keman ve piyano egitimi ders materyalleri-
ne-mifredatina yonelik caligmalarin yer aldigi gorilmektedir. Fltt
ve genel calgl egitimi ders materyali-mifredatina yonelik ¢alig-
malarin ise %4,34 siklikla ikinci sirada yer aldidl, klarnet, viyolonsel
ve kontrbas egitimine yonelik ders materyali-mifredat kategori-
lerinin ise %217 ile en az yapildigi tespit edilmistir. “Besteci-Eser
incelemeleri” temasi igerisinde ise en ¢ok aragtirilan bestecinin
%6,52 siklikla Hasan Ferit Alnar oldugu, Ozkan Manav ve ilhan Ba-
ran ile ilgili calismalarin %4,34 siklikla ikinci sirada yer aldiklari elde
edilen bulgular arasindadir. Bela Bartok, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin, Fazil Say, Ferit Tuztuin ve Ahmet Adnan Saygun ile ilgili
calismalarin ise %217 ile 1 frekansa sahip olduklari gorilmektedir.
“Toplu Muzik Egitimi Ders Materyali” temasinda ise “Solfej Egiti-
mi Ders Materyali” kategorisinin %4,34 siklikla ilk sirada yer aldig,
“Armoni Egitimi Ders Materyali”, “Koro Repertuvari/ Koro Egitimi
Miifredati” ve “Genel Mizik E§itimi Dagar” basliklarinin %2,17 (n: 1)
siklikta yer aldigi tespit edilmistir. “Cagdas Miizigi Olusturan Oge-
ler” temasi icinde yer alan “Cagdas Tirk Muzigi'nde Geleneksel
Miziklerin Etkisi” kategorsinin 3 frekans ile (%13,04) ilk sirada yer
aldigi ve “Akimlar/ Stiller/ Teknikler” kategorisinin ise %4,34 siklik-
la ikinci sirada ve “Cagdas Turk MUzigi'ni Olusturan Faktorler’ka-
tegorisinin ise %2,17 ile en az yer aldigi tespit edilmistir. “Sosyal
Degisimlerin Cagdas Tiirk Miizi§i'ne Etkileri” (%10,86), “icraci-Re-
pertuvar incelemeleri” (%2,17) ve “Akademik Literatiir Siniflamasi-
na Yonelik Calismalar” (%6,52) konu basliklarinin ise herhangi bir
kategoriye sahip olmadi§i gorilmektedir.

Tablo 5'e bakildiginda arastirma ydnteminin belirtiimedigi 14
(%30,43) calismanin mevcut oldugu gorilmektedir. 46 calisma
icinde arastirma yontemi belitilen 20 calismanin %43,46 ile en
fazla nicel yontemleri kapsadigi ve nicel yontemler icerisinden
%23,91 siklikla en fazla Betimsel Yontemin kullanildidi tespit edil-
mistir. Tarama Yonteminin ise %10,86 ile ikinci sirada yer aldigi
ve Deneysel Yontemin 4 frekans ile (%8,69) son sirada yer aldigi
tespit edilmistir. %26,07 ile ikinci sirada yer alan nitel yontemler
arasindan ise %21,73 siklikla en fazla “Doktiman Analizi/ Eser Anali-
zi’nin kullanildigi tespit edilmistir. “Durum Galismasi (Ornek Olay)”
ve “Derleme” kategorilerinin ise %2,17 ile ikinsi sirada yer aldiklari
gorilmektedir.

Tablo 5.
Cagdas Tirk Miizigi Konusunda Yapilan Calismalarin Yontemlerine
Gore Dagilmi

Yontem Frekans (f) | Ylizdelik Toplam
(%) Frekans (f)/
Yiizdelik (%)

Nicel Yon- | Deneysel 4 8,69 20/ 43,46
tem Betimsel 11 23,91

Tarama 5 10,86
Nitel Yon- Durum 1 217 12/ 26,07
tem Galigmasi

(Ornek Olay)

Derleme 1 217

Dokiman Anal- |10 21,73

izi| Eser Analizi
Belirtiimemis 14 30,43 14/ 30,43
Toplam 46/100
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Tablo 6.
Cagdas Tirk Mlzigi Konusunda Yapilan Calismalarin Calisma Grubu/
Orneklem Ozelliklerine Gére Dagilimi

Galisma Grubu/ Orneklem Ozellikleri Frekans Yiizdelik
(f) (%)

Ortaokul 6grencileri 1 1,81
Mesleki muzik egitimi alan lisans 6 10,90
ogrencileri

Mesleki muzik egitimi veren lisans diizeyi 8 14,54
kurumlardaki 6gretim elemanlari

Mesleki muzik egitimi veren kurumlarda 1 1,81
gorev yapan idari personel

Sanatgi-icraci 2 3,63
Besteciler 3 5,45
Eserler 17 30,90
Doklman 10 18,18
Belirtilmemis 7 12,72
Toplam 55 100

Tablo 6’ya bakildiginda arastirma amacina yonelik elde edilen top-
lam 46 calismanin galisma grubu/ 6rneklem &zellikleri incelen-
mis, bazi ¢alismalarda birden fazla 6rneklem grubu oldugu tespit
edilmistir. Toplam 55 6rneklem grubu elde edilmis, ¢alisma grubu
ve 6rneklemi belirtilmemis 7 galisma (%12,72) oldugu tespit edil-
mistir. “Eserler” kategorisinin %30,90 (n: 17) ile en fazla oldugu,
ardindan “Dokiiman” %18,18 (n: 10) ile ikinci sirada yer aldigi gortil-
mektedir. “Mesleki miizik egitimi veren lisans dlizeyi kurumlardaki
Ogretim elemanlar” galigma grubunun %14,54 (n: 8) ve “Mesleki
miuzik egitimi alan lisans 6grencileri’nin %10,90 (n: 6) siklikla takip
ettigi gorilmektedir. “Besteciler” kategorsinin 3 frekans (%5,45),
“Sanatgi-icraci” kategorsinin ise 2 frekans ile (%3,63) yer aldigi ve
en dlstk frekansa sahip kategorinin %1,81 yizdelikle “Mesleki mu-
zik egitimi veren kurumlarda gorev yapan idari personel” kategori-
sinin oldugu elde edilen bulgular arasindadir.

Tablo 7.

Gagdas Tlrk MUizigi Konusunda Yapilan Calismalarin Calisma Grubu/
Orneklem Sayilarina Gére Dadilimi

Calisma Grubu/ Orneklem Sayilari Frekans Yiizdelik
() (%)

1-10 19 39,58
11-30 7 14,58
31-100 6 12,5
101-300 1 2,03
301-1000 1 2,03
Belirtilmemis 14 29,16
Toplam 48 100

Tablo 7'de arastirma amacina yonelik elde edilen toplam 46 ¢alig-
manin galisma grubu/ 6érneklem sayilari incelenmis, bazi galisma-
larda birden fazla 6rneklem/ ¢alisma grubu oldugu tespit edilmis-
tir. Calismalardan toplam 48 adet orneklem sayisi elde edilmistir.
Tablo 7’ye bakildiginda %39,58 (n: 19) ile en fazla “1-10” 6rneklem/
calisma grubu sayisinin kullanildidi tespit edilmistir. “11-30” kate-
gorisinin ise %29,16 (n: 14) siklikla ikinci sirada yer aldigi, “31-100”
kategorsinin 6 frekans ile (%12, 5) tglincu sirada yer aldigi, “101-
300" ve “301- 1000” kategorilerinin %2,03 (n: 1) en az sayida ¢a-
lismanin yer aldigi kategoriler oldugu elde edilen bulgular arasin-
dadir. Ayrica 14 ¢alismada ise (%29,16) galisma grubu/ orneklem
sayisinin belirtiimedigi tespit edilmistir.

Tablo 8.

Cagdas Tirk Miizigi Konusunda Yapilan Calismalarin Veri Toplama Aragla-
rina Gére Dagilimi

Veri Toplama Araglari Frekans Yiizdelik (%)
()

Anket (acik uglu-likert-diger) 9 17,30

Basari Testi (agik uglu-¢.segmeli-diger) 1 1,92

Algi/ ilgi/ Tutum/ Yetenek/ Kisilik vb. 2 3,84

Testleri

Gortigsme (milakat) 6 11,53

Dokimanlar 20 38,46

Belirtiimemis 14 26,92

Toplam 52 100

Tablo 8'de arastirma amacina yonelik elde edilen toplam 46 ¢alig-
manin galisma veri toplama araglari incelenmis, bazi galismalarda
birden fazla veri toplama araci oldugu tespit edilmistir. incelenen
calismalardan toplam 52 adet veri toplama araci elde edilmistir.
14 calismada (%26,92) veri toplama araci belirtilmedigi gortlmek-
tedir. En sik kullanilan veri toplama aracinin %38,46 (n: 20) ile “Do-
kimanlar” kategrosinin oldugu ve ikinci sirada %17, 30 ile “Anket”
(n: 9) kategorisinin, Gglinci sirada 6 frekans (%11,53) ile “Gorlisme
(mulakat)” kategorisinin ve dordiinct sirada %3,84 (n: 2) ile “Algi/
ilgi/ Tutum/ Yetenek/ Kisilik vb. Testleri’nin bulundugu tespit edil-
mistir. %1,92 (n: 1) ile en az ¢alismaya sahip kategorinin “Basari
Testi (aglk uglu-g.secmeli-diger)” kategorisi oldugu elde edilen
bulgular arasindadir.

Tablo 9'da 46 calismanin veri analiz yontemleri kategori ve tema
olarak sinfilandirilmistir. Elde edilen bulgulara bakildiginda 9
(%19,56) calismada veri analiz yonteminin belirtilmedigi tespit
edilmistir. Kullanilan analiz yontemlerine bakildiginda %30,43
(n: 14) ile en fazla “Eser Analizi” temasinin kullanildidi, nicel veri
analizlerinin %26,08 (n: 12) ile ikinci sirada yer aldigi ve nitel veri
analiz yontemlerinin %23,91 (n: 11) oldugu tespit edilmistir. Nicel
veri analizi yontemlerinden betimsel kategori icerisinde yer alan
“Frekans/ Ylzde Tablolari’nin %21,73 ile en fazla oldugu ve ikinci
sirada Kestirimsel kategoriden “t-testi’nin %4,34 (n: 2) siklikla bu-
lundugu gorilmektedir. Nitel veri analizi yontemleri iginden “Nitel
Betimsel Analiz’in %15,21 (n: 7) ile en sik kullanilan analiz yontemi
oldugu ve onu %6,52 (n: 3) ile “icerik Analizi” ve%2,17 (n: 1) ile “Di-
ger” kategorilerinin takip ettigi tespit edilmistir.
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Tablo 9.
Cagdas Tirk Mlzigi Konusunda Yapilan Calismalarin Veri Analiz Yontemle-
rine Gére Dagilimi

Verilerin Analiz Yontemleri Frekans Toplam
(f)] Yiizde- | Frekans
lik (%) (f)/ Yiizde-

lik (%)

Nicel Veri Betimsel Frekans/ 10/ 21,73 12/ 26,08

Analizi Yizde

Tablolari
Kestirimsel t-testi 2/ 434
Nitel Veri Nitel Analiz icerik 3/6,52 11/ 23,91
Analizi Analizi
Nitel 7/ 15,21
Betimsel
Analiz
Diger 1217

Eser Analizi 14/ 30,43 14/ 30,43

Belirtilmemis 9/19,56 9/19,56

Toplam 46/100

Sonug¢

Yapilan arastirma sonucunda yurt icinde Cagdas Tirk Mizigi'ne
yonelik 38 farkli dergide yazilmis makale iginde en fazla yayina
sahip derginin “Balkan Mizik ve Sanat Dergisi” oldugu, ardindan
“Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi” ve “insan ve Toplum
Bilimleri Arastirmalari Dergisi’nin takip ettigi gortlmektedir. 33
farkh derginin ise konu ile ilgili sadece birer yayina sahip oldugu
tespit edilmistir. Konu ile ilgili en fazla calismanin %17,39 ile 2017
yilina ait oldugu, ikinci sirada ise %15,21 ile 2022 yilinin yer aldigi
ve %8,69 ile 2018 ve 2019 yillarinin Gglincl sirada bulundugu tes-
pit edilmistir. Bunun yaninda 2003, 2004, 2005, 2006 yillarinda
konu ile ilgili galismaya rastlanmadigi elde edilen sonuglar ara-
sindadir. Alanyazina bakildiginda Késreli'nin (2020) ses egitimiyle
ilgili calismasinda 2000, 2002, 2003 yillarinda hicbir ¢alismanin
bulunmadigl, en fazla gcalismaninise 2010 ve 2014 (%11,69) yillarin-
da tamamlandigi gorilmektedir. Efe ve Sonsel’in (2019) orkestra
alaninda yaptigi calismalarinda en fazla ¢alismanin 2016 ve 2018
yillarinda yapildi§i gortlmektedir. Koro alanindaki arastirmalari
inceleyen Babag ve Kdse (2018) 2014 yilinda en fazla yayin yapil-
digini tespit etmislerdir. Bu ¢alismada yazar sayilarina bakildigin-
daise 46 calismanin %78,26 siklikta tek yazarli caligmalar oldugu,
%21,73'liik dilimin cift yazarli oldugu goriilmektedir. Ug veya daha
yazarli calismalara rastlanmadidi sonuglarina ulasilmistir. Ozer ve
Demirbatir'in (2021) muzik egitimine yonelik yaptiklari calismala-
rinda tek yazarli galismalarin (%49,1) en fazla oldugu, iki, Gi¢ ve dort
yazarh ¢aligmalarin da bulundugu sonuclari elde edilmistir. Bu bil-
giler dogrultusunda farkl konu alanlarina yonelik yapilmis akade-
mik calismalarin 6n plana ¢iktigi ve yayinlarin bulunmadigi yillarda
ve yazar sayllarinda paralellik bulunmadidi soylenebilir.

Konu dagilimlari agisindan 6 farkli tema elde edildigi ve temalarin
kendi igerisinde kategorilere ayrildiklari sonucuna ulagilmistir. En
fazla “Galg Egitimi Ders Materyali/ Miifredat” ve “Besteci-Eser in-
celemeleri” temalarinin esit olarak on plana ¢iktigi ve “Cagdas Mu-
zigi Olusturan Ogeler” temasinin ikinci sirada yer aldigi sonuglar
elde edilmistir. Bunlarin yaninda “Toplu Miizik E§itimi Ders Mater-
yali”, “Sosyal Degisimlerin Cagdas Turk Mizigi'ne Etkileri”, “Akade-
mik Literatlr Siniflamasina Yonelik Caligmalar” temalarinin olus-
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tugu da elde edilen sonuglar arasindadir. Konu dagilimlari iginde
en az galismaya sahip “icraci-Repertuvar incelemeleri” temasi
oldugu gorilmektedir. Toptag'in (2013b) uluslararasi sanat mizigi
bestecileri Uzerine yazilmis tezleri inceledigi ¢alismasinda konu
dagilimlarina bakildiginda en fazla “Eser inceleme” konusunun yer
aldigi sonucunun elde edildigi gorilmektedir. S6z konusu sonu-
cun bu calismada yer alan “Besteci-Eser incelemeleri” sonucuyla
ortustigu gorudlmektedir. Ayrica Toptag'in (2013b) galismasinda
yer alan “Muzik egitimi” ve “Calgi egitimi” konu alanlarinin konu
alaninin bu ¢alismadaki “Calgi E§itimi Ders Materyali/Mifredat” ve
“Toplu MUzik Egitimi Ders Materyali” temalariyla, “Yorumlama ve
calisma yéntemleri” ve “Calgl” konu alanlarinin “icraci-Repertuvar
incelemeleri” temasiyla paralellik gosterdigi gorilmektedir. Ozer
ve Demirbatir'in (2021) muzik egitimini arastiran ¢alismalarinda
da calgl egitiminin en sik arastirilan ¢alisma alani oldugu bilgisi
bulgulari destekler niteliktedir. Bu bilgiler dogrultusunda genel
muzik egitimi, ¢algi egitimi, yorumlama ve icracilara yonelik ince-
lemelerin bu alanda karsilagilan konu alanlari oldugu sdylenebilir.

“Calg Egitimi Ders Materyali/ Mifredat” temasi iginde en sik ko-
nularin keman ve piyano egitimi ders materyallerine-mifreda-
tina yonelik caligsmalar oldugu gortilmektedir. FIit ve genel calgi
egitimi ders materyali-mifredatina yonelik ¢aligmalarin ikinci
sirada, klarnet, viyolonsel ve kontrbas egitimine yonelik ders ma-
teryali-miifredat kategorilerinin ise en az ¢alismaya sahip alanlar
oldugu sonuglarina ulasiimistir. Ece’nin (2007) Turk bestecilerinin
eserleri ile ilgili lisansilstl tezleri inceledigi calismasinda konu
dagihmlarma bakildiginda en fazla piyano alaninda cgalilsmalarin
oldudu, keman, viyola ve opera/san alanlarinin da takip ettigi go-
rilmektedir. Bu galismada ulagilan keman ve piyano alanlarinin
makalelerde en sik kullanilan alan oldugu g6z oniine alindiginda
Ece’nin (2007) galismasinin bu bilgiyi dogrular nitelikte oldugu
gortlmektedir. Dolayisiyla galgl ekseninde galismalarin piyano ve
keman alanlarinda 6n plana ¢iktigi soylenebilir.

“Besteci-Eser incelemeleri” temasi igerisinde ise en gok arastirilan
bestecinin Hasan Ferit Alnar oldugu, Ozkan Manav ve ilhan Baran
ile ilgili calismalarin ikinci sirada yer aldiklari elde edilen bulgular
arasindadir. Bunun yaninda Bela Bartok, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin, Fazil Say, Ferit tliziin ve Ahmet Adnan Saygun ile ilgi-
li caligmalarin da bulundugu goérilmektedir. Ece (2007), gok sesli
Turk mUzigi bestecilerine yonelik galismasinda lisansUstu tezlerin
konu dagilimlarina bakildiginda en fazla Ahmet Adnan Saygun ile
ilgili tezin bulundug@u, ardindan Cemal Resit Rey, Necil Kazim Ak-
ses ve ilhan Usmanbas ile ilgili calismalarin yer aldigi gériilmek-
tedir. S6z konusu galismada sekiz farkli bestecinin daha ¢alisma
alani olarak yer aldigi ve Hasan Ferit Alnar ile ilgili calismanin da
bulundugu gorilmektedir. Dolayisiyla farkli anahtar kelimelerle
taranan galismalarda farkli Tirk bestecileri konu alan ¢alismalarin
on plana ¢iktigi, farkli zamanlarda yapilan taramalarin 6ne ¢ikan
besteciler agisindan farklilik olusturacagi sdylenebilir.

Tum bunlarin yaninda “Toplu Mizik EJitimi Ders Materyali” te-
masinda ise “Solfej Egitimi Ders Materyali” kategorisinde en fazla
calisma yapildigi, “Armoni EgJitimi Ders Materyali”, “Koro Repertu-
vari/ Koro Egitimi Mifredatl”, “Genel Miizik EJitimi Dagari” konu
alanlarinda da galismalarin bulundugu sonuglari elde edilmigtir.
“Cagdas Miizigi Olusturan Ogeler” temasi iginde yer alan en fazla
calismaya sahip “Cagdas Turk Muzigi'nde Geleneksel Miziklerin
Etkisi” kategorsinin oldugu ve “Akimlar/ Stiller/ Teknikler” katego-
risinin ise ikinci sirada yer aldigi tespit edilmistir. Ozer ve Demir-
batir'in (2021) calismasinda tespit edilen konu dagilimlarina bakil-
diginda “Miiziksel isitme, Okuma ve Yazma Egitimi” konu alaninin
bu ¢aligmadaki “Solfej Egitimi Ders Materyali” kategorisiyle, “Koro
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Egitimi” konu alaninin “Koro Repertuvari/ Koro Egitimi Mifredatr”
kategorisiyle, “ilkdgretim Miizik Egitimi” ve “Miizik Dersi Ogretim
Programlari” konu alanlarinin ise “Genel Mizik Egitimi Dagar1” te-
masltyla pararlellik tasidgi gorilmektedir. Cagdas Turk MUzigi'ni
inceleyen bu galisma ile muzik egitimi ile ilgili arastirmalari inc-
leyen calismada en ¢ok islenen konunun benzerlik tagidigi dikkat
cekmekte ve ylizdelik siralamasi farkli olsa da ele alinan konu alan-
larinda benzerlikler bulundugu gorilmektedir. Calgi ve calgr egi-
timine yonelik galigmalarin siklidi yurt iginde galgi egitimi mufre-
dati, ders materyalleri ve stireglerine yonelik incelemelere ihtiyag
duyuldugu bilgisini sunabilir.

Bulgularda yontemi belitilen 20 calismada en fazla nicel yontem-
leri kullanildigr ve nicel yontemler icerisinden en fazla betimsel
yéntemin ardindan tarama yonteminin kullanildigi sonucuna ula-
silmistir. Nitel yontemler arasindan ise en sik “Dokiiman Analizi/
Eser Analizi’nin kullanildigi gortlmektedir. Efe ve Sonsel’in (2019)
orkestra alanini inceledikleri calismalarinda nitel arastirmalarin
cogunlukta bulundugu ve en fazla icerik analizinin kullanildig
gorilmektedir. Oztutgan'in (2016) gitar alanindaki arastirmala-
ri inceledigi calismasinda en fazla tarama modelinin (betimsel),
Yondem'’in (2015) galismasinda da en sik betimsel yontemlerin
kullanildigi ve Tebis ve Okay’in (2013) keman ve viyola konularinin
incelendigi calismalarinda betimsel yéntemin en fazla oldugu go-
rilmektedir. Bu bilgiler goz 6niine alindiginda yurt icinde mizigin
farkh alanlarinda betimsel yontemle yapilmis galismalarin gogun-
lukta oldugu soylenebilir.

Galisma grubu/ orneklem ozellikleri incelenmis, bazi galismalar-
da birden fazla 6rneklem grubu oldugu ve calisma grubu ve or-
neklemi belirtilmemis 7 ¢alisma oldugu tespit edilmistir. Calisma
grubu/ 6rneklem alaninda «Eserler» kategorisinin en fazla oldugu,
ardindan «Doktman» kategorisinin ikinci sirada oldugu sonuglari
elde edilmistir. Bunlarin yaninda mesleki muzik egitimi veren li-
sans dlzeyi kurumlardaki 6gretim elemanlari, idari personel ve
dgrencilerin, bestecilerin, sanatci-icracilarin  da makalelerin ca-
lisma grubu-6rneklemlerinde yer aldi§i gorilmektedir. Ayrica en
fazla “1-10” 6rneklem/ galisma grubu sayisinin kullanildidi tespit
edilmistir. yurt icinde yapilmis ¢alismalarin egilimlerinin belirlen-
digi calismalarin nemli kisminda 6rneklem/ ¢alisma gruplarinin
incelenmedigi gorilmektedir. Yondem (2015) calismasinda en
yuksek oranda 6rneklem/calisma grubunun belirtilmemis oldu-
du, belirtilen calismalarda ise “dokiimanlar”in en fazla yer aldigi
bilgilerini sunmakta ve bu ¢alismadaki “Dokiimanlar” kategorisi
ile benzerlik tagidigi gorilmektedir. Ozer ve Demirbatir'in (2021)
calismasinda ise “mesleki muzik egitimi alan lisans 6grencileri”™-
nin en ¢ok yer aldigr gorilmektedir. Ayrica en sik kullanilan veri
toplama aracinin “Dokimanlar” kategrosinin oldugu ve ikinci si-
rada “Anket” bulundugu gortilmekle birlikte, “Gérisme (mlakat)”
“Algi/ llgi/ Tutum/ Yetenek/ Kisilik vb. Testleri” ve “Basari Testi (agik
uclu-c.segmeli-diger)” kategorisi oldugu elde edilen bulgular ara-
sindadir. Benzer sekilde Yondem (2015) arastirmasinda en sik kul-
lanilan veri toplama aracini dokiimanlar olarak tespit etmistir. Bu
bilgiler 1siginda yurt igindeki akademik ¢alismalarda 6rneklem/ca-
lisma gruplarinin belirtiimedigi calismalara rastlandigi, belirtilen
calismalarda ise farkli calisma alanlarinda farkl drneklem grup-
larinin 6n plana ¢iktigi ve veri toplama araglarinin belirtilmedigi
calismalar bulundugu, belirtilen galismalarda ise dokiimanlarin en
fazla kullanildi§i sdylenebilir.

Elde edilen bulgulara bakildiginda 9 calismada (%19,56) veri analiz
yonteminin belirtilmedigi gortlmektedir. Kullanilan analiz yon-
temlerine bakildiginda en fazla “Eser Analizi” temasinin kullanildi-
g1, nicel veri analizlerinin ikinci sirada yer aldidi ve nitel veri analiz

yontemlerinin de bulundugu sonucuna ulasgiimistir. Nicel veri ana-
lizi yontemlerinden betimsel kategoriicerisinde yer alan “Frekans/
Yizde Tablolar”nin en fazla oldugu ve nitel veri analizi yéntemleri
icinden “Nitel Betimsel Analiz”in en sik kullanilan analiz yontemi
oldugu sonuglarinin elde edildigi goriilmektedir. Benzer sekilde
Soycan'in (2021) calismasinda arastirmalarin %45,8'inde veri ana-
lizyontemlerinin belirtilmedigi ve belirtilen ¢alismalarda ise en sik
betimsel analizyontemlerinin kullanildigi gorilmektedir. Betimsel
analiz yontemleri icerisinden «YUzde/Frekans/Cizelge» kategorisi-
nin en fazla oldugu da dikkat gekmektedir. Ayrica Yondem (2015)
calismasinda en ¢ok betimsel analizlerin kulanildidi bilgisini sun-
maktadir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismalarda veri analiz yontem-
lerinin belirtilmemesinin rastlanilan bir durum oldugu ve analiz
yontemi belirtilen calismalarda ise betimsel analiz yonteminin
yogunluk tasidigi soylenebilir.

Ulasilan sonuglar ve oneriler i1siginda; Bu calismada en gok yayi-
nin 2017 yilinda yapildigi ve tek yazarl galismalarin en fazla oldu-
du, literatiirde ise muzikte farkh konu alanlarina yonelik yapilmis
akademik calismalarin yayin yillari ve yazar sayilarinda paralellik
bulunmadigi gortlmektedir. Konu dagihmlarina bakildiginda en
cok calgl egitimi ders materyali/mUfredat konusunun yogunluk
tasidigi, benzer sekilde alanyazinda da calgi ve calgi egitimine
yonelik calismalara sik rastlandigi ve bunun haricinde genel mu-
zik egitimi, yorumlama ve icracilara yénelik incelemelerin de bu
calismada ortaya ¢ikan konu baslhklariyla ortistigl soylenebilir.
Calgr ve calgi egitimi ekseninde bu calismada keman ve piyano
egitimi ders materyallerine ve mifredatina yonelik ¢alismalarin
digerlerine gore daha sik oldugu ve alanyazindaki ¢alismalarda da
piyano ve keman alanlarinin benzer sekilde one ¢iktigi gérilmek-
tedir. Cagdas Turk MUzigi’ni inceleyen bu galisma ile muzik egitimi
ile ilgili arastirmalari inceleyen ¢alismada en ok islenen konunun
benzerlik tagidigi dikkat cekmekte ve ylizdelik siralamasi farkli olsa
da ele alinan konu alanlarinda benzerlikler bulundugu gortlmek-
tedir. Calgi ve calgi egitimine yonelik calismalarin sikh@i yurt igin-
de calgi egitimi mifredati, ders materyalleri ve slireclerine yonelik
incelemelere ihtiya¢ duyuldugu bilgisini sunabilir. Bu galismada
ikinci olarak 6n plana ¢ikan konu alani olan besteci ve eser incele-
meleri ele alindiginda Hasan Ferit Alnar’in en sik yer aldidi, ancak
alanyazinda farkli anahtar kelimelerle ve farkli zamanlarda taranan
calismalarda farkli Tlrk bestecileri konu alan galismalarin on plana
ciktigr soylenebilir.

incelenen arastirmalarda en sik betimsel ydntemin, ardindan do-
kiiman analizi/ eser analizinin kullanildigi ve benzer sekilde alanya-
zinda da yurt iginde muzigin farkli alanlarinda betimsel yontemle
yapilmis galismalarin codunlukta oldugu gorilmektedir. Bu calig-
mada 6rneklem/ galisma grubu belirtilmemis aragtirmalar oldugu,
belirtilen ¢alismalarda en fazla «Eserler» kategorisinin yer aldigi ve
orneklem/ ¢alisma grubunda «1-10» sayi araliginin en sik kullanil-
digi sonucu elde edilmistir. Alanyazinda da benzer sekilde 6rnek-
lem/calisma gruplarinin belirtilmedigi calismalara rastlandigi, be-
lirtilen galismalarda ise mesleki mizik egitimi alan 6grenciler ve
ogretim elemanlarr gibi farkli 6rneklem gruplarinin 6n plana ¢ik-
tig1 gorilmektedir. S6z konusu 6rneklem/ ¢alisma gruplarinin bu
calismada da elde edildigi dikkat cekmektedir. Bu galismada veri
toplama araglarinin belirtilmedigi aragtirmalar bulundugu, belirti-
len calismalarda ise doklimanlarin en fazla kullanildidi tespit edil-
mistir. Bunun haricinde gortisme, algi/ ilgi/ tutum/ yetenek/ kisilik
vb. testlerinin ve basari testleri gibi araclarin da bulundugu elde
dilen bilgiler arasindadir. Sonugclar arasinda veri analiz yontemle-
rinin belirtiimedigi ¢alismalar bulundugu, alanyazina bakildiginda
da veri analiz yontemlerinin belirtiimemesinin rastlanilan bir du-
rum oldugu gortlmektedir. Analiz yontemi belirtilen ¢aligmalarda
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ise, bu galismadakine benzer sekilde, eser analizinin ve betimsel
analiz yonteminin yogunluk tasidigi sdylenebilir. Sonuglar isiginda
konuya ilgi duyan arastirmacilarin s6z konusu alanyazin egiliminin
tespitinde yogunluk tasglyan ve tasimayan alanlari gorerek cgalig-
malarina yon verebilecekleri ve benzeri konularda yazilan arastir-
malarin daha anlasilir olmasi adina arastirmalarin yontemlerine,
veri toplama araglarina ve verilerin analiz yontemlerine iligkin bil-
gilere yer verilmesi 6nerilebilir.
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Structured Abstract

"Contemporary Turkish Music" is emphasized that the influence of polyphonic music from the Ottoman period to the present and the
development of academic music life after the Republic should be understood. After the Republic, innovations were made in music, as in
many other fields. it is seen that Contemporary Turkish Music is defined: "Contemporary Turkish Music is one of the first representatives
of Mustafa Kemal Atatlirk, who emerged in the process of "forming our national music by processing traditional Turkish music
elements with Western techniques', which has an important place in the breakthroughs made by Mustafa Kemal Atatlrk in the field
of modernization. It is a type of music with universal norms, which is Turkish Fives' (Artag, 2021, p. 53). It is reported that from the first
years of the republic to the present day, composers belonged to different generations, they were influenced by the currents, techniques
and styles of their age, and they produced works for this purpose (Doguduyal, 2016). In addition to this, what the concept of "new music"
represents in Turkey today is conveyed (Turan & Ogul, 2023). Today, it is thought that it is important to examine how and from which
aspects Contemporary Turkish Music is formed in the literature in our country, to examine its tendencies, and to see its tendencies.

Considering the importance of studies in which the literature is dealt with systematically; "Advanced bibliometric analysis is, first, a
powerful method for assessing the international impact of scientific work, particularly in the natural sciences and medicine, and in
various engineering and social science fields, in a reliable, transparent and objective manner through citation analysis." (Van Raan,
2014, p. 25). It is thought that examining and classifying the researches that have been done will guide new researchers in almost
every moment of the research process such as determining the problem, determining the research method, determining the sampling
technique, making observations, comparing the results, and offering a solution proposal, and will contribute to the field of music
education (Kiglkoglu & Ozan, 2013; act. Soycan, 2021, p. 2155). When we look at the studies in which the trends of the studies in the
field of music are determined, it is seen that the publications examining the trends of the publications on Contemporary Turkish Music
are limited.

The aim of this study is to determine the tendencies of the studies conducted in Turkey on Contemporary Turkish Music in terms of the
journal name and year, number of authors, subject, method, study group/sample characteristics and numbers, data collection tools and
data analysis methods.

This study is a document review research and data were collected by literature review and article classification form. The study group
obtained by scanning the keywords "Contemporary Turkish Music", "contemporary Turkish composers", "modern Turkish music’,
"modern Turkish composers" and "contemporary Turkish composers" in TR Index, Dergi Park, Ulakbim databases and Google Scholar
search engine. and the studies in which these keywords are included in the title, abstract, and keywords sections. For the analysis of
the articles, Sozbilir et al. (2013) "Article Classification Form" was used in accordance with the field of music. The data were analyzed by

content analysis.

In the light of the results and suggestions; it is seen that the most publications were made in 2017 and the studies with a single author
were the most, and in the literature, there is no parallelism in the publication years and the number of authors of academic studies on
different subject areas in music. Considering the subject distribution, it can be said that the instrument education course material/
curriculum is the subject of the most intense, similarly, studies on instrument and instrument education are frequently encountered
in the literature, and apart from this, the studies on general music education, interpretation and performers overlap with the topics
revealed in this study. The frequency of studies on instrument and instrument education may provide the information that there is a
need for studies on instrument education curricula, course materials and processes in the country.

In the researches examined, it is seen that the descriptive method is used most frequently, followed by the document analysis/ work
analysis, and similarly, the studies conducted with the descriptive method in different fields of music in the country are in the majority.
In this study, it was concluded that there were studies that did not specify a sample/study group, that the category of "Works" was the
most common in the mentioned studies, and that the number range of "1-10" was used most frequently in the sample/study group.
Similarly, in the literature, it is seen that there are studies in which sample/study groups are not specified, and in the mentioned studies,
different sample groups such as students who receive professional music education and lecturers come to the fore. In this study, it was
determined that there were studies in which data collection tools and data analysis methods were not specified, and documents were
mostly used in the mentioned studies. It can be said that in studies where the analysis method is specified, work analysis and descriptive
analysis method are concentrated, similar to the one in this study. In the light of the results, it can be suggested that researchers who
are interested in the subject include information about research methods, data collection tools and data analysis methods.
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Bilgisayar Teknolojilerindeki
Gelismelerin Cagdas Sanattaki Etkisi

The Effects of Digital Technologies in
Contemporary Art

6z

Bilgisayar teknolojileri sanatsal ifadenin bir araci olarak kullaniimaya 1960l yillarla birlikte bas-
lamistir. GlinimUzde, pek ¢cok sanatgl bilgisayar teknolojilerini gesitli sekillerde kullanarak sanat
calismalari gergeklestirmektedir. Bu arastirmanin amaci, bilgisayar teknolojilerindeki gelismelerin

cagdas sanatlar alanina katkilarini incelemektir. Makalede, bilgisayar teknolojilerinin tarihsel su-
recgteki gelisimi sanat galismalarina katkisi agisindan literattir tarama yontemi ile incelenmistir. Bu
gergevede, glinimUz sanatgilarindan Camille Utterback, Daniel Canogar, Rafael Lozano-Hemmer
ve Daniel Rozin'in ¢alismalarindan orneklere yer verilmistir. Bilgisayar teknolojileri, 1960'lardan iti-
baren sanat alaninda gerceklesen gelismelere paralel olarak, sanatgilarin farkli pek cok malzemeyi
ve medyay!i bir arada ¢ok cesitli sekillerde sunabilmesine olanak tanimistir. Bilgisayar alanindaki
teknolojik gelismeler, sanatcilar tarafindan, hareketli, etkilesimli ve izleyiciye duyarli sanat calis-
malarinin Uretilmesi icin kullanilmaya baslanmistir. Boylece, izleyicinin varligiyla anlam kazanan bi-
reysel katilimlarin gézlemlenebilir ve degderli oldugu sanat calismalari ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Bu gergevede, sanatginin, sanat calismasinin ve izleyicinin slreg icerisindeki roli ve etkinligi de
gesitlenmeye baglamistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, bilgisayar teknolojileri, glizel sanatlar, etkilesim, postdijital

ABSTRACT

Computertechnologies began to be used as a means of artistic expression in the 1960s. Today, many
artists create artwork using computer technologies in a variety of ways. The aim of this research is to
examine the contributions of developments in computer technologies to the field of contemporary
arts. In the article, the development of computer technologies in the historical process was examined
by literature review method in terms of its contribution to art studies. In this context, examples of
the works of contemporary artists Camille Utterback, Daniel Canogar, Rafael Lozano-Hemmer and
Daniel Rozin are included. In parallel with the developments in the field of art since the 1960s, com-
puter technologies have enabled artists to present many different materials and media together in a
wide variety of ways. Technological developments in the computer have started to be used by artists
to produce moving, interactive and audience-sensitive art works. Thus, art works in which individual
participation, which gains meaning with the presence of the audience, is observable and valuable, has
begun to emerge. In this context, the role and effectiveness of the artist, the artwork and the audien-
ce in the process have started to diversify.

Keywords: Contemporary art, computer technologies, fine arts, interactivity, postdigital
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Bilgisayar teknolojilerinin sanatsal ifadenin bir araci olarak kullaniimaya baglanmasi 1960’lara dayanir.
Bu tarihlerden gliniimtize kadar olan yaklagik 70 yillik stiregte, bilgisayar teknolojileri cok hizl bir geli-
sim gostermistir. Bu da bilgisayarlari, yalnizca sanat alaninda degil glindelik yasamin hemen her alanin-
da gokga kullanilir bir arag haline getirmistir.
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Makalede Gegen Baslica Terimler

Analog: Bu kelime Fransizca kdkenli olup, basitge “benzer” (TDKS,
2024) anlamina gelmektedir. Bu makalede yer aldi§i sekliyle ana-
log hem benzer olani hem de dijital olmayani tanimlar.

Bilgisayar:Bellegineytklenmisprogramuyarincaaritmetikve man-
tik islemleri yapabilen, sonuca gore karar verip programdaki akisi
degistirebilen, gevresiyle etkilesimde bulunabilen, girdi ve sonug
verilerini belleginde tutabilen aygit; elektronik beyin” (TDKS, 2024).
Dijital: Sayisal, sanal (TDKS, 2024)

Sanal: Gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan. Bilgisayar, tablet,
cep telefonu vb. kullanilarak genel a§ ortaminda olusturulan; diji-
tal (TDKS, 2024). Sanal gergeklik ise, “izleyicinin ya da kullanicinin
olusturulmus bir gorintl uzami icerisine, diizenlenebilir bir za-
man yapisi igerisinde dahil olmasi ve ileri asamada da onunla etki-
lesmesi’ne olanak taniyan dijital ortamlari tanimlar (Kurutizimcd,
2007, s. 93).

Etkilesim: Basitge “Birbirini karsilikli olarak etkileme isi” seklin-
de (TDKS, 2024) tanimlanan etkilesim, bilgisayar teknolojilerinin
de en onemli ozelliklerinden biridir. Bilgisayar teknolojilerinin bu
ozellige sahip olmasi, bilgisayarlari sanatsal siireglerde izleyicinin
slirece dahil olabilmesinin dnemli bir araci haline getirmistir.

Program (Yazilim): Bilgisayara bir iglemi yaptirmak igin yazilan ko-
mutlar dizisi (TDKS, 2024).

Kodlama: Bilgisayara veya elektronik devre ve mekanik sistemler-
den olusan diizeneklere bir iglemi yaptirmak igin yazilan komutlar
dizisinin bdtdnd veya bir kismi (TDKS, 2024).

Bilgisayar Destekli Tasarim: Geleneksel (manuel) tekniklerle bilgi-
sayar yazilimlarinin bir arada kullanilarak olusturuldugu tasarimlar
(ing. Computer Aided Design, CAD).

Bilgisayarda Olusturulmus Yaratim: Baslangicindan itibaren yal-
nizca dijital olanaklarin, bilgisayar teknolojilerinin kullanilarak
olusturuldugu yaratimlar (ing. Computer Generated Imagery, CGlI).

Tasarim: Zihinde canlandirilan bigim; tasavvur; Bir sanat eserinin,
yapinin veya teknik Grtnln ilk taslagd; tasar gizim, dizayn (TDKS,
2024). Bu makalede ise tasarim kelimesi zaman zaman son trinU
yani sanatg¢inin ugrasisi sonucunda ortaya ¢ikan son Urdni tanim-
lamak igin kullaniimistir.

Sanat Eseri (Calismasi, Uriinii): Yaraticilik ve ustalik sonucu ortaya
gikan Ustln ve degerli eser (TDKS, 2024). Bu makalede, bir insanin
ya da ekibin gesitli duygulari ve durumlari ifade etmek igin hayal
glclinden de yararlanarak gesitli malzeme ve teknikler kullanarak
ortaya ¢ikardigl, izlenebilir, dinlenebilir, gorulebilir vb. yeni ve ben-
zersiz Urlnleri tanimlamak igin kullanilmistir.

Yaratici Kodlama: Yaraticilik igeren, sanatsal bir Grlini ortaya ¢i-
karmak amaci ile bilgisayarda gerceklestirilen kodlama calismalari
(ing. Creative Coding).

RGB: Red (kirmizi), Green (yesil) ve Blue (mavi) renk isimlerinin ki-
saltmasidir. RGB Ug ana rengin birbiri ile karistirilmasindan diger
renklerin Uretilebildigi bir renk sistemidir ve insan goziniin gorme
seklinden temellenir.

LED: ingilizce'de Light-emitting diode’nin kisaltmasidir. Isik ya-
yan diyot anlamina gelir. Ledler yari iletken malzemelerdir. Ana
maddeleri silisyumdur. Uzerinden akim gectiginde foton aciga
cikararak isik verirler. Farkli agilarda isik verecek sekilde Gretilmek-
tedirler. Glinimuzde lamba, televizyon, saat, bilgisayar ve telefon
ekranlari gibi 1sikll malzemelerin gogunun ekranlarinda bu tekno-
loji kullanilir. (Vikipedia, 2024).
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Sensor: Duyarga (TDKS, 2024). Tirtine gore, duyulara iliskin gesitli
verileri ve ortamdaki diger bazi farklilagsmalari (ses, hareket, isik,
varlk, gortintt, nem vb.) algilayabilen arag.

Tanim, Tiirler ve Kisa Tarihge

Bilgisayar destegi kullanilarak gergeklestirilen her tirli sanat
calismasi, dijital sanat olarak tanimlanabilir. Kagit Gizerinde yapilan
galismalarin tarayiciyla tarandiktan sonra bilgisayar programlari
araciligiyla iglenmesi, bilgisayarda renk ayari yapilan fotograflar,
bilgisayar programlarinda tasarlanan 3 boyutlu karakterler ve
bunun gibi daha pek ¢ok Uretim, dijital sanat alani igerisinde yer
alir.

Bilgisayar teknolojileri ve dijital teknolojiler, sanat alaninda
kullanilmaya bagladigi andan itibaren, giderek gelisen bir sekilde
sanat ve tasarim ¢alismalarina dahil olmus, bazi teknikleri yalnizca
desteklerken bazen de yeni tirlerin ve yeni sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dijital illiistrasyon ve Dijital
Boyama, 3 Boyutlu Modelleme ve 3B Baski, Bilgisayar oyunu
grafikleri, Dijital Fotograf ve Fotomanipulasyon, Dijital Animasyon,
Hareketli Bilgisayar Grafikleri ve Projeksiyon Yansitma, dijital
sanatin baslica tirleri arasinda yer alirlar. Piksel Art, internet
ve Net sanati, Fotokopi Sanati, Algoritma Sanati ise dijital
teknolojilerin ve bilgisayar teknolojilerinin araciligiyla yaratilan
sanat akimlarindan baslicalaridir.

Dijital teknolojiler, bilgisayarteknolojilerini de icine alan daha genis
bir alandir. Ornegin fotokopi cihazlari ile gerceklestirilen fotokopi
(Zerox) sanatinda, dijital bir teknoloji kullanilmakla birlikte,
bilgisayar teknolojisi kullaniimayabilir. Benzer bir sekilde Nam June
Paik da 1974 yilinda gergeklestirdigi “TV Buddha” adl ¢alismasinda
bilgisayari degil ama mekanik bir kamerayl ve televizyonu
kullanmigtir (Figlr 1). Boylece Paik da sanal uygulamalarin
oncllerinden biri olarak gortlebilir. Ancak glinimUzde bilgisayar
teknolojileri dijital teknolojilerin kullanildigi hemen her yerde bir
sekilde kullaniimaktadir.

Bilgisayar grafikleri bilimsel ¢alismalarda 1940’lar ve 1950’lerde
onemli bir hale gelmeye baslamistir (Roble, 2004). 1960’larin
basinda, Ivan Shuterland’in Sketchpad grafik araylzi CAD
(Computer Aided Design Software) ve CAM (CAM, Computer
Aided Machining) uygulamalarinda, otomotiv, naval (denizcilik)
ve havacilik endUstrileri i¢in uygulamalarda kullaniimistir (Roble,
2004; McClean, 2007). Bilgisayar kullaniminin sanat alanlarinda
kullanilmaya ve etkili olmaya baslamasi ise 1960’lardan itibaren
gerceklesmistir.

1960’larin ortasindanitibaren bu alandaki¢alismalarin 6nciligini
yapan ilk isimlerden biri Alman Frieder Nake'dir. Nake egitimini
matematik Uzerine almistir. Paul Klee’nin ¢alismalarindaki
yatay ve dikey cizgilerin iligkisinden oldukga etkilenen Nake'nin
gerceklestirdigi “Paul Klee'ye saygl adli galisma o donemde
yapilan en karmasik algoritmik galismalardan biri olarak kabul
edilmektedir (Figlr 2).

1970’lerde giderek artan sayida sanatgl, programlama dilini
ogrenmeye baglamistir. Bu sanatgilar 1960’lardaki bilgisayar ve
matematik kokenli dijital sanatgilarin aksine geleneksel sanat
kokenlidir. Bu sanatgilar, bilgisayarin mantiksal dogasindan ve bu
mantiksalligin stirece dahil olmasindan etkilenmislerdir.

Erken 1970’lerde Londra'da sonradan “Deneysellik ve Biligim”
departmaniolarak adlandirilacak olan Slade Sanat Okulu agiimistir.
Bugtin hala egitimlerini strdiren okul, sanat egitiminde bilgisayar
egitimini iceren ilk okullardan biridir. Sonraki yillarda Algoritma
sanatina odaklanan pek gok sanatgi bu okuldan mezun olmustur.
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Donemin onemli bir diger ismi ise, Jean Pierre Hébertdir.
Hébert, 30 yillik geleneksel resim ge¢misinden sonra
1970’lerde dijital kavramsal algoritma c¢alismalari Gretmeye
baslamistir. Calismalarini kendi Urettigi algoritmalari kodlayarak
gerceklestirmistir. 1990’larda farkli teknikleri ve malzemeleri
bir arada kullanmaya baslayan sanatgl, en ¢ok kum Uzerine
gerceklestirdigi hareketli algoritmik resimleri ile bilinmektedir.
Hébert, diger algoritma sanatgilarindan farkli olarak hazirladigi
kodlarla  bilgisayar  aracihdgiyla  hareketli  enstelasyonlar
(verlestirmeler) gerceklestirmistir.

Dijital caligmalara yonelen bir diger erken donem sanatgi da
Manfred Mohr'dur. Mohr, 1969'da bilgisayar algoritmalarini kendi
sanatinda kullanmaya baglamistir. Onun bilgisayar temelli sanat
calismalarr ilk olarak 1972 yilinda Paris'teki Modern Sanatlar
MUlzesi'nde sergilenmistir. Bu sergi ayni zamanda, bilgisayar
teknolojileri ile Uretilen calismalarin yer aldigi ilk sergi olma
ozelligini de tasimaktadir. Mohr, sergi mekanina Uzerinde
“Bilgisayar destedi ile yapilmis estetik arastirmalar hakkinda ne
diisliniiyorsunuz? Sorusu yer alan bir pano asmistir. izleyiciler
panoya genellikle, “Gergekistl Bir Makina”, “Makinanin arkasinda
bulunan insan glicl” vb. tiriinde cesitli cevaplar yazmiglardir.
Cevaplarin  ¢ogunlugu, sergiye katilan ddnem izleyicilerinin
bilgisayar teknolojileri ile yapilan ¢aligmalarin sanat olarak
adlandirilabilecegi goristini destekledigini gdstermistir.

1985’te Andy Warhol bir Commodore Amiga bilgisayar kullanarak
dijital imajlar Uretmeye baglamistir ve Graphicraft adindaki
bilgisayar programiyla bir dizi calisma olusturmustur. O dénemde
oldukga popiler bir sanatgi olan Warhol'un gergeklestirdigi
calismalar daha cok bilgisayar teknolojilerini tanitmak amagli
kullanilmistir (Stinson, 2014).

Bunun yani sira bazi sanatgilar bilgisayar destegini calismalarina
farkl sekillerde dahil etmeye baslamiglardir. Ornegin kinetik
(hareketli) heykellerin  olusturulmasinda hareketleri kontrol
etmek icin de bilgisayarlar kullaniimaya baslanmistir. Bilgisayar
teknolojileri ve bilgisayar yazilimlari gelistirildikce dijital sanat
alaninda Uretimler de gesitlenmeye ve artmaya baglamistir.

Fotokopi makinalarinin ortaya gikisindan kisa bir sitre sonra
sanattaki yansimalari da gorlilmeye baglanmistir. Fotokopi
makinalari, kolaj, posta sanati ve kitap sanatinda sikca
kullanilmistir. 1961 yilinda Bir Xerox fotokopi makinasini sanatsal
bir amacla kullanan ilk kisi Charles Arnold olmustur. Fotokopi
makinalarinin ucuz ve hizli olusu, sinirsiz bir hayalglclinin
kullanilmasina olanak tanimaktaydi. Ayrica sanatgilar asamblaj
ve kolajlarini kolayca cogaltarak bunlari daha genis kitlelerle
paylasabiliyorlardi. Fotokopi sanati hareketi 6zellikle 1976-1986
yillari arasinda hem Amerika hem de Avrupa’da gokga Uretilmistir
ve donemin sanat anlayigini da 6nemli dl¢lide yonlendirmistir.

1980’lerde kisisel bilgisayarlarin Uretilmeye baslanmasi ile birlikte
bu teknoloji daha ¢ok kisi tarafindan ulagilabilir olmustur. Dijital
sanat terimi 1980’lerde ve 90’larda izleyiciyi ve sanatglyi da igine
alacak sekilde etkilesimli (interaktif) ortamlari da kapsamaya
baslamistir.

1982'de faaliyete baglayan Adobe gibi yeni firmalar sanatgilar
tarafindan kolay kullanilabilecek ¢izim programlari yaratmaya
baslamistir. Bunlardan en dnemlileri buglin de varli§ini strdiren
Adobe Photoshop ve Adobe lllustrator programlaridir. Andreas
Gursky ve Jeff Wall gibi ¢agdas sanatgilar, dijital manipulasyon
yontemini kullanarak etkili bir ifade tarzi yakalamiglardir.

1990’larda internetin gelismesiyle birlikte, internet, dijital
sanatgilarin galismalarini halkla bulusturmalari agisindan onemli
bir role sahip olmaya baslamistir. Boylece dijital sanat ¢alismalari
dijital galerilerde ve sanatgilarin kisisel web sitelerinde ya da

bloglarinda sergilenebilir hale gelmistir. internet ayni zamanda
bazi sanatgilarin sanal deneyimler olusturabilmeleri icin de
interaktif olanaklar sunmustur (Timetoast, t.y.).

1990larin sonu ve 2000'li yillarla birlikte bilgisayar teknolojileri,
sanat ve eglence kiltird dinyasina geri donlssiz bir bigcimde
giris yapmistir. Tasarim dlinyasi neredeyse butintyle dijital
hale gelirken, illistrasyon, animasyon, bilgisayar destekli filmler,
bilgisayar oyunlarinin yani sira internet ve etkilesim teknolojileri
de sanat diinyasinda etkili bir sekilde yer almaya baglamistir.

Sireg icerisinde, bilgisayarlarin kisisel hale gelmesi (ing. Personal
Computer, PC), hiz ve kapasitelerinin giderek yikselmesi,
mouse’larin, yazicilarin, kalem tabletlerin, gok sayida uygulamanin
ve daha pek c¢ok Urlnin gelistiriimesi ve bu teknolojilerin
ucuzlamasi ile birlikte pek cok sanatgi, galigmalarini sanal ortamda
gerceklestirmeye ve sunmaya baglamistir.

"1970’ler ve 1980’lerde, ressamlar, heykeltraslar, mimarlar,
baski sanatgilari, fotografcilar ve video ve performans
sanatgilari giderek artan bir sekilde bilgisayar teknolojilerinin
olanaklarini denemeye basladilar. Bu dénemde, dijital sanat
pek cok uygulama alanina girdi ve bu alanlar 1990 ve 2000'li
yillarda da genislemeye devam etti. Bu uygulamalar daha obje
agirlikli calismalardan daha dinamik ve etkilesimli alanlara
kadar cesitlendi. 1990’larin ortalarinda internetin kullaniimaya
baslanmasiyla, dijital sanat kendisine net sanati adi altinda yeni
bir ifade tarzi buldu. ... Erken 2000’lerde Facebook, Youtube,
Twitter ve Instagram gibi sosyal medya sitelerinin olusmaya
baslamasiyla da sanatgilar hizli bir sekilde bu medyalara dogru
yoneldiler. Dijital teknolojilerin, gtindelik yasamin hemen
her alanina sizmasiyla birlikte sanatcilarin blylk bir bolimu
buglin postdijital olarak adlandirilan bu yeni slire¢te kendi
calismalarinda dijital teknolojilere yliksek Glgtide baglandilar.
(Christiane, t.y.)"

Bilgisayarin Sanat Alaninda Kullanim Yontemleri

Bilgisayar teknolojilerinin sanat alanindaki kullanim yéntemleri
baslica U¢ baslk altinda incelenebilir. Bunlardan ilki bilgisayar
destekli tasarimlar (Computer Aided Design, CAD), ikincisi
Bilgisayar Uretimi Yaratimlardir (Computer Generated Design,
CGD). Bu her iki ydntemde de hazir yazilimlar kullanilir. Uglincii
bir yontem ise 0zgin kodlamalar (calismaya ozgi yazilim)
gelistirilmesidir.

Bilgisayar Destekli Tasarimlar, adindan da anlagilacagi Uzere,
farkli tekniklerle bilgisayar tekniklerinin bir arada kullaniimasiyla
olusturulan calismalart tanimlar. Bu c¢alismalarda, geleneksel
yontemlerle olusturulmus tasarimlar, genellikle bir tarayici
araciligiyla bilgisayara aktarilirlar ve sonrasinda cesitli bilgisayar
uygulamalari kullanilarak bu tasarimlar son sekline ulastirilirlar.

Bilgisayar Uretimi Yaratimlar, geleneksel bir teknik kullanilmadan
dogrudan bilgisayarda Uretilen galismalari tanimlar. Sanat alanina
iliskin yazilimlar 1960’ yillardan itibaren (Sketchpad, 1963)
olusturulmaya baslanmistir ve su anda Gorsel Tasarim, Resim,
Mimari, Animasyon, Mulzik ve Sinema alanlarinda calismalar
Uretmeyeyodnelik pek cok farkl yazilim bulunmaktadir. Buyazilimlar
ile ¢cizim, boyama, 3 Boyutlu Modelleme, hareketlendirme, ses ve
miuzik Uretme, duragan ve hareketli gorintileri isleme ve bir araya
getirme gibi gesitli uygulamalar gergeklestirilebilmektedir.

Ozglin Kodlamalar, calismaya6zgliyazilimlarin(costumesoftwares)
tretilmesini tanimlar. Bu kodlama sekli “yaratici kodlama” (creative
coding) olarak da adlandirilabilmektedir (Basharat, 2023). Bugin
¢agdas sanatlar alaninda bilgisayar teknolojilerinden yararlanan
pek cok sanatgi, kurguladiklari galismalari hayata gegirmek igin
bilgisayar teknolojilerinden yararlanirken, projeye 6zgt kodlamalar
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gerceklestirirler. Bu durum, ilk olarak yazilimlarin 6ncesindeki
donemde Algoritma sanatgilarinin - yapti§r  uygulamalarla
benzerlik tagimakla birlikte, bilgisayar teknolojilerinin slreg
icerisinde gecirdigi evrimler buglin sanatgilarin kendi duygu ve
dUsincelerini izleyiciyle paylasabilmek ve onlara bir tir oyun
alani agmak agisindan ¢ok cgesitli uygulamalar yapabilmelerine
olanak saglar bir hale gelmistir. Bu tlirden galigmalar, kendi iginde
cokca cesitlenirler. Aslinda olanaklari agisindan sanatgilarin
sayis! ve fikir Gretme potansiyelleri kadar gesitlidirler. Sanatgilar,
kurguladiklari bir durumu, fikri, alani, kimi zaman izleyici igin
¢ogu zaman da izleyici ile birlikte olustururken, 6zgliin kodlamalar
calismanin temelini olusturur. Bu uygulamalar kimi zaman
yalnizca sanal olarak sunulurken zaman zaman da ¢ok gesitli
somut malzemelerin sekillenmesinde, bir araya getirilmesinde ve
hareketlendirilmesinde kullanilabilirler. S6z konusu calismalarda
sanatgilardan bazilari kendi bilgi ve yetilerini kullanirken zaman
zaman da bu calismalar farkli disiplinlerden olusan ekipler
tarafindan gerceklestirilebilmektedir.

GUnUmuzde ¢ok kapsamli projeler gergeklestirildiginden yukarida
s6zl gegen tim bu ydntemlerin tek bir projenin farkli pargalarini
olusturmak igin bir arada kullanildigr durumlar da s6z konusu
olabilmektedir.

Bilgisayar teknolojilerinin yani sira, bilgisayar temelli optik
okuyucular, ses, hareket vb. etkilesimlere duyarli ¢esitli sensorler,
projeksiyon, kamera vb. araglar da yaratici kodlamalarla
birlestirilerek cesitli uygulamalar icin kullanilabilmektedir. Ayni
zamanda geleneksel sanat malzemeleri de dahil olmak Uzere,
glndelik yasamdan ¢ok cgesitli malzemenin (boyalar, kagitlar,
kumaslar, aynalar, ahsap ve metal pargalari, kablolar, su, hava,
rlzgar, 1sik, ve diger pek gok sey), sanatgilar tarafindan kodlama
temelli bir kurgu igerisinde bir araya getirilerek farkli etkiler ve
deneyimler yaratmak icin kullaniimasi s6z konusu olabilmektedir.

Bilgisayar Teknolojilerinin Cagdas Sanattaki Etkisi

Bilgisayar teknolojilerinin sanatsal amaglar igin kullaniimasi,
Manfred Mohr, Ronald Davis, Harold Cohen, Joseph Nechvatal,
George Grie, Olga Kisseleva, John Lansdown, Jean-Pierre
Hébert gibi sanatgilarin onciliginde 1960’ ve 1970li yillarla
baslamakla birlikte, bugtine kadar ki yaklasik 60 yillik sliregte bu
teknolojiler hizli bir gelisme slrecine girmistir ve gtnimuzde
bilgisayar teknolojilerini farkli sekillerde kullanarak sanat Ureten
pek ¢ok sanatgl bulunmaktadir. John Maeda, Sachiko Kodama,
Allen Hirsch, Camille Utterback, Daniel Canogar, Rafael Lozano-
Hemmer, Daniel Rozin, Breakfast, Ryoji lkeda, Cory Arcangel,
Pe Lang ve Tirkiye'den Deniz Cem Onduygu, Refik Anadol gibi
sanatgllar bunlardan yalnizca bazilaridir.

Bu makalede incelenen sanatgilar ve sanat calismalari; sanatg,
sanat yapiti ve izleyici ayriminin belirsizlestigi sanat caligmala-
ri kurgulamis olan sanatgilar ve onlarin bu 6zellikteki galismalari
arasindan segilmistir. Bu cergevede, Camille Utterback, Daniel Ca-
nogar, Rafael Lozano-Hemmer ve Daniel Rozin’in bazi ¢alismalari
alt basliklarda ayrintili olarak incelenmektedir.

Camille Utterback

1970 yilinda Amerika'da dogan Camille Utterback, Williams Sa-
nat Okulu'ndan mezun olduktan sonra New York Universitesi
Interaktif TelekomUnikasyon programinda yiksek lisans egitimi-
ni tamamlamigtir. Calismalari, Smithsonian Sanat Muizesi, Frist
Gorsel Sanatlar Miizesi, Amerikan Hareketli imajlar Miizesi, Tokyo
Haberlesme Merkezi, Seoul Baskent Sanat MUzesi gibi pek gok
farkh mize, galeri ve merkezlerde sergilenmis ve Amerika Birlesik
Devletleri basta olmak iizere Gin, Brezilya, ispanya gibi pek ok iil-
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kedeki kurumlarin sanat koleksiyonlarina dahil edilmistir. Sanatg,
calismalarinda agirlikli olarak bilgisayar teknolojileri ile insan ha-
reketlerini ve fizikselligini bir araya estetik ve deneysel bir sekilde
getirmenin yollarina odaklanir. Projelerini yaratirken, gesitli duyu
ve gorinttleme teknolojilerini kendi yazdigi yazilimlar birlestirir.
Utterback kamusal alanlar icin olusturdugu biytk boyutlu galis-
malarinin yani sira galeri mekanlarinda izleyiciyle bulusan daha
klicUk boyutlarda galismalar da tretmektedir. Gerek mimari bo-
yutlu yansitmalarinda, gesitli LED isiklandirmalarinda ya da ge-
rekse icine led yansiticilar yerlestirilmis kigtk boyutlu heykel ¢a-
lismalarinda; 6zetle farkli malzemeler kullanarak yararattigi tim
olusumlarda Utterback'in gcalismalari izleyiciyi kendi fizikselligini
bu calismalar araciligiyla yeniden deneyimlemeye ve kesfetmeye
cagirmaktadir (Utterback, 2024).

Camille Utterback'in Aurora Organ (Aura Araci, 2019) adli calismasi
diger pek cok calismasina benzer bir sekilde izleyici odakl etkile-
simli bir enstelasyon calismasidir (Figir 3). Aurora Organ adli ¢calis-
ma, Kuzey Igiklar’na hem ismi hem de yansittidi renkler agisindan
benzerlik gosterse de sanatginin bu benzerlik tzerine bir agikla-
mas! bulunamamistir. Bu calismada Utterback, dijital teknoloji-
leri kullanarak insan varligini 1siga dondstirmeye calismistir. Bu
projenin uygulanmasinda Camille Utterback’in yani sira, lan Smit-
h-Heisters (kodlama) Brett Bowman (mihendislik) ve Genevieve
Hoffman (tasarim ve Uretim) da yer almistir. Calisma tam renkli
RGB Led’ler, dokunma sensorleri ve geleneksel heykel malzeme-
lerinin, caligmaya 6zgl yaratilan yazilim araciligiyla bir araya geti-
rilmesiyle olusturulmustur. Aurora Organ adli ¢alisma, Showplace
Tiyatrosu’'nun giris bolimunde yer alan yiksek tavanli i avlusuna
asllmis ve burada tiyatroya gelen izleyicilerin deneyimine sunul-
mustur (Utterback, 2024).

Galisma tavana asili 6 adet led stitundan olugsmaktadir. Tiyatronun
ikinci kat merdiveninin ahsap trabzanlarina yerlestirilmis cok sa-
yidaki renkli ledlerde dokunmaya duyarli sensorler yer almaktadir.
Bu ledlere dokunuldugundatavana asil stitunlarda gesitli renk de-
gisimleri olusmaktadir. Calisma dokunuslarin vurgusuna (hizina,
yumusak ya da sert oluslarina, vb.) duyarli bir sekilde kurgulanmis-
tir. Bu yaniyla galigsma bir isik piyanosunu andirmaktadir. Boylece
oradan gegen kisilerin o an orada oluslari, bu sttunlar tararfindan
anlik olarak kaydedilmekte ve izleyiciye renk degisimleri olarak
yansitilmaktadir (Utterback, 2024).

Camille Utterback’in gorece erken tarihli bu galismasi, onun sa-
natinin gelisiminin yonelimi hakkinda bir ipucu verirken, yaratici
kodlama, duyu sensorleri ve izleyicinin bir araya gelmesinden se-
killenen kurgularin da ilk rneklerinden birini teskil etmesi agisin-
dan 6nemlidir.

Daniel Canogar

1964 yili ispanya dogumlu olan Daniel Canogar, multidisipliner ¢a-
lisan bir sanatgidir. Baglica Uretim alanlari arasinda, video, fotograf,
heykel ve enstelasyonlar yer almaktadir. Enstelasyonlarinda ge-
nellikle eskimis-kullaniimis-atik elektronik materyalleri kullanan
sanatgl, hizlica kullanilip tiiketilen ve hurdaya ayrilan bu malzeme-
leri sanat Uriintine dondsturerek bir tir geri kazanim saglamakta-
dir. Bu tirden galigmalarinda genellikle, eski bilgisayarlar, telefon-
lar, elektrik kablolari, yanmig ampdiller, video bantlari, dvd’ler vb.
malzemeleri kullanan sanatgi, enstelasyon galismalarinda agirhkh
olarak gagdas insanin dijital teknolojilerle sarilip sarmalanmighgi-
na kismen de elegtirel bir bakis agisiyla vurgu yapmaktadir.

CGaligmalarina 1990larda ilk olarak fotografla baglamis olan sa-
natgi, kisa sure icerisinde projeksiyon yansitmalarina ve enstelas-
yonlara ilgi duymaya baslamistir. Ozellikle projeksiyon yansitma
calismalarini diinyanin pek ¢ok Ulkesinde gesitli binalar Uzerinde
gerceklestirmistir.
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Canogar kendi galismalarinin temelini, hafiza ve onun kaybolusu
Uzerine kurdugunu belirtmektedir:"Hatirlamadigimiz stirece, am-
nesyak (hafiza kaybi geciren) bir simdiyle, dokusuz ve diiz, zama-
nin perspektifinden yoksun bir simdiyle lanetlenmis durumdayiz”
(Canogar, ty.). Boylece Canogar, bilgisayar teknolojilerini kaydet-
meyi, hatirlamayi ve hatirlatmayi mimkuin kilan bir ifade araci ola-
rak kullanmaktadir.

Daniel Canogar, galismalarini sergilemek i¢in zaman zaman pro-
jeksiyon yansitmalari, zaman zaman da bilgisayarda diizenlenmis
goruntileri yansittigr kliglik ve biylk boy dijital panolari kullan-
maktadir. Bu panolardan bazilari ortamalama bir yagliboya tablo
calismasi blytkligindedir. Bazilari ise kamusal alanlarda sergi-
lenmek Uzere tasarlanmis, led panellerin kullanildigr cesitli blyik
boyutlu formlardan olusmaktadir. Bu dijital panolarda, genellikle,
Canogar’in dijital ortamda tasarladigi hareketli gorseller sergilen-
mektedir.

Storming Times Square (Times Square’in Isgali, Figir 4) adli calis-
masinin ise Canogar’in en bilinen ve ilging projeksiyon yansitma-
larindan bir oldugu séylenebilir. Canogar’in anlatimiyla bu calisma
“Bizim, hayatimizdaki engellerin Ustesinden gelisimizi” simgele-
mektedir. Caligmanin en ilging yanlarindan bir tanesi, bu ¢alisma-
da binaya tirmanirken gortinen siluetlerin ve soyut gorinttlerin,
galismanin hazirlanma asamasinda oradan gegen ve bu deneyime
katilmak isteyen siradan insanlardan olugsmasidir. Boylece Cano-
gar, bu calismasinda etraftaki insanlari tipki bir sanat malzemesi
(boya, vb.) gibi kullanmistir (Figiir 5). Daha sonrasinda Canogar,
yesil-perde teknolojisinde elde edilen bu gortntileri, renkli siluet-
lere donlstlrmus, Ust Uste bindirmis ve bu hareketli gériintiler,
47 adet Led ekranla kaplanmis olan binanin Uizerine yansitiimisgtir.
Bu calisma, Canogar’in “izleyicilerin kendilerini diiz anlatimda da,
metamorfik olarak da, kendi ortamlarina yansitma” arzusundan
dogmustur (Canogar, ty.). Boylece izleyiciler, “tarihsel sireclerde
de yasanmis olan isgaller seklindeki bir sehir gercekligini yalnizca
izleyen degil ayni zamanda da yeniden gergeklestiren bir calisma-
nin katiimcilar” olmuslardir (Canogar, ty.).

Rafael Lozano-Hemmer

1967 yili Meksika dogumlu Rafael Lozano-Hemmer, Fiziksel Kimya
alani mezunudur. Lozano-Hemmer, genellikle biylk boyutlu inte-
raktif (etkilesimli) enstelasyonlari, kinetik heykelleri ve fotograflari
ile bilinen bir sanatgidir. Robot teknolojisi, calismaya 6zgt yazihm-
lar, projeksiyon, internet baglantilari, cep telefonlari, sensorler, led
ekranlar, kameralar, takip sistemleri ve yeni gikan teknolojileri kul-
lanarak, kendi deyimiyle kendi antieserlerini (ing. antimonument)
olusturmaktadir. Béylece geleneksel bir yere 6zgl planlanan sanat
yapiti kavramina karsit bir sekilde, izleyici ile iletisim kuran, dolayi-
siyla bu iligkilere 6zgu calismalar gelistirmektedir. Calismalarinda
agirlikli olarak gozetleme, algi ve aldatmacalari konu edinmekte-
dir. 1990’lardan itibaren sanat ortaminda adini duyurmaya basla-
yan Lozano-Hemmer dijital medya, robotiks, tip bilimi ve perfor-
mans sanatini kendine 6zgl bir sekilde harmanlayarak bitindyle
kendine 6zgUl, benzersiz calismalar Gretmektedir (Lozano-Hem-
mer, ty.a). Lozano-Hemmer, ¢ok gesitli konularda calismalar Gret-
mekle birlikte, ana temalarini bilim, edebiyat, zaman ve insanin
olusturdugu séylenebilir.

2015 yilinda Krzysztof Wodiczko ile birlikte gergeklestirdigi Zum
Pavilyonu (Zoom Pavillion) ¢calismasi (Figlr 6), mekan igerisine gi-
ren insanlarin, mekanin Ui¢ duvarina bilgisayar sistemleri ile yakin-
lagtirip uzaklagtirma islemi yapan kameralar aracilidiyla yansitil-
digi bir calismadir. Bu ¢alismada kullanilan yiiz tanima sistemleri,
mekana giren izleyicilerin mekanla iletisimine iliskin ilging anlarini
yakalamakta ve mekanin duvarlarina yansitmaktadir. Calismada,
anlik olarak degisen izleyici gorintlleri yer almakta ve bdylece

mekana her giren izleyici henliz farkinda olmadan galigmaya da-
hil olmaktadir. Calismada, 6zel olarak kurgulanmis bu mekanla
iletisim halinde olan insanlari yansitan bu sistemler aracilidiyla,
yakalama (takip) ve kontrol sistemlerinin yirtici teknolojileri vurgu-
lanmaktadir (Lozano-Hemmer, ty.b). Bu calismadaki kurgu insan
yUzlerini tanimak Uzerine gelistirilen sistemler araciligiyla gergek-
lestirildiginden, mekanda hig izleyici olmadidinda, duvara yansiti-
lacak bir gorsel de olamamakta boylece ¢alismanin kendisi de go-
ranlrliguni kaybetmektedir. Kuskusuz bu galismanin bu yaniyla,
cagdas sanatta etkilesimin ve izleyicinin rolinin degisimini en
¢ok yansitan galismalardan biri oldugu soylenebilir.

Daniel Rozin

Daniel Rozin, 1961 israil dogumludur. Calismalari agirlikli olarak
imgelerin maddesine ve yapisina odaklanmaktadir. Calismalarin-
da bilgisayar teknolojilerini ve glinlik yasamdan malzemeleri bir
arada kullanan sanatgi, agirlikli olarak bir imgeyi olusturan ve bag-
ka bir imgeye dontstlren seyin ne olduguna odaklanir (Bitforms
Gallery, ty.).

Rozin’in kendi tanimiyla, Wooden Mirrors (Ahsap Aynalar) serisi
“analog ve dijital arasindaki siniri arastirir”. Bu caligmalarda Rozin,
bilgisayar teknolojilerinin gictini, ahsabin fizikselligi, sicakligi ve
guzelligi ile birlikte sunmayi amaglamistir. Bu galismada, hareket
ederek ters yliz olan ahsap parcgalar, oniinde duran varligin hare-
ketini neredeyse es zamanl yakalayacak kadar hizli hareket et-
mekte, boylece ortaya yansittigi varhgin animatik bir gérintisu
cikmaktadir. Bu ahsap parcalarin her biri kiiclik bir motor aracili-
giyla hareket ettiginden, pargalarin her hareketinde onlara motor
sesleri de eslik etmektedir. Boylece Rozin, yansiyan imgeleri,

ayni zamanda etkilesime bagh sesler ¢ikartan bir calisma olarak
izleyiciye sunmaktadir (Rozin, ty.).

Rozin'in, yansitma 0ozelligi oldugunun pek de farkina varilmayan
bu malzemeleri bilgisayar teknolojileri ile birlestirdigi “Ayna” ca-
lismalari, en bilinen ve ilgi gceken ¢alismalari arasinda yer almakta-
dir. Bu ¢alismalarda Rozin, se¢tigi bir malzemenin tekrarlamasiyla
olusturdugu, pargalarin kendi etrafinda donebildigi bir pano yara-
tir. Bu pano, etrafindaki harekete odakl olarak programlanmustir.
Boylece Rozin, izleyicinin hareketlerini yansitan bu ¢alismalarinda
insanin davranisi, yeniden sunumu ve algisi Uizerine odaklanir. Bu
panolardan bir tanesi de “Wooden Glass” adini taglyan ¢alismasi-
dir (Figlr 7). Rozin bu ¢alismada, yansitma 6zelligi olan ahsap kare
parcalarini, bilgisayar teknolojileri ile bir arada sunmaktadir. Ahsap
kareler, harekete odakli olarak kodlanmis bir bilgisayar yazilimi
araciligiyla harekete geger ve tipki bir ayna gibi, dniinde duran ve
hareket eden insanlari yansitir. Bylece izleyici olmadiginda hare-
ketsiz goriinen bu panolar, 6ntinde duran izleyicinin her hareketi
ile hareketlenir ve izleyiciye kendisini, hareketlerini, gortintisindg,
bu tarz bir aynanin éniinde deneyimleme firsati sunar.

Bulgular

Bilgisayar teknolojileri sanatsal ifadenin bir araci olarak kullanil-
maya 1960’li yillarla birlikte baslanmistir. Bu slireg, ayni zaman-
da Batl sanatinda, farkli malzemelerin, mekanlarin ve baglamla-
rin sanat alaninda denenmeye basladigi Postmodern stirecin de
baslangicina denk gelmektedir. Bilgisayar teknolojilerinin ve diji-
tal teknolojilerin glindelik yasamin hemen her alanina yayilmasi
ile birlikte su an iginde bulunulan streg ise kimi aragtirmacilarca
Postdijital Siire¢ olarak da adlandiriimaktadir.

Kuskusuz bilgisayar teknolojilerinin geleneksel teknolojilerden en
belirgin farki sanal bir ortamda gergeklesen sanal uygulamalar ol-
malaridir. Bu dénemin, ayni zamanda Performans Sanatlari, Ara-
zi Sanati, Olusum Sanati ve Video Sanati gibi pek ¢ok yeni tarzin,
akimin ve malzemenin de kullaniimaya baslandigi, 6zgtrlesme ve
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demokratiklesme gabalarinin yer aldigi bir donem olmasi nedeni
ile bu slrecte, dijital galismalarin sanal olmasinin ¢ok da yadirgan-
madigi sdylenebilir.

Bunun yani sira yine donemin belirgin bir 6zelli§i gorsel sanat
calismalarinda hareketin kullanilmaya baglanmasidir. Bilgisayar
teknolojileri zaman zaman bu hareketi saglamaya destek olan
araglar olarak kullanilmaya baglanmis ve Kinetik Sanat akiminin ve
hareketli enstelasyonlar gibi uygulamalarin ortaya ¢ikmasina katki
saglamistir.

Bilgisayar teknolojilerinin 6nemli 6lglide katki sagladigi bir diger
durum ise, ¢oklu ortam (multimedya) uygulamalarinin gergek-
lestiriimeye baglanmasidir. Coklu ortam tanimi siklikla yalnizca
bilgisayar teknolojleri ile iligkilendirilse de gergekte farkli pek gok
aracin ya da uygulamanin bir arada kullanilmasini anlatir. 1960°h
yillardan itibaren, ses, gortintl ve hareket birlikteliginin gok gesitli
araglarla ve malzemelerle kullaniimaya baglanmasi s6z konusu ol-
mustur. Bilgisayar teknolojileri ise bu uygulamalarin bir araya ge-
tirilmesini biytk dlglide kolaylastirmistir.

Sureg igerisinde gerceklesen ve bilgisayar teknolojileri kadar
onemli bir diger gelisme ise internetin siirece dahil olmasidir.
internet, diinyanin gok farkli yerlerinden insanlarin birbirinden
haberdar olmasina ve birbiriyle etkilesime girmesine olanak ta-
nimistir. Benzer bir sekilde, glincel sanatta da onemli diizeyde
etkili olmustur. Sanatin sergileme seklinin demokratiklegsmesine
ve izleyiciler igin hizli bir sekilde ulasilabilir olmasina 6nemli dlgi-
de katki saglamistir. Ginimuzde pek ¢ok mizenin, diinyanin gok
farkli yerlerindeki sanatseverler tarafindan sanal ortamda ziyaret
edilebilmesi mimkindur. Benzer bir sekilde sanatgilarin kisisel
web siteleri ve galerilerin web siteleri sayesinde sanatgilar ve ga-
lismalari hakkinda bilgiye ulasmak da ¢ok kolaylasmistir. interne-
tin bir diger 6nemli katkisi ise, bazi internet temelli sanat ¢alisma-
larinin, diinyanin farkl yerlerindeki izleyiciler tarafindan es zamanli
olarak izlenebilmesini ve sanat galismasina dahiliyetini saglamasi
olmustur.

Bugtiin pek ¢ok sanatgl, kurguladigi sanat galigmasini hayata ge-
cirebilmek igin 6zgin kodlama uygulamalari gergeklestirmekte,
bdylece izleyiciler igin istedikleri tirde bir deneyimleme ve dahil
olma slrecini hazirlayabilmekte, kendi tarzini yansitan 6zgiin ¢a-
lismalar ortaya koyabilmektedir.

Sonug

Bu makalede, bilgisayar teknolojilerinin Cagdas Sanat alanina
katkilari incelenmistir. Makalenin ilk bolimiinde bilgisayar tek-
nolojilerinin tanimi, tarihgesi ve tekniklerinden so6z edilmis, ikinci
bolimiinde ise alana katki saglayan sanatgilardan Camille Utter-
back, Daniel Canogar, Rafael Lozano-Hemmer ve Daniel Rozin'in
calismalarr incelenmistir. Strece iliskin gdzlemler ise bulgular bo-
|[iminde ayrintili olarak paylasiimistir.

Bilgisayar teknolojilerinin ilk olarak sanatsal galismalar tretmenin
bir araci olarak kullanilmaya baglanmasi 1960’ yillarda gercekles-
meye baglar. Bugline kadar gelinen yaklagik 60 yillik strecte, bilgi-
sayar teknolojileri hizli bir gelisim slirecine girmis, bu teknolojiler,
ucuzlayarak herkes tarafindan ulasilabilir bir hale gelmis ve sanat
alanina dahiliyeti de yine hizi bir sekilde artig gostermistir. Bir
yandan, sanatgilarin gorsel Gretmesine uygun yazilimlar ve arag-
lar (0rnegin kalem tabletler, tarayicilar, iki boyutlu ve ¢ boyutlu
yazicilar vb.) gelistirilirken, bir yandan da sanatgilar kendi bilgileri
dogrultusunda ya da disiplinlerarasi ekiplerle ¢alisarak hazirladik-
lart kodlama ve mihendislik sistemleri araciligiyla sanat galisma-
lari Gretmeye baslamiglardir.
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Bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ve sanat alaninda kullaniimaya
baslanmasi ile ortaya ¢ikan uygulamalarin, yine 1960’lardan itiba-
ren gelismeye basglayan Postmodern sanat akimlari ile paralellik
tasidigi sdylenebilir. Sanatgilarin, glindelik malzemeleri kullanarak,
hareketli, etkilesimli ve izleyici tarafindan rahat ulasilabilir sanat
calismalari Gretmeye yonelik egilimleri, bilgisayar teknolojilerinin
yarattigi imkanlardan da yararlanmalarina neden olmustur. Bunun
yani sira s6zU gegen donem, insan ve makine etkilesiminin de sa-
natgilar tarafindan sorgulanmaya bagladigi bir slirece karsilik gel-
mektedir. Bugun, teknolojik ve dijital trlnlerin, insanin gtindelik
yasaminin hemen her alanini kaplamaya basladigi gtinimuzde bu
sorgulamanin daha da derinlestirilerek sanat yapitlarina yansima-
ya basladigi, bir yandan da bu teknolojiler ve insan etkilesiminin
cesitli sekillerde kurgulanan sanat yapitlari araciligi ile deneyimsel
bir hale getirildigi gortlmektedir. 2000’li yillarla birlikte giderek
daha da belirginlesen bu stlireg ise bazi aragtirmacilar tarafindan
Postdijital stireg olarak da adlandirilmaya baslanmistir.

Bilgisayar teknolojilerinin, sanat alanina en belirgin katkilarindan
biri, etkilesimli uygulamalarin yapilabilmesi olmustur. Boylece, iz-
leyicinin sanati deneyimleme sureci etkilesimli bir hale gelmis, bu
da hem sanatin tanimini genigletmis hem de izleyicinin bir sanat
Urtnd karsisindaki roltint belirgin bir sekilde farklilagtirmistir. Et-
kilesimli uygulamalarda genel olarak ortaya bitmis, tamamlanmig
bir Grlin degil, izleyici tarafindan etki-tepki mekanizmasiyla dene-
yimlenen, degistirilebilen ve bazen de yalnizca izleyicinin dahiliyeti
ile gortinlr olan sanat uygulamalari gikmistir.

Buglin sanatgilar, kimi zaman, yalnizca izleyicilere bir oyun (dene-
yim) alani yaratan oyun kurucularina déntigsmektedir. Etkilesim-
li calismalar araciligiyla, izleyici katihmi ile sekillenen, izleyicinin
hareketlerine ve davraniglarina duyarli, kimi zaman da izleyicinin
varligi olmaksizin var olamayacak tiirde sanat ¢alismalari Uretile-
bilmesinin ise ¢cok blylk olglide gelisen bilgisayar teknolojileri ve
buna bagli sistemler araciligiyla mimkin oldugu sdylenebilir.

Bdylece, bilgisayar teknolojilerini, kendilerini ifade etmenin bir
araci olarak kullanan ¢agdas sanatgilarin her biri, kendi kavram-
sal cergeveleri ve sanata bakislar dogrultusunda, ayni teknolojiyi
kullanmalarina ragmen, teknolojiyi kendi tarzlarini yansitabilecek
sekilde donUstlrerek kullanabilmekte ve codunlukla izleyiciyi de
hareketlendirerek ve calismayla bireysel bir sekilde etkilesime
gegmeye tesvik ederek, siirece dahil edebilmektedir. Bunun yani
sira farkli kurgular, zaman zaman izleyicinin sanat galigmasinin bir
parcasl olmasina da olanak tanimaktadir.

TUm bu gelismeler, buglin sanatgl, sanat yapiti ve izleyici tani-
minda da farklilagmalara neden olmustur. Her seyden 6nce sanat
yapitinin maddesel formu, zaman zaman dijital formlarla, zaman
zaman da etrafinda hareket olmaksizin aktiflesmeyen ve amacini
gerceklestirmeyen formlarla yer degistirmeye baglamistir. izleyi-
cinin anlik ve kendine 6zgu hareketlerine duyarh bu formlarda, bir
kaliciliktan s6z etmek cogu zaman mimkin olamamaktadir. (Ka-
licilik yalnizca belli anlarin fotograflanmasi ya da kameraya kayde-
dilmesi ile mimkin olmaktadir, yine de bu anlarin sayisi kisithdir).
Bilgisayar teknolojileri aracihigr ile gergeklestirilen codu ¢alismada
izleyicinin aktif bir katimci olarak orada var olmasi amaclanmakta
ve kurulan sistem bunun tzerinden sekillenmektedir. Béylece her
izleyiciyle yeniden sekillenen ve anlamlandirilabilen sanat ¢alis-
malari ortaya gikmaktadir.
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Structured Abstract

In this article, the effects of computer technologies in the field of Contemporary Arts are examined. In the article, literature review
method was used as the main research method. In the first part of the article, the definition of computer technologies, the history of
their use in the field of art and the methods of their use, and in the second part, the application of these technologies in the field of
Contemporary Art is examined.

The methods of use of computer technologies in the field of art can be examined under three main topics. The first of these is Computer
Aided Design (CAD) and the second is Computer Generated Design (CGD). In both of these methods, ready-made software is used. A
third method is to develop original coding (custom software).

Computer Aided Designs, as the name suggests, defines the works created by using traditional techniques and computer techniques
together. In these studies, designs created by traditional methods are usually transferred to the computer via a scanner and then these
designs are brought to their final form using various computer applications.

Computer Generated Designs describe works that are produced directly on the computer without the use of a traditional technique.
Software related to the field of art has been created since the 1960s (Sketchpad, 1963) and there are currently many different software
for producing works in the fields of Visual Design, Painting, Architecture, Animation, Music and Cinema.

Original Codings define the production of work-specific software (Custom Softwares). In fact, they are as diverse in terms of their
possibilities as the number of artists and their potential to generate ideas. While artists create a situation, idea, or space they have
constructed, sometimes for the audience and often with the audience, original coding forms the basis of the work. While these
applications are sometimes presented only virtually, they can sometimes be used to shape, putting them together and animate a wide
variety of tangible materials. While some of the artists use their own knowledge and skills in these works, sometimes these studies can
be carried out by teams consisting of different disciplines.

Since very extensive projects are carried out today, there may be cases where all these methods mentioned above are used together
to create different parts of a single project. In addition to computer technologies, computer-based optical readers, various sensors
sensitive to interactions such as sound, motion, etc., projectors, cameras, etc. can be combined with creative coding and used for
various applications. At the same time, a wide variety of materials from daily life (paints, paper, fabrics, mirrors, wood and metal parts,
cables, water, air, wind, light, and many other things), including traditional art materials, can be used by artists to create different effects
and experiences by bringing them together in a coding-based setup.

Although the use of computer technologies for artistic purposes started in the 1960s and 1970s under the leadership of artists such as
Manfred Mohr, Ronald Davis, Harold Cohen, Joseph Nechvatal, George Grie, Olga Kisseleva, John Lansdown, Jean-Pierre Hébert, these
technologies have entered a rapid development process in the 60 years until today, and today there are many artists who produce art
using computer technologies in different ways. John Maeda, Sachiko Kodama, Allen Hirsch, Camille Utterback, Daniel Canogar, Rafael
Lozano-Hemmer, Daniel Rozin, Breakfast, Ryoji Ikeda, Cory Arcangel, Pe Lang and artists such as Deniz Cem Onduygu and Refik Anadol
from Turkey are just some of them.

The artists and artworks examined in this article are selected from among the artists who have created works of art in which the
distinction between artist, artwork and audience is blurred. In this context, some of the works of Camille Utterback, Daniel Canogar,
Rafael Lozano-Hemmer and Daniel Rozin are examined in detail in the article.

Today, artists sometimes turn into playmakers, creating a space of experience only for the audience. It can be said that it is possible to
produce art works that are shaped by the participation of the audience, sensitive to the movements and behaviors of the audience, and
sometimes cannot exist without the presence of the audience, through interactive works, through computer technologies and related
systems.

All these developments have led to differentiations in the definition of artist, work of art and audience today. First of all, the material
form of the work of art has begun to be replaced by digital forms from time to time, and from time to time by forms that do not activate
and fulfill their purpose without movement around them. In these forms, which are sensitive to the random and unique movements
of the audience, it is often not possible to talk about permanence. (Permanence is only possible by photographing certain moments
or recording them on camera, although the number of these moments is limited). In most studies carried out through computer
technologies, it is aimed that the audience exists as an active participant and the established system is shaped by this. Thus, art works
that can be reshaped and interpreted with each viewer emerge.
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Arastirma Makalesi Research Article

Sanatsal Eylem Olarak Vandalizm: iklim
Aktivistleri

Vandalism as Artistic Action: Climate Activists

oz

iklim degisikligi ve cevre sorunlarina dikkat cekmek amaciyla glinlimiizde sanat eserlerine yapilan
vandalca saldirilar dikkat ve tepki cekmektedir. Sanat tarihinin basyapitlarini arag olarak kullanan
bu saldirilar ayni zamanda eserlere kismi de olsa kalici zarar vermektedir. Bu arastirma, iklim akti-
vist gruplarindan yaptigi eylemlerle 6n plana ¢ikan Just Stop Oil, Insulate Britain, Letzte Genera-
tion, Ultima Generazione ve Extinction Rebellion aktivist gruplari ile sinirlandiriimigtir. Arastirma
kapsaminda yapilan aktivist eylemler Vandalizm kavrami etrafinda incelenmis ve kronolojik bir
dizgide degerlendirilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden literattir tarama yontemi
kullaniimistir. Yapilan saldirilarin bahsi gecen sanat eserlerine zarar verdigi tespit edilmistir. Eylem-
cilerin sanat eserlerini, tepki gosterdikleri cevre sorunu ile kolay iliskilendirilebilen eserleri secerek
eylemin anlamini ve anlatimini gtiglendirdikleri gérilmustir. Konu ile alakali Uluslararasi Mizeler
Konseyi (ICOM) dahil olmak tizere gesitli gevrelerden ve sanat izleyicilerinden gelen tepkiler tzerine
eylemlerin sayisi ciddi olarak azalmistir.

Anahtar Kelimeler: Vandalizm, iklim aktivistleri, just stop oil, iklim degisikligi, cevre sorunlari

ABSTRACT

Vandal attacks on works of art to draw attention to climate change and environmental problems
attract attention and reaction. These attacks, using the masterpieces of art history as a tool, also
cause permanent damage to the works, though it is partial. This research is limited to the activist
groups Just Stop Qil, Extinction Rebellion, Letzte Generation and Ultima Generazione, standing out
with their actions from climate activist groups. The activist actions carried out within the scope of
the research were examined around the concept of Vandalism and evaluated in a chronological order.
In the research, literature review method, one of the qualitative research methods, was used. It was
observed that the attacks damaged the mentioned works of art. It was observed that the activists
strengthened the meaning and expression of the action by choosing works of art that can be easily
associated with the environmental problem to which they react. The number of relevant actions has
decreased drastically due to the reactions from various circles and art audiences, including Interna-
tional Council of Museums (ICOM).

Keywords: Vandalism, climate activists, just stop oil, climate change, environmental problems

Giris
Saldirganlik, tarih oncesi caglardan gtiniimiize kadar var oldugunu bildigimiz bir kavramdir. Kimi zaman uy-
guladigimiz kimi zaman ise magduru oldugumuz bu kavram diin oldugu gibi buglin ve gelecekte de dolayli
veya dolaysiz bir sekilde insanoglunu etkilemeye devam edecektir. Saldirganhigin higbir sekilde kabul edile-
mez oldugu gergegi 6nimuzde dururken bireyin veya bir grup insanin amaglari dogrultusunda arag olarak
saldirganlik gostermesi ne kadar kabul edilebilir?

Kamusal alanda kamusal bir araca veya esyaya yapilan saldirganlik disaridan bakildiginda higbir bireyi dog-
rudan etkilemedigi icin masum gozlikebilir. Ancak bu tarz bir saldirganligin sonucu bir bireyden ¢ok toplu-
mun genelini hedef almaktadir. Peki saldirganligin kabul edilebilir bir siniri var midir? Nereye kadar veya ne
kadar katlanilabilir? Bu tarz sorular glinimtzde az da olsa tartisilir durumda olup gerek psikolojik gerekse
toplumsal agidan ele alinarak cevaplar aramaktadir.

Cogu zaman birideoloji, protest tavirveya elestiriamach Uretilen sanat eserlerinin gliniimiizde Vandalizm'in
en ¢ok magdur edip zarar verdigi nesnelere donlsmesi ilgi cekici durmaktadir. Gegmisten ginimiize
kadar bircok amagcla sanat eserlerine saldirgan bir tavir gosterildigi bilinmektedir. Saldirganligin temelinde
yatan nedenlere bakildiginda bireysel nedenlerden ziyade toplumsal sorunlara dikkat cekilmek istendigi
gorilmektedir. Dlnya her gegen glin yeni sorunlarla karsilagsmaktadir. Bu sorunlari gérmezden gelmeyi
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tercih edenler kadar glindemde tutmayi isteyenlerin de var oldugu
bir gercektir. Son zamanlarda 6zellikle cevre sorunlari ile alakal
farkindalik yaratmak isteyen gruplarin mevcudiyeti ve gruplarin
sinir tanimayan saldirgan eylemleri sanat ve Vandalizm kavramlarini
bir kez daha yan yana getirmistir. Just Stop Oil, Insulate Britain ve
Extinction Rebellion gibi gonullt gruplar, iklim degisikligi sorunu
basta olmak Uzere birgok gevresel sorun igin dikkat gekici eylemler
planlamakta ve uygulamaktadir. Ancak bu gruplarin son zamanlarda
yapmis olduklari eylemler sanatseverleri ve sanat camiasini tedirgin
etmektedir. Anlamlilik ve aragsallik arasina sikismis bu eylem turleri-
nin incelenmesi bu sebeple son derece Gnemlidir.

Yontem

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemleri kullaniimis olup verilerin
elde edilmesinde literatiir taramasi teknigdi kullaniimistir. Ayrica bu
calisma son zamanlarda en ¢ok gevreci eylemi yapan Just Stop Qil,
Insulate Britain, Letzte Generation, Ultima Generazione ve Extincti-
on Rebellion aktivist gruplarinin eylemleri ile sinirlandiriimistir.

Vandalizm ve Sanat

Tahripgilik anlamina da gelen Vandallik, Vandal kelime kokiinden ti-
reyen bir kelimedir. TDK’na gére Vandal'in iki anlami vardir. Bunlardan
birincisi miladin baslangic yillarinda yasayan ve Roma imparatorlugu
ile yaptigi savaglarda acimasiziigi ile Gn salan bir Dogu Germen
halki, ikincisi ise eski kiltlr ve sanat anitlarini yakip yikan, bunlarin
dederini bilmeyen kimse veya topluluk olarak belirtiimektedir.
Vandalizm ise yine TDK’na gore “Eski kiltlr ve sanat anitlarini yakip
yikma distince ve davranigl” anlamina gelmektedir. Vandallar, Dogu
Germen kavimlerinden biridir. Roma imparatorluguna ve merkezi
olan Roma’ya yapmis olduklari acimasiz saldirilar ile Ginlenmislerdir.
Bu acimasiz kavimin ismi ginimizde nedensiz ve acimasizca
yapilan her tirld saldirgan eylemi ifade etmek icin kullaniimaktadir.
Genellikle savas veya siyasi karisiklik zamanlarinda hasar ve yikima
neden olmaya devam eden Vandalizm dlinyanin birgok yerinde hala
bir sorundur. Duvar yazilari, duvar resimleri, kamu veya 6zel milkiye-
te zarar verme gibi birgok bigim alabilir.

Bazi Vandalizm eylemleri bireysel, bazilari ise kolektif bir yapiya sa-
hiptir. Gergeklesen eylemin yapisi ne olursa olsun amaci yikim veya
tahrip araciligi ile dikkat gekmektir. Vandalizm'in gergeklesmesinin
psikolojik ve sosyal nedenleri vardir. Eylemi yapan kisi veya gruplarin
da incelenmesi ve irdelenmesi gereklidir. Eylemi yapan kisilerin ge-
nelde geng yastaki bireyler olmasi dikkat cekicidir. Amerika Birlesik
Devletleri’'nde Vandalizm eylemleri sonucunda tutuklanan Vandalla-
rin yaklasik ylizde doksanini yirmi bes yasin altindaki beyaz erkeklerin
olusturdugu bilinmektedir (Levy-Leboyer, 1984, s18).

Tahrip ve yikim kendiicinde eglenceli ve haz verici olabilir. Ozellikle sa-
natgilarin eserlerinde yaratici ve yikici eylemi fazlasiyla kullandidi bi-
linmektedir. Ureten sanatgi ayni zamanda yok edendir. Yikimi ve tah-
ribi sanatsal bir eylem olarak sunmak yeni karsilastigimiz bir eylem
degildir. Hatta sanat tarihi incelendiginde Sitliasyonist Enternasyo-
neller gibi bazi sanatgi gruplar anarsist bir bicimde eylemsel tavir ta-
kinmistir. Sitlasyonist Enternasyonellere gore sanat adeta clizzamli
bir el gibi dokundugu her seye hastalik bulastirmaktadir. Oncelikle
sanat ile ilgili olan her seyi yok etmek gerekmektedir. Belirledikleri
yontem, segkinci sanat anlayisinin dUrlinl olan tekil sanat eserinin
otoritesini yikabilmek icin sanat kurumunun ttketemeyecegdi bir
Uretmeme durumunu planlamaktir (Bilginer, 2018, s. 12).

Bu asamada ornek gosterilecek sanatgilardan birisi Gnli Fransiz hey-
keltirag César Baldaccini'dir. Baldaccini, gevrede bulunan otomobil-
ler, atik kola kutulari gibi hazir nesneleri hidrolik pres makinasinda
presleyerek anitsal heykeller Gretmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1.
César Baldaccini, compression d'automobile, 1978

Dinyaca Unll grafiti sanatgisi Banksy de benzer sekilde Uretim yapan
baska bir sanatgidir. Kendisini sanat teroristi, hatta Vandal olarak ta-
nimlayan Banksy’e gore nasil ki rap sarkicilari muziklerinde kendilerini
“nigger” kelimesi ile 6zdeslestiriyorlarsa, graffiti sanatgilar da ‘van-
dal’ kelimesini kendileri igin kullanmaya baslayacaklardir. Arkasinda
kendilerini ‘e@itimli vandal’ olarak tanimlayan destekgileri ve takip-
gileri oldugu bilinmektedir. Kimilerine gore ise Banksy'nin ‘egitimli
vandal’ lakapli gerilla sanatgilarindan olusan bir érgiti vardir (Ozen
ve Eken, 2017, 5.502). Banksy, kimligini gizlemeyi basaran énemli bir
sanatgidir. Bazilarina gére bunun nedeni yapti§i Vandalist grafitilerin
basina bela olmasini istememesinden kaynaklidir. Banksy'nin ilk za-
manlarinda yaptigi eserleri vandallik olarak goren ve tepki gésteren
gogu kimse buglin onun ansizin belirip yeni eserlerini Gretmesi igin
merak icinde beklemektedir.

Baldaccini ve Banksy gibi daha nice sanatgl eserlerini buna benzer
sekilde Uretmektedir. Eserlerde gorilen Vandalizm etkisi anlatimi
kuvvetlendirmekte ve daha dikkat gekici olmasini saglamaktadir.
Tahripgiligin ve saldirganligin bir sanat eseri igerisinde barindiriima-
sinin yanhs ve kabul edilemez oldugunu savunanlar elbette mevcut-
tur. Ancak bu mevcudiyet epey az bir kesimi temsil etmektedir. Yasal
yaptinmlar, karsit ideolojik gorisler ve tiim tepkilere ragmen ginu-
miizde hala Vandalca yapilan ve sergilenen ¢ok sayida eser mevcut-
tur. Sanatgi igin yaratim sancilariyla bas etmek kolay degildir. Sanatgi
once huzursuzlugunu yasadigi her sey igin belli bir oranda bu duruma
karsi bir yapi gelistirir. Bu yapi kendi psikolojisiyle iligkilidir. Bu iligkide
en 6nemli sey ise sanatginin niyetidir. Clnku belli bir noktada amag
igsellikten kurtulan seylerin bir forma déntismesidir, doniisebilmesi-
dir (iba, 2020, s. 222).

Bir ifade bicimi olarak sanat eseri elbette kuvvetli bir unsurdur. Eser-
ler cogu zaman protest ve aykiri bir bigimde meydana getirilir. Ancak
protest tavrin veya mesajin bir sanat eserini tahrip ederek vermek su
gunlerde oldukga sik kullanilan bir yontem haline gelmistir. Diinyaca
UnlU basyapitlarin Vandalizmin magduru olmasi aslinda yeni karsi-
lagilan bir durum degildir. Ozellikle son yiizyilda tiirlii sebeplerden
dolayi farkli Ulkelerde sanat eserlerinin vandalca hareketlere maruz
kalarak deforme edildigini bilmekteyiz. Modern gagin ikonaklastik
hareketleri diyebilecedimiz bu saldirilarin tarihgesine kisa da olsa
bakmakta fayda var.

Rusyada kendisine uygulanan sanstr nedeniyle zor glinler yasayan
Vereshchagin, kendi llkesinde neredeyse resimlerini sergileme fir-
satl bulamadi. Avusturya'da buldugu eserlerini sergileme firsati ise
Katolik kilisesi tarafindan tepki ile kargilandi. “Vereshchagin'den de-
falarca resimlerini kaldirmasi istendi, ancak bunu yapmay reddetti
ve yalnizca Avusturya polisi tarafindan zorlanirsa boyun egecegini
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soyledi. Sanatginin resimleriyle ilgili tartismalar blytdlkge sergiye
katim da artti. 1885 yilinda Katolik Kilisesi, Vereshchagin'in gtinah-
kar islerini telafi etmek amaciyla ti¢ giinlik bir tdvbe ayinini ve dini bir
gegit toreni diizenlemeyi 6nerdi. Ancak diizenlenen téren sirasinda
kesislerden biri alti tabloya asit sigratarak The Holy Family ve The Re-
surrection of Christ isimli eserlere ciddi zarar verdi. 1914'te o dénem-
de stifrajet olarak bilinen kadin haklari savunucularinin fanatik Gyele-
rinden biri olan Mary Richardson, tinli ressam Diego Velazquez'e ait
Aynadaki VenUs isimli bagyapita balta ile saldirarak ciddi zarar verdi
(Gorsel 2). Eylemi gergeklestirdikten sonra Richardson modern tari-
hin en guizel karakteri olan Bayan Pankhurst'ii yok eden hikiimete
karsi bir protesto olarak mitolojik tarihin en guizel kadini resmini yok
etmeye calistigini ifade etti (Kamp, 2022).

Gorsel 2.
Aynadaki Venus isimli eserin saldiri sonrasi goruntusu

1956 yilina gelindiginde resim sanatinin ikon tablosu olan Mona Lisa
da Vandallardan nasibini aldi. Ayni yil igerisinde iki farkli saldiri ile kar-
silasan tablo ciddi zarar aldi. Bunlardan ilkinde UnlU resme asit atild.
ikincisinde ise resme atilan bir tas pargasi tuval bezine ciddi zarar
verdi. Bu saldirilardan sonra glivenlik 6nlemleri arttirilan “Mona Lisa”
tablosu yliksek mukavemete sahip bir cam arkasinda sergilenmeye
basladi. Ancak bu glivenlik dnlemleri Vandallari eylemlerinden vazge-
¢irmeyi basaramadi. Mona Lisa 1974’te Tokyo Ulusal MUzesinde ser-
gilenirken tekerlekli sandalyeli bir kadin mizenin engellilericin onlem
almamasini protesto ettigini belirterek eseri spreyle boyamak istedi.
Neyse ki koruyucu cama zarar vermekten Gteye gegemedi. 2009'da
Fransa'dan vatandaslik alamadigi igin kizgin oldugunu belirten bir kisi
Louvre miizesinden almig oldugu hatira kupayi tabloya firlatti.

Gorsel 3.
2022deki pastall saldir sonrast Mona Lisa

2022'deki saldirida ise tekerlekli sandalye kullanan ve kadin kiligina
girmis bir Vandal tabloya pasta atarak bir eylem gerceklestirdi (Gor-
sel 3). Bu eylemi iklim degisikligine dikkat cekmek amaci ile yaptigi-
ni sdyleyen saldirgan givenlik gorevleri tarafindan goz altina alindi.
Bunca saldirtya ragmen yiziindeki esrarengiz gilimsemeyi kaybet-
meyen “Mona Lisa” ginimizde hala en ¢ok ziyaretgisi olan resimle-
rin baginda geliyor.

1972'de Michelangelo’nun Unli heykeli “Pieta’, kendisinin Mesih ol-

dugunu iddia eden Laszlo Toth tarafindan en az on bes ¢ekic darbesi
ile ciddi zarara ugratildi (Gorsel 4). Meryem Ana figlrtinin elini ve ko-
lunu kiran sahis ayni zamanda Meryem Ana figlriiniin portresine de
ciddi zarar verdi.

Gorsel 4.
Pieta’ya saldirt ani ve saldiri sonrast verilen zarar

1974’te bir sanat eserine karsi yapilan en sansasyonel vandalist hare-
ketlerden biri olarak kabul edilen eylem Tony Shafrazi tarafindan tnli
ressam Picasso'nun basyapitlarindan olan Guernica’ya kars! yapildi.
Ancak bu eylemde dikkat gekici nokta eserin tind kadar eylemcinin de
UnlG olmasiydi. Shafrazi, eser Amerika Birlesik Devletlerinde bulunan
Modern Sanat Miizesinde (MoMA) sergilenirken tzerine sprey boyayla
“kill lies all” ctimlesini yazdi (Gorsel 5). Neyse ki esere kisa stirede mi-
dahale edilerek kalici bir hasar olmasinin 6ntine gegildi. Shafrazi po-
lisler tarafindan gotirilirken kendisinin sanatgi oldugunu ve sadece
gercedi sdylemek istedigini belirtti. Shafrazi, eylemi Vietnam'daki My
Lai katliamina karistigi igin htikiim giyen Amerikan askeri William Cal-
ley’nin dénemin devlet baskani olan Richard Nixon tarafindan affedil-
mesini protesto etmek igin gergeklestirdigini sdyledi (The Guardian,
2022).

Gorsel 5.
Shafrazi tarafindan yapilan saldiri sonrasi Guernica

Rembrandt’'in Unll eseri “Gece Nobeti” tablosu Vandal bir 6gretmen
tarafindan 1975 yilinda saldiriya ugradi. Cebine sakladigi bigakla tuvale
12 kesik atan William de Rijk, Gnlu tabloya buytk zarar verdi. Psikolojik
sorunu oldugu anlasilan saldirgan saldiri yapilmasi igin tanridan emir
aldigini belirtti. Saldirilar bununla son bulmadi. Bu saldirinin haricinde
tablo iki kez daha ciddi saldirya ugradi.

1987'de bu kez Londrada Leonardo da Vinci'nin “Vaftizci Yahya, Ba-
kire ve Gocuk” isimli eseri bir Vandalin hedefi haline geldi. Bir adam
miizeye gizlice pompali tiifekle getirdi ve kapanis saatinden hemen
Once sanat eserine ates etti. Koruyucu cam kapak sayesinde sagma-
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lar dogrudan tabloya zarar vermedi ancak cam pargalar tabloyu delip
gecerek Meryem Ana’nin ciibbesinin gizildigi yerde bir delik agti (The
Guardian, 2022).

Pierre Pinoncelli kendisini bir performans sanatgisi olarak tanimli-
yordu. Ancak onun bu denli Gnll olmasini saglayan eylemleri Marcel
Duchamp’in “Cesme” isimli eserine yaptiklaridir. Eserin igine idrarini
yapmaktan tutun da eseri gekigle pargalamaya kadar birden fazla kez
ayni esere Vandalca davrandi. Yaptiklarinin karsiligi olarak 2006'da
yargilandi ve 214.000 euro para cezasina garptirildi (BBC, 2006).

Sanat eserlerine sayisiz Vandalist eylemin yapildidi bilinmektedir.
Yapilan saldirilar incelendiginde eserlere psikolojik, ideolojik, kisisel
saglik sorunlari ve gevresel sorunlara dikkat gekmek gibi nedenler-
le eylemlerin yapildigi sdylenebilir. Ayrica yapan kisilerin profillerine
bakildiginda da kisilerin tamamen egitimsiz insanlardan olustugunu
soylemek ok yanlis olacaktir. Zira saydigimiz Vandallarin arasinda
sanat taciri, sanatgl ve 6gretmen gibi toplum tarafindan kabul go-
ren nitelikli insanlarin bulunmasi dikkat cekicidir. Bu ylizden de hem
egitimsiz hem de egitimli insanlarin sanat eserlerini protestolarinda
arag olarak kullanmasinin nedeni ve manasi merak edilen bir konudur.
Gegmiste oldugu gibi ozellikle son glinlerde de yine sanat eserleri-
nin Vandalca eylemlerin merkezinde oldugu ve gesitli konulara dikkat
¢ekilmesi amaciyla yapilan eylemlerin dogrudan etkisi altinda kaldigi
bilinmektedir. Ozellikle gevreci sivil toplum rgitlerinin ve géndlli
topluluklarinin, gevre sorunlarina dikkat cekmek amaciyla sanat eser-
lerine uyguladiklari Vandalist eylemler toplumun dikkatini gekmesine
ragmen eylemlere karsi ciddi tepkilerin de var oldugu gortlmektedir.
Bu nedenle son giinlerde ozellikle iklim degisikligi ve bunun gibi cev-
resel konulara dikkat gekmeye galisan gruplarin eylemlerini incele-
mek ve irdelemek faydali olacaktir.

iklim Aktivistleri ve Vandalizm

iklim degisikligi, fosil yakitlar, kiiresel i1sinma, su kaynaklarinin
kirletilmesi ve kontrolstiz kullanimi, yenilenebilir enerji kaynaklari ile
¢ollesme gibi birgok konu gliniimUizde gevreci gruplarin ve gevreci
aktivistlerin dikkat gekmek istedikleri konular arasindadir. Dinyami-
zin her gecen giin daha fazla gevresel sorunla karsilasmasi ve ¢ozim
bulmak adina yapilanlarin yetersiz kalmasi iklim aktivistlerini zamana
karsl yarista geriye dislrmektedir. Bu dezavantajin farkinda olan ik-
lim aktivistleri, hizli aksiyon alinmasi ve alinan kararlarin bir an 6nce
uygulanmasi adina her gecen giin daha fazla ¢aba sarf etmektedir.
Yerel, ulusal ve global olarak birgok girisimde bulunan ve zamana ye-
nik diismek istemeyen iklim aktivistleri, daha ¢ok dikkat ve daha gok
destekei cekmek adina eylemlerini arttirmistir. Ayrica sansasyonel,
orantisiz ve toplumun nezdinde kabul edilme kaygisi olmaksizin ey-
lemlerinin siddetini ve sayisini da arttirmaya baglamislardir. Just Stop
Oil, Insulate Britain, Letzte Generation, Ultima Generazione ve Extin-
ction Rebellion gibi gruplar glintimuizde en dikkat gekici iklim aktivist
gruplaridir. iklim aktivistlerini bu asamaya getiren siirecin kisa bir tari-
hine bakmak faydali olacaktir.

Mevcut tartismay tam olarak anlamak igin, kiiresel glindemde gev-
resel konularin 6nemindeki artisa ve bu baglamda iklim degisikli-
ginin gelisimine bakmak gerekir. Konunun ilk giindeme geldigi yer
Birlesmis Milletlerdir. 1949'dan gliniimUize kadar ¢ok sayida bilimsel
toplanti ve eylem plani hazirlayan Birlesmis Milletler yaptiklari ve ya-
pamadiklari ile hala tartisma konusu. Aralik 1997'de imzalanan Kyoto
Protokolu iklim degisikligi ile alakali en dnemli uzlagmadir. Bu gevreci
protokole dahil olan tlkeler 2008-2012 yillari arasindaki karbondiok-
sit ve sera gazi emisyonlarini 1990 seviyelerinin yaklasik ylizde bes
altina cekmeyi amaglamaktadir. Protokol 160 Ulke tarafindan kabul
gorse de sonrasinda bazi devletler anlagsmadan gekilmistir.
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1960l yillarda ortaya atilan sera etkisi ve kiiresel isinma kavramlari
gunumuzde iklim degisikliginin vitrin sorunlari haline gelmistir. Dev-
letlerin ve kurumlarin umursamaz tavir ve davraniglarinin sivilleri tah-
rik etmesi ile birlikte Avrupa merkezli bir iklim aktivist hareketi bagla-
mistir. Cok sayida grup ve sahis gevre sorunlarina dikkat cekmek igin
harekete ge¢cmis ses getiren eylemleryapmistir. Ancak bazi gruplar ve
sahislar yaptiklari eylem ve sdylemler ile bir adim 6ne ¢ikmistir. Sahis
olarak Greta Thunberg son zamanlarin en ¢ok bilinen iklim aktivistidir.
Agustos 2018'de iklim degisikligi ile savasilmaya hemen basglanmasi
gerektigi konusunda protestolara baglayan isvegli bir eylemci. “iklim
icin okul grevi” ile medyanin dikkatini gekmeye baglayan Thunberg, o
zamandan beri iklim aktivistligi yapmaktadir (Vikipedi, 2022). Birles-
mis Milletler ve Avrupa Komisyonu tarafindan kabul gérmdis ve ko-
nusma yapmasina izin verilmis olan Thunberg, giinimuzde eylemle-
rine devam etmektedir.

Yine glinUmiizde cgesitli gruplarin iklim aktivist eylemleri yaptiklari,
dikkat gekmek igin cok degisik ve sansasyonel yollara bagvurduklari
goriilmektedir. Ozellikle son zamanlarda diinyaca tinlii sanat eserle-
rine saldiran Just Stop Oil, diger aktivist gruplardan daha fazla dikkat
¢cekmeyi basarmistir. Ancak Just Stop Oil'in tek basina hareket etti-
gini sdylemek yanlis olur. Gruba diger aktivist gruplar olan Extinction
Rebellion, Aimanyadan Letzte Generation ve italyadan Ultima Ge-
nerazione de eylemleri ile destek olmaktadir. Tim bu aktivist grup-
larin fosil yakit kullaniminin diinyaya verdigi zarara dikkat gekmesi en
onemsedikleri konu olarak bilinmektedir. Yaptiklari eylemlerle insan-
larin destegini, ilgisini hatta nefretini kazanan bu iklim aktivistlerini
tanimak ve yontemlerini incelemek faydali olacaktir.

Just Stop Oil, Extinction Rebellion, Letzte Generation ve Ultima Ge-
nerazione gibi aktivist gruplarin ana amaci, odak noktasinda fosil yakit
kullaniminin verdigi zarar olan gevreci sorunlara karsi kendi aralarinda
olusan kolektif bilinci, eylemleri ile izleyicilere ve diinya insanina akta-
rarak global bir uyanisa sebep olmak istemeleridir. Aktivist eylem ne
kadar dikkat cekerse ulagilan insan kitlesi o kadar fazla olur diigtince-
siyle vandalist eylemleri benimseyen bu gruplar sanat eserlerine zarar
verme kaygisindan uzak bir sekilde eylemlerine devam etmektedir.
Grup isimlerinin Turkge karsiliklarini inceledigimizde Just Stop Oil'in
“Sadece Petroli Durdurun’, Extinction Rebellion'un “Yokolus isyanr’,
Almanca olan Letzte Generation ve italyanca Ultima Generazione'nin
ise ayni Turkge anlama karsilik gelen “Son Nesil” anlamini tasidigini
gormekteyiz.

;ﬂ Just Stop Oil

N LETZTE
GENERATION

Iklim aktivist gruplarinin logo ve amblemleri

Kronolojik olarak incelendiginde ozellikle 2022 yili igerisinde eylemle-
rin nicel olarak sikhiginin, nitel olarak ise vandalligin arttigini sdylemek
mimkinddr. En ¢ok dikkat ceken ve diinya ¢apinda giindem olma-
yI basaran iklim aktivisti eylemlerini incelemeye basladigimizda ilk
olarak 30 Haziran ve 5 Temmuz 2022 tarihleri arasinda ingiltere'de
art arda gergeklesen eylemlerden s6z etmek gerekir. Just Stop Oil'in
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baslatti§i kampanyalar dahilinde aralarinda John Constable’'in “Sa-
man Arabasi” ve Van Gogh'un “Cigek Acan Seftali Agaglar” tablola-
rinin da oldugu toplamda dort esere saldirida bulunuldu. Just Stop
Oil'e bagl ve aralarinda daha 6nce kendisini 2022 Mart ayinda Ever-
ton-Newcastle Premier Lig karsilasmasi sirasinda bir kale diregine
baglayan Louis Mc McKenchie’nin de bulundugu iki aktivist, ellerini
Van Gogh'un eserinin gergevesine yapistirarak eylemde bulunmus ve
eserin gercevesine zarar vermistir (Gorsel 7). Mc Kenchie, eylem sira-
sinda yaptigi konugsmada bu eylemi aslinda yapmak istemediklerini
ancak kendisinin ve jenerasyonunun bu tir bir eylem yapmaktan bas-
ka yolu kalmadigini belirtmistir.

NN

Gorsel 7.
Just Stop Oil tarafindan Van Gogh'a ait Cicek Acan Seftali Agaglari eserine ya-
pilan saldiriani

Ayni dénemde yapilan dider bir saldiri ise yine ayni grup tarafindan
John Constable’in Saman Arabasi isimli eserine yapiimistir. Yine iki
saldirgan tarafindan yapilan eylemde bu kez Constable’in eseri gli-
nlimuz gevresel sorunlari ile tablonun yeniden yorumlanmig U¢ adet
basili poster ile kapatilmig ve ardindan iki aktivistin ellerini tabloya
yapistirmasiyla son bulmustur (Gorsel 8). BBC'de yer alan bir habere
gore tablonun gordigl hasari telafi edebilmek adina sanat galerisi
1081 sterlin harcamistir.

Gorsel 8.
Just Stop Oil tarafindan John Constable’in Saman Arabasi isimli eserine yapi-
lan saldliriani

22 Temmuz 2022 tarihinde ise iklim aktivistleri bu kez italyada bu-
lunan Uffizi Galerisinde sahne aldi. Bir bagka iklim aktivist grubu olan
Ultima Generazione, iki aktivistin katildi§ji bir eylemle (inlii italyan res-
sam Sandro Botticelli'nin Primavera isimli eserine saldirdi (Gorsel 9).
Yapilan saldirida diger saldirilardaki gibi ellerini resme yapistiran ey-

lemciler “Bugtin bu kadar gtizel bir bahar gormek miimkin mi?” sek-
linde bir soru yonelterek eylemlerinin gikis noktasi olan iklim krizine
dikkat cekmek istedi. Resmin 6zel bir cam ile muhafaza edilmesi olasi
bir zararin 6nline gegilmesinde etkin rol oynamistir. Eylem sirasinda
kendi gruplari olan Ultima Generazione'ye ait bir pankart agan eylem-
cilerden erkek olanin tzerinde Just Stop Oil tisortu ile eyleme katil-
masi iki grup arasindaki organik bir bagin olduguna yonelik 5nemli bir
kanittir.

Gorsel 9.
Ultima Generazione tarafindan Sandro Botticellinin Primavera isimli eserine
yapilan saldiriani

Yine ayni grup tarafindan italyada 30 Temmuz 2022 tarihinde ger-
ceklesen eylemde grup icindeki bazi aktivistlerin eylemlerinde sa-
nat eserlerinin zarar gérmemesi igin restoratorlere hangi yapistirici
tlrdnd kullanmalari gerektigini danistiklan bilinmektedir. Umberto
Boccioni'ye ait UnlU fUtlrist heykel “Uzayda Essiz Streklilik Bigimleri”
saldirinin hedefi olmus ancak iklim aktivistleri heykelin zarar gérme-
mesi igin 6zellikle heykelin kaide bolimiine zarar vermislerdir. Bu hey-
keli secme amaglarinin ise topluma yeni bir yon verme arzusunun bu
eser ile daha kolay anlamlanacagini diistindUkleri igindir (Artnet news,
2022).

Ultima Generazione’nin 18 Agustos 2022'de yaptigi bagka bir eylem,
grup Uyelerinin saldir aninda sanat eserlerine zarar verme kaygisi
icinde olduklarinin bagka bir gostergesiydi. Gruba bagli iki aktivist, an-
tik Roma déneminin en Unlu eserlerinden biri olan “Laocoon ve ogul-
lar” isimli heykele saldirdi. Ancak yine heykelin zarar gormemesi igin
¢aba sarfeden aktivistler, ellerini yine heykelin kaidesine yapistirarak
heykelin zarar gérmesinin 6ntine gegti. Laocoon gibi, bilim adamlar
ve aktivistler, cevrelerindekileri buglinki eylemlerin gelecekte yara-
tacagl sonuglar konusunda uyarmaya galisan taniklardir. Ancak La-
ocoon gibi, bilim adamlari ve aktivistler de bugtinlerde dinlenmiyor
seklinde bir agiklama yaparak eylemlerini sonlandirdilar (Artnet news,
2022). Ultima Generazione iklim aktivist grubunun sanat eserlerine
zarar verme konusunda hassas olmalari ve eylem yapilacak eserin
rastgele bir bicimde degil de eylemin igerigine ve verilmek istenen
mesaja uygun olarak secilmesinde hassas olmalari diger gruplara
gore ayirt edici bir 6zelliktir.

23 Adustos 2022'de bir diger iklim aktivist grubu olan Letzte Ge-
neration sahneye ¢iktl. Dresden'deki Old Masters sanat galerisinde
bulunan Unli ressam Raphaele ait “Sistine Madonnas!” isimli esere
saldirdi. Eserin gergevesine ellerini yapistiran eylemciler gerceveye
zarar verdi. Daily Mail'e konusan bir glivenlik gorevlisi eylemin yapilis
amacinin daha once Stockholm'de otoyola ellerini yapistiran Dres-
denli bir aktiviste destek olmak amaciyla yapildigini belirtti (Artnet
news, 2022).
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Just Stop Oil, 13 Ekim 2022'de iki iklim aktivisti ile sahne aldI. Bu ey-
lem dlinya tzerinde en ¢ok haber olan ve en ¢ok dikkat ¢eken eylem-
lerden biri olmayi basardi. Phoebe Plummer ve Anna Holland isimli
iklim aktivistleri iddiali ve gok tepki ¢eken saldirgan bir eylemde bu-
lundu. Londra Ulusal galeride bulunan Van Gogh'a ait “Aygicekleri”
isimli tabloya domates gorbasi firlattilar (Gorsel 10). Eylem esnasinda
Phoebe Plummer isimli aktivist “Sanat mi yoksa yasam mi? Hangisi
daha degerli? Yiyecekten ve adaletten daha mi degerli? Bir tablonun
korunmaslyla mi yoksa gezegenimizin ve insanlarin korunmasiyla mi
daha ¢ok ilgileniyorsunuz?” seklinde sorular yonelterek eylemin izle-
yenlerde daha ¢ok etki ve karsilik bulmasini saglayacak sorular sor-
mugtur.

Gorsel 10.
Just Stop Oil tarafindan Van Gogh'un Vazo ve On Bes Aycicedi isimli eserine
yapilan saldiri

Frieze'den Andrew Durbin’e réportaj veren Phoebe Plummer ve Anna
Holland, baglangigta Andy Warhol'a ¢orba atmanin daha anlamli ola-
cagini ancak Van Gogh'un eserini daha ikonik bulduklart igin karar de-
Gistirdiklerini belirtmistir. Eylemlerinde slfrajetlerden ilham aldikla-
rini belirten ikili stfrajetler kadar siddet icermeyen fakat onlar kadar
etki birakan eylemler diizenlemek istediklerini belirtmistir. iklim akti-
vistleri, Just Stop Oil'in suan ki hiikimetin yeni fosil yakit lisanslarini
onaylamasinin kabul edilemez oldugunu ve eylemlerinin bu kararin
geri cekilecegdi gline kadar devam edecegini belirtmislerdir.

23 Ekim 2022 tarihinde Letzte Generation yine Almanya'da sahne
alarak bu sefer Unlli ressam Monet’nin “Saman Yiginlari” isimli tablo-
suna saldirmistir (Gorsel 11). Patates presi atilarak saldirilan eserin
duvarina ellerini yapistiran iklim aktivistleri “Bir iklim felaketinin igin-
deyiz ve senin tek korktugun bir tablonun Uzerindeki domates gor-
basi ya da patates puresi, yiyecek igin kavga etmemiz gerekirse, bu
tablonun higbir dederi olmayacak”” seklinde konustuktan sonra polis
tarafindan tutuklanmistir.

Gorsel 11.
Letzte Generation tarafindan Monet’nin Saman Yiginlari isimli eserine yapilan
saldin
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27 Ekim 2022'de sanat tarihinin en gozde eserlerinden birisi olan
“Inci Kiipeli Kiz” da iklim aktivistlerinin saldinsina ugradi (Gérsel 12).
Just Stop Oil tigortll iki iklim aktivistinden kafasi tiragl olan bu se-
fer tabloya kafasini yapistirici stirerek yapistirdi. Digeri ise arkadasinin
bu eylemi gergeklestirmesinden sonra arkadaginin kafasina domates
gorbasi doktu. Galeride bulunan dider ziyaretcilerden gelen tepkilere
“Glzel ve paha bigilemez bir seyin gozlerinizin dniinde yok edildigini
gordtgunlzde nasil hissediyorsunuz?” seklinde karsilik veren iklim
aktivistleri eylem sonrasinda polis tarafindan tutuklanmistir. Ayrica
eserin cam korumasinin olmasi eserin zarar almasinin ontine geg-
mistir (The Guardian, 2022).

Gorsel 12,
Just Stop Oil tarafindan Vermeer'in Inci Kiipeli Kiz isimli eserine yapilan saldiri

15 Kasim 2022'de Letzte Generationa bagh iki iklim aktivisti Viya-
nadaki Leopold Mizesinde eylemlerini gergeklestirdi (Gorsel 13).
Gustav Klimtin “Yasam ve Olim” isimli eserine petrol gériintiisi-
ni animsatan siyah yagli bir sivi dokildd. Eylemcinin biri elini eserin
koruyucu camina yapistirmayi basardi. Ancak diger eylemci eylemi-
ni sonlandiramadan salonda bulunan gtivenlik gorevlileri tarafindan
durdurulmustur (Tagesschau, 2022).

Gorsel 13.
Letzte Generation tarafindan Klimt'in “Yasam ve Olim” isimli eserine yapilan
saldiri

Digerlerine gore mekansal farkliik gosteren bir iklim aktivist eyle-
mi 18 Kasim 2022'de gercgeklestirildi. Fransada Pinault mizesinin
onlinde sergilenen tnli Amerikan heykeltirag Charles Ray’e ait “At ve
Surlctst” isimli eser iki iklim aktivisti tarafindan hedefe alindi (Gorsel
14). Heykelin Ustlne turuncu renkte boya doken iki aktivist heykelin
Ustiinde yer alan jokeye de Uizerinde 858 glinimUiz kaldi seklinde bir
yazi yazan tisortl giydirmiglerdir. Eser kisa siire igerisinde restorator-
ler tarafindan temizlenmistir.
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Gorsel 14.
Derniére Rénovation tarafindan Charles Ray’in heykeline yapilan saldiri

inceledigimiz bu sanat eserine saldiri eylemlerinden cok daha fazlasi
mevcuttur. Elbette kidahafarkliyontemlerleyapilaneylemlerdevardir.
Ancak saldirinin bir sanat eserine yapilmasi insanlar kadar yoneticiler
ve ilgili kurumlar tarafindan da kinanmistir. Sanat eserlerinin kltlrel
miras UrlnG olduklari g6z ontinde bulunduruldugunda, eylemlerin
insanligin gelecedi igin insanlarin kiltirel mirasina yapiliyor olmasi
fazlaslyla tezat yaratmaktadir.

Bu eylemlerin strdirllebilir olmasinin dntine gegilmesi igin ICOM
(Uluslararasi Miizeler Konseyi) bir bildiri yayinlayarak eylemlerin dur-
durulmasi gerektigini dile getirmistir (Gorsel 15). ICOM, 11 Kasim
2022'de “Miizeler ve iklim Aktivizmi” baslikli bir bildiri yayinlayarak,
hem mutizelerin kendi koleksiyonlarinin gtivenliginin saglanmasindaki
endiselerini hem de iklim aktivistlerinin ¢evresel sorunlar konusun-
daki endigelerini hakli bulduklarini ve ayni duygulari paylastiklarini dile
getirmistir (ICOM, 2022).

N RN ION L (s} | 1§ = - M E N
tatement on museums and climate activism

We wish for museums to be
seen as allies in facing the

common threat of climate
change.

Gorsel 15.
ICOM’un 11 Kasim 2022'de Instagram hesabindan yapmis oldugu paylasim

ICOM’un 11 Kasim'da Instagram hesabinda yapmis oldugu paylagim-
da, muzelerin iklim degisikligi ile ilgili sorunlarda bir mittefik olarak
gorilmesinin istendigi belirtilmistir. Yapilan eylemlerin ardindan dev-
let yetkililerinin de sanat eserlerine yapilan eserler konusunda hassas
olunmasi gerekildigi konusuna dikkat ¢ektikleri gorilmistir. Fransa
Kultir Bakani Rima Abdul-Malak, Fransa'da yapilan eylem sonrasinda
twitter hesabindan sanat ve ekolojinin birbirinin karsiti degil bilakis
birbirinin paydas! olabilecegini belirtmistir. Avusturya'da yapilan bir
eylem sonrasinda kiiltlir bakani olan Andrea Mayer, iklim felaketiyle
miicadelede sanat ve kiltlrin mittefik oldugunu belirten bir konus-
ma yapmistir (Artnet news, 2022).

Sonug

GUnUmUzde birgok aktivist hareketinin gesitli sorunlara tepki goster-
mek icin eylemlerde bulundugu bilinmektedir. Bu hareketlerin ¢zel-
likle son zamanlarda iklim degisikligi sorunu tzerinde yogunlastigi
gorilmektedir. iklim degisikligi sorununa dikkat ceken oldukea fazla
iklim aktivist grubu bulunmaktadir. Ancak bu gruplardan bazilari yap-
tiklari eylemlerle daha fazla 6n plana gikmistir. Just Stop Oil aktivist
grubu, ingiltere merkezli bir iklim degisikligi ve fosil yakitla micadele
grubu olarak kendini tanimlamaktadir. ilgili olduklar sorunlara dikkat
cekmek amaci ile yapmis olduklari ve en ¢ok ses getiren eylemleri ise
diinya sanat tarihinin en 6nemli saheserlerine karsi yapmis olduklar
vandalist saldirilardir.

Vandalca yapilan bu eylemler insanlarin iklim sorunlari konusunda
dikkatini gektigi kadar ofkelerini ve tepkilerini de harekete gegirmek-
tedir. Yapilan saldirilari inceledigimizde bazi iklim aktivistlerinin ey-
lemleri esnasinda sanat eserlerine zarar vermemek igin bilgi sahibi
uzmanlara danistigi ve sanat eserine eylem esnasinda zarar gelme-
mesi icin kaygilandiklari da gorilmektedir. Ancak yine de bu sanat
eserlerinin uzun yillar 6nce Uretildigi distintldiginde eserlerin zarar
gormeye oldukga misait oldugu bilinmektedir. Buna ragmen ese-
rin dlinya sanatindaki yerini ve gliciini amag olarak degil arag olarak
kullanan aktivist gruplarin, esere zarar vermemeyi degil mesajlarinin
yeterince ses getirip getirmedidi ile ilgilenmeleri elestirilebilir. Kaldi ki
magdur edilen eserleri lireten sanatgilarin da benzer konularda tepkili
ve protest tavir takindiklari distinildiglinde eserlerin aktivist eylem
olarak ¢ok da uygun olmadigi sdylenebilir.

Bazi sanat cevrelerince yapilan saldirilarin mize glvenlikleri tarafin-
dan hizli bir sekilde durdurulamamasi da ayrica elestirilmistir. Bunun
sebebi ise spekilatif bir iddiaya sebep olmustur. Bu iddiaya gore gu-
niimUiz sanat camiasina hakim olan ¢cagdas sanat anlayisi karsisinda
deger ve ilgi kaybeden 6zellikle Ronesans, Barok ve Modern sanat
akimlarina bagh saldiriya ugrayan bu eserlerin eski itibarlarina ka-
vusmalari igin bu eserlere saldirilara kismen de olsa izin verildigi id-
dia edilmektedir. Cok spekulatif bir gorls olsa da bahsedilen donem
eserlerinin glinlimUz cagdas sanat eserleri yaninda deger ve ilgi kay-
bettikleri de agikardir.

Yapilan vandalist saldirinin sebebi ve gerekgesi ne olursa olsun, mag-
dur olan eserlerin diinya mirasina ait oldugu g6z 6ntinde bulundurul-
dugunda yapilan eylemin ¢ok blyUk bir sorumsuzluk drnegi igerdigini
soylemek dogru olacaktir. Zira ICOM’un da iklim aktivistlerinin sal-
dirgan eylemleri Uzerine yaptidi yazili agiklamada belirttigi gibi iklim
degisikligi ve diger gevre sorunlarina kars! kendilerinin de ayni gortsu
savundugunu dolayisiyla ayni tarafta olduklarini belirtmesinden son-
ra sanat eserlerine yapilan saldirilarda gozle gordlir bir disls mey-
dana gelmistir.

Gunlmiuzde siddetin nereden geldigini ve her tirllisinG reddettigi-
miz bir ortamda iklim aktivistlerinin yapmis olduklari bu saldirilarin da
kabul edilemez oldugu gergektir. Stireklilik gdstermemesi gereken ve
sanat eserlerine karsi yapilan bu vandalist eylemlerin kisa stire igeri-
sinde tamamen sonlandiriimasi 6nem arz etmektedir.
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Structured Abstract

Aggression is a concept that we know has existed from prehistoric times to the present day. This concept, which we sometimes
apply and sometimes fall victim to, continues to directly or indirectly affect human beings today and in the future, as it did yesterday.
Vandalism, which means destruction, is one of the most important problems of our day. However, showing your protest attitude or
giving message by destroying a work of art has become a frequently used method these days. It is not a new situation for world-famous
masterpieces to become victims of vandalism.

When examined chronologically, it is known that the history of vandalist attacks on works of art is quite long. It is very important to
investigate and identify the source of these actions. Many vandalistic actions have been carried out to draw attention to both personal
and social problems. Vandalist actions, which were planned individually in the past, apart from groups such as suffragettes, are now
planned deliberately and purposefully, especially by climate activists.

The fact that our world encounters more and more environmental problems every day and that the efforts made to find solutions are
insufficient puts climate activists behind in the race against time. Aware of this disadvantage, climate activists are making more and
more efforts to take rapid action and implement the decisions which were taken as soon as possible. Climate activists, who have made
many attempts locally, nationally and globally and do not want to waste time, have increased their actions to attract more attention
and more supporters. They have also begun to increase the severity and number of their actions without concern for being sensational,
disproportionate and accepted by society. Groups such as Just Stop Qil, Insulate Britain, Letzte Generation, Ultima Generazione and
Extinction Rebellion are the most prominent climate activist groups today. The main purpose of these groups is to start a global
awakening by conveying the collective awareness among themselves to the environmental problems, which focus on the damage
caused by the use of fossil fuels, to the audience and the people of the world through their actions.

Inthese actions, which are mostly Europe-centered and manifest themselves especially in the European continent, actions are generally
carried out in the form of splashing liquid on masterpieces in the important collections of famous museums. It has been understood
that climate activists chose the paintings they chose to carry out their actions not by chance but completely consciously. In this way,
climate activists aimed to further strengthen the meaning of the message they wanted to explain and emphasize. It can also be said
that they were relatively successful in these goals.

These acts of vandalism not only attract people's attention to climate problems, but also activate their anger and reactions. When we
examine the attacks, it is seen that some climate activists consult knowledgeable experts in order not to damage works of art during
their actions and are also concerned about not damaging the artwork during the action. However, considering that these works of art
were produced many years ago, it is known that the works are very susceptible to damage. Despite this, activist groups that use the
work's place and power in world art as a tool rather than as a goal can be criticized for not trying to harm the work of art, but rather to
see if their messages reach their target sufficiently.

The failure of museum security to stop the attacks carried out by some art circles quickly was also criticized. The reason for this has
resulted in a speculative claim. According to this claim, it is claimed that the attacks on these works, which have lost value and interest
in the face of the contemporary art understanding that dominates today's art community, and were attacked especially due to the
Renaissance, Baroque and Modern art movements, were allowed, at least partially, to regain their former reputation. Regardless of the
reason and justification for the vandalist attack, it would be correct to say that the action taken is a very bad example of irresponsibility,
considering that the victimized works belong to the world heritage. As International Council of Museums (ICOM) stated in its written
statement on the aggressive actions of climate activists, there has been a visible decrease in attacks on works of art after they stated
that they also defend the same view against climate change and other environmental problems and are therefore on the same side.
Itis a fact that today, in an environment where we reject all forms of violence and where it comes from, these attacks by climate activists
are unacceptable. It is important that these acts of vandalism against works of art, which should not be continuous, are stopped
completely in a short time.
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Arastirma Makalesi Research Article

ilk Cagdan Giiniimiize Kimeralarin
Plastik Sanatlardaki Tasviri

Depiction of Chimeras in Plastic Arts from the
Early Ages to the Present

oz

Kadim kdlturlerde 6nemli bir yeri olan mitler; tanrilarin yagsamlarina dair kutsal hikayeler, diinyanin
nasil var oldugunu agiklayan geleneksel anlatilar olarak nitelendirilebilir. Mitoloji tarihinde birgok;
hayali, dogaustu glglere sahip karisik yaratiklar, kimi zaman k&tinlin kimi zaman ise iyinin temsili
olmuslardir. Kadim kiiltirlerde kimera olarak adi gecen bu karisik yaratiklar, ilk Gaglardan giinimii-
ze kadar farki 6zelliklerde ve amaglarda var olmuslardir. inancin, korkularin ya da dogatisti giiglere
olan hayranhgin etkisiyle varlik bulan kimeralar, farkl canlilarin birlesimi sonucu, birlestigi her can-
linin giiclinii de tek bedende bir araya getiren gizemli yaratiklardir. ilkel ddnemden, Gotik ve Réne-
sans dénemlerinde mitoloji ve inang gergevesi igerisinde gerek yazinsal gerekse plastik anlamda
hayat bulan kimeralar, glinimtuzde biyoloji biliminde bir genetik olgunun adi olmustur. Ayrica gene-
tik bilimindeki buluslar, cagdas sanatgilarin kimera denilen bu yaratiklari farkli bir boyuttan yeniden
ele almalarina olanak tanimaktadir. Cagdas sanatgcilar biyoloji ve genetik bilimi isiginda yapitlarini
laboratuvar ortaminda Uretirken, ortaya ¢ikan Grtnlerle bilimi, bu farkli yaratiklarin etik durumunu
ve toplum tarafindan bu Gglincl tirln kabul gormesi gibi meseleleri ele aldiklari gértilmektedir.
GUnumuz kimeralarinin, mitolojide adi gecen yaratikla benzerlikler gésterdigi goz ontine alindigin-
da, sanatgilarin bu baglamda gegmisten beslendikleri sdylenebilir. Bu arastirmada literatir tara-
ma yontemi kullanilarak tarihi stireg icerinde cesitli bicemlerde tasvir edilmis kimeralarin, plastik
sanatlardaki betimlemeleri incelenmistir. Bu baglamda arastirmada, ilk Gag'dan itibaren, cagdas
sanata kadar kimeralarin ytklendikleri anlamlarin irdelenmesi amaglanmistir. Bu karisik yaratiklarin
tanri ve tanriga formu ya da seytani vasfi, gliniimuzde tglinci bir tirtin varligini ya da bu tirtin gele-
cekte var olma ihtimalini ve insanlik tarafindan kabullnt vurgulayan anlayisin yansitildigi eserlerin
yaratilma amaglari ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kimera, mitoloji, biyolojik sanat

ABSTRACT

Ancient myths can be characterized as sacred stories about the lives of the gods and traditional
narratives that explain how the world came into existence in ancient cultures. In mythology, many
imaginary, mixed creatures with supernatural powers represent the evil and the good at times. These
creatures, labelled as chimeras, have existed with different characteristics and purposes. The chi-
meras, created by the influence of faith, fears or admiration for supernatural powers, are mysterious
in that they bring together the power of each creature in a single body. They appear both in litera-
ture and plastic arts and religious beliefs from the primitive period to the Gothic and Renaissance
periods, as well as being named after a genetic phenomenon in biology. Additionally, discoveries in
genetics allow contemporary artists to reconsider these the chimeras from a different perspective.
While contemporary artists produce their works in a laboratory environment, it is obvious that they
address issues such as ethical status of these different creatures and the public acceptance of this
third species. Considering that today's chimeras bear similarities with those in mythology, it can be
said that artists are inspired by the past. This research examines various depictions of chimeras in
plastic arts. The study aims to examine the meanings attributed to chimeras throughout history.
Their divine form or demonic qualities, existence of a third species or possibility of the existence of
this species and the purpose of the creation of the works reflecting the conception emphasizing their
public acceptance are also discussed.

Keywords: Chimera, mythology, biological art
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Girig

Mitin tanimsal olarak nitelendirilme meselesi 2000 yil agkin slire-
dir bilimsel tartisilmalari beraberinde getirmektedir. En cok kabul
goren tanimlari arasinda mitlerin tanrilarla ilgili kutsal hikayeleri
ya da dlinyanin nasil oldugunu agiklayan anlatimlari veya basitce
ifade edilirse kolektif bilgi ve deneyim aktaran geleneksel hikaye-
leri nitelendirmesi bulunmaktadir. Bu tanimlamalarin disinda ge-
sitli disiplinlerden ve entelektlel hareketlerden bazi yazarlar miti
farkh bigimlerde yorumlamiglardir. Bu yorumlara gore mitler bir
dil hastaligi, mantik 6ncesi disiincenin bir kipi, bilingaltinin an-
lamlari, dogal evrenin belirtkelerinin tasvirleri, toplumsal diizene
iliskin simgesel ifadeler ya da ritlellerin sozlG bolimi olarak ta-
nimlanmistir (Pinch, 2002). Mitoloji dogal fenomenlerin, iyi ya da
kotd huylu dogatistl giiclerin, insanlardan farkli ve Ustln varlikla-
rin, dogrudan ya da aracilar vasitasiyla uyguladiklari inanci temsil
etmektedir. Tarihte bilinen dini inanglarin ilk kanitlari Paleolitik
c¢agda yasamis olan insanlarin ritlel uygulamalarinin kalintilari
gibi gérlinen izler ya da bu tlr torenlerin resimleridir. Ancak ta-
rihdncesi caglara ait olan bu bilgilere tam olarak ulagmak ve dinsel
inanclar hakkinda gercek verilere sahip olmak mimkin degildir
(Graves, 1987). Mitoloji her milletin gegmisinde sahip oldugu de-
gerlere gore sekillenmistir. Mitoloji, uluslarin inanglarini, tanrila-
rinin kahramanlhklarini, perileri ve devleri anlatan mitler ve hika-
yeler olarak ifade edilebilir. Bir ilim olarak nitelendirilen mitoloji
gercek diinyanin disinda efsanevi hikayeleri, masallarin nasil varlik
buldugunu, anlatmak istedigi diistinceyi, inanci ve alanda galisan
bilginlerin dislincelerini sunmaktadir (Can, 2011). Mitoloji tarihin-
de bulunan efsanelerde ve mitlerde tasvir edilmis farkl tirlerde
yaratiklarla karsilagiriz. Mitlerde gegen bu 6fkeli canavarlar “ayni
zamanda hem evreni hem de insanlidi kaosla tehdit eden korku-
tucu bir bozuklugun simgesiydi” (akt. Mackellar ve Jones, 2012).
insan varliginin disinda, ondan daha giicli ve insanin giiciiniin
Otesinde dogaUlsti yeteneklere sahip yaratiklarin var edilmesi is-
tedi, ilkel toplumlardan giinimuze kadar gelen stiregte her zaman
biydleyici bir distince olmustur. Turlerin karigsimiyla yaratilan bu
Ustin varlklar Cin'den, eski Misir kiltiriinde, Hint, Anadolu ve Yu-
nan kiltlrl gibi birgok medeniyette gorilmekte ve gesitli adlarla
anilmaktadirlar.

Bu arastirmada basta Yunan kulttriinde énemli bir yeri olan ve
baska medeniyetlerde de benzerlerine rastladigimiz kimeralarin
sanat tarihi strecindeki gorsel uygulamalarina yer verilmis, gu-
nimiuzde bilimsel arastirmalarin biinyesinde plastik sanatlardaki
yansimalarinin ele alinmasi amaglanmigtir. Yunan mitolojisinde
karsimiza gikan kimera ilahi bir soyun pargasidir ve insan hayal
glictiniin bir Grlinldir. insansi bir uzva sahip olmayan kimera,
modern bilimsel aragtirmalarin bulusuna da ad olmus ve insansi
niteliklerinde karistigi organizmalarin gergekliginin temsili olarak
sadece antik mitolojinin bir canavari olarak kalmamistir.

Kimeralarin Plastik Sanatlardaki Bigim ve Anlamlarinin irde-
lenmesi

Kadim kulturlerde birbirine benzer niteliklerde varlik gésteren ki-
meralar ilk olarak Yunan mitolojisindeki tasvirleriyle akillara gel-
mektedir. 17. Yizyilin sonuna kadar canavara benzetilen bu yara-
tiklarin mitolojik gorevleri vardi. Kizgin tanrilarin izini taglyan bu
yaratiklar, bedensel yaratiliglari sayesinde olagantstU glglere sa-
hiptiler (Grimal, 1986). Kimera farkli tirlerin bir araya gelmesiyle
olusan “paradoksal bir varlik Ureterek dogal diizeni tersine geviren
aslan, keci ve ejderha tirlerinin bir karigimidir” (Anrieu, 2007, s.
59). Kimeralar mitolojide degisik tasvirlerde beden bulmuslardir.
Bu kadim yaratiklar kendilerine adanan gtigleri sayesinde mitlerde
yok edilemez niteliklerle varlik bulmuslardir.

Gorsel 1.
Yunan Mitolojisin ‘de Kimera

Kimera giinimuzde genetik biliminde de kargimiza gikan bir te-
rimdir. ki farkli zigottan olusan kimera farkli genetik kdkenlere
sahip iki tlr hicrenin bir kombinasyonda birlesmesi sonucunda
ortaya ¢ikan organizmalardir (Anrieu, 2007). Genetik bilimde bir
bozukluga ad olan kimeralarin Yunan mitolojisinde ilk olarak ¢a-
nak ¢comlek Uzerindeki resimlerde gorilmesinin yaninda, gotik
sanatta, Gin mitolojisinde ve hatta Hindistan indus uygarhigr gibi
farkli kiltirlerde de tasvir edildigi bilinmektedir. Resimsel tasvir-
lerin diginda mitoloji, heykel sanatinin temel kaynaklarindan biri-
sidir (Atalay 2014, s. 15). Cin mitolojisinde at, geyik ve 0kiiz karigimi
boynuzlu bir yaratigin temsilidir kimera. indus uygarliginda adi
gegen yaratik Yunan kimerasi ile benzerlik gostermektedir. Blytk
bir kedi gévdesine sahip olan indus kimerasi yilan kuyruklu, tek
boynuzlu, toynakli, kegi boyunlu, insan yiizli ve bir fil hortumu gibi
gesitli viicut pargalarina sahip bir yaratiktir.

Orta Cag Avrupa sanatinin anildigi Gotik Donemde de kimeralara
rastlanmaktadir. Mimarinin 6n planda oldugu bu dénemde hey-
keller mimarinin bir parcasidir. Kimeralar incil'de bahsi gegen farkli
yapidaki hayvanlari ya da kisileri temsil etmektedir. Genellikle gar-
goyle olarak adlandirilan heykellerin nitelendirildigi bu kavram,
mimarinin bir pargasi olan ¢atida biriken sularin tahliye edilmesini
saglayan oluklarin adidir. Gotik donemin bu grotesk heykellerinin
bulundugu en 6nemli yapisi Notre Dame Katedrali'dir. Paris’te
1163-1250 yillari arasinda inga edilen Notre Dame Katedrali, Avru-
pa’ninilk ve en yenilikgi yapilarindan biri olma 6zelligini tagimakta-
dir. Katedral dev boyutta ikiz kuleye sahiptir. Ayni zamanda mer-
keze yerlestirilmis gll penceresi, bati cephesinde bulunan buytk
portal ve Galerie des Chimeéres olarak bilinen kismin iki kuleyi bir-
lestirdigi bu bolimiinde kimeralar yer almaktadir.

Katedral tarihi streg icerisinde yasadigi gesitli tahribatlar sonu-
cunda birgok restorasyona tanik olmustur. Bu restorasyon kayit-
larinda yapida yer alan hayali yaratiklar hayvan olarak nitelendiril-
mistir. 1849 tarihli restorasyon kaydinda Viollet-le-Duc bu tuhaf
yaratiklari kimera olarak tanimlamis ve bu terim Fransa'da bu ca-
navarlar igin kullanilan standart bir ifadeye donlismistir (Camille,
20009).

Mimar Louis Gibson’a gore kimeralarin tasarimlari onlari yapan
heykeltiraglara aittir. Bu nedenle katedralde yer alan bu fantastik
yaratiklarin farkli heykeltiraglarin hayal gliclyle yapildi§i ve birbi-
rinden bagimsiz tirde yaratiklarin olugsmasina neden oldugunu
soyleyebiliriz (Ondin, 2020, s138-139). Yari insan yari hayvan gori-
ndmiine benzeyen bu Urkdticu yaratiklara gesitli metaforlar yUk-
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lenmistir. Katedralin en Ust noktalarina yerlestirilen ve yukaridan
asagl dogru bakan kimeralar, kimilerine gore giinahlari yok eden
ve seytanlari kovan bir yaratikken, bazilarina gore girkin bedenler-
de kotunln temsili olarak da yorumlanmistir (Gorsel 2). Orta Cag
sanatgisina sinirsiz bir tasarim 6zgurligl sunan katedraldeki ki-
meralardan en goze carpani, yapinin kuzey cephesinde bulunan,
Viollet-le-Duc tarafindan yapilan Paris’i seyrederken, ellerini di-
slinceli bir sekilde ¢enesine dayamis, dili disari ¢ikmis boynuzlu,
kanatli seytan tasviridir (Gorsel 3).

Gorsel 2.
“Kimera,” Notre Dame Katedrali

Gorsel 3.
“Kimera”, Notre Dame Katedrali

Camille (2009), tas formlara sahip olan kimeralarin bazi sanatgi-
larin eserlerine konu oldugunu belirtmistir. 19. ylzyil baski ustasi
Charles Méryon'nin baski resimlerinde (Gorsel 4), cizimlerinde ve
Henri Le Secq’in fotograflarinda gorsellesen kimeralar izleyicinin
onlari daha yakindan tanimalarina olanak tanidi (Gorsel 5). Bu
fantastik yaratiklarin birden fazla cinsel niteliklere sahip oldugu
dUsinulmektedir. Kimeralar cinsiyet dedistirip gaginin 6tesine gi-
derek toplumsal cinsiyet sorunlarini yansitip, korku uyandiran disi
avclyl, fahiseyi ve hatta cinsel tersligin temsili haline gelmislerdir.
Bu canavarlarin minyattrlestiriimis, evcillestirilmis oyuncaklar
olarak baslayan serlivenleri sanal ve kiiresel hayaletlerin gelecek-
te Gotik'in koruyuculari haline geldigi internetle doruga ulasan
kiltlrimUzde, serbest birakilma ve metalastirilma yollari ortaya
cikmistir.
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Gorsel 4.
Charles Méryon, 1853, Baski Resim

Gorsel 5.
Henri Le Secq 1853, Fotograf

Kimeralarin Orta Cag’da sanatgilara sinirsiz bir hayal glicii sunma-
sinin ardindan Rénesans, Barok veya Romantik ddnemde de gesitli
kiliklara brtinerek karsimiza giktiklari gortlmektedir. Hieronymus
Bosch'un triptik eseri “Dlnyevi zevkler bahgesi” ¢ bdlimden
olusmaktadir (Gorsel 6). Yaprtin sol paneli Adem ve Havvanin
cennetteki tasvirlerini icerirken orta panelde ciplak insanlarin



betimlendigi, diinyevi zevklerin sehvetiyle vecd olma halindeki
insanlarin yorumlandi§i bir diinya sunulmustur. Sag panelde ise
UrkUtlcd varliklarin oldugu cehennem sahnesinde birgok sirreal
goriuntuyle kargilagmaktayiz. Bu panelin tiksindiren ve Urkiten ya-
ratiklarinin en 6nemlisi kuskusuz, kafasinda bir kazan olan cehen-
nem prensidir (Gorsel 7). Kimera olarak nitelendirebilecedimiz bu
yaratik farkli canlilarin niteliklerini bir bedende tagimaktadir.

Gorsel 6.
Hieronymus Bosch, “Dlinyevi Zevkler Bahgesi’, 1503-1504, Ahsap Uzerine
yagl boya

Gorsel 7.
Hieronymus Bosch, “Cehennem Prensi”

Ronesans ressamlarindan Pieter Bruegel'in grotesk resimlerin-
den “isyankar meleklerin diisiisii” eserinde birgok acayip, korkung
seytani yaratigin sanatgi tarafindan bitki, hayvan ve insan karigimi
melez bir tir olusturduguna tanik olmaktayiz (Gorsel 8).

Gorsel 8.
Pieter Bruegel, “Isyankar Meleklerin Diisiis(i’, 1562, Yagl boya

Mitler tarihinde farkli bedensel niteliklerin yansimasi olan bu
mefhumlar inang ve birtakim ritlellerin simgesidir. Pan mitoloji-
de coban tanrisinin adidir. Koyun ve kegilerin gobani olarak nite-
lendirilen Pan, avcl, savasgl, bekgilerin tanrisi ve kusbaz gibi daha
baska meziyetleri de olan bir yaratiktir (Boyana, 2005, s.167). Yari
keci melezi bu mefhumun govdesi insan, bacaklari kegi toynakli,
alninda ise iki boynuzu vardir. Erkek kegi olarak anilan Pan cinsel
anlamda oldukga giclU, perileri ve erkek cocuklari kovalayan, ¢cok
iyi gizlenen, tirmanan ve uyumay! seven bir varliktir (Grimal, 19886,
s. 334-335). Yunan mitolojisinde iyi ya da koétlinlin temsili olarak
tasavvur edilen tanrilarin tasvirlerini, Barok donemi resimlerinde
de gormekteyiz. Mitleri eserlerinde canlandiran Rubens’in “Pan
and Syrinx”i konu aldi§i efsaneyi 17. Ylizyilda Hollandali sanatgila-
rin defalarca betimledigi bilinmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9.
Peter Paul Rubens, “Pan and Syrinx’, Yagli boya, 1620

ispanyol ressam Goya'nin Kara resimleri arasinda olan “Meclis” adli
eserinde kegi seytanla 6zdeslestirilmistir (Gorsel 10). Yaglanma,
olim, siddet gibi konularin vurgulandigi resimdeki gortntuler
drklttcl niteliktedir.
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Gorsel 10.
Francisco Goya, “Meclis’1797-1798, Tuval lzerine yagli boya

14. Ylzyilda tapinak govalyelerinin Katolik Kilisesinde aforoz edil-
me nedeni olarak 6ne sirilen seytani varlik olan baphomet Go-
ya'nin resimlerinde de gorilmektedir. Seytani simgeleyen bu ya-
ratik hem erillik hem de disilik niteliklerine sahip, iyi ve koti gibi zit
ozellikleri blinyesinde toplamistir (Wikipedia).

Kimeralar plastik sanatlarda tarih boyunca cesitli nitelikler tasi-
yarak, insan elinde ve hayal gliciinde var edilmisg, insanin korku-
larinin, inanglarinin bir Grind olarak varlk bulmustur. 19. Yizyilin
sonlarinda genetik bilimindeki buluslar, 20. yizyilda klonlamanin
yapilmasi ve daha birgok bilimsel, teknolojik ilerleme gergek diin-
yay! akil almaz bir bigcimde degistirmektedir. Tarih 6ncesi ¢aglar-
dan ginimdize degdin sanatcilarin eserlerinde farkli gorevlerle
tasvir ettigi kimeralar, bilimde de yerini almaktadir. Doganin ken-
disinin Urettigi kimeralari biyolog ve filozof Michel Tibon Cornillot
“kimerik hayvanlar, bitkiler ya da bakteriler yeni bir biyolojik doga-
nin mihendisligini mijdelemektedir; bu dogada, bir sekilde, diin-
yadan 6zenle kovulmus olan eski ilahi amaglarin yerini almis olan
bir amaglar diizeni, yeniden desifre edilebilir” (akt. Anrieu, 2007)
sozleriyle ifade etmistir.

Sanatgllarin yagsadigi dénemde gergeklesen teknolojik gelismeleri
sanatlarina dahil etmeleri, yapitlarinin bu gelisim sirecinde yeni-
den sekillenmesine neden olmaktadir (Kaya, 2023, s.8). Biyoloji ve
genetik biliminin 1s1§inda sanatin anlatim ve ifadeleri her ne kadar
degismis olsa da ilk basta ele almig oldugumuz hayal Griind cana-
varlarin, eski ¢caglardan itibaren sanatgilarin zihninde var oldugu-
nu gérmekteyiz. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler sanatginin dis
dinyasinin uygulanis ve bigemsel seklini degistirmis, sanatgiya
daha genis bir anlatim alani sunmustur. Sanatgilarin bu baglam-
daki cabalamalari bilimsel calismalara gore gelismektedir. Bilim
insanlarinin elde edilen kiltlr ornekleriyle organ yaratma calis-
malari, sanatgl igin yari canli materyallerin kullanilmasina olanak
tanimistir. Doku kiltiriyle galismalarini stirdliren Catts ve Zurr
biyoloji bilimi ve sanatin ortaya koydugu distinceyi soyle ifade et-
mislerdir: “Karmasik organizmalarin viicut pargalarinin 1910’dan
beri kilttrlendirmeleri yapiimaktadir. “Yeni ve sasirtici bir yagam
biciminin Gretimi, in vitro hiicresel yasam”, 6lim kavraminin yani
sira benlik kavramimiza da somut bir meydan okuma sunuyor”
(Catts ve Zurr, 2007, s. 231).

Avusturyali olan Oron Catts ve lonat Zurr kurduklari SymbioticA
laboratuvarinda doku Uretim teknolojisini endise bebeklerini ya-
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ratmak icin kullandilar. Bu sanatgilar biyolojik olarak pargalanabi-
len kiglk oyuncak bebek seklinde polimerler var etmislerdir (Gor-
sel 11). Bu polimerleri kas, endotelya ve osteoblast hiicreleriyle
tohumladiktan sonra, bir biyoreaktor icine yerlestirdikleri kiltire
koydular (Andrews, 2007, s127). Gocuklarin endiselerini itiraf et-
tigi, mimik ve canl dokuya sahip yedi oyuncak bebek yarattilar.
Bu bebekler arasinda biyoteknoloji, kapitalizm ve &jeni korkusunu
temsil eden bebekler de vardi. Bu baglamda ¢alisan sanatgilarin
bir kismiteknolojinin ¢ekici, glivenli veya degerli gorinmesini sag-
larken ayni zamanda biyoteknolojinin daha fazla kabul gérmesine
yol agabilmektedirler (Andrews, 2007, s.127). Modern diinyanin ki-
meralari olarak nitelendirebilecegimiz bu yaratiklar, sanatgi eliyle
bilimsel buluslarin isiginda varlik bulmaya baglamistir.

Gorsel 11.
Oron Catts ve lonat Zurr, “Worry Doll’, Yari canli doku kdltdrd, 2010

Catts ve Zurr bilim insanlarindan olusan bir ekiple galismaktadir-
lar. Biyoloji biliminin yaratici kesiflerini ve etikligini ele alan ekip,
yasam bilimlerinin hayata etkilerini ya da nasil etkileyecegini, ya-
sam bigimimizin nasil degdisebilecedini ve gelecedin ne yonde se-
killenebilecegini incelemektedirler. Biyolojik sanatin dnctisl ola-
rak gorilen Catts ve Zurr'un proje ve tasarimlari sanatin sinirlarini
zorlayan niteliklere sahiptir. Sanatcilarin diger dikkat cekici calig-
malari ise seyirciyi sasirtan bir sergi anlayisi sunan domuz doku-
sundan elde edilen kanatlardi (Gorsel 12). “Domuzlar ugabilseydi”
temasini Ustlenen sergiye izleyici ugan domuz gorme diislince-
siyle gelmis ancak domuz dokusundan dretilmis yari canh kigtk
doku heykelleriyle karsilagsmistir (Andrews, 2007, s.127).
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Gorsel 12.
Oron Catts ve lonat Zurr, “Pig Wings’, Yari canli doku kiltiirt, 2000-2001

Biyolojik sanatlar Gretim kaynagini ve séylemlerini farkli disiplin-
lerden, sanatin ifade bigimlerinden alan, birgok anlamda sinirlari
zorlayan bir sanat anlayisidir. Sinirlari asan sanatgi Patricia Piccini-
ni modern kimeralarin yaraticisi olarak nitelendirilebilir. Onun sa-
natinda hayvan insan mutantlari, klonlanmis yaratiklar ve siborg-
larin heykelsi varliklari fantastik, fittristik bir alemin gergekistu
canlilari gibidirler (Gorsel 13). Piccinini’nin galismalari, bu diinyayi
paylastigimiz tim canlilar ve bitkiler icin oldugu kadar gelecekte
aramizda yasama ihtimali olan, heniz bilinmeyen varliklar igin
de empati ve 6zen igeren etik mesajlar barindirmaktadir (Krems,
2021). Piccinini’nin modern kimeralari gtizellik ya da girkinligi han-
gi bakis acisiyla baktiginiza gore degismektedir. Metaforlarla yik-
|G olan bu yaratiklarin var oldugu diinyay: izleyiciye sunan sanat-
¢l, alimlayicinin algisini bir sorgulama slirecine sokar. Piccinini’ye
gore bu melez yaratiklari kabullenme zorlugu farkli olan herhangi
bir seyle ya da herhangi biriyle karsilastigimizda bu durumu ka-
bul ederken ki hissettigimiz zorlukla aynidir. Sanatginin sundugu
dlnya izleyicide gergek diinyanin normal ve tuhaf, istenilen ya da
kabul edilemezleri arasindaki sinirlarin ne oldugu dustncesini
uyandirmaktadir (Piccinini, 2019).

Kullandigi malzemeler ve yaptigi heykellerle kuskusuz ginU-
mUzln en tartismall ve distindUricl sanatgilarindan birisi olan
Avusturyali Piccinini hiperrealist, slrrealist heykelleri ve ensta-
lasyonlarla gesitli sergiler diizenlemistir. Cagdas sanat araciligiyla
yeni bir tirtin varligini ve bu varhigin bilimle, hayal gtictyle iligkisini
semptomatik olarak gostermistir.

Gorsel 13.
Patricia Piccinini, “Yeni Dogan’, Silikon, cam elyafi, insan sagi, 2010

Teknolojik gelismelerin 1siginda hiper gergekci betimlemelerle
karsilasan izleyici tuhaf, itici, korkung ve alisilmadik viicutlu bu ca-
navarlarin gergek diinyasinda buluyor kendisini. Sevimli ve aligildik
bir gorintl igerisine bu itici yaratiklari zaman zaman yerlestiren
sanatgr silikon, cam elyafi, naylon, plastik ve insan sagi gibi mal-
zemeleri kullanarak hiperrealist hibrit heykelleri olusturmaktadir
(Jezinska, 2022, s.364).

Catts ve Zurr (2007, s. 232) sanatin Uslendigi rollerden birisini soy-
le ifade etmistir ““insa halindeki diinyalar” senaryolarini dnermek
ve tartisilabilir nesneler yaratmak amaciyla teknolojileri alt Ust et-
mektir. Bu baglamda sanatin yari canli yaratiklari sunmadaki tav-
rini eserlerine yansitan Amerikali cagdas sanatgi Alexis Rockman
gelecekte degisen diinyanin manzaralarini bitki, hayvan mutas-
yonlariyla, kimerik hayvanlarla izleyiciye sunmaktadir.

Alexis Rockman, genetik miihendisligi, evrimsel biyoloji, orman-
sizlagma ve iklim degisikligi gibi meselelere egdilen tavriyla sanati-
ni sekillendiren ilk gagdas sanatgilardan birisidir. Rocman’in sanati
bilim kurgu filmleri, miize dioramalari, dogda tarihi, bitki illUstras-
yonlari ve hatta Ronesans’a kadar uzanan gergekgi sanat anlayis-
larindan beslenmektedir (Alexis Rockman: A Fable for Tomorrow,
2023). insan varliginin cok gérilmedigi sinematik yagl boyala-
rinda Rockman gelecedi, “canlilarin zehirli kosullarda ve istilaci
tlrlerin saldinisindan kurtulmak igin micadele ettigi doymus bir
distopya olarak” tasvir etmektedir (Rosenberg, 2023).

Rockman’in eserlerindeki kimeralar bilimsel deneylerin sonuglari-
ni sorgulamak igin var olmuslardir. Sanatginin biyosfer serisinden
birisi olan Avustralya adli yapitinda kanguru ve kimerik yavrusuyla
karsilagmaktayiz. Annesinin kesesinde olan yavrunun kafasi kan-
guru olmasina ragmen agzi kus gagasi olarak betimlenmistir. De-
neysel bir ortamda bulunan canlilar bir dedisim icerisindedir.

Alexis Rockman’in Newtown Deresi adli yapitindaki balik tzerine
yerlestirmis oldugu gift bagl kus bir kimeradir (Gorsel 15). Sanat-
¢l mutasyona ugramis yaratiklari var olan diinyayla kurgusal olani
birlestirerek izleyiciye sunmakta ve yasadigimiz gezegenin gele-
cedini gozler dnline sererek ona sahip ¢ikmamiz noktasinda me-
sajlar vermektedir. Sanatgi eserlerinde diinyanin kirlenmesinden,
insan tlketiminin sdrdurdlebilirliginden, genetidi degistirilimis
canllardan, insan yapimi bozulmalardan korunmanin gerekliligini
ele almaktadir.
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Gorsel 14.
Alexis Rockman, “Biyosfer Avustralya’, Ahsap lzerine yagli boya, 1993

Gorsel 15.
Alexis Rockman, “Newtown Deresi’, Ahsap lzerine yagli boya, 2014

Sonug
Kadim kiltirlerde, hayvanlarin gesitli uzuvlarinin bir araya getiril-
mesiyle -birlestidi her canlinin gliciini aldigi distindlen- farkl bir
tlryaratilarak, ona insanUstu giiglerin ylklendigi, nerdeyse olim-
sliz olarak tasvir edilen kimeralar, sanat tarihi stirecinde sanatginin
hayal gliciini 6zglrce kullanmasinda sinirsiz bir diinya sunmus-
tur. ik Cag, Orta Cag, Rénesans ve cagdas sanat anlayislarinda
gerceklstl imgelerle karsimiza gikan kimeralar, sanatgilarin ha-
yal UrlinG birer imgesel gorintileridir. Cagdas sanat anlayigindan
once mitolojinin temsili olan bu varliklar bilinmeyenin, dogaiistl
gliciin, gérinmeyenin, korkulanin veya yaratici tanri-tanriganin
insan hayal glicliyle goriinene donUstigu bir varlikti. Dondtstird-
cl ya da goriinen kilan sanatgl, cagdas sanatta biyoloji bilimi ve
genetik bilimindeki gelismelerin etkisinde modern kimeralar Gret-
mektedirler. Bu bilimsel arastirmalarin sonucunda ¢ikan kimerik
hayvanlari sanatgilar etik, elestiri, G¢lncU turtn varligi gibi konu-
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lari sanatlarinda ele almiglardir. Bu baglamda ¢agdas sanat 6nce-
sinde kimeralar din ve inang temelinde sanatgiya sinirsiz bir hayal
glclyle tasarim yapma 6zglrligu tanirken, giinimuz sanatinda
gelecegin dlinyasinin izleyiciye gosterildigi, sinirlarin asilarak yara-
tilan bir sanat anlayisinin sunumunun en dikkat ¢ekici malzemesi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Structured Abstract

This study addresses visual applications of the chimeras occupying a significant position in Greek culture and its counterparts in other
civilizations in art history and discusses how plastic arts have responded to these images. The chimeras in Greek mythology is part
of a divine lineage and a product of human imagination. The chimeras, have been named after the inventions of modern science and
deemed as monsters of mythology and a representation of the reality of organisms with humanoid qualities. This study aims to examine
the denotations attributed to the chimeras from antiquity to contemporary art. The god and goddess form of these creatures or their
demonic attributes, and the purposes for the creation of works reflecting the understanding that emphasizes the existence of a third
species today or the possible existence of this species and its acceptance by humanity are also discussed.

The study deals with the role of chimeras in myths in ancient cultures, their various depictions in plastic arts in history and in
contemporary art in line with science and in the expression of various ideas. The historical depictions of chimeras in plastic arts have
been examined by literature review. Moreover, their applications in the works of the artists in plastic arts were examined and necessary
information and visual resources were accessed from the web pages of the artists.

Mythology is endowed with stories enriched by the lives of the gods and the narratives of the creation of the world. These entities labelled
as chimeras in myths and legends, which are richly dotted with half-human and half-animal creatures, are sometimes considered as
evil beings, and supernatural forces. The various mythological stories involve heroical deeds, beliefs, adventures and stories of the gods
of the nations with which they are affiliated. The supernatural powers of these creatures, forged by the combination of different beings,
have caused people to call these monsters with fascinating, frightening and powerful attributes.

The chimeras, an important symbols of Greek mythology, are seen in various forms in Chinese, Egyptian, Indian and Anatolian cultures as
well. They are encountered in the sculptures that are part of Gothic period architecture, inspiring the works of artists in the Renaissance,
Baroque and Romantic periods.

Inthe Gothic period, when medieval European artis discussed and the architecture is at the forefront, sculptures are viewed as an element
of architecture. The chimeras represented eccentric animals or people mentioned in the Bible. This concept, usually characterized by
gargoyles, refers to the gutters that allow the water accumulated on the roof, functioning as a part of the architecture, to be drained.
The most important structure of the Gothic period with these grotesque sculptures is Notre Dame Cathedral in Paris, one of the first
and most innovative buildings in Europe. The cathedral has twin towers of giant size. At the same time, the rose window placed in the
center, the large portal on the west fagade and the section known as Galerie des Chimeéres, which combines the two towers, exhibit
several chimeras. In this context, the sculptures representing the chimeras on this historical building were analyzed.

The chimeras serving as one of the most creative preoccupation of artists' imagination throughout history who depicted chimeras in
their works (e.g. Boch and Bruegel from the Renaissance period, Rubens from the Baroque period, and Goya from the Romantic period)
are included in this study.

In ancient cultures, the chimeras are depicted as almost immortal entities. In this sense, a different species is created by merging
various limbs of animals - believed to take the power of every creature it combines - and superhuman powers are attributed to it, have
offered an unlimited world for the artists to use their imagination freely. The chimeras, portrayed with surreal images in the Antiquity,
Middle Ages, Renaissance and contemporary art, are born out of the imagination of the artists. These beings were thought as entities
in which the unknown, the supernatural power, the invisible, the feared or the creative god-goddess were transformed into the visible.
The artist, who transforms or makes them visible, produces modern chimeras in contemporary art under the influence of breakthroughs
in biology and genetics. As a result of these scientific progresses, the artists have addressed issues such as ethics, criticism and the
existence of the third species in their art. Consequently, while the chimeras before contemporary art gave the artists the freedom
to design with unlimited imagination on the basis of religion and belief, , they appear as the most remarkable material to present an
understanding of art created by transcending the boundaries, where the world of the future is shown to the audience in today's art.
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Reflections of Chimerism in
Contemporary Art

Cagdas Sanat icerisinde Kimerizmin Yansimalari

ABSTRACT

Primitive people tried to find a meaning for natural events through causal relations with their limited
knowledge. One example is mythological monsters, which are actually the different aspects of nature
in forms. All these monsters are products of the Mother Goddess as a woman, and they are visualized
versions of uncanny and dangerous side of nature. One of these monsters, with a lion ahead, a goat
body, and a snake tail in Greek Mythology, is called Chimera. Later, these multi-identity monster,
whose parts also mean something on their own, became a symbol and a source of reference for diffe-
rent fields such as biology, psychology and art. Chimerism, i.e. the coexistence of different identities
in one body, has gained a scientific basis, especially in biology through the advancement of gene
technology. Finding different gene codes in the same body has proven that there are real chimeras,
including humans, in nature. The fact that human, animal and plant genes can exist in one body has
led to many ethical debates. Art opens a discussion space for the redefinition of such ethical bounda-
ries today. In this study, the counterparts of creatures called Chimera in the history of contemporary
art will be discussed

Keywords: Chimera, mythology, chimerism, contemporary art

6z

Mitler, ilk cagdaki insanlarin bilimsel bilginin yoksunlugunda, kendilerini cevreleyen dogayi anlama-
ya yonelik cevap arayislarinin sonuglaridir. ilkel insanlar kendi sinirli bilgileriyle, nedensellik iligkileri
kurarak doga olaylarina bir anlam bulmaya ¢alismislardir. Doganin farkli yonlerinin bigim kazanmis
halleri olan mitolojik canavarlarda bu duruma 6rnek gosterilebilir. Blttin bu canavarlarin hepsi bir
kadin olarak Ana Tanriga'nin Urlinleridir ve doganin tekinsiz ve tehlikeli halinin gorsellik kazanmis
halleridir. Bu canavarlardan birisi olan Yunan Mitolojisindeki aslan kafali, keci gévdeli ve yilan kuy-
ruklu canavar, Kimeria olarak adlandiriimistir. Daha sonra, pargalari tek baslarina da bir anlam ifade
eden bu ¢ok kimlikli canavar bir sembole dontismiis ve biyoloji, psikoloji ve sanat gibi farkli alanlar
icin basvuru kaynagi haline gelmistir. Bir beden igerisinde farkli kimliklerin bir arada var olabilmesi
anlamina gelen kimerizim 6zellikle biyoloji alaninda gen teknolojisinin ilerlemesiyle birlikte bilimsel
bir taban kazanmistir. Ayni bedende farkli gen kodlarina rastlanilmasi dogada da insan dahil gercek
kimerialarin var oldugunu kanitlamistir. insan, hayvan ve bitki genlerinin bir beden de var olabildigi
orneklerin ortaya gikmasi bircok etik tartisamaya yol agmistir. Sanat yakin gelecekte daha sikilikla
karslilasilacak bu drnekler icin giiniimuzde etik sinirlarin yeniden belirlemesine yonelik bir tartisma
alani agmaktadir. Bu ¢alismada, Kimeria olarak adlandirilan, yaratiklarin cagdas sanat tarihindeki
karsiliklarina deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kimeria, mitoloji, kimerizm, cagdas sanat

Introduction

Chimera are organisms in which more than one genetic identity exists in one body. These organisms,
of which we can see many examples in nature today, can also be produced in laboratories. In prehistoric
times, independent of the developments in genetics today, allegorical chimera narratives were
encountered. In this study, having both mythological and scientific counterparts, examples of chimera
phenomenon in contemporary art and their analyses will be dwelt upon.

Chimerism takes its name from a character in mythology and fulfills its conceptual integrity with the
references of this character. Chimerism, which started to be used as a concept in the 1970s, is used
to describe developments in biology and medicine. It has also led to rearrangements in the field of


https://orcid.org/0000-0002-6977-136X
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://orcid.org/0000-0003-4406-720X

53

law due to the problems experienced in evidence based on DNA
tests. While new research became necessary at some point in
biology in order to assist the developments in the field of law, the
field of psychology became aware of chimerism, as well. At the
same time, human chimera experiments in biology have led to
completely different moral debates. The field of art, on the other
hand, deals with these discussions. Within the scope of this text,
the mythological background of the concept will be examined and
the similarities with the contents of today’s artistic examples will
be investigated. In this way, it is aimed to better understand the
artistic examples. In the next section, the definitions of chimerism
in other fields will be briefly mentioned and the light will be shed
on the examination of art examples.

Myths

Regardless of the subject of chimerism, its mythological origin
should be mentioned at first. It would be appropriate to start such
a study, that takes its reference from a mythological entity like
Chimera, by briefly mentioning the definition of mythology. Myth,
Mythos, which comes from the Greek word “Mythos” as a word, in
this way, “.. carries the meanings of a word spoken or heard, fairy
tales, stories, legends. Mythos is defined as a rumor, fabrication,
empty and ridiculous tale without historical value’(Cayci, 2018,
p.4).

In a sense, myths tried to explain how natural and supernatural
events took place in times when objective answers were not
enough. These explanations can also be accepted as ready-made
answers, by participating in the collective knowledge of social
groups and responding to relevant questions when necessary. This
knowledge, which is used when needed, has been transmitted to
the next generations.

Primitive people had to use their imaginations in their quests
when there were no scientific and objective answers to their
questions. While doing this, they personalized supernatural
events based on themselves as their only point of reference
would be themselves. They chose to explain the causes of the
events around them by associating them with other beings like
themselves or with other living things around them. In these
explanations, sometimes hybrid beings with the characteristics
of both human and non-human creatures are also encountered.
Half-human, half-fish mermaids seen in many cultures, centaurs
or satyrs, which are ungulates from the Greek mythology, and
the Sphinx, which is seen in Ancient Egyptian culture, and hybrid
creatures that appear abundantly in Mesopotamian and Hittite
cultures can be given as examples for this situation.

Monsters in Myths

In determining the external appearance of mythical monsters,
the destructiveness of natural disasters was associated with the
emotion of anger in humans and animals, and was visualized with
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the bodies of animals believed to have this emotion. Monsters are
actually exaggerations of wild animals that sometimes directly
attack tribes, sometimes alien communities in enemy territory,
and sometimes unseen threats incarnate.

In lands such as Mesopotamia, Anatolia and Greece, the relations
of the god lineages are the reflection of the cultural relations
between intertwined societies through migrations and invasions.
For instance, the mythologies of successive Mesopotamian
cultures, including the Sumerian, Akkadian, Babylonian, Assyrian,
and Persian civilizations, espoused analogous deities within their
respective historical trajectories. In this sequence of stages, the
god ofthe later culture either defeats the gods of the other culture
orbecomesthe father ofthe previous ones. Mesopotamian culture
would later form the foundations of Western culture. Another
example of this interaction is the Hittites, who founded the first
empire of Anatolia. Conversely, the Hittites exhibited a syncretic
religious stance, wherein they demonstrated a propensity to
assimilate and incorporate the pantheons of the conquered
territories, rather than outright rejection of any deity.

Within this paradigm, the prevalence of the Mother Goddess
belief system throughout extensive epochs of human history
warrants examination. Even though the matriarchal system lost
its power, the Mother Goddess continued to be influential in the
background and regardless of the any kind of beliefthat came after
her, became the mother of all other divine elements, including
the monsters, which are the subject of this text. As mentioned,
this situation is no exception for ancient Greek Culture. Donna
Rossenberg expresses this situation with the following sentence;
“Gaia, who is Mother Earth, is the first Great Goddess or Mother
Goddess. When the Bronze period tribes invaded the land, The
Peoples living in Greece, worship the Great Goddess because
they are farmers, the fertility of the earth is a prime importance to
them (Rosenberg, 1999, p. 82).

In Greek Mythology, Gaia is the mother of all the gods, goddesses
and monsters that came after her. Hesiod describes this whole
sequence in Theogonia. Gaia’s first-generation child is her son and
husband, Uranus. In the second generation, there are Hundred-
armed Giants, Cyclops and Titans, the children of Gaia and Uranos.
Later, Kronos, the youngest Titan, will castrate his father and take
his place. American philologist David Adams Leeming, an expertin
comparative mythology literature, analyzes this issue as follows;

“.we can say that the Uranos-Gaia-Kronos struggle has many
mythological antecedents—in Egypt and Sumer, for instance,
but also in the Anatolian Hittite culture—in which Earth and
Sky, the World Parents, must be separated so that creation
may take place between them. There is also the fact that
the passage from Uranos to Kronos to Zeus represented for
the Greeks a passage from a primitive and brutal reality to
the somewhat more ordered universe of Zeus and his fellow
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Olympians, a gradual process of creation” (Leeming, 2015, p.
105).

In this study, monsters will be addressed directly, as supernatural
creatures are more important than the genealogies of the gods.
As Rosenberg mentioned, Northern peoples brought their own
gods when they invaded Greece, but they could not escape the
strong influence of the Mother Goddess culture. Again, according
to Rosenberg; just like the priestesses of the Great Goddess or
Mother Goddess in the female oriented religion dismembered the
sacred king, when Uranus became the ruler of the world, his son
Cronus dismembers him. They thought that his blood was a prime
source of fertility. They fertilized the soil with his blood to produce
an abundance of crops. Uranus blood, too, produces “croops,” in
the form of monstrous offspring. (Rosenberg, 1999, p. 82)

Hesiod will also refer to the ancestry of all other monsters in five
separate chaptersin his work onthe lineage of the gods. According
to Hesiod; again “- Gaia finally unites with Tartaros and gives birth
to Typhon. According to other Theogonias, a daughter named
Echidna was born from Tartaros. She gave birth to a giant named
Antaios with Poseidon. Usually giants, monstrosities, monsters
are all descended from Gaia” (Eyliboglu and Erhat, 1977, p. 187). In
the second part of the third section of the same work, the birth
of creatures such as Graias, Gorgos and Pegasos is mentioned.
The monsters born from the union of Typhon and Echidna are
Orthos, Kerberos, Hydra and Chimera. Echidna also fuses with her
progeny, Orthos, to produce the Phix (or Sphinx) and the Nemean
Lion (Eylboglu and Erhat, 1977, p. 51). These creatures are often
multi-headed monsters with heads in the shape of serpents or
lions.

The snake figure, onthe other hand, is avery old symbol associated
with the matriarchal society and the land. It is mentioned that
While
Echidna is a half-serpent, half-female creature, Gorgo Medusa’s

Typhon, the god of volcanoes, is a serpentine centaur.

hair and most of its body are designed as snakes. Again, Hydra is a
many-headed snake, while Chimera’s tail is a snake. The interplay
betweenthe female archetype andthe serpent motifsubsequently
becomes integrated into the creation narratives of monotheistic
faiths. In the context of our inquiry, the serpent symbol, as a
constituent element within the composite forms associated with
maternal deities, offers insights into the symbolism embedded
within these mythical constructs. Subsequently, these chimeric
entities are vanquished by heroic figures, symbolizing the triumph
of patriarchal values embodied by the progeny of the paternal
deity Zeus, thereby manifesting the tension between matriarchal
and patriarchal cultural paradigms.

If one were to acknowledge the narratives surrounding monsters
or chimeras as an analytical framework, it becomes apparent
that they possess the potential to intersect with contemporary
discourse on identity politics, despite the passage of centuries.

Phenomena that once lay beyond conventional societal
constructs were historically categorized as antithetical to
order and subjected to dehumanization. Presently, within the
realm of artistic expression, there is observable acceptance and
even embrace of the chimera motif by individuals occupying
marginalized or ‘othered’ positions. The narrative surrounding
chimeras thus serves as a poignant medium bridging the past and
present, offering profound insights into contemporary realities

through its historical resonance.
Myth of Bellerophontes and Chimera

Heroes are children of gods born in extraordinary ways, stronger
than ordinary people, slaying monsters with special weapons
donated by the gods, embarking on difficult journeys, and dying in
unusual ways. The hero associated with Chimerais Bellerophontes.

In Greek Mythology, which is a patriarchal system, the origins
of the characters with a bad ending are somehow related to
Anatolian and Mother Goddess culture. Upon examination of the
genealogicallineage of Bellerophontes, additional intriguing facets
emerge. Sisyphus is Bellerophontes’s grandfather, condemned
forever to roll a rock to the top of a hill for his sins against the
gods. The story of Glaukos, the son of Sisyphus, King of Corinth,
is also interesting. Glaucos trained his horses to eat human flesh
to make them more aggressive. Ironically, Glaukos falls off his
horse in battle and becomes food for his own horses. According
to some sources, Glaukos is the father of Bellerophontes. As per
mythological accounts, Sisyphus and Glaukos would later be
accepted as the ancestors of the Lycians. The grandchildren of
Bellerophontes, Sarpedon and Glaukos who are the grandchildren
of the same name, would later join the Trojans, who were the
losing side in the Trojan War.

According to the narratives, Bellerophontes should be punished
for a murder he committed. The hero goes to Proitos, King of
Tiryns, for trial and punishment. In Tiryns, the King’s wife, Anteia
falls in love with Bellerophontes but she is rejected by the hero.
Angered as a result of this incident, Anteia, slanders the hero on
the grounds that he tried to rape her. After this accusation, the
hero is exiled to the country of Lycia this time. With the influence
of his wife, Proitos sends the hero from his country with a sealed
letter containing the death warrant of Bellerophontes. “From this
instance Bellerophon being unconsciously the bearer of his own
death warrant, the expression, “Bellerophontic Letters” arose, to
describe any species of communication which a person is made
the bearer of, containing matter prejudicial to himself (Bulfinch,
2004, p. 117)".

Meanwhile, King lobates of the Lycian Country is looking for a
solution to a wild animal problem that is probably plaguing the
herds or travelers. This wild animal, personified in the form of
Chimera, will apparently be intertwined with other narratives and
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will take its place in Bellerophontes’ adventure. To put it differently,
according to the Paul Hamlyn Mythology encyclopedia, Chimera,
whose father is already a storm, is a kind of wind goddess. “In
opposition to these regular winds there were various monsters
who personified the storm winds who, ‘pouncing suddenly on the
darkened waves, unleashed the raging tempest to destroy men.
..She vomited forth horrible flames. It is agreed that she was a
personification of the storm-cloud”(Hamlyn, 1969, p. 146) (Picture
2). Itis plausible to say that the divine creatures of Mesopotamian
origin are generally in the form of Chimera. Similar forms have also
been seen in Anatolian Civilizations due to Anatolia’s relations
with Mesopotamia. Almost all of the reliefs on the orthostat, called
the Wall of Messengers (Picture 1) in Carchemish (Kargamig), one
of the late Hittite kingdoms, show hybrid creatures. In this way,
we get more clues about Chimera, which is the result of a Lycian
origin narrative. After the Hellenic influences in Anatolia and Lycia
in particular, with Homer’s lliad and Heseidos’ Creation Story,
Chimera reaches its familiar form. In the end, the extension of
the Mother Goddess, shaped by the perception of Anatolia and
Mesopotamia and symbolizing the uncanny aspect of nature,

becomes a test for a male hero to prove himself.

Picture1.
Wall of Messengers

Having covered the story of Chimera briefly, it is time to focus on
Bellerophontes. lobates, the King of Lycia Country, does not want
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to kill the hero who came with his own death order. So he sends
him on a Chimera hunt, a mission believed to be impossible to
accomplish. However, in this adventure, the hero becomes the
assistant of the winged horse Pegasus, a creature with multiple
identities. Bellerophon’s winged horse called Pegasus was of
the Gorgon’s blood, “which he had succeeded in taming thanks
to a golden bridle that Athene gave him. Mounted on Pegasus,
Bellerophon flew over to Chimaera and stuffed the monster’s
jaw with lead. The lead melted in the flames which the Chimaera
vomited forth and killed it” (Hamlyn, 1969, p.183).

Although Chimera is a personification of storm clouds, it is
interesting that this creature’s habitat is limited to the land
and therefore cannot defend herself against the spears of
Bellerophontes, who attacks from the air. However, after
Chimera’s death, an answer to a natural phenomenon is found.
Chimera’s corpse falls down a crevice where she dies and
continues to produce flames there. According to a belief; “The
place where Khimaira is located is shown as Yanartas behind the
city of Olympos (today Cirali) in Lycia. Here, as in antiquity, natural
gases gush out of the mountain today, and these are ignited by
themselves or with a match and burn non-stop” (Erhat, 2017, p.
175).

Bellerophontes is drawn to other trials at the request of lobates.
With the help of Pegasos, he returns victorious from all tests.
After that, realizing that this hero was protected by the gods,
lobates, gives his daughter to him and bequeaths him to ascend
to the throne after him. However, Bellerophontes will draw the
anger of the gods over time because of his disrespect and pride.
He once attempts to climb the skies on his winged horse. He then
sends a horsefly for Jupiter to sting Pegasos. Pegasos gets angry
and throws his rider off, but Bellerophontes survives. However, he
loses his eyes as a result of the fall. After this event, Bellerophontes
escapes from people and hits the roads. He lives alone in the
meadows of Aleion until he dies in misery (Bulfinch, 2004, p. 115).

One of the main subjects of Greek Mythology is the acceptance
of human weakness in the face of nature. The stories that tell the
pitiful end of the unbelievers, who do not accept this situation,
are, in a sense, a cautious tale. Just like Phaeton, lkaros and
Sisyphus, Bellerophontes is one of those who pay the price of
crossing limits. The purpose of such myths is to teach individuals
successful or acceptable values according to the culture they
belong to, with religious references. In cultures divided into social
classes, this situation can be interpreted as those who have the
status of women, farmers or slaves should accept their fate. With
a different solution, the king of a culture that was among the
Greeks enemies in the Trojan War is not accepted as one of the
gods like Heracles.
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Picture 2.

Chimera of Arezzo, Etruscan bronze statue, c. 400 BCE.
Chimerism in Biology

In response to the answers given by mythology in the past, there is
science today. The methodical inquiry process of science disables
answers based on an individual’s thoughts and feelings. However,
science can sometimes take mythology as a source, such as art.
Taking its basic elements from mythology, Chimera becomes a
scientific term and corresponds to a concept.

However, the process of chimera-like combination in biological
science is a combination at the cellular level. Unification at the
genome level does not result in the emergence of monsters. At
the least, we cannot talk about the existence of a fire-breathing
lion carrying a goat on its back. First of all, DNA is the molecules
that make up life. We can think of these molecules as small data
stores containing information about living things. In sexually
reproducing organisms, especially on the basis of humans “When
an egg and sperm combine their DNA, the genome they produce
contains all the necessary information for building a new human.
As the egg divides to form an embryo, it produces new copies
of that original genome” (Zimmer, 2013). This original genome
contains the most basic invariant outline of the hereditary
characteristics of the living thing. When it comes to chimerism,
inherited traits belonging to two identities in one body appear.

There are varieties of chimerism such as microchimerism,
tetragametic chimerism, and germline chimerism. Tetragametic
“Chimerism is when two embryos, which are formed as a result of
the development of two eggs fertilized separately by two sperms,
are born as a single living thing by merging at an early stage of
development, instead of forming twin brothers” (Haberler - ntv.
com.tr , 2022). “These so-called embryonic chimeras may go
through life blissfully unaware of their origins” (Zimmer, 2013).
This is different from hybridity. Hybrid creatures contain a

sperm and an egg, and a single living thing emerges in a body.
“Microchimerism is the presence of cells from one individual in
anothergeneticallydistinctindividual. Pregnancyisthe main cause
of natural microchimerism through transplacental bidirectional
cell trafficking between mother and fetus” (Shrivastava, Naik,
Suryawanshi, and Gupta, 2019). Microchimerism also has its
own sub-branches. In chimerism, there are traces of two living
things in one body. There is no monster, but on the scale of DNA, a
living thing has two different genomes. DNA samples taken from
different parts of the same body may belong to different genetic
identities. Thus, the hereditary characteristics of the living
thing will differ. “Instead of a mixture of genes from each parent
organism, a given cell contains the genetic information of only
one parent organism. Thus, a chimera is made up of populations
of cells that are genetically identical to each of its parent
organisms” (Vidyasagar, 2016). As a result of our chimerism, many
surprising results can be encountered, such as the fact that a
woman has male chromosomes, someone else’s DNA is found
in a man’s sperm, or a person’s cell type changes as a result of a
marrow transplant. At first glance, the phenomenon of chimerism
may resemble many phenomena such as hybridity, mutation,
twinning and conjoined twinning, but it should not be confused
with these phenomena. In a text such as this produced in the field
of art, going into technical details concerning more biology and
medicine will be beyond the scope of the subject, so the details
will not be discussed here.

However, two cases in the field of forensic medicine reveal
interesting examples of chimerism shaping jurisprudence. It would
be appropriate to mention these examples in order to understand
the scope of chimerism. In the first example, Karen Keegan, 52,
in Boston, USA, was suffering from acute kidney failure and was
looking for a donor who could donate a kidney. Genetic tests were
performed on the patient’s three sons to determine whether their
kidneys were suitable. As a result of the tests, two of Keegan’s
three sons that she carried in her womb did not turn out to be her
own children (M.Sc., 2022). However, tests showed that she was
related to her two children. With this result, the possibility that
Keegan cheated on her husband or that the babies were mixed up
inthe hospital was ruled out. As a result of detailed investigations,
it was revealed that Keegan is Chimera and this was reported as
a case in the New England Journal of Medicine'. A similar event
would occur later. Awoman named Lydia Fairchild needed public
assistance for her family. In this case, she took tests to prove
that her children belonged to her, and as a result of the tests, it
turned out that the children were not hers. She was then accused
of allegedly trying to defraud the government by becoming a
surrogate and risked losing the custody of her children (M.Sc.,
2022). Fairchild’s lawyer showed Keegan’s New England Journal of

"Kaynak: https://[www.nejm.org/doi/full/10.1056/NEJM0a013452
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Medicine file to the court, claiming that her client might also be
Chimera. As a result, Fairchild took tests like Keegan did. She won
the case as a result of the discovery that she was indeed Chimera.
The Keegan case became an example for similar cases due to
being brought to court.

In Keegan and Fairchild examples, chimerism was detected
by repeating DNA tests in different parts of the bodies. While
some tissues of the human body show chimera features, some
regions may not. This can be seen even in the human brain. The
brain’s presence of microchimerism may initially seem unlikely
due to the blood-brain barrier (BBB). However, studies showing
microchimerism in mouse brains suggest that the same thing
may happen in humans (Chan and Nelson, 2013). In a study called
Male Microchimerism in the Human Female Brain, it is reported
that 37 of 59 subjects, i.e. 63% of the women tested, harbor
male microchimerism in the brain (Chan and others, 2012). The
existence of traces of another identity in an organ such as the
brain raises the question of whether some mental illnesses may
be caused by microchimerism.

We can easily say that there is no evidence that people living in
antiquity had today’s genetic information. As such, of course,
chimera designs in mythologies contain symbolic references
contrary to reality. This issue is addressed in this text. However,
with today’s technical information, it has come to a point where
these symbolic references can no longer be references but
real. Chimeria can also be produced in the laboratory. “.. “geep”,
a goat and sheep chimera, was first of its kind according to the
University of Wisconsin-Madison. The body of the geep was
wooly in parts which had sheep cells and DNA while hairy in other
parts with goat cells and DNA” (Vidyasagar, 2016). The purpose
of producing these organisms may be to improve the quality of
animal products, as well as to provide medical benefits. To explain,
the immune system of the human body rejects foreign elements.
By controlling the immune mechanism with chimerism trials, it
is possible to produce drugs for some diseases or enable organ
transplantation from other animals. As another purpose, human
tissue produced in the body of an animal would be developed
and transformed into an organ, and then transferred to those in
need. Such studies have been carried out in countries such as
Spain, China, and Japan. Where humans are concerned, ethical
debates arise. Researchers from the Catholic University of
Murcia (UCAM) in Spain continued their studies in China due to
the ethical obstacles they faced in their country. There, however,
their work resulted in success. The Spanish team created the
first human-pig chimera in 2017. The same team created the first
human-ape chimera in 2019. Barcelona Regenerative Medicine
Centre’s member Angel Raya, said experiments on organisms
containing cells from two species was challenged with “ethical
barriers” (Dalton, 2019). As mentioned before, a chimeric element
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can move and copy itselfin every part of the human body without
any limits. This will apply to animal bodies as well. The reason
why animals such as mice, pigs and monkeys are preferred in
such experiments is that the bodily structures of these animals
can accept human elements more easily. Thus, it is a matter of
curiosity whether a chimeric element can act in an animal body
just as it does in a human body. Angel Raya touches on this and
goes on to asks about the consequences of the possibility of stem
cells escaping and forming human neurons in an animal’s brain.
She wonders if it would have cognizance and “what would happen
in the case of stem cells turning into sperm cells?” (Dalton, 2019).
Because of such concerns, experiments are terminated before
embryos develop. “However, the Spanish scientists, who did the
experiments in China to circumvent a ban on such practices
in their home country, said a human-monkey hybrid could
have potentially been born” (Dalton, 2019). Another research
crew inserted human stem cells into mouse embryos. “These
experiments, mentioned in an article in the journal PNAS (2005),
revealed that the human embryonic stem cells created a lot of
diverse and functional neural types of cells. These cells continued
to grow into mature and active human neurons in the forebrain
of the Mouse” (Vidyasagar, 2016). The list of examples of the
abuse of scientific developments in human history is quite long.
Considering this situation, there is no guarantee that someone
in the world will not bring an already successful experiment to
a level that has overcome ethical barriers. Thus, while it is now
quite possible to encounter a lion with goat and snake elements
in its body, even if it does not spew fire from its mouth in the near
future, the main problem is that such a creature may also have
features that make it human.

Artistic Examples

In order to talk about life, we expect some kind of self-replication
process to occur, even at the molecular level. This situation
shapes our perceptions from the very beginning. In this way,
we expect a customary order, and the steps that disrupt this
order mean confusion for us. For this reason, we consider
chimeras as monsters because they evoke chaos in us. Especially
when it comes to chimera trials with human characteristics,
moral debates come to the fore. At this point, art prepares an
environment for moral discussions and prepares a foresight basis
for the exchange of ideas to get results. In that sense, we come
across artistic works that bring a new understanding within the
Bio Art movement.

Reflections of Chimerism in Bio Art Movement

“On the other hand, the artist can intervene in what exists
through art. They can reproduce what exists through art by
blending it with what belongs to its artist” (Sarnig, 2015, p.39).
When art has entered the path of destruction of traditions,
innovation and change with modernism, it has also entered the
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path of continuous growth, derivation and proliferation with
technology. An important bond has been established between
technology and art, and this double bond has created significant
radical changes in many areas of plastic arts (Kaya, 2023, p.3). Bio
Art Movement is an art movement that uses the possibilities of
technology. The Bio Art movement, on the other hand, uses the
possibilities of advanced technology such as gene manipulation
to reveal examples of chimera living beyond representation. The
works of Eduardo Kac, a Brazilian-American artist who is one of the
leaders of the Bio Art movement, can be considered in this way.
The artist’s works named Natural History of the Enigma(2008)
(Picture 3) and Alba(2000)(Picture 4) are works that he performed
by injecting different genetic codes into different living things. In
the work called Natural History of the Enigma, the artist transfers
the gene extracted from his own blood sample to a petunia plant.
““Natural History of the Enigma” was made in collaboration with
professor Neil Anderson and professor Neil Olszewski in the
Department of Horticultural Science, both of whom are professors
in the Department of Plant Biology at the University of Minnesota
(Vaage, 2011, p. 35)

Picture 3.

Enigma

Picture 4.
Alba

Eduardo Kac calls this plant Edunia. Although Edunia looks like a
normal petunia, it contains a foreign gene in its structure. Since
this gene is human, we can talk about human-plant chimera with
this study. Referring to Edunia’s Chimerism the artist says that
through red veins where his blood gene is, he created a chimeric
gene composed of his own DNA and “a promoter to guide the red
expression only in the flower vascular system” (Vaage, 2011, p.
38) Although it has been produced before in history, Kac’s most
well-known work is the GFP rabbit Alba. GFP stands for Green
Fluorescent Protein and is found in a jellyfish found in the North
Pacific Ocean. With the support of the artist, zoo expert and
producer Louis Bec, and Louis-Marie Houdebine, who was trained
as achemist and transferred to molecular biology, he transfers the
Fluorescent protein to the rabbit embryo and a phosphorescent
green rabbit emerges. This work causes controversy around the
world. These debates have several subheadings, such as animal
rights or normality, and otherness. In the context of the subject
of this text, it is communication between species, or more clearly,
gene exchange between species. With gene exchange, the normall
limits that should be between species are exceeded. Eduardo
Kac, on the other hand, defends the naturalness of transgenic by
giving an example from a bacterium called agrobacterium in his
article Life Transformation—Art Mutation. Agrobacterium has the
ability to transfer its DNA into plant cells and integrate its DNA
into the plant chromosome (Kac, 2007, p. 180). With this logic, it
can be said that nature itself exceeds the limits set by itself. In this
case, chimerism becomes normal and there is no moral problem
in producing chimeric creatures.

Born in 1978, Slovenian artist Maja Smrecar’s work, Hu. M.C.C.
[The Human Molecular Colonization Capacity(2012)] (Picture 5)
can also be taken as an example in the context of the subject. “In
collaboration with biologists, the artist combined genetic code
from her own DNA to alter yeast, changing its metabolism so that
it produced lactic acid. This compound, which is quite common
in the food industry, was then harvested to make a yogurt,
called Maya YogHurt” (Myers, 2015, p. 38). Center for Genomic
Gastronomy,agroup that studies the biotechnology and biological
diversity of human food systems, is another artistic formation
that brings edible products produced with biotechnology to the
field of art. Zach Denfeld and Katherine Kramer, members of this
group, in their performative work titled The Glowing Sushi Project,
deal with genetically modified organisms that are included in
the eating habits of American Society. In this study, they use
genetically modified organisms called GloFish to make sushi.
(Picture 6) Unlike in yogurt, a visible organism has become food.
“Asubtext of the work is the unfortunate invisibility of food sources
in contemporary life and the hypocrisy we are susceptible to when
we develop reflexes to dismiss particular ideas or practices. The
title of one work within the Project resonates powerfully: Not-
in-California Roll” (Myers, 2015, p. 44). Through such studies,
the possibilities of chimeric creatures to be included in the food
sector are opened to discussion.
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Picture 5.

The Human Molecular Colonization Capacity

Picture 6.

The Glowing Sushi Project

Taxidermic Sculptures

As technology develops, genetically modified organisms will
perhaps bring to life the forms we are accustomed to seeing in
mythological narrativesinthe nearfuture. Sculpture works created
using the taxidermy technique, on the other hand, reflect the
concept of Chimera in the first sense that comes to mind. Among
these examples, the works of Thomas Griinfeld are undoubtedly
direct examples of chimera. “Griinfeld morphs the disparate
creatures together so seamlessly that they look as though they
could generate a new and lively species, capable of surviving in a
changing world” (Collins, 2014, p. 89). The artist’s series Misfits can
be considered as one of the most extraordinary examples of the

Art and Interpretation 1 2024 43(1): 52-64 | doi: 10.47571/sanatyorum.1428547

logic of collage technique. (Picture 7) These works of art also bring
different interpretations to the concept of upcycling. “The term
upcycling, unlike recycling, is the preparation of waste objects
for reuse without chemical treatment” (ilden & Sarica, 2023,
p.82). Since the chemical processes in the taxidermy process are
different from the recycling process and the bodies of different
creatures are used, taxidermic samples can also be interpreted
in this context. There are other examples of incorporating frozen
animals into the artwork as ready-made objects. When we look
at Griinfeld’s taxidermy sculptures, we witness that different
animal parts are included in the new body without losing the
connotations of the nature of the animal they actually belong
to. In the Misfits series, the fragmented and reassembled animal
parts show parallelism with the eclectic principle of bringing
together different things and forming a whole. While this situation
parallels the logic of postmodern philosophy to create new things
by coming together without losing their own identity, it reminds
the phenomenon of chimerism to exist with other identities in a
body. Therefore, it is plausible to claim that these studies attempt
to overcome the boundaries between species, at least in the
perceptual dimension.

-

Picture 7.
Misfits

Glenn Kaino’s series named Craft are also works that can be
formally included in the Chimera class. Craft series, which was
created by feeding from different fields of interest such as plastic
surgery, science fiction and medical zoology, are studies in which
taxidermy is used in a different way. In the series produced using
the patchwork technique, the skins of animals that are hostile to
each other under natural conditions are covered over each other’s
forms. For example a salmon layered in shark skin (Picture 8), a
pig covered in cow skin, an ostrich covered in python skin, and
a goat hidden beneath the scaly skin of an alligator all “create
moments of gentle disturbance in which material contradiction,
symbiotic survival, and grotesque beauty come into question and
negotiation” (Graft, 20086). In Kaino’s Craft series, irony is added to
the sense of irrationality in Thomas Griinfeld’s Misfits series. Both
series are unsettling against the background of their apparent
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ironic surprise. In the Craft series “This possibility is projected
beyond dreary concepts of hybridity and pluralism, and instead
expresses tension and conflict” (Graft, 2006). As an American
artist with Japanese roots, Kaino deals with the problem of
identity sociologically, but the problem of identity finds its
expression again in the form of chimera. “Simply wearing a mask
is not a strong enough metaphor for social identity; here Kaino
demonstrates the sometimes absurd lengths people go through
to find place or acceptance” (Okinaka, 2008).

Picture 8.

Kaino’s Craft series, salmon layered in shark skin

Female Artists

The forms of monsters, the children of the mother goddess
Gaia, are gaining visibility in the artistic works of women artists
today, as if imitating the Mother Goddess. “Several artists, mostly
female, have conflated human and animal imagery for just these
reasons. Forthem, turning a human into an animal is powerful way
of looking at ourselves from another viewpoint. Alongside Smith
are Rona Pondick, Rosemarie Irockel, Liz Craft, Daisy Youngblood
and Jane Alexander” (Collins, 2014, p. 93). Kiki Smith’s 2001 bronze
statue of Harpie is an example of chimera with reference to hybrid
female and raptor creatures in Greek Mythology. Referring to the
time when she first started creating figurative work, Kiki Smith
says that she was fascinated by the symbolic morphing of animals
and humans. Smith goes on to say that anthropomorphizing of
animals; animals being assigned human qualities and vice versa
was very interesting. She questions the role of animals in the
construction of “our identity, our well-being and our environment”
(Collins, 2014, p. 93).

Artist Patricia Piccinini is another female artist who expresses
herself in the form of chimera by bringing together the forms
of different living things. Born in 1965 in Sierra Leone, West

Africa, Patricia Piccinini lived in Italy until she was seven years
old. The artist, who immigrated to Australia with her family after
the age of seven, still lives in Australia. The emphasis on reality
given by Grinfeld and Kaino using real animal embalming in
the artist’s figures corresponds to a hyper-realistic attitude, In
an interview with the artist Rosi Braidotti, she describes her
figures as technically ‘chimeras’. However, she goes on to say
that she prefers to use the word ‘creature, because it entails
the idea of both ‘an animal’ and also “something that has been
created” (Piccinini, 2019). Using her imagination, the artist
realizes the products that genetic engineering can produce in
studios instead of laboratories. Patricia Piccinini’s “dreamlike
illustrations, hybrid animals and monster-like creatures question
how today’s technology and culture alters our perception of what
being human means and “wonders at our relationships with
- and responsibilities towards — that which we create” (http://
www.patriciapiccinini.net, 14). The artist does not show the
results of man’s pushing the limits of nature as punishment by
bringing disasters to the person who imitates God. In the artist’s
sculptures, monsters are often visualized as helpless and needy
freaks. Piccinini expresses itself in the form of having to face the
reality of taking responsibility for the creations of the creator by
trying a different way. This expression is also thought-provoking
today about what the rights of chimeras who have human tissues
in their bodies can be raised for possible organ transplantation in
the near future. (Picture 9)

Kate Macdovel’s ceramic sculptures also move along a sensual line
parallel to the empathy that Piccinini wants to create. The artist’s
porcelain sculptures often contain human skeletons or limbs. For
this reason, we can include Macdovel’s related works within the
scope of chimera. The artist defines her works on her website as
a romantic unison with the natural world that contradicts our
current impact on the environment. For Macdovel, her pieces are
in part responses to environmental adversities such as “climate
change, toxic pollution, and gm crops” (macdowell, 2023).

Picture 9.
Patricia Piccinini’s The Young Family
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Picture 10, 11.

Kate Macdovel’s ceramic sculptures
Examples of chimerism in two-dimensional art

Uli Westpal’'s Chimaerama is a kind of machine. Having collected
one hundred animal illustrations from the Victorian era, the artist
“cut them into three parts and positioned them in a way that that
each head fits onto each body onto each tail. The separate parts
can be re-united into a million new creatures by pushing three
buttons” (Myers, 2015, p. 83). “As a generator of novel lifeforms,
the work also refers to crossbreeding and horizontal gene
transfer as a driving force of evolution: The constant shuffling of
genetic makeup forms a major aspect of evolutionary processes”
(Westphal, 2023).

Chinese artist Daniel Lee, born in 1945, also uses digital
manipulations and the art of photography to present chimeras
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that seem to come from the realm of legends. Using photoshop,
the artist reshapes portraits of himself and his friends with
animalistic lines. In one portrait, a man’s skull is placed in the
stretched profile of an ox, in another the woman’s nose is as
pointed as a rooster’s beak. Other forms depict the 12 animals
of the Chinese zodiac, such as the tiger, goat, monkey and other
animals. Most portraits are entertaining when they look like
animals. But when the artist distances his subjects a little from
the human, the results are staggering, hovering at the height of
horror. (Andrews, 2011)(Picture 13)

Picture 12.
Uli Westpal’s Chimaerama

YEAR OF THE COCK

Picture 13.

Daniel Lee’s Year of the Cock
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We can say that the feeling of otherness brought about by having
different cultural or racial origins is one of the common features
of artists using the chimera form. While the Chimera form was the
visualized form of the other and the unknown in the past, today
it is in a sense owned by others. In examining this phenomenon,
science is now responding to many unknowns, reducing the
possibility of danger from unknown and feared areas. In addition,
by revealing that different possibilities are possible, science opens
up an intellectual discussion ground for those who are others in
the area left behind by the uncanniness of chimeras.

Conclusion

The concept of Chimera somehow bears traces of the
manifestations of the Mother Goddess cult. The ancestry of the
heroes in Greek myths is often traced back to the father god Zeus
in order to give a theocratic legitimacy to the origins of the region
to which the heroes belong. Heroes are sometimes presented
directlyasthe sonsof Zeus. Asthe chiefgod of a patriarchal society,
Zeus represents the rationality attributed to the masculine title.
The matriarchal culture, which reflects the religious aspect of the
hunter-gatherer lifestyle, is much more intertwined with nature.
With the spread of agriculture and the transition to settled life,
the control of nature and soil now results in the patriarchal culture
dominating the matriarchal culture. In this process, the heroic
children of the Father god Zeus, one by one, begin to destroy the
monsters, i.e. the remains of the ancient culture, which represent
the destructiveness of nature. The attempt to dominate nature,
which is symbolized by the monsters and wild animals brought
to its knees in myths, reaches as far as the Enlightenment,
Industrial Revolutions and Modernism, as well as the World Wars
and environmental destructions in which some species are now
extinct. The stereotypical identity, which took shape as western,
white and male with modernism, began to be criticized during
the 1960s. In particular, the feminist movement is determinant
in other identity politics within these opposition stances. Identity
politics, which can express itself within artistic orientations such
as performances and installation art, pushes the limits of the
body and while doing this, tries to break down cultural codes.
In a more direct expression of modernism, one of the basic
elements for Western culture is the white male person. Beyond
that, women, different races and cultures, foreigners, people with
disabilities, people with different sexual orientations and animals
are all limited as others. In the studies seen in the examples of
chimerism, the borders lose their meaning. At its most basic,
the foundations of anthropocentric understanding are shaken
by transcending the most basic boundaries between human and
animal. Such works are examples where the collage technique of
Cubism is brought to a stage that forces the imagination. While
Synthetic Cubism breaks the boundaries between painting and
sculpture, in examples of chimerism the boundaries between

genres, identities and even the living and the inanimate are
eroded. However, in such examples, new genres that did not exist
before emerge against the eclectic structure of postmodernism
that takes references from the past. This way of crossing the
borders with a mythological application opens up new untested
options.
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Yapilandinimig Ozet

ilk cagdaki insanlar, bilimsel bilginin yoksunlugunda, kendilerini gevreleyen dogayi anlamaya ydnelik sorular sormus ve bu sorulara
cevaplar aramiglardir. Mitler bu cevap arayislarinin sonuglarindan birisidir. ilkel insanlar kendi sinirli bilgileriyle, nedensellik iligkileri
kurarak doga olaylarina bir anlam vermeye ¢alismislardir. Bu anlam verme gabalarinda insanin kendisi ve gevresindeki hayvanlar baslica
basvuru noktalarindan olmustur. insan ayni zamanda kendisine bakarak, doga olaylarini kendi davraniglariyla iligkilendirmistir. Bu sekilde
mitlerin nasil olustugunu agiklayabiliriz. Bu anlamda 6fke gibi yikici bir duygu insanlarin etrafindaki vahsi ve korkutucu hayvanlara
basvurularak gorsellik kazanmistir. Doganin yikicilik gibi farkli yonlerinin bigim kazanmis halleri olan mitolojik canavarlar bu duruma
ornek gosterilebilir. Dogda ile daha fazla i ige yasanilan dénem olan avci toplayici siiregte, doganin hem bereketli ve Gretken yont hem
de UrkUtlcl yonu kadinlik ile iligkilendirilmistir. Boylece dogaya kisilik kazandirilarak tanrica olarak kabul edilmistir. Bu duruma paralel
olarak en temelinde Neolitik Donemde, Anadolu'da karsilasilan kadinlk uzuvlari vurgulanmis sisman kadin heykelciklerinin yansittig
inang sistemi, binlerce yil boyunca geligmistir. Bu baglamda bdlgesel ve sliregsel yorumlara da bagli olarak ana tanriganin farkli isimleri
olugsmustur. Yunan Mitolojisi 6zelinde bir sekilde bereket ve toprak tanrigalari olan Artemis, Rhea, Demeter ve Gaia’nin da birbirleri
ile iligkili ve hatta ayni tanriganin farkli yorumlari olduklarini iddia edebiliriz. Hangi isimle olursa olsun ana tanriga inanci binlerce yil
blylk bir cografya da egemen olmustur. Bahsi gectigi lzere eski Yunan KultiirG igin de bu durum istisna degildir. Yerlesik hayata
gecilmesi ve kuzeyden gelen savasci halklarin ataerkil kiltirlerinin baskin hale gelmesi ile birlikte ise anaerkil kiltlrin anlatilari baskin
kiltlr icerisinde geri plana itilmis ve farkli bir sekilde yer edinmistir. Bu agsama siralamasinda sonradan gelen kiltirin tanrisi ya diger
kiltlrin tanrilarini alt eder ya da 6ncekilerin babasi ya da anasi olur. Bu sebeple biitlin canavarlarin hepsi bir kadin olarak Ana Tanriganin
drtinlerine dontsmiusler ve doganin tekinsiz ve tehlikeli halinin gorsellik kazanmis halleri olarak tanimlanmislardir. Bu canavarlara birgok
kdltirtn anlatilarinda rastlanmaktadir.

Rlzgarin ya da firtinanin canavarlastiriimasi biraz daha Mezopotamya ve dolayli olarak Anadolu etkileri icermektedir. Bu metnin konusu
olan Kimeria’'nin izini stirdigimizde ona benzeyen baska yaratiklar ile de karsilasiriz. Benzer olarak Mezopotamya da gorilen Lamastu
ve Pazuzu gibi tanrisal varliklar riizgar ve salgin hastaliklar ile iliskilendirilirlerdi. Bu metnin konusu olan Yunan Mitolojisindeki aslan kafall,
keci govdeliveyilan kuyruklu canavarise Kimeria olarak adlandiriimistir. Kimeria Anatanrigaile iligkili olarak hem tanriganin torunu hem de
disi bir canavardir. Kimeria ile iligkili olan kahraman ise Belleprontestir. Anlatilarda Bellerophontes’in yolu Anadolu'nun Akdeniz kisminda
yer alan Lykia Ulkesine disecektir. Bir anlamda hem Kimeria'nin hem de Bellerophontes’in yurdu Lykia'dir. Bagkentleri Arna (Xantos) olan
Lykiallarin Letoon isimli kenti bir diger Ana Tanriga olan Leto ve onun ¢ocuklari olan Apollon ve Artemis’e adanmis olan dinsel bagkenttir.
Lykia'lilarin anaerkil bir toplum olup olmadiklari tartisilirken bu durum ana tanriga klttirine verdikleri dederi gosterir. Lykia kiltirine
dedinmemizin sebebi Kimerianin neden bu kdltirden ¢iktiginin ve bu yaratik ile paralel olarak Bellerophontes’in hikayesinin sonunun
dahaiyi anlagiimasiigindir. Bellerophontes hikayesinden sonra, pargalari tek baslarina da bir anlam ifade eden bu ¢ok kimlikli canavar bir
sembole donlismiis ve gliniimUizde biyoloji, psikoloji ve sanat gibi farkli alanlar igin bagvuru kaynagi haline gelmistir. Bir beden igerisinde
farkli kimliklerin bir arada var olabilmesi anlamina gelen kimerizim 6zellikle biyoloji alaninda gen teknolojisinin ilerlemesiyle birlikte
bilimsel bir taban kazanmistir. Ayni bedende farkli gen kodlarina rastlanilmasi dogada da insan dahil gergek kimerialarin var oldugunu
kanitlamistir.

Teknolojinin gelismesi sanati da etkilemistir. Ozellikle gen teknolojisi gibi teknolojilerin gelismesi ile sanat da bu gelismelerden nasibini
almistir. Gen teknolojisi kullanilarak Gretilen sanatsal calismalar ile yapay yolla da kimerialar tretilmis ve sanat eseri olarak sunulmustur.
Bu calismalar ile birlikte insan, hayvan ve bitki genlerinin bir bedende var olabildigi 6rneklerin ortaya ¢ikmasi birgok etik tartismaya
yol agmistir. Sanat, yakin gelecekte daha sikilikla karsilagilacak bu ornekler icin glinimizde etik sinirlarin yeniden belirlemesine
yonelik bir tartisma alani agmaktadir. GlinimUzde poptler ve alternatif kiltir yayinlari igerisinde de kavram olarak kimeria 6rneklerine
rastlaniimaktadir. Bu galismada, Kimeria olarak adlandirilan, yaratiklarin cagdas sanat tarihindeki karsiliklarina deginilecektir. Calismanin
ilk boliminde mit olarak Kimeria’nin mitolojik hikayesine deginilerek temsil ettigi dederler anlagilmaya calisilacaktir. Bu degerler
1s1§inda giinimizdeki biyoloji alaninda Kimeria kavrami ele alinarak metnin alt yapisi olusturulacaktir. Biyolojideki Kimeria kavraminin
actigr tartisma zemini ileri donlistim ya da kimlik politikalari gibi tartisma alanlarina yorum katarken, kolaj gibi postmodernist Gretim
sekillerine de farkli bir boyut katmistir. 1960’ yillarda ortaya ¢ikan kimlik politikalari ile birlikte kimligi olugturan sinirlar ve tanimlamalar
tartisiimaya baslanmistir. Kimeria gibi bir kavram ile birlikte bu sinirlar belirsizlesmistir. Bu tartismalar sanat alaninda da karsiligini
bulmustur. Son bdlim ile birlikte sanatsal 6rnekler ele alinacaktir. Kimeria'nin arka plani ile birlikte gtinimuzdeki Kimeria kavraminin
sanat alanindaki karsiliklarina deginilecektir.
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Arastirma Makalesi Resear

Giiniimiiz Sanatinda imge Mitos iliskisi
Kapsaminda Toplumsal Olgularin Sanat
Eserine Yansimasi

Exploring the Interplay of Social Phenomena and
Artistic Expression: an Examination of the Image-
Mythos Relationship in Contemporary Art

oz

insanin yasam miicadelesinde doganin sonsuzlugundan sectigi ilk tas parcasini sekillendirerek ye-
niden adlandirmasi bilim, teknoloji ve sanatin baslangici olarak tanimlanabilir. insanhigin dogada var
olmak igin gergeklestirdigi miicadelesi blytsel, mitik arketipleri ve ayni zamanda bireye, topluma
denge ve diizen getiren ilk 6rnek modelleri olusturmustur.

Mitler, arkaik toplumlarin diinyay: algilayislarini ve yasam diizeni tasarimlarini sembolik bir dille ifa-
de eden anlatim bigimidir. ilk caglardan giinimiize mitler, yasam igin gerekli bilgileri iceren formdil-
ler gibidir. Bu, insanlik igin; kaostan kozmosa varma, toplumsal ve bireysel boyutta denge ve diizene
ulagma olgusudur. Avlanmak icin magdara duvarlarina avlayacaklari hayvanlarin resimlerini gizen,
dans eden ve aksiyon sesleri ¢ikaran ilk insan, ilkel ritlelleri ile birlikte sanatin ilk formlarini olus-
turmustur. Bu galismada mitos ve insan iliskisinin cagdas sanata yansimalarinin degerlendirilme-
si amaclanmistir. Arastirmada, ¢cagdas sanatgilarin mitlere, arketiplerden ne élctide farkli bir islev
yukledigi sorusunun cevaplari aranmis, imge mitos iliskisi baglaminda toplumsal olgularin sanat
eserine yansimalari segilen eserler tizerinden analiz edilmistir.

Cagdas sanatgi, mitik konularin anlatisal icerigine degil, sembolik yorumlar araciligiyla kendi ¢a-
ginin olay ve olgularina yonelmektedir. Cagdas sanatgilar glincel olay ve olgulari aydinlatmak igin
arketiplere ve mitlere basvuruyor. Bu baglamda, cagdas sanatta mit, sdylencenin bir tasviri olarak
degil, cagdas olaylarin sembolik bir temsili, toplumsal-siyasal catismalara tepki ve elestirel sdylem
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baska bir deyisle, mitolojiye dayanan yirminciytzyil sanat eserleri genellikle
toplumsal streslere karsi tepkileri ortaya koymaktadir. Boylece savas, siddet, insani olmayan her
trll olay ve olgu metaforlarla kavramsal bir bicim kazaniyor. Belki de sanatgi, buglini asirlik insan
duirttleri ve motivasyonlariyla birlestirerek herkes icin erisilebilir ortak bir zemin insa etmek istiyor.

Anahtar Kelimeler: Mitos, cagdas sanat, arketip, toplumsal olgular, elestirel tepki

ABSTRACT

Man's renaming of the first piece of stone he chose from the infinity of nature in his struggle for life
by shaping it can be defined as the beginning of science, technology and art. Humanity's struggle
for existence in nature has created magical and mythical archetypes, as well as the first exemplary
models that bring balance and order to the individual and society.

Myths are a form of expression that expresses the thought system of archaic societies in a symbolic
language. From the earliest ages to the present day, myths are like formulas containing the necessary
information for life. For humanity, this is the phenomenon of arriving at the cosmos from chaos, re-
aching balance and order in the social and individual dimension. The first people, together with their
primitive rituals, created the first forms of art. This study aims to evaluate the reflections of the rela-
tionship between mythos and human beings on contemporary art. The research seeks to answer the
question to what extent contemporary artists attribute a different function to myths than archety-
pes, and analyzes the reflections of social phenomena on artworks in the context of the relationship
between image and mythos through selected works.

Contemporary artists use archetypes and myths to illuminate current events and phenomena. In
this context, myth in contemporary art does not stand out as a depiction of myth, but as a symbolic
representation of contemporary events, a reaction to socio-political conflicts and critical discour-
se. In other words, twentieth-century artworks based on mythology often reveal reactions to social
stresses.

Keywords: Mythos, contemporary art, archetype, social phenomena, critical reaction
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Giris

insanin iginde yasadigi dogayi ve evreni anlamlandirma gabasinin
Urtnd olan mitler, kolektif bilingdigi araciligiyla nesilden nesile ak-
tarilan kiltlrdn canli bir tanigi, toplumsal kodlarin gorsel ve isit-
sel bir formu olarak tanimlanabilir. Carl Gustave Jung’a gére mit,
tlm insanlarda kodlanmis bilgeligi ifade eder. Psikanalitik teorisi
biytk olctiide Jung’unkine dayanan Joseph John Campbell’a gére
mitler ve riyalar, bazi agilardan farklilik gosterseler de kdkenlerini
bilingdigi fantezi kuyularindan alirlar (Joshi ve Hariyani, 2020, s.
183).

Tum insanlarda evrensel bir veri olarak kalitimsal yolla bulunan
kolektif biling disinin yapisini ise arketipler olusturmaktadir. “Ar-
ketip” kelimesi, Yunanca “arke” - “baglangig” ve “typos” - “desen”
koklerinden tiretilmis olup “prototip’, “proto-form’, “birincil tip”
anlamlarina gelir. Arketipler, mitlerin, masallarin ve sanatsal hayal
glcinln drinlerinin altinda yatan orijinal, temel imgeler ve mo-
tiflerdir. Jung “kolektif bilingdis” ve “arketip” kavramlarini psikoloji
bilimine kazandirmistir. Arketipsel imgeler en temel anlamiyla,
varliklari sanatsal uygulamalarda, riiyalarda, ilkel dinlerde ve mito-
lojilerde belirli ornekler yoluyla su ylzline ¢ikan ve kolektif bilingdi-
sl icerikleriyle anlamlandiriimis, evrensel ve baslangigtan beri var
olan imgelerdir (Macey, 2000: 19).

Arketipler semboliktir, genis ve genellikle belirsiz metaforlardir.
Arnheim’nin (2009, aktaran Erim ve Cogkun Onan, 2021, s. 4)
belirttigi gibi sembol kavrami, simge benzeri bir anlamda kulla-
nilmakta oldugunu, buna gére imgelerin, gosterge, resim ve sim-
ge'den olusan Ug tir islevsel 6zelligi bulundugunu belirtmektedir.
Arketiplerin bicimsel varligini olusturan bilingliimge ya da sembol,
onu bigimlestiren bireyin 6z yasantilarina ve bilingli deneyimlerine
dayandigindan o, bilincin bilgi ve igeriklerini tagimaktadir.

Toplumlarin yasadiklari cografyaya ait kiltlr katmanlarr iginde yer
alan mitler, uygarlklarinin temsili olup toplumlarin giindelik ya-
samlarinda deneyim oncesi bir duruma ulasarak topluma yon verir
ve yonetirler. insan bilincini, onu besleyen kaynaklarin giiciine yo-
nelten mitler, bireyi sosyal grubun ihtiyaglarina gore bigimlendirir.
Bu sekilde birey, toplumsal yapinin organi haline gelir. Bir sembol-
ler 6rglitl olan mitoloji, uygarliklar harekete gegirici esin kaynagi
olarak bilinci yonlendirme glcline sahiptir. Bu sekilde birey hem
toplumsal diizenle hem de evrensel uyumla barigik bir dlizeni de-
neyimler. Birey kendisiyle (mikrokozmos), toplumla (makrokoz-
mos) ve evrenle uyum saglar.

Mitler, hem insanin dogaya iligkin gozlemlerini hem de insanhk
durumlarini agikladiklari igin sanatin oldugu kadar bilimin de bas-
langicini olusturmustur. insan bilimsel kesiflerin, teknolojik gelis-
melerin ya da insanhga dair olgularin, davraniglarinin kdkenlerini
ve ilkel arketiplerini mitlerde bulmustur. Ornegin, yeryiiziinde
yurlyen ilk robot Hephaistos tarafindan bronzdan sekillendirile-
rek yaratilan Talos adindaki bir devdi (Mayor, 2018). Ote yandan
glnimiuzde basta psikoloji, tip, iletisim ve sosyoloji alanlari olmak
lzere bilim alaninda mitolojik terimler terminolojik baglamda
gokga kullaniimaktadir. Truva Ati, Hypnos, Mitomani, Narkissos,
Pygmalion Etkisi, Asil, Orestes Sendromu, Persephone, Androme-
da, Adonis, Kassandra, Oidipus, Atreus, Elektra, Medeia Kompleksi
vb. psikoloji literattirl baglaminda oérneklenebilir. Benzer sekilde
astronomide ¢odu gezegenin adi mitoloji kaynaklidir. Mitolojik te-
rimler giindelik yasam dilinin de imgeleri haline gelmistir. Ornegin
Asil topugu, glivenlik agigini tanimlarken, Tantal iskenceleri son-
suz korku, aglik ve susuzlugu, Herkdl sttunlarina ulagsmak sinira

ulasmak, Ariadne’nin ipligi ise klavuz ipligi anlamlarinda kullanil-
maktadir. Benzer sekilde toplumlarin bayramlarinin kokleri mitle-
rin evrilmis halidir.

Yontem

Bu calismada, ¢agdas eserlere konu, terim veya kavram olarak
yansiyan mitin, baglamsal ayrintilarina yonelmek amaglanmakta-
dir. GinlimUzde ¢agdas sanat kavrami icerisinde yer alan eserler
incelendiginde birgok sanatginin eserlerini olustururken mitoloji
ile bag kurdugu, mitolojiden yararlandigi, mitolojiye gonderme-
ler yaptigi ve eserlerinde bireysel mitler ortaya koyduklari gordl-
mektedir. Bu ¢calismada sanat ve mitoloji arasindaki iligkinin temel
dogasi ve devamliliginin potansiyel nedenleri amagli 6rneklem
yontemi ile segilen eserler Gzerinden literatlr ve tarama modelleri
kullanilarak incelenmektedir.

Mitos (Mythos) ve Sanat iligkisi

Antik donem Yunan dinyasinda sekiz bilgi kavrami vardi: Theos
(Tanri), kosmos (evren), physis (tabiat), bios (yasam), astron (gok-
yuzl, yildizlar), geo/gaia (yerylzl), anthropos (insan) ve mythos
(soylence)dur (Begeng, 1974, s. 7). Eski Yunan dilinde s6z kavrami
icin bir degil Ug kelime vardir: Biri “mitos”, digeri “epos”, Uglinclsu
ise “logos”. Mitos, sdylenen ya da duyulan sozdir, masal, hikaye,
efsane anlamina gelir. Ancak mitoslara glivenilemez. Tarihgi Hero-
dot mitosu tarihsel dederi olmayan, glivenilmez bir sdylenti olarak
adlandirirken, Platon onu gergeklikle ilgisi olmayan, uydurulmus,
bos ve gllling bir masal olarak tanimlar. Logos ise gercegin insan
sozlyle dile gelmesidir.

Epos, belli bir diizen ve 6lgliye gore sdylenen ve okunan sozdur.
Ozanin sozunU tanimlayan epos, siir, destan, ezgi anlamlarina gel-
mis ve bugiin biittin Bati dillerinde epik ve epope olarak yerini al-
mistir. Mitos sdylenen s6ziin, anlatilan dykinin igeridi ise, epos da
onun dogal olarak aldigi 6l¢tili ve dengeli bigimidir (Erhat, 1996,
s. 5). Mitos ile sanat arasinda surekli ve yakin iligki vardir. Sanat
mitosun yorumlarla hem tasinmasini hem yeniden Uretilmesini
saglarken, mitos sanatin bigimsel anlamda temelini olusturdugu
gibi ayni zamanda onun kokenini, kaynagini olusturur.

Mitos, insanliga dair dogru, iyi ve glizel olani kesfetmeye yonelik
bir dis, belki de bir riyadir. Sanat eseri de topluma rehberlik etme
kabiliyetiyle bu guzelligi bulma rlyasini kapsar. Mitsel imgelerin
yasama nasll anlam yUkledigi, toplumsal ¢rgttlenisine baglidir. Bu
durum ise deneyim ve distinme yoluyla agiga ¢ikan bir olgudur.
Deneyim zaman iginde bilime, dlisinme ise sanata varir. Kolektif
bellegin yansimasi olan mitoslari Freud (aktaran Atalay, 2016); in-
sanlarin bilingalti arzulari, istekleri, korku ve i¢ catismalarinin birer
yansimasi olarak yorumlamistir.

Her toplumun ve kiltiriin zaman iginde kendi sanat formlarini ya-
rattigi, kiltlr ve inanglarinin sanat eserlerine yansidigi bilinmek-
tedir. GUnimUzde sanat formlarina evrensel bir boyutta yaklagil-
diginda, bunlarin tim insanlida ait oldugu ve sanatgilarin mitleri
ve formlari bu baglamda ele aldi§i gordlar.

Mitoloji, sanatin asirlik gelisimi igin tlikenmez bir fikir ve imge
deposudur. Ancak sanat ve mit arasindaki iligki yalnizca konunun
illustratif bir tekrari degildir. Miti epos, resim vb. ¢esitli sanat tir-
leriyle ifade eden sanatgi, onu sanatin nesnesi haline getirip ken-
disiyle 6zdeslestirerek sosyo-tarihsel ve estetik sorunlari ortaya
koymak icin toplumla yeni bir iletisime donUstdrir. Mitler, sanat-
cilarin ilgi gekici hikayeler ve karakterlerle estetik bir haz dili yarat-
mak i¢in basvurduklan bir kaynak olabilecegi gibi ¢agin getirdigi
sorunlara tepki ve ¢6zim yolu olarak bagvurduklari bir kaynaktir.

Cagdas sanatta, mitlerin betimleyici anlati igeriginden veya
farkli medyumlarla tekrarlanmasindan ziyade kuramsal tema
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ve sembolik yorum on plana gikar. Ozellikle modern sanat
hareketlerinde objektif anlatinin yerini sijeye birakmasi, nesne
temelli illistratif betimlemenin yerini imgenin almasi ile mitin
sozel hikayesinin yoni imgeye doner. Boylece, mitin anlamsal ige-
rigi, gecmisin katmanlari Gzerinde biyUyerek glincel olani gerge-
veler.

Sanatginin i¢ ve dis gergekligini forma déntstlren tinsel ve ras-
yonel bir eylem olan sanat tretimi, cagin diinya gorisi degisse
bile asla degismeyen insanliga dair 6zellikleri canli tutar. Bu bag-
lamda mitik arketipler sanatin kaynagini olusturdugu gibi islevsel
bir yapiya sahiptir. insanlik icin sadece yasami dengeleyici edebi
sanat Urunleri degil, ayni zamanda bireysel ve toplumsal yapilari
anlamak igin isaret levhalari ve paratonerlerdir.

Yapitlariyla mitlerin uzak anlamlarina yonelen sanatgilar mitlerin
evrensel sembollerine dnemli islevler ylkleyerek onlari yeniden
tanimlamiglardir. Ornegin 1943'te Mark Rothko ve Adolph Gott-
lieb amaclarinin siirsel ifade yoluyla mitleri modernize etmek ve
mitlerin icerigini kendi deneyimleriyle yeniden tanimlamak oldu-
gunu aclklarken, benzer sekilde Sandro Chia, sanat yaratimini, 6zel
ve mitsel imgelerin, bireyin tarihiyle baglantili kigisel isaretlerin,
kiltir ve tarihle baglantili kamusal isaretlerin, eserin potasinda
harmanlanmasi olarak tanimlamistir (Berstock, 1993, s. 158).

Cagdas eserlere konu, terim veya kavram olarak yansiyan mitin
baglamsal ayrintilarina yonelindiginde, mit ve eser arasindaki ilig-
ki bu galigmada metaforik anlatim, tepkisel, elestirel ifade, sosyal
olgular ve arketipler gibi baglamlarla iliski kurularak arastirilmak-
tadir.

Cagdas Sanatta Venlis’lin Elestirisi

Mitler glinimtiz tiketim toplumunda kdltlrel bir ilham kaynagi
olmaya devam ederken, giizellik imgesi VenUs yirminci ylzyil sa-
natinda yalnizca estetik ideallerin kadinla iligkilendirilmesi olarak
degil, ayni zamanda kadina yonelik cinsel kimlik sdylemlerinin
elestirel bir imgesi, hatta yikici bir tasviri olarak da yansir. Francis
Picabia, Niki de Saint Phalle, Fernando Botero, Michelangelo Pis-
toletto, Joel-Peter Witkin, Larry Rivers, Gina Pane, Claudio Bravo,
Marcel Duchamp, Yasumasa Morimura gibi sanatgilarin bazi eser-
leri klasik guizellik anlayisina meydan okumaktadir.

Ornegin, Francis Picabia agk tanricasi Veniis'li “Veniis ve Adonis”
(1925) adli eserinde rahatsiz edici bir deformasyonla adeta yaratik
olarak yorumlar. Niki de Saint Phalle, “Siyah Venis” (1965-1967)
adli calismasinda Willendorf VenlsiU’'ne atifta bulunarak, klasik
glzellik kavramini abartili 6zelliklere sahip bir beden imgesiyle
donustulrur. Benzer sekilde Fernando Botero, “Broadgate Venusu”
(1989) adliyapitinda, bedensel uzuvlarin abartildigi sehvetli bir be-
den imgesiyle klasik gtizellik anlayisini sarsar. Michelangelo Pisto-
letto “Pagavralarin Venls'U” (1967) adl eserinde, algidan yapilimig
bir VenUs heykeline pagavralar ekleyerek ideal glizellik kavramini
degersizlestirir. Benzer sekilde Man Ray, “Restore Edilen VenUs”
(1936) adli eserinde, bassiz ve kolsuz Venis heykelinin algi kopya-
sint iple baglayarak baskici cinsel normlara meydan okur. Joel-Pe-
ter Witkin, “Botticelli’nin VenUs'i” (1982) adli calismasinda, Sandro
Boticelli'nin “Venls'lin Dogusu” adli ikon resmini transsekstel bir
figtirle yeniden yorumlayarak cinsel kimligi sorgular ve kaliplagmis
guzellik anlayisina yonelik elestirisini ortaya koyar. Larry Rivers,
Manet’'nin “Olympia” tablosunu referans aldigr “Olympia’yr Siyah
YUzl Seviyorum” (1970) adli calismasinda figlrlerin beden renkle-
rini donusturerek irkgi tutumlari sorgular. Benzer sekilde Yasuma-
sa Morimura, Manet'nin “Olympia” tablosuna referansla Olimpi-
a’nin yuzinu kendiyuzuyle (bir erkek yiztyle) degistirdigi “Modern
Bir Olympia” (2018) adli eserinde, Bati resminin kanonlagmis eser-
lerine midahale ederek cinsel kimlik ve irkgi yaklagimlara gonder-
meler yapmaktadir. Manet’nin Olympia’si 19. Yizyilin ikinci yarisi-
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nin baslarinda mitolojik gelenegin ikonik gtizellik anlayisini tanriga
figlirl yerine bir hayat kadini imgesiyle degistirerek sarsmisti.
Ancak Manet’nin Olympia’si erkek egemen kulttirin cinsel olarak
nesnellestirilmis kadin kimligine bir sorgu ortaya koymazken ve
hatta kadin bedenini nesnellestirerek erkek bakigini ortaya gika-
rirken, Morimura deger sistemi igerisindeki kolektif hafizayi geri
¢agirarak, medeniyetler gatismasinin ortasinda kalmig bireylerin
duygularinin yikimini yikici bir eylemle digsallagtirmaktadir.

Gina Pane gibi performans sanatgilari, bedene zarar vererek ata-
erkil toplumun kadin bedenine dayattigi imaja saldirir. Claudio
Bravo, VenUs (1982) adli eserinde Velazquez'in “Aynada ki VenUs”U-
nu (1647) yasayan bir kadin imgesiyle degistirerek cinsel kimlige
sembolik gdnderme yapar. Marcel Duchamp’in, Giorgione, Tiziano
ve Manet’nin VenUs'lerine ve Courbet’nin “Dinyanin Kékeni’ne
gondermeler iceren “1- Selale 2- Aydinlatici Gaz” (1969) adli ese-
ri (enstalasyon), kadinlarin cinsel obje olarak sunulmasina yonelik
siddetli bir elestiridir. Salvador Dali'nin 1939'da bagladidi kisisel-
lestirilmis Freudyen Venls yorumlari serisi, tanrigada cisimlesen
erotizmin iyilestirici giiglerine ihtiyag duydugunu hissettigi ikinci
Dinya Savasi’'nin siddetine biryanit olarak yorumlanabilir. Belgika-
[1 Stirrealist ressam Paul Delvaux'un “Uyuyan Venis”u (1944) Brik-
sel'in bombalanmasina génderme yapar. Bu resimde, bir iskelet ve
tedirgin figlrler tarafindan kusatilan tanriga, élimle ylizlesen gi-
zelligi g6steren Ronesans ve Barok ahlakgi alegorilerinin moder-
nlestirilmesinin bir drnegdini sunar (Berstock, 1993, s. 164). Robert
Rauschenberg, Crocus’unda (1962) VenUs imgesini farkl imgelerle
(askeri kamyon, sivrisinekler, futbol topu) yan yana getirerek yasa-
nilan toplumsal olgulara kavramsal gondermeler yapar.

Jeff Koons’un Balon Venlis’leri

Cagdas sanat ile antik dlinya arasinda bag kuran sanatgilardan biri
olan Jeff Koons, antik Bati sanatinin koklerine ait imgelerle kitle
toplumuna ait imgeleri yan yana getirdigi caligsmalarinda izleyiciyi
¢agdas olan ile antik olan arasinda metafizik bir diyalogun igine
sokmaktadir. Antik Yunan ve Roma sanatinin tanri ve tanrigalari
yeniden Uretilen heykelleriyle, antik ¢agin imgeleri baglamlarin-
dan koparilarak ironik bir dille cagdas baglamlara taginmis ve goz
kamastirici bir parlaklikla yorumlamistir. Sanatginin Yunanistan'in
Hydra adasindaki Project Space Slaughterhouse’da agilan Apollo
sergisinde, klasik sanat anlayisinin temsili olan Tanri Apollo’nun
elinde altin bir lir ve animatronik bir pitonla renkli bir sekilde tas-
vir edilmesi kavramsal bir tezat olustursa da modern ¢agin kilti-
rel bir ikonu olarak kitsch’e gonderme yaptigi soylenebilir. Apollo
heykelini baglamindan koparip tliketim kiltirdnin bir ikonuna
donustlren heykel enstalasyonu, izleyiciyi duvarlari Pompei fresk-
lerini canlandiran vinil kapli bir mekanda kargilamaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1.
Jeff Koons, DESTE Vakfi isbirligiyle Hydra Mezbahasi’nda “Apollo Kithara”
sergisi (2019-2022)
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Koons, Ana Tanriga kiiltline ve Roma agk tanrigasi imgelerine refe-
ranslar iceren “Balon VenUs” heykellerinde, kadin bedenini ¢cagdas
Uretim teknolojileriyle dontstlrerek ve ¢agdas estetik ile arkeo-
lojik 6rnekler arasinda baglantilar kurarak bunlari popdler kultdr
soylemleriyle yeniden yorumlar. Koons’a gore bu heykeller «yasam,
dogurganlik ve ireme hakkinda bir diyalog araci» olugturmaktadir.
Onlar, insanliga mesaji sonsuza dek yankilanacak olan, nasil ya-
sanacagina dair hayati bilgilerin taslyicilaridir. “Farnese Hercules”
(2013) adli eserinde Koons, Hercules’in omzuna yerlestirilen par-
lak mavi kiirenin “evrenin enginligini ve ayni zamanda tam burada,
tam simdi olmanin samimiyetini temsil ettigini” sdylemektedir
(Phaidon, tarih yok).

Koons’un galigsmalarindaki form izleyiciyi mitolojik birimgeye yon-
lendirirken, aynali ylzeyin yansitici etkisi dis imgenin ylzeyine
yansimasini saglayarak idea ile dig dlinya arasinda bir bag kurmak-
tadir. Willendorf VenisU ve Lespugue Venisu gibi bereket idolleri-
ne gonderme yapan “Balon Vendsler” (Gorsel 2), sadece malzeme-
nin dontsiminl degil, ayni zamanda onun imgesel dénlistimini
de yansitmaktadir. Koons'un mitolojik figlir ve imgeleri iglevlerin-
den ziyade, tlketim toplumunun imgeleri olarak metalastirdigi,
bu cercevede kitsch ile yakin bir ilgi igine girdigi soylenebilir. Bu
antik imgelerin metalastirilmasi veya sanatginin kitsch olana yap-
tig1 vurgu kapitalist kitle toplumuna gondermeler yaptigi gibi po-
puler kiltlrdn ironisini de yiklenir.

Gorsel 2.
Jeff Koons, Balloon Venus, 2008-12.

Koons’un Unld “Temel Reis”i (2009-2011) ise, Amerikan zihniyeti-
nin temel yonlerine bir gdnderme olmakla birlikte, ayni zamanda
Yunan mitolojisindeki Hercules gibi figlrlere de agik bir génderme
yapan kahramanlik semboltdur (Ekathimerini, 2022).

Jeff Koons malzemeyi maniplle ettigini sdylemektedir. Koons
“Balon K&pek”i bir Truva ati olarak tanimlar. iginde bir sir sakladigin
ve bu sirrin izleyici tarafindan bulunmasini beklemektedir. izleyici-
nin nesnelerin sadece dig gortintistini degil iclerinde ne oldugunu
da distinmesini istiyor. “Onlari bir baglama yerlestiriyorum ya da
nesnelerin kendi icindeki belirli bir kisilik 6zelligini gelistirecek bir
malzemeyle sunuyorum... Ben tliketim ikonlari yaratmaya degil,
tlketim nesnelerinin neden ve nasil ytceltildigini desifre etmeye
galigslyorum” (Dazed, 2022). Sanatg¢inin agiklamalarindan da anla-
silacagi Uzere, Koons'un Yeni Pop Art olarak tanimlanan eserleri,
tlketim kiltlrdntn parlak ve renkli diinyasindan siradan nesne-
leri ylcelterek tiketim toplumuna ayni dille yoneltilen bir elestiri
niteligi tasir.

Nancy Spero’un Eserlerinde Kadina Yonelik Siddet Elestirisi

1960’larda kadinlarin kendi sorunlarini ¢gézme arayigina dayanan
ikinci dalga kadin hareketleri icinde yer alan Amerikali sanatgi
Nancy Spero, Vietnam Savasi’na karsl protestolardan insan hakla-
ri ve Ozellikle kadin hareketlerine kadar sosyal, politik elestirilerini
mitolojik figlirler ve ikonografi araciligiyla sanatina tagimistir. Spe-
ro’nun mitik arketipsel metaforlarla ylkli ¢alismalarinda mitolojik
karakterler giincel olgularla yorumlanarak kadina yonelik ayrim-
cilik ve toplumsal cinsiyet elestirisine dontismektedir. Spero’nun
1980’lerden itibaren parsdmenler Uzerine yaptigi blytk olcekli
resimlerindeki kadin imgesi “Sheela-na-gig”, Kelt bereket ve yikim
tanrigasini temsil etmektedir. Spero, bu imgeleri farkli roller oyna-
diklari ve genis alanlarda farkli etkilesimlerde bulunduklari, geligkili
ve ¢atismaci hale geldikleri farkh baglamlarda tekrar tekrar kullan-
mistir. Sanatginin eserlerinde, yeni bir tarihsel anlam mitolojik ya
da modern imgelere nlifuz eder ve onlara yeni anlamlar kazandirir,
ancak geleneksel icerikleri korurlar (Isaak, 1996, s. 25).

Sosyal ve kilttrel arketiplerin altinda yatan gti¢ ve siddet durtu-
leriyle ilgilenen sanatgl, siklikla savas kurbanlarini, tarihin diglama
egiliminde oldugu figlrleri tasvir etmektedir. Spero’nun 1960’lar-
da Urettigi, blylk ve vahsi anne arketipinin yer aldigi “Siyah Re-
simler”, kadina yonelik siddetin yani sira sosyal ve siyasi protesto
imgeleri de icermektedir. Ornegin, “Silide iskence” (1974) ve “Ka-
dinlara iskence” (1976) gibi eserleri Latin Amerika'da kadina yonelik
siddete karsi protest bir sdylemle yukltudur.

Sanatgi eserlerinde Uluslararasi Af Orglti raporlarindan alinan
gercek iskence anlatilariyla gegmisin gortntilerini yan yana koya-
rak yasanilan zamani gérindr kilmaktadir. Bu kadinlarin hikayeleri,
kadinlarin kolektif tarihinin bir pargasidir. Bu baglamda, Spero’nun
eserlerinde tekil kimligin yerini insanlik tarihinin ilk orneklerinden
glnimiuze uzanan kolektif bir kimlik alir. Orta ¢agda bir cadinin
asildigi sahne, sirtina bagladigi cocuguyla Vietnaml bir kadinin,
bir Gestapo subayinin kisisel dosyalari arasinda bulunan bir fotog-
raftan alinan giplak bagl bir kadin imgesinin, Artaud’nun igskence
gormus hayali kizlarinin yaninda yerlerini alirlar (Isaak, 1996, s. 22).

Spero’'nun “Sheela-Na-Gig at Home” (1996) adl calismasi, kagit
Uzerine el baskisi ve baski kolaj, video, camasir ipine asiimis i¢ ca-
masirlari ve giysilerin arasina asiimig, kadin dogurganhginin sem-
boll olan Sheela-na-gig figirlerinden olusur (Gorsel 3). Sanatgi bu
calismasinda arketipik bir imgeyi baglamindan kopararak giincel
sosyal bir baglama yerlestirir. Withers’e (Withers, 1991, s. 51) gore
Spero’nun Sheela imgesini kullanmasi, birgok kiltirden ve zama-
nin 6tesinden mitik ve arketipik kadinlari geri kazanmaya yonelik
sliregelen projesiyle uyumludur.

Gorsel 3.
Nancy Spero, Sheela-Na-Gig at Home, 1996
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Spero galigmalarinda, Antik Babil’in tanrigasi Tiamat, eski Misir'in
tanricasi Nut (Nuit) ve Yunan mitolojisinde geng kizlarin ve
kadinlarin koruyucusu Artemis gibi mitolojik kadin imgelerini
donemin kadin imgeleriyle (bir patenci, cocuguyla birlikte
Vietnamli bir kadin, kosucu ya da modaya uygun giyinmis bir is
kadini) devinim i¢inde bir araya getirerek kadina yonelik sorgular
Uretir (Withers, 1991, s. 51). Bu devinim, pagan inaniglarinda oldugu
gibi zamanin bir dongusudur.

Berstocka (1993, s. 157) gore sanatginin “Kadinin Acisini lyilestiren
Artemis icin» (1979) adl eseri, kadinin cagdas toplumda erkegin
kurbani olarak tasvir edilmesini yansitir. Sanatgl; edebiyati, belge-
leri, mitolojik ve antik kaynaklari, kadin figlirli ve yagsam arasindaki
iliskiyi kaydetmek icin kullanir (Kaya, 2015, s. 91). Spero resimle-
riyle ilgili soyle bir agiklama yapmaktadir. “Tasavvur ettigim
kadinlarin tarihi ne dogrusal ne de ardisiktir. Antik metin-
lerden, mitolojik tanrigalara, HD'nin (Hilda Doolittle) Misirli
Helen hakkindaki siirlerine kadar yaptigim her seyde, bunlarin
hepsinin buglin bizim i¢in bir yankisi oldujunu géstermeye
calisiyorum (Airgallery, tarih yok). Spero’nun sanati yuzyillar
Otesine uzanarak kadin deneyimini sanatinin merkezine yerlesti-
ren, kadin micadelelerini kutsayan ve baskin estetik ve ideolojik
kaliplara meydan okuyan bir dildir.

Sanatgl yapitini olustururken kullandigi arketip imgelerin yani sira
kullandigi farkli medyumlarla kadina ve kadin bedenine ait cesitli
mesajlar iletir. Yirtilan, pargalanan zarar géren eski zaman tanri-
calari, kadin savasgilar, eziyet ceken kadinlar ve glinimiz kadin-
lari bu resimlerin igine serpistirilir (Kaya, 2015, s. 90). Sanatginin
eserlerinde kullandigi Dildo Dansgisi imgesi kirmizi siyah Antik
Yunan vazolarinda yer alan bir figlirdir. “Yahudi Fahise Marie San-
ders’in Baladi” (Gorsel 4) adh yapitinda elleri arkadan bagli ¢iplak
kadin figlirG Bertolt Brecht'in bir Yahudi ile cinsel iliskiye girdigi
icin cezalandirilan Yahudi olmayan bir kadinin 6ykisU olan “Yahudi
Fahisesi Marie Sanders’in Baladi” adli siirine atifta bulunan Maria
Sanders’tir. Calismada Bertolt Brecht'nin Yahudi Fahisesi Marie
Sanders’in Balad! siiri metin olarak da aktarilmistir. “Dildo Dans-
¢is1” adli resimde Dildo dansgisinin altinda yer alan elbiseli kosan
kadin figiriin, benzer sekilde taslanarak dldirilen iskenderiye'li
filozof, matematikgi ve astronom olan Hypatia’yr imgeledigi sanil-
maktadir.
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Gorsel 4.
Nancy Spero, Ballade von der Judenhure Marie Sanders, Kagit lzerine
litografi, 1991, 53,3 x 121,9 cm.

Sanatci sadece resimdeki figlrlerve icinde barindirdigi simgelerile
degil ayni zamanda resmin sergileme bicimiyle de cesitli mesajlar
vermektedir. Spero’nun eserlerini gercevesiz bir sekilde civiler ile
duvara tutturularak sergilemesi Dildo dansgilarinin eylemlerine
gondermeler yapmaktadir (Kaya, 2015, s. 91).

Mary Reid Kelley ve Cinsel Kimlik Elestirisi

Mary Reid Kelley grafiksel olarak stilize edilmis siyah beyaz
gizimlerinden, kelime oyunlarindan ve performanslarin siirsel
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birlesiminden olusan anlatimli videolariyla taninan bir sanatgidir.
Reid Kelley, “Priapus Agonistleri” (2013) calismasiyla birlikte
Minotaur mitini dénisiime ugratarak yari kadin imgesine cevirir.
Sanatgl, “Swinburne’lin Pasiphae’sinde (2014) Viktorya Dénemi
sairi Algernon Charles Swinburne’iin mustehcen cift anlambhlar
ve sanatginin kendi yazilariyla uyumlu gorsel dil agisindan zengin,
yayinlanmamis bir metnini hayata gegirir. Yunan karikatUrleri,
sakalar ve ¢ok boyutlu kelime oyunlarinin bir karigsimi olan Mary
Reid Kelley’'nin videolari kadinlarin rollerini, cinsellidi, dili ve sanat
tarihi kinayelerini arastirdigi gibi (Hammer, 2015) unutulmus kadin
tarihini yeniden canlandirmaktadir.

Mary Reid Kelley, boda kiligina giren Zeus tarafindan Girit'e kagi-
rilan Europa efsanesi lzerine Patrick Kelley ile yaptigi ortak video
calismasinda Titian'in “Europa” adli tablosuna atifta bulunur. Bu
video hiciv ve kelime oyunuyla dolu, performans ve resmin bir bir-
lesimi olup romantiklestirilmis bu duruma feminist bir elestiridir
(Watlington, 2021). Videonun, ginimuizin kadina yonelik cinsel
saldiri ve siddetle ilgili hesaplagmalari baglaminda Europa’ ya ses
verdigi sdylenebilir (Gorsel 5).

Gorsel 5.
Mary Reid Kelley ve Patrick Kelley, The Rape of Europa’dan (2021) bir kare.

Kadim kader kavrami ile aci ¢ekmenin ¢odu zaman Kkisinin
kendi kotl segimlerinin bir sonucu olduguna dair ¢agdas inang
arasindaki farki gergeveleyen video lglemesi, stilize arka planlari
ve kostlUmleriyle kaynagini antik mitlerden alsa da hikayeyi
cagdas referanslarla harmanlayarak glinimize baglamaktadir.
Europa’nin acisinin gegerliligini kabul etmekle birlikte, Kelley’ler
izleyiciye kurban zihniyetinin zehirli olabilecegini hatirlatir. ikili,
tarihin Onyargilarina kargl koymay! basararak eski kadinlarin
sadece kurban degil, ayni zamanda yenilikgi olduklarini da
goOsterir. Ayni zamanda, girisimci ¢abalarin glic dengesizliklerini
ortadan kaldirmak igin yeterli oldujuna inanmamizi saglayan
kiz patron tavri karikatlrize edilmistir. Mizah onlarin birincil
silahidir (Watlington, 2021). Ayrica, kadin sanatgilarin bedenlerini
kullanarak yapmis olduklari calismalar sanatgilarin duygusal,
psikolojik durumlarinin  disltndirict boyutunu godz O&nline
sermektedir (Ozdemir, 2016).

Cagdags Sanatta Sosyal ve Toplumsal Olaylara Tepkisel Séylem
ve Mitsel Imge (Minotaur, Ikarus, Odysseus, Narkissos Efsane-
leri)

Antik uygarliklarda savas daha ¢ok kahramanlik imgeleri olarak
yansirken, modern sanatta savasin yikimlarina karsi elestirel bir
sOylem alir. Modern sanatin 6nctilerinden kabul edilen Francis-
co da Goya, ispanya'daki i¢ savasin yarattigi toplumsal felaketleri
mitlerle baglanti kurarak sembolize etmistir. Goya’nin “Cocukla-
rini Yiyen Sattirn” adli eseri, savaslar ve devrimler sirasinda kendi
cocuklarini yiyen ispanya’nin durumuna dair bir alegoridir.
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Cagdas sanat eserlerinde mit, sosyal ve toplumsal olaylarin
atfedildigi arketiplerle benzerlikler tagir. Burada sorulmasi
gereken sorulardan biri, cagdas sanatgilarin mitlere arketiplerden
ne oOlgtide farkh bir iglev yikledigidir. Sanatgilar, ilkel zamanlarda
meydana gelen olaylari anlatan mitlere yonelerek yasadiklari cagin
insana dair sorunlarini, korkularini, tutkularini ve evrensel kaygila-
rini ifade ederler. Cagdas sanatta mit, toplumsal olaylarin betim-
leyici bir anlatisi olarak degil, toplumsal sorunlara tepkisel, eles-
tirel bir sdylem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yani Mitolojiye dayanan
yirminci ylzyil sanat eserleri genellikle toplumsal streslere verilen
tepkileri ortaya koyar. Ornegin, Andre Masson, Jacques Lipchitz
gibi sanatgilar, Diinya Savas’'nin getirdigi yikima ve fasizme karsi
tepkilerini Persephone’ye tecaviiz, Theseus'un Minotaur’'u oldir-
mesi gibi siddet iceren mitler araciligiyla ortaya koymustur. Bu
sanatgllar, belirli mitolojik konulari Avrupa'daki kot olaylarin Gstl
ortult metaforlar olarak kullanarak, yaklagmakta olan bir kiyamet
- Bati kiltirtinde insani olan her seyin yok olma olasiligi-karsi-
sinda duyduklarr istirabr ve umutsuzluk ¢ighklarini dile getirdiler
(Berstock, 1993, s. 154). Andre Masson’un “Niobe” (1947) adli eseri
savas sirasinda kadinlarin ve gocuklarin ¢ektigi acilarin anisina do-
kunakli bir anrttir.

Minotaur Efsanesi

Avrupa’da yasanan yikici olaylar bazi sanatcilar tarafindan Minota-
ur efsanesi ile dile getirilmistir. Efsaneye gére Minos Krali Minos,
denizler tanrisi Poseidon’'dan kurban edilmek Utzere bir boga gon-
dermesini istemis ancak bogayi cok bedenince kurban etmekten
vazgecmistir. Bunu 6grenen Poseidon, Kralice Pasiphae’yi bodaya
asik ederek intikamini alir. Pasiphae, Daidalos’a tahtadan bir inek
yaptirir ve bodanin igine girerek onunla birlesir ve bu birlesmeden
Asterius adinda boga basli ve insan vicutlu bir yaratik olan Mino-
taur dogdar. Kral Midas utancini gizlemek icin Minotaur’u Knossos
sarayinin altinda insa ettirdigi labirente hapsettirir ve her yil yedi
geng kadin ve yedi geng erkek Minotaur’a kurban olarak labirente
gonderilir. Theseus labirente girerek Minotaur'u éldirir ve Ari-
adne’nin yardimiyla labirentten ¢ikmayi basarir. Bu mit sanatta
genellikle kisinin kendisiyle ve gevresindeki gliclerle hesaplagsma
¢abasl, sanatginin zihninin derinliklerinde bilinmeyeni arayisi, bir
erkekle bir bodanin birlesmesinden dogan fantastik yaratik fark-
I varliklarin birlesmesinin ikiligi ve karsit glglerin ¢atismasinin
sembolleri olarak yansitilir. Minotaur efsanesi sirrealistler ve Pab-
lo Picasso tarafindan da siklikla islenmistir. Andre Masson, Mino-
taur mitini bilingdisini kesfederken otomatik gizimlerinin evrimi-
nin baglarinda ortaya gikan ¢izgi karmasasiyla 6zdeslesmistir. Kimi
sanatgilarise genclerin Minotaur’a kurban edilisinin dogasinda var
olan siddet ve umutsuzluga isaret ederek, fagizmin tetikledigi yi-
kimlarin dehsetine kargi aci dolu bir protesto ¢ighidi atmiglardir.
Ornegin, Girit bogasina duydugu arzu nedeniyle, modern insanin
yikicl, hayvani icglddleriyle (id) basa ¢ikma gabasiyla bir tutulan
Pasiphae, ikinci Diinya Savasi sirasinda Andre Masson ve Jackson
Pollock’un, insanin en hayvani egilimlerinin acimasizca kabul edil-
digi eserlerine konu olmustur (Berstock, 1993, s. 176). Pollock, “Pa-
siphae” (1943) adli tablosunda Minotaur'u sirrealist otomatizm
teknigine benzer sekilde bilingalti semboller ve biyomorfik form-
larla tasvir eder.

ABD’li sanatgl Sean Landers, “Buffalo Minotaur” (2016) adl
calismasinda boda kafasi yerine bufalo kafasi kullanarak ve
1970’lerin bir deri ceketini giydirerek Minotaur mitini Amerikan
kiltirticindeyenidenyorumlar (Gorsel 6). Resimde yeralan, bufalo
basl, patchwork deri ceket, labirent, glin batimi, Salvador Dali
portreli kolye ve renginden altin oldugu anlagilan kalin zincir gibi
gorseller gegmis sdylenceleri popller sdylemlerle iligkilendirdigi
gibi beyazlar tarafindan Kizilderili halklarina uygulanan soykirima
da géndermeler yaptigi soylenebilir.

Gorsel 6.
Sean Landers, Buffalo Minotaur, 2017.

ingiliz ressam George Frederic Watts''n Minotauru geng
kurbanlarin gemisinin gelmesini beklerken resmettigi “Minotaur”
(1885) adh tablosu, WT Stead’in 1885'te dikkat c¢ektigi cocuk
fahiseligi Uzerine alegorik bir yorum olarak degerlendirilmektedir
(Gorsel 7). Minotaur’ un yumrugu altinda ezilen kus imgesi,
gengligin masumiyetine ve safligina yonelik toplumsal tehdidin
bir sembolil olarak disindlebilir. Sanati ahlaki mesajlar vermek
icin kullanan alegorik bir ressam olan Watts'in bu eserinin izleri,
Londrada cocuk fuhusuna karsi 6nde gelen micadeleleriyle
taninan WT Stead’in (1849-1912), Pall Mall Gazette'de yayinlanan
ve Minotaur'u kurbanlarin alegorik bir ifadesi olarak kullandigi
Londradaki  bir makalesine kadar goturllebilir.  Russell
Barrington’a gore Watts, Minotaur’u bir aksam gazetesinde ¢ikan
ve sanat tarihgilerinin Stead’in makalelerinden biri olduguna
inanilan bir makalenin dikkat ¢ektigi “aci verici bir konuya” yanit
olarak resmetmistir (Virag, 2001).

Gorsel 7.
George Frederic Watts, Minotaur, 1885.
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Richard Patterson, satin aldidi sari plastik bir Minotaur figtiriinden
esinlenerek yaptigi “Minotaur” adli eserinde (1996-97), efsanevi
kahramanin trajedisini renk segimine kadar sembolik bir dille ifade
etmistir (Gorsel 8). Sanatgl, 1997 yilinda bir dikkandan satin aldigi
bu minik Minotaur heykelcigiyle arkasindaki Gyklsli sebebiyle
ilgilendigini sdylemektedir. Minotaur, gorintisiinden ¢ok farkli bir
i¢ diinyaya sahip, yalniz ve trajik bir efsanevi yaratiktir. Elestirmen
Stuart Morgan, Minotaur'un melankolik ve hatta trajik bir figtr
olarak goriindigunt distinmustir. Ona gore, “soduk gorinimlu
sariyaratigin yalnizligi ve kirilganhgi, gtiglt kaslari ve boynuzlariyla
tam bir tezat olusturuyordu” (Hodge, 2015). Virag (2001)a gore
de Patterson, kliglik Minotaur'u gorkemli boyutlara genigleterek
kitsch, plastik bir oyuncaga hem ugursuz hem de biraz absiirt
imalar vermektedir.

Gorsel 8.
Richard Patterson, Minotaur. 1996-97

Alexander Komar ve Vitaly Melamid, gorsel ironileri, imgelerin yi-
kimini, Surrealist teknikleri, 6zellikle de analojik olmayan bolim-
ler ve anlam sigramalari yoluyla anlatiyi kullanan sanatgilardir.
Galismalarinin, bu ytzyilin ideolojik ayaklanmalarinin sanal bir
arkeolojik kazisini gergeklestirdigi sdylenebilir (Artforum, 1982).
Sanatgilarin “Yalta Konferansi Katilimcisi Olarak Minotaur” (1984)
adli calismasi, gercek, hayali ve mitolojik baglamlardan alinmis
imgelerin yodun bir kolajidir ve yakin donemin hikayelerini ironik
ve paradoksal 6gelerle anlatir (Gorsel 9). 20. ylzyil tiranlarinin mi-
tolojik yaratiklarla hicvedildigi eserin orta panelinde, kolunu kal-
dirmis ve isaret parmagiyla kitleleri yonlendiren bir otorite imgesi
olarak Stalin’in siyah beyaz bir goriintist yer almaktadir. Ancak
resme dikkatle bakildiginda Stalin’in isaret parmaginin ucunun bir
penis basiyla tamamlandigi gérilmektedir. Sol paneldeki imgeler-
den biri, takim elbiseli ve kravath boga basl Minotaur’un basinin
bir kiligla govdesinden ayrildi§i bir siddet sahnesidir. Sag panelde
ise elinde beyaz bir boda olan bir figlir perdenin arkasindan kiiglik
bir kizi gozetlemektedir. Yakin tarihten, sanat tarihinden ve mito-
lojiden aldiklari imgeleri kavramsal anlamda kullanan Komar ve
Melamid’in bu eserinin yogun ideolojik mesajlar ylklendigi agiktir.
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Gorsel 9.
Alexander Komar ve Vitaly Melamid, Yalta Konferansi Katilimcisi Olarak Mi-
notaur, 1984.

Gorsel 10.

Prieto Wilfredo, Round Trip (Ariadne’s Thread), 2012 Ball of String, Diam:
483 cm (19in)

Kiibali sanat¢l Wilfredo Prieto, “Ariadne’nin ipligi” (2012) adli
calismasinda, hazir nesne olarak sikica sarilmis beyaz bir iplik yu-
mag! kullanmistir (Gorsel 10). Bir yerlestirme olan bu eser, mito-
lojik hikayeyi tasvir etmemekte, aksine nesne ve eserin baslidiyla
ona gonderme yaparak gorinlr kilmaktadir. Mizaha bir strateji
olarak yonelen Prieto, calismalarinda hicvi genellikle siyasi mese-
leler hakkinda yorum yapmak igin bir ara¢ ya da izleyicinin kavram-
sal yorumlarina rehberlik edecek bir metafor olarak kullanmakta-
dir (Cahill, 2018, s. 54).

ikarus Efsanesi

Minotaur efsanesinin bir devami olan ikarus efsanesi, Pieter Brue-
ghel'den Peter Paul Rubens’e, Henri Matisse’ye, Marc Chagall'dan
Anselm Kiefer'e kadar birgok sanatginin yapitlarina konu olarak
yansimistir. “ikarus>un Dislisi Manzarasinda” (1558) Brueghel,
kayitsiz bir evrenin pargasi olarak gordigl somut insanin yan-
simasini dramatik bir anlatim olmaksizin ifade eder. Rubens’in
“Ikarus’'un Diisiisi” (1636) adli tablosu ise Barok dénemin tiyatral
ve dramatik anlatimini yakalamaktadir. Renk sembolizminin 6ne
ciktigr Matisse’'nin “ikarus” (1947) adli eseri ise mavi renk zemin
Uzerinde glinesin sari iginlarina tezat olarak boyanmis siyah figtir-
le insanin garesizligine sembolik géndermeler yapar. Siyah figtrle
tezat olusturan ve kalbi gosteren kirmizi alan ise yagsama istegine
génderme yapiyor olabilir. Chagall’in “ikarus’'un Diistisi” (1975) adli
tablosu ise digsel 6geler barindirmaktadir. Fakat masalimsi anla-
timda figUrlerin bir korku ve panik ortamini betimleyen dagimikligi
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dus ile gagin gergeginin sinirlarini gegisken yapmaktadir.

Alman cagdas sanatinin oncilerinden Anselm Kiefer ise mitolo-
jiyi yasadiklari ¢agin psikolojik yikimina karsi bir sdyleme donuls-
tUrirken kendi yakin gecmisleriyle ylzlesmistir. Kiefer'in “Mart’ta
Brandenburg Topraklarinda ikarus” (1981) adli yapiti Yunan mito-
lojisinde ikarus efsanesine dayanmaktadir (Gorsel 11). Eserde koyu
renkler ve harabe izlenimi veren kalin katmanlarla olusan zemin
savasin yasanmis oldugu Brandenburg topraklarina gonderme
yaptigi gibi sanatin bu harabeye donmus topraklari iyilestirme
glictiniin olup olmadiginin sorgulamasini da igerir (Yavuz, 2019, s.
540).

Gorsel 11.
Anselm Kiefer, Mart’'ta Brandenburg Topraklarinda Ikarus, 1981.

Roth (2012)a gore Kiefer, hem yakin Alman tarihinden imgeler
hem de uzak gegmisten mitolojik semboller igeren resimlerinde
mitolojiyi savas sonrasi ulusal kimligi yorumlamak igin kullanmig-
tir. Resim ylzeyinde saman, kil gibi medyumlarla olusturulan ve
harabe izlenimi veren katmanlar savas, yikim, soykirim gibi ol-
gulara ve Almanya’nin yakin tarihine gondermeler yapmaktadir.
Antmen’e gdre bu resimlerin koyu, karanlik atmosferi ¢ziinde
Almanya’ya yakilmig gorsel bir agit niteligindedir (Antmen, 2010,
s. 2606). Bu baglamda ele alindiginda Kiefer'in felaketler iceren
mitsel 6geleri, harap olmus bir Avrupasyla 6zdeslestirilen yikik
manzaralarda tasvir ettigi gorilmektedir.

Odysseus Efsanesi

Modern cagin krizleri, dzellikle fagizmin yikselisi ve ikinci Dinya
Savasl sirasinda yasanan soykirim, milyonlarca insani evlerini terk
etmeye zorlamis ve kiresel go¢ hareketlerine yol agmistir. Kil-
tlrel ve sanatsal politikalar, yasanan dehset sanatgilari tlkelerini
terk etmeye zorlamistir. George Grosz, Walter Gropius, Lyonel Fe-
ninger, Herbert Bayer, Oskar Kokoschka, Ludwig Meidner, Laszlo
Moholy-Nagy, Hans Hoffmann, Erich Mendelson, Uli Nimptsch,
Benno Elkan, Hans Richter, Jankel Adler, Max Ernst, Max Beckman
bu sanatgilardan bazilaridir. Bu zorlu slireg, basta Odysseus efsa-
nesi olmak Uzere gogle ilgili arketiplerin cagdas yorumlari olarak
sanatgcilarin eserlerine elestirel bir sekilde yansimistir.

Bu hikayede Odysseus, sirenlerin blyuli melodilerine direnmek
ve yolundan sapmamak igin kendisinin geminin diregine baglan-
masina izin verir. Simdiki benlik ile gelecekteki benlik arasinda,
simdiki anin gergekligine duyularini kapatmayarak gelecekteki
gorevlerin yerine getirilmesini igeren bir anlagma olarak Odysseus
anlasmasi, sinir bilimsel bir olguya (Odysseus Anlasmasi) adini ve-
rir. Bu baglamda gagdas sanatginin anlik duyusal tepki ve etkilerin
Otesinde gagsal olgulara yoneldigi sdylenebilir.

Nazi hikimeti tarafindan “Kiltlrel Bolsevist” ilan edilen, on yil
Amsterdam’da surglinde yasayan ve savastan sonra ABD'ye go¢

eden Max Beckmann, stirgtin yillarinda giinliginde kendisinden
“zavalll Odysseus” olarak bahsetmis ve bu donemde Urettigi eser-
lerin birgogunda Odysseus'dan bdlimlere atifta bulunmustur. Be-
ckmann’in “Odysseus ve Calypso” (1943) adli eseri Odysseus’ un
Ogygia adasindaki esaretine atifta bulunur ve sanatginin kisisel
deneyimlerini mitler araciligiyla disa vurur.

Yazinin ve tUm sanatlarin mucidi olarak tasvir edilen Orpheus
ayni zamanda modern 6lUim deneyimini de somutlastirmistir. Sa-
vas alaninda agir yaralandiktan sonra Kokoschka 1917-18 yillarin-
da Orpheus mitine dayanan bir oyun, bir resim ve bir dizi gravir
yaratti; bunlarda olimle ylizlesmek icin Yeralti Dinyasi’'na inme
hissini yansitti. Slrrealistler, Orpheus’un karisini aramak igin Ye-
ralti Dinyasi’na yaptigi yolculugu Freudyen bir bilingdigi kesfi ile
bir tuttular. ikinci Diinya Savagr'nin bitimine yakin Lipchitz, “Orp-
heus’'un Sevinci” (1945) bronzunda veya Newman, “Orpheus’un
Sarkisi’nda (1944) Orpheus’un yeraltina inigini, canli ve insancil bir
medeniyetin yeniden dogusuna dair kendi umutlarini sembolize
etmek icin kullandilar (Berstock, 1993, s. 170).

Il. Dinya Savasl esnasinda pilotluk gorevini yerine getirirken, Ki-
rim Yarimadasrnda vurulan ve gogebeler tarafindan kurtarilip,
vicudunu sicak tutmak igin slrdikleri yag ve ardindan viicudunu
sardiklari kege ile tedavi edilen Joseph Beuys, olimden kurtulur.
Hayatinin bu déniim noktasindan sonra kendi efsanesini gelisti-
ren Beuys, genellikle yag ve kegeyi sanat ¢alismalarinda malzeme
olarak kullanir (Gorsel 12). Bu dogal Urtinler, sifa ve yagsamin glgli
sembolleri haline gelir. Kege takiminda “Kullanmis oldugu mater-
yalde anlatmak istedigi kavram sicakliktir” (Sucuoglu, 2014, s. 65).

N

Gorsel 12.
Joseph Beuys, Kizak, 1969, ahsap kizak, kece, kumas askilar, el feneri, yag,
yagli boya, ip.

Beuys, Kirim Yarimadasi'nda 6grendigi gogerlerin kiltird; mane-
vi dederleri, Dogu’nun iyilestirici dogal gtgleri ile Bati diinyasinin
rasyonel yaklagimi arasinda kendi mitsel tavriyla samanlara ben-
zer bir yaklasim ile hem kendi acilarini tedavi etme hem de top-
lumda oncl tavri olacak sekilde ¢alismalarini stirdUrr.

Cagdas Sanatta insan ve Doga iligkisi Sorgusu, Dionysos, io,
Narkissos Efsaneleri

Yirminci ylzyil sanatinda ozellikle rasyonalist dlislince ve ona da-
yali sanat anlayiglari Dionysos figlrleriyle elestiriye ugrar. Diony-
sos tlim kisitlamalardan, dayatmalardan kurtularak 6zgirlesmek
isteyen ruhun, coskunun, yasam enerjisinin tasityici imgesidir. De
Chirico “Ask Sarkisi” (1914) adli yapitinda Apollon blstlnd plastik
bir eldivenle birlikte duvara monte ederek kendi baglamindan
koparir. Rauschenberg’in 1959 tarihli “Gift for Apollo” adli yerlestir-
mesi, bir kovayla sabitlenmis tekerlekli ahsap bir yapidir ve ironik
bir sekilde tanrinin bir zamanlar gorkemli olan ama artik diinyaya
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bagli arabasina gonderme yaparak pratik olmayan hedef ve ideal-
lerimize agik bir elestiri getirir (Berstock, 1993, s. 168).

Ote yandan, insanoglu dodanin yasalarini anlamaya calisirken
onunla olan iligkilerini de diizenlemeye ¢alismis ve bunu sanatin
yardimiyla yapmustir. Uriinlerini mitsel imgelerle siisleyerek insan
dogasi ile icinde yasadigi doga arasindaki iligkileri diizenlemek is-
temistir. Alexander N. Afanasyev, baslangi¢ta doda ve insanin or-
ganik bir uyum icinde oldugunu ve aralarinda yapay olarak yaratil-
mis engeller olmadigini savunur. Bu baglamda Nicolas Poussin’in
“Dionysos’un Dogusu ve Narkissos'un Olimii” (1657) tablosunda
orneklendigi gibi birgok sanatgl, insan ve doga arasindaki birlikte-
ligi ve dodanin insan yagamindaki dnceligini mitsel imgelere gon-
dermeler yaparak gorsellestirmistir.

GUnUmUz sanatgilarindan Amerikali sanatgi Thomas Cornell'de
sanatinda mitoloji ile bag kurarak toplumun imgelerini doga ile
uyum iginde gorsellestirmektedir. Sanat¢inin amaci hikayeyi tas-
vir etmek ya da dogayi taklit etmek degil, izleyicinin kendi diistin-
ce sirecinin farkina varmasini saglayarak gorsel diistince siirecine
yeni bir agiklik getirmektir. Cornell, resimlerinde teknolojik ras-
yonaliteye karsl doganin ve dinyevi degerlerin onceligine, insan
ile doganin kopmaz birlikteligine dikkat ¢eker. Resimleri modern
varolusun epistemolojik/cevresel kaosunu ¢ozmek igin dogada
yeni bir sosyal diizen vizyonuyla ilgilidir. Cornell resimlerinde mi-
tolojiyi, Freud’un bir kavramiya da modeli agiklamak igin kullandigi
sekilde kullanir. Ona gore, Oedipus, Narkissos miti ruhsal yapi ve
dinamikleri agiklamak igin ne kadar uygunsa, Dionysos'da top-
lumsal ve gevresel kriz kavramini agiklamak igin o kadar uygundur
(Cornell, 2018). Calismalarinda gostergebilim ve imgelerin tarihi
sorununa odaklanan Cornell’in sanati, diinyamizi <post-dinsel> bir
ahlaka yonelterek modern diinyanin gergekleriyle ylizlesmek ve
ekolojik, cevresel ya da Dionysosgu bir ahlaka vurgu yapan resim-
sel bir vizyon geligtirmekle ilgilidir. Bu baglamda Cornell'in galig-
malari, diinyanin bir tir olarak hayatta kalabilmesi icin Dionysoscu
bir klasisizme, ayni zamanda bir denge ve ¢atisma ¢6zimU anla-
yisina ihtiyaci oldugunu duyurmaktadir. Sanatginin bazi eserleri,
dogayi ve Dionysos mitini Oven Titian ve Poussin’a yaklagsmaktadir.
Cornell’e (Thomas-cornell, 2002) gére, mutlulugu bulmak ve ha-
yatta kalmakigin en iyi sansa sahip olmak istiyorsak, insanin doga-
yaolan bagimliligini kabul etmeliyiz. Sanatginin Dionysos temalari
yeni bir rasyonaliteyi yansitmaktadir. Dionysos yeniden dogusu ve
degisimi temsil eder ve ayni zamanda kadinlarin 6zgtrlesmesinin
yoldasidir. Dionysosgu rasyonalite, diger bir deyisle teknolojik bas-
kinin elestirisi, cevreyle uyum kriterini kullanarak kendini elestiren
bir rasyonalitedir (Gorsel 13).

Gorsel 13.
Thomas Cornell, Dodanin Dogusu ve Narkissos’un Olimi, 2012.
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Akl sorgulayan Cornell (2023)'e gore akil sosyal dlizenin, mate-
matigin, bilimin vb. kaynagdini olustursa da adaletsiz akil dldurlci
olabilir. Bilimin ilerlemesine ragmen aklin, kibrin, teknolojinin ve
savasin araci olarak kullaniimasinin élimcdl sonuglar dogurabile-
cegi gorilmektedir. Bati kiltlrd iki dinya savasinin acisini gekmis,
ekolojik bir rezalet yasamis ve “akil” cevreyi bozma ve yasami yok
etme yetenedini gelistirmistir. Araya giren sanat, 6znel yonleriyle
birlikte, toplumsal stresin gizli bir gostergesi olmustur. Cagimizda
sanatgilarin mitlere yénelmesinde ¢evrenin korunmasi ve potan-
siyel gevre krizinin farkindaligi, hayatta kalma, 6zgtirlik ve politik
ekonomiye iligkin ortak kaygilar yatmaktadir. GlinimUizde Cornell
gibi sanatcilarin mitik imgelere yénelmesinde daha ¢ok kisisel
deneyimi ifade etmenin bir araci ya da otoriteyi elestiren bir jest
oldugu soylenebilir.

Cagdas Amerikali sanatgi Bill Fontana ise sesi heykelsi bir yapi ola-
rak kullanarak kentsel doda ve insan arasindaki iligkiyi aragtirmak-
ta ve izleyiciyi yeni baglamlara yonlendirmektedir. Fontana’nin
calismalari, akustik eserlerden ses manzaralarina ve flashback’lere
uzanan bir ses estetidi olarak tanimlanmaktadir.

insanoglu gorsel ve sessel imgeleri hem iletisim igin hem de ev-
reni tanimlamak, bilinmeyene kopri kurmak igin kullanmistir. Ses,
doganin hem taklidi hem de yeniden bigimlendirilmis gosterge-
leridir. Ozii ritliellere kadar uzanan ses, insanligin dykiisiiniin izle-
rini tasir. Fontana, kentsel mekanlarda kaydettigi sesleri yeniden
yapilandirarak gegmis ile bugiin, gegmis ile gelecek arasinda yeni
baglamlar yaratmak istemektedir. Sanatginin ses ve gorintilerle
gerceklestirdigi enstalasyon icin yaptigi video ve ses kayitlarina
verdigi isim, Istanbul Bogazr'nin diinyaca inli efsanevi mitolojik
kahramaninin (Bosphorus/Bosporos) adidir. Bill Fontana, izleyici-
nin dikkatini hem i¢ hem de dig mekandaki cografyaya gekmekigin
bu ismi secmistir. “ioonun Yeni Sesi”, Fontana’nin istanbul Boga-
zI'nin gesitli noktalarinda, kismen su altinda ve Bizans donemin-
den kalma Serefiye (Theodosius) Sarnici ile Yerebatan Sarnic’'nda
yaptigi video ve ses kayitlarina dayanmaktadir (Artfacks, 2022).

jo, Yunan mitolojisinde insandan hayvana ve sonrasinda tekrar in-
sana donisen bir metamorfoz hikayedir. HikAyede io»ya sik olan
Zeus'un onu Hera'nin gazabindan korumak icin bir inede donis-
tlrdigu, tanrica Hera’nin intikam almak igin ona at sinegi musal-
lat ettigi ve siirekli yer degistirmek zorunda kalan io>nun istanbul
Bogaz’'ni yiizerek gectigi anlatilir. istanbul Bogaz’'nin Bosporos
(inek Gegidi) adi bu efsaneden gelmektedir.

Gorsel 14.

Bill Fontana, lo'nun Yeni Sesi (Akustik Gériintiiler serisinden) 2019-2022,
Cok kanalli ses ve video yerlestirmesi

Eserlerde yer alan semboller, galismayi ortaya ¢ikaran kisinin ken-
disi ve gevresiyle zel baglar kurmaktadir (Kapar, 2020). Sanatg
galismasinda loonun bu metaforik hikayesine gdnderme yaparak



74

yeni sembolik baglamlar yaratmaktadir (Gorsel 14). Bu semboller-
den biri, adini io mitinden alan istanbul Bogazr'ndaki mimari ya-
piyla sehrin birbirine baglanmasi, yani io>nun hikayesinde oldugu
gibi bir yasamsal donguddr. Digeri ise suyun kendisidir. Fontana
sesi sudan alir ve iosnun hikayesini tekrarlayarak yeni bir yapiya
déniistirir. ioyu yeniden seslendirmek, bir bakima sesi yeniden
seslendirmek, donustiirmek ve yeniden Gretmektir. Ve bu yenilen-
mis sesin algisi da sesi yalnizca sesten ibaret gormedigi oranda,
sesle iligkili her seyi yani bir bltlin halinde zaman-mekani ve onun
algilanis seklini, kisacasi anlamlanisini degistirir (Cal, 2022).

Matt Collishaw ise, kendisini ormanin derinliklerindeki bir golde
yansimasina asik olan ve kavusamadan Uziintistinden olen mitik
kahraman Narkissos’la 6zdeslestigi “Nergis” adli calismasinda, or-
man yerine bir sehir manzarasi, gol yerine de gamurlu suyu imge
olarak kullanmistir (Gorsel 15).

Birgok Narkissos yorumunda suya yansima kendine dontisu ifade
etmektedir. Suya yansiyan maddi degil zihinsel diinya, yani du-
slincedir. Bu baglamda Narkissos'un kendi yansimasina asik ola-
rak derin dislincelere dalmasi, suya diserek ona kavusmasi ve
nergis gicedi olarak yeniden var olmasi ezoterizmde oldugu gibi
kendi varligini kesfetmeyi, dlinyevi olgulardan uzaklasarak bilgeli-
Je ulasmayi ve evrenle biitlinlesmeyi sembolize etmektedir. Bac-
helard’a (2006) gore suya yansiyan yalniz Narkissos degildir. Kendi
imgesi bir dlinyanin merkezidir. Narkissos’la birlikte, kendine ba-
kan tim orman, gorkemli imgesinin farkina varan tim gokyuzu-
dir. Dinya kendini dislinmekte olan dev bir Narkissos'tur.

Gorsel 15.
Mat Collishaw, Nergis, 1990. Fotograf, 193x292 mm.

Mitler, hem insanin dogaya iligkin gozlemlerini hem de insanlk
durumlarini agikladiklari igin bigcimsel anlamda Collishaw’in ¢alig-
masinin kaynagini olusturdugu gibi doganin bir pargasi olan insa-
nin kendi varligini kesfetme istedi ve dolayisiyla dogayla 6zdegles-
me istegini de ifade ediyor olabilir. Ote yandan Collishaw efsaneyi
kentsel bir ortama aktararak ve yesiller icinde giizel bir irmak ye-
rine beton yapilar ve gamurlu bir su birikintisi kullanarak glzellik
fikrini sorguladigi gibi dogaya karsi betonlasan kentsel yagsami da
sorguladidi soylenebilir. Sanatginin sol elinde tuttugu deklangor
digmesi ise cinsellige, ahlaki normlara oldugu kadar teknolojiye
gondermeler yaptigi soylenebilir.

Bunlarin diginda, genellikle kadin ve erkek, birey ve toplum ara-
sindaki insan gatigmalarinin felsefi ve psikolojik yonlerine yapilan
vurguyla iligkilendirilen Oedipus miti ve yirminci ylzyilda insanli-
gin umutlarini ve ¢agin krizleri karsisinda hiimanist idealleri sim-
geleyen Prometheus miti gibi drnekler cogaltilarak incelenebilir.
Ornegin Max Beckmann'in Hollanda’nin Nazi isgalinden kurtulu-
sunu simgeleyen “Sfenkslerin Kaldiriligi” (1945) adli eseri Oedipus
mitine gondermeler yapar. Oscar Kokoschka, Prometheus'u in-
sanin asiri hirsiyla iligkili 6limcdl riskler konusunda uyarmak igin
kullanmistir.

Sonug

Mitler, insanin evrensel gercekligine dair bilgileri agida ¢ikararak ve
tarihsel sliregte meydana gelen olaylarin karakterlerini, olgularini,
kosullarini agiklayarak insanligin kendi varhigini anlamlandirmasi-
na, karsilastigr sorunlarin Ustesinden gelmesine yardimci olur.

Bir seyin seklini ve dogdasini belirleyen ilk model, ilk drnek, ilk imge
ya da tim insanlarda ortak olan arketipler, arketipsel imgeler ara-
cih§iyla kendilerini gosterir. Geleneksel mitlerde, toplumlarinin ri-
tlelleri araciligiyla sunulan arketipsel imgeler, belirli géris, duygu
ve inanglarin bilgisini ritleller aracilidiyla bireye tasiyarak yasam
deneyimlerine rehberlik eder. GlinimUz toplumunda ise bireyin
kendine ait bir dizen, korku, glzellik ve yagsam deneyimi vardir.
Tum bu deneyimleri gostergeler araciligiyla aktarmaya galisan gu-
nimiuz sanatgilari da belli bir bakis acisi ve sentezle olusturduklari
eserlerinde arketiplerden yararlanmaktadir. Bu baglamda ¢agdas
sanatgilarin mitleri, insanin diinyaya dair degismeyen deneyimi-
nin bir devami olarak sembolik gostergeler ve insanligin ilkel ke-
der, korku ve siddetinin, bugint erken dénem insan durtUleri ve
motivasyonlariyla iliskilendirme ihtiyacinin metaforlari olarak ele
aldiklari soylenebilir. Sanatgilar, cagdas insan sorunlarina meta-
forik referanslar olarak mitlere yonelmislerdir. Mitolojik temalarin
modern sanatgilar tarafindan kullaniimasi, modernizmin yol agtigi
kaos karsisinda Bati medeniyetinin kaynagdi olan klasik kulttrin
hiéimanizmine geri donme 6zlemini de icermektedir.

Bu makalede, amacli 6rnekleme yontemiyle secilen mitlere ve bu
mitleri eserlerinde glincel bir séyleme donlstlren sanatgilarin
bir kismina yer verilmis ve sinirlandiriimistir. Cagdas sanatgilar il-
kel zamanlarda meydana gelen olaylari anlatan mitlere yonelerek
yasadiklari ¢agin insana dair sorunlarini, korkularini, tutkularini
ve evrensel kaygilarini yapitlarinda ifade etmektedirler. Cagdas
sanatta mit, toplumsal olaylarin betimleyici bir anlatisi olarak
degil, toplumsal sorunlara tepkisel, elestirel bir sdylem olarak 6ne
cikmaktadir. Yani Mitolojiye dayanan yirminci ylzyil sanat eserleri
genellikle toplumsal streslere verilen tepkileri ortaya koymaktadir.
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Structured Abstract
Objective

This study aims to assess the influence of myths on the creative processes of contemporary art, contextualizing their reflections within
the complexities of today's world. Also, it aims to examine the nuanced portrayal of myths in contemporary artworks, whether as
subjects, terms, or conceptual frameworks.

Problem

This study explores the pervasive presence and motivations behind the incorporation of mythological themes in contemporary art as
subjects, terms, or conceptual frameworks. The study analyzes the phenomena depicted in artworks to scrutinize the social dynamics
embedded in the production process.

Myths, serving as the genesis of both scientific inquiry and artistic expression, offer explanations for human observations of nature and
the human condition. Within this framework, the study uncovers the roots of scientific discoveries, technological advancements, and
phenomena concerning humanity, society, and primitive archetypes within myths, while seeking the motivations behind our emotions
and behaviors.

Method

This study adopts a descriptive research approach and aims to investigate the fundamental nature of the relationship between art and
mythology, as well as the factors contributing to its enduring presence in contemporary art. This study employs a purposive sampling
method to select specific myths and highlight the works of contemporary artists who reinterpret these myths within a modern context.

Findings

Myths, born from humanity's quest to comprehend the intricacies of the natural world and universe, serve as visual and auditory
manifestations of social codes, acting as a living testimony to cultural narratives transmitted across generations through the collective
unconscious. Mythos can be perceived as a dream, a conduit through which humanity endeavors to discern truths, goodness, and
beauty. An artwork encapsulates this aspiration by offering the discovery of beauty, thereby guiding society. The manner in which
mythical imagery imbues life with meaning is contingent upon the prevailing social structures. This phenomenon becomes apparent
through lived experiences and introspective contemplation. With time, experiences evolve into scientific inquiry, while reflective
thought finds expression through art.

Myths serve as foundational pillars in both the realms of science and art, offering explanations for human observations of nature and
the intricacies of the human condition. Within myths, humanity discovers the origins and fundamental archetypes that underpin
scientific breakthroughs, technological advancements, and various human behaviors. In contemporary art, there is a shift towards
emphasizing theoretical themes and symbolic interpretations of myths, prioritizing them over their descriptive narrative content or
their repetition across different mediums. This shift is particularly evident in modern art movements, where objective storytelling gives
way to subjective exploration, and illustrative depictions are supplanted by evocative imagery. Consequently, the semantic content of
myths frames the current one, accumulating layers from the past.

The study explored the extent to which contemporary artists assign distinct functions to myths compared to archetypes, and analyzed
how social phenomena are reflected in artworks within the context of the relationship between image and mythos.

Conclusions

Myths, embedded within the cultural fabric of societies, serve as potent representations of their civilizations, guiding and governing
societal norms and behaviors by permeating daily life with preconceived narratives. By directing human consciousness towards the
sources of sustenance and power, myths mold individuals to conform to the collective needs of the social group, effectively integrating
them as functional components within the societal framework. Functioning as intricate systems of symbols, mythology possesses the
capacity to channel consciousness, serving as a wellspring of inspiration that propels civilizations forward. Thus, individuals experience
a harmonious alignment with both the social order and the universal balance.

Myths serve as a wellspring for artists to create narratives rich with intriguing stories and characters, while also serving as a way of
reaction and solution for challenges of the age. Artists, by expressing myth through various art forms, transform it into an art object,
imbuing it with personal identity and engaging in a dynamic dialogue with society to address socio-historical and aesthetic concerns.

Contemporary artists often draw upon myths depicting ancient events to convey the human dilemmas, fears, passions, and universal
anxieties prevalent in their own era. The incorporation of mythological themes by modern artists also reflects a yearning to reconnect
with the humanistic values of classical culture, which form the bedrock of Western civilization, amidst the turmoil brought about by
modernism.

By referencing ancient myths, contemporary artists convey the human struggles, fears, passions, and universal themes relevant to
their own era. In contemporary art, myth transcends its traditional role as a mere narrative device and emerges as a critical discourse,
serving as a platform for artists to react to and address contemporary social issues. In essence, twentieth-century artworks rooted in
mythology often serve as reactions to societal pressures.
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Arastirma Makalesi Resear

Bir Nasihatname ve imaj Yaratma
Projesi Olarak Hiinername

The Hinername as a Mirror for Princes and as an
Image-Making Project

0oz

Bu makele dort cilt olarak tasarlanmig ancak tamamlanmamis olan projeye bitiinsel ve baglamsal
olarak bakarak yeni bir perspektif katmayi amaclar. Hiinername, onaltinci ylzyilin ikinci yarisinda
sehnameci rollinlin tahsis edilmesiyle yayginlasan resimli resmi tarih tlrtntn bir ornedi sayilabilir.
Ancak, sair Firdevsi’'nin (6. 1020-26) meshur Sehname’sinin veznini takip eden ve Farsga yazilmis,
sultanlarin hayatlarini, savaslarini tarihsel bir diizliemde anlatan dénemin diger resmi tarihlerinden
farklidir——tematik bir sekilde organize edilmistir ve siki bir kronolojiyi takip etmez, Turkge yazilmis-
tir. Bu baglamda, onaltinci yizyilin ikinci yarisinda yazilmis olan resmi tarihler ve diger metinler
arasinda Hiinername biricik bir 6rnektir. Dort ciltik bir biitlin olarak bakildiginda politik olarak bytk
basarilari olmayan, saraydan ¢ok fazla gikmayan Ill. Murad’in (h. 1574-1595) ceddleriyle bagini vur-
gular ve bu vesileyle hanedanin devamliligini hatirlatir. Tamamlanmis olan ikinci cilt ise anekdotal
ve tematik yapisiyla sultanlara 6rnek, ideal hiikimdar nasil olunur fikrini gésteren bir nevi nasihat-
name gibidir. Bu makalede ikinci cilt asil odaktir ancak projenin tiimu baglaminda incelenir.
Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyattr, Hiinername, Ill. Murad, nasihatname

ABSTRACT

The Hiinername can be considered within the context of illustrated official histories that became
popular since the establishment of the post of the sehnameci (shahnama writer) in the middle of
the sixteenth century. However, it stands apart from those works composed in Persian following the
meter of the famed Shahnama of Firdawsi (d. 1020-26). Instead, the Hlinername is composed in Tur-
kish and does not follow a strict chronological progression but is organized thematically. The paper
argues that the four-volume project had a double function. That is to say, the Hiinername functioned
both as a “mirror for princes” in the guise of history and as a means of establishing imperial legitimacy
through highlighting immediate dynastic lineage, linking the reclusive Murad Il (r. 1574-1595) to his
immediate forebears, in a period that resonated with millennial anxieties, a sense of disorder, and a
perceived need for reform. This article focuses on the second volume in particular but situates it in
the larger context of the four-volume project.

Keywords: Ottoman, miniature, official history, Hiinername, Murad IlI, mirror for princes

Giris

1577 yilinda Sultan Ill. Murad, sehnameci Seyyid Lokman’a (6. 1601), sehnameci Arif (0. 1561/2) ve
sehnameci Eflatun’un, Sultan Sileyman’in (h. 1520-1566) hiinerleri, erdemleri ve becerileri hakkinda
baslayip, bitiremedikleri eseri tamamlamasini salik verir (Refik, 1988, 35). Sehnameci Arif ve genel olarak
sehnamecilik hakkinda pek gok yayin yapilmistir ve bu kurumun énemini ve yazilan eserlerin imaj-ya-
ratimi agisindan dnemini vurgularlar (Yazici, Arifi Fethullah Celebi, 1991; Kiitlikoglu, Lokman b. Hiiseyin,
2003; Woodhead, An Experiment in Official Historiography, 1983; Bagci, Osmanli Resim Sanati, 2006;
Fetvaci, Picturing History, 2013; Eryllmaz, The Shehnamecis of Sultan Stileyman, 2010; Kazan, Farkli
Acidan bir Bakigla Sehnameci Seyyid Lokman'in Saray i¢in Hazirladigi Eserler, 2010).

Bu bahsi gecen eser Hiinername’dir. Proje dort cilt olarak tasarlanmistir (Oz, Hiinername ve Minyatiirl-
eri, 1939; Anafarta, Hiinername, 1969; Feher, Hiinername’'de Macar Tarihi, 1973; And, Turkish Miniature
Painting, 1987 Eroglu, Sehnameci Lokman’in Hiinername’si, 1998’ Ertug, Hiinername, 1998). ilk cilt im-
paratorlugun kurucusundan Sultan I. Selim’e (h. 1512-1520) kadar olan Osmanli hiikiimdarlarini konu
alir. ilk cilt 1584'te, ikincisi ise 1588'de tamamlanmustir. ikinci cildin tamami Sultan Siileyman’in savasta
ve avda becerileri ve erdemlerine adanmistir. Buglin Topkap! Sarayi Miizesi Kitlphanesi’nde H. 1524
numara ile kayitli olan ikinci cilt 302 varak ve elli minyattirden olusur, nestalik hatla renkli ve teziynatli,
zerefsan kagida yazilmistir.
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Tamamlanmamis Uglincl ve dordlncu ciltler ise sirasiyla Sultan
ll. Selim (h. 1566-1574) ve projeyi hazirlatan Sultan Ill. Murad (h.
1574-1595) hakkinda olacakti (Topkapi Sarayr Mizesi Kitliphanesi
H.1524, fol. 2b). Ik ciltte bulunan fihristten anlasilacag Gizere ikinci
ve Uglncu ciltlerdeilkiki cildin yapisini devam ettireceklerdi: ciltler
onar bélimden olusacak ve bir zeyl ve hatime ile tamamlanacak,
tematik olarak ikinci cildi takip edecekti. Fihristte belirtildigi
Uzere ikinci, Uglincl ve dordlncl ciltlerdeki tematik konu
basliklari neredeyse aynidir. Sultanlarin dogumu, tahta gikislari,
hayirhahliklari, av ve ok atmada becerileri, adaleti korumalari ve
imar projeleri anlatilacaktl. Bu konularin diginda tglincl ciltte
ll. Selim doneminde yasamis olan sairlerin eserlerinden de
bahsedilecekti. Benzer konu basliklari ve Stleyman, II. Selim ve
lll. Murad’a mustakilen ayrilan ciltler bu Ug¢ sultan arasindaki bagi
agikga goz onine getirir. Projenin hem tarih kisvesi altinda bir
nasihatname tird olarak hem de reform ihtiyacinin duyuldugu
bir donemde hanedanin devamliigini géz onlne getirmeyi
hedefleyen bir propaganda projesi olarak inceleyebilecegibi akla
getirir.

Yontemler

Hlkimdarlarin  namlarini ilelebed hatirlatma gayesiyle, sul-
tanlarin ihsanlari ve yaptiklari unutulmasin diye Hinername'yi
yazdigini soyler Seyyid Lokman. Benzer bir retorige sehnameci
Ta'likizade’nin eserinde de rastlariz (Woodhead, 1983, 4). Yukarida
da bahsedildigi tizere proje dort cilt olarak tasarlanmistir. ilk cilt
Osmanli tarihinin baslangicindan Sultan Stleyman’a kadar olan
donem hikidmdarlarini anlatir, ikinci cilt ise Sultan Sileymana
adanmigtir1s Gerek erdemleriyle, gerek savasta basarilariyla Sul-
tan Slleyman ne misli gelmis ne de gelecek, ideal bir hiikiimdar
olarak yansitilir (TSMK H. 1524, varak 42a; Eroglu, Hinername,
18). Kendinden evvel gelen hikimdarlardan ve ¢agdaslarindan
da ayrilir. Hiinername’nin ikinci cildini, birinci ciltle birlikte ince-
lendigimizde geriye donlik olarak bir “imaj yaratma” projesi olarak
gormek mimkinddr (Kafadar, The Myth of the Golden Age, 1993’
Turan. The Sultan’s Favorite, 2007; Yelce, The Making of Sultan
Suleyman, 2009; Sever, 15. Ylizyill Osmanli Donemi Minyattr Sa-
nati Uzerine Bir Degerlendirme, 2020).

ikinci cilt on béliim olarak organize edilmistir. Sultan Siileyman’in
talihli dogumu ile agilir, tahta gecisinden bahseder. Bu cildin ilk
minyatirt Kanuni Sultan Sileyman’in cllusunu gosterir (varak
25b-264a) ve bu tasvir tim projenin kronolojik temelini olusturur.
Eser sultanin 8lUmu ve bu konuyu resmeden bir minyatdir ile sona
erer (resim1).

Resimde Sultan Sileyman’in tabutunu tasiyan araba Belgrad’a
erismistir. Yiksek tepelerin ardindan otaglar gérinir, kompozi-
syonun sol altinda ise nehir kenarindaki kale yer alir. Matem giy-
sileri giymis saray hizmetlileri, yenigeriler ve en belirgin olarak da
artik Il. Selim olarak basa gegecek olan sultan arabanin etrafina
toplanmis, dua ederler. Resimdeki detaylar donemin minyatir 6z-
elliklerine gore tarihsel bir gergekgiligi yansitir. Ayrica Hiinernam-
e’nin ikinci cildini bir bitln olarak inceledigimizde eserin sultanin
dogumu ile baglayip 6limu ile sonlanmasi esere hem tarihsellik
hem de genis bir kronolojik gerceve katar. Sultan Sileyman’in ta-
butunu karsilayan ve dua eden Sultan Il. Selim’i gdsteren bu son
minyatdr ile hanedanin devamliligi simgelenir ve yine dort ciltlik
proje kapsaminda da devamlilik saglanir. Zaten Hinername’nin
ikinci cildinden sonra Sultan II. Selim’in ve ardindan Sultan Ill.Mu-
rad’in hinerlerini ve basarilarini anlatacak Gglincl ve dérdinci
ciltler planlanmistir.

Gorsel 1.
Sultan Siileyman’in Cenazesinin Belgrad'da Karsilanmasi, Hiinername H.
1524, v. 294a

Ancak bu genis gergevenin Gtesinde eser kronolojik degil, tema-
tik bir sekilde organize edilmistir. Bu agidan dénemin tarihlerin-
den farkhdir. Hiinername’nin ikinci cildinin basinda sultanin tahta
gegisinin sorunsuz bir sekilde tamamlandigini, sultanin alemin
nizam kaynagi oldugunu belirtir Lokman. Eserin yazildigi zaman-
da, yani hicri bin yilina yaklasirken Mesihi beklentilerin oldugu bir
donemde, Sultan Sileyman’in hiikiimdarlidi boyunca “her ta'ife
birbirine Ulfet ve her firka hem cinsiyle refahiyyet ile meveddet
gosterlp kurd ile koyun yaran ve sahin ile dlirrac hem-asiyan ol-
muslardi” der Lokman (TSMK H. 1524, fol. 30a; Eroglu, Hlinern-
ame, 132). Sultan Stleyman doneminde sliregelen bu refah fikri,
ilerleyen sayfalarda bir minyatirle daha da pekistirilecektir.

Sultanin dogumu ve tahta cikigini anlatan ilk bélimlerden son-
ra Gglncl bolim sultanin avdaki mahareti hakkindadir. Avda-
ki mahareti hem sultanin savasa hazirligini, avdaki becerilerini,
hem de av sirasinda halkla bir araya gelmesi ve tebaasina olan
ihsanini gosterir. D6rdincd bolim sultanin comertligini, hazirl-
attigi solenler, diglnler ve stinnet torenleri kapsaminda inceler.
Bunlar hiikiimdarlik icin 6nemli olan “bezm ve rezm,” yani edlence
ve savas kavramlarindan eglenceye deginir. Bu toplu solenler hem
sultanin comertligini gosterir, hem de halkla bir araya gelmesini
ve gorindrligini sadlar. Besinci bélimde sultanin zayif ve fakir
olanlara karsi fazileti anlatilir. Diger bolimlerde ise sultanin adale-
ti, fakirleri korumasi ve himayesi altina almasi, bereketi ve ihsanati
konu edilir.

ikinci cildin minyatirleri bir bitiin olarak incelendiginde
¢ogunlukla av, savas ve edlence sahnelerinden olustugu goralir.
Av sahneleri hem sultanin savasgl ruhunu hem de binicilik ve
avciliktaki becerilerini gosterir. Ozellikle Sultan Sileyman devri
avciligin, sultanin avda temsili agisindan bir donim noktasidir
(Artan, 2008, 301). Sultan Slleyman’in ava meraki ve becerisi
hem Stileymanname’de hem de Hiinername’de oldukga yer alir ve
onu ideal “avci-sultan” olarak temsil eder. Hinername'de pek ¢ok
av sahnesi vardir ve bunlar arasinda spesifik olarak avci kuslarin
ikonografyasi hakkinda detayli bir ¢alisma yapilmistir (Turkmen,
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Avci Kug ikonografisi, 2009). Hinernamedeki av sahnelerden
biri sultanin avdaki maharetini azgin bir su sigirini okuyla vurarak
oldlrmesini gosterir (varak 52b-53a), bir digerinde sultanin bir
aylyi kiliclyla oéldtirmesini anlatir (varak 66b—-67a). Avin éneminin
nedenlerinden biri de sultani gazaya hazirlamaktir. Lokman bu
agidan Sultan Suleyman’i sultanin dedesine ve onun gaza mera-
kina benzetir. Av bir nevi i¢cindeki savasci ruhu ¢ikarabilme yoludur
(Eroglu, Hiinername, 30). Bu gibi gesitli resimler sultanin avdaki
becerilerini anlatan bélimde yayginlikla yer alir. Ancak ava oda-
klanan bu bolimin disinda da gesitli av sahneleri yer alir. Av yal-
nizca sultanin binicilik ya da okguluk becerilerini gostermez, ayni
zamanda av sirasinda reayaya goriinmesini saglar ve onlarin dert-
lerini dinleyebilecek ortam yaratir.

Hinername’nin ikinci cildinde siklikla deginilen noktalardan biri
de sultanin reayayi dinlemesidir. Hiinername’'deki minyattrlerden
biri sultani Yanbolu'da avdayken koyun strlsinin arasina giren
ama koyunlara zarar vermeyen bir kurdu bir kog ile birlikte geti-
rip sultana hediye eden bir gencin hikayesini canlandirir (varak
33a). Metne gore koyluler sefere gitmisken bir glin bir kurt koyun
slrlsl arasina girer, aradan bir hafta gecger, koyluler dondukleri-
nde koyun slriist arasinda kurdu bulurlar ama onlara hig zarar
vermemistir bu stirede. Bu hikayeyi anlatan gence sultan timar ih-
san eder. Kurt ise Ali Bey isimli birine hediye edilir ve onunla ¢lene
kadar Ui¢ sene boyunca yasar (Eyiboglu, Hinername, 132, 136-
138). Yukarida da bahsedildigi gibi, Lokman, eserin basinda Sultan
Slleyman’nin cilusunu ve devrini anlatirken benzer bir 6rnek
gostermistir. Bu sultanin hikimdarhginda kurt ile kuzu birlikte
barig icinde yasamaktadir. Bu minyatir de, eserin basginda verilen
bu metaforu gorsel olarak pekistirir. Hem Sultan Sileyman’in
avdaki maharetini, hem reayaya olan yakinligini, hem de sultanin
hikimdarhgr sirasinda imparatorluktaki barig ve refahi gosterir.
Bir bagka av sahnesinde sultanin ihsani on plandadir. Irakeyn sefe-
rinden sonra sultan Bagdat civarinda avlanirken, bir kadin ona bir
sepet nar sunar ve bu bereket simgesi narlar mevsimi olmamasina
ragmen tazedir. Kadin bu narlarin nasil taze kaldigini anlattiktan
sonra sultan ona her nar igin biner akge bahsis verir (varak 36b).

Sultanin gordndrliginit saglayan aktivitelerden biri de sultanin
cesitli gezileri, 6zellikle de tirbe ziyaretleridir. Yine Irakeyn sefe-
ri akabinde imam Hiseyin'in tirbesini ziyaret ederken ve halka
bagista bulunurken karsisina yash bir kadin gikar ve daminin
¢Okmesini anlatir (varak 40a). Sultanin bu ziyareti Bagdat eyale-
tindeki tahrip olan tirbelerin tamir ve tadilatindan sonradir. Daha
once Safeviler'in kontroliinde olan bu eyalet hem Si'iler hem de
Sunniler igin 6nemli tlrbeler barindirir ve Sultan Sitleyman’in
bu turbeleri, 6zellikle de Safeviler tarafindan tahrip edilen Sinni
sahislarin tirbelerini yeniden tamir ettirmesi ele gecirilen bu eya-
lette Suinni islam’t mimari agidan gorsellestirir. Hiinername'de
hem Bagdat seferindeyken sultanin tasan nehri agarken gosterd-
igi secaati yansitan bir minyatir (varak 261a) hem de tahrip olan
Abu Hanifa ve Abdulkadir Geylani tlirbelerini tamir ettirdigini gos-
teren bir minyattr vardir (resim 2).

MinyatUrlerde mimari derinlik algisi da dnemlidir (Konak, Minya-
tlr Sanatinda Derinlik Algisi, 2007). Bu resimde nehrin bir yaninda
Behlil-i divanenin tirbesini goririz. Nehri agmak igin kullanilan
ylzme koprinlin &te yakasinda Seyh Abdilkadir Geylani (0.
1166) ve imam Ebu Hanife (6. 767) tiirbelerini gériiriiz. Bagdat
ve cevresinde dnemli sahsiyetlerin tlrbeleri mevcuttu: Musa al-
Kazim (6. 799), Muhammad al-Cevad (6. 835), Hasan al-Askeri (6.
874), Ali al-Hadi (6. 868), Salman Farisi (0. 656) ve Ma'ruf Kerhi (6.
815/20). Kalenin icinde ise resimde de gordiglimiz tzere Ab-
dilkadir Geylani ile Seyh Sihabtddin al-Suhreverdi (6. 1234) tiirb-
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eleri mevcuttu. Bu kadar ¢ok tlrbeyi barindiran Bagdat “burc-u
evliya” olarak aniliyordu. Ozellikle Bagdat eyaletinde, yani on altinci
yuzyilin bagindan on yedinci ytzyilin ortasina kadar Osmanlilar ve
Safeviler arasinda el degistiren bir eyalet olarak, tiirbe ziyaretle-
ri ve tahrip olan turbelerin yeniden yapilmasi énemli bir noktadir.
Hem Si'i olan Safeviler hem de Siinni olan Osmanlilar icin ¢ok
onemliolan bu tlirbelerin eyalet el degistirdikge tahrip edilmesi ve
yeniden yaptiriimasi énemli bir politik himaye simgesidir. Sultan
Slleman’in da bu tlrbeleri yeniden yaptirmasi bolgenin yeniden
Sunnivarhgini giglendirme girismlerini gosterir.

Gorsel 2.
Sultan Sileyman’in Bagdat'i Aldiktan Sonra Abu Hanifa ve Seyh Abd(ilkad-
ir Geylani tlrbelerini yeniden tamir ettirmesi, Hiinername H. 1524, v. 283a

Hilinername’nin metin ve resimlerinde de gerek tlirbe ziyareti, ge-
rek sefer sonrasi tahrip olmus kalelerin yeniden insasi sultanin bu
bolgelerde glict yeniden sagladigini, korudugunu gosterir, hem
de ziyaret sirasinda halkla karsilasmasini ve onlari dinleyerek yar-
dimci olmasini simgeler. Bir minyatir de sultanin Halep ve Sam'da
kasabalari ihya etmesini temsil eder (varak 287b). Bu sekilde re-
ayay! kollayan, onlara hizmet sunan bir sultan imgesi de yaratilir.

Sultanin gorindrligidni saglayan vesilelerden biri de solenlerdir.
Hinername'nin dordinct bolimi sultanin dizenledigi gesitli
toéren ve sblenleri konu eder. DUgun veya siinnet torenleri sultanin
hem reayaya hem de saray erkanina ihsanda bulunabilecegi kut-
lamalardir. Bunlarin arasinda sehzade Mustafa, sehzade Mehmed
ve sehzade Selim’in 1529 yilindaki siinnet térenleri arka arkaya gift
sayfa minyatirlerle bezenmistir (Ozaltin, H 1524 II. Cildi, 2022).
Kutlamanin hazirliklarini ve gtnler siren kutlamalar strecinde
olan etkinlikleri detayli bir sekilde anlatir Lokman. Neredeyse arka
arkaya gelen cift sayfa minyatlrler de bu siiregte olan teferrtcleri
gorsellestirir. Bu sekilde hem organizasyon ve dizenlemedeki
maharet yansitili, hem de hanedanin bekasini pekistiren ve sehz-
adeler igin 6nemli bir donim noktasi olan bu siinnet toreninin
merasimi goz online getirilir. Bu sinnet toreninde yalnizca sehz-
adeler degil yetim ve ihtiyag sahibi oglanlar da slinnet ettirilir ve
bu vesileyle yine sultanin ihsani bir kez daha sergilenir
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Bir alt grup ise infaz sahneleri, cenazeler, ve sultanin gazalarind-
an olusur. infaz sahneleri sultanin nizami saglamadig§ini simgeler.
Bunun bir 6rnegi Sehzade Mustafa oldugunu iddia eden bir sahsin
ve onun takipgilerinin tutulup Istanbul’a getirilip balik pazarinda
tim halkin gorebilecegi bir sekilde gengele vurulmalarini yansitan
minyatirdir (resim 3).

Gorsel 3.
Sehzade Mustafa oldugunu iddia eden sahsin ve takipcilerinin gengele
asilmasi, Hiinername, H. 1524, v. 172b

Savas sahneleri ise sultanin bizzat katildi§i savaslari yansitirken
onun cesaretini ve imparatorlugun sinirlarini genigletmesini an-
latir. Bunlarin disinda donemin dider resimli yazmalarinda gok
da siklikla rastlanmayan sahneler de yer alir. Bunlar sultani reaya
ile iletisimde veya hamamda gosterir. Bu daha spesifik anekdo-
tal orneklerin resimlendirilmesi ise sultanin halkiyla yakin iligkis-
ini, reayanin sikayetlerini dinlemesini ve ayrica adaletini yansitan
orneklerdir. Sultan hamamdayken bir hizmetgi yanlslikla degerli
bir yakutu kirar ve bunu mumla yapistirmaya calisir hatasini gizle-
mek icin. Sultan Stleyman bunu haliyle farkeder ancak hizmetgiye
kizmaz ve kulunun yakuttan 6nemli oldugunu belirtir (varak
147b-148a). Bunun gibi oldukga spesifik drneklerle Hinernam-
e’nin ikinci cildi hem Sultan Siileyman’in basarilarini, erdemlerini
ve hinerlerini anlatarak onu ideal bir hiikimdar olarak gosterir,
hem de kurdugu tematik ¢ergeve ile Uglincl ve dordlnct ciltlere
bir ornek teskil eder.

Bulgular

Hiinername projesini bir tir nasihatname ve imaj yaratma proje-
si olarak distntrken bunu projenin hayata gegirildigi onaltinci
ylzyil sonu toplumsal baglami icinde goz 6nlinde bulundurmak
gerekir. Onyedinci ylzyilin ilk geyredinde, muhtemelen Sultan II.
Osman devrinde (h. 1618-1622), yazilmis anonim Kitab-i1 MUstet-
ab, tarihsel ve geriye donlk bir bakis agisiyla Osmanli devletinde
dizensizligin ve artmakta olan huzursuzlugun baslangicini Ill. Mu-
rad devrinde bulur (Yicel, 1988, 2). Anonim yazar, risalesine evren-
sel nizamdaki bozulmayla baslar ve bu duruma bir takim ¢6zim
ve Oneriler sunar. Eserinin ilk kisminda der ki lll. Murad donem-

ine kadar hikimdarlar devletin nizamini ve adaleti korumak igin
cabalamislardir ve bu vesileyle pek gok toprak ele gegirmislerdir.
Ancak lll. Murad devriyle birlikte “hemen bugini hos gorelim, ir-
tenin issi vardir,” yani gtint kurtaralim dislincesi hakimdir ve bu
Kitab-1 Mstetab’da yayginlikla gorilen bir topostur (Ytcel, 1988).
Bu eserde Ill. Murad devri siklikla Sultan Stleyman’in devriyle
karsilastirilir. Saraydaki gorevlilerin sayisinin artmasi, tam olarak
ne islevde bulunduklari belli olmayan gorevlilere verilen maas
artiglari, hazirliksiz gikilan seferler ve kayiplar bu anonim yazarin
degindigi cesitli noktalardir. Anonim yazar siklikla icinde bulun-
dudu zamani Sultan Sileyman ve Sultan Ill. Murad’in dénemler-
iyle karsilastirir. Der ki, “mesela igbu yakin zaman ki merhim ve
magfurun-lehu Sultdn Murad Hazretlerinifi ibtida-i ‘agrlarinda
dergah-1 'ali kapucilar alti ytiz nefer iken simdi iki bifden ziyade
olub ve tagra kapucilar ol tarihlerde of alti nefer iken simdi dort
ylz neferden ziyade olub ve kiler-i 'amirede olan bazara gidenler
dahi merhdm Sultan Slleyman Han hazretlerinifi 'agrinda ibtida
bes alti nefer olub ba'dehu otuz kirk nefer olub simdiki hal bufilar
dahi iki yliz neferden ziyade olmuslardir (Ylicel, 1988, 14)”

Sultan Sileyman ile Sultan Ill. Murad’in donemlerini karsilagtiran
onemli bir bagka kaynak da blrokrat ve tarihgi Gelibolulu Mustafa
Alidir (6. 1600). Ali, Kiinhi’l Ahbar isimli eserinde saat ustasi Sa'a-
t¢i Hasan Pasa’nin bir riyasini aktarir. Bu rliyada Sultan Ill. Murad
ile saatci sarayin bahgesinde yururlerken karsilarina Sultan Sul-
eyman c¢ikar. Sultan Sileyman soguyarak onlardan yizini gev-
irince, saatgi araya girme ve Ill. Murad adina ozir dileme ihtiyaci
hisseder (Kafadar, 1993, 45). Bu 6rnekle yine Sultan Siileyman ile
Sultan Ill. Murad arasindaki bag ve Ill. Murad doneminde baslayan
sikintilar agida ¢ikar. “Ne garib zamana geldik,” der Mustafa Ali,
lIl. Murad’in tahta ¢ikisini ve hadimlar ona ne istersiniz diye sor-
dugunda, “karnim ag” demesini anlatirken. Burda harem agalarinin
agzindan bunu iletir Mustafa Ali ve ayrica aglk ve kithk beklentile-
rinin oldugunu, zamanlarin ne garip oldugunu soyler (Ali, 2009-
1024, 478a; Kafadar, 1986, 6). Tam da hicri bin yilina yaklagirken,
sahte mehdiler zuhur ederken, veba salginlarinin ve yanginlarin
oldudu, paranin deder kaybettigi, sosyal huzursuzlugun oldugu
bir donemde geriye, ¢ok daha zaferle dolu bir “altin ¢aga,” yani
onlarin goziinden Sultan Sileyman devrine bakig, bu iki sultanin
karsilagtirmasini gok daha etkin kilar. Sunu da not etmek gerekir
ki Sultan Sileyman ile karsilastirilan tek hikimdar Ill. Murad
degildir. Cesitli durumlarda Il. Mehmed, I. Selim ve Il. Bayezid de
Slleyman ile ve onun ima edilen altin gagiyla karsilastirilir. Ayrica
on yedinci ylzyil basinda yazan Mustafa Safi de Sultan I. Ahmed
donemiyle ilgili yazdigi eserde siklikla bu iki sultani karsilastirir
(Safi, ZlUbdetl’'t Tevarih, 2003).

Mustafa Ali, sultanin saraydan ¢ikmadigindan sikayet eder. Sul-
tanin isminin bile sultanin harekete meyli olmadiginin bir gosterg-
esi oldugunu belirtir: “Zira Murad ismini yolladim. Mimi ve elifini
narive rasini ve dalini mai buldum. Heva-yi harflerden nesne yok ki
biri clinbls U hareketini mdcib ola (Ali, 2009-2014, 240).” Belki de
bu nedendendir ki Hiinername’de de dordiincli boliimde, yani Sul-
tan lll. Murad hakkinda olan bolimde, sultanin avdaki hiinerleri,
ikinci ve Gglincl bélimlerde oldugu gibi “sayd u sikar” degil, “seyr
U sikar” basliginda anlatilacaktir (TSMK H. 1523, var. 3a).

Birbagka ge¢ on altinciylzyil eseri UsulU’l hikem fi nizami’l 'alem’de
de evrensel nizamin ve adaletin isleyisinin bozulmasi, liyakatsizlik
ve riigvete deginilir (ipsirli, 1979-80). Elestirel bir dili olan Mustafa
Ali, nasihatname tlriinde olan 1581 tarihli eseri Niushati’s Sela-
tin'de de dénemin problemleri belirtir ve bir takim &neriler verir
(Kilig, Reform Edebiyati, 2020). Bu eserlerde donim noktasi |Il.
Murad’in devridir. Bu eserler ve donemin tarihleri cercevesinde
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Hlnername projesine bir biitlin olarak baktigimizda bir cildin ta-
mamen Sultan Sileyman’a ayrilmasi ve diger iki tamamlanmamis
cildin de oglu ve torunu Sultan Il. Selim ve Sultan Ill. Murad’a
ayrilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Sehnameci tarafindan yazilmis ve
resmi tarihler arasinda sayabilecedimiz Hiinername'de tabi ki ale-
ni bir elestiri mevcut degildir. Ancak Hlnername'de bahsi gegen
bir takim anekdotlar dénemin reform metinlerinde reayayi dinle-
mek ve basarili seferler tamamlamak gibi siklikla deginilen konular
hakkindadir. Bu agidan Hiinername’yi de UstU kapali bir nasihatna-
me olarak gérmek mimkdndur.

Hinername 1ll. Murad devrinin hassassiyetleri icinde, gegmise
bakan bir sekilde yazilirken, ayni gegmisi ve o gegmisin ima et-
tigi “altin ¢ag” fikrini kullanarak ayni zamanda Ill. Murad’in bu
soyun devami olarak gosterilmesini de saglar. Yani projede ide-
al hikimdarlik nasil olmali fikrini iki sekilde inceler aslinda: hem
bu soruyu Sultan Stileyman’in anekdotlariyla 6rneklendirirken bir
tlr nasihat olarak sunar hem de tiim proje kapsaminda Sultan IIl.
Murad’i bu ideal hikiimdarin torunu olarak, araliksiz devam eden
hanedan silsilesinin son noktasi olarak gosterir.

Hinername’yi dénemin dider resimli resmi tarihleriyle birlikte
incelersek yine hanedanin kesintisiz devami fikrini ve Sultan
Suleyman, Sultan Il. Selim ve Sultan Ill. Murad devirlerine veri-
len odagi gorebiliriz. Onaltinci ylzyilin sonlarinda Firdevsi'nin
Sehname’sinin vezninde, Farsca yazilan eserler arasinda Arifi'nin
Slileymanname’sini ve Lokman’in bu projenin devami olarak
gorebilecedimiz, Sultan Stleyman’in Zigetvar seferi ve 6limini
anlatan Tetimme-i Ahval-i Sultan Stleyman Han isimli eseri-
ni, Sultan 1. Selim’in hayatini kapsayan Sehname-i Sultan Selim
Han’i ve lll. Murad’in devrini anlatan Sehingsehname'yi sayabiliriz.
Arif'nin Stleymanname’si bes volim halinde olan Tevarih-i Al-i
‘Osman projesinin son volimdur. Buglin Topkapi Sarayl Mizesi
Kitlphanesi H. 1517 numarada kayitlidir. Bu projenin ilk cildi En-
biyaname’dir ve Adem’in yaratiligindan baslar ve peygamberler ta-
rihini anlatir. Bu cilt buglin 6zel koleksiyondadir. Projenin ikinci ve
Uglincd ciltlerinin yerleri belirsizdir. DordlincU cilt ise yine bir ozel
koleksiyondadir. Stileymanname’nin neredeyse bir devami olarak
dUsiinebilecedimiz Tetimme-i Ahval-i Sultan Stileyman Han (ya da
Zafername) bugin Dublin'de Chester Beatty Kitlphanesi'ndedir
(T. 413). Sehname-i Sultan Selim Han buglin Topkapi Saray1 Miizesi
Kitlphanesi’ndedir (A. 3595). Sehingehname ise iki cilt halinded-
ir. 1581tarihli ilk cildi istanbul Universitesi Kiitliphanesi’ndedir
(F 1404), ikinci cilt ise 1597/8 tarihlidir ve bugiin Topkapi Saray!
Mizesi Kutlphanesi'ndedir (B. 200). Son olarak Kiyafeti’l insan-
iye fi sema'ili’l 'Osmaniye de Topkapi Sarayl Miizesi Kitliphane-
si’ndedir (H. 1563).

Tlrkge eserleri arasinda yine hanedanin devamliligini da efektif bir
sekilde gorsellestiren Kiyatefi'l insaniyye fi Sema'il'il Osmaniyye'yi
sayabiliriz. BUtln bu projeler aslinda Hiinername gibi Sultan Sul-
eyman, Sultan Il. Selim ve Sultan Illl. Murad’a odaklanirken bu Ug
hidkimdari hanedanin uzun tarihi baglamina oturturlar. Bu eserler
ayrica minyaturlerle stslenen, tezhiplenen, cok degerli eserlerdir
ve hanedanin giiclini simgeler ve hanedanin siiregelen, devamli
imajini yaratir.

Sonug ve Oneriler

Onaltini ytzyihn ikinci yarisi metinleri baglaminda Hiinername'yi
hangi noktaya, hangi tire yerlestirebiliriz? Ozellikle de tematik
yapisl ve anekdotlarla dolu olmasi bu eseri, sehnameci Arifi'nin
Slleymanname’si ya da onaltinci ylzyilin sonunda buna ek olarak
sehnameci Lokman tarafindan hazirlanan Tetimme-i Ahval-i Sul-
tan Stleyman gibi eserlerden ayirir. Bu iki eser de donemin diger
¢agdas resmi tarihleri de daha dizenli bir tarihsel silsileyi takip
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ederler ve Farsga yazilmislardir. Trkge yazilmis olan Hinernam-
e'de ise Sultan Slleymanla ilgili anekdotlar sultani sadece bir gii¢
diskuru cercevesinde degil ayrica halefleri tarafindan izlenecek
bir 6rnek, neredeyse menkibevi bir hiikimdar olarak yansitir. Bu
agidan Hiinername’yi sehzadelere adab 6greten bir tir nasihatna-
me olarak da gérmek mimkindur. Anekdotlar hem belirli erdem-
leri spesifik bir baglamda hem de daha genel, jenerik hiikimdarlik
kavramlari igcinde gosterir. Tematik yaklagim ise hikimdarlarin
guinllk hayatinin farkli alanlarinda, her ana yayilmis bir erdemler
ve hinerler bltlinG olarak yansitilmasini saglar. Ayrica Hinern-
ame’nin Ikinci cildi, yalnizca Sultan Stleyman’a odaklanarak birinci
ciltten de ayrilir. Birinci cilt de benzer temalar Uzerinde dururken
sultanlar silsilesini takip ettigi icin daha yogun bir kronolojik temel
lzerine kurulmustur.

Kisaca, Hinername tematik ve anekdotal yapisiyla dénemin
minyatdrli resmi tarihleri, kronikleri ve reform risaleleri kap-
saminda ele alindiginda ayricalikli bir konumdadir. Metni ve resim-
leri incelendiginde, 6zellikle ikinci cilt sanki “ideal sultan nasil olu-
nur” sorusunu cevaplayan bir adab ve nasihatname metni gibidir.
Dort ciltlik daha kapsamli proje baglaminda ise donemin sultani
olan Ill. Murad’t mesrulastirmaya ve hanedanin devamliligini 6n
plana ¢ikarmaya galisan bir eser olarak da gortlebilir.
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Structured Abstract

A close reading of the text and images of The Hiinername (The Book of Talents) of the sehname writer Seyyid Lokman shows multiple
layers of looking at the reception of illustrated official history writing in the late sixteenth century. This work was conceived in four
volumes. The first volume tells of the skills and talents of the early Ottoman sultans until Selim I. The whole of the second volume
is reserved for the martial and hunting skills and virtues of Sileyman the Magnificent. The next two, unwritten, volumes were to be
devoted to Selim Il and Murad Ill, as evinced from the index given in the first volume, as well as a marginal note in the second volume.
From this index, it appears that the third and fourth volumes were to follow the structure of the volume devoted to Sileyman the
Magnificent. The boks were to be divided into ten sections, followed by a supplement and a conclusion. The thematic division was to
follow that of the second volume, enhancing the link between the three rulers by parallel accounts of their skills and virtues.

While the Hlinername has received much attention in previous scholarship, mostly within larger studies of Ottoman miniature painting,
a more in-depth analysis of the text and images of the work as a whole is still lacking. In this article, | examine the multiple logics of
authority and legitimacy gleaned from the second volume of the Hiinername. More specifically, the article argues that the four-volume
project had a double function. That is to say, the Hiinername functioned both as a “mirror for princes” in the guise of history and as a
means of establishing imperial legitimacy through highlighting immediate dynastic connections.

This four-volume project can be seen against the textual background of period chronicles, illustrated official histories, and the series
of histories of Slileyman the Magnificent, Selim II, and Murad Ill composed in Persian verse. Within this corpus, the Hlinername stands
apart from the official court histories composed in Persian following the meter of the famed Shahnama of Firdawsi (d. 1020-26). Instead,
Hinername is composed in Turkish and does not follow a strict chronological progression but is organized thematically. Moreover, on
the textual and pictorial level of the second volume itself, the manuscript functions as a guidebook for adab and ideal rulership taking
the example of Sultan Siileyman. On the level of the unrealized project of a four-part work, it has a double function as a tool for the
legitimization and confirmation of the reigning sultan and of the dynasty.

Following upon the literary topos of perpetuating the memory of the rulers, Seyyid Lokman writes in the Hinername that he is
compiling the good deeds of the rulers lest they be forgotten. Within the dynastic line, and with regards to the virtues of the rulers,
Sultan Siileyman is represented as an ideal ruler and the epitome of Ottoman sultans. The text of the second vollime is organized in ten
sections. The birth and death of the sultan, beginning and ending the text, provide a sense of historicity. However, the rest of the text is
organized thematically. The first part deals with the birth of the sultan and continues to describe his accesssion, stressing the sadness
over the death of Selim | and the subsequent joy over the accession of Stileyman. This suggests the unbroken chain of the dynasty and
the perpetuity of the corporate state, with the accession ceremony being a part of the smooth transition of authority. The sultan in
the text is presented as the source for order in the universe. After providing a more or less historical background for his text, Lokman
devotes sections to the sultan’s munificence and generosity; his hunting prowess; organization of feasts and ceremonies; morality and
grace; administration of justice; and charitable acts. All of these thematic sections are highlighted through anecdotal examples that
also show a human side to the sultan.

The second volume of the Hiinername, portraying the deeds, virtues and talents of Sultan Stileyman, and in retrospect, his forebears
in the first volume, is itself a testament to the retrospective “image-making” of Stileyman. The Hiinername presents the sultan as
an ideal ruler and stresses his justice, martial qualities, hunting prowess, and munificence. Following to some extent the Persianate
themes of bazm u razm, the Hiinername carries an element of this aspect with hunting, battle, and entertainment scenes throughout
the manuscript. However, the manuscript project goes beyond these rather typical themes, to also include quite personal details,
which further portray the sultan’s various virtues, such as patience, justice, and benevolence. These all act as potent examples for the
ruler Murad Ill, under whose reign the project was conceived, and who highlighted the close connection to such an illustrious dynastic
heritage.
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Arastirma Makalesi Resear

Diyarbakir Surlarinda Yeni Figlirlu
Kompozisyonun ikonografik Yorumlari

lconographical Interpretations of New Figured
Composition on The Walls of Diyarbakir

oz

Diyarbakir, Glineydogu Anadolu’nun en bliylk sehirlerinden biridir. Ticaret yollari Gzerinde olmasi ve
jeolojik bakimdan 6nem tasimasi kentin tarih boyunca devamli bir yerlesim yeri olarak kullaniima-
sina zemin hazirlamistir. Birgok medeniyetin hiikim strdtigu kentte tarihi eserler yer almaktadir.
Bu eserler lizerinde islenen geometrik, bitkisel ve figlratif stislemeler islendigi donemin sanat ve
kilturel gelisimini yansitmaktadir. Bu eserler icerisinde figlratif stislemeleri ile dikkat ¢eken yapi-
lardan biri, kenti cepecevre saran sur duvarlaridir. Burclari, kapilari veya duvar ytizeylerinde islenen
figlrler arasinda glig, kuvvet ve hakimiyet sembolleri ile bilinen kartal figlirli 6nem tasimaktadir.
Bu figlr, kimi zaman tek kimi zaman ise bir kompozisyon igerisinde yapilmistir. Bazi burglarda taht
sahnelerin en Ust kisminda ¢ift basli, bazi burg veya kapilarda tek bagli olarak yer almaktadir.
Makalede 2022-2023 yili igerisinde saha calismalarinda i¢ Kale'nin Dicle Vadisi’ne bakan dogu yii-
zlinde, Ogrun Kapisinin solunda, sur duvari tizerinde tek satirlik kitabe kusaginin baslangi¢ kismin-
da, dikddrtgen bir cergeve igerisinde tespit ettigimiz figlirli kompozisyon tanitilmaya caligiimistir.
Bu kompozisyonun islendigi tasin yipranmis olmasi kompozisyonun iki farkli yorumunun yapiima-
sina zemin hazirlamistir. Birincisi anne kartal-yavru kartal; ikincisi ise kartal-tepeli toygar kusunun
micadele sahnesidir.

Birinci yorumda anne kartal-yavru kartal vurgusu yapilip savunma yapisinda merhamet ve sefkat
sembollerinin de islenebilecedi, ddnemin padisahinin vali olarak gorevlendirdigi kisiyi kendi glict
altinda korudu yorumu yapilmistir. ikincisinde ise kartal-tepeli toygar kusunun miicadele sahnesi
oldugu ifade edilmistir. Bu sahne ile padisahin glictind, kuvvetini dismanlarina géstermek istemesi
olarak yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, sur duvarlari, stisleme, figlr, ikonografi, kartal, tepeli toygar

ABSTRACT

Diyarbakiris one of the largest cities in Southeastern Anatolia. The fact that it is on trade routes and is
geologically important has paved the way for the city to be used as a permanent settlement through-
out history. There are historical artifacts in the city, where many civilizations ruled. The geometric,
floral and figurative ornaments engraved on these works reflect the artistic and cultural develop-
ment of the period in which they were engraved. One of the structures that draws attention with its
figurative decorations among these works is the fortification walls surrounding the city. Among the
figures engraved on the bastions, gates or wall surfaces, the figure of the eagle, known for its symbols
of power, strength and domination, is important. This figure was sometimes made in a single compo-
sition and sometimes in a composition. In some signs, the throne is located at the top of the scenes
as double-headed and in some signs or doors as single-headed.

In the article, in the field studies in 2022-2023, it was tried to introduce the figurative composition
that we determined in a rectangular frame on the eastern face of the Inner Castle facing the Tigris
Valley, on the left of the Ogrun Gate, on the beginning of the single-line inscription belt on the wall .
The fact that the stone in which this composition was processed was worn out paved the way for two
different interpretations of the composition. The first is the mother eagle-puppy eagle; the second is
the fight scene of the eagle-topped toy bird.

In the first comment, it was commented that the mother eagle-puppy eagle could be emphasized
and the symbols of compassion and compassion could be processed in the defense structure, and
the sultan of the period protected the person appointed as the governor under his own power. In
the second, it was stated that the eagle-topped toy bird was the fight scene. With this scene, it was
interpreted that the sultan wanted to show his power and strength to his enemies.

Keywords: Diyarbakir, fortification walls, decoration, figure, iconography, eagle, crested Lark
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Giris
Glineydodu Anadolu Bdlgesi'nin dnemli sehirlerinden biri olan
Diyarbakir, Karacadag sénmus volkan kitlesinden Dicle nehrine
uzanan genis bazalt platosunun dodu kenarinda gukur bir alanda
kurulmustur. 40° 20° enlem, 37° 50° boylamlarda bulunan sehir,
deniz seviyesinden 650 m yuksekliktedir (Darkot, 1945, s. 601.;
Beysanoglu, 1996, s. 1.; Tuncer, 2001, s. 164).

16.354 km? lik yiz 6lglime sahip olan Diyarbakir, doguda Siirt ve
Mus; glineyde Mardin; batida Urfa, Adiyaman, Malatya; kuzeyde
Elazi§ ve Bingdl ile gevrilidir (Beysanoglu, 1996, s. 1.; Akbulut, 1998,
s. B.; Goyling, 1999, s. 472).

Diyarbakir'in kesin kurulus tarihi bilinmemektedir. Cayonu kazilari
M.0. 8000-5500 Neolitik, M. ©. 5000-M.0. 4000'de Kalkolitik, M.
0. 3000'de ise Tung cagdinin yasandi§ini géstermektedir (Kuruya-
zicl, s. 461).

ilk uygarhgin Hurriler oldugu bilenen sehirde sirasiyla Mitanniler,
Asur ve Urartular, Iiskitler, Medler, Persler, Bilyiik iskender, Se-
levkoslar, Partlar, Blylk Tigran egemenligi altinda kalmistir. M.
0. 69'da Roma egemenligine gegen Diyarbakir, 395 yilina kadar
Part-Roma, Sasani-Roma arasindaki miicadelelere sahne olmus;
395 yilinda Dodgu Roma egemenligine ge¢mistir (Beysanoglu,
1995, s. 5.; Beysanoglu, 1999, s. 41).

693 yilinda islam topraklarina katilmis olan sehir (Darkot, 1945, s.
601), siraslyla Emeviler, Abbasiler, Seyhogullari, Hamdaniler, BU-
verhogullari, Mervanogullari, Blytik Selguklular, inalogullar, Ni-
sanogullari, Artuklular, Safeviler ve son olarak da 1515 yilinda Os-
manli hakimiyetine gegmistir (Darkot, 1945, s. 607.; Goylng, 1969,
s. 62,; Sevgen, 1982, s. 51,; Alptekin, 1991, s. 415.; Sumer, 1991, s.
272.; Sesen, 1995, s. 23.; Unal Karaarslan, 1997, s. 446., Beysanog-
lu, 1999, s. 53,64.; Goyling, 1999, s. 465.; ilhan, 2001, s. 113-141,;
Erdem, 2002, s. 80, 120, 130.; Cevik, 2002, s. 491-495).

Kanuni Sultan Stleyman doneminde bolgede farkl eyaletler ku-
rulmasina ragmen Diyarbakir Eyaleti, onemli ticaret ve ulasim yol-
lari tizerinde oldugu igin dnemini korumustur (Unal, 1994, s. 2217;
izgoer, 1999, s. 3, 48-55).

Birinci Dlinya Savast yillarinda énemli lojistik merkez olan Diyar-
bakir, Cumhuriyetin ilanindan sonra 1924 Anayasasi ile il haline
getirilip il, ilge, nahiye, kasaba ve kdy seklinde diizenlenmistir (Sari,
1996, s. 14-15).

M.0.3000 yillarinda Hurrilerden Osmanlilara kadar uzanan tarihi
slireg icerisinde Diyarbakirda yasayan medeniyetler kentte mi-
mari eserler birakmistir. Bu eserlerin en dnemlilerinden biri, Kara-
cadag’in bazalt taslarindan insa edilmis olan surlardir.

Diyarbakir surlarinin yapim tarihi hakkinda kaynaklarda, ilk olarak
ic Kale'nin Subaru (Hurri-Mitanni) Dénemi’nde yapilmaya baslan-
digi yonindedir. Sehir merkezindeki ilk yerlesiminde, bugiin i¢
Kale’nin bulundugu Dicle Nehri'nden 100 m yUlkseklikte olan Fis
Kayas! kabul edilmektedir (Boran ve Aykag, 2019, s. 274).

Roma yonetiminde dnemli bir askeri Us olan sehir, 324-337 yilin-
da imparator Biiyiik Costantinus déneminde surlarla gevrilmistir.
Roma imparatoru Il. Costantinus buglinkii surun Mardin Kapi,
Yeni Kapi, Harput Kapisi arasinda uzanan dodu bolimini insa
ettirerek gliclendirme galismalari yapmistir. 367-375 yillari arasin-
da surun batiya dogru genisletilmesiyle Dis Kale buginki sekli-
ni almistir. Diyarbakir 395 yilina kadar Part-Roma, Sasani-Roma
arasindaki mtcadelelere sahne olmustur. Bu micadelelere tanik-
lik eden surlar hem onarilmis hem de giclendirilmistir. Ozellikle
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imparator Justinianus zamaninda surun farkli bdlimlerine seyir-
dimyollariinga edilerek tonozlu koridorlar yapiimistir (Beysanoglu,
1995, s. 5.; Beysanoglu, 1999, s. 41.; Boran ve Aykag, 2019, s. 275).

Diyarbakir tarih boyunca sirekli el deg@istirmistir. Bu el degistir-
melerin en somut orneklerinden biri surlar tzerinde gorilmekte-
dir. Surlar tizerinde farkl dénemlere ait yapim, onarim kitabelerini
gosteren altmis Ug kitabe yer almaktadir. Bu kitabelerin dordi
Yunanca, biri Latince olan alti kitabe Bizans donemine aittir. Geri-
ye kalan elli yedi kitabe ise islam dénemini gdstermektedir. Buna
ragmen savaglarla strekli tahrip olan surlar distinildigidnde ger-
cekte daha fazla kitabenin varligi dislintlebilir (Parla, 2005, s. 57-
58).

Uzerinde 82 adet burg ve 4 ana kapisi bulunan Diyarbakir surlari-
nin gevre uzunlugu yaklasik 5 km'dir. Bu surlarin yiksekligi yaklasik
olarak 8-12 m. kalinligi ise 3-5 m. arasinda degismektedir. Surlarin
Dag Kapi (Harput Kapi) kuzeye, Urfa Kapi (Rum Kapi) batiya, Mar-
din Kapr (Tell Kapi) glineye, Yeni Kapi (Su veya Dicle Kapi) dogu-
ya agllmaktadir. Sehrin genislemesi lzerine sonraki yillarda gegis
amaciyla Cift Kapi ve Tek Kapi agiimistir. Sehrin ilk yerlesim yeri
olan ve surlarla gevrili olan i¢ Kale, Saray Kapi ve Kiipeli Kapi ile sur
icine; Ogrun Kapi ve Fetih Kapr ile de sur disina agilmaktadir.

4 Temmuz 2015 tarihinde UNESCO 39. Diinya Miras Komitesi top-
lantisinda “Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahceleri Kilttrel Peyzaji”
adi altinda Dlnya Kultlr Mirasi olarak tescillenmis olan surlarda
slisleme ve kitabeler dikkat cekmektedir. Geometrik ve bitkisel
slislemelerin yani sira, figlratif stislemeleri ile gorsel solen sunan
sur duvarlari, bu siislemelerin ikonografik betimlemeleriyle de in-
sana ¢ok sey anlatabildiginin en agik rneklerindendir.

Figlrli slslemelerin yogun olarak iglendigi burg ve sur duvarlari
arasinda Dag Kapi, Tek Beden Burcu, Tek Kapi Burcu, Akrep Burcu,
BlyUk Selguklu Burcu, Ulu Beden Burcu, Yedi Kardes Burcu, Melik-
sah Burcu, Leblebikiran Burcu, Mardin Kapi, Urfa Kapi ve ickale’de
Aslanli Kapi olarak bilinen Artuklu Kemeri bilinmektedir. Bu burg,
kapi ve kemer Uzerinde islenen figlrler arasinda ejder, geyik, at,
aslan, kartal (tek veya cift basli), boga, tavsan, akrep, insan, kopek,
glvercin, dogan, ceylan figtrleri yer alir.

2022-2023 yilinda yaptigimiz saha galismalarinda sur duvarlari
Uzerinde yeni bir figlrli kompozisyon tespit edilmistir. Bu kom-
pozisyon, ickale’nin dogu ydniinde sur duvari iizerindeki anne kar-
tal-yavru kartal veya kartal-tepeli toygar kusu micadelesi olarak
iki farkli sekilde yorumlayabilecedimiz bir kompozisyondur. Sur
duvari Uzerinde tespit edilen bu kompozisyon, tasin yipranmasin-
dan dolayi net bir sekilde belli degildir. Bu ylizden ¢alismada iki
farkli yorum yapilmistir.

ic Kale’nin Dicle Vadisi'ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin
solunda, sur duvari tzerinde tek satir kitabe kusagi yer alir (Harita
1). SUlUs karakterde yazilmig olan kitabeye gore bu bélim, Kanuni
Sultan Stleyman’in sur duvarlarini Bali Pasa’ya blyuttirdigu yaz-
maktadir (Parla ve Tuncer, 2016, s. 49) (Gorsel 1).

Anne Kartal- Yavru Kartal Figiirleri

Anne kartal ve yavru kartal tek satirlik kitabenin baslangi¢ kismina
islenmistir. Figlrlerde anne kartal, yavrusunu korur vaziyette ve
sakin bir durumda tasvir edilmistir. Anne kartal; ayaklari yliksekte
durup, bas kismi yavru kartala dogru egik olarak yapilmistir. Kuy-
ruk kismi, telek gibi olup yavru kartalin arkasindan ayaklarina dog-
ru islenmistir. Kanatlari gogse bitisiktir (Gorsel 2). Yavru kartalin
basi dik, anne kartalin gégsinin altinda yer almaktadir. Kanatlari
gogstine dogru olan yavru kartalin agzi agik islenmistir (Cizim 1).
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Dikdortgen bir tas Uzerine, kare gerceve igerisine alinarak iglen-
mis olan bu figlrlerde kartal, tepeli toygar kusu' lizerinde tasvir
edilmistir. Oldukga sakin olan kartalin kanatlari gogsline birlesik,
kuyrugu tepeli toygar kusunun arka kismindan asagiya dogru in-
mektedir. Bagl ise tepeli toygar kusunun boynuna zarar verir se-
kilde, boynu gagaliyormus gibi yapiimistir. Kartalin ayaklari, altta
islenen kusun govdesinin Uzerine basmamaktadir.

6263
Burcu

Findik Burcu
64
L Leblebi Kiran

75859 G0

W Tepeli toygar kusu, kiglk bir kustur. Kartalin gévdesi altinda yer
almaktadir. Kartalin kuyrugu arka kisimdan, basi ise 6nden toygar
kusunun kagmasini engellemektedir. Boyun kismindan zarar go-
ren kus, basini yukari dogru kaldirip, kartalin boynunu gagalayarak
kendini savunmaya galigmaktadir (Gorsel 2) (Cizim 2).

50

l
Kegi Bureu

Mardin Kaj

SuR IGl

Yedikardes Burcu—3

Harita 1.
Diyarbakir Surlari (VGM'den islenerek)

Cizim1.
Gorsel 1. Anne kartal ve yavru kartal? (S. Yaris arsivi)
I¢ Kale’nin Dicle Vadisi'ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin solunda,

surduvari (S. Yaris arsivi)

Gorsel 2.
Figtirlii kompozisyon (S. Yaris arsivi)

Cizim 2.
Kartal-Tepeli Toygar Kusu Mlicadelesi® (S. Yarig arsivi)

Kartal-Tepeli Toygar Kusu Miicadelesi

" Tepeli Toygar Kusu (Galerida cristata, Crested Lark): Uzun ve belirgin ibigi gogu zaman kalkiktir. Kanatlari kisa ve enli, kuyrugu kisa, kuyruk dis telekleri krem rengidir. Kanat alti koyu renklidir. Boyu
17 cm’ dir. Tepe, 2011, 211; https://services.tubitak.gov.tr/edergi/yazi.pdf

2 Anne kartal ve yavru kartalin gizimde teknik detaylara yer verilmediginden 6l¢ull gizim kullanilmamistir. Betimlenen bu figurler, karakalem galismasi olup 6lgusiz gizimdir

% Kartal-tepeli toygar kusu miicadele sahnesinde teknik gizim yapilmistir.
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Degerlendirme

Diyarbakir hem mimarisi hem de tas isciligiyle dikkat ¢eken bir
Glineydogu Anadolu Bolgesi sehirlerinden biridir. Yoresel bir mal-
zeme olan ve bolgede bol miktarda bulunan bazalt tas, yaklasik
9000 yillik gegmisi ile insa edilen yapilarda ana malzeme olarak
kullanilimistir.

Tas isciliginde detaylara kadar islenmis figurler, plastik sanatlarda
bu eserlerin islevsel ozelliklerinin yani sira tasin bir nakis gibi isle-
nebilecegdinin en dnemli kanitlarindan biri olmustur (Digler, 2004,
s. 90). Bazalt tasinin siyah renginden dolayi izleyene soguk ve du-
ragan bir izlenim vermesinin yani sira, tasin islenmesiyle bu soguk
ve duragan izlenimi yok ettigi séylenebilir (Mercin, 2004, s. 122).
Diyarbakir surlari Uzerinde iglenen geometrik, bitkisel ve figiratif
slislemeler bunun en glizel somut 6rneklerinden yalnizca biridir.

Ozellikle figuratif siislemeleri ile dikkat geken surlarda 2022-2023
yili saha galismalarimiz sonunda kaynaklarda daha énce yayinlan-
mamis yeni bir figlirli kompozisyon tespit edilmistir. Bu figirler,
i¢ Kale’nin Dicle Vadisi'ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin
solunda, sur duvari tzerinde tek satir kitabe kusaginin baslangig
kisminda yer almaktadir. Sur duvari Uzerindeki kitabede Kanuni
Sultan Sidleyman’in sur duvarlarini blyitmesi igin Bali Pasa’ya
yetki verdigi yazmaktadir (Parla ve Tuncer, 2016, s. 49.)*

Figlrli kompozisyonun islendigi tag zamanla yiprandigindan do-
lay1 figlrlerin ikonografik yorumlari yapilirken iki yol izlenmistir.
Dikddrtgen bir gergeve icine alinmig olan figtrler oldukga sakin,
duragan bir formda islendigi icin birinci yorum olarak anne kar-
tal- yavru kartal yorumu yapilmistir. Anne kartal; yavrusunu ko-
rur vaziyette, ayaklari yavruya zarar vermeden ylksekte durmus,
bas kismi yavrusuna dogru egilmis konumdadir. Kanatlari gogse
bitisik olarak iglenen anne kartalin kuyruk kismi; yavru kartalin
arkasindan, yavrunun ayaklarina dogru devam ettirilmistir. Yavru
kartal ise anne kartalin korumasi altinda, kendinden emin basi dik
bir formda yapiimistir. Annesinin gégstiniin hemen alt kisminda
islenen yavru kartalin agzi agik bir sekilde, sanki annesinden yiye-
cek bir sey bekliyormus gibi tasvir edilmigtir.

FigUrlerin ikinci yorumunda hayvan muicadele sahnesinin igslenmis
olabilecegi vurgulanmaktadir. Kartal-tepeli toygar kusu micade-
lesi sahnesidir. Kartalin, tepeli toygar kusu tzerinde olmasi, bu ku-
sun boynunu gagalayarak zarar verebilecegi goriilmektedir. Tepeli
toygar ise basini kartalin boynuna dogru uzatip, adeta kendini ko-
rumaya galisir gibi kartalin boynunu gagalamaktadir. Bu miicadele
sahnesinde alttaki kliglik kusun tepeli toygar olabilecedi yorumu-
nu yapmamizin sebebi, baginin Gzerinde ibik olmasi, yasam alani
olarak hemen hemen bitlin bélgelerde gortilmesidir. Bu bolgeler
icerisinde Glneydogu Anadolu Bélgesi’nin varlidi, micadele sah-
nesinde tasvir edilmis olabilecedi yorumunu yapmamiza neden
olmaktadir. Ancak bdyle bir micadele sahnesinde ibikli bir kus
tasvirine genellikle farkli kusu orneklerinde rastlaniimakta olup
benzer figlirli kompozisyonlarda belirtilen ibikli kiictik kug ornegi
bulunmamaktadir.

Figlratif stslemeler, kabartmalar tas isciliginde 6zen ve zaman
alan islemlerden biridir. Tag ustasi, tam bir heykeltiras gibi ¢alisir.
Duygulari, algilari ve boyutlandirmalar yetenek isidir. Tag ustasi,
yaptigi isgilikte tam bir kuyumcu titizligi gosterir (Tuncer, 1990,
s.232-233). Diyarbakir surlarinda iglenen bu figtrler de kusursuz
kabartma teknigi ile islenerek figuratif stislemelerin en giizel or-
neklerinden biri oldugunu gostermektedir. Kuslarin kanat ve kuy-

ruk kisimlarinin ince ince islenmesi, ayak kisimlarindaki ayrintila-
rin verilmesi ve 6zellikle kompozisyonda iki farkli yorum izleyene
hissettirilmesi ustanin kuyumcu isciligiyle galistiginin kaniti nite-
ligindedir.

Kartal figlri; sembolik anlamda koruyucu bir ruha sahip olmasi,
kuvvetli olmasi ile tarihin her doneminde islenen figirler arasin-
da olmustur. Yicelik sembollyle gdklerin mutlak hakimi, ttim gok
canlilarinin krali olan kartala tanrisal bir gti¢ yiklenmistir. Trklerin
milli simgeleri arasina girmis olan bu figlr, hikiimdar ya da bey-
lerin temsili, koruyucu ruhu ve adaleti bir arada sembolize etmesi
bakimindan siklikla islenmistir (Coruhlu, 2017, s. 203.; Oney, 1972,
s.139-172).

Diyarbakir sur duvarlarinda genellikle tek veya ¢ift basli olarak isle-
nen kartal figlirl vardir. Urfa Kapi 'da altta agzinda bir halka tutan
bodanin Ust kisminda kanatlari acik kartal figiri (Gorsel 3); BU-
yuk Selcuklu Burcu’'nda yine tek bir kartal igslenmigstir (Gorsel 4).
Kanatlar arkada birlegsmis olan kartal yine bir boda basinin lGze-
rinde ylUkselmekte ve her iki yaninda birer boga figtirl islenerek
kompozisyon iginde anlatilmistir. Tek basl kartal figlrlerinin bir
diger 6rnegi Melik Sah Burcu'nda bulunmaktadir (Gorsel 5). Onur
mevkiinde yer alan kartalin bag ve gévde kismi cepheden verilmis,
kanatlar 6nden arkaya dogru verilip, alt kisma dogru agik tasvir
edilmistir. Alt kisimda bir boda basi Gizerinde islenen kartalin her
iki yaninda birbirlerine kosar vaziyette islenmis at figirleri ile kom-
pozisyon islenmigtir.

A

+

Gorsel 3.
Urfa Kapi kartal figlir(i (S. Yaris arsivi)

Gorsel 4.
Bliylik Selguklu Burcu kartal figirti (S. Yaris arsivi)

4 Kitabenin yer aldigi sur duvarinin bulundugu arazi oldukga dik, sarp bir kayalik oldugu igin yakindan ayrintili fotograf gekimi yapilamamustir.
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Gorsel 5.
Melik Sah Burcu kartal figirti (S. Yaris arsivi)

Yine bir kompozisyon icinde anlatilan bir kartal figliri Ulu Beden
Burcu’'nda yer almaktadir (Gorsel 6). Bu burcta islenen figlr gift
basli, kanatlari ve kuyrugu agik olarak kabartiimistir. Burcun Ust
kisminda onur mevkiinde yer alan kartal (Parla ve Tuncer, 2016, s.
111); dikdortgen formlu, Ust kisimda dilimli bir formda tamamla-
nan profil icerinde yer alirken, kartalin her iki yaninda birbirlerine
dogru yirir vaziyette islenmis sfenks figlrleriyle kompozisyon
olusturulmustur. Cift bagl kartalin islendigi bir diger burg ise Yedi
Kardes Burcu'dur. Kanatlari, kuyrugu acik olarak igslenmis ve onur
mevkiinde yer alan kartal yine bir kompozisyon icerisinde yapil-
mistir (Gorsel 7). Figlrdn her iki yaninda birbirine yUrir vaziyette
islenen kanatli aslan figtrleri kompozisyonu tamamlamaktadir.

Gorsel 6.
Ulu Beden Burcu kartal figlirti (S. Yaris arsivi)

Gorsel 7.
Yedi Kardes Burcu kartal figliri (S. Yaris arsivi)

Orta Asyada igslenen hayvan micadele sahnelerinde sembolik
amaglar dikkat gekmektedir. Avrasya Bozkir kiltlrinin sentezi
olan hayvan karakterlerinde iyi-koti, glcli-zayif gibi zit kavramlar
tasvir edilmeye calisiimistir (Celik, 2008, s. 1-2).

Diyarbakir surlarinda islenen kartallar genellikle taht sahnesinde,
onur mevkiinde iglendigi gériilmektedir. Fakat I¢ Kale'nin Dicle
Vadisi'ne bakan dogu ytiziinde, Ogrun Kapisinin solunda, sur du-
vari Uzerinde tespit ettigimiz bu kompozisyonun islendigi tasin
yipranmis olmasi kompozisyonun konusunu olusturmakta net bir
ifade kazandirmamaktadir. ikonografik olarak agiklanmaya calisi-
lan bu kompozisyon iki farkli sekilde yorumlanmaktadir. Birincisi
anne kartal-yavru kartal, ikincisi ise kartal-tepeli toygar kusu mu-
cadele sahnesidir.

Anne kartal-yavru kartal kompozisyonu ikonografik anlamda de-
gerlendirdigimizde anne kartalin padisahi, hikiimdari; yavru kar-
talin ise padisah tarafindan gorevlendirilen valiyi tasvir ettigi yo-
rumunu yapabiliriz. Anne kartalin korumasi altinda iglenen yavru
kartal, hikimdarin korumasi altinda bulundugu sehirde gérev
yapan, hiikim sliren bir yonetimi gostermektedir diyebiliriz.

Kartal-tepeli toygar miicadelesi ise digsmana karsi zafer kazanma
gibi ikonografik anlamlarin yiklenebilecedi micadele sahnelerin-
den biridir. Kente hakim yonetimin, dlismanlarina kargi glicintn,
onlari egemenligi altina aldiginin tasa yansimasi olarak yorumla-
nabilir.

Diyarbakir sur duvarlari Gzerine iglenen kartal figliriniin miicadele
sahnelerinden bir dideri de Melik Sah Burcu figuratif stislemele-
rinde kartal-tavsan micadelesidir (Gorsel 8). Bu miicadele sahne-
sinde hem galibiyet hem de Diyarbakir’a yonelik saldirilarda Gstin
gelmenin, ikonografik olarak tasviri yapiimistir. Kartal-tavsan mu-
cadelesinde tavsan alt kisimda kagmaya galisirken kartal pencele-
rini tavsanin gévdesine gegirerek kagmasini engellemektedir.

Gorsel 8.
Melik Sah Burcu kartal-tavsan miicadele sahnesi (S. Yaris arsivi)

Kartal-tavsan micadele sahnelerinin en erken tarihlisi 9. ylizyila
ait Samarra Cevsakil Hakani Saray freskleridir. Kartal; aydinlk, glic
sembollerini tasvir ederken tavsan; zit kavramlarin temsili olarak
islenmistir (Oney, 1972, s. 135.; Oney, 1984, s. 127-130). Benzer bir
miuicadele sahnesi Van | Akdamar Kilisesi'nde islenmistir. Kilise;
Van'in 50 km batisinda, kiyiya yaklagik 4 km uzaklikta bulunan Ge-
vas ilgesinin sinirlarinda yer alan Akdamar Adasr'nda bulunmakta-
dir. Abbasiler halifeligine bagli bir krallik olan Vaspurakan yonetimi
sirasinda adada yodun bir imar faaliyeti gortlmektedir. Akdamar
Kilisesi'de bu dénemde insa edilmis imar faaliyetlerinden yalnizca
biridir (Arslan Kalay ve Yildiz, 2017, s. 215) (Gorsel)
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Gorsel 9.
Van/ Akdamar Kilisesi
(https://vanvakfi.org/akdamar-kilisesi.html)

Kilisenin dis duvarlarinda ¢ok zengin tas kabartmalar, i¢ duvarla-
rinda ise konulari Kitab-1 Mukaddes’ten olan gesitli tasvirlere yer
verilmistir. Kilisenin dis duvarlarda, giineydogu cephesinde iglen-
mis olan hayvan mucadele sahnesi vardir. Bu miicadele sahnele-
rinden bir kartal-tavsan mUcadelesidir (Gorsel 10). Kanatlari acik
kartal, penceleri ile tavsani tutmaktadir. Profilden iglenmis olan
sahnede tavsan, kartalin pencelerinden kurtulmak icin micadele
vermektedir.

Gorsel 10.
Van / Akdamar Kilisesi kartal-tavsan miicadele sahnesi (E. Glizel, 2003, 81)

Kilise duvarlarinda islenen bir diger miicadele sahnesinde ise kar-
tal-Uveyik kusunun micadelesidir. Alt kisimda kuiglk bir kus olan
Uveyik kusu, bu kusun tzerine pengeleri ile basan bir kartal iglen-
mistir. Hayvan mcadele sahnelerinde karsilagilan figlrlerden biri
olan kartal, genellikle zafer kazanan, olumsuz kavramlara kargl iyi
unsurlari temsil eder. lyiligin kétiligi maglup ettigini anlatan
sahneler iginde islenen bu figlirin benzer 6rnegi Akdamar Kilise-
si’nde de iglenmistir. Kompozisyonda kartal, yabani bir glivercin
olan tiveyik (fahte) (Glines, Yesil ve Ogreten, 2019, s. 247.; Onay,
1996, s. 162) kusunun Uzerine penceleri ile basarak hakimiyet kur-
mus olmasinin yani sira sanki bu kusun kagmasini da engellemeye
caligmaktadir. Kartalin basi, Gveyik kusunun boynunu gagalamak-
tadir. Kuyrugu viicuduna paralel olarak devam etmekte ve kanat-
lar yukariya dogru kalkik bir vaziyette Uveyik kusu ile micadelesi

anlatilmaktadir. Uveyik kusu ise kartalin agirhgiyla gévdesi asagiya
dogru egilmekte, basi yukarida, gagasi ile kartalin boynunu gaga-
lamaya caligirken iglenmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11.
Van / Akdamar Kilisesi kartal-(veyik miicadele sahnesi (E. Glizel, 2003, 75)

Bu kompozisyon Prens Hamazasp ile kardesi Sahak'in islendigi
sahnenin yaninda yer almaktadir. Burada Vaspurakan Krallig'nin
vasitaslyla Hamazasp ve kardesi Sahak'in iyi niyetleri karsisinda
didsmanlarinin varlidini ve onlarin zayifligi ikonografik olarak anla-
tilmak istenmigtir (Glzel, 2003, s. 75-76).

Diyarbakir surlarinda yeni tespit edilen kartal-tepeli toygar kusu
micadele sahnesi, kompozisyon olarak Van [Akdamar Kilisesi'nde
islenen kompozisyon ile benzer ozellikler gostermesine ragmen
hem tasin yipranmis olmasi hem de figtirlerin form ve duraganli-
gindan, Ustteki blylk kusun pencelerini alttaki kliclk kus Uzerine
gecirmemis olmasi gibi 6zelliklerden dolayi anne kartal-yavru kar-
tal yorumunun yapilmasina da neden olmaktadir.

Avrasya Hayvan Sanatinda ¢ok yaygin olarak islenen kartal ve fark-
Il hayvanlarin micadele sahnelerinin Dogu Anadolu Ermeni, Giir-
cU sanatlarinda da benzerlik gostermesi dikkat cekmektedir. 10.
ylzyila tarihlenen Haho Kilisesi’ndeki kartal-geyik micadele sah-
nelerinin islenmis olmasi (Ozkan, 20086, s. 167-169.; Ozkan, 2013,
s. 47), farkl hayvanlara yer verilmis olmasina ragmen ikonografik
anlamlari mimari yapilar tGzerinde ayni anlamlari tasvir etmeleri
bakimindan 6nem arz etmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12,
Haho Kilisesi kartal-tiveyik miicadele sahnesi (H. Ozkan, 2013, 47)

5 Uveyik (FAhte) Kusu: Yabani bir glivercin tiiriidiir. Endaminin glizelligi, sesinin hoslugu ile sairlere malzeme olmustur. Uveyik kusu; kartal, sahin ve akbaba gibi yirtici kuglari gérdiiklerinde korku ile

ciglik atip kagmaya baslarmis.
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Blyuk Selguklu doneminde hayvan micadele sahnelerine konu
olan kartalin en glizel kompozisyonlarindan biri islenmistir. Bos-
ton- Amerika Bilesik Devletleri Glizel Sanatlar Mizesi’'nde sergi-
lenen bu micadele sahnesinde kartal ve yaban kazi veya 6rdek
olarak tasvir edilmis iki hayvan vardir. iran'da 12. yiizyilda Stuko
tekniginde kabartma olarak yapilmis olan sahne, 1934 yilinda
Rey'de yapilan kazilar sonucunda bulunmustur. Kompozisyonda
biryaban kazi veya 6rdege saldiran bir kartal motifi gériinmektedir.
Kartal pengeleriyle bu hayvanin Uzerine ¢okmis gagasiyla alttaki
hayvana zarar durumdayken, alttaki hayvan ise kendini savunmak
icin gagasiyla kartalin boynunu isirmaya galismaktadir (Gorsel 13).

DIYARBAKIR MUZESI
Gorsel 15.
Artuklu dénemi sikke- Diyarbakir Arkeoloji ve Etnografya Mtizesi (S. Yaris
arsivi)

Gorsel 13.
Boston Glizel Sanatlar Miizesi Stuko Kabartma
(Bliytik Selguklu Mirasi Miizeler, C. 1, 75)

Kartal, Orta Asya Turkeri’'nde koruyucu ruh olarak kabul edilmek-
tedir. Bu ylzden de tug, asa, kili¢ gibi savas aletleri lizerinde kartal
figlrdnt islemiglerdir. Dogudan batiya dogru birgcok medeniyette
yaygin bir figir olan kartal, Mezopotamya mitoslari igerisinde de
yerini almistir. Bu mitoslardan Etana ile Kartal mitosu kaynaklarda
sikhikla ge¢gmektedir. Mitosta Tufan’dan sonra kralin rehberligin-
den yoksun insanlarin durumu anlatilmaktadir. Bu insanlarin gu-
kurigerisindeki bir kartalin serbest birakilmasiyla refaha kavustuk-
larina vurgu yapilmaktadir (Hooke, 1993, s. 61-62).

Kartal figlrintn ikonografik anlamlarinin zenginligi, onun sera-
mik, ¢ini, metal, tag vb. birgok malzemeden yapilmis eserler lze-
rinde islenmesine neden olmustur. Kartal; Ayasofya Miizesi'nde
sergilenen metal kemer tokasinda (Gorsel 14), hikiimdarin sem-
boll ve onu koruyan bir gli¢ olan, iktidarini ve gicinin temsili
olan madeni sikkelerde (Gorsel 15), kale ve surlarda tasa iglenen
armalarinda (Gorsel 16), gini isciliginde (Gorsel 17) olmak Uzere ig-
lenen bir figlrdr.

Gorsel 16.
13. ylizyl, Konya Kalesi (K. Ozkul, 2019, 273)

Gorsel 17.

Gorsel 14, Kubadabad Sarayi Cini rnegi (R. Arik, 2000, 61)

Ayasofya Miizesi’nde sergilenen metal kemer tokasi (R. Ozgan, 2020, 98)
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Sonug

Glneydogu Anadolu Bolgesi'nin en 6nemli kentlerinden biri olan
Diyarbakir hem jeopolitik konumu hem de ticaret yollari tzerinde
olmasi bakimindan tarih boyunca birgok medeniyete ev sahipligi
yapmigtir.

Kentin, 639 yilinda baslayan islam kiiltiirii ile tanisma siireci Os-
manli imparatorluguyla devam etmistir. Her medeniyet kente,
kendi Uslubunu iglemistir. Farkl Gsluplarda mimari eserler mey-
dana getirilerek kentin agik hava mizesi konumuna gelmesine
sebep olmuslardir. Bu eserler Uzerine isledikleri stislemeleriyle de
kendi kimliklerini ve strekliliklerini yansitmislardir. Diyarbakir sur-
lari stislemeleri ile dikkat ¢ceken eserlerden biridir. Surlar Gzerin-
deki yazi, bitkisel, geometrik ve figurli islemeler kendi igerisinde
etkilesim gostererek devam etmistir.

Kent ile 6zdeslesen surlar figuratif stislemenin en yogun islendigi
yapilardan biridir. islendigi dénemin tasvir anlayisini yansitan hay-
van ve insan figlrleri, sembolik anlamlari bakimindan 6nem tasi-
maktadir. Koruyucu, tilsim, bereket, glig, hakimiyet vb. sembolik
anlamlariyla figtrler kimi yer de tek kimi yerde ise bir kompozisyon
icerisinde tasvir edilmislerdir.

2022-2023 yili saha galismalarinda tespit ettigimiz ic Kale’nin
Dicle Vadisi’ne bakan dogu yiiziinde, Ogrun Kapisinin solunda, sur
duvari tUzerindeki figlrli kompozisyonun islendigi tag yipranmisg-
tir. Bu ylizden kompozisyonun ikonografik yorumu iki fakli sekilde
anlatiimaya galigiimistir. Birinci yorumda; anne kartal-yavru kartal
seklinde yorumlanarak kartalin merhamet, iyilik 6zelliklerinin de
varligi vurgulanarak savunma yapisi olan surlarda farkl bir bakig
agisi getirilmek istenmistir. Figlrlerin form ve iglenis ozelliklerin-
den hareketsiz ve duragan oluslariyla hayvan micadele sahnesi
olmamasina dikkat cekilmistir. ikincisinde ise kartal-tepeli toygar
kusunun mucadelesi olarak yorum yapilmistir. Bu yorumla kartalin
dismanlari tGzerine kurdugu hakimiyet ve giic sembolleri bir kez
daha vurgulanmistir. Kartalin tepeli toygar kusu Uzerinde durup,
kuyrugu ile arka, kafasiyla da 6n kisimlari kapatarak kusun kagma-
sini engellemeye calismig, ayni zamanda kafasi ile kliglk kusun
boynunu gagalamaktadir. Tepeli toygar ise hareketsiz kalip karta-
lin heybetinden hareket edememesi, sadece basini yukari kaldirip
kartalin boynunu gagalamaya calismasi bu kompozisyonun bir
micadele sahnesi olabilecedi yorumlarini da akla getirmektedir.

Figlrli kompozisyon ornekleri agisindan Tirk sanatinda hayvan
mUcadele sahneleri bulunmaktadir. Fakat hayvan micadele sah-
neleri icerisinde ibikli olarak islenmis kus figliriintin benzer 6rnegi
bulunmadigindan kompozisyon kendi igerisinde ikonografik ola-
rak yorumlanmistir.

ikonografik olarak anlatiimaya galigilan her iki yorumun 8lgisiiz
gizimleri yapilmistir. Bu gizimlerle yorumlanan kompozisyonlarin
tanitimi yapilmaya caligiimistir.
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Structured Abstract

Diyarbakir is one of the largest cities in Southeastern Anatolia. There are historical artifacts in the city, where many civilizations ruled.
The geometric, floral and figurative ornaments engraved on these works reflect the artistic and cultural development of the period
in which they were engraved. One of the structures that draws attention with its figurative decorations among these works is the
fortification walls surrounding the city. Among the figures engraved on the bastions, gates or wall surfaces, the figure of the eagle,
known for its symbols of power, strength and domination, is important. This figure was sometimes made in a single composition and
sometimes in a composition. In some signs, the throne is located at the top of the scenes as double-headed and in some signs or doors
as single-headed.

On July 4, 2015, UNESCO 39th At the World Heritage Committee meeting, ornaments and inscriptions draw attention on the walls
registered as World Cultural Heritage under the name of "Diyarbakir Castle and Hevsel Gardens Cultural Landscape". In addition to
geometric and herbal ornaments, the fortification walls, which offer a visual feast with their figurative ornaments, are one of the clearest
examples that these ornaments can tell people a lot with their iconographic depictions.

In the article, in the field studies in 2022-2023, it was tried to introduce the figurative composition that we determined in a rectangular
frame on the eastern face of the Inner Castle facing the Tigris Valley, on the left of the Ogrun Gate, on the beginning of the single-line
inscription belt on the wall . The fact that the stone in which this composition was processed was worn out paved the way for two
different interpretations of the composition. The first is the mother eagle-puppy eagle; the second is the fight scene of the eagle-
topped toy bird.

Since the stone in which the figurative composition is engraved wears out over time, two ways were followed while making iconographic
interpretations of the figures. Since the figures included in a rectangular frame were processed in a very calm, static form, the first
interpretation was made as mother eagle-puppy eagle. The mother eagle is protecting her cub, her feet are standing high without
harming the cub, and her head is tilted towards her cub. The tail part of the mother eagle, whose wings were embroidered adjacent to
the chest, was continued from the back of the baby eagle towards the feet of the baby. The baby eagle, on the other hand, was made
under the protection of the mother eagle, in a self-confident form. The baby eagle, which is embroidered just below its mother's chest,
is depicted with its mouth open, as if it is waiting for something to eat from its mother.

In the second interpretation of the figures, it is emphasized that the animal fighting scene may have been processed. It is the stage of
the eagle-topped humpback fight. It is seen that the fact that the eagle is on the crested robin bird may damage the neck of this bird by
pecking it. Tufted toygar, on the other hand, extends his head towards the eagle's neck and pecks the eagle's neck as if trying to protect
himself. The reason why we comment that the lower little bird may be a toad in this fight scene is that it has a ibis on its head and is seen
in almost all regions as a living space. The existence of the Southeastern Anatolia Region within these regions causes us to comment
that it may have been depicted on the stage of struggle. However, in such a fight scene, the depiction of a coniferous bird is generally
seen in different bird samples, and there is no coniferous small bird sample specified in similar figure compositions.

These figures embroidered on the walls of Diyarbakir show that they are one of the best examples of figurative ornaments by being
embroidered with perfect embossing technique. Finely processing the wing and tail parts of the birds, giving the details on the foot
parts and especially making them feel the two different interpretations in the composition are proof that the master works with the
jeweler's workmanship.

There are animal fighting scenes in Turkish art in terms of figurative composition examples. However, the composition was interpreted
as iconographic in itself, as there was no similar example of the bird figure embroidered with a crest in the animal fighting scenes.

Disproportionate drawings of both interpretations, which were tried to be explained iconographically, were made. The compositions
interpreted with these drawings were tried to be introduced.
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Arastirma Makalesi Research Article

Dolayli Bir Soylem Alani Olarak Sanat ve
liskili Mekanlar

Art and Related Spaces as a Field of Indirect
Discourse

oz

Sanatcinin bir soylem alani olarak ortaya koydugu yapit ile toplumsal yapilarin sdylem alani olan
eylem, kamusal alanda bir arada varlik kazanabilmektedir. Bu varolus bigimi yapitin ya da eylemin
anlaminda bazi kirilmalar meydana getirirken, ikincil sdylem alanlarinin da olugsmasina olanak ta-
nimaktadir. Sanatg! icin dretildigi kosullarin bir disavurumu olarak gortlebilecek yapit, izleyicinin
goziinde slirekli donlisen anlam 6rguleri olusturabilmekte ve sdylemi diger temsillerine gore daha
etkili bir sekilde ifade edebilmektedir. Bu durum yapiti toplumsal eylemlerin nesnesi haline geti-
rerek ardil anlamlar olusturulmasina neden olmaktadir. Sanat yapitinin kendi anlam 6rgtisiinden
cikartilarak ona farkli bir sdylemin yiiklendigi stiregler ve bunlarin nedenleri bu caligmanin ana ko-
nusunu olusturmaktadir. Calismada gegmis 6rneklerden faydalanilarak eylem ve yapit iligkisinin
tarihsel gelisimi Gzerine bir inceleme yapilacak, sonrasinda ise kamusal alan, kurumsal yapilar ve
sanat yapiti iliskisi Uzerine bir dederlendirme sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Soylem, eylem, kamusal alan, cagdas sanat

ABSTRACT

The work, which the artist presents as a field of discourse, and the action, which is the field of discour-
se of social structures, can coexist in the public sphere. While this form of existence creates some
ruptures in the meaning of the work or action, it also enables the formation of secondary discourse
fields. For the artist, the work, which can be seen as an expression of the conditions under which it
was produced, can create constantly transforming patterns of meaning in the eyes of the viewer and
express discourse more effectively than other representations. This situation makes the work the
object of social actions and causes the creation of successive meanings. The processes in which the
work of art is removed from its own meaning weave and a different discourse is attributed to it and
the reasons for these processes constitute the main subject of this study. The study will analyse the
historical development of the relationship between action and artwork by making use of past examp-
les, and then present an evaluation on the relationship between public space, institutional structures
and artwork.

Keywords: Discourse, action, public space, contemporary art

Giris
Her kavram icesinde bulundugu Ust yapiya bir sekilde atifta bulunur. Orneklendirmek gerekirse, enf-
lasyon kavramini kullandiginiz bir cimle ekonomiye atifta bulunmak durumundadir. Ancak konu sanat
oldugunda bu slireg ¢cok daha karmasik bir hal alabilmektedir ¢linkl sanat dider Ust yapilarla benzer ve
onlardan farkli olarak pek ¢ok alana dair bir temsiller sistemi kurmaktadir. Sanat¢i kendine ickin olani
bu bireysel ya da toplumsal olabilir- se¢tigi medyum ve disiplinle aktarir. Bu aktarim genellikle dolay-
Il yoldan ve alicilar arasinda ortak bir payda gozetmeksizin gerceklesen bir sirectir. Ayni sanat yapiti
lizerine elestirel bir okuma gergeklestiren kisiler arasinda salt zamansal ya da mekansal gergeklikler
disinda net yorum benzerlikleri bulmak oldukg¢a gligtlir. Ortak uzlaginin oldukg¢a zor oldugu boylesi
bir alanda, sabit bir sdylem olusturma tercihi uzun bir siireden bu yana farkli nedenlerle dénlistime
girmis, bazi sanat yapitlari ve mekanlar, kendilerini ikincil bir sdylem alanina donistirmeye calisan kisi
ve gruplara ev sahipligi yapmaya baslamistir. ilk olarak yaprtin ve mekanin bu siiregte karsilastigi du-
rumlari ve gerekgelerini ayri ayri degerlendirmek daha dogru olacaktir. Yapit, sanatgi tarafindan ortaya
konuldugu andan itibaren kendi 6zerk anlam oriintlsin izleyiciyle beraber olusturmaya baglamakta-
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dir. Hem sanat tarihi hem de genel tarih igerisinde yapitin birincil
kaynagindan koparilarak sanatgilar ve bagka nedenlerle anlama
dahil olan kisiler tarafindan yeniden aktarimi aligildik bir durum-
dur. Bu sliregte sanatgilarin diger sanat eserleri izerinden ikincil
bir sdylem olusturdugu sanatsal ifade bigimleri de ortaya ¢ikmis-
tir. Temelllk bunlardan biri olarak gdsterilebilir, kendine mal etme
olarak tanimlanabilecek kavram, sanatcinin baska bir sanatglya
ait eseri farklilagtirma, yerinden etme, ekleme gibi yontemlerle
anlamini degistirmesidir. Amerikali sanatgi Sherrie Levine 6zel-
likle erkek sanatgilarin yapitlarini donisturerek -ilk hallerine re-
ferans verecek sekilde- sanat alaninin igeresindeki erkek egemen
yaplya gonderme yapmaktadir. Levine’in sdylemi genigleterek bir
hak arama micadelesinin pargasi olarak da gorebilir, bu anlamiyla
sanat mekanlarinda siklikla kargilasmaya basladi§imiz eylemlerle
bir ortaklik kurabiliriz. Sanat alaninin erkek egemen bir gelisim si-
recinden gegmesi, toplumsal yasamin isleyis bigimiyle dogrudan
iliskilidir. 18.YUzyildan itibaren kadinlar; sosyal, siyasal, hukuki pek
cok alanda esitlik micadelesi vermeye baslamis, gerceklestirmis
olduklari miicadele bigimleri de 19. ylzyilin ortalarindan itibaren
feminizm igerisinde yer almistir (Tag, 2016, s. 163). “We Wanted a
Revolution: Black Radical Women, 1965-85" isimli sergi Levine'in
sanatta erkek egemen anlayisa karsi gosterdigi direnci sergile-
mekte ve hayatin tamaminda yalnizca beyaz, heterosekstiel, orta
sinif kadin 6zelinde kalmadan ne derece savunuldugunu sorgu-
lamaktadir. Bu sergi ile, feminizmin icerisinde dahi marjinallesti-
rildiklerini dislinen siyahi kadin sanatgilarin, birbirlerine destek
yoluyla 6z kimliklerini ortaya koyabilecekleri kolektif bir ifade ile
mimkin kilinmistir. Brooklyn Mizesi'nde gergeklestirilen sergi
yaklasik 250 eserin yer aldigi oldukga genis bir segkiyi icerisinde
barindirmakta ve gezici bir sergi olma ¢zelligi tagimaktadir. Siya-
hi kadin sanatgilarin olusturdugu bu sergi hayatta kalmanin ko-
lektif bir bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Frizzell, 2019, s. 62).
Boylelikle siyahi kadin sanatgilar, sanat alaninda beyazlara karsi
gosterildigini duslndukleri imtiyazlara karsi kendi sylemlerini
sanatsal anlamda ifade etmeyi basarmislardir. Ote yandan mii-
zede gergeklestirmis olduklari bu sergi, diger sanat mekanlarinin
beyaz sanatgilara karsi tavri Uzerinde bir sorgulama alani olustu-
rurken, Brooklyn Mizesi'ni de sdylemlerinin temsilcisi bir mekan
konumuna getirmislerdir. Sanat mekanlarindaki kolektif elestirel
nitelikli hareketler, 6zellikle 2010 sonrasinda oldukga aktif bir hal
almaktadir. Abu Dhabi Guggenheim ve Louvre muzelerinin ingaa-
tinda galisan isgiler igin kurulmus GULF (Gulf Ultra Luxury Faction
| Korfez Asint Liks Fraksiyonu) gibi, sanat alaninda énemli diger
kolektiflerin de igerisinde bulundudu gruplarca yapilan eylemler,
Just Stop Oil isimli aktivist grubun Londra'daki Ulusal Galeri'de
Van Gogh'un “Aycicekleri” isimli tablosuna konserve ¢orba atarak
gerceklestirdikleri eylem vb. birgcok olay bu duruma 6rnek gosteri-
lebilir. Eylemlerin tirl ve mekanla iligkisine bakildiginda, mekanin
eylemle kurdugu iligkisellik Gzerinden mekanin da eylemin bir ta-

mamlayici unsuru haline geldigi, boylece ikincil bir sdylem alaninin
olustugunu disinmek yanhs olmayacaktir.

Bu calisma da sanat yapitlarinin ya da mekanlarin baglamindan
¢ikartilarak onlara ikincil anlamlar kazandirilmasini toplumsal, sa-
natsal ve de eylem pratigi iliskisi Uizerinden degerlendirerek sana-
tin gok yonli dogdasina alternatif bir bakis getirmeye caligacaktir.

Kamusal Bir Alan Olarak Miize, Eylem ve Aktivizm

Sanat ve kamusal alan iligkisi tzerine, kamusal alanin elestirisi
ve yeniden sorgulanmasina dontk 6nemli tartismalar ozellikle
de sanatin kurumsallik gatisi altinda girdigi agmazlar ve pazar
ekonomisi Uzerinden dederlendiriimeye baslamasina karsin
elestirel sdylemler 60’li yillarda kargimiza ¢ikmaktadir. Dada ve
Surrealizmin oldukga basarili baglayan sdylemini giinden gtine
kaybettigini distinen Guy Debord’un basi ¢ektigi Sitliasyonist En-
ternasyonel ve hayat ile sanat arasinda duvar olusturan her tirlG
yaplyi ortadan kaldirmaya calisan George Maciunas’in 1961 yilinda
adlandirdi§i Fluxus grubu bu dénemin basat aktérleridir. Macia-
nus’a gore Fluxus eylemleri, sosyo-politik miicadeleden bagimsiz
degerlendirilmemelidir, hicbir islevi olmayan sadece alinip satil-
masi igin Uretilen meta nesnelerin Gretimi durmalidir (Antmen,
2008, s. 204). Fluxus sanatgilari kamusal alana yonelik elestirel
bir tutum icerisinde distinebilecedimiz birgok gosteri dizenlemis
ama yine de bu pratiklerini sanatsal bir kategori icerisinden sinif-
landirmaktan yana da sikinti gdrmemislerdir. Sitliasyonistler igin
ise durum oldukga farkli gériilmektedir. Bazi metinlerinde gegme-
sine karsin, onlar sanati ulagsmak istedikleri noktaya giderken kul-
lanabilecekleri bir aragtan daha da asagida gérmektedirler. Bunun
yerine kiltUrel yaratim sirecinin ve toplumun niteliksel yapisinin
kokten bir degisimi Uzerinde durmaktadirlar. 68 6grenci olayla-
rinda, sitlasyonistlerin kamusal alanin ve kentin kullaniminda 6z-
gurlestirici politikalarin olusturulmasi adina gelistirmis olduklar
eylem bicimleri kullanilmistir (Oztiirk, 2017, s. 377). Ayrica 68 Mayis
olaylari 6nemli bir doniim noktasini temsil etmektedir. Clinkl bu
olaylar sirasinda eylemcilerin kullandiklari bircok afis Beaux-Arts'
ogrencileri tarafindan tasarlanmis ve sanatcilar da eylemlere biz-
zat katilim saglamiglardir. Sanat-eylem birlikteliginin kamusal
alanda gli¢lU tezahdrlerinin gozlendigi bu olaylar, birgok farkl tl-
kede de gozlemlenmistir.

Kamusal alanda var olan sanat kendini pek ¢ok farkli deneyim ve
disiplinde gostermektedir. Sanatsal temsilin tezahUrlerini halk
kitlelerine gosteren kamusal mekanlardan biri de muzelerdir. Ka-
musal alanin halkin timd igin bir s6ylem alani oldugu savi izerine
bir uzlagida bulunulabildigi takdirde, sanatin da bundan bagimsiz
orgltlenme ihtimali ortadan kalkmaktadir. Guy Debord (2013)
miuzeleri ve galerileri bu anlamda “iletisimsizligin ve yalitiimighgin
damgasini taglyan dev mekanlar” olarak tanimlarken, buralarda
gerceklesen sitliasyonist eylemleri “skandal” kelimesiyle olumla-

"Tam adiyla Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-arts, Paris'te bulunan giizel sanatlar okulu.

Art and Interpretation 1 2024 43(1): 94-102 | doi: 10.47571/sanatyorum.1428375



96

maktadir -bahsedilen eylem ise silahli bir grup 6grencinin Fransiz
sanati sergisini basarak bes tabloyu galmasi ve siyasi mahkim-
larin serbest birakilmasi karsiliginda rehin tutmalarndir-. Jesuit
Claude Clemens'in deyimiyle de “ilham perilerinin yasadigi yer”
olan muzeler toplumsal yapida oldukga karmasik bir igleve sahip-
tir. Mlzeler sosyal hayat ile entelektlel olan arasinda gegirgenlik
saglayan bir mekan olarak karsimiza gikmaktadir (Findlen, 1989,
s. 59). Miize herhangi bir bireyin kimlik ya da aidiyet gibi kavram-
larindan bagimsiz olarak sanata ulasimini demokratiklestiren
bir amaca hizmet etmektedir. Ama diger yandan kiltirin resmi
tastyicisi halinde olan muizeler, sahip olduklari misyona yonelik iz-
ledikleri stratejilerle kiltirel yapiyl kurumsal yapi ile dizayn edebi-
lir ve istedikleri gibi kendi ¢ikarlari dogrultusunda sekil verebilirler.
Bu noktada sanatgilar siniflandirilabilen, ayristirilan araglar haline
gelmektedir. Ama yine de bu sanatgilarin 6zglr soylemlerine de
ihtiyag vardir.

Gorsel 1.

Joseph Beuys, 7000 Mese, Degisken, 7000 Mese AJaci, Bazalt Taslari, Ka-
tiima Dayall, Kassel, Almanya (Beuys, 1982)

Bu anlamda miizenin kamusal alan, eylem ve aktivizm baglaminda
elestirisine bir drnek olarak Joseph Beuys'un “7000 mese” adli ¢a-
lismasi gosterilebilir. Fluxus hareketinin dnemli isimlerinden Jo-
seph Beuys 1982 yilinda sehrin bir bolgesine halkla beraber 7000
adet mese agaci dikmis ve yanlarina yine 7000 adet bazalt tasl
yerlestirmistir. Tamamlanmasi bes yil stiren bu projede, taglarin
doklldigu yer ise Fridericianum Muizesi olarak segilmistir (Gorsel
1). Hayatin icerisinde sosyo-politik yapiyr degistiren igler Ureten
Fluxus hareketinin bir sanatgisi olan Beuys, bir miize icerisine yer-
lestirilip sergilenecek bir eser olusturabilirdi ancak onun se¢mis
oldugu yontem; mizenin 6nlnl kapatarak katilimcilarin sadece
oniinden tas almak icin yanina geldikleri bir bina haline getirmek
olmustur. Boylece baskaca ciktilarina ek olarak galismanin kendi
cikarlarini gézeten bir kurum olan muzeye dair glcli bir elestiri
getirdigi de gortlebilir. Bu baglamda miizenin de ikincil bir anlam
kazandigi distnulebilir.

Mizelerin demokratik bir alan olusturma iddialarindaki izledikleri
metodun aksakliklarina dair bir elestiri de Metropolitan Mizesi’nin
(MET) 1969 yilinda “Akhmdaki Harlem, Siyah Amerika'nin Kalttr
Bagkenti 1900-1968” isimli sergi ile gorinir kilinir. Bu sergide
kurumun bakis agisiyla topluluklarin bakis agisi arasindaki farkin
gozle gorlllr bir tezahlrl karsimiza gikmaktadir. Serginin arka
planinda 1960’larda Gzellikle Harlem’de siyahilerin irkgilik ve sid-
dete karsl gosterdigi direnisler gorilmektedir. 1967 yilinda Met
serginin duyurusunu yapmis ve destekler almistir. 225.000 dolar-
lik toplam finansmanin cogunlugu Henry Luce Vakfindan gelmis,
New York Eyalet Konseyi ise 25.000 dolarlik bir kaynak vermistir.
Sergi projesinde Harlem’le iligkili mzik, tiyatro, edebiyat, siyaset
gibi alanlarla iligkili kisiler ve tarihi olaylara yer verilmesi amaglan-
mistir. Ancak Harlem toplulugu icerisindeki higbir sanatginin isine
yer verilmemesi serginin ilk elestiri noktalarindan birini olustur-
maktadir. Sergi igin Harlem’den bir danigma kurulu olusturulmasi
dislinilmUs olsa da bu fikirden de vazgegilmistir. Bu durum ise
diger bir elestiri noktasi olan beyaz bakis agisinda bir sergi oldugu
iddialarini gliglendirmistir. Bunlarin yaninda galeri yoneticisi olan
Thomas P. F. Hoving serginin fikir babasi olan Allon Schoener’i
serginin direktord olarak gorevlendirmistir, ancak Schoner Yahudi
olmasi nedeniyle siyahilerin kiltird hakkinda bilgisiz olmakla sug-
lanmistir. Shoener’in gelen sikayetleri dinlemedidi igin tek tarafl
bir bakis agisiyla sergi olusturdugu distinilmus, siyahi liderler ve
bilim insanlari kendilerini somurilmus ve yanlis temsil edilmekte
hissetmiglerdir. Sonug olarak Harlem Kdltir Konseyi de agilistan
iki ay once sergiyi onaylamadiklarini bildirmistir. Serginin agiligin-
dan birkag saat once bazi eylemciler miizede yer alan on adet ko-
leksiyon eserine kaziyarak “H” harfini olusturmuslardir. Bu isaretin
Harlem'’i mi yoksa Hoving’i mi temsil ettigi anlagilamamistir (Jung,
2015, s. 4-9). Sergi uzun bir stre elestiri konusu olmusg Met’in 100.
Yilina gelirken yasananlar yalnizca Met igin degil miize kurumunun
tamami igin bir sorgulama alani dogurmustur.

Bugtline gelindiginde mizeye donlk elestirilerin gok fazla 6rnegi
gorilmektedir. 13. istanbul bienali cercevesinde Hito Steyerl’in
“MUze Bir Savas Alani Midir?” isimli konusmasinda yer alan Louv-
re ornegi, eylem ve kamusal alan arasindaki iliskiye tarihsel ola-
rak bir perspektif sunmaktadir. Sanatgl bu konugmasinda Louv-
re mizesinin feodal bir anlayistan gikartilarak kamusal bir alan
haline getirilme sirecini mizenin defalarca kez isgal edilmesine
temellendirmektedir. MUzenin yillar igerisinde bes kez isgal
edilmesi ve sonuncusunda yakilmasi Fransiz devrimi ile beraber
feodal bakis agisinin ortadan kaldirilmaya calisiimasiyla iligkili
gorilmektedir (Steyerl, 2013). Bu 6rnek, sanati belirli bir ziimreye
gostermekle yikimli olan miizenin, daha demokratik bir zemin
Uzerinden kamusal bir alana dénlsmesine vurgu yapmaktadir.
Boylece sanat mekani olarak miize yeni bir sdylemi Gstlenmistir.
Yaklagik kirk yillik periyodu kapsayan bu girisimler Louvre’un Uze-
rindeki hakim sdylemi bambagka bir konuma getirmistir.
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Galismada verilen ornekler ve yapilan arastirmalar sonucu mize-
nin toplumsal eylemlerle birincil kaynagindan uzaklastigr ve bu
eylemlerin nesnesine donlserek ikincil bir séylem alani yarattigi
distnulebilir. Ancak mizelerin buglin hala kiltlr Gizerine hakim
ideolojinin bir aparati olarak iglev gordigu de agikga izlenmektedir.

Bienalin Dogusu

1900’ler gl¢li milliyetci akimlarin ortaya ¢ikmaya basladigi, ka-
musal alanin toplumun her kesimi icin ifade araci haline geldigi
bir ddnem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 2. Diinya savasi
sonrasi dénemde postkolonyal halklarin taninma mucadeleleri ve
hak talepleri sanatsal sdylemler igerisinde siklikla yer almaktadir.
Sanat kurumlarinin digladigi 3. Diinya Ulkelerinin sanatgilari ise
yalnizca sanatlarinin gorinurliginin engellenmesine degil ayni
zamanda tek tarafli yazilan bir kiltlr tarihine de boyun egmeye
zorlanmaktaydi. Pek ¢ok elestirmen ve sanatgi eksik oldugu ka-
dar hatali da olan bu tarih yazimini elestirmekteydi (Araeen, 2000,
s. 3-4). Bu ayristirici tutum bagimsiz kolektiflerin olusmasina yol
agcmis ve bu yapilar glicini otoritelerin niifuz edemedigi ya da
mizelere nispeten daha 6zgir olan kamusal alanlardan almistir.
1990’larin sonlarinda bu farkliliklarin ve ¢ok kulttrliligin sdylem
alanlarr haline gelecegi yanilgisini olusturan bienaller ortaya ¢ik-
mistir. Bienalin duragan bir temsilden ziyade dogrudan hayata
temas eden bir deneyim olusturma cabasi hélihazirda kiltirel
gegmisi olan mekanlarda sanatsal ifadeyi daha gigli bir bigim-
de tezahir ettirmek gibi yorumlanabilir, ancak bu tarz eserlerin
ahlaki yapisi onlarin politik etkilerine blylk bir sekte vurmustur
(Emmelhainz, 2016). Bienaller belirli temalar Uzerinden kamusal
alanda kontrolll bir sdylemi ortaya koymaktadir. Belirli kurulla-
rin ve sponsorluk anlagmalarinin strecin tamaminda etkin bir rol
Ustlenebilmesi Emmelhainz'in bahsetmis oldugu politik soyle-
min eksikliginin nedenlerinden biri olarak gériilebilir. Ozellikle 68
olaylari ve sonrasindaki kamusal alanda sanat-eylem pratiklerine
gore bienallerin daha hantal ya da temkinli gorilmeleri bu kurum-
sallikla ve iliskilerle agiklanabilir. 16. istanbul Bienali “Yedinci Kita”
temaslyla diizenlenmis ve petrol tiirevi bir madde olan plastigin
okyanuslarda olusturmus oldugu kirlilige 6zellikle vurgu yapmistir.
Ancak bienalin sponsorlari arasinda yer alan, otomotiv ve petrol
yatirimlari bulunan Kog¢ Holding, dogaya zararlari strekli giinde-
me gelen altin madenciligi alaninda faaliyet gdsteren Eczacibagi
ve yakit sektoriinde bilinen ve yine Ko¢ Holding blinyesinde yer
alan Opet, Aygaz, Tupras gibi sirketler bulunmasi “350” isimli akti-
vist bir grubun dikkatini gekmistir. Grup yayinlamis oldugu “Sanati
Piyasalastirdiniz, Miicadeleyi de Piyasalastirmayin” isimli metinde
bienalin ikiylzIU bir tavir igerisinde oldugu beyan etmis ve herkesi
bienali protesto etmeye davet etmistir (350Ankara, 2019). Bienal
sirasinda aktivistler bazi oturumlarda bildiriler okuyarak veya bie-
nal mekanlarinda pankart agarak eylemlerini gergeklestirmiglerdir
(Yesil Gazete, 2019). Bienalin halihazirda insanhigin doga Uzerin-
deki negatif etkilerine odaklanan temasi, eylemcilerin mudahil
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olmasi ile bienali, kendisini ayni tema Uzerinden bir sorgulama
alanina donlstirmistir. Mevcut neoliberal ekonomik sistemde
devletlerin sirketler Gzerindeki tahakkimlerinin azalmig olmasi ve
Uretim faaliyetlerinin blyUk cogunlugunun bu sirketler vasitasiyla
gerceklesiyor olmasi aktivistlerin tepkilerini sirketlere yoneltmek-
tedir. Ancak iklim degisikligi ve istihdam gibi alanlarin diginda da
bircok toplumsal sorun kargisinda sanatin ve iligkili mekanlarin ey-
lemciler tarafindan séylemlerini yaymak amaciyla kullanildigr go-
rilmektedir. Bienaller bu stiregte kenti kullanan ve belirli temalar
Uzerine yodunlasan yapilar olarak eylemcilerle ortak bir payda da
bulugmaktadir.

Gorsel 2.
Venedik Bienalinde Sanatgilarin Eserlerini Ters Sergiledi Anlari Belgeleyen
Fotograf, (Mulas, 1968)

1895 yilindan bu yana gerceklesen Venedik bienalinin tarihinde
1968 yilinda gergeklesen 34. Bienal ise bu dontisimde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Cogunlugu ogrencilerden olusan gruplarin bie-
nal alaninda gergeklestirdigi protestolar bienalin tarihinde yeni
bir donemi baslatacaktir. Protestocularin eylemi basglatmasindan
kisa bir siire sonra bir bélimu polisler tarafindan kimlik kontrolG-
ne tabi tutulmus ve bazilari tutuklanmistir. Polis koridorunu goren
sanatgilarin bazilari protestoculara katilarak eserlerini sergi salon-
larindan ¢ekmeye baslamistir. Protestocular ise bazi pavyonlarda
kontrolu ele alarak farkli eylem bigimlerine yonelmislerdir. Fransa
pavyonunun disina chiuso (kapali) yazan bir kagit yerlestirilmistir
ve Fransa'daki 6grenci olaylari sirasinda polisin tutumunu gosterir
bir fotograf ilistirilmistir. Bununla beraber isve¢ pavyonu kapatil-
mis ve kapisina la Biennale & mortal (Bienal 6ldl!) yazisi asilarak,
sergi alanindan polisler ¢cikana kadar halka agilmayacagi ifade edil-
mistir. italya pavyonunda ise stire¢ daha ileri bir asamaya gegmis
Achille Perilli ve Gastone Novelli'nin baglattigi hareket icerisinde
bagka bir sanatgi olan Ernesto Treccani’nin “bienal bir sanat ser-
gisi yeri degil, bir kigladir!” s6zleri yankilanmaya baglamistir. Diger
birgok sanatci da italya pavyonunda yer alan eserlerinin arkasini
gevirerek sanat veya sanatgilara karsi olmayan, kurumlara karsi
gerceklesen bu protestolarda polis korumasi altinda eserlerini
sergilemeyi reddettiklerini bildirmislerdir (Gorsel 2). Fransiz (Ar-
man harig), Kanadali, Alman, Venezuelali ve Japon sanatgilar, polis
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midahalesi devam ederse eserlerini geri gekme niyetlerini belir-
ten bir anlagma imzalayarak simgesel bir protesto gerceklestir-
mislerdir (Di Stefano, 2010, s. 130-132).

34. Venedik bienali basta kurgulanandan ¢ok daha farkli bir nokta-
ya gitmistir. 68 bienalinden sonra organizatorler daha provokatif
klratoryel bir ajandaya ihtiyag duyuldugunu gérmds, kiltirel tar-
tismalarla daha agik bir bienal zemininin insa edilmesi gerektigini
fark etmislerdir. italyan tasarimci ve mimarlar da politik ve sosyal
idealleri dogrultusunda yeni fikirler olusturarak “radikal tasarim”
hareketini ortaya gikarmalarini saglamistir (Rawsthorn, 2013).

34. Venedik bienalindeki olaylar, sanat alanindaki kurumsalligin ve
otoritelerin olusturdugu derecelendirme sorunuyla iligkili okuna-
bilir. Derecelendirmeler genellikle bir seyi bir baskasindan alt ya
da Ust olarak siniflandirmaktadir, ancak birgok kisiyi ayni deger ile
derecelendirirseniz ve bunlar bir kurum, kurulus, yapl.. isminin
altina alarak yaparsaniz sonugta farkliliklari ve énemleri ortadan
kaldirmis olursunuz. Bienal otoritesinin yaptigi hata burada agiga
cikmaktadir: 68’in toplumsal kosullarinda, bienal koordinatori ve
kiratorin otoritesi altinda toplanmis, farkliliklarindan arindiriimis,
bienal kavraminin belki de en dnemli kazanimi olan deneyimi bir
kenara birakarak seyir nesneleri olusturan bir yapinin meydana
getirilmesi, boyle bir sonucu ortaya ¢ikartmistir. Boylelikle birincil
sOyleminde kamusal alanda daha 6zgur bir ifade bigiminin savu-
nucusu rollinl Ustlenen bienal, toplumsal yapinin gligli dontsi-
mine ve reflekslerine ayak uyduramadigi noktada eylemin nesne-

si konumuna gelerek ardil anlamlar kazanabilmektedir.

Gorsel 3.
28. Sao Paulo Bienalinin ikinci Katinda Gergeklestirilen Eylemi Belgeleyen
Fotograf, (Djan, 2008)

Sao Paulo ve Cikarilmayan Dersler

28. Sao Paulo Bienali oldukga farkli bir bakis agisi gelistirerek
canli iletisim kavramini merkeze alan bir rota olusturmustur. Ivo
Mesquita'nin kiratorligind Ustlendigi bienal alaninin ikinci kati
tamamen bos birakilacakti. Kiiratoriin bienal vakfina sundugu ilk
teklif aslinda bir sergi icermektedir ancak mali sorunlar nedeniy-
le alternatiflere daha sicak bakilmistir. Mali sorunlarin igerigi vakif
baskaninin glivenilirligiyle ilgili baska problemleri de icermektedir

(Cyprino, 2007). Kendisini bir “pichacdo” sanatgisi olarak nitelen-
diren Cripta Djan medyada bienal alaninin ikinci katinin toplum-
sal diyaloga ve kentsel midahaleye acik oldugunun belirtildigini
ifade ederek Brezilya i¢in halkin kendini ifade yollarindan biri olan
pichacdo sanatini bu alanda gegeklestirmek istemistir (Gorsel
3). Kendisi ve 40’a yakin kisiyle birlikte gerceklestirdikleri bu or-
ganizasyon vyalnizca birkag dakika strmustlr. Glvenlik gUgleri
eylemcileri alandan uzaklagtirmaya ¢alismis ve bir arkadaslari tu-
tuklanmustir. Ozellikle kendileri igin insa edilmemis yerlerdeki hak-
larini halklari igin sembolik bir sekilde savunduklarini sylemisler-
dir (Djan, 2021). Olaylar sona erdiginde bienale katilan sanatcilar
da ikiye bolinmdislerdir. Bazi sanatgilar yapilani vandalizm olarak
degerlendirirken, digerleri kiiratorlerin yapilan pichagdeleri duvar-
da birakarak aksiyonu kucaklamayi se¢gmeleri gerektigini belirtmis
hatta eylemci kizin degil organizatérlerin tutuklanmasi gerektigini
savunanlar olmustur (Roiter, 2008).

2010 yilina gelindigi 29. Sao Paulo bienali gerceklestirilecektir.
Caroline Menezes’in deyimiyle 2008 yilinda duvarlari doldurmaya
calisan bir grafiti vandal ¢etesi tarafindan koti bir izlenim olustu-
rulmustur. Bienalin zedelenen itibari ve 6zel sektdr destedine ba-
gimh maliyapisinin tekrar onarilabilmesiigin kliratorligu Gstlenen
Moacir do Anjos ve Agnaldo Farias’a blyUk bir yik dligsmektedir.
Ancak klratorler sanat ve politikanin birbirinden ayriimaz
kavramlar oldugunu dislinerek bienalin temasi olarak “her zaman
yelken agilabilecek bir kap deniz vardir” climlesini belirlemislerdir.
Klratorlere gore sanatin essiz yeri, diinyay! yapilandiran bigim-
leri netlestirme ve yeniden isleme garantisini temin etmesidir
(Menezes, 2010). Bienal gergekten de politik anlamda ses getiren
calismalara ev sahipligi yapmistir. Gil Vivente’nin otoportrelerden
olusan galismalarinda Papa, Kralige Elizabeth, eski Brezilya Devlet
Bagkani Fernando Henrique Cardoso, Ignacio Lula, Ariel Sharon ve
Kofi Anan gibi kisilere tehdit icerigi oldugu gerekgesiyle Sao Paulo
Avukatlar Birligi Baskani tarafindan bienalden kaldiriimasi iste-
nilmistir. Bu istek Vicente'nin ¢alismalarini daha popdiler bir hale
getirmekten bagka bir sonuca varmamistir (Iriarte, 2011). Sergide
yer alan Nuno Ramos’a ait Beyaz Bayrak isimli ¢alismada etrafi
tel bir kafesle gevrelenmis 3 adet siitun ve ayni sayida akbaba yer
almaktadir. Ayrica bir ses sistemiyle seslendirilen populer Brezil-
ya sarkilarinin bolimleri duyulmaktadir. Cripta Djan’in ise Nuno
Ramos’un bu ¢aligmasiyla ilgili bagka distinceleri bulunmaktadir.
Bu nedenle bienalin kiratorleri ile bir goriisme diizenlemis, bu
bienalin her tirll siyasi tartismaya agik oldugunu ve bu konuda
kararli olduklari dile getirilmistir. Nuna Ramos’un ¢aligmasindaki
akbabalar tutsak olduklari gerekgesiyle hayvanseverler tarafin-
dan hélihazirda elestirilmektedir. Bunun yaninda Djan’in hareket
ortaklarim olarak tanimladidi 5 kisi ¢ete kurma suglamasiyla tu-
tuklanmig ve Belo Horizonte'de bulunmaktaydilar. Hareket ortak-
lari ve akbabalar arasinda bir ortaklik kuran Djan Ramos’un ¢alis-
masina Akbabalari ve Pixadores'u BH'den Kurtarin yazmaya karar
verdigini soylemektedir. Bunun Uzerine tekrar glivenlik gorevlileri
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tarafindan yakalanmis ve darp edilmistir. Savciligin Djan’in ortak-
lariicin yaptigi suglamalar onun sdylemine goére bir kongre Uyesi-
nin araya girmesiyle dismus, ortaklarinin hapisten ¢iktigi sirada
akbabalar da bienalden g¢ikartilmistir (Djan, 2021) Ayrica hayvan
severlerin eylemlerinin ve yapmis olduklari imza kampanyalarinin
ne denli etkili oldugu da bir soru isaretidir. Eylem pratigi sanatin
icerisinde her donemde var olan ve kuruma zarar verdigi ana ka-
dar, sanat kurumlarinca da sahiplenen bir olgudur. Cripto Djan’in
eylemle kendini ve degerlerini ifade etmeyi segmesi onun sanatini
kendilerine zarar vermeye baglayana kadar sahiplenecek kurum-
lar bulmasini saglayacaktir. Kendisi ise sokaga indigi zaman alkig-
lanacak biri olmak istedini gostermektedir. 16. Venedik Mimarlik
Bienali Brezilya pavyonunda Cripto Dijan’in galismasi yer almistir,

Gorsel 4.

Khaled Jarrar Sergisini Toplarken, (Jarrar, 2007)

Brezilya, New York, ispanya, Birlesik Krallik ve Amsterdam’da bir-
cok galeride sergiler agmistir. Aktif kariyeri ve eylemleri devam
etmektedir. Sanat kurumlari ise sanat ve halk hareketleri netice-
sinde yeniden konumlanmak zorundadir.

Khaled Jarrar’in At The Checkpoint: Kontrol Noktasinda bir
sergi

israil- Filistin sorunu uzun yillardir birgok alanda kendini
gostermektedir. Elbette bu durum sanatgilarin da bu konu Gizerine
isler Uretmesine sebep olmustur. Yasanan gelismeler siirecinde,
Filistinlilerin bir isgalin magdurlari konumunda olmalari diger tim
kimliklerinden azade onlari bir mazluma dénustirmistir. Ote
yandan Filistinlilerigin basta dogru gorilen butanim onlari siirecin
bir nesnesi konumuna iterek bagka sansi olmayan, daha kotlsu
baska anlatacak bir sozi de olmayan bir noktaya stiriiklemektedir.
Mahmud Dervig'in 1964 yilinda yazmis oldugu Kimlik Karti isimli

siiri bu soruna karsi bir 5ngori olarak okunabilir.

Yaz!

Ben bir Arabim

ismim var Unvansiz Sabirliyim
Bir memlekette
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insanlarin hiddetlendigi Bir yerde

Koklerim

Saglamdi zamanin dogumundan 6nce

Ve gaglar agilmadan 6nce

Gamlarin ve zeytin agaglarinin dniinde

Ve ¢imenlerin blylimesinden 6nce

Mahmud Dervis, Kimlik Karti

Khaled Jarrar'in At The Checkpoint isimli Nablus yakinlarinda
bulunan hava kontrol merkezinde a¢gmis oldugu sergi, igerigiyle
bir anlati olugturmasinin yaninda agik kaldigi yaklasik Ug¢ saatlik
slirede gerceklesenler ile de ikincil bir séylem olusturmaktadir.
icerigine bakildiginda Jarrar'in agiklamalarinda halkinin -sanatgi
Filistinli ve sergi oldugu donemde Filistin'de yagamaktadir- yasa-
makta oldugu acilari digerlerine gostermek istemistir. Bunun igin
fotograflardan olusan bir seri ¢alisma hava kontrol merkezinin tel
orgllerine asilarak sergilenmistir. Ancak sanatginin se¢gmis oldugu
fotograflarin bazilari orada gérevli olan israil askerlerinin imajlarini
icermektedir. Bu durum sanatginin sdylemine goére kasith olarak
aktarmaya calismadigi bir anlati olusturmaktadir. Mevcut durum-
da gbzetleme isini yapan 6zne konumundaki askerler ile gézetle-
nenler -nesne konumunda olanlar- arasinda bir déntisim gercek-
lesmektedir. Sanatgl gorme ve gésterme hakkina sahip oldugunu
iddia etmekte boylece askerleri, gériilenden gosterilen konumuna
cekmektedir (Faulkner, 2015, s. 332-335).

Jarrar'in sergisinin bir gdsteriye donlistigl noktada, yine meka-
nin igerisinde barindirdi§i aktorler biytk bir 5nem kazanmaktadir
(Gorsel 4). Serginin yapildigi alan, bir kontrol noktasi olmasi ne-
deniyle bazi israilli gruplarin Filistinlilere karsi gerceklesen uygu-
lamalarina kargi muhalif tutum igerisinde bulunduklari bir yerdir
ve bu gruplar Filistinlilere destek vermektedirler. Bunlardan biri
2001 yilinda 3 kadin tarafindan kurulan Machsom Watch -israil'de
kontrol noktalari igin kullanilan terim- organizasyonudur. israilli
kadinlardan olusan grup Bati Seria'da bulunan kontrol noktalari-
ni gozlemleyip belgelemektedir. Haftalik periyodlarla gorevli olan
Uyeler kontrol noktalarini ziyaret etmekte, gozlemlediklerini ve
kaydettiklerini web sitesi lizerinden ibranice ve ingilizce olarak
yayinlamaktadir. Bunun 6tesinde Kudis grubunda bulunanlar sid-
det icermeyen eylemlere ve gosterilere diizenli katiim saglamak-
tadirlar (Hallward, 2008, s. 22-23). Jarrar gergeklestirece§i sergi-
ye Checkpoint (Machsom) Watch vb. uluslararasi bagimsiz bazi
orgUtleri cagirmistir. Sergi yalnizca ¢ saat kalabilmigtir. Serginin,
bu kadar kalabilmesinin nedeni Checkpoint Watch grubunun, is-
railli askerlerin fotograflari indirmesine engel olusudur (Faulkner,
2015).

Genel olarak sirece bakildiginda Jarrar, kamusal alani bir sergi
yerine gevirmistir. Ama bunun oOtesinde Jarrar'in izledigi carpici
yol; alanda kargilasilan midahaleye karsi gelisen eylem ile gelen
gucly birlikteligi, kendi yonteminin tamamlayici 6§esi haline ge-
tirmesidir. iste Jarrar'in olusturdugu ikincil séylem budur. Serginin
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bu denli kisa stirmesi, sanatg! igin o anda nasil bir diistince olus-
turmustur bilinmesi gli¢, ancak medyada yarattigi etki sonrasinda
sanatgl, fotograflarini Bati Seria’nin en biytk kontrol noktasi olan
Qalandya'da sergileyecegini duyurmustur.

Just Stop Oil

Sanat alaninda sanatginin kontrollinde, ondan bagimsiz ya da
sanatginin sonradan dahil oldugu eylem bicimleri slrekli olarak
gerceklesmektedir. Ancak 2022 yilindan itibaren yaklasik bir se-
nelik stirecte sanat eserlerine yiyecek firlatma Uzerinden bir dizi
eylem gergeklestirilmistir. Bunlarin ilkinin iklim aktivisti gruplar
tarafindan gergeklestiriimekte oldugu bilinmektedir. 2022 yili
ekim ayinda iki Protestocu Londra’da bulunana National Galeri'de
Van Gogh’un “Aygicekleri” tablosuna domates gorbasi firlatmig ve
aktivistlerden biri “sanat mi, yasam mi daha degerli?” sorusunu
yoneltmistir. Gostericiler bu olay sonrasi kasitli olarak zarar ver-
me ve izinsiz giris nedeniyle tutuklanmiglardir. Ayni yilda iki Alman
protestocu Barberini mizesinde bulunan Monet resmine patates
puresi firlattiktan sonra aktivistlerden biri “Gida igin savagsmak
zorunda kalirsak bu tablonun higbir dederi olmayacak” demistir.
Protestocular maddi hasar nedeniyle sorusturmaya alinmis ancak
tablodaki koruyucu cam nedeniyle eserde bir zarar bulunmadigi
tespit edilmistir. Ayni yilin mayis ayinda bu sefer tekerlekli san-
dalyede yasli bir kadin kiigina girmis bir adam, Louvre miizesine
girerek diinya sanat tarihinin en taninmis resmi olan “Mona Lisa”
tablosuna pasta firlatarak “diinyayi dlisinin” diye bagirmaya bas-
lamistir. Paris savciliginin yaptigi agiklama sahsin goézaltina alin-
didi ve bir polis psikiyatri merkezine goturildigind bildirilmistir.
Bunlar ve benzeri yakin tarihli eylemlerde hicbir sanat eseri zarar
gormemistir. Muhtemelen eylemcilerde bunun bilincindeydiler.
Ancak Uluslararasi Mizeler Konseyi tarafindan 9 Kasim 2022 ta-
rihinde bir agiklama yapilmis, bu agiklamaya diinya ¢apinda 100’e
yakin muze ve yoneticileri de imza atmistir. “Gorts: Mizelerdeki
Sanat Eserlerine Yonelik Saldirlar” baslidiyla yapilan agiklama-
da, mizelerde yer alan diinya kiltlr mirasinin yeri doldurulamaz
eserlerinin kirllganh@inin hafife alindigi, miizelerin gesitli insanlarin
diyalog kurabilecegi sosyal sdylemi mimkin kilan yerler oldugu
ve yasanan olaylarin onlari derinden sarstigi bildirilmistir. Yasa-
nan tUm bu olaylarin sonucu; muzelerin, bienallerin, fuarlarin ve
de galerilerin bir sorunla karsilastiklarin da hatirladiklari varolugsal
misyonlari olan kamusal alanin islevini akla getirmektedir. Boylece
bu eylemlerin amacina bir noktada ulastigi ve eylemlerde segilen
mekanlarin ve de eserlerin de ikincil birer sdylem olusturduklari
dusindlebilir.

Sonug¢

Yazinin basinda sanatin dider olgulardan farkl olarak pek ¢ok ya-
pinin alt baglklarina atifta bulunabilme kabiliyetinden bahsedil-
mistir. Bu nedenledir ki sanat kamusal alandaki tim séylemlerle
bir arada ya da onlarin karsisinda yer alabilmektedir. 34. Venedik

Bienalinde sanatin bitln olarak hayati iskaladigini sdyleyen ey-
lemciler, kendilerini sanat mekanina yerlestirirken -ya da isgal
ederken- Khaled Jarrar'in eserlerinde kendilerini bularak sergiyi
kaldirmak isteyen otoriteye karsl gelmislerdir. Sanat ve eylem bir-
likteligi, kamusal alanin bir politika ve varolus alani haline geldigi
glinden bu yana devam etmektedir. Sanat icin olusturulan 6zel
kamusal alanlar ise Sao Paulo 6rnedinde oldugu gibi dontsimler
gegirmekte ve bu birliktelie uyum saglamaya galismaktadir. Just
Stop Oil grubunun eylemlerinde sanat eserlerinin bizi kurtarama-
yacagi soylemi ortaya gikmaktadir. 1849 Dresden ayaklanmasin-
da Mihail Bakunin ise iscilere gelen Prusya ordusuna kargl Ulusal
MUze'deki sanat eserlerini barikatlara yerlestirmelerini, glinkl as-
kerlerin bu eserleri yikmaya cesaret edemeyecegini sdylemistir.
Bakunin’in bu dnerisi hi¢bir zaman gergeklesmedi ancak Ahmet
Ogit'iin 2015-2022 yillar arasinda yapmis oldugu “Bakunin’in ba-
rikat1” serisine ilham kaynagi olmustur. Sanat eserlerinin birilerini
kurtarip kurtaramayacag! bir yana, sanat icin olusturulan mekan-
larin 6zgurltk vaadi altinda olusturdugu yapr mevcut haliyle sade-
ce bir gecis asamasi gibi gorilmektedir. Sanat ve eylem buldugu
tlm araliklardan sizarak simbiyotik iligkisini stirdirmektedir. Son
tahlilde sanatta dolayl bir séylem alaninin ortaya atildidi, bunlarin
hem mekanlar hem olgular ve hem de bagka calismalar Gzerinden
iliskilenerek yeni sdylemleri dogurdugu gorilebilmektedir.

Toplumsal séylemin kendini ifade bigimleri ile bunun varolug me-
kani olan kamusal alan binlerce yildir hayatin akigina yén vermek-
tedir. Sanat ise bu slregte kendi varligini kurumsal yapilarin kati
kurallarina ya da sermaye guruplarinin gegici heveslerine teslim
edemeyecek kadar saglam temellere sahiptir. Sanat yapitinin
izleyiciyle kurdugu iligki onu kendi zamaninin lizerinde bir gori-
ndrlige ulastirmakla beraber hicbir otoritenin gozetimi altinda
kalmamasini da saglamaktadir. Kamusal alanda varlik kazanan bi-
reyin ve toplumun sdylemini sanatsal bir temsil lzerinden ifade
etme gabasi tarihsel bir birlikteligin sonucunda ortaya ¢ikmakta-
dir. Sanat-eylem birlikteligi yakin tarihli bir olgu gibi gortlebiliyor
olsa da sdylemeye ve isitmeye hakki olanlarla, olmayanlari ayiran
paylasimi sanat demokratiklestirebilmistir. Bdylesi bir alan olug-
turabilmek halihazirda eylemsel bir pratik olarak yorumlanabilir.
Dogrudan bir aktarimla tahakkiim alani kurmak yerine bu silre-
ci dolayl yoldan gergeklestiren sanat kendi igerisinde bir iktidar
sOylemi olusturamamaktadir. Bu nedenle kendi ifade glclnin
eylemciler tarafindan donlstirebilmesine olanak tanimaktadir.
Sanat yapiti Uzerine biriken bu anlamlar hem séylemi hem de me-
kanlari demokratiklestirmektedir. Herhangi bir iktidarin tahakkim
¢abasi hayatin tamamindan beslenen ve sekillenen sanat-eylem
pratiklerini tecrit ya da tahliye etmeyi bagsaramayacaktir. Bu slireg
tarihselligi bakimindan zorunsuz ancak toplumsal yagamin igleyisi
bakimindan dogal sayilabilecek bir olgu olarak karsimiza gikmak-
tadir.
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Structured Abstract

The discourses of art authorities upon their efforts to assume a liberating role appear to be a common situation. However, it can be
seen that instead of a relatively liberal art scene, isolated spaces created on the basis of certain names and works have emerged. The
process is taking on a similar structure under the supervision of central administrations for urban spaces and public spaces. Would it
be accurate to read the reason for the protests in these areas as hostility against art or an effort to gain visibility through works of high
cultural significance?

In the historical context, the works of such movements as Fluxus or the Situationist International reveal clues about the transitive
structure between art and protests. The main point in this study is that works and art spaces undergo metamorphosis like a living
organism. These issues are touched upon in the text and the main point of the analysis is considered as the problematization of the
ignored public space and art-protest unity.

The concept of protest, which we can see as the process of expressing oneself with different methods in the public sphere in the face of a
social problem, has a great similarity with art in terms of its emergence. However, there is a fundamental difference between these two
concepts emerging from a particular problem or sensitivity. The relationship that works of art establish with the audience and spaces is
open to uncontrolled expansion. Lines of social protests are organized for a more specific purpose. This state of the art is, nevertheless,
not a weakness, on the contrary, it reveals an important richness. These successive meanings constitute the focus of this study.

Biennials, as direct users of cities, and therefore of public spaces, add value to this debate with their own way of existence. Since it would
be meaningless to consider that artists refrained from using public spaces in the pre-biennial period, it is essential to discuss what kind
of a need biennials emerged in response to. Through their selection committees, managers and sponsors, these structures utilizing
public spaces in a very powerful yet controlled manner, constitute an area of authority like museums and fairs. In response to these
authorities, independent artists organize unauthorized alternative exhibitions and performances against biennials and fairs. It is even
observed that current biennial artists support these organizations. Marketed as an artistic environment of liberty and communication,
the concept of biennial is criticized as an environment of isolation with its ranking among artists and its selection of themes. One of the
most significant reasons for that can be considered to be the forms of sponsorship and corporate governance that apply to museums.
However, biennials' primary use of cities increases their responsibilities and makes it essential for them to be sensitive to social issues.
The fact that both the activists and artists protested the biennial delegation, which was insufficient at this point at the 34th Venice
Biennale, reveals that the art-protest unity exists much deeper than the concept of the biennial.

Art and protests do not constitute the beginning or the end of a situation; these structures develop a discourse and convey it in different
ways. Instead of the claims that art, which is an indispensable part of culture, has later become provocative, or the idea that a protest,
which is a democratic right, is vandalized when it encounters a work of art, it would be more accurate to examine the historical process.

Works of art, which become the object of a social protest, create successive meanings by leaving their primary discursive field. On
January 3, 1970, in front of Picasso's Guernica, protesters exhibited a photograph of the massacre in May Lei in 1968 taken by Ronald L.
Haeberle. “And babies?" is written on the photograph. The protest was organized as a commemoration, during which biblical passages,
poems, magazine and newspaper excerpts were read and a wreath was laid. In this way, Picasso's painting, which is identified with the
Spanish Civil War, becomes the object of the process in the emergence of new patterns of meaning through the events in Vietnam.
Moreover, MoMa, where the protest took place, was turned into a funeral or a house of mourning rather than a museum of modern art
While the museum, which hosts important works of American culture, has a very important position in the promotion of American art, it
has had to host protests against the massacre carried out by the US government. Thus, in cases where art and protests coexist, cracks
can be observed in the meaning of both works and spaces and the emergence of new discourses can be observed.
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