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EDITOR NOTU
Degerli Arastirmacilarimiz, Sayin Hocalarimiz,

Edebi Elestiri Dergisi, 2017 yihmn son giinlerinde gktig yolculugunda sekizind yihna erismis bulunuyor. O
giinden bu yana normal periyodunun disinda biri elestiri kuramlary, ikisi de siireli yaymlar alaninda olmak
lizere Ui¢ Ozel saylya imza atan Dergimiz, dil ve edebiyat alamndaki nitelikli cahismalara yer vermekten
mutluluk duymaktadir. Dergimiz, yazilarm hakemlik ve diger iglemleri igin yazarlardan herhangi bir ticret
talep etmemektedir.
Dergimizin bu sayisinda, 10 arastirma makalesi ve 1 adet yaymn degerlendirme yazsi yer almaktadir. Bu sayida
yer alan yazarlarmmz tebrik ediyor, siirece katki sunan hakemlerimize tesekkiir ediyoruz. Ekim 2024 Sayist
idn cahsmalarimz en gec 01 Agustos 2024 tarihine kadar Dergipark iizerinden bize gtnderebilirsiniz.
Dergimize verdiginiz destek icin tesekkiirlerimizi sunariz.
Saygilarimzla.

Doc. Dr. Ulas BINGOL

26.03.2024
Editor
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Zuhal KARAKOC DORA?

1 Dog. Dr., Hazine ve Maliye Uzmani, dilek.yigit@hmb.gov.tr
2 Dog. Dr., TBMM Kahramanmaras Milletvekili, zuhal.dora@yahoo.com

Oz: Edebiyat/siir ile toplum/siyaset arasinda etkilesim oldugu yerlesik bir goriistiir, ancak diinya
genelinde siyaset bilimi alaninda ilgi ¢ekici bir arastirma alan1 olmasina ragmen, Tiirkiye'de bu konuda
akademik calisma eksikligi dikkat gekicidir. Nitekim, edebiyat/siir ile toplum/siyaset arasindaki
etkilesim {izerindeki tartismalarin Antik Yunan'a kadar geri gittigi Platon’un sairin toplum/siyaset
iizerine etkisine dair diisiinmiis ve yazmis olmasindan anlasilmaktadir. Yazilarma genel bir bakis,
Platon'un sairin ve siirin toplum ile politika {izerinde sahip olabilecegi etkiyi kabul ettigini
gostermektedir. Ancak Platon sairin toplum ve siyaset iizerine etkisinden hi¢ hoslanmamaktadir.
Platon’a gore sair, insanlarin karakterlerini ve duygularimi etkilemekte, insanlar1 gergeklikten
uzaklastirmakta, duygularin kanunlarin yerini almasina sebep olmaktadir. Bu nedenle sairin Platon’un
ideal devletinde yeri yoktur. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, Platon'un sair hakkindaki kanaatini
yasami boyunca tamdigy, bildigi sairler tizerinden olusturdugu, dolayisiyla diismanliginin ¢cagdaslarina
yonelik oldugudur. Ancak Platon’un sair ile husumetinin kaynag: sairin kisiligi degil, toplum/siyaset
iizerine etkisi olunca, Platon’un elestirdigi sair her donem karsimiza ¢ikabilir. Bu makale Platon’un
perspektifinden Lord Byron'1 analiz edecek ve su soruya bir agiklama ve cevap getirmeye calisacaktir:
Onlar ¢agdas olsalards, Platon Lord Byron' elestirebilir miydi? Eger dyleyse, nasil?

Anahtar Kelimeler: Platon, Lord Byron, siir, sair, edebiyat, siyaset

Abstract: It is an established view that there is considerable interaction between literature/poetry and
society/politics but there has been a remarkable dearth of academic study on the subject in Turkey albeit
it being an attractive area of research in the field of political science across the world. Indeed, as long
ago as in ancient Greece the great philosopher Plato thought it an important matter for societies and he
produced books in which he certainly looked into the subject quite closely. A cursory look at his
writings seems to suggest that Plato does acknowledge the influence that poet and poetry would have
over the society and politics. However, it is hardly possible to maintain that he ever condoned this
interaction and the influence it produces. Simply put, according to him, a poet would impact people’s
characters as well as their emotions in uncontrollable ways and manners, and he would even keep
people from facing up to the reality. Plato’s criticism of poets and poetry was such that he thought that
the emotions would become laws in certain circumstances. In an ideal state of his own there would be
no room for a poet. The point here to be borne in mind is that Plato forms his opinion of a poet from
those he had known all along in his lifetime, therefore his hostility is directed at his contemporaries.
Taking into account the fact that Plato’s animosity to those poets of his time did not stem from anything
personal but revolved around the influence they had on the society, we could infer from what he
extensively wrote about that interaction and supposed influence that we could come across the kind of
poet and poetry at any time. And could we apply this method to Lord Byron who lived in the nineteenth
century? This article will make a case of Lord Byron within that framework and try to come up with an
explanation and answer to the question: had they been contemporaries, could Plato have criticized Lord
Byron? And if so, how?

Keywords: Plato, Lord Byron, poem, poet, literature, politics
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Giris: Edebiyat, Siir ve Siyaset

Edebiyat dilsel sanat yapitlar1 biitliniidiir; roman, Oykii, masal ve siir hemen hemen herkes
tarafindan edebiyat adi altinda dilsel sanat yapitlar1 biitliniiniin birer pargalar1 olarak kabul
ediliyor olsa da, tarih, felsefe, sosyal bilimler ve doga bilimleri ¢aligmalari, denemeler, seyahat
kitaplari, glinliikkler, hatiralar, biyografiler ve otobiyografiler de bu biitiiniin iginde
degerlendirilebilir (Stecker, 1996:690). Ancak dilsel sanat yapitlar1 biitiinliniin unsurlarini
siralamak edebiyatin tanimini vermez; nitekim dogasi iizerine siiren sonugsuz tartigmalar dikkate
alimrsa edebiyatin tatmin edici bir tanimini vermek de kolay degildir. Bir tamim cabasi olarak
edebiyat kisaca diisiincenin dilde ifadesi olarak nitelendirilebilir; edebiyati diger yazi tiirlerinden
ayiran unsur ise dilin 6zel bir sekilde kullanilmasidir (Stecker, 1996:683). Bir eserin edebi statiiye
sahip olmasi i¢in hem dilsel agidan hem de icerik acisindan 6zel bir miikemmellik géstermesi
gerektigine dair genel bir fikir birligi mevcuttur (Hall, 1979:91). igerik olarak edebiyat insanin
deneyimini, tecriibelerini yorumlamaya yonelik yazma sanatidir; bu baglamda edebiyat insana,
yasama ve diinyaya dair olanla ilgilenir; edebiyat bize insan yasaminin nasil oldugunu &gretir
(Dannhauser, 1995); belki de edebiyat insana, yasama ve diinyaya dokunan biitiin kitaplardan,
metinlerden ve yazilardan olusur. Ancak edebiyat kapsamina sadece yazili dilsel yapitlar girmez;
kelimelerin ustalikla, sanatsal bir sekilde kullanildig1 so6zlii iletisim de sozli edebiyati olusturur
(Murphy, 1978:113); sozlii edebiyat insanlarin inanglarmi, diisiincelerini ve degerlerini sozlii
olarak ifade etme sanatidir.

Dilsel sanat yapitlari biitiiniiniin bir par¢asi olan siir tanimlanabilir mi? Masters (1915) bulabildigi
tim siir tanimlarmma baktigini, diisiince ve duygulart giin 15181na ¢ikaran bu yaratici eylemin
tanimlarimin giirsel bir {lretimin tiim niteliklerini, nedenlerini ve etkilerini veremedigini
belirtmektedir. Pierce (2003) bir siir tanimi kriteri igin “ritim”, “imgelem”, “giizellik”,
“biitiinliik”, “tuhaflik veya niiktedanlik” ve “anlamin tarif edilemezligi” unsurlarmi ele alir; bu
unsurlar siirlerde bulunan tipik 6zellikler olsa da, higbiri bir metnin siir sayilmasi igin gerekli
veya yeterli degildir (Ribeiro, 2007). Arbiter (1918:506) ise sanatin “tanimlanamayan” ile ilgili
olduguna atif yaparak, genel kabul goren siir ve sanat tanimina sahip olunamamasini sairlerin ve
sanat¢ilarm tiim tanimlara itiraz etmelerine baglar.

Neticede edebiyati tiim dzellikleri ile aktarabilen ve genel kabul géren bir tanimi yapilamadigi
gibi, edebiyatin bir parcasi olan siirin de genel kabul géren bir tanim1 verilememektedir. Tanim
yapmadaki bu zorluk, hem edebiyatin hem de bir pargasi olan siirin insan ve toplum iizerine
etkisinin ve siyaset ile iligskisinin calisiimas1 acisindan zorluk teskil etmektedir.

Edebiyat bosluktan degil insandan ve toplumdan dogmasina ragmen (Todorov ve Lyons, 2007)
edebiyatin toplumla iliskisinin ve edebi olsun ya da olmasin sdylenen her soziin konusandan
isitene mesaj gonderiyor olmasina ragmen (Hall, 1979:96) edebiyatin insan iizerine etkisinin,
objektif calismanin ¢ok zor olacagi kanisiyla, ayrica yazarlarin fikirlerinin toplum {izerinde
etkisini ¢aliymanin davranig kaliplar1 c¢ok cesitli faktorler tarafindan belirlenen kitlelerle
ugrasmay1 gerektirmesinden dolay1 (Lindberg, 1968), iizerinde akademik ¢aligmalar olmakla
birlikte, hak ettigi kadar ilgi gérmedigi sOylenebilir. Edebiyat-insan/toplum iliskisine dair bu
durum edebiyat-siyaset iliskisinin degerlendirilmesi agisindan da gecerlidir.

Kesin olarak kanitlamanin elbette bir yolu bulunmasa da (Lindberg, 1968), edebiyat ve siyaset
karsilikl1 etkilesim halindedir. Nietzsche’in (2018) farkli bir baglamda dile getirdigi “Firtinaya
sebep olan sessiz kelimelerdir. Kumrularin pengelerinde siiziilen fikirlerdir diinyay1 yoneten”
soziine benzer iddiali ciimleler belki kurulamayabilir ama edebiyat-siyaset arasindaki baglanti
kesinlikle yadsinamamaktadir (O’Donnell, 2010).

(2]



Platon’un Sair ile Husumeti Baglaminda Lord Byron Analizi

Edebiyat akimlarmim toplumsal ve siyasal olaylar tarafindan sekillendirilmemis, bu olaylar
tarafindan etkilenmemis oldugunu ileri siirmek, mesela Klasisizmi Ronesans hareketinden,
Romantizmi Fransiz Ihtilali'nden bagimsiz degerlendirmek miimkiin olmadig: gibi, Fransiz
Ihtilali sonrast Romantizmin milliyetci hareketler {izerindeki etkisinde oldugu gibi edebiyat
akimlarmin topluma yansimalarimi gérmezden gelmek de miimkiin degildir. Lindberg (1968:163)
edebiyat- siyaset iligkisinin her iyi yonde trafigin serbestge aktigi ¢ok seritli yola benzetir; edebi
eser yazarinin doneminin sosyolojik ve siyasi kosullarindan etkilenmesi 6l¢iisiinde sosyolojik ve
siyasi faktorlerin bir iirlinii iken, diger taraftan edebi akimlar ve edebi eserler de gelenekleri,
tabulari, sosyal On yargilar1 yikmak, degistirmek suretiyle toplum iizerinde derin etkiler birakir.
Bu karsilikli etkilesim yazarin pozisyonu ile dogrudan baglantilidir; yazar amacinin sadece
okuyucuyu eglendirmek oldugunu diisiinebilir ama diger taraftan sosyal ve siyasi sorunlara dikkat
¢cekmeyi, boylelikle sorunlarin ¢éziimiine katkida bulunmayi da isteyebilir; hal bdyle olunca
edebi eser yazari i¢in bir “araca” doniisiir ve yazarin pozisyonu edebiyata siyasi bir amag
kazandirmig olur. Mesela George Orwell “neden yaziyorum?” sorusuna “bencillik”; “estetik
cosku”; “tarihsel diirtii” ve “politik amag¢” yanitin1 vermistir (Marks, 2012). Yazar eserlerinde
politik amag giidiiyor ise edebiyat ile baglantili olarak ortaya ¢ikan bir “fonksiyona” doniisebilir
(Nehamas, 1986: 685).

Siir edebiyatin bir pargasi olduguna gore edebiyat-siyaset iliskisine dair genellemeler siir-siyaset
iligkisi icin de gecerlidir; dolayisiyla siir ve siyasetin karsilikli etkilesim halinde bulundugunu
ileri siirmek miimkiindiir. Siir elestirmenleri, 6zellikle de 1930’lardan sonra, artan sekilde siirin
estetik oldugu kadar siyasi oldugunu kabul etmeye baslamistir (Wallenstein, 1975:397). Sair
i¢cinde bulundugu siyasi kosullara bagli olarak siyaseti edebi bir konu haline getirmek suretiyle
siyasete dair gorlslerini siir lizerinden okuyucusuna aktarmayi tercih edebilir. Okuyucular da
sairin dizelerinden siyasi olarak etkilenebilir ya da sairin goriislerine ve ideolojisine katilmadan
da siirlerini okuyabilir. Yerlesik goriis siirin siyasi yansimalar1 oldugunun ve sosyo-politik rolii
bulundugunun yadsinamayacagi yoniindedir (Ghazoul, 1986:104). Hatta siyasi meselelerin agir
bastig1 siirlerin mevcudiyeti nedeniyle, bu tiir siirleri adlandirmak adma “siyasi siir” kavrami
kullanilmaktadir. “Siyasi siir” kavrami bir tiir propaganda olarak tanimlansa da ve siyasetin
kamusal alan, siirin ise 6zel alan faaliyeti olmasin1 gerekge gdsterenlerin itirazlarina ugrasa da
“siyasi siir” bir yenilik degildir, hep var olmustur (Ghazoul, 1986:105).

1. Platon’un Sair ile Husumeti

Edebiyat-toplum/siyaset ve siir-toplum/siyaset etkilesimi akademik ¢aligma alani olarak hak ettigi
kadar ilgi cekmemis olabilir ama diislince tarihi ve siyaset bilimi denildiginde akla ilk gelen
isimlerden Platon sairin ve siirin etkisi lizerine diislinmiis ve yazmustir. Hatta sairin ve siirin
Platon’un siyaset felsefesinin 6nemli bir bileseni oldugu ileri siiriilebilir (Bartky, 1992:589-592).
Ancak Platon’un saire yaklagimi oldukga elestirel ve olumsuzdur; bu yaklasim adeta saire ve siire
yonelik felsefi bir saldiridir. Platon’un saire yonelik elestirel yaklasimi ve kullandig: sert dil,
gencliginde sair olmak istedigi ve siir yazma denemeleri oldugu bilindiginden, iistelik sairin ve
siirin antik Yunan kiiltiiriniin ayrilmaz bir parcasi olmasi nedeniyle, saskinlik vericidir. Bu
sagskinlik Platon’un elestirel ve olumsuz ifadelerinin kendi goriiglerini agiklamaktan 6te konu
iizerinde tartigma baslatmaya yonelik oldugu ya da Platon’un saire dair elestirilerini sadece egitim
baglaminda yaptig1 yoniindeki goriislere de kaynaklik etmektedir. Ancak Platon’un hem Devlet
hem de Yasalar baglikli eserlerinde saire verdigi agirlik filozofun konuya dair tartisma yaratmak
amaci olsa bile kendi goriislerini aktarma amaci tasidigina igaret ettigi gibi, Devlet’te siir ve sair
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konusuna egitim baglaminda girmesine ragmen konuya daha genis bir perspektiften baktigini
gostermektedir.
Bir sair ya da siir tammmi verme Onceligi olmayan Platon Devlet adli eserinde saire yonelik
elestirilerine masal ve sair arasinda baglant1 kurarak girer; Devlet’in 2. Kitabinda
“...ilk isimiz masalcilar1 kollamak olacak. Masallar1 giizelse, birakacagiz soylesinler. Kotiiyse
yasak edecegiz. Analari, dadilar1 kandirip, cocuklara yasak ettigimiz masallar1 anlattirmayacagiz.
Cocuklarin bedenlerinden dnce, giizel masallarla ruhlarini yogurmalarmi isteyecegiz...” (377¢)
der. Platon acgik¢a ¢ocuklara anlatilanlarin onlarm karakterlerini etkilemekte ve sekillendirmekte
oldugunu ileri siirmektedir (Rucker,1966:168). Platon “cocuk agig1, gizli kapakliy1 ayirt edemez.
Bu yasta duyduklarimiz da, akildan ¢ikmaz, oldugu gibi kalir” der. Platon “Hesiodos’un,
Homeros’un ve daha bagka sairlerin masallari. Bu sairler bir siirii masallar uydurmus, bunlari
insanlara anlatmig, hala da anlatiyorlar” (377d) sozleriyle sairleri masal uydurmakla ve
uydurduklarimi anlatmakla elestirir, Homeros’u da, diger sairleri de “kiigiik goriir” (Mutlu
2017a:137) ve devam eder “Bir ressam diisiin ki, benzetmek istedigi seye hi¢ de benzemeyen
resimler yapiyor, iste bunlar da sozle Tanrilar1 ve kahramanlari olduklarindan bagka tiirli
gosteriyorlar.” (377¢). Platon’a gore ¢irkin uydurmalari anlatmaktan daha biiyiik kotiiliikk yoktur;
sairler verilen Ogiitlere uygun masallar anlatmaya zorlanmalidir. Platon sairlerin
“uydurmalarina”da ornek vermektedir.
“...higbir sair gelip de bize ‘Tanrilar uzak illerden gelen yabancilar gibi aramiza katilir, tiirlii
kiliklarla aramizda dolasirlar’ demesin. Proteus’la Thetis {istiine yalanlar uydurmasin.
Tragedyalarda, siirlerde Hera’y1 Argos irmagi1 inakhos’un hayat veren gocuklar1 igin dilenen bir
rahibe kiligina sokmasin. Buna benzer yalanlar uydurmasin. Analar bu sozlere kanip, Tanrilar
geceleri yabanci kiligina girer, surada burada dolasir diye ¢ocuklarmi iirkiitmesin...” (381d)
Burada Platon’un temel kaygisinin masal anlaticinin ve sairin dinleyiciler lizerinde “aldatic1” ve
“kotii” etki yaratmasi ve bu etkinin kontrol edilememesi oldugu goériilmektedir (Haskins, 2000:
8-14). Ustelik Platon’a gore sairler ve yazarlar uydurmakla kalmaz, insanlar iistiine de dogru
diiriist konusmazlar; onlarin masallarinda egri insanlar mutlu, dogrular mutsuzdur. “Tanr1 her
seyin degil, ancak iyi olan seylerin sebebidir. Bundan béyle yazarlar yazilarmni, sairler siirlerini
buna gore diizenleyecekler”(380c) diyen Platon sair ve yazarlarm “dine uygun, yararl ve ol¢iilii”
sozler sOylemesi gerektigini ifade etmekte, hatta bunun i¢in sairleri zorlamak gerektigini
diistinmektedir. “Simdilik seninle ben sair degil, devlet kurucusuyuz. Biz kendimiz masal
uyduracak degiliz. Kurucuya diisen sairlerin masallarinin ne yolda olacagini bilmek ve bu yoldan
ayrilmalarma g6z yummamaktir.” (379a) sozleriyle Platon sairler iizerinde siki denetim
uygulanmasini istemektedir.
Platon acisindan “uydurduklarini anlatan”, “insanlar iistiine yalan yanlig konusan™ sairler ayni
zamanda “taklit¢idir” de; “Homeros da, biitiin sairler de anlatmalarinda taklide basvururlar” der
(393c). Platon taklit¢ilige karsidir; bir insanin birden fazla isi iyi yapamayacagim ve her seyi
birden iyi taklit edemeyecegini, 6nemli is géren birinden ayn1 zamanda ¢esitli taklitler yapmasinin
beklenemeyecegini diisiinen Platon, bir insanin ¢esitli taklitleri ayn1 anda yapamacag gibi yaptigi
taklidin de ger¢cege uygun olmasinin imkansiz olacagini ileri stirmektedir. Bu noktada karsimiza
“mimesis” kavrami ¢ikar ki, Platon’un “mimesisi” ger¢ek ve duyusal diinya ayrimima dayanir. Bir
tarafta ger¢ek/kusursuz diinya diger tarafta igine diistiiglimiiz, hakiki diinyanin kopyasi, golgesi,
taklitleri olan duyusal diinya vardir; Mutlu’nun (2017b:18) ifadesiyle “Platon imajlar, kopyalar,
golgeler diinyasi olan bu duyusal diinyaya glivenmememiz gerektigini, salt bu diinyanin bilgisi
ile hareket etmenin yasamlarimiza diizensizlik, hastalik getirecegini diisiiniir”. Kisaca Platon sairi
“taklit¢i” olarak nitelendirmekte, “mimesis” kavrami baglaminda sairligi adeta “giivenmememiz
gereken duyusal diinyayr” olusturan/ bu diinyaya kath saglayan “gereksiz” isler olarak
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gormektedir; Platon’un ideal devletinde sairlere yer yoktur (Gilbert, 1939). Platon’un bu goriisleri
tarih boyunca “sairin toplum ve siyaset ilizerine etkisi olmamali midir?” perspektifinden
tartigilmis, elestirilerin hedefi olmustur. Parantez agip belirtmek gerekir ki, Platon’un saire ve
siire yonelik yaklagimi bizzat 6grencisi Aristoteles tarafindan reddedilmistir. insani siir yazmaya
yonlendiren dogal ve zorunlu nedenlerin oldugunu diisiinen ve siiri kabiliyetli adamin isi géren
Aristoteles sairi ve siiri sahiplenirken (Mutlu, 2017a:131-137), Platon’dan farkli olarak
“mimesise” olumsuz bir anlam yiiklememektedir. Aristoteles dilimize “armmma” olarak
cevrilebilecek “katharsis” kavramini da Platon gibi “dogru bilgiye giden bir yol olarak” zihinsel
degil de “duygular1 harekete gegirmek” olarak gérmektedir. Can’in (2006: 66) ifadesiyle
Aristoteles “katharsis™i tragedyanin 6ziine yerlestirir; “katharsis”in dogrudan gergeklesecegi yer
tragedyadir.
Devlet’in 3. Kitabinda yer alan asagidaki boliim ise Platon’un iilkede sairin ve siirin yasaklanmasi
gerektigi yoniindeki goriisiinii agikca yansitir,
“Oyleyse, her kiliga girmesini, her seyi ustaca taklit etmesini bilen bir adam, bizim topluma gelip
de siirlerini halkin 6niinde sdylemek isterse, bu kutsal, bu essiz, bu tadina doyulmaz sairin 6niinde
saygiyla egilir, deriz ki: Bizim {ilkemizde senin cinsinden insanlar yok, olmast da yasak. Boylece
basina kokular siirer, gelenkler takar, onu baska bir iilkeye yollariz ...” (398a)
Devlet’in 10. Kitab1 ise dogrudan siire deginerek baslar; “siirde benzetmeye dayanan her seyi
atmak gerekli” (595a) diyen Platon bu ¢esit eserlerin zararli olmasimin gerekgesini “seyreden ve
dinleyenin hazirlig1 yoksa, yani benzetilen seyin ger¢ekten ne oldugunu bilmiyorsa, iginin diizeni
bozulur” (595¢) ve “benzetme sanat1 ger¢ekten bir hayli uzak kalir ” (598b) s6zleriyle agiklar. Bu
noktada iki husus dikkat cekmektedir. Birincisi, Platon sairi “benzetmeci” oldugundan “gergegin
kendisine ulasamayan”, “uydurma varliklar yapan”, “ger¢ekten anlamayan”, “yalmz goriinisii
bilen” kisi olmakla elestirmektedir. ikincisi, Platon seyreden ve dinleyenin i¢inin diizeni bozulur
sOzleriyle sairin insan iizerindeki olumsuz etkisinden sikdyet etmektedir.
“...bu sairlerin yarattigi birer golgedir olsa olsa, gergek varliklar degil. Bakalim saglam bir taraf var
m1 bu adamlarin soylediginde. Iyi sairler, cogu insanin, ne iyi sdylemis dedigi seyleri bakalim
biliyorlar m1 gercekten? ... Sence insan, bir seyin hem kendini hem benzerini yapmak giiclinde olsa,
benzer seyler yapmakla ugrasir m1 var giiciiyle?... Benzettigi seyleri gergekten bilse benzetmekten
cok yaratmaya calisirdi bence onlar1. Birer anit gibi giizel bir¢cok varliklar birakirdi arkasindan,
ovgiistinii degil, kendisini yapardi her seyin.” (599a-b)
diyen Platon sonrasinda elestirilerini daha da sertlestirir. Sairi ve siiri her benzetmeci sanat gibi
“bilgelige karst koyan yanimizla diisiip kalkmakla ve saglam ve gercek hicbir seyin ardina
diismemekle” (603b) kinayan Platon sairi ayrica, akildan yana olmamakla, halka kendini
begendirmek icin c¢oskun, taskin, degisken yammmizi ortaya koymakla elestirir. Toplumu
gerceklikten uzaklastiran sair akli diglamaktadir; sairin rehberi duygulardir; sair akla degil
duygulara hitap etmektedir (Brownson, 1897:37-38); bu nedenle Platon saire ¢atmakta ve onu
devlete sokmamakta hakli oldugunu diisiinmektedir.
Ama Platon siirde estetik bir yan oldugunu da acik¢a olmasa bile zzimnen kabul etmektedir.
Asagidaki sozleri sairin kelimeler ve climleleri kullanarak yarattigi ritim ve diizenin insanlari
siiriikleyebilecek kadar énemli oldugunun Platon tarafindan kabul edilisidir.
“Sair de herhalde ele aldig1 sanata, kelimeler ve climlelerle uygun renkler veriyor, aslint bilmedigi
seyin Oyle bir benzerini yapryor ki, onun gibi yalniz kelimelerden anlayan kimseler, ol¢iiye, ritme,
diizene kapilarak, sairin kunduracilig1 da, savas sanatini1 da tam oldugu gibi verdigini saniyorlar.
Sozlerini oyle siisliiyor ki siirtikliiyor insanlari. Sairlerin sdyledigini siirin renklerinden siyirip da
yalin soze ¢evirdin mi ne hale gelir bilirsin...” (601b).
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Yukarida siir-toplum/siyaset arasinda karsilikli etkilesimin, kanitlanmasi bilimsel anlamda zor
olsa da, mevcudiyetinin yadsinamayacagi belirtilmisti; saire ve siire yonelik sert elestirileri
Platon’un sairin toplum/siyaset tizerindeki etkisinin varligini kabul ettigini agikca gosterir, ancak
varligini kabul ettigi bu etkiden hi¢ hoglanmadig1 da agiktir. Sdyle yazar Platon
“En iyi kanunlara uyacak bizim devletimiz, oysa i¢imizdeki kotii yani uyandiriyor, besliyor,
giiclendiriyor, boylelikle akli yipratiyor... Benzetmeci sair, her insanin i¢inde kotii bir diizenin
kurulmasma yol agtyor, akla aykir1 yanimizi gidikliyor, o yanimizsa iistiinliigiimiizle agagiligimizi
ayirt edemez birbirinden; ayni seyleri bir biiyiik goriir, bir kiigiik. Bir siirii goriintiiler, kuruntular
yaratir, her zaman alabildigine uzak kalir dogrudan. (605a-b).
“Ne kadar hos olsa da, dteki siirlerin perisi senin devletine girdi mi, aci tatli duygular kanunlarin
yerini alir, toplum her seyde en iyiyi arayacak yerde aciya, tatliya bakar... Bu basibos sanati
devletimizden atmakta hakliydik; aklin geregine uymak 6devimizdi.” (607a-b).”
Platon siirin etkisiyle duygularin kanunlarm yerini almasindan rahatsizdir; Platon’a gore sair yasa
koyucu degildir, olmamalidir (Partee, 1970:210).
Diger taraftan sair ve siirin Antik Yunan kiiltiiriiniin énemli bir parcasi olmasi dolayisiyla,
Platon’un saire yonelik elestirilerinin aslinda kendi kiiltiirline yonelik zimni elestirileri oldugu
varsayilabilecegi gibi, bu tiir elestiriler Platon’un antidemokratik durusunun gostergesi olarak da
yorumlanabilir (Thomas, 2003:348-349). Yasalar’da “herkesin her seyi bildigi duygusu yerlesti”,
“kuralsizlik aldi yiridii” diyerek adeta isyan eden Platon demokrasiyi bile “dogru kurallari
bilmeyen”, “sanattan uzak”, “kuralsizca hareket eden” sairlere baglar.
Bir diger ilging husus da Platon’un sairin filozof ile kavgasi oldugunu iddia etmesidir; Platon
Devlet’in 10. Kitabinda soyle der:
“...siirle felsefenin bozusmasi yeni bir sey degildir. Bakin iste bir sair filozof igin neler sdyliiyor:
Efendisine havlayan bu kancik kdpek, budalaca gevezelik etmede herkesten iistlin kisi. Zeus’a kafa
tutan bu bilgin kafalilar siiriisli, ztgirtliiklerinden diisiinceleri bolik porgiik eden bu diisiince
adamlar1’ Daha nice sairler bu eski diismanlig1 ortaya koyar agikga.” (607b-C)
Platon’un filozof ile sair arasina diismanlik yerlestirdigi agiktir. Platon filozofun ve sairin
rollerinin farkli olduguna isaret eder (Rucker, 1966:167-170; Partee, 1970:210); siyaset filozofun
isidir; kimse digerinin roliinii Ustlenmeye kalkigmamalidir; duygularin kanunlarm yerini
almamast gerektigi gibi sair de filozofun yerini almamalidir. S6yle der Devlet’te Platon;
“Filozoflar devleti ele gecirmedik¢e, ne devletin ne de yurttaslarin dertleri biter ve bizim
tasarladigimiz devlet hicbir zaman gerceklesmez, dersek, bu soz iirkiitiir mii onlar” (501e).
Platon’un tasarladig1 devlette sairin yeri yoktur; Platon sairi siirgilin etmistir, ama bir istisna yapar,
kendini hakli gdsterebilen siir devlete girmeye hak kazanir; bu siir de Tanrilar1 ve iyi insanlari
oven siirlerdir. Platon’un istisna tantyan bu tavri sanati hor gérmedigi, bilakis sanata dair umutlar
besledigi gerekgesiyle, bazi cevrelerce onun siir de dahil sanatta reform yapma amacinin
gostergesi olarak da okunmaktadir (Gould, 1964:74). Platon Yasalar’da sairlerin kentin iyi, giizel
ve adil konusunda belirledigi seylerden baska bir sey sdylememeleri ve siirlerini bu konuda
sorumlu olan hakimler, yasa koyucular gibi kimselere gdsterip onay almadan diger insanlarla
paylagsmamalar1 gerektigini belirtir. Yani Platon’a gore sair hem genel kabul gérmiis degerlerden
uzaklasmamali hem de sanatimi denetim altinda icra etmelidir. Bu durum Platon’un siir-
toplum/siyaset etkilesimin diger yoniine, yani toplum ve siyasetin siir iizerine etkisine zzimnen
deginmesidir ama burada karsimiza belirgin bir tezathik ¢ikmaktadir; sairin ve siirin
toplum/siyaset lizerine etkisinden oldukca rahatsiz olan filozof, iyi, giizel ve adil konusunda
belirlenenler {izerinden toplum ve siyasetin sair ve siir lizerinde etkili olmasini beklemekte ve
istemektedir. Yukarida belirtildigi gibi Platon’un tiim siir ve sairleri yasaklamamasi, istisna
tanimasi onun sanatta reform isteginin gostergesi olarak yorumlanir ise, Platon’un bu reformun
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toplum ve siyasetin sanat {izerinde kontrolii ile saglanabilecegini diigiindiigli sonucuna varilir.
Ozetle, iddia edilebilir ki Platon’un sair ile husumeti bulunmaktadir; ama bu husumetinin kaynagi
sairin kisiligi degil, sanatinin toplum ve siyaset lizerinde kontrol edilemeyen etkileridir.
2. Lord Byron: Sair ve Siyasi Figiir
Platon elestirilerini bildigi ve tanidig1 sairlere yoneltmektedir; onun husumeti déneminin sairi
iledir (Hight, 1922). Platon’un elestirdigi siir doneminin siiridir, modern dénemin siiri degildir
(Partee, 1970:210-218). Ancak Platon’un sair ile husumetinin kaynag sairin kisiligi degil, sairin
toplum ve siyaset iizerine etkisi ile siirin sosyal ve siyasal iglevi olunca Platon’un elestirdigi sair
her donem karsimiza ¢ikabilir. Bu sairlerden biri Lord Byron olabilir mi?
1788-1824 yillar1 arasinda yasayan ingiliz sair Lord Byron Ingiliz edebiyatina yon vermis isimler
arasinda zikredilir. Ingiliz romantizminin temsilcilerinden olan Lord Byron eserlerini Avrupa’da
edebi anlamda yasanan parlak bir dénemin mirasi iizerinde ve Avrupa’nin Fransiz Ihtilali’nin
sonuglari ile yiizlestigi kosullarda vermistir. Edebi yoniiniin yani sira siyasete olan ilgisi onu edebi
bir kisilik oldugu kadar siyasi bir figiir haline getirmistir. Lord Byron kisaca siyasi sairdir (Karam,
2014:157).
Aristokrasiye mensup Lord Byron 1809 yilinda Lordlar Kamarasi’'nda yerini almis, ayni yil
Avrupa seyahatlerine baglamis, 1810 yilinda Osmanli topraklarmi ziyaret etmistir. 1811°de
Ingiltere’ye donen Lord Byron’in ingiltere disinda gecirdigi bu siire, farkli kiiltiirlerle ve farkl
davranis kaliplar1 ile tanismis olmasi nedeniyle, bakis agisini gelistirmis ve edebi yOniiniin
gelismesine katki yapmustir (Poetry Foundation, ty: e-kaynak). Osmanli topraklarina yaptigi
ziyaretler esnasinda Yunan kiiltiiriinden oldukga etkilenmis oldugu 1812 yilinda ilk iki kantosu
yayinlanan Childe Harold’s Pilgrimage adli eserinde gozlemlenen Lord Byron bu eser sayesinde
Avrupa capmda Un kazanmistir (Clair, 2008:17). Lord Byron 1816 yilmin Nisan ayimnda
iilkesinden yine ayrilmis ve bir daha da geri donmemis (Minta, 2003:390), 1824 yilinda Osmanl
Imparatorlugu’na kars1 Yunan isyanina katilmak {izere gittigi Osmanli topraklarinda hayatini
kaybetmistir. “Kendi kendini siirgiin eden” Lord Byron Ingiltere disinda bir vatan ararken
tercihini Yunanistan’dan yana kullanmistir (Minta, 2003:391). Bu tercih Lord Byron’in edebi
calismalarinda Yunanistan’in ilham kaynagi olmasi nedeniyle sasirtict degildir; The Giaour, The
Bride of Abydos, The Siege of Corinth, Don Juan hem yazarm Yunanistan’a ilgisini yansitir hem
o cografyadan izler tasir (McCarthy, 1934:100-101). Sair olmasini Yunanistan’in havasina
baglayan Lord Byron icin Yunanistan “siirsel ugrak”, “ulagilmamig cennet” ve “en derin
umutsuzlugunun odak noktasidir” (Bloom, 2009:1-11; McGann, 1982:584-585). Lord Byron’in
Antik Yunan’in ihtisaminin temsil edildigi siirleri Atina kiiltiiriiniin yeniden canlanmasini ve
Yunanistan’mn Osmanli imparatorlugu’ndan ayrilmasmi amaglar, Filhelenizm eserlerinin en
belirgin 6zelligidir (Alber, 2013:108-112). Ornek vermek gerekirse, sdyle der Childe Harold’s
Pilgrimage in dizelerinde Lord Byron (Ozansoy, 2003:25)

“Tanrilarin ve Yar1 Tanrilarin iilkesi unutulmazligi almis

Ama sahip oldugun bu kadar giizellik mutsuz yaslilik i¢inde.

Senin karli dag ve ovalarmin yesilligi,

Doganm farkl giizelligini sana haykiriyorlar

Naoslar ve sunaklar senin bagrinda dinleniyorlar,

Yabanci saban demirinin agirhigida kirilmaglar,

Senin binlerce yigit kiiliinle kavusuyorlar.”
Lord Byron’un son giinlerini anlatan Petro Gamba Lord Byron’un hizmetkarma son arzularimi
sOylemeye caligirken bile Yunanistan iizerine konustugunu belirtir. Lord Byron “Ona zamanim,
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servetimi, sagligimi verdim- ve simdi yagamimi ona veriyorum! Baska ne yapabilirim ki?”
demistir (Ozansoy, 2003:27).
Ancak Lord Byron’in Yunanistan’a ilgisi edebi eserlerindeki yansimalar ile sinirli kalmamistir;
sadece bir sair olarak insanlik i¢in ¢ok az sey yaptigini diisiinen Lord Byron bir sairin asker de
olabilecegini kendi kisiliginde kanitlamak isteyince Yunan isyanina katilmig, Osmanli
Imparatorlugu’na karsi miicadele eden isyancilara yardim etmek igin kurulan Londra Yunan
Komitesi'nde yer almustir (Poetry Foundation, ty: e-kaynak). Bu komite Avrupa’nin cesitli
sehirlerinde kurulan ve amaci Yunanistan’in bagimsizligi igin propaganda yapmak ve finansal
acidan destek saglamak olan ¢ok sayida komiteden biri ama en onemlisidir, zira Avrupa’daki
diger komitelerin aksine faaliyetleri isyanin gidisati lizerine etkili olmustur (Penn, 1938; Clair,
2008). Londra Yunan Komitesi’nin ilk basaris1 Lord Byron’i, bu iinlii ve ilging ismi biinyesine
katmak olmustur; Lord Byron’in ismi iiyeler listesine eklendiginde Komite’ye ilgi artmustir (Clair,
2008:150-154). Byron’in ilnii ve eserleri Yunan isyanimi kamuoyunun dikkatine sunarken,
Yunanistan’in bagimsizligi konusunda gengler arasinda duygusal yogunlugu artirmig, adeta bu
meseleye acilan bir pencereye doniismiistiir (Joannides, 1983: 495). Birlesik Krallik
vatandaslarinin yabanci savaglara katilmasini yasaklayan Foreign Enlistment Act’a ragmen,
Byron’m Yunanistan’a gittigini duyanlar, hem onun eserlerinin etkisiyle hem de onun gibi
davranmak arzusuyla Yunanistan’a gitmek i¢in yola ¢ikmig, “romantik kahramanin” izinden
gitmistir. Clair (2008:175-176) “romantik Byronistler” olarak isimlendirdigi bu kigilerin
Tiirklerle savagsmaktan daha ¢ok teatral bir rol oynamakla ilgilendigini ileri siirmektedir; ama
“romantik Byronistler” teatral bir rol oynamak kadar Tiirklerle savagsmak da istemis olabilir; zira
Byron eserlerinde “despot”, “zorba” Tiirk imaj1 yaratmstir (Béliilkmese ve Ozdemir, 2021:92);
mesela Byron The Giaour eserinde Hasan karakteri ile Osmanli imajim “diisman” olarak
sunmustur.

Beyhude bekleyiste 6fkeli Hasan

Leyla i¢in arnma zamani

Bir batiliyr andiran Leyla,

Karsilasir efendisinin 6fkesi ile

Inangsiz Gavurun karsisinda

Caresiz kald1 Miislimann giicii ve kudreti
misralarinda goriildiigii gibi “zayif”, “giicsiiz”, bir “gavur” karsisinda “yenik diismiis” Tiirk imaj1
sunmustur (Béliikmese ve Ozdemir, 2021:87). Byron Hasan’in Dogu’nun “despotizmini”,
Giaour’un Batr’y1 temsil ettigi bu eserinde Bati’nin Dogu’ya iistiin oldugu hiyerarsik iligkiyi
yansitan “oryantalist” anlayisi ortaya koymaktadir; bu hiyerarsik iliski Byron agisindan
Yunanistan’in Tirklerden 6zgiir kilinmasini gerektirmektedir. Byron The Bride of Abydos
eserinde ise Cafer Pasa karakteri ile de tamigmis oldugu Tepedelenli Ali Pasa’y1r “oryantalist”
bakis agistyla yansitmaya caligsmis, Ali Pasa’y1 “vahsi” ve “zalim” olarak tasvir etmistir
(Kiziltoprak, 2019:8 ve 12; Alber, 2013:116). Byron’in Childe Harold’s Pilgrimage adli
eserindeki

“Kan kani izler

Ve oliimlerin eylemleri

Kanla bagladiklar1 zaman,

kanla son bulur.”
misralar1 6rneginde oldugu gibi (Dogan, 2022:421) Dogu’yu bir siddet ortami olarak tanimladig1
izlenimi de edinilebilir.
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Dolayisiyla Byron’in eserlerinin etkisinde kalan hayranlart Yunanistan’in 0zgiirliigli igin
Tiirklerle savagmak gerektigine inanmis olmalidir. Byron’in vefat haberi bile “romantik
Byronistlerin” Yunanistan’a goniillii akisim durduramamistir (Clair, 2008:150-185); iistelik
Karlsson’a (2006:67) gore Lord Byron’in Yunanistan’da vefat1 Avrupa ¢apinda Tiirk karsithigini
iyice korliklemistir.

Foreign Enlistment Act’a ragmen Byron hayranlarimin Yunan isyanina katilmak iizere yollara
diismesi, Platon’un sozleriyle siirlerin perisinin girdigi devlette aci, tath duygularin kanunlarin
yerini almasi olsa gerektir. Devonshire Diisesi’nin yazdig1 gibi “her masanin iistiinde bir Childe
Harold varken” (Felluga 2000:151), gengler onun jestlerini, giyimini taklit edip, sozlerini
tekrarlar iken (Jones, 1924:171) Lord Byron’in yarattigi etkiye sasmamak gerekir. Platon’un saire
yonelttigi elestiriler kapsaminda, Byron genglerin karakterlerini ve davraniglarmi etkileyen,
Platon’un “sozlerini Oyle stsliiyor ki siiriikliiyor insanlar1” dedigi sair gibidir.

Bir sair siyasi bir meseleye ve siyasi nitelikli bir komiteye artan ilginin nedeni oluyorsa, bu o
sairin toplum ve siyaset iizerine etkisini gosterir; iste bu etki Platon’un sair ile husumetinin
kaynagidir zaten. Lord Byron siyasete karigmis bir sairdir, edebiyati siyasete alet olmustur; bu
gercek onu bagl bagma Platon’un sert dille elestirdigi sair yapmaya yeterlidir. Zira yukarida da
belirtildigi izere Platon agisindan yasa koyucunun, filozofun ve sairin rolleri farklidir (Rucker,
1966:167); kimse digerinin roliinii iistlenmeye kalkismamalidir. Ustelik Don Juan’da “ben
muhalefet i¢in dogmusum” diyen Lord Byron (Poetry Foundation, ty:e-kaynak), kurulu diizene,
yerlesik otoriteye bas kaldirmaktadir (Clair, 2008:17). Platon’un sairden beklentisi kentin
iizerinde anlasmis oldugu degerlerden ve fikirlerden farkli seyler sdylememesi ise, Cantor’un
yorumuyla (1995) Platon’a gore edebiyat ve siyasetinin bulustugu noktada, edebiyat iginde
olustugu kosullar1 yansitirken, sair tiranlik altinda tiranligi, demokrasi altinda demokrasiyi dvecek
ise, Yunan isyanina verdigi destekten goriilecegi iizere kurulu diizeni, statiikoyu degistirmeye
yeltenen Lord Byron nasil da Platon’un husumet i¢inde oldugu saire doniismektedir.

Bir diger 6nemli husus da Lord Byron’in Yunan isyanina verdigi destegin Birlesik Krallik
hiikiimetinin resmi politikasi ile de ortiismemekte olmasidir; zira Yunan isyaninda (1821-1827)
Osmanli Imparatorlugu’nun zayiflamasi halinde Rusya’nin bélgede etkinligini artirmasindan
kaygilanan Londra’nin resmi politikasi tarafsizlik olmustur (Clair, 2008:58; Penn, 1936:657;
Heraclides ve Dialla, 2015:107-115). Dolayisiyla altinda yasadigi rejimin resmi pozisyonuna
tamamen zit bir tavir takinan, hiikiimetin resmen tarafsiz kaldig1 sorunda taraflardan birine agik
destek veren Lord Byron Platon’un ideal devletinde yeri olacak bir sair goriintiisii vermemektedir.
Ayrica yukarida da belirtildigi izere Platon sair tizerinde siki denetim uygulanmasindan yanadir;
ancak Lord Byron Birlesik Krallik hiikiimetinin resmi tarafsizlik politikasina ragmen Yunan
isyanina agik destek verirken, hiikiimet Lord Byron’a miidahale etmemistir, desteklemese de
gormezden gelmistir (Penn, 1936:657-660). Lord Byron Platon’un nazarinda denetlenmesi
gerekirken denetlenmeyen sair gibidir.

Diger taraftan Lord Byron edebiyatta rejim ve toplum konularina deginmeyen, gercegi ve dogay1
akil yoluyla ele alan Klasisizm aksine, Fransiz ihtilali’nden sonra ortaya ¢ikan, Ihtilal’in etkisiyle
hiirriyet, demokrasi ve bireycilik kavramlarini merkezine alan, insan ve toplum hayatiyla ilgili
her seyin, toplumsal meselelerin edebiyata konu olabilecegini gosteren, adeta siyaset ve edebiyati
harmanlayan Romantizm akiminin temsilcisidir; bu edebi akim ayrica duygu ve hayalleri 6n plana
cikarmakta, coskun ruh hallerini yansitmakta, sanatta aklin egemenligine adeta son vermektedir
(Kara, 2010:80); Lord Byron da “romantiklerin en biiyligii” olarak tanimlanabilmektedir (Wellek,
1949:16). Romantizmin temsilsici Lord Byron Yunan isyanimi bir heyecana, duygusal bir
romantizme ¢evirmistir (Cunningham, 1978:160), Platon’un sozleriyle insanin coskun, taskin
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yanini ortaya koymustur. Penn’in (1938) ifadesiyle Avrupa’da Filhelenizmin Yunan isyani

boyunca Avrupa’da daha oOnce hi¢ olmadigi kadar yayginlastigi kosullarda, edebiyat

Yunanistan’in bagimsizligi i¢in propagandaya doniismiis, Bati Avrupa'da ve Amerika Birlesik

Devletleri’nde gazeteler ve dergilerde Yunan isyani {izerine eserler yayinlanmig ve bu eserlerde

Byron'm eserlerinden de alintilar yapilmistir. Londra agisindan Yunan isyaninda resmi tarafsizlik

politikasi akilct ise, Lord Byron’in Yunan isyanina a¢ik destek tavri duygusalligi ifade ediyor olsa

gerektir; bu durumda da Lord Byron Platon’un ifadesiyle acaba “akla aykir1 yani mi

gidiklamaktadir?”’

Sonuc¢

Siir-toplum/siyaset etkilesimi yadsmamaz bir gergekliktir. Diisiince tarihi ve siyaset bilimi

denildiginde akla ilk gelen isimlerden Platon bu gerceklik iizerine diisiinmiis ve yazmistir. Platon

sairin ve siirin insan, toplum ve siyaset iizerine etkisini agik¢a kabul ederken, sairin insanlarin

karakterini sekillendirdigini, toplumu akilciliktan ve gergeklikten uzaklastirdigini ve duygularin

kanunlarin yerini almasina sebep oldugunu ileri siirmiistiir. ideal devletinde saire yer vermeyen

Platon’un sair ile husumeti vardir.

Platon’un husumeti bildigi ve tamdigi sair iledir, elestirdigi siir doneminin siiridir. Ancak

husumetinin kaynag sairin kisiligi degil de insan, toplum ve siyaset iizerine etkisi olunca,

Platon’un elestirdigi sair her donem kargimiza ¢ikabilir. Bu sairlerden biri Lord Byron olabilir

mi?

Toplumsal ve siyasi meselelerin edebiyata konu olabilecegini gosteren, adeta siyaset ve edebiyati

harmanlayan, ayrica duygu ve hayalleri 6n plana ¢ikaran Romantizm akiminin temsilcisi olan

Lord Byron Birlesik Krallik hiikiimetinin resmi tarafsizlik politikasina ragmen Osmanlt

Imparatorlugu’na karst Yunan isyanim agik¢a desteklemis, Foreign Enlistment Act’a ragmen

Yunanistan ile 6zdeslestirilen eserlerinden etkilenen ve kendisine dykiinen genglerin Yunanistan

isyamina ilgi duymalarina ve isyana katilmak i¢in Yunanistan’a gitmelerine sebep olmustur.

Platon’un perspektifinden Lord Byron adeta ¢oskun, tagkin ruh hallerini ortaya koyan, siisledigi

sozciikler ile insanlar1 siiriikleyen, duygularm kanunlarm yerini almasia sebebiyet veren ve

denetimden ¢ikmus bir sairdir. Ozetle sunu iddia etmek miimkiindiir ki, Lord Byron Platon’un

dénemine ait olmayan, Platon’un tanimadig1 ve bilmedigi, ancak Platon’un husumeti olan sairdir.
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0Oz: Ozyasamoykiileri gercek bir kisinin bugiinden gecmise bakarak hesaplagmalarda, yiizlesmelerde,
¢ikarimlarda bulundugu metinlerdir ve fakli nedenlerle kaleme alinabilir. Bu metinlerde asil amag,
kisinin kendini goriiniir kilmasidir. Kisi, kendi yasamini kaleme alirken hafiza meselesi devreye girer
ve yazma eylemi boyunca kisinin kendi hayati da olsa yeniden iiretilmis metinler olarak kendini
gosteren 6zyasamoykiileri kurmaca metinler smifina dahil edilir. Kisinin bireysel yasaminin aktarimin
yani sira tarmuk oldugu tarihsel ve toplumsal olay/durumlar da metne eklemlenerek kisinin
perspektifinden dénemlerin algilanmas1 noktasinda énemli metinler olarak konumlandirilabilir. Dogan
Tekeli'nin 6zyasamoykiisii olan Cebis Evi'nden Hisartepe’ye isimli eser, yazarin bugiiniinden
gecmisine bakarak ve retrospektif bir bigimde simdiye uzanan hayat Oykisiiniin izdiisiimii olarak
kendini gostermektedir. Artik olgunluk ¢agina gelmis olan yazar, kendi yasamim kalemine alirken
Ozyasamoykiisiinde aranan pek ¢ok nitelige temas etmis ancak bunu yaparken olduk¢a mesafeli bir
tavir takinmistir. Bu tavrin sonucu ise eserin meslek amlarmn agir bastig1 bir basart Oykiisiine
doniismesine zemin hazirlamistir. Ancak yalmzca meslek amlarina odaklanmadan kisinin kendi
hayatina dair hangi ipuglar1 verdiginin pesinden gidilerek eserin tamamen de meslek anilarindan ibaret
bir basar1 dykiisii olmadig1 tespitine ulagilmistir. Inceleme boyunca Dogan Tekeli'nin seksen dokuz
yilik yasami 6zyasamoykiisel kuramlar cercevesinde tartisilmis; yazarin hafizasi, bilinci, anilari,
kimligi, mekan-kisi etkilesimi ve mekann kisisellesmesi gibi unsurlar irdelenmistir

Anahtar Kelimeler: Dogan Tekeli, 6zyasamdykiisii, hafiza, mekanin kisisellesmesi.

Abstract: Autobiographies are texts in which a real person makes reckonings, confrontations and
inferences by looking at the past and can be written for different reasons. The main purpose of these

texts is to make the person visible. While writing one's own life, the issue of memory comes into play,
and autobiographical texts, which appear as reproduced texts, even if it is one's own life, are included
in the class of fictional texts. In addition to the transfer of the individual's life, historical and social
events/situations witnessed by the person can be added to the text and positioned as important texts in
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professional memories predominate. However, it has been determined that the work is not a success
story consisting entirely of professional memories by following what clues it gives about one's own life
without focusing only on professional memories. Throughout the study, Dogan Tekeli's eighty-nine-
@ ®EE year life was discussed within the framework of autobiographical theories; elements such as the
. author's memory, consciousness, memories, identity, space-person interaction and the personalization
of the space have been examined.
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Giris

Ozyasamdykiileri, kabaca bir kisinin kendi yasamoykiisiinii kaleme almasidir denebilir. Ancak
buzdaginin goriinen yliziiniin altinda kisinin neden boyle bir metin kaleme almasi1 gerektigi ve
Ozyasamoykiisiiniin aslinda ne oldugu sorusunun yanitini Lejeune (1982: 193) verir. Bu noktada
Ozyasamoykiileri “gercek” bir kisi tarafindan kaleme alinan, o kisinin bireysel yasamima ve
ozellikle kisisel gelisimine odaklanan; geriye doniik (retrospektif) bir diizyazi anlatidir.
Retrospektiftir, ¢linkii kisi bugiiniinden gegmisine bakar ve degerlendirmelerde bulunur; diizyazi
anlatidir, ¢linkii kisinin kendisini en iyi ifade edebilecegi tarz diizyazidir. Diger taraftan kiginin
her acidan (bedensel, zihinsel ve ruhsal) var olugunu ilgilendiren metinlerdir ve bu yiizden birer
“ben” anlatis1 olarak okurun karsisina ¢ikar. Bunun yaminda 6zyasamoykiileri, bireysel yasam
odaklidir. Bireysellesme seklinde ortaya ¢ikan sosyolojik doniisiim, kiside kendiyle hesaplagma
veya yiizlesme durumunu ortaya ¢ikarmakla beraber yaratilan eserlerde ben merkezli anlatimin
okuyucuya takdiminin otobiyografik anlatim teknigi ile miimkiin kilindig1 goriilmektedir (Siizen
ve Balik, 2020:157). Kisinin sevdigi, sevmedigi, i¢inde kopan firtinalari, hesaplagmasi
(cevresiyle, kendisiyle, iilkesiyle, fikirleriyle) gibi unsurlar1 barindirir.

Nazan Aksoy’a gore (2009: 13-14) Gzyasamoykiileri, yazarin o giine kadarki hayatini
metinlestirmesi, gegmisini kalict kilma gayreti i¢inde bulunmasinin somut delilidir. Ancak bu
yazma silirecinin tamamlanmasiyla beraber 6zyasamdykiilerinin de kurmaca metinler oldugunu
g6z ardi etmemek gerekir. Ciinkii yazar, metnini kurarken anilarini yeniden inga etme siireci igine
girer. Bu siire¢ dogrultusunda birtakim unsurlar1 yanlis hatirlayabilir, degistirebilir, giincel zaman
diliminden farkli yorumlar gelistirebilir ya da tamamen kurmaca yoluna sapabilir. Bu noktada
Ozyasamoykiileri Gokalp Alpaslan’n (2013: 87-94) deyisiyle tehlikeli birer oyundurlar. Ancak
metni kaleme alan, yayinlayan ve kapakta adi olan yazardan bahseden Lejeune, (1982: 200; 212)
“otobiyografik sozlesme” dogrultusunda okur unsurunu o6n plana ¢ikararak okurun
OzyasamOykiisiinii eline aldigindan itibaren yazarin anlattiklarma giiven duymalidir.

Yazari yasamini anlatmaya iten neden, yasadiklarim paylasma ve gegmisini canlandirma arzusu
olabilecegi gibi, ge¢irdigi biiyiik bir degisimi ve ¢atismayi aktarma ya da itirafta bulunma istegi
de olabilir (Gokalp Alpaslan, 2013: 87). Dogan Tekeli’nin ise OzyasamOykiisiinii kaleme
almasinin asil sebebi son zamanlarda gegmisini, Isparta’y1, dogdugu Cebis Evi’ni ve ¢cocuklugunu
sik sik animsamasidir. Boylelikle anlatmaya deger bir hayati oldugu diisiincesi ve bulundugu
konuma nasil geldigi, nasil Tiirkiye’nin yetistirdigi en iyi mimarlardan biri oldugu seriivenine de
151k tutmasi Ortiik anlamda elde edilen bulgulardir.

Mimar otobiyografilerindeki meslek yasamm vurgular1 goz oniine alinarak bu metinler “meslek
otobiyografileri” adli genel bir tanima dahil edilebilirler (Pasaoglu, 2012: 33). Bu noktada mesleki
Ozyasamoykiiler, meslege mensup olan insanlarin; meslek tanimindan baslanarak, is yasamina
dair ayrmntilarm, hesaplagmalarin agir bastigi 6zyasamoykiisii tiirii olarak kabul edilir.

Meslek yasamma dair amlarina genigsge yer veren Tekeli (2019: 13-14), eserinin mimarlik
anilarmdan olusan bir kitap olmadiginin altini ¢izse de meslek yasamina dair ayrint1 ve anilarin
kitapta hacimli bir sekilde yer edinmesi dikkati ¢eker. Bunun yani sira kdklerinden kitab1 yazmayi
bitirdigi giine degin anlattiklar1 da g6z 6niinde bulundurulursa is yasamindaki basarilarmi anlatan
is insanlariin ani/6zyasamoykiisii tiirtindeki eserlerinden de ayrilir. Eserde sadece meslek
yasamina dair anilar yer almamakla bir 6zyagamoykiisiinde aranan yazarin bilinci, kimligi, anilari
(flas anilar, ilkler, mahcubiyet anilari, yasanmisliklar vs.), kendi yasamini gézden gegirme gibi
unsurlart da barindirir.  “Sunug”  kismi  yazarmn  eserini  olusturma  siirecini, neden
Ozyasamoykiisiinii kaleme aldig1 gibi kisimlart aydinlatirken “Bitirirken” kisminda zamana dair
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yorum gelistirmesi, gelecek kusaklar icin endise giitmesi, hayat kavramimi irdelemesi gibi
unsurlar yazarm kendisini okura agmasi noktasinda énem tasimaktadir.

1.Esere Dair Cikarimlar

“Animsamak/hatirlamak™  sozciigli OzyasamOykiisii tiirliniin anahtar sozciigii  gibidir.
Ozyasamdykiisii kaleme alan insanlarin bircogu gegmislerini hatirladiklarindan ve gozlerinde
bazi imgelerin belirdiklerinden bahseder. Yazarin hafizasinda gegmise gidis ve gilincele doniis
seklinde baglar kuruldugu sdylenebilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus hafizanin
konusunun geg¢mise doniikliigidiir. Gegmisle bu i¢ igelikten dolay1 “animsamak” s6zciigii 6nem
tagir. Animsamak sadece gegmise ait bir imgeyi elde etmek, kavramak degildir; ayn1 zamanda o
imgeyi aramaktir, bir seyler "yapmak" tir (Ricoeur, 2012: 75). Insan ammsayarak aklina diisen
imgeyi aradiginda ge¢misin perdeleri aralanir ve yazar boylelikle simdinin bakisiyla gegmisine
dair ¢ikarimlarda bulunur.

Dogan Tekeli (2019: 14), bu eseri kaleme alma nedenleri arasinda daha eserin “Sunus” kisminda
cocukluk yillarmi ve dogdugu Cebis Evi’'ni ammsadigindan bahseder. Bu noktada Tekeli’nin
eserinde, bir imgeyi (Cebis Evi) animsayarak ge¢cmigin tozlu sayfalar1 arasinda kalmis anilarmi
gilin yiizline ¢ikartmak istencini gérmek miimkiindiir. Cebis Evi, onun nereden geldigi, kokleri,
ilk ¢ocukluk yillarinin temsilcisi; kisaca metnin ana imgelerinden birisi olarak goriilmektedir.
Oteki taraftan simdi yasadig1 ev olan Hisartepe Tekeli’nin geldigi son nokta, doniisiimiiniin son
duragi olan bir imge olarak goriiliir. Metnin hareket noktasi olan Cebis Evi’yle baglayan varlik
temsili Hisartepe ile noktalanir. Metin, bu iki ev arasinda kurgulanir ve Tekeli bu iki ev arasinda
nasil birine doniistiigiinii okurun goézlerinin oniine serer.

1.1. Metne Acilan Kapi: Sunus

Ozyasamdykiisiinii kaleme alan kisinin yazma kararini1 vermesi, bunu neden ve hangi sekilde
yaptigina dair diisiincelerine dogrudan ulagsmak zor goriinse de yazarin metin i¢inde ya da metne
baslamadan 6nce verdigi bilgiler aydinlatici olabilmektedir. Nitekim incelenen eserin “Sunus”
kismi yazarin s6ylemek istediklerine 11k tutar. Tekeli, bu kisimda 6zyasamdykiisii ni¢in kaleme
aldigin1 acik yiireklilikle okuruyla paylasir. Boylece “Sunus” kismindan hareketle yazarin aklina
gelen ¢ocukluk anilar1 ve dogdugu Cebis Evi’ni animsamasiyla kendi yagamini1 yazmasina dair
vermis oldugu karara taniklik edilmekle beraber bu animsayis dogrultusunda yazarin bir ucundan
yazmaya baslamasina sahitlik edilir. Diger taraftan belirtildigi iizere yakin dostu Sami Sisa ile
kurmus oldugu ortaklik neticesinde agtiklar1 biironun isminin kendisinden sonra yitip gideceginin
farkinda olusunun verdigi iiziintii de biironun ve dolayisiyla kendinin basarisin1 aktarmak icin
ara¢ islevi goriir. Boylece hem meslek basarilarini hem de kendi hayatini aktarmak amaciyla
Ozyasamoykiisiinii kaleme almaya karar verir. Benim yagsamoykiim kimi neden ilgilendirsin diye
sorsa da animsamak onun i¢in ¢ikar yol olur.

“Sunus” kisminda belirttigi tizere daha 6nce kaleme almis oldugu Mimarlik: Zor Sanat isimli
kitabinda meslek yasamina dair anlatmis oldugu ona yeterli gelmemis ve boylelikle daha hacimli
ve i¢inde kendi hayatini diger yonleriyle anlattig1 6zyasamoykiisiinii kaleme almistir.

Elestirmenlerin, 6zyagamoykiilerinin tarafli olmaktan kurtulamayacagini sdyledigini bildiginden
anilarmi adeta bir bagkasinin dilinden anlatiyormuscasina olabildigince tarafsiz kalarak anlattigini
ifade etse de yine de tarafsizla yazabileceginden emin olmadigini ifade eden yazarin, tiiriin ne
oldugu, nasil kaleme alindigina dair bir 6n arastirma yapmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Olgunluk cagma c¢oktan erigsmis, artik fiillen meslek yasamimi sonlandirmus olan Tekeli’nin
emeklilik zamani igerisinde bu yapit1 kaleme almasi dikkate deger bir husustur. Genellikle belli
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bir yas1 ge¢mis, deyim yerindeyse ununu eleyip elegini asmig kimselerin 6zellikle emeklilik
zamanlarinda ge¢mise dalip gitmeleri, ge¢cmisin atmosferini yeniden hissetme ve hesaplagma
arzularmin agir basmasi bu tiir metinlerin kaleme alinmasi igin gerekli ortami saglamaktadir.

Farkli bir agidan bakildiginda ise kitabin “Sunus” kisminda yazar, igerigin nasil olacagini
sezdirmis ve Philippe Lejeune’iin (1982: 192) “otobiyografik sozlesme” dedigi yazarla okur
arasindaki okuma yontemi uzlagmasinin varligi gézlemlenmistir. Yazarmn bu kisimda elinden
geldigince tarafsiz davrandigina gayret etme cabasi, neden boyle bir metin kaleme aldigini
aciklamasi gibi unsurlara deginmesi, okura daha ilk basta direktif vererek okuma eyleminin
sinirlarmi  ¢izmesi bakimindan dikkate degerdir. Diger taraftan okur da bu beyanlar
dogrultusundan sézlesme geregi yazara giivenin vermis oldugu rahatlikla yazarin ¢izdigi smirlar
icerisinde bu eylemi gerceklestirmektedir.

Kitabmn girisinde Ma Jian’dan yapilan alint1 da dikkati ¢ekmektedir. “Bazi hatiralar ugup
gitmiyordu; zorla geri geliyorlar, riizgira karsi uguyorlar ve zihnin i¢inde inat¢i bir sekilde
dolantyorlardr. ” (2019: 13). Bu alint1 aslinda yazarin ne gibi hislerle metnini kaleme aldigim
aciklar niteliktedir. Yazarin anilar1 halihazirda yaziya dokiilmeyi beklemektedir.

Kitabin ismi, dogdugu ev ve su anki yasadig1 evden hareketle olusturulmakla birlikte yazarin
nereden nereye geldigini agiklamak istercesine bu ismi koymus olabilecegi tahmin edilebilir.
Diger taraftan esini de kitabin isminin konmasi noktasinda ilham kaynagi olarak gordiigiini
(2009: 180) belirtir. Ciinkii esi Hisartepe tarzi bir yerde oturmay1 hayal etmistir ve Tekeli de onun
bu istegini gergeklestirmistir. Kitabi ne zamandan itibaren yazmaya karar verdigi sorusunun
yanitin1 da metnin i¢inde bulmak miimkiindiir. Buna gore yazar (2019: 390) 2015°ten sonra
yazmayi diisiinmiis, ne zaman yazmaya basladigini belirtmese de yazma igini 2018’de bitirmistir.
Uc yila yakin bu siire zarfinda ise kendi yasamoykiisiinii kaleme almanin zorlugunu da agik¢a
belirtmistir. Yazma sancisi/zorlugu denilen olgu diisiiniildiigiinde yazarin 6zyasamoykiisii
yazmanin zorlugunun farkinda oldugu séylenebilir. Ciinkii “Sunus” kisminda bu zorlugu bir
mimari proje ilizerinde ¢alisir gibi diisiinerek ve yazdiklarimi tekrar tekrar gézden gegirerek
yazdigindan 6tiirti vurgular. Ancak direncin kirildigi nokta ise hatirlama efekti olarak kendini
gostermektedir.

1.2. Hesaplasma

Ozyasamdykiisii, kisinin hem biitiin ¢iplakligiyla kendini ortaya koymasmi hem de bir ic
hesaplasmasini gerektirir, dolayisiyla 6zyasamoykiisii yazmak cesaret ister (Gokalp Alpaslan,
2015:157). Ozyasamdykiisii kaleme alma nedenlerinden biri olarak goriilen hesaplasma olgusu,
yazarm ge¢mise bakisla hareket etmesi noktasinda dnemli rol oynar. Oyle ki animsadig1 ya da
unutamadig1 cogu seyle hesaplasma istegi agir basar. Ozyasaméoykiisii yazari, kendindeki karanlik
yaniyla -golgesiyleanlatis1 boyunca hesaplasmaya girerek kendini yeniden kurmaya, yeni bir ben
olusturmaya calisir (Koker, 2019: 57). Ge¢misteki olaylar1 hatirlamak, yeniden ortaya dokmek,
dokiilenleri yeniden degerlendirmek, yeri geldiginde yeniden tartismak gibi unsurlar1 barindiran
hesaplasma olgusu retrospektif metinlerin olmazsa olmazi denebilecek niteliktedir.

Hesaplasma tek yonlii olmamakla birlikte farkli kollara da ayrilir. Bunlar ¢evreyle, {ilkeyle,
kisinin kendisiyle ve yakinlartyla olacak sekilde metinde kendini gdsterebilir. Dogan Tekeli’de

hesaplasma olgusu agir basmamasina ragmen hesaplasmanin farkli tiirlerini kesfetmek
miimkiindiir.

Yakinlarla hesaplasma baglaminda Tekeli ile annesi arasinda gegen bir konusmanin onda
biraktig1 izleri yillar sonra unutmamasi 6rnek gosterilebilir. Dogan ve kardesi ilhan kiiciikken bir
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yakinlari onlara el fali bakar ve Dogan’m {inlii; [lhan’n ise is adanm olacagini sdyler. Yillar sonra
ise tam tersi bir durum gelisir. Bu durumu annesine ac¢tiginda annesinden kayirmaci bir tavir
goriir. Ufak bir serzenisle bu durumu okura agsa da hemen toparlar ve konuyu anne-babalar
evlatlarmi esit severe getirir. Askerlik yillarinda ise tanigtigi Turgut Cansever’le dost olur. Ancak
Rumeli Hisar1 proje yarigmasinda birinci secilmeleri, onlarla ayn1 yarigmaya giren Turgut
Cansever’i glicendirmis, boylece selam sabah kesilmis olur (2019: 197). Aradan yillar gectikten
sonra Tekeli jiiri liyeligi yaptigi bir yarigmada Turgut Cansever’in projesini bilmeden birinci seger
ve boylece aradaki buzlar ¢6ziilmiis olur. Burada Turgut Cansever’in selami sabahi kesmesini
Tekeli iistiinden yillar gegcmesine ragmen unutmamis, ancak bdyle bir meselenin de ¢ok {istiinde
durmamustir. Bu durumu, yazarm meslek hirsinin agir bastigi anilar igerisinde degerlendirmek
miimkiindiir, ancak boyle bir konuyu giindeme getirmis olmasi da ¢evresiyle hesaplasmanin bir
gostergesidir. Ustii kapali sekilde karsisindakinin tutumunu elestirme seklinde ¢ikarim yapilabilir.
Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi’nda danmismanhk yaptiZi zaman zarfinda elenen proje
sahiplerinden birinden sikdyet mektubu alir. Mektup Ahmet Giilgoren’dendir. Mektup sahibinin
suclayict ve elestirel tavrini ¢evreyle hesaplasma baglaminda degerlendirmek miimkiindiir.
Aradan yillar gegmesine ragmen vermis oldugu kararin arkasindadir. Daha sonra kargilagsalar da
bahsi gecen sahisla goriismez, konugmaz; ona kizgindir. Bu hesaplasma olgusu (2009: 324) yillar
sonra Esenboga Havaalani’nda karsilagsmayla ve Ahmet Giilgoren’in yanina gelip ondan 6ziir
dilemesiyle sonuglanir. Bahsi gecen kisinin oziir dileyip dilemedigi kismina dair yorum
yapamasak da Lejeune’iin (1982: 212) belirttigi dogrultuda yazara giiveniriz ve bdylece onun
anlattiklarin1 dogru olarak kabul ederiz. Aksi takdirde metne tamamen siipheyle bakmak
durumunda kaliriz ve bu durum okura rahatsiz okuma alani olarak geri déner.

Cevreyle hesaplagsma, aradan belirli bir zaman dilimi geg¢mesiyle birlikte yazarin ig¢inde
bulundugu duruma karsi olan tutumunu belirler. Nitekim ¢evreyle hesaplasma baglaminda Orhan
Bolak ismiyle de karsilasilir. Universitede 6grenciyken arkadas: Ergun Unaran’la beraber izmir
Merkez Bankasi’nin proje yarismasma katilma karar1 alirlar (2019: 124). Ancak Ogrenci
olduklarindan yarigmaya katilabilmek igin hocalarindan birisinin imzas1 gerekmektedir. O
zamanlarda tniversitede asistan olan Orhan Bolak’a teklif gétiiriirler ve boylece onun imzasiyla
yarismaya katilip birinci olurlar. Ancak Orhan Bolak geg¢miste bu iki arkadasin projelerini
usulsiizce iistlenmistir. Bu haksizligi kabullenemeyen Tekeli yillar sonra Mimarlar Odast
yonetiminde gorev alinca bu kez de Orhan Bolak onun yonetiminde gorev alir. Ast-iist iligkisi
baglaminda ondan iistiin konuma gelmesinin tatminini yasar. “Ama simdi o giinler gecmisti ve
Bolak’la esit konuma gelmistim. Hatta seklen de olsa benim yonetimimde calistyordu” (Tekeli,
2019: 186). Bir donem 6gretim iiyeligi yapmis olan Tekeli yillar sonra neden bdyle bir gorevi
iistlendigini sorgular ve kendisiyle bir i¢ hesaplagsmaya tutusur.
“Ben 6grenmeye istekli ya da isteksiz, yetenekli ya da yeteneksiz her 6grenciyi, ayni beceri ve biling
diizeyine getirmeye ¢alisiyordum. Beni yoran buydu. Kendi egitimini dnemsemeyen bir dgrenciyi
ikna ederek mimarlig1 sevmesini saglamaya ¢aligmak belki nafile bir ¢abaydi. Belki ben suyu tersine
akitmaya calisarak bosuna nefes tiiketiyordum. Onun i¢in yorgun diisiiyordum. Galiba uzun siire
gorev yapan deneyimli hocalar sadece iyi niyetli 6grencilere énem veriyor, digerleriyle pek
ilgilenmiyorlardi” (Tekeli, 2019: 238).
Idari islerin eklenmesinin de verdigi yogunluk ve aym zamanda béliimde en cok ilgi goren hoca
olmasmin digerleri tarafindan ¢ekilmezligi ve yeni gelen yonetmelikle unvan olmadan gorev
yapamayacag1 gibi sebeplerle 6gretim iiyeligine devam edemez. Ona gére bagimsiz bir dgretim
iiyesi olarak profesorlerle esit derecede iken yeni yonetmelikle dogentlere bagl olarak ¢aligmak
onun i¢in yapilacak sey degildir. Ancak su noktada baska bir sorgulama da giindeme gelir. Acaba
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ona da bir unvan verilseydi gorevi kolayca birakir miydi? Buradan Tekeli’nin basar1 odakli
hayatinda birtakim durumlara razi gelememesi agik¢a goriiliir. Sonrasinda zaten sikilmigtim
diyerek gecistirmesi bu hesaplagmay1 bir an dnce bitirmek istencinin gdstergesi olabilir.

Ozyasamdykiisii yazarlarinin gegmisi anlatirken takindiklar1 tavir okur agisindan 6nemlidir. Eger
yazar vefat etmis birisiyle olan bir anisindan s6z edecekse kelimelerini dikkatli segmelidir ki 6len
kisinin ardindan saygisini koruyabilsin. Tekeli’nin 6zyasamdykiisiinde bu tarz bir saygi ibaresi
mevcuttur. {lkokul yillarinda (2019: 57-59) Sapkaci Fikri Bey’e 6zenerek pul biriktirmeye
baslamasi zamanini aktarir. Onun sayesinde pul serisi ne demek Ogrenir. Okula yeni gelen
arkadas1 Alp’le beraber pul isine girerler ve isleri biiyiitiip ufak bir diikkan kiralarlar. Isler iyi
giderken babasinin tayininin ¢ikmasi nedeniyle Alp istanbul’a gider ve giderken de ellerindeki
tiim pullar1 gétiiriir. Onu okulda géremeyen Dogan, diikkkana gittiginde ise bos bir manzarayla
karsilagir. “Pulculuk hevesim bdylece ansizin ve i¢imi acitarak sona erdi. (...) Soyadini
hatirladigim ve burada belirtmek istemedigim Alp’e, ulasabilmek imkanim oldugu hélde, onu da
yapmadim” (Tekeli, 2019: 59). Yillar sonra bu satirlar1 yazarken onu goktan affettigini dile getirir
ve davranmisini ¢ocukluk olarak addeder. Onunla ilgili bu amisin1 kaleme alan Tekeli, bir zamanlar
iinlii bir gazeteci olup aniden ortadan kayboldugunu sdyledigi eski arkadasim arastirdiginda
coktan 8lmiis oldugunu iiziilerek dgrenir. Olmiis bir insamin amsina saygir duymak amaciyla bu
olay1 derinden irdelemedigi ve af yolunu tercih ettigi sdylenebilir.

Tekeli’nin ilk kitabimi ¢ikarmasi da aslinda bir hesaplagsma lizerinedir (2019: 268-271). TRT
radyolarinda bir programda Tiirkiye’de mimarligin sifir oldugu fikri ortaya atilir. Buna sinirlenen
Tekeli mimarligin sifir olmadigini ispatlamak i¢in kollar1 sivar ve ortagi Sami ile insa ettigi
yapilar1 anlatan ilk ciddi mimar monografisini yaymlar. Bu kitabin tanitimi sayesinde Dogan
Hizlan ve Necati Cumali ile de radyoda yaptiklar1 programa davet edilmesi vesilesiyle tanigir.

Yazarin kendisiyle hesaplagsmasi durumunda birka¢ durum goze ¢arpar. Yedek Subay Okulu’nda
Ingilizce bildiginden otiirii terciimanlik birimine alinmasimi yillar sonra tartismaya acar (2019:
148-160). Anlattigina goére Ingilizce bilenler Kore’ye terciiman olarak gitmemek icin
bilmiyormus gibi yaparlar. Tekeli ise boyle bir davramsi kendine yakistiramaz. “Bunu
yapabilseydim bile kendimi dmiir boyu suclu sayacagimdan o anda dogru yaptigimdan emindim”
(2019: 149). Ancak korktugu nokta Kore’ye terciiman olarak giderse haberlesme noktasinda
yanlis terciime yiiziinden isleri sarpa sardirmak yoniindedir. Nitekim Istihkam smifina yerlesince
rahatlar. Yillar sonra bdyle bir konuyu giindeme getirip kendisiyle hesaplasmasinin sonucunda,
gecmiste yaptigi eylemler konusunda hakli oldugunu ispatlama ¢abasina giristiginin gostergesi
olarak yorumlanabilir.

Kendisiyle hesaplagma baglamindan giincel zaman diliminden doniip gecmise baktiginda 40’11 ve
50°1i yaglarin degerini yeterince bilemedigi ve zamanim kaliteli kullanamadigi kanisina varir.
Omriiniin meslek yasamu baglaminda en iiretken ve verimli caglaridir (2019: 254). Ancak 80’li
yaslarinin sonundan doéniip baktiginda o zamanlar i¢in kendisine daha fazla vakit ayirmasi
gerektigi ve zamansal yonetimini daha iyi planlamasina yonelik “keske”si oldugu soylenebilir.

Siyasete bulasmamasi konusunda kendisini takdir eder. Hatta isin i¢ine siyaset ve kurumlarin
yozlagmasi gibi olumsuz durumlarla karsilaginca Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Milli Komitesi’nden (1993°te) oldubittiyle olusturulan kararlara katilamayacagini belirterek istifa
eder (2019: 317-321). Ancak sonraki evrelerde politikadan uzak durup durmadigi
bilinmediginden yine de otobiyografik sdzlesme geregi yazara inanmak durumunda olundugu
sOylenebilir. Kisinin ge¢miste yapmis oldugu davraniglari bugiinden bakip sorgulamasi da
hesaplasma baglaminda degerlendirilebilir. Dogan Tekeli gérev misyonunu fazla yiiklenip
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yiiklenmemesini sorgulamaya girisir. Oyle ki yilbasi aksami herkes plan yapip eglenirken
kendisinin bir proje yetistirme durumunu ortaya doker. “Bugiinlerde biraz da anlamsiz gériinen
yilbas1 gecesine ragmen is yetistirme gayreti, o yaslardaki gorev anlayisimdan ve asir1 iyi
niyetimden mi, yoksa enayiligimden mi kaynaklaniyordu, bilemiyorum” (Tekeli, 2019: 187).

1.3. Yazarin Kimligi

Gergek bir kisinin kendi yasamini geriye doniik olarak anlatma demek olan otobiyografi tiiriiniin
en belirgin ozelligi, pek ¢ok edebi tiirden farkli olarak, gergek insan olan yazarla, anlatinin
yazimini {istlenen anlatict ve bas kahraman arasinda 6zdeslik icermesidir (Yazici, 2006:190).
Ozyasamdykiisii yazari, anlattiklarinin gergekliginden daha cok, sdylemsel yaninn &ne ¢ikaracak
sekilde metninde kendini konumlandirir. Ciinkii ister istemez, taraf tutan 6zyasamoykiisii yazari
kendi diinya goriisiinii one ¢ikararak anlatir ve bunu destekleyecek yandas arar (Wagner-Egelhaf,
2010: 189). Bunu saglayacak temel unsur ise okurun kendisidir.

Ozyasamdykiilerinde yazarlar, simdiden gegmise bakarken ve retrospektif algiyla metinlerini insa
ederken kimlik arayisina da girisirler. Bu ylizden ge¢cmisteki kendilerini sorgularlar, sinarlar ve
hesaplasirlar. Bir bagka deyisle 6zyasamoykiilerinin yazarlarin gegmisten giincele gegirdikleri
kimlik doniigiimiinii gosteren metinler olarak da okumak miimkiindiir.

Dogan Tekeli’nin kimlik ingas1 gegmisteki kisiyle simdiki kisi arasinda yogun bir bigimde
sorgulama ve hesaplagsma faktorleri goriinmese de yazarin nereden gelip ne oldugunu anlatma
istencinin eskizi gibidir. Orta halli bir memur ailesinde biiyiiyen bir gocukken, okul hayatinda hep
basarili olmasi, bu bagari nedeniyle en iyi okullarda egitim gormesinin akabinde meslek
yasamindaki var olus miicadelesiyle alamnda uzman ve saygin bir mimar konumuna ulagmasi,
yurti¢i ve yurtdist projeleriyle taninan bir is insan1 olusu yazarin giincel kimliginin olusumuna
katki saglayan faktorlerdir. Bunun yani sira “Bu da benim hikdyem!” demesinin sebebidir.

Metne eklenen fotograflar yasamindan parga parga izler tasir. Yaptigi projeler, tanistigr isimler,
gittigi tatil yerleri, is i¢in gittigi mekanlar, proje eskizleri, aile bireyleri ve onlara ait olan esyalar
kimlik olusumunun goérsel somutlamasi niteligi tasir. Fotograflarin eklenmesinin bir diger sebebi
de anlattig1 oykiiniin dogrulugunu desteklemek olarak da diisiiniilebilir.

Bastan sona bir “ben” anlatis1 olan eserde yazar kendisini evlat, 6grenci, dost, cumhuriyet kusagi,
es, baba, meslektas, 6gretmen, mimar, toplumsal gorevler iistlenen sorumluluk duygusuna sahip
bir birey olarak birden fazla boyutla ortaya koyar.

Metinde birden fazla Dogan Tekeli ile de karsilasilmaktadir:

1. Kendi oykiisiinii anlatan Dogan Tekeli (Cocuklugu, dogdugu Cebis Evi, gengligi,
ogrenciligi, meslek yillari, kurdugu ailesi, olgunlugu ve yasliligini anlatan kisi).

2. Mimar Dogan Tekeli (Meslekte var olus miicadelesi veren, pek ¢ok proje yarigsmasinda
derece yapan, yurti¢i ve yurtdisi birgok yapinin altinda imzasi bulunan, alaminda saygin
bir isme doniisen kisi).

3. Kendi hayat oykiisiinii kaleme alan Dogan Tekeli (Eserini kaleme alirken bilingli
davranan ve hayati hakkinda neyi yazip neyi yazmayacagim secip mesafeli davranan
kisi).

1.4. Yazarin Bilinci

Ozyasamdykiileri, metinleri kaleme alan yazarlarin simdiden doniip gegmise baktig1 ve gecmisle
simdi arasinda sik sik gidip geldigi metinlerdir. Ister kronolojik olsun ister kronolojik olmasimn
gecmisten simdiye gelis, bu metinlerde s6z konusudur. Gegmis, yeni bir bilingle algilanir. Kisi,
simdiki halini olusturan olaylar, kisiler, anlar, mekanlar iizerine simdi yeniden diisliniir. Zamanin
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icindeyken farkina varilmayan her an; binlerce anla birleserek, simdi baska bir anlam ve boyut
kazanir (Gokalp Alpaslan, 2016: 101).

Cebis Evi’nden Hisartepe’ye de gegmisle simdi arasinda kurulan, birden fazla zamansal katmani
biinyesinde bulunduran bir metindir. Yazarda zaman kavrami kronolojik isleyerek;
cocuklugundan oncesini, koklerini anlatmakla basladigi metni, sirayla ¢ocukluk, gen¢lik, meslek
yagami, 6zel yagami ve simdiye dek uzanir. Bu kronolojik gidisat bireyin yasam yolculugunun
yani sira toplumsal yasama, degisen algilara ait bir yolcuktur. Olaylarin zamansal agidan
siralanmas1 noktasinda yazarin bir endisesi yoktur. Bilingli bir bigimde ilerlettigi diiz ¢izgi (arada
zamansal sigramalar olsa da), akip gitmektedir. Zaman faktorii noktasinda keskin bir biling sekli
uygulayan yazar, daha kitabin “Igindekiler”* kisminda neyi anlatacagmin, nasil bir diizlemde
aktaracagmin simirlarini daha en basindan ¢izmistir. Daha kitabin en baginda “Sunus” kisminda
tarafsiz davranma cabasindan s6z eden Tekeli’nin, tim metin boyunca mesafeli kalmaya 6zen
gosterdigi saptanmis, her aniyi, olayi, aktarimi kontrollii bir bi¢imde yazma gayesi gdzden
kagcmamustir. Oyle ki daha cocukluk yillarindan itibaren anlatmaya basladig1 evrede dahi sanki
her seyi en net sekliyle anlatmak zorundaymis gibi hisseder. Bu noktada ¢ocukluk yillarinda hayal
meyal hatirladigi, c¢evresinin yardimiyla anilarini insa ettigi ya da hatirlayamadigi noktalar
sayilidir. Bunun diginda her seyi en ince detayina kadar aktaran yazarin; bir olayi, bir hissi ya da
bir durumu hatirlayamama gibi bir durumu s6z konusu degildir. Hatirlayamama olgusu genellikle
kisi ismi ve mekanlarla sirlidir.

Yazar bilinci, bazen anlatmak istediklerine ket vurup olaylari/durumlar1 oldugundan farkli bir
sekilde aktaracak bi¢imde kurguyu egip biikebilir. Burada bir soru akla gelebilir. Gergekten de
her seyi en ince detayma kadar aktariyor mu yoksa aktarabileceklerini mi secip anlatiyor? Bu
noktada Booth’in (2010: 170) bahsetmis oldugu giivenilmez anlatici motifi akla gelebilir. Ancak
bu noktaya Lejeune (1982: 200) parmak basar ve kapaktaki yazar adinin, metin igerisindeKi
anlaticinin kendisine isaret ettigini; okurun da bunu bilerek eseri okudugunu séyler. Karsilikli
sozlesme imzalayan yazar ve okur, “ben” anlatisin1 kuran kisinin gergekten o hayat1 yasamis ve
metne aktarmus kisi oldugu konusunda uzlasir.

Bilinciyle arasina mesafe koyan yazar, yasamini aktarirken ciddi derecede 6zdenetime sahiptir.
Ozdenetimi elden biraktig1 anlar ¢ok nadir tespit edilmistir. Sofér olarak tuttugu Ali Bey’i isten
cikarma kararmi bildirisi ve oglunun diinyaya gelis asamasinda esi ve kendi hakkinda yaptig1
yorum bu duruma 6rnektir. Ali Bey’i kirmayacak bir neden bularak ayrilma zamaninin geldigini
bildirdim. Bir karsilikli aglasmadigimiz kaldi. “Ayrica Zeynep’in de benim de fiziki giizellikten
nasibimiz olmadigindan emin oldugum icin gelecek bebegin yiiziinii merak ediyordum” (Tekeli,
2019: 228; 225).

Yazarin ger¢eklige uyma c¢abasina karsin yine de yanlis hatirlamalara, yanlis anlatima
rastlanabilir. Iste bu yiizden otobiyografi yazarmin nesnellik iddias1 yoktur (Ozyer, 1993: 74).
Biling kirilmasi, yazarin anlatmak istedigi olay/durumlari birbiriyle karistirmasidir. Uzun zaman
sonra donp geriye bakildiginda olaylari/durumlari karistirmak oldukca olagandir. Eserde biling
kirilmasimnin yasandigr durumlar da gozle goriilebilir. Biiro yasamindan ve anilarindan so6z
ederken so6zii tanidiklarinin kizina getirmis olmasi (2019: 188), Fahri Korutiirk’iin cumhurbagkant

! Yasamda Ilk On Sekiz Yil 1929-1947

Teknik Universite Yillar1 1947-1952

Meslekteki flk Dénem “Var Olma Cabalarr” 1952-1965
Meslekte Ikinci Dénem “Deneyim Kazanma Yillar” 1965-1980
Yasamin Farkli Alanlar1 1980-2000

21.Ytzyihin Getirdikleri 2000-2018 (Tekeli, 2019: 6-9).
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secilis agamasini aktarirken araya kendi goriislerini sikistirmasi (2019:274) ya da bir yapinin inga
edilis anisin1 aktarirken araya bir baska yapmin inga ediligini de sikigtirmasi (2019: 302-303) gibi
durumlar bilincin kaygan zeminli olusunun gostergesidir. Iginde dogdugu aileyi; aile bireylerini,
onlarin 6zelliklerini detaylica aktarirken kendi kurdugu aileyi anlatiyormus gibi detay vermeden,
duygulamm yasamadan aktarmasi da gozden kagmamaktadir. Yazarin bu noktada ciddi bir
denetime sahip oldugu sdylenebilir. Ancak bu denetimin nedeni olarak profesyonel bir ¢izgi
cizmek ve kendi kurdugu aileye karsi korumaci bir tavir almak gosterilebilir.

Yazarin metnini olustururken/hayatin1 anlatirken tutumunun da farklilastigi goriiliir. Dogdugu
aileyi, Cebis Evi’ni, 6grencilik yillarmi, Hisartepe’deki evinin atmosferini anlatirken duygusal;
siyasi atmosferin agir bastig1 yerlerde tarafsiz, lilkenin geri kalmigligi, meslek yasami igerisinde
sOziinii tutmama gibi durumlara karsi elestirel, son zamanlardaki hizli degisim ve doniisiim, bu
doniistimiin gelecek kusaklari nasil etkileyecegi noktasinda endiseli; cumhuriyet kusagi olmaktan
dolayr gururlu ve kaderci olmayisiyla dikkati ¢eker. Bu tutumlarin hepsinin farkli biling
diizeylerinin yansimasi olarak gérmek miimkiindiir.

Ozyasamdykiileri, toplumsal, tarihsel ve nesiller arasinda bilgi aktarimi yapan bir anlat: tiiriidiir.
Fakat bu bilgi aktarim, tarih biliminde oldugu gibi gibi nesnel bir bilgi degil, simdiden geriye
bakarak anlatilan ve su andaki yorum ile ge¢misin kaleme alinmasidir. Bu yiizden yazildiklar
donemin izlerini ve diisiince bigimlerini daha ¢ok igerirler (Heinze, 2010: 206). Cebis Evi 'nden
Hisartepe’ye isimli eserinde de Tekeli, donemi igerisinde gelisen tarihsel ve toplumsal
durumlardan s6z etmekte, birtakim gelismeler yasanirken kendisinin neler yaptigin
aktarmaktadir. Ozyasamdykiisel bir agidan bakildiginda “Bu gibi gelismeler olurken ben birey
olarak ne yapiyordum?” sorusunun cevabi bu metinde verilir.

Ozyasamdykiisiinii yazmayi bitirdiginde 89 yasinda olan Tekeli, uzun yasam ¢izgisi boyunca pek
¢ok olay ve duruma tanik olmus, bu olay ve durumlari da eserinde anlatmuistir.
Cumbhuriyetin Onuncu Y1l Kutlamalari

Atatiirk’iin vefati

Ikinci Diinya Savas1 yillar1

Ismet Pasa’nin izmir’e gelisi

1946 Se¢imleri

Demokrat Parti iktidar1 donemi

Kore Savasi

1960 Asker? Darbesi

Calkantil1 1970’ler

1980 Asker? Darbesi

Koalisyon hiikiimetleriyle iinlii 1990’lar

1999 Marmara Depremi

AKP donemi

Bu gibi gelismeler olurken katildig1 okul yillari, proje yarigmalari, seyahatleri, aile kurusu, insa
ettigi yapilarin olusum siireci gibi unsurlar tarihsel ve toplumsal izleklerin iizerine eklemlenir.

1.4.1. itiraflar

Kisi, kendi hayat Oykiisiinii kaleme aldiginda, kendisini topluma tanitir. Bu tanitimi saglarken
cesitli yollara basvurabilir. Neticede yazar, bu metni kaleme alirken okura bir nevi i¢ini
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agmaktadir. Nazan Aksoy (2009: 13) kisinin i¢ini agmasini, yani kendi hayat Oykiisiinii
metinlestirmesini itiraf etme, kamuya agma, ifsa etme, teshir etme, giinah ¢ikarma, sifa arama,
aklanma, mesrulastirma, gercegi gizleme, kayit altina alma, dliimsiizlesme gibi izleklere baglar.
Bati’da koklii bir itiraf gelenegi varken Tiirk edebiyatina bakildiginda ise kiiltiirde itiraf algismin
olmayisi nedeniyle yazarlar itiraf etmeme yolunu secerler ya da kiigiik/zararsiz deyim yerindeyse
tathsu itiraflar1 denebilecek nitelikte itiraf algisiyla kendilerini/okurlarmi tatmin etme yoluna
gidebilirler. Ger¢ek manada kisinin kendisini tamamen agmasi durumu ise yok denecek kadar
azdir.

Tekeli’de ¢ok derinden sarsacak bir itiraf olgusu neredeyse yok gibidir. Bu itiraflarla hem i¢ini
hem de okuru rahatlatmakta gibi gériinmektedir. Yazarin burada bir 6zdenetim kurarak neyi
anlatip neyi anlatmayacagl hususunda bilingli davrandigi gézlemlenmektedir. Ancak itiraflari
mesleki ve kisisel itiraflar olarak ayrilabilir. Kisisel itiraflar baglaminda géze ilk ¢arpan ortaokul
yillarinda Sabahat 6gretmeninin topuklu ayakkabisindan ¢ikan ayagin list kismindaki goriintiiniin
hosuna gittigini ifade eder. Ancak bunun nedenini kendisinin de bilmedigini ifade eder (2019:
69). Diger bir itirafi ise 1950°1i yillarda Tekeli’nin bir yakinlarinin kizinin kendisine karsi ilgisi
iizerinedir. Kizin ilgisi hosuna gitse de gelecege doniik bir seyler diisiinme fikrinde de degildir.
Evlilik gibi bir fikre sicak kalmaz. Simdiki esi ve o zamanki arkadasi Zeynep’e durumu agar ve
ondan kizla arasmma bosluk koymasi ve ilgilenmemesi gerektigi yoniinde tavsiye alir. Kizi
kendinden uzaklastirmak igin Amerika’ya gidip orada doktora yapmasi fikrini destekler. Kiz
orada bir yil kalip dondiikten sonra ise ilgisizlikle onu kendisinden uzaklagtirir. Daha sonraki
evrede kizin baskasiyla evlendigi haberini alinca yasadigi o rahatlik hissini itiraf ederek bir nevi
armma yasadigini belirtir. Kizin isminin verilmemesi hem tanidik bir kisi olmas1 bakimindan hem
de aradan yillar gectikten sonra boyle bir durumu isim vererek anlatmasinin toplum normlarinca
hos karsilanmamasi ihtimaline karsilik alinan bir énlem olarak diisiiniilebilir. Dénemin Istanbul
Biiyiiksehir Belediye Baskani Bedrettin Dalan’in vefasina ve dostluguna yeterince karsilik
veremedigini itiraf eder ve bunun mahcubiyetini tasidigini dile getirir (2019: 315-316). Yedek
subaylik déneminde (2019:159) iken Ingilizce bir sdzciigii yanlis ¢evirmis olmasi nedeniyle Tiirk
ve Amerikan subaylarinin neredeyse kavga edecek duruma gelmeleri durumunu ise ilk biiyiik
trajikomik hata olarak itiraf eder.

Mesleki itiraflar kismina bakildiginda ise meslek yasami boyunca onu en ¢ok iizen ve yoran
projenin Manifaturacilar Carsis1 (2019: 194-195) oldugunu itiraf eder. Bu proje sayesinde meslek
yasaminda biiylik bir prestij yakalamis olsa da yaklasik sekiz yil siiren proje onu pek ¢ok acidan
zorlamis ve yormustur. Ancak yapinin Tiirk mimarligr konusunda hala adindan sz ettirmesi
bakimindan onurlandigin da itiraf eder. Oyle ki buradan bir romanciya malzeme ¢ikacagini bile
disiiniir. “Projenin ve yapinin yarim yiizyili gecen yasaminin iyi bir yazar elinde trajikomik bir
romana doniisebilecegini diisiinerek bu konuyu noktaliyorum” (Tekeli, 2019: 195). Toplumsal
gorevler edindigi zaman dilimi baglaminda gegmisini degerlendirirken resmi nitelikteki yerlerde
pek rahat edemedigini dile getirir. Bu noktada kendisini diger is insanlariyla kiyaslar ve
kendisinin ancak arkadas ve aile ortaminda rahat edebildigini sdyler. Ancak toplumsal gorevlerde
bulunusunda, 6zellikle jiiri tiyelikleri gibi durumlardan hoslandigini da 6zellikle belli eder (2019:
305). Ancak bazen 6zellikle yabancilarin oldugu toplantilara ayaklarmin geri geri gittigini de itiraf
eder.

1.4.2. Bosluklar/Suskunluklar

Aslhi Yazic1 Yakin’a gore Ozyasamoykiisii, bir yasami agiga c¢ikarmaktan ziyede bilingli bir
saklama eyleminde bulunur. Soylenemeyen bir seyleri icerisinde barindiran 6zyasamoykiileri,
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kendi kendisini adlandiran bir metin olma 6zelligi gosterir. Boylece 6zyasamoykiisiiniin her seyi
ortaya seren bir tlir olamayacagini, sdylenmeyen, sdylenmek istenmeyen bir¢ok unsuru ihtiva
edecegini sezdirir (2003, 131-138). Ozyasamdykiilerinde yazarlarin biraktig1  bosluklar
hatirlayamamaktan/unutustan ya da 6zdenetim mekanizmasmin devreye girmesiyle hayatlarindan
gecen kisilerin hatiralarina leke siirmemek, 6zel yasantiya dair detay vermemek ya da duygularin
Ustiinli ortmek seklinde goriilebilir. Yazarin susmasi denilen eylem, metinde bilingli bosluklar
acmasina sebep olur. Okur bu bosluklar1 doldurmak istese bile yazarin ¢izdigi smirlar
cercevesinde hareket etmekle kalir.

Tekeli’nin suskun kalmayi tercih ettigi olaylardan biri ligiincli ortaklar1 Metin Hepgiiler’le
ortakliklarini bitirme evresidir (2019: 218). Metin’in ayrilig evresinde yasanan tartigmalardan
tistlinkorili bahsederken neden biiroyu ve hélihazirdaki projelerin bircogunu ona birakip Sami ile
sifirdan bagladiklarmin detaylarini anlatmamayi tercih eder. On yil siiren ortakliin neden
dagildig1 hususuna pek deginilmese de Metin’in Isvi¢re’de oldugu zaman diliminde gegirdigi
degisim ve kendini hirsa kaptirmasiyla aralarindaki degisen algilarin sinyalini vermektedir.
“Hayata bakisimizda, beklentilerimizde ciddi farkliliklar olugsmustu. Burada elbette ayrintilara
girmek istemedigim bitmez tilkenmez tartismalar yagsamaya baglamistik” (Tekeli, 2019: 218).

Yazarin bu kismi boslukta birakmasi onca yillik birikimin bir anda kaybedilmesi ve sifirda
baslanmasi baglaminda okurun kafasinda soru isaretleri olusmasina zemin hazirlar. Acaba Metin
ne yapti da Dogan ve Sami biiro da dahil ¢ogu seyi birakarak ¢ekildi sorusu farkli yorumlara
sebebiyet verebilir. Tekeli’nin boslukta biraktigi bir diger kisim ise evlilik yasami ve kendi
kurdugu aile noktasindadir. Dogdugu aileyi detaylica aktarmasina ragmen kendi kurdugu aileyi
ve aile bireylerini derinlemesine anlatma yoluna gitmemektedir. Esi Zeynep’le evlilige giden
yollar1 anlatsa da hizlica geger. Evlenme fikrini ona danissa da evlenmeye karar verdikten sonraki
siireci mekanik bir bi¢imde aktarir ve o zamanki duygularindan bahsetmez. Yine oglunun
diinyaya gelis evresini sevindim ve kadinlara/annelere hayranlik duydum tarzi bir séylemle
gecistirir. Insan hayatinin 6nemli birtakim anlarini derinlemesine irdelememesinin nedeni olarak
eseri kaleme alirken ortaya koydugu mesafeli tavir ve profesyonel bir ¢izgi ¢izme istencinin
sonucu olarak yorumlanabilir. Keza babasinin, annesinin, ortagr Sami’nin ve kaybettigi diger
yakinlarinmn 6liim aninda hissettiklerini de dogrudan anlatmak yerine o {iziintii duydugunu ancak
hayatin da bir sekilde devam ettigini, yasamin bir parcasinin da kayiplar oldugunu dile getirir.
Yazarin bu tavrim, artik 80’li yaslarmin getirdigi olgunluk ve kayiplarin {izerinden uzun zaman
gecmis olmasiyla degerlendirmek miimkiindiir. Lise arkadasi Alp’in ise pullart alip kagmasi
aslinda bir ihanet olarak da yorumlanabilir. Ancak yazar, bu olayin onda biraktig1 hislere
deginmek yerine es gecmeyi tercih etmistir. Bahsedildigi iizere 6lmiis bir kiginin anisina saygi
duydugundan 6tiirii bu konuyu gegistirir. 70°1i yaslarinda yakalandigi ve tedavi icin Amerika’ya
gitmeyi tercih ettigi hastaligin ismini vermez. Hastalig1 (2019: 366) orta yas1 gecen erkeklerde
goriilen ugursuz bir hastalik olarak tarif eder. Yazarin bu tavri, bazi durum veya hastaliklarin
toplum icinde yiiksek sesle sOylenmeyecegine dair gorgiisiinden kaynaklandigini sdylemek
miimkiindiir Baltimore’da nasil bir tedavi gordiigiinii, orada ne kadar kaldigini, hatta oradaki
topladig1 evraklar1 ve fakslar1 dosya yapip Baltimore hatirasi olarak hala sakladigindan bahsetse
bile hastalik giinlerine dair yasadiklarmi sadece sikint1 ¢ektim diyerek gegistirir. Daha sonraki
hastalik evrelerinde ise ayni tavri stirdiirdiigii goriiliir. Burada giiclii goriinme isteginin agir bastigi
fikri ¢ikarilabilir ve ayn1 zamanda yazarin 6rnek aldigi ciimledeki gibi saglam durus emelini
gerceklestirme gayretine dair de bir yorum ileri siiriilebilir. “Agaclar ayakta oliir.”
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Draaisma (2012: 244) bellek bigimleri igerisinde bozulmaya en yatkin olan bellegin otobiyografik
bellek oldugunun altim ¢izer. Hatirlamanin bittigi yerde unutusun basladig: diisiiniilecek olursa
Ozyasamoykiilerinde yaygin goriilen bir durumla karsilagilir. Benligin olusumu ve kisinin ilk
hatirlama evrelerinin 3-4 yaglar oldugu gz Oniinde bulundurulursa genellikle ilk ¢ocukluk
evrelerinin sisler ardinda gizlendiginden s6z edilebilir. Bu noktada kisi, 6zellikle ¢ocukluk
evresine dair hatirladiklarini belleginde aymi am paylastigi kisilerin yardimiyla oturtur. Burada
Halbwachs’1n (2019: 183-188) kisinin yanindakilerle kendini tamimladigi ve onlarin yardimiyla
hatirlama eylemini gergeklestigi tespiti goriiliir.
Tekeli’de de benzer bir durum yasandigi soylenebilir. Dedesini ona lokum yedirirken hatirlayan
yazar, ikinci lokum isteyisini animsayamaz ve gevresindekilerinin anlatimi neticesinde lokum
yeme anisinin ingasini tamamlar. “Dedemi, sabahlar1 Cebis Evi’nde uyandigimda, nur yiizli ve
beyaz sakaliyla egilip agzima bir lokum uzatigiyla hatirhyorum. Baz1 giinler de goziim yar1 kapali,
‘kesmediiii’ diyerek ikinci bir lokum istedigim oluyormus” (Tekeli, 2019: 22-23).
Halbwahcs’in (2019, 189-198) aile anilar1 dedigi olgu; bir kisinin ailesine has bilgileri aile
fertlerinden edinmesi durumu eserde kendisini gosterir. Eserin “Kokler” baglikli boliimiinde aile
fertleri tanitilirken ya da ailenin basindan gegen bir olay aktarilirken yazarm ailenin diger
fertlerinden aldig bilgiler dogrultusunda metnini kurguladigi gézlemlenebilir.
“(...) Terhisinden sonra babam Konya’da, o yillarin Tuz Inhisar1 idadisi’nde memur olarak ¢alismus.
Iki y1l sonra da ailesi babami ilkokulu birincilikle bitiren geng¢ bir hanimla evlendirmis. Bdylece
annem Saliha Cakirkaya, heniiz on sekiz yasindayken Tekeli ailesine katilmis, Cebis Evi’ne gelin
gelmis. (...) Geng yasta dul kalan anneannem dort gocugunu olaganiistii gii¢ sartlarda biiylitmeyi
basarmis. Dort yasima kadar Ankara’da kalmisiz. Ama yaz aylarinda gene Cebis Evi’ne, dedemle
ninemin yanma gitmisiz” (Tekeli, 2019: 25;27).
Unutus olgusu Tekeli’de kisi isimleri ve mekan isimleriyle smirlidir. Bunun disinda
hatirlayamadigi bir baska olgu Istanbul’da Sarachane’de oturup oturmadiklari iizerinedir.
“Kocamustafapasa’daki evden sonra Sarachane civari basinda bir bagka evde mi oturduk yoksa

oralarda oturan Ispartali bir hemserilerimizi sik¢a ziyarete mi giderdik, hatirlayamiyorum”
(Tekeli, 2019: 30).

Anlattiklar1 dogrultusunda siirekli hatirlayisint vurgulamasi, onun hafizasinin kuvvetini ortaya
cikarmaktadir. Cocuklugu ve sonraki evreleri anlatisinda her detaya yer vermesi ‘“kesin
hatirliyorum, diin gibi hatirhlyorum ya da unutamam” tarzi sOylemlerinden bu kaniya da
varilabilir. Ancak 6zellikle dikkati ¢geken nokta cocukluk ve genglik yillara dair hatirladiklarini
israrla vurgulamasi ve bu yillar1 en ince ayrintisina kadar aktarmasidir. Draaisma’nin (2012)
“Yaslandikca Hayat Neden Cabuk Geger?” isimli inceleme kitabinda da genellikle yash
insanlarin ¢cocukluk yillarini ¢ok iyi hatirladigina dair verilen bilgilerin (zaman algisinin yavastan
hizliya dogru evrilmesi, i¢ optik yontemiyle kisinin anilarinda derinlesmesi gibi) yansimasini
Tekeli’nin 6zyagamoykiisiinde gormek miimkiindiir.

1.4.3. Amlar

Anilar kisiye 6zeldir ve boyle olmasi nedeniyle “benimlik” olgusuyla karsilagilir. Bu noktada
anlarm kisinin hafizasinda bir tiir imge formunda yer edinmesinin yani sira hatirlamak eylemiyle
de anilar1 arama/anilara ulagsma gayesi 6n plana ¢ikar. Bu arama isleminin sonunda aranan aniya
ulagilabilir de ulasilmayabilir de (Ricoeur, 2012: 145). Kisi, yasam ¢izgisi boyunca énemsiz pek
cok seyi hatirlayamasa da hayatinda doniim noktasi olan, kisiyi derinden etkileyen, mutlu eden
veya korku/sok yasatan olaylarin cogu hafizada yer edinir ve kisiye ait an1 formu olusturur.
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Benimlik/bana ait olma olgusu, bireysel hafizanin ayirt edici 6zelligi olarak goriiliir. Kisi, icinde
yasadigi cevreyle ya da bireysel olarak bir aniy1 hafizasinda canlandirabilir. Bunu yaparken psisik
birtakim iglemleri yerine getiren 6zne, kendi soylemini olusturur. “Duygusal imgelem” denilen
kavram anilarla birlikte diigiiniiliir. Cinkii 6zne, bir anmiy1 hafizasinda canlandirirken bu
imgelemlerden yararlanarak gecmiste olmus olan olayr yeniden yasamaktadir. Bu noktada
Ozyasamdykiisii yazar1 hayatma dair anilar1, bu duygusal imgelemler aracihigiyla kesfederken
yeniden canlandirdiginda/yaziya doktiigiinde o an1 yeniden yeniden yagamaktadir. Boylece 6zne,
deneyime sahip olmakla kalmayip, onu anlatarak bagkalarina aktarirken onun anlamini yeniden
inga eder ve 6zne olarak kendini dogrular (Gokalp Alpaslan 2016: 1). Zaman kavraminin araya
girmesiyle anilar, deformasyona ugrasa bile bellekte kalan izler araciligiyla yeniden iiretilecek bir
yol bulur.

Bir an1 yeniden canlandirildiginda o anki duygulamim, sezgi, diigiinceler gibi faktorlerin tekrar
yagandigi sdylenebilir. Anilar (Aktaran Gokalp Alpaslan 2016: 2-3) hikayeler yigin1 gibi goriilse
de farkli islevler tagiyan ii¢ otobiyografik islev tasir: hayat donemleri, genel olaylar ve olaylara
Ozgii bilgiler.

Bellek kaygan bir zemin iistiine oturur ve bazen anilar yeniden inga edildiginde birtakim unsurlar
yanlis dile getirilebilir, eksik ifade edilebilir ya da karigtirilabilir. Yazar, “simdi
hatirlayamiyorum, acaba bu olay surada mi gegti yoksa burada mi?”, “O anda yanimda A Kkisisi
vardi yoksa B miydi?” tarzi sorularla bellegin kaygan zeminini isaret edebilir. Ancak bahsedildigi
lizere okur, yazarin sdylediklerini daha en bastan dogru kabul eder. Bu, yazarla okur arasindaki
sOzlesmenin bir getirisidir.

Belirli anilar hafizada 6zellikle yer edinir. Kisinin yasam ¢izgisinde karsilastigi “ilkler” gibi. Bu
noktada anilar igerisinde genellikle ilk anilara 6nem atfedilir. Kisi, bir seyi ilk kez
deneyimlediginde ilk olmasmin verdigi duygularla bu anilar1 hafizasinda tutar. Ozellikle
cocukluk yillarinin karanlik donemlerine ilk amlarin 1s1k tutacagi fikri baskin gelmeye
baslamistir. Nabokov’a gore ilk anilarin ortaya ¢iktigi ve karanligin yavas yavas delindigi
donemler ile zamanla ilgili farkindalik kazanmaya basladigimiz dénemler arasinda bir baglant1
oldugu siiphesizdir (Aktaran Draaisma, 2012: 28). Cocukluk yillarinda hafizada kalan ilk anilarin
korku ya da sok gibi hislerle baglantili oldugu Katherine Nelson, Victor Henry ve Catherine,
Blonsky gibi arastirmacilar tarafindan ortaya konmustur.” Sadece ¢ocukluk yillar1 degil, sonraki
evrelerde de kisi hayat ¢izgisinde bir ilkle karsilastiginda bunu hafizasinda tutma egilimi gosterir.

Dogan Tekeli’de ilk hatirlama arastirmacilari isaret ettigi lizere 3-4 yas arast gergeklesir.
Dogdugu Cebis Evi'ni ve dedesini betimleyerek aktarir. Evin civarindaki arazi ve arazi i¢indeki
favori oyun yeri olan dut agacin1 da betimleyerek aktardiktan sonra ¢ocukken kendisine ugsuz
bucaksiz gelen bu arazinin yillar sonra gitti§inde aklinda kalan goriintiisiiyle yillar sonra
karsilastig1 goriintii onu hayal kirikligina ugratir (2019: 21). Burada Draaisma’nin (2012: 241-
242) iistiinde durdugu perspektif farki olgusu ve optik yanilsama kavrami dikkat ¢eker. Buna gore
cocukken ugsuz bucaksiz goriinen yerler, alanlar yillar sonra karsilagildiginda kii¢iilmiis goriiniir.

Cocuklarin genelde ailecek bir yerden baska bir yere taginmalar1 da hafizada yer eden bir durum
degisikligidir. Tekeli de Ankara’dan Istanbul’a tasmslarmi hayal meyal, istanbul’dan Izmir’e
taginiglarini ise net hatirlamaktadir. “(...) Bunun iizerine annem 1933 y1l1 ilkbaharinda beni ve bir
kisim esyay1 yanma aldi; Isparta’dan otobiisle Afyon’a, oradan da trenle Istanbul’a geldik.
Haydarpasa’da babam ve birkag arkadasinin bizi karsiladigini hayal meyal hatirliyorum ” (Tekeli,

2 Detayl1 bilgi igin bk. (Draaisma, 2012: 27-40)
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2019: 28). Hatta denize diisme tehlikesini de sezdigini ifade eder. Ilk denize giris anisin1 da net
bigimde hatirlar. Ciinkii bu an1 onun hafizasinda korku imgesiyle biitiinlesmistir. “(...) Yaygaray1
kopardim! Enistemin kucaginda suya daldirilip ¢ikariliyor, bir yandan da saglarma yapisarak
ellerinden kurtulmaya ¢alistyordum” (Tekeli, 2019: 31).

Korku ve sok yasatan anilar da hafizaya kazinir. Kiigiik bir ¢ocukken (2019: 34-35) komsularinin
cocuklarmin barut patlatmasi ve onun yanip hastanelik olusu, Tekeli’nin hafizasinda derin iz
birakir. Bunun yam sira aileye yeni bir ferdin katilmasi da ¢ocuklarm hafizasinda yer edinir.
“Pabucun dama atilacak” denmesini ve akabinde kardeginin eve geligini hatirlar. Hatta kardesinin
adin1 kendisi koyar (2019: 43-44). 23 Nisan kutlamasinda konugma yapacak 6grenci segilmesi
(2019: 50), babastyla hazirlanisi, ¢ikip konusmay1 yapmasi, o anki heyecamm dile getirmesi ilk
defa kendisine yiiklenilen gorev bakimindan degerlidir. Ortaokul yillarinda karnesindeki tek kirik
notun Tiirk¢ce olmasi nedeniyle babasindan aldig1 tepki (2019: 68), tarih konferansi verisinin
heyecani (2019: 71), Iftihar Kitabi’nda yer almas1 (2019: 74); lise yillarinda karsilastig1 ilk siddet
anis1 en ince detayina kadar hatirlanmaktadir. “(...) “Smif dur” Faruk Bey kosarak geldi. Bir sey
sOylemeden On siradaki {i¢ kisiye biitiin giiciiyle birer tokat patlatti. Benim gozliigiim oldugu igin
tokat ¢eneme rastladi. Cenem adeta ¢atirdadi, yerinden ¢ikar gibi oldu. Neye ugradigimi sasirdim”
(Tekeli, 2019: 87). Askerlik siiresince ise yanlis terciimesinden dolayr Tirk ve Amerikan
komutanlarinin kavga edecek duruma gelmesini de ilk trajikomik hata olarak belirtir.

Insanlar yakinlari tarafindan ihanete ugradiginda, kandirildiginda ya da dolandirildiginda ig
diinyalarinda bu anilar1 muhafaza ederler. Tekeli’nin lise arkadasi Alp’in pullar1 alip gitmesi,
dayisiin evini inga ederken s6z verilen paray1 alamamasi, sofor olarak tuttugu Ali Bey’in araba
masrafi diye ondan fazla almasi, direksiyon egitmeninin onu kandirdigini diigiinerek ekstra ticret
talep etmesi, yaptigi kimi islerde parasini alamamasi gibi durumlar yazarin hafizasinda olumsuz
manada iz birakisiyla yer edinir.

I1k defa birine dzel yasamini anlatmasi da yazar i¢in 6nemli saydig1 anlardan biridir. Yakinlarinin
kizinin ona karsi olan ilgisinin yiikiinii tasimak istemeyen Tekeli (2019: 189), 6zel yasamini o
zaman arkadasi olan Zeynep’e acar. Evlilik ve ¢cocugunun diinyaya gelisi de toplumdaki rollerinin
¢ogalmasi ve 6zel yasam konusunda ilkleri yasamasindan otiirii dikkate degerdir. Ilk yurtdisina
cikis1 da Zeynep’i gérmek igin Londra’ya gitmesiyle olur. Ilk defa otomatik vitesli araba
kullanmasi (2019: 367) da 70’li yaslarina tekabiil eder.

Mesleki yasam baglaminda ilk proje yarismasi birincilik 6diiliini kazanmasi (2019: 124-125), ilk
parasim kazanmasi, kazandig1 parayla ilk saatini almasi (2019: 121), Sami ile kurdugu SiTE
Dogan Tekeli-Sami Sisa Mimarlik Kolektif Sirketi’nin ilk ciddi is alis1 ve ilk birincilik odiilii
(2019: 170), ilk jiiri iiyeligi (2019: 209), Amerika’ya ilk kez gitmesi (2019: 231), ilk kitabin1
yayinlamasi (2019: 268-269) gibi durumlar meslek anilarmin ilkleri igerisinde yer alir.
Insanlarmn hayatlarinda 6liim gercegiyle yiizlesmesi, sevdiklerini kaybetmesi; 6zellikle ilk kez
Oliim kavramiyla tanisma hafizalarda keskin cizgiler birakir. Tekeli, dedesinin 6liimiinii sisler
icinde hatirlasa da ciddi manada 6liim kavramiyla karsilagsmasi 1961°de babaannesinin vefatiyla
olur.

Kisinin yasaminda karsilastig1 bir koku ya da tat duygusu anilara dogrudan etki etmese bile
anilarm insas1 noktasinda rol oynar. Bir yerde yenilen bir yemegin biraktig tat, bir yerden
gecerken alman bir koku da amlar igerisinde yer alabilmektedir. Ornegin Tekeli’nin
Ozyasamoykiisiinde (2019: 298) ugakta yaptig1 bir yolculuk esnasinda ikram edilen havyar ve
vodkanin tadin1 yazar metnin kaleme alindig1 giincel zaman diliminde dahi unutamaz. Universite
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yillarinda (2019: 113) arkadaslariyla Vefa Bozacisi isimli bir yerde ictigi bozalardan bir daha
bulamaz.

“Flas anilar” denilen am tiirii, diinya (iilke ve toplum bazinda da olabilir) genelinde sarsic1 bir
durumun insanlarm belleklerinde nasil izler biraktig1 sorusundan hareketle iiretilen anilardir. “O
olay oldugunda ben ne yapiyordum?, Kimden duydum?, Yanimda kimler vardi?” gibi sorularin
pesinden giden flag amlar, bireylerin hafizasindan ¢ikarim yapilarak bir olaymn toplumun
hafizasinda olusumunu takip eder. Tekeli’nin 6zyasamdykiisiinde de bu tiirden flas amilara
rastlamak miimkiindiir. Ilk gériilen flas am Ornegi Atatiirk’iin vefat haberinin tiim yurtta
duyulmasi iizerine toplumun nasil davrandigi {lizerinedir. O zaman diliminde ilkokula giden
Tekeli, cocuklarm kendi aralarinda yasini nasil gosterdiklerini aktarir.

“Bir anda tiim yurda yayilan haber evlerde, sokaklarda ayni etkiyi yaratmisti. Tirkiye adeta
durmustu. (...) Biz ¢ocuklar da siyah dnliiklerimizin iistiindeki beyaza yakalar1 ¢ikardik, irice beyaz
diigmeleri sokiip kopardik. Okulda birkag giin ders yapilmadi. Bahgede her sabah yapilan
toplantilarda 6gretmenler gozyaslari icinde Atatiirk’{in biiylikliigiinii, hizmetlerini, ulusun yetim
kaldigimni kendi sozleriyle anlattilar” (Tekeli, 2019: 48; 49).
Eserde Ikinci Diinya Savasi da flas am niteliginde kendini gosterir (2019: 51-53). Bu savasin
Tirkiye’ye yansimast ekmeklerin bozulusu, karartma tedbirleri gibi o giinlerde yasanan
durumlarla aktarilir. Yine Kore Savasi da flas ami niteligindedir. Uzakta ger¢eklesen bir savas olsa
da o yillarda askerligini yapmis olan Tekeli, Tiirk subaylarmin oralarda sehit diistiigiinii,
Amerikalilarla yakin iligkileri anlatir.

Draaisma’nin (2012) bazi amlarin, &zellikle insana mahcubiyet yasatacak anilarin da
unutulmayacagimi vurgulamasi faktérii Tekeli’nin Ozyasamdykiisii  igin  de gegerlidir.
“Mahcubiyet anis1” diye nitelendirilen bu anilardan ilki (2019: 35) trompet ¢almaya 6zenerek
tenekeye vurduk¢a mahalleliyi rahatsiz etmesi ve birisinin artik ¢ikip tepki gdstermesi iizerine
kagmasiyla sonuglanir. Tekeli ¢ocukken yedigi sekerleri heniiz bebek olan kardesinin de cani
¢ekmemesi diisiincesiyle bebegin agzina seker tikistirip neredeyse 6liimiine sebep olacak olmasi
da bir diger mahcubiyet anisidir (2019: 45). Cumhurbaskani Cevdet Sunay’a “Saym Pasam” diye
hitap etmesi iizerine bagkasinin onun yerine cumhurbagkaniyla konusmasi (2019: 248) da tespit
edilen 6teki mahcubiyet anisidir.

2. Mekamn Kisisellesmesi ve Mekan-Kimlik iliskisi Baglaiminda Cebis Evi’nden
Hisartepe’ye

Insan, i¢inde yasadig1 ortanm etkiler. Bu noktada iginde yasadig1 mekam etkiler ve ondan etkilenir.
Bu etkilenimin mekandaki yansimas1 bi¢cim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Karsilikl etkilesimde algi
ve tasarlama iki onemli etkendir (Erkman, 1973). Mekan, algilanmaya baslandiktan sonra
yorumlanir. Mekansal veya cevresel algi, duyularla tammlanma sonucu ortaya cikar. Gorsel
algilama, temelde biyolojik bir siirectir fakat bu siirecin igleyisinde psikolojik faktorler de etkili
olmaktadir (Sarigicek, 2012: 6). Gorsel algilamada ise biligsel siireclerin etkisiyle kisinin kiiltiirt,
bilgisi, deneyimin sekillenmesi gibi unsurlar ortaya ¢ikar.

Algilama siirecinin isleyisine duygusal tavir ve egilimler de karisarak nesneye iliskin algilama
sevime, sevmeme, iyi, kotii, korkma vb. gibi duygusal nitelikteki birtakim izlenimlerin etkisiyle
gerceklesmektedir (Inceoglu, 2010: 81). Duyumsal algi, ¢evreden edinilen bilgi ve duyu organlari
araciligiyla deneyim sonucu ortaya cikar. Algilama siireci bir biitiindiir ve bu biitiiniin i¢inden
mekansal algi ele alinacak olursa insanin ¢evresiyle karsilikli iliskisi s6z konusu olacaktir. Mekan
algisi, kisinin mekan icerisinde veya cevresinde kisa veya uzun siireli deneyim kazanmasi ve bu
dogrultuda mekanm hatirlanmasi ile ilgilidir (Ozen, 2006: 2). Bu algi “yasant” kavrami
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gergevesine oturtulursa, insan iginde yasadig1 ozel, yar1 6zel ve genel mekanlara® kars1 bir
anlamlandirma ¢abasina girisme eylemini de beraberinde getirir.

Yasam mekanlarina yiiklenen anlamlar gevre-insan iligkisi agisindan 6nemlidir. Kiginin yasadigi
yer olan dar mekan anlaminda eve ve genis mekan anlamiyla sehre deger atfetmesi, kisi i¢in yer
algisnin énemli olusuyla agilimlanabilir. Insanlar sadece gorseller ya da simgeler aracilifiyla
mekan1 yasamakla kalmayip ayni zamanda biligsel siireglerin isleyisi ve yorum faktoriiniin
katkisiyla etkin bir sekilde mek&na mana yiiklerler.

Nuri Bilgin (2003: 199) mekan anlayigini bireyin konumuna gore perspektif olarak yapilanan ve
bireyin algilar Uistiine odaklanan, algisal, subjektif, perspektif, yasantisal ve yasamsal bir ihtiyag
olarak degerlendirir. Mekan insanin ellerinde islenen bir hammadde gibidir. Bu hammaddenin
islenigi, (insanin/ toplumun kendi yasantisi, kiiltirii algt ve degerleri araciligiyla vs.)
diizenlenmesi ve bigimlendirilmesi mekanin kisisellestirilmesinin temelini atar. Insan, aidiyet ve
sahiplenme duygular1 neticesinde ¢evresini kigisellestirir.

Aidiyet kavramm kisinin kim ve nereden oldugu sorulariyla birlikte algilanabilir. Aidiyet,
toplumun/kisinin kendisini bir yere konumlandirmasi, oraya ait hissetmesiyle tanimlanabilir. Bir
yere ait olma duygusu, kisinin benliginin olusumu ve toplumda kimliksel konumlanis agisindan
mithimdir. Aidiyet duygusu; bir mekana baglilik, zaman, anilar, sosyal iliskiler, kimlik gibi
faktorlerle birleserek bireyin ¢evreyle etkilesimini vurgulamasi noktasinda 6nem tasir. Mekana
baglilik, ait olma hissini besler ve bireyin ait olunan yerlesimin bir pargasi olmasina neden olur.
Mekanla kurulan baglar ve duygular sosyal manada gériiliir. Insanlar1 mekanlara baglayan fiziksel
ozelliklerden ziyade orada edinilen sosyal tecriibeler, yasantilar ve anilardir.

Aidiyet kavrami sadece ev ile sinirli kalmamaktadir. Kentsel mekan baglaminda da kullanilabilir.
Kisi, kendisini dogdugu veya yasadig1 (eger farkli bir yerde yasiyorsa) kente ait de hissedebilir.
Bu da kente kars1 bir sahiplik duygusu gelisimini perginler. Aidiyet duygusu gercevesinde; bir
eve “benim evim”, bir sokaga “benim sokagim”, bir mahalleye/kdye “benim mahallem/kdylim”
vs. denilebilir.

Insan, bulundugu mekani kisisellestirirken digerlerinden farkim da ortaya koyar. Boylece
digerlerine istinaden farklilasirken benimlik duygusu isin icine karigir. “Benim muhitim,
mekanim, evim, sehrim vb.” Mekana yiiklenen kimlik, kisilerin duygulanimlarini neticesinde
olusur. Bu noktada mekan objektif 6zelliklerinden siyrilarak bireyin algiladig: sekilde bir forma
doniistir ve siibjektiflesir.

Mekanin kendilenmesi ise insanin ihtiyaglarmi karsilayabilecekleri mekanlarin doniistiiriilmiis
seklidir. Kendileme siirecinin gerceklesmesi icin sahiplenme/miilkiyet 6nemli bir unsurken
zorunlu bir kosul degildir (Bilgin, 2011: 177). insan evine sahip olsa bir kente, sokaga vs. sahip
olamaz. Dolayisiyla bu tarz mekénlara kendisinden bir seyler katma egilimi gosterir. Burada
mekanin kendisi s6z konusu degil; mekana atfedilen deger ve mekanla kurulan iliski s6z
konusudur. Kendileme denilen hususun, bireyin kimlik olusumunda énemi oldugu gibi mekansal
kendilemenin de bireyin mekanla kavranmasi noktasinda onemlidir. Mekanin kendilemesi
denilen oldu bireyin kendini bir mekana ait hissetmesi ve o mekana bagliligindan ibarettir.

3 Ozel mekanlar, belli birey ve kisilere aitligiyle tanimlanan, izafi olarak kalici ve birey icin 5nemli olan alanlardir. Ev”
ikamet edilen ve kigiye tam aidiyet duygusunu tattirdigindan 6zel mekéan olarak goriiliir. Yar1 6zel mekéanlar disar ile
iceri arasindaki gecis mekanlaridir. Evin balkonu ya da calisilan is yerleri gibi yerler yari1 6zel mekanlar olarak
tanimlanir ve aidiyet duygusu 6zel mekana istinaden buralarda azalir. Genel mekanlar ise kent, kentin sokaklari, kamu
binalari, parklar gibi topluma agik olan mekanlardir.
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Kisi, mahremiyet duygusunu yasayabildigi, aidiyet duygusu cercevesinde kendisini gilivende
hissettigi alanlara (6zel mekan baglaminda) deger yiikler. Kisinin mekéansal algi ve mekéani
hissetme noktasinda imgelemlerinin takip edilmesi ev-insan iligkisinin incelenmesi noktasinda
imgelerden feyz alinmasi gerekliliginin alt1 ¢izilir ve diigler, yasanmgliklar, anilar, bir yerin
anlam kazanmasinda ve 6znellik kazanmasinda biiyiik rol oynar (Bachelard, 2017: 7-33). Eserde
kisinin iizerinde etki birakan, yazarda duygulanim yasatan mekanlar arasinda ilk dnce dogdugu
Cebis Evi goriilmektedir. Bu eve dair her seyi hatirlayan yazar, metin igerisinde ara ara buraya
doner, buradaki atmosferi okura aktarir.
“(...) Cebis Evi, biitiin ayrintilar1 ve renkleriyle goéziimiin oniinde: Alt kat1 tag duvarli, iist kati
bagdadi iizerine sivali, cumbali tipik bir 18. yiizyil hayathi Tiirk eviydi. Zemin katin sokaga bakan
boydan boya tas cephesinde iki kanatli genis bir ahsap kapi, kii¢iik bir pencere ve evle beraber hayrat
olarak yapilmis bir sokak ¢esmesi vardi. (...) Giristeki tagligin sol yaninda sokaga bakan cephede
toprak dosemeli, kiigiik pencereli, yas duvarlarla gevrili bizim “alt ev”” dedigimiz evin kileri vardi.
Orada erzak dolu kiipler, kazanlar, guvallar, torbalar, tavana asil1 sepetlerde kis igin elmalar, {iziimler
saklanirdu. (...) Bir yani bahgeye bakan tek katli kismin ig ige iki odasindan ilki daha uzun ve sedirli
bir oturma odasiydi. Digeri mutfak olarak kullanilirdi. Bu odalar ve yandaki kiigiik bahge, giindiizleri
tiim hayatin gectigi yerlerdi” (Tekeli, 2019: 20-21).
Dogdugu evi tim omrii boyunca benimseyen yazar, bu mekani biiyiik bir aidiyet duygusuyla
sahiplenmis, ara ara yaz tatillerinde gidip kalsa bile burayla olan bagmi ev satilana kadar
koparmamustir. Cebis Evi, metin boyunca kisisellesmis bir mekan olarak kendini géstermektedir.
Yazar, ilk algiladig1 mekan olan Cebis Evi’ni aradan neredeyse yetmis sene gegmesine ragmen
her detayiyla hatirlamasi eve bir mekan olarak bakmanin 6tesi, kendini ve koklerini buldugu,
kimligiyle biitiinlesmis duygusal bir mekan olarak okurun karsisina ¢ikarir.

Bakimsiz kalan evin aile biiyiiklerince alinan kararla satilmasi ve igindeki esyalarin bosaltilmasi
yazar i¢in ayri bir aci verir. Koklerini bagladigi, hayatimn en mutlu zamanlarini gegirdigi,
kimligini ingasmin temelinin atildigl yerin artik olmamasi duygusal manada kopusun sancili
gectigini hissettirir.
“(...) Cebis Evi’nin esyalar1, Isparta pazarinin bir kosesinde acik arttirmayla satisa ¢ikarildr. (...)
Boyumdan biiyiik koca kiiplerin birer liraya, muntazam kilifli kitik yastiklarin elligser kurusa,
etrafinda on iki kiginin yemek yiyebildigi, boyumun iki misli biiyiikligiinde, islemeli, kalayl biiyiik
sininin, yirmi bes liraya satildigini gérmek bana ac1 verdi” (Tekeli, 2019: 83).
Evin egyalarinin satilmast ve iginin bosaltilmast mekéna duygusal baglilik bakimindan
degerlendirilirse i¢i bosalan sadece ev degil, i¢inde gegirilen giizel glinler ve kalabalik bir ailenin
nasil dagildiginin gostergesidir. Bir donemin sona ermesi demek, orada yaganmigliklarin, anilarin
da sona erisi demektir. Genis mekan baglaminda Isparta, yazar i¢in énemlidir. Hem koklerinin
Isparta’ya dayanmasi hem de ara sira burada gecirdigi zaman, ¢ocukluk arkadaglari, Isparta’ya
has senlikler, giinliik hayat, yoresel yemekler gibi unsurlar yazar i¢in kiymetlidir. Yaz tatillerinde
gittigi Isparta, kii¢lik bir gocugun rutin diinyasindaki farklilagmanin ve heyecanin sembolii héline
gelmig bir mekandir.
“Isparta ¢evresinde kiraz bahgeleri disinda Ispartalilarin gittigi iki mesire yeri vardi. Bizim Asagi
mahallenin giineyinde caydan gegilerek gidilebilen bir diizlilkte “Ayazmana” denen agaclikls,
yaklasik bes metre ¢apindaki havuzlu alan bunlardan biri ve en ¢ok gidileniydi. ikinci bir mesire
yeri ise kentin batisindaki tepelerden, tehlikeli dag yollarindan gecilerek ulasilan, Isparta’nin iinli
krater goli Golciik ve cevresiydi. (...) Golciik’ii uzak tepelerden gordiigiimde, cocuk yasima ragmen
nasil bir hayranlik duydugumu hala hatirlarim” (Tekeli, 2019: 81).
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Isparta yoresine ait olan Kiraz Bayramlari, Davras Dagi’nin kari, kebabi vs. ve yore halkinin
yagayis bigimi insanlarin bulundugu mekéanlar1 kendilerine gére doniistiirdiiklerinin gostergesidir.
Kisinin bulundugu mekam sahiplenmesi, mekanin kendilenmesi denilen olgu kdklerinin orda
olmasi ve genis ailesinin orada yasamasi sebebiyle Isparta (oraya has olan her sey) yazarin
kimligine etki eden mekanlardan biri olmustur. Yazarin ¢ok kii¢lik yaslarda bulundugu ve is igin
gitmis oldugu Ankara, mekanin kisisellesmesi bakimindan etkin rol oynayan bir sehir olmasa da
oraya ait anilar bakimmdan degerlidir.

Genis anlamda Istanbul, yazarm en ¢ok etkilendigi, genglik yillarinda hayatmin sonraki yillarmi
gecirmeye karar verdigi, ilk cocukluk yillariin gectigi, liniversite okuyup isini ve yuvasin
kurdugu kalict mekin olarak goriilmektedir. Oncelikle Istanbul’a ilk tasmndiklari
Kocamustafapasa’daki ev, onun gevresini tanimasi bakimindan énemlidir. Bu eve dair pek bir sey
hatirlayamasa da ramazan ayinda ailecek sahura kalkma gibi ritiielin yagandigi ve aileyi bir mekan
dahilinde algiladig1 yaslardadir. Bir sene sonra aile Samatya’ya tasmir. O evi sOyle hatirlar:
“Samatya’da tramvay yolunun deniz tarafinda, ii¢ kath ahsap bir eve tagindik. Evin arka bahgesi
ile cakilli kiy1 arasindan demiryolu gegiyordu ” (Tekeli, 2019: 30).

Farkli evlere tasmmak c¢ocuklarin hafizasinda yer edinir. Clinkii gocuk degisen diizenin farkina
varir ve bu degisimin farkli boyutlarini algilayabilir. Tekeli de Istanbul igerisinde tasindiklar:
evleri detaylica hatirlar, mekanlara kendinden pargalar katar. Bir ¢ocugu biiyiirken ev hususuna
ne denli bagh olabilecegi ve mekani kendileyebilecegi eserde goriiliir. Sirkeci’deki evleri tam
kendini tanima yaslarina denk gelir. Bu ev, gecirdigi barut patlatma macerasi ve kazasi, teneke
trompet calarak yasadigi mahcubiyet amsi, ilkokula basladigi ilk giiniin anisi, ilk karne
{iziintiisiinii yasadig1 amlarm merkez mekani olarak goriiliir. Cocukluk yillarinin Istanbul’unu
kisisellestirerek hatirlayan Tekeli’nin hayatinin geri kalaninda bu sehre donmek i¢in gdsterdigi
cabanin sebebi genis anlamda Istanbul’a aidiyet hissetme ve Istanbul’u kendilemesi olarak
goriilebilir. Genglik yillarinda iiniversite okumak icin dondiigii Istanbul ise onun gdzlerinde artik
bir baskadir. Artik ailesi yaninda olmadig1 i¢in rahat hissetmekte ve sehre daha ¢ok kendini ait
hissetmektedir. Isteyerek geldigi mimarlik fakiiltesi de onun kisisellesen mekanlarmdandir.
Burada Emin Onat ve Almanya’dan gelen hocalardan Paul Bonatz’dan aldig1 egitim ve okul
atmosferine aligmasi, severek boliimiinii okumasi kendisine ait oldugu yerde hissini verir. Mimar
olma kararini asla sorgulamayan Tekeli’nin fakiilteyi kendilemesi ve fakiilteye yiikledigi anlamlar
(gelecekte olmak istedigi meslege mensup olma gayesi, aldigi kaliteli egitim) onun yasam
cizgisinin ilerleyen kisimlarinda meslegini icra etme noktasinda onemlidir. Yasant1 kavrami
cergevesinde diisliniildiigiinde yar1 6zel bir mekdn olan fakiilteye/okula karsin kendini
gelistirmesi ve basarili bir insan olabilmesi noktasindaki yolculugunda anlamlandirma/aidiyet
hissetme gibi cabaya giristigi sdylenebilir. Istanbul’a {iniversite egitimi icin gittiginde ilk kaldig1
yer olan dayisinin evini yadirgamis ve buraya aitlik de dahil higbir olumlu duyguyu
barindirmamus, buraya herhangi bir anlam atfetmemistir.
“Ilk bir iki haftalik misafirlik déneminden sonra dayimm evindeki yasamin bizim evdekine
benzemedigini, dayimla ¢ocuklari ve esi arasinda birtakim sorunlarin oldugunu, adeta zorlu bir araya
getirilmis insanlar gibi yagadiklarini fark ettim. (...) Geg ve yorgun doniisiim nedeniyle evde calisma
imkani1 bulamiyor, kendimle de ilgilenemiyordum” (Tekeli, 2019: 111).
Burada kisinin kendini huzurlu hissetmedigi yerlerde mekanin kisi psikolojisi lizerinde ne denli
olumsuz etki biraktig1 da gézlemlenmektedir. Akabinde bu mekandan uzaklagan yazar, kendini
daha motive ve huzurlu hissedecektir. Dayisinin evinin aksine arkadasi Ergun Giiven’in annesi
Miizeyyen Hanim tarafindan pansiyoner olarak kabul edildigi Fatih’teki evin yazarin {izerinde
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olumlu etkiler biraktigi sodylenebilir. Buradan ayrildigit zaman zarfina kadar bu evi de
kisisellestirdigi ve kendilediginden s6z edilebilir. Zaman, anilar, sosyal iligkiler gibi faktorler bu
mekéanda goriiliir. Arkadaglariyla birlikte gezme, aktivite yapma, ders calisma, eglenme gibi
durumlar yazarin bu mekéna dair aidiyet duygusu tasidigir ve ogrencilik yillarinin en giizel
zamanlar1 olarak hafizasinda kalmasina neden olan Fatih’teki kisisellestirilmis bir mekandir.
Istanbul’da kalic1 yasaminin basladig: ilk evrede Nergis Sokagi’nda Sami ile kiraladiklar1 biiro
onun meslekteki var olus ¢abasi tagimasi, onun hayat kaygilarina, sikintilarin, nesesine tanik olan
mekan olmasi bakimindan ¢ok kiymetlidir. Bu biiro bir hammadde olarak diistiniiliirse iki ortagin
elinde ve Ozellikle Tekeli’nin elinde islenmis ve kisisellesmis bir mekan olarak kendini gdsterir.
Bu biiroya bagli olan Tekeli, kendisini buraya ait hisseder. Ciinkii burasi hem onun evidir hem de
is yeridir. Metin’e biraktiklar1 evreye kadar bu biiro onun var olus, kendini ispatlama ve
olgunlagma evresinin bir tanig1 gibidir. Yar1 6zel bir mekan olan biironun 6zellestirilmesi ve hatta
sahiplenilmesi s6z konusudur.

Miiselles Apartmani, yazarin biirodan sonra kaldig1 evler baglaminda diisiiniildiigiinde varligiyla
kendini hissettigi bir mekan olarak goriiliir. Burada yasarken kardesi Ilhan da okul sebebiyle onun
yanina tagimmis, Zeynep’le evlendiginde evlilik diizenini baglangicta burada devam ettirmistir.
Hisartepe’deki evden sonra yazarin benimlik duygusunu en derin yasadig1i mekan olarak Miiselles
Apartmani’ndaki daire 6rnek gosterilebilir. Bu eve bir kimlik yiiklenmesi s6z konugurdur. Ciinkii
Dogan Tekeli’'nin kendi adini duyurdugu, yarigmalarda birincilikler elde ettigi, kariyer
basamaklarini hizla tirmanmasina sahit olmasinin yani sira ¢ok bagl oldugu kardesiyle iligkisi,
esiyle yuvasi olarak farkli boyutlarda da karsilagilan bir mekandir. Yazara yarattigi olumlu
duygular neticesinde bu ev, siibjektiflesmis ve yazarm anilarindan da anlasildigi lizere yasaminin
onemli agsamalar1 bu mekanda kalirken ger¢eklesmistir. Topagaci’nda kaldiklar1 ev lizerinde ¢ok
durmayan yazarm odak noktasi Hisartepe’deki evdir. Topagaci’ndaki eve dair oglu Faik’in
diinyaya gelisi anisinin paylasildigi ve aile diizeni hakkinda detayli bilgi edinilemediginden bu
mekanin kisisellesmesi veya kendilenmesi gibi unsurlar (varsa da) tespit edilememistir.

Odak nokta olan Hisartepe’deki ev, artik yazarin olgunluk ¢aglarma eristigi, belli bir yere geldigi
ve aktif ig hayatinin hala devam ettigi 1990 yilina tekabiil eder. Bu ev, esi Zeynep’in tipk1 Ortakdy
sirtlarinda yesillik alanda oturma isteginin sonucunda uygun firsatlar da elde edilerek insa edilir.
Aile yasamina dair daha ¢ok ayrint1 verilen bu evde oglu Faik’in iniversite yillar1 ve aile diizenine
dair bilgi edinilir. insamin kendi ihtiyaclarini karsilayabilecekleri mekanin doniistiiriilmesi yani
mekanin kendilenmesi hususu Hisartepe’deki ev i¢in bicilmis kaftandir. Ciinkii yazarin olgunluk
yillarina dair evden beklentileri vardir: Sakin, huzurlu, manzarali, konforlu bir ev. Bu noktada
mekana aidiyet hissedilmekle beraber Hisartepe’deki ev, ger¢ek anlamda “benim evim” dedigi
yerdir. Nereye giderse gitsin Hisartepe’ye doniisii iple cekmektedir. Mekana baglilik baglaminda
ornek olarak tedavi i¢in Baltimore’da birka¢ ay kaldiktan sonra yasamis oldugu eve doniis
heyecani, evine kavusmus olmanin verdigi huzur ve rahatlik hissi gosterilebilir. Genis manada ise
iilkesine ve Istanbul’a doniisiin heyecam da eklenebilir.
“Anadoluhisari’ndaki evimizi, bah¢emizi yeniden bulmak ne biiyikk mutluluktu! Temmuz ortasinin
sicagina karsilik esmekte olan hafif poyraz insani ferahlatiyordu. Agaglar arasindan goriinen Rumeli
Hisar1, Bebek, Arnavutkdy, Ortakdy sahilleri, Bogaz’in mavisi, son yillardaki yapilasmaya karsin
cogunlukla yemyesil yamagclar, yeniden kesfetti§imiz benzersiz giizellikleriyle ikimizi de
costurmustu. (...) Ertesi giin biiroya, odama, arkadaslarima kavugtum” (Tekeli, 2019: 373).
Insanin farkli mekanlar1 (genel, yar1 6zel ve 6zel) ne denli sahiplenebilecegi, aidiyet ve benimlik
duygusunu nasil yasadiklarini, mekéanlara 6zel anlamlar yiiklemenin insan yasami igin ne kadar
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onemli oldugu alintidan da anlasilabilir. Buradan hareketle yazarm Istanbul’u, evini ve is yerini
kendilemesinin onun yasaminda nedenli énemli oldugu da anlasilmaktadir. Tekeli, ait oldugu
mekanlarla da kavranabilmektedir. istanbul’dan gitmek istememesi, her defasinda oraya dénme
cabas1 ve sonunda kalict bir diizen kurmasi, meslek yasami boyunca var olma miicadelesi ve
yiikselisine tanik olunan biirolar1 ve kendisini huzurlu hissettigi yuvasi olan evinden hareketle
yazarm iizerinde mekanlarin etkisinin biiyiik dl¢ekte oldugu sdylenebilir. Izmir, yazarin ¢ocukluk
ve liniversiteye gidecegi zamana kadar ailesiyle yasamini siirdiirdiigii bir sehir olmanin yani sira
ailesinin orada kalic1 bulunmasiyla da bu sehirle arasinda bir bag olugmustur. Kurdugu bagi soyle
aktarir: “Izmir’e tasinmamizin {izerinden dokuz yil gecmis, Ispartali kimligimizi korumakla
beraber bir yandan da Izmir’i benimsemis, yari Izmirli olmustuk” (Tekeli, 2019: 97). Alintidan
hareketle tipki Istanbul’da oldugu gibi izmir i¢in de kentsel manada bir sahiplenme ve aidiyet s6z
konusudur. Yazarm Izmir’i kisisellestirmesi ve sahiplenmesinin altinda yatan temel neden de
(Istanbul’da oldugu gibi) buraya dair yasannusliklar, okul anilari, edindigi sosyal tecriibelerdir.
Izmir’de ikamet edilen iki katli ev ise Tekeli’nin biiyiime evresinde onemlidir. ilkokul yillar,
ortaokul yillari, babasinin rahatsizlanmasi gibi olay ve durumlar burada yasanir. Ailesinin evi
onun i¢in rahatlikla derslerini ¢alisacagi, kendisini giivende ve huzurlu hissettigi bir mekéan olarak
goriiliir. Aile diizeni anlaminda sikintili olarak yetismemis, her agidan saglikli bir bireyin kendi
hayatina adim atarken hazirlik evresini ge¢irdigi bu aile evinde yazar da gelecekteki basarisini iyi
yetistirilme ve fedakar anne-baba modeline baglamaktadir. Aidiyet duygusu bu noktada aile
bireyleri ile algilanarak mekana yiiklenir. Aile evinden sonra ilkokul ve ortaokul yillarina
istinaden izmir Atatiirk Lisesi’nin yazar i¢in ayr1 bir yeri vardir. Déneminde en iyilerin girebildigi
bu seckin okul, yazarin basarili gelecegini aralayan ilk kapidir. Burada aldigi egitim ve
Ogretmenleriyle iletisimi, kurdugu arkadasliklar aradan uzun bir zaman ge¢mesine ragmen
0zlemle yad edilir. Dar mekan baglaminda da aile evinin ardindan egitim aldig: lise yazar igin
mekanin kendilenmesinin 6rnegidir.

Bunun disinda yazarin, yasami boyunca uzun ve kisa siireli yurt disinda (Ingiltere, Amerika,
Japonya, Libya, Irak vs.) bulunma imkani elde etse de iilkesine olan baglilig1 dikkati ¢cekmektedir.
Gelismis Bati iilkelerine hayran kalip kendi iilkesinin geri kalmishigini elestirmesinin ya da
oralarda iilkesine ait arkeolojik nesnelerin sergilenisini karsisinda duydugu liziintiisiiniin yani1 sira
nerede olursa olsun iilkeye doniis, onun i¢in anlam ifade etmektedir. Bu noktada yazarin iilkesine
dair de mekansal kendileme egilimi gostermesi gozden kagmaz. “Benim tilkem” diistincesi de
agir basmaktadir.

Sonuc¢

Ozyasamdykiisiinii kaleme alan bir yazar ister istemez gegmisten bugiiniine bakarken
yasadiklarini yeniden insa etme siirecinin i¢inde kendisini bulur. Yaklasik seksen dokuz yillik
yasamini kaleme alan Tekeli, koklerinden baglayarak metni yazmayi bitirdigi zaman dilimine dair
metin boyunca kendisini bilin¢li bir mekanizmayla gosterir. Zamana dair bilinci yerinde olan
yazarin baslangic noktasi dogdugu Cebis Evi ve g¢ocuklugunu animsamasidir. Tekeli i¢in
aydinlanma an1 tam da burasidir. Bu noktada kitabin “Sunus” kisminda eskiyi animsamasini ifade
etmesi ve buradan baslayarak yazmaya bagladigini belirtmesi, yazarin hangi nedenlerle eserini
olusturdugu sorusunun cevabim vermektedir. Diger taraftan kendisini Cumhuriyet kusagi sayan
yazarin da gelecek nesillere kendi yetistigi donemin/kusagin degerler sistemini, hayati algilayig
bicimini, kiiltlirel birikimini aktarma istencini de 6teki yazma nedeni olarak konumlandirmak
mimkiindiir.
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Retrospektif bir bakigla gegmisten giincele uzanan zaman dizininde yazarin, zamanimn Oylece
durmakta olup gecip gidenlerin bizler olduguna dair tespiti zamansal bilincini saptama agisindan
dikkat ¢ekicidir.

Yazarin kendisiyle yiizlesmesi; gegmisle, kendisiyle, gevresiyle iilkesiyle vb. hesaplasmasi bir
Ozyasamoykiisiinde kendini gosteren temel 6zelliklerden biridir. Tekeli’nin 6zyagamoykiisiinde
kendisiyle ylizlesmekten ziyade hayattaki basarilarini anlatmaya odakli, kisinin kendisinin iyi
yonlerini vurguladigi bir anlat1 diizleminde kurulur. Bu noktada kendisiyle yiizlesme gibi unsurlar
goriilemese de hesaplagma olgusu ve tiirleri tespit edilebilmistir. Kendisiyle, yakin gevresiyle,
meslek yasaminda tamistigir birtakim kisilerle, iilkesiyle hesaplagma icine giren Tekeli’nin
hesaplasma olgusu derinlikli degildir. Okuru derinden sarsacak bir i¢ ¢ekisme, i¢ diinyasinin
tagkinlar1 gibi beklenen tavrin gerisinde kalir. Onun hesaplagma tarzi belli yaslar1 sorgulama,
annesine ufak bir sitem, is yasaminda tanistigi insanlara tavir alma ve tavrimin dogrulugunu
kanitlama, geri kalmislik bakimindan ilkesini elestirme gibi derinlikli olmayan ve tekdiize
hesaplagmalardir. Cevresiyle girdigi hesaplagsmalarda “O zaman ne gerekiyorsa onu yaptim.”
diyerek kestirip atan Tekeli, okurun bekledigi cevaplar1 vermez, boglukta birakir ve aslinda bunu
yaparken “otobiyografik sozlesmeyi” tek tarafli fesheder. Yazar i¢in anlatmak istediklerini
anlatan ve okurun daha derinlere girmesini engelleyen mesafeli tavir koyduguna dair ¢ikarim
yapilabilir.

Orta halli bir aileye mensupken okul yasami boyunca basarili olup en iyi okullarda egitim almasi,
meslek yasaminda verdigi var olus miicadelesi ve su anki gelmis oldugu konum dolayisiyla eser,
basar1 Oykiilerini ve meslek yagaminin anilariyla birlikte mimarlik alanina yapmis oldugu
katkilarin altim ¢izmek igin viicuda getirilmis izlenimi vermektedir. Bu noktada eserin mesleki
Ozyasamoykiileri kategorisine dahil edilmesi gerektigi diistiniilebilir. Ancak 6zyasamoykiisiinii
simiflandirabilme konusundaki zorluk ve tartismalarin hala devam ettigi bilgisinden hareketle,
eseri sadece mesleki Gzyasamoykiisii olarak degerlendirmek dogru olmaz. Ciinkii meslek
yasamimin yani sira 0zel yasam, biiyiime evresi, dgrencilik ve yaslilik zamanlarinin da metne
eklemlenmis olmasi, eseri bu kategoriden ayirmaktadir. Eser i¢in meslek anilarmin agir bastigi
bir 6zyasamoykiisiidiir tespitinde bulunmak daha dogrudur.

Bir 6zyasamoykiisiinden beklenen yazarin kimligini ortaya koymasi olgusunu da barmdiran
eserde kendi yasam Oykiisiinii anlatan, basarili bir mimar olan ve bu 6ykiiyii kaleme alan Dogan
Tekeli’den soz edilebilir. Bu noktada Lejeune’iin altin1 ¢izdigi hem yazar hem anlatici hem
kahraman olan tek bir kisiden s6z edilmesi burada s6z konusudur. Ayni zamanda eseri kaleme
alan, kapakta adi yazan ve eseri yayimlayan isim de Dogan Tekeli’dir. Yazara dair siipheler
ortadan kalkmakla birlikte diger taraftan baba, es, evlat, toplumsal gérevler iistlenen sorumluluk
sahibi bir insan olarak Dogan Tekeli de kendini goriiniir kilar. Bu noktada eser, tek boyutlu bir
mesleki 6zyasamoykiisii olmaktan ¢ikar ve hayatinin tiim noktalariyla her ne kadar okurla arasina
mesafe koymus olursa olsun kendi yagamoykiisiinii yazmis olan kisiyle karsilasilir.

Eserde dikkati en ¢cok ¢ceken nokta yazarin mekanlara olan bagliligi, mekanlarin kigisellesmesi ve
kendilenmesidir. Gerek mesleginin bir sonucu olarak gerekse eseri kaleme alis sebebi olarak
Dogan Tekeli, mekanlar1 derinlikli algilamakta ve bu alginin yansimalarini eserinde
gostermektedir. Hatta eserin ismini teskil edecek olan iki ev onun yasaminin baglangici ve geldigi
son noktadaki ikamet ettigi, bagli bulundugu ve kendiledigi mekénlar olarak kendini
gostermektedir. Kisinin mekanlarla ilisgki kurmasi ve bu mekanlara anlam yiikleme egilimi
gostermesi, mekanlarla var olmasi olgusu Tekeli’de mevcuttur. Yazarin kisisellestirdigi ve
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kendiledigi pek ¢ok mekan olsa da esas iki mekan olan Cebis Evi ve Hisartepe’deki ev 6n plana
cikmaktadir. Birisi nereden geldigini gosterir, 6tekisi ise artik hayat yolculugunun son duragini.

Eser boyunca boy gosteren fotograflar hem Tekeli’nin yagamdykiisiiniin kanit1 olarak goriinmekte
hem de mekansal baglilik baglaminda hem ikamet ettigi hem de insa ettigi mekanlar1 gdsterme
istenciyle metne eklemlenmis olabilir. Meslegi geregi mekanlara bu denli anlam yiiklemesi, inga
ettigi yapilar1 benimsemesi dogal karsilanacak bir durumdur. Ancak iki ev arasindaki bir 6mrii,
bu iki evi simgelestirerek aktarmasi yazarlik bilincinin yansimasidir. Ozel mekan baglamindan
¢ikip genel mekan baglanmina gegildiginde de keza aym baglihigin Isparta, Izmir ve 6zellikle
Istanbul i¢in var oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Cebis Evi’nden Hisartepe’ye gecmis-simdi-gelecek arasinda kurgulanan bir metindir. Bir tarafta
kokleri, ailesi, Isparta ve Cebis Evi’yle, Izmir, anne-baba-kardesi cercevesinde gegmise bakan,
oteki tarafta ise Istanbul, kendi kurdugu hayat ve ailesi, meslegi ve Hisartepe’yle gegmisten
simdiye gelen ve simdi oldugu yeri betimleyen bir metindir. Yazarin gelecege dair beklenti ve
umutlarinin  oldugu, gelecek kusak icin kaygilar barindirmasi ise gelecek baglaminda
degerlendirilebilir.

Ozyasamdykiisiinde barinan kisinin tarihsel ve toplumsal olay/durumlara taniklik etmesi faktorii,
incelenen eser i¢in de gegerlidir. Tekeli’nin 6zyasamdoykidisii araciligiyla bireyin dénem igindeki
bu toplumsal ve tarihsel hareketlilige nasil tanik oldugunu, bunlar1 ne sekilde degerlendirdigini
de saptamak miimkiindiir.
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Oz: islam 6ncesi ve sonras: olmak iizere iki donemde incelenen Tiirk destanlar: arasinda Islamiyetin
kabuliinden sonra kahramanin eylemlerini yonlendiren dini motivasyonlar bakimindan dini-
menkibevi destanlar seklinde siniflandirilan destan tiirii ortaya ¢tkmistir. Battadlname, Danismendname
tiirtinden dini bir destan olan Kerbname de s6zlii gelenekte olgunlasip mensur olarak yaziya dokiilmiis,
bu mensur metinlerden dil i¢i ¢eviri yoluyla manzum Kerbnameler yazilmistir. Bu makalede, bilinen
iki manzum Kerbname’den biri olup bugiine dek iizerinde ¢alisma yapilmamis olan Siyerii’l-Kerebii'l-
Giiz1 tanutilmigtir. Dini-menkibevi destan tiirii ve Kerbnamelere deginildikten sonra, eseri XIX. yiizyilin
basinda nazma ¢eken Muhlis hakkinda elde edilen bilgiler sunulmus, mevcut niisha tavsif edilmis,
metnin bicim, igerik, dil, {islup ve imla 6zellikleri incelenmistir. Ekte eserin sebeb-i telif fasli, ilk meclisi
ve ferag kaydinin transkripsiyonlu gevirisi ile birlikte yazma niishasindan 6rnek sayfalar verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Amr b. Ma‘dikerib, Kereb-i Gazi, Kerbname, Dini-Menkibevi Destanlar, Tiirk
Destanlar1

Abstract: Among the Turkish epics, which were examined in two periods: pre-Islamic and post-Islamic,
after the adoption of Islam, the genre of epics, classified as religious-legendary epics, emerged in terms
of the religious motivations that guided the actions of the hero. Kerbname, which is religious epic like
Battalname and Danishmendname, were also written in prose after taking their final form in the oral
literary tradition, and finally Kerbnames in verse form were composed from these prose texts through
intralingual translation. In this article, Siyerii'l-Kerebii'l-Gazi, one of the two known Kerbnames in verse
form that has not been studied until now, is introduced. After mentioning the religious-legendary epic
genre and Kerbnames, the information obtained about Muhlis, who translated this work into verse at
the beginning of the XIXth century, was presented, the manuscript of the work was described, and the
form, content, language, style, and spelling features of the text were examined. In the appendix, sample
pages from the manuscript are presented, as well as transcriptions of the prologue containing reason
for writing the book, the first chapter, and the colophon of the work.

Keywords: Amr ibn Ma‘dikarib, Ghazi Kereb, Kerbname, Religious-Legendary Epics, Turkish Epics
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Giris

Sozlii ve yazili gelenegin birlestigi tiirlerden olan destanlarin gelisimi, milletin hafizasinda yer
eden oOnemli olaylarda etkin rol almis kimselerin zaman icinde idealize edilerek
kahramanlastirilmasi; daha sonra bu kahramanlarin yanlarina yenilerinin eklenerek olay
Orgiisiiniin zenginlestirilmesi ve kahramanlik hikayelerinin diyar diyar anlatilarak yayilmasi ve
son agamada bu hikayelerin bir araya getirilerek yaziya gecirilmesi seklinde iic asamada
Ozetlenebilir (Yetis, 1994: 202-205). Tiirk destanlariin olusum siireci ise destan devrinde
yasamis alp tipinin, mensubu oldugu kavimde etkin rol oynadigi olaylara dair anlatilarin nesilden
nesle sozlii olarak aktarilmasi, destan olusumuna imkén verecek Ol¢iide dnemli toplumsal bir
olayin ortaya ¢ikmasi, bu olaym bir ozan tarafindan edebi iiriine doniistiiriilmesi ve sonunda
destan devrinde sozlii gelenekte yasayan metnin toplumca tespit edilip yaziya gegirilmesi
seklindedir (Oguz, 2005: 7).

Destanlarin tasnifi ise, kahramanin mengei ve motivasyonu gibi etkenler iizerinden tartigitlmistir.
Ozellikle “Alp/Alperen” ve “Gazi” tiplerinin (Kaplan, 2002: 101) motivasyonlar1 Tiirk
destanlarinin Islamiyet &ncesi ve sonrasi seklindeki ayriminda belirleyici olsa da bu tiplerin
kahramanlik o6zellikleri ve destanin epik boyutlar1 degismez (Emeksiz, 2015: 270).2 Tiirk
edebiyatinda destanlar, Islam oncesi ve Islam sonrasi olmak iizere iki déneme ayrilmis olup
genellikle konularina gdre milli, dini, kahramanlik ve halk destanlar1 seklinde incelenmektedir
(Yetis, 1994: 202-205). Bu ¢aligmada tanitilacak Muhlis’in Siyerii ’l-Kerebii’[-Gazi adli eseri de
donemi, konusu, kahramaninin mensei ve motivasyonu bakimindan Tiirk edebiyatinda Islamiyet
sonras1 donemin dini destanlarindandir.

Mubhlis esasen, mensur niishalar1 bulunan destan1 nazma ¢ekmistir. Eserin ismi su an i¢in elde
bulunan yegéne niishanin bashginda Siyerii’l-Kerebii’l-Gazi olarak gecmektedir. Bugiin yaygin
bir sekilde Hz. Muhammed’in hayatin1 anlatan eserlere mahsus bir tiir ad1 olarak kullanilsa da
“megazi” ile birlikte 6zellikle onun savaslarini konu alan rivayetlerin ¢at1 bagligi olarak da tercih
edilmis olan siyer kelimesi, sozliik anlam1 “davranis, hal, yol, adet, bir kimsenin ahléaki, seciyesi
ve hayat hikayesi” anlamlaria gelen “siret”in coguludur (Fayda, 2009: 319). Siyerler yazili
eserler olmalarinin yani sira sozlii edebiyatta da dnemli bir yer tutmaktadir. Tiirkgenin bilinen en
eski siyer kitab1 Siretii 'n-Nebi, miiellifi Darir tarafindan sozlii olarak aktarilmis, eseri katipler
yaziya geg¢irmistir. Sebeb-i telif boliimiinde Darir, kendisine Arap¢adan okunan siyer kitaplarima,
sohbet meclislerinde hazir bulunanlara Tiirk¢e aktararak eserini tamamladigim soyler (Egiiz,
2017: 63, 65). Siyerlerin yan1 sira diger dini meseleleri, hikayeleri konu alan eserlerde de s6zle
aktarilan rivayetlerin sonradan yaziya gegcirildigi goriilmektedir. Fuat Koprilii, “Meddahlar”
makalesinde, halk edebiyati ile klasik edebiyatin kesin ve agik bir surette ayrilamadigi devirlerde
yazilmis olan bir¢ok eseri, esasini Islam ananesinden alan dini mevzulu eserler dairesine dahil
etmektedir:
“Saraylarda husisi bir yerleri olan Siyerciler’in eserlerinden baslayarak, meseld Mevlid kabilinden
manzum eserleri, sonra Menakib-i Seyyid Battal Gazi, Fitdhi’s-Sam ve Futih-1 Afrikiyye
tercemeleri gibi bir¢ok mahsulleri, Hazret-i Ali menkabelerine Kerbela faciasina, Hazret-i
Hamza’ya Hallag Manslir ve Seyh San’an gibi taninmis siifilere ait manzum ve mensur birgok
kitaplar1 hattd Eba Miislim Horasani kissalarini bu arada sayabiliriz (1986: 369-370).”
Bu ¢alismada tanitilan Siyerii'I-Kerebii’l-Gazi adli eser de yukarida belirtilen Mendkib-1 Seyyid
Battal Gazi, Eba Miislim Horasani kissalar1 ile ayni tiirdedir. Kereb-i Gazi’nin gaza hikayelerinin
manzum bir sekilde derlendigi bu esere “siyer” baslig1 verilirken Hz. Muhammed’in hayati
6zelinde terimlesmis tiir adi karsilig1 yerine kelimenin sozliik anlami ve siyer geleneginin bir alt
kolu sayilabilecek “megazi” rivayetleri esas alinmig olmalidir.

! Tiirk destanlarinin tasnifinde kahramanin mengei ve motivasyonu iizerine gériisler i¢in bkz. (Togan, 2002: 912; Atsiz,
2002; Kaplan, 2014: 101; Cobanoglu, 2003: 101).

2 [slamiyet 6ncesi Tiirk destanlarmdaki Alp tipinin giic gdsterip nam salmak motivasyonuyla hareket ettigi goriisiine
karsi ¢ikan Cobanoglu, Alp ve Alperen tipinin farkinin yalnizca dini inang yoniinde goriildiigii, Alp tipinin de milletine
kars1 sorumluluk kaygisi tagidigini savunmaktadir (Cobanoglu, 2003: 101-102).
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Muhlis’in Siyerii’l-Kerebii’l-Gazi’si kaynaklarda su ana kadar ulasilamamis bir eser olarak
anilmaktaydi. Bu ¢aligmada manzum Kerbnamelere ve destanin nazzmi1 Muhlis hakkinda elde
edilen bilgilere deginilecek, eserin eldeki yegane niishasi tanitilacak, metnin 6ne ¢ikan bigim,
icerik, dil ve dslup oOzelliklerine deginilecek, elde edilen veriler sonu¢ bdoliimiinde
degerlendirilecek; meclis bagliklari, sebeb-i telif fasli, ilk meclis ve hatime faslinin
transkripsiyonlu ¢evirisi ek olarak sunulacaktir.

1. Manzum Kerbnameler ve Muhlis’in Siyerii’l-Kerebii’l-Gazi’si

Dini-menkibevi destanlarin ortak o6zelliklerinden biri olan, destanin baskahramanin adiyla
anilmasi Kerbnameler i¢in de gegerlidir; ancak Kerb, Kerbi seklinde de anilan Kereb-i Gazi’nin
tarihi gergekligi tam olarak yansitan bir sahsiyet olmadigi, hicretten on yil sonra Miisliimanlig1
kabul etmis sahabe Ma‘dikerib ve onun soyundan gelenler odaginda idealize edilmis bir tip
oldugu anlasilmaktadir. Tarihi sahsiyetlerin idealize tiplere doniistiiriilmesi, bir tiir hususiyeti
olarak diger cenknamelerde de goriilmektedir (Atalan, 2011: 48). Amr b. Ma’dikerib hicretin
onuncu yilinda Yemen’den Medine’ye gelip Hz. Muhammed ile goriistiikten sonra Miisliimanligt
kabul etmis ve mensubu oldugu Ziibeyd kabilesinin de yasadigi bolgeye vali tayin edilmis bir
sahabedir. Yermiik Savasi, Irak’in Fethi, Kadisiye Savasi basta olmak iizere birgok savasta
kahramanlik gostererek “Arap Cengaveri” lakabiyla anilmig (Sezikli, 1991: 88), Hz. Ebu Bekir,
komutan1 Halid b. Velid’e Sam’1n fethi i¢in ordu génderirken sadece Yemenliler ve Mekkeliler’in
kahramanlarindan Amr b. Ma‘dikerib ve yine bir Kerbname kahramani olup Malik Ejder adiyla
anilan Malik b. el-Haris’in (Ester) bir orduya yetecegini mektubunda bildirmistir (Vakidi, 1997:
62-63, akt. Ardig, 2020: 91).

Birgok kahramanlik unsurunu iizerinde tasiyan Ma‘dikerib, kilici Samsame ile de tnliidiir.
Islam’mn on meshur kilicindan biri olan Samsame, zamaninda Belkis tarafindan Hz. Siileyman’a
hediye edilen bes kili¢ arasindadir (Uzunyaylali, 2020: 62). Tavr1 ve goriiniisiiyle de dikkat ceken
bir kimse olan Ma’dikerib’in hitabetinin de kuvvetli oldugu rivayet edilmektedir; Muhadramiin
sairleri arasinda sayilan Ma‘dikerib’in hamasi siirleri ve methiyeleri vardir, bunlar birgok kez
nesredilmistir (Sezikli, 1991: 88; Iyiyol, 1994: 55).

Ma“dikerib’in Hz. Omer’in hilafeti sirasinda, 642 yilinda Rey’in Riize kasabasinda vefat ettigi ve
Kirménsadh’a defnedildigi kaydedilmistir (Sezikli, 1991: 88). Tarihl kimliginin yam sira
Ma‘dikerib, Anadolu’da Kereb-i Gézi adi altinda menkibevi sahsiyeti ile tammmaktadir.
Menkibeler cercevesinde, Hicret’in kirkinci yilinda Istanbul’un fethi icin cikilan seferde
Corum’da sehit oldugu rivayet edilen Kereb-i Gazi’nin bu sehirde makami da bulunmaktadir.

Bagkahramanin yani sira destanda énemli rolleri bulunan birgok tarihi sahsiyetin ayn1 dénemlerde
yasamamis olmalarina ragmen destanda bir arada bulunmalar1 idealize kahraman goriisiinii
desteklemektedir. Gazi unvani ise Alp tipinin, Islamiyetle birlikte “Alperen” ve “Gazi’ye
doniismesinin bir sonucu olarak Battal Gazi, Danismend Gazi, Miiyesseb Gaz1 6rneklerine uygun
bir sekilde Kereb’e de atfedilmistir. Kereb-i Gazi’nin ¢ogu Endiiliis havalisinde gegen
kahramanliklarin1 anlatan Kerbname, tipler ve motifler agisindan bu dairedeki emsalleri ile
benzerlik gosterse de isledigi olaylarin gectigi cografya bakimindan benzerlerinden ayrilmaktadir.
Ayrica mengei bakimindan Hz. Ali, Hz. Hamza ve Battal Gazi gibi Arap kahramanli destanlar
arasindadir. Kerbname, Islamiyet sonras1 Tiirk destanlar1 icerisinde dini menkibevi destanlar
zincirinin bir halkas1 olarak, kahramanlar1 ve isledikleri olaylarin tarihl dayanaklar1 bakimindan
kronolojik bir siralamayla Hz. Ali Cenknameleri, Hamzanameler, Kerbnameler, Miiseyyeb Gazi
Destani, Ebu Miislim Destani, Battal Gazi Destani, Danismend Gazi Destani, Sar1 Saltuk Destan1
zincirinde yer almaktadir.*

3 Ad1 gecen makamin 1971 yilinda yapilan kitabesinden aktariimistir: “KEREBI GAZI

Hz. Peygamberin huzurunda Haz. Ali’nin delaletiyle Miisliiman olmustur. Sair, hatip ve pehlivandir. Hz. Omer’in bin
atliya bedeldir diye gondermis oldugu Kadisiye Muharebesi’nde bilyiik yararlar géstermis fillere kars: da savasmis
kahramandir. Hicretin 40. Senelerinde Istanbul’u fethe giderken burada sehit olup kalmistir. Y.T. 19717

4 Bu tasnif, Fendyi ve RiisAni’nin manzum Kerbname’sini nesreden Fatih Iyiyol tarafindan yapilmistir; ayrintili bilgi
icin bkz. (2014, s. 44-50)
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Gazalarinin kendi adiyla destanlagmasinin yam sira Kereb, Hz. Ali cenknamelerinde ve
destanlarda yardimci kahraman olarak yer almistir. Hz. Ali cenknameleri arasindaki “Hz. Ali Amr
b. Ma’di Kerb Cengi”nde (Cetin, 1997: XLVII), Hz. Ali ve heniiz Islamiyet’i kabul etmemis
Ma‘dikerib ’in kabilesi 6nce savasir, sonra barigip dost olurlar (Kiigiik, 2015: 37). Kereb-i
Gazi’yi, Hz. Ali cenknamelerinin yani sira Hamzaname, Ebu Miislimname, Sar1 Saltuk Destani
gibi destanlarda gérmek miimkiindiir; ayrica asik tarzi Tiirk siirinde ve Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinde ona dair Ozelliklere deginilmektedir; Evliya Celebi, istahli kimseleri
Ma‘dikerib’e benzetmekte, celeplik mesleginin piri olarak da onu gdstermektedir (lyiyol, 2014:
59-63; Evliya Celebi, 2002: 31, 50, 125, 214, Evliya Celebi, 2003: 44, 106, 119, 184, Evliya
Celebi, 1996: 242).

Tiirk edebiyat1 tarihi kaynaklarinda Kerbname ile ilgili ilk kayit Agdh Sirr1 Levend’e aittir.
Levend’in, Tiirk Edebiyati Tarihi’nin “Dini Kahramanlk Hikayeleri” baslhigindaki “Muhlis,
Kerbndame (12.000 beyit)” (2008: 128), kaydindan sonra manzum® Kerbnameler ile ilgili ilk
calisma Cihan Okuyucu tarafindan yapilmistir. “Manzum Halk Hikayelerinin Yeni Bir Ornegi
‘Kerbname’” baslikli makalesinde Okuyucu, niishasini 6zel bir kiitiiphaneden elde ettigi Fenayi
ve Rlgani mahlash iki sair tarafindan XIX. yiizyilda nazma cekilmis bir Kerbname’yi tanitip
incelemis, metnin kaynaginin ayni tiirdeki mensur niishalar oldugunu tespit etmis, destanin
kahramanlarini, mekanlarini ve olay 6rgiisiinii detayli bir sekilde sunmustur (1994: 175-202).

Bu konudaki ikinci ¢alisma ise Fatih Iyiyol tarafindan 2014 yilinda Kerb Gazi Destam adiyla
yaymmlanmus iki ciltlik kitaptir. Iyiyol, daha énce Okuyucu tarafindan tanitilmis olan eserin bir
baska niishasina dayanan nesrinin yani sira eserin Tiirk destanlari igerisindeki yerini belirlemis,
emsalleri ile kiyaslanabilmesi i¢in kahraman tiplerini ve motif yapisini sunmus, ayrica bu destanin
icra gelenegini de incelemistir (2014: 18). Iyiyol’un tespitine gore destan VIIL-XII. yiizyillar
arasinda olugmus, XII.-XVI. ylizyillar arasinda sozlii icraya baglanmig, XVI. yiizyildan XIX.
Yiizyilin ikinci yarisina kadar mensur metinler, XIX. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren nazma
cekilip manzum metinler {izerinden icra edilmistir (2014: 65). Calismada esas alinan niishanin
(IBB Atatiirk Kitapligi K. 703) istinsah kaydinda R. 27 Haziran 1320 / M. 10 Temmuz 1904 tarihi
bulunur; eserin bir diger niishas1 (06 Mil Yz. B. 1063) ise H. 1322 / M. 1904-5 tarihinde istinsah
edilmistir (Iyiyol, 2014: 72, 76).

Bu calismaya konu olan Siyerii 'I-Kerebii'l-Gazi'nin ferag kaydindaki tarihe dayanarak XIX.
ylizyilin ilk yarisinda yagamis oldugu tahmin edilen Mubhlis ile ilgili, donemin tezkireleri ve diger
biyografik kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir. Onunla ilgili tek bilgi, eserinin asagida tavsif
edilen niishasinin ferag kaydindadir. Burada kendisinin Kadiri halifelerinden oldugunu kaydeder.
Tam ad1 Hac1 Hafiz Muhammed Muhlis’tir. Erzurum Sultan Melik Mahallesi’nden olan babasinin
ad1 Abdullah’tir.

Muhlis’in eserinin eldeki tek niishasi Rumi 11 Agustos 1227 tarihlidir; ferag kaydinda miiellifin
ismi diginda herhangi bir miistensihin isminin bulunmamasi, miiellif niishasi oldugunu
disiindirmektedir. Giriste deginilen Fenayi ve R{sani’nin eseri ile tasidigi ortak oOzellikler
incelendiginde Muhlis’in de eserini destanin mensur niishalarindan nazma ¢ektigi sdylenebilir.
Eserin sebeb-i telif kisminda bu durumu nesirden okunan bir gazay1 nazma ¢ekmek istegi ile ifade
etmektedir:

Dila gel vasf idem derdim safia evzan-ile cana

Bu beyte hos firas serdim isit ey kdmet-i bala

Var idi bir gaza ey can okunur nesr-ile her an
Diledim ki kilam evzan bu ceng-nameyi tekmila

5 Mensur Kerbname niishalari iizerine yapilmis ¢aligmalar i¢in bkz. (Canyildiran, 2017; Yilmaz vd., 2017; Tugluk,
2020; Eltis, 2022)
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Ancak iki eserin farkliliklart da bulunmaktadir. Okuyucu’nun tamittigr ve lyiyol’un nesrettigi
eserdeki birinci cildin Fendy1, ikinci ve tligiincii cildin Risani tarafindan nazma ¢ekildigi kaydina
karsin (Okuyucu, 1994, s. 176-179; iyiyol, 2014, s.72); ilk tespitlere gére Muhlis’in eserinde cilt
ayrimi bulunmamaktadir. Anlatilan hikayeler bakimindan iki eser oOrtiismekle birlikte olaylarin
siralamasinda farkliliklar vardir. Bu farkliliklar 6zellikle mensur niishalarin birinci cildine denk
gelen kisimlardadir ve ikinci ciltten itibaren olaylarin siralamasi yoniinden iki eser birbirine
yaklagmaktadir. Fenayi ve Risani’nin eserinde destan, Muhammed Hanifl ve Kereb’in, Zamir
Kalesi civarinda ¢arpistiklart Magriblilerin Hz. Ali’nin huzuruna gelisi ile baglar. Magrib sultam
Ham Sah, Hz. Ali’ye bir tehdit mektubu géondermistir. Hz. Ali de misilleme olarak Hoca Amr’a,
Kereb ve Muhammed Hanifi’yi Magrib’in fethi igin géndermesini emreder (Iyiyol, 2014: 76-77).
Muhlis’in eserinde ise destan Magribli bir grup Miisliimanin Hz. Ali’nin huzuruna gelerek Hamik
Sah’tan gordiikleri zuliimden sikayetleri ile baslar. Miisliiman olduklar1 i¢in Muaviye’ye itaat
edip vergi vermeleri sebebiyle $ah’1n kendilerine diisman oldugunu sdylerler. Bunun tizerine Hz.
Ali, Kereb’e bir mektup yazarak Muhammed Hanifi’yi de yanini alip Miisliimanlara eziyet eden
kafirlere cezasini vermesini buyurdugu mektubu Hoca Amr’a teslim eder (s. 6-7).

Iki eser arasindaki bir diger fark ise kahramanlarin isimlerindeki ufak degisikliklerdir. Bu
farkliliklardan bazilari, ilki Fenayi ve Risani’nin, ikincisi Muhlis’in eserinde olmak iizere su
sekildedir: Him Sah / Hamik Sah; Amr-1 Ummiyye / Amr-1 Miyye; Mengi Zengi / Minge Zengf;
Tenharts / Tenhadhs; Camaplr / Camarpis; Kavsi Cazh / Kiis Cazu; Lemhac-1 Kihi / Kihi
Lembhac. Fenayi ve Rlsani’nin kullandigi isimler destanin mensur niishalariyla ortiismektedir;
Muhlis’in isimlerdeki bu tasarrufu onun, destant mensur niishalardan bizzat okuyarak degil de
s0zlii icradan dinleyip nazma ¢ekmis olabilecegi ihtimalini diisindiirmektedir.

1.1 Niisha Tavsifi

Eser ile ilgili ilk kayit Agah Surr1 Levend’e aittir. Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserin kiinyesini
“Dini Kahramanlik Hikayeleri” basliginda “Mubhlis, Kerbname (12.000 beyit)” seklinde vermis
ve “Kitapg1 Raif Yelkenci’de.” notunu diismiistiir. Elimizdeki yazma niishasi bu tarife uymakla
birlikte, iizerinde Raif Yelkenci’ye ait bir kayit goriilememistir; yalnizca kitabin 1949 tarihinde
150 liraya satin alinmis olduguna dair Edebiyat Fakiiltesi Ayniyat Kaleminin demirbas kayd1 ve
Tiirk Dili Seminer Kiitiiphanesinin 4009 numarali katalog kaydi bulunmaktadir. Su an eser
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Koleksiyonunda N-2495-169
numarada kayithdir.

Bu niisha, 33x22 cm 6lgiilerinde, kahverengi mesin ciltli ve nesih hatlidir, sayfalar1 on bes satirli
diizendedir. S6z baslar1 kirmizi miirekkeple yazilmistir. Her meclisin baginda ve sonunda yer alan
manzumelerin beyitleri dérder haneye ayrilmigtir. Her sayfa miistakilen numaralanmig olup metin
837. sayfada son bulmaktadir. Niishanin sayfa kenarlarinda herhangi bir kayit bulunmamaktadir.
Ferag kaydinda eserin tamamlanma tarihi Rumi takvime gore kaydedilmistir. Miladi takvime gore
eserin “nazmina” 1808 yilinin Mayis ay1 baslarinda baslanmis ve “gerek nazmi, gerek tahrirati”
23 Agustos 1812 yilinda tamamlanmistir (s. 837). Ferag kaydinda herhangi bir miistensihin de
ad1 bulunmadigi i¢in bu niishanin miiellif elinden ¢ikmis olmas1 muhtemeldir.

1.2. Metnin Bicim, icerik, Dil, imla ve I"Jslup Ozellikleri

1.2.1. Bicim

Serlevhada eserin ismi Siyerii’l-Kerebii’l-Gazi olarak kayithidir. Sebeb-i telifte Muhlis genel
olarak Kereb-i Gazi Destani’n1 “gaza” kelimesiyle anar (s. 4); ferag kaydinda ise eserinin tam
ismini anmadan “tarih” kelimesiyle kaydeder (s. 837). Miinacat, naat ve dort halife dvgiisii ile
baslayan eser on bes meclise ayrilmistir. Meclisler mesnevi nazim bigimiyle ve aruzun fa’ilatiin /
fa’ilatlin / f8’iliin kalibiyla yazilmistir; ancak zihaf gibi vezin kusurlarmin dikkat ¢ekici derecede
fazla olmasina ragmen misralarda eksik ya da fazla hecelerin bulunmamasi, metnin on birli hece
Olciisii esas alinarak aruza uyarlanmis oldugunu diisiindiirmektedir. Vezindeki bu ikilik, birgok
halk sairinin eserinde goriildiigii iizere bilingli bir tercihle ortaya ¢ikmis olmalidir. Mesnevi
kisminda birgok yerde goze carpan aruz kusurlar fasil aralarindaki diger manzumelerde daha az
seviyede goriilmektedir. Her meclisin basinda ve sonunda “kita” olarak adlandirilmis bir
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manzume yer almakla birlikte ayrica meclislerin i¢inde bigim itibariyla kaside goriiniimiinde olup
miinacat, naat, siir ve kita olarak basliklandirilmis manzumeler ve bir miistezat bulunmaktadir.
Bu manzumeler destan kahramanlarmin dilinden aktarilmis miinacat, naat, arzuhal vb.
tiirlerdedir.® HikAyenin aktarildigi mesnevi nazim bigimiyle yazilmis beyitlerin toplami 11.588,
metnin baslangi¢ bdliimiinde yer alan, her meclisin basinda ve sonundaki “kita” olarak
adlandirilmis manzumeler ile hikdyenin i¢inde kahramanlarin dilinden sdylenmis siirlerin toplami
ise 710 beyit olmak {izere eser toplamda 12.298 beyit igermektedir. Muhlis eserini ferag kaydinda
kiinyesini “Kadiriyye hulefasindan el-Hac Hafiz Muhammed Mubhlis ibni Abdulldh min bilad-1
Erzurimi ve mahalle-i Sultan Melik” seklinde kaydederek sonlandirmistir.

Muhlis, biitiin meclisleri mesnevi nazim bi¢imiyle nazmetmistir ancak her meclise hezec
bahrinde, mefa’iliin / mefd’iliin / mefd’iliin / mefd’iliin kalibinda ve “kita” adini verdigi bir
manzume ile baglamig ve yine ayni vezindeki bir “kita” ile sonlandirmistir; ancak bunlar matla
ile baglayan ve makta beytinde mahlas bulunan, form itibarryla musammat gazele benzese de
icerigi itibariyla girizgah ve hatime islevi géren manzumelerdir.” S6z konusu manzumeler kitabin
basindan sonuna alfabetik bir siraya gore dizilmis olup eserin basindaki miinacat, naat ve dort
halife 6vgiisii ile sebeb-i telif kismu elif harfi ile, ilk meclisin sonundaki “kita” baglikli manzume
be ile kafiyelendikten sonra alfabetik diizene gore devam etmekte ve son mecliste ye harfi ile
kafiyelenmis hatime ile sona ermektedirler. Esas hikdyenin boliimlerinin girizgdhi ve hatimesi
gorevindeki bu manzumelerin alfabetik diizene riayet edilerek siralanmig olmasi, destan nazma
cekilirken belirli bir planin izlendiginin gostergesidir. Alfabetik tertibin yani sira eserin bir baska
dikkat ceken oOzelligi ise her meclisin basinda bulunan “Bu meclisin evrakinin adedi: x”
kayitlaridir. Kayitlara gore kitabin boliimleri olan on bes meclisin her biri on dokuz ila otuz ii¢
yapraktan miitesekkildir. Meclislerin uzunluklarinin, destanin “arkasi yarin” seklinde okunmasini
kolaylagtirmak iizere ayarlanmig oldugu anlagilmaktadir.

1.2.2. lcerik

Muhlis metnin gévdesi olan mesnevi kisminin basinda hikdyenin ravisi olarak bes ismi anar:
Muhannif Sami, Leyyali-i Dimigki, Abdulhamid, Musalli ve Ebu Hureyre.®? Ravileri andiktan
sonra hikayeye gecer; boylece destan Magribi bir grup Miisliimanin mescitte Zeyd b. Ali ile dini
sohbette olan Hz. Ali’nin huzuruna gelerek Hamik Sah’tan gordiikleri zuliimden sikayet ettikleri
sahne ile baslar. Miisliiman olduklar1 ve Muaviye’ye itaat edip vergi vermeleri sebebiyle Sah’in
bir gece vakti baskin yapip evlatlarini 6ldiirdiiglinii sdylerler. Bunun iizerine Hz. Ali, Kereb’e bir
mektup yazarak ulastirmasi i¢cin Hoca Amr’a teslim eder, mektupta Muhammed Hanifi’yi de
yanim alip Miisliimanlara eziyet eden kafirlere cezasmi vermesini buyurmaktadir. Ilk mecliste
Kereb-i Gazi ile Magrib ve Endiiliis Hakimi Hamik $ah’in cenginde Kereb, akil hocast Ayyar
Amr-1 Miyye ile birlikte tutsak diiser. ikinci mecliste Kereb’in oglu Es’ed ile kardesi Ma’ad tutsak
edilip Keyvanabad Kalesine gonderilir. Hz. Ali’nin oglu Muhammed Hanifi Hamik Sah ile cenge
tutusur. Uciincii mecliste, tutsak diisen erenler zindandan kurtulur ancak bu defa Kereb balik

6 Bu manzumelerin basliklar: da ek kisminda konu basliklari ile birlikte sunulmustur.

7 Her ne kadar klasik tertibe gore, klasik bigimlerle nazmedilmis olsa da bu destan, kaynagi, konusu, dili, tarzi ve imlas1
yoniiyle halk zevkine uygundur. Dolayisiyla bahsi gegen “kita”lar semai bigimine de yakindir.

8 Bunlar arasinda birgok hadis rivayet etmis olan Ebu Hureyre disinda kalan isimler {inlii hadis ravilerinden degildirler.
Metnin tamaminda goriilen, 6zel isimlerin yazimindaki farkliliklar dolayisiyla buradaki Muhannif Sami’nin, Ebu
Mihnef olarak anilan ve Ma‘dikerib’in de rol aldig1 Suriye ve Irak’in fethinin yani sira Riddiye savaslar1 Cemel, Siffin
ve Hariciler gibi konularda bir¢ok eseri bulundugu sdylenen EblG Mihnef Lat b. Yahya b. Said b. Mihnef el-Ezdi el-
Gamidi (6. 157/773-74) (Basaran, 1994: 188), olmas: ihtimali vardir. Mes‘adi, ansiklopedik o6zellikler tasiyan,
baslangicindan itibaren diinya tarihini ve baslangicindan Abbasi halifesi Muti‘-lillah dénemine kadarki Islam tarihini
ele alan Muriic ez-Zeheb ve Ma'ddin el-Cevéhir adl eserinde (Avel, 2004: 354) Ma‘dikerib ile Hz. Omer’in bir
konusmasimi Ebu Mihnef’ten rivayet etmektedir (Massoudi, 1865: 236; Sezgin, 1971: 115). Fakat destandaki “Sami”
nisbesi Kifeli olan Ebu Mihnef’e uymamaktadir. Leyyali-i Dimiski, isimli bir ravi ya da miiellife rastlanmamis, bu
kisinin de Ebl Ya‘la El-Mevsili ya da Eb Ya‘la Halil b. Abdilladh olabilecegi diisiiniilmiisse de ilkinin Musullu,
ikincisinin Kazvinli olmas1 (Ugur, 1994: 258; Sandike1, 1997: 330), bu olasilig1 zayiflatmistir. Leyyali-i Dimiski’nin
kaybolmus bir eser olma ihtimali de géz éniinde tutulmalidir. Musalli ya da Musli ve Abdiilhamid gibi isimler de
Ma‘dikerib ile iligkilendirilememistir.
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karninda hapsolur ve buradan kurtulduktan sonra Kalun Nerre-dev’i 6ldiiriir. Dérdiincti mecliste
Muhammed Hanifi ile Kereb’in arasi1 bozulur. Kereb, Endiiliis’ii fetheder, ancak hemsiresi
Adiye’yi sehit ederler ve Kereb’i denize atarlar. Ayrica Behnam Sah’in komutani Tdl tutsak edilir.
Besinci mecliste Kereb denizden kurtulur ve Saklabiye sehrine gelip dort yiiz pehlivanla giires
tutup Gal Zengi’yi oldiiriir. Altinci mecliste Kereb, Saklabiyye’den Rum hiikiimdar1 Behnam
Sah’m kizim kagirir, Kithi Lemhac’1 Islam’a davet eder ve domuz baslarin diyarini fetheder.
Yedinci mecliste domuz baslarin diyarindan gelip Islam ordusunun imdadina yetisir ve amcasinin
oglu Zamir Sah’m hatirim1 yapar. Sekizinci mecliste Kereb, Tl ile cenk ederken Hz. Ali ve
komutanlarindan Malik Ester yardimina gelirler ve Nemrut Kale’sinin fethi {izerine Hamik Sah
buradan firar eder. Dokuzuncu mecliste Behnam Sah iki yiiz bin askerle gelip Hz. Ali ve Kereb’e
kars1 giristigi biiyiik savasta maglup olunca esir aldigi kahramanlar kurtulur. Onuncu mecliste
Kereb, el¢i kisvesinde Behndm $ah’1 tuzaga diistirmeye gider. Behnam, Kereb’in elinden kacip
cadilar hitkiimdar1 Cartt’a siginir ve Cartt sihirle Kereb’i kor eder. On birinci mecliste Hz. Ali
gelip cadi Cariit’u yakalar ve gozlerinin agilmasini sagladiktan sonra Kereb cadiy1 dldiiriir. On
ikinci mecliste Kereb, denizde Ilyas aleyhisselam ile goriisiip saraba tovbe ettikten sonra Hz.
Ali’nin huzuruna gidip Behnam ve haramileriyle cenk eder. On {igiincii mecliste Kereb’in yoldasi
Tenhadus kiliseye gidip rahipleri oldiiriir, putlar1 kirar ve rahibeleri buradan alip gotiiriir. Ayrica
Es‘ed ile Malik Ester’in oglu Ibrahim kurtulur, Kereb onlara katilip birlikte cenk ederler. On
dordiincii mecliste Behnam Sah’in pehlivanlarindan Camarpiis ve kardesleri Miisliiman olurlar.
Kereb, Elvan Dagi’na gidip Es‘ed ve Ma‘di’yi bulur. Cadi Kiis’u 6ldiiriirler. On besinci mecliste
Kereb, Til, Behnam ve Hamik Sahlan oldiirip Saklabiyye’yi fetheder ve Mendiye Séh ailesi,
ordusu ve tebaiyla birlikte Miisliiman olurlar.

1.2.3. Dil, imla ve Uslup

Eserin bu niishasi, dil 6zellikleri bakimindan incelendiginde ilk dikkat ¢eken 6zellik bazi eklerin
Eski Tiirkcede de bulunan ve Osmanli Tiirk¢esinden itibaren cari olan diizliikk-yuvarlaklik
uyumuna gore yazilmasinin yaninda Eski Anadolu Tiirk¢esinden kalma yuvarlak yapilarin da
goriilmesidir. Buna gore Eski Anadolu Tiirkgesinde yuvarlak sekilde kullanilan bildirme eki -dur
uyuma gore yazilmigtir: ne+dir / asan+dir / idiser+dir. Birinci teklik, ikinci teklik ve tiglincii teklik
sahis gegmis zaman ekleri diiz sekillerdedir: gorme+dim / eyle+dim / gel+dif / kil+din / gor+di /
bul+di. Bu ekin ¢okluk sahislari da aynmi sekilde diizdiir: depele+dik / sag+difuz / bil+difiiz /
tur+dilar / dilet+diler. Ogrenilen gegmis zaman ekleri ise diizliik-yuvarlaklik uyumuna gére
yazilmistir: diigtmiis / buyur+mus / ur+muslar / yan+tmis / kesil+mis / yaz+mis. Nazal etkiyle
Eski Anadolu Tiirk¢esinde daima yuvarlak olan ilgi ve iyelik ekleri eserin nazma ¢ekildigi devrin
ozelligine uygun bir sekilde diizliik-yuvarlaklik uyumuna riayet edilerek yazilmistir: Kereb-+ifi /
climle+si+nifl / miikafat+in / oglutnufi /mefhum+ufi. Eserde genel itibarla Osmanli Tiirkgesi
ozellikleri goriilmekle birlikte Eski Anadolu Tiirkgesi yapilari da sik¢a kullanilmaktadir:
gor+eviiz / ol+isar / gel+iiben / dinle +gil / haykir+u gibi. Metinde bazi arkaik kelimelere de
rastlanmaktadir: kindirmak (s. 28) / tartagan (s. 27) / tokumak (s. 33). Bu tiir yapilarin goriilmesi,
Kereb-i Géazi Destani’’min sozlii aktarim devresinin Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde
tamamlanip daha sonra yaziya gegirilirken eskiden kalma yap1 ve kelimelerin de metne aynen
aktarilmasyla ilgili olmalidir.

Elimizdeki niishanin hatt1 tamamen harekelenmistir. Metnin imlasi, vezni kadar kusurlu degildir.
Bazi yerlerde inceltme gorevinde kullanilmis kasr isaretleri® ve misra sonlarinda vav harfi ile biten
kelimelere fasl elifi, elif-i farikaya benzer fazladan bir elif eklenmesi s6z konusudur.'® Eserin bir
baska imla hususiyeti de genellikle “eytmek”, “aytmak” seklinde goriilen demek, sdylemek
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Caldilar giirz-ile uili¢ 6ayuiru (s. 28)
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fiilinin, elif harfinin altina konulan bir esre ile yazilmasidir; bu harekelerin, kelimenin “éytmek”
seklinde kapali e ile okunmasina isaret etmek i¢in konulmus olma ihtimali vardir (s. 8, 9, 11, 14,
15, 23); bu govdeye gelen genis zaman ekinin diiz sekilde “eyder”, “eyderdi” 6rnegindeki gibi
diiz sekillerde yazildig1 da goriilmektedir (s. 8, 11, 14, 23) Vokallerden sonra gelen akkuzatif
ekleri hemze ile gosterilmistir'' Imale gereken yerlerde iki konsonant arasma harekeler
konmustur: Sad[u]man (s. 7), kalb[i]gah (s. 17), das[i]tan (s. 15), as[1]man (s. 22), kav[i]m (s. 6),
bah[i]r (s. 27), Am[i]r (s. 7, 8, 9), Zey[i]d (s. 16, 22, 32). Baz1 halk edebiyat:1 iiriinlerinde
gorlildiigli gibi metinde baglama gruplarmin Farsg¢a kuralli terkiple yazildigi ornekler de
bulunmaktadir: Ciibbe [/Cebe] vii cevsen: Ciibbe-i cevsen (s. 13), ad u sanizla: Ad-1 sanizla (s.
15), Arif-i billdh u agahum: Arif-i billdh-i 4gdhum (s. 36). Eklesmemis iigiincii sahis “~-durur”
seklinde yazilmasi gerekirken metinde bazi yerlerde, baglandigi kelimeye uyumlu
harekelenmistir: gerek-durur: gerek-dirir (s. 11), kim-durur: kim-dirir (s. 36). Metinde nazal n ile
yazilmasi gereken eklerin n, n ile yazilmasi gereken eklerin nazal n ile yazilmasi imla ile alakali
bir kusur olsa gerektir.*2

Uslup bakimindan incelendiginde Muhlis’in nazma c¢ektigi Siyerii’I-Kerebii’l-Gazi, destanin
Oziine uygun sekilde sade ve akicidir. Halk 6niinde okunmak tizere tertiplendigi i¢in s6z ve anlam
sanatlarindan ziyade dogrudan, dolaysiz bir ifade tercih edilmis, terkip kullanim1 belirli diizeyde
kalmistir. Destan metninin govdesi olan mesnevi kisimlariin i¢inde dogrudan dinleyicilere hitap
eden ifadeler bulunmaktadir:

Didiler sultdnimiz sag ol bu dem

Kamg¢isin atdi Muhammed dinle hem (s. 34)
Meclisi baglatan “kita” baglikli manzumeden esas hikayeye gecildiginde mesnevi kisminin ilk
beyti girizgah gérevinde nazmedilmistir:

Réviler boyle rivayet eyledi

Kerebin cengin hikayet eyledi (s. 213)
Aymi sekilde meclisin sonundaki kitaya gecmeden once mesnevi kismi, hikayenin ertesi giin
devam edecegini bildiren ifadelerle sonlanmaktadir:

Ger Omiir virir ise Allah bize

Ey cema‘at sdylerim yarin size

Bakisin irteki meclisde hiimam

Soylerem bir bir ‘ayan ciimle tamam (s. 262)
Meclislerin baginda ve sonunda yer alan manzumeler ana hikdyeye nispeten belli dl¢lide sanat
kaygisi giidiilerek nazmedilmistir. Meclis baslarindaki manzumeler, yerine gore asikane, hikemi
igerik ve Uslupta olurken, meclis sonlarindaki manzumeler genellikle dua igeriklidir. Hikaye
arasinda kahramanlarin dilinden sdylenen siirlerde dikkat ¢eken nokta ise maktada Muhlis’in
kendi adin1 yazmasidir. Asagida girizgahi, matlai ve maktai verilen 6rnekteki durum, diger
siirlerde de tekrarlanmaktadir:

Dondi Kereb hazret-i Mustafaya
‘Ask-ile viriir selam piir-safaya

Ol Restilullaht hem vasf eyledi
San1 pakine bu na‘t1 sdyledi

i .
(,//. ‘,’/\ $ s/

| . sl N . ‘C“‘%’ P
WIZET : dalebeyi (s. 5); < :nAmeyi (s. 12); < 7 : kisiyi (s. 27)
o . REEE o !
12' .Bf 7. ~ N ¢ = 2 ~ e e v e L_Vﬁ@ 1 n .
o : Uardagiii sehid olup (s. 35); 1 Anm1 u|0yd1n kiifriifi icinde (s. ); “ KAfirifi elinde (s.
s\ems sl - ELlpribaat ,
37).1 : anifi milkAfAtin (s. 11); < : NAmenifi cevAbin (s. 11);
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Der Na‘t-1 Kerebii’l-Gazi ‘ale’n-Nebiyy Sallallahu Te‘ala ‘Aleyhi ve Sellem
Allah te‘alanin habib-i zi-san1 oldur

Hem cilimle nebinin sahi ve sultan1 oldur

Rih-1 pakine vir salavat ‘ask-ile her an
Bil Muhlisi dertli goniiliin mihmani oldur (s. 161-162)

Hikaye anlatiminda diger dini-menkibevi destanlarda oldugu gibi tiiriin dogas1 geregince tekrara
diisiilen boliimler fazla olmakla birlikte mekan ve yan karakterlerin gesitliligi dolayisiyla merak
unsuru canli tutulabilmektedir. Hikdyede bazi gayrimiislimlerin Miisliimanlig1 kabul etmesinden
baska karakter degisimi/gelisimine dair belirgin bir plan yoktur. Burada dil, imla ve iislup
Ozelliklerine degindigimiz eserin esasen sozli gelenek igerisinde dogup olgunlastigi, dolayisiyla
eserin okunma performansiyla biitiinliik kazandigini, kagit {izerinde kusur olarak gdriinen bazi
noktalarin icra sirasinda dikkat ¢cekmeyecegini géz oniinde bulundurmak gerekir.

Sonug¢

Bu calisma ile edebiyat tarihi kaynaklarinda adi gectigi halde ele gecirilememis eserlerden
yalnizca bir tanesi olan Muhlis’in Siyerii 'I-Kerebii’l-Gazi’sinin su an itibartyla tespit edilebilen
yegane niishasi tanmtilmistir. Destani nazma ¢eken Muhlis hakkinda, ferag kaydindaki bilgilerden
baska malumata erismek maalesef miimkiin olamamistir. Nazmi ve yazimi 1812 yilinda
tamamlanan eser, tiirii itibariyla, bir destandir ve Tiirk destanlar1 arasinda Islamiyet sonrasi
olugmus dini-menkibevi destanlar dairesinde olup esasen mensur niishalar1 bulunan ve kiraat
kayitlarindan sozlii olarak icra edildigi de anlasilan Kerbnamelerin nazma g¢ekilmis halidir. Ana
hikayenin anlatildig1 fasillar mesnevi bigiminde yazilmis olup eserde farkli nazim bicimlerine de
yer verilmigtir. Sanat kaygisindan ziyade tahkiyenin 6nemsendigi, metin boyunca cari olan aruz
ve imla kusurlarindan anlasilmaktadir; ancak eserin eldeki niishasi klasik tertibe riayet eden 6zenli
bir kitap gériinlimiindedir. Baglangigta miinacat, naat, dort halife 6vgiisii, sebeb-i telif gibi formal
boliimler ve her fasilin baglangicinda bir girizgah manzumesi ile sonda bir hatime manzumesi yer
almaktadir. Bu formal bolimler ile girizgah ve hatimeler kitap boyunca alfabetik diizene gore
kafiyelenmis olup her birinin maktainda nadzimin adi bulunmaktadir. Ayrica metnin igerisinde
kahramanlarin dilinden aktarilan siirlerin maktalarinda da aynmi sekilde ndzimin adi yazilidir.
Mesnevi bi¢imi haricinde kalan bu manzumelerin ana hikéyeye nispeten klasik estetik kriterlerine
daha uygun oldugunu soéylemek miimkiindiir. Eserin dili, nazma ¢ekildigi devrin 6zelliklerini
gostermenin yani sira Eski Anadolu Tiirk¢esinden kalan bazi yap1 ve kelimeleri de icermektedir;
tislup agisindan dolaysiz, agik ve anlagilirdir. Meclis ad1 verilen boliimlerin birbirine yakin sayfa
sayilar1 halinde tafsil edilmesinden, her faslin baginda meclisin ka¢ yapraktan olustugunu gosteren
kayitlardan ve niishanin basindaki fihristten anlasilacagi {izere Mubhlis, destan1 sozlii icrayi
kolaylastiracak diizende tertip etmistir.

Makalenin ekinde, dini-menkibevi destanlar arasindaki Kerbname’nin, Muhlis tarafindan nazma
cekilmis hali olan Siyerii’I-Kerebii’I-Gdzi nin elde bulunan yegane niishasinin tanitimina ilaveten
meclis bagliklari, sebeb-i telif ve hatime fasli ile birinci meclisin transkripsiyonlu ¢evirisi
verilmistir.  Siyerii’l-Kerebii’l-Gdzi, nin  Tirk edebiyati tarihindeki yerinin tam olarak
belirlenebilmesinin, metnin tamaminin nesri esasindaki incelemelerle miimkiin olacagi bilinciyle
bu tanitimin eser {izerine yapilacak ¢alismalar i¢in bir baslangi¢c olmasini iimit etmekteyiz.
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Ek-1: Metin icinde yer alan bashklar:

Baslik Sayfa
Numarasi
Bu meclis Kereb-i Gazi’nifi Hamik Sah ile cengidir; dah1 “ Amr-1 Miyye ile 2

Kereb’in tutuldigidir. Der Miinacat-1 li-Kadiyyii’l-Hacat. meclisii’l-evvel ve
bahr-i hezec

Der Na“t-1 Resulullah ve bahr-i hezec

Der Medh-i Cihar Yar ve radiyallahu te‘ ala “ anhiim ve bahr-i hezec

3
3
Bahr-i hezec. Der Beyan-1 Sebeb-i Nazmii’l-kitab 4
Mesnevi. Der Beyanii’l-maksud 5

Hutime meclisii’l’evvel. Bahr-i hezec ve kit‘ a-i ba 39

Bu meclis Es‘ed ile Ma‘ad’ifi tutulup kal‘a-i Keyvan-abad’a gonderdikleridir ve | 39
Muhammed Hanifi’nifi Hamik Sah ile cengidir. Ve meclisii’s-sani bahr-i hezec
ve kit‘a-ita

Hutime meclisii’s-sani bahr-i hezec ve kit“a-i sa 97

Bu meclis Kereb, climle erenler zindandan halas olup def*a Kereb tutulup balik 98
karninda mahbus olup ve halas oldigidir ve kalun nerre-devi helak itdigidir. Ve
meclisii’s-salis bahr-i hezec ve kit‘a-i cim

Der Na‘t-1 Kabus ale’n-Nebiyy Sallallahu te‘ ala “aleyhi ve sellem 109

Hutime meclisii-s-salis bahr-i hezec ve kit‘a-i ha 147

Bu meclis, Muhammed ile Kereb’ifi mabeyni bozilup ve Kereb Endelus’1 alup ve | 147
hemsiresi ¢ Adiye’yi sehid idiip ve kendisini defize atdiklaridir ve Tal’uf geliip
tutuldigidir. Ve meclisii’r-Rabi‘ bahr-i hezec ve kit‘a-i ha

Der Na‘t-1 Kerebii’l-gazi ¢ ale’n-Nebiyy Sallallihu te€ ala ¢aleyhi ve sellem 161
Der Si‘r-i Subba‘ Zengi “ale’l-Kerebi’l-Gazi 181
Hutime meclisii’r-rabi bahr-i hezec ve kit a-i dal 212

Bu meclis, Kereb-i Gazi’nifi defiizden halas oldigidir ve sehr-i Saklabiyye[’ye] 213
geliip dért yiiz pehliivanlar-ile giires tutup Gul Zengi’yi helak eyledigidir. Ve
meclisii’l-hamis bahr-i hezec ve kit‘ a-i zal

Der Miinacat-1 Kerebii’l-Gazi li-Kadiyyi’l-Hacat 244

Hutime meclisii’l-hamis bahr-i hezec ve kit a-i ra 262

Bu meclis, Kereb-i Gazi’nin Saklabiyye’den Behnam $ah’in kizini kacirdigidir 263
ve Kithi Lemhac’1 miisliman idiip huk-serleri feth itdigidir. Ve meclisii’s-sadis
bahr-i hezec ve kit‘a-i za

Hutime meclisii’s-sadis bahr-i hezec ve kit a-i sin 307

Bu meclis, Kereb-i Gazi hilk-serlerden geliip ¢ asakir-i Islam’1il imdadina 307
irisdigidir ve Zamir Sah’1ii hatirim teselli eyledigidir. Ve meclisii’-sabi¢ bahr-i
hezec ve kit‘a-i sin

Der Si‘r-i Dadan Sah Vasafa fihi li-Kerebi’l-gazi 314
Der Miinacat-1 Zamir Sah ¢ Araza li-Kadiyi’l-hacat 339
Hutime meclisii’s-sabi‘ bahr-i hezec ve kit a-i sad 365

Bu meclis, Kereb Tul ile ceng iderken Sah-1 Merdan ile Malik’ifi geldikleridir. 366
Ve kal‘a-y1 Nemrud’1 feth eyleyiip Hamik Sah’1n firar eyledigidir. Ve meclisii’s-
samin bahr-i hezec ve kit‘a-i dad
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Der Si‘r-i Malik Ejder radiyallahu te‘ala “ anhii 392
Hutime meclisii’s-samin bahr-i hezec ve kit‘a-i ta 428
Bu meclis, Behnam iki kerre yiiz bifi askerle geliip Sah-1 Merdan ve Kereb’le 428
ulu ceng eyleyiip bozildigidir ve pehliivanlarin bendinden halas oldiklaridir. Ve
meclisii’t-tasi® bahr-i hezec ve kit‘a-i za

Hutime meclisii’t-tasi‘ bahr-i hezec ve kit‘a-i ‘ayn 491
Bu meclis, Kereb, Behnam’a el¢i gitdigidir ve Behnam firar idiip Kereb arkadan | 492
gidiip cazuya iriip Carut Kereb’i sihr ile a‘ma eyledigidir. Ve meclisii’l- agir

bahr-i hezec ve kit‘a-i gayn

Hutime meclisii’l- agir bahr-i hezec ve kit a-i fa 557
Bu meclis, $ah-1 Merdan geliip Carut Caza’y1 tutdigidir ve Kereb-i Gazi’nif 558
gozleri agliup Kereb dahi cazuyi helak itdigidir. Ve meclisii’l-hadi ¢ asere bahr-i

hezec ve kit‘ a-i kaf

Hutime meclisii’l-hadi  asere bahr-i hezec ve kit‘a-i kaf 621
Bu meclis Kereb’ifi deryada Ilyas ¢aleyhisselam ile gorisiip sarabi tevbe 622
eyledigidir ve Sah-1 Velayet’iil huzurina gidiip haramiler ile ve Behnam ile cenk
eyledigidir. Ve meclisii’-s-sani ‘asere bahr-i hezec ve kit‘a-i 1am

Der Si‘r-i Bedr-i Zaman “ale’l-Kereb ve “arziihaliha ila ¢ Ali radiyallahu te‘ ala 639
“anhii

Hutime meclisii’sani ‘ agere bahr-i hezec ve kit‘a-i mim 683
Bu meclis, Tenhadus kiliseye gidiip ruhbanlar1 kesiip biitleri ve kizlart 684
gotiirdigidir ve Es‘ed ile Ibrahim’ifi halas olduklaridir, Kerebii’l-gazi imdadlarina
gidiip cenk itdigidir. Ve meclisii’s-salis ¢ agere bahr-i hezec ve kit a-i nun

Der Miistezad-1 Kerebii’l-gazi ala  Ali keremallahu vechehu ve radryallahu 715
te‘ala ve “anhii

Der Miinacat Muhammed Hanifi radiyallahu te‘ala anhu “ araza 1i-Kadiyi’l-hacat | 718
Hutime meclisii’s-salis ‘ agere bahr-i hezec ve kit‘a-i vav 749
Bu meclis Camarpus ve kardaglart miisliiman olduklaridir ve Kerebii’l-Gazi kih-1 | 750
Levlan’a" gidiip Es‘ed’i ve Ma‘di’yi buldigidir ve Kiis Cazi’mifi helakidir. Ve
meclisii’r-rabi‘ ete ‘ asere bahr-i hezec ve kit‘a-i ha

Hutime meclisii’l-rabi‘ ate ‘ agere bahr-i hezec ve kit a-i lam-elif 799
Bu meclis Tal’ufi ve Behnam ve Hamik sahlarm helakleridir ve Kereb-i Gazi 800
sehr-i Saklabiyye’yi feth itdigidir ve Mendiye Sah ve ogli ve leskeri miisliman
olduklandir. Ve meclisti’l-hamise “agere bahr-i hezec ve kit‘a-i ya

Der Na‘t-1 Mehlan Sah ©ale’n-Nebiyy sallallahu te ala “aleyhi ve sellem 825
Hutime meclisii’l-hamise ¢ Asere bahr-i hezec ve kit‘a-i ya 836
[Hatime/ferag kaydi] 837

13 Metin iginde “Kih-1 Elvan” olarak gegmektedir.
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Ek-2: Sebeb-i Telif Kismi (s.4-5)

Inceleme boliimiinde deginildigi iizere Muhlis, eserinde tiiriin diger rneklerinde de goriilen aruz ile hece
arasi bir vezin yapisini tercih etmistir. Bu ikili vezin yapisti ile niishanin imla ve harekeleme hususiyetleri
sebebiyle transkripsiyonlu ¢eviride yer yer tashih, tamir ve eklemeler gerekli goriilmiistiir. Cok fazla aruz
kusuru i¢cermesine ragmen hece sayisinda eksik ya da fazlaliklarin bulunmamasi, metnin mesnevi kisminin
on birli hece dlgiisiine gore yapilandirilmis fa’ilatiin / fa’ilatiin / fa’iliin vezniyle yazildigini gostermektedir.
Fasil aralarindaki nazim sekillerinde de ilgili vezne goére ayni tatbik siirdiiriilmiistiir. Bu hususlar goz
onilinde tutularak transkripsiyonlu g¢eviride zihaf ve tahfif gerektiren kisimlar italik yazilmis, vezin
distikligiinii gidermek adina eklenen ek ve kelimeler kdseli parantez igerisinde gosterilmis, tashih edilen
kisimlarin niishadaki sekilleri aparatta verilmistir. Aruza gore agik olmasi gerektigi halde kapali olup vasl,
zihaf ve tahfife de imkéan vermeyen heceler ise gri ile vurgulanmigtir.

Bahr-i Hezec
Der Beyan-1 Sebeb-i Nazmii ’1-kitab
Kita-i Elif
[mefa‘iliin / mefa‘iliin / mefa‘iliin / mefailiin]

Dila gel vasf idem derdim safia evzan-ile cana
Bu beyte hos firas serdim isit ey kamet-i bala

Var idi bir gaza ey can okunur nesr-ile her an
Diledim ki kilam evzan bu ceng-nameyi tekmila

Ciin ismi Kereb-i Gazi dah1 hem merd-i Hicazi
Erenlerin ser-efrazi anin misli cihanda la

Diisiip heves derunuma ki idem an1 manzume

Hediyye ola dostuma ideler hayr-ile du‘a

Isitdiler kamu yaran geliip sdylediler ol an

Ki yap bir hosg¢a dasitan heman-dem kildilar rica

Cevab virdim ki insa allah ki tevfik eyleye Allah
Bi-hakki hem Resulullah miiyesser eyleye Mevla

Geliip abdestimi aldim iki rek‘ at namaz kildim
Halikima niyaz itdim didim yessir muradena

Heman istihare itdim yatup hem uykuya gitdim
Dahi seyranda seyr itdim diyilmez macera asla

Bu nazma ¢iin stiru‘ kildim dii gesmim yasini sildim
Miiyesser olacak bildim “ayan old1 kamu ihfa

[1ahi k1l bun1 mergtb bu nazmim eylegil mahbub
Beni eyleme sen mahcub dii-kevn iginde ah seha
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Bu Muhlis-i bi¢aredir giinahkar yiizi karadir
Kim “ilmi yok avaredir ‘inayet eylegil mevla

[49]
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EKk-3: Destanin Birinci Meclisi (s. 5-39)

[5] Mesnevi Der Beyanii ’l-Maksud
[fa“ilatiin / fa‘ilatiin / fa‘iliin]
Raviler soyle rivayet eyledi
Kerebi bu tarz hikayet eyledi

Ravmin biri Muhannif $am dir
Birisi LeyyalZi Dimigk dir

Biri ¢ Abdu’l-hamd Musalli biri
Eb4 Hureyre raviler serveri

Boyle rivayet iderler ol < Ali
Mescidinde otururken ol veli

Zeyd' ile bahs-i din ider iken
Ana hakkin emrini sdyler iken

Nagihani gordiler kim ol zaman
Bir boliik nas tasradan geldi heman

Mescid oilinden geliiben turdilar
Aglayup zar-ile na‘ra urdilar

Ol galebeyi goriip sah-1 cihan
Mescidin 6iitine ¢ikd1 nagihan

[6]Gordi kim bis bifi kisidir anlar
Zulm ucundan yanmis ol dem canlari

Anlara sord:  Ali el-Murtaza
Ne kaviimdensiz cevab virifi bafia

Aglayarak baglarini agdilar
Baslarma toz u toprak sacdilar

Zari efgan idiiben dad itdiler
Miislimaniz deyu feryad itdiler

Ciin ¢ Ali sord1 bulardan ol zaman
Ne i¢lin aglayup eylersiz figan

Haliniz nedir ki baslar a¢difuiz
Basiiiiza toz u toprak sagdifiiz

14 «“Zeyd” ismi niishanin birgok yerinde “Zeyid”
okunacak sekilde harekelenmis olup ¢eviriye “Zeyd”
sekli ile alinmistir.

15 Mana geregi Mu‘aviye[ye] seklinde olmalidir.

[50]

Didiler ki ah seha garibleriz
Ciimlemiz Magrib ilinden geliriz

Miislimaniz ol Mu‘aviye'® heman
Bac u harac viririz biz her zaman

Anifl emrine muti‘iz bil bizi
Ol Hamik Sah ¢iin isidiip bu s6zi

Bir gice sebhun idiip kird1 bizi
Karsimizda yakdi evladimizi

Ol sah-1 merdan isidiip bu s6zi
Yas-1la told1 anidi iki g6zi

Yazdi Kereb-i Gaziye bir name
Yazdi diizdi afia bir hosga hame

Miislimanlarin hdlin “arz eyledi
Vasf-1 hallerini bir bir sdyledi

¢ Amre virdi sah dahi ol ndmeyi
Ald1 gitdi Magribe ol hameyi

[7] Kereb-i Gazi otururken heman
Cika geldi h*ace'® * Amr'” ol zaman

Kerebe sundi name-i Haydari
Bildi mefhumufi okuyup din eri

Miislimanlara Hamik Sah n’eylemis
Kirmig anlari nice zulm eylemis

Atese yakmis ¢oluk ¢ocuklarin
Alasim andan bularin haklarin

Hem Muhammed Hanifiyi alasm
¢ Ask-ile kiiffara kili¢ ¢alasin

Hak rizasi-¢iin gazalar idesiz
Ehl-i kiiffara cezalar idesiz

Hem Muhammed Mustafaniii < agkina
Ehl-i beyt-i plir-safaniii ‘ agkina

16 Niishada “hoca” okunacak sekilde &tre ile
harekelenmis olan kelime ceviriye “h“ace” sekli ile
almmustir.

17 “Amr” ismi niishanin birgok yerinde “Anur”
okunacak sekilde harekelenmis olup ceviriye “‘ Amr”
sekliyle alinmuigtir.
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Ciin kirm anlar1 virmeyin aman
Ciimle iman ehl-i olsun saduman

Hasre tek hem yad olisar ismifiiz
Soylene cihan i¢inde resmifliz

Dii cihanda Hak sizi kila selim
Zat-1 paki hiirmetine ol Kerim

Namenifi mefhumi ¢tin oldi tamam
¢ Amr-1 Miyye soz agup itdi kelam

Didi seha diisman irisdi bu dem
Biz ne tedbir idelim bu isde hem

Didi Kereb goreviiz tedbirlerin
Kilig ile keseviiz tamarlarin

H “ace ‘ Amur didi kim ey pehliivan
Ol Hamik Sahif f7i ¢ok bi-giiman

[8] Geldi Kereb didi ‘Amre ey h ‘ace
Hakkin “inayeti var bizde nice

Benim katimda h “4ce arslan u fil
Hor u zelildir kamust sdyle bil

Koyun dldiirmekden asandir bafia
Diille bu s6zlerimi direm safia

Muhammed Hanif7bir yirde ola
¢ Askere arka olup yardim kila

Pederi sah-1 merdan-1 Hicazi
Hem anifi yari ola Kereb Gazi

Kar1 saz1 Hud4dir difile kelam
Leskerinden korkmak anifi ve’s-selam

 Amir eydiir' sen mi merdansin a sah
Beni bu sirdan dahi eyle agah

Yoksa Muhammed Hanifi bi-giiman
Senden 6zge pehliivan midir heman

Eytdi Kereb ol Muhammed kutludur
Hal-i tabakas1'’ benden uludur

18 Niishanin  birgok yerde “éyder” seklinde

harekelenmis olan bu yap1 ¢eviriye “eydiir” sekli ile
alimmustir.

[51]

Benim gibi nice kisi afia kul
Yarasir hem hizmet ide sag u sol

Babas1 babamdan evladir yakin
A¢l4dir kendisi benden bil hemin

Kerebe didi senifl gibi a can
Gormedim  6mriimde sen tek pehliivan

Huyuii ile eyi hulkufi pek giizel
Yar-1 vefasin safla yokdur bedel

Rahmet olsun ruhina Ma“din heman
Koydi diinyada senif gibi civan

[9] Yadigar kaldin bize andan berii
Du‘ g eyleyiip  Amr gitdi girii

Geldi Muhammed Hanifiye heman
Virdi selam ol gaziye der-zeman

Kereb ile sdylenen sozleri hem
Virdi haber ¢iin Muhammede o dem

Ciin Muhammed isidiip isbu sozi
Cok du‘alar kild1 Kerebe 6zi

Baba ¢ Amr ¢iin icazet diledi
Magribifi cerisini gérem didi
Virdi destur h “ace < Amre pehliivan

Kiffarin gerisine oldi revan

Kafirin leskerine irdi hemin
Anlarin halifi griip bildi yakin

Geldi yine ol Muhammed katina
Tiz irisdi ¢iin anifi hazretine

Didi bi-nihaye diisman leskeri
Korkaram tarmar ideler bizleri

Biz heman on bifi kadar erenleriz
Bunca yiiz biii kafire biz n’eyleriz

Hisab itdim yidi kerre yiiz bifi er
Lesker-i kiiffariyan-1 Hakiser

19 “Hal {i tabakas1” seklinde yazilmasi gereken
baglama grubu terkipli yazilmigtir.
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Bu kdfirler ile nice idelim
Ya erenler serveri biz n’idelim

Dir Muhammed Tafirimiz nusret virir

Gussa yime ol bize firsat virir

Mustafanifl hiirmetine ol samed
Bize her demde idiserdir meded

Eytdi ya “ Amr Hamik Sah geldi mi
Bile midir yoksa anda kaldi m1

[10] H "ace ‘ Amr eytdi gelmisdir bile

Ol kafir binmis dah1 bir ak file

Taga befizer leskerin ortasinda
Ki taht-1 zer var filifi arkasinda

Diirr-i cevher ile taht1 diizenmis
Goriniir agikar gayet bezenmis

¢ Askerini ol kadar vasf eyledi
Sabzh old1 gor Hanifi n’eyledi

Nameniil mefthumuni serh eyledi
Emr-i sah-1 merdani hep soyledi

Girii Muhammed Hanifi ¢ askere
Geldi du‘alar idiip ol servere

[11] Kerebif s6zine oldi saduman
Gigdi tahtinda oturdi bir zaman

Hem Kereb kendi yirinde oturur
Gordiler kim anda bir il¢i geliir

Hamik Sah gondermis ilgiyi meger
Ol Muhammed Hanifiye ¢iin o har

Anda il¢i yir 6plip turd1t heman
Hanifiye sundi nime ol zaman

Kardasina virdi Muhammed an1
Okud: Zeyd ani ¢iin ‘ayani

Namesinde boyle yazmis Hamik Sah
Kim ¢ Arablar ‘azme siirmedi sipah

Kildilar sabah naméazin mii *minin Kimse yurdima ayak basmis degil

Mevladan hacet dilediler hemin Kuri yazima benim gelmis degil
Muhammed Hanif7buyurd: derhal
Atlarina bindiler anda fi’l-hal

Sen n’i¢iin geldifi 4ya pur-1  Arab
Yikasm ili vilayet[i] bi-sebeb

Kerebifi saray oiline geldiler
Kerebe anda bir adem saldilar

Kavmiimiizi kirup idesin cidal
Bu diyari eyleyesin payiimal

Isidiip tac-hanesinden ¢iin Kereb Imdi ben aniii miikafatin safia
Sehzadeye medh okidi ki “aceb Eylesem gerek-dirir’® Giiden sofia
Didi virdin nigiin kendiye zahmet
Ey dii ¢egsmim nur1 kan-1 miiriivet

Bir béliik a¢ u harami gelesiz
Bu diyar1 hep helake viresiz

Muhammed Hanif7 didi ya server
Diismanimiz depreniip ¢ekdi asker

Siirmisem {istiifiiize bi-hadd sipah
Ta ki sizleri idem bu dem tebah

Hem benim azdir ¢erim nice idem
Didi Kereb sen farig ol gor n’idem

Boyle soylemis Hamik Sah namede
Goresiz kendifiizi hengamede

Getilirme gonile bir zerre gussay1
Efendime beyan idem kissay1

Ravler eydiir Muhammed ol zaman
Nameniil cevabin isidiip heman

20 Eklesmemis iigiincii sahis “-durur” seklinde

yazilmasi1 gerekirken burada baglandigi kelimeye
uyumlu yazilmistir.

[52]
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Buyurd1 bir name derhal yazdilar
Hamik Sahin ilgisine virdiler

[12] 1l¢i alup nameyi ciin getiiriir
Hamik Sahin huzarina yitiiriir

Ofiiine kod1 Hamik Sahin heman
Miihriifi[i] gideriip okur ol zaman

Yazmis evvel kim Huda-y1 lem-yezel
Bu gazay1 bize bahs itmis ezel

Kim geleviiz bu diyar alavuz
Magrib iline hirasan salavuz

Bi-gan lesker getiirmedi ey la‘in
Géresin nice siireviiz hism u kin

Ne seni koruz ve ne hem ceysiiii
Bitiireviiz isbu demler isifii

Kurtulam sanma elimden ey la‘in
Goresin nice olisar ceng ii kin

Kafirin ne haddi vardir bu zaman
Ehl-i Islama tura karsu heman

Ciimle Magrib diyarin1 alavuz
Kafire diirlii cezalar kilavuz

Boyle dimis namesinde Sah-1 zad
Isidiip kakid1 Hamik bed-nihad

Rav/eydiir ol Hamik Sah kakid
Cevabindan namenin ¢ok sakidi

Emr idiiben ceng-i harbi caldilar
Cengin esbabifi mitheyya kildilar

Velvele tolup cihan itdi sada
Bindi kiiffar leskeri mir i geda

Alaylar baglanup saflar diizendi
Sag u sol u kalb ii cenah bezendi

2L “Ciibbe [/Cebe] vii cevsene” seklinde yazilmasi
gereken baglama grubu terkipli yazilmustir.

2 “Kerhi peyk” tamlamasi muhtemelen yanls
yazilmis olup dag gibi kuvvetli at anlamindaki “Kuh-

[53]

[13] Bu canibden Muhamunzed Hanif7 hem
Kardast Zeyd-ile emr itdi o dem

Bindi Islam leskeri hem fevc ii feve
Kius-1 harbi caldilar hem mevc ii meve

Sag u solui leskerin bezediler
Kalb u cenah saflarin diizediler

Alaylarim cekiip anda kaldilar
Kereb-i Gaziye adem saldilar

Kereb isidiip ata bindi heman
Yaragiii anda geyiniip der-zaman

Ciibbe-i cevsene®' gark oldi hemin
Kerhi peyk? iizerine bindi yakin

Leskerine eytdi serverler bilin
Ceng giinidir atiza siivar olin

Tasra siirin kal‘ adan olufl revan
Lesker-i kiiffara virmeyifi eman

Andan ‘alem-darina ¢ilin buyurup
Sir-peyker ¢alemini getiiriip

Kendisi bid kisi-le tagra ¢ikup
Siirdi mii’minlere anda irisiip

Bir canibe geliiben cem* oldilar
Kereb ii Ma‘di ve Es‘ed geldiler

Muhammed Hanifzye selam viriip
Birbirini koguban ‘ahd eyleyiip

Ciimle server bas u candan gigdiler
¢ Ahd {i peyman eyleyiip andan ig¢diler

Derya gibi cusa geldiler heman
Muhammed Kerebe dir ya pehliivan

Diigsman “askeri gayetde ¢ok-durur
Rub‘u deiilii bizim “ asker yok-durur

peyker” (Steingass, 1892, s. 1066), kastedilmis olma
ihtimali vardir.
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[14] Korkaram mii’minlere sikest ire
Ciimle  askerimizi kiiffar kira

Kereb eydiir ey emrii’l-mii’minin
Bu endiseyi cikar dilden hemin

Hazret-i Hak yardim ider mii’mine
Lesker-i kiiffar i¢iin gamlar yime

Sen usanma diyii saf bagladilar
Diismaniii cigerini dagladilar

Didi Kereb ben ile Ma“di dah1
Oglum Es‘ed yiterin bil ya hi

Bugiin islam dini i¢iin canimiz
Fedad olsun climle hanmanimiz

Kerebe didi Muhammed ya server
Korkaram ki leskere keder irer

Bu sozden sofira Kereb-i Gaz/hem
Leskeri ciimle tolagdi bir kadem

Cagirup dir miislimanlar diflleyifi
Soyleyecek sozlerimi afilayiil

Tafir1 arslani ¢ Ali bafia hemin
Name yazup gonderiip bilifi yakin

Buyurmus namesinde boyle kelam
Ciimlefize eylemis ¢ok cok selam

Hem buyurmus climle kiiffardan “ayan
Yiiz cevirmeyifi dya ehl-i /man
Namenifi séziini tekmil eyledi

Dondi bu kez leskerine soyledi

Didi mii’minlere ciimle ar olup
Kafire kilig urup firsat bulup

Bi-hisabdir lesker-i kiiffar bilifi
Ey taiir1 leskeri siz agah oluii

[15] Sa‘y idersefiiz eger climle kamu
Ad-1 samzla® olur cihan tolu

2 «“ad u samzla” seklinde olmasi gereken baglama

grubu terkip seklinde yazilmusgtir.

[54]

Eger basarlar ise anlar bizi
Kiligdan gigiiriirler climlemizi

Ey ad-ile 6lmek evladir bize
Gus urup kulak tutufi isbu s6ze

Yavuz ad-ile olmak sah-1 cihan
Yegdir 6liim bize andan bu zaman

Idiip “asker-i Islama nashat
Ki o serverlere eyledi hiirmet

O serverler can u goniilden kabul
¢ Ahd ii peyman eylediler piir-usul

Can-ile diiriisdiler ¢iinkim bular
Kerebe muhkem cevab virdi olar

Kereb anlara du‘alar eyledi
Geldi Muhammede andan soyledi

Didi server sdyle ben cehd eyledim
Kiiffar kirmakliga “ahd eyledim

Soyle diirtismege kilig ile ben
Giirz-ile diisman1 ezem soyle ben

Tamarin kesiip bir eyii ad idem
Dasitan ola ¢ dlemi sad idem

Kerebin s6zin Muhammed Hanifi
Tutd1 sad oldi Muhammed Hanifi

Eytdi s6yle ben dahi ey pehliivan
Heves idem ki dokeyim nice kan

Diismaniii kesiip tamarin getiirem
Oniime katup béliik béliik siirem

Bu soze kild1 Kereb ¢ok aferin
Bayle dirken kus u nekkare®* hemin

[16] Cald1 kiiffar tutd1 cihan1 avaz
Duyup eytdi Kerebifi at1 pervaz

Meger kim Kerebiii at1 be-gayet
Cengci idi na‘ra urd1 o s& at

245 )l geklinde yazilmistir.



XIX. Yiizyilda Nazma Cekilmis Bir Destan: Muhlis’in Siyerii [-Kerebii 'I-Gdzi’si

Ofi ayagryla yiri deper idi
Tirnagtyla taglari soker idi

Tag gibi idi “aca’ib esb-i naz
Afia biner idi hem merd-i Hicaz

Kerebi ciimle silah-ile hemin
Gétiiriir incinmez idi ol emin

Var idi on sekiz at1 hem dahi1
Gayr1 bu atdan isidin ey hi

Bu atlar da yadigard: a server
Lakin bu didigim at cengi sever

Kus avazin ¢iin isitdi ol feres
Depdi yiri cenge eyledi heves

Cevlan itmek diledi ¢iinkim Kereb
Gaz/ goriip bu hali kild1 “aceb

Insaallah didi ol Kereb Gazi
Ciimle pehliivanlarin ser-firazi

Kuslar kafir elinden alayim
Anlara bir ulu heybet kilayim

Kafirin sinmasina kusdur sebeb
Didi mii’minlere merdan-1 ¢ Arab

Saf idiiben diizdiler mii ’minleri
Kald1 sag kolda Kereb ol din eri

Ma* diyi sol kolda kodilar hemin
Kod:1 Es‘edi kafada ol emin

Turd: pusida Zeyid-i bin ¢ Ali**
Kalbde Muhammed Hanifi ol veli

[17] Kald1 karar kalb-gihda ol sa‘id
Ide ciimle kiiffar1 Hak na-iimid

Ol yaiia kafirler alay baglayup
Bibirine anda ¢esm i gus urup

Filifi iistiinde altun taht kurdilar
Vezirler-ile Hamik oturdilar

% «7Zeyd bin ¢ Ali” ismi iki esre ile harekelenip “Zeyid-

i bin ¢ Ali” seklinde yazilmistir.

Hamik Sah nazar idiip mii *minleri
Gordi kim hem az ¢eridir anlari

Kahkaha ile geliip didi o dem
Bu ¢ Arab kavmi delidir isbu dem

Hem bu deiilii lesker ile geleler
Bu kadar ‘askere bagi olalar

Boyle diyiip dort yafia bakd: kefer
Var idi Magrib cerisinden bir er

Didi atiii meydana geldi kefer
Bir kezin ¢agirdi er taleb ider

Kolu kuvvetlii idi hem bi-iman
Didi Hamik Sah basigiin bu zaman

Is idem ki aleme destan ola
Hem bizim ¢ askerimiz sadan ola

Bu ¢ Arablardan birin diri komam
Sag selamet birisin giri komam

Virdan-1 Magrib/ dirler adima
Gelin imdi beser onar katima

Cok hiinerler goresiz benden didi
Boyle diytip kelb gibi iirer idi

Depdi mii *minlerden atifi bir siivar
Girdi meydana heman kildi karar

Bahadir erlerden idi piir-hiiner
Cevlan idiip pervane gibi doner

[18] Hanifinifi ¢ alem-dar1 idi ol
Zengibardan gelmis idi piir-usul

Minge Zengi dirler idi adina
Cikarup geldi kafirin katina

Didi Magrib kelbine ¢agirirsin
N’igiin bihade yire bagirirsin

Diyiip Virdana beraber geldi hem
Cekdi kindan seyfini kafir o dem
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Minge Zengiyi caluban ol zaman
Men‘i kild1 ¢iist Ui ¢apiik pehliivan

Minge dahi seyfin ‘uryan eyledi
Virdan-1 Magribe gor kim n’eyledi

Al buni1 benden diylip bir kez ¢alup
Virdani anda iki pare kilup

Yine cevlan eyleytip er diledi
Bir la‘in meydina geldi sdyledi

Adina Bagdani dirlerdi anifi
Minge sdgdi dokmek istedi kanin

Birbirine ¢iin mukabil oldilar
Minge ani depeledi gordiler

Ne kissay1 diraz idem bu zaman
Birbiri ardinca Minge pehliivan

Yitmis dort pehliivan 6ldiirdi o dem
Magribin gerisine havf diisdi hem

Yine cevlan eyleyiip er diledi
Hamik Sah bu hali goriip sdyledi

Didi gorin a begler pehliivanlar
Bu zengi kul yok itdi nice canlar

Bize neler eyledi bu kul didi
Hergiz olmaya ¢ Arabdan ol didi

[19] Imdi bir er isterem ki tiz vara
Ani esir eyleyiip tiz getire

File biniip bir harif gor n’eyledi
Siirdi meydan igre cevlan eyledi

[112 bahadir er-idi ol 1a‘in

Minge korkmadi gériip an1 hemin
Zira fili ceng isin bilir imis
Cengde nice hileler kilir imis

Mingeniii at1 hata itdi heman
Fili goriip anda iirkdi ol zaman

Minge piyade olur hem ol zaman
Ol filifi iistiine yiiriir pehliivan

[56]

Ol kfir file didi fil bu eri
Tut 4ya fil bu eri bu dem diri

Uzadup hortumun tutdi Mingeyi
Bilinden tutuban gitdi Mingeyi

Ol fili siivarm ardinda meger
Dururlar on dane zengi-yi kefer

Kili¢clarin ¢ekiip Mingeye ciimle
O anda eylediler afia hamle

Minge dahi kalkanin basa tutup
Kalkani altinda ol dem gizlentip

Fil dah1 Minge-i bi-¢areyi hem
Hortumiyla kivrayup tutdi o dem

Miislimanlar ciimle mata kaldilar
Minge igiin ciimle fikre daldilar

Mingeyi fil ¢iin diledi kim vire
Pil-vana anifi isini bitiire
Bu hali gordi ¢ii Es‘ ed pehliivan

Siirdi atin bu tarafdan nev-civan

Oyle urd1 kim basna ol fAliii
Basini tartagan itdi ¢iin bilifi

Didiler iki tarafdan yer yerin
Minge Zengiye ki olsun aferin

Kerebifi ogl Es‘ed ol la® mi
Giirz-ile hurd eyledi ol bi-dmi

Na‘ra urup itdi Es‘edem bilifi
Ceddimifi isinde tistadam bilifi

Ey Magribiler Kereb-i Gaziniii
Ogliyam Miisliman ser-firazinifi

Boyle diytiip cevlan eyledi heman
Uniifi isitdi kafirler ol zaman

Sag koldan Yagmus-1 mel’un n’eyledi

Otuz bifl er-ile hamle eyledi

Es‘ed ile dah1 Minge dil-aver
Hamle kildilar kafire ser-a-ser
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Kafirin i¢ine hergiz diigdiler
it gibi kafirler anda iisdiler

Kirdilar kafirleri ¢aligdilar
Kayirmayup can u basdan gicdiler

Bu yafia Kereb-i Gazi ol hdli
Goriip na‘ra urur kalmaz mecali

Didi usanma kdfirlerden ogul
Mustafanifi mu‘ cizat1 bizde bul

Kafirin kesin tamarin didi ol
Ciin bize boyle buyurmusdur Resul

Es‘ed isitdi atas1 na‘rasin
Riistem-i Dasitan old1 sanasin

[21] Sad olup mesti dvane old1 hem

Ne yire kim irigdi anda o dem

Kuselerden piisteler ¢iin yagdirup
Kereb oglunuii bu cengini goriip

Bir siyah toz ¢ikdi anda nagihan
Karafiu old1 gérinmedi cihan

Es‘ed ile Minge kayirmadi hig
Otuz bin kafire galdilar kilig

Kafirin bir pehliivan: var idi
Adina Hum Pehliivan dirler idi

Hamik la‘in buyurdi Hima dahi
Bir nice “asker alup git ey hi

Ol iki div olmaya “ askerimi
Sindiralar ol otuz bifi ¢erimi

Bi’t-tamam yigirmi bifi er Hum-ile
Hamle kildilar iki sahib-dile

Dogdiler kus Minge ile Es edin
Siirdiler iistine iki emcedin

Ehl-i Islam ¢iin bu hali gérdiler
Es‘ed iciin ¢ok du‘alar kildilar

Ald1 kafir Esedi ¢iin ortaya
Hiicum eylediler ol tolu aya

[57]

Bu hali gordi Kereb hem ol zaman
Sigradi arslan gibi ol pehliivan

Na‘ra urd1 battal-1 sahib-kiran
Didi kiiffar i¢ine ol kahriman

Birbirine gicdi kiiffar leskeri
Gordiler kim geldi erler serveri

Kardag1 Ma“di am1 goriip dah
Hamle itdi anifi ardinca 2hi

[22] Anifi ardinca Zeyid-i bin ¢ Ali
Riistem-i Zal gibi didi ol veli

Dald1 kiiffar igine ol pehliivan
Na‘rasindan lerzeye diisdi cihan

Cald1 kilig kiiffar1 bi-hadd kirup
Lesker-i Islam an1 dyle goriip

Hamle kild1 ciimle Tslam leskeri
Can feda kildilar ol giin ekseri

Bir kiyamet old1 kim yevme ‘n-niisur
Kimi gamlandi kimi old1 siirur

Pehliivanlar na‘ra urup ¢agirir
Korkman ey Hak leskeri dir bagirir

Birbirine takviyeler virdiler
Ol Hamik Sahifi gerisin kirdilar

Hamik Sah buyurdi ‘ askerine hem
Eylediler ciimlesi hamle o dem

Oyle ceng eylediler kim bu cihan
Geldi tenge yirler ile asman

Ol Muhammed Hanifi ibni ¢ Ali
¢ Amuduii ¢ignine ald1 ol veli

Hamza-ves galar kilicin ol emin
Heybetinden ditredi zir {i zemin

Es‘ed ana kaf4-dar oldi o an
Cald1 kilig sindirup giirzi gan

On iki biii ¢asker-i fslam kamu
Yidi yiiz bifi er idi kafir ‘amu



Kati ceng eylediler anda o dem

Cengde Muhammed Hanifi dem-be-dem

[23] Kilig ¢ekiip kafiri kirar idi
Birbirine urup hem kovar idi

Asagiya yukariya ¢iin siirlip
Oiiiine gelenleri ciimle kirup

Cikd1 bir depenifi tistiine o dem
Ol ma‘rekeye nazar eyledi hem

Gordi Islam kafire ¢alar satir
Oliiler birbiri iistiine yatir

Yine Muhammed dahi na‘ra urup
Calin ey Hak leskeri kilig diyiip

Cenge mii ‘minleri kindirdi heman
Bir tarafdan Kereb-i Gazi ‘ayan

Taifir1 adin zikridiip darblar urur
Kafiri boliik boliik bozar yiiriir

Ol dah1 eydiirdi kim ey mii *‘minan
Hak yolina gaza kilifi “asikan

Ikdam idiip géreyim sizi diyiip
Siiriip kiiffarin sagin sola biikiip

Ey la‘inler beniim Kereb-i Gazi
Tamarifiiz keserem difilen razi

Can-1 gofiiilden atin siirdi heman
Yine cenge girdi andan pehliivan

H “ace isidir erenler na‘rasin
Hem okur [nn fetehna stresin
Du‘a idiip dir idi ya [14hi

Ey Huda nusret viriip kil penah

Kilicindan kafirin mii *minleri
Hifz idiip sakla ya Mevla anlar1

Dahu kiiffar arasinda iin idiip
Dirdi ey diriga Hamik Sah gidiip

[24] Ani1 hurd eylediler ne idelim
Sah-1 Magrib depelendi n’idelim

[58]
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Padisahsiz kaldi tilke bilifiiz
Cagirup dir lesker agah olifiiz

Her kim 6lii s6zin isitse heman
Mest olurdi ceng idemezdi ‘ayan

Bu vech-ile iki lesker birbirin
Hem girisiip ceng iderler yer yerin

Kafirin cengi yavagladi heman
Hamik la‘in bdyle gordi ol zaman

Asli nedir diyii bindigi f1i
Bir depeye siirdi gordi bu hali

Bakdi gordi ol ova yiizi adem
Lesi ile toptolu olmus o dem

[11 < Arabafi lesi yok arada
Ne depede ne ovada karada

Ciimle kendi leskeridir kirilan
Lesleri yerin yiiziinde serilen

¢ Akl1 bagindan gidiiben old1 mat
Ol la‘ine diiny4 old1 zulumat

Sandi ol dem kopdi kiyamet giini
Ciham tutmus gazilerin iini

Ta kim ahsam irdi emr eyledi hem
Tabl-1 aram ¢ald1 kafirler o dem

Iki lesker birbirinden ayrilup
Kondi ¢adirlarina rahat olup

Muhammed cengden doniip durmadilar

Kereb-i Gaziyi ¢iin gormediler

Anda melul oldi Muhammed gayet
Olmaya Kerebe “aceb bir halet

[25] Buni sdylerken Kereb giile giile
Geliir Muhammed varir sahib-dile

Kanda idin didi ey sahib-kiran
Ne geliirsin bdyle oldufl saduman

Kereb eydiir ya ‘azizim difilegil
Kuslardan 6tiiri vardim soyle bil
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Bizim ordumuzda hem yok idi kus
Hamle kildim kafire ey akli us

Iste yitmis kus aldim ¢iin getiirdiim
Seh4 devletinde an1 yitiirdiim

Devletii sancaginda nevbet-i sah
Urila didi Kereb kild1 4gah

Muhammed Kerebe du‘a eyledi
Kerebifi kullar1 gor kim n’eyledi

Kereb ile serverler sad oldilar
Ciimlesi mesrur oluban giildiler

Sehre giriip kapuy1 bagladilar
Diismaniii cigerini dagladilar

Cikup tahta karar eyledi Kereb
Rahat eyledi yatup merdii’l-* Arab

Muhammed ¢adira gitdi heman
Itdi karar ol gice ol pehliivan

Ciin sabah old1 yine Kereb Gazi
Cikd: tagraya dahi diiile razi

Hem Muhammed Hanifi ata biniip
Cekdi saflar diismana yoniifi doniip

Ciin Kereb buyurdi ol yitmis kst
Dogdiler cihani toldurdr sesi

Ol Hamik Sah isidiip kus tiniini
Kendi leskerine dondi yoniini

[26] Eytdi ¢ Arablarda kus hi¢ yok idi
Bunlar1 kandan getiirdiler didi

Ol kaviim Kerebiii isin sdyledi
Bizden ald1 kuslart cebr eyledi

Kuslar1 alup bize ¢aldi kilig
Dald1 leskere mecal virmedi hig

Kildi nice leskerimizi bi-cin
Kuslar1 alup dahi old1 revan

Kendi leskerine eylemis an1
Ol la‘in isitdi kurid1 kan

Hamik Sah kakiyup buyurd: heman
Diizdiler saf leskerini ol zaman

Lesker-i Islam bu hali gordiler
Lesker-i kiiffara karsu durdilar

Kiliglarin ¢ekiip saf bagladilar
Cusa gellip sevk-ile ¢cagladilar

Sag tarafda durdi Ma‘di pehliivan
iki bifi er-ile ol merd-i cihan

Sol tarafda durd1 Es‘ed nev-civan
iki bifi er-ile cliimle sadman

Durd1 Muhammed Hanifi kalbde hem
Sagda durdi Kereb-i Gazi o dem

Bilde silah omuzda giirz-i gran
At1 virirdi dah1 bezme nisan

Bas kodi Muhammede o dem Kereb
Depdi cevlan itdi meydanda “aceb

Na‘ra urup er taleb itdi durur
Ol Hamik Sah dah1 anda buyurur

Hindulardan yiiz kimesne var idi
Beglerine Mahkayi dirler idi

[27] Giirbiiz idi Mahk-i Hindi bi-/man
Depdi meydana yiiz Hind-ile revan

Yiiz er-ile Kerebe hamle idiip
Anlarm ortasina Kereb diisiip

Neheng gibi sol bahrde pehliivan
Ofiine dus olan1 atdan heman

Tutup hevaya atardi pes heman
Diisiip yire hurd olur kafir ‘ayan

Anifi cengine hayran olur Islam
Ellisin miird itdi Kereb ve’s-selam

At basin ¢ekiip bakisi kagdilar
Namus-ile “ar1 hake sagdilar

Kereb an1 goriip her dem cagirir
Ey Hamik Sah diyiip anda bagirir
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Ne resme oynaram bir kez nazar it
Goriip ceng ii cidalimi hazer™ it

O giin ki Endeliisde safia geldim

Ki ¢ok ni‘met yeyiip katinda kaldim
Baiia didin ki yedigifie gore
Hiinerin de var ise 1a’ik sere

Yok ise eger hiinerin bu ni‘ met
Haramdir deyii kildiii béyle sohbet

Iste gosterirem ohiinde hiiner
Bafia helal midir o ni‘met dhir

Yoksa haram mi1 diylip na‘ra urur
Depdi Hamik Sahin iistiine yiiriir

Hamle kild1 kendini kalbe urup
Yildirim gibi Hamik Saha irtip

Hep gelen kafiri itdi tartagan
Siiiii birle kasdina oldi revan

[28] Nice yiiz bifi kafir na‘ra urdilar
Kerebiii iistiine hiicum kildilar

Hamik Saha varmaga komadilar
Usdi kafirler girii dénmediler

Ol la‘inler ¢iinki Kerebe iisiip
Ceng iderek bir yafia Kereb diisiip

Ol Muhammed Hanifi gor n’eyledi
Ciimle miislimanlara emr eyledi

Yiridiler bir ugurdan cenge hem
Yardim itdiler Kerebe ¢iin o dem

Irisiip Kerebifi iistiinden heman
Girli dogdiler kafiri ol zaman

Kafirin igine Oyle girdiler
Ceng idiip hayli kfiri kirdilar

Toz direklendi hevaya giin yiizin
Tutd1 kimse fark idemez kendiizin

% ,» seklinde yazilmustir.

Ol giin mii *minler ‘ azim ceng itdiler
Yir yiizini kafire teng itdiler

Kereb-i Gazi na‘ra urup o an
Didi ey lesker-i Islam bu zaman

Diiriisin kafire virmeyifi eman
Size yardimcidir Allah her zaman

Kindirup mii’minleri yine dahi
Bir ‘azim ceng eylediler ey 4hi

Siirdiler kafirleri andan girii
Caldilar giirz-ile kili¢c haykiru

Yine gayret eyledi kafir o dem
Siirdiler mii ’minleri giriiye hem

Giin gidiip ol giin dah1 ahsam olup
Tabl-1 aram cald1 lesker ayrilup

[29] Sehzd olmus idi bifi kisi o giin
Melul oldilar be-gayet mii ’'minun

H “ace ‘ Amr geldi Muhammede hem
Sordi kanda idifl ey h “ace bu dem

H “ace ‘ Amr didi ey sehzade ben
Kafirin iginde idim difile sen

Cok kafir diigmiis kesilmis baslari
Meydan ortasinda yatur lesleri

Istemez ceng ide bildim anlari
Hem 4dem goénder sehid olanlari

Bu gice defn eylesiinler anlari
Cennet-i firdevse irsin canlari

Kereb-i Gazi siiriip sehre geliip
Oturup tahtinda hem sohbet kilup

Muhammed Hanif7 serverler ile
Kildi sohbet oturup anlar ile

Didi ¢ Arab begleri gordifiiz mi
Kerebii islerini bildifiiz mi
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Ikdam idiip fillere gitdigini
Hamik Saha nice kasd itdigini

Hele aferin ki sahib-kirandir
Ola tahsin afia merd-i sirandir

Deyiip Kerebi hayli medh eyledi
Gazilerdin ciimlesine sdyledi

¢ Amr-1 Miyye Hamik Sahifi katina
Irdi gordi ki oturmus tahtina

Magribiii beglerine eytdi o dem
A begler gaziler gordifiiz mi hem

Ol “adil na-bekar isler gdsteriip
Nice leskerimi fenaya viriip

[30] Aferin ol erin ikdamina hem
Hele benim afiladigim isbu dem

Kerebin erligi ikdami cengi
Boyle bildim anifi yok misli dengi

Diismana vardigt zaman s6yle kim
itmedi Gerseb ahu-dest’” boyle kim

Magribifi begleri dah1 Kerebifi
Medh iderler erligin dil-berligin

Insaf idiip ciimlesi medh eyledi
Kerebiii erligini hep sdyledi

Girii dondi isidiip hoca ant
Geldi andan Muhammede nihani

¢ Arabiii serverleri bunda heman
Kerebii soylerler erligin ‘ayan

H “ace dir gidem Kerebiii katina
Ne soyler kulak uram hazretine

Muhammed Hanifrkatina siiriip
Kerebifi katina hem andan iriip

Saraya girdi Kerebi gordi ol
Tahtda meclisi kurulmus sag u sol

Nus ider bade-i giil-gun1 dahi
Kadeh birle bir elinde ey hi

¢ Amr-1 Miyye dahi ilerii varup
Virdi selam hem Kereb ¢ Amr1 goriip

Dah1 ‘Amra izzet idiip ger ‘aceb
Kalkdi ayak iizre ol ‘ali-neseb

Yanina alup oturdi ‘ Amr1
Sord1 andan didi ey gdziim nim

Sahim Muhammed Hanifi neyler ol
H “ace ‘ Amr didi difile ey ogul

[31] Miislimandan sehd olmus bifi kisi
Cok melul oldi Muhammed gor isi

Kereb-i Gazi gayet oldi meldl
Eytdi ben de sehre geldim piir-usul

Kereb ¢ Amra ¢ Amr dah1 Kerebe
Hos du‘a eyledi merdii’l-* Araba

H “ace  Amr didi ey goziim nuri
Ma‘dinifi ruh1 revan serveri

Hosnud olsun senden ey sahib-kiran
Kereb eytdi ol emirii°l-mii *minin

Hamza radiyalldhu anhu benim
Sultanim idi ve can i¢re canim

Ben andan nice erlik kahrimanlik
Ciin 6grendim dahi sahib-kiranlik

Ruhint sad eylesiin Allah aniii
Cennet-i a‘1a kila hem meskanifi

Ahvalinden ‘ alemin sdylediler
Hayl7/zaman danigik eylediler

Bir zaman ¢ Amr-ile sohbet itdiler
Sofira anda cam-1 haba gitdiler
Giceni siiliisi gicdi nagihan

Zar u efgan ile toldi bu cihan

21 “Gergasb-1 ahen-dest” kastediliyor olmahdur. Riistem’in atalarindan, Tahmasb’in oglunun adidir
Gersasb ya da Giirsasb, Sehndme kahraman (Steingass, 1892, s. 1082).

[61]
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Sehr-i Tirabulusdan ¢agrisdilar
El-eman diyiip kamu bagrigdilar

Muhammed Hanif7isitdi {ini
Isbu avaz kanda dir séylen buni

Bir kisi eytdi dya sah-1 cihan
Fettdh ¢ Ayyardir iden zar u figan

Vardilar tizcek an1 getiirdiler
Ol sahiii huzurina yitiirdiler

[32] Eytdi ey Fettah nedir hikayetiii
Beyan eyle bafia bu rivayetifi

Didi sehzadem ne durmak vaktidir
Guliiv eyledi kdafir pek katidir

Sehri aldilar mii minleri kirup
Kereb ile ¢ Amrifl igin buyurup

Miislimanlari bu gice basdilar
Ciimlesinifi baglarini kesdiler

Eytdi Muhammed Hanifi halleri
Nice oldi bafia sdyle anlart

Asli bunuil nice olmusdur a can
Sabah olsun bellii olur a sultan

Ciin irte old1 sems ¢ikd1 cihana
Tulu idiip gorirler kim hemana

Bii atlu geliiben eyledi figan
Libaslar1 parelenmis kamekan

Eytdiler kim almadan Ibni © Ali
El-eman ah feryad iris ya veli

Yoksa mii ’minleri burca asarlar
¢ Amr-ile Kerebin basin keserler

Muhammed Hanif7isitdi an1
Yiiziinde rengi kalmadi hemani

Dontip buyurdr at ¢cekdiler heman
Ma‘dsvii Es‘ed ii Zeyd ol zaman

Stivar olup sehr 6iiine geldiler
Gordiler galebe var seyr itdiler

[62]

Kafir ‘alem getiiriip burc {istiine
Yiriirler mii ’'minlerin hem kasdina

Mii’minlerin ‘alemin pare pare
Eyleyiip Islama urmuslar yare

[33] Hem ‘Imlak Sahi1 kurtarmislar anda
Cikarmislar temiirden ol zamanda

Sad olup-durur hisar iistiinde ol
Cagirird1 dah1 anda sag u sol

Ki Lat u ‘Uzza ile Hubel a‘la
Halas kildilar beni bendden hala

Oldi Kereb kalmadi giimanifiiz
Simdi kuvvet gitdi yok dermanifiiz

Siinnier camifiiz1 elimden us
Kurtaramazsiz s6zimi difile hos

Cazular bunda sizi ecelifiiz
Getiirdi bu sirdan agah olifuz

Benim ile Hamik Sahdan isbu dem
Nice halas eyleyesiz cant hem

Diyiip la“in ba‘z1 herzeler yedi
Ciin Muhammed Hanifi difiler idi

Celallendi Muhammed anda yakin
Elinde bir kamg1 var idi hemin

Hamzaya kalmisdir Ishakdan ¢ayan
Hamzadan Muhammede kaldi heman

Na‘ra urup Hakkii ismin okudi
Atd1 kamgisin la“ine tokudi

Kudret-ile kamg1 ¢ Imlak la‘ mifi
Bagini hurd eyledi ol bi-dmifi

Cani cehenneme irdi ol itifi
Virdi cezasim Hak ol la“ netifi

Zira ol kafir ok herze sdylemis
Din-i Muhammedi inkar eylemis

Ta‘n idiip dini anifi ¢iin bu hale
Ugradi ebed cehennemde kala
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[34] Ol Muhammed ¢ Iml4ki anda heman

Oldiiriip ¢iin virmedi afia eman

Ehl-i kiiffar climle feryad eyledi
Isidiip an1 Hamik Sah ifledi
Sord1 kim buna haletdir sdyleyin

Beni bu igsden haber-dar eyleyin

Didiler sultanimiz sag ol bu dem
Kamgisin atdi Muhammed difile hem

Hisar iistiinde Imlakifi basina
Degdi hem agu katildi agina

Hurd u ham eyledi an1 sen sag ol
Isidiip Hamik la‘in old1 melul

Cok gazab eyledi o bi-din heman
Gordi Muhammed Hanifi ol zaman

Bifi kadar bas kala divarinda hem
Asakomiglar bedenlerde o dem

Miislimanlari sehid eylemisler
Asup baglarin1 gor n’eylemisler

Muhammed eytdi kamu agah olufi
Kereb’ifi yareni baglar bilifi

Kal‘adan iin eyledi kiiffar katt
Lat u ‘Uzza bize virdi firsat1

Koymayalim diri sizden birifiiz
Ne kalsin usagifiiz ne irifiiz

Depeledik ulu diigmanimizi
Gitdi kuvvetiz kirariz biz sizi

Varup Kerebiii silahifi kani-la
Asdilar bedene ¢iin erkani-la

Boyle olicak © Arab serverleri
Melal olup artd1 ¢iin kederleri

[35] Kerebin silahini kalkanini
Gordiler ciimlesi yakdi canini

Feryad idiip ciimlesi agladilar
Kereb igiin cigerin dagladilar

[63]

Kerebin libasini kafir heman
Hem silahifl burcdan atdilar o an

Miislimanlar varup alup gitdiler
Getiiriip ‘askere figan itdiler

Gordi Esed yoldi sagin ol zaman
Kendisini yire urdi nev-civan

Ma‘“diye eytdi y2 ‘ammi hasreta
Kardasii sehid olup va firkata

Ciin Muhammed eytdi yaran Kerebe
Bed-nazarlar degdi merdii’l- Araba

Kimden old1 boyle is boyle cefa
Kereb dek sahib-huruca ey vefa

Hayf didi hem agladi bi-ihtiyar
Ciimle yaran agladilar zar u zar

Ciin bular halin Kerebiii bildiler
Kaldilar hayretde zari kildilar

Gordiler bir toz beliirdi nagihan
Gordiler kim Kerebifl at1 heman

Geysiilerii tagidup rahs-1 cihan
Na‘ra urup ¢ika geldi nagihan

Kat1 bosanmig revan olup akar
On ayagiyla birez yiri kakar

Siirdi Kerebiii ¢adirina iriip
Kereb-i bin Esed ol at1 goriip

Boynuni kugup yiizini yiizine
Aglayarak siirdi gus tut sdzine

[36] Eytdi ey esb-i nazenin yadigar
Kat1 senin sahibifi ey gam-giisar

Diisman eline mi virdin sen ani
Kafirin 6fiinde mi virdi can1
Boyle mi olur vefa-darlik yakin

An1 koydii kiifriifi i¢inde hemin

Hazret-i imam tuyarsa n’idelim
Ne diyelim ¢iin sorarsa n’idelim
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Dirzga nizenin battal pehliivan
Kani diyiip agladi ol nev-ciivan

Durup derhal bir ulu od yakdi hem
Kerebiii silahin kaftanin o dem

Oda atup yakdi climlesin anifi
Vir salavat oddan azad it canil

Didi Muhammed Hanifi ya Es‘ed
Itme seri degildir ey servi kad

Didi Es‘ed afia ey sahim benim
¢ Arif-i bi’llah-1 agahim™ benim

Ciin Kerebden sofira bu alet ile
Kim-dirir® kim afia benzer ceng kila

Haymesine geldi andan Kerebiil
Nesi varsa yakdi merdii’1-° Arabiii

Fettah eytdi ey kamu sizler bilifi
Ciin “ Amr babam idi agah olifi

Kereb ile bile idi n’idelim

Tutdilar ise ne ¢are idelim
Boyle deyiip hayi hayi aglad
Isidenlerin cigerin daglad:

Ba‘ 71 raviler buyurmislar 4 yar
¢ Amrm bacisi ogli Fettah ¢ Ayyar

[37] Boyle soylerler iken anda heman
Bedenden kiiffar bi-din ol zaman

¢ Amrn esbablarini climle dahi
Atdilar asagiya ¢iin ya 4hi

Fettah < Ayyar varup ani getiirdi
Lesker-i Islama ol dem yitiirdi

Gordiler kim kana gark olmus kamu
Ciimle miimin feryad itdiler ‘amu

¢ Amr i¢iin kendilerden gi¢diler
Aglayup firkat sarabifi icdiler

28 «< Arif-i bi’llah u agahim” seklinde olmas gereken
baglama grubu terkip seklinde yazilmigtir.

[64]

Ahsam old1 gordiler kim ey ulu
Geldi kiiffar sahra old1 toptolu

Didi kafir ey cazular difileyifi
Diisiip yirde Kereb yatur afilayiii

Pare pare eylemisdirler an1
Yir yiizine dokiildi kara kani

Ma‘di ile Es‘ed eytdi varalar
Gevdeleri dahi alup geleler

Muhammed Hanif7 ¢iin men® eyledi
Hiledir deyii yarana soyledi

Her kim anda vara giriiye can
Sag u esen gelemez difile ani

Girgek ise anifi 61digi eger
Hayfifi alup dlismana calak teber

Bu la“inlere simdi siz zinhar
[tikad eylemeyifi ey yar-1 gar

Bir kisiyi iki kez agah olufi
Oldiremezler buni tahkik bilin

Budur imidim ki server sag-durur
Kafirifi elinde hem tutsak-durur

[38] Eylemislerdir hile ile sikar
Sofiunt hayr eyleye perverdigar

Ol kdfirlere didi Es‘ed heman
Varm 6liileri getiirin bu an

Size ben on kise altun vireyim
Getiirdin anlar1 bunda géreyim

Didi anlar elimizden gelmez ol
Korkariz Hamik la‘inden piir-usul

Sizin elizden geliir getiirmek hem
Bildi tahkik ol Muhammed isbu dem

Hiledir tizcek kili¢ ¢ekiip yiiriir
Kafirin ¢iin altisin1 diigiiriir

2 Eklesmemis igiincii sahis “-durur” seklinde

yazilmasi1 gerekirken burada baglandigi kelimeye
uyumlu yazilmistir.
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Dordi kaguban hisara gitdiler
Bu tarafda pehliivanlar n’itdiler

Yazdi Es‘ed pehliivan bir nameyi
¢ Adiyeye gonderir ol hameyi

Kerebifi bacis1 idi ol hatun
Ibrahimifi heldl-i sidk1 biitiin

Ibrzhim Malik-i Ejder ogludur
Pehliivan gokcek be-gayet uludur

Kerebiii 61digin afia bildiiriip
¢ Adiye bir name yazd: gonderiip

Ciin Muhammed Hanifi bir name hem
Yazdi bildirdi atasina o dem

Namede hallerini ‘arz eyledi
Aldi Fettah ¢iin yola ‘azm eyledi

Aslabir yirde karar eylemedi
Yimedi igmedi hi¢ sdylemedi

Dald: fikre diisdi yola aglayu
Cigerini hasret-ile daglayu

[39] Muhammed Hanif7 yarenler ile
Esede ta‘ ziye kildilar bile

Bir zaman Kereb haline fikr idiip
Tedb e basladilar imdi n’idiip

Kerebifi mii *minlerin hali dah1
Nice oldig1 serencami dhi

Irteki meclisde beyan idelim
Anlarm gitdigi yola gidelim

[65]
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Hutime Meclisii’l-Evvel Bahr-i Hezec ve Kit‘a-i Ba
[mefa‘iliin / mefa‘iliin / mefa‘iliin / mefa‘iliin]

Bu meclis bunda hatm old1 isit ey vechi mah-tab
Bulutdan dil halas buld: tulu® eyledi afitab

[1ahi dilerem senden ki hifz eyle beni benden
Azad eyle cehennemden  inayet eylegil Vahhab

Dinleyene € azab itme ki mahserde hisab itme
¢Ikab ile ¢itab itme icirme anlara zehr-ab

Dahi1 yazana rahmet it iki ‘ alemde sefkat it
Makamlarmi cennet it ideler Kevseri israb

Okiyan1 sa‘id eyle hem € askini1 mezid eyle
Narindan hem ba‘id eyle afia ¢iin eyleme azab

Atamiz ile anamiz ehibba vii asdikamiz
Miirsidimizle hocamiz bulalar hiisn-ile me’ab

A Mublis sevk-ile sdyle varup “ask deryasin boyle
Muhammede selam eyle agila safia kutlu bab

Ek 4: Ferag Kaydi (s. 837)

Isbu tarihin nazmna bifi iki yiiz yirmi {i¢ senesinifi mays ibtidasinda®® bed olundi. ki yiiz yigirmi yedi

senesinin sehr-i agustosinifi on birinci giini®' gerek nazmi ve gerek bu kitabidi tahrirat: hitam buldi ve bu

tarihifi nazim1 sahibii’l isyan, ray-1 siydh ve efkar-1 fukard ve’l-biidela, tarikat-i “aliyye-i Kadiriyye
hulefasindan el-Hac Hafiz Muhammed Muhlis ibni ¢ Abdullah min bilad-1 Erzurum ve mahalle-i Sultan

Melik ‘afallahii lehiima ve gaferalldhu Zziinubehiima ve seterallahu ‘uyubehiima Alldhiimme ensur

sultanena bi’l-hayri ve kahhir a‘daehu halledallahu hilafetehu ve eyyede bi’l-“adli saltanetehu ve efaza

‘ala’l-‘alemin birrehu ve ihsanehu amin. Ya mucibe’s-sa’iline Allahiimmegfir ziinubehiim vestiir

‘uyubithiim vesfi marizehiim vakzi cemi‘ hacatehiim vahfaz cemi‘ii’l-mii’minin ve’l-mii’minati ve

miislimin ve’l-miislimati bi-rahmetike ya erhame’r-rahimin ve bi-hiirmeti hatemi’n-nebiyyine ve’l-

hamdiilillahi rabbi’l¢ dlemin.

30 Mayis bag1 1808
3123 Agustos 1812
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Ek 5: Yazma Niishasindan Ornek Sayfalar, Sebeb-1 Telif ve Hatime Fasillar1
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Oz: Tanzimat Donemi ediplerinden Direktor Ali Bey (1846-1899) piyes, hikdye ve mizah alanlarmin
yarn sira seyahatname tiiriinde de eserler veren bir yazardir. Yazarin bu tiirde yazilmis Seyahat Jurnali
adli eseri disinda, edebiyat tarihlerinde yer almayan ve Hakki Tarik Us tarafindan 1940 yilinda Mizanci
Murat’a atfedilmis “Kiigiik Bir Seyahat” baslikli bir eseri daha bulunmaktadir. Bu ¢alismanin ilk
boliimiinde “Kiigiik Bir Seyahat”in ortaya ¢ikis siireci ve Us'un tefrika halinde yayimladigi metin ile
Muallim Cevdet Yazmalar1 arasinda bulunan el yazmasinn farkliliklari ele alinmistir. Tkinci béliimde
“Kiiciik Bir Seyahat”, seyahatname tiirtiniin 6zellikleri ve yazarin bu tiirdeki diger eseri dikkate
alarak incelenmistir. Ali Bey’in fikirlerinden hareketle, uzun siireli yolculuklar anlatan “mithim”
seyahatler ile kisa menzilli “kiigiik” seyahatlerin anlat1 unsurlarin etkiledigi sonucuna ulasilmstir.
Ayrica bu boliimde, gezi sirasinda ziyaret edilen yerlerin ve aralarinda Tiirk edebiyatimin 6nemli
isimlerinden Ahmet Mithat Efendi'nin de bulundugu yol arkadaslarimin yazarda biraktig: izlenimler
degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: gezi yazisi, seyahatname, Ahmet Mithat Efendi, Beykoz, Seyahat Jurnali

Abstract: Direktor Ali Bey (1846-1899), one of the literary figures of the Tanzimat Era, is an author who
produced works not only in the fields of theater play, short story, and humor but also in the genre of
travel literature. In addition to Seyahat Jurnali, he also wrote a work titled “Kiigiik Bir Seyahat”, which
has not been included in literary histories and was attributed to Mizanct Murat by Hakki Tarik Us in
1940. This study examines “Kii¢iik Bir Seyahat” in two parts. The first part discusses the emergence of
the work and the differences between the text published in serial form by Us and the manuscript found
in the Muallim Cevdet Manuscripts. The second part analyzes “Kiigiik Bir Seyahat” taking into account
the characteristics of the travelogue genre and the author’s other work in this genre. Based on Ali Bey’s
ideas, it is concluded that long-term journeys, which are described as “important” travels, and short-
range “little” travels affect the narrative elements of travelogues. In addition, this section evaluates the
impressions left by the companions on the journey, including prominent figures of Turkish literature
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Giris

Tiyatro ve mizah alanlarmi Tanzimat Donemi edebiyatinda 6ne ¢ikan isimlerinden Direktor Ali
Bey, ayni zamanda bir seyahatname yazaridir. Diiyun-1 Umumiye Idaresindeki miifettisligi
sirasinda ¢iktigi seyahate dair izlenimlerini aktardigi Seyahat Jurnali, yazarin bu tiirdeki en tinlii
eseridir. Ali Bey’in Musul, Bagdat ve Bombay gibi payitahta uzak yerlesim yerlerine yaptig1 dort
yillik seyahatinin anlatildig1 Seyahat Jurnali’nin disinda, i¢lerinde Ahmet Mithat Efendi’nin de
bulundugu bir grupla yapilan Beykoz gezisinin anlatildigi “Kiigiik Bir Seyahat” baglikl bir eseri
daha bulunmaktadir.

Seyahatler farkli niyetlerle gergeklestirilebilir. Yolculugu anlatan bir metin; hac seyahati, ticaret,
kesif, bilimsel arastirma ve turistik gezi gibi ¢esitli amaglarla ¢ikilan seyahatleri igerebilir. Bagka
bir deyisle yolculugun niteligine gore, ana hatlartyla iki tiir seyahat metninden bahsedilebilir: Bir
seyahat metni; uzak yerlere yapilan, siiresi uzun ve ciddi niyetlerle ¢ikilan yolculuklar: ifade
edebilecegi gibi birkac giinliigiine, yakin muhitlere yapilan keyfi bir yolculugu da anlatabilir. Ali
Bey’in yukarida adi gegen eserleri, bu iki farkli yolculuk tiiriinii konu etmesi agisindan dnem
tasimaktadir. Seyahat Jurnali’nde Istanbul’dan Hindistan’a uzanan dort yillik uzun siireli bir
yolculuk s6z konusuyken, asil konumuz olan “Kii¢iik Bir Seyahat”te dort giin siiren kisa bir
gezinti anlatilmaktadir. Yazarin kelimeleriyle ifade edecek olursak, ilk yolculuk “mithim” bir
seyahatken dort giinliik Beykoz gezintisi “kiigiik” bir seyahattir.

Bu ¢alismada Direktér Ali Bey’in Beykoz civarinda ¢iktigi bir gezisini anlattig1 eseri “Kiigiik Bir
Seyahat” ele almmustir. Eserin Ali Bey’e ait bir el yazmasi olmasi, ancak 1940 yilinda Hakki
Tarik Us tarafindan Mizanc1 Murat’a atfedilmesi nedeniyle, edebiyat tarihine katki saglayacagi
diistiniilerek calismanin ilk boéliimiinde, eserin ortaya ¢ikis siireci ve Us’un tefrikasinda kullandigi
metin ile ¢alismamizda yararlandigimiz Muallim Cevdet Yazmalar1 arasinda yer alan metnin
farkliliklar1 belirtilmistir. ikinci boliimde ise “Kiiciik Bir Seyahat”, gezi yazismn ayirt edici
Ozellikleri géz Oniinde bulundurularak incelenmis, yolculuk siiresinin metinlerin kurgusunu
etkileyip etkilemedigi tartisilmustir. Ayrica gezi sirasinda ziyaret edilen mekanlar ve aralarinda
Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Ahmet Mithat Efendi’nin de bulundugu yol
arkadaslarinin yazarda biraktig1 izlenimler degerlendirilmeye calisilmistir.

Direktor Ali Bey’in seyahatname yazarhigi gerevesinde “Kiigiik Bir Seyahat”i agiklamak ve
yolculugun niteliginin metinlere yansimalarini degerlendirebilmek i¢in yazarin bu tiirdeki bir
diger eseri Seyahat Jurnali’nden kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Seyahat Jurnali, edebiyat arastirmacilar tarafindan farkl sekillerde siniflandirilir: Eser, Orhan
Okay’a gore “yeni donemin ilk giinliik 6rnegidir” (1997: 448). Bunun yaninda metnin tiiriinii
“gezi notlar” (Karaalioglu, 1982: 311), “seyahat yazilar1” (Kocatiirk, 1964: 697) ve “seyahat
edebiyat1 Ornegi” (Banarli, 1983: 998) olarak kabul eden c¢alismalar da mevcuttur. Eserin
siniflandirilmasindaki farkliliklarin nedenini, anlatim tekniklerinde aramak miimkiindiir. Ali Bey,
metinde farkl: tiirlere 6zgii anlatim tekniklerini bir arada kullanir. Izlenimlerin aktarilmasindan
once tarih belirtilmesi, samimi bir anlatim tutumunun tercih edilmesi ve genellikle yasanan ilging
olaylarin aktarilmasi Seyahat Jurnali ile giinliiklerin ortak 6zellikleri olarak kabul edilebilir.
Ancak “giinliik tarzinda yazilmis gibi goriinse de gezi yazilarinda giinliiklerdeki gibi basit bir yer
ve zaman kaygis1 yoktur. Bazi gezi yazilarmin giinii giiniine notlar tutularak yazilmasi sadece
sekille ilgili bir tutumdur.” (Kurt, 2008: 44). Ote yandan metnin merkezinde yazarin kendisinden
ziyade mekanlarin yer almasi ve anlatilan bolgenin sosyal hayat, cografya, tarih, ekonomi, iklim
ve inan¢ diinyas1 gibi farkli acilardan tanitilmasi eserin seyahatnamelerle ortak yonlerini
olusturmaktadir.
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Tiirk edebiyatinda seyahatnameler genellikle miistakil bir tiir olarak kabul gérmeyip hatirat ya da
giinliik tlirli iginde degerlendirilmistir (Asiltiirk, 2009: 912). Bu durumun ortaya c¢ikma
sebeplerinden biri, dzellikle sinir ihlallerinin siklikla yasandigi metinlerdir. Ornegin Fransiz yazar
Montaigne’in Journal de voyage [Yol Giinliigii], Albert Camus’niin Journaux de voyage
[Yolculuk Giinliikleri], Ali Bey’in Seyahat Jurnali ve Burhan Arpad’in Gezi Giinliigii eserlerinin
basliklar1 dahi seyahat/gezi metni ile gilinliik arasindaki gegisken yapiy1 gostermektedir.

Jan Borm, seyahat metinleri i¢in kullanilan “seyahat edebiyati”, “seyahat yazis1”, “seyahat
anlatis1”, “seyahat gilinliigi” gibi cesitli terimlerin metnin siirlari ve seyahatin bir tiir olup
olmadig1r konusunda ihtilafin mevcut oldugunu gosterdigini belirtir ve bazi elestirmenlerin
seyahat yazilarim basli bagina bir tiir olarak degerlendirdiklerini, ancak birtakim elestirmenlerin
onu daha biiylik bir tiiriin alt tiiri olarak kabul ettiklerini sézlerine ekler. Borm, karma/hibrit
olarak simiflandirdigi seyahat yazilarimi okurun beklenti ufkundan hareketle tanimlama girigsimde
bulunur. Buna gore bir seyahat metni, neredeyse her zaman birinci sahis tarafindan anlatilir ve
okur, metinde karsilastigi yolcugun gergekten yasandigini varsayar. Bu metinlerde yazar, anlatici
ve ana karakter ayni kisidir ve metinler her ne kadar kurmaca 6geleri igerme potansiyeline sahip
olsa da baskin 6zelligi kurmaca dis1 olmasidir (2016: 13-17). Bu agidan arastirmacilarin Seyahat
Jurnali’ni farkli terimler altinda degerlendirmelerinin nedeni, seyahatname tiiriiniin karma
yapisinda aranabilir.

Ali Bey, resmi gorevleri nedeniyle gerek memleketi Istanbul’dan uzakta olan tasra sehirlerinde
gerekse Osmanli Devleti sinirlarmin disinda bulunan yerlerde uzun siire boyunca yasamak
zorunda kalir. Yazar, Diiyun-1 Umumiyedeki memuriyeti sebebiyle Istanbul’dan Bagdat’a ve
oradan da Hindistan’a uzanan dort yillik, mecburi seyahatinin izlenimlerini Seyahat Jurnali’nde
aktarir. 1314 senesinde [M. 1896], Rauf Bey Kiitiiphanesi sahibi Mustafa Rauf tarafindan
yayimlanan eser; ziyaret edilen sehirler, tarihi mekanlar, mabetler, seyahat vasitalar1 ve bolgede
yasayan insanlari yansitan yirmi adet fotografla zenginlestirilmis bir baskiya sahiptir.

Seyahat Jurnali’nde Ali Bey’in 15 Ocak 1885-10 Aralik 1888 tarihleri arasindaki yolculugu
anlatilir: Iskenderun’a varmak iizere Lloyd Kumpanyasinmn bir vapuruna binerek Istanbul’dan
ayrilan yazar, yaklasik yedi ay boyunca Giineydogu Anadolu’da yer alan tuzlalar1 ve Diiyun-1
Umumiye memurlarini teftis eder; Halep, Kilis, Siverek, Diyarbakir, Siirt, Bitlis ve Mus’u dolasir.
Yedi ay sonunda Istanbul’a dénme hazirlig1 yaparken Diiyun-1 Umumiye tarafindan verilen yeni
bir goérev nedeniyle Diyarbakir’dan Bagdat’a dogru yola ¢ikar. Bagdat yolculugu esnasinda
“kelek” adi1 verilen bir tiir yerel sal vasitasiyla Dicle Nehri {izerinde seyahat eder. Bu siirede
Hasankeyf, Cizre, Musul, Tikrit ve Samarra’y1 ziyaret eder.

Yazar, dort yillik seyahati miiddetince pek ¢ok millet, inang ve kiiltiirden insanla karsilasir.
Gilineydogu Anadolu, Orta Dogu ve Hindistan gibi genis bir cografyada seyahat etmesi farkl
ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve dini yapilar1 gozlemlemesine firsat verir. Seyahatnamesinde vakit
gecirdigi yerlerin dogal giizellikleri, mimari yapisi, eski medeniyetlerden kalan mirasi, halkin
kiyafet, yemek ve eglence kiiltiirli, kadin-erkek iliskileri, ekonomik yasam gibi konular
hakkindaki bilgi ve degerlendirmelerini aktarir. Yabancisi oldugu kiiltiirleri daha iyi tantyabilmek
icin yolculugu sirasinda 6zellikle kamusal alanlar1 ziyaret eder.

Seyahatnameler ¢ogunlukla egzotik deneyimleri anlatir. Seyyahin memleketinde a¢higini ¢ektigi
seyler, yurt disinda egzotik olarak karsisina ¢ikar. Okuyucunun, kendisine yabanci olan yerleri
sevmesinin temel nedeni, bu yerlerin sira disilik ve ilginglik -yani egzotiklik- sunmasidir (Botton,
2018: 86-87). Seyahat Jurnali’nde ilk olarak seyahat edilen yorenin mimari ve cografi yapisi,
niifus bilgileri, insanlarin kiyafetleri ile ge¢cim kaynaklar1 gibi genel bilgiler verilir. Yazar,
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bolgenin panoramasini ¢izdikten sonra, okuyucunun dikkatini yeni ve farkli bulunacak seylere
ceker: Deveye binen silindir sapkal bir Ingiliz, vahsi hayvan pazari, cinli olduguna inanilan
magara, eskiyalara ait oldugu sdylenen bir kale, Banyanlarin ceset yakma torenleri, Parsilerin
oliilerini kartallara yedirme merasimi gibi istanbul okurunun yabancisi oldugu konular, eserdeki
egzotik manzaralara 6rnek olarak gosterilebilir.

Bagdat ve gevresini teftis ettikten sonra gorevinden azledilen Ali Bey, bir siire burada gegici
belediye hizmetlerinde bulunur. Hilkiimet tarafindan harcirah tahsis edilip baskente davet
edilmesi iizerine Istanbul’a donmeye karar verir. Yagis mevsimi oldugu i¢in karada seyahat etmek
istemeyen ve deniz yolunu tercih eden yazar, Basra Korfezi’ne hareket eder; ancak Basra’dan
Stiveys’e giden gemilerin seferleri diizensiz oldugu i¢in Bombay’a gitmek zorunda kalir. Hint
Okyanusu’nda siiren altmig saatlik tehlikeli yolculugunun ardindan Bombay’a varir. Bir siire
Bombay’da vakit gegirdikten sonra 10 Aralik 1888’de Istanbul’a ulasr.

Zygmunt Bauman, bir yeri seyyah olarak gezmek ile turist olarak dolagmanin farkli deneyimler
oldugunu séyler. Ona gore turistin hedefi bir yere ulasmak degil, hareket etmektir. Bu hareketi
sirasinda turist, karsilastigi yerel halkla ancak koksiiz iliskilere girebilir; iletisiminde
derinlesemez. Turistler gezilere kendi segimleriyle ¢iktig1 i¢cin gerektiginde evlerine donebilme
imkanina sahiptir. Dolayisiyla onlar igin yuvay1 terk etme karar1 almak olduk¢a kolaydir. Turist,
“diinyanin neresi ve hangi pargalariyla ‘yiiz yiize’ gelinecegini ve bu iligkinin ne zaman
kesilecegini” segme liiksiine sahiptir. Onun bakis agis1 anlik, seyyal ve derinliksizdir (2000: 126-
129). Evine ne zaman donecegi belirsiz olan seyyah ise yolculugunda ona eslik edecek bir turist
rehberi olmadig i¢in yerel halkla iletisime gegmek zorundadir. Turist, genellikle siirprizlere agik
olmayan bilinen rotalar1 izlerken seyyah, c¢ogunlukla beklentilerinden farklt manzaralarla
karsilasir. Ali Bey, bulundugu yerlerde kimi zaman mecburiyetten kimi zaman ise merakinin
sevkiyle yerel halkla iligski kurar: Tiiccarlarla pazarliga tutusup aligveris yapar. Bolgenin ileri
gelenlerinin evlerine misafir olur. Kendisine yabanci olan ritiielleri gozlemlemek igin 6zel izinler
alir. Onun yolculugu, bir tercih degildir; memuriyeti dolayisiyla yaptig1 bu seyahat, mecburiyetten
kaynaklanir. Yazar, evine ¢ok daha kisa stirede kavusmayi hesap etse de dort yil boyunca
Istanbul’dan ayr1 kalir. Dolayistyla Seyahat Jurnali’nin bir turistten ziyade, yazarm da ifade ettigi
iizere, “herkes¢e malum” olana degil “buralarca meghul” olana (Ali Bey, 1314: 2) dikkat eden bir
seyyahin kaleminden ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

1. “Kiiciik Bir Seyahat” Uzerine

Edebiyat tarihi, var oldugu bilinen ancak ortadan kaybolan ya da varligindan hi¢ haberdar
olunmayip sonradan kesfedilen birgok eserle doludur. “Kiigiik Bir Seyahat”in de edebiyat
tarihindeki sertiveninin benzer bir ¢izgide gelistigi soylenebilir: Eserin el yazmasi bir defter olup
yayimlanmamasi, metnin i¢inde yazilma tarihi ve miiellif isminin yer almamas1 ve tahminlerimize
gore iki niishanin bulunmasi eserin “yeniden kesfini” geciktirmistir denebilir.

“Kii¢iik Bir Seyahat” ilk defa 19 Eyliil-14 Ekim 1940 tarihleri arasinda Vakit gazetesinde, Hakk1
Tarik Us tarafindan tefrika halinde yayimlanir. Gazetenin 18 Eyliil 1940 tarihli sayisindaki tefrika
duyurusunda “Mizanc1t Murad Bey’in nesrolunmamis bir eseri: Kiiciik bir seyahat” bashigi
kullanilir. Gazetenin sonraki sayisinda ise “Kesfedilmis bir eser: Mizanct Murad’in Ahmed
Mithat’a verdigi kitap” bashg1 altinda, Hakki Tarik Us, gezinin ne zaman yapildigimi tespit
edemedigini, geziye katilan kisilerin tamaminin kimliklerinin belli olmadigimi ve bu sorulari
ancak okuyucularin yardimi ile ¢ozebilecegini dile getirir. Eseri kesif gibi adlandirmasinin
sebebini ise gazetenin 19 Eyliil 1940 tarihli sayisinda soyle agiklar: “Vakit’in bugiin tefrika ederek
vermeye basladig1 Kiiclik Bir Seyahat’1 kesfedilmis bir eser sayabiliriz. Zira bu eseri Mizanci
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Murad diye taminmig zata mal eden benim. Kesif demem de bundandir.” Us, ayni yazida s6z
konusu kitab1 Ahmet Mithat Efendi ve oglunun kiitiiphanesindeki kitaplarin satig1 sirasinda
buldugunu belirtir: “Rastgele kirmiz1 bir cilt kitap alip agtim: yazma bir kitap. Kiiciik Bir Seyahat
bashigr altinda, giizel, ince bir rika ile yazilmis, 123 sahife, imza yerinde bir kelime var: Herodot,
bu da kim?”

Us, kitapla ilk kargilasmasinda metnin Ahmet Mithat Efendi’ye ait nesredilmemis bir eser
oldugunu diisiiniir; ancak kitab1 okuduktan sonra, metinde Ahmet Mithat Efendi’nin Beykoz’daki
ciftligine misafir olan bir kisinin Hace-i Evvel ile yaptig1 geziyi anlattigim1 fark eder. Bunun
tizerine “Kiiciik Bir Seyahat”in mechul yazarini metindeki ipuglarindan hareketle tespit etmeye
caligir. Metinde anlaticinin tarih ile az ¢ok istigali oldugunu belirtmesi, yol arkadaslarina
yakistirdigr miistear isimleri Yunan mitolojisinden se¢mesi ve gezinin sonunda Anadolu
Hisari’ndaki evine gitmis olmas1 Us’un aklina tek bir kisiyi getirir: Miilkiye Mektebinin ilk tarih
hocasi, bir¢ok tarih kitabimin yazari ve Istanbul’da bulundugu dénemde Anadolu Hisari’nda
konaklayan Mizanc1 Murat. Kése yazisinda yazara yonelik diisiincelerin bir tahmin oldugu
hatirlatildiktan sonra, seyahatin tarihi ve seyahate refakat eden kisilerin kimliklerinin heniiz tespit
edilemedigi bildirilir ve okuyuculardan bu hususta yardim istenir. Metinde gegen Kézim isimli
koyliiye, eger hayattaysa, bu konuda miiracaat edilebilecegi ve gezi sirasinda bir geceligine
konaklanan ave1 koskiiniin sahibi [zzet Pasa’min kimliginin tespitiyle geriye kalan belirsizliklerin
¢oziilebilecegi sdylenir.

“Kii¢lik Bir Seyahat”in Us’un yaymindan sonra dikkatleri iizerine ¢ektigi ve eserin Mizanci
Murat’a ait oldugu iddiasinin kabul edildigini sdylemek miimkiin degildir. Nitekim tefrikadan
sonra dahi Mizanci Murat hakkinda yapilan calismalarda bu eserin sozii gegmemektedir.
Gorebildigimiz kadartyla Us’tan sonra eserden bahseden ilk kisi Direktor Ali Bey tizerine yaptig:
doktora teziyle Emir Ali Sahin’dir (2019). Sahin, ¢alismasinda eseri tanitmis ve metin iizerinde
tematik ve dilsel bir inceleme yapmustir.

Metnin iki farkli sahsa atfedilmesinin sebebi eserin muhtemel iki niishasmin olmasidir.* Us’un
tefrika ettigi metin ile Muallim Cevdet Yazmalar igerisinde yer alan eser arasindaki metin
diizeyindeki kelime niianslar1 ve sayfa sayilari, eserin en azindan iki niishasinin oldugunu
diistindiirmektedir. Muallim Cevdet, kitabin basina kursun kalemle aldig1 notta eserin Direktor
Ali Bey’e ait oldugunu agikea belirtir:
“Bu kitap merhum Ali Bey’indir ki Diiyin-1 Umdmiye direktoriiyken vefat etmistir. Resimli
Mecmua’ni 1926 senesi niishalarinin birinde Seyyarelerin yeryiiziine seyahati ve beserin saadeti
mevzuuna dair pek hakimane bir hikayesi vardir. Ayyar Hamza tiyatrosu bu zatindir. Bir eseri de
Lehgetii’I-Hakdyik’tir. Merhumun resmi, Lehgetii’'l-Hakdyik’n kabinda matbudur.” (Ali Bey, t.y.:
1)
Bunun yaninda Muallim Cevdet (t.y.: 41), yazma eserler lizerine tuttugu defterine s6z konusu eser
hakkinda “Kiiciik Bir Seyahat, Mehmed Ali?” notunu diismiistiir.

“Kiigiik Bir Seyahat”in Ali Bey’e ait oldugunu diisiindiiren metin i¢i ip uglar1 da mevcuttur. Us’a
eserin Mizanc1 Murat’a ait oldugunu diisiindiiren metin i¢i gdsterge, yani metnin yazarinin
Anadolu Hisar’'nda yasamasi, Ali Bey igin de gegerli bir bilgidir. Ciinkii hem yazarin babasi
Yusuf Cemil Efendi’nin konaginin Anadolu Hisar1 yakininda oldugu hem de Yusuf Cemil Efendi
ile Ali Bey’in mezarlarinin yine ayn1 mevkide bulundugu bilinmektedir (Sahin, 2019: 117-119).

! Bu ¢ahsmada Muallim Cevdet Yazmalar arasinda bulunan niishadan faydalamilmustir. Us’un tefrikada kullandig
deftere ulasilamamustir. .
2 Yazarin ismi bazi kaynaklarda Mehmed Ali olarak gecmektedir.
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Abdurrahman Adil [Eren], fkdam gazetesinde nesrettigi hatiralarinda, Yusuf Cemil Efendi’nin
Anadolu Hisari’ndaki koskiine de yer verir:
“Diyojen muharriri Ali Bey’in pederi Yustf Cemil Efendi hakkinda Ziya Pasa’nin bir vasfiyesi dahi
vardir. Anadolu Hisar1 iskelesinden sola dogru bir hayli ilerledikten sonra yol, daga sapar ve her iki
tarafi selvi agaclarindan tarh olunmus hiyadban baglar. (Tasvirim 1301 senesi Temmuz’unda
gordiigiim hal ve sdna ma’tuftur. Hal-i hazirin1 bilmem.) Bu hiyaban bir hayli i’vicaclardan sonra
zirveye vasil olur ki miintehasinda harem ve selamlik olmak iizere iki ayr1 da’ireden miirekkeb
Yustf Cemil Efendi Koskii gelir. Bu koskiin dag tarafinda bir araba yolu vardir ki Sultan Aziz
devrinde Uskiidar ve Camlica’da sakil ricAl ve Cubuklu ve Beykoz’da mukim viikela bu kapidan
arabalarla koske gelirler zevk-ii sefa eylerler imis deyu o zamana yetigmis ehl-i sefa rivayet ederler
idi.” (Catma, 2021: 651)
Muallim Cevdet’in notu ve Ali Bey’in Anadolu Hisar’nda ikamet etmesinin yaninda, metinde
mizahi tsluba bagvurulmasi ve yazarin “Kiigiik Bir Seyahat”te geziye katilanlara Yunan
mitolojisinden miistear isimlerin verilmesiyle kurulacak edebi eser-mitoloji iliskisi -tipki yazarin
Seyyareler adli hikdyesinde mitolojiye basvurmasi gibi- s6z konusu eserin Ali Bey’e ait oldugunu
diistindiiren diger unsurlardir.

Iki metin arasindaki farklara deginmek gerekirse Us, Ahmet Mithat Efendi’nin kiitiiphanesinde
buldugu cildin 123 sayfa oldugunu belirtir. Muallim Cevdet yazmasi ise 30 varak, 59 sayfadan
ibarettir. Gazetedeki tefrikada Yunan mitolojisinden segilmis miistear isimlerin gergek
kimliklerinden sadece Ahmet Mithat Efendi’nin anlasildigi, diger kisilerin kim olduklarinin
bilinmedigi ifade edilmekteyken Muallim Cevdet yazmasinin giriginde, piyeslerde gérmeye aligik
oldugumuz “Eshas” bashig1 bulunur. Bu baslik altinda metnin yazari tarafindan miistear isimlere
karsilik gelen gergek isimlerin acgiklandigi goriilmektedir. Kisi isimlerinin yer aldigi boliimiin
disinda metinler arasinda bulunan diger farklara bakildiginda, Muallim Cevdet yazmasinin Ahmet
Mithat Efendi’ye gonderilmis olan defterden daha sonra kaleme alindig1 ya da metin iizerinde
baz1 diizeltmelerin yapildig1 sOylenebilir. Ciinkii gazete tefrikasinda yer alan birkag ciimle ve
kelimenin yazmada, Ali Bey tarafindan karalamp diizeltildigi anlasilmaktadir. Asagidaki tabloda
iki metin arasindaki farklar dizgi siralarina gore gésterilmistir:

Hakki Tarik Us’un Vakit Gazetesinde
Yayimladig1 Metin

Muallim Cevdet Yazmalar1 Arasinda Yer Alan
Metin

Alam ve evca-1 miithisesini unutmak igin
kendisinin tabakat-1 siiflada yuvarlanan muhtac-1
himmet olan milyonlarca bigareler hakkinda ifa
etmis oldugu hiisn-i hizmeti derhatir etmek kafi
geliyor! (21 Eyliil 1940: 5)

Alam ve evca-1 miithisesini unutmak icin
kendisinin tabakat-1 siiflada yuvarlanan bicareler
hakkinda ifa etmis oldugu hiisn-i hizmeti derhatir
etmek kafi geliyor! (6) [“muhtac-1 himmet olan
milyonlarca” ifadesinin iistii karalanmis.]

Muhatabin istihlakiyle miitenasip olacak derecede
kalemini biyiitiip kalin tarafin1 ¢evirmeye
muvaffak olan yine odur. (22 Eyliil 1940: 5)

Dilerse kalemini biiyiitiip kalin tarafin1 ¢evirmeye
muvaffak olan yine odur. (7)

Muallim Cevdet Yazmalar1 arasindaki metinde, Ahmet Mithat ve eglerinden bahsedildigi sirada “Biri
Miisliman digeri Hristiyan olmak {izere iki haremi bir¢ok senelerden beri kemal-i imtizag iizere
yastyorlar ve ¢ocuklarini terbiye eyliyorlar.” (13) ciimlesi dipnotta yer almaktadir. Us’un tefrikasinda bu

dipnot bulunmamaktadir.

Yoksa suracikta daha nice kusurlarin1 tadat
eylemis olacaktim. (25 Eyliil 1940: 5)

Yoksa suracikta daha nice cilvesini tasvir eylemis
olacaktim. (17) [“nice kusurlarmi tadat eylemis
olacaktim” boliimii karalanmus. |
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Zaten ikide birde dilinin igneye, kollarmin da
“Uskiidar gomlegine” muhta¢ oldugunun sebeb-i

Zaten ikide birde dilinin igneye, kollarmin da
“Toptast gomlegine” muhta¢ oldugunun sebeb-i

aslisi dahi bu imis. (28 Eyliil 1940: 5) aslisi dahi bu imis. (25) [“Uskiidar” kelimesinin

iistli ¢izilmis. ]

... diiz bir mahallin {izerinde dal budak salivermis yiiz yillik mese altina konduk. (28) [Muallim Cevdet
yazmasinda “budak” kelimesi, kirmizi kursun kalemle metne sonradan eklenmis. |

... otlar ¢ayirda kuruyup ciiriiyor yahut bigtirecek
adam intizar ediliyor. (30) [“bulunamiyor”
kelimesinin iizeri ¢izilerek “intizar ediliyor” olarak
degistirilmis. |

... otlar ¢ayirda kuruyup ciiriiyor yahut bigtirecek
adam bulunamiyor. (30 Eyliil 1940: 5)

. Riva Deresi ovasmin sol cihetini kat eden
silsileciktir. (32) [“birtakim daghktir” karalanip
kursun kalemle st kisma “silsileciktir” kelimesi
eklenmis. |

. Riva Deresi ovasimnin sol cihetini kat eden
birtakim dagliktir. (1 Birincitesrin 1940: 5)

Karadeniz’e yanstyan giines 1siklarin “Sanki Afrika, Avrupa’ya donmiis.” ciimlesiyle anlatan Ali Bey,
dipnotta “Yani “Kara”deniz “ak” olmus.” (37) diyerek esprisini agiklar. Bu dipnot, tefrikada yer
almamaktadir. Muallim Cevdet yazmasinda ise kursun kalemle metne sonradan eklenmistir.

Us’un metninde, yazar ve arkadaslarinin bir gece evinde misafiri olduklar1 Izzet Pasa’ya tesekkiirlerini
iceren tezkere yer almamaktadir. Muallim Cevdet yazmasinda ise farkl bir kalemle sonradan eklendigi
belli olan parca su sekildedir: “izzet Pasa! Hiisn-i tabiat-1 miisellemenizin intihap eyledigi bu Boyalik
mevki-i dilgiisasinda maiget-i muntazama ve miitemeddinenizin delaletiyle viicuda gelmis bu kiiciik avei
dairesinde bir gece ikamet ve istifade ve tezevvuk ile biz dahi bahtiyar oldugumuzdan dolayr han-1
samimii’l-kalp tesekkiir ederiz.” (42)

birkag Ermeni delikanlisi raks etmeye
bagladilar. (57) [“capkin1” kelimesi karalanmis. ]

... birka¢ Ermeni c¢apkini raks etmeye basladilar.
(14 Birincitesrin 1940: 5)

Tablo 1: Tefrika ve Kitap Arasindaki Farklar

“Kii¢iik Bir Seyahat”in kaleme alindigi tarihi tespit etmek miimkiin olmasa da gezinin yapildigi
tarihle ilgili tahmin yiiriitiilebilir: Eserde gezinin baglangicinin “nisanin otuzuncu persembe giinii”
olarak gosterilmesi ve bir gece Ahmet Mithat Efendi’nin Akbaba’daki ciftliginde misafir
olundugunun ifade edilmesi, gezi yilinin tespiti konusunda bir hareket noktasi olabilir. Ahmet
Mithat Efendi’nin misafir agirlamayr ¢ok sevdigi Akbaba’daki c¢iftligini 1880 yilinda satin
aldigmi  (Gokgek, 2022: 149-150) ve Ali Bey’in 1899’da vefat ettigini goz Oniinde
bulundurdugumuzda, Rmi takvimde 30 Nisan’1n persembe giiniine denk geldigi {i¢ y1l kargimiza
¢ikmaktadir: 1887, 1892 ve 1898. Seyahat Jurnali’nden 6grendigimize gore Ali Bey, 1887 yilinda
Bagdat’ta bulunmaktadir. Dolayisiyla Beykoz gezisinin 30 Nisan 1308 [12 Mayis 1892] veya 30
Nisan 1314 [12 Mayis 1898] tarihlerinden birinde gerceklestigi sdylenebilir.

2. Seyahatin Kiiciigii: Birkac Giinliik Gezinti

Seyahatname tiirii icinde degerlendirilen metinler, cogunlukla “yurt i¢i” ve “yurt dis1” bagliklar1
altinda cografya merkezli bir tasnife tabi tutulur. Bunlara ek olarak cagin degismesiyle birlikte
gelen yeni seyahat ve seyyah tiplerinin de etkisiyle “flanér” yani aylak kent gezgini ile “turist”
gezisi gibi yeni ayrimlar da s6z konusudur (Kilig, 2020: 189). Dolayisiyla literatiiriin
seyahatnameleri siniflandirirken goézettigi unsurlarin basinda, seyahat edilen cografyanin ya da
seyyahin kimliginin geldigi sdylenebilir.

[74]



Direktor Ali Bey’in Geg Kesfedilmis Bir El Yazmasi Eseri: “Kiigiik Bir Seyahat”

“Kiigiik Bir Seyahat” Ali Bey ve birkag arkadasinin yurt iginde yaptiklari dort giinliik kir gezisini
anlatan bir eserdir. Yazar, eserin bagligindaki “seyahat” kelimesinin okuyucularin zihnine kitalar
aras1 yolculuk yapan iinlii seyyah ve kéasiflerin eserlerini getirebilecegini diisiiniir. Bu nedenle
eserinin diger seyahatnamelerden farkli oldugunu vurgulayarak okurlara uyarida bulunur:
“Seyahat kelimesini balada goriince okuyanlar belki miithim bir sey zannederler. Ciinkii o unvan
altinda miitalaa ettikleri kitaplarin Emin Bey’in, Vambery’nin, Samuel Baker’in, Stanley’in Asya
ve Afrika seyahatnameleri gibi mithim asar olmasi iktiza eder. Bizimki dyle degildir. Beykoz’dan
Riva Deresi’yle Karadeniz sahiline azimet ve Alem Dag iizerinden avdet etmekten ibarettir.” (Ali
Bey, t.y.: 1)
M. Kayahan Ozgiil (2011: 24), ciddi bir amag tasimas1 ve katedilen mesafenin uzunlugu agisindan
“seyahat” ve “gezi” kelimelerinin es anlamli olarak kullanilmasini dogru bulmaz: “Gezmek
fiilinin menzili kisadir; nasil ki ‘komsu gezmesi’ne ‘komsu seyahati’ denemiyorsa, ayni sebeple
‘Asya gezisi’ ve ‘Cankaya seyahati’ de denemez.” Ozgiil, Osmanli Dénemi’nde sehirden ¢ok
uzaklagmadan yapilan giinliik gezilerin seyir, teferrii¢ ve tenezziih gibi kelimelerle ifade edildigini
ve birka¢ giinlilk gezintilerde uzak yerlere gidip donmenin miimkiin olmadigini belirtir:
“Dolayisiyle, bir veya birkag giinliik gezintilerin seyahatndmesi de yazilamaz. Olsa olsa, giinliikte
birkag sahife isgal etmesi veya kisa, miistakil bir metin olmasi miimkiin.” (16-17). Ali Bey’in de
seyahatin kiigiikliigline yonelik okura yaptig1 uyarida, seyahat-gezinti ayrimini kastettigi iddia
edilebilir. Seyahat, uzun bir zaman aralig1 ile genis bir menzili akla getirir ve genellikle ticaret,
kesif ve dini vecibelerin yerine getirilmesi gibi ciddi meseleler nedeniyle gergeklestirilir. Seyyah
gittigi yerlerde farkli inang, dil ve kiiltiir unsurlariyla karsilasir. Gezintiler ise seyahate kiyasla
¢ok daha kisa siireli, rahatlama amaci tasiyan ve yabancilasmanin ¢ogunlukla kir ve kent
yasamimn farklarindan dogdugu bir yolculuk tiiriidiir.

Seyahatlerde menzil kadar varis noktas: da énem tasir. Ornegin hac yolcuguna ¢ikan bir haci
adayinin arzusu kutsal topraklara kavusmaktir. Kisa siireli bir kir gezisinde ise amag, bir yere
ulagmaktan ziyade yliriime eyleminin kendisidir. Yiiriimek, insana derin diisiincelere dalma firsati
verir; “[iJnsanin kendi i¢inde yogunlasmasini saglayan bir donemegtir.” (Le Breton, 2019: 11).
Ali Bey de yiiriirken 6zellikle arkadaslarindan ayrildigi anlarda kendi igine yonelir. Yiiksek bir
tepeden orman manzarasini seyrettigi sirada diigiincelere dalar:
“Yiiriiyoruz, etraftakilerden yiiksek ve toplu agaclardan hasil olmus azim bir demet yolumuzu
kapiyor. Kim toplamis? Onu dikmek i¢in kimde kuvvet bulunmus? O kadar biiyiik saksiy1 kim imal
etmis? Insan elinin dokundugu, daha dogrusu dokunmasindan korkuldugu her seyden niimayandur.
Altinda beyaz beyaz cigekler peyda oluyor. Ay! Cicekler miiteharrik! Acaba hangi riizgarin
kuvvetiyle yerinden oynatiliyor? Saksi mezaristan imig! Demet, mesagil ve rezail-i diinyeviyeden
kurtulmus binlerce bahtiyarin hab-gah-1 ebediyetini sayedar eden ihtiyar meseler imis! Cicekler ise
hanelerine avdet ederken mezarlik oniinden gegen koylii kadinlarmis! Perde-i ismet suretiyle
baslarini setreden bez parcalarini gicek zannetmisiz. Kiyas ettim: O kirli bez pargalari ¢igekten daha
temiz, daha latif geldi!” (Ali Bey, t.y.: 27)
Kir gezintileri cogunlukla sehrin bogucu atmosferinden kurtulmak i¢in gerceklestirilir. Sehirdeki
uyaricilar, tabiat icinde yiirliylise ¢ikmis bir insan icin cazibesini yitirir; hatta kimi zaman,
kendisini tabiata yabancilastiran bir tiir diisman gibi goriinebilir. Ali Bey kirda yiiriirken sehirli
insan1 bir makineye benzetir. Sirapinar Kdyii civarinda, ahirin diginda yeni dogmus buzagiy1
gordiigiinde, anne ve yavrunun olduk¢a mutlu oldugunu diisiiniir. Koyiin disinda dogan mutlu
inek yavrusu, Ali Bey’e hasta olmaya yatkin sehir insanmi hatirlatir: “Kirdaki bu haller nigin
sehirde bulunmuyor? Yoksa medeniyetin kar ve maksadi insan1 tabiattan uzaklastirmakla beraber
kuvvetten diisiirmekten mi ibaret? Ya bu kadar tabipler, sihhiyeler, mualeceler ne oluyor?” (Ali
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Bey, ty.: 49). Yiirliylis swrasinda yazarin diisiinceleri, buzagi Orneginde goriildiigi iizere,
genellikle dogadan insana dogru bir yol izler.

Etrafa seyyah goziiyle bakmak; yenilikleri algilamak, sira dis1 olan1 fark edebilmek ya da siradan
olana yeni bir bakisla bakabilmek demektir (Botton, 2018: 256). Seyyahin bakisi ice veya disa
doniik olabilir: Seyahate ¢ikan kisinin tefekkiir anlarinda kendini farkli bir gézle degerlendirmesi
ice doniik bakistir. Yabanci bir kiiltiiriin ibadet tarzin1 gézlemlemek, egzotik tatlar denemek gibi
sira disiliklar veya giinliik hayatta dikkat edilmeyen ancak gezi sirasinda yeni anlamlar ¢ikarilan
alelade manzaralar ise disa doniik bakisa 6rnek olarak gosterilebilir. Ali Bey Seyahat Jurnali’nde,
tamamen yabancisi oldugu cografyalar ve bu cografyadaki kiiltiirlerle karsilagir, burada egzotik
olan tamamen yabanc1 ve yenidir. Ancak “Kiiciik Bir Seyahat”, Istanbul’un kirsal bélgelerinde
yapilmig birka¢ giinliik gezintiyi anlattig1 i¢in yazarin bakisi, siradan olandaki yeniligi fark
etmeye yoneliktir. Diger bir deyisle uzun seyahatlerdeki egzotigin sira digindan, kir gezisi gibi
kisa yolculuklardaki egzotigin ise siradan olandan kaynaklandigi iddia edilebilir. David Le
Breton, gezi sirasinda detaylari 6ne ¢iktigini sdyler: “Gezinti bildik olanin egzotizmini yaratir,
bakisi, ayrintilarin degisimlerine duyarli kilarak yabancilastirir.” (2019: 76). Ali Bey’in Beykoz
gezisinde, aslinda bir insanin her giin karsilasabilecegi karincalarin hareketlerini incelemesi,
gezintinin siradan ayrintilardan farkli anlamlar ¢ikarmaya sevk eden etkisini gosterir:
“Yumurtadan, ekmekten parcalar doktiim. Hareketimin netaici nazar-1 dikkatimi celbetti. Ben
karmcalarin say i amelini usul-i miisterekeye bina etmistim. Meger dyle degilmis. O tatli lokmalara
malikiyet icin kahramanane icra ettikleri miicadeleyi goreydiniz hayret ederdiniz. Biiyiicek lokmay1
kapmaya muktedir olanlar hasimlarma tesadiif etmekten ihtizaren caddeyi terk ile sapa yollara
diismekteydiler. Kazara orada digerine rast gelince sikar iki tarafli ¢ekerek taksim ederler, ya daha
kuvvetlisi kapip 6tekini meyus birakir veyahut sikar kabil-i taksim degil ve kuvvetleri miisavi gelirse
sikar1 birakip miicadeleye koyulurlardi. Galip sikarini hak ederek yoluna devam ederdi. Lakin
sikarmni alip gittigi mahal umumun girip ¢ikmakta olduklari delikten baska bir mahal degildi. Demek
ki derunu daire daire taksim olunmus. Yoksa bu miicadelenin hikmeti bulunamaz.” (Ali Bey, t.y.:
46-47)
Aligkanliklar, sehirden uzaklasmak ve rahatlamak amaciyla yapilan birka¢ giinlik kir
gezintilerinde kisa siireligine terk edilir. Giinliik yasamda mevcut olan kisiler arasindaki mesafe
gezi sirasida kapanir. Yiirliyiis¢li yalniz basiayken ya da arkadaslariyla birlikteyken komik
durumlara diigmekten ¢ekinmez: Gezgini “mechul biri olmak, yoldan gecen biri olmak, yerlesik
diizende yasayan birinin sayginlik imaji kaygisindan kurtarmustir.” (Le Breton, 2019: 48). Bu
nedenle gezginin rahatlama arzusu, toplumsal normlarin askiya alinmasina neden olabilir. “Kii¢iik
Bir Seyahat”te bu durumun bir¢ok 6rnegi bulunmaktadir. S6zgelimi Herkiil miistear isimli Sadik
Bey, sakalar1 ve laubali davranislariyla pek ok defa Ahmet Mithat Efendi’yi kizdirir. Ancak Ali
Bey, onun sakalarini alttan almak gerektigine inanir. Ciinkii sehirli insan i¢in kir eglenceleri,
giiliip rahatlayacag etkinliklerdendir. Bu sebeple yazar, gezi boyunca birgok kez Sadik Bey’in
asirtya kagan sakalarim1 yumusatarak Ahmet Mithat Efendi’yi sakinlestirir:
“Filhakika bizim gibi makineye benzeyen insanlar icin kirk yilda bir kere bu yolda kira ¢ikilinca
usul ve adab-1 mutadeyi bir tarafa birakip biraz giilmek ve naturamiza meydan vermek lazimdir.
Adab-1 mutadeyi terkten kastim edep hududuna tecaviize miisaade demek degildir. “Sen”li, “ben”li
sakalar, muahezeler, hafifliklerdir. insanoglu bunlarda da lezzet buluyor.” (Ali Bey, t.y.: 23)
Yiriimek, endiselerin baskisini hafifletmeyi ve isleri gecici bir siire unutmay1 saglasa da bazen
konforsuz olabilir. Fakat konforsuzluk, yiiriiytiscii i¢in ¢ok biiyiik bir sikint1 teskil etmemelidir,
“asil harika olan, ona [konforsuzluga] ragmen degil ondan dolay1 haz almaktir.” (Gros, 2017: 11).
Ali Bey konfor diiskiinliigii konusundaki diisiincelerini, yemek meselesi araciligiyla dile getirir.
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Yemek i¢in yanlarina aldiklar1 kalkan baliklarin1 “liizumsuz kibarlik” olarak goriir ve “Kirlara
cikan bir adam maiset-i beytiyesini terk edip kira uymalidir. Kuzu, yumurta, siit, yogurt, taze
peynir, tereyagi, sogan kirda bulunur, kafi ve vafidir. Baligin ekli eve birakilmalidir.” (29) diyerek
evdeki her seyin kirda aranmamasi gerektigini belirtir.

Uzun yolculuklar1 anlatan seyahatnamelerde, seyyahin kendisinden ziyade farkli mekanlar, sira
dis1 ritiieller, giinlilk yasamda karsilasilamayan egzotik meyveler gibi alisilmigin disindaki
unsurlar; birkag giinliik kir gezintilerini anlatan eserlerde ise tabiat i¢indeki insanin vaziyeti ve
yiriiylisciiniin  kendi yasantist 6ne c¢ikar. Bunlara uygun olarak seyahatname okurunun
beklentisinin olaganiistiiliikklerle karsilasmak ve farkli bir kiltiiriin Uriinlerini zihninde
canlandirarak egzotikligi hissetmek oldugu sdylenebilir. Siradan bir kir gezintisini anlatan metnin
okuru ise olaganiistii manzaralarla karsilagsmay1 ummaz.

Sonug olarak Ali Bey’in “kiigiik bir seyahat” ifadesinin; egzotikligin sira dis1 unsurlarda ortaya
ciktig1, yolculugun siiresinin genis bir zamam kapsadigi, okurun beklentisinin uzak iilkeler ve
yabanci kiiltiirler oldugu, memleket hasretinin yolculuga eslik ettigi “biiyiik” seyahatlerden ayr1
bir kavram oldugu sdylenebilir. Rahatlamak amaciyla ¢ikilan birkag giinliik kisa bir yolculugu
iceren “Kiiciik Bir Seyahat”te, siradan unsurlar orijinal bir bakisla egzotiklestirilir. Kir gezisini
anlatan bir metni okuyan kiginin arzusunun, metinde tasvir edilen tabiat giizelliklerini hayal etmek
ve yazarin deneyimini paylagsmak oldugu soylenebilir.

2.1. Yolculugun Giizergihi ve Gezilen Yerler

Ali Bey ile Ahmet Mithat Efendi’nin Beykoz civarinda yaptiklari gezinti planli bir sekilde
gerceklestirilir. Yazar “Kii¢iik Bir Seyahat”in basinda gezi kararimin nasil ve nerede verildigini
anlatir. Buna gore Ali Bey ve ismini belirtmedigi arkadaslari, Beykoz gezisine ¢ikmadan birkag
giin 6nce Kaymakdonduran mevkiinde eglendikleri sirada, birkag¢ gecelik “kir dlemi sefasi”na
¢ikmak diislincesiyle gezinin yapilmasim kararlastirir. Plana gore yolculuga katilan herkes birkag
giinliik yiyecek, kiyafet, catal, kasik, havlu, sabun gibi lazim olabilecek esyalarla birlikte gezide
binecegi ati hazirlayacaktir. Ilk gece Ahmet Mithat Efendi’nin Beykoz’daki c¢iftliginde
gecirilecek ve ertesi giin kirda dolasmaya ¢ikilacaktir. Gezi sirasinda izlenecek glizergah
“Beykoz’dan Riva Deresi’yle Karadeniz sahiline azimet ve Alem Dagi {izerinden avdet etmek”
(1) sozleriyle 6zetlenir.

Ali Bey, Raimi takvime gére 30 Nisan Persembe giinii, vapurla Beykoz iskelesine indikten sonra
atarabasiyla cayira ulagir. Burada bir arkadasiyla bulusur ve hava karardiktan sonra Ahmet Mithat
Efendi’nin Akbaba’daki ciftli§ine varir. Ertesi giin “alt1 arkadas, ii¢ hizmetkar, bir mekkareci, iki
de esya yiiklii beygir’den (19) olusan kafile, ciftlikten ayrilarak Serdaroglu Ciftligi’ni gectikten
sonra Ali Bahadir kdyiinde 6gle yemegi igin mola verir.

Ali Bey, Ali Bahadir kéyii vesilesiyle tarihi kisilerin isimleriyle anilan yer adlarmin telaffuz
sirasinda farkli bigimler almasini elestirir. Ali Bahadir kdyiiniin Osmanli’nin ilk gazilerinden
Emir Ali ya da Daz Ali serefine boyle adlandirildigini; ancak halk agzinda doniisiime ugrayarak
taninmaz bir hile geldigini sOyler. Yazara gore bu durum, milletin kendi kimligini baska milletler
araciligiyla 6grenmesiyle de yakindan iligkilidir:
“Taharriyat-1 tarihiyemizde bulunarak hazine-i malumati tezyit ve mazimizi tahkik ve tetkik ile
miistakbelimizde ne gibi hiiner ve marifetler ibrazina miistait oldugumuzu tebyin etmeye gayret
etmiyoruz. Bilakis Ali Bahadir, Emir Ali gibi yek nazarda ziya1 gayr-i kabil addolunan yadigarlari
bile “Albadir’a, “imrali”ya halt ederek elden kacirryoruz. Bu gidis kendimizin kim ve ne
oldugumuzu da Frenklerin talimi sayesinde 6grenmek kastini ima ediyor.” (Ali Bey, t.y.: 28)
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Kesfedilmis bir eser:
Beykoz koylerinde bir gezintinin hikayesi

Resim 1: Gezi sirasinda takip edilen glizergah ve ziyaret edilen koyler, Hakk: Tarik Us tarafindan 20
Eyliil 1940 tarihli Vakit gazetesinin ilk sayfasinda harita izerinde gosterilmistir.

Ali Bahadir kdyilinden ayrildiktan sonra, Riva Deresi iizerinde koprii olmadigi i¢in suyun sig
oldugu bolgeden at iistinde gegilir ve Pasamandirasi Ciftligi tizerinden Bozhane’ye varilir. Ali
Bey gezi boyunca manzarasindan etkilendigi yerlerde duraklayarak karsisinda bulundugu tabiati
detaylica tasvir eder. Yazarm bu tutumu, Pasamandirasi Tepesi’ne eristikten sonra yaptigi
betimlemeyle Orneklendirilebilir. Ayrica bu paragrafta okurlardan bahsedilmesi, metnin
yayimlanma niyetiyle kaleme alindigini da gostermektedir:
“Arkadaglarima anlatamadigim derdi karilerime anlatmak timidiyle bu kadar tafsilat veriyorum. O
tarafa seyahat edecek olanlara mezkiir tepecikte tevakkuf ile doyuncaya kadar etrafi seyir ve temasa
etmesini cidden tavsiye ederim. Bu Pagamandirasi Tepesi olduk¢a genis olan Riva Deresi ovasinin
sol cihetini kat eden silsileciktir. Dereye muvazi olan dagin biri giiya hararetini teskin igin
hortumunu suya dogru salivermis zannolunur. Her iki cihetine nezareti vasidir. Ciinkii ovaya

hakimdir.” (Ali Bey, t.y.: 32)
Ali Bey, Bozhane’ye giderken derede 1slandig1 igin burali oldugunu tahmin ettigi, kendilerine
yillarca hizmet etmis bir kadin olan K&ylii Fatma’nin evine ugrar. Yazar ve beraberindekiler, bir
siire dinlendikten sonra Bozhane’den ayrilir; Kiligh ve Boyalik hattini takip ederek bir geceligine
konaklamak iizere Izzet Pasa’nin avcr koskiine ulasir. Evinde misafir olunan izzet Pasa’nin,
Ahmet Mithat Efendi’nin bir av gezisini anlattigi Sayyadane Bir Cevelan adli eserinde “Iz...
Hazretleri” ifadesiyle gecen Kececizade izzet Fuat Pasa (Arikan, 2019: 358) olmas1 muhtemeldir.

Ali Bey, ertesi giin Riva sahilinden Kurtdogmus’a kadar gitmeyi diisiindiiklerini ancak 6nceki
gece yagan yagmurdan camurlagan yollarin kendilerini bu fikirden caydirdigini belirtir. Bu
sebeple giizergahta degisiklik karar1 alarak Kiligl’ya dondiiklerini; oradan ishakli, Hiiseyinli,
Sirapmar ve Omerli’ye dogru yola ¢iktiklarmni sdyler.

Yazar, gezi sirasinda sadece tabiat giizelliklerine dikkat etmez; yerel yonetimin veya yore halkinin
kusuru olarak gordiigii eksiklikleri de aktarir. Ornegin Beykoz’da Abraham Pasa Korusu’na
girdikleri sirada, Abraham Pasa’nin sahsi gayretleri disinda mahalli idarenin higbir eserine rast
gelemediklerini anlatarak Bozhane’de dere iizerine o vakte kadar koprii yapilmamis olmasina
sasirir. Uzaktan “bir cennet kosesi gibi arz-1 cemal” eden Ishakli’ya vardiklari zaman ise
abdesthaneden ¢ikan pisliklerin sokaklara dokiildiigiinii goriir ve “Hiisn-i tabiat uyanmadi ise setr-
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i avrete mecbur eden adab-1 Islamiye acaba ne vakitten beri uykuya dalmis? Vah, vah, vah!” (Ali
Bey, t.y.: 43) sozleriyle koyliileri elestirir.

Seyahatname yazarlar1 g¢evreyi betimlerken kendini merkeze alir. Kendi ve oteki arasinda
yaptiklari karsilagtirma sonucunda bir tahlil ve terkibe ulagir. Mukayeseler, yazarin 6zgecmisi ve
bilgi birikimden beslenir (Soydas, 2016: 715). Ali Bey de eserinde pek ¢ok defa Stekiyle kendini
kiyaslayarak bir tahlile ulagir. S6zgelimi Osmanli toplumunu olusturan kadin, erkek ve ¢ocuklarin
eglenme haklarini karsilastirir. Bunun neticesinde kir gezintilerinin sadece erkeklere mahsus bir
eglence yolu olmadigini, gelenek ve inanglari ¢ignemeden ailecek yapilabilecek bu gezilerin, eve
hapsolmus kadin ve cocuklar igin de faydali olacagmi sdyler®; ancak bu noktada toplum
baskisindan ¢ekinildigini de dile getirir:
“Zihnimiz hanelerimizde kapali kalmis olan aziz mahluklara gegti. Coluk ¢ocuklarla gelip climlece
eglenmekligimizin muhassenatin1 Herkiil tasdik etti. Kabiliyet cihetine gelince tereddiit beyan
edildi. Cilinkii hepimizin hane halki hakkinda icra ettigimiz muamele yekdigerinden farklidir. Kimi
harem dairesi haricinde ¢oluk ¢ocugun namint anmaz, kimi kirlara beraber alip gétiiriir ve yani
basinda kalabalik olduguna bakmaz. Bazilari ise birkag hane halkiyla beraber karisik olarak kirlarda
gezip eglenirler. Lakin bunun ortasi neresi? Ser’i serifin miisaadesi, hududu nerededir? Tayin edecek
olursak orf-i beldeye muvafik gelecek mi? Mucibince hareket olunacak mi? Zira ser’i serifin
rehinden sakindig1 kadar halkin dilinden sakimildig: oluyor.” (Ali Bey, t.y.: 26)
Yolculugun ikinci gecesi Omerli’de kdy esrafindan birinin evinde gegirilir. Ertesi giin Catal Dag:
sirtlarindan Arif Bey Ciftligi, Koyuncuoglu Agili, Alemdag Korusu, Tasdelen, Diiz Kestane
¢izgisi izlenerek aksam saatlerinde incirkdy’e varilir. Beykoz’da oturanlarla vedalasilir ve Ali
Bey, bir sandal kiralayarak evine gider. Sonug¢ olarak 30 Nisan Persembe [Miladi takvime gore
12 Mayis] giinii baslayan dort giinlitk gezi, 3 Mayis Pazar [15 Mayis] giinii sona erer.

2.2. ismiyle Miisemma Yol Arkadaslari: Ali Bey’in Goziinden Ahmet Mithat Efendi

Ali Bey’in eserlerine bakildiginda, yazarm Bat1 mitolojisine ilgi duydugu goriilmektedir: Yazarm
Seyyareler baslikli mitolojik hikdyesinde, bas tanr1 Jiipiter’in insanlari mutlu etmek i¢in yedi
gezegeni temsil eden tanrigalar1 yeryiiziine gondermesi anlatilir. Bunun yaninda “Kiigiik Bir
Seyahat” adli eserinde de Yunan mitolojisinin etkilerine rastlanir. Ali Bey, gezi sirasinda
kendisine eslik eden kisilerin gercek isimlerini kullanmaz; onlara Yunan tarihi ve mitolojisinden
uygun gordiigii kahramanlarin adlariyla hitap eder. Metnin basindaki “Eshas” baslikli béliimde,
miistear isimlerle hitap edilen kisilerin gercek kimlikleri agiklanir. Buna gore, “Prometey” Ahmet
Mithat Efendi; “Herkiil” Pehlivan Dayday Sadik; “Mentor” ise Sahib Bey’dir. Ali Bey, kendine
de Yunan tarihinden bir takma isim bulur: Metnin sonunda yazar olarak gosterilen kisi
“Herodot™tur.

Metnin yazari, kisilerin gercek kimliklerinin merak edileceginin farkindadir. Gezinin basinda,
gece evinde misafir olacagi kisinin rastgele adamlardan olmadigini, yiizyilda bir diinyaya gelen
dahilerden addettigi bu sahsin faziletlerinin saymakla bitirilemeyecegini sdyleyerek okurun

3 Ali Bey'in 6zel hayatina iliskin bilgiler olduk¢a simirlidir. Kaynaklarda yazarin Trabzon valiligi sirasinda (1890-
1892), Harukli isimli bir Rum kiziyla evlendigi belirtilmekte (Akbulut, 1955: 169); ancak yazarin ¢ocuklarina dair bir
bilgiye rastlanmamaktadir. Emir Ali Sahin, Ali Bey’in Trabzon valiliginden yillar énce bir evlilik yapmus olabilecegi
ihtimalini dile getirir (2019: 128). Anadoluhisari’ndaki Osmanli Dénemi mezar taglar1 {izerine yapilan bir ¢aligmada,
Ali Bey’in Trabzon valiliginden énce, geng yasta vefat eden Emine Nevin isimli kizinin mezar tasi bulunmaktadir.
Kitabe tiizerindeki “Halep vilayet-i celilesi kapi kethiidasi Yusuf Cemil Efendizade saadetli Mehmed Ali Bey
Hazretleri’nin kerime-i muhteremesi merhume magfure Emine Nevin Hamm sene 1299 fi 18 safer” (A¢ikgoz, 2007:
77) ifadesi, Sahin’in iddiasim teyit eder niteliktedir. Emine Nevin Hanim’in 9 Ocak 1882°deki vefat1, yazarin Trabzon
valiliginden once bir evlilik yaptigim gostermektedir. Yazarin biyografisine katki saglayacagini diisiindiigiimiiz i¢in bu
bilgiyi belirtmek istedik.
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merak duygusunu harekete gecirir. Ancak yazar, bahsettigi kisinin kim oldugunu sdylemeye hig
de istekli degildir:
“Bu zatin kim oldugunu merak edeceksiniz, bilirim. Teessiif ederim ki merakinizi teskin etmeye
miisaraat etmeyecegim. Isterseniz hodbinligime, huysuzluguma veriniz. Yine sdylemeyecegim.
Lakin arkadaslarimi yekdigerinden tefrik edebilmeniz i¢in kendilerini Yunan tarihinin kahramanlar
devrinden mehuz isimlerle yad edecegim. Verecegim isimler rastgele olmayip az ¢ok
miisemmalarina miinasip olmasmi iltizam edecegimden, malumat-1 tarihiyenize miiracaat
edebilirsiniz.” (Ali Bey, t.y.: 4)
Arkadaglarina Tiirk tarihinden isimler vermemesi hususunda yazarin iki gerekgesi vardir: “Biri
zaten hurafat-1 Yunaniye’nin edebiyat-1 aleme tefrik kabul edemeyecek derecede kuvvetli olarak
girmis bulunmasidir. Digeri dahi birtakim manasiz zanniyat ve tahminata meydan birakmamak
istedigimdendir.” (4-5). Ali Bey, okura seslenerek kendi tavrinin yazar huysuzlugundan
kaynaklandigini bildigini sdyler. Ancak okurlarin bu huysuzlugu bastan kabul edip diisiince
silsilesini takip ettiklerinde arkadaslarmi taniyabilecegini belirterek onlarla bir nevi antlasma
yapar.
Ali Bey, “Prometey” adiyla tanitacagi Ahmet Mithat Efendi’yi anlatmadan 6nce Promete’nin
mitolojik Oykiisiinii 6zetler: Kaf Dagi’nda zincirlerle kayaya baglanmig bir adam olan
Promete’nin cigeri, kiskang Jiipiter’in [Zeus] hiikmiiyle korkung bir kus tarafindan her giin
koparilmaktadir. Promete “Yupiter’in gazap ve miicazatina beniddemin siikranini tercih etmis,
atesi tabakat-1 semadan ruy-1 zemine inzal ederek beseriyeti ihya eylemisti” (5). Aci ¢eken
Promete, 1stirabina ragmen insanliga atesi armagan ettigi i¢in gururludur; Zeus ise intikam
almasina ragmen Promete’nin gururu sebebiyle galibiyet zevkinden mahrum kalir. Ali Bey daha
sonra “Evet, Prometey, bu gece ocagma siginacagimiz Prometey, dag basmna merbut ise de
zincirle degildir, kendi ihtiyartyladir.” (6) sozleriyle Ahmet Mithat Efendi’nin Akbaba’daki
ciftligini kastederek, atesi tanrilardan galip insanlara armagan eden Yunan mitolojisinin
Promete’sinin tasvirinden, medeniyet hazinesinden elde ettiklerini kendi halkinin {izerine serpen
Prometey’in —yani Ahmet Mithat Efendi’nin- tasvirine geger:
“Bizim Prometey bir sahis addolunamaz. Miintehap on sahsi cemetseniz yine Prometey’in cami
oldugu sifat-1 miitenevviayr toplamis olamazsiniz. Darvin’in, Bukel’in nazariyat-1 ciliretkaranesine
ilk evvel hasr-1 enzar eden odur. Nakliyat-1 milliyemize yan bakan ecanibe dil yutturmaya ilk
miisaraat eden yine odur. Asar-1 sanatta ve miitenevviasiyla “iistat” ve “edip” unvanina ilk miistahak
olan odur. Dilerse kalemini biiyiitiip kalin tarafin1 ¢cevirmeye muvaffak olan yine odur. Ulum ve
fiinunun her biri o kadar vasidir ki birinin hafaya ve mezayasina tekmil vakif olmak i¢in bir adamin
omrii kifayet etmez. Prometey’in bahsinden kurtulmus bir meziyet-i ilmiye ve fenniye kalmamustir.
Bu hal mektebin dort duvari arasinda talim ettigimiz nazariyata muvafik degildir. Fakat meydan-1
hayat ve maisette hakikat seklinde arz-1 viicut eyliyor.” (Ali Bey, t.y.: 7)
Yazarin ilerleyen satirlarda, Prometey hakkinda yaptig1 “Akvam-1 Osmaniye’nin Hace-i Evvel’i
lakabina elyak gordiim.” (8) yorumu, Ahmet Mithat Efendi’nin ger¢ek kimligini aciklayan bir
ipucu olarak okunabilir.

Ali Bey Ahmet Mithat Efendi’yle karsilasmadan 6nce, Mentor takma adiyla metinde yer alan
Sahib Bey’den Hace-i Evvel’in 6zel hayatina dair bilgiler alir. Yazarin Akbaba’daki ¢iftliginden
Beykoz iskelesine gelinceye kadar yanina aldigi tiim parayr sadaka niyetiyle dagittigini, bu
yiizden pek cok defa cebinde vapur iicreti kalmadig i¢in ¢evresindekilerden borg para aldigini
6grenir. Daha sonra Ahmet Mithat Efendi’yle ilk defa yiiz yiize gelen Ali Bey, yazarmn sevgiden
ziyade hiirmetle karigmig bir ¢ekince uyandirdigini dile getirir ve “Seyahatte refakatin
ehemmiyeti derkardir. Belki dort giin sonra hakkindaki fikrimi tamamen tebdil etmis olacagim.”
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(9) diyerek bir anlamda okuru meraklandirmayi siirdiiriir. Yazar, Ahmet Mithat Efendi’nin
Akbaba’daki ¢iftligine gittiklerinde, dag bagindaki evin salonunda yer alan sanat eserlerini goriip
saskina doner. Bu manzarayr Ahmet Mithat Efendi’nin hem Dogu’yu hem de Bati’y1 anlayarak
bir senteze ulasmastyla agiklar:
“Istidat-1 fitrisi na-mahdut olan Prometey’in hayat ve maisetinde 1ttirat bulunamaz. Ziyay1 zulmete
karistirmak, siyah ile beyazi imtizag ettirmek, ziddiyeti cem eylemek ancak ona vergidir. Hanesinde
bile Avrupa ile Asya ittifak ederek cazip bir aheng-i saadet teskil eylemistir. Teessiir ve
tahayyliriimii miisahede eden Prometey, yasayisinin maddiyat ve maneviyati hakkinda bazi malumat
vererek merakimi biisbiitiin tahrik eyledi. Hissettim ki ukala-y1 Garbiye’nin asirlardan beri
ugrasarak halledemedikleri birtakim mesail-i mithimme-i medeniyeyi nizam-1 tahta kuracak usul su
dag basina ¢ikmis kuliibede kesif ve taharri olunmustur.” (Ali Bey, t.y.: 14)

Ali Bey, Hace-i Evvel’in hanesinde oldugu gibi 6zel hayatinda da Dogu ve Bati'nin sentezi
hususunda bir dengeye vardigini belirtir. Metne ekledigi bir dipnotta bu durumu “Biri Miisliiman
digeri Hristiyan olmak iizere iki haremi birgok seneden beri kemal-i imtizag lizere yasiyorlar ve
cocuklarini terbiye eyliyorlar.” (14) sozleriyle dile getirir.

Akbaba’daki ¢iftlik evinde kalacak herkes i¢in ayr1 yerler hazirlandigini séyleyen Ali Bey, Ahmet
Mithat Efendi’nin bekar odasinda kalacagi i¢in i¢lerinde en bahtiyarlarinin kendisi oldugunu ifade
eder. Ali Bey’in odadaki gozlemleri, Ahmet Mithat Efendi’nin oryantalist eserlere karsi olan
tavrini yansitmasi bakimindan da dikkate degerdir:
“Yatakligin etrafina dizilmis kitaplara elimi uzattim. Kimi agik, kimi de yar1 kapaliydi. En g6z
oniinde bulunanlar Sark ahvali hakkinda Garp’m cahilane taarruzatin1 miibeyyendi. Onlar1 miitalaa
eden fikrin teessiiratin1 zapta muktedir olamadigini kenarlarini isgal eden taacciip ve istitham

isaretleri ile siddetli cimlelerden miistebandi. Bunlari tezyinat-1 mahsusa makaminda kabul ederek
takdis ettim.” (Ali Bey, t.y.: 14)

Resim 2: 24 Eylill 1940 tarihli Vakit gazetesinde, Ahmet Mithat Efendi’nin Akbaba’daki ¢iftliginin
fotografi yer almaktadir.

Ali Bey gezi boyunca Ahmet Mithat Efendi’nin yapilan sakalardan rahatsiz oldugunu
belirtmekten geri durmaz. Ozellikle metinde Herkiil takma adiyla anilan Pehlivan “Dayday”
Sadik Bey’in Ahmet Mithat Efendi’ye yonelik esprilerinin yazari fazlasiyla sinirlendirdigini
soyler. Ayrica Ali Bey, Ahmet Mithat Efendi’nin Beykoz’daki bir diger miilkii olan Serdaroglu
Ciftligi’nde kendisinin yaptig1 bir sakadan dolay1 Hace-i Evvel’e karg1 mahcup oldugunu belirtir:
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“Kegiler boynuzlari ile viicutlarini kagsiyorlardi. Uyuzluga emare demektir. Herkiil dahi muttasil
kasindigindan, kaginmasinin sebebini gimdi anladim. ‘Meger ictigi siit uyuz kegilerin siitii imis!’
dedim. Bunu soylerken ¢iftligin Herkiil’iin olmayip Prometey’in oldugunu unutmustum. Yani
baltamizi1 tagsa vurduk. Bilhassa Herkiil’iin latifelerinden iyice huylanmis olan Prometey’in alinmaya
hakki vardi. Ciinkii yeni misafiri bulunan ben dahi hiicum eden diismana iltihak etmis oldum. Tamiri
miiskiil oldugu i¢in boynumu biikmeye mecbur oldum.” (Ali Bey, t.y.: 21-22)
Ali Bey’in Ahmet Mithat’1 degerlendirirken tarafsiz davrandigi, onun olumlu taraflar1 kadar gezi
esnasinda haksiz bulundugu olaylar1 da dile getirmekten ¢ekinmedigi sdylenebilir. Sézgelimi
yolculugun muzip kisisi Sadik Bey ahirinda cins atlar besleyen, ancak giinliik islerde kullanmak
icin herhangi bir at1 bulunmayan Sahib Bey’le alay eder ve bu sozler, Ahmet Mithat Efendi
tarafindan miinasebetsiz bulunur. Ali Bey, tartismada Sadik Bey’in tarafin tutarak Ahmet Mithat
Efendi’nin sinirinin yerinde bir davranis olmadigini belirtir: “Prometey’in hiddeti o kadar beca
olmadigi gibi Herkiil’iin itiraz1 dahi na-beca degildi.” (24). Gezinin ikinci giiniinde Sadik Bey’in
sakalarindan rahatsizligini tekrar dile getiren Ahmet Mithat Efendi, Ali Bey’e gore bir nebze de
olsa kusurludur. Ali Bey de Sadik Bey’in sakalarmin bazen smir1 astig1 konusunda Ahmet Mithat
Efendi’yle hemfikirdir; ancak hem kendisinin hem de Ahmet Mithat’in bu sakalari zaman zaman
tesvik ettiklerini belirtir. Sakay1 yapan kadar ona sevk ettirenin de sorumlulugu oldugunu “Herkiil
soylemekle mesul ise ciimlemiz de sdyletmekle mesuliiz demektir.” (50) soéziiyle dile getirir.
Benzer bir durum, Ishakli kdyiine gidildigi sirada da yasanir. Evlerden ¢ikan atik suyun sokaga
salindigin1 géren Ahmet Mithat Efendi, yolda gordiigi bir kdyliiye “Bu nasil Miisliimanlik? Bu
nasil insanlik?” (44) diyerek hiicum eder. Ali Bey, bu esnada Ahmet Mithat Efendi’nin kendisini
kaybettigini vurgular ve koyliilerden sonra, Tahsin Bey’i -metinde gergek ismiyle zikredilen
ancak hakkinda detayli bilgi verilmeyen bir sahis- haksiz yere azarladigini sézlerine ekler:
“Tahsin fena halde sikildi. Mukabeleye davrandi. Siikit isareti verdim. Dinledi. Ishakli’y1 pislik
gotiiriiyorsa Tahsin’in ne kabahati olabilir? Burasini pek de anlayamadigimiz cihetle ihtiyar-1 siikt
ettik. Meger Prometey diin aksamdan beri bulutlarini toplamakla mesgul imis. Su firtinanin mebdei
uzakta imis. Aksama kadar Prometey’in kubbe-i semasi kara bulutlardan kurtulamadi. Hiiseyinli’de,
Sirapinar’da, Omerli yolunda, ertesi sabahin ¢ay meselesinde, ta Alem Dag1’na kadar magmumluk
devam etti. Muharriki hamiyet-i insaniyetkarane oldugu i¢in mazarrat1 bize dokunan o siddetli takdis
icin tereddiit etmedik.” (Ali Bey, t.y.: 44)
“Kii¢iik Bir Seyahat”te Ahmet Mithat Efendi’nin disinda miistear isimle yer alan iki kisi daha
vardir. Metnin basindaki eshas boéliimiinden anlasildig iizere “Herkiil”, Dayday Sadik da denilen
Pehlivan Sadik Bey; “Mentor” ise Sahib Bey’dir.

Pehlivan Sadik Bey, Yunan mitolojisinin Herkiil’ii gibi kuvvetiyle taninan ve 6zgiivenli pek ¢ok
pehlivani giireste yenmis bir kisidir. Gezi sirasinda soyledigi sarkilar, yaptig1 espriler ve el
sakalariyla Sadik Bey’in kafilenin muzip karakteri oldugu sdylenebilir. Ali Bey, Sadik Bey’i
tasvir ederken arkadasmnin kisiligine uygun diisecek mizahi bir dile basvurur. Dizleri agridigi i¢in
mum yag1 kullanan Sadik Bey’in bu davranisi, yazar i¢in bir eglence vesilesidir:
“Bizim Herkiil dahi el sakasinda bulunacak olursa mazhar-1 iltifat1 olan bedbaht yalniz keten tohumu
lapasinin veya mum yagi ve hava civa musambasinin istimali ile diinya misafirligini muhafaza
edebilir ise kendini bahtiyar bilmelidir. Yazla Cayiri’nda omuzlarimi oksamisti. Haftas1 gegcmisken
hala iizerimden mum yag1 kokusu gegmedi.” (Ali Bey, t.y.: 16)
Sadik Bey kuvveti kadar oburluguyla da karikatiirize edilir. Kuzuyu adeta bir pili¢ gibi yiyen
pehlivan, arkadaslarindan birinin zamaninda yedigi at pastirmasini hatirlayarak bindigi hayvanin
kulagmi 1sirmaya kalkisir. Yazar, esprili diliyle Pehlivan Sadik Bey’i “Bizim Herkiil iimiiz iste
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boyle bir Herkiil-i ekildiir.” (16) ciimlesiyle anlatir. Ali Bey, gezi boyunca yaptig1 sakalarla
Ahmet Mithat Efendi’yi bunaltip hiddetini lizerine ¢eken Sadik Bey’i savunmaktan geri durmaz.

Metindeki komik olaylarin ¢ogunlukla Sadik Bey’in araciligiyla yasandigini séylemek
miimkiindiir. Ornegin bir goban kdpeginin ¢enesindeki tiiyleri Ingiliz sakalina benzeten Sadik
Bey, “Yeni akillilar mukallitlerini kelplerine de talim etmisler. Hep bos emek. Ingiliz sakalin1
kurt tanir mu?” (22) diyerek espri yapar. Ali Bey kendi sakalin1 da diisiinerek “Bu ‘yeni akillilar’
climlesine benim de dahil bulunduguma siiphe yoktur.” (22) soziiyle espriye katilsa da Ahmet
Mithat Efendi, Sadik Bey’i yersiz dokundurmalar yiiziinden elestirir.

Kimligi gizlenen bir diger kisi, metinde Mentor adiyla anmilan Sahib Bey’dir. Sahib Bey,
Telemak’in Mentor’undan daha zeki bir kisi olarak gosterilir. Gezide ara sira sakalara ortak olsa
da genellikle agirbaslhiligini koruyan Sahib Bey, cins kisraklar yetistiren bir kisidir. Ali Bey’in
yolculuk sirasinda manzaray1 seyretmek i¢in duraklamasi arkadaslari tarafindan hos goériilmezken
bir tek Sahib Bey, yazarin o esnada tabiattan keyif almak igin vakit ge¢irdiginin farkina varir.
Yazar “Yalniz akil Mentor’un nazar-1 tahsinine nail oldum. Bu bana kafiydi.” (21) soziiyle hem
memnuniyetini hem de Sahib Bey’e verdigi degeri dile getirmis olur.

Ali Bey eserinde yol arkadaslarmin kisilik 6zellikleriyle rtiisen miistear isimler kullanir: Halk:
egitme misyonuyla taninan Ahmet Mithat Efendi, atesi Olimpos’tan ¢alip insanlara armagan eden
Prometey adiyla okurun karsisina ¢ikar. Kuvvetli bir viicut yapisina sahip olan Pehlivan Sadik
Bey, Yunan mitolojisinin kahramani1 Herkiil’diir. Agirbaslh bir kisi olarak tanitilan Sahib Bey ise
Odysseus’un dostu ve ayrica tanriga Athena’nin Telemakhos’a yol géstermek i¢in zaman zaman
kiligina girdigi bir kisi olan Mentor ile temsil edilir. Ali Bey, arkadaslarina Yunan mitolojisinden
temsilciler buldugu gibi, kendisini temsil edecek kisiyi de Yunan tarihinden seger: Eserin sonunda
yazar olarak gosterilen kisi Herodot tur.

Sonuc¢

Sonug olarak “Kiiciik Bir Seyahat”in ilk olarak Mizanci Murat’a atfedilmesine karsin, Ali Bey’in
biyografisiyle tutarli ipuglari, islup, i¢erik gibi metin i¢i gostergeler ve Muallim Cevdet’in yazma
iizerine diistiigii not gibi metin dis1 unsurlar incelendiginde, eserin Ali Bey’e ait oldugu iddias1
son derece giicliidiir. Metnin iki farkli yazara atfedilmesinin nedeni, yukarida bahsedildigi iizere,
eserin muhtemelen en az iki adet niishasinin bulunmasidir. Edebiyat tarihlerinde yer almayan bir
metin olmasinin yaninda “Kiigiik Bir Seyahat”, geziden once Direktor Ali Bey’i Akbaba’daki
ciftliginde agirlayan ve ona yolculuk boyunca refakat eden kisinin Ahmet Mithat Efendi olmasi1
nedeniyle de onem tasimaktadir. Eserde yolculuga katilanlarin ¢ogu, Yunan mitolojisindeki
kahramanlarin adiyla temsil edilir. Ali Bey, kiiltiir ve edebiyat alanindaki emeklerinden Gtiirii
sayg1 duyup oncii olarak gordiigii Ahmet Mithat Efendi’ye “Prometey” ismiyle seslenir. Ali Bey,
Hace-i Evvel hakkinda edindigi izlenimlerini aktarirken 6vgii dolu ifadelere basvurur; ancak o6te
yandan gezi sirasindaki bazi davraniglarindan o&tiirii Ahmet Mithat Efendi’yi elestirmekten
cekinmez. Tiim bunlar yazarin degerlendirmelerinde yansiz bir tutumla hareket etmeye ¢alistigini
gostermektedir.

“Kiiciik Bir Seyahat”, seyahatnamelerin genel yapis1 ve Ali Bey’in istanbul’dan Bombay’a kadar
uzanan seyahatinin konu edildigi Seyahat Jurnali adli eseriyle karsilagtirildiginda birtakim
farkliliklar gosterir. Bu anlamda Ali Bey’in “miihim” seyahatler ve “kiigiik” seyahatler
hakkindaki yorumu, seyahatname tiiriindeki metinlerin tiir i¢i siniflandirmalar1 bakimindan fikir
vericidir. Seyahatname tiiriinde kabul edilen metinler degerlendirilirken genellikle seyahat edilen
cografya -yurt i¢i veya yurt digin1 anlatan seyahatnameler- ya da seyyahin kimligi -flandr, turist
vb.- merkeze alinarak ayrim yapilir. Bunlara ek olarak Ali Bey’in fikirlerinden ve farkl tarzdaki
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yolculuklarmi anlattig1 seyahatname tiirtindeki iki eserinden hareketle, yolculugun siiresinin de

metinlerin yapisint etkiledigi sonucuna varilabilir. Buna gore uzak diyarlara yapilan

yolculuklarda egzotiklik, seyyahin yabanci oldugu kiiltiir ve cografyadan dogar. Yolculugun

siiresinden dolay1 daha fazla eylem barindiran metinlerde yazar, yasadigi muhit i¢in olagan dist

kabul edilecek deneyimler yasar ve genellikle deneyimlerine memleket hasreti eslik eder. Seyahat

vasitasi ¢ogu zaman, menzili uzun seyahatleri anlatan eserlerde ziyaret edilen yerler kadar nem

tagir. “Kiiciik Bir Seyahat” gibi evden birkag giinliigiine uzaklasilarak yapilmis gezintileri anlatan

metinlerde ise egzotik, olagan seylerin yeni bir gozle goriilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu tarz

metinlerde, yolculuga memleket hasretinden ziyade yasanan muhitten uzaklagma arzusunun eslik

ettigi ve yiirlime eyleminin baglt bagina bir amag oldugu sdylenebilir.
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Oz: Edebi eserlerimizin biitiiniiyle tespit edilip tiir ve sekil bilgisinin tamamen belirlenememesi
nedeniyle bazi edebi tiriinlerimizin belirleyici 6zellikleri ortaya konulamamustir. “Destlir” ve “diistlir”
tlirii siirler de bunlardandir. Bir conkte rastladigimiz Seydayi, Cemali, Hulisi ve Niyazi mahlash
sairlere ait “distr” baslikli dort siir ilgimizi ¢ekti. Konuyu arastirdigimizda gordiik ki bu siirler,
“destir” olarak adlandirilmis ve 13. yiizyildaki “yort savul” ile iliskilendirilmistir. Ornekleri az olan
bu siirlerin 19. ve 20. yiizyilda da benzer bir tisliipla devam ettigi belirtilmis fakat bunlarin tiir mii tarz
mi oldugu tartisilmis ve bir neticeye varilamamustir. incelemelerimiz sonucunda “desttir” ve “diist(ir”
kelimelerinin yazilislarin ayni olmasmn bir belirsizlige neden oldugu kanaatine vardik. Bu
baglamda makalede edebiyatimizda “destlir” ve “diisttr” adli birbirinden farklh iki siir grubunun

olustugu iddiasindan hareket edecegiz. Once Farsca kokenli “desttir” tiirii ile izin isteme konulu

i
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siirleri kisaca gozden gecirecegiz. Sonra Arapga kokenli “diist(ir” kelimesinden hareketle, yazmalarda
yer aldigim gordigiimiiz “diistGr” baslikli sihr-i helal tarzi ile yazilmis siirleri inceleyip bu siir
tlirlerini tanimaya calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Siir, tasavvuf, desttr, diist(ir, yort savul, sihr-i helal.

Abstract: Due to the fact that our literary works have not been completely identified and their genre
and form information has not been completely determined, the determining features of some of our
literary products could not be revealed. "Destir" and "diistlir" type poems are among these. Four
poems titled "diistlir" belonging to poets with the pseudonyms Seydayi, Cemali, Hul(isi and Niyazi
that we came across in a conk attracted our attention. When we researched the subject, these poems
were named "dest(ir" and associated with the "yort savul" of the 13th century. It was stated that these
poems, of which there are few examples, continued in a similar style in the 19th and 20th centuries,
but whether they were a genre or a style was debated and no conclusion was reached. As a result of
our investigations, we came to the conclusion that the same spelling of the words "dest{ir" and
"diistlir" caused an ambiguity. In this context, in this article, we will proceed from the claim that there
are two different poetry groups named "dest(ir" and "diist(r" in our literature. First, we will briefly
review the Persian-origin "dest{ir" genre and poems about asking for permission. Then, based on the
word "diistlir" of Arabic origin, we will examine the poems written in the style of "sihr-i halal" titled

"

"diistlir" that we have seen in manuscripts and try to recognize these poetry types.

Keywords: Poetry, sufism, desttr, diist(r, yort savul, anjanbament.

1 Kapadokya Universitesi’nin 3-4 Agustos 2023 ’te diizenledigi Asik Sanat1 Sempozyumu’nda makalenin 6zii szlii olarak sunulmustur.


https://orcid.org/0000-0002-6522-1117

Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2024, 8(1)

Giris

Murat Turan’a ait bir conkte? karsilastigimiz dort adet “diistir” bashkl siir dikkatimizi cekti.
Konuyu arastirdiginuizda Oztiirk’{in, “Destlir Baslikli Siirleri Nasil Okumaliy1z?” baslikli
makalesiyle karsilastik. Makalede “destlir” kelimesinin terim anlamiyla ilgili yeterli bilgi ve
belge sunulamamis olup “Destir” baslikli sekiz siir incelenmis ve bu siirlerin ortak ydnleri,
edebi ozellikleri tespit edilmeye calisilmugtir. Oztiirk, bu siirleri bigim bakimindan bir tasnife
tabi tutmanin mimkiin olmadigini belirtmis ve bunlarmn tiir mii tarz mi olduklarina karar
verememistir. Ancak siirlerin igerik 6zelliklerine ve yazildigi ¢evrelere dikkat ¢ekerek Destilr
okunusunu tercih eden Oztiirk, yazmalarda yer alan bu siirleri, XIII. yiizyildaki “yort savul” ile
iliskilendirmistir. “Yort savul” ise Rabbini / padigahin1 bilmesi gereken kulun ondan gayriyi
uzaklastirmak yani “ma-sivayr terk etmek” anlamina gelen ve “savulun” ya da “uzaklagin
padisah geliyor” edasiyla sdylenen dini-tasavvufi konulu siirlerdir. “Destlr” siirlerini, Yunis
Emre’deki “yort savul” siirlerinin 20. yiizyil siirine ilham vermesinin bir sonucu olarak géren ve
Ece Ayhan’in siirlerindeki “yort savul” etkisine dikkat ceken Oztiirk, bu durumda Ahmed-i
Yesevi gelenegindeki “ma-siva” fikrinin Yinus Emre’de “yort savul” ile ifadesini bulmusg

oldugunu ve oradan da 19. yiizyildaki “destir” siirlerine sindigini ve nihayet 20. yiizy1l Tiirk
siirindeki “yort savul” ruhunu yeniden dirilttigini belirtir (2017: 174-197).

Farsca kokenli olan “destlir” kelimesinin ““izin, miisaade, ruhsat; Zerdiistlerde ruhani baskan;
izin verin gegelim; miisaade edin, kimse olmasin, agilin savulun; miisaade et; cin ve peri
serrinden kurtulmak i¢in sdylenen s6z, kanun tore” (Devellioglu, 1993: 180), anlamlarinda
kullanildigini goriiriiz. “Destlr” kelimesi, Mevlevi ve Bektasi seyhleri ve tarikat biiyiiklerinden
izin almak i¢in veya zor bir ise girisirken evliyanin ruhaniyatindan miisaade almak icin
kullanilir (Uludag, 1999: 143). Destlirlar, meclise girme ve sdz sdyleme anlamlarinda izin
isteme anlam ve edali bu siirlerdir. Bu siirler, Tirk halk siiri geleneginde genis bir sdylem
zeminine sahip olup giiniimiize kadar canli bir sekilde gelmektedir. Destiirlara 6rnek olabilecek
birgok siir vardir. Pir Sultan Abdal’a ait “Igeri Gireyim Destiir Olursa” (Abdal, 2016: e-kaynak),
baslikli siiri olmak iizere daha bircok siir, bu tarz siirlere 6rnek olarak verilebilir. Giiniimiiz
siirlerinden “Destur Verilince” (Barhoglu, 2016: e-kaynak), “Destur” (Unal, 2016: e-kaynak),
“Destur Aldin mu Goniil” (Yenisafak, 2016: e-kaynak), ‘“Destur Verin Erenler Huuuu!”
(Sikicikoglu, 2016: e-kaynak), “Destur Verin Geliyoruz” (Kogucak, 2016: e-kaynak) ve “Destur
Haci Bektas’im” (Solak, 2016: e-kaynak), vb. dini-tasavvufl igerikli olan bu siirlere “destlr”
diyebiliriz.

“Diistlr” kelimesi ise Arapca kokenli olup cogulu “desatir” dir. Bu kelime “kaide, kanun, kural;
vezir miisir; biliylik defter; esasli kaide ve devlet kanunlarini iceren kitap” (Devellioglu, 1993:
195) anlamlariyla kullanilmaktadir. Yazilislar1 “_siw” geklinde ayni oldugu ve anlamlari da
birbirine yaklastig1 i¢in sozkonusu kelimelerin karistirildig1 kanaatindeyiz. “izin istemek, soz ve
sOylem yetkisi almak” anlamindaki “destiir” siirlerinin yam1 sira; “kaide, kanun, kural”
anlamlariyla 6ne ¢ikan “diistir” kelimesi ile de ayr1 bir siir tarzi ve iislubunun gelistigi

?Bolu merkezde yasamin siirdiirmekte olan Murat Turan, yazma eserlerden olusan 6zel bir yazma eser koleksiyonuna
sahiptir. Kendisinden bir kopyasini aldigimiz bu conkte yer alan siirler:

Conkte yer alan siirlerin sema’1, diistiir, destan, kalenderi, gazel vb. nitelemeler ile siir basliklart belirtilmistir. Burada
Niyazi’ye ait bir “diistir gazel”, Seydayi’ye ait bir “diistir destan”, Cemali’ye ait bir “diistir”, Hullisi’ye ait “diistir
sema’i”olmak iizere, dort “diistiir” vardir. Mahremi’ye ait bir “destan” vardir. Asik Omer’in bir, Akifin bir, Abdi’nin
bir, Kenzi’nin iki, Mahremi’nin on dokuz, mahlast olmayan bir, olmak {izere yirmi yedi “divan” vardir. Mahremi’nin
ti¢, Niyazi’nin iki, Nesimi’nin bir, Sabri’nin bir, Abdi’nin bir olmak {izere toplam sekiz “gazel” vardir. Mahremi’ye
ait altt “kalenderi” vardir. Seydayi, Teslim Abdal, Zihni ve mahlasi olmayan iki adet olmak iizere toplam bes
“kogma” vardir. Mahremi’ye ait on iki, Kalbi’nin bir, Niyazi’nin bir ve mahlasi olmayan iki olmak iizere on altt
“semai” vardir. Kitalar, maniler, tecnis ve bir Tuna tiirkiisii ile Seyrani’nin bir, Dertli Kerem’in iki siiri var. Mahlasi
ve nazim tiirii belirtilmemis yani baslik konulmamis bes siir ve Asik Omer’e ait iki, Mahremi’ye ait otuz iki adet
basliksiz siir olmak iizere conkte toplam yiiz on sekiz siir yer almaktadir.
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N9

goriisiindeyiz. El yazma eserlerde yer alan ve simdiye kadar “destiir” seklinde okunmusg olan
siirlerin “diistir” seklinde okunmasi gerektigini ve bunlarin izin, miisaade anlammin disinda
“bagka bir siir tarzim ifade ettigi goriisiindeyiz. “Diistir” tarzi bu siirlerin en belirgin ortak
Ozelligi “sihr-i helal” tarzinin tiim siire hakim olmasidir. Bununla birlikte tevriye, istifham,
cinas vb. kelime oyunlari, edebi sanatlar, kafiye ve ses tekrarlari ile olusturulan “diistdr” baslikli
siirlerin dini-tasavvufi Tiirk halk siirinde “sihr-i helal” tarzi ile yazilan bir siir tarzi olugu

goriisiindeyiz. Bu nedenle once “sihr-i helal” tizerinde duralim.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan giiniimiize kadar yazilan edebi sanatlarla ilgili kitaplarda “sihr-i
helal” iki ayr1 sekilde tarif edilir. Bunlardan ilki “gilizel ve veciz s6z”diir. Muallim Naci ilk
olarak “sihr-i helal” tarzini ele almis ve bu kavramin “kelam-1 bedi” méanasinda kullanildigini
belirtmistir. Semseddin Sami “sihir” maddesinde kelimenin {igiincii anlamin1 “siir ve fesahat
gibi insan1 meftun eden hiiner” diye kaydeder. “Sihr-i helal” bu anlamni, “inne mine’l-beyani
sihren/le-sihren” hadisinden alir. Sihir yapmak ve yaptirmak haramdir. Ancak Resl-i Ekrem’in
bu sozili, ayn1 zamanda gilizel séziin insani biiyiileyici giicii nedeniyle heldl bir sihir oldugu
anlayismin olugsmasina yol agmistir. Bu hadis, insana tesir edici ifadeye izin verme ve tesvik
olarak telakki edilmis ve birgok siirde bu goriis sanath bir sekilde dile getirilmis (Okay, 2004:
172). Ayrica dini-tasavvufi ¢evrelerde, soziin sihirli bir tesiri oldugu ve bu tesire kapilanlarin bir
cesit girdap etkisine maruz kalacaklarma inanilir.

Muallim Naci’ye gore “sihr-i helal”; “Beyit arasinda hem kelimat-1 sdbikanin tetimmesi hem de
kelimat-1 1ahikanin mukaddimesi addolunabilecek stirette bir lafz veya terkip irad etmektir.”
Kaya Bilgegil ise konuyu biraz daha genisletir: “Bir kelime veya kelimeler grubu bir beytin ilk
misrast sonunda yer aldig1 zaman 6nce o misrada ciimle tamam olacak, ayn1 zamanda birinci
misraya ait bu son unsur bir “enjambement” ile ikinci musradaki ifadeye baslangig teskil
edecektir.” Bilgegil sihr-i helali yapiya bagl sanatlar arasinda ele almis ve bunu bir anjanbeman
(enjambement) olarak degerlendirir (Okay, 2004: 172). Buradan hareketle Yiirek (2008:188),
sihr-i helal ile anjambman tekniklerini karsilastirir. Birbirinden farkli siir anlayislarinda ortaya
¢ikan birbirine benzer bu tekniklerin “anlamin diger dizelerde de devam etmesi anlayisina”
dayandigim kaydeder.

Kur’an’da sihir kelimesi, ¢ok defa kafirlerin ayetlere karst olumsuz tutumu anlatilirken, “Bu
sihirden baska bir sey degildir” s6ziindeki inkarlar1 dolayistyla zikredilir ve sihirle ilgilenenlerin
ebedi hayattan nasip alamayacaklar1 anlatilir. Sihr-i helal tertibinin Bakara 102. ayetdeki ifade
seklinden ¢ikarildig1 goriisii akla yatkindir. Bu ayetteki, “Lakin o seytanlar kiifrettiler, insanlara
sihri ve Babil’de Hardt ile Marht adli iki melege indirileni Ogretiyorlardi”, ciimlesine nahvi
yapiy1 dikkate alarak soyle de mana verilebilir: “Insanlara sihri 6gretiyorlardi ve Babil’de Hartit
ile Martt adli iki melege indirileni (Ogretiyorlardi).” Burada indirilen seyin ne oldugu
zikredilmese de baglamdan sihir oldugu anlagilmaktadir. Bu yorum, “Ggretilen seyin sihir
olmayabilecegi fakat 6gretildigi ve kotiiye kullanildig: takdirde sihir olabilecegi” seklinde bir
anlama da imkan vermektedir. Burada dikkati ¢eken en onemli nokta, “bir defa gecen sihir
kelimesinin ayetin dil bilgisi ozelligiyle iki ayr1 ciimlenin unsuru olabilmesidir.” Buna gore
meal soyle de olabilir: “Insanlara sihri 6gretiyorlardi. Babil’de Hartt ve Marat adl iki melege
sihir indirilmisti.” Boylece “sihr-i helal” denilen edebi sanatin bu ayette de bulundugu
gorlilmekte, iistelik sihrin esasinda her zaman haram olmadigi, bir gercegi de ifade edebilecegi
ve kotliye kullanilmadig: takdirde helal sayilabilecegi ménasit da ¢ikarilabilmektedir. Bu husus,

“sihr-i helal” sanatinin nereden ¢iktigin1 ve neden bu ismi aldigini da gostermektedir (Okay,
2004: 172).

Bazi kaynaklarda sihr-i helalin “eskilerin itibar ettikleri sanatlardan™ veya “son donem Tiirk
siirinde sik¢a basvurulan soz oyunlarindan” ifadeleriyle bahsedilmesi; buna ilaveten sihr-i
helalin kesin ve ihtilafsiz bir tarifi olmadigi igin bir soziin “sihr-i helal” sayilip
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sayllamayacaginin da kisinin tercihine bagl bir 6znel yargi olarak kabul gérmesi ve sihr-i helale
ornekler verilirken bu ibarenin gectigi misra ve beyitlerin zikredilmekle yetinilmesi (Okay,
2004: 172), dikkat cekicidir. Bu bilgiler 1s18inda sihr-i heldlin eskiden itibar géren yaygin bir
edebi tarz iken, zamanla anlam odakli olup soyut 6zellik gostermesi nedeniyle ihmal edilip
unutuldugu aciktir. Netice itibariyle de “sihr-i helal” tarzinin ihmal edilip unutulmasiyla bu
edebi sanata dayanan “diistOr” tarzi siirlerin de aym akibete ugramig olmasi kuvvetle
muhtemeldir.

Burada Oztiirk’iin (2017) makalesinde yer alan sekiz siir ile conkte yer alan dort siir ve
Belenkuyu’nun (2022) ele aldigi bir siir olmak tizere, on ii¢ siir incelendikten sonra “diist{ir”
tarzi siirler, tammlanmaya c¢alisilacaktir. Siirler; “Gazel seklinde yazilmig diistlrlar”, “Semai
seklinde yazilmig diistiirlar” ve “Kogma seklinde yazilmig diistiirlar” basliklariyla {i¢ ana grupta
incelenip “diistir” tiiriiniin 6zellikleri ortaya konulacaktir.

1. Gazel seklinde yazilms diistirlar

“Diistlr gazel” basliklariyla Niyazi ve Kemali’ye ait iki gazel ve Kemali’ye ait “Diistir” baglikli
gazel tarzinda bir siir olmak tizere, ii¢ “diistir” incelenmis ve bu siirlerin sihr-i helal tarzinda
olusturulmus yeni sekilleri karsisina yazilmisgtir,

1.1. Diistiir gazel®

Ana metin (Sihr-i helal ile olusan sekli)

Hiida da‘vet eder elhamdiilillah
Bu can dosta gider elhamdiilillah

Hakikat sehrine ciin rihlet oldr*
Goiiiil duymaz eder elhamdiilillah

Duyaldan can u dil vasl-1 Habibi

Hem okur hem yazar elhamdiilillah

Yakin geldi tulu’-i semse ruhum

Bugiin kevnim dogar elhamdiilillah

Oliim dedikleridir halvet-i yar
Kamu agyar gider elhamdiilillah

Sehadet marzidir ‘ali menasip
Bize veriliser elhamdiilillah

Goriide ma'ni yiiziinden cemali
Bozuldu hep suver elhamdiilillah

Bilisdik bunda hem ihsanlar etdi
Nasibimiz kadar elhamdiilillah

Ne gam giderse diinyadan Niyazi
Visaline erer elhamdiilillah
(Conk s. 54).

(elhamdiilillah/Bu can dosta gider)
(elhamdiilillah/Hakikat sehrine ¢iin rihlet)

(old/Gonitil duymaz eder)
(elhamdiilillah/Duyaldan can u dil vasl)

(Habibi/Hem okur hem yazar)
(elhamdilillah/Yakin geldi tulu’-i semse)

(ruhum/Bugiin kevnim dogar)
(elhamdiilillah/Oliim dedikleridir halveti)

(yar/Kamu agyar gider)
(elhamdiilillah/Sehadet marzidir “ali)

(menasip/Bize veriliser)
(elhamdiilillah/Goériide ma’ni yiiziinden)

(cemali/Bozuldu hep suver)
(elhamdiilillah/Bilisdik bunda hem ihsanlar)

(etdi/Nasibimiz kadar)
(elhamdiilillah/Ne gam giderse diinyadan)

(Niyazi/Visaline erer)
(elhamdiilillah/ da da‘vet eder®)

3 iy Seklinde conkte baglik konulmus. Vezin: Mefailiin/Mefailiin/Fetliin

4 «Oldii” seklinde tevriyeli de okunabilir.
5 Gazelde sihr-i helal yapisim olustururken bosta kalmis olan ilk musra siirin sonunda eksik kalan boliimle sihr-i helal

olusturmaktadir.
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Niyazi Misri’nin divaninda (Erdogan, 1998: 195), yer almakta olan bu gazele, conkte “Diistiir
gazel” bashigiyla yer verilmistir. Mefa‘ilin mefd‘iliin fe“Gliin vezniyle yazilmis gazelde, her
misranin sonundaki kelimeler, sonraki misranin basinda yeni bir yapi ve anlam olusturacak
sekilde sihr-i helal tarzinda yer almakta ve bu {islup tarzi ile siirin tamam birbirine baglanmakta
ve sihr-i heldl tarzi ile “yeni bir siir” olugmaktadir. Hem beyitler arast hem de beyit igi misra
gecislerinde sihr-i helal tarzi vardir. Bu sekilde sihr-i helal ile farkli bir yap1 biitlinliigii i¢inde
kurulan yeni bir siir goriintiisii belirir. Bu yeni tarz goriiniim, asil siirin karsisinda
gosterilmektedir.

Niyazi Misri’nin divaninda yer almakta olan bu gazelle ilgili gliniimiize kadar herhangi bir sihr-i
helal veya “diistir” nitelemesiyle karsilagilmamig olmasi, Dini-Tasavvufi Tiirk Halk Siiri basta
olmak tlzere Klasik Tiirk Siiri'ne ait metinlerde, bu tarzda birgok siirin var olabilecegi
diisiincesini dogurmaktadir. Bu 6rnekten hareketle simdiye kadar Oztiirk’iin “diistdr” tarzimnin
19. ve 20. yiizyila has oldugu (2017: 174), bilgisinin dogru olmadig1 ve “diistir” tarzimin en az
17. yiizyll ve Oncesine giden bir ge¢misinin oldugu aciktir. Siirlerimiz bu bakis agisiyla

dikkatlice okunup anlam ve yapi iligkileri gdzden gegirilirse daha bir¢ok “diistiir” tarzi siir
ornekleri bulunabilir.

1.2. Diistiir gazel

Ana metin (Sihr-i helal ile olusan sekli)

Ehl-i ‘ussakin nazargahi olan ey zat-1 niir (zat1 nlr /Asuman-1 matla1 ikbalin  eyle)

Asuman-1 matla-1 ikbalin eyle niir-1 hir

Makdem-i ars1 miisiraninda ctimle bahr u ber
Vech-i pakinden tulfi-1 afitab eyler zuhlr

Tekye-i kesretde tevbe bekleriz her riiz u seb
Na‘t-1 pak-1 zatin andikca deriiz hamd i sekr

Hare dek ser-halka cemiyyetde evsafin ola
Ehl-i agkin dillerinde sad hezaran bi-kusir

Ramazan-1 mefahirin mahinda saz ¢almak i¢iin
Bende-i dervis-i dil-risanina himmet buyur

Ser-fiirtilar eyleyiip ak niyaz eyler sana
Bab-1 lutfundan Kemali kemterin gel etme dir®
(Oztiirk, 2017: 181).

(ntr-1 hiir /Makdem-i ‘ars1 miisiraninda ciimle)

(bahr u ber /Vech-i pakinden tulii-1 afitab eyler)
(zuhtir/Tekye-i kesretde tevbe bekleriz her)

(rdz u seb/Na‘t-1 pak-i zatin andikca deriiz)
(hamd 1 sekdr /Hare dek ser-halka cemiyyetde)

(evsafin ola/Ehl-i askin dillerinde sad hezaran)
(bi-kustr/Ramazan-1 mefahirin mahinda saz)

(calmak  iciin/Bende-i  dervis-i  dil-risanina)
(himmet buyur/Ser-fiirdlar eyleyiip ak niyaz)

(eyler sana/Bab-1 lutfundan Kemali kemterin gel)
(etme dur/Ehl-i ‘ussakin nazargahi olan ey zat )

Fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin kalibryla yazilmis ve “Diistiir gazel” bashigiyla isimlendirilen
Kemali’nin bu gazelinde sihr-i helal tarzi, siirin geneline uygulanabilmektedir. Gazelin son
beytinin son musrasinda yer alan “etme dur” ifadesi, gazelin ilk beytinin ilk misrasinda sihr-i
helal uygulanirken artik kalan “Ehl-i ‘ussakin nazargahi olan ey zat” ifadesi ile birleserek sihr-i
helal halkas1 tamamlanmaktadir.

1.3. Diistiir

Ana metin
Bir degil ‘asik olan bin dane ‘asik var sana
Can verirler ya ne versiin ‘agik-1 sadik sana

(Sihr-i helal ile olusan sekli)
(sana/Can verirler ya ne versin ‘asik-1 sadik)
(sana/Var iken vechinde ol niir-1 tecelli as1k®)

6 Tevriyeli kullanilnustir.

7 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.

8 Burada “asikar” kelimesini sihr-i helal olusturulurken kafiyenin yénlendirmesi ve anlanin da uygun diismesi
nedeniyle “asik” ve “ar” seklinde ayirdik.
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Var iken vechinde ol niir-1 tecelli agikar (ar/Cevr 1 istignalar itmeklik seza layik)

Cevr-i istignalar itmeklik seza layik sana (sana/Sem ‘-i hiisniin sth i¢ilin bir yerde aram)

Sem -i hiisniin sth igiin bir yerde aram eylemez (eylemez/Ayb kilma ey giizel pervane-dil yamk)
Ayb kilma ey giizel pervane-dil yanik sana (sana/Yar seniin vasfundan aciz hasre dek meddah )

Yar seniin vasfundan aciz hasre dek meddah kim  (kim/Bu giizellik hatmin ihsan eylemis Halik)

Bu giizellik hatmin ihsan eylemis Halik sana (sana/Hep erenler erdiler yarin visal)
Hep erenler erdiler yarin visal-i ‘1ydina (‘1ydina/Ey Kemali ermedin yazik sana yazik)
Ey Kemali ermedin yazik sana yazik sana (sana/Bir degil ‘asik olan bin dane ‘agik var®)

(Oztiirk, 2017: 183-184).

Fa‘ilatiin/fa ‘ilattin/fa ‘ilatin/fa‘ilin vezniyle yazilmis bu destir tarzi bir divandir. Siire sihr-i
helal tarzi hakimdir. Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi misralarda sihr-i helal yapilirken ses
benzerlikleri de yol gosterici olmaktadir.

2. Semai seklinde yazilmus diistirlar

Arapca bir sozciikk olan semai, kurala baghh kalinmadan isitilerek O6grenilen anlamindadir.
Semailer, bu anlama uygun olarak halk siirinin kuralli bir sOyleyisi olmayip geleneksel ve
kendine has soyleyisi olan siirlerdir. Semai, Tirk miiziginde hem bir musiki formunun hem de
iki basit ustilden birinin adi1 olan bir siir tiirii olup asik edebiyatinda kosmadan sonra en yaygin
siir ¢esididir. Semailer, kosma tipinde olup genellikle nazim birimi dorthiktiir. Bu siirler
4+4=8’li hece Olgiisiiyle yazilir ve kendine has bir makamla okunur. Dortliik sayisi 3-5
arasindadir. Aruz ile yazilan musammat semailerle divan bigimindeki semailer beyitler ile
yazilir. Nazim birimi dortliik olan semailerde uyak diizeni kogsmaya benzer: (abcb[aba b vey
aaaabl-dddb-eeeb-..). Beyit nazim birimi ile sdylenen semailerde ise uyak diizeni
gazelin uyak diizeni ile aymidir. Mefé ‘iliin mefa‘1liin mefa ‘iliin mefa‘iliin kalibiyla séylenen
gazel, murabba, muhammes, miiseddes bigimindeki siirlere de semai denir. Bunlar farkli bir
ezgiyle okunur ve her birinin kendine 6zgii uyak diizeni vardir. Mefé ‘iliin mefa ‘iliin mefa iliin
mefa‘iliin kalibryla sOylenmis; ancak musralari ortadan da uyakli olup ikiye ayrilabilen
semailere musammat semai ve her misraindan sonra mefé iliin fe‘Gliin veya fa‘iliin mefa ‘iliin
kalibina uygun parcalar ilave edilmek suretiyle soylenen semailere, ayakli (yedekli) semai denir.
Bazi aragtirmacilar dordiincii musrasi her dortliigiin sonunda tekrarlanan semailere ise “semai-
sark1” adi vermektedir (Albayrak, 2009: 166). Conkte “Diistir semai” ve Oztiirk’iin
makalesinde de “Distlir semai hasb-i hal” baglikli sihr-i helal tarzinda yazilmis iki “diistir
semai” ile Na‘imi’ye ait musammat semai/sarki ele alinmustir.

2.1. Diistiir semai’®

Ana metin (Sihr-i helil ile olusan sekli)

Tuldi‘-1 mah-i mihridir bugiin sahane mahane (bugiin sahane mahane/Anifi fermani caridir)

Anifi fermani caridir tamam irane mirane (tamam Trane mirane/Oliirse nevresim cani)

Oliirse nevresim cam ¢ekince gamze-i tigi (¢ekince gamze-i tigi/Eger boynunu ‘ussaki)

Eger boynunu ‘ussaki calar gerdane merdane (calar gerdane merdane/Hiida-y1 biilbiil-i medhas)
Hiida-y biilbiil-i medhs idiip rindane-i pilir-nts (idiip rindane-i piir-nts/Verir mizraba mutrib ciis)

Verir mizraba mutrib cts geliir seydane meydane  (geliir seydane meydane /Girer devrana "ussaki)

9 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.

10 Conkte siirin bashig su sekildedir: ~——
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Girer devrana "ugsaki dutar pervane ziilf saki (dutar pervane ziilf saki/Elinde mey kadeh baki)
Elinde mey kadeh baki sunar yarane marane (sunar yarane marane/Nedem bu hal-i girani)

Nedem bu hal-i giran1 6persem cah zenehdani (6persem cah zenehdan1/Kizil rublardaki kani)

Kizil ruhlardaki kani doker tercane mercane (doker tercane mercane/Huliisi riste-i ¢an nara)
Hulasi rigte-i can nara tutmus gah giil i yare (tutmus gah giil i yare/Degil sayeste ne ¢are)

Degil sayeste ne ¢are bufia ¢izane mizane (bufia ¢izane mizane/Tuld’-1 mah-i  mihridir?)
(Conk s. 16).

Mefa‘iliin mefa‘ilin mefa‘ilin mefa‘iliin kalibiyla yazilmig Hullsi’nin bu musammat
semaisinde her beyt ikiye boliinerek onceki ve sonraki musralarla yeni beyitler olusturacak
sekilde tertip edilmistir. ilk misrasmnin sonunda yer almakta olan kelimeler, ikinci misranin
baginda anlamli ve uyumlu bir sekilde yer almak suretiyle sihr-i helal yapilmistir. Ayrica bu
siirde i¢ kafiye de vardir. Beyitlerin ilk dizesinin sonu ile misra ortalar1 kafiyelidir. Misra
sonlarinda ikilemelere “-ane” zengin kafiye eklenmis ve kafiyelerin eklendigi ikilemelerden
once; ikinci, ligiincli, dordiincli ve besinci beyitlerde “galar, geliir, sunar, doker” kelimeleri ile
ilk beytin ortasindaki “mihridir ve caridir’ kelimeleri birbiriyle uyakli olup simdiye kadar pek
gormedigimiz bir ¢esit i¢ kafiye yapilmistir. Siire hem sihirli bir sdyleyis kazandirmak hem de
s0ziin giizelligini artirmak i¢in i¢ kafiyeler, ikilemeler ve sihr-i helal yapilarak soziin giizelligi
ile giicli artirlmaya g¢alisilmakta ve bu suretle bir tiir {islipguluk ortaya konulmaktadir. Sekil
Ozelliklerine dayanan bu tarz tslipguluk ile “diistir” siir tarzmnin ortaya ¢ikmis olabilecegi
kanaatindeyiz.

2.2. Diistiir

Ana metin (Sihr-i helal ile olusan sekli)

Seha lutf eyleyiip her dem beni sadan u handan et  (beni sadan u handan et/Ki ‘iskufila olam hurrem)
Ki ‘iskuiila olam hurrem beni sadan u handan et (beni sadan u handan et/Der-i pakiifide bu yiizim)

Der-i pakiifide bu yiiziim olup kan aglaya goziim  (olup kan aglaya g6ziim/ Ola her demde bu soziim)
Ola her demde bu s6ziim beni sadan u handan et  (beni sadan u handan et/Safiyyu'llah ki ol efham)

Safiyyu'llah ki ol efham olupdur ciimleye ced hem (olupdur ciimleye ced hem/Be-hakk-1 Hazreti Adem)
Be-hakk-1 Hazreti Adem beni sadan u handan et (beni sadan u handan et/Su an kim kesile bu ses)

Su an kim kesile bu ses olam Kur’an ile minis (olam Kur’an ile munis/Be-hakk-1 Sit hem 1dris)
Be-hakk-1 Sit hem Idrs beni sadan u handan et (beni sadan u handan et/ Seri‘at ola ef*alim)
Seri‘at ola ef"alim tarikat ola her halim (tarikat ola her halim/Be-hakk-1 Nih u Ibrahim)

Be-hakk-1 Niih u Ibrahim beni sadan u handan et (beni sadan u handan et/ Edem ‘irfanin1 hasil)

Edem ‘irfanin1 hasil olam hakikate vasil (olam hakikate vasil/Be-hakk-1 Hazret Isma‘l)
Be-hakk-1 Hazret Isma ‘1l beni saddn u handan et (beni sadan u handan et/Mela'ik icre Mika'il)

Mela'ik icre Mika ‘1l dah1 israfil ‘Azra'il (dahn Israfil ‘Azra ‘7l/Be-hakk-1 peyk Cebra'il)
Be-hakk-1 peyk Cebra'il beni sadan u handan et (beni sadan u handan et/Seniifi emrini her nasa)

11 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir. flk beyitten alinan “sahane” kelimesi son
musra ile kafiye kafiye ve anlam iliskileri agisindan birbirleriyle uyumludur.
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Seniifi emrini her nasa eden tebligi ol Miusa
Be-hakk-1 Hazreti ‘Isa beni sadan u handan et

Visaliifie ere ey yar Na‘imi kalmaya agyar

(eden tebligi ol Miisa/Be-hakk-1 Hazreti ‘1sa)
(beni sadan u handan et/Visaliifie ere ey yar)

(Na‘imi kalmaya agyar/Be-hakk-1 Ahmed-i Muhtar)

Be-hakk-1 Ahmed-i Muhtar beni sadan u handan et (beni sadan u handan et/Seha lutf eyleyiip her dem'?)

(Belenkuyu, 2022: 576).

Siirin baghig1 iizerinde duran Belenkuyu, kelimenin ayni konudaki hiikiim ve kurallara 6lgi
teskil edecek saglamlik ve genislikteki “ana kural, temel kdide” manasindaki Arapga “distar”
seklinde okunabilse de, Farsga “izin, ruhsat, miisdade” anlamindaki “destlir” seklinde okumanin
daha dogru olacagi gorisiindedir. Buna neden olarak da “destir” kelimesinin sinirlar1 tam
olarak tespit edilememis olsa da edebi bir tiirin ismi olarak karsimiza ¢ikmasini ve “diistir”
okunusu ile bir edebi terimin olmamasina baglar (2022: 581). Diistlr baslikli bu siir,
“mefa‘iliin mefa iliin mefa iliin mefa‘iliin” kalibiyla yazilmis bir semai olup kafiye
diizeni s6yledir: (ab - c b -d b ....). Siir, dini-tasavvufl ¢evrelerde kaleme alinmis olup bu
tarz manalar iizerinde yogunlagsmaktadir. Belenkuyu, bir conkten aldigi “diistir” baslikli bu
siirin gorliinimiiniin beyitler seklinde oldugunu ve kafiye semasina gore dokuz
bentten olustugunu ve sarki nazim seklinde yazilmis oldugu igin dortlige
cevirdigini belirtir. Biz siiri aslina uygun bir sekilde beyitler halinde bir musammat
olarak diizenledik. Yukaridaki uygulamamizda goériildiigii gibi siirin her misrai ikiye

boliinmek suretiyle 6ncesi ve sonrasi ile anlam biitiinligi olusturacak sekilde tertip

edilmistir.
2.3. Diistéir semai hasb-i hal

Ana metin

Efendim ehl-i aski celb eden hep nam u sanindir
Adalet eylemek erbab-1 ‘agka kendi sanindir
Aliyyii’l-Murtaza sah-1 velayet gizli canindir
Makam-1 dii cihanda cennetii’l-me’va mekanindir

Geliip bu hakipaya yiiz siiren hem-‘asikanindir
Erenlerden iimidin kesmeyen bir dervisanindir

Semalar eyleyen Hz. Mevlanaya mecn{indur
Doéner Pervaneves ol sem ‘a-i ruhsare meftindur
Seb-i zulmetde ussakin hemise kalbi mahzindur
Adalet tekyesinde ¢alinur saninda kantindur

Geliip bu hakipaya yiiz siiren hem-‘asikanindir
Erenlerden iimidin kesmeyen bir dervisanindir

Erenlerden nazar olmus sana ey sah-1 devranim
Hemise lutf u ihsanin diler canim diler’® canim
Dahi bes nokta ii¢ harf le kesildi tab u dermanim
Heba itme niyazim askla devletlii sultanim

Geliip bu hakipaya yiiz siiren hem- ‘asikanindir

12 Siirin ilk misrasindan alinmustir.

(Sihr-i helal ile olusan sekli)

(sanindir/Adalet eylemek erbab-1 ‘agka kendi)
(sanindir/Aliyyii ‘1-Murtaza sah-1 velayet gizli)
(canindir/Makam-1 dii cihanda cennetii’l-me’va)
(mekanimndir/Geliip bu hakipaya yiiz siiren)

(hem-‘agikanindir/Erenlerden timidin kesmeyen)
(bir dervisanindir/Semalar eyleyen Hz.Mevlanaya)

(mecniindur/Doner pervaneves ol sem ‘a-i ruhsare)
(meftindur/Seb-i zulmetde ussakin hemise kalbi)
(mahzindur/Adalet tekyesinde ¢almur saninda)
(kantndur/Geliip bu hakipaya yiiz siiren)

(hem-‘agikanindir/Erenlerden timidin kesmeyen)
(bir dervisanindir/Erenlerden nazar olmus sana)

(ey sah devranim/Hemise lutf u ihsanin diler canim)
(diler canim/Dahi bes nokta {i¢ harfle kesildi)

(tab u dermanimm/Heba itme niyazim askla)
(devletlii sultanim/Geliip bu hakipaya yiiz siiren)

(hem ‘“asikanindir/Erenlerden iimidin kesmeyen)

13 Kelime “dilemek, istemek” anlaminda kullanilirken, sihr-i helél ile “kesmek, dilmek” anlanunda tevriyeli

kullanilmustir.
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Erenlerden iimidin kesmeyen bir dervisanindir  (bir dervisanindir/Fakirindir Kemali ‘agikanda gamdan)

Fakirindir Kemali ‘agikanda gamdan azad et (azad et/Terahhum eyleyiip sehr-i dil-i viranim)
Terahhum eyleyiip sehr-i dil-i viranim abad et (abad et/Kemalet ehlini mahzin idiip aglatma gel)
Kemalet ehlini mahzin idiip aglatma gel sad et (sad et /Habib-i Kibriyanin askina bu yiizden)
Habib-i Kibriyanin agkina bu yiizden irsad et (irsad et/Geliip bu hakipaya yiiz siiren)

Geliip bu hakipaya yiiz siiren hem- ‘asikanindir (hem-‘asikanindir/Erenlerden  imidin  kesmeyen)
Erenlerden iimidin kesmeyen bir dervisanindir (bir dervisanindir/Efendim ehl-i aski celb eden!*

(Oztiirk, 2017: 182-183).

Kemali’nin “Diistir semai hasb-i hal” baslikh siiri verilirken Hul(isi’nin siirinde de oldugu gibi
oncelikle siirin “diistlir” oldugu vurgulanmakta ve sonra ise hasb-i hal konusuna uygun bir tarz
olan semai tarzi tercih edilmektedir. Mefa 1liin mefé ‘1liin mefa‘iliin mefa ‘1liin kalibiyla bentler
halinde yazilmis semaide bentler, sarki seklinde nakarat beyti ile birbirine baglanmis olup her
dortligiin musralart birbiriyle kafiyelidir. Kafiye diizeni (aaaa-aa-bbbb-aa-cccc-aa-
dddd - a a...) seklindedir. Dizelerin sonundaki kelime ve kelime gruplari dncesi ve sonrasiyla
anlaml biitlinliikler olusturacak sekilde sihr-i helal ile birbirine baglanmstir. Ayrica sihr-i helal
tarzi, nakarat baglantilar1 ve bent gegisleri de dahil olmak tlizere tiim giire hakimdir.

3. Kosma seklinde yazilmms diisturlar

Halk siirinin asil nazim bigimleri dortliiklerle olusturulur. Doértlitkler mani tipi ve kogma tipi
olarak ikiye ayrilir. Mani tipinin uyak diizeni aaxa seklindedir. Kosma tipi ise Tiirk halk siirinin
en yaygin nazim bi¢imi olup ilk dortliilk uyak diizeni abab, abcb veya aaab bi¢imindedir.
Kosmanin diger dortliiklerinde ise uyak diizeni birbirine benzer ve mutlaka her dortliigiin
dordiincii dizesi ana uyak olan birinci dortliigiin son dizesi ile uyaklidir. Kosmanin uyak diizeni:
abab (abcb veya aaab) - dddb - eeeb - fffb -... seklindedir (Albayrak, 2009: 134). Burada
Galibi’ye ait bir “diistir” ile Seydayi’nin “distir destan” baslikli bir siiri ve “diistir” baslikli
bes siir olmak tizere yedi siir incelenmistir.

3.1 Galibi’nin bir diistéru

Ana metin (Sihr-i helal ile olusan sekli)

Dest-bis etmek cihanda kula minnet bu mudur (bu mudur/Zalime hak ile hitkkmeyleme siinnet)
Zalime hak ile hitkmeyleme siinnet bu mudur (bu mudur/Y oksa erbab-1 dirayet deyu barbar)
Yoksa erbab-1 dirayet deyu barbar olana (olana/Danisup rah-1 fesad baba himmet)
Danigup rah-1 fesad baba himmet bu mudur (bu mudur/Cekiliip kiise-i viranede mihman)
Cekiliip kuige-i viranede mihman olani (olan1*®/Kim alur bes paraya sinesi {iryan)
Kim alur beg paraya sinesi {iryan olani (olan1*®/Simdi sertag ediyorlar yine tugyan)
Simdi sertag ediyorlar yine tugyan olani (olan1*’/Anla bu devr-i fenada ise dikkat)
Anla bu devr-i fenada ise dikkat bu mudur (bu mudur/Hele bak ‘aleme ahbab-firib old1)
Hele bak ‘aleme ahbab-firib oldi meram (meram/Agniyalar da birakdi dadi muhtaci)
Agniyalar da birakdi dadi muhtac-1 kiram (kiram/Ciihelanm rehberi div deni old1)
Ciihelanin rehberi div i deni oldi imam (imam/“Ummeti ya iimmeti” kavlinde {immet)

“Ummeti ya iimmeti” kavlinde iimmet bu mudur  (bu mudur/Ulemalar meslegi vii de‘bi old1)

14 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.
15 Oleni seklinde tevriyeli okunabilir.
16 Oleni seklinde tevriyeli okunabilir.
17 Oleni seklinde tevriyeli okunabilir.
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‘Ulemalar meslegi vii debi old1 ciist i cli (ciist i ci/Bak efendim su ‘aralar adetidir)
(giift ii gb/imtihan olmak dilersen halk i¢inde)
(rG-be-ri/Galibi der istemem ben san u izzet)

( bu mudur/Dest-biis etmek cihanda kula minnet'®)

Bak efendim su‘aralar adetidir giift @i gt
Imtihan olmak dilersen halk iginde rti-be-rti
Galibi der istemem ben san u izzet bu mudur
(Oztiirk, 2017: 180-181).

Galibi’nin kosma tarzindaki bu diisturu tarzi siir, fa ‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin, divan vezni
ile “kogsma” tarzinda yazilmistir. Her dizenin sonundaki kelime ve kelime gruplar1 oncesi ve
sonrastyla anlamli biitiinliikler olusturacak sekilde sihr-i helal teknigi ile birbirine baglanmustir.
Siirin tiim musralarinda dortliik gegislerinde de sihr-i helal vardir. Siirde “minnet etmek, zulme
riza gostermek, yalakalik etmek, fakiri diigkiinii ezmek, onlara yardim etmemek, fitne fesat
cikarmak, cehalet, dedikodu vb. dini, insani ve vicdani degerleri 6rseleme” konulari ele alinarak

toplumdaki yozlasma tenkit edilir.
3.2. Diistiir destan®®

Ana metin

Gis eyle sohbetim ey ehl-i hiiner
Fehm eder ‘arifler nadan ne bilsiin
Kimse bilmez kimin kalbinde ne var
Barekallah biliir insan ne bilsiin

Diinyada ‘isrete mecbiir olanlar®®
Fisk u fucar ile pertev olanlar
Da’ima zevk ile safa siirenler
Sofiradan hali yaman ne bilsiin

Hakikata miinafik miinkir olaniii?*
Ahirete imansiz rihlet edenifi
Hayf old1 hali kafir gelenifi
Zebaniler eman zeman ne bilsiin

Simdi ne sdylesem beyhtide geliir
Cem* olup mahlik mizan kurulur
Herkesin defteri anda deriliir
Mehemmed ‘Ali kim seytan ne bilsiin

Meclis-i sadiklar anda belli olur
Miinafik olanlar elbet yeriniir
‘Ameller vezn olup hesab goriiliir
Cagurub bagursan duyan ne bilsiin

‘Ameli sadiklar geldiler berii
Sirat lizerinde dediler yiirii
Kafirler miinhezim dondiiler geri
La‘nete layikdir Mervan ne bilsiin

Fahr-i ka’inatdan geldi bir nida

18 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kistmdir. Buradaki kafiye uymu dikkat ¢ekicidir.

(Sihr-i helal ile olusan sekli)

(ey ehl-i hiiner/Fehm eder ‘arifler)
(nadan ne bilsiin/Kimse bilmez kimifi)
(kalbinde ne var/Barekallah biliir)

(insan ne bilsiin/Diinyada ‘isrete mecbiir)

(olanlar /Fisk u fiictr ile)

(pertev olanlar/Da’ima zevk ile)
(safa siirenler/Sofiradan hali)
(yaman ne bilsiin/Hakikata miinafik)

(miinkir olanin/Ahirete imansiz)
(rihlet edenifi/Hayf old1 hali)

(kafir gelenin/Zebaniler eman)
(zeman ne bilsiin/Simdi ne sdylesem)

(beyhiide geliir/Cem* olup mahlik)
(mizan kurulur/Herkesifi defteri)

(anda deriliir/Mehemmed ‘Ali kim)
(seytan ne bilsiin/Meclis-i sadiklar)

(anda belli olur/Miinafik olanlar)

(elbet yeriniir/* Ameller vezn olup)
(hesab goriiliir/Cagurub bagursafi)
(duyan ne bilsiin/ Ameli sadiklar)

(geldiler berii/Sirat tizerinde)
(dediler yiirivKafirler miinhezim)
(dondiiler geri/La‘nete layikdir)

(Mervan ne bilsiin/Fahr-i ka’inatdan geldi)

(bir nida /*Afv etdi clirmiimiiz)

9Conkte siirin baglig1 su sekildedir: R D PPy

2 Olenler seklinde de okunabilir.
2 Oleni seklinde tevriyeli okunabilir.
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‘Afv etdi clirmiimiiz hamd olsun Hiida
Mii’minler etdiler ciimle merhaba
Hakk’a miinkir olan, sultan ne bilsiin

Mevlam izin verdi sirat1 gecdiik
Nasib old1 bize kevserden i¢diik
Cennetifi balin1 ol vakit i¢diik

Bir emir kuludur Rizvan ne bilsiin

Giricek cennetde ¢ok ni’met bulduk
Hariler cem’ olup vuslata erdik
Hamd olsun sadiman olduk

Anda mihman olan gilman ne bilsiin

Bugiin makstidumiz hasil olmusdur
Makamlu makamin varup girmisdir
Siikr idiib hakka siirtirlanmigdir

Bu hali kesb eden hicran ne bilsiin

‘Amel-i salihler makamin buldu
Cehennem mahlaki aglayup durdu
Akranm yaninda miinhezim oldu
Kimse beyan etmez eman ne bilsiin

Kimisi aglardi kimisi giilerdi
Gordiifi mi sunlarifi hali nic’old1
Diinyada basina belay1 buldi
Cehennem mahlaki figan ne bilsiin

Cehennem odina giricek anlar
Yanmaga basladi hep nazik tenler
Yetisiil imdada aman erenler
Nar-1 cehennemde yanan ne bilsiin

Da’ima zikr ile sena kilalim
Taksirat bezmidir kime gidelim
Riiz seb sidk ile tevhid edelim
Hakka ‘asi olan dazyan ne bilsiin

Firsat elde iken hebaya verme
Sarfidiip ‘Omriifiii nefsifie uyma
Kimsenif hakkini Gistiinde koyma
Zineti terk eden elvan ne bilsiin

‘Akil olan bundan nasihat alur
Terk idiip kiifriinii imana geliir
Hakkin rahmetine hem na’ il olur
Imam olmayan Kur’an ne bilsiin

(hamd olsun Hiida /Mii’'minler etdiler)
(ciimle merhaba/Hakk’a miinkir olan)
(sultan ne bilsiin/Mevlam izin verdi)

(sirat1 gegdiik/Nasib oldi bize kevserden)
(i¢diik/Cennetifl balini ol vakit)
(i¢diik/Bir emir kuludur)

(Rizvan ne bilsiin/Giricek cennetde)

(¢ok ni’met bulduk/Hiriler cem’ olup)
(vuslata erdik/Hamd olsun)

(sadiman olduk/Anda mihman olan)
(g1lman ne bilsiin/Bugiin makstidumiz)

(hasil olmusdur/Makamlu makamin)
(varup girmisdir/Siikr idiib hakka)
(stirtirlanmigdir/Bu hali kesb eden)
(hicran ne bilsiin/” Amel-i salihler)

(makamin buldu/Cehennem mahliki)
(aglayup durdu/Akranin yaninda)
(miinhezim oldu/Kimse bey’an etmez)
(eman ne bilsiin/Kimisi aglard)

(kimisi giilerdi/Gordiifi mi sunlarii)
(hali nic’old1/Diinyada bagina)
(belayr buldi/Cehennem mahliiki)
(figan ne bilsiin/Cehennem odina)

(giricek anlar/Yanmaga basladi)

(hep nazik tenler/Yetisifi imdada)
(aman erenler/Nar-1 cehennemde)
(yanan ne bilsiin/Da’ima zikr ile)

(sena kilalim/Taksirat bezmidir)
(kime gidelim/Riz seb sidk ile)
(tevhid edelim/Hakka ‘asi olan)
(dazyan ne bilsiin/Firsat elde iken)

(hebaya verme/Sarfidiip ‘Omriifiii)
(nefsifie uyma/Kimsenifi hakkini)
(iistiinde koyma/Zineti terk eden)
(elvan ne bilsiin/’ Akil olan bundan)

(nasihat alur/Terk idiip kiifriinii)
(imana geliir/Hakkin rahmetine)
(hem na’ il olur/iman1 olmayan)
(Kur’an ne bilsiin/Seydayi da’im)
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Seydayi da’im gezer serseri
Hamd olsun 6iitime aldim rehberi
Iki cihan fahri sahlar serveri

Ikrar verdim afia hayvan ne bilsiin
(Conk s. 2- 4).

(gezer serseri/Hamd olsun)

(aldim rehberi/iki cihan fahri)

(sahlar serveri/ ikrar verdim afia
(hayvan ne bilsiin/Gis eyle sohbetim??)

Seydayi’nin 6+5=111i hece vezni ile yazilmis destan1 17 dortliikkten olugmaktadir. Destanin
uyak diizeni: (abab - ccch - dddb - eeeb - ...) seklinde olup tamaminda sihr-i heldl tarzi

hakimdir.

3.1. Diistir

Ana metin

Rah-1 hakikatde bir yol aldigim
Haydar-1 Kerrar’dan sor sorma bana
Ah eyleyiib derdli sinem dokdiigiim
Hikmet-i Settar’dan sor sorma bana

Goziim ile gordiim meydan-1 ‘agki
Ancak fehm eyledim ‘irfan-1 ‘aski
Fikr i zikr eyledim Kur‘an-1 ‘agki
Fa’il-i Muhtar’dan sor sorma bana

Cemali cem etdim ol dem cismimi
Gird-ab-1 engine saldim gemimi
Tabibim Hiida’dan aldim emimi
Hikmet-i Kahhar’dan sor sorma bana
(Conk s. 10).

(Sihr-i helal ile olusan sekli)
(aldigim/Haydar-1 Kerrar’dan sor)
(sorma bana/Ah eyleyiib derdli sinem)
(dokdigiim/Hikmet-i Settar'dan sor)
(sorma bana/Goziim ile gérdiim)

(meydan-1 ‘aski/Ancak fehm eyledim)
(‘irfan-1 ‘aski/Fikr i zikr eyledim)
(Kur’an-1 ‘aski/Fa’il-i Muhtar'dan sor)
(sorma bana/Cemali cem etdim)

(ol dem cismimi/Gird-ab-1 engine saldim)
(gemimi/Tabibim Hiida’dan aldim)
(emimi/Hikmet-i Kahhar’dan sor)

(sorma bana/Rah-1 hakikatde bir yol aldigim?®)

Conkte yer alan Cemali’ye ait kogsma seklindeki siir, “diistir” bashgi altinda 6+5=11"li hece
olgiisii ile yazilmistir. Kafiye diizeni soyledir: (abab-cccb—-dddb...) “Aldigim, sinem,
dokdiigiim, go6ziim, gordiim, éyledim, etdim, cismimi, saldim, gemimi, aldim, emimi”
kelimelerinde birinci tekil sahis ¢gekimi siklikla tekrarlanarak bir ahenk olusturulmus olup siire
sihr-i helal hakimdir ve bu tarz, siirin karsisina yazilmstir.

3.2. Diistiir

‘Abdu’n-Nafi mahlash diistliru, kosma tarzinda olup 4+4, 8li hece dlciisiiyle yazilmistir. Uyak
diizeni goyledir: (abab—-cccb-dddb-eeeb..). Dini-tasavvufi konularin ele alindigi
siirde sihr-i heldl hakimdir. Ayrica sihr-i helal tarzi, tevriyeli ve cinasl kullanimlar ile de
desteklenmektedir.

Ana metin (Sihr-i hell ile olusan sekli)
Gece olunca karafilur (karafilur/Giindiizden)
Giindiizden haberif var m1 (haberifi var mi/Elifie alsafi)
Elifie alsafi batiyor (batryor/Kunfuzdan)

Kunfuz?*dan haberifi var m (haberifi var m1/Bunca ‘alim)
(eve girer/Sovukdan)
(boynunu burar/Kar sular1)
(veri yarar/Hos yazdan)

Bunca ‘alim eve girer
Sovukdan boynunu burar
Kar sular yeri yarar

2 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.
2 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.
2 Kirpi.
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Hos yazdan haberifl var m1

Gafil olma yalvar Hakk’a
Seni cennetine dika

Hep lezizler anda koka
Havuzdan haberifl var m1

Sevab geliir giinah gider
AXl1 olan tevhid eder

Ecel iriir firsat gider
Rumiiz[dan] haberifi var m1

Kulak ver Hak kudretin
Giiciifi yetmez bir bitin
Kelbden ziyade 1sirur
Uvezden haberifi var m1

Giinah sevab ederse kul
Kiyametde ani bulur
Miinker Nekir diisman olur
Kopuzdan haberifi var mi

‘Abdu’n-Nafi‘ ince diisiin
Fikre talub indir basin
Eger yazin eger kisin
Namazdan haberifi var m1
(Oztiirk, 2017: 187).

3.3. Diistiir

(haberifi var m1/Gafil olma)

(valvar Hakk’a/Seni cennetine)
(dika/Hep lezizler)

(anda koka/Havuzdan)
(haberifi var mi/Sevab geliir)

(glinah gider/Akl1 olan)
(tevhid eder/Ecel iriir)
(firsat gider/Rumiiz[dan])
(haberin var my/Kulak ver)

(Hak kudretin/Giictifi yetmez)
(bir bitin/Kelbden)

(ziyade 1s1rur/Uvezden)
(haberif var mi/Giinah sevab)

(ederse kul/Kiyametde)

(an1 bulur/Miinker Nekir)
(diisman olur/Kopuzdan)
(haberifi var m1/ Abdu’n-Nafi‘)

(ince diisiin/Fikre talub)

(indir basin/Eger yazin)

(eger kisin/Namazdan)
(haberifi var m1/ Gece olunca®

‘Abdu’n-Nafi, asagida “kosma” seklinde 4+4+3, 11°li heceyle yazdig “diistir” tarzi siirinde,
insanda ve esyadaki yaratilis farkliliklari ile doniistim ve ask konularini ele alir. Siire sihr-i helal
iislubu hakimdir. Ayrica sihr-i helal, tevriyeli kullanimlar ile gii¢lendirilmektedir.

Ana metin

Ey birader fikre varup goresiz
‘Ali kuli velisine benzemez
Hikmetinden ne giizel halk
‘Akillis1 delisine benzemez

La yiis’el nassina ne giizel uymus
Hakkin ‘asiklar1 diinyayr koymus
Ciimle otlar yerli yerince uymus
Top kadife ¢alisina benzemez

Teklif olunmaz ki yikaman tagi
Ciiriir mii hig goriilen isin sag1
Hep tavukdan ¢ikan yumurta ag1
Icindeki sarisina benzemez

(Sihr-i helal ile olusan sekli)

(varup goresiz/‘Ali kuli velisine)
(benzemez/Hikmetinden ne giizel)
(halk/‘ Akillis1 delisine)

(benzemez/La yiis’el nassina ne giizel)

(uymus/Hakkm ‘asiklar1 diinyay1®)
(koymus/Cuimle otlar yerli yerince)
(uymus/Top kadife calisina)
(benzemez/Teklif olunmaz ki yitkaman)

(tag1/Curiir mii hig goriilen igin)
(sag1i/Hep tavukdan ¢ikan yumurta)
(ag1/Icindeki sarisina)
(benzemez/Bulunmaz mu1 bir koca)

% Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.
% “diinyay1” kelimesindeki “1, i” hal eki, “a, ¢” seklinde ¢esitlemeli de okunabilir.
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Bulunmaz mi bir koca cadde yolu
Disiinmen mi Hakkin cakilsiz kil
Abadan kildan dokudugu yiin gulu

(cadde yolu/Diisiinmen mi Hakkin)
(cakilsiz kili/Abadan kildan dokudugu)
(ylin gulu/Diirlii boya halisina)

Diirlii boya halisma benzemez (benzemez/Tiikeniir mi 6ksiiz)
Tiikeniir mi 6ksiiz olanin?’ ganm
Giig urulur yegin atlara gemi
On besi olunca kamerin timi

(olanin gam1/Gii¢ urulur)

(yegin atlara gemi/On besi olunca)
(kamerin tiimii/Ezilince yarisina)
Ezilince yarisina benzemez (benzemez/ ' Abdu’n-Nafi‘ tefekkiir ‘1skina)
‘Abdu’n-Nafi‘ tefekkiir ‘1skina tal?®
Ahiretde hig pare itmez kil u kal?®
Hakkin meyvasmdan her dem ‘ibret al*
Armut dadi kirasina benzemez

(Oztiirk, 2017: 188).

3.4. Diistir (ya hii)

‘Abdu’n-Nafi’ye ait asagidaki siir, “kosma” seklinde olupabcb-dddb-eeeb-fffb..
uyak diizeni ve 11°1i duraksiz hece Ol¢iisiiyle yazilmistir. Namaz kilma konusunun ele alindigi
bu distura, sihr-i heldl hakimdir. Ayrica sihr-i heldl uygulamasi, tevriyeli kullanimlarla

(tal/Ahiretde hig¢ pare itmez kil)
(kal/Hakkin meyvasindan her dem ibret)
(al/Armut dadi kirasma benzemez)
(benzemez/Ey birader fikre®?)

gliclendirilir.

Ana metin

Su yalan diinyada bir giizel gérdiim
O da her mii’minde bulunsa gerek
O giizel de bizim gibi de nadir

Su zamanda meyl itmesi giiclirek

i1 yevmi’l-kiyam terk itmek yokdur
Eger terk idersek ‘azabi gokdur
Yigirmi dort sa‘atde tekmil kirkdir
Ol kirk da ahiretde mii’mine ¢orek

Eger sart1 ile eda edersefi

Halk-1 Muhammedi da’im giidersen
Bes i¢inde kirki tekmil edersen
Sevabini hesab itsem giiglirek

Din diregi dirsefi o bese mahsiis
Mii’mine zevk olur orda ba-husts
Terkine din hedm ¢ok varid nusts
Her zaman at1 biz o yola siirek

Sidkila girmiyok bizler mescide
Alnimizi komayorik secdeye

(Sihr-i helal ile olusan sekli)
(gbrdiim/O da her mii’'minde bulunsa)
(gerek/O giizel de bizim gibide)
(nadir/Su zamanda meyl itmesi)
(giiciirek/i1a yevmi’l-kiyam terk itmek)

(yokdur/Eger terk idersek ‘azabr)
(¢okdur/Yigirmi dort sa‘atde tekmil)
(kirkdir/Ol kark da @hiretde mii’mine)
(corek/Eger sart1 ile eda)

(idersefi/Halk-1 Muhammedi da’im)
(giidersen/Bes i¢inde kirki tekmil)
(idersen/Sevabini hesab itsem)
(giiglirek/Din diregi dirsefi o bege)

(mahsts/Mii’mine zevk olur orda)
(ba-husas/Terkine din hedm ¢ok varid)
(nustis/Her zaman at1 biz o yola)
(stirek/Sidkila girmiyok bizler)

(mescide/Alnimizi komayorik)
(secdeye/Yiizimiz yok ki cennetde)

27 Kelime “6lenin” seklinde tevriyeli de okunabilir.

28 Kelime “dalmak” ve “odun pargasi” anlamlarinda tevriyelidir.

2 Kelime “dedi kodu” ve “s6z” anlamlarinda tevriyelidir

%0 Kelime “almak” ve “kirmizi renk” anlamlarinda tevriyelidir.

81 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.
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Yiizimiz yok ki cennetde miijdeye
Devam-1 hamsde Kevser icerek

Hak ihsani ¢okdur birden bifi verir
Bir bideri eksefi diisiin h'[a]n verir
Bugday ¢avdardan temiz un verir
Rizk melekleri ev ev gezerek

Bizde hig havf yok ki aslimiz meni
Bulamadim benden mahliukda deni
Ecel geliip yarm ararlar seni
Miinker Nekir cevablan giigiirek

Rabbim zor isi buyurmamis insana
Bizim gibi insan befizer hayvana
Lutf u ihsan tevhide ¢alisana
Yarm havfl yire kiligla tiifek

Eger tevhide ¢aligsa bir kisi
Ma-sivadan baslar ise tesvisi
Resiil-1 kibriya aniii yoldas1
Sancagiii dibinde selim gezerek

‘Abidane sandim kendimi her an
Meger benden edna yogimis bir can
‘Ilmime giivendim gezdim her zeman
Bila fikr u bila ‘amel gezerek

Bir deryaya taldim sidkifi siddiki
“Fe’zkirt” ayeti andan dakiki
‘Ilm @ ‘amel deger budur hakiki
Ziintb1 1’tiraf ediip sezerek

Giinahim ¢ok deyii kesmem timidi
Nakile te kaf nun vav turaklad
Dahi cem‘-i vavi nasst hamidi
Mahmiid-1 sefa‘at dizime®® direk

‘IImifie giivenme ey edna Nafi*
‘Amel itmez isefl hi¢ yok menafi
‘Askii olur ise Muhammed safi’
Biz ‘asaba labiid sefa‘at gerek
(Oztiirk, 2017: 190-191).

3.5. Diistiir

(miijdeye/Devam-1 hamsde Kevser)
(icerek/Hak ihsani ¢okdur birden)

(bifi verir/Bir bideri eksefi diisiin)
(b¥[a]n verir/Bugday ¢avdardan temiz)
(un verir/Rizk melekleri ev ev)
(gezerek/Bizde hi¢ havf yok ki aslimiz)

(meni/Bulamadim benden mahlukda)
(deni/Ecel geliip yarin ararlar)
(seni/Miinker Nekir cevablari)
(giiciirek/Rabbim zor isi buyurmamis)

(Insana/Bizim gibi insan befizer)
(hayvana/Lutf u ihsan tevhide)
(calisana/Yarn havfli yire kiligla)
(tiifek/Eger tevhide caligsa)

(bir kisi/Ma-sivadan baslar ise)
(tesvisi/Restl-1 kibriya anifi)
(yoldas1/Sancagiii dibinde selim)
(gezerek/ Abidane sandim kendimi)

(her an/Meger benden edna yogimis)
(bir can/‘Ilmime giivendim gezdim)
(her zeman/Bila fikr u bila ‘amel)
(gezerek/Bir deryaya taldim sidkifi)

(s1ddiki/“Fe’zkirt” ayeti andan)
(dakiki/‘Ilm ii ‘amel deger budur)
(hakiki/Ztnab: i’tiraf ediip)
(sezerek/Giinahim ¢ok deyii kesmem?®?)

(iimidi/Nakile te kaf nun vav)
(tarakladi/Dahi cem‘-i vavi nassi)
(hamidi/Mahmiid-1 sefa at dizime)
(direk/ Ilmifie giivenme ey edna)

(Nafi/Amel itmez isefi hi¢ yok)
(menafi'/ Askifi olur ise Muhammed)
(safi’/Biz ‘asaba labiid sefa‘at)
(gerek/Su yalan diinyada bir giizel**)

‘Abdu’n-Nafi’ye ait asagidaki siir, “kosma” seklinde,abab—-cccb-dddb-eeeb.. uyak
diizeni ile ve 11’li duraksiz hece Olgiisiiyle yazilmistir. “Kimse, kimi, bazi1” belirsizlik edatlar1

32 “kiismem” seklinde de okunabilir.

3 Kelimenin anlanu pek uygun goriinmiiyor.
34 Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.
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misra baslarinda siklikla kullanilarak misra basi ses benzerlikleri ile olusturulmus bu kosmada,

sihr-i helal hakimdir.

Ana metin

Her kuluna vermis Rabbim bir merak
Kimi cehl ile okuyup yaziyor
Merakifi olur mu yakini rak

Kimi de sulara diismiis yiiziiyor

Kimisine veriip av merakini
Kimisi toplayup alur hakkimi
Kimisinif kara ediip akini

Kimi Mecniin gibi tagda geziyor

Ba‘z1 rizk igiin ider niyazi

Ba‘z1 “aski dasup kilar gazi
Kimisi de alup eline saz1

Her goiiiilden bir muradii seziyor

Kimisi de diigiip patlar eline
Kimisi katir ¢ekiip gider yoluna
Kimi meyl viriip diinya malina
Kimi kafir olup yoldan aziyor

Kimseye deme kim su nigiin soyle
Hak emr itmis yerindedir ol dyle
Gel san ‘atlara var seyr eyle
Hakkifi muradini isler diziyor

‘Abdu’n-Nafi‘ eydiir bir merakimi
Imam durur almaz yar1 hakkim
Kimse bilmez ne ise ahlakini

Evi koyup diyar diyar geziyor
(Oztiirk, 2017: 192).

(Sihr-i helal ile olusan sekli)
(bir merak/Kimi cehl ile okuyup)
(yaziyor/Merakiii olur mu yakint)
(rrak/Kimi de sulara diigmiis)
(yliziiyor/Kimisine veriip av)

(merakini/Kimisi toplayup alur)
(hakkini/Kimisinifi kara ediip)
(akini/Kimi Mecniin gibi)
(tagda geziyor/Ba‘z1 rizk igiin)

(ider niyazi1/Ba‘z1 ‘agki dasup)

(kilar gazi/Kimisi de alup eline)
(sazi/Her goiitilden bir muradii)
(seziyor/Kimisi de diisiip putlar)

(eline/Kimisi katir gekiip gider)
(yoluna/Kimi meyl viriip diinya)
(malma/Kimi kafir olup)
(aztyor/Kimseye deme kim su nigiin)

(sOyle/Hak emr itmis yerindedir)
(ol 6yle/Gel san‘atlara var)

(seyr eyle/Hakkin muradini isler)
(diziyor/°Abdu’n-Nafi‘ eydiir)

(bir merakimy/imam durur almaz)

(yar1 hakkini/Kimse bilmez ne ise)
(ahlakimi/Evi koyup diyar diyar)
(geziyor/Her kuluna vermis Rabbim®®)

Yazmalarda yer almakta olan diistiir baslikli on {i¢ adet siir incelenmis olup siirlerin genellikle
sekil ozellikleri iizerinde durulmustur. inceledigimiz tiim siir 6rneklerinde sihr-i helal uygulanip
siirlerin yeni sekilleri karsilarinda gosterilmektedir. Sihr-i heldl uygulanirken edebi sanatla
ilgili siirlerdeki tevriyeli kullanimlar, cinasli okumalar ve Osmanli alfabesinin farkli okunuslara
imkan veren yapisina da dikkat ¢ekilmis olup gorebildigimiz kadariyla siirlerin {izerinde
gostermeye calistik. Ayrica bu siirlerin dis yapist olan nazim birimi, kafiye, 6l¢ii, vezin ve
misra, beyit ya da dortliik gibi 6zellikleri verilmis olup muhtevalarina ise kisaca deginilmistir.

Sonug¢

Yazmalarda “, s bagligi ile yer almakta olan onii¢ siiri inceledik. Simdiye kadar bu siirler
“destlir” seklinde okunmus olup dini-tasavvufl izin istemek ve ma-sivayi terk konulariyla
bagdastirilmistir. Bu siirler, gazel, semai ve destan basta olmak iizere ¢esitli siir sekillerinde
yazildig1 goriilmektedir. Bu nedenle biz de *“_ s kelimesinin daha 6nce ilgili aragtirmacilarin
belirttigi gibi bir siir sekli degil de muhtevaya bagh bir adlandirma olabilecegini diisiindiik.
Tetkiklerimizde diger arastirmacilarin akibetine ugrayarak bu siirlerde, konuya bagli bir ortak

% Siirin ilk misrasinda sihr-i helal olusturulurken bosta kalan kisimdir.
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ozellik goremedik. Nihayetinde nazim sekillerinin de farkli olmasi nedeniyle “_siws”
nitelemesinin farkli nazim sekillerinde ortak olabilecek bir soéyleyis yani bir Gslip 6zelligi
olabilecegi diislincesiyle arastirmalarimizi  metinlerin = sdyleyis  Ozellikleri  {izerinde
yogunlastirdik.

“osw”  kelimesinin  destir ile diistr seklindeki ikili okunusunun, karigikliga neden
olabilecegini diistindiik. Fars¢a kokenli olan “destiir” kelimesi ile miisaade almak, izin istemek
anlamiyla 6ne ¢ikan bir siir tiirii oldugunu gordiik. Bu siirler XIII. yiizyildaki “yort savul” ile
iligkilidir. “Ma-sivay: terk etmek” anlaminda ve “savulun” ya da “uzaklasin padisah geliyor”
edasiyla dini-tasavvufi konularin iglenmis oldugu bu siirlerin 6rnekleri, Pir Sultan Abdal’dan

glinlimiize kadar hayli yaygin bir yelpaze tegkil etmektedir.

Yazmalarda yer alan “_siw (distir) bashkl siirler ise bicim ve igerik yoniinden “destir”
icerikli siirlerden farkhdir. Inceledigimiz orneklerde gazel, semai ve destan basta olmak iizere
siir nazim bigimlerini niteleyen bu kelimenin kaide, kanun, kural anlamlariyla 6ne ¢ikan bir
sllip tarzi olarak “diistiir” adiyla ayr1 bir siir tarzi ve tslubu olabilecegini diigiindiik. “Diistir”
tarzi elimizde bulunan onii¢ adet siiri her yoniiyle inceledik. “Sihr-i helal” tarzinin bu siirlerin
biitiiniine hakim oldugunu goérdiik. Hatta “sihr-i helal” uygulanirken siirlerin ilk dizelerinde ve
son dizelerinde artik kalan kisimlarin anlam iliskisi ile birbirini tamamladiklarin1 gozlemledik.
Sihr-i helal tarzin1 uygularken hazen zorlamalarla karsilagsak da siirlerin tim musralarinda ilk ve
son musralar da dahil olmak {izere bu tarzin siirlerin tamamina uygulanabilecegini gbzlemledik.

Kaynaklarda sihr-i helal tarzini arastirirken bu tarza ait “eskilerin itibar ettikleri sanatlardan”
veya “son donem Tiirk siirinde sik¢a bagvurulan s6z oyunlarindan” oldugunu gordiik. Sihr-i
helalin kesin ve ihtilafsiz bir tarifi olmadigin1 bu nedenle de bir s6ziin sihr-i helal sayilip
sayllamayacaginin kisinin tercihine bagli bir 6znel yargi oldugunu ve sihr-i hela ile yazilmis siir
ornekler verilirken, sihr-i helal ibaresinin gegtigi misra ve beyitlere yer verilmek ile yetinildigini
fark ettik. Edeb1 sanat olarak eskiden itibar gérmiis olan sihr-i helalin yaygin bir edebi tarz iken
zamanla anlam odakli olup soyut oOzellik goéstermesi nedeniyle ihmal edilip unutuldugu
sonucuna vardik. Netice itibariyle de sihr-i heldlin ihmal edilip unutulmasinin, bu edebi sanata
dayanan diistdr tarzinin da unutulmasina neden oldugu kanaatine vardik.

Osmanlt alfabesinin bazi kelimelerde farkli okumalara izin veren yapisi, tevriyeli ve cinasl
kullanimlar, dilimizde yogun kullanilan ekler ve genis ayakli kelimeler kullanilmak suretiyle
sihr-i helal tarzi, siirin biitiiniine uygulanarak distur tarz1 siirlerin yazildigi goriisiindeyiz. Sihr-i
heldl tarzinin yaygin oldugu ve itibar edildigi donemlerde ne tiir anlam, okuma ve yazma
cesitlemeleri ve imkanlarina sahip olundugu konusunda bilgilerimiz ¢ok sinirli. Bu nedenle sihr-
i helali uygularkan bazi misralarda zorlandik. Bu zorlanmanin nedenleri ii¢ esasa
dayanmaktadir. Birincisi bu siir tarzinin anlam odakli olmasi nedeniyle 6znellik i¢ermesidir.
Benim muisra sonunda gordiigiim bir baglantiy1 baska birisi kabul etmeyebilir. Ikincisi bu tarz
siirirlerin yaygin oldugu bir kiiltiir icinde yogrulmadigimiz i¢in bazi kelimelerin okunus ve
anlam evreninin derinliklerine inmekte zorlanmaktayiz. Ugiincii neden ise diistir tarzi siir
orneklerinin sinirlt olmasidir. Bir zamanlar yaygin oldugu ve itibar edildigi i¢in bu tarz siir
orneklerinin artmasi1 muhtemeldir. Bu eksiklikler giderilirse diistlir tarz1 ile yazilmis siirlerin
ozellikleri tam olarak ortaya konulabilir.

Diistar tarzi siirlerde misralar, hem kendi iginde bir biitiinlik ve anlam tasimakta hem de her
misra, kelime veya kelime gruplar1 seklinde ikiye bdliinerek, kendinden onceki ve sonraki
misralarla anlam biitiinliigli olusturacak sekilde birbirine baglanmaktadir. Bu {iislip tarzinda
sihr-i helal siirin tiimiine hakim olup bir sozciik ya da s6z Obegi, hem 6nceki hem sonraki
misralarla birleserek yeni bir siir olugturacak tarzda kurulabilmektedir.
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Ayrica siirlerin en son misralarinin son kelime veya kelime gruplar, siirlerin ilk misrasindan
sihr-i helal uygulanirken artik kalan ifade ile birleserek sihr-i helal halkasini tamamlamaktadir.
Inceledigimiz siir &rneklerinin tamanunda bu uyumu tespit ettik. Dikkat cekici bu uyum,
distarlarin “sihr-i helalin kusursuz bir uygulamasi oldugunu” ve “tiim misralarin dairesel bir
yapiyla birbirine baglandigini” gostermektedir. Bunun yaninda musammat seklinde tertip edilen
diisturlarda musralarm ikiye boliinerek oncesi ve sonrasiyla yeni misralar olusturduklarini tespit
ettik.

Orneklerden de goriildiigii gibi diistir, sekil ve anlam iliskilerine dayali bir iisliip tarzi oldugu
icin, gazel, destan, sema ‘1 vb. her nazim sekline uygulanabilir.

DiistOrlarda {islipculuk hakimdir. Sair; edebi sanatlar, kelime oyunlari, kafiye ve ses
tekrarlariyla bir milkemmellik arayisi ve soziin etkisini artirmak suretiyle bir ¢esit sihir olan
anlam ¢esitliligi ile okuyucuyu etkileme gayesi giider. Bu siirlerde ses benzerlikleri, istifham,
tevriye, cinas ve farkli okumalara imkan veren kelimeler 6n plandadir.

Incelememizde, Niyazi-i Misti’ye ait bir diistirun olmasi ayrica “eskilerin itibar ettikleri
sanatlardan” ve “son donem Tiirk siirinde sik¢a bagvurulan s6z oyunlarindan” oldugu bilgileri,
edebiyatimizda bu tarzin bir zamanlar yaygin oldugunu gdstermektedir.

Diistlrlarin muhtevasi, nazim sekilleri, vezin, kafiye ve sekil 6zellikleri birbirinden farkliliklar
gostermektedir. Ancak bu siirlerde “dini-tasavvufi” manalar ile “sihr-i helal” agisindan bir
ortaklik goriilmektedir.

Distirlar, “sihr-i helal” tarzinin bir siirin tiim misralarina uygulanmasi ve edebi sanatlar ve
ahenk unsurlariyla desteklenerek olusturulmus bir siir tarzi ve bir gesit Gislipguluk ile gazel,
semai, destan vb. nazim sekilleriyle yazilabilen dini-tasavvufi igerikli siirlerdir.

Kaynak¢a
Pir Sultan Abdal (2016). Pir Sultan Abdal. 11 5, 2023 tarihinde https://www.antoloji.com/:
https://www.antoloji.com/iceri-gireyim-destur-olursa-siiri/adresinden alindu.

Albayrak, N. (2009). Tirk Halk Siirinde Bi¢im ve Tiir Sorunu, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2(3-4),
133-186.

Barlioglu, 1. (2016). Antoloji.com - Siir, Sair ve Edebiyat. 11 3, 2023 Tarihinde Destur Verilince:
https://www.antoloji.com/destur-verilince-siiri/ adresinden almd1

Belenkuyu, B. (2022, 8 30). Na'imi ve Destlir Baslikli Manzumesi. ESTAD Eski Tiirk Edebiyati
Arastirmalart Dergisi, 5(2), 576-591.

Kogucak, M. E. (2016, ). Destur Verin Geliyoruz. 11 3, 2023 tarihinde Antoloji.com - Siir, Sair ve
Edebiyat: https://www.antoloji.com/destur-verin-geliyoruz-siiri/ adresinden alind1

Devellioglu, F. (1993). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat. Ankara: Aydin Kitapevi.
Dilgin, C. (1995). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Ankara: TDK.
Erdogan, K. (1998). Niyazi-i Misri Divdni. Ankara: Ak¢ag Yayinlar1.

Oguz, M. 0. (1993). Halk Siirinde Tiir ve Sekil Meselesi", sy. 19 (Giiz 1993), s. 13-17. Milli Folklor(19),
13-17.

Okay, M. O. (2004), “Sihr-i Helal’e Dair”, Tiirkliik Bilgisi Arastirmalart Giinay Kut Armagani, 28/1.

Oztiirk, N. (2017). Destir Bashkli Siirleri Nasil Okumaliyiz? Cukurova Universitesi Tiirkoloji
Arastirmalart Dergisi, 2(2), 174-197.

Sikicikoglu, 1. (2016). Destur Verin Erenler Huuuu! 11 3, 2023 tarihinde Antoloji.com - Siir, Sair ve
Edebiyat: https://www.antoloji.com/destur-verin-erenler-huuuu-siiri/ adresinden alindi

Solak, 1. (2016). Destur Hact Bektas'm. 11 23, 2023 tarihinde antoloji.com:
https://www.antoloji.com/destur-haci-bektas-im-siiri/ adresinden alindi

Unal, A. R. (2016). Antoloji.com - Siir, Sair ve Edebiyat. 11 3, 2023 tarihinde Destur:
https://www.antoloji.com/destur-siiri/ adresinden alindi

Uludag, S. (1999). Tasavvuf Terimleri Sozligii (Cilt 3). Istanbul: Marifet Yayinlari.

[103]



Destiir ve Diistfir Siirleri Uzerine Bazi Tespitler

Yenisafak, S. (2016). Antoloji.com - Siir, Sair ve Edebiyat. 11 3, 2023 Tarihinde Destur Aldin m1 Goniil:
https://www.antoloji.com/destur-aldinmi-gonul-siiri/ adresinden alindi

Yiirek, H. (2008). Sihr-i Helal ile Anjambeman Teknikleri Uzerine Mukayeseli Bir Calisma. Bilig/Tiirk
Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi, 0(46), 179 - 192.

[104]



ededt elestirt dergs!

ISSN: 2602-4616

Aragtirma Makalesi

Edebl Elestiri Dergisi | Mart2024,Yil8, Cilt8,Sayi 1

Oto- Sosyo-Biyografik Bir Roman Olan Seneler ile Otobiyografik
Bir Roman Okul Arkadasim’i Karsilastirma Denemesi

An Attempt to Compare the Auto-Socio-Biographical Novel, The Years, with the
Autobiographical Novel, My School Friend

Gamze SOMUNCUOGLU OZOT

Atif/Citation: Somuncuoglu Ozot,
G. (2024). “Oto- Sosyo-Biyografik Bir
Roman Olan Seneler ile
Otobiyografik Bir Roman Okul
Arkadagim’1 Karsilagtirma
Denemesi”. Edebi Elestiri Dergisi.

8 (1): 105-112

DOI: 10.31465/eeder.1400549

Gelis/Received: 05.12.2023
Kabul/Accepted: 05.03.2024
Yayim/Published: 26.03.2024

@loce

5 MG WO

1 Dog. Dr., Aksaray Universitesi, gamzeozot@yahoo.com

Oz: 2022 Nobel edebiyat 6diiliinii almaya hak kazanan Annie Ernaux, yapitlar ile edebiyat diinyasinin
son zamanlarda {izerinde sik¢a konustugu yeni bir teknik olan ve kolektif biyografi, total roman, oto-
sosyo-biyografi gibi isimlendirmelerle anilan yeni bir tiirii yazin diinyasina armagan etmistir. Bu
calismada, Seneler isimli yapit ve bu yapitta yazarin 6z yasam Oykiisiinii sarip sarmalayan onu daha
nesnel bir sdylemle anlatma derecesine ulastiran tarih/giindelik hayat tarihi anlatimmun Tiirk
Edebiyati’min 6nemli kalemlerinden Melisa Giirpinar’in séylemine benzerligi {izerine diisiinceler ortaya
Oto-sosyo-biyografi, yapisi geregi icinde tarih ve giindelik hayat tarihini
barindirmaktadir. 2021 yilinda yayimlanan Ekoelestirel Yaklasimdan Kiiltiirel Bellek Sorqulamasima Melisa
Giirpinar Metinleri baghikli calismada da ortaya konuldugu iizere Melisa Giirpinar’in yapitlarinda dikkat
¢eken 6nemli unsurlarin basinda kiiltiirel bellegin zayiflamasi, kiiltiir unsurlarmin unutulmasi, gigek ve

konulacaktir.

agag tiirlerinin isimlerinin hatirlanmamasi, kutlamalarin, yemek isimlerinin kaybolmas1 gibi konular
ve bundan duyulan rahatsizlik yer almaktadir. Semeler isimli yapitta da yer alan bu unutma,
animsayamama endisesi, giindelik hayatin akisim olabildigince saydam bir sekilde, oldugu gibi anlatip
yaziyla oOliimsiizlestirme c¢abasi, Giirpinar'in Okul Arkadasim adli yapitindaki yaklasimina
benzemektedir. Neredeyse aymi yillarda farkli kiiltiir ve cografyalarda dogmus (Ernaux- 1940,
Giirpinar- 1941) bu iki kadin yazarin kolektif olani1 korumaya alma noktasindaki tavri benzerdir.
Anahtar Kelimeler: Annie Ernaux, Melisa Giirpinar, Seneler, Okul Arkadasim, oto-sosyo- biyografi

Abstract: Annie Ernaux, who is entitled to receive the 2022 Nobel Prize in Literature, has presented a
new genre to the literary world with her works, which is a new technique that the literary world has
been talking about recently and is referred to as collective biography, total novel, auto-socio-biography.
In this study, thoughts will be put forward about the work named The Years and the similarity of the
narration of history/daily life history, which embraces the author's own life story and reaches the level
of narrating it with a more objective discourse, to the discourse of Melisa Giirpinar, one of the important
writers of Turkish Literature. Auto-socio-biography, by its nature, includes history and the history of
daily life. The anxiety of forgetting and not being able to remember in the work titled Years, and the
effort to immortalize the flow of daily life in writing by telling it as it is, as transparently as possible, are
similar to Giirpinar's approach in his work titled My School Friend. These two women writers, who
were born in different cultures and geographies in almost the same years (Ernaux- 1940, Giirpinar-
1941), have similar attitudes towards protecting the collective. In order to carry out the study on the
same genres, this article will focus on Giirpinar's novel called Okul Arkadagim (My School Friend),
published in 1997, and examine the points where it overlaps with the work called The Years (Seneler).
Keywords: Annie Ernaux, Melisa Giirpinar, The Years, My School Friend, auto-socio-biography
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Giris

2022 Nobel edebiyat ddiiliinii almaya hak kazanan Annie Ernaux, yapitlari ile edebiyat diinyasinin
son zamanlarda iizerinde sik¢a konustugu yeni bir teknigi yazin diinyasina armagan etmistir.
Kolektif biyografi, total roman, oto-sosyo-biyografi gibi isimlendirmelerle anilan bu yeni tiir
tizerine Ernaux, Seneler (2008) isimli romaninda sunlar1 séylemektedir: “Genellikle beklendigi
gibi, bir hayat1 hikdyelestirmeyi, kendini ac¢iklama anlatis1 yaratmayr amaglayan bir ammsama
caligmasi olmayacak bu. Kendi i¢ine sadece diinyay1, diinyanin ge¢mis gilinlerinin muhayyilesini
ve hafizasin1 goérmek, fikirlerin inanglarm ve hassasiyetlerin degisimini, 6znenin ve kisilerin
doniisiimiinii kavramak i¢in bakacak™ (2022: 222) . Cigek Dogu’nun Reérolle’den aktardig:
sekliyle “Ernaux’ya gore oto-sosyo-biyografi, kurgunun reddi ve kendi ile toplumsal ve tarihsel
gerceklik arasinda bir bag kurma arayigidir” (2016: 79). Akmanoglu da yiiksek lisans tezinde su
tespiti yapar: “Annie Ernaux bu terimi kendisi bulmustur. Yazar yapitlarinda kendi hayati
tizerinden yirminci ylizy1l Fransa’smin toplumsal yapisini ve bu toplumdaki is¢i ve burjuva
sinifina ait her siniftan kadinin ve erkegin durumunu ortaya ¢ikarmak istemektedir. Bu yiizden
yapitlar1 hem otobiyografik hem de sosyolojik 6zellikler tasidigindan iki kavrami bir araya
getirerek bu terimi ortaya ¢ikartmustir” (2017: 30).

Bu galismada, Seneler isimli yapit ve bu yapitta yazarin 6z yasam Oykiistinii sarip sarmalayan onu
daha nesnel bir sdylemle anlatma derecesine ulastiran tarih/giindelik hayat tarihi, anlatimi ile Tiirk
Edebiyat’'nin 6nemli kalemlerinden Melisa Giirpinar’m yapitlarinda kendini gosteren
otobiyografik unsurlar ve bunlar1 donemin tarihi/giindelik hayat tarihi ile bir arada anlatma
yontemi karsilagtirilacak; benzerlikler ortaya konulacaktir. Oto-S0Syo-biyografi, yapisi geregi
icinde tarih ve giindelik hayat tarihini barmdirmaktadir. 2021 yilinda yayimlanan Ekoelestirel
Yaklagimdan Kiiltiirel Bellek Sorgulamasina Melisa Giirpinar Metinleri baslikli ¢alismada da
ortaya konuldugu iizere Melisa Giirpmar’in yapitlarinda dikkat ¢eken 6nemli unsurlarin basinda
kiiltiirel bellegin zayiflamasi, kiiltlir unsurlarmin unutulmasi, ¢i¢ek ve agag tiirlerinin isimlerinin
hatirlanmamasi, kutlamalarm, yemek isimlerinin kaybolmasi gibi konular ve bundan duyulan
rahatsizlik yer almaktadir. Seneler isimli yapitta da yer alan bu unutma, animsayamama endisesi,
giindelik hayatin akisini olabildigince saydam bir sekilde, oldugu gibi anlatip yaziyla
Oliimsiizlestirme ¢abasi, Giirpmar’in diizyazilarindaki yaklagimina benzemektedir. Neredeyse
ayn1 yillarda farkl kiiltiir ve cografyalarda dogmus (Ernaux- 1940, Giirpinar- 1941) bu iki kadin
yazarin kolektif olan1 korumaya alma noktasindaki tavri benzerdir. Calismanin ayni tiirler
iizerinden yiiriitiilebilmesi i¢cin bu yazida Giirpinar’mn 1997 yilinda yayimlanan Okul Arkadasim
adli romanina odaklanilacak ve Seneler isimli yapitla ortiistiigii noktalar irdelenecektir. Elbette
burada amag, oto-s0Syo-biyografi seklinde isimlendirilen bu yeni anlatim seklinin Okul
Arkadasim adl yapitta 1997°de uygulandigini ortaya koymak olamaz. Otobiyografik bir yapit
olarak isimlendirilmis Okul Arkadasim isimli yapitta 6z yagsam Oykiisiiniin donemin sosyal, siyasi,
kiiltiirel sartlarinin degisimi ekseninde anlatilmis olmasinin, Seneler isimli yapitta genis 6l¢ekte
yapilan toplumsal hafiza muhafazasini hatirlatmasi iizerinden otobiyografi ve sosyal konularin
anlatiminin nasil i¢ ice gegebilecegi gosterilecektir. Tam bu noktada su gercegi netlestirmek
faydali olacaktir: Melisa Giirpmar’n yapitlarinda yer alan kiiltiir aktarimi, Istanbul merkezlidir.
Yazar, kendini Istanbul’un bir pargasi olarak goriir ve ona dair tarihi hem kendi tarihinden hem
de ailesinin tarihinden yola ¢ikarak anlatir. Osmanli Devleti doneminde uzun siire merkez kabul
edilmig bir sehrin ve orada yasayan cevrenin sosyal, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik degisimler
esnasinda neler yasadiginin anlatimi1 Melisa Glirpinar séyleminin temelini olusturur. Dolayisiyla
Ernaux’nun yapiti, kendi yasamini i¢ine alan Fransa tarihini merkeze koyarken Melisa Gilirpinar,
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kendisi ve ailesinin sahit oldugu siireg icindeki Istanbul tarihine odaklanmustir; ancak her ikisi de
cogunlukla kedisinin dahil oldugu giindelik hayati, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ortami ve bu
alanlardaki degisimi/doniisiimii anlatmustir.

1. “Kolektif Alzaymir” Endisesi

Annie Ernaux, Seneler isimli romanda sanki okurun eline eski fotograflardan olusan- en eskisi
1941 yilina ait- bir alblim vermis gibidir. Okur bu fotograflara bakarken/fotograflar1 okurken
Ernaux; olabildigince nesnel bir yaklasimla ve toplumun genel yapisini es gegmeden hem i¢inde
yasadig1 toplumun bir bireyi olarak 6z yasam dykiisiinii hem de Fransa’nin -6zellikle Ikinci Diinya
Savagi sonrasi -degiserek gelisen toplumsal, kiiltiirel yapisini anlatir. Yazar ciimlelerini “o” ve
“biz” sahis zamirlerini kullanarak kurmaktadir. Bu sekilde Ernaux, kendi yagamini olabildiginde
Oznellikten kurtarip biitiiniin pargasi haline getirmistir. Roman “[b]iitiin goriintiiler yok olup
gidecek” (2022: 11) yargisiyla baslar ve “[a]rtik asla olmayacagimiz zamandan bir sey
kurtarmak™ (2022: 224) ciimlesiyle son bulur. Ernaux bir yandan zamanin akisi icinde unutulup
gidecek kiiltiir, diisiince diinyasi, giindelik hayat tarihi konusunda endise duyarken diger taraftan
yaslandik¢a gecmisi hatirlayamayacagi, nesnelerle adlari arasindaki baglantiyr unutabilecegi
konusunda hayiflanmaktadir. Bundan dolay1 “[o] yilizden iste simdi, gelecekteki namevcudiyetine
yaziyla bicim vermeli ...” (2022: 220) der. Binlerce nottan olusan taslak halindeki kitab1 bu
nedenle kaleme almistir. Melisa Giirpimnar da benzer bir tavirla gelecek kusaklara aktarilmasi
gereken ne varsa ciddi bir disiplin i¢inde kimi zaman ayni seyleri tekrar tekrar sdyleyerek
eserlerinde ele almigtir. Yazarin, hayata veda etmeden 6nce unutulmasini istemedigi somut ve
somut olmayan kiiltiirel mirasi aktarma telasi i¢inde oldugu belirtilmelidir. Bunun i¢in onun
yapabilecegi en onemli katk1 yazmaktir,
Yazi bellektir. Insanin bellegi elbet gitgide zayiflar ve bir giin insanin kendi de yok olur, ama yazinin
bellegi dipdiri, capcanli kalir. Ve her yeni gelen kusak, birbirinden artan, geride kalan bu
belleklerden yararlanir. Insan soyunun siirekliligi, yalnizca fiiretmekle saglanmaz. Kiiltiirel
siirekliligin de saglanmasi gerekir insandaki gelismelerin daha iyi anlasilabilmesi igin. Insani
hayvandan ayiran budur. (2008: 26,27)

Annie Ernaux da kendi yasamindan yola ¢ikarak Fransiz yagam seklini ve bunun zaman icinde
kendi hayat1 da dahil olmak iizere nasil degistigini ¢arpici, yogun bir dil ve teknikle kaleme
almistir. Yazara gore “[a]ile hikdyesi ile toplumsal hikaye tek bir biitiin” (27)’diir. Olusturdugu
soylemde “dil ve hayata etkisi”, “yeni bir dil arayis1”, “hayat ve tarih” arasindaki baglant1 (2022:
82,83) sorgulanan 6nemli konulardandir. Her ne kadar kitapta Fransa’nin 1940’11 yillardan
2000’lere uzanan tarihini barindiran bilgilere yer veriliyorsa da giindelik hayat tarihciligi ve
degisim Seneler’in en ¢arpict konusudur, demek yanlis olmayacaktir. Zira genel tarihin yok olup
gitme olasilig1 ¢ok diisiikken giinliik hayat i¢inde yagsanan ama ¢ogunlukla yaziya gecirilmeyen
gelenek, bakis acisi, kabullenis, ritiieller, modalar, algilar vs. her zaman unutulma tehdidi
altindadir.

Gegmisin hafizasi anlatilan hikdyelerin haricinde, yiirlime, oturup kalkma, konusma ve giilme,
sokakta seslenme, yeme i¢me, esyalar1 tutma bigimleriyle de bedenden bedene aktariliyor, Avrupa
ve Fransa kirsalinin derinliklerinden bugiine, buraya tasiniyordu. Fotograflarda gériinmeyen bu
miras, insanlarin birbirine benzemezliginin, kimilerinin iyiligi ile digerlerinin kotiiliigli arasindaki
farkin Gtesinde, aile fertlerini, mahallenin sakinlerini ve bizden denenleri birlestiriyordu. ... agzin
sapirdata sapirdata, yiyeceklerin anbean doniigiimiinii gostere gostere yemek yemek, bir lokma
ekmekle dudaklarmi silmek, tabagini neredeyse yikamaya gerek birakmayacak sekilde biisbiitiin
styirmak, kasigmi kasenin dibine siirtmek, yemek {iistiine gerinmek. Her giin sadece yiiziini
yikamak, viicudun geri kalanm kirlilik durumuna gore halletmek; eller ve kollar isten sonra,

[107]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2024, 8(1)

cocuklarin ayaklar1 ve dizleri yazin aksamdan aksama, toptan yikanma ise bayramdan bayrama
hoyrat¢a avuglamak, kapilar1 carpmak. Yanaktan makas almak veya cocugu kucaginda
sikistirmaktan tavsani kulaklarindan tutmaya, her seyi hasin bir eda ile yapmak. Miinakasa
alevlendiginde bir igeri bir disan girip ¢ikmak...(Ernaux, 2022: 30)

Ali Siikrii Coruk “Tanzimattan Cumhuriyete Giindelik Hayatmn Tarihi Agisindan Istanbul
Hatiratlar” baslikli makalesinde Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nden sonra siradan insanin
siradan yasantisinin da dnem kazanmaya basladigini, giindelik hayat tarihi anlatan eserlerin 20.
yiizyilda Avrupa’da sayica arttigini es zamanli olarak Tiirkiye’de de bu alanda eserlerin verilmeye
baslandigini sdylemistir (2010: 491). Melisa Gilirpinar’in bir¢ok yapiti da hem giindelik hayat
tarihgiligi yapmasi baglaminda hem de oto-sosyo-biyografik unsurlar barindirmasi baglaminda
bu grupta yer almaktadir. Melisa Giirpinar daha ¢ok siir alaninda eserler vermis olmakla birlikte
roman, tiyatro, hikdye, deneme, ani gibi edebiyatin birgok alaninda iiriinler ortaya koymustur.
Okul Arkadagsim adli otobiyografik romanda anlatici cimlelerini “ben” ve “biz” sahis zamirlerini
kullanarak an tiirtinii hatirlatan bir dille kurmaktadir. “Cogu derste, siralarin 6niine koydugumuz
miirekkep siselerine uglu kalemlerimizi daldirarak miirekkeple yaziyorduk yazilarimizi el yazisi
olarak” (76) ciimlesinde oldugu gibi anlatici, gegmis yillara ait yasam sekillerini kaleme alirken
kendini biitliniin bir pargasi olarak konumlandirmaktadir. Romanin kahraman anlaticis1 Zeynep,
kendi aile yapisma iliskin unsurlar;, o dénemin tiim koklii istanbullu ailelerinin durumunu
anlatabilmek i¢in kullanir.

Daha once belirtildigi gibi Annie Ernaux, Seneler’de yasamin 6énemli anlarim kayit altina alan
fotograflarin betimlemelerini yapmaktadir. Fotograflar, bir anlamada yasananlarin belgesi
niteligindedir. Unutmaktan korkan Ernaux, nasil ki ge¢cmisi yazi ile kaydedip kaybolmaktan, yok
olmaktan kurtariyorsa fotograflart da benzer bir amagla kullanmaktadir, demek yanlig
olmayacaktir.
Siyah beyaz fotografta, iki yani1 agach dar bir yolda, omuz omuza iki kiz, ikisinin de kollar1
arkalarinda. Fonda c¢alilar ve yiiksek bir tugla duvar, gokyiiziinde iri, beyaz bulutlar. Fotografin
arkasinda: Temmuz 1955, Saint Michel yatili okulunun bahgesinde. Soldaki, daha uzun boylu olan
kiz sarigin, saclar1 daginik ve kisa, lizerinde agik renk bir elbise ve soket goraplar var, yiizii goélgede
kalmis. Sagdaki esmer, kisa ve kivircik sagl, dolgun yiizlii, gozliiklii, genis alnina 151k vurmus,
iizerinde kisa kollu, koyu renk bir kazak, puantiye bir etek var. Ikisinin de ayaginda babet
ayakkabilar, esmer oln gorapsiz. Okul o6nliikklerini fotograf c¢ektirmek igin ¢ikarmig olmalilar.

(2022: 51)
Oldukga benzer bir fotograf betimlemesi Oku!l Arkadasim’da da yer almaktadir.

Fotografta gozlerimi kismis, suratimi asmistim. Arkada oturan bilyiikkannem, iri lacivert gozlerini
havaya dikmis otelere bakiyor, yanina annem ve teyzem, éniinde de ben duruyorum. Iki eliyle
omuzlarimi tutmus hafifce. Yeni giysimin beli tokali kemeriyle iyice sikilmis, kollarim ¢irp1 gibi,
oldugumdan da zayif gériiniiyorum. (2008: 67)

Yukarida iki ayr1 eserden alintilanan bu iki ayr1 fotograf betimlemesinin anlatim siralamasinin
benzerligi ve anlatim sonunda simdiki zamanda yani fotografa bakildigi andaki izlenimi
aktarmasi baglaminda ortiismesi dikkat ¢ekicidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Ernaux “ben”
zamiri yerine kendini bile anlatirken “0” zamirini tercih ederken Melisa Giirpmar “ ben” zamirini
tercih etmektedir. Sunu da eklemek gerekir ki Camlica’dan Yeldegirmenine Riizgdrin Pesinde
isimli anilarmi anlattig1 kitapta Giirpinar, ¢ocukluk ve genglik donemlerinin gectigi bdlgeyi
tanitirken kisisel fotograf albiimiinden pargalarla bu anlatiy1 siislemistir. Ernaux’nun fotograf
tasvirleri tizerinden yaptig1 anlatimlar, Giirpinar’m bu kitabinda somut fotograflar iizerinden
yapilmigtir. Aslina bakilirsa tam da bu noktada ani, otobiyografi, oto-sosyo-biyografi, tarih,
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giindelik hayat tarihi, ger¢ek, kurmaca gibi kavramlarin geciskenligi ilizerinde uzun tartismalarin
gerekliligi bir kez daha belirginlesiyor. Oto-Sosyo-biyografi konusunda yapilacak arastirmalar
bu alanlarin yeniden gézden gecirilmesini gerekli kilacak gibi goriinmektedir.

a. Ortak Bir Bellek/Dil

Melisa Giirpmar’m Okul Arkadasim isimli romaninin otobiyografik bir eser oldugu yazarin

kendisi tarafindan beyan edilmektedir (Hafifbilek, 1999: 38); ancak Giirpinar, romanda bu yapiti

yazmakla ilgili diisiincelerini su sekilde siralamaktadir:
[H]em hayatimi bir daha yasamis gibi olacaktim hem de yasanip gegilmis hayatin da artik diisten bir
farkinin kalmadigini daha iyi anlayacaktim belki. Bu durumda anlattiklarimin ne kadarinin dislere
yani gercege uygun oldugunu kendim de bilemezdim dogrusu. Bir roman kadar ger¢ek bir roman
kadar kurmaca olsa da, anilar ¢ok uzakta kaldig1 zaman herkes doniip biraz onlara yaklagmali. Bir
kere daha gozden gegirmeli tiim ¢ocukluk hayatini, ya da benim pesime takilip, benim yazdiklarimda
aramali kendi yasadiklarini. O anilar ki, timiiniin de ana ¢izgileri birbirine benzer. O gocuk hep

ayni gocuktur. (2008: 23-24)

Almtidan da anlasilacagi iizere Giirpmar gergek — kurmaca iligkisi/celiskisi tizerinden bir anlamda
roman tiiriinii sorgularken diger taraftan anlattiklarmin herkesin anis1 olabilecek tiirden mevzular
oldugunu dile getirmektedir. Aslinda bu ifade, Giirpmar’in kolektif olanin bir pargasi olarak
gordiigli hayat hikdyesinin anlatiminin ortaya cikardigi bir bakis agisidir. Nitekim Giirpinar
soyleminde otobiyografik 6gelerin yerlesik Istanbul kiiltiiriinii anlatabilmek icin de kullanildig1
goriilmektedir. Ernaux da Seneler’i yazmak i¢in kullanacag dilin “herkesin dili olan kendi dili”
oldugunu ifade ettikten sonra her seyden ¢ok istediginin “yasanmis seylerin iizerine her daim
vurmaya devam eden o 15181, kadim 15181 yakalamak. Kurtarmak” (2022: 223) oldugunu ifade
eder.

Okul Arkadasim, Zeynep isimli roman kahramaninin karl bir giinde yillardir gérmedigi bir okul
arkadas: ile karsilagsmasiyla baslar. Gegmisi animsayan Zeynep, ¢ocukluk ve 1964 yilina kadarki
genclik yillarin1 anlatmaya koyulur. Koklii bir Istanbullu ailenin kizi olan Zeynep’in hayat
hikayesi ilerledikge Istanbul kiiltiirii ve 1950°1i yillardan sonra hizla degisen bu kiiltiiriin giderek
yozlagmasindan dogan rahatsizlik vurgulanir. Melisa Gilirpinar sdyleminin 6ne ¢ikan mesajt;
Istanbul’un dogas1 ve kiiltiiriinden ¢ok sey kaybettigi, ancak kendisi gibi bu konuya hakim olan
kisilerin en azindan yazarak bu kotii gidisata dur demesi, unutulmaya yiiz tutmus degerleri en
azindan yazi yoluyla dliimsiizlestirmeye niyet etmesi gerektigidir. Giirpinar’a gore insanlar kendi
gecmiglerini bile O6grenmekten imtina etmektedirler. Okul Arkadasim adli romanda bu
diistincesini destekleyen su sozleri sarf etmektedir:
Insanlar kendi ailelerinin yiiz yillik bir ge¢misini bile dgrenmekte anlamakta giicliik cekiyorlar.
Anlatilanlar iyi de olsa kétii de, bir sikinti ve utang veriyor neredeyse. Ustelik kimse, ne kendinin
ne de bagkalarinin soy agacint merak ediyor. Kendini koksiiz bir ¢icek gibi diisiiniip kabul
edebiliyor! Biraz énce sdziinii ettigim belleksiz toplumlarda bu hep bdyle oluyor tabii. (2008: 29)

Okul Arkadasim ve Seneler isimli romanlarda eski, kolektif yasam sekilleri, toplumsal kabul
edisler ve algilar, “simdi” gegerliligini yitirmis yazili olmayan kurallar 6zel bir ¢abayla yaziya
gecirilmeye cahisilmistir.  Okul Arkadasim’da eski Istanbul hammlar1 sdyle anlatilir: “Az
konusmak, sir saklamak, agzindan bir sey kagirmamak, dedikodu yapmamak ve ¢ok giilmemek,
gdzyasini da igine akitmak, Istanbullu hanimlarin uymasi gereken kurallardand: sanki. Sonugta
herkes {izgiin, herkes kirgin, herkes suskundu” (2008: 57). Eski donemde bayram hazirliklar
“[i]stli acik tramvayla eve donmiisiizdiir. Arap sabunuyla fircalanmis tahtalar, kolali sehpa
ortiileri, ovulmus piring mangallar, giimiis tepsi ve kasiklar, likor kadehleri” (2008: 67) seklinde
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siralanmigtir.  Cocukluk donemiyle ilgili “[1]srarla tutumlu olmamiz Ggiitlenirdi hem evde hem
okulda. Durmadan kursun kalemin ucunu agmak bile savurganlikti. Hemen her ¢ocugun Is
Bankasi kumbarasi vardi” (2008: 77), derken Melisa Giirpinar “... ¢ocuklar eni konu, hatir1 sayilir
bir yalmizlik ¢ekmektedirler bu sessiz ve dingin ortamda. Radyo dinlemek bile bir liikstii o
glinlerde. Sik sik bozulurdu o kocaman radyolar” (2008: 37) bilgileri verilmistir. Dikkat edilecek
olursa Gilirpinar, giindelik hayata dair bu yasama sekillerini anlatirken hem kendi ¢ocukluk
anilarmi anlatmakta hem de soziinii ettigi donemdeki sosyolojik yapiy1r ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla anlattiklar1 ortak bellegin pargalaridir ve hatta bu bellek de dogal olarak ortak bir dil,
soylem iiretmektedir. Ornegin “[¢]ocuklar kahve igmezdi. Icerse Arap olur diye bir tekerleme
de vardi” (2008: 57) derken aslinda uygulanagelen prensiplerin dile nasil yansidiginin érneklerini
de vermektedir. Bununla birlikte hem Seneler adli yapitta hem de Okul Arkadasim’da kullanilan
dil, gegmigin simdiden daha iyi oldugunu diisiinen bir anlaticinin dili gibidir. Gurpmar “Kabul
glinleri, gece oturmalari, yaz ve kis ayr ozellikte neseler, kiigiik mutluluklar katard: tek diize
hayatimiza” (2008: 86) der. Peki, Melisa Giirpinar’a gore eski zamanmin hi¢ mi kotii, zorlu taraflari
yoktu? Yapitlarinda sahit oldugu giizel ya da ¢irkin her unsuru seffaf bir sekilde ortaya koyan
Giirpmnar “[h]er evde terkos suyu akmazdi. Kanalizasyon yoktu. Atik sular bahgelerde kazilan
cukurlara baglanmisti. Yilda bir, sokaktan lagimci diye bagirarak gegen ve elinde sopanin ucuna
takil1 bir tenekesi olan adam bahgeye ¢agirilir, ona gukur bosalttirilirdi” (2008: 38) gibi alintilarla
geemisin zorluklarindan da s6z eder; ancak bunlar anlaticinin eski dénemlere olan ilgisini
etkilemez. “Toplumsal hayat, gilinliik yasam pratikleri, gelenek ve gorenekler, kent insaninin
dogadan kopusu gibi konular yitirilen ve 6zlenen degerler olarak ele alimirlar” (Altun, 2022: 405).
Annie Ernaux da her ne kadar gegmise Melisa Glirpmar kadar sevgi dolu bir 6nem atfetmese de
eski aligkanliklari, yasantilari benzer bir dille anlatmaktadir. “Yaz tatili uzadik¢a uzayan sikinti
donemi demekti, Giinleri doldurmak i¢in yapilan ufak tefek faaliyetler: radyodan adim adim
Fransa bisiklet turunu izleyip kazananin fotografim1 6zel bir deftere yapistirmak, yoldan gecen
arabalarin plaka numaralarinda hangi ile ait oldugunu bulmaya ¢alismak...” (2022: 54). Yine
Seneler’de “50’lerin ortalarinda, aile yemeklerinde, ergenlik c¢agina gelen ¢ocuklar soze
karismadan sohbeti dinlemek tlizere sofrada kalir, komik bulmadiklar1 sakalara, fiziksel
gelisimleri hakkindaki takdir edici yorumlara, yiizlerini kizartma maksadiyla yapilan a¢ik sagik
imalara nazikge giiliimser...”(2022: 55) ciimleleriyle Giirpinar’in yapitinda oldugu gibi gocukluk
donemine iliskin giindelik yasam kurallar1 siralanir. Her iki yazar da romanini olustururken
cocukluk donemlerinden baglayarak kronolojik bir cizgide ilerlerken anlattiklar1 doneme ait
duygularini yetkin bir sekilde ortaya koymaktadirlar. Ornegin cocukluk donemi anlatiliyorsa,
cocuk goziiyle bakinca o anlatilanlarin ne ifade ettigi verilmektedir. Ernaux “Soru sorma hakki
Ogretmenlere aitti. Bir kelimeyi ya da aciklamay1 anlamamigsak bu bizim hatamizdi”(2022: 45)
climlesinde oldugu gibi, ¢ocukluk déneminde yasananilanlari nasil algiladigini net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Seneler’de 2000’lere yaklastikga gelisen olaylara bagli olarak toplumun
algisinda olusan degisimlere dikkat cekilmistir.  Yazar “Eylil Saldirilari”nin toplumda
olusturdugu korkuyu soyle anlatir: “Otururken, yolcularin ayaklarimin dibindeki ‘siipheli’spor
cantalarima bakiyorduk, ozellikle de oOrtiik bicimde saldirilarin sorumlusu olarak gosterilen
gruptan olabilecek kisilere, yani Araplara” (2022: 151). Ernaux, teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte insanlarin tek baslarina ya da cekirdek aileleriyle gecirdikleri vaktin artmasini, beton
dikdortgen aligveris alanlarinin kirsal yerlesim yerlerine kadar yayilmasini, ¢ocuklara 6diil olarak
McDonalds’in verilmesini, tiiketim ¢ilginliginin insanlarin duygularini altiist etmesini (2022:
171) elestirel bir dille anlatmaktadir. Bu tiirden elestirilere Melisa Giirpinar’in denemelerinde de
rastlanir.
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2. Tarihin Bireysel Hafizaya Aksi

Annie Ernaux’nun Seneler isimli yapitinda “[o]n do6rt buguk yasindaki gozlikli, esmer, ergen
kizdan intikal eden algi, izlenim ve hislerle bu yazi simdi 50’lerin i¢inde kayip giden bir yol
bulabiliyor ve kolektif tarihin bireysel hafizanin perdesine aksettirdigi yansimay1
yakalayabiliyor” (2022: 51) s6zti Okul Arkadasim isimli yapit i¢in de gegerlidir, denilebilir.
Melisa Glirpmar Su Bizim Evliya Celebi isimli tiyatro eseri digsinda tiim diizyazi eserlerinde
kolektif gegmisin kendi hatiralarinda biraktigi izlerden yola ¢ikarak bir sdylem olusturmaya
calismistir. Okul Arkadasim’da savas sonrasi ¢ogu evde erkek olmadigindan kizlarin evlenecek
birini bulamadiklari, babalarin 61diigli, Kurtulug Savasi’ndan sag donenlerin de ekonomik
sebeplere yenik diistiikleri yine ayn1 yontemle anlatilmaktadir. Yazar “50°li yillara gelindiginde
duvarda ancak gergeveli suskun resimleri kalmisti. Bu kocaman evlerde resimler korumaktaydi
sanki kadinlar1” (2008: 63) der. Kurtulus Savasi’'ndan sonra baskentin Ankara olmasi, Osmanli
Devleti doneminde saray tarafindan ayliga baglanan ailelerin bu ayliklarinin yeni donemde dogal
olarak kesilmesi, Istanbullu erkeklerin ticaretle ugrasmay1 kiiciimsemeleri ve mirasyedilige
yonelmeleri Istanbul yerlilerinin ekonomik anlamda dara diismelerine neden olmustur. Ketum,
acisini i¢ine akitan Istanbul kadinlarmin ekonomik zorluklar1 ellerindeki degerli miicevher ve
taginmazlarla asmaya c¢alismalari, onlar1 bir hayli sikintinin i¢ine sokmustur. 50’lerden sonra
Anadolu’dan Istanbul’a yapilan kontrolsiiz gocler, kisacasi degisim, eski Istanbullu roman
kahraman1 Zeynep gibi yazar Zeynep Melisa Giirpmar’in hayatin1 da derinden etkilemistir.
Romanda kiiltiirel, ekonomik, sosyal degisimle birlikte yasanan statii kayb1 ¢arpici bir sekilde
anlatilmustir.
Aslinda her tavan arasinda bir deli, her odada bir yatalak, bir asik ya da sanatg1 olan bu evler nasil
acsind1 kapism1? Baska kentlerden gelenler, pek az géze carpardi sokaklarda. Ancak yiizyilin
basinda kosklere bahgivan, ahgi, arabaci olarak gelenlerin aileleri, bahgelerin iginde kiigiik ayr1
yapilarda barmdirilirdi. Bu koskleri yikip apartmana cevirme isi, sayfiye sayilan yerlerde hig
baslamamisti ve boyle bir degisimin olacagi kimsenin aklinda bile yoktu. Tanidigim hi¢ kimse, mal,
miilk ve para isinden anlamazdi. Olsa olsa, evler esyalar yok pahasina satilir ve parast hemen
yenirdi.(2008: 56)
Annie Ernaux gibi Melisa Giirpmar da, ait oldugu Istanbul kiiltiiriinii ve aileyi anlatirken
olabildigince objektif bir tavir sergilemektedir. Egrisiyle dogrusuyla, gercekleri oldugu gibi
ortaya koymaktan ¢ekinmemektedir. Seneler isimli yapittaki saydam, tarafsiz, oldugu gibi
anlatan yazar ile Okul Arkadasim’daki yazarin tavri benzerdir. Ernaux, tam olarak idrak
edemeseler de, diinyada ya da yasamlan iilkede vuku bulan olaylarin, insanlar iizerinde derin
etkiler olusturdugunu diisinmektedir. Ulkece yasanan bir felaket, gocler, teknolojik gelismeler,
siyasi krizler vs. Ernaux’a gore aslinda bireysel hayatlari sessiz ve derinden etkileyen/degistiren
basat unsurlardir. Ernaux; asagidaki alintida soziinii ettigi, kisisel hayatiyla dogrudan bir iliskisi
olmayan olaylarin -zamaninda farkina varmamissa da- psikolojisini etkilemis oldugunu
belirtmektedir.
Hayat1 ile Tarih arasinda en ufak bir bag yok gibi, oysa bir mart ayinin soguk ve gri havasinin-
madencilerin grevi-, hafta sonuna denk gelen bir Paskalya yortusunun agir rutubetinin-Papa XXIII.
Toannes’in 6liimii- {izerinde biraktig1 hissin, bir arkadasinin ‘iki gline kalmaz diinya savagsi ¢ikar’
climlesinin-Kiiba krizi-, UNEF’in diizenledigi bir baloda gecirdigi gece ile Salan ve Challe’in
generaller darbesinin kesismesinin zihnine kazidigi izler mevcut. (2022: 83).
Yazar bu sozleriyle bireyin, yasadigi ortamun Ozelliklerine gore gelisip degistigini ortaya
koymaktadir. I¢inde bulunulan gevre; bireyin diisiince yapisim sekillendirir, bir anlamada nasil
bir sistem dahilinde diisiinecegini belirler. Insan psikolojisi ait oldugu iilkenin kosullari, tarihi
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Ol¢iisiinde bigimlenecegi i¢in saf bireysel bir bilingten, bellekten s6z etmek imkansizdir. Bundan
dolay1 hem Annie Ernaux hem de Melisa Giirpimar, bireyin toplum ile beraber bir anlama sahip
oldugu gerceginin altim1 ¢izerken bu yapidan dolay1 toplumsal hafizanin korunmas1 gerektigini
diisiiniirler.

Sonuc¢

Sanatin bir dali olan edebiyat alaninda gerceklesen her degisim, yenilik beraberinde yeni bakis
acilarini, farklh renklerde anlayiglari, yeni felsefi ¢ikarimlari, farkli psikolojileri, sosyolojik
analizleri getirir. Annie Ernaux s6yleminin bir iiriinii olan oto-s0Syo-biyografi, {izerinde uzun
konusmalarin yapilmasii gerektiren bir yapt sunmakla birlikte aslinda edebiyat diinyasinin
yabanci olmadigi unsurlar da arz etmektedir. Kiiltiirel bellek aktarimi, giindelik hayat tarihgiligi,
tarih ve edebiyat her zaman i¢ ice olmus alanlardir; ancak kurgunun basat unsur oldugu edebi
tiriinler iginde ad1 gegen diger alanlarin ne dlglide yer alabilecegini mevcut edebi tiirlerin kurallar
belirlemektedir. Postmodernizm ve bu yeni anlayisin edebiyata yansimasi siirecinden sonra tiir
kurallarinin ve tekilliginin, kuralsizlik ve ¢ogulculuk ile yer degistirmis olmasi sira disi anlatim
sekillerine olanak saglamugtir, denilebilir. Belki Ernaux’nun romaninda soz ettigi gibi uzun siire
binlerce nottan olusan bir taslak halinde bekleyen Seneler’in bir nihayete ulagsmasinda bu
ozgiirliik alamnin da etkisi olmustur. Oz yasam dykiisiinii; toplumun hafizasinda eriterek, kendini
“0” ve “biz” perspektifinden kurgulayarak anlatan Ernaux gibi Melisa Giirpmar da kendi
soyleminde toplumun, Istanbul kiiltiiriiniin bir parcasidir. Her ne kadar eserlerine otobiyografik
unsurlar yerlestirirken kullandiklar1 zamirler farkliliklar arz etse de sozii edilen iki kadin yazarin
kiiltiirel birikimi yazi ile 6liimsiizlestirme eregi dikkat ¢ekicidir. Farkli kiiltiir ve cografyalardan
iki farkli kadin yazarin, her canlinin yok olup gidecegi bir mekanda “kiymetli” olarak goériilenin
bekasi igin yaziya sigiiglarinin benzerligi, bu ¢alismanin ana ekseni olmustur.
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Oz 20. ylizyilda sosyal, kiiltiirel, diisiinsel ve bilimsel alanda yasanan degisimler ve ilerlemeler
dikkatleri bireye yoneltmistir. S6z konusu degisim ve ilerlemeler, gevre-birey iliskisi baglaminda birey
aleyhinde trajik sonuglar ortaya ¢ikardigi gibi birey olgusunun bir¢ok agidan 6énem kazanmasini da
beraberinde getirir. Bu yeni durum, insanla yakin iliskisinden dolay1 edebi alanda da yansimasim bulur.
Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna adli romam bahsedilen konjonktiirel durumla iliskisi
baglaminda Tiirk Edebiyati agisindan 6ncii bir romandir. Bu ¢alismanin amaci, bu romanin, edebi bir
metin olarak dayandig diinya goriisiinii hangi ¢ercevede yansittigini ve yazarin bunu nasil bir kurgusal
yapiya dayandirdigini ortaya koyup degerlendirmektir. Romanda yazarin gergekg¢ilik ve romantizme
dayali sanatsal tavrinin belirledigi kurgusal 6ge, baskisi Raif'in yasamu {izerinden ortaya konulmustur.
Calismada, savaslarin ve toplumsal degisimlerin yol actig1 yozlasmanin evrensel, ulusal ve bireysel
boyuttaki etkilerine dikkat gekilmistir. Ayrica roman kurgusunda, Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra
Almanya’da ve Tiirkiye’de yasanan degisimin bireyle iliskili yansimalar: iizerinde durulmustur.
Ozellikle bir birey olarak Raif'in durumunun anlagilmas i¢in Carl Gustav Jung'un gelistirdigi Analitik
Psikoloji'nin bulgularindan yararlamilmistir. Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna’da yozlasma
karsisinda bireyin savunmasiz durumunu 6ncelemis ve onun dogustan getirdigi 6zelliklerin yozlasan
cevrede nasil bir degisime ugradigim ortaya koymaya galigmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati, Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, roman, yozlasma, birey.

Abstract: In the 20th century, changes and advances in social, cultural, intellectual, and scientific fields
have directed attention to the individual. These changes and advancements bring about tragic
consequences against the individual in the context of the environment-individual relationship, as well
as the fact that the individual gains importance in many respects. This new situation finds its reflection
in the literary field due to its close relationship with human beings. Sabahattin Ali's novel, Madonna in
a Fur Coat, is a pioneering novel for Turkish literature in the context of its relationship with the
aforementioned conjunctural situation. The aim of this study is to reveal and evaluate the framework
in which the novel, as a literary text, reflects the ideological view on which it is based and how the
author bases it on a fictional structure. The fictional elements determined by the author's artistic attitude
based on realism and romanticism are revealed through the life of the protagonist Raif. The study draws
attention to the universal, national and individual effects of the corruption caused by wars and social
changes. In addition, in the fiction of the novel, the reflections of the changes experienced by Germany
and the newly established Republic (Turkey) after the First World War on the individual are
emphasized. In particular, the findings of Analytical Psychology developed by Carl Gustav Jung were
utilized to understand Raif's situation as an individual. In the Madonna in a Fur Coat, Sabahattin Ali
prioritizes the vulnerability of the individual in the face of corruption and emphasizes the corruption
of his innate characteristics.

Keywords: Turkish Literature, Sabahattin Ali, Madonna in a Fur Coat, novel, corruption, individual.
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Giris

Sabahattin Ali’nin, 1943 yilinda kitap olarak yayimlanan® Kiirk Mantolu Madonna adl romaninin
Oonemi, sadece ¢ok ragbet géren basarili bir eser olmasindan kaynaklanmaz. Tirk romani
bakimindan toplumsal sorunlar karsisinda bireye biitiinciil bir sekilde egilen 6ncii bir yapit olmast
da ona tarihsel agidan 6nem yiiklemistir. Sabahattin Ali, nasil ki Tiirk romaninda 1950’lere kadar
siiregelen Batililasma sorunsalinin etkisini Kuyucakli Yusuf ile kirarak romana Anadolu’yu ve
orada ezilen halkin ve koyliiniin sorunlarint agmis (Moran, 1990; 17) ise benzer bir degisimi Kiirk
Mantolu Madonna ile romana bireyi ve onun sorunlarini tagiyarak yapmustir. Yasadigi doneme
ilgisiz kalmayan Ali, iki biiyiik diinya savasinin ve modern yasam sartlarinin diinyada ve
Tiirkiye’de insanlar iizerindeki yikic etkilerini, artan yozlagmanin toplum biinyesinde yol a¢tigi
derin yaralari, Osmanli Devleti’nin yikilmasindan sonra kurulan Cumhuriyet’te degisen
toplumsal yapinin birey sorunlarinda meydana getirdigi farklilasma ve derinlesmeyi yakindan
gbzlemler. Bu goézlemlerin kendisine sagladigi imkanlarla roman kurgusunda, adeta toplum
karsisinda -insani degerleri heniiz yitirmemis- bireyi, bayraklastirarak bir odak noktasi haline
getirmeye ¢alismus ve boylece Kiirk Mantolu Madonna’y1 bu tarz romanlarin 6nclisii konumuna
yiikseltmistir. Kuskusuz daha 6nce yazilan romanlarda (/ntibah, Mai ve Siyah, Dokuzuncu
Hariciye Kogusu vd.) -kismi bir dlgekte de olsa- bireye egilen Tiirk romancilar1 bulunmaktaydi.
Ancak hig¢biri, Kiirk Mantolu Madonna’da bireyin yozlasmaya karst kopardigi ¢i1glik diizeyinde
giir ve etrafli degildir. Oyle ki yasamin biitiin dénem ve alanlarinda bireyi kiskacina alan yozlasma
romanda evrensel-ulusal, toplumsal-bireysel, maddi-manevi diizeyde 6liim-yasam, kadin-erkek,
eski-yeni ve iyi-koti ikilemlerini igeren genis bir ¢ercevededir. Kendisinden sonra Tiirk
romaninda 6nemli bir sorunsala doniisecek bu hususla alakali olarak, Nazim Hikmet’in Bursa
hapishanesinden yazdig1 mektupta Ali’ye hitaben soyledigi “bdyle bir tecriibe gerek senin igin
gerekse Tiirk edebiyati i¢in lazimdi. Sen bu tecriibeyi basariyla yaptin.” (Sénmez, 2009; 336)
ifadeleri Kiirk Mantolu Madonna’min bu 6ncti yoniinii kesinler. Bu romanla baslamak iizere
degisen diizeylerde de olsa bir ¢igliga doniisen bireyin baskaldirisi, daha sonra Fahim Bey ve Biz
(Abdiilhak Sinasi Hisar, 1941), Sokaktaki Adam (Attila {lhan, 1953), Aylak Adam (Yusuf Atilgan,
1959), Anayurt Oteli (Yusuf Atilgan, 1973), Tutunamayanlar (Oguz Atay, 1971) ve
sonrasindakilerde degiserek, doniiserek ve derinleserek devam edecektir.

Kiirk Mantolu Madonna, insanlig1 derinden etkileyen Ikinci Diinya Savasi’nin meydana getirdigi
psikolojik atmosferde yazilmistir. Onemli bir kismi 1920’lerin basinda gegen romanin olaylari,
Birinci Diinya Savasi’nin yol actig1 psikolojik durumun yogun etkisi altinda gelisir. Denilebilir
ki Kiirk Mantolu Madonna, iki diinya savasmin etkilerinin yogun hissedildigi bir zamanda
yazildig1 i¢in bu durum, kagmilmaz bir sekilde romanin duygusal zeminine islemistir. Bu tesire
ragmen yazarin, romanda sert bir savas karsitligi sdylemine bagvurmadan, baska bir ifade ile
propagandist davranmadan, roman sanatmin estetik sdylemine uygun davrandigi not edilmelidir.

Bu romanda ele alinan sorunun, yazildigi donemin diisiinsel yonelimleriyle iligkisi konusunda bir
hususa isaret etmekte yarar var. Romanin yazildig1 yillarda Bati’daki diisiinlir ve sanatgilar
iizerinde etkisini iyiden iyiye hissettiren varolusguluk diisiincesi, bireye daha fazla yonelmeyi ve
onun sorunlaria egilmeyi beraberinde getirmistir. Bu baglamda diislinsel ve ahlaki gelisim
siirecinde, yasadig1 ilk ornekten ders almayip ikinci bir diinya savasma girismesinden Otiirii
insanligin kitlesel anlamda degisebilmesinden imidini kesen aydin kesimi, yoniinii mikro diizeye
cevirmis ve ¢eperine/odagina bireyi almigtir. Sabahattin Ali hem bir donem bulundugu hem de

118 Aralik 1940-8 Subat 1941 tarihleri arasinda Hakikat gazetesinde “Biiyiik Hikaye” baslhigiyla tefrika edilen romanin
yayimlanma siire¢leri hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. (Korkmaz, 1997; 249).
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yakindan takip ettigi Bati’da, bu egilimin farkindadir. (Sonmez, 2009; 424-427). Cok kapsamli
bir konu oldugu i¢in bu etkilesime burada isaret etmekle yetinecegiz. Zira asil amacimiz, romanin
edebi bir metin olarak dayandigi diinya goriisiinii hangi gercevede yansittigini ve nasil bir
kurgusal yapiya dayandigini ortaya koymaktir.

Baskisi Raif’in dykiisii etrafinda sekillenen Kiirk Mantolu Madonna, iki ayr1 anlatici-kahramanin
bakis acisiyla anlatilmaktadir. Bir kismu simdiki zamanda yasanan olaylarm kronolojisi,
anlaticinin degismesiyle kirilip gecmise gider ve Raif’in yaklagik on yil 6nceki yasamini -birkag
yerde ¢ocuklugunu- igine alir. Romanin sonunda Raif’in 6liimilyle birlikte tekrar simdiki zamana
doniiliir. Olay orgiisiinii kavramak i¢in onu zaman kirilmalarimin digina ¢ikarip yan bazi
unsurlardan armndirdigimizda su hususlar 6n plana cikar: ice doniik bir kisilige sahip olan ve
cocuklugundan itibaren kendini daha ¢ok okudugu kitaplarda bulan Raif, Sanayi-i Nefise
Mektebinde (Giizel Sanatlar Okulu) resim dgrenimi gérmek igin dnce Istanbul’a; ancak bir siire
sonra baba meslegini devam ettirmesi i¢in mis sabunculugu 6grenmek iizere Almanya’ya
gonderilir. Berlin’de Maria Puder’e asik olan Raif, babasmin 6liimii {izerine memlekete donmek
zorunda kalir. Sartlar1 hazirlayip sevdigi kadim yurda getirmek isterken biitiin girigimlerine
ragmen Maria Puder’den bir daha haber alamaz. Sonunda evlenip ¢oluk ¢ocuk sahibi olan Raif,
tagindig1 Ankara’da yaklasik on yil sonra, Maria Puder’in, kendisinden olan bir kiz ¢ocugunu
diinyaya getirdigini ve hemen sonrasinda 6ldiigiinii 6grenir. Buna dayanamayan Raif, kisa bir siire
sonra vefat eder. Yazar, Raif’in son derece yalin olan bu Oykiisiinii kurgularken dayanak aldig:
diinya goriisiinii iki temel 6ge iizerinden 6n plana ¢ikarmustir: Ilki insanin, kendi yaradilisina
uygun bir yasamu siirdiirmesinin gerekliligi -ki romanda daha c¢ok ask iliskisi etrafinda
ortlmiistiir- ikincisi ise bu gerekliligin ger¢eklesmesine engel olan dis sartlar.

Sabahattin Ali, roman boyunca olaylar1 anlatmada iki temel edebi yaklasim ortaya koyar. Birincisi
dogay1 ve insana ait dis unsurlar1 betimlemede basvurdugu gergekgi bakis agis, ikincisi bireylerin
i¢ diinyasim, duygular1 ve aski yorumlarken ortaya g¢ikan romantik yaklasimdir. Sabahattin
Ali’nin biitlin diger eserlerini de s6z konusu ettigimizde daha ¢ok gergekei bir sekilde hayata
bakan ve onu anlatmaya ¢alisan bir sanat gorlisii karsimiza ¢ikar. Ancak gercekei bir sekilde
yasama bakan her sanatginin eserinde coskun ve duygusal manzaralarin yer almasi kaginilmazdir.
Bu zorlayicit durumun da etkisiyle olsa gerek Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna’da, dzellikle
Raif’in kisiliginin yansimasi olan romantizmi olduk¢a yogun bir sekilde islemistir. Ornegin,
Raif’in okudugu kitaplarin tesirinde kalarak hayalinde maceralar kurgulamasi, bir kadin resminin
karsisinda -giinler boyu- saatlerce dalmasi, sevdigi kadinin yattig1 hastanede kisin en soguk
zamaninda sabaha kadar digarda beklemesi ve dahasi gosteriyor ki romanin romantik unsurlari
hic de az degildir. Yazarm, romanda ortaya koymak istedigi mesajlar ve yukarida yer verdigimiz
ikilemler hem anlatimda hem kurguda agikca kendini hissettiren gergekeilik ve romantizm ayrimi
iizerinde yiikselmektedir.

Sabahattin Ali, bu romanda okuyucuya biiyiik bir caba gerektirmeden anlayabilecegi bir kurgusal
yapi1 sunar. Raif Efendi, bir tesbihin tanelerini birlestiren ip gibi biitiin olaylarin odaginda ve biitiin
roman kisileriyle baglantili tek kisidir. Raif Efendi disinda kalan kigilerin [Maria Puder, pansiyon
arkadaglar1 (Frau van Tiedemann, Herr Camera, Herr Doppke, Frau Heppner, hizmet¢i kiz...), is
arkadaglar (isimsiz anlatici, Hayri...) ve aile bireyleri (Mihriye Hanim, Necla, Nurten, Ferhunde,
Nurettin, baba, anne, kiz kardesler, baldizlar, enisteler...)] arasindaki hemen hemen higbir
baglant1 lizerinde durulmaz. Bu protagonist tavirdan dolay1 boliimleme agisindan romanin basit
bir yapisi vardir. Romani1 genel olarak iki boliime ayirmak miimkiindiir. Bu ayrimi saglayan temel
unsur anlatici degisimiyle beraber Raif’in ele alinig bi¢imidir. Anlaticinin degismesiyle birlikte
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romanin odaginda yer alan Raif’in farkli yonleri ortaya konulur. ilkinde disaridan bir goz
tarafindan Raif Efendi’nin evdeki ve is yerindeki davranislari, tutumlar1 ve tepkilerinin yan1 sira
karakter yapisina yonelik genis sayilabilecek gézlem yapilmaktadir. Igeriden bir yaklagimi ortaya
koyan ikinci boliim ise Raif’in hatira defterine dayanir. Ikinci béliimii, birinci béliimiin igine
yerlestirilmis bir i¢ hikaye (i¢ ice hikaye/gerceve hikaye) seklinde de yorumlamak miimkiindiir.
Zira hatira defteri bittikten sonra birkag paragrafla da olsa birinci boliimiin anlaticis1 simdiki
zamanda hikayeyi/anlatimi sonlandirir. ikinci boliimde, hatira defterinde yazdiklar: iizerinden
Raif’in, i¢ diinyasinin ne kadar temiz, saf ve zengin oldugu ortaya konulmustur.

1. Yozlasmanin Kiirk Mantolu Madonna’daki yansimalari

Insanlik tarihi boyunca toplumsal yapinin diizenini ve isleyisini bozdugu icin sikdyet edilen
yozlasmaya, sozliikte “Kisi, toplum vb. 6ziindeki iyi niteliklerini, deger yargilarini, birtakim dig
etkenlerle yitirerek bozulmak, koétiiye gitmek; dejenerelesmek, dejenere olmak, tereddi etmek”
(Tirk Dil Kurumu Sozlikleri, 11/10/2023) karsiliklart verilmistir. Yol agtigr sonuglarin
bliylikligline gore bakildiginda yozlagma, bireylerden meydana gelen toplumu, insani
degerlerden yoksun birakan sosyal bir hastalik olarak da nitelenebilir.

Sabahattin Ali, Raif Efendi’nin yasami iizerinden yozlagmanin evrensel, ulusal ve bireysel
diizeydeki etkilerini yansitmaya c¢alistigt Kiirk Mantolu Madonna’da, insan1 hak ettigi hayati
yasamaktan alikoyan ve yasadigi ¢evrede mutsuz eden dis sartlarin basina savas olgusunu
yerlestirmistir.> Olay 6rgiisiiniin arka planinda, bu olguyu bir fon seklinde yansitan ancak
detaylandirmayan yazar, dikkati onun bireye uzanan etkilerine yogunlastirmaya g¢aligmustir.
I¢inde tasidign biitiin -potansiyel- zit kisilik 6zelliklerine ragmen insanin beyaz bir sayfa gibi temiz
olarak diinyaya geldigi goriisiine (Locke, 1992; 85-86) uygun davranan Sabahattin Ali; aile,
toplumsal ¢iiriime, tabiat sartlar1 ve savas gibi ortam ve sebepler yiiziinden zamanla katilasan
birtakim kurallarin insan fitratim1 aslindan uzaklastirmasini ve insanmi1 adeta bir kafes i¢ine alip
asmdirmasini elestirmektedir. Romanda agikga dile getirilmese de kurgu i¢indeki tasarruflardan
hareketle denilebilir ki Sabahattin Ali’ye gore esas olan, iyi ve temiz olarak diinyaya gelen insanin
fitratim korumaktir. Hangi sebeple olursa olsun o fitrat1 bozmaya ¢alismak koétiidiir. Yazar,
romanda, bu goriis baglaminda bireyin i¢inde yasadigi ve bir parcast oldugu toplumu dahasi
toplumlararasi etkilesimi, i¢ ice gecen ¢emberler seklinde konumlandirirken toplumun yapi tas
olan bireyin en dipte savunmasiz ve ¢aresiz kaligina 11k tutmaya ¢aligir. Yazarm bu ugrasisi, 19.
yiizyilda Jean-Jacques Rousseau tarafindan ortaya konulan “dogaya donme” ve “Her sey Tanrmin
elinden ¢iktiginda iyidir, insanoglunun elinde bozulur.” (2018; 5) goriislerine biiyiik dl¢lide
dayanan romantizm akimina uygunluk arz etse de toplumsal ¢okiintii karsisinda bireye odaklanan
Sabahattin Ali’nin sosyolojik anlamda tek bir goriise dayandigini ve onu oOrneklendirmeye
calistigini sdylemek fazla iddiali olur. Ancak surasi kesindir ki o, toplumsal yagami derin bir
sekilde gozlemlemis ve yazdiklarinin karsiligini orada tespit etmistir.

Sabahattin Ali, insan1 ¢evreleyen dis sartlarin birey {izerindeki tesirlerini gdzlemlerken cevreye
uyum gosterme ¢abasindan 6tiirii insanlarin, zamanla kendi fitri 6zelliklerine aykir1 davranmaya
basladig1 ve 6zgiin dogal yapisini zedeledigi ger¢egine Kiirk Mantolu Madonna’da birgok ikincil
kisi (Frau van Tiedemann, Hayri, Nurettin Bey, Ferhunde Hanim, Mihriye Hanim, Nurten, Necla
vd.) lizerinden yer vermistir. Buna karsin romanda bu sosyal nedenli anomiye, farkl kisilik
ozelliklerine sahip {i¢ kisi lizerinden de itiraz eder. Dort bir taraftan saran ¢okiintiiye ve karsi

2 Kiirk Mantolu Madonna’y1 Tkinci Diinya Savas1 dolayisiyla askere alindig1 dort aylik dénem iginde yazan Sabahattin
Ali, hem subay olan babasinin katildig1 savaslarin hem de bizzat kendisinin hayatina etki etmesinden dolay1 savasin
insan yagsami ve insanlik {izerindeki etkilerini ¢ok yakindan bilmektedir. Bk.: (Aydogan, 2014; 61-94).
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karsiya kaldiklari sikintilara direnen bu kisiler Raif Efendi, Maria ve isimsiz anlaticidir. Yazar bu
kisileri kurguda, diinya goriisiiniin neredeyse kusursuz temsilcileri gibi yansitir. Roman boyunca
bliyiik sarsmtilar yasamalarma ragmen bu kisilerin davraniglarinda diger insanlara zarar verecek
nitelikte herhangi bir olumsuzluga rastlanmaz. Ornegin romanda Raif Efendi’nin, hayat
hikdyesine genis bir sekilde yer verilmesine ragmen, soz konusu tespite aykirilik teskil eden -ki
onun yaratilig 6zellikleriyle pek bagdasmadigi igin ironik- tek bir olumsuz davranisi vardir ki 0
da ¢ocuk denilebilecek yastayken hayalinde gergeklesir:

“Okudugum sayisiz terciime romanlarindaki kahramanlar gibi, her s6ziime tereddiitsiiz itaat eden
maiyetimle beraber ortaligi kasip kavurdugum, bir mahalle 6tede oturan ve i¢imde seklini pek tayin
edemedigim tath arzular uyandiran Fahriye ismindeki bir kizi, yiiziimde bir maske ve belimde cifte
tabancalarla, daglardaki muhtesem magarama kagirdigim olurdu. Onun evvela nasil korkup
¢irpinacagini, sonra, oniimde tir tir titreyen insanlari, magaradaki emsalsiz zenginligi goriince nasil
biiyiik bir hayrete diisecegini ve nihayet yiiziimii aginca, saklayamadigi bir sevingle nasil haykirarak
boynuma atilacagimi tasavvur ederdim. Bazan biiyiik kasifler gibi Afrika'da gezer, yamyamlar
arasinda goériilmemis maceralar gegirir, bazan meshur bir ressam olur ve Avrupa'y1 dolagirdim.” (Ali,
2022; 45).
Bu ifadeler de gdsteriyor ki ¢ocuk yastaki nahif ve iyi kalpli Raif’in, genis hayal diinyasi lizerinde
okudugu kitaplarin etkisi yogundur. Bu etkinin bir sonucu olan kiz alikoyma macerasinda bile
aslinda Raif’in niyeti kimseye zarar vermek degildir. Bu hayali olay, olumsuz bir 6rnek olarak
kabul edilse bile onda, heniiz toplumsal rollere ait sinirlari tayin edemeyen ve dis sartlarin tesirine
kars1 savunmasiz bir ¢gocuk zihninin mazereti vardir.

Bunu bir istisna saysak bile yasaminin geri kalaninda; evlilik 6ncesi Edremit’teki aile yasaminda,
evlilik sonrast Ankara’da aile ve is yasaminda karsi karsiya kaldigi olaylar ve muameleler,
toplumsal yapiyr meydana getiren biitiin sosyal kurumlarda yozlagsmanin vardigi boyutlar
gostermesi bakimindan ve bu sosyal sartlara ragmen Raif Efendi’nin masumiyetini korumay1
basarmasi agisindan dikkate degerdir.

Asagida, Kiirk Mantolu Madonna’da ig ice gegmis bir sekilde ele alinan yozlagsmanin evrensel,
ulusal ve bireysel boyutta nasil bir goriiniime sahip oldugu tizerinde durulacaktir. Bu ii¢ diizeyin
ilk ikisi daha ¢ok {igiinciisiine bir fon olusturmaktadir. Romanin, ilk ikisine gére daha fazla anlam
iireten {iglincii diizeyinde bireysel boyutta, yozlagsmaya maruz kalmis ¢evrenin, birey tizerindeki
etkisi degerlendirilecektir.

l.a. Evrensel diizeyde yozlasma

Romanda evrensel diizeyde yozlagsmaya bakis, savas olgusu ve kadin-erkek iligkisi olmak iizere
iki farkli zeminde gergeklesmistir. Ilkinde Birinci Diinya Savasi sonrasi Almanya 6rneginden
hareketle savasin toplum/lar iizerindeki yozlastirici ve yikict etkisine yer verilir. Bu baglamda
Sabahattin Ali, romandaki olaylarin gegtigi yillarda, uygarlik seviyesi bakimindan -toplumsal ve
ekonomik acidan- diger toplumlara gore daha gelismis kabul edilen Bati’ya, bizzat kendi
cografyasinda ve kendi bireyleri iizerinden yer vermekte ve bu yaklagimiyla Bati’y1 daha gercekei
ve inandirici sayilabilecek kosullar icinde okuyucuya sunmaktadir. Raif’in Berlin yagami, onun
cekingen ve asosyal kisiliginin dezavantajlarina ragmen savag sonrasi etkilere dair bir¢ok
manzarayl ortaya koymaktadir. Ikincisi ise Maria Puder iizerinden toplumsal cinsiyet
ayirimciligina getirilen sert elestirileri kapsamaktadir. Bu kapsamdaki elestirel goriisler, Raif ile
Maria Puder arasindaki agkin yasanma ve gelisme bi¢imi iizerinden bir yandan kaniksanmig
kadin-erkek iligkisine karsi ¢ikis diger yandan insani degerler temelinde savunulan esitlik¢i
yaklagimla kendini gostermektedir.
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Sabahattin Ali’nin bir donem (1928’de) bizzat yasadig1 Almanya, Birinci Diinya Savasi’'nda agir
bir yenilgi alan devletlerden biridir. Ali, savasin Alman toplumunda meydana getirdigi sosyolojik,
psikolojik ve ekonomik yikima yerinde sahit olmustur. Zira kendi yasaminin da izlerini barindiran
romanda® baskisi Raif Efendi, Berlin’de hem pansiyonda birlikte kaldig1 hem de gezip gordiigii
yerlerde sahit oldugu bagka baz1 kisi ve durumlar iizerinden savas sonrasmin yol actig1 maddi
yikima ve manevi ¢lirlimiislige dair 6rneklere deginir. Bu deginmeler savas sonrasinda ortaya
¢ikan derin buhrandan kurtulma girisimlerini ve ayni zamanda bireysel ¢ikar hesaplarmi da
icermektedir. Pansiyonda kalmak zorunda kalan ve farkli toplumsal siniflara ait birgok Almanla
ilgili asagidaki ifadelerin ortaya koydugu manzara derin bir toplumsal krize isaret eder:
“Herkesin Almanya'y1 kurtarmak i¢in kendine gore bir fikri vardi. Fakat biitiin bu fikirler hakikaten
Almanya'ya degil, her birinin kendi sahsi menfaatlerine bagliydi. Para diigkiinliigii yiiziinden
servetini kaybeden ihtiyar bir kadin, zabitlere kiziyor, zabitler grev yapan ameleyi ve harbe devam
etmek istemeyen askerleri kabahatli buluyor, miistemleke tiiccar1 durup dururken, harp agan
imparatora kiifrediyordu. Sabahlar1 odami diizelten hizmetgi kiz bile benimle siyasetten konusmaya
kalkar, bos zamanlarinda derhal gazetesini okumaya koyulurdu. Onun da kendine goére atesli
kanaatleri vardi ve bunlardan bahsederken yiizii biisbiitiin kizarir, yumrugunu sikarak havada
sallardi.” (Ali, 2022; 48).
Raif Efendi, yazdig1 defterde, kendi iilkesinde pansiyonda yasamak zorunda kalacak kadar maddi
durumlar1 kotiilesen bu insanlar iizerinden Almanya’nin savas sonrast durumunu goz Oniine
sermektedir. Ayrica iligkisi derinlestikce Maria Puder’in yasamu iizerinden savasin etkilerinin
toplumsal yasam iizerinde ne kadar yikici oldugu goriiliiyor. Maria’nin Raif’e sdyledigi asagidaki
sozler bu etkinin ifadesidir:
“Almanya'y1 heniiz pek tanimadiginiz anlasiliyor. Benim bu halimde bir fevkaladelik yok. Babamin
biraktig1 para ile okudum. Vaziyetimiz fena degildi. Harp esnasinda hastabakicilik yaptim. Sonra
akademiye devam ettim. Kiiciik iradimiz enflasyon yiiziinden gitti. Para kazanmaya mecbur oldum.
Bundan sikayetci degilim. Calismak hi¢ de fena bir sey degil. Bana dokunan, ruhlarimizi
alcaltmadan g¢aligmak isteyisimizin hos goriilmemesi... Sonra bir de hep sarhos ve insan etine
acikmis kimselerle karsi karsiya bulunmak mecburiyeti beni sikiyor. Bazan dyle bir bakislar1 var
ki... Buna sadece hayvanlik diyemeyecegim... Yalniz bu kadar olsa gene tabiidir... Bu, hayvanliktan
da asag bir sey... Insan riyakarliginm, kurnazhigmnm, zavalliliginin karistigi bir hayvanlik...
Igreng..." (Ali, 2022; 97).
Maria’nin pek igreng bir sey olarak ifade ettigi batakliga olabildigince saplanmig bir¢cok insanin
bulunduguna, romanda kurguyu olusturan unsurlar arasindaki denge gozetilerek bircok yerde
isaret edilmistir. Hatipzade Raif’in Maria ile gériismek amaciyla gittigi bircok mekan ahlaki
acidan biiylik bir ¢okiintiiyii ortaya koymaktadir. Giindiiz kahvehane olan ancak gece birer diiskiin
yuvasina doniisen mekanlar, para icin sayginligim ayaklar altinda cigneten kisilerle tika basa
dolar.

Kiirk Mantolu Madonna’da Sabahattin Ali’nin yer verdigi ikinci 6nemli evrensel sorunun kadin-
erkek iliskisine dair olduguna yukarida deginmistik. Romanda bu konu, Raif’in, Berlin yagaminda
asik oldugu Maria Puder’in giiglii kisiligi iizerinden yansitilmaktadir. Yahudi kdkenli asker bir
babanin kizi olan Maria Puder, Batili bir birey olarak Avrupa’da kendini dayatan savas sartlarinin
icinde bliylimiistiir. Birinci Diinya Savasi oncesinde her agidan iyi bir hayat yasarken savas
sonrasinda Alman toplumunda bas gdsteren biiyiik sarsmtilar onun ailesi iizerinde de derin bir
etki birakmustir. Sahip oldugu bir¢ok maddi varligin yani sira babasm da savas yliziinden

3 Sabahattin Ali’nin, birgok eserinde oldugu gibi Kiirk Mantolu Madonna’da da yasamindan yansimalar bulunmaktadir.
Romandaki otobiyografik unsurlar i¢in bk.: (Giines, 2016; Sénmez, 2013, 316-321).
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kaybetmistir. Gegimini siirdiirmek icin Atlantik adi verilen bir mekdnda keman calip sarki
sOyleyen Maria, toplumsal yasam icinde hiikiim siiren biiyiik ahlaki ¢okiintiiniin de etkisiyle,
kendine has bir diisiince yapist gelistirmistir. Onun diisiince yapisina bakildiginda karsi cinse
kars1 duyulan egilimde psikolojik anlamiyla diirtiisel harekete kurban edilmeyecek derecede bir
kiymet vardir. Etrafinda bu kiymetin g6z ardi edilmesi onda son derece kati kurallarin olugsmasina
neden olmustur. Maria, yasadigi toplumda hakim bir konumda olan erkek egemenligin diirtiisel
yaklagimini reddeder ve kadin-erkek iligkisinde, menfaate dayanmayan gergek sevginin taraflarca
hissedildigi giivenilir bir zemin insa etmek arayigina girer. Erkegin kovaladigi, teslim aldig1 ve
tahakkiim ettigi; kadinin ise kagtig1, teslim alindig1 ve acziyet iginde oldugu geleneksel cinsiyet
rollerini elestiren Maria Puder, toplumsal yapiy1 birlikte olusturan kadin ve erkegin cinsiyet
ayrimi {izerinden bir adaletsizlikle karsilagmasini ve kadimin ontolojik agidan yipratilmasini
uygun goérmez. Sabahattin Ali’nin Maria Puder lizerinden ortaya koydugu bu itirazlar, kadin erkek
iliskileri acisindan izi ge¢mise dayanan ve kadim yipratan yerlesik toplumsal kabullerle ilgili
oldugu kadar aktiiel zamandaki yozlagsmanin goriiniimlerine de yonelikltir. Bu yoniiyle modern
diinyada hemen her kiiltiirde etkisini gosteren yerlesik ve kaniksanmig yaklagima bir baskaldir
s6z konusu oldugu i¢in radikal sayilabilecek niteliktedir.

1.b. Ulusal diizeyde yozlagsma

Biinyelerinde zamanla asimmalar meydana gelen biiyiik/kiiciik kolektif yapilar (devlet, toplum,
aile...), bir siire sonra deger liretemez ve yarar saglayamaz duruma gelip dagilir. Buna benzer bir
realiteyi Osmanli Imparatorlugu’nda da goriiriiz. Onceleri son derece diizenli isleyen, deger
iireten ve islevsel olan; ancak zaman iginde bircok sebebin bir araya gelmesiyle ¢oziilen bu yapiy1
olusturan insanlar, yap1 dagildiktan sonra gegmisten gelen arizalardan Cumhuriyet Donemi’nde
bir anda kurtulamadilar. Kaldi ki yeni Cumhuriyet’in benimsedigi sistemin 6zellikleri ve aksayan
bir¢ok yami bu arizalar1 tamamen ortadan kaldirmak yerine yer yer besledi.

Bilindigi tizere Osmanli’daki toplumsal yapinin, Bati’daki sinifsal gériiniimden uzak kendine has
dinamikleri vardi. Cumhuriyet D6nemi’nde hemen her alanda Bat1’y1 6rnek alan yeni anlayis, ilk
yillardan baslamak iizere, ilerlemeye dayanak olmasi i¢in toplumsal siniflarin olusmasina giden
yolu son derece genisletti. (Kongar, 1985; 473). Bu koklii degisim, Bati toplumlar1 6rnegindeki
kadar keskin olmasa da Tiirkiye’de yonetici-halk, esraf-halk, memur-halk, sehirli-koyli, isveren-
isci vb. ayrismalarin derinlesmesini beraberinde getirdi.* Ayrica bunlara, son derece farkl
diistinsel referanslara dayanan baska bir uygarlik sahasmna ge¢me girisiminin olusturdugu
zeminde bilingli veya bilingsiz olarak eskisinden kopan, kopmakta tereddiit eden, kopmamakta
kararli olan genis toplumsal kesimler arasinda -birbirlerine karsi- gelisen diistinsel tavirlar1 da
eklemek gerekir.

Bir toplumu olusturan kesimler arasindaki ugurum derinlestik¢e toplumsal diizeni ve dengeyi
saglayan deger ve dinamiklerde bozulma kacinilmaz bir sekilde kendini gosterir. Sosyolojik,
psikolojik, ekonomik ve dini agidan farkli gerekcelerle izah edilmesi miimkiin olan toplumsal
bozulmanin etkileri bir¢ok alanda derinlik kazanir. Toplumsal yasami ve ondaki degisimi dikkatli
bir sekilde gozlemleyen Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna’da, her ne kadar bireyin
diinyasma odaklanmigsa da Raif {izerinden Tiirkiye’de; ailede, is yasaminda ve paraya yaklasimda
bireysel konforu ve toplumsal diizeni tersyiiz eden birtakim olumsuzluklara dikkat ¢cekmeye
caligir. Onun, sanatin topluma faydali olmas: gerektigine dair goriisiine uygun olan bu sanatsal
tavir, romanda diinya goriisliniin 6ziinii olusturan toplumsal tavirla i¢ ice ge¢mistir. Yazarm bu

4 Cumhuriyet’in toplumsal smiflasmaya neden olan uygulamalar1 ve yeni sistemin simfsal yapisim ortaya koyan
dinamikleri hakkinda bk.: (Berkes, 1975) ve (Atilgan, 2017; 323-366).
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iki tavri, Raif’in toplum i¢inde birey olarak mutsuzlugunu arttiran unsurlar {izerinden ortaya
konulmustur.

Toplumsal yapinin temelinde yer alan ailede ve onu olusturan fertler arasindaki iligkilerde
yasanan yipranmanin bir gostergesi olarak Raif Efendi’nin ailesine tutulan aynada son derece
onemli yansimalar belirmektedir. Yozlagmanin aile i¢i iliskilerde sebep oldugu sayginlik yitimi
ve onun yerini alan ¢ikar iligkisi Raif Bey’in evinde ileri boyuttadir. Neredeyse biitiin yiikiinii
Ustlenmesine ragmen Raif’in adeta bir sigintt gibi yasadigi evde okur, dénemin kiigiik
burjuvazisine/memur kesimine ait bir ailenin bir¢ok agidan yagadigi yozlagmaya tanik olmaktadir.
Raif Efendi’nin, bacanagina ve kaymbiraderlerine sonuna kadar kapilarini actigi evde onlarin
yama gibi duran hélleri ve kendi degerlerinden ne kadar ¢ok uzaklastiklar1 gosterilmistir. Isimsiz
anlaticinin Raif Efendi’nin evine yaptig1 ziyaretlerle okuyucuya yansittig1 aile bireylerinin, yasam
sekillerinde kendini goésteren alafranga 6zentisi ve aile ici iligkilerde yagsanan koksiiz yapisinin
yaninda dzellikle Raif Efendi’ye kars1 sergiledikleri rahat ve umursamaz tavirlar1 dikkat ¢ekicidir:
“Biitiin bu yiikleri ¢eken Raif Efendi oldugu hélde, evde onun yoklugu ile varligi miisavi gibiydi.
En kiiciigiinden en biiyiigiine kadar herkes onu fark etmez goriiniiyordu. Kendisiyle giindelik
ihtiyaglardan ve para meselelerinden baska bir sey konusmazlardi; ¢ok kere bunlar1 da Mihriye
Hanim vasitasiyla halletmeyi tercih ediyorlardi. Sanki cansiz bir makine sabahleyin birtakim
siparislerle disar1 birakiliyor, aksamiizeri kollar1 dolu bir halde doniiyordu. Bes sene evvel, Ferhunde
hanimla evlenmek istedigi siralarda, Raif beyin pesini birakmayan, ona hos gdriinmek igin tiirli
tiirlii roller yapan, nisandan sonra eve her gelisinde miistakbel bacanagma da goniil alacak bir sey
getirmeyl unutmayan Nurettin Bey bile, simdi bu kadar manasiz bir insanla ayn1 evde oturmaktan
sikilir gibiydi. Onun ni¢in daha fazla para kazanmadigina, ni¢in daha liiks bir hayat temin etmedigine
kiziyorlar, fakat ayn1 zamanda onun bir hi¢, ehemmiyetsiz ve kiymetsiz bir sifir oldugundan emin
bulunuyorlardi. Oldukea akli baginda bir insana benzeyen Necla ile, heniiz ilk mektebe devam eden
Nurten bile, ihtimal enistelerinin, teyzelerinin ve dayilarmin tesirleriyle, babalarina karsi umumi
havaya uymuslardi. Ona gosterdikleri sevgide, bir angarya savarmig gibi bir acelecilik; onun
hastaligiyla alakalarinda, bir fikaraya gosterilen yalanct merhamet gibi bir 6zentilik vardi.” (Ali,
2022; 27).
Raif’in hem Ankara yasaminda hem de Berlin doniisti bir siire kaldigi Havran’da (Balikesir)
karsilastig1 sosyal manzara da bir ¢okiintiiye isaret etmektedir. Babasindan kalan mirasin biiyiik
bir kismini ¢esitli oyunlarla sahiplenen enistelerin Raif’e biraktig1 tarlalar ve zeytinliklerin en
sapa ve verimsiz yerlerden olmasi bireysel acgozliilikle yorumlansa bile Raif’in elindeki
tarlalarin baska kisiler tarafindan yok pahasina alinmak istenmesi yozlagmanin toplumsal
yayginlik kazandigim gosterir.

Romanda, Raif’in ve isimsiz anlaticinin tecriibeleri iizerinden dénemin is yasaminda beliren
yozlagmaya de yer verilmistir. Bu iki kisinin is yasaminda yasanan aksakliklara ayna tutan yazar,
1930’larin  Tiirkiye’sinde emek yogunluklu calisma tarzinin heniiz saghkli bir yapiya
kavusmadigina, daha baslamadan nitelik kaybina ugradigina isaret eder. Raif Efendi’nin yazi
cevirmenligi yaptig1 biiyiik sirketin calisanlar1 arasinda ehliyetten ziyade ikili iligkilerin, dig
gorlinligiin ve aldatmacanin etkili olmasi ve isimsiz anlaticinin is yasaminda karsilagtigi
kayirmacilik, menfaat, haksizlik vb. olumsuzluklar dénemin ¢alisma hayatinin gostergesi ve
elestirisidir. “Bir bankadaki kii¢ilk memuriyetimden ¢ikarildiktan sonra -neden ¢ikarildigimi hala
bilemiyorum, bana sadece tasarruf i¢in dediler, fakat haftasina yerime adam aldilar-" (Ali, 2022;
8) diyen isimsiz anlaticinin sikayet ettigi durum; sadece is yasaminda ehliyet, giiven ve istikrara
zarar vermekle kalmaz, yasam alaninda bireyin kendini giivende hissetmesinin oniinde de biiyiik
bir engel olusturmakdir. Is yerinde amir Hayri’nin ve calisma arkadaslarinin Raif Efendi’ye kars
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sergiledikleri kiicimseyici tavirlar, Hayri'nin diger ¢alisanlara kars1 ortaya koyamadig: tepkiyi
abartili bir sekilde Raif Efendi’ye gostermesi calisma hayatinda is-liyakat dengesinin heniiz
kurulmadigina isarettir.

Isimsiz anlaticinin Hayri’nin davranislar1 ve yasam bigimi iizerinden yansittig1 gézlemler, sinif
degistiren ya da sonradan maddi giice ulasan insanlarin yasadig1 degisimi ortaya koyar. Hayri’yle
okulda smif arkadasi olan isimsiz anlatici; arkadasinin, sirkette miidiir yardimciligina
gelmesinden sonra, konugma tarzinin degismesi, ikili iligskilerde kendini gosteren dikkat ve dnem
seviyesinde degisiklik olmasi, abartili 6zgliven sergilemesi ve baskalarini kiigiimsemesini ironik
bir tarzda yansitir.

Romanda, Tanzimat’tan itibaren baslayan ikilemin sembolik ifadeleri olarak “bey-efendi”
tinvanlar1 etrafinda kisa ama garpict bir sekilde kolektif bilincin kaybi ve/veya ortak mirasin
reddine isaret edilmekle birlikte uygarlik eksenli degisim siirecinde Tiirk toplumunda yasanan
sosyo-kiiltiirel psikoz da ortaya konulmustur. Daha dar dlgekte ev ve aile baglaminda bakildiginda
romanin ikincil kisilerinden Hayri, Nurettin ve Ferhunde’nin giyim kusam, konusma ve
davraniglarinda ve bagkisi Raif Efendi’nin evinin i¢ dekorasyonunda Bati Gzentisini gdsteren
detaylar Tanzimat’tan itibaren sliregelen ¢atigmanin yansimalaridir.

1.c. Yozlasma karsisinda Raif Efendi

Evrensel ve ulusal diizeyde yozlasmanin izdiisiimleriyle ilgili olarak Kiirk Mantolu Madonna’da,
ortaya konulan hususlar, bireyin karsi karsiya kaldigi sorunlarin hangi ¢erceve icinde
gerceklestiginin anlagilmasi adina anlam iiretmektedir. Yazar, ¢izdigi bu gergeve iginde,
insani/ahlaki degerlerden ve toplumsal dengeden/adaletten uzaklagsmanin yol ac¢tig1 yozlasmanin
dogurdugu sonuglar tizerinden bireyin, modern diinyada degisen ve doniisen yeni konumunu
gostermekte ve karsi karsiya kaldigr yeni problemlere dikkat gekmektedir. Raif, Maria ve isimsiz
anlatici tlizerinden daha ¢ok yansitmaci bir sekilde s6z konusu edilen yozlasmanmin bireysel
boyutu, ismi anilan bu ti¢ figiiriin yozlasmasindan ziyade onlarin hayatinda yer alan ikincil roman
kisilerine ayna tutmak seklinde gergeklesir. Sabahattin Ali, ikincil kisilerin durumlarindaki
celiskileri, kurgu ig¢inde asil roman kisilerinin ortam kosullarina déniistiiriir. Bu yolla bireyin tekil
kisilik 6zelliklerinin 6nemini vurgular ve her bireyin biricik olusunu korelten dis sartlarin ne kadar
yikict oldugunu belirginlestirir.

Genellikle toplumsal yonii agir basan eserler veren Sabahattin Ali, bu romanin hemen ilk
sayfasinda, bireysel bir konuyu ele almasini, baskisi Raif Efendi ile iligkilendirerek su sekilde
gerekeelendirir:

“Halbuki o hi¢ de fevkalade bir adam degildi. Hatta pek alelade, higbir hususiyeti olmayan, her giin
etrafimizda yiizlercesini goriip de bakmadan gectigimiz insanlardan biriydi. Hayatinin bildigimiz ve
bilmedigimiz taraflarinda insana merak verecek bir cihet olmadigi muhakkakti. Béyle kimseleri
gordiigiimiiz zaman ¢ok kere kendi kendimize sorariz: ‘Acaba bunlar neden yasiyorlar? Yasamakta
ne buluyorlar? Hangi mantik, hangi hikmet bunlarin yeryiiziinde dolasip nefes almalarini
emrediyor?’ Fakat bunu diistiniirken yalniz o adamlarin dislarina bakariz; onlarin da birer kafalari,
bunun iginde, isteseler de istemeseler de islemeye mahkiim birer dimaglar1 bulundugunu, bunun
neticesi olarak kendilerine gore bir i¢ alemleri olacagini hi¢ aklimiza getirmeyiz. Bu alemin
tezahiirlerini digar1 vermediklerine bakip onlarin manen yasamadiklarma hitkmedecek yerde, en
basit bir beser tecessiisii ile, bu me¢hul alemi merak etsek, belki hic ummadigimiz seyler gérmemiz,
beklemedigimiz zenginliklerle karsilasmamiz miimkiin olur.” (Ali, 2022; 7).

Modern psikolojinin ortaya koydugu verilerle de ortiisen ve tek tipliligi/genellemeyi reddeden bu
yaklagim, aslinda romanda dig goriiniis-i¢ goriiniis karsithigr lizerinde kurulan entrik yapinin
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sadece ilk basamagidir. Bundan hareketle yanlis anlamay1 doguran biitiin sartlar ve detaylar
tizerinde duran yazar, bireyi merkeze alarak onun dis sartlarla etkilesimini resmeder. Bu agidan
dikkat edildiginde romana bir sekilde dahil edilen biitiin ¢evre unsurlari, bireyin durumunun
birgok yoniiyle daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Hemen biitiin mekan
tasvirleri, olay ve kisiler arasi iligkiler bu baglamin iginde kalmaktadir. Maria Puder’in, kendisini
sevmedigini sOylediginde Raif’in yasadigi ruh halinin yansidigi mekéan tasvirleri onun
duygusalligini, Hamdi’nin hakaretleri sonrasi bir ¢irpida ¢izdigi resim onun sanatkar ruhunu,
Maria Puder’in 6ldiigiinii 6grendiginde kendini sokaklara vurmasi onun vefasini drneklemektedir.

Kesisen bazi kisilik 6zellikleri olmakla beraber romanin birincil kisilerinden Raif Efendi ice
doniik, Maria ile isimsiz anlatict disa doniik mizaca sahiptir. Bu mizag farkliligina ragmen iicii de
degisen diizeylerde g¢evre kosullarindan etkilenir ve bu ylizden, sahip olduklari tekil kigilik
Ozelliklerinin potansiyelini ortaya ¢ikaramaz ve yasayamaz. Bagka bir ifadeyle {igiiniin de
yasaminda toplumsal ve bireysel yozlagmadan kaynaklanan uyumsuzluklari bulunmaktadir.
Romanda, bu ¢ kisinin birbirleriyle yasadiklar1 harig tutulursa hemen hi¢bir iyi ve mutlu edici
olaya yer verilmez. Cevreyle yasadigi uyumsuzluk bakimindan romanda tizerinde daha ¢ok
duruldugu i¢in burada bagkisi Raif ele alinacaktir.

Maria Puder ve isimsiz anlatici harig ailesi, okul ve is arkadaslar1 arasinda hemen hi¢ kimsenin
anlamak i¢in herhangi bir ¢aba sarfetmedigi Raif, bireysel 6zellikleri dikkate almadan herkesi
ayn1 Olgiitlerle degerlendirmeye ¢alisan toplumsal yasalara karsi aktif bir miicadele yiiriitmez.
Aksine toplumsal tesirle sekillenen kisiliginin geregi olarak kendi kabuguna cekilmistir.
Babasinin, “kiz gibi”; arkadaslarinin “himbil”, isimsiz anlaticinin “fazla ve lizumsuz bir sey”
olarak andig1 Raif’in, i¢ine girdigi ruhsal ¢okiintiiniin sebebi igin “Biitiin mesele, etrafindakilerin
onu tammamasindaydi.” (Ali, 2022; 28) denilmektedir.

Buraya kadarki degerlendirmelerden hareketle diyebiliriz ki Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu
Madonna’da entrik yapinin temelindeki gatismayi kati bir ideolojik yaklasima dayandirmaz.
Baska bir ifade ile ¢catisma unsurlarni, toplumsal siniflar arasindaki kavga ve ekonomik somiirii
lizerinden yorumlayan Marksist goriise gore kurgulamaz. Hatta bunu gelistirebilecegi imkanlar
roman kurgusu i¢inde yer almasina ragmen bdyle bir yola basvurmaz. Ornegin calistig1 biiyiik
sirketin birtakim uygulamalari, enistelerinin para hirs1 yiiziinden kendisine kalan miras1 i¢ etmesi
ve koyliilerin, elindeki tarlalar1 ucuza getirmek istemeleri Raif’in mutsuzlugunun ana sebepleri
degildir. Marksist diinya goriisiine yakin durdugu bilinen Sabahattin Ali, modern diinyadaki
bireyin bir sembolii hiline getirdigi Raif’in, yasadigi mutsuzlugun temelinde, ¢ocuklugundan
baslayarak kendisiyle ¢evresi arasinda siirekli biiyiiyen bir iletisimsizlik ve ilgisizlik ger¢egine
isaret eder.

Kiirk Mantolu Madonna’da olumsuz dig sartlar karsisinda bireyin tepkiselligini ortaya koyan
Sabahattin Ali’nin, benzer bir durumu kurguladig1 diger roman1 Kuyucakli Yusuf'tur. Boyle bir
benzerlik olsa da iki romandaki bagkisilerin dinamiklerinde ve kisilik 6zelliklerinde biiyiik farklar
bulunmaktadir. Kuyucakli Yusuf’ta, once ice doniik bir kisilik sergilemesine ragmen asama asama
degisim gecirip disa doniik ve aksiyoner bir sekilde hareket etmeye baslayan Yusuf’tan fakl
olarak Kiirk Mantolu Madonna’nin Raif’i neredeyse tamamen ige doniik ve eylemsiz bir kisilik
ozelligi sergilemektedir. Tepkisellik baglaminda Yusuf’un durumuna agiklik getirmek i¢in Berna
Moran, romantizmin ana kaynagi olan Jean-Jacques Rousseau’nun Toplum Sozlesmesi’nde ortaya
koydugu -sosyolojik- goriislerden yola ¢ikar. (1990; 24-26). Buna karsin Kiirk Mantolu
Madonna’daki Raif’in durumunun kavranmasi i¢in 19. yiizyilda miistakil bir bilim olarak ortaya
¢ikan psikolojinin verilerine miiracaat etmek daha uygundur. Bu hususa detayli bakmadan 6nce
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bazi ¢aligmalarda Raif Efendi’nin durumu hakkinda ortaya konulan genel yoruma bakmakta yarar
bulunmaktadir. Bu ¢alismalarda Raif Efendi’nin durumu, modernist romanin basat unsurlarindan
olan yabancilagma kavrami etrafinda a¢iga kavusturulmaya calisilmistir. Kiirk Mantolu Madonna,
tam anlamiyla (konunun ele alinig1 ve roman unsurlarinin gegirdigi bazi degisimler acisindan)
modernist bir roman sayilamayacagi gibi onun bas figiiriiniin, diger kisilerle ve ¢evreyle kurdugu
iligki tarzindaki farklihgmi da sadece yabancilasma kavramina baglamak, yetersiz bir
yaklagimdir. Zira yabancilagma kavrami genel olarak asildan, merkezden, dogrudan, hakikatten
ve insani degerlerden uzaklagmay1 ve bir nevi ashni yitirip olumsuza/yapayliga dogru gitmeyi
ifade etmektedir.®> Halbuki Kiirk Mantolu Madonna’da ortaya konulan yaklasim bunun tam tersi
istikamettedir. Raif Efendi’nin, aslinda ne kadar iyi ve saf bir bene ve zengin bir i¢ diinyaya sahip
oldugu, romanin hemen basinda agik -olay orgiisii i¢inde uygulamali- bir sekilde ortaya
konulmustur. Ayrica Raif’in, iyi kisilik ozelliklerinden hayati boyunca o6diin vermemesi
yabancilagsma kavrami agisindan iizerinde diisiiniilmesi gereken bir durumdur.

Yukarida Raif Efendi’nin ige doniik bir kisilik 6zelligi sergiledigine yer vermistik. Raif’in
durumunu daha iyi ortaya koyabilmek i¢in psikoloji alanindaki gelismelere bakmak neredeyse bir
zorunluluktur. ice doniik kisilik 6zelligini ilk defa giindeme getiren Carl Gustav Jung’un konuyla
ilgili gorisleri ¢alisma konumuz agisindan 6nemli agilimlar saglamaktadir.

Cocuk gelisimi ve kisilik olusumu konularinda Sigmund Freud’un ortaya koydugu goriislerden
yararlanan Jung, kisilikle ilgili olarak id, ego ve siiperego kavramlari etrafinda hareket eden
Freud’un goriislerini son derece 6nemli gordiigii halde onlarin herkes igin degismez olduklari
yoniindeki iddiaya katilmaz. Bu temel ayirimdan hareketle kendisinden 6nceki psikolojik verileri
yetersiz goren Jung’un gelistirdigi yeni goriis, insanlarin ¢ok daha karmasik bir kisilik yapisina
sahip oldugu ve daha detayli bir yaklagimla ele alinmasi gerektigi 6n kabuliine dayanr.

Jung’un Analitik Psikoloji adin1 verdigi yaklasim, potansiyel donanima sahip bireyde, dogustan
gelen egilimli kisilik 6zelliginin, dis sartlarin tesiriyle beslendigini hatta baskin olmayan kisilik
ozelliklerinin, dis etkilerle baskin hale gelebildigini savunur. Jung, en basta kisilik tiplerini ice
doniikliik ve disa doniikliik olmak tizere iki temel kategoriye ayirir. Kiside baskin olan kisiligin
merkezinde yer alan egoyu hem bilingalt/bilingdist hem de ortak (kolektif) bilingdis1 adin1 verdigi
iki farkli alandan gelen etkiler {izerinden agiklamaya caligir. Bastirilmis ve unutulmus duygu ve
diistincelere dayanan bilingdisinin yam sira ilk insanlardan baslayarak yasam tecriibesi i¢inde
olusan belli kabullere dayanan bir ortak bilingdisinin varligint ve onun kisilik tizerindeki tesirini
de ortaya koyar. Ortak bilin¢dis1 tarafinda, zamanla olusmus ortak diisiince ve davranis kaliplarini
arketip olarak adlandiran Jung, (sosyal bir kurum olan ailede erkegin sorumlulugu i¢in) aile reisi
arketipi, (list bir giiclin kainat1 idare ettigine dair ortak kabul i¢in) tanr1 arketipi, (biiyiik isler
basarmanin genel ifadesi i¢in) kahramanlik arketipi gibi daha bir¢ok ortak diisiince ve davranig
kalibinin bulundugunu sdyler. Bu arketipler, toplumdan topluma degisik &zellikler
gosterebilirken Jung, hemen herkesin kisilik olusumunda en ¢ok etkili oldugunu diisiindiigii ti
temel arketipe dikkati c¢eker: Persona (maske), anima ve animus. Jung, degisen seviyelerde
olmakla birlikte her insanda, disariya yansitilandan farkli olarak i¢eride saklanan bir i¢ benlik
oldugunu (persona), her kadinin bilingdisinda ayn1 zamanda eril yonlerin bulundugunu (animus),
erkek bilingdisinda disil bir tarafin var oldugunu (anima) soyler.®

5 Yabancilagma kavramu ile ilgili goriisler igin bk.: (Kirman ve Atak, 2020).

6 Carl Gustav Jung’un gelistirdigi Analitik Psikoloji ve diger goriisleri hakkinda daha fazla bilgi igin bk.: (Jung, 2006)
ve (Giilcan, 2020).
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Jung’un bahsedilen goriisleri, Kiirk Mantolu Madonna’da Raif’in (Maria ve isimsiz anlatict dahil)
sergiledigi kisilik oOzelliklerinin nasil olustuguna ve c¢evre sartlarindan bagimsiz ele
alimamayacagina isaret eder. Metin bu sekilde ele alindiginda Raif’in durumu daha anlagilir
olmakta ve romanin temelinde yatan birey-¢evre etkilesimi daha da agiklik kazanmaktadir.
Ornegin, Raif’in kisilik 6zelliklerinin olugsmaya basladig1 yillarda aile yapisi ve iliskilerinin gok
belirleyici bir etkisi olmustur. Ozellikle baba figiirii ile olan iliskisi son derece énemlidir. Evde
baskin olan babasinin sert davramglar1 ve pasif annenin cesaret asilayacagi yerde babanmin
etkisinde kalmas1 Raif’teki baskin ice doniik kisiligi besler ve onu kitaplarla sekillenen hayali bir
diinyaya iter. Tek tarafli bir sekilde siirekli beslenen i¢e doniik yapi, daha da derinlik kazanarak
anima arketipini yansitacak dereceye varir. Sosyallesecegi arkadas ortamindan gittikge uzaklagir
ve maskenin altinda zengin ve temiz i¢ ben/lig/ini saklamaya ve korumaya ¢aligir.

Raif’in, ¢ocukluk déneminde, aile iginde 6nemli bir kismu sekillenen i¢e doniik kisiligi, sosyal
yasamin acimasiz ¢arklari arasinda daha da ezilir. Akranlar arasindaki zorbalik, evlilik yagaminda
ve is yasaminda da devam eder. Yukarida baska baglamlar i¢inde bir kismina deginilen bir¢ok
kisilik ¢giitiicii davrams kalibinin karsisinda romanda Raif Efendi’yi disa doniik olmaya sevk
eden iki istisnaya yer verilmistir. Maria’yla ve isimsiz anlaticiyla olan iliskisinde, baskin kigilik
ozelliklerinden uzaklasma Ornekleri gosteren Raif, Maria’da, i¢ beniyle ve kitaplarda goériip
tanidig1 kars1 cinsin ideal 6rnekleriyle ortiistiirdiigii kadin tipini karsisinda bulunca alisilagelen
edilgen ve pasif halden ¢ikar ve oldukca aktif bir sekilde hareket eder:

“Bir miiddet, kisa bir miiddet, o kadin beni her zamanki 4ciz, miskin halimden kurtarmus,
bana erkek, daha dogrusu insan oldugumu, benim de i¢cimde, yasamaya miistait taraflar
bulundugunu, diinyanin zannedildigi kadar manasiz olmayabilecegini 6gretmisti. Fakat
ben, onunla aramdaki rabitay1 kaybeder etmez, onun tesirinden kurtulur kurtulmaz, tekrar
eski halime donmiistiim. Ona ne kadar muhta¢ oldugumu simdi anliyordum. Ben hayatta
yalniz basina yiiriiyebilecek bir insan degildim. Daima onun gibi bir destege muhtagtim.
Bunlardan mahrum olarak yasamam miimkiin olamazdi. Buna ragmen yasadim... Ama, iste
netice meydanda... Eger buna yasamak demek caizse, yasadim...” (Ali, 2022, 142).

Kurgu icinde, yonelttigi dikkat sayesinde Raif’in sakladigi i¢ zenginligin ortaya ¢ikmasini
saglayan isimsiz anlatict hem isyerinde paylastig1 odada hem de yasam alani i¢inde Raif’i tanima
ve yansitma gayretinin bir sonucu olarak Raif’in i¢ beniyle irtibat gelistirir. Isimsiz anlaticinin bu
tanima istegi zamanla karsilik bulur ve bu karsiligin bir ifadesi olarak Raif’in, 6lmeden 6nce
giinliigii okumaya izin vermesi ve sdyledigi "Seninle s0yle bir oturup konusamadik!" ciimlesi
onun bu ilgiye ne kadar muhta¢ oldugunu ve onu ne kadar gec elde ettigini gosterir. Bu iki 6rnek
iizerinden bakildiginda Raif’in olumsuz cevre sartlar1 yiliziinden yasami nasil 1skaladig1 agikca
goriilebilir.

Kiirk Mantolu Madonna’da, karmasik bir i¢ 4leme sahip bireye yogunlagsan Sabahattin Ali’nin,
cagdasi olan Jung’un, bir hekim olarak hastalarini analiz siirecinden gecirirken kendisine hareket
noktas1 olarak sectigi sloganik “Insan sonsuzdur, smirlanamaz, haritasi ¢izilemez.” (Kavut, 2020;
683) yargisint duyup duymadigi belli degildir. Ancak Ali’nin, Kiirk Mantolu Madonna’y1
yazarken roman kisilerine o6zellikle de Raif Efendi’ye Jung’un yargismma uygun bir sekilde
yaklastigini s6yleyebiliriz.

Sonuc¢

Kiirk Mantolu Madonna, toplumsal gondermeleri olmakla birlikte daha c¢ok bireysel bir
yaklagimla yazilan bir romandir. Tiirk romani i¢in diigiiniildiigiinde, yazildig1 donem itibariyle bir
bireyin bu denli 6ncelenip topluma cephe alindigi roman hemen hemen yok gibidir. Sabahattin

[124]



Yozlagma Karsisinda Bireyin Cigligi: Kiirk Mantolu Madonna

Ali, Osmanlinin son ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda savas ortaminda ve siifli toplumsal yapiya
ge¢is manzarasinda bireye ve onun trajedisine odaklanir. Bireyi dis ¢evrenin sartlarindan
soyutlamadan savasin ve toplumsal degisimin yol agtig1 evrensel ve ulusal yozlagsma goriintimleri
icinde gergekei bir anlayisla yansitir.

Yazildig1 donemle iliskili olmasina ragmen, bir donem romani olmayan Kiirk Mantolu Madonna,
insanin yaratilig 6zelliklerini ve insani degerleri 6nemseyen ve toplumdan topluma degismeyen
evrensel nitelikli bir anlayisla yazilmistir. Yazildiktan ¢ok sonra bile ilgi goren bir eser olmasi
onun bu yonleriyle ilgilidir.

Kiirk Mantolu Madonna, ele alinan konuya yaklagim (birey-toplum iliskisi) ag¢isindan modernist
roman yansimalar1 barindirmaktadir. Ancak yazildig: yillarda bizde modernist roman yaklagimi
(toplumsal ve edebi hazirbulunmuslukla ilgili sebeplerden &tiirii) heniiz ragbet gormedigi i¢in
kurgusal agidan yansitmaci bir karakter tasir. Baskisi Raif’in yasaminin merkeze alindigi
yansitmaci kurgusal yapi, bireysel i¢ 6zelliklerle ¢evresel sartlarin ¢atigmasi iizerine kuruludur.
Yazar, bu ana g¢atisma unsuru {izerinden bireyin dig sartlar kargisindaki savunmasiz durumunu
yansitmaya c¢alisirken ayni zamanda bireyin kisiliginin olusmasinda ¢evrenin 6nem ve roliinii
vurgulamstir.

20. yiizyilda savasm ve modern toplumsal yapinin insani degerleri nasil agindirdigina dikkatleri
cekmek isteyen Sabahattin Ali, aski temel giidiileyici unsur yaparak romanda, bireyin modernite
karsisindaki durumunu ve direnigini ortaya koymustur. Yozlagsmaya bu kars1 koyus masumiyet,
saflik, dogallik ve igtenligin ¢ighigidir.
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Oz: Divan edebiyatinda sevgilinin cinsiyeti merkezli tartigma bir siireden beri devam etmektedir. Bu
tartismanin temelinde sevgilinin cinsiyetinin belirsizligi yer almaktadir. Siirde Allah, peygamber,
sultan, pasa, yonetici, seyh, miirsit, alim gibi cesitli anlam katmanlarinda islenmesi, sevgilinin
cinsiyetinin belirlenmesini zorlastirmaktadir. Tabii olarak sevgilinin erkek ya da kadin olmasi
hususunda bir sonuca varmak gii¢lesmistir. Divan siirinde bazen sairin ya da asigin erkek olmasina
ragmen kadin; kadin olmasina ragmen erkek cinsiyetini tercih etmesi, bu donem edebiyatinda escinsel
yaklasimlarin varligim akla getirmistir. Bu calismada gelenegin belirledigi estetik anlayis ¢ercevesinde
siirin ana karakterlerinden biri olan sevgilinin cinsiyeti, Nedim Divan'i merkeze alinarak incelenmistir.
Calisma yapilirken belge tarama, karsilastirma, arastirma ve analiz yontemleri kullanilmistir. Sonug
itibariyle Nedim Divan’inda sevgili, Divan gelenegi cercevesinde islenmis; ancak eserde yer yer escinsel
cagrisimlarin izlerine rastlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Nedim, Divan, cinsiyet, escinsellik, kadin, erkek.

Abstract: In Diwan literature, the debate centered on the gender of the beloved has been going on for a
while. The basis of this debate is the uncertainty of the beloved’s gender. The fact that it is processed in
various layers of meaning such as Allah, prophet, sultan, pasha, ruler, sheikh, khoja, scholar makes it
difficult to determine the gender of the beloved. Naturally, it has become difficult to reach a conclusion
about whether the lover is male or female. In diwan poetry, the fact that in some places the poet or
beloved prefers the female gender despite being a man; the fact that he prefers the male gender despite
being a woman has brought to mind the existence of homosexual approaches in the literature of this
period. In this study, within the framework of the aesthetic understanding determined by tradition, the
gender of the beloved, one of the main characters of the poem, was examined by focusing on Nedim’s
Diwan. Document scanning, comparison, research and analysis methods were used during the study.
Atif: Oktay, A. (2024). “Divan As a result, it is seen that the beloved is handled within the framework of diwan tradition in Nedim’s
Diwan. However, it has been understood that homosexual connotations are also used occasionally in
the classical poetry.
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Giris

Baéyle bi-halet degildi gordiigiim sahra-yt ask

Anda mecniin bidler divane cilar var idi

(Nedim: Macit, 2017: 269)

Divan edebiyatinda islenen sevgilinin cinsiyetiyle ilgili tartismalar uzun bir siireden beridir
devam etmektedir. Ele alinan 6rneklerin bazilari tartigmalarin odaginda yer almasalar bile escinsel
terenniimlerin Divan siirinde varligina isaret etmektedir. Sanatsal metinler, birden fazla anlam
katmanina sahiptir. Dolayisiyla bu tartigmalar, sanatsal metinlerin farkli anlam katmanlarindan
giic almaktadir. Divan edebiyati iirlinlerinde metnin arka planinda hissedilmesi miimkiin olan
escinsel sdylemin tarihi diigslinsel arka planina bakmak, konunun izah edilebilmesi agisindan
faydali olacaktir. Bu gergevede Antik Yunan felsefesinden Divan siirinin temel kaynaklarina;
tarihi siirec igindeki toplumsal yasam bigimlerinden sanatsal metinlerin sahip oldugu farkli anlam
tabakalarma kadar birgok degisik etkeni dikkate almak gerekir.

Kadmin dezavantajli tasavvurunun tarihi Antik Yunan’a kadar gitmektedir. Bu dezavantajl
tasavvurun sorumlulugu elbette ki 6zel olarak hi¢bir topluma mal edilemez. Modern toplumlarda
son yiiz yil boyunca yasanan hadiseler ve bugiin diinyanin énemli bir kisminda cereyan eden
olaylar, kadma yonelik negatif ayrimciligin varligim defalarca ispatlamustir (Sar Isbilen ve Cigir
Dikyol, 2018: 106). Netice itibariyle kadim1 dislayici bu tiir ayrimci olay ve tavirlar, eskiden
oldugu gibi bugiin de bir¢ok yerde varligim siirdiirmeye devam etmektedir.

Antik Yunan toplumlarinda kiz ¢ocuklarmin hayata ve gilindelik yasama sunduklar1 katkiyla
iliskili olarak siirdiiriilen bir egitim modeli uygulanmigtir. Buna gore kiz ¢ocuklarina agirlikli
olarak ev i¢inde ya da ev ekonomisiyle ilgili olarak talep edilen becerileri kazandirmaya yonelik
bir egitim verilmistir. Bu egitimin mahiyetini; ev idaresi, yiin egirme, kumas dokuma gibi isler
sekillendirmistir (Sar Isbilen ve Cigir Dikyol, 2018: 107).

Kadin ve erkegin dogal yasam icindeki aktiviteleriyle ilgili is bolimii icerikli biitiin ¢abalar,
zamanla kadina yonelik dezavantajli toplumsal alginin/yapinin olugsmasina sebep olmustur. Buna
kadinin erkege gore fiziksel zayifligi da eklenince onun karakter ve iradesiyle ilgili negatif
degerlendirmeler daha da gii¢lenmistir. Boylece hem fiziksel hem de sahsiyeti acisindan zayif
olarak algilanan bir kadin tipi ile karsilasilmistir. Erkekten farkl bir sekilde egitilen kadin, biitiin
zorluklara ragmen entelektiiel olarak bazen kendinden s6z ettirebilmistir. Bu minvalde Romali
diistintirlerin  dikkatini ¢ekmeyi basarmis kadin diisiiniirlerin basinda Sappho’nun ismi
zikredilebilir (Sar Isbilen ve Cigir Dikyol, 2018: 107). Ote yandan Iskenderiye Okulunun Yeni-
Platoncularindan olan Iskenderiyeli Hypatia da bilim ve felsefeyle ugrasarak toplumda hakim
olan erkek egemenligine kars1 verdigi miicadeleyle dne ¢ikmis olup Afrodit’in bedenine sahip
kisi olarak tanimlanan filozof kadinlardan biridir (Isik ve Yilmaz Kurt, 2023: 326). Bu 6rnekler,
yeteri kadar egitildi§i zaman ataerkil sosyal yapi icinde kadinin kendi isminden soz
ettirebilecegini gostermektedir.

Kadinin genel olarak Antik diinyada cinselligin ya da seksin ana nesnesi olma hiiviyetini toplum
icindeki farkli tiplerle paylastig1 goriilmiistiir. Bircok arastirma, seksi antik donemde erkeklerin
sosyal statiileri agisindan kendilerinden daha asagi seviyede olan kadinlar, oglanlar, koleler ve
kullar gibi dezavantajli insan gruplarina uyguladigi penetratif bir islem olarak degerlendirmistir.
Dolayisiyla seks; egemenlik ve itaat iligkileriyle igige olarak disiintilmiistir (Andrews ve
Kalpakli, 2018: 26). Bu da dogal olarak cinsel bir tercihten ziyade hayatin akisi iginde
gerceklesmesi muhtemel tabii bir olgu olarak degerlendirilmistir.
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Cinsellik ya da cinsiyet ile ilgili tartigmalarda kullanilan bazi kavramlar sunlardir: Heteroseksiiel
(kars1 cinse 1ilgi), homoseksiiel (escinsel, ayni cinse ilgi, geylik, lezbiyenlik), biseksiiel (her iki
cinse ilgi), travesti (karsi cinse 6zgli davrams, giyim vs. tercih etme), transseksiiel (cinsiyet
degistirmeye istekli olma ya da cinsiyetini degistirme). Bu kavramlar, cinsellik ve cinsiyet
hakkindaki tartigmalarda kullanilan en temel kavramlardir (Biiyiikkkayact Duman, 2019: 27). Bu
calismada homoseksiiel (escinsel) kavraminin Divan siirindeki yansimalari Nedim Divan’1 6rnegi
lizerinden incelenecektir.

Bir edebiyat metnini incelerken en iyi érneklem yine ayni ¢er¢evede yazilmis bir edebi eserden
alinabilir. Bu minvalde Andre Gide’nin® (1869-1951) Sapik Sevgi (Corydon) (1992) adli eseri
onsozlindeki “Dostlarim bu kiigiik kitabin bana kétiiliigii dokunacagini sdyleyip duruyorlar (Gide,
1992: 5).” climlesiyle baglamustir. Haliyle sozkonusu durum bu ¢aligma i¢in de gegerli olabilir.
Divan siirinde cinsiyet temelli bir inceleme yapmak, yeri geldiginde siddetli bir sekilde elestiriyi
gbze almay1 gerektirir.

1. Ask Atmosferinde Kadin Tipi

1.1. Eski Tiirklerde Kadin

Eski Tiirklerde sosyal hayatta erkege yaklasan bir kadin tipinden bahsedilebilir (Giingér, 1990:
53). Asya Hunlarindan beri hiir olan, ata binip ok atan, top oynayip giires tutan, yeri geldiginde
savaglara katilan namus ve iffetine diiskiin kadin tipi sosyal hayata aktif olarak katilmustir.
(Kafesoglu, 2011: 220-221). Oguzlarin XI.-XII. asirlardaki hayatin1 konu edinen Dede Korkut
hikayelerinde oldugu gibi kadindan annelik, sadakat, kahramanlik gibi meziyetler beklenmistir.
Bu doénemde kadin haz ve askin konusu degildir®. Gogebelikle iliskili olarak dogal yasama yakin
bir hayat siiren kadin, romantik askin konusu olmaktan heniiz uzaktir. Ictenlikle tercih edilen bir
kari-koca iligkisi, bu donem Tiirk toplumlarinda daha rasyonel bir diizeyde seyrini siirdiirmiistiir.
Ancak kadin, Islamiyet sonrasinda giderek reel yasamdan soyutlanmus, eve kapatilmasi yetmemis
gibi ayrica kafes arkasma alinmistir (Ozgeris, 2020: 166).

Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet’ten dnceki gdcebe hayat tarzinda erkege yakin bir pozisyona sahip olan
kadin, Islamiyet’le beraber yerlesik hayat diizeninin gerekleriyle birlikte eski pozisyonunu
kaybetmistir. Bunda kadin giiciine duyulan ihtiyacin etkili oldugu diisiiniilebilir. Bu diisiince
beraberinde sosyal ve kiiltiirel hayattan soyutlanmaya yiiz tutmus kadin tipini getirmistir. Ataerkil
toplum yapisi, kadina yaklasim bi¢imini derinden etkilemis, kadindan bahsetmek ya da kadinm
anmak ay1p kabul edilir hile gelmistir. Bundan hareketle kiiltiirel metinlerde kadinin cinsiyeti ya
siliklestirilerek ya da erkeksi bir forma birindiiriilerek dile getirilmistir (Bigak, 2022: 41).

Tanzimatla beraber sekillenmeye baslayan Batililagsma siireciyle Osmanli Devleti yoniinii Batiya
cevirmistir. Cumhuriyete kadar kadinm sosyal hayattaki yeri Osmanh kiiltiiriiniin izlerini
tasimaya devam etmistir®, Eski Tiirk kiiltiiriiniin Selguklu ve Osmanli zamaninda unutulmus

! Escinsel iliskisiyle bilinen Andre Gide, siir, deneme, nesir, tiyatro, roman, ani, otobiyografi ve daha bircok tiirde eser
vermis ahlakg¢1 yazarlardan biridir (Giiltekin ve Cakli, 2005: 119). Gide 47 yasindayken Fransiz senarist ve yonetmen
16 yasindaki Marc Allegert ile escinsel duygular yasayarak onunla sevgili olmustur.

2 Dede Korkut destanlarinda anlatilan Oguzlarin Dogu Anadolu bdlgesinde yasadigima dair gesitli miilahazalar
yapilmistir. Ancak bu miilahazalarm hakikati yoktur. flgili destanlarda anlatilan Oguz boyunun XI. yiizyihin ikinci
yarisi ile XIL ylizyilin ilk yarisinda yaklagsik olarak 100 yillik bir zaman diliminde Asagi Seyhun etrafinda Karaguk
Daglarinda yasadigi tahmin edilmektedir. Bahsi gecen Oguz boyu Miisliimandir (Stimer, 2007). Ancak hikayelerden
anlagildig1 kadarryla Islam dini bu Tiirk boyundaki kadin tipinin hayatin1 heniiz etkilememistir.

3 Osmanli’nin son dénemlerinde kadinla ilgili telakkiler dini otoritelerin etkisi altindadir. Nitekim garplilasma fikrini
savunanlardan Abdullah Cevdet (1869-1932) ve arkadaslarimin fikirlerini ihtiva eden ve Kiligzdde Hakki Bey
tarafindan 1912 yilinda kaleme alimp Ictihad mecmuasinda yayinlanan taslak metinde kadmlara bazi haklarin verilmesi
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olmasi, kadimin da toplumdan soyutlanmasiyla neticelenmistir (Bigak, 2022: 41). Bugiin itibariyle
kadina yonelik negatif arka planin devam ediyor olmasinin izlerini Osmanl ve Selguklu
toplumsal yapisinda aramak gerekmektedir.

Biitiin olumsuz yaklasimlar dururken kadinin sevgiliye doniismesi de kolay olmamustir. Sevgiliye
dénlisme siirecinde aslinda “kadin” prototipi, tarihi siire¢ iginde toplumsal gelismelere paralel
olarak degismistir. Bu degisim siirecinde Tiirk gulamlariyla ilgili sdylenegelen yargilari yabana
atmamak gerekir. “Tiirk guladmlar’”min bir sevgili olarak tasavvur edilmesinde Arap ve Fars
edebiyatlarinin etkisi olmustur. Zaman gegtikge Nesimi’de oldugu gibi Tirk sevgiliye bir
kutsallik atfedildigi goriilmektedir. Bunda dini ve tasavvufi soylemlerin etkili oldugu
dustiniilebilir (Nazik, 2018: 155).
“Arap ve Iran sairlerinin insanda ideal fizik giizelligin timsali olarak terenniim ettikleri Tiirk tipinin
cemal vasfi yaninda bir bakima celal taraflar1 olan savasei hiiviyetiyle ilgili ok, yay, kilig, hanger,
kemend gibi unsurlar, Tiirk giizellerinin sahsiyetinde tesekkiil eden yeni sevgili ve gilizel imajinin
bir baska 6zelligini teskil etmistir” (Akiin, 1994: 418).
Bundan bagka mahbib ve maslk etrafinda gelisen Tiirk sevgili imajinin temelinde Tiirk
gulamlariyla ilgili yaratilan imajin etkili oldugu unutulmamalidir.

Oyleyse Divan siirinde bahsi gegen sevgilinin cinsiyeti hakkinda neler sdylenebilir? Bu noktada
iki karakter etrafinda gelisen anlam gercevesi 6nem arz etmektedir. Bunlar mahblib ve masik
karakterleridir. Mahbiib karakteri gogu zaman masik suretinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisimin
kaynag1, Tiirk gulamlari etrafinda gelisen ve ask1 anlatan iran edebiyatina kadar gitmektedir. Tiirk
gulamlari, aristokrasinin yliksek ticretler 6deyerek satin aldiklari iicretli askerlerden olusmaktadir.
Ancak zamanla bu askerler, igki ve eglence meclislerinin vazgegilmezleri olmustur. “Tiirk-i mest”
olarak Fars siirinde yer alan guldmlar, hiikiimdar ve yiliksek makamlarda yer alan esrafla olan
miinasebetleriyle beraber “masik”a doniismiislerdir. Oyle ki Tdrih-i Beyhaki, Rahatu’s-sudiir ile
Biindari’nin Tevdrih-i Al-i Selciik adli eserleri, Tiirk gulamlarinin saray gevresinde cinsi zevklere
nasil alet edildiklerini islemistir (Akiin, 1994: 419).

Tirk¢ede eskiden beri  kullanilan Farsca  kokenli  “gulam-bare”  (kulampara,
gulampara; gulam “oglan” ve bare “dost” ile gulam-bare > gulampare’den) homoseksiiel aktif
erkek, 1ati, oglanci, gulampare (URL-1) kelimeleri kullamlmaktadir. Tirk gulamlariyla ilgili
yukarida yapilan izahata farkli yaklasan ¢aligmalar da yapilmistir. Bunlardan biri Sitki Nazik’in
kaleme aldign “Klasik Siirde Tiirk Giizeli” baslikli makaledir. Ilgili calismada bahsi gecen
degerlendirmelerin yilizeysel kaldigi ve Divan siirinin anlam diinyasiyla ilgili yanlis anlamalar1
beraberinde getirdigi belirtilmistir. Tiirk ile iligkilendirilen sevgilinin sadece “geng, delikanli, esir
ya da kdlemen” ile karsilanmadigina dikkat c¢ekilmis, hatta bazen bahse konu sevgilinin “kiz”
oldugu acik bir sekilde beyan edilmistir. Bu minvalde “Klasik siirde ise sevgiliyi karsilayan
“Turk” kelimesinin, cinsiyet olarak erkekleri ¢agrigtiran “gulam” kelimesiyle beraber anildigina
dair bir veriye rastlanmamustir.” ifadesi dikkate degerdir. Ayrica makalede divan siirinde Nizami
istisna tutularak Tiirk kelimesiyle beraber cinsiyet ifade eden bir kullamimla karsilagilmadigi

ve buna dini makamlarin karigmamas1 maddesi eklenmistir (Hanioglu, 1992). ilgili maddede kadin cinsiyetiyle ilgili
tasarruflarda ¢agina gore oldukga cesaretli yeni agilimlarin yapilmasi gerektigi belirtilmistir.

Tiirkler gesitli zamanlarda ve Osmanogullarinda da bir dénem etkili olan ve Giingdr’iin “kadinlar saltanati” olarak
niteledigi kadnlarin devlet yénetiminde s6z sahibi oldugu dénemler yasamustir. Islamiyetten 6nce de kadinlarina biiyiik
yetkiler veren Tiirkler, bunun devlet idaresinde biiyiik sikintilara sebep oldugunu idrak etmisler, zamanla kadinlara
tamnan hak ve yetkileri kismiglardir (Giingor, 1990: 166). Ancak bu kisitlamlarin Osmanli’mn son dénemlerinde
gelmis oldugu nokta kadin cinsiyeti a¢isindan oldukga tiziiciidiir.
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belirtilmistir. Haliyle gulamin Divan sairlerince cinsellik agisindan olumsuz anlagilmalara yol
acacak sekilde kullanilmadigr ifade edilmistir (Nazik, 2018: 156).

1.2. Tasavvufi Askin Oznesi

Tasavvufi metinlerde iki tiirlii agktan bahsedilmis ve bu tiirler diinyevi/beseri/mecazi ask ile
ilahi/tasavvufl agk olarak isimlendirilmistir. Ask sadece tasavvufl metinlerle smirli kalmamus,
ayrica klasik Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda da s6z konusu olmustur. Dolayisiyla bu
metinlerde ask sergiizesti etrafinda ¢esitli anlam katmanlar1 olusmus, boylelikle bazi kelimeler
yeni anlamlar edinmistir.

Akiin, Divan siirinde sevgilinin erkek olarak tasavvur edilisinin sebebini tasavvufun ask ve
glizellik anlayisina baglamustir. “Bu anlayisa gore Tanr1 kendi giizelligini insanda ve giizel insan
cehresinde aksettirmistir. Bu giizellige kars1 duyulacak en saf ve en gercek ask, sehevi duygular
ve ten hazlarindan uzak platonik agktir. Araya cismani zevk ve duygularin karismayacagi boyle
bir ask ise kadin varligina degil geng erkek ¢ocuga yonelik oldugunda miimkiindiir.” Haliyle
calismada ilahi agka ulagsmak i¢in herhangi bir cismani/beseri duygunun olmadigi bir askla
ulagilabilecegi belirtilmistir (1994: 419).

Erkek sevgilinin yliziiniin safligin1 diisiinerek/terenniim ederek ilahi agka ulagmaya g¢aligma
disiincesinin kendisi bile kadinla ilgili toplumsal degersizlestirmenin varligina isaret etmektedir.
Nitekim iiretilen edebi metinler, cinsiyet acisindan iginden ¢ikt1g1 islam toplumunun ataerkil
yapisiyla bir tenakuz teskil etmemektedir. Bu minvalde kadin, muhtemelen tasavvufi yolculugun
bir illeti olarak degerlendirilmis, bdylece edebi metinlerde erkek cinsiyeti 6n plana ¢ikmuistir.
Erkek cinsiyetinin 6n plana ¢ikmis olmasi, zaman zaman kadinin geng erkek hiiviyetinde kamufle
edilmesi ihtimalini de akla getirmistir (Karadavut, 2009: 864).

Fuzlli ve Baki divanlari {izerine yapilan bir arastirmada su ifadeler dikkat ¢ekicidir: “Fuzili ve
Baki’nin sevgiliden bahseden bazi ifadeleri, sevgilinin “kadin” olduguna isaret etse de sevgilinin
cinsiyeti hakkinda belirgin ifadelere yer verilmedigi goriiliir” (Aydin Yagcioglu, 2010: 585).
Yazar, Baki’de sevgilinin maddi unsurlara daha fazla sahip oldugunu belirtmistir. Sevgili erkek
olarak diisiiniilmiis olsa bile edebi metinlerde yapilan tavsifler, bir kadin sevgiliyi akla
getirmektedir. Ayva tliyleriyle ilgili olarak yapilan yorumlar, genellikle kadin sevgiliyle
iligkilendirilmistir. Bu tiir yorumlar1 Akiin de yapmaktadir. Ancak kadin sevgilinin yiiziindeki
tilyden bahsetmek pek estetik durmadigr gibi ayva titylerinin varhigi, erkek sevgiliye daha fazla
isaret etmekte ve yakigmaktadir. Nitekim tasvirlerde bile asik, bir erkek delikanli; masik ise
estetik ozellikleriyle bir kadin olarak ¢izilmistir (Akiin, 1994: 421). Asigin erkek ya da kadin
olmast; sultan ya da fukaradan biri olmasi, anlatilan sevgili prototipini ya da askin kozmogonisini
degistirmemektedir (Akiin, 1994: 414). Kadin ya da erkek sairler nazarinda bahsedilen sevgilinin
cinsiyetinin belirgin olmamasi, escinsel sevgili tipini akla getirmektedir.

1.3. Divan Edebiyatinda Sevgilinin Cinsiyeti

Divan edebiyatt metinlerinde sevgilinin cinsiyetinin belirsizligi, sairlerce bilingli olarak devam

ettirilmistir. Cinsiyetin belirsizligi basta mekan olmak iizere sosyal hayatin bir¢ok alanina niifuz

etmistir:
“Toplumsal cinsiyet ile mekan, karsilikli anlam diinyalarmi belirleyerek birbirlerini
sekillendirmektedir. Toplumsal cinsiyetin insast ve giinliik hayat pratikleri i¢indeki devridaim hali;
mekandaki cinsiyet farki eksenindeki esitsiz dagilimin bir sonucu oldugu gibi ayni zamanda
iireticisidir. 1ki olgunun miisterek belirleyicilikleri, kadmin daima denetim altinda tutuldugu bir
toplumda yapay ve hayali bir asimetrik mekan diizenlemesine neden olmaktadir. Dolayisiyla islami
kiiltiirde sekillenen ve bu kiiltiiriin belirli oranlarda edebi alana yansimasi olan klasik Tiirk
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edebiyatinda kaleme alman eserlerin toplumsal cinsiyet eksenli sekillenen cinsiyetlendirilmis ve
cinsellestirilmis mekan algisindan uzak kalmasi miimkiin géziikmemektedir” (Yilmaz ve Ozgiirbiiz,

2019: 293).

Kadimi sinirlayan/kisitlayan toplumsal kurgunun gerceklesme sahasi olan mekan, kadin
cinsiyetini ¢esitli sekillerde belirsiz/goriinmez hale getirmistir. Ataerkil yapimin cinsiyete
yiikledikleri, kadin ac¢isindan mekani sinirlamig/kisitlamis ve ¢ogu zaman mekani giivensiz bir
alana doniistiirmiistiir. Bunda Islami yorumlarm etkisi oldugu gibi fiziki yonden zay1f olan kadin
bedeni i¢in giivensizlik ortaminin varhig da etkili olmus olabilir (Yilmaz ve Ozgiirbiiz, 2019:
304). Mekan ve edebi esere yansimis olan bu kisith alanin izleri sosyal hayatin bir¢ok yerinde
mevcuttur. Dolayisiyla kadin cinsiyetini kamusal alanin disina atan toplumsal formlarin varligi
s0z konusu olmustur.

Sevgili tipiyle ilgili sdylenen “Klasik siirde “sevgili” genel olarak ele alindiginda fiziki unsurlar
yoniinden beseri vasiflariyla belirgin degildir; soyut tasvirlerle, sembolik metaforlarla oriilmiis,
cinsiyeti ve hiiviyeti belirsiz, stilize bir tiptir. “Sevgili” kusursuz, miikemmel, hiikiimran, fakat
ayn1 zamanda insani duygulardan arinmis “put” gibi bir suretten ibarettir” (Tiirkdogan, 2011:
122). ifadeleri, siirde bahsi gecen sevgilinin sadece cinsiyetinin degil ayrica hiiviyetinin de
belirsiz oldugunu goéstermektedir. Bu haliyle sevgili, yar1 insan yari tanri yari canli ve soguk bir
tip olarak diisiiniilmiistiir. Oyleyse sevgilinin cinsiyetini sadece kadin eksenli olarak tespit etmeye
calismak pek de dogru bir yaklasim olmayacaktir.

Klasik divanlarda sevgiliyi en fazla karsilamak i¢in kullanilan kelimelerden olan saki ele alinirken
cinsiyetten arindirilmis olarak iglenmistir. Pala da saki maddesinde onun cinsiyetiyle ilgili yorum
yapmaktan uzak durmustur (Pala, 1991: 421). Bunun iki temel sebebi olabilir: Birincisi divan
siirinin anlam ac¢isindan ¢ok katmanli yapisinin tevil ve serh edilmeye uygun olmasidir. Digeri de
cinsiyetle ilgili yorum yapilmasimin getirecegi elestirilerle yazarin zaman kaybetmemek istemesi
olarak zikredilebilir.

Sevgilinin cinsiyetini belirtmeme yaklasimii birgok yazar devam ettirmektedir. Nedim’in
gazelini serh ederken Obek de bu tavri takinmayi siirdiiren yazarlardan biridir. “Haddeden gegmis
nezéket ...” ile baslayan “sana” redifli gazeli serh ederken yazar, sevgilinin cinsiyeti hakkinda
yorum yapmaktan imtina etmistir (Obek, 2009: 211-219).

Divan siirinde erkek ve kadina yonelik kullanilan sevgi ifadelerinin ayni olmasi, kast edilen
sevgilinin erkek-kadin arasi ortak estetik ozelliklere sahip olduguna isaret etmektedir. Ancak
bugiinkii beseri estetik yaklasim, sevgiyi ifade eden biitiin tavsiflerin kadina yonelik
olabileceginde hemfikir olmus gibidir. Insan tasavvurunda ideal giizelligin kadinla
iliskilendirilmesi, ashinda sevgilinin cinsiyetiyle ilgili biitiin tartismalar1 bitirebilecek bir
yaklagimdir. Ancak bahsi gectiginde sevgilinin/glizelin siirekli ortiik, istiareli ve sanath sozlerle
tavsif edilmesi, akla kadinla ya da sevgilinin cinsiyetiyle ilgili soru isaretlerini getirmektedir. Bu
minvalde “Divan siirinin giizeli sadece kadin olarak hayal edilmis” (Akiin, 1994: 421) sozii
oldukca iddialidir ve izaha ihtiya¢ duymaktadir. Misal olarak Semsi’nin bir gazelinde gecen
“Ezelden riy-1 canan ile peyman eyledik ey dil / Nedendiir ziilf-i Leyla ile Mecniin olmamiz simdi
(Tanyildiz ve Biikiim, 2017: 174)” beytinde sevgilinin cinsiyetinin kadin oldugu agiktir. Ancak
divan siirinde sevgilinin cinsiyeti Akiin’lin belirtmis oldugu kadar maalesef agik degildir.

Ozellikle belirtmek gerekir ki, edebi metinler arasinda sevgilinin cinsiyetini belirginlestirme
hususunda belki de en fazla sehrengiz tiiriinde yazilmis eserler basarihdir. Oyle ki sehrengizlerde
bahsedilen isimlere bakildiginda sevgili olarak iddia edilenlerin 6nemli bir kisminin erkeklerden
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olustugu tespit edilmistir. Konuyla ilgili olarak Kaya, Isldim Ansiklopedisi i¢in yazadig
“Sehrengiz” maddesinde su ifadelere yer vermistir:
“Bu tiir eserlerde giizeller i¢in afet, suh, mehrd, igveger, mahbib, dilber, hiiban, biitan vb. kadinlara
mabhsus nitelemeler kullanilmakla beraber s6z konusu edilen kisiler bilyiik oranda erkektir ve bunlar
bazan isimleriyle, bazan da meslek adlariyla birlikte zikredilir. Bundan dolay1 bazi arastirmacilar,
sehrengizlerin erkek giizellerine ait sapik duygulari yansittigmi ve gayri ahlaki oldugunu ileri
stirmiistiir (Kaya, 2010).”
Sehrengizlerde bahsi gegen kadinlarin agirlikli olarak “sehir agiiftesi ya da kafir” olmasi, ilgili
donemdeki siirlerde gecen kadin tipinin {stlindeki sir perdesinin kalkmasi igin yeterli kabul
edilmistir (Akiin, 1994: 421). Ote yandan Divan siirinin en esasli nazim sekillerinden biri olan ve
muhteva agisindan Oncelikli olarak ask, sarap ve kadimi merkeze alan gazelde redif olarak
kullamlan erkek isimlerinden Memi’nin XV. yiizyildan itibaren ideal sevgili tipi olarak ¢izildigi
tespit edilmistir (Mural, 2021: 461). Memi’yi ideal sevgili olarak isleyen metinler, escinselligin
de ayn1 metinlerde arastirilmasinin kapisini aralamustir.

Divan siirinde sevgiliyle en fazla iligkilendirilen kelimelerden biri mahbibdur. Andrews ve
Kalpakli, “Osmanlilar arasinda meshur mahbiiblarin sehir sehir manzum olarak kataloglandigini
gorecegiz” (2018: 42) derken muhtemelen sehrengizlerden ¢ok fazla yardim almiglardir. Mahbiib
kelimesini Arapgadaki karsiligina binaen miizekker (eril, erkek) olarak sunan yaklagimlar vardir.
Kelimenin sozliiklerde “sevilen, ¢ok sevilen, sevgili; giizel, hos, tatl, sirin, sevimli” anlamlarmin
yaygin oldugu gorilmistir. Bunlarin yaninda mahbib; “dilber, yar, dost; erkek sevgili”
anlamlarinda da kullanilmistir. Ancak biitiin bu malumat 151ginda mahbiib kelimesinin direkt
erkek sevgiliyle irtibatlandirilmayacagi belirtilmistir. Nitekim kelime, Arapcadakinin aksine
Tiirkcede cinsiyetten bagimsiz olarak (unisex) kullanilmistir. Ote yandan mahbiibe seklindeki
kullamm genellikle siirdeki vezinle iliskilendirilmis olup edebi metinlerde pek de tercih
edilmemistir. Kelimenin mesnevilerdeki kullanimiyla ilgili yapilan bir arastirmada su ifadelere
yer verilmistir:
“Mahbib kelimesinin, sevgili anlaminda erkek tarafindan kadin igin, kadn tarafindan erkek icin,
erkek tarafindan erkek i¢in, insanlarin sevgilisi olarak Allah icin, Allah’m sevgilisi olarak Hz.
Muhammed, diger peygamberler ve din biiyiikleri i¢in, insanlarin sevgilisi olarak toplumun &nde
gelenleri igin; giizel/sirin/tatli’hos anlaminda insan, ¢ocuk, kadm, erkek, arkadas, kul, is, mekan,
eser, hikdye, s6z, meyve ve varlik igin kullanildig1 verilen 6rneklerde agik¢a goriilmiistiir. Bu
kullanimlar, mahbibun hem isim hem de sifat olarak belirli bir cinsiyet bildirmedigini
gostermektedir. Ayrica mahbib kelimesi, sifat oldugunda insan isimleri disindaki varliklar i¢in de
kullanilabilmektedir” (Bilgin ve Kiling, 2022: 186).
Yukaridaki ifadeler, Divan siirinin agk iklimi dikkate alindiginda Andrews ve Kalpakli’nin “En
kisiselinden (yetiskin-gocuk, erkek-kadin, asik-masik) en resmi olanina (saray erkani-hiikiimdar-
hami-sanat¢i, imparatorluk) gibi her tiir gii¢ iliskisinin tutarh bir sekilde erotiklestirildigini one
stirecegiz” (2018: 42) diistincesini hakli ¢gikarmaktadir.
Mesneviler hakkinda yapilan “Klasik Tiirk Edebiyatinda Cinsiyetlendirilmis Mekanlar” baslikli
calismada ataerkil yasamin kadinin sosyal hayattaki yerini belirlerken takinmis oldugu on
kabullerin erkek karsisinda kadinin kiiciimsenmesini beraberinde getirdigi belirtilmistir (Y1lmaz
ve Ozgiirbiiz, 2019: 293). Yine mesneviler hakkinda yazilmis “Ask Mesnevileri ve Gazellerdeki
Sevgili Imajina Dair Bir Karsilastirma” bashkli diger bir cahsmada ise sevgilinin fiziksel
ozelliklerinden bahsedilmis, “kadin kahramanlar, hayalleri, tereddiitleri, pismanliklari, duygusal

gerilimleri ile modern roman kahramanlar1 gibi ¢ok katmanl bir yapiya sahiptir” (Tiirkdogan,
2011: 122) denmistir.
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Gazellerdeki put gibi soguk, cansiz ve duygusuz olan sevgilinin yerine mesnevilerde Hursit,
Hiimayun, Ziileyha, Sirin, Leyla gibi isimlerle anilan capcanh ideal sevgili tipi yer almaktadir
(Tirkdogan, 2011: 122). Bu tiir eserlerde bahsedilen sevgilinin cinsiyeti de karmasadan
uzaklagmis, tam bir kadin cinsiyetine doniligmiistiir. Akiin, makalesinde gazellerde tasavvufi yone
yorumlanabilecek sevgili yerine sarkilarda kadin kimlikli sevgilinin daha agik hissedildigini
belirtmistir (1994: 410). Sevgilinin cinsiyetinden bahsederken eglence kiiltiiriiniin 6nemli bir
parcasi olan dansgilardan da bahsetmek gerekir:
“Osmanli doneminde din dis1t dansgilarin isimlendirilmesinde rakkas genel basligi altinda gengi,
kogek, tavsan/tavsanoglani, kdsebdz, curcunabaz, cin askeri, beggegin, ceganebdz ve ¢arparezen
terimleri kullanilir. Bu isimlendirmeler igerisinde edebi kaynaklarda en ¢ok karsilasilan ¢engi ve
kogek terimleridir. Miizik esliginde dans eden ve dramatik gosteriler yapan kimselere ¢engi yahut
kogek ismi verilir. Eski metinlerde kadin-erkek olmasi fark etmeksizin tiim dansgilara gengi
denirken zamanla kadinlara ¢engi, erkeklere kdcek terimi kullanilmistir. Cinsiyet rollerine gore
yapilan bu ayrimin ve isimlendirmenin ne zaman gergeklestigine yahut belirginlestigine dair net bir
bilgiye ulasilamamaktadir” (Hocaoglu Alagoz, 2022: 228).
Yukaridaki ifadelerden anlagilmaktadir ki, aslinda sanatsal ve kiiltiirel ¢aligmalarda cinsiyetin
belirginlestirilmesine yonelik bir ¢aba s6z konusudur. Daha dogrusu toplumsal hayattaki belirgin
erkek cinsiyeti, sosyal hayati kadin cinsiyetiyle paylasma pratiklerini yavas da olsa hayata
gecgirmeye ¢alismaktadir.
Divan siirinde cinsiyetin tespitine yonelik agik ya da ortiik bir¢ok 6rnek verilebilir. Burada Divan
siirinin en biiyiik sairlerinden kabul edilen Baki’den bazi orneklerle iktifa edilecektir. Sair
Baki’nin bir gazelinde gegen su beyitler sevgilinin cinsiyetini belirlemenin zorlugu agisindan
dikkate degerdir:

Hos geldi bana mey-gedeniin ab u hevasi
Va’llahi giizel yirde yapilmis yikilasi

Gitmez o mehiin ra gibi hanger kemerinden
Uftadelerin 6ldiiriir ah iste burasi

Ziba yarasur hil’at-1 nz o boy1 serve
iki kolumi kilsam ana bil tolamast

Dikkatler ile seyr ideriiz yari ser-a-pa
Gormez mi idiik biz de eger olsa vefési

Diinya deger ol mah-lika dil-ber-i garra
Yisuf’da dahi yokdur anuii hiisn i bahasi

Meddah olali ¢gesm-i gazalanefine Baki

Ogrendi gazel tarzin1 Rimun su’aras1 (Baki: Kiigiik, y.y.: 297)
Sair Baki, siirinde ifadeleri o kadar zitliklar halinde kullanmistir ki, okuyucunun aklinda soru
isareti birakmamasi imkansiz gibidir. Bir taraftan mey-gedenin havasinin kendisine giizel
gelmesi, 6te yandan “yikilas1” ifadesini kullanmasi bu soru isaretlerini ¢éziimlemenin zorluk
derecesini gostermektedir. Ayrica kolunu sevgilinin beline dolamasi yaninda sevgilinin giizellik
ve kiymetinin kole olarak pazarda satilan Yasuf’tan daha iyi olmasi sevgilinin cinsiyeti hakkinda
okuyucuyu tereddiitte birakmaktadir.
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Yine Baki’nin agagidaki beyitlerinde gecen ifadeler, zahid tipine bir meydan okuma mahiyetinde
olup siirin anlagilmasmin muglak lafizlardan dolay1 mananin esrarini ¢éziimlemeyi zorlastirdigmi
gostermektedir. Akabinde gelen beyit de bu muglakligin devam niteligindedir.

Sakin mey dirsem ey zahid mey-i engir1 fehm itme
Hiiner esrar-1 ma’na anlamakdur lafz-1 muglakdan

Giizeller tifl iken eyler kuculmaga heves simdi

Sarilmak resm i yinin biliirler dah1 kundakdan (Baki: Kiigiik, y.y.: 236)
Ismet Zeki Eyuboglu’nun Divan Siirinde Sapik Sevgi (1991) adli kitabi, Divan siirindeki farkl
cinsel tercihleri igslemesi bakimindan en kapsamli ¢aligma olarak diigiiniilebilir. Yazar, Divan
ozaninin aslinda her seyi acik beyan ettigini ancak buna yorumcularin duygusal egilim ve kisisel
anlayislarmin engel oldugunu ifade etmistir (s. 12). Birbirinden bagimsiz olarak degerlendirilen
bazi mensur metinler yaninda sehrengiz, letaif, minyatiir gibi tiirler bir arada degerlendirildiginde
her seyin agike¢a ortaya ¢iktigini belirtmistir (s. 17). Eyuboglu’nun Kadi Burhaneddin’den aldig:
Celebi redifli gazel (s. 110) ile Necati’den aldig1 Seyhi, Memi (s. 112-113) redifli gazeller yaninda
Ahmed Pasa’dan aldigi Ali’niin, Ishak’un, Kasim’un (s. 116-118) redifli gazeller, yazarin
ifadesiyle “sapik sevgi” basligi altinda kesin kanitlar olarak degerlendirilmistir. Yazar, ayni baglik
altinda Avni’den Mesihi’ye; Amri’den Zati’ye ve Gelibolulu Mustafa Ali’ye kadar birgok Divan
sairinin siirini ayni cinse karsi beslenen sevgi, muhabbet ve ask cergevesinde islemistir. Hatta
yazarin Gelibolulu Ali’den aldig1 asagidaki 6rnek bu tartismanin en saglikli 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilebilir:

Zenne ragbet ider mi akil olan

Tab-1 Ali civana maildiir (Gelibolulu Mustafa Ali: Eyuboglu, 1991: 136)
Eyuboglu eserinde bu ¢alismanin konusu olan Sair Nedim’den de 6rnekler vererek cinsiyet, kadin,
erkek gibi sozciikleri acikliga kavusturmaya ¢alismustir. Arastirmaci ve yazar i¢in de “bu konuda
¢ok ince eleyip sik dokumazsa siirde anlatilanin bir kadin oldugu samisina kapilir kolayca (1991
154)” ifadelerini kullanmus, degerlendirme yaparken dikkatli ve titiz olunmasi gerektigini
belirtmistir. Yazar “Ben bugiin bir nev-bahar-1 hiisn i 4n seyr eyledim; Tirds oldun efendiim
afiyetler izz i devlete; izn alup cum’a namazina diyii maderden; Ne gordiim 4h aman el-aman bir

(Eyuboglu, 1991: 153-156).

Sevgilinin zahirl ve batini niteliklerini ortaya koyma c¢aligmalarimin 6nemlilerinden biri de
Mustafa Nejat Sefercioglu’nun Nev’i Divdni’min Tahlili (2001) baslikli ¢alismasidir. Bu
calismanin Ali Nihad Tarlan’in 1930’larda hazirlayip yaynladigi Seyhi Divinini Tetkik adli
kitabiyla beraber kendisinden sonra tahlil ¢ercevesinde yapilan ¢caligmalari etkiledigi goriilmiistiir.

Sentiirk, XVI. Asra Kadar Anadolu Sahasi Mesnevilerinde Edebi Tasvirler (2002) adli eserinde

mesnevilerde gecen kadin ve erkek cinsiyetinin genel hususiyetleriyle ilgili su ifadelere yer vermistir:
“Kadinin objektif tasvirlerinde hemen tamamiyla giizellik unsurlar1 ve uzuvlari hakkinda tiirli
benzetmeler yapmak suretiyle kadinin zahiri giizellikleri vurgulanmaya ¢alisilirken erkegin objektif
tasvirlerinde daha ¢ok onun silah kullanmasi, ahlak, comertlik, adalet, diiriistliik, bilgi, kotiiliik,
zuliim, gengclik, ihtiyarlik vb. meziyetleri ve karakter hususiyetleri dile getirilmistir (Sentiirk, 2002:
343).”

Calisma genel itibariyle dikkate alindiginda Sentiirk’iin sevgiliyi Divan edebiyatinin sevgiliyle

ilgili geleneksel algisi ¢cergevesinde “kadin” bagligi altinda isledigi goriilmiistiir.
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Omer Yarasir, Nedim Divanimin Tahlili baslikli doktora tezinde sevgiliyle ilgili unsurlara aynen
Sentiirk’iin yukaridaki mesneviler hakkindaki eserinde yaptig1 gibi genis yer ayirmustir. Insan ana
basligi altinda sevgilinin saci, alni, gozleri, kaslari, kirpik, yliz, yanak, hat, agiz, dudak, dis, ¢ene,
gabgab, gerdan, gogiis, bel, kucak, meme, gogiis, kiis, siirin, sak, boy, dil, beden, bas, omuz, kol,
pazi, el, penge, parmak, ayak, topuk, kil gibi bir¢ok organ ve ozellikleriyle ilgili agiklamalar
yapmistir. Bunun yaninda sevgiliyle ilgili tebessiim, kahkaha, 6pme, oksama, kibir, naz, nezaket,
eda, sive, cilve, istigna, tegafl, yiirliyiis, yas, uyku, yara ve kan gibi hususlar hakkinda 6rnekler
gergevesinde izahata yer vermistir. Ayni sekilde asig1 da belirtilen bu hususlarin 6nemli bir kism1
acisindan degerlendirmistir (Yarasir, 1996: 380-515). Bu durum asik ve masigun beseri
vasiflarinin Nedim agisindan benzer oldugunu gostermektedir. Yazarin sevgilinin cinsiyeti ile
ilgili yorum yapmaktan imtina ettigi gorillmiistiir.

Bayram’in dile getirdigi “Divan siirinde sevgilinin kimligiyle ilgili saglikli bir tespite ihtiyag
vardir. Ciinkii Divan sairleri i¢in sevgili sadece bir kadin degildir (Bayram, 2015: 121).” sozleri,
yapilan ¢aligmalarda indirgemeci bir yaklasimla sevgilinin bir kadin olarak algilandigina isaret
etmektedir. Hiilasa “Islam dini insan olarak kadin ve erkege aym degeri verdigi halde bazi yanlis
tefsir ve uygulamalar, Arap ve Fars kiiltiirlerindeki olumsuz bakis a¢isi, Osmanli toplumunun
kadin konusundaki diisiincelerini de etkiler. Bu degisen bakis agisi sadece toplum hayatinda degil;
sanat, edebiyat gibi bircok alanda da yansimasini bulur” (Ozgeris, 2020: 166). Bu minvalde erkek
ve kadin1 da karsilayan 6zellikle mahblb gibi kelimeleri kullanmak ya da bu tiir kelimeleri
kullanan her sairi escinsellikle itham etmek gergeklerle ortiismemektedir (Bilgin ve Kiling, 2022:
186). Binaenaleyh boyle bir iddiay1 da gérmezden gelmek ya da yokmus gibi bir tavir takinmak
da gergeklerin istiinii kiillendirmek olarak degerlendirilebilir.

2. Nedim Divan’inda Cinsiyet izleri

Istanbul’da dogan Sair Nedim (?-1730) Divan siirinde iz birakan bir sair olarak yerini almistir.
Devrinin 6nemli devlet adamlariyla yakin iliski kuran sair, ¢esitli yerlerde memurluk ve
miderrislik gérevlerinde bulunmustur. Tirk edebiyatinda ¢igir agan Nedim, 6zellikle sarkilariyla
kaidelere bagh kalmadigin1 gdstermis, siirlerinde serbest bir tavir takinarak siradanliga diismeden
sanatini icra etmistir. Gazel ve sarkilarinda Lale Devrinin ihtisamli Ciragan, Kagithdne ve
Sadabad eglencelerini asikane ve rindane bir sekilde dile getirmistir. Sehlimiimteni siirler
yazmada iistat olan sairin bestelenmeye uygun siirleri ihtisam ve cosku doludur. Siirlerinde zevk
ve isrete yer veren Nedim, dini temalar islemekten uzak durmustur (Sentiirk ve Kartal, 2009: 502-
3). Sentiirk ve Kartal, Nedim’in siirinde isledigi sevgililer i¢in “Bazen bir Hiristiyan dilberi, bazen
Cezayirli bir afet, bazen bir ¢cengi giizeli bazen de sar1 sagh mavi gozlii iirkek bir sevgilidir (2009:
503)” ifadelerine yer vermisler, sairin eserlerinde isledigi sevgililerin cinsiyetini belirtmekten
imtina etmislerdir.

Bu caligmada Nedim Divan’indan oOrnekler secilirken Ozellikle genel itibariyle akademik
calismalarda cinsiyet agisindan islenmemis olan sdzciikler iizerinde durulmaya c¢alisilmustir.
Binaenaleyh “bint, dil-ber, gulam, kiz, kuloglu, mahblib, nazende, nazenin, nev-cevan, oglan,
ptiser, sazende ve zen” kelimelerinin Nedim Divan’indaki karsiliklarina yogunlagilmistir. Bu
kelimelerle ilgili 6nemli goriilen dikkat c¢ekici 6rnekler agsagida izah edilmistir.

Nedim gibi bir sairin siirinde isledigi sevgilinin cinsiyetinin sekli ve muhtevasiyla ilgili bir
calisma, elbette dikkatleri iizerine ¢ekecektir. Bilinmelidir ki bu metinde izah edilmeye calisilan
husus, sevgilinin cinsiyetinin Nedim’in edebi sahsiyetindeki boyutudur. Nedim’in beseri
sahsiyetine yonelik bir degerlendirme burada asla s6z konusu degildir. Bu iki sahsiyetin ayrimiyla
ile ilgili olarak asagidaki ifadeler yeteri kadar meseleyi vuzuha kavusturacak boyuttadir:
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“Nedim’in siirlerindeki birtakim hususiyetleri onun kisiligiyle izaha kalkismak ve sdylediklerini
buna delil gostermek yaniltict olabilir... Bir baska ifadeyle sanatgi ile eseri arasinda her zaman ve
her kosulda gegerli organik bir biitiinliikten, 6zdeslikten bahsetmek miimkiin degildir. Zira
sanat¢inin bir gergek kisiligi bir de sanatg1 kisiligi vardir ve sanatg¢i eserini viicuda getirirken gergek
kisiliginin etkisinde kalmakla birlikte eserde konusan onun edebi kisiligidir. Gergek kisiligi bir golge
gibi onu takip etse de biiyiik sanat¢ilar bu golgenin sanat eserinin diinyasina girerek sanatg¢i roliinii
elinden almasma asla miisaade etmezler (ipek, 2013: 291).”

Yukaridaki ifadeler, Nedim 6zelinde herhangi bir sairin edebi kisiligi ile ger¢ek kisiligi arasinda

organik bir biitiinliik oldugunu ancak asil degerlendirilmesi gereken kisiligin sanat¢inin eserini

tiretirken takindigi edebi kisiligi oldugunu gostermektedir.

2.1. Bint

Bintii’l-ineb kelime olarak “liziim kiz1” anlamina gelmekte olup Divan siirinde sarap anlaminda
kullamlmistir (URL-1). Asagidaki beyitte binti’l-ineb mugbeceye benzetilmis, mesrebi
genig/ferah bir kiz olarak tavsif edilmis ve Sakiz’dan getirildigi beyan edilmistir.

Bintii'l-’ineb de mug-becenin tipkidir heman

Bir mesrebi giisadece kizdir Sakizli’dir (Macit, 2017: 215)*
Divan’da bint kelimesiyle ilgili tek 6rnek yukaridaki drnektir. Bu drnekte sevgilinin cinsiyeti agik
bir sekilde kiz olarak tespit edilmistir.

2.2. Dil-ber

Cinsiyetle ilgili olarak incelenen kelimelerden biri de “dil-ber”dir. Kelimenin Divan’da birgok
ornegi tespit edilmistir. Ancak bu Ornekler, genellikle Divan siiri gelenegine uygun
kullammlardir. Cinsiyetin daha fazla belirginlestigi 6rnekler asagida siralanmustir.

Hep halkinin etvari pesendide vii makbiil

Derler ki biraz dil-beri bi-mihr i vefadir (Macit, 2017: 83)
Nedim’in Istanbul ve Ibrahim Pasa’y1 methetmek igin yazmis oldugu bir kasidede gecen bu
beyitte Istanbul halkimn tavirlarmin giizel, lakin dilberlerinin merhametsiz (sevgiden yoksun) ve
vefasiz oldugu belirtilmistir. Burada bahsi gecen dilberlerin cinsiyet a¢isindan ara bir form yerine
kadin olma ihtimalinin daha yiiksek oldugu diistiniilmektedir. Nitekim Sentiirk de bu beyit i¢in
yaptig1 degerlendirmede dil-berlerden “giizeller” olarak bahsetmis, ancak cinsiyetleri hakkinda
yorum yapmamustir (2013: 536).

Iydiyye camelerle ¢ikup seyre dil-beran

Ussakin etdiler yeniden halini yaman (Macit, 2017: 87)
Bu beyitte dil-berlerin bayramlik elbiselerle seyre ¢iktiklart ve bu halleriyle asiklar1 perisan
ettikleri belirtilmistir. Beytin arka planindan hareketle dilberlerin kadin; asiklarin da erkek olma
ihtimali s6z konusudur.

Nerm-ten dil-berlerin azar1 da sirin olur

Lezzetin telh eylemez ¢in-i cebin palidenin (Macit, 2017: 163)
Bu beyitte yumusak tenli/bedenli dilberlerin azarlamasmin da sirin olacagi belirtilmis, can
sikintisinin (¢in-i cebin) palidenin (nigastal bir tatl) lezzetini ac1 etmeyecegi dile getirilmistir.
Cinsiyet ac¢isindan bakildiginda beyitte bahsedilen dilberlerin teninin yumusakligi, kadin bedenini
akla getirmektedir.

4 Ornek olarak verilen beyitler, islenen konu cercevesinde izah edilmeye ¢alisilmistir. Makalenin hacmi diisiiniilerek
beyitlerin giiniimiiz diline ¢evirileri miimkiin mertebe yapilmamistir.
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Yine oldum esiri ah bir sth-1 sitemkérin

Ki dil-ber sevmemis bilmez belasin asik-1 zarin

Ne kafirliklerin gérdiim ben ol ziilf-i siyehkarin

O ebriinun o zalim gamzenin ol ¢esm-i mekkarin (Macit, 2017: 198)
Yukaridaki dortliikte sair, sitem eden suh sevgilisinin esiri olmustur. Dilber sevmemis biri, ah
eden 418 derdini bilmez. Asik, sevgilinin siyah ziilfii, kasi, zalim bakis1 ve hileli gézlerinin
bir¢ok zaman kéfirligini ve kotiiliiglinii gormiistiir. Beyitte gecen sth, dil-ber, ziilf, ebrl, gamze
gibi kelimeler bahsedilen sevgilinin cinsiyetinin kadin olduguna isaret etmektedir.

Ser-a-pa hiisn il 4nsin dil-sitansin naz-perversin

Ciivan-1 mihribansin sithsun nazende dil-bersin

Nazirin yok cihanda hiisn ile mihr-i miinevversin

Baha olmaz sana cina aceb pakize gevhersin (Macit, 2017: 198)
Yukaridaki manzumede sevgili, bastan ayaga giizellik ve cazibe dolu olup mekan1 agigin gonlii
olan nazli bir sevgilidir. Ayrica o sefkatli, cazibeli, nazli ve geng bir sevgilidir. Benzeri cihanda
olmayan giizel ve stislii bir giines gibidir. Sevgiliye paha bigilemez, ¢linkii o son derece kiymetli
saf bir cevher gibidir. Burada bahsi gecen sevgili, Divan siiri geleneginin iginde olan bir sevgili
tipidir. Yapilan tavsiflerden hareketle sevgilinin kadin olma yonii daha agir basmaktadir.

Agi1ldi dil-berin ruhsar gibi laleler giiller

Yakisdi ziilf-1 hiban-ves zemine sagh siinbiiller

Bu misra’la neva-saz olmada asiifte biilbiiller

Ciragan vakti geldi lalezarin didesi risen (Macit, 2017: 200)
Bu manzumede sevgili bir dilber olarak lale ve giile; onun giizellere yakisir ziilfii de stimbiile
benzetilmistir. Buna karsihik dsik makamundaki biilbiiller, asiifte olarak nitelenmistir. Dil-ber,
zulf-1 hiiban-ves, asiifte bilbiiller gibi ifadelerin siirdeki kullanilma sekli, cinsiyet konusunda bir
kanaate varmay1 zorlastirmaktadir.

Yakim gel kagma ey siih-1 cihan hiisniin 1yan olsun

Bana her bir nigdhin maye-i aram-1 can olsun

Ruhu giil lebleri miil kdmeti serv-i revan olsun

Olursa bari dil-ber boyle stih-1 niikte-dan olsun (Macit, 2017: 201)
Bu beyitte de sevgili i¢in kullanilmis olan nigdh, giil, leb, kdmet, serv-i revan, siih-1 niikte-dan
gibi ifadeler, sevgilinin cinsiyetinin kadin olmasi ihtimalini giiglendirmektedir.

Yok bu sehr i¢re senin vasf etdigin dil-ber Nedim

Bir peri-siiret goriinmiis bir hayal olmus sana (Macit, 2017: 210)
Bu beyitte sair, tavsif ettigi dilberin bu sehrin hicbir yerinde olmayacagini belirtmis, kendisine bir
peri yiizli sevgilinin bir hayal gibi goriindiiglinii belirtmistir. Sairin escinsel duygulara sahip
olmadig1 paranteze alinip peri-siiret, dil-ber ifadeleri de dikkate alindiginda bahsedilen sevgilinin
kadin olmas1 kesinlik kazanmaktadir.

Ziilf-i dil-berde saba yokla Nedim-i zar1
Goriiniir mii aceb ol nergis-i fettana gore (Macit, 2017: 257)

Bu beyitte saba riizgari, sevgilinin ziilfiinde ah edip inleyen Nedim’i aramaktadir. Del-berin
nergis gibi cilveli gozleri vardir. Nedim’in sevdigi dilber, kadin cinsiyetine sahip biri olarak
yorumlanabilir.

Dil-berle méacerani yeter sakladin Nedim
Nakleyleyiip biraz da 6giinmez misin dah1 (Macit, 2017: 272)
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Sair Nedim, bir asik olarak sevgiliyle olan agk macerasim saklamis ve yasadigi bu giizel
serencami anlatip éviinme gayesindedir. Haliyle buradan hareketle sevgili kadin cinsiyetli olarak
diisiiniilebilir.

Da'im visal-i dil-beri yad etmede goniil

Mecniin kendi kendi ile giift ii gidadir (Macit, 2017: 221)
Bu beyitte bahsedilen dilberin Leyla’nin karsiligi olarak bir kadim temsil ettigi kesin gibidir.
Nitekim sair kendisini O6nemli klasik ask hikdyelerinden Leyla ve Mecnin hikayesinde
baskahraman olan Mecniin’a benzetmis, sevgilisini de Leyla olarak iglemistir.

Isitdim diir sadef pirahenin ¢ak eyleyiip ¢ikmis

Meger ol dil-ber-i simin-beden deryaya girmisdir (Macit, 2017: 222)
Bu beyitte sevgili beyaz bir inciye, elbisesi de sedefe tesbih edilmistir. Sevgili giimiis gibi beyaz
ve parlak bedenini elbiselerinden siyirip denize girmistir. Klasik dénemdeki erkek bedeninin bir
inci gibi parlak olmayacagi dikkate alindiginda bahsi gegen sevgilinin bir kadin olma ihtimali
gliclenmektedir.

Siyeh-magz-1 ciintinum hiilya-y1 hal-i dil-berden

N'ola zencirim olsa halka-y1 mikraz-1 berberden (Macit, 2017: 247)
Cinnet gecirmis kisiler eskiden zincire vurulurdu. Beyte gore asik, sevgilisini hayal etmekten
dolay1 cinnet gegirmistir. Asik kendi zincirini, sevgilinin ziiliiflerini kesen berber makasinin
halkas1 olarak hayal etmektedir. Cinnet gegirecek kadar muhabbet duyulan bir sevgili bugiin
itibariyle her ne kadar akla kadin cinsiyetini getirse de bu beyitte kadin cinsiyetinin belirgin
olmadigini dikkate almakta fayda vardir. Asagidaki miistezatlarda da sevgilinin cinsiyetiyle ilgili
baz1 agik ipuglarmi gormek miimkiindiir.

Bir gérmek ile hiisniine kildin beni seyda
Ey dil-ber-i ra’na

Etdi nigehin aklimi hem sabrimi yagma
Ey gozleri sehla

Ta hasre degin Hazret-i {s gibi ben de
Olsam n'ola zinde

Hecr-i gamin 6ldiirmiis iken eyledi ihya
Vaslin beni cana

Kurbén olayim destine kim ehl-i kalemsin
Erbab-1 rakamsin

Yokdur hele kiittab arasinda sana hem-ta
Ey ma’ni-i yekta

Yek-dane yaratmis seni dlemde efendim
Ey sah-1 levendim

Halk eylememis bir dahi emsalini hasa
Allahu te’ala

Ey sth-1 vefadar-1 kerem-pise revadur
Mir'ata sezadur

Vassaf olalt hiisn i kemalatina diinya
A’la vii ger edna

Mecntlin gibi gozden akidup esk ile seyli
Ey turras1 Leyli

Olmak goriiniir agkin ile aleme riisva
Ald1 beni sevda

Hun eyledi bagrim felegin cevr ii cefast
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Bihtide edast
Ta eyleyeli sen gibi giil-ruhlar1 peyda
Bi-¢are Nedima (Macit, 2017: 277)
Bu miistezatta gegen “dil-ber-i ra’na, gozleri sehla, sih-1 vefaddar-1 kerem-pise, turrasi Leyli, agkin
ile aleme riisva, giil-ruhlarr” gibi ifadelerden hareketle sevgilinin kadin cinsiyetli oldugu ortaya
cikacaktir. Ancak “ehl-i kalemsin, erbab-1 rakamsin” ifadeleri, sevgilinin erkek cinsiyetli
olabilecegine isaret etmektedir. Divan siirinde bu tiir ifadelerin erkeklere yakistirildigi daha fazla
vakidir. Sevgili, bu tiir niteliklere haiz olsa da sairler bunu pek dile getirmemis, agk ve muhabbetin
asikta yarattig1 tesirin tezahiirleri iizerinde durmaya ¢aligmiglardir.
Ey sth-1 kerem-pise dil-i zar seniindiir
Yok minnetin asla
V'ey kéan-1 giiher anda ne kim var seniindiir
Pinhén u hiiveyda
Sen kim gelesin meclise bir yer mi bulunmaz
Bas iizre yerin var
Giil goncasisin glise-i destar seniindiir
Gel ey giil-i ra’na (Macit, 2017: 277)
Bu miistezatta gecen sevgilinin cinsiyeti belirsizdir. “Sth-1 kerem-pise, kan-1 giher, giil
goncasisin, giil-i ra’na” ifadelerinden dolay1 sevgilinin kadin m1 erkek mi oldugu hususunda kesin
bir hitkiim vermek miimkiin degildir. Nitekim klasik donem sairleri bu tiir ifadeleri hem erkek
hem de kadin cinsiyetli sevgilileri i¢in kullanmiglardir.

2.3. Gulam

Gulam, Divan siirindeki escinsellik tartismasinin merkezinde duran kelimelerden biridir. Bu
kelimeyle ilgili giris kisminda gesitli aciklamalar yapilmistir. Burada tespit edilen 6rneklerden
hareketle sevgilinin cinsiyeti yorumlanmaya calisilacaktir.

Ol sah-1 Sikender-gulam olup sa’adetle be-kam

Olsun rizasmda miidim ol sadr-1 Eflatun-siyem (Macit, 2017: 60)
Bu beyit Sultan Ahmed’in sehzadelerinin vasiflarini anlatan bir kasidede gecmektedir. Sultan
Ahmed &yle bir sultandir ki gulamlar1 Iskender gibi; vezirleri ise Eflatun yaradihshdir. “Sikender-
guldm” ifadesinden guldm’in erkek cinsiyetli oldugu anlasilmaktadir. Ancak burada muhteva
acisindan gulamla ilgili homoseksiiellik igeren bir yaklasim s6z konusu degildir. Ayn1 sekilde
asagidaki beyitte de Iskender’in sultanin kapisinda ise uygun yetenekli bir hizmetci/gulam oldugu
belirtilmistir:

Sensin ol seh ki Sikender der-i iclalinde

Kabiliyetlice bir hidmete sayeste gulam (Macit, 2017: 112)
Bazen Sair Nedim gok cisimlerini de sultanin kapisinda hizmet¢i oglanlarina ¢evirmistir:

Baht payende vii ikbal ii sa’adet cavid

Diismen efkende felek bende vii hursid gulam (Macit, 2017: 112)

Vezir-i muhtesem kim ender@in-1 hasina hursid

Miizerkes cAmeli altun kiilehli bir gulam old: (Macit, 2017: 117)
Yukaridaki beyitte giines, siirde methedilen veziriazamin hizmetgisi olarak diigiiniilmiistiir. Bu
haliyle giines, sultanin divininda ya da sarayin 6zel enderun kisminda sirma islemeli elbise giyip
basina altin kiilah gegirmis bir hizmet¢i olarak tasavvur edilmistir. Hursid-gulam iliskisi akla
miizekker (erkek, eril) cinsiyetini getirmektedir.
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Hidiv-i hiredmend Aristo-gulam

Hudavend-i darat u nAmis u nam (Macit, 2017: 171)
Bu siirde de “hidiv-i hiredmend, Aristo-gulam, hudavend” gibi kelimeler bahsedilen muhatabin
erkek oldugunu gostermektedir. Yukaridaki orneklerden de anlasildigi kadariyla sair, erkek
muhatabmi évmiis, ancak burada escinselligi ¢agristiracak bir kullanim s6z konusu degildir.

2.4. K1z

Edebi bir metinde cinsiyeti en fazla belirginlestirecek durum, sanatlardan arindirilmig olarak
cinsiyet kavramlarinin kullanilmig olmasidir. Bu minvalde kiz ve oglan ifadelerinin kullanilmasi,
sevgilinin cinsiyetini belirleme noktasinda 6nemli rol istlenecegi agiktir. Divan boyunca kiz
ifadesi {i¢ farkli beyitte kullanilmigtir. Bu kullanimlardan biri su sekildedir:

Zannetme duhter-i rezi rind ile gizlidir

Onunla seyh efendi de babali kizhidir (Macit, 2017: 215)
Uziim kiz1 olan sarap rind ile gizli sakli degildir. Seyh efendi sarapla baba-kiz gibidir. Burada
seyh efendi ve rindin cinsiyetinin erkek oldugu agiktir.

Bintii'l-’ineb de mug-begenin tipkidir hemén

Bir megrebi giisddece kizdir Sakiz’lidir (Macit, 2017: 215)
Yukaridaki beyitte sarap, meclislerde ve eglence yerlerinde icki dagitan mugbeceye
benzetilmistir. Bu haliyle sarap mesrebi genis, suh bir Sakizli kiz olarak diistiniilmiistiir.
Sevgilinin mugbege olarak tasavvur edilmesi ve bunun da bintii’l-ineb ile ifade edilmesi, sevgili
tipinin kadin olduguna isaret etmektedir.

Kiz oglan nazi nazin seh-levend avazi avazin

Belasin ben de bilmem kiz mism oglan misin kafir (Macit, 2017: 226)
Kizoglan kelimesi i¢in TDK s6zliigii “bakire” anlamini kullanmigtir. Buna ek olarak ayni sozliik
“kizoglan kiz” ifadesi i¢in de “bakire” anlamimi vermistir (URL-2). Yukaridaki beyitte asik,
mubhatabi olan sevgilisinden dert yanmaktadir. Sevgilinin naz1 bir bakirenin naz1 gibi; sesi de bir
seh-levendin (boylu boslu yakisikli gen¢ kimse) sesi olarak diigiiniilmiistiir. Akabinde sair/asik
sevgilisinin cinsiyeti konusunda siipheye diismiis “bilmem kiz misin oglan misin kéfir” ifadesine
yer vermistir.

Divan boyunca sevgilinin cinsiyetini bundan daha karisik bir sekilde tavsif eden bagka bir beyit
tespit edilememistir. Divan edebiyatinda bir ifadeyi c¢esitli anlam katmanlarinda yorumlama
yeteneklerini gosteren sairler, sevgilinin cinsiyeti konusunda akla birgok zaman siiphe getirmeyi
basarmiglardir. Yukaridaki beyit, bu tartigmanin en 6nemli 6rneklerinden biri olup burada sevgili
gayrimiislim bir kadin tipi olarak belirginlesmistir. Ancak Sair Nedim, kiz ya da oglan olmas1
konusunda soru sorarak sevgilinin cinsiyeti hakkindaki tartigmay1 daha da alevlendirmistir.

2.5. Kuloglu

Yakup flirg-1 rih1 tize dag dagimiza

Kuloglu dil-beri ates kod1 ocagimiza (Macit, 2017: 282)
Yukaridaki beyitte gecen “kuloglu” kelimesi, “yenigeri ve kapikulu askerlerinin ogullar1” olarak
tanimlanmistir (Kavas, 2002: 359). Beyte gore sevgilinin yliziiniin parlakligi 4s18in yarasinin
iizerine taze bir yara daha agcmistir. Boylece kuloglu dilberi, asigin ocagna ates diistirmiistiir.
Burada “kuloglu dil-beri” ifadesi iki farkli sekilde yorumlanabilir. Bunlardan birincisi “kuloglu
askerinin kizi ya da oglu olan sevgili” seklinde; digeri de “kuloglu gibi olan ya da kuloglu olarak
gorev yapan ve cinsiyet acgisindan erkek olan sevgili” seklinde yorumlanabilir. Bu yorumlardan
birincisinde cinsiyetin muglakligi soz konusu iken ikincisinde sevgilinin cinsiyeti erkek
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cinsiyetine doniismiistiir. Dolayistyla bu beyitte sevgilinin erkek olabilecegi ihtimali de paranteze
alinmak kaydiyla kadin bir sevgiliden bahsedilebilir.

2.6. Mahbiib

“Mahbiib” cinsiyet s6z konusu oldugunda Divan siirinde en fazla tartigsilan ve makalenin giris
kisminda da izah edilmeye caligilan kelimelerden biridir. Asagidaki beyitte vatan bir sevgili
(mahbib) olarak diisiiniilmiistiir:

Kigver ki bir mahbibdur vasli onun matlibdur

N4z etse dah1 hiibdur vuslat mukarrerdir ne gam (Macit, 2017: 59)
Bu beyitten hareketle vatan bir sevgilidir ve ona kavugmak da giizel bir seydir. O sevgili naz etse
de giizeldir. Ona kavugsmak kararlagtirilmig bir héldir, dolayisiyla bunda gam yoktur. Sevgili
olarak tasavvur edilen vatan/iilke/memleket bir kadin imajiyla sunulmustur.

Hudanin beyti ile hane-i mahbib-1 zi-gan1

Ola hem-saye vii hem-paye hakka kim isabetdir (Macit, 2017: 64)
Yukaridaki beyitte gegen mahbib kelimesi Hz. Peygambere isaret etmektedir. Dolayisiyla erkek
cinsiyeti bu beyitte agiktir.

Miizehheb levhada nazm-1 hiimaytn-1 dil-arasi

Miizerkes cAmeli mahbiba benzer hiisn i behcetle (Macit, 2017: 120)
Sultan Ahmed’in dogum giiniiyle ilgili yazilmis olan bu tarih manzumesi beytinde Sultan’in
tezhible siislenmis bir levha i¢inde giizel bir siiri yazilmigtir. Bu haliyle giizellik a¢isindan sirmali
elbise giymis bir giizele benzetilmistir. Sultan i¢in yazilmis olan bu manzumede kadin cinsiyetini
one ¢ikaracak tavsifler s6z konusudur. Ancak methedilen mahbib erkektir.

Var mu bir yer sahn-1 Sa’d-abad-1 nev-peyda gibi

Evce ¢ikmis bir miiferrih kasr per-i anka gibi

Kad c¢ekiip her bir nihal-i tazesi tiba gibi

Naz eder ussakina mahbiib-1 miistesna gibi (Macit, 2017: 206)
Hizmete yeni a¢ilmis Sadabad’t konu alan yukaridaki dortlilkte hem Sadidbad’da hem de iginde
yapilan kasirda gezen sevgililer taze fidanlara benzetilmistir. Bu sevgililer de asiklarma naz
etmektedir. Burada gecen ndz, nihal-i tdze ifadeleri mastga kadins1 nitelikler kazandirmaktadir.
Ancak metnin basinda mahbubla ilgili yapilan agiklamalardan hareketle mahbibun erkek olarak
da tasavvur edilebilecegi akla gelmektedir.

Mey ii mahbiiba ¢okdan tevbekar oldu Nedim-i zar

Nigin amma ki bilmem yine yaran ta’na-zenlikde (Macit, 2017: 260-61)
Bu beyitte Sair Nedim; mey ve mahbiiba tevbe etmistir. Bir dnceki beyitte yapilan yorumlar bu
beyit i¢in de s6z konusu edilebilir.
Nedim Divan’indan se¢ilmis ve Fars¢a yazilmig bir siirin Tiirkceye ¢evirisi su sekildedir: “Bir
elde firize renkli kadeh, 6biir elde Frenk mahbiibunun eli... Buracikta 6pme, kucaklama; oracikta
nagme ve ahenk. Sabrin, tahammiiliin yeri mi? Ad san, ar namus da ne ki” (Macit, 2017: 312)?°
Bu beyitte kadeh ve muhtemelen gayrimiislim olan Frenk giizeliyle eglenen sair, sevgiliyle
hemhal olmaktadir. Sabirsizdir ve sevgiliyi Oplip kucaklamak istemektedir. Bu esnada ar, namus
ve gOhretin onun i¢in bir kiymeti yoktur. Burada bahsi gecen sevgili kadinsi nitelikleri haiz bir
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sevgilidir. Siirde cinsiyetin dile getirilememis olmasi, sairin yasadigr donemdeki kadin cinsiyeti
tizerindeki ¢evresel baskinin varligina da igaret etmektedir. Ancak kelimeleri son derece titiz bir
sekilde secip kullanan sairin bu ifadelerinden agik bir sekilde escinsel ¢ikarim yapmak miimkiin
degildir.

2.7. Nazende

Sevgiliyi tarif etmek i¢in kullanilan kelimelerden biri de nazendedir. Az da olsa Nedim
Divan’inda kullanilmis olan nazende kelimesinin eser boyunca ihtiva ettigi cinsel ¢agrisimlar
tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Ne gordiim ol biit-i ndzende nim mest olmus

Kolunda ddmen-i kerrake elde bir giil-i a1 (Macit, 2017: 49)
Sevgili “biit-i nazende” olarak tarif edilmis ve yar1 mest halde oldugu belirtilmistir. Koluna
damen-i kerrake® eline de kirmizi bir giil alnustir. Bahsedilen sevgili “biit-i nizende, nim mest”
ifadelerinden dolay1 kadin olarak tasavvur edilebilir. Ancak beyitte kelimelerin kullanim sekilleri
akla erkek cinsiyetini de getirmektedir.

Ikbal ii sevket dayesi izz ii sa’adet vayesi

Mecd ii seref pirdyesi ndzende ahd-y1 harem (Macit, 2017: 60)
Yukaridaki beyit Sultan Ahmed’in sehzadeleri i¢in yazilmis bir manzumede gegmektedir. Bu
beyit, sehzadelerden Numan i¢in yazilmis olup erkek cinsiyetine isaret etmektedir. Ancak
“nazende ahli-y1 harem” ifadeleri akla kadin cinsiyetini getirmektedir.

Aceb nazende t1fl-1 dil-sitansin

Giizelsin tazesin tersin ciivansin

Goziimde nirsun sinemde cansin

Heman kalbimdeki rdz-1 nihansin (Macit, 2017: 199)
Bu dortliikte sevgili nazli goniil alan bir ¢ocuk olarak diisiiniilmiistiir. Sevgili, asigin goziindeki
nur, sinesindeki can, kalbindeki gizli sirdir. Sair “kalbimdeki” ifadesini kullandigina gore
sevgilisinin kadin olmasi1 daha uygun diismektedir. Ancak buna ragmen cinsiyetin dortliikte agik
olmadigimi belirtmek gerekir.

Barik-sef” niikteleri cem’ ediip Nedim

Nazende sahid-i sithana pergem eyleriz (Macit, 2017: 229)
Bu beyitte Sair Nedim ince niikteleri bir araya getirip isveli s6z sevgilisinin alnina kakiil etmistir.
Siirde “nazende” kelimesi kadin cinsiyetini ¢agristiracak sekilde kullanilmustir.

Gelir ol slih-1 ndzende iki desti yine kande

Bir elde sigar u bir elde cAm-1 erguvan tutmus (Macit, 2017: 231)
Bu beyitte aslinda divan siirinde sik sik karsilasilan bir tasvir canlandirilmistir. Nazli sevgili yine
iki eli kanda gelmistir. Bir elinde icki kadehi diger elinde kirmizi erguvan renkli icki bardagi
tutmaktadir. Meclislerde igki dagitan stih sevgilinin iki elinin kanda olarak tasvir edilmesi, akla
savasci1 erkek cinsiyetini getirmektedir. Ayrica bir elinde igki diger elinde kadehle dolagsmak erkek
cinsiyetine daha fazla yakigsmaktadir.

6 Damen-i kerrake Osmanli’da kibar sinif gengleri ile ilmiye sinifinin giymis oldugu ince softan yapilmus hafif ve dar
istliik anlamina gelmektedir (URL-1).
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2.8. Nazenin

Nedim Divan’inda nazenin kelimesi sevgiliyi tavsif ederken kullanilan kelimelerden biridir.
Kelime, bugiinkii estetik yargiya gére kadin cinsiyetini akla getirmektedir.

Nazeninim gorse igven bezm-i meyde cls ediip

Haletinden raksa baslar sdgar-1 sahba bile (Macit, 2017: 164)
Yukaridaki beyte gore igki kadehi bile nazli sevgilinin igki meclisindeki suh halini gorse coskuya
gelip dans etmeye baslar.

Gafil-i feyz-i hayat-1 tlfet-i ussakdir

Dahi ol nev-reste tifl-1 ndzeninim tazedir (Macit, 2017: 216)
Nedim i¢in sevgili tifl-1 naz, tifl-1 ndzenin, tifl-1 dil-sitdndir (Yarasir, 1996: 391). Sevgili, asiklarin
sevgiliye duydugu tlfet dolu yasamdan gafil ve habersizdir. Ciinkii nazli bir sekilde yetismis olan
cocuk yaslardaki sevgili heniiz taptazedir. Bu yiizden s6z konusu aski idrak etmekten uzaktir.
Beyitten ayrica bahsi gegen sevgilinin kadinsi 6zelliklere sahip oldugu anlasilmaktadir.

O nézenin viicid u o kamet-i bala

Nesic-i igve vii ekslin-1naza ¢espandir (Macit, 2017: 217)
Yukaridaki beyte gore sevgili nazli viicutlu ve uzun boyludur. Sevgilinin isveli kumasi, naz
iksununa (siyah renkli kiymetli kumas ve bundan yapilmis elbise) daha uygundur. Bu beyitte
sevgilinin cinsiyeti hakkinda kesin bir sey sdylemek miimkiin degilse bile “ndzenin viiciid, kdmet-
1 bala, isve, naz” ifadelerinden kadin cinsiyeti daha fazla 6ne ¢ikmaktadir.

Ediip hii hi deyii feryadina telmih ugsakin

Celi hatla ciivan-1 nazeninim ¢ifte hii yazms (Macit, 2017: 230)
Bu beyitte geng nazli sevgili, asiklarin hu hu diye yaptiklari feryadina telmihen celi hatla iki defa
hu yazmustir. Celi hat; siiliis ve talik gibi yazilarin kitabelerdeki biiyiik ve iri yazilmis halidir
(URL-1). Asik sevegilisini tipki celi yazisi gibi geliskin, irilesmis ve geng olarak tasavvur etmistir.
Ancak nazli sevgiliye dikkat ¢ekilmesi disinda sevgilinin kadin oldugunu goésteren bir durum
beyitte s6z konusu degildir.

Sen demissin kim kimin hayranidir bilmem Nedim

Néazeninim pek bilirsin kim senin hayrdanmam (Macit, 2017: 245)
Sair Nedim, bu beyitte sevgilinin sormus oldugu bir soruya cevap vermistir. Nazli sevgili kimin
kime hayran oldugunu ya da Nedim’in kime hayran oldugunu merak etmektedir. Sair, kendisinin
nazli sevgilinin hayrani oldugunu ve bunun da sevgili tarafindan bilindigini belirtmistir. Her
haliikarda beyitte sevgilinin cinsiyeti yeteri kadar acik degildir. Bilinen tek cinsiyet, burada asigin
bir erkek olarak Sair Nedim oldugudur.

Giilli diba giydin amma korkarim azar eder

Nazeninim sdye-i har-1 giil-i diba seni (Macit, 2017: 271)
Yukaridaki beyitte nazl sevgili, giillii diba kumasindan dokunmus bir elbise giymistir. Sairin
korkusu, giillii dibd kumasinin iistiindeki diken goélgesinin sevgiliyi rahatsiz etmesidir. “Giilli,
nazeninim” kelimeleri sevgilinin kadin olmas1 ihtimalini giiclendirmektedir. Ancak klasik donem
sultan kiyafetlerine bakildiginda giil igslemeli kumaslarin basta sultan olmak iizere diger idari
kademelerdeki erkeklerin giyim tercihleri arasinda yer aldigi goriilecektir’. Haliyle beyitten
hareketle sevgilinin cinsiyetini erkek ya da kadin olarak belirlemek daha da zorlagsmaktadir.

7. Detayl1 bilgi icin bkz. Ozcan, S. (2009). Topkapt Saray Miizesi'nde Bulunan 17. Yiizyil Padisah Kaftanlarinin
Incelenmesi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii: Konya.
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2.9. Oglan

Oglan kelimesi “erkek, adam, erkek hizmet¢i” yerine kullamlmistir (URL-2). Kelimenin kiz ve
kadimin karsit1 olarak kullanildig1 metinler vardir.

Dil-riibaya bi-vefalik hak bu kim pek aybdir

Neyleyim giigdiir bunu tefthim sehr oglanmna (Macit, 2017: 81)
Sevgiliye vefasizlik yapmak hakikatte ¢ok ayip bir seydir. Ayrica sevgilinin kendisinin de
baskasina ya da as13a vefasizlik etmesi hos degildir. Bu durum ona yakigsmaz. Sehir erkekleri igin
bunu anlamak pek zordur. Sehir oglani kargisinda dil-riiba bir kadin olarak telakki edilebilir.

Ki ya’ni bendene lutf-1 hitab ediip buyurdun kim

Gel ey bigine-mesreb bi-vefa Istanbul oglam (Macit, 2017: 85)
Oglan ile ilgili olarak Divan’da gecen en 6nemli 6rneklerden birisi bu beyitte gegmektedir. Sevgili
kole gibi olan as18a liitfedip kaygisiz mesrepli Istanbul erkegi diye seslenmistir. “Istanbul oglan1”
ifadesi, as121n agikga erkek oldugunu beyan etmektedir. Buradan sevgilinin kadin, as1g1n ise erkek
oldugu akla gelmektedir. Ancak durum hi¢ de goriindiigii gibi degildir. Bu beyit ibrahim Pasa’nin
methedildigi bir kasidenin tesbib kisminda gegmektedir. Dolayisiyla sevgili/memdih olarak 6ne
¢ikan ibrahim Pasa’dir.

K1z oglan naz1 nazin seh-levend avazi avazin

Belsin ben de bilmem kiz misin oglan misin kafir (Macit, 2017: 226)
Yukaridaki beyitte sevgilinin kiz ya da oglan oldugu hususunda sairin tereddiit ettigi
goriilmektedir.  Sevgilinin  cinsiyetinin ~ belirgin ~ olmamasi, escinsel  yaklasimlari
giiclendirmektedir.

2.10. Piiser
Piiser sozciligii divanda iki yerde gegmektedir. Bu kullanimlardan biri asagiya alinmistir.

Ne ziba iilfet etmis duhter-i rez be¢ge-1 mugla

Muvaffak pir-i mey hakka piiser duhter hustisunda (Macit, 2017: 256)
Beyitte liziim kiz1 olan sarap ile meyhane cocugunun birbiriyle giizel bir sekilde iilfet ettigi, ayrica
sarap pirinin erkek ve kizi anlama hususunda muvaffak oldugu belirtilmistir. Buradan piiser
kelimesinin erkek karsiligi olarak ve duhter kelimesinin de kiz anlaminda kullanildigi
anlasilmaktadir.

2.11. Sazende

Sevgiliyi karsilamak i¢in kullanilan kelimelerden biri de sdzende kelimesidir. Kelime Divan
siirinde miizik aletleri ¢alan, ¢algici, saz sanatgisi, mutrip anlamlarinda kullanilmistir (URL-1).
Nedim Divan’inda sadzende kelimesi iki yerde gegcmektedir. Her iki kullanimda da sdzende ¢algici,
mutrip anlaminda kullanilmis, sevgilinin bulundugu meclisleri senlendiren biri olarak iglenmistir.
Asik, i¢inde bulundugu ask ikliminden dolay1 sevgili disindaki her seyi bu ask igin bir dolgu
malzemesine doniistiirmiistiir.

Umid-i makdeminle goncalar oldu ser-efkende

Selama durdular serv-i sehiler rah-1 giilsende

Bu musra’la terenniim etmede hdnende sizende

Acildi laleler seyr-i ¢irAgan vaktidir simdi (Macit, 2017: 206)
Ayni durum Nedim’in asagidaki beytinde de s6z konusudur:

Bana sahba kul kuliin sdgar taninin gér Nedim
Dinlemem ben meclisin hanende vii sizendesin (Macit, 2017: 247)
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2.12. Zen

Kadin anlamina gelen zen kelimesi Divan’da iki yerde gegmektedir. Kullanimlardan biri gebe bir
kadindan (Macit, 2017: 28); digeri ise kadin iilfetinden kimsenin memnun olmadigindan
bahsetmektedir.

Erbab-1 dil oldu hep ciivana meftin

Hig kalmadi bir zen iilfetinden memntin

Ekser su’ara-y1 asr kullanmazlar

Bikr oldugigiin siihanda tize mazmin (Macit, 2017: 279)
Beyte gore goniil erbabi olanlar, hep genglere diiskiin olmustur. Kadin iilfetinden memnun kalan
kimse kalmamustir. Asrin sairleri bakire oldugu icin eserlerinde genel itibariyle taze mazmun
kullanmaz hale gelmislerdir. Bu da asrin sanatkdrlarindan sairin sikdyet¢i oldugunu
gostermektedir. Beyitten hareketle asrin sairleri erkek olarak; sevgilileri ise kadin olarak idealize
edilirken sonradan erkek gengler olarak tasavvur edilmistir.

Sonuc¢

Bu makalede cinsiyet ve escinsellik, Divan edebiyatinin “sevgili” tipi etrafinda yeniden islenmeye
caligilmistir. Divan edebiyatinda sairin ya da as18in escinsel olup olmadigi ya da escinsel unsur,
sOylem ve pratiklere sahip olup olmadigi hakkinda yapilagelen tartismanin bundan sonra da
devam edecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii farkli anlam tabakalarini iginde barindiran herhangi bir
edebi eser, acik bir anlam keskinliginden her zaman uzaktir. Hal bdyle olunca makalede
islenmeye ¢alisilan sevgilinin cinsiyeti de muglakligim korumaya devam etmektedir.

Nedim Divan’indan hareketle yapilan incelemede birgok Ornekte acik ve net bir sekilde
kullamlmamis olsa bile eserde escinsel yaklasimlarin varhigindan s6z edilebilir. Divan’i
incelerken elde edilen verilere gore bint 1, dil-ber 37, gulam 5, kiz 3, kuloglu 1, mahbib 7,
nazende 6, nazenin 6, oglan 3, piiser 2, sdzende 2 ve zen 3 yerde gegmektedir. S6z konusu
kelimelerden en fazla dil-ber kelimesinin kullanildig: tespit edilmistir. Ancak ilgili kelimelerin
her kullanimi, sevgilinin cinsiyeti hakkinda fikir vermemistir. Bu kelimelerin gectigi bint 1, dil-
ber 15, gulam 5, kiz 3, kuloglu 1, mahbib 5, ndzende 5, ndzenin 6, oglan 3, piiser 1, sdzende 2 ve
zen 1 yerde sevgilinin cinsiyeti ¢ergevesinde incelenmistir. Dil-ber, nidzenin, gulam, mahbib ve
nazende kelimelerinin digerlerine gére daha fazla cinsiyet icerikli kullanildig1 goriilmiistiir.

“Bint” ile ilgili tek ornekte sevgili olarak telakki edilen mugbecenin cinsiyetinin kiz olarak
islendigi goriilmistiir. “Dil-ber” ile ilgili 6rnekler, sevgilinin cinsiyetiyle ilgili degerlendirmelerin
en fazla yapildigi 6rnekler olmustur. Ancak dil-ber 6rneklerinin 6nemli bir kismu Divan gelenegi
icinde kalmstir. Dolayisiyla sevgilinin cinsiyetinin kadin olarak belirginlestigi 6rnek sayis1 azdir.

“Gulam” ile ilgili 6rneklerde muhatabin cinsiyeti erkek olarak belirginlesmistir. Ancak soz
konusu beyitlerde escinsel bir yaklasim s6z konusu degildir. Ote yandan “kiz” kelimesinin
Divan’da ¢ farkli kullanimi vardir. Bunlardan birinde sair sevgiliSinin kiz ya da oglan olmas1
hususunda tereddiitte kalmustir. Bu tereddiit halinin akla homoseksiiel ¢agrigimi getirmesi
normaldir. “Kuloglu” sozciigii sadece bir 6rnekle Divan’da gegmektedir. Bu ornek, escinsel
anlamaya uygun bir kullanim olarak degerlendirilebilir. “Mahbib” ile ilgili incelenen bes 6rnek,
her ne kadar akilda soru isareti biraksa da escinsel yaklasimdan uzaktir. “Nazende ve nazenin”
kelimelerinin siir igindeki yeri de klasik siir geleneginden pek farkli degildir. “Sazende” kelimesi,
Divan’da iki yerde gecmekte olup konu dis1 olarak degerlendirilmistir. “Oglan ve piiser”
kelimeleri de erkek cinsiyetini; “zen” kelimesi ise kadin cinsiyetini karsilamak i¢in kullanilmustir.
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Incelenen birka¢ 6rnekte sevgilinin cinsiyeti bellidir ve kiz olarak tespit edilmistir. Ancak
sevgilinin cinsiyetinin belirsiz oldugu ornek sayis1 daha fazladir. Haliyle sairin metin boyunca
sevgilinin cinsiyetini gizlemeyi basardigi sdylenebilir. Dolayisiyla Sair Nedim, erkek ya da kadin
olabilen sevgili/mahbib tipini iglerken siir dilini sevgilinin cinsiyeti listiine értmeyi basarmigtir.
Nedim’in Divan’da gergevesini ¢izmis oldugu sevgili tipi, cinsiyetten énemli 6l¢iide arindirilmig
bir sevgili tipidir. Hal boyle olunca sevgilinin cinsiyeti ve sairin hangi cinsiyete yonelik siir
yazdig1 gergegi kesinlik kazanamamaktadir. Sevgilinin cinsiyetinin tespit edilemiyor olmasi,
Divan siiriyle ilgili birgok homoseksiiel tartismay1 sonugsuz biraksa da bu durum ayrica escinsel
yaklagimin Divan siirinde varligina delil olarak gosterilebilir. Oysaki Nedim’in Divan gelenegini
bilingli bir sekilde kullanarak rahat davrandigi agiktir. Haliyle hemcinsine olan arzu ve istiyakinin
rahatlikla bu gelenek iginde gizlenebiliyor olmasi, sadece Sair Nedim’in degil diger birgok Divan
sairinin de elini giiglendirmistir.

Netice itibariyle her ne kadar calisma boyunca Nedim Divan’indan segilen kelimelerden
bazilarinin kullaniminda escinsellikle ilgili izler tespit edilse de bunu segilen 6rneklerin geneline
tesmil etmek olduk¢a zordur. Boylece Divan siirindeki sevgilinin cinsiyeti iizerindeki golge,
simdilik varligini korumaya devam etmektedir.
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Oz: Halkevleri, cumhuriyetin halkgilik ilkesi baglaminda, yeni devletin ilke ve inkilaplarimn topluma
anlatilmasi, toplumun her alanda egitilmesi icin agilan kurumlardir. Atatiirk’{in talimatiyla 1932’de
kurulan halkevleri, kisa zamanda tiim {ilkeye yayilmustir. Baslarda biiyiik bir heyecanla 9 subede
hayatin hemen her alamina yonelik halk egitim calismalar1 yapmustir. Demokrat Parti iktidara gelince
(1950) ise kapatilarak ilk dénemi sonra ermis olur. Halkevleri, ¢alismalarimin meyvelerini sunmak igin
dergiler ¢ikarir. Bu dergilerde pek ¢ok konuda 6nemli yazilar yayimlanir. Her halkevinin dergisi
kendine 6zel oldugundan dergilerde ait olduklar1 yérenin halk kiiltiiriine ve edebiyatina, toplumsal
yapisina ait pek gok kiymetli bilgi yer alir. istanbul Eminénii Halkevi dergisi Yeni Tiirk de zengin
igerikli halkevi dergilerden biridir. Bu ¢alismada Istanbul Eminénii Halkevi dergisi Yeni Tiirk’te halk
edebiyat1 konusundaki 6nemli yazilardan olan Vahit Liitfl Salct’'nin “Kizilbas Sairleri” bashkli seri
yazis1 incelenecektir. Alevi sairler hakkinda yapilan bu incelemede sairler ve siir érnekleri yer alir. Bu
yazi, cumhuriyet dénemi politikalarinda herhangi bir 6tekilestirmeye yer vermeden halkin biitiin
degerlerine sahip ¢ikildiginin bir gostergesi olarak okunabilir. Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi olan
Alevilik ve Alevi sairlerine verilen degerin daha iyi anlagilmasi i¢in 6zellikle siireli yayinlar ekseninde
yapilacak bu tiir ¢alismalarin konuya verilen degeri daha ¢ok ortaya ¢ikaracagi anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halkevi, Siireli Yayinlar, Yeni Tiirk, “Kizilbas Sairleri”.

Abstract: Community centers are institutions, which are opened to explain the principles and reforms
of the new state to the society and to educate the society in all areas, in the context of the populism
principle of the republic. Community centers, established in 1932 upon the instructions of Atatiirk,
spread throughout the country in a short time. Community centers, which worked with great
enthusiasm at the beginning, carried out public education activities in almost every aspect of life in 9
branches. When the Democratic Party came to power (1950), the community centers were closed and its
first term ended. Community centers publish magazines to present the achievements of their work.
Important articles on many subjects are published in these magazines. Since each community center's
magazine is unique to itself, the magazines contain a lot of valuable information about the folk culture,
literature and social structure of the region they belong to. Istanbul Emindnii Community Center

magazine Yeni Tiirk is also one of the community center magazines with rich content. In this study,
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Dergisinde ‘Kizilbas Sairleri””. Edebi Yeni Tiirk, the magazine of Istanbul Emindnii Community Center, will be examined. In this review
Elestiri Dergisi. 8(1): 148-162. about Alevi poets, poets and poetry examples are included. This article can be read as an indication that

all the values of the people were protected without any marginalization in the policies of the republican
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Giris: Halkevleri ve Yeni Tiirk Dergisi

Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderligindeki Biiyiik Kurtulug Savasi’nin ardindan memleket, adeta
bir kiil yigin1 haline gelir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devleti, halkiyla birlikte adeta bastan
bir uygarlik insaasina girigir. Meclisin kurulmasi ve cumhuriyetin ilaniyla birlikte halk temelli bir
yonetim anlayigi benimsendikten sonra sanayi, ticaret, tarim gibi {iretim alanlarinda yeni
programlar olusturulur. “Kd&yli milletin efendisidir!” anlayisiyla yeniden dogus hareketindeki
biiyiik rolii kdyliiye, dolayisiyla tarimsal kalkinmaya veren cumhuriyet Tiirkiye’si, bir taraftan da
niifusunun biiyiik cogunlugunu olusturan kdyliiniin biitiin temel ihtiyaglarini karsilamaya yonelik
caligmalar baslatacaktir. Karsilanmasi gereken temel ihtiyaglarin baginda ise egitim vardir.

Cumbhuriyetin ilan1 Tiirk toplumu i¢in yeniden dogus anlamina gelir. Bu dogus i¢in benimsenen
cumhuriyetcilik, milliyet¢ilik, devletgilik, laiklik, devrimcilik, halkg¢ilik ilkeleri dogrultusunda
kalkinma planlar1 hazirlanarak bir an evvel yiiriirliige konulur. Elinde topragindan bagka pek de
bir seyi kalmamis olan Anadolu halkinin egitilmesi ve yeniden kalkinmasi i¢in halkeilik ilkesi
dogrultusunda ¢aligmalara baglanir.

Halkeilik, siyasal anlamda ilk kez on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra bir koyciiliik
politikas1 olarak Narodnik® Hareketi adiyla Rusya’da ortaya ¢ikar (Eraslan, 2003: 28). Tiirkiye’de
ilk defa Tanzimat doneminde Ibrahim Sinasi ile baslayan halkg¢ilik hareketinin temelleri de iki
iilke arasindaki yakinligin Balkan Tiirkleri iizerinde etkili olmasi ve Rusya’da egitim géren Tiirk
aydinlarinin etkileri baglaminda Rusya’daki Narodnik hareketine dayandirilir (Eraslan, 2003: 56).
Daha ¢ok dilde, dolayisiyla edebl mecralarda gergeklesen bu halkgilik hareketi, Servet-i Fiintin
doneminde sekteye ugrasa da II. Mesrutiyet doneminde Ziya Gokalp’in onciiliglinde “Halka
Dogru” anlayisiyla Tiirkgiiliigiin Esaslari’ndan biri haline gelerek ¢ok yonlii bir kalkinma
politikasmin temelini olusturur.? Oyle ki II. Mesrutiyet sonrasinda Ittihad ve Terakki Partisi,
halkg¢1 anlayisi bir prensibe baglamak i¢in Ziya Gokalp’1 Selanik’e getirerek ondan yeni bir felsefe
yazmasini ister. O da Yeni Hayat’1 yazarak Tiirk devletinin halkiyla iliskisine yeni bir kapi agar.
Omer Seyfeddin ve Ali Canip’in de icinde oldugu bu kapsamli hareket dilden baslamak iizere
halka yonelik ¢alismalar sunar: “II. Mesrutiyet ile gergeklestirilen siyasi inkilap, i¢timai inkilap
ile tamamlanmak istenmis ve daha 6nce yenilikleri hem alirken hem uygularken yapilan hatalarin
tekrarlanmamasina gayret edilmistir. Ciddi girisimlerle yenilikte birlik ve kalicilik saglamak
isteyen Omer Seyfettin, Ali Canip, Ziya Gokalp ilk olarak dilde degisim -Yeni Lisan- ile yola
cikmis sonrasinda yeniligi tiim alanlara yaymak adina Yeni Hayat fikrini ortaya koymustur”
(Bodur, 2021: 1528-1529). Ik olarak halka Bat: medeniyetini gotiirmek, ikinci olarak da halktan
kiiltiirii almak gayesinde olan politika, Atatiirk’{in halk¢iliginin da temelini olusturur.

Bu politikalarin hayata gecirilip halka ulastirilmalarindaki en 6nemli ara¢ sivil toplum
kuruluslaridir. Yeni yonetimin uygulanmaya baglanmasmin ardindan farkli sesleri ortadan
kaldirmak ve toplumu bir cat1 altinda birlestirerek cumhuriyetin benimsenmesi adina 24 Mart
1931°de yayimlanan bir genelgeyle basta Tiirk Ocaklar1 gibi sivil toplum kuruluslart kapatilir.
Yeni ve sistemli bir orgiitlenme i¢in Atatiirk’lin talimatiyla yurt disindaki halk orgiitleri {izerine
kapsamh bir arastirma gerceklestirilir. Macaristan, Italya, Cekoslovakya gibi iilkelerin halk
orgiitlenmeleri incelendikten sonra, Vildan Asir Savasir’in dikkat g¢ektigi Cekoslovakya’nin
orgiitlenmesi olan “Halk Evi” sistemi {izerinde karar kilinir. Dénemin Milli Egitim Bakani Resit
Galip onderliginde eski Tiirk Ocagi binasinda 10-18 Mayis 1931°de gergeklestirilen Cumhuriyet

! “Halka dogru” gitmeyi kendilerine ilke edinmis Rus halk¢ilarina Narodnik denir (Walicki, 2013: 343).
2 Ayrintil1 bilgi igin bakimz: (Ziya Gokalp, 1978).
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Halk Firkasinin iigiincii biiyiik kongresinde halkevlerinin agilmasina karar verilir (Ozkaya, 2017:
26).

Hem cumhuriyet ilkelerinin halka anlatilip benimsetilmesi hem de toplumun egitim ihtiyacimin
kargilanmasi i¢in 19 Subat 1932°de Ankara’daki eski Tiirk Ocagi binasinda ayni anda on dort
(Ankara, Afyon, Eskisehir, Diyarbakir, Izmir, Konya, Denizli, Van, Aydin, Canakkale, Bursa,
Istanbul, Adana, Samsun) halkevinin acilis1 gerceklestirilir. “Cocuklar disinda toplumun her
kesimine yonelik ¢alisan kurum igin bir de 6grenek (talimatname) hazirlanmigtir” (Tiirk, 2022:
13). Cumhuriyet Halk Firkasinin yayimladigi bir genelgeyle de partililerin bulundugu biitiin
illerde halkevi agilmasi talimati verilir. Halkevlerinin agiligindan 1951°de kapanisina kadar tilke
genelinde toplam 479 halkevi agildigi tespit edilmistir (Zeyrek, 2006: 27). O donemde tek partinin
olmasi halkevlerinin yurt geneline yayilmasini kolaylastirmistir. Zamanla halkevleri Cumhuriyet
Halk Firkasinin halk 6rgiitlenmesi konumuna diistiigii icin 1950 se¢cimlerinden Demokrat Partinin
iktidara gelmesinin ardindan halkevleri kapatilmigtir. Sonra iki kez daha agilip kapanmasina
ragmen higbir zaman ilk donemki halkevleri gibi yaygin olamamustir.

Halkevlerinin amaci toplumu egitmek, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerle onlara sanatsal zevk
astlamak, spor miisabakalar1 diizenleyerek hem sporun énemini kavratmak hem de saglikli bir
toplum yetistirmektir. Ayrica hayatin farkli alanlarinda verilecek bilgilerle de insanlarin hayatini
kolaylastirmaktir. Halkevleri, kendi biinyesinde dokuz kola ayrilarak faaliyetlerini yiiriitiir. Bu
kollar; Dil ve Edebiyat Kolu, Giizel Sanatlar Kolu, Temsil (Gosteri) Kolu, Spor Kolu, Sosyal
(Ictimai) Yardim Kolu, Halk Dershaneleri ve Kurslar1 Kolu, Kiitiiphane ve Yaymcilik Kolu,
Koyciiliik (Kdyciiler) Kolu, Tarih ve Miize Kolu’dur (Ozkaya, 2017: 31-34). Her halkevi merkezi,
topluma ulagmak iginse kitap, brosiir ve siireli yayinlar1 birer arag olarak kullanmiglardir.

Halkevi dergileri halk ve aydinlarin arasindaki bir koprii gorevi goriir. Her halkevinin farkli
periyotlarla yayimladig1 geneli ve yereli ayn1 anda konu eden bir dergisi vardir.® Dergilerde bir
taraftan Tirk inkildp ve ilkelerini halka anlatilip benimsetmeye calisilirken diger taraftan
yayimlanan derleme ve halk bilimi ¢alismalariyla da halktan alinan bilgi aydinlara aktarilir.* “Bu
dergilerle yorenin halk kiiltiiriine ait arastirma ve derleme ¢alismalarina yer vererek halkta milli
kiiltiir bilinci uyandirmak; ziraatcilar tarafindan verilen bilgilerle yoreye ait tarim {iriinlerinin
verimliligini artirmak ve ticareti gelistirerek yoresel kalkinmay1 saglamak; doktorlarin yazdigi
yazilarla halka saglik bilgisi vermek ve ¢esitli hastaliklara karst onlar1 korumak; dil, edebiyat ve
farkli sanatlara ait konularda halki bilinclendirmek ve onlarda estetik zevk uyandirmak
amagclanmistir. Bununla birlikte halkevlerinin caligmalaria ve donemin siyasetiyle ilgili konulara
yine bu dergilerde rastlamak miimkiindiir” (Ozkaya, 2017: 39). Bu dergilerden biri de Istanbul
Eminénii Halkevi dergisi Yeni Tiirk’tiir.

Yeni Tiirk, 1932-1943 yillar1 arasinda aylik yayimlanan, toplam 125 say1 ¢ikmis bir dergidir. Otuz
yedinci sayiya kadar “Yeni Tiirk Mecmuasi”, otuz yedinci sayidan sonra ise “Yeni Tiirk” adiyla
yayimlanir. “Derginin adini, cumhuriyet rejiminin ileri slirdiigii ‘yeni insan’ tipinden almasi
muhtemeldir. Dergi biinyesindeki yazilara bakildiginda Cumhuriyet’in yeni insaninin nasil
olacagi, kendini hangi yollarla gelistirecegi, iilkesine ve toplumuna nasil katki saglayacagina
yonelik pek ¢ok farkh alanda galismalara yer vermesi bu ifadeyi destekler niteliktedir” (Ozkaya

3 Halkevi dergileri hakkinda yapilan calismalar i¢in bk. (Ozkaya, 2018); (Tiirk ve Onur, 2018); (Kardas, 2018); (Tiirk,
Bakir ve Pekdemir, 2019a); (Tiirk, Bakir ve Pekdemir, 2019b); (Tiirk, 2022).

4 Halkevlerinin aragtirma, tanitim ve icra faaliyetlerinin halkbilimi / halk kiiltiiriiyle iliskisi hakkinda ayrintili bilgi igin
bk. (Erdem, 2021).

5 Yeni Tiirk hakkinda yapilan bir galigma igin bk. (Ozkaya ve Gut, 2023).
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ve Gut, 2022: 36). Derginin dis kapak resminde yer alan alt1 ok ise onun yayn politikas1 hakkinda
ipucu verir. Bununla birlikte ilk sayida yayimlanan “Bu Mecmua Ni¢in Cikiyor?” baslikli yazida
derginin yayin politikas1 agikca ifade edilmistir. Bu yaziya gore; kiillerinden yeniden dogan bir
milletin miitefekkirleri gelecekte de medeniyete ve insanliga hizmet etme idealini tagimaktadir.
Bu dergi de miitefekkirlerin bu ideali yerine getirmesi igin bir kiirsii olsun diye ¢ikmaktadir.
Miispet ilmin mantigini ve metotlarimi zihinlere yerlestirmek, okudugunu anlayan, yorumlayan,
tahlil ve tenkit yapabilen bir zihin olusturmak, herkeste arastirma ve inceleme yapma istegi
uyandirmak ve “heniiz tetkik edilmemis olan memleket ve millet mevzularinm aydinlatmaga”
(Yeni Tirk Mecmuasi, Tesrinievvel 1932: 2) cikarmak, caligma amacinda olan gengler
yetistirmek, “Inkilap Tiirkiye’sinin bugiinkii Tiirk cehdinin, kaynaklarmdan ilhamini alacak,
sanatkarlar” yetistirmek, Tiurk koyliisii ve zanaatkari igin yeni iktisadi tesekkiiller olusturmak,
yikilan toplumsal miiesseselerden yeni bir ahlaki diizen yaratmak, Tiirk tarihinin hakiki kaynagina
inmek ve milli dili yabanci unsurlardan arndirarak biitiin hisleri ve modern ilimlerin biitiin
kavramlarini piiriizsiiz ve agik bir sekilde ifade edecek tarzda genisglige eristirmek derginin
amaglar1 arasindadir. Bir sahsa ait olmayan, halkin evi nasil biitiin halka aitse, halkevi
mecmuasinin da biitiin miitefekkirlerin mali oldugu belirtilir. Miitefekkirlerden de bu vasfin
gerekliliklerini yapmalar1 beklenir (Yeni Tiirk Mecmuasi, Tegrinievvel 1932: 2).

Yeni Tiirk, muhteva agisindan olduk¢a zengindir. Dergide siir, an1, hikaye, deneme ve tiyatro
tirtindeki yazilarin yaninda Tiirk ve diinya edebiyati, Tiirk dili, halkevi ve faaliyetleri, sanat, tarih,
sosyoloji, felsefe, bilim, arkeoloji, ekonomi, sanayi, saglik, mimari, kadin vesair birgok konuda
toplumun pek ¢ok kesimini ilgilendiren yazilar bulunmaktadir. Derginin konu yelpazesinin epey
genis olmasinin nedenlerini dergi yonetimi sOyle izah eder:
“Heniiz memleket ayr1 ayr1 mecmualarmi yasatabilecek halde degildir. Bir mecmua ile biitiin
ihtiyaglar1 karsilamaga calismak mevkiindeyiz. Zaten kiiltiiriin bu muhtelif cepheleri birbirinden
uzak degildirler. Bugiiniin bagkalarina miiessir olmak iddiasinda bulunan miinevver insanlar1 bu
muhtelif sahalar iizerinde diigiiniilenleri bilmek zaruretindedir. Béyle bir mecmua, hakikatte de
mevcut olan bu irtibati gdsterecegi igin de faidelidir” (Yeni Tiirk Mecmuasi, Tesrinievvel 1932: 1-
4).
Dergilerde makalelerin ve edebi yazilarm yaninda ilan, duyuru, reklam, tablo ve haritalar da
bulunur. Fotograflarla zenginlestirilen dergilerde Mustafa Kemal Atatiirk, ismet Inonii, Memduh
Sevket Esendal, Ahmet Hasim gibi donemin 6nemli sahsiyetleri, halkevi acilig térenleri, yapilan
cesitli etkinlikler, yazilarm igerigini destekleyen pek cok alanda fotografa yer verilmistir. Dergi,
sayfalarinda gen¢ yeteneklerin kalemlerine yer vermesi agisindan bir edebiyat okulu olarak
halkevi dergilerinin misyonunu da yerine getirir olmustur.

Bu calismada Istanbul Eminénii Halkevi dergisi Yeni Tiirk’te Vahit Liitfi Salc’nin tekke tasavvuf
sairleri ve siirleriyle ilgili kaleme aldig1 “Kizilbas Sairleri” baglikli aragtirma-inceleme yazilari
ele alinmustir. Tiirkiye’de Ziya Gokalp halk kiiltiirii calismalarmin genel anlamda onciistidiir. Fuat
Kopriilii ise 1910°1u yillarda edebiyat tarihi, halk edebiyati ve folklor calismalarinin baslaticist
olmustur. Vahit Liitfi Salc1 da ayn1 donemde hem tekke tasavvuf edebiyati konulu inceleme ve
arastirmalar yapmis bir arastirmaci hem de siirler yazmis bir tekke tasavvuf sairidir. Kopriilii’den
yedi yas biiyiik oldugu, onunla ayn1 donemde halk edebiyati ¢aligmalarim siirdiirdiikleri goz
Oniine alindiginda Salci’nin, o ddénemdeki ender halk kiiltiirii, tekke-tasavvuf edebiyati
arastirmacilarindan biri oldugu goriiliir. Bu nedenle onun “Kizilbas Sairleri” baslikli arastirma-
inceleme yazilar1 incelemeye deger goriilmiistiir.
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Caligmanin amaci cumhuriyet ideolojisinin siireli yaymlarindan birinde toplumun farkl
kesimlerine ait kiiltiirel 6zelliklerin ele alinmasiyla Cumhuriyet’in ilk yillarinda izlenilen halkg¢1
politikanin misyonunu ortaya ¢ikarmak; giincel literatiire deginerek yaklasik yiizyil 6nce yapilan
bir aragtirmanin edebiyat tarihindeki yerini anlamaya caligmak; cumhuriyet politikalarinin ve
halkevi dergilerinin halk kiiltiirii ¢aligmalarindaki 6nemini ortaya koymaktir.

Caligmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi uygulanmigtir. “Dokiiman
analizi, basili ve elektronik materyaller olmak {izere tlim belgeleri incelemek ve degerlendirmek
icin kullanilan sistemli bir yontemdir” (Kiral, 2020: 173). Bu yontemde “[...] kitap ve brosiirler,
glinliikler, dergiler, program kayitlari, mektuplar, muhtiralar, haritalar, ¢izelgeler, gazeteler, sanat
eserleri [...]” (Kiral, 2020: 174) birer dokiimandir. Burada da Yeni Tiirk dergisinde Vahit Liitfii
Salci’nin “Kizilbag Sairleri” baglikli yazi dizisi analiz edilmistir.

Yeni Tiirk Dergisi ve “Kizilbas Sairleri”

Halkevi dergileri halk kiiltiirii ¢aligmalarina ayr1 bir dnem gosterir. Ait oldugu ydrenin halk
kiiltiirline ait unsurlar, yorenin halk oyunlari, manileri, efsaneleri, makale ve derleme yazilariyla
giin yiizline ¢ikarilir. Halka inkilaplari anlatan, egitimli, bilgili, gérgilii, kiiltiirlii nihayetinde yeni
bir insan tipi olusturmaya ¢alisan aydinlar, bir taraftan da topluluklart medeniyet haline getiren
kiiltiirel degerleri halktan toplayip giin yliziine ¢ikararak hem topluma hem de bilim diinyasina
hizmet ederler. Buralardan derlenen bilgiler yorenin kiiltiir tarihine 151k tutarak toplumun benlik
ingasinda, kendini tanimasinda ¢ok kiymetli bir yere sahiptir. Bu yonleriyle halkevi dergileri bu
misyonun ¢ok énemli bir ayagini olusturmaktadir, denilebilir. Zira her ilin halkevinin bir siireli
yayin ¢ikardigl ve bunlarin mutlaka halk edebiyati ve kiiltiirii ¢caligmalar1 yoniinden de bir yerellik
tagidig1 sdylenebilir.

Istanbul Halkevi dergisi Yeni Tiirk’te de halk edebiyat1 ve kiiltiirii ¢alismalarma yer ayrildig
gOriiliir. Bunlar halk¢ilik ilkesinin uygulamalarindan olan metinlerde halk edebiyati, folklor
calismalari, halk sairleri, asik hikayeleri, atasozii, bilmece ve ninniler gibi farkli konular ele
almmustir.  Yusuf Ziya’nin “Halk Sairleri ve Edebiyatimiz”, Kazim Nami’nin “Halk Edebiyat1”,
M. Halit Bayri’nin “Halk Sairleri Hakkinda Kiigiik Notlar” baglikli yazilari, Miinir Siileyman
Capanoglu’nun eski ninniler ve bilmeceleri ele aldig1 “Eski Istanbuldan Enstanteneler” adli seri
yazi, A. Sitheyl Unver’in mezar taslarindaki musralar1 inceledigi “Istanbul Halkinmn Oliim
Karsisindaki Duygular’” adhi yazisi, Selami Izzet’in ask hikdyelerinden bahsettigi “Garp
Saheserlerinde Ask Kurbanlar1” yazis1 dergide yer alan halk edebiyat1 yazilarindandir.®

Yeni Tiirk dergisinde edebiyat tarihi ve halk edebiyati alanindan incelemeleriyle dikkat ¢eken
yazarlardan biri sair, folklor arastirmacisi ve misikisinas olarak taninan Vahit Liitfi Salc1”dur.

6 Bu yazilarin kiinye bilgileri sdyledir:

(Yusuf Ziya, Kanunuevvel 1932: 194-198); (Kazim Nami, Kanunusani 1933: 300-302); (Bayri, Mayis 1938:169-172);
(Bayr1, Haziran 1938: 211-213); (Bayri, II. Kanun 1938: 1282-1285); (Bayr1, Subat 1938: 4-6); (Capanoglu, Mayis-
Haziran 1942: 13-15/ 24); (Capanoglu, Temmuz 1942: 5-7/ 16); (Unver, Agustos 1938: 312-321); Selami izzet,
Haziran 1933: 785- 789).

7«Asil adi Abdulvahit Coskunlu olmakla birlikte ‘Vahit Liitfi Salc1’, “Vahit Dede’ isimleriyle bilinir. 1883 Istanbul /
Kadirga dogumlu folklor arastirmacist ve misikisinas sair, Nuruosmaniye’deki Tas Mektep ve Dariissafaka’dan sonra
dgrenim hayatim Harbiye Nezareti Sanayi ve Kuleli Askeri Idadilerinde siirdiirmiistiir. Mekteb-i Harbiye’deyken siyasi
nedenlerle Tunceli’ye siirgiin edilen Salci, Sivas’ta valilik nezaretinde halk edebiyati aragtirmalari yapti. Saha
aragtirmalarinin birinde Rusya’ya kact1 (Balkar, t.y: 3). Moskova Konservatuari 6gretim iiyelerinden Prof. Lebiski’nin
aile orkestrasinda ikinci keman olarak calist1.1908’de Istanbul’a dondii. Miizik dgretmenligi ve memurluk yapt1. L
Diinya Savasi’nda Edire ve Canakkale’de Mustafa Kemal’in birliginde gorev yapti. Istanbul’da bir siire miizik
ogretmenligi yaptiktan sonra Kirklareli’ne dondii. Yunanlilarca arandigini 6grenince gobegine kadar sakal birakarak;
asastyla tiim Trakya’y1 dolastigi sdylenegelir. “Vahit Dede” diye bilinmesi bu sebepledir. 1925'te Kurklarelili halk
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Salct’nin Yeni Tiirk’te “Edebiyat Tarihi” iist bashgi altinda kaleme aldigi on yazisi tespit
edilmistir.® Yazilarin hepsi halk sairleri ve onlarmn siirleri hakkindadir. Bunlar i¢inde “Kizilbas
Sairleri” baglikli yazilar dikkat ¢ekmektedir. Yeni Tiirk’iin 81., 83. ve 84. sayilarinda yayimlanan
yazilarda Alevi sairler, siirlerinden 6rnekler verilerek tanitilir.

Salci, yaz1 dizisine 81. sayida “Kizilbas™® deyiminin nereden geldigi ile ilgili bilgiler verip
sonrasinda da yazisina neden bu bashgi sectigini agiklayarak giris yapar. Yazar oOncelikle
Tiirkiye’de “Kizilbas” adinda herhangi bir mezhebin olmadigini belirtir ve Kizilbag’in ne demek
oldugunu agiklar:
“Yalniz Tiirkiye’de yasamis olan asirlik bir¢ok Tiirk kabileleri Miislimanligin ‘ehli siinnet’ dedigi
tutumdan ayr1 yine birbirlerine benzemiyen bazi adetler ve tiireler kabul etmis olduklarindan ‘siinni’
olmiyan ve herhangi bir ad tasiyan bu gibi kabilelerin hepsine birden ve kiitle — Muhammed’in
siinnetine riayet etmediklerini farzederek- ‘Kizilbas’ adini vermistir. Basta Bektasiler oldugu halde
Sofu, Siirek, Celebiyan, Tahtaci, Felldh, Seyit Ali kulu, Yeni Sarli, Dagli, Amuca, Ali Kog, Babai,
Abdal gibi isimler altinda kendi tiire ve ananelerini, dini inanislar yoluna gidenlere ‘Kizilbag’
denilmistir” (Salci, Eyliil 1939: 348).
Kizilbas deyisini bu sekilde agiklayan yazar konuyla ilgili baz1 efsanelerin de oldugunu belirtir.
Acemlerin de Siirhser efsanesi olarak yaydigi, Hz. Ali Saffeyn Muharebesi’nde basma kizil
sardig1 veya askerlerin bagina kirmizi sardigi i¢in bu ismin ortaya ¢iktigi bir galat olarak bize
kalmustir, der. Ancak Tirkiye’de bu kelimenin “inatli bir devamla asirlarca kullanilmis
oldugundan kuvvetli bir 6nem” aldigini belirtir. Yazinin bagliginda neden bu ifadeyi kullandigini
da soyle aciklar: “Bu kelimenin Sii kollara ve onun benzerlerine ayrilmis Alevi kabilelerine de
verilmis bir isim olmasi bizim ¢6zel ve eleme islerimize yaramis oldugundan bu yazimizin
bashigina da bu kelimeyi koyduk” (Salci, Eylil 1939: 348). Yazarin yaptigi incelemelerde
faydalanacag anlasilan “Kizilbas” deyiminin Sii kollarina ve benzeri Alevi kabilelerine™ verilmis
bir isim oldugu da 6grenilir.

sairlerinden Mestan Baba’nin kizt Ayse hanimla evlenir. 1948'te Yoguntas niifus memurlugundan emekliye ayrilan
Salci, 3 Subat 1950'de Kirklareli’nde vefat etmistir (Arslan, 2015: 17-22).

Vahit Liitfi, aruz ve hece vezniyle yazdig siirlerini Saz Sairleri Gibi ve Benim Gibi'de toplamistir. Saz Sairleri Gibi'de
kosma, agit, nefes, gazel, kalenderi, muhammes, miiseddes, taglama ve mani tiirlerinde siirleri bulunmaktadir. Edebi
zevkinde Bektasiligin izlerini gérmek miimkiindiir (Bayr1, 1950: 130-131). Salc’nin hayatini vakfettigi {i¢ alan halk
edebiyati, folklor aragtirmaciligi ve mdisikidir. Sairin ilk yazisi, heniiz talebeyken 1898'de Musavver Terakki'de
cikmugtir. Ozellikle Alevi kdylerindeki conkleri ve cesitli belgeleri inceleyerek yalmzca tarikat mensuplarinca bilinen
gizli misiki ve oyunlart derlemis, bircok yeni sairi tamtmustir (Yaprak, 2003). Folklor Postasi, Milli Gazete, Tiirk
Folklor Arastirmalari, Yiicel, Yeni Tiirk, Bartin Gazetesi, Halk Bilgisi Haberleri Mecmuasi, Miizik ve Sanat
Hareketleri, Trakya’da Yesilyurt, Ozdilek, 6 Ok gibi birgok siireli yayinda yazilar1 bulunmaktadir (Arslan, 2015: 27).”
(Tuncer, 2020: e-kaynak).

8 Bu yazilarim kiinye bilgileri sdyledir:

(Salc1, Mayis 1936: 266-272); (Salc, II. Kanun 1938: 1291-1296); (Salci, Temmuz 1938: 263-266); (Salci, ikinci
Kénun 1940: 9- 14); (Salci, Temmuz 1939: 273-275); (Salci, Haziran 1939: 218-221); (Salc1, Eyliil 1939: 348-353);
(Salc, Tkincitesrin 1939: 464-467/468); (Salct, Birinci Kanun 1939: 519-522); (Salci, Mayis 1939: 170-172).

9 Kizilbag kavranunin muhtevas: ve tarihi siirec icerisinde gegirdigi degisimler igin bk., (Akin, 2020, 37-49); (Ersal,
2016: 21-24); (Baharlu, 2021: 109-110); (Artan Ok, 2024, 35-39).

10 «gji”, “Kizilbas” ve “Alevi” kavramlarinin tarihi seyir icinde neyi ifade ettigi arastirmacilar tarafindan halen
incelenmeye ve yeni bilgiler ortaya konulmaya devam eden bir konudur. Salci’nin aragtirmasinin iizerinden seksen
yildan fazla bir zaman ge¢mis bu konuyla ilgili yeni bilgiler ortaya ¢ikarilmistir. Konuyla ilgili yapilan giincel
caligmalarda Siilik ve Aleviligin birbiriyle iliskisi olmayan, tamamen fakli teolojik ve tasavvufi zeminlere sahip oldugu
ortaya konulmustur:

“Alevilik ile Siiligin ortak 6zelliklerine bakildiginda karsimiza ¢ikan {i¢ temel husus vardir. Bunlar; Hz. Ali, Ehlibeyt
ve On Iki Imam kiiltiidiir. Aleviligi Sia dairesi icerisinde simflandirmanin temel hareket noktasi da bu iig kiilt olmustur.
Ancak bu ii¢ kiilt disinda basta ibadet ve ritiiel yapisi olmak iizere bu ritiiellerin iizerine insa edildigi mitik ve teolojik
arka planin dahi higbir suretle benzerlik gostermedigi ilk bakista goriilebilecek kadar agikti” (Akin, 2023: 34).

Diger taraftan Alevi sozciigiiniin Anadolu’da Kalenderi, Haydari, Abdal, Isik, Torlak, Babai, Vefai, Rafizi, Kizilbas ve
Bektasi olarak adlandirilan ziimreleri kapsayan kullaniminin XVI. yiizy1l 6ncesinde yaygin oldugu tespit edilmistir.
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Yazar yaptig1 derin incelemeler sonucunda halk saz sairlerinin pek ¢ogunun ve en énemlilerinin
Kizilbaglardan yetistigini One siirer. Yunus Emre, Kaygusuz Abdal, Pir Sultan, Hatayi, Kul
Hiiseyin, Kul Mustafa, Oksiiz Dede, Asik Mir’ati, Berani, Emrah, Dertli, Deli Biirhan, Hifz1,
Hengami, Gedai, Dizari, Ceyhuni, Cinari, Mahfi, Seher Abdal, Zikri, Gevheri, Seyit — Yaroglu,
Sail oglu, Saidi, Tanburi, Murtaza oglu, Tatar oglu Ali, Katip oglu isimlerini sayarak bunlarin
Kizilbas sairleri oldugunu belirtir. Bu sairlerin genigs bir konu yelpazesine sahip oldugu
vurgulanir: “Yine aragtirmalarimizdan anliyoruz ki coskun ilhamlarina tasavvuf yolunda kanal
bularak yol vermek ve bu suretle zengin mevzular ile ugrasarak hem sanatlarmi igletmis hem de
(ehli siinnetgilik) denilen dar inanig ve yasayis sikintisindan kurtulmuslardir” (Salcr Eyliil 1939:
348). “Ehli slinnetgilik” yazar tarafindan “dar bir ¢erceve” olarak degerlendirilirken, tasavvuftan
da beslenerek farkli bir giir anlayisi ortaya ¢ikaran Kizilbas sairlerin Hristiyan sairleri bile
etkiledigi belirtilir. Ornek olarak ise Karamanli Rum bir sair oldugu halde Bektasilige giren,
dininden dénmeyen ama artik Hristiyan da olmayan Hitabi’nin dindaglariin sitemlerine karsi
kaleme aldig1 su misralar1 verir:

“Nice sOyleyem ben size nice,

Kosturmayin beni artik bir hige.

Taptirmayin beni artik bir pice

Putlar sizin olsun canan bizimdir.” (Salci, Eyliil 1939: 348).
Yazinin devaminda, vaktiyle begenilmeyen ancak Tiirk edebiyatinin en saf, en temiz halini okura
sunan bu sairlerin kimliklerinin ve eserlerinin yeterince arastirilmadig1 ve bilinmedigine dikkat
cekilir. Yazar yaptig1 ince arastirmalariyla onlarin eserlerini hak ettigi deger verilse de kimlikleri
ve hayatlariyla ilgili dogru bilgilere ulasmanin miimkiin olmadigini, Hatayi’nin, Pir Sultan’in,
Yunus Emre’nin hayatlarmi anlatirken biiyiik potlar kirildigimni, Fin efsanelerinden fisiltilar
duyuldugunu sdyler. Bu yiizden bu sairler hakkinda yapilan arastirmalarin ¢ok dikkatli yapilmasi,
biitiin kaynaklarin taranmasini Onerir. Bir halk sairi arastirmacis1 olarak birgok Alevi sair
hakkinda edindigi bilgileri okura sunmaya baslar.

Salc’nin dikkat ¢ektigi en onemli nokta ““[...] kara kuvvet devirlerinin zihniyeti ile hiikkiim
verildigi gibi bu sairler cahil degil, aksine zamanlarinin miinevverlerinden daha miinevver bir
kiime” (Salci, Eyliil 1939: 349) teskil etmeleridir. Bunu 6ncelikle siirlerdeki derin anlamliliga
baglar. Dertli ve Seyrani’den 6rnek verdigi misralarla agiklamaya ¢aligir:

“Sofi hi¢ 6giinme yalan dinlemem.

Bir hak miirside bagl destim benim.

Sen gibi giinde bes vakit kirlenmem.

Bir vakit bozulmaz abdestim benim.” (Salc1, Eyliil 1939: 349).
Dertli’den alinan bu dortliigli yazar, “yalancilikla din gercevesi i¢ine sikisip kalan dar yasayis
cenberinden zorlu bir firlayisla ve hayat hiirriyetine dogru hizli bir atilig var ve onu yaparken de
cahil dindarlara ve yobazca din davasi giidenlere vurucu ve bas dondiiriicli hamleler goriilityor”
diyerek yorumladiktan sonra siirin devamindaki dorthigii de alintilayip yorumlarina devam eder.
Seyrani’den alinan dortliik de soyledir:

“Muhabbet kiipiiniin olsam sarabi,

Yar beni doldurup icer mi bilmem?

Mamur olmak i¢in goniil harab,

Bir mimar eline geger mi bilmem” (Salci, Eyliil 1939: 349).

Yani 16. yiizy1l éncesinden bu yana “Alevi” deyimi heterodoks Islam inancina mensup topluluklan ifade ederken
“kizilbag” deyimiyle ayni1 anlamda kullamlmigtir. Ayrintih bilgi igin bk.: (Akin, 2023: 18-50).
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Misralardaki ince niikteye dikkat ¢eken sair, bu soyleyisin kolay yapilacak bir is olmadigini
belirtir. Halk sairlerinin tahsili olmadigin diisiindiigiinde bu yetenegin, ilhamin nereden geldigini
sorgular. Bunlarin bir iki kisiden ibaret olsalardi birer deha ve harika olacaklarini, ancak
arastirmalar neticesinden sairlerin Anadolu’dan adeta “figkirmis™ gibi ¢ok olduklarini sdyler.
Yasadiklar1 donem itibariyle dinin kat1 kurallariin oldugu “koyu taassubun saltanat siirdiigi” goz
oniinde bulunduruldugunda onlarin bu kati diisiinceye kars1 gosterdikleri cesaret de sorgulanir. Ve
su kaniya varilir;

“[...] ‘mistik’ inanisa uyus ve sonra biitiin o kayit ve sartlarin ¢gemberinden firlayis ve hiirriyetin

yasayislarina atilis... ‘Cem’ dyinleri ismini alan rindane toplanis alemlerinin haz ve huzuruna,

anlatilis ve yayiliglarina ilhamlari ile daha ziyade siis ve daha ziyade nizam veren yine bunlardir.

Iste onlara mevzu bollugu veren bu mistik inanislara yine Tiirk ruhundan dogan ve yabanc1 olmiyan

tiire ve ananeleri olmustur” (Salct, Eyliil 1939: 350).
Alevi sairleri besleyen, onlara ilham veren giiciin yine kendi i¢lerinden, inanigtan, gelenekten,
gorenek ve toplumsal kurallarindan geldigi belirtilir. Kati din anlayisinin aksine bir duruslari,
sOyleyisleri vardir. Bu duyus tarzi zamanla tasavvuf sinirlarindan da ¢ikmig ve geniglemistir:

“Namaz ve orug, bildikleri sekillerden ¢ok bagka. Resim, musiki, siir, oyun, icki ve insan giizelligini

sevmek derin bir inaniglar sevap. Esasen ilhami agan, genisleten bu maddeler, bu nesneler degil

midir? Bu sairler gittikge tasavvufun bu inanis kaideleri iginde de durmamislardir. Suur, irade,

meleke hassalar1 gittikge agilmis, bu kayit ve kaidelerin iistiine ¢ikip yayilmistir. Hakkin manasina,

Allah denilen o biiyiik kuvvetin ne demek olduguna dair felsefe genisligine mazhar olmuslardir”

(Salci, Eylil 1939: 350).
Bunu da Kaygusuz Abdal’in hakla hak olus ve onun gizliligini bulus felsefesini anlattigini
belirttigi bir siirinden 6rnek vermistir.

“Yiicelerden yiice Tanri,

Erbapmigsin yiice Tanri,

Alem okur kelam ile,

Sen okursun hece Tanr1” (Salci, Eyliil 1939: 350).
Diye devam eden siiri séylemenin bir cesaret istedigi, bu cesaretin divan edebiyati sanatcilarinda
olmadigini soyler. Alisilagelmis sOyleyisin disindaki bu siiri tetkik etmeye ve onun 6ziinde olan
safiyeti ¢cikarmay1 kendisine gorev bilen Salci, siiri yorumlamanin bir ilim isi oldugunu sdyler.
Inceleme yaparken de tarafsiz davranacagmi dile getirir. Oncelikle mistisizmin ne oldugunu
aciklamaya baslar. Bursali Tahir Abdullah’in siirlerinden 6rnek vererek mutasavvif sairlerin
mistisizmini sorgular. Sorgulamalar ve tetkikler sonucunda tasavvufu ehli siinnete bagli “nazari
(korkulu tasavvuf)” ve “ameli (pervasiz) tasavvuf’ olarak ikiye aywrir. Bu iki anlayisi da
farkliliklariyla izaha calisir. “Kiifrii iman”, “harami helal” yapma temeline dayandirdigi ameli
mistisizmde kadina, miizige ve saraba verdigi dnemi 6rnek dortliiklerle ifade eder ve dortliikleri
tetkik eder. Konuyla ilgili fikralar da aktarir. Bu 6rneklerden miizikle ilgili olan soyledir:
“Meshur Asik Dertli’ye Beypazar1 kadis1 haber yollamis: ‘O sazi kirsm atsin, onu c¢almak
haramdir. Onda seytan vardir’ demis. Dertli de kadiya su manzume ile cevap vermis:

Telli sazdir bunun adi,

Ne ayet dinler ne kadi,

Bunu ¢alan anlar kendi,
Seytan bunun neresinde?

Venedikten gelir teli,
Ardig agacindan kolu,
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Be Allahin sersem kulu,

Seytan bunun neresinde” (Salci, Eyliil 1939: 352).
Dertli’ye ait olan siiri tamami ornek olarak verilmistir. Bu sOyleyis bicimi ehli stinnet tarafindan
hakaret ve alay etme seklinde algilandigindan buna eslik eden musikiyi ve bu edebiyat tiriinlerini
gizli tutmak zorunda kaldiklar1 belirtilir. Yazinin yayimlandigi 1939 tarihinde bile bu sairlerin
hayatlarina ve Tiirklerin edebiyatina dair yeteri kadar bilgi olmadigindan, Kizilbas edebiyatinin
gizli bir hazine niteliginde oldugundan bahsedilir. Bu gizli edebiyat ve musikinin de temiz ve saf
ruhlu Tirklerin toplumsal hayatlarindan geldigi ifade edilir:

“Temiz ve terbiyeli olarak giizel severligi sevap sayan ve kendisine inanig yapan ve ibadeti, bunlarm

toplandig1 ‘cem’ ayinlerinden ibaret bilmis olan kabiliyetli sahsiyetler, artik mebzul ilham

kaynaklarina vasil ve mazhar olmuslar ve edebiyatlarinda, musikilerinde, héla bizim bulamadigimiz

kiymetli bedialar yaratmislardir; bugiinkii tarihimize takdir ve hararetle kaydettigimiz kudretli

sairler ve musikiciler yetigtirmislerdir” (Salci, Eyliil 1939: 353).

Bu sairlerin ayn1 zamanda biiylik birer vatansever olduklar1 vurgulanir. Tiirk illerine biiyiik bir
sevgiyle bagl olduklarini, kaybedilen topraklara manzumeler yazdiklarini Pir Sultan’in Yildiz
Dagi hakkinda yazdigr manzumeyi 6rnek vererek anlatilir. Nefes seklinde yazilan mazumenin
hikayesi, cem ayinlerinde okundugu ve bestelendigi bilgileri verilir.

Yazar verdigi bir dipnotla Pir Sultan’in Yildizelili oldugu hakkinda rivayetler oldugunu, ancak
yaptigl incelemelerde bunun siipheli bir bilgi oldugunu, yayimlayacagi (nesredebilirsek der) “Pir
Sultan” adli kitapta bu konular1 agiklayacagini ifade ederek yazini tamamlar.

Derginin seksen {igiincii sayisinda yayimlanan serinin ikinci yazisinda sairler ve siirlerinden
ornekler verilmeye, incelemeler yapilmaya devam edilir. Muhiddin Abdal, Oksiiz Asik, Deli
Biirhan, Seyrani, Emrah, Hengami, Pir Sultan, Hatai gibi Alevi sairlerden siir 6rnekleri verilerek
bu sairlerin sanat1 hakkinda degerlendirmeler yapilir. ik drnekler Muhiddin Abdal’dan verilir.
Sair hakkinda daha 6nce yapilan ¢aligmalara ragmen daha hayati hakkinda kesin bilgilere
ulasilamadigi belirtilir. Mezarmin Edirne’ye yakin Coke denilen bir yerde oldugu ve veli mezari
gibi senenin belli bir giiniinde halk tarafindan ziyaret edildigi, sairin bu ydreye sevgisini
siirlerinde gosterdigi belirtilir. Coke’nin dogal giizelliklerini ve asiklarint 6vdiigii siirin birkag
dortliigii soyledir:

“Erenlerden rivayettir,

Kelamullahtan ayettir,

Sanasin abi hayattir,

Miirsidi piri Cokenin.

Yiiz siirene miinacattir,
Nuh tufanindan necattir,
Agsika ayni hacattir,
Miirsidi piri Cokenin

Asiklar divanedir,
Sadiklar1 mestanedir,
Biiyiik sehri Edirnedir,
Sehri pazar1 Cokenin.

(Muhiddin) ask ile ¢aglar,
Gelir sema doner bekler,
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Seyrangahtir gontil egler,

Cevre diyar1 Cokenin” (Salci, ikincitesrin 1939: 464).
Bu siirin ardindan Oksiiz Asik’tan onun yurt sevgisini gosteren siirler paylasmustir. Sonra da
yukarida adi1 gegen sairlerin inaniglariyla ilgili siirlerinden dortliikler verir. Bunlari vermeden 6nce
bu sairlerin sanati hakkinda bazi elestirmenlerin ve folklorcularin onlar1 basit fikirli ve cahil
olarak degerlendirdiklerini ama bunun bdyle olmadigini vurgular. Kendisini de bunu delilleriyle
gostermek yiikiimliiliigii oldugunu belirtir. Yazisindan titiz bir halk edebiyati arastirmacist oldugu
anlagilan yazar, bu sairler hakkinda elinde yazma kaynaklar bulundugunu, bir tetkik serisi
hazirladigini séyler. Oksiiz Asik’in Tuna’y1 éviip yurt sevgisini dile getirdigi siirlerinden birinin
birkag dortliigii soyledir:

“Misali cennettir evvel bahari,

Acilir kirmizi giilii Tunanin

Oter biilbiilleri leylii nihari,

Eser badi saba yeli Tunanin

Hig¢ kimseler bilmez kandedir basi,
Tazeleyip akar yegindir cusu,
Eksik degil yalisinin savasi,

Les ile doludur goli Tunanin.

[...]

Turéba gark olmus mahdiiriir yiizi,
Arzulayip akar Karadenizi,
Cemreler diisiince ¢6ziiliiri buzu,
Yuvalara sigmaz seli Tunanin.

(Oksiiz Asik) bunu boyle dedi mi,

indi ovalara baski kademi,

Selamlamis usturgunla Bodumu,

Belgrada ugrar yolu Tunanm” (Salc1, ikincitesrin 1939: 464).
Bes dortliikten olusan siirin bazit mecmualarda Deli Biirhan (Bazi conklerde Deli Boran seklinde
goriiliir) ait oldugu belirtilir.
Memleket sevgisini konu alan siir 6rneklerinden sonra bu sairlerin inanislartyla ilgili siirlerinden
ornekler verilir. Bunu yaparken de Alevi Bektasi sairlerinin “Bektasilik yapmiglar, Kizilbaslik
etmigler” deyip Otekilestirmeye, eserlerini ve sanatlarimi kiicililtmeye kimsenin hakkinin
olmadigimi vurgular. Inamslar1 ne olursa olsun bu sairlerin de Tiirk edebiyatinin ortaya ¢ikarilmasi
gereken bir degeri oldugunu belirtir. Ornek siirlerden biri Emrah’tan alinmustir ve sdyledir:

Ne safasi kald1 bezmi cihanin,

Kan ile piir olsun peymaneleri,

Ne litfunu gordiik pirimuganin,

Yikilsin bagina meyhaneleri.

[...]

(Emrah) istersen bu yolda delil,

Kul ol sah1 agka Serafettin bil,

Sirrmi fagetme epsem ol ey dil,

Kandirmak muhaldir biganeleri (Salci, Ikincitesrin 1939: 466).
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Siirlerdeki sehl-i miimteni sanatina dikkat ¢eken Salci siirlerde sdyleyis basitligine karsin anlam
derinligine vurgu yapar. Fakat bu basitligin onlarin cahil oldugu, kotli sair oldugu anlamina
gelmedigini vurgular. Basitligin fikirlerinde degil, yasayislarinda oldugunu soyler:
“Onlar hayatin sasalaria higbir kiymet vermemisler; meyhane koselerinde, kahve peykelerinde,
dagilan cem bezimlerinin siipriilmemis harabelerinde postekilerini altlarina alarak, abalarii
sirtlarina gekerek yatmiglardir. Bu yiizden hor goriilmiisler, mihnet g¢ekmisler, fakat yine
glicenmemisler, kendilerine (mihnet zevk) edinmigler, diinyanin aldyisine hi¢ gdz koymamislar,
rahatma hig aldiris etmemislerdir” (Salc, Ikincitesrin 1939: 466).
Hengémi ve Seyrani’den verdigi siir 6rnekleriyle de bu diisiincesini desteklemeye ¢alisir:
“Karklar kasesinden bade nlisettim,
Goniil mesken tuttu meyhanelerde.
Diinyanin varini feramus ettim,
Stareta kalmigim gamhanelerde.

Erenler rahina kim eder heves,

Can biilbiilii ugar kalir bir kafesi.

Bir piri azizden almisiz nefes,

Imi yekta vardir irfanelerde” (Salci, Ikincitesrin 1939: 467).
Yazinin ii¢ yildizla ayrilan diger béliimiinde yazarin hazirligi yaptigi ikinci kitap hakkinda bilgiler
verilir. Calismanin, halk edebiyatinin sekline, veznine, eserlerin etkisine dair oldugu belirtilir.
Yazar, halk siirinin klasik eserlerinden hareketle, kosma ve benzeri sekillerdeki on bir heceli
manzumelerin her misramin 6+5=11 olmasinin sart oldugu hakkindaki kabul gérmiis bir kanaat
oldugunu soyler. Fakat kendi yaptig1 tetkiklerde bu boyle bir sartin olmadigini tespit ettigini
belirterek Seyrani, Emrah, Oksiiz Asik, Pir Sultan ve Hatai’den 6rnek dortliikler verir.

Yazarin degindigi bir diger konu da tesir meselesidir. Salci, tesirin sekilden ziyade ifade ve
manada oldugunu savunur. Ona gore, misralarin son kafiyelerinde degisiklik yapip da yenilik
yapildig1 savunulamaz. Ya da birinci — {Ugiinci, ikinci — dordiincii misralarda kafiye yapmakla
yenilik¢i olunmaz. “Boyle misralarla oynamakla tesirden kurtuldugunu zannedenler, asil ifade ve
mana cihetinden pek fena tesirler altinda kaldiklarinin farkina varamryorlar” (Salci, ikincitesrin
1939: 468). Mevzuyu sonlandirirken yazar konuyla ilgili Bartin gazetesinde Fuat Edip Baks’1n
kaleme aldig1 Halk Siirlerinin Edebiyatimiza Tesiri baslikli yazisini isaret ederek, konuyu idrak
etmeleri i¢in “inhisarci edebiyat¢ilar’a tavsiyede bulunur.

Ugiincii yaz1 Seksen dérdiincii sayidadir. Bu yazida daha cok siir érneklerinin yer aldig1 goriilir.
“halk sairleri tarafindan yazilmig olan ve inaniglarina taallik eden kosmalar” (Salci, Birinci
Kanun 1939: 519) Gevheri, Dervis Ahmet, Harabi, Emrah, Muhiddin, Deli Siikrii, Hatai, Pir
Sultan, Miinire, Kemter, Dervis Muhammed, Mihrem oglu“, Herdemi mahlasli on {i¢ saire aittir.
Alevi inanis1 ve kiiltiiriinii yansitan siirler arasinda tek kadin sair olarak yer alan Miinire dikkat
ceker. Siiri ise soyledir:

Bul yol Alinin yoludur

Miininler anin kuludur

Pirim Bektasi velidir

Sultanum ulu Alidir.

[..]

1 Sairin ismi edebiyat tarihlerinde “Mahrem Oglu Haydar” seklinde yer alir: https:/teis.yesevi.edu.tr/%20madde -
detay/mahremoglu-haydar.
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Istegimiz var Aliden

Hem Haci1 Bektas veliden

Ikrarim kalt beladan

Sultanim ulu Alidir.

‘Miinire’ der ki ya Ali

Goster sana giden yolu

Dedim sana ben de beli

Sultanim ulu Alidir” (Salci, Birinci Kanun 1939: 521).
Gevheri’nin ise siirinin son dortliigii de soyledir:

Gevheri der hakka her dem ibadet

Hak edernlerden alir besaret

Haci1 Bektas gibi sahib keramet

Erkanimiz vardir, degiliz” (Salci, Birinci Kanun 1939: 519).
Bu siir drnekleriyle ii¢ sayilik inceleme serisi sona erer.

Sonuc¢

Tiirkiye’de halkevleri, diisiince temelleri Tanzimat yillarina dek uzanan halke¢i politikalarin bir
iiriinii olarak 1932’den itibaren kurulmaya baglamistir. Cumhuriyet heyecaniin yogun olarak
yasandig1 Demokrat Parti’nin iktidar oldugu 1950°ye dek siiren bu aydinlanma hareketleri, yeni
iktidarca benimsenmeyip kapatilmistir. Halkevlerinin bu ilk doneminde devlet, dokuz subede
halkin geneline egitim 6gretim verme ¢abasinda olmustur. Bu ¢aba, Avrupa’daki ¢agdas bilimsel
bilgi birikiminden Anadolu’nun yerel tarihine, Tirk kiiltiir, edebiyat ve tarihine dek genis bir
yelpazeyi kapsar. Devlet, asirlarca ihmal edilmis olan Tiirk halkini toptan gelistirmek igin
ekonomiden spora, sagliktan egitime, antropolojiden ziraata dek hemen her alanda gelistirmeye
calismistir. Bunun yaninda devlet, halkevleri araciligiyla saglik taramalari, spor miisabakalari,
eglence ve miizik egitimi, derleme ¢aligmalar1 olmak tlizere halkiyla biitiinlesmistir. Bu kurumlar
araciligiyla devlet, aydinlarma adeta Anadolu’da kiiltiir, edebiyat, sanat ve tarih kazisi
yaptirmistir. Biitiin bu ¢abalarin sonunda ortaya ¢ikan iiriinleri de ¢ogu halkevinin ¢ikarmus
oldugu dergilerinde yayimlamistir. Bu dergiler de halkevlerinin faaliyet alanlar1 gibi kapsamlidir.
Dolayisiyla halkevlerinin anlayisini, ¢aligmalarini, tilkenin o donemki halini ortaya koyar.

Istanbul Emindnii Halkevi dergisi Yeni Tiirk de gerek Istanbul’da ¢ikmasi gerek yazi ve ydnetim
kadrosunun giicii sayesinde digerlerine goére hacimli ve dolu bir yayin siirecine sahiptir. Tipki
diger halkevi yayin organlar1 gibi Yeni Tiirk’te de Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin 6nemli sanatg¢1 ve
eserleri s6z konusu edilmistir. Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan asiklik gelenegi
icindeki Alevi sair ve siirleri de Yeni Tiirk’te s6z konusu edilmistir. Vahit Liitfi Salc1’min dergideki
“Edebiyat Tarihi” {ist bashiginda kaleme aldigi on yazisi bulunmaktadir. Yazilarin hepsi halk
sairleri ve onlarin siirleri hakkindadir. Bunlar i¢inde “Kizilbas Sairleri” baslikli yazilar dikkat
cekmektedir. Yazar, bu yazilarinda Tiirk halkinin 6z siirini ve duygularint s6z konusu etmekte,
degisik acilardan onlar1 giindeme tasimaktadir. Bu c¢abasiyla Tiirk halk siiri {izerinde
derinlemesine yapilacak arastirma ve incelemelerine kap1 aralamaktadir.

Yazinin kaleme aldig1 yillar goz oniinde bulunduruldugunda Vahit Liitfi Salci’nin déneminin
nadir aragtirmacilarindan biri oldugu goriiliir. Tekke ve tasavvufun, Tiirk edebiyatinin oldukca
genis bir kismin1 olusturdugu, belli tiirlerin nadide 6rneklerinin de Alevi Bektasi sairler tarafindan
verildigi Vasfi Mahir Kocatiirk, Sadettin Niizhet Ergun gibi donemin arastirmacilarmin
caligmalarinda goriilmektedir. Vahit Liitfi Salc1 da yasadig1 ayn1 donemde bu duruma tasavvufl
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olarak dikkat ¢eken ender arastirmacilardan biridir. Ciinkii Salci’nin bu bakis agis1 yasadigi
donem baglaminda yaygin ve hakim kanaatin aksine daha bilimsel bir tutumdur.

Yazarin bu ¢abasi, devletin halk¢t uygulamalarmin bir sonucu olarak Tiirk milletinin kdken
degerlerine Oonem vermeyi amaglamaktadir. Boylece kendine gilivenen, bagimsiz, g¢agdas
medeniyetler seviyesine ¢ikmayir amac edinen, gelecege umutla bakan bir ulus olusturma
anlayisina da katki saglamaktadir. Farkliligin bir zenginlik oldugu anlayisindan hareketle, Alevi
Bektasi siirinin Tiirk edebiyati i¢in bir zenginlik oldugu sOylenebilir. Cumhuriyet donemi
politikalarindan biri olan farkliliklarin, halkin kiiltiirlinin ortaya c¢ikarilma anlayiginin
halkevlerinin siireli yayinlarinda ¢okga yer aldigi goriiliir. Bu galisma da bu tiir incelemelerin
ortaya c¢ikarilmasi amaciyla yapilmistir. Diger halkevi ya da farkl ideolojilerin savunucusu olan
siireli yayinlarda bu tiir ¢aligmalarin izlerinin siiriilmesinin hem alana katkida bulunacagi hem de
yeni bilgilerin ve yorumlarm ortaya ¢ikmasini saglayacag diisiiniilmektedir.

Ayrica c¢aligma sirasinda kaynak taramasi yapilirken asil adi Abdiilvahit Coskunlu olan sair,

musikisinas ve ilk folklor aragtirmacilarindan Vahit Liitfi Salc1 hakkinda ansiklopedi maddeleri

ve bir iki kitap disinda bilimsel bir ¢aligma yapilmadigi goriilmiistiir. Bu konu da Halk edebiyati

arastirmacilarinin dikkatine sunulmaktadir.
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Oz: Cenab Sehabeddin (1871-1934), Tiirk edebiyatinda Servet-i Fiintin Dénemi olarak isimlendirilen
edebiyat hareketliliginin 6zellikle siir cephesinde en 6nemli sairi kabul edilir. Bunda, tip tahsili igin
Paris’e gonderilmesinden sonra ortaya koydugu sanat anlayisinin ve Avrupa’dan getirdigi yeniliklerin
de pay1 biiyiiktiir. Sair, dénemin batili sanat¢ilarini yakindan takip etmis, 6zellikle Natiiralistlerin
edebiyata bakisini kabullenmis, yeni nazim bi¢imlerini denemis, goriilmemis imaj ve imgelerle yeni
Tiirk siirinin yolunu agmis; kendi kusagimin otesine gegerek sonraki sairlere tesir etmistir. Cenab
Sehabeddin edebiyat tiirleri arasinda en ¢ok mesaiyi siire harcasa da o, deneme, fikra, gezi yazisi, mizah,
piyes gibi birden fazla tiirde kendisini ispatlamis ¢ok yonlii bir sanatgidir. Bu tiirler arasinda onun
hikayeler yazdig1 edebiyat arastirmacilarinin pek ilgisini ¢ekmemistir. Bugiin, tespit edilen dokuz
hikayesi, biiyiik kiilliyat1 karsisinda pek kayda deger goriilmemis olmalidir. Bu makalede Cenab
Sehabeddin’in hikayelerindeki temalar tespit edilmeye ¢alisilmis, baskin olan temanin ask olmasi
dolayisiyla sanat¢inin siiri ve hikayesi arasinda agk temasimn nasil islendigine dair bir mukayese
yapilmistir. Calismanin sonucunda Cenab Sehabeddin’in hikayelerinde agk, aile, evlilik gibi kadin-
erkek iligkilerine yaslanan konularin yaninda hastalik ve vatan duygusunun islendigi goriilmdistiir.
Doénemin dil ve edebiyat anlayisini tasiyan bu hikayelerden hareketle Cenab $Sehabeddin’in Servet-i
Fiintin dénemi Tiirk hikdyeciliginin temsilcisi saymak miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiin{in hikayesi, ask, verem, vatan duygusu, siir

Abstract: Cenab Sehabeddin (1871-1934) is considered the most important poet of the literary movement
called the Servet-i Fiintin Period in Turkish literature, especially on the poetry side. The understanding
of art he developed after he was sent to Paris to study medicine and the innovations he brought from
Europe also played a big role in this. He closely followed the western artists of the period, especially
accepted the Naturalists' view of literature, tried new verse forms, and paved the way for new Turkish
poetry with unprecedented images and imagery. He went beyond his own generation and influenced
subsequent poets. Although Cenab Sehabeddin spends the most time on poetry among literary genres,
he is a versatile artist who has proven himself in more than one genre such as essays, anecdotes, travel
writing, humor and plays. Among these genres, the stories in which he wrote did not attract much
attention from literary researchers. Today, the nine stories identified must not seem very noteworthy in
the face of his large oeuvre. In this article, the themes in Cenab Sehabeddin's stories have been tried to
be determined, and since the dominant theme is love, a comparison has been made regarding how the
theme of love is handled between the artist's poems and stories. In addition to his stories based on male-
female relations such as love, family and marriage, he also has stories dealing with illness and the
feeling of homeland. Cenab Sehabeddin deserves to be the direct representative of Turkish storytelling
of the Servet-i Fiintin period in terms of language and aesthetic attitude. He is the name that brings the
understanding of language and literature of this period to his story.

Keywords: Cenab Sehabeddin, Story of Servet-i Fiinin's era, love, tuberculosis, sense of home, poetry
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Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiin(in hareketinin nitelik ve nicelik acisindan ileride duran
sanat¢isidir. Hem Tiirk siirine getirdigi yenilikler, nesir sahasindaki iiretkenligi, Avrupa ve dogu
memleketlerine olan seyahatleri hem de entelektiiel seviyesi onu bu hareketin miimtaz sahsiyeti
haline getirmistir. Cenab Sehabeddin, 1890°da, erken yaslarda hiikiimet tarafindan tip alaninda
tahsil gormek ilizere Avrupa’ya gonderildiginde modern Bati1 sanati ve edebiyatiyla tanigmustir.
Siis mecmuasinda 17 Tesrinisdni 1339°da yazdigi bir yazida Paris’te bulundugu sirada
Natiiralistlerin modas1 oldugunu sdyler. (Akay, 2020: 33) 1894’te Istanbul’a doner. Onun
Avrupa’dan déniisii 6zellikle siiri s6z konusu oldugunda bir milat kabul edilebilir. ilk genglik
yillarinda Muallim Naci ve ekoliinii takip eden Cenab Sehabeddin, Fransa’da tamdig1 ¢agdas
sairler vasitasiyla siirde yenilik¢i bi¢cim ve temalar1 denemekten uzak durmamistir. Hasan Akay,
Cenab Sehabeddin’in Avrupa’dan dondiikten sonra Batili sanatcilarin 6nem verdigi resim, miizik,
pitoresk hayaller ile siir, resim ve miizigi bir araya getirdigi siirler yazdigin ifade eder. (Akay,
2020: 34) Bu durum sadece sanatginin siirlerinde gegerli degildir; o, diger tiirlerdeki eserlerinde
de ortak bir tavir yakalamustir.

Bugiine kadar Cenab Sehabeddin {izerine yapilan akademik c¢aligmalarda onun hikayeleri
iizerinde fazlaca durulmamustir. Elbette sairin, hikdyeci kimlige sahip oldugunu iddia edecek
kadar elimizde metin mevcut degildir. 1908’den sonra Cenab Sehabeddin’in donemin siireli
yayinlarinda ardi ardina yayimladig: nesirleri, bunlara ge¢misten beri birikerek gelen siirleri de
ilave olununca binlerce metnin arasinda hikayelerinin kaybolmasi bir tarafiyla tabiidir. Erol
Goksen’in ¢esitli siireli yayinlardan derleyerek ortaya ¢ikardigi Cenab Sehabeddin imzali dokuz
hikaye, sairin hikaye sahasinda mesai harcadigini géstermeye kafidir. 1895-1931 yillar1 arasinda
yayimlanan bu hikayelerin ¢ogunlugu Servet-i Flin{in yillarina aittir. II. Mesrutiyet’in sonunda ve
Cumbhuriyet’in onuncu senesinde birer hikdye daha kaleme almustir.

Cenab Sehabeddin, oncelikle sairdir. Gazetelerde yayimladigi yiizlerce yazisinda ve mesleki
mecburiyetlerle ¢iktig1 dogu ve bati iilkelerine dair gezi kitaplarinda denemeci ve fikraci tarafi
goriiliir. Bunlara birtakim vecizelerini bir araya getirdigi eserlerini ve Shakespeare {izerine
yazdiklarini ilave ettigimizde devasa bir kiilliyat ortaya ¢ikmaktadir. Kalem mecmuasinda
Dahhak-1 Mazlum adiyla yazdig1 mizahi yazilar1 da onun bir baska cephesini gosterir. Hiiseyin
Cahit’ten sonra bir donem Mekteb mecmuasini idare etmesi, Stileyman Nazif’le birlikte Hadisat
gazetesini ¢ikarmasi, Mehtap mecmuasindaki faaliyetleri onun dergicilik yoniiniin de hareketli
gectigine delildir. Biitiin bunlar arasinda tiyatro sanatini ihmal etmeyen Cenab Sehabeddin’in
edebi bir kimlik kazanmasinda en 6nemli vasita siirdir. Hem kendi déneminde yol acici birtakim
imaj ve temalarla kusagina tesir etmis hem de Cumhuriyet sonrasinda Tiirk siirinin kabul gormiis
anlayiglar1 ve sanatgilar1 Cenab Sehabeddin’den beslenmistir. Hiiseyin Suat Yalgin, onun kendi
kusagina nasil onciiliik ettigini “Cenap olmasaydi Servet-i Fiiniin’un edebi inkilab1 noksan kalir,
belki de elde etmek istedigi hedefine vasil olamazdi.” (Yalgin, 2021: 48) sozleri ile agiklar.
Sadettin Niizhet, “Ilk Tiirkce soneyi Cenap nesretti. Geng sair yalniz ruhta degil, sekilde de
yenilikler yapmak istiyordu.” (Sadettin Niizhet, 1934: 19) diyerek onun Batida gordiigii
yenilikleri ve nazim bi¢imlerini Tiirk siirine tasimakta cesur davrandigini vurgular. 27 Haziran
13121de (9 Temmuz 1896) Mekteb’te yayimladigi “Terane-i Mehtab” siirinde gegen “saat-1
semen-fam” tabiri, Tirk edebiyatinda biiylik yankilar uyandirmis Dekadanlik tartigmasini
baslatmustir. Boylesine zengin bir zemin insa eden sairin siirleri de ¢esitli arastirmacilar tarafindan
tematik olarak incelenmistir. Bu incelemelerde tespit edilen temalara gegmeden Once sairin
hikayeleri ile siiri arasinda bir mukayese yapildiginda hikayelerinde, siiri kadar ¢esitli temalarla
karsilasmadigimizi ifade etmemiz gerekir. Cenab Sehabeddin, ask, evlilik, kadin-erkek
miinasebetleri disinda II. Mesrutiyet’in sonlarinda kaleme aldig1 bir hikdyesinde vatan temasini
yine ask ve eglence arka planinda iglemistir.
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Mustafa Karabulut, Cenab Sehabeddin’in siirlerini tematik tasnif dahilinde inceledigi eserinde
sairin, kadin ve agk, tabiat, marazilik ve melankoli, miizik, hayal-hakikat ¢atigsmasi, kacis, timit
ve limitsizlik gibi pek cok tema etrafinda siirler yazdigini tespit eder. (Karabulut, 2013: 8) Cenab
Sehabeddin’in hikayelerinde de en baskin tema asktir. Onun siirinde bu temanin yogun bir
bicimde islendigi goriiliir. Ancak siiri ve hikdyesi arasinda agk temasinin islenmesi bakimindan
birtakim farkliliklar vardir. Bunun tespiti i¢in oncelikle Cenab Sehabeddin’in siirlerinden bazi
numuneler segerek onun agka bakisini tahlil etmek gerekir. Bu temalar igerisinden hikayeleri ile
mukayese s6z konusu oldugunda kadin ve agk meselelerinin dne ¢iktigi goriilecektir.

1. Cenab Sehabeddin’in Ask Temah Siirlerinde Muhteva

Sosyal meseleleri sanatin mevzusu yapmaktan uzak duran sair, siirin amaci giizelliktir
diistincesiyle ask, kadin ve tabiat temalarina yogunlagir. Hatta ilk donem siirlerinden son dénemde
yazdiklarma kadar agk temasmi terk etmez. (Karabulut, 2013: 56-57) Onun g¢ogu zaman
melankoli, kavusamamaktan dogan 1stirap, yalmzlik, 6zleyis gibi temalarda yogunlastirdigi ask
siirlerinin sembolii ya da anahtar1 olarak okunabilecek iki siir vardir. “Diyojen’e” ve “Don Juan”
siirlerinde sairin, ask karsisinda aslinda son derece kayitsiz oldugu, sadakatten uzak bir halde
sadece eglenmek ugruna aska yoneldigi goriir. Bu iki siir, sairin agk anlayisimi kendi kaleminden
misralara doktiigli manzumelerdir. Sadettin Niizhet de “Cenab’in hayat ve ask hakkindaki
telakkilerini anlamak i¢in Diyojen” ve Don Juan siirlerini okumak kafidir.” der. (Sadettin Niizhet,
1934: 123) Ona gore sair, kadinlara duydugu agkta bile sever gibi goriinen fakat sevmeyen biridir.
Her seyi lakaytlikla karsiladigimi dile getirir. Hasan Akay, “Diyojen’e” siirinde agk temasinin
yaninda millilik, tarih, ahlak, vatan gibi temalar da goriildiigiinii ifade eder. (Akay, 2020: 93)
Cenab Sehabeddin’de siir ve agk iliskisinin ne derece yakin oldugunu gdsteren su sozii sairin
kendisi sarf etmistir: “Ask ile siir arasinda Gyle bir karabet vardir ki askin rihu siirdir ve siirsiz
ask Oli sayilir denilebilir. Bilhassa saire ask biitiin cihan fevkinde bir cihan verir.” (Akay, 2020:
100) Cenab Sehabeddin’in ii¢ evlilik yaptigini, ikincisinde baldizi ile evlendigini de burada
hatirlamamiz gerekir. Onun, hikayelerinde goriilecegi iizere siklikla evlilik kurumu iizerine
gitmesi, karakterlerini kari-koca arasindan segmesi bu bilgilerin 1s1¢inda daha anlamli olacaktir.

Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiinin dergisinin 3 Tesrinisdni 1327 (16 Kasim 1911) tarihli
sayisinda yayimladigi “Don Juan” siirinde gerg¢ekten de kendisine asik olanlara seslenir ve onlar1
hezimete ugramis asiklari olarak tarif eder. Onlar, hep sevilmeden sairi sevmisler, sairin agkindan
kiile donmiiglerdir. Sair, gegmise bakip, sizi ne zaman hatirlayacak olsam dudagima hatiralariniz
gizli bir ates kdilii getirir diyerek asiklarina seslenmeye devam eder. Avare, basibos bir giines gibi
her zaman su iistiine yansidigini dile getirerek, herhangi bir agkta sebat etmedigini anlatir. Zaten
“Kimseden su’le almadim” diyerek bunu bir bagka sekilde kendisi tasdik eder. Bir taraftan da bir
kadindan digerine gectiginde aski buldugunu zanneder. Ancak kadin dudaklarindan usaninca
askin maraziligine asik olur.

Servet-i Fiinlin donemi siirlerinden 6nce Mektep’te yayimladigi “Tasvir-i Canan” siirinin ilk
dortliigiinde sair, sevgilisinin billur gerdanina sarildigini anlatarak sézlerine baslar. Sevgilisinin
yeni agilmis bir ruh ile ask dolu bir giizelligi vardir. Bir gelin odas1 4deta sevgilinin taze yiiziine
oturmustur. Yiiziindeki parlaklik dyle bir haldedir ki bu, sadakatin sabah renklerini ve dolunayin
isiklarin1 andirmaktadir. Hazine-i Fiinin dergisinde 1895 yilimin Aralik ayinda yayimlanan
“Benim Kalbim” siirinde de manzum hikdyeye yaklasan bir atmosferle ask ve tabiat temalar1 i¢
ice yer alir. Siirin ilk kit’asinda karanlik bir ormanin en karanlik yerinde yatan bir gengten
bahsedilir. Bu geng, basini garip bir yarasanin los golgesine uzatmstir. Gézyaslari, sizlanmalar
bu gence huzurdan bir yatak olmustur. Gecenin sonsuz karanligi onu limitsizce sersem etmistir.
Siirin ii¢iincii kit’asinda ormanin karanliginda tanmidigimiz gencin, gozleri giilse de i¢inin kan
agladigim 6greniriz. Sonraki kit’ada ise sararmis, solgun yiiziinde bir uguktan bahsedilir. Bu uguk,
sonbahar yapraklarmi dahi korkutur. inleyen dudaklarindaki donukluk ise kuslar1 dilsiz ve hayran
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birakacak bir haldedir. Siirin devaminda bu gencin nefes aldik¢a gdgsiine bir hangerin saplanip
durdugunu isitiriz. Bu nefesler tas1 ve topragi rahmetiyle titretmektedir. Yedinci kit’ada sairin de
sesini duyariz. Ormandan gelen boylesi nefes hiriltilar1 karsisinda sair “Kimdir dya bu haste-i
mugber?” diye gokyliziine bir soru yoneltir. Gokyiiziinden su yolda bir cevap alir:

“Gordiigin dil-sikeste-i takdir

Bil, senin kalb-i na-imidindir;

Oyle takdir eder ki Rabb-1 Kadir

Ebedi hastadir dil-i sair” (Cenab Sahabeddin, 2011: 89)

Bu cevap bize sunu gostermektedir ki ormanda acilar iginde kivranan geng, sairin kendisidir.
Cevapta saire, duyulan seslerin kaderin incittigi bir kalpten geldigi sdylenir. Bu kalp, sairin
timitsiz kalbidir. Allah’in takdiri ise sairin bu hastalikli goniilden kurtulmamasimn miimkiin
olmadigidir.

Servet-i Fiiniin dergisinde yayimladigi “Riyah-1 Leyal” siirinin ilk bendinde de ask temasina
gegmeden Once tabiati 6ne ¢ikardigl unsurlara yer verir. “Ey” nidasi ile baslayan siirde once
glivercinlerin aheste sarkilar1 duyulur. Sair, bu sarkilardan sonra yelpazeye benzettigi kus
inlemelerine, salina salina gezen riizgira seslenir. Bunlar, gecenin karanligi ufuklara inince
kainat1 dolasmaya baglarlar. Sair bu bendde haberci riizgardan, sevgilisinden kendisine gizli bir
ses getirmesini, kendisinden de sevgilisine “Bir ah” gétiirmesini ister.

Cenab Sahabeddin’in meshur siirlerinden biri olan “Makdem-i Yar”da ask ve kadina dair tematik
bir ¢ergeve gozlemlenir. Once tabiat tasviri goriiliir. Siirin ilk misraindaki manzarada altindan
kelebeklere benzeyen Ziihre yildizi, ¢imenlerin lizerinde bir ziimriit gibi titrer. Billur sular,
cesmeler de c¢igeklerle oriilii yollarda c¢aglar. Giimiisten bir ¢ig tanesi aksamin kararan
yapraklarma diiser, ay da bu ¢ig tanesi gibi gecenin iginde titrer. Gafil dolasan bir yarasa, otlayan
bir ceylan bu tabiata yumusak bir karanlik vermistir. Ceylan ile yarasa, yapraklar ile ¢igekler, akip
giden suyun kenarmda birden fisildasmaya baslarlar. O sirada sevgili, karanlik korunun goélgesi
icinden capcanli bir ay gibi yiikselir.

1898 y1l1 Ocak ayinda Servet-i Fiiniin’da yayimlanan “Kable’l Garam” siirinde de sair, bir sarhos
ciiretiyle, kekeme bir halde, saskin, sevgilisinin eteklerine kapanir. Sonsuz bir vecd iginde bir
saniyelik huzuru duyar. Yapip ettikleri, hayalleri bir sefkat sugundan &teye gitmez. Ancak bir
anda susmus sevgilisinin gozleri hayretler i¢inde kalir. Tereddiidiin gdlgesiyle sevgilisinin
giizelligi degismeye baslamistir. Sevgilinin bu hali, bir firtinadan 6nce ayin rengi nasilsa tipki
Oyledir. “Dehan-1 Yar” siirinde de buna benzer bir atmosfer vardir. Sair, sevgilisinin sarki gibi
konusmasini dizlerinin iistiinde dinler. Ancak duyduklari sairin sikayetlerini susturur. Sevgilinin
bu konusmalari, sairin biitin omriinii s18dirdig1 gecedeki sessizlik diyarmi doldurur. Sair,
sevgilisinin veda sozlerini dinledikten sonra ellerini ondan ayirir ancak sevgilinin sesini
hatirladik¢a bu vedanin acisimi hafifletir. Bu soézleri hatirladik¢a icinde bulundugu bos odada
yalmzlik duymadigim dile getirir. Ug kit’alik siirin son béliimiinde sair sevgiliye seslenir.
Sevgilinin dudaklarinin kendisine teselli verdigini, bu dudaklardan dokiilen s6zlerin hayat sirrinin
musikisi oldugunu dile getirir. Bunlar iimitsizlik i¢indeki geceye bir saadet vaadi birakir. Halbuki
sair, bu sozlerin hepsinin yalan oldugunun idrakindedir. Kalbi, bu yalanlar i¢inde hayat bulur,
onlar sairi bir timide baglar.

Cenab Sehabeddin’in siir ve hikayeleri tematik agidan mukayese edildiginde baskin temanin ask
duygusu olmasi, onun siirleri icerisinden bazi numuneler secilerek tahlil edilmesini gerekli
kilmigtir. Bu siirlerde agkin hiizne yaklasan hali s6z konusudur ve bir kavusmadan sz edilemez.
“Don Juan” siiri istisna edildiginde Cenab Sehabeddin’in Servet-i FiinGncularda gériilen
hakikatin hayale iistiin gelisi halini, ask temal siirlerinde siirdiiglinii ifade edebiliriz. Sairin
Avrupa’dan dondiikten sonra siirde yeni imaj, muhteva ve bigimler denediginden s6z etmistik.

[166]



Cenab Sehabeddin’in Hikéyeleri Uzerine Bir Degerlendirme

1894°te Istanbul’a donen sairin tespit edilen ilk hikayesi de 1895°te yayimlanmugtir. Ask, aile
iligkileri izerine yogunlasan bu hikayelerde siirde goriilen melankoli, marazilik, kavugamama hali
s0z konusu degildir. Dil biiyiik nispette Servet-i Fiinlin neslinin dilini muhafaza eden agir, terkipli
bir dildir. Hikdyelerin basliklar1 dahi siirlerdeki baslhiklar1 hatirlatir. Ifade etmek gerekir ki
yerlesmis bir Servet-i Fiinlin edebiyati dilinden bahsedilecekse bu dilin hikayedeki temsilcileri
Cenab Sehabeddin ve Tevfik Fikret’tir. Burada dilden kasit, kelime kadrosudur. Servet-i Fiinlin
edebiyatinda tema, sekil ve tislup bakimindan yol agici sahsiyetlerden biri hatta en 6nemlisi kabul
edilen Halid Ziya’nin Tevfik Fikret’e ve Cenab Sehabeddin’e nasil ilham verdigine dair tespitler
Serife Cagin’in dikkat ¢ekici makalesi “Servet-i Flinun Siirinde Halit Ziya’nin Yeri”nde ayrintili
bir bicimde ele alinmistir. Buradaki tespitlerin 6nemine isaret etmekle beraber Halid Ziya’nin ve
Mehmed Rauf’un nesir dilindeki kelime ve terkip tercihlerinin bahsini ettigimiz iki sairin hem
hikdyesinde hem de siirlerinde yer aldig1 goriilmiistiir. Cenab Sehabeddin’in hikayelerine baglik
secerken bile Servet-i Fiinun siirindeki basliklarla birebir aym ifadeleri kullanmasi bu iddiay1
desteklemektedir. Yine de Cagin’in Halid Ziya’nin “Yirtik Mendil” hikayesi ile Tevfik Fikret’in
“La Dans Serpantin” siiri arasindaki mukayesesinde iki eser arasindaki yapi, tema ve {islup
benzerliginin “sasirtic” seviyelerde oldugu tespiti gdézden kagmamalidir. (Cagin, 2015: 22)

2. Cenab Sehabeddin’in Hikayelerinde Tema ve Muhteva

Cenab Sehabeddin’in hikayelerinin bagliklar1 Servet-i Fiinlin doneminde yazilan siirlerin
basliklar1 ile biiylik nispette benzesir. Pek ¢ogu terkipli ve siirlerin kelime kadrosu ile ¢ok
yakindir. “Hikaye-i Miintahabe”, “Te’sir-i Muhitat”, “Léane-i Elhan” dogrudan siir bagliklarimi
andiran hikayeleridir. Servet-i Fiiniin edebiyatinin asli temalarindan olan, hemen her siir ve
nesirde karsimiza ¢ikan “hayal” kelimesi Cenab Sehabeddin’in hikayelerinin de merkezindedir.
Daha ilk hikdyenin ikinci climlesinde bir yolda genis adimlarla yiiriirken “dlem-i hayale
dalmaktan” daha sirin ne var diye sorulur. (Cenap Sahabettin, 2024: 69)

Cenab Sehabeddin’in hikayelerinde bir hikdye hari¢ (Prens Levent) mekan, Avrupa sehirleridir.
Karakterlerin isimleri de bu dogrultuda yabancidir. Bu durum Cenab’1n siir cografyasiyla farklilik
teskil ediyor gibi goriinse de siirlerinde somut mekan isimleri anmaktan uzak durdugu igin
manzumelerinde Osmanli cografyasini, hikayelerinde Avrupa’yr mekan olarak aldigim iddia
edemeyiz. Dolayisiyla bu hususta bir mukayese yapmak da yersiz olacaktir.

Hikayelerin hemen tamaminda zengin tasvir yogunlugu vardir. Natiiralist edebiyatin tesiriyle,
Cenab Sehabeddin’in siirlerindeki pitoresk imajlar burada da karsimiza cikar. Daha ilk hikdyede
yalinin mevkii ayrintili bicimde tasvir edilir:

“Her dagin dimeninde tesadiif olunan latif koylardan birinin kenarinda birdenbire birkag
yal1 gérdiim. Denize karsi, bir dagin eteginde, bir yabani ¢gam ormani 6éniinde  giizin olup adedi
dorde bese balig olan bu yalilardan biri o kadar giizeldi ki birdenbire ~ kapisi 6niinde tevakkuf
ettim. Bu yal1 esmer tahta oymalarla miizeyyen ve tdkina kadar sarilan giillerle mestir bir
beyaz kdsaneydi. Bu kisanenin bahgesi iltizdm1 bir adem-i intizim-1 sGihane ile serilmis olan
her renkte ve her bliydan c¢igekler ile araste ve ¢imenle mali bir kalige-i miizehher idi.” (Cenap
Sahabettin, 2024: 69)

Anlatici, tag kirmakta olan bir kdyliiye hosuna giden yaliy1 gostererek “bu me’va-y1 elmas-pare-
nisanin” kimin oldugunu sorar. Bu ev Madam Jolly Romen isimli, gen¢liginde olduk¢a meshur
bir aktriste aittir. Anlatictya gore diinyada hicbir kadin onun kadar alkiglanmamis, onun kadar
sevilmemistir. Ugruna sayisiz diiellolar olmus, intiharlar gerceklesmis, epey giiriiltii koparan
hadiseler yasanmustir. Geng anlatic1 ile madamin arasinda hikdye boyunca uzun bir sohbet
goriiliir. Madam, zamane erkeklerinin, eski zaman kadinlarini hatirlamalarini biiyiik bir nezaket
eseri olarak degerlendirir. Geng adam, “1zdirabli yaralara dokunur gibi” nazikce, misafir oldugu
evin sahibesini konusturur. Ihtiyar aktris, basarilarindan, basarilarmmn getirdigi sarhosluktan,
dostlarindan bahseder. Hikayenin gen¢ kahramani, aktriste, hayatinda en fazla haz aldig1 seyin
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tiyatro olup olmadigini sordugunda, “Hayir.” der. Ona hayatta en biiylik saadeti duvarina astigi
iki levhadaki asiklar1 vermistir.

Aktriste, hayatmin mutlulugu asktan gelmistir. Geng adam bu cevap karsisinda “O hélde, Madam,
siz saddetinizi onlara degil, dogrudan dogruya muhabbete medylnsunuz. Ciinkii onlar vasita-i
muhabbet olmaktan bagka bir sey idiler.” (Cenap Sahabettin, 2024: 73) diyerek hikayedeki ask
temasini One ¢ikarir. Ask, bu sanat¢iy1 yaslandikga genglestiren bir olgudur. Bedenin yaslanmasi,
kalbinin genglesmesini saglamistir. Diyalogun devam ettigi sirada karsisindaki gence, biitiin
yaratilanlarin cismi ile kalbinin ayn1 anda ihtiyarladigini, ancak kendisinde bu durumun aksi
yonde seyrettigini dile getirir. “Benim zavalli cismim altmis dokuz yasinda, zavalli kalbim yirmi
yasindadir.” diyerek hem bunu vurgular hem de sadece bu sebepten kendisinin ¢igekler ve
hayaller arasinda yasadiginin altin1 gizer. Hikdyenin sonunda madam, gen¢ erkeklerin insana
muhabbeti aratan seyleri dahi hayal etmedikleri elestirisini getirir. Madama gore bu erkekler,
borsa ve ticaretle mesgul is adamlaridir. (Cenap Sahabettin, 2024: 76)

Cenab’1n bir diger hikdyesi “Haziranin Yirminci Giinii” bashigini tagir ve ask temasi bakimindan
dikkati ¢eker. Hikayede, tasvir yogunlugunun son derece dne ¢iktigr goriiliir. Hikayenin gectigi
mekan birka¢ sayfa hacminde anlatilir. Buradan kiigiik bir kisim ise soyledir:
“Sik ve ince d6rmeli perdelerin arkasinda, ocagin i¢inde az korlu bir atesin kisa suleleri ~ pung
alevi gibi raksén oluyor. Sirin bir slrette solgun maiye boyali genis setirelerin  miistakim
biikliimleri yukaridan asagiya duvarlari tefris ediyor. Sar1 saman renginde ipek perdeler
kapilarla pencereleri gizliyor. Zemin doseme ile hem-renk ve yek-ahenk olan bir Obiison
kaligesi altinda nihan duruyor.” (Cenap Sahabettin, 2024: 79)
Tasvirlerin bu derece yogun ve ayrintili goriildiigii birka¢ sayfadan sonra kahramanlarin kimler
olduguna gegilir. Yine bu kisiler Batililar arasindan se¢ilmis, yabanci isimlere sahip kimselerdir.
Hikayenin iskeleti olduk¢a sade ve basittir. Buna gore, Kontes Margarette, her aksam Barbe de
Johnny Sokagi’nda oldukga gosterisli bir evin salonunda “eski muhibbi”, Baron Palmed’le birkag
saat gecirir. Okudugumuz hikdyede de bu aksamlardan birine taniklik ederiz. Ciftin birkag¢ saat
icerisinde ne hissettikleri, konustuklari, paylastiklar1 gézler oniine serilir. Hikayeye adin1 veren
yirmi haziran tarihinin de hikmeti bu diyaloglarda anlagilir.

Baron ile kontesin gegmisleri, tamisikliklar: elli yila dayanir. Cocukluk ve ilk gengliklerinde,
Paris’te evleri, kdyde ise satolar1 yan yanadir. O yillar1 bir arada gegmis ve oyun arkadasligi
etmiglerdir. Aralarindaki hissi baglarin ne zaman kuruldugu ise bilinmez. Yani ask duygusunu ilk
kim ne zaman duymustur, bunun karsilikli hale gelmesi nasil ger¢eklesmistir, hatirlayan yoktur.
Onlar, hikdyeye gore ask duygusunu, ruhlarinin en derin kosesinde bir tohum halinde
bulmuglardir. Heniiz sevmenin ne oldugunu bilmedikleri ¢aglarinda, bu tohum vasitasiyla
kalplerinde ask ¢icekleri agmaya baslamistir. Ancak aralarindaki bu muhabbet, sevgi, ailelerinin
bozusmasindan sonra bir anda yok olmustur. Biiyiimiisler, serpilmisler, ilk genc¢liklerinde her ikisi
de ailelerinin arzusuyla baska baska evlilikler yapmislardir.

Cenab Sehabeddin’in hikayelerinde ikili insan muhabbetlerini bir tema olarak goreceksek kotii
evlilikleri de buna ilave edebiliriz. Bu hikdyede de baron, suh-mesrep bir geng kiz ile evlenmis
ancak huzur bulamanustir. Oteki de kumarbaz, siirekli sarhos, haylaz, bir kontla nikah kiymustir.
Hikayeye gore ikisinin de esleri 6lmiistiir, ikisinin de cocugu yoktur. Hikayeye konu olan aksam,
salon bulugsmalarinin baslangici, bir giin dul ve ¢ocuksuz olarak birbirlerine tesadiif etmeleri ile
mimkiin olmustur. Aradan yaklasik otuz, otuz bes yil gegmis, iki eski asik yeniden bir araya
gelerek gliniin muayyen saatlerini karsilikli gegirmeye baslamiglardir. Anlagsmak i¢in aralarinda
bir climle dahi kurulmasina ihtiya¢ yoktur. Uzun sessizliklerde bile birbirlerinin ne diigiindiigiinii
anlamak i¢in sadece bir bakis1 yeterli gorebilirler. Boyle anlarda dilleri sussa da ruhlarinin
sessizce konusmaya devam etmesi onlar i¢in siradan bir durumdur. Bu bulugmalarda kontes, fakir
cocuklar i¢in ylinden kaba gogiisliikler 6rmekle mesgulken, baron da gazetelere géz gezdirir.
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Arada bir bagimi kaldirip kontese, gazetenin muhtevasi hakkinda bilgi verir. Cift her gece bulusur.
Gece yarisinda, yarin ayni saatte bulugmak tlizere diyerek ayrilirlar.

Hikayelerin dilini gostermesi bakimindan “Haziramin Yirminci Giinii”’nde gegen su satirlara
bakilabilir:

“Baron o giin bir resim mesher-i umiimisine gitmis olarak, gordiigii levhalarin hakayik-perestane
musavver oldugunu ve bu levhalardaki elvan-1 na-pihte ve hut(it-1 haginenin basira-i iffet-
cliyanesini certhadar eyledigini ve kontes de moda hiikmiinii alan ve ~ velveleli alkislara mazhar
olan romanlardan birini okumak istedigini ve fakat ilk sahifelerde gordiigii gilzet-i ifideden dolay
midesi bulanip miitdlaada devam  edemedigini hikaye etti.” (Cenap Sahabettin, 2024: 83)
Bu diyaloglar arasinda hikayeye baglik olan yirmi haziran tarihinin neyi ifade ettigi de ortaya
¢ikar. Baron, kontese, yegeninin evlilik giiniiniin kararlastirilip kararlastirilmadigini sordugunda,
konstesten haziramn yirminci giinii cevabimi alir. Bu tarih, baronu kirk bes sene evveline
gotirmistiir. Cift, o tarihte dnce haziranin yirmisinde tenha, bilyliik bir ormanda yaptiklari
gezintiyi hatirlamistir. Kontes, hatirlanan seyi ilk defa seslendirir. Baron, kontesin aklindan bu
gezintinin ¢ikmamis olmasimi saskinlik ve sevingle karsilar. Aileleri kavga edip bozusmadan
birkag giin once bu gezintiyi yapmiglardir. Konstes, her yirmi haziranda hayaline o gezintiyi
getirir. Ciftin sohbeti bu sefer, gezinti lizerine iyice yogunlasir. Orada baronun kontesi kucaklayip
tagimasinin sebebi ile sohbet devam eder. Baron, sevgilisini ayakkabilar1 islanmamasi ya da
kendisinin ne kadar kuvvetli oldugunu gostermek icin degil, hayalini kurdugu kontesi, kalbinin
ilizerine biraz daha yaklastirmak icin tagimistir. Bu gezinti sirasinda birbirlerine heniiz agklarini
ilan etmemislerdir. Yirmi hazirandan birkag giin sonra ailelerin kavgasi ile ayrildiklarinda aslinda
onlar, birbirlerinden habersiz iki asiktir. Hikdye, yarin aksam ayni saatte ayni yerde bulugsmak
sOziiyle tamamlanur.

1896°da Mekteb mecmuasinda yayimlanan “Diises” hikayesi, verem hastalig ile miicadele ederek
giinlerini gegiren bir diisesin, sokakta avaz avaz bagirarak gecinen balik¢i bir kadinla
yasadiklarini anlatir.

Cenab Sehabeddin’in hikdaye temalarindan biri olarak hastaliklar, onun da altinda verem hastaligi
iizerinde durulabilir. “Cifte pencereler, perdeli kapilarla mahfiiz olan malikanesi i¢ine ¢ekilmis, -
solgun séklar1 pamuklar i¢inde saklanan nazik nebatlar gibi- limonluklara benzeyen
halvethanesinin hararet-i miildyimanesi i¢ine gizlenmis idi; biitiin giinlerini verem illetine karsi
actig1 bir ceng-i bi-miitareke icinde imrar ediyordu.” climlesi Cenab Sehabeddin’in siirlerinde yer
alan verem hastaliginin hikdyesinde de bulundugunu gosterir. Daha sonra gelecek hikdyelerinden
birinde de (Yal1 Hayalati) bu hastaliga gonderme vardir. (Cenap Sahabettin, 2024: 89)

“Diises” hikayesinin bir baska ozelligi daha goriiliir. Bu hikdyenin, mekan kullaniminda
salonlardan ¢ikip sokaga yonelmesi dolayisiyla Cenab Sehabeddin’in hikdyelerinde ayr1 bir yerde
durdugu ifade edilmelidir. En azindan balik¢1 kadinin gectigi sokak, bir dis mekan olarak Cenab
Sehabeddin’in hikdyesine yeni bir mekan kazandirir. Sokak siipiiriiciileri, siitciiler, sebzeciler,
balikeilar sokaktan gelip gegmektedir:

“Sokak siipiiriiciilerinden sonra ortaliga teneke giiriiltiileriyle dagilan siit¢iiler, —malikanelerin

esiklerinde esneyen sisman hizmetkarlar, nefesleri yettigi kadar bagiran sebzeciler, balikeilar
yayiliyordu.” (Cenap Sahabettin, 2024: 90)

Bu manzara arasinda balik¢1 bir kadin avaz avaz bagirmasi kontesin dikkatini ¢eker. Sisman,
bicimsiz kollar1 stvali, bast bir mendil ile bagli bu kadin, miisterilerine satagir, sahte bir tehditle
diger saticilara laf atar, biitiin sokag1 enerjisi ile sarip sarmalar. Fakat bu nesenin ve yiiksek sesinin
ardinda sanki diisesle eglenmek vardir. Diises, balik¢1 karsisinda kendisiyle konusur hallere girer.
Giiya bu kadin, biitiin saflig1 ile diisese “Nasilsin benim nazik diisesim? Oh! Oh! Iste sen bdyle
eriyip gidiyorsun da senin nefesin bitip tiikeniyor, ben... Ben, bak hele sunu dinle, ‘Iskaralik!
Iskaralik uskumru!’ der. (Cenap Sahabettin, 2024: 90) Onceleri balikgiya kars1 iginden bir
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kiskanglik ve gazap duymus, sonra sadece ona merhamet etmistir. Yaptig1 is agir ve son derece
pistir. Ciinkii diises kendi kendine balik¢inin bedbaht bir hdlde oldugunu diisiiniir ve ona iyilik
etmek i¢in bir merhamete biirtiniir. Onun 1stirabini azaltmak i¢in onu teselli ¢areleri diisiinmeye
baglar. Kapicisina bu fakir kadini gagirmasini tembih eder.

Balikg1 kadin, diisesin kendisine merhamet ederek yardim teklifinde bulunmasini, bu ki bol balik
var, ben, kocam ve oglum iyi ¢alisip, iyi kazaniyoruz, viicudumuz da saglikli diyerek reddeder ve
cikip gider. Sonra balik¢1 kadinin zayi edilen vaktini tazmin i¢in bir hayli balik alinir. Ertesi giin
balik¢1 tekrar gelmis ve avaz avaz balik satmaya baglamistir. Hizmetci hiddetle kapiya ¢ikmis ve
kadindan tezgdhini daha ileriye tagimasini istemistir. Zira o gece diises, ruhunu teslim etmistir.

Pek ¢cok Cenab Sehabeddin hikayesinde oldugu gibi “Yali Hayalat” da kapali mekan hikayesidir

ve 1896 yilinda Servet-i Fiiniin dergisinde yayimlanmustir. Bir geng kiz, bir giin 6nce annesinden

duyduklar1 ve gece gordiigii rilyanin ne anlama geldigi iizerine disiiniir. Bu hikaye, yazarin

hikayelerindeki dil kullaniminda sade dile epey yaklasan paragraflari ile de dikkati ¢eker:
“Icerisinde su sapirtilari, giiliismeler, bagrismalar, sevingli, korkulu sesler geliyor; orada
onon bes kisi dahyor, c¢ikiyor, athyor, yiiziiyor, titriyor, seviniyor! Iste tasavvur
ediyorsunuz: Belinden  dizine kadar pestemall, ayaklar1 ¢iplak, kollarmi gogsiine
kavusturmus, viicidu soguktan titreyen, saglart iirperen bir adam havf ve arzu, tereddiit
ve ihtiyat ile 1slak merdivenleri inerek son kademeye geldi. Bir eliyle merdivenin
parmakligina dayanarak bir ayaginin ucuyla suyun hararetini daha dogrusu biirGidetini
muayene ediyor.” (Cenap Sahabettin, 2024: 94)

Yukarida bahsi gegen verem hastaligina génderme “Yali Hayalat1” hikdyesinde de vardir.
“Agzin1 sildikge mendil iizerinde hasil olan pembeliklere, yorgun nazarma, diyk-1 nefesine,
cebhesindeki ince ter tabakasina dikkat edenler buraya deniz havasi teneffiis ederek sifa
bulmak igin gelmis bir miiteverrim oldugunu anlamakta giiclik ¢ekmiyorlar. (...)” (Cenap
Sahabettin, 2024: 97)

Bu hikaye hayal ve hakikatin i¢ ice oldugu, yali penceresinden disariy1 seyreden geng kizin neleri

hayalinde yasattigi, neleri gercekten gordiigii agik acgik ifade edilmeyen bir hikadyedir. Son

climlesinde “Sonra birdenbire hakikate avdet ediyorsunuz.” séziinden de bu agik bir bigimde
goriiliir ki aslinda geng kizin gérdiiklerinin tamami kendi hayalinde yasattiklaridir. Hayaller, tipik
bir Servet-i Fiin(in temasina doniiserek sonunda gergeklik galip gelir.

Mekteb mecmuasinda 1896’da yayimlanan “ihtiyar Asika” hikayesi Tiirk kiiltiiriinde ve
edebiyatinda ¢okca karsilasmadigimiz bir tema iizerinden ilerler. Hikdyede kendisinden yasca
kiiclik geng as1ginin pesinden gidecek bir kadin vardir. Cenab Sehabeddin’in boylesine bir kadini
Tirkler arasindan ¢ikarmakta zorlanacag: diisiincesi onu yabanci karakterlerle oriilii bir hikaye
yazmaya sevk etmis olmalidir. Bunu, diger hikayelerinde de Batil1 kisiler se¢mesinin gerekcesi
olarak gorebiliriz. Ote yandan bu hikdyenin Tiirk¢e yazilmasi, yazarm idealinde yeni ve gercekgi
bir Osmanli toplumu yaratmak teklifi yattigin1 da gosterebilir. O dénemde “bir moda” olarak
kahraman ve mekan isimleri hatta hikdyelerin adlarmin Tiirkce olmadigi gériiliir. Ismail Alper
Kumsar’in tespitiyle bu hikayelerde, hikdyedeki olayin Tirk kiiltiiriiyle iliskili olamayacagi
mesaj1 verilmeye calisilir. Kumsar, Mehmed Ekrem’in “Tereddiit” baslikli hikayesi izerinden bu
tespitini temellendirir. (2022: 347)

Hikayenin kahramani on sene evvel delicesine bir agk ile geng ve giizel bir delikanli i¢in kocasini,
¢ocuklarini, huzurunu, mutlulugunu terk etmistir. Insanlarm ne diyecegine, onu kabahatli
bulacagina bakmamis, vicdaninin sesine itibar etmemistir. Anlaticiya gore otuz bes yasina kadar
siirecek giizellik ve tazeliginin daha ka¢ sene devam edecegini, as1ginin ka¢ yasinda oldugunu
diisiinmemistir.

Yaglanmasini geciktirmek i¢in her yolu deneyen kadin kahraman, var olan biitiin giiciinii
kullanarak “bir saye-i miithig gibi iizerine ¢oken bir korkuluk gibi tuylir-1 muhabbeti kagiran”
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(Cenap Sahabettin, 2024: 100) ihtiyarhigim geciktirmeye, giizelligini korumaya calisir. Bunun
icin, eski-yeni biitiin kitaplarda ne ¢areler sunulmugsa onlara sarilir. Anlaticiya gore, “zeki fakat
cahil bir kadin” olarak biitiin tereddiit ve tedbiriyle “ibka-y1 sebab” (yaslanma karsit1) ilaglari,
nadir bulunan macunlari, kremleri, rengarenk kozmetikleri kullanmip durur. Biitiin yorgunluguna
ragmen buna devam eder. Velhasil yaslanmay1 engellemek igin ne kadar ¢ilgmlik varsa yapar.
Eski elmaslarmi satip yerine sahtelerini alir. Eline gegen paray1 kendisini giydiren kadina verir.
Amaglarmdan biri de giizel giyinmektir.

Hikayenin kahramani buraya kadar yaslanmay1 geciktirmek isteyen asik her kadin gibi hareket
eder. Onu edebiyat estetigi diizeyinde bir karaktere biirlindiirense karton karakterden ¢iktigi bazi
hamleleridir. Asktan yana umudu kirilmig bu kadin, hikayeye gore baska kimseyi sevme ihtimali
olmadig1 halde birden fazla erkege sahte bir agk ile yaklasir. Erkekleri de asikane bir karsilik
vermeye zorlar.

Hikayenin asil temasinin agk olmadigi, gen¢ bir kadinin yaslanma korkusu oldugu hikayenin
sonunda anlagilir. Kadin birdenbire kendisiyle konusurken asiginin ona ilgi duymasina
heyecanlanmaz da yasliligin ona heniiz ulagsmadigina sevinir. “O beni hala seviyor, demek ki sen
[ihtiyarlik] daha beni yakalayamadin!” (Cenap Sahabettin, 2024: 83) sozleri bunu gosterir. Ancak
bugiin gelmeyen ihtiyarlik yarm muhakkak gelecektir, asil o zaman ne yapmak gerekecektir
sorusuyla hikaye tamamlanir.

1986 yilimin Kasim ayinda Miitdlaa dergisinde yayimlanan “Tesir-i Muhitat” hikayesi, bir kari-
kocanin yatak odas1 kavgasi ve sonrasinda yasananlari anlattig1 i¢cin kadin-erkek iligkileri temasi
iizerine kuruludur. Kadin, uykuya ge¢meden Once yatakta gazete okumak ister. Ancak kocasini
da yataga davet etmistir. Erkek, “Uykusu olmayan bir adam i¢in en rahatsiz edici yer yataktir.”
diyerek karisinin, kendisini gazete keyfi yapmak i¢in yatakta tutmasini azap verici olarak
yorumlar. Biitiin kavganin tetikleyicisi de kocamin bu tavri olur. Kadm, kendisiyle beraber
yatmanin kocasina azap gibi gelmesine 6fkelenir. Hikayenin ikinci kisminda erkek kahramanin
hikaye anlaticisina doniistiigiinii goriiriz. Esi, ismi Blanche’dir, ilk defa kendisine kiismiistiir.
Onun gonliinii tekrar kazanmak i¢in birtakim firsatlar1 degerlendirmeye ¢abalar.

Kadin, kiisliikten sonra gazetesini alip pencere kenarma gider. Erkek, karismin hal ve
hareketlerine dikkat ederek onun biitiin giizelligini hayalinden gegcirir. Goziiniin 6niine gelen bu
giizellik damarlarmni ates gibi yakict bir arzu ile yakmaya baslar. Karisini, bu gece her
zamankinden daha ¢ok sevdigini kendisine itiraf eder. Az dnceki kabaligini diisiindiik¢e utanir,
hiddetlenir. Karisinin yataktan kalkip gittikten sonra yatakta biraktig1 bosluk goéziinde gittikce
biiyiir ve karanlik bir girdaba doniisiir. Yorganda, yastikta, ¢arsafta karisindan kalan kokular onda

giiclii bir istek ve arzu sarhoslugu uyandirir. Fakat bunu bir tiirlii karisina gosteremez.

Bir duygu, anlamsiz bir fikir bu arzunun o6niine geger. Az Once asagilayarak kendisinden
uzaklastirdigi bir kadinin 6niinde diz ¢okerek af dileyecek derecede nefsini kiiciik diisiirmesi ona
iirperti verir. Boyle bir sey yaparsa, karisinin goziinde kendisini al¢altirsa bundan sonra, karisinin
irade ve hevesine her seyde tabi olmak, erkeklik gururunu ayaklar altina almak korkusu yasar.
Erkek kahraman kendi icinde bdyle bir c¢atigma yasarken bir yandan da karisinin giizelligi
karsisinda onu Spmeye deger goriir. Bu durum ona, agirbaglhiligmi korumak icin kiiciik bir
bahanenin yeterli olacagin bildirir.

Sozle af dilemek yerine karisinin, bir sebep, bir vesile ile kendisine yonelmesi i¢in aklindan
birtakim hayaller gecirir. S6zgelimi, sokakta bir cinayet olsa, iist katta bir giiriiltii kopsa, hatta
cama birdenbire bir kus carpsa, esi de ansizin korkarak kendisine siginsa diye hayaller kurar.
Boyle bir durumda diz ¢okmeden affa mazhar olacagina inanir. Kadin, erkege muhtac olacak,
erkek de aciyarak kadina merhamet edecektir. Ancak ortada herhangi bir hadise doguracak bir
sey yoktur. Herkes derin uykuda, sokaklar sessizlik i¢indedir. O an ne olduysa, sokaktan bir
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kemanin “enin-i dil-hiras” sesi yiikselir. Firsat aradig1 sey, erkegin ayagma gelmistir. Ustelik
kadin, kocasiin keman sesine olan hayranligini bilir.

Bu derece sevdigi bir seyi yatagin icinden bir felgli gibi dinlemeyecektir. Bir sandalye alacak,
karisinin yanina gelecek, pencereyi acacak ve oturacaktir. Bdylece karisi, kocasimin yanina
gelmesindeki asil sebebi anlayamayacaktir. Zedelenmesinden korktugu erkeklik gururu da
incinmeyecektir.

“Miisaade ederseniz pencereyi agacagim?” diyerek karismin 6niindeki cama uzanir. Bunu derken
sesinin hi¢ titrememesi, tanimadig1 yabanci bir kadina hitap edercesine agzindan kelimelerin
lakaydane ¢ikmas1 dikkatten kagmamistir. Miizik dinlenir, kadin gazetesini okumaya devam eder.
Ancak bir siire sonra yorgunlugun tabii bir neticesi olarak erkegin basi karisinin omzuna hafif¢e
diiser. Nihayetinde kadin, kocasimi affeder. Affederken kocasina sdyledikleri, kadinin niyeti ile
erkegin algis1 arasindaki farka isaret eder:

“Esya-y1 hariciyenin kalp iizerindeki niiflizunu erkekler bilmiyorlar. Mesela bir saat evvel
sana, ‘Mumu sondiir!” dedigim zaman acaba hatirrmdan gegen sey uyku mu idi? Hayr!
Erkekler kadnlarm lisanin1 anlayamiyor! Ah! Siz hi¢bir zaman bizim  elfizimizla efkdrimiz
arasindaki miindsebeti anlayamayacaksiniz! Bu gece hava kapali, ortalik muzlim olsaydi,
sen hareketinin  cezasini ¢ekecektin. Ama boyle biitiin mevcudatin ‘Muhabbet!
Muhabbet!” diyerek fisildastigi bir zamanda ihtiyarim elimde kalmiyor ki!” (Cenap Sahabettin,
2024: 110)

Kadimin bu terbiye edici s6zlerinden sonra ¢ift, agk ve hararetle yataga girer. Cenab Sehabeddin’in
hikayelerinde, siirinden farkli olarak kavusma vardir. Siirinde bunu gérmek miimkiin olmamustir.
O bu kavusmalari, mizah ve nese ile de renklendirir.

1897 yilmin Ocak ayinda Servet-i Fiiniin dergisinde yayimlanan “Léane-i Elhan” psikolojik
tahlillerin dikkat ¢ektigi hikdayelerden biridir. “Fakat artik okumuyorsun, diisiiniiyorsun;
miitdlaada olan yalniz vaziyetin. Gozlerin daima o satir Ustiinde dalgimn, sabit, kiigiiliiyor,
kiigiiliiyor...” (Cenap Sahabettin, 2024: 113) gbzlemi buna isarettir. Yine ask tizerine tahlile varan
tespitler bu hikdyede de karsimiza ¢ikar. “Ey muhibbe-i azizem, ciddi muhabbetleri ciddi
tahammiiller ispat eder!” (Cenap Sahabettin, 2024: 114) sozii ask etrafinda yazarin ortaya
koydugu iddialardandir.

Avrupa’nin farkli memleketlerinden evlilik anlayislari, meshur isimlerden bahisle anlatilir.
Mesela Fransa’da son zamanlarda goriilen yeni bir ¢ift, giivercinlere yakisir bir evlilik hayati
stirer. Kari-koca kendilerine nagmelerle dolu bir hayat kurmuslardir. Siir ve saz havasi, nefesleri;
hayaller, gordiikleri bahardir. Mosy6 ve Madam Rostand buna 6rnektir. Hikayeci, bu “aile-i
mes’tide”yi anlatirken aslinda Cenab Sehabeddin’in Fransa giinlerini bize verir. Son zamanlara
kadar mechul olan bu aileden sadece Mdsy6 Rostand hakkinda kisacik bilgi vardir. Rostand, gayet
zengindir. Bos wvakitlerini kafiye aramakla gecirir. Son zamanlarda Comédie Francaise
Tiyatrosu’nda bir piyesi sahneye konmus ve seyircinin ilgisini ¢ekmistir. Boylece yazarin ge¢mis
hayati, 6zel hayati merak edilir olmustur. Bu merak neticesinde alt1 senede bir siir kitab1
yayimladig: tespit edilmistir. Sairin eginin de bir siir kitab1 oldugu goriilmiistiir. Bu iki kitapta da
evliliklerinin ilk giinlerinin nagmelerinin anlatimi vardir. Bunlar yayimlandiklarinda okunmak
serefine erisememisler ancak sonradan okunup anlasilmislardir.

Cenab Sehabeddin’in birkac evlilik yaptig1 bilinir. Bu hikdyenin de bir tarafiyla biyografik bir
cagrisimla okunmasi miimkiin olabilir. Hikayede ideal ve ¢ekici aile tipleri iizerinde duran anlatict
kendisi igin de boylesine sevilmek ve sevmek istedigini gipta ile vurgulayarak hikayeyi bitirir:
“‘Ben de boyle yasamak... Boyle yasamak, bdyle sevmek, boyle dlmek isterim...” demekten,
gipta-kesane bir sehik-i tahassiirden kendini alamaz!” (Cenap Sahabettin, 2024: 118)

Cenab Sehabeddin’in Cumhuriyet doneminde kaleme aldigi iki hikdyeden ilki “Prens Levent”
bashigini tasir. Bu hikdye 6nce 1918°de, sonra 1931 yilinda iki defa yayimlanmustir. Prens Levent,
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hikayenin ayn1 zamanda anlaticisidir. Mesrutiyet senelerinin sonunda yazilan bu hikayede dil,
gozle goriliir bir bicimde degisir. Canakkale cephesinden gazi olarak donen askerin Direklerarasi
kahvehanelerinden birinde, cepheye gitmeden onceki ve sonraki hayati arasinda bir mukayese
yaparak gecmisini sorguladigi goriiliir. Seferberlik ilan edilmeden oOnce yakigikliligi ve
hovardaligi ile geng kadin ve kizlarin sevgilisi olan prensin cepheye gidisiyle ardinda biraktigi
hasret dolu gozlerin bir diizineden asagi olmadigi sdylenir. Bu hikdye, Cenab Sehabeddin’de
vatan duygusu ve temasinin 6ne ¢iktigi tek hikayedir. Cephedeki atmosferi ve askerin hislerini en
canli bigimde anlatmasi da edebiyat estetigi agisindan dikkat ¢ekicidir:

“Iste geng, sicak, piir-hayat, piir-haydl ve piir-arz kalplerimizi vatan icin diismana

uzatiyorduk... Bu anda, ya Rabbi, ne garip his! Kendinizi milletin oglu, babasi, kardesi, zevci,

silahi, riihu, her seyi santyorsunuz; gogsiiniizde yirmi milyon niifusun kalbi garpiyor, size
Oyle geliyor ki memleketinizin dereleri sizin damarlarinizdir ve ormanlarinda sizin
adalatiniz birbirine sariliyor; vatan glya siz kendinizsiniz. (...)” (Cenap

Sahabettin, 2024: 112)

Bu sozler, askerin igerisinde bulundugu inanci ve iradeyi gosterir. Su satirlarda ise cephedeki
manzara biisbiitiin biitiin gercekligi ile aktarilir:
“Miihlik sipere vardik! Oh, o manzara... Ebedi siikiitlariyla gokyiiziine haykiran agik agizlar,
evinden ugramis gozler, dudaklardan tagmis diller, yarim bir bakiyye-i hiss @ hayat ile
kipirdasan bacaklar, tiniformalar iistiinde siritan ciger, beyin, bagirsak parcalar;; ohh, na-tamam
6liimler ve na-tamam oliiler...” (Cenap Sahabettin, 2024: 122)
Prens levendin cepheden “kétiirim” doniince psikolojisi ciddi manada sarsilmustir. Atmin
mahmuzlarini vura vura kizlarin bakigi altinda magrur gezdigi sokaklarda simdi diiskiin bir halde
dolasir. Hikdyenin sonunda ne bu zevk ve safa dolu giinlerinin arayisinda ne de cepheden koétiiriim
donmenin isyanindadir. Onun tek istedigi bu ikisinden birinin hayatinda hi¢ yer almamasidir.
Basit bir hamaset hikayesi olmayan “Prens Levent”, her insanin, vatan cephesinden donse de bu
tiirden hayiflanmalar yasayacagim gosterir. Cenab Sehabeddin’in milli miicadele aleyhtarlig1 bu
hikdyenin bir pargasi olarak da goriilebilir. Hikdyedeki vatan temasmin II. Mesrutiyet
senelerindeki milll edebiyatin bir numunesi olarak degerlendirilmesi bu a¢idan miimkiin degildir.

Sadettin Niizhet’in aktardigina gére Cenab Sehabeddin’in sdyle bir sozii vardir: “Tiirkgiliik
dedikleri cereyan ile parmak hesabi dedikleri seyi hi¢ sevmem.” (Sadettin Niizhet, 1934: 80) Ote
yandan Peyam gazetesinde 28 Mart 1337’de yazdigi “Yine Harp” makalesinde milli miicadeleye
taraftar olmadigini anlatir:

“Iste Yunanistan’in keyfi igin yine harp. Zavalli Sark’in ufuklarindan daima esen bir gavga-yi
seamet var. Yine harp dyle mi? Demek bu yaz da siperlerden giinese  ¢ikamayacagiz. Harp,
bakiniz, bir kere kostekleri ¢oziildii mil, ebediyen ¢ildiriyor.  Neticesi her ne olursa olsun harbin
avdeti garp ve sark i¢in basli basina bir ayiptir.

ilk baharda Bursa ovasimi bir meydan-1 mukatele yapmak yarabbi, bu cilgmn tesebbiis giizellige,
tabiatin hukukuna, zemine ve semaya hepsine karsi 6yle ahmak bir cinayettir ~ Ki ben
sulhiyyundan olmadigim hélde harp girizim. Kelime-i harp telaffuz edilince kalbim diken
diken olur.” (Sadettin Niizhet, 1934: 85)

Sadettin Niizhet, Cenab Sehabeddin’in milli ahlak itibariyle menfl bir rol oynadigini, daima
Tirkliik aleyhinde bulundugunu yazar. Hatta sairin, Avrupa gazetelerinden birine verdigi bir
cevapta “Tiirk’lin ictimai ve ilmi sahada hi¢bir iz birakmadigini” dile getirdigini nakleder. Ona
gore bu climle Cenab Sehabeddin’in milli seciyeden uzakligini gosterir. (Sadettin Niizhet, 1934:
122) Cenab Sehabeddin’in Peyam’da yazmasi, milli miicadele ve Kuvay1 Milliye aleyhtari
olmasi, Ali Kemal’i desteklemesi, 1921 yilmin Eyliil ayinda Dariilfiinin’dan istifa etmesini
gerektirecek protestolara meydan vermistir. (Akay, 2020: 73)
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Cenab Sehabeddin’in tespit edilen son hikayesi “Aile Yuvasi” ise Yollarin Sesi dergisinde 1934°te
yayimlanmigtir. Mizahi hikdye numunelerinden olan bu metinde bir ¢aylak kusunun ucuz lavanta
sisesi pargalarindan birini alarak yuvasina gotiirmesi, disi ¢aylagin da bu cam pargasina
ofkelenerek esini yuvadan kovmasi anlatilir. Henliz Hanya’y1 Konya’y1 tamimayan erkek caylak,
Kasik¢1 Elmasi’ndan daha degerli gordiigii bu cam pargasini alip yuvasina gider. Bu ¢ift yeni
evlidir. Olanca giicliyle cami1 gagasina alir. Kdrpe esi, hediye karsisinda nasil da sevinecektir. Bu
pirlanta ile yuvalar1 désenince biitiin saraylarin agzi sulanacaktir. Baba ¢aylak, esinin tehdit dolu
bakislar1 altinda afallar. Esi, cam parcasim gostererek “Efendi, bunun {izerinde senin bir ay
kulucka yattigm var m1?” diye sorar, sonra erkeklerin ne derece diisiincesiz mahliklar oldugunu
ihtar eder. Kendisi, bu mahliklarin en budalasina diigmistiir. Yarim saattir beklettigi karisina,
Hint kumas1 dedigi, kenarlar1 usturadan tehlikeli maskaralik getirmistir. Zavalli yavrular,
yumurtadan ¢ikar ¢ikmaz dogranacaklardir.

Disi ¢aylak, “Senin bu yuvada yerin kalmad1.” diyerek kocasini kap1 disar1 eder. Son sozii de epey
igneleyicidir: “Bir daha yolun bu tarafa diiserse bir deste gozlii igne, iki diizine jilet bigagi ile bes
on avug sir¢a kirigi getir e mi? Yavrulara besik siltesi yapariz!” (Cenap Sahabettin, 2024: 126)
Cenab Sehabeddin’in hikayelerinde ask ve kadin-erkek iliskilerinin tematik diizeydeki varligi
Cumbhuriyet doneminde yazdigi iki hikdyede de degismemistir. Baslarda yazdigi1 hikayelerde buna
benzer kurgularm var edildigi goriilmiistiir. Ustelik erkeklerin hayvanlar aleminde dahi
diislincesizce hareket ettikleri {izerinde durulmasi yazarin hususi bir tercihi olarak goriilmelidir.

Hikayenin sonunda yuvadan kovulan ¢aylagin, caylaklarin toplandigi kuliip, kiraathane benzeri
bir yere gittigi anlatilir. Gergekte burasi “Sacakta Hiilya Kuliibii”diir. Felsefeleri, gecen riizgardan
glizel koku, dogan giinesten taze siir ve velut kiimeslerden semiz pili¢ler avlamak olan ¢aylaklarin
toplanma mahallidir. Ancak, buradaki ¢aylaklar, yuvadan kovulan ¢aylagin hikayesini dinlemek
istemezler. Aksine ona birtakim nasihatte bulunurlar. Buna gore ona hayatin devamlilig1 {izerine
sozler sarf ederler. “Bir asir evvelki caylaklar bizde yasiyorlar; alemin son saatine yetisecek
torunlarimizda da biz yasayacagiz.” (Cenap Sahabettin, 2024: 128)

Sonuc¢

Tirk siirinin en 6nemli figiirlerinden biri olan Cenab Sehabeddin’in hikayeci kimligi, sair
hakkinda ortaya konan ¢aligmalarda ¢ok fazla s6z konusu edilmemistir. Erol Goksen’in stireli
yayinlardan derleyerek bir araya getirdigi ve Haziranin Yirminci Giinii adiyla yayimladigi Cenab
Sehabeddin imzali dokuz hikdaye artik sanatcinin hikdyeci tarafinin da konusulmasini
saglayacaktir. Bu makalede Cenab Sehabeddin’in hikdyelerinde 6ne ¢ikan en baskin temalarinin
ask, evlilik, aile ici iligkiler oldugu tespit edilmistir. Bunlara ilave olarak kadinlarin diinyasi,
yaslanma korkulari, yaslanmaya kars gelistirdikleri 6nlemlerden bahsedilebilir. Verem hastaligi
ve vatan duygusu da sozii edilecek diger temalardir.

Cenab Sehabeddin’in siirlerinde ask temasinin yaninda birden ¢ok tema goriiliir. Ancak onun
hikdyelerinde yogun bir bi¢imde ask duygusu islendigi i¢in bu makalede de sairin siirlerinden
bazi drnekler secilerek once siirde aska bakisina yer verilmistir. Bu sayede siiri ve hikayesi
arasinda bir mukayese yapmak imkani dogmustur. Buna gore, Cenab Sehabeddin’in siirlerinde
ask, melankolik ve marazi bir hassasiyetle anlatilir. Kavugmanin séz konusu olmadigi, ask acist
ile yalnizlik ve sefalet ¢eken asiklarin oldugu gosterilmistir. Hikdyelerinde ise bunun aksi yonde
bir kurgu insa edilmistir. Kavusmak, sevismek ve aski huzur getirici bir duygu olarak islemek,
siirdeki atmosferden epey farklilik gosterir.

Cenab Sehabeddin, hikayelerini yayimlamaya Paris’ten dondiikten sonra baglamistir. Orada
icerisinde bulundugu edebiyat muhitleri ve edebi anlayislarin tesiriyle onu Natiiralist bir ¢izgide
hikdyeler yazan bir hikdyeci olarak degerlendirebiliriz. Bu caligmada yer alan hikayelerin
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tamaminda s6z konusu ¢izgiden izler oldugu goriilmiistiir. Son derece yogun tasvirlerin 6nce
ciktig1 metinlerde gergekeilik duygusu iist seviyede islenmistir.

Servet-i Fiinin donemi edebiyatinin dil ve iislup 6zellikleri de Cenab Sehabeddin’in Cumhuriyet
sonrasinda yayimladigi iki hikdyesi disinda biitiin hikayelerinde goriiliir. Hikaye basliklarinin siir
basliklar1 ile neredeyse birebir ayni oldugu, dil bakimindan agir ve terkipli bir dili tercih ettigi
aciktir. Bu agidan Cenab Sehabeddin’in siirde oldugu kadar dil ve {islup bakimindan da Servet-i
FiinGn hikayeciliginin bir temsilcisi oldugu ifade edilmelidir.

Bu ¢aligmada s6z konusu edilen hikayelerin yedisinde kahramanlar, yabancidir. Mekanlar Avrupa
sehirlerindendir. Cenab  Sehabeddin’in  hikdyelerinde ortaya koydugu kadin-erkek
miinasebetlerinin Osmanli toplumunda goriillmemesi onu boylesine bir tercih i¢erisinde birakmig
olmalidir. S6z gelimi bir kadimnin, kendisinden yasca kiiglik asig1 i¢in evini terk etmesi hikayesi
Tirk toplumu i¢in heniiz erken bir adimdir. Ancak Cenab Sehabeddin’in Avrupa’dan taniyarak
dondiigli modern bireyi, kendi toplumuna tagimak istedigini ve yeni bir toplum yaratmak hedefi
icerisinde oldugunu iddia edebiliriz.

Bu ¢aligmada Cenab Sehabeddin’in tespit edilen dokuz hikdyesinin tematik yapisi, olay orgiisi,
dil ve tslup 6zelligi ortaya konmus, siirlerinde dnce ¢ikan agk temasiyla hikayelerindeki askin
mukayesesi yapilmistir.
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Giris

Tiirk edebiyatinin modernlesme siirecinin siireli yayinlar etrafinda gelisim gosterdigi siklikla
tekrar edilen bir durumdur. Gerek edebiyat tarihlerinde gerekse bir sanat dali olarak edebiyat
sOzciigliniin anlam alaninda daima anilan fakat genellikle ikinci planda kalan “anket” tiirii Dog.
Dr. Selguk Atay’in “Anketler / Sorusturmalar Isiginda Tiirk Edebiyatimin I¢ 100’ adh
caligmastyla yeniden giindeme gelmistir. Anket tiirii hakkinda verilen ve sahasinda ilk olan genis
bir inceleme yazisiyla baslayan ¢aligma daha evvelki ¢aligmalarda karsimiza ¢ikan roportaj ve
anketin i¢ ice anildigi, daha ziyade roportajlarin anlatildigi diger caligmalardan ayrilmaktadir.
Asil olan tizerinde hi¢ ¢alisilmamig, unutulmus, énemli sahsiyetlerin yazilarmin da bulundugu
stireli yayinlardaki anketlerdir. Daha evvel kitap olarak yayimlanmis veya bir ¢alismanin konusu
olmus anketlerin kapsam disinda tutuldugu kitap 1920°1i yillardan itibaren yayimlanmis olan
Aksam, Anadolu, Bugiin, Cumhuriyet, Haber, /kdam, Kurun, Milliyet, Son Posta, Ulus, Tan gibi
birgok gazete; Akbaba, Biiyiik Dogu, Dost, Edebiyat Diinyasi, Kaynak, Muhit, Papiriis, Pazar
Postasi, Servet-i Fiiniin, Tiirk Dili, Varlik, Yeditepe, Yeni Adam, Yeni Edebiyat, Yiicel gibi
yiizlerce derginin milyonlarca sayfasi gézden gecirilerek kapsamli bir ¢aligma olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Isaret edilen hususlar Ocak 2024 tarihinde yayimlanmus olan Dog. Dr. Selguk Atay’in
Cumhuriyet’in 100. Yilina armagan ettigi [hlamur Akademi Yayinlar1 arasindan ¢ikan 100 anket,
“Anketler / Sorusturmalar Isiginda Tiirk Edebiyatinin Ic 100’ii” adli bes ciltlik anket ¢alismasidir.
Atay, her cildin igerigine has isimler vermistir: “insan”, “donem”, “eser”, “diisiince”, “dil ve
poetika”. Atay’in basliklandirmalarinda yaklasik 100 yillik bir birikimi kronolojik olarak degil,
tematik biitiinliige gore bir tasnife tabi tuttugu goriilmektedir. Atay, Istanbul ve Ankara basta
olmak iizere Tiirkiye’deki pek ¢ok arsivi kullanarak bu arsiv yiginlar1 arasmda kalan siireli
yayinlara tarayarak daha evvel giin yliziine ¢itkmamis 100 anketi ¢alismanin i¢ine dahil etmistir.
Burada segilen 100 anket, dogrudan dogruya edebiyati ilgilendiren ve daha ¢ok sanatkar ve
elestirmenlerin katildig1 anketlerden olusmaktadir.

Bir kismi Osmanli Tiirkgesi ile yayimlamis olan anketleri glinlimiiz Tiirkgesine aktaran Atay,
calismanin bu kisimlarinda okunma kolayligin1 diisiinerek sadelestirilmis transkripsiyon
alfabesini tercih etmistir. Tiirk Dil Kurumunun 6nerdigi yazim sekillerini esas alarak anketlerin
orijinal diline dokunmadan, anlamlar1 bilinmeyecegi diisiiniilen sézciikleri kdseli parantez icinde
vermigtir. Ayrica bu sekilde ilk defa Osmanli Tiirk¢esinden terciime edilen bes anket de eserde
kendisine yer bulmaktadir.

Atay, Cumhuriyet’in temellerinin atildig1 Milli Miicadele’den itibaren Tiirk edebiyatinin 6nemli
kaynaklarindan olan, bazilarinin igerisinde adinin ¢oktan unutuldugu bir¢ok Onemli Tiirk
sanatkarmn eserlerini muhafaza eden siireli yayimnlarin tarihe karismis sayfalarmna 6zenli, dikkatli
ve titiz yaklasimi dikkatlerden kagmamaktadir. Atay, anket ¢alismasini Milli Miicadele’nin
basladig: yillardan 1980°li yillarin bagina kadar sinirlandirmistir. 1980’11 yillarin basina kadar
sinirlandirmasinin  sebebi ise bu tarihten sonraki kaynaklara dijital olarak, fiziki olarak
ulagilmasinin bu yillardan 6nceki kaynaklara kiyasla daha kolay olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu yiizden sonraki yillarda yapilmis olan anketler ¢alisma kapsaminin diginda tutulmaktadir.
Eserini belli bir sinirlandirmaya tabi tutmasma ragmen epey kapsamli ve hacimli bir eser ortaya
koymustur.

Atay’in titiz calismasinda dipnotlar da onemli bir yere sahiptir. Atay “takdim” yazisinda
dipnotlar1 dért ayr1 hususta kullandigim1 vurgulamaktadir. ik olarak dipnotlari, anlam
kapaliliginin 6niine gegmek, metnin anlasilmasina katki saglamak amaciyla okuyucu tarafindan
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bilinemeyecegi diisiiniilen kisimlara eklemistir. Ikinci olarak bazi anketlere, anketlerin yapildig
donemde fikri sorulmayan sanatkarlar da kendi gazete koselerinden cevap vermislerdir. Arsiv
taramasi yaparken yalniz anketlere odaklanmayip capraz bir okuma yapan Atay bu anket
disindaki cevaplari da dipnotlara ekleme geregi duymustur. Uciincii olarak anketlerde bahsi gegen
sanatkarlarin anketlere cevap verirken gelecege yonelik bahsettikleri eserlerin akibeti hakkinda
da dipnot diisiilmiis, bu sekliyle aragtirmacilara biiyiik kolaylik saglayacak bir yap1 kurgulamustir.
Son olarak anketlerde iizerinde durulan konuyla ilgili herhangi bir ¢aligma varsa bununla ilgili de
kaynakgalar dipnot seklinde goésterilmistir.

Fotograf 1: Anketler/Sorusturmalar Isiginda Tiirk Edebiyatinin I¢ 100ii.
( https://edebiyat.karabuk.edu.tr/icerikGoster.aspx?K=E&id=2207&BA=index.aspx )Erisim tarihi: 07.02.2024

1. Sanatkar Olmadan Once insan

“Insan” alt baslikl1 birinci cildin editérliigiinii Prof. Dr. Ibrahim Tiizer iistlenmistir. Kitap, takdim
yazisiyla baglamakta ve i¢indekiler tablosuyla devam etmektedir. Calismanin her cildinde kitap
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boyunca yapilan anketlere cevap veren isimlerin cevap verdikleri anketlerin isimleriyle birlikte
tablolagtirilmig olmasi galigmanin bir bagka yoniinii olusturmaktadir. Ayrica her cildin sonunda
dizin bulundugu da goriillmektedir. Dizinlere bakildiginda ¢alismada kullanilan anketlerin
kapsaminin genisligi ve ¢esitliligi goze carpmaktadir. Dizin sayesinde dogrudan bir isim, bir konu
hakkinda arastirma yapanlar, aragtirma yaptiklar: ismin, konunun anketlerine, bu anketlerdeki
sanatkarlarin fikirlerine hizli bir sekilde ulasabilmektedir.

Seleuk Atay “Sanatin ve Sanatkdrin Yasayan Bir Varhik Olarak Goriiniir Kilindigi Tiir:
Tahkikat/Anket/Sorusturma Uzerine Kisa Bir Degerlendirme” baslikli yazisinda anket hakkinda
derli toplu ilk akademik yaziy1 kaleme almustir. Burada Atay, “anket” tiiriinii agiklamakta, tarihi
gelisimi hakkinda ayrintili bilgi vermektedir. Caligmanin tasnifi, yontemi, sinirlandirilmasi
hakkinda birtakim agiklamalar da burada yapilmaktadir.

Birinci cilt, iki ana bashiga ayrilmistir. “/nsan” baslikli bu cildin “Sanatkdr ve Halleri” bashkli
ilk boliimiinde on dért anket bulunmaktadir. Sanatkar ve sanatkarin halleri ifadesi giindelik hayat
icerisinde sinirleri, asklari, umutlariyla bir insan olarak sanatkarin goriilmesine imkan
saglamaktadir. Sanatkara, sanatkar olarak degil, insan olarak bakan anketler, tiiriin samimi
goriintiisii ¢er¢evesinde biyografiden edebiyat sosyolojisine degin pek ¢ok bilim dalina kaynaklik
edecek mabhiyettedir. “Sanatkdr ve Aski” bashkli ikinci bolimde bulunan yedi anket ise
sanatkarlarin aska, evlilige dair diislincelerini, evlat sevgisi, sanatkarlarin kadina bakisi gibi
sanatkarin zihniyetinin 6grenilebilecegi anketlerden olugmaktadir.

2. Gecmise Bakmak

“Dénem” alt bashikli ikinci cildin editérliigiini Prof. Dr. Beyhan Kanter istlenmistir. Tek
boliimden olusan ciltte on sekiz anket bulunmaktadir. ilk cildin teknik yapis1 bu ciltte ve
digerlerinde ayni sekilde devam etmektedir.

“Donem” bashikli ikinci cilt; anketlerin yapildigi donemin sosyal, edebi, kiiltiirel hayatina; o
dénemde popiiler hile gelmis eserlere ve sanatkarlarina, sanatkarlarin birbirleri hakkindaki
fikirlerine, edebiyatin giincel sorunlarina yer vermektedir. Oldukg¢a genis bir yapida ele alinan bu
anketlerde karsimiza ¢ikan bir diger husus ise anketin yapildigi donemdeki edebi hayat ile gegmis
donemlerin edebi verimleri kiyaslanmasi ve ayrica gelecekteki edebiyatin nasil olacagina dair
tahminlere yer verilmesidir. Bu sorusturmalar edebiyat hayatina dair arastirmacilara genis bilgiler
sunmakla beraber anketin yapildigi donemde sanatkarlarinin o donemin edebiyatina dair goriisleri
de sunmasi bakimindan 6nemli bir yere sahip olmaktadir. Okur ve hususuyla aragtirmacilar, bu
anketler sayesinde sanatkarin yasadigi donemi biitiin edebi evreni igerisine alacak sekilde
anlamlandirabilmesine imkan saglamaktadir.

3. Sanatkir ve Yapiti

“Eser” alt baslikli {igiincii cildin editérliigiinii Prof. Dr. Ramazan Korkmaz yapmustir. iki ana
boliimden olusan ciltte “Sanatkdr ve Kiymeti” bolimiinde on, “Sanatkdr ve Eseri” bolimiinde ise
on yedi anket bulunmaktadir.

[k ana bashk “Sanatkdr ve Kiymeti”dir. Bu boliimde Tiirk edebiyatinin énemli sanatkarlari;
Namik Kemal, Mehmet Akif, Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Orhan Veli, Nazim
Hikmet, Kemal Tahir {izerine ankete katilan gesitli sanatkir ve elestirmenlerin goriisleri
bulunmaktadir. Sanatkdr ve elestirmenlerin bir baska sanatkdr hakkinda yaptigi yorum ve
degerlendirmeler bu haliyle ayr1 bir 6neme sahiptir.

“Sanatkar ve Eseri” baglikli ikinci boliim ise anketin yapildig1 donemde yayimlanan veya yayima
hazirlanan eserlerle sanatkarlarin gelecek eserleri, ¢aligmalar1 hakkindaki planlarini icermektedir.
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Sanatcilarin bu planlarini gergeklestirip gergeklestiremedikleri, eserler hakkinda ne gibi tadilatlar
gerceklestirildigini Atay’in verdigi dipnotlardan takip etmek miimkiindiir. Sanat hayatina yeni
baslayan gen¢ sanatkarlarin kendileri hakkinda verdikleri bilgiler de oOnemli kaynakga
sayilmaktadir. Bu béliimde karsimiza ¢ikan bir fark da edebiyat tarihinde ilk kez karsilagilan
deneysel bir calismadir: Kemal Tahir’in “Devlet Ana” adli romani lizerine yapilan anket, bir edebi
eser lizerine yapilan ilk ve tek caligma olarak dikkati ¢ekerken ankete cevap verenler arasinda
Biilent Ecevit gibi isimlerin dolayisiyla da ayr1 bir aragtirmanin konusudur.

4, Sanatkarin Fikirleri

“Diisiince” alt baslikl1 dérdiincii cildin editérii Prof. Dr. ibrahim Sahin’dir. Bu ciltte on bes anket
bulunmaktadir.

Atatlirk’tin en biiylik eserinin ne oldugu, edebiyatin mesuliyetinin olup olmadigi, edebiyatin
barisa hizmet edip edemeyecegi, genglerin okumalar1 gereken romanlarin ne oldugu, yurt disinda
Tiirk edebiyatinin nasil temsil edilmesi gerektigi ve Tirkgiiliik kavraminin mahiyeti gibi
sorusturmalar; Tiirk diisiince diinyasinin tarihi gelisimi, edebiyat sosyolojisinin merak ettigi pek
cok konu ile degerlendirilmesi gereken bilgileri igermektedir. Mahiyeti itibariyle en genis
katilimin oldugu ciltte verilen hiikiimler 6zgiinliigii yoniiyle dikkat cekmektedir.

5. Sanatkarin Poetikasi

“Dil ve Poetika” alt bashikli besinci cildin editorliginii ise Prof. Dr. Fatih Kanter
gerceklestirmistir. Bu cilt tek boliimden ve on dokuz anketten olugsmaktadir.

Besinci cilt agirlikli olarak dil meselelerine yogunlagirken diger taraftan sanatkarlarin poetik
goriislerinin sorgulandigl anketlerden olusmaktadir. Latin harflerinin kabulii, sanatin ne igin
oldugu, Tiirk edebiyatinin klasik eserlerinin var olup olmadigi, sanatkarin nasil olmasi gerektigi,
hece mi yoksa aruz vezninin mi tercih edilmesi gerektigi, Ikinci Yeni siiri ve sairleri hakkinda
edebi kamunun kanaatlerinin ne oldugu gibi ge¢misten giincele uzanan pek ¢ok konuyu merak
eden anketlerden olusmaktadir. Kitabin sonunda bes cildin tamamim kapsayan genel bir
kaynakgaya da yer verilmektedir.

Sonuc¢

Anketler/Sorusturmalar Isiginda Tiirk Edebiyatimin I¢ 1007 adli ¢alismadaki tiim ciltler
biitiinliiklii bir sekilde degerlendirildiginde Tiirk edebiyatinin ihmal edilmis bir tiirii olan “anket”
iizerinde kapsamli bir ¢alisma oldugu goriilmektedir. Anketlerin tespiti ve tahlili ile s6z konusu
anketler etrafinda, onlar1 biitliinleyecek caligmalarla birlikte diisliniildiigiinde ¢alismanin 6zgiin
yonii daha net bir sekilde anlasilacaktir.

Atay’1n bahsi gecen eseri, 6zellikle de anketlerde yer alan konularda ¢aligma yapacak olanlar i¢in
cok faydali bir kaynakea niteligindedir. Atay da bunun bilinciyle, hangi yazarlarin hangi anketlere
yanit verdigini, kitabin basinda belirtmis ve kapsamli bir dizin ortaya koymustur.

Atay’mn da belirttigi {lizere yaklasik 80 yili kapsayan bu caligmanin merkezinde “dil”
bulunmaktadir. Atay, dil konusunda olduk¢a hassas davranmaktadir. Atay’in anketleri
diizenlemesinde tarafsiz olusu, eksigi fazlasi olmadan vermesi, orijinal metnin diline sadik
kalmasi eserin kiymetini arttirmaktadir. Siireli yaymlarda, o ankette kullanilan resimlerin aynen
kullanilmasi, okuyucunun yaklasik yiiz y1l evvelki hayati, diisiince tarzin1 anlamasini kolaylastirip
okuyucuyu o devre gotiirmekte, donemin anlasilmasini kolaylastirmaktadir. Atay’in, eserine
stireli yaymlarda bulunan sanatkarlarin imzalari, el yazilari, ¢izdikleri karikatiirleri de dikkatle
kitabma eklemesi, devrin gazete ve dergilerinin yapisina uygun bir mizanpaj kullanmasi, bir
gosterge degeri tasidigi diisiiniilen her bir ayrint1 iizerinde tek tek duruldugunu gostermektedir.
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Dog. Dr. Selguk Atay’in s6z konusu ¢aligmasi Tiirk edebiyatinda eksik kalmig birgok noktaya 151k
tutmaktadir. Eserde gecen anketlerdeki sanatkarlarla ilgili yapilacak olan caligmalara biiyiik
Olciide katki sunmaktadir. Tirk edebiyatindaki eksik yanlarin farkina varilmasim saglar.
Calismanin bu eksik yanlar1 biiyiik 6l¢iide doldurdugu da goriilmektedir. Bu ¢alismayla birlikte
“anket” tliri izerinde ilk kez durulmaktadir. Siireli yayinlarda kalan bes tane Osmanl Tiirkgesi
eser ilk kez terciime edilmistir. Titiz ¢alisma sayesinde arastirmaci, her ciltte bulunan yazar ve
anket tablosundan, dizinden aradigini rahatlikla bulmaktadir. Besinci cildin sonunda bulunan
temel kaynakca, daha fazla kaynaga ulasmak isteyen aragtirmacilar i¢in bir rehber niteligindedir.
Dipnotlar sayesinde okur, rahatlikla eseri anlamakta ve merak ettigi hususlar1 giderebilmektedir.
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