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oz

Medya iletilerinin bireylerin algilari Uzerindeki etkileri, cok cesitli yaklasimlarla teorilestiriimistir. Gerbner’in Yetistirme Teorisi
de bunlardan biridir. Teori, televizyonun, bireylerin toplumsal gergeklik algilari Gzerinde dnemli etkileri oldugunu savunur.
Medya iletilerinin bireylerin algilari Gzerindeki etkisinden hareketle, filmler araciigiyla Uretilen yashlk fikrinin, yaslihga
dair gercek yasamdaki anlayisimizi sekillendirdigini sdylemek mumkundur. Diger yandan, medya iletilerinin izler kitleyi
donuUsturme surecinde duygularin rolU oldukg¢a buyuktur. Buradan hareketle ¢calismamizda, sinema filmleri araciligiyla
kurulan yashhgin gergek yasamdaki anlayisimizi nasil sekillendirdigine dair farkli bir perspektif gelistirebilmek amaciyla,
yasliik temali filmlerin diyaloglarindaki duygu yapisi arastiriimistir. Bu dogrultuda, bir asirlik zaman diliminde Uretilen tim
yaslilik temali filmlerin diyaloglarinda, metin madenciligi yontemiyle duygu analizi gergeklestirilmistir. Sonuglar tarihsel
perspektifte ve Ulke sinemalari gergevesinde, betimsel bir yaklasimla yorumlanmistir. Calismamizin, sinemada metin
madenciligi arastirmalarina érnek olusturmasi ve sinemada yaslilik olgusuna ydnelik tartismalara alternatif bir bakis agisi

sunmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yasllik, Sinema, Metin Madenciligi, Duygu Analizi, Yetistirme Teorisi.

ABSTRACT

The effects of media messages on individuals' perceptions have been theorized through various approaches. Gerbner's
Cultivation Theory is one of them. The theory argues that television significantly affects individuals' perceptions of social
reality. Based on the impact of media messages on individuals' perceptions, the idea of old age produced through movies
shapes our understanding of old age in real life. On the other hand, emotions play a significant role in media messages
transforming the audience. From his point of view, in order to develop a different perspective on how the idea of old
age constructed through movies shapes our understanding of old age in real life, this study investigated the emotional
structure in the dialogues of films about old age. To this end, using the text mining method, an emotional analysis was
carried out in the dialogues of all old age-themed films produced over one century. The results are interpreted with a
descriptive approach from a historical perspective and within the framework of country cinemas. Our study is expected to
set an example for text-mining research in cinema and offer an alternative view to the discussions on the phenomenon of

old age in cinema.

Keywords: Ageing, Cinema, Text-Mining, Emotion Analysis, Cultivation Theory.

* Bu makale Prof. Dr. Oya Paker’in danismanlidinda, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsd, Radyo Tv ve Sinema
Anabilim Dali'nca, Dr. Duygu Ergin’dn “Sosyoenformatik Yaklasimdan Yaslilik Temali Filmlerde Duygu Yapisi: Metin
Madenciligi Yéntemi Uzerinden Bir Analiz” adli doktora tezinden Uretilmistir.
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Giris

ilerleyen teknoloji ve dusen dogum oranlari,
her yastan insan i¢cin yasam kosullarini
donustirmektedir. Bu doénUsumden en fazla
etkilenen kesim kuskusuzyashlardir. Bunun nedeni,
ilerleyen teknolojiler sayesinde insan omrunun
uzamasl, sosyoekonomik ve kulturel nedenlerle
dogum oranlarinin azalmasidir. Bu kosullarda
dinya Uzerinde yash nUfus orani artmakta ve
bu da baska turden sosyoekonomik ve kulturel
kosullari  ortaya c¢lkarmaktadir. Neden-sonug
iliskileriyle gelisen sosyoekonomik ve kulturel yeni
durum, etki ve tepki ¢cergcevesinde daima dinamik
haldedir. Bu nedenle yaslilik meselesi, glncel ve
arastirilmaya acik bir yapidadir. Ozellikle gelismis
toplumlarda yash nUfus oranindaki artislar
dolayisiyla yasliik hakkinda akademik agidan her
gegen gun genisleyen bir literatlr bulunmaktadir.

Yashhgin  tanimi  kdltdre ve zamana gore

algilar,  yaslh
davranislari  ve

farkhlasabilmektedir. Yaslanma
insanlara  karsi
beklentileri (Pasupathi ve Loéckenhoff, 2002, ss.
201-2406) etkileyebilecedi gibi, yash yetiskinlerin

toplumsal

yaslanma durumu ile basa c¢ikma sureclerini
de etkilemektedir (Levy ve Myers, 2004, s. 628).
Yaslilik algisinin insasinda medyanin rolU oldukga
bUyuktar. 1960'larda ve 1970'lerde George Gerbner
tarafindan kavramsallastirilan Yetistirme Teorisi,
televizyonun, bireylerin toplumsal gerceklik algilari
Uzerinde 6nemli etkileri oldugunu savunmaktadir
(Gerbner, 1977). Teori, 1956-2000 yillari arasinda
iletisim bilimlerinde en c¢ok basvurulan Ug
kaynaktan biridir (Bryant ve Miron, 2004, s.
670). Bir medya organi olan sinema, ¢agin hem
toplumsal dinamiklerini yansitmakta hem de bu
dinamiklerin Uretilmesine katkida bulunmaktadir
(Kracauer, 1997, s. 300). Medya iletilerinin bireylerin
algilart Uzerindeki etkisinden hareketle, yaslilik
temalil filmlerde Uretilen yaslilik algisinin, yasliliga
dair gercek yasamdaki algilarimizi sekillendirdigini
sdylemek mUumkundur.

Sinema iletilerinin alglya doénlsmesinde
duygularin  rolU buUyUktur (Kubrak, 2020, ss.
2-4; Ranciere, 2019, ss. 2, 26, 79; Tan, 2018, ss.
1-20; Tan, 1995, ss. 7-32). Duygular, bes duyu

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

organimizca tetiklenen fiziksel, ruhsal ve bilissel bir
etkilesimin Urdnu olarak dustnulebilir. Duygular,
dis faktorlerden etkilendigi gibi dis faktorleri
etkileme gucUne de sahiptir. Bu agidan duygular,
soyokulturel bir surecin hem pargasi hem de
belirleyicisi, bicimlendiricisi olarak dusunulebilir.
Sinema, duygularin bicimlenmesinde etkin rol
oynamaktadir ¢unkd sinema kulturel ve evrensel
kodlari ihtiva eder, onlari yogurur ve onlara sekil
verir. Ayni zamanda bu kodlarla beraber sekil alir.
Duygular da boyledir. Kulturel ve evrensel semalarla
sekillenir ve bu semalara sekil verirler. Ote yandan,
sinema araciligiyla Uretilen anlam ve kulturun
alimlanmasinda etkin rol oynayan duygularin izini
surmek adina sinema metinleri elverisli bir zemin
olusturmaktadir.

Calismamizda, yasliik temali filmlerin gergek
yasamda yashlik algimizi nasil sekillendiriyor
olabilecegine dair ipuglari elde etmek amaciyla,
filmlerin betimsel bir duygu haritasi olusturulmaya
cahsilmistir.  Duygu haritasi  olusturmak igin
calismamizda, buyUk miktarda verinin elde
edilmesi, islenmesi ve anlaml sonuglara
donustdrulmesi icin gelistirilen veri madenciligi
tekniklerinin, sinema araciligiyla kurulan yaslilik
hakkinda tarihsel acidan kapsaml bir perspektif
hareket

izleyicinin duygu ve algi olusumunda énemli bir

sunma  potansiyelinden edilmistir.
rolU bulundugu icin (Kozloff, 2000, s. 33), yaslilik
temali filmlerin duygu yapisini ortaya koyabilmek
Uzere film diyaloglarina (altyazi metinlerine)
odaklanilmistir.  Bu asamada, dijital c¢agdin
dinamikleri ve gereksinimleri sonucu ortaya ¢ikan
verinin sinematik olanaklarla entegrasyonundan
faydalanilarak, filmlerin altyazi metinlerine duygu
analizi (sentiment, emotion analysis, hate speech
analysis) uygulanmistir. Sonugta, 100 yillik bir
zaman dilimi icerisinde c¢ekilmis ve yashligin
merkezde oldugu tum filmler (379 adet) metin
madenciligi yontemiyle duygu yapilari bakimindan

betimsel olarak analiz edilmistir.

Yashlik temali filmlerdeki dilin ve duygularin diger
filmlerden farklilasip farklilasmadigini  ortaya
koyabilmek amaciyla ayni islem, kiyas grubu
filmleri icin gergeklestiriimistir. Buradaki kiyas

Sayi 66, Bahar (2024)
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grubu, deneysel arastirmalardaki gibi bir kontrol
grubu olarak dusunulmemelidir. Calismamizdaki
kiyas grubu, odagimizdaki kategorik degiskenleri
mukayese edebilmek amaciyla olusturulan nitel
bir karsilastirma grubu olarak dusunulebilir.
Sonrasinda elde edilen sonuglar hem tarihsel
hem de Uulke sinemalari acgisindan, betimsel
yontemle yorumlanmaya c¢alisiimistir. Boylece,
Gerbner'den hareketle toplumsal yaslilik algimizin
sekillenmesinde roll bulundudu bilinen medya
iletilerinin, yashlik temali filmler 6zelinde nasil
bir duygu yapisi ortaya koydugunun anlasiimasi

saglanmistir.

Son olarak, kavramsal bir karisikhga yol
acmamak adina bu arastirmanin  bir temsil
calismasi olmadiginin  altini gizmek gerektigi
dusunulmektedir. Arastirmada, veri madenciligi
yontemleri aracihgiyla, yasliik temali filmlerde
gomult olan duygu yapisinin betimlenmesine
odaklanimistir. Ortaya konulan duygu yapisi
araciliglyla ¢alismanin  hem sinemada metin
madenciligi arastirmalarina ornek olusturmasi
hem de sinemada yasllik olgusuna yonelik
tartismalara alternatif bir bakis acisi saglamasi
beklenmektedir.

Calismada o6ncelikle, konuyla ilgili literatiure ve
ardindan kavramsal cerceveye yer verilmistir.
Akabinde, c¢alismanin ydntemi ele alinmistir.
Sonrasinda yaslilik temali filmlerin duygu haritasini
olusturmak Uzere gergeklestirilen uygulamanin
sonuclari detaylh sekilde tartisiimistir.

Yashligin Sinemada Temsili

Sinema, kdulturel anlamda farkli senaryolarin
oynanabilecedi, farkli durumlarin
deneyimlenebilecedi ve farkli 6znelliklerin insa
ve isgal edilebilecegi bir tur laboratuvar islevi
gormektedir. Bu anlamda sinema, her filmin belirli
bir tartisma turu olarak soylemsel olusumlara
katildigi daha genis bir toplumsal tartismanin
yalnizca bir pargasi degildir. Ayni zamanda film ve
medya, dogrudan bilgi ve birikimimiz nedeniyle
gercekligimizin kendisiniolusturmaktadir. Gerbner,
medya iletilerinin toplumsal gergekligimizi nasil

sekillendirebilecegdini, televizyon icerikleri ve izler

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

kitle ile gergeklestirdigi calismalar sonucunda
adini verdigi Yetistirme Teorisi ile aciklamaktadir.
Yetistirme Teorisi, televizyon izlemenin insanlarin
dUnyaya bakisini etkiledigini ve tipik olarak yuksek
bir risk ve guvensizlik duygusuna yol actigini
one surer (Gerbner, 1977, s. 149). Teori birbiriyle
iliskili iki ifadeye dayanmaktadir: (1) Televizyon
programlari gercek dunyanin tutarh fakat garpici
bicimde carpitilmis bir gdérdnimunu temsil
eder ve (2) bu tutarli ve formule edilmis olarak
carpitilmis temsillerin asiri izlenmesi, izleyicinin
dunya goéruslerinin sekillenmesine aracilik eder
(Morgan, 2009, ss. 75-78; Shanahan vd., 1999, s. 223;
Shrum, 2017, ss. 3-5). Diger bir ifadeyle, Gerbner
arastirmasinda, igerik ¢6zUmleme ydntemini
kullanarak bir kultdri medya Uzerinden analiz
etmeye calisir ve televizyondan aktarilan kulturel
degerlerin toplamda bir kaniksama olusturdugunu
iddia eder. Ona goére televizyon tutumlari
eker, yetistirir ve nUfusun gUnluk kualtdrdndn
ortak kaynadini olusturur. istenen ortam veya
bireyin olusmasi uzun zamani almaktadir. Sureg
sonunda televizyon araciligiyla yapay bir kultlr
olusturulmaktadir.

Kulturel gerontolog ve film elestirmeni Sally
Chivers (2019, s. 1), yaslanmayi ve onun belirtilerini
(gumus sach oyuncular, gumus yildizlar) dikkat
cekici bir sekilde 6ne c¢ikaran artan sayida filme
atifta bulunmak igin yasliigin sinematik temsilleri
Uzerine yaptigi ¢alismasinda "gumuslenme
ekrani (silvering screen)" terimini tUretmistir.
Chivers, bir dizi yashlik filmini derinlemesine
inceledigi ¢alismasinin sonunda, genel olarak
silvering screen’in, baskin ekonomik dedgerlerle
desteklendigini ve bu degerlerin, ahlaki olmak
yerine politik ekonomi ile ilintili oldugundan
s6z etmektedir. Daha yakin tarihli bir yayinda
Josephine Dolan (2018, s. 15), hem ana akim
sinemadayaslihiginyaslananyildizlariicinyeniroller
aracilhidiyla artan goérunurligune hem de filmlerin
yashlik Uzerindeki karli etkisine atifta bulunarak bu
terimden yararlanmaya devam etmistir. GUnUumuz
tablosunda, bebek patlamasi olarak anilan kusagin
da yaslanmasiyla, film sektdrinde genis capta

'gumus' yildizlar parlamaya baslamistir.

Sayi 66, Bahar (2024)
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Sinemanin yashlik temsillerinin kitlesel etkisindeki
role odaklanan gUncel arastirmasinda Casado-
Gual (2020, s. 2257), yaslanan nufusun yarattigi
radikal demografik degisimin, Bati dunyasinda
populer kultdrin dénusimune yol actigini ve
sinemanin,sézde'uzun Smurdevrimi'nden ozellikle
etkilenen populer sanatlardan biri oldugunu
ifade etmistir. CUnkd Hollywood Unlt kaltdrinin
onemli bir kismi ve ana akim film izleyicileri, ayni
yaslanan demografiye aittir. Ayni kaynaga gore,
beyaz perde icin yaslanma hikayelerini anlatma ve
tuketme ihtiyacinin artmasi, yalnizca basrollerinde
yasli karakterlerin yer aldigi filmlerin sayisinin
artmasinda dedil, ayni zamanda bizzat sinema

anlatilarinin kendisinde de gorulebilmektedir.

Crosthwaite'in (2014,s.27) ifadesiyle, “filmendustrisi
her zaman yaslanma ve yasl insanlar sorununu
¢dzmenin bir yolunu bulmustur”. Crosthwaite'a
gore s6z konusu sorun (sinemada yasl temsilleri
sorunu), uzunca bir sure iki sekilde ¢cozumlenmistir.
Yashlik bir muddet Frank Capra'’nin yonettidi
Arsenic ve Old Lace (1944) ya da Donald Petrie'nin
yonettigi Grumpy OIld Men (1993) filmlerinde
oldugu gibi korkung yasli kotu adamlar araciligiyla
sunulan kaba guldurt seklinde temsil edilmistir.
Bir diger temsil bicimi ise Akira Kurosawa'nin
yonetmenligini Ustlendigi Yasamak (1952), Hal
Ashby'nin ydnettigi Harold ve Maude (1972) ve
Ingmar Bergman'in yonettigi Yaban Cilekleri (1957)
gibi 6lumu felsefi ydnden ele alan cesur filmlerle
ortaya koyulmustur. VYashlik olgusu, Robert
Aldrich'in yonettigi Whatever Happened to Baby
Jane (1962) ya da Billy Wilder'in yonettigi Sunset
Boulevard (1950) gibi donemin bazi filmlerinde ise
dehset sebebi olarak temsil edilmistir. Diger bir
degisle, cogu durumda, yasli karakterler basitce
ana eylemin sinirina ve dolayisiyla hayatin kenarina

indirgenmistir.

Cohen-Shalev'in (2009, s. 53) gdrusune gore,
yaslanma veya yasliik konusunu ele alan
filmlerde son zamanlarda yasanan artisa ragmen,
neredeyse tum ana akim filmler, yaniltici, zorlayici
ve asagilayici bir yashlik goéruntust saglama
egilimindedir. Cohen-Shalev, bu yanlis anlamalarin

onemli bir kismini, yaslanma surecine iliskin orta
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yas gorusunun film enduUstrisindeki Ustunluguyle
iliskilendirmektedir (2009, ss. 1-2, s. 14). Bu agidan
yaslanma olgusuna yodnelik kirilganlik algisi, yaslh
bireylerin yashligi deneyimlemelerinden ziyade,
orta yash kitlenin yaslanmaya dair kaygilari
dolayisiyla sekillenmis bir algiolarak yorumlanabilir.
Dolayisiyla yasliik temali sinema filmlerinin yasli
bireylerin gergekligini ekrana tasimaktan ziyade,
yaslanmaktan korkan orta yash bireylerin yasliliga
dair endiselerini tasidigini sdylemek mumkundur.
Diger bir degisle, sinema filmleri araciligiyla orta
yash bireylere ait bir yashlik algisi pekistirilmeye
devam etmektedir.

Meneghel ve Minayo'ya (2021, s. 74) gbre sinemanin
sembolik, hayali ve metaforik dili, saglik, hastalik,
acl, nese ve huzun gibi ¢cok cesitli duygu durumlari
ve sosyokultUrel yapilar hakkinda bilgi edinmek,
bakim, saglik ve yasam gelistirme deneyimlerini
paylasmak, olasiliklari genisletmek ve bagiml
yaslihk gibi insan istirabini ve sinirlamalarini
anlamakigin kaynaklarsaglar.Luhmannve Cross'un
(2000, s.1) belirttigi gibi: "Toplumumuz veya aslinda
icinde yasadigimiz duinya hakkinda ne biliyorsak,
kitle iletisim araclari aracihgiyla biliyoruz." Medyayi
bu anlamda yalnizca ikinci bir doga olarak degil,
ayni zamanda ¢ok yonlu bir gercekligin bolunmez
bir pargasi ve aktif faili olarak gérmek gerekir. Bu
acidan sinema, etkin bir Kitle iletisim araci olarak,
medyanin yashlik olgusuna yoénelik rolunu ve
uygulamalarini tarihsel ve kulturel perspektifte
olecmek icin anlamli bir géstergedir. GorUlebilecegi
gibi buglne kadar bu konudaki 6lcumler buyuk
oranda sorunlu yasl temsillerine isaret etmistir.

Bilinebilen  kadariyla bugline dek yapilan
arastirmalarin  hicbiri, 100 yil gibi genis bir
zaman diliminde tum yashlik filmlerini ve zaman
icerisindeki degisimlerini incelememistir.
ButUncul bir perspektifte yaslhk filmlerine
bakabilmek icin ¢alismada, daha &nce boyle
bir amag¢ i¢in kullanilmamis bir yéntem olan
veri madenciliginden yararlanilmis ve yashlik
olgusuna dair ipuglari barindirmasi dolayisiyla
yaslilik filmlerinin gergekte nasil bir duygu durumu
ortaya koydugunu anlayabilmek amaciyla, yashlik

temali filmlerin altyazi metinlerine duygu analizi
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uygulanmistir. Bu baglamda bir sonraki bélumde
duygular sosyoloji ve sinema iliskisi aciklanmaya
calisiimistir.

Duygular Sosyolojisi ve Sinema

Duygularin insan yasaminda ve gudulenmesinde
onemli islevleri  bulunmaktadir (Matsumoto
vd., 2013, ss. 454, 465). Ornegin, korku duygusu
kisinin yasamini devam ettirmesine aracilik
edebilmekteyken; o6fke duygusu ise kendiligin
korunmasini saglamaktadir (Greenberg, 2004,
ss. 5, 9). Alanyazinda duygu kavraminin cesitli
tanimlamalari bulunmaktadir. Bir tanima gore
duygu “evrensel paylasimlara, kulture ve bireye
6zgU olaylara verilen ve ayirt edici 6zellikleri olan
otomatik tepkiler"dir (Ekman ve Cordaro, 2011, s.
364). Burada otomatik tepki ifadesiyle duygunun
biyolojik  kékeni  vurgulanmaktadir.  Ozellikle
noéronal sureclerin saliseler icerisindeki isleyisi,
duygularin otomatik yapisini ortaya koymaktadir.
Tanimda, duygunun Ug¢ alana yonelik otomatik
tepki oldugu belirtilmektedir: Evrensel paylasimlar,

kultur ve bireye 6zgu olaylar.

Literatlrde, temel duygularin igerisinde hangi
duygular olacagina yonelik ¢esitli tartismalar
bulunmaktadir. Bu tartismalar, temel duygularin
karakteristik &zellikleri Uzerinden ilerler. Ancak
oncelikle, bir duyguya temel duygu denilebilmesi
icin gerekli bazi olgutler bulunmaktadir. Ekman
ve Cordaro'ya (2011, s. 365) gore temel duygularin
ayIrt edici evrensel ve fizyolojik belirtilerinin olmasi,
otomatik uyarilma sonucu olusmasi, duygulari
ortaya ¢lkaran tetikleyicilerinin benzer olmasinin
yani sira diger primatlarda da benzer belirtilerinin
olmasi gerekmektedir. Temel duygularin bir diger
ozelligi hizli ve kisa surede olusabilmesidir. Ayrica
kendiliginden olusabilmesi, ayirt edici dusunceler,
anilar ve 6znel yasantilarin olmasi, gelisimsel olarak
kendine 6zgu olmasi, sinirlandiriimis bir hedefinin
olmamasi ve her turlU olayda ortaya cikabilmesini
icermektedir. EkKman'a gore bu olgUtlere uyan alti
temel duygu bulunmaktadir. Bunlar, saskinlik, 6fke,
korku, igrenme, UzUntU ve eglencedir (Ekman,
1992a, ss. 193-194). Daha sonraki calismasinda
Ekman (2000), bu duygulari gelistirmis ve temel
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duygularini;  eglenme, asagdilama, hosnutluk,
mahcubiyet, heyecanlanma, sugluluk duygusu,
gurur, rahatlama, memnuniyet, zevk, utang olarak
genisletmistir. Bazi arastirmacilar (lzard, 1977, ss.
269-273) utang, merak ve sucluluk duygularinin da
temel duygular olabilecegdini ileri sirmektedirler.
Duygular farkli  sekillerde  dlculebilmektedir.
Duygulari  6lgmek icin  kullanilan  psikolojik
yontemlerle olusturulan ¢gesitli duygu analiz
araglarl, gunimuzde veri ve metin madenciligi
calismalarinda yaygin olarak tercih edilmektedir.
Bu oOlcum metodolojilerine go6re olusturulan
madencilik araglar kullanilarak gergeklestirilen
duygu analizi, duygu madenciligi olarak da
adlandiriimaktadir (Harb vd. 2020, s. 3). Duygu
madenciligi, bir duygu modeline goére duygunun
diger boyutlarini ortaya c¢ikararak, kutupluluk
tanimlamasinin  6tesine gecger (Munezero vd.,
2014, s. 6). Ekman'in temel duygulari (Ekman ve
Friesen, 1982), duygu madenciligi icin yaygin olarak
kullanilmaktadir (Harb vd., 2020, s. 3).

Duygu madenciligi Uzerine ¢ok gesitli arastirmalar
bulunmaktadir. Ornegin egitim setlerine aciklama
eklemek, o6grenme ve ozellik muhendisligine
dayali duygu siniflandiricilart  gelistirmek icin
yontem o6neren calismalarin (Johnson vd., 2012)
yani sira duygu sozlUklerinin olusturulmasi ve
gelistiriimesine yonelik arastirmalar (Fernandez-
Gavilanes vd., 2018) mevcuttur. Ayrica sosyal
medya uygulamalarindan elde edilen veriler
aracihdiyla duygularin sosyal katilm Uzerindeki
etkisini (Kanavos vd., 2018), stres ve saglik iliskisinin
izlenmesini (Gruebner vd., 2017), borsa ¢okusunun
duygusal sonuglarini (Ge vd., 2020) ve duygularin
Urun tavsiyesi Uzerindeki etkilerini (Ren ve Hong,
2019) inceleyen c¢alismalar da bu kapsamda
érneklendirilebilir. Ote yandan sinema filmlerinin
izlerkitle  tarafindan  alimlanmasina  yonelik
duygu madenciligi calismalari da bulunmaktadir
(Virginia, 2016; Pigarra, 2022). Ancak bilinebilen
kadariyla, sinemada filmlerinin altyazi metinleri
Uzerinden duygu analizi gergeklestiren bir calisma
bulunmamaktadir. Bu durum, ayni zamanda bu

calismanin 6zgln yonunu olusturmaktadir.
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Ozetlemek gerekirse duygular, bes duyu
organimizca tetiklenen fiziksel, ruhsal ve bilissel bir
etkilesimin Urunu olarak dusunulebilir. Duygular,
dis faktorlerden etkilendigi gibi dis faktoérleri
etkileme gUcune de sahiptir. Bu acidan duygular,
soyokulturel bir surecin hem parcasi hem de
belirleyicisi, bicimlendiricisi olarak dusunulebilir.
Sinema, duygularin bicimlenmesinde etkin rol
oynamaktadir. CUnkU sinema iletilerinin algiya
dénusmesinde duygularin rolt buyuktur (Ranciere,
2019, s. 2). Film, suruUkleyici kapasiteleri nedeniyle
duygusal uyaranlara tepkiyi artirma potansiyeliyle
taninan bir ortamdir (Gross ve Levenson, 1995, s.
88). Bu ydonuyle sinema, kulturel kodlarla beraber
evrensel kodlari ihtiva eder, onlari yogurur ve sekil
verir. Ayni zamanda bu kodlarla beraber sekil alir.
Duygular da benzer sekilde kulturel ve evrensel

semalarla sekillenir ve bu semalara sekil verirler.

Sinema &te yandan, gergekligi ¢ok gesitli yollarla
insa edebilmektedir. Ornegin anlatici, diyaloglar
yoluyla izleyiciye olaylarin gergekliginden ipuglari
sunar; olaylar arasinda kurdugu bagintilarla
izleyiciye bir yasanmislik ortami yaratir. Sinemada
film diyaloglarina dair c¢alismasinda Kozloff
(2000, s. ©), sinemanin anlati unsurlarina dair
cok cesitli konulara odaklanan pek cok calisma
bulunmasina ragmen, film diyaloglarinin ¢ok az
calisildigini ifade eder. Kozloff'a (2000, ss. 33, 51)
gore film diyaloglari, filmin deneyimlenmesinde,
duygu ve algi olusumunda ve buna paralel sekilde
anlamin insasinda kritik rol oynar. Bu agidan,
sinema araciligiyla Uretilen anlam ve kulturun
alimlanmasinda etkin rol oynayan duygularin izini
surmek adina sinema metinleri elverigli bir kaynak
olusturmaktadir.

Yéntem

Yetistirme Teorisi, televizyon izlemenin insanlarin
dlnyaya bakisini etkiledigini ve tipik olarak
yUksek bir risk ve guUvensizlik duygusuna yol
actigini dne surer. Calismada Gerbner'in Yetistirme
Teorisi'’nden (Gerbner ve Gross 1976) yola ¢ikilarak
filmlerin, gergcek yasamda yasllik algimizi nasil
sekillendiriyor olabilecegine dair ip ucglari elde
etmek amaciyla, film metinlerinde gomulu olan

yaslihk algisinin tarihsel ve kulturel perspektifte
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duygular Gzerinden betimlenmesine calisiimistir.

Betimsel bir duygu haritasi olusturabilmek icin,
100 yillik bir zaman dilimi igerisinde ¢ekilmis ve
yaslihgin merkezde oldugu filmler belirlenmistir.
Filmlerde gdmulu olan yaslilik algisini ortaya
koyabilmek adina, izleyicinin duygu ve algi
olusumunda 6énemli bir rold bulundugu igin
(Kozloff, 2000, ss. 33, 51), “film diyaloglarina (altyazi
metinlerine)” odaklaniimistir.

Makalede, verilerin  toplanmasi ve islenmesi
asamasinda, gunumuzde birbirinden farkli pek
cok disiplin tarafindan yaygin sekilde kullanilan
(Olesen ve Kisjes, 2018, ss. 129-133; Shen vd., 2019,
ss. 10-11) metin madenciligi (Sentiment Analysis,
Emotion Analysis, Hate Speech Analysis) yontemi
kullaniimistir. Bu cergevede, yasllik olgusunu
merkezine alan sinema filmlerinin altyazilari, metin
madenciligi yontemi kullanilarak incelenmistir.
Bu yontemin tercih edilmesinin nedeni, altyazi
metinlerine ulasilabilen yaslilik temal filmlerin
tamaminin duygu yapisina dair kapsamli bir fikir
olusturabilmek ve zaman igerisindeki degisimi

gozlemleyebilmektir.

Calismanin 6rneklemini belirlemek Uzere Internet
Movie Database (IMDB)'de 20 Subat 2022 tarihinde
"yaslik” (Sitede ‘elderly, senile, older people,
older person, ageing, grandmather, grandfather’
kelimeleriyle taratimistir) etiketi ile tarama
yapildigindatoplam 709 adetfilmile karsilasiimistir.
Ancak bu filmlerin 6nemli bir bélumunde sadece
yash bir karakter bulunmaktadir ve film genel
olarak yasllik temasinda degildir. Bu nedenle, 709
adet film igerigi, amaca yonelik olarak manuel
sekilde incelenmis ve yash karakterlerin yani sira
yashlik temasinin merkezde oldugu 376 adet film
belirlenmistir. Dolayisiyla yaslihgi odagina alan
tum filmler incelenmek Uzere segilmis ve bdylece,
calismanin evrenine dahil edilen tum filmler analiz
edilmistir. Bu nedenle ¢alisma igerisinde 6rneklem

filmleri yerine, analiz filmleri ifadesi kullaniimistir.
Yaslilik filmlerindeki dilin ve duygularin diger

filmlerden farklilasip farklilasmadigini  ortaya

koyabilmek amaciyla calismada, nitel anlamda

Sayi 66, Bahar (2024)



Yaslilik Temali Sinema Filmlerinde Diyaloglarin Duygu Haritasi = Duygu ERGUN TAKAN - Savas TAKAN - Kamile Oya PAKER 7

bir kiyas grubu olusturulmustur. Kiyas grubu,
analiz  filmleri ile karsilastirma yapabilmek
Uzere olusturulmustur. Buradaki kiyas grubu,
deneysel arastirmalardaki gibi bir kontrol grubu
olarak dusunulmemelidir. Calismadaki kiyas
grubu, odaklanilan  kategorik  degiskenleri
karsilastirabilmek amaciyla olusturulmustur. Veri
manipulasyonu yapilan bir deneysel arastirmadaki
kontrol grubundan farkli olarak kiyas grubu, séz
gelimi hangi duygunun basat oldugu konusunda
bir kiyaslama yapilmasini saglayacaktir. Bu agidan
kiyas (sinama) grubu olarak ifade edilmistir.
Calismada, kiyas grubu icin IMDB'de en yuksek
puanlara sahip filmlerin listelendigi “Top 250
Movies” basligl altinda yer alan 250 adet film

secilmistir.

376 adet filmin “kunye" bilgilerini internet
ortamindan topluca cekebilmek icin OMDB'nin
(The Open Movie Database) sundugu API
(Application Programming Interface)'den
yararlanilmisti. OMDB, IMDB'nin ag¢lk kaynak

(open source) yansisidir (kopyasidir).

Elde edilen kUnye bilgileri icerisinde var olan
“film yapim yil" bilgisi araciligiyla filmler tg farkli
déneme goére (1920-1969, 1970-1999, 2000-2020)
kategorize edilmistir. Daha sonra, en fazla yaslilik
temall filmin yapildigr Ulkeleri tespit edebilmek
Uzere filmler, kinye bilgileri Uzerinden “Ulkelere
gore” kategorize edilmistir. Buna gdre en fazla
yashlik temali filmin yapildigi Ulkeler sirasiyla ABD,
ingiltere, Almanya, Fransa ve Japonya'dir. Sonraki
asama, altyazilarin elde edilmesi asamasidir.
Ornekleme dahil edilen filmlerin ingilizce dilindeki
altyazilari “OpenSubtitles (Erisilebilir Altyazi)” adli
siteden indirilerek elde edilmistir. Her bir alt yazi
(IMDB ID'leri dolayisiyla ayni zamanda her bir
film), oncelikle Ulkelere goére, daha sonra yillara
goére ayrilmistir. Akabinde, altyazilar surelerine
ayrilmistir.  Bunun yapilmasindaki amag, bir
filmin sUresi boyunca duygusal inis cikislari tespit

edebilmek ve bu degisimleri yorumlayabilmektir.

Metin madenciligi asamasinda, Pysentimiento

1 https://github.com/savastakan/yaslilik
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(Pérez vd., 2021) programi kullanilarak metinlerdeki
cesitli duygularin tespitine (sentiment analysis,
emotional analysis) ve HateSonar (Davidson vd.,
2017) programi kullanilarak metinlerdeki nefret
sdylemine (hate speech analysis) bakilmistir.
Calisma kapsaminda kullanilan duygu analizi
araci (Pysentimiento), Ekman'in (1992b, s. 550)
alti temel duygusunun (saskinhk, ofke, korku,
igrenme, UzUntu ve eglence) yani sira metindeki
olumlu-olumsuz duygularin egilimini 6lgmektedir.
Kullanilan diger duygu analiz araci (HateSonar),
dilin “saldirgan ve ayristirici olup olmadigini,
nefret sdylemi barindirip barindirmadigini  ve
her iki olumsuz niteligin metinlerde bulunup
bulunmadigini” élgmektedir. Burada saldirgan dil,
nefret sdylemine oranla daha hafif bir olumsuzluk
icermektedir (Davidson vd., 2017). Diger bir deyisle
saldirganlik ve olumsuzluk orani olarak “her ikisini
de barindirmayan dil” O; “saldirgan, ayristirici dil”
1, ve “nefret soylemi” 2 puan gibi dusunulebilir.
Pysentimiento ve HateSonar araclarinin
secilmesinin nedeni, analizlerin gergeklestirildigi
donemde gecerlilik ve gUvenirligi kanitlanmis en

glncel ve populer araglar olmalaridir.

Yaklasik 100 yillik bir zaman diliminde ¢ekilmis
yaslihk temali 376 sinema filminin duygu yapisina
dair elde edilen veriler, tarihsel ve kultUrlerarasi
perspektifte betimsel bir anlayisla analiz edilmeye
calisiimistir. Detayli veri ve bulgulara GitHub' linki

Uzerinden erisilebilir.

Sinirhliklar

Madencilik calismalarinda veri kalitesi oldukga
onemlidir.  Gegerliligi  ve guvenirligi  bilimsel
yayinlarla kanitlanmis madencilik araglarinin
kullanilmasi, veri kalitesi ve dolayisiyla arastirmanin
gegerliligi agisindan elzemdir. Bu ayni zamanda,
analiz asamasinin sonuglarini dogrudan etkiledigi
icin veri kalitesinin tum arastirma doéngusu
boyunca degerlendirilmesi, iyilestirilmesi
ve kontrol edilmesi gerektigi anlamina gelir
(Maydanchik, 2007, ss. 28-48; Sreenivasan, 2013,
ss. 1-2). Calismada veri kalitesi ile ilgili problemlerin

onune gecgebilmek amaciyla gecgerliligi  ve
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guvenirligi kanitlanmis Pysentimiento (Pérez vd.,
2021) ve HateSonar (Davidson vd., 2017) araglari
tercih edilmis ve veri kalitesi, elde edilen bulgular
cergevesinde arastirma déngusu boyunca gézden
gegirilmistir.

Diger bir sinirlilik, secilmis filmlerin bazilarinin
cesitli  dillerden ingilizceye cevrilmis altyazi
metinlerinden olusmasidir. Bir diger nokta, duygu
analizini gergeklestirmek Uzere kullanilan aracglarin,
genellikle X (Twitter) vb. gibi sosyal platformlarda
Uretilen verilerle modellerinin olusturulmasidir.

Calismada yer verilen rakamlara, c¢alismanin
gerceklendigi tarih nedeniyle, 2022 yili yapimlarin
bazilari ve 2023 yili yapimlarin tamami dahil
edilememistir. Diger yandan yaslilik filmlerinin
sayisina dair belirleme, manuel olarak iki Kisi
tarafindan yapilmistir. Bu sekilde, yasllar ve
yaslihk olgusunu merkeze alan 376 adet film
tespit edilmistir. Ancak bu konuya farkli yaklasan
uzmanlarca s6z konusu rakamin az da olsa

degisiklik gosterebilmesi mUumkundur.

Ayrica sinemada diyalog, her ne kadar &nemli
bir pargasi olsa da anlatinin tek unsuru degildir.
Diyalog disinda ses, goruntu vb. gibi anlat
unsurlari da bulunmaktadir. Diger yandan, duygu
aktarimi agisindan diyalogun kendi icerisinde
tonlama ve vurgu gibi detaylar da bulunmaktadir.
Bu acgidan calismanin bir film analiz ¢alismasi
olmadigi ve sinema filmleri hakkinda butluncul ve
geleneksel bir inceleme iddiasinda bulunmadigini
belirtmek 6nem tasimaktadir. Kozloff'dan (2000,
ss. 33, 51) hareketle, “film diyaloglarinin filmin
deneyimlenmesinde, duygu ve algl olusumunda
ve buna paralel sekilde anlamin insasinda kritik
rol oynamasl!” dolayisiyla, filmlerin ihtiva ettikleri
duygular hakkinda &nemli ipuglari verme
potansiyeli tasimasi ve buyuUk verilerle galismaya
imkan sunmasi nedeniyle film diyaloglari tercih
edilmistir.

Ancak calismada, filmlerin senaryolarinda meta
bilgilerin fazla olmasindan dolay!, Yetistirme Teorisi
acgisindan, “duygularin seyirciye ulastigi halinin
daha iyi anlasilabilmesi adina” izleyiciye dogrudan
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ulasan metinler, yani altyazi metinleri tercih
edilmistir.

Yashlik Filmlerinin Duygu Haritasi

Bu boélumde yaslihk temal filmlerin, altyazi
metinlerinde duygu c¢esitliligine, olumlu-olumsuz
duygu yapisina ve nefret sdylemine bakilmis ve
elde edilen sonugclar agiklanmistir.

Duygu Cesitliligi (Emotion Analysis)

Yaslilik temali filmlerin altyazi metinlerinde duygu
cesitliligine bakildiginda, kullanilan duygu analiz
aracl cgercevesinde listelenen 6 duygu ifadesi
icerisinden “kizginlik” duygusu, en sik rastlanan
duygu olarak karsimiza ¢ikmistir. Sonucglara gore
yashlik temali filmlerin altyazi metinlerinde en
az varlik gdsteren duygu “saskinlik” olarak tespit
edilmistir.

Tarihsel perspektifte, 1920-1969, 1970-1999 ve
2000-2020 yillari ézelinde filmler 30'ar dakikalik
periyotlara bolunmustar. Her U¢ zaman dilimine
genel olarak bakildiginda, kizginlik ve igrenme
duygularinin her 30’ar dakikalik periyotlarda, diger
duygulara gdre daha sabit bir sekilde bulundugu,
Uzuntu duygusunun ise filmlerin son 30 dakikalik
zaman dilimlerinde istisnasiz sekilde azaldigi
goérulmustar. Yani altyazi metinlerinden hareketle
yaslihk temal filmlerin genel olarak, UzUntdnun
azaldig bir son ile bittigini sdylemek mUumkundur.
Diger yandan 1920-1969 yillarinda, filmlerin
basindan sonuna degin duygu inis ¢ikislarinin ¢ok
fazla oldugu, sonraki déonemden gunumduze, bu
inis ¢ikislarin daha az belirgin ve tim duygulara yer
verecek tUrden dengeli bir yogunlukta seyrettigi
soylenebilir.

ABD yapimi yashlik temall filmlerin altyaz
metinlerinde “kizginlik” duygusu, tum zamanlarda
en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir. En
az varlik gdsteren duygu “saskinlik” olarak tespit
edilmistir. Tarihsel perspektifte bakildiginda,
gecmis yillardan gunumuze korku ve igrenme
duygularinin yogunlugunun azaldigi; buna karsin
nese duygusunun istikrarli sekilde varhgini ve
yogunlugunu korudugu dikkat cekmektedir. Yani
gunumuze yaklastikca ABD yapimi yaslilik temal
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filmlerde nese duygusunun 6ne ¢iktigini sdylemek
muUmkundar.

Almanya yapimi yashlik temali filmlerin altyazi
metinlerinde “kizginlik” duygusu fazladir. Almanya
yapimi yaslilik temali filmlerin altyazi metinlerinde
en az varlik gdsteren duygu ‘“saskinhk” olarak
belirlenmistir. Tarihsel perspektifte, 1920-1969 yillari
arasinda en belirgin duygunun igrenme oldugu,
ancak zaman igerisinde duygu yogunluklarinin
birbirine yaklastigi gdérulmektedir. Bunun yani sira
Uzuntd duygusunun, ge¢mis yillardan gunumuze
degin dikkat cekici ve duzenli bir sekilde arttigi
dikkat ¢ekmektedir. Bu agidan, gunUmuze
yaklastikca Almanya yapimi yaslilik temali filmlerin
daha huzUnlU bir tona bUrdndugunu sdylemek

mUmkundur.

Fransa yapimi yasllik temali filmlerin altyazi
metinlerinde, “kizginlik"” duygusu, tim zamanlarda
en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir.
En az varlik gosteren duygu “saskinlik” olarak
tespit edilmistir. Tarihsel perspektifte, 1920-1969
yillari arasinda korku ve UzUntU duygulari yok
denebilecek kadar azken, zaman igerisinde baskin
olmaya baslamislardir. Buna gdre, gunumuze
yaklastik¢a Fransa yapimiyashlik temali filmlerdeki
diyaloglarin daha gerilimli ve huzunll bir tona

bUrindugunu sdéylemek mumkundur.

ingiltere yapimi yaslilik temal filmlerin altyaz
metinlerinde “kizginlik” duygusu, tum zamanlarda
en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir. En
az varlik gosteren duygu ise “GzUntU"ddr. Tarihsel
perspektifte, 1920-1969 ve 1970-1999 yillari arasinda
korku ve UzUntd duygular, diger duygulara
kiyasla oldukca geri planda kalirken, gunimuze
yaklastik¢a belirgin olmaya baslamislardir. Diger
Ulkelerden farkli olarak, ingiltere yapimi yashlik
temali  filmlerin  diyaloglarinda, zamanlarin
tumunde nese ve saskinlik duygulari belirgindir.
Bu acidan, genel olarak ingiltere yapimi yashlik
temal filmlerin, diger Ulkelere kiyasla daha neseli

bir tonda bulundugunu séylemek mumkundur.

Japonya yapimi yashlik temali filmlerin altyazi

metinlerinde “kizginlik” duygusu, tim zamanlarda
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en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir. En
az varlik gosteren duygu “saskinlik” olarak tespit
edilmistir. Tarihsel perspektifte, 1920-1969 yillarinda
UzUntl duygusu yok denebilecek kadar geri planda
kalmis, ancak zaman igerisinde baskin olmaya
baslamistir. Kizginlik korku, igrenme ve saskinlik,
ilk zaman periyodunda baskin duygular olarak éne
¢itkmaktadir. Zaman igerisinde bu duygular daha
az baskin hale gelmistir. Yani genel olarak Japonya
yapimi yaslihk temal filmlerin diyaloglarinda,
zaman icerisinde cesitli duygularin daha dengeli
sekilde yer buldugunu séylemek mumkundur.

Kiyas grubu filmleri, tarihsel perspektifte duygu
durumlari agisindan yasliik temali filmlerle
karsilastirildiginda dikkat ¢eken tablo, ge¢cmisten
gunumuze yaklastik¢a yashlik temali filmlerde tim
duygularin daha dengeli ve birbirine yakin sekilde
yer bulmasi; buna karsin kontrol grubu filmlerinde
tarihin tUm zamanlarinda duygularin keskin bir

bicimde inis ¢ikis halinde bulunmasidir.

Olumluluk-Olumsuzluk Egilimi (Sentiment
Analysis)

Uc farkh zaman dilimi icerisinde yashlik temali
filmlerin altyazi metinlerinde hakim duygularin
pozitif mi negatif mi yoksa ndtr mu olduguna
bakilmisve tim zamandilimlerinde nétr duygularin
baskin oldugu tespit edilmistir. Bulgularda dikkat
ceken bir diger nokta, U¢ farkli zaman diliminde de
pozitif egilimlerin, notr ve negatif egilimlerin 6nlne
yalnizca filmlerin son 30 dakikalik bolumlerinde
gecebiliyor olmasidir. Ayni zamanda filmlerin ayni
dakikasinda (son 30 dk.) negatif duygular, diger
dakikalarina goére hep en dusuk duzeydedir. Bu
acidan, altyazi metinlerinden hareketle yashlik
temali filmlerin, zamanlarin timuunde genel olarak
pozitif atmosfer ile bittigi sonucu cikarilabilir.
Ustelik bu durum, 2000-2021 yillari arasinda hic
olmadigi kadar belirgindir.

ABD yapimi yashlik temall filmlerin altyaz
metinlerinde Ug farkl zaman dilimi icerisinde, notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. ABD
yapimi yashlik filmleri 6zelinde dikkat ¢eken bir
diger nokta, genel tabloya benzer sekilde pozitif
duygularin, tg farkli zaman diliminde de filmin son

Sayi 66, Bahar (2024)



Yaslilik Temali Sinema Filmlerinde Diyaloglarin Duygu Haritasi = Duygu ERGUN TAKAN - Savas TAKAN - Kamile Oya PAKER 10

30 dakikalik bolumunde en fazla yer bulmasidir.
Benzer sekilde filmlerin ayni dakikasinda (son
30 dk.), diger dakikalara kiyasla negatif duygular
en az yer bulur. Altyazi metinlerinden hareketle
ABD yapimi yashlik temali filmlerin, zamanlarin
tumuunde genel olarak negatif tonda ilerledigi ve
pozitif duygularla bittigi sonucu cikarilabilir.

Almanya yapimi yaslihk temali filmlerin altyazi
metinlerinde Ug¢ farkli zaman dilimi igerisinde, notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. Altyazi
metinlerinden hareketle Almanya yapimi yaslilik
filmleri 6zelinde dikkat geken bir diger nokta, 1920-
1969 yillariarasinda, genel tablonun aksine filmlerin
pozitif duygularla baslayip, negatif duygularla
son bulmasidir. Almanya yapimi yaslihk temal
filmlerde, olumlu, olumsuz ya da notr duygular
acisindan genel tablodan farkli olarak, filmlerin
kendi icerisindeki zamansal anlati akisindan
ziyade, donemsel (tarihsel) zaman dilimlerine gére
bir tutarllik barindirdigini séylemek mumkdnddar.
Diger bir deyisle, film sureleri boyunca olumlu,
olumsuz ya da noétr duygularin bir hayli degisken
oldugu, ancak ele alinan tarihsel periyotlar
cercevesinde ayni duygularin dengeli bir sekilde

varligini sirddrddgunu sdéylemek mumkundur.

Fransa yapimi yashlik temal filmlerin altyazi
metinlerinde, Ug¢ farkli zaman dilimi i¢cerisinde notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. Fransa
yapimi yashlik filmleri 6zelinde dikkat ¢eken bir
diger nokta, 1920-1969 ve 1970-1999 yillari arasinda,
genel tablonun aksine, filmlerin negatif duygularla
baslayip, daha negatif duygularla son bulmasidir.
Verilerden hareketle 2000-2021 doneminde pozitif
duygularin varligi artmissa da genel tablonun
aksine Fransa yapimi yaslihk temali filmlerin,
tarihsel perspektifte higbir donem mutlu (olumlu)

bir son ile bitmedigi gézlenmistir.

ingiltere yapimi yaslilik temal filmlerin altyaz
metinlerinde, ¢ farkli zaman dilimi igerisinde notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. Altyazi
metinlerinden hareketle ingiltere yapimi yashlik
filmleri &zelinde 2000-2021 ddéneminde pozitif
duygularin dikkat ¢cekecek sekilde arttigi ve bu
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dénemde ingiltere yapimi yaslilik temali filmlerin,
tarihsel perspektifte hicbir ddnem olmadigi kadar

olumlu bir tablo ¢izdigi gdzlenmistir.

Japonya yapimi yasliik temal filmlerin altyazi
metinlerinde, U¢ farkli zaman dilimi igerisinde
notr duygularin baskin oldugu tespit edilmistir.
hareketle 2000-2021
pozitif egdilimin dikkat cekici sekilde arttigr ve

Verilerden déneminde
geg¢mis donemlere kiyasla Japonya yapimi yashlik
temal  filmlerin, tarihsel perspektifte hicbir
dénem olmadigi kadar mutlu (olumlu) duygularla

sonlandigi tespit edilmistir.

Kiyas grubu filmlerinin, tarihsel perspektifte
olumlu, olumsuz ya da nétr duygu yogunluklari
bakimindan duragdan olmadigi, inis cikish bir
tablo sergiledigi gorulmustldr. Bunun aksine
yaslihk temali filmlerin genel tablosunda, tarihsel
perspektif yerine filmlerin kendi igerisindeki
zaman akisl 6zelinde duygusal degisimler dikkat
cekmektedir. Bu agidan yaslilik temali filmlerin,
kiyas filmlerinden farkli olarak olumlu, olumsuz
ve nétr duygulanim agisindan daha inis cikislh

oldugunu sdylemek mumkundur.

Nefret Séylemi (Hate-Speech Analysis)

Yashlik temali  filmlerin altyazi metinlerinde,
“dilin saldirgan ve ayristirici olup olmadigina,
nefret sdylemi barindirip barindirmadigina ve
her iki olumsuz niteligin metinlerde bulunup
bulunmadigina” bakildiginda, tarihsel perspektifte
saldirgan ve ayristirici ifadelerin daha baskin

oldugu sonucuna ulasiimistir.

ABD yapimi yashlik temall filmlerin altyaz
metinlerinde, tarihsel perspektifte saldirgan
ve ayristirici ifadelerin  daha baskin oldugu
gorudlmustur.  1920-1969 ve 2000-2021 yillarn
arasinda ABD yapimiyaslilik filmlerinin, s6z konusu
zaman dilimlerinde sona dogru yaklasildik¢a daha
sakin ve daha az tepkili bir Uslubu benimsedigini
gostermektedir. Diger yandan 1970-1999 yillari
arasinda, diger donemlerden farkh olarak her
Uc¢ sdylemin de filmlerin genelinde inisli-¢cikisli

seyrettigi gorulmustur.
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Almanya yapimi yaslihk temali filmlerin altyazi
metinlerinde, tarihsel perspektifte saldirgan
ve ayristirict ifadelerin  daha baskin oldugu
gorulmustur. Tarihnsel sUregte, altyazi metinlerinden
hareketle Almanya yapimi yasliik filmlerinde
geg¢misten gunumuze dogru saldirgan ve ayristirici
ifadelerin daha belirgin hale geldigi gorulmektedir.
Buna karsin saldiri ve nefret unsurlarinin higbirini
barindirmayan ifadeler, ge¢misten gunUmuze
azalma egilimindedir. Bu da Almanya yapimi
yaslihk filmlerinin gegmisten gunumuze sert ve
saldirgan bir tona meyil ettigini gostermektedir.

Fransa yapimi yashlik temal filmlerin altyazi
metinlerinde, tarihsel perspektifte saldirgan
ve ayristirict ifadelerin  daha baskin oldugu
gorulmustur. Fransa yapimi yaslilik filmlerinin,
filmin sonuna dodru daha kucaklayici, daha az
ayristirict ve oOfkeli bir Uslubun benimsendigini
soylemek mumkundur. Diger yandan tarihsel
surecte, saldirgan, ayristirici ifadeler, nefret sdylemi
ve her iki sdylemi de barindirmayan ifadeler, altyazi
metinlerinden hareketle Fransa yapimi yashlik
filmlerinde ge¢misten gunumuze oransal olarak

anlaml bir farklilik sergilememistir.

ingiltere yapimi yaslilik temal filmlerin altyaz
metinlerinde, saldirgan ve ayristirici ifadelerin
daha baskin oldugu goérulmustur. 2000-2021 yillari
arasinda Ingiltere yapimi yashlik filmlerinin, filmin
sonuna dogru daha kucaklayici, daha az ayristirici
ve oOfkeli bir Uslubun benimsendigini soylemek
muUmkundur. Diger yandan 1920-1969 ve 1970-
1999 yillari arasinda saldirgan, ayristirici ifadeler,
nefret sdylemi ve her iki sdylemi de barindirmayan
ifadeler, altyazi metinlerinden hareketle ingiltere
yapimi yashlik filmlerinde ge¢misten guinumduze
oransal olarak benzer bir seyir izlemistir.

Japonya yapimi yashlik temali filmlerin altyazi
metinlerinde, saldirgan ve ayristirici ifadelerin
daha baskin oldudu gorulmustir. 1970-1999
ve 2000-2021 yillari arasinda Japonya yapimi
orneklem filmlerinin, filmin sonuna dogru daha
kucaklayici, daha az ayristirici ve &fkeli bir Uslubun
benimsendigini sdylemek mumkundur. Diger

yandan 1920-1969 yillari arasinda saldirgan,
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ayristirict ifadelerin, diger dénemlere gore altyazi
metinlerinde daha baskin bulundugunu soéylemek
mumkundadr.

Kontrol grubu filmlerinin altyazi metinlerinden
hareketle saldirgan dilin en fazla 1970-1999
yillari arasinda ¢ekilen filmlerde bulundugu
gorUlmektedir. 1920-1969 yillari arasinda c¢ekilen
kontrol grubu filmlerinde ise saldirgan dil en
dusuk duzeydedir. Buna karsin yaslhlik filmlerinde
saldirgan dil tarihsel perspektifte genel olarak
duzenli bir artis gostermistir. Ozetle yaslihk
filmlerinin saldirgan ve ayristirici dil acgisindan
kontrol grubuna oranla zaman igerisinde daha sert

bir noktaya evrildigini sdylemek mUmkundur.

Tartisma

Calismada, Gerbner’in Yetistirme Teorisinden
hareketle, medya iletilerinde, hakim duygular
aracihgiyla insa  edilen  yashlik  algisinin
anlasilabilmesi ve zaman icindeki degisiminin
gozlenebilmesi amaciyla farkh bir yaklasim
denenerek, yasliik temali filmlerin duygu haritasi
olusturulmaya calisiimistir. Bunun icin yashhk
temal en c¢ok filmi Ureten ilk 5 Ulkenin sinema
filmlerine, 1920-1969, 1970-1999 ve 2000-2021 yillari
kapsaminda duygu analizi (sentiment, emotion,
hate-speech analysis) uygulanmistir.
Yashlik  filmlerinin, genel film pazarindaki
pozisyonuna goére sayisal olarak her ne kadar
en fazla yashhk filmi Ureten Ulke ABD olsa da;
Uretilen toplam film sayisi ile yaslilik temali sinema
yapimlari oranlandiginda, yaslilik temali filmlere en
fazla yer veren ulke Fransa olarak tespit edilmistir.
Yaslilik temali filmler gegcmisten ginimuze dogru
sayisal olarak artarken, toplam film oranina gore
son 20 senedir azalma egilimindedir. Bu durum,
yasli nufus artarken, toplam film Uretimine oranla
yashlik temali filmlerin azaldigini gdstermektedir.
Dikkat ceken diger nokta, Almanya yapimi yashlik
temali filmlerin neredeyse tamaminin son 20 yilda

cekilmis olmasidir.
Duygu cesitliligi acisindan yaslhlik filmlerinde,

Ekman'in (199243, ss. 193-194) tanimladigi alti temel

duyguya (saskinlk, ofke, korku, igrenme, Gzuntu
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ve eglence) bakilmistir. Duygu cesitliligi acisindan
yaslihk temal filmlerin *“altyazi metinlerinde”
“kizginhk” duygusu, tUm zamanlarda en sik
rastlanan duygu olarak karsimiza c¢ikmistir.
“Kizginlik” duygusunun filmlerin altyazi bilgilerinde
bulunma egilimi, diger duygulara kiyasla nispeten
daha fazladir. Bu duyguyu sirasiyla “igrenme, nese,
korku ve Uzuntd” duygulari takip etmektedir.
Analiz sonuclarina gdre yasllik temali filmlerin
altyazi metinlerinde en az varlik gosteren duygu
“saskinlik” olarak tespit edilmistir.

TUum yashlik temali filmlerin altyazi metinleri 30'ar
dakikalik bolumlere ayrildiginda, 1970-1999 yillari
arasinda duygu gegcislerinin daha az keskin oldugu
ve her bir duygunun yodunlugunun birbirine
yakin saylilabilecek sekilde varlik gosterdigi dikkat
cekmektedir. Ayni dénemde 6te yandan, altyazi
metinlerinden hareketle yasliik temali filmlerin
genel olarak, UzUntUdnun azaldigi bir son ile bittigini
sdylemek mimkundur. Ozetlemek gerekirse, 1920-
1969 yillarinda, filmlerin basindan sonuna degdin
duygu inis c¢ikislarinin ¢cok fazla oldugu, sonraki
dénemden gunumuze, bu inis cikislarin daha
az keskin ve tum duygulara yer verecek turden
dengeli bir yogunlukta seyrettigi sdylenebilir. Bu
da sinemanin ilk donem filmlerde yashliga dair
dikkat gekici bir duygu dalgalanimi insa edilirken,
gunUumuze dogru yaslliga dair daha dengeli
duygular insa edildigini dustundurmektedir.

Kiyas grubu filmlerinin altyazi metinlerinde duygu
cesitliligine bakildiginda, genel olarak kizginhk
duygusu 6ne c¢ikmistir. Ancak genel olarak 1970
ve 2021 yillari arasinda kiyas grubu filmlerinde
kizginhk  ve igrenme  duygularinin  hakim
olmasinin yani sira duygusal acidan inisli cikisgh
bir seyir gdézlenmistir. Genel olarak gerilimli bir
duygusal yapr 6ne ¢cikmaktadir. Diger bir deyisle,
duygusal zithklarin bir arada ve benzer dlzeylerde
varliklarinin hissedildigi sdylenebilir. S&z konusu
doéneme dair dikkat ¢eken bir diger nokta, korku
duygusunun, kiyas grubu filmlerinde gecmisten
gunumuze dogru dikkat ¢ekici sekilde baskinligini

yitirmesidir.

Yasliik temali filmlerle kiyas grubu filmlerini
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duygu turleri agisindan karsilastirildiginda, yaslilik
temali filmlerin gegmisten gunumuze yaklastik¢a
tum duygulara daha dengeli sekilde yer verdigi;
buna karsin kiyas grubu filmlerinde tarihin tum
zamanlarinda duygularin dikkat c¢ekici bir inis
¢ikis halinde bulundugu goézlenmistir. Bu durum,
zaman ve Ulke fark etmeksizin, yaslilik filmlerinde
cok gesitli duygulara bir arada ve dengeli sekilde

yer verildigini dusundurmektedir.

Sonrasinda, olumlu, olumsuz ya da nétr duygu
yogunluklari bakimindan yaslilik temali filmlerle
kiyas grubuna ait filmler karsilastiriimistir.
Ozetlemek gerekirse, gecmisten glinimuze dogru
yaslihk temali filmlerde genel olarak olumsuz
duygular hakimdir. Fakat bununla birlikte olumsuz
duygular gecmisten gunumuze dogru azalirken,
olumlu duygular artis halindedir. Buna ek olarak,
Japonya yapimi yaslihk temali filmlerde genel
tablodan daha olumlu bir tablo ile karsilasiimistir.
Bu durumda genel olarak yasllik filmlerinin
duygusal agidan olumlu yéne dogru ilerledigi,
Japonya sinemasinin yashhgi diger ulkelere gore
en olumlu sekilde kurdugu sonucu ¢ikarilabilir.

Elde edilen sonuglari kiyas grubu filmleri ile
karsilastirildiginda, kiyas grubu  filmlerinin,
tarihsel perspektifte duzenli olarak duygusal
degisim gecirirken; yashlik temali filmlerin genel
tablosu bunun aksine, filmlerin kendi icerisindeki
zaman akisl cercevesinde duygusal degisimler
sergiledigi yonundedir. Bu durum, zaman ve ulke
fark etmeksizin yaslilik filmlerinde olumluluk ve
olumsuzluk agisindan film suresiboyunca duygusal

inis cikislarin fazla oldugunu ddsundurmektedir.

Sonrasinda, yaslihk temali filmler saldirganhk
ve nefret unsurlari bakimindan kiyas grubu
filmleri ile karsilastirilmistir. Altyazi metinlerinden
hareketle yashlik filmlerindeki saldirgan dilin
tarihsel perspektifte genel olarak duzenli sekilde
arttigr gdézlenmistir. Bunun tersine, kontrol grubu
filmlerinde ise saldirgan dilin, en eski tarihlerdeki
filmlerde ¢ok az iken gUnUmuUze dogru &nce
cogaldigl, sonra ise yeniden azaldigi gozlenmistir.
Nefret sdylemine baktigimizda, her iki film
grubunda da tarihsel perspektifte duzenli bir

Sayi 66, Bahar (2024)



Yaslilik Temali Sinema Filmlerinde Diyaloglarin Duygu Haritasi = Duygu ERGUN TAKAN - Savas TAKAN - Kamile Oya PAKER 13

artis oldugu gozlenmistir. Bu durum, genel olarak
sinema dilinin gunumuze dogru nefret unsurlarini

daha fazla barindirdigini dusundtirmektedir.

Ulke sinemalari acisindan bakildiginda, saldirgan
dil en fazla ABD yapimi yashhk filmlerinde
gorulmustur. Nefret sdylemi ise en fazla Alman
yapimi yashlik temal filmlerde tespit edilmistir.
Benzer sekilde negatif sdylem de en fazla Alman
yapimi yashlik filmlerinde gérulmustar. Diger dort
Glke ile karsilastirildiginda en pozitif séyleme ingiliz
yapimi yaslilik filmlerinde rastlanmistir. Ancak
genel olarak tum ulkelerinyaslilik filmlerinde nefret
sdylemine az rastlanmistir. Buna karsin yashlik
temall filmlerde saldirgan dil, nefret séylemine
kiyasla daha fazladir.

Bulgularin  dogru badlamlara oturtulabilmesi
adina, sinemadan badimsiz bir sekilde yaslilik
olgusuna bakildiginda, bir sekilde yaslhhdin
kronolojik, biyolojik, psikolojik ve toplumsal/sosyal
yaslanma seklinde temel bilesenlerinin bulundugu
gorulmektedir. Yaslihk bu acidan, yonetilmesi
gereken konu basliklar olarak cesitli uzmanhk
alanlarina ayrilmistir. Yashligin, engellenemeyecedi
konusunda -simdilik- her ne kadar genel bir uzlasi
bulunsa da yodnetilmesi gerektigi konusunda da
benzer bir kabul durumundan so6z edilebilir. Bu
acidan calismanin bulgularina, yashhgin toplumsal
ve sosyal bileseni &zelinde nasil kuruldugu ve
yonetildigi odaginda yaklasiimistir.

Yasliigin, toplumsal ve sosyal bileseni 6zelinde
nasil kuruldugu ve yonetildigi ile ilgili olarak
sosyal bilimlerde, cesitli kuramsal yaklasimlar
Sureklilik alt-kultar

kurami, rol kurami, sembolik etkilesimcilik

bulunmaktadir. kurami,
kurami, etiketleme (damgalama) kurami, yas
tabakalagmasi  kurami ve yeterlilik kurami
ve toplumsal degis-tokus kurami bunlardan
bazilaridir. Ozetle toplumsal yaslanma, yashligi
toplumsal yapi icerisinde ele alarak yaslanmaya
yonelik durumlara, yash bireylerin  toplum
icerisindeki sosyal yapilarla etkilesimi agisindan
yorum  getirmektedir. Toplumsal yaslanma
penceresinden getirilen yaslilik yorumlari genel

olarakyasl bireylerin, fiziksel yasliligina bagli olarak
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cevreyle ve kendileriyle iliskisini nasil kurduguna
odaklanmaktadir ve bu da kulturel dinamiklerin
yani sira, Gerbner'in Yetistirme Teorisinde de
vurguladigr Uzere medya iletileriyle oldukca
iliskilidir. Yetistirme Teorisi'’nde (Gerbner ve Gross
1976) arastirmacilar, icerik ¢coézimleme yontemini
kullanarak bir kdlturd medya Uzerinden analiz
etmeye calisir ve televizyondan aktarilan kulturel
degerlerin toplumda bir kaniksama olusturdugunu
iddia ederler. Onlara godre televizyon tutumlari
eker, yetistirir ve nufusun gunluk kultrdnun
ortak kaynagini olusturur. istenen ortam veya
bireyin olusmasi uzun zamani almaktadir. SUreg
sonunda televizyon araciligiyla yapay bir kualtGr
olusturulmaktadir. Bu agidan Ide edilen bulgularin,
diger bir deyisle yaslilik temali film diyaloglarindaki
duygu yaplilarinin, genel olarak filmleri Ureten
ulkelerin kulturel dinamikleriyle uyumlu sonuglar

ortaya koydugunu sdylemek mumkundur.

Ornegin Bati kultlrUyle karsilastirldiginda, Asya
toplumlarinin yaslanmaya karsi daha olumlu bir
bakis acisi benimsedigi gorulmektedir (Simpkins
ve Simpkins, 2007, s. 48). Buradaki “olumlu” ifadesi,
“aktif yaslanma” anlayisiyla karistiriimamalidir.
Japonya, Cin ve GuUney Kore gibi Ulkelerde
yaslanma, toplumda artan bir saygi ve daha buyuk
bir etki ile iliskilidir (Chang vd., 1984, s. 109; Sung,
1994, ss. 199, 204-206; Levy ve Langer, 1994, s.
996). Bu tur inanglar ve uygulamalar genellikle
yaslilara saygl kavramlarini vurgulayan ve bu yasl
Uyelere hem ailevi hem de sosyal baglamlarda
daha saygin bir rol veren Konflgyusg¢u degerlerin
glgclu etkisinden turetilir (Sung, 1994, ss. 201-202).
Her ne kadar 20. yUzyilhin ikinci ¢ceyreginden bu
yana toplumsal ve ontolojik degisiklikler gegiriyor
olsa da Japon toplumunun yashliga yonelik bu
kdaltUrel tutumu, Japon sinemasina yansimis
durumdadir (Tello-Diaz, 2019, s. 587). Bu kulturel
egilimler, Japonya yapimi yaslilik temal filmlerin
diger Ulkelere kiyasla az da olsa daha iyimser bir
duygu yapisi ortaya koymasi seklinde ¢alismamiza

yansimistir.
Diger yandan kuresel anlamda yash nufusun

arttigir gunumuz kosullarinda, 21. yuUzyllin en

basindan itibaren bilhassa medya araciigiyla,
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“aktif yaslanma” gibi yeni yaslanma bigimleri
kurulmaya baslanmistir (Ylanne, 2015, s. 377).
Ozetle, 1990'lardan bu yana yasli insanlar, 6zellikle
geng-yaslilar (UgUncu yas), giderek daha fazla
olumlu niteliklere sahip olarak tasvir edilmistir.
Buna ilaveten, yash-yasl (doérdUncu yas) yas
grubu, programlarda ve reklamlarda eskiye
oranla daha fazla, ancak genglere gore daha az
olumlu niteliklerle tasvir edilmeye devam etmistir
(Edstrom, 2018, ss. 80, 84). Edstrom’e (2018, s. 88)
gore bu durum, son on yillarda basarili yaslanma
soylemiyle uyumlu sekilde aktif olmak, hayattan
zevk almak ve saglkli bir yasam tarzi surdirmek
gibi olumlu niteliklere sahip geng-yaslh insanlarin
medyadaki gdérunurluglindeki belirgin artista
kendini gdsterir. Bunu destekleyecek sekilde
Loos ve Ekstrom (2014, s. 261), yash temsillerindeki
olumlu egilimin, belirli bir noktada yasli insanlarin
pazarlama stratejistleri tarafindan potansiyel
tuketiciler olarak goérulmesinin  bir sonucu
olabilecegini ifade eder. Bulgularimiz séz konusu
basarili  yaslanma sdylemini, olumlu duygu
yapisinin gunumuze dogdru gucglenmesi seklinde
desteklemektedir.

Gecmisten gunumuze dogru, o&zellikle 2000'li
yillardan itibaren hem yasliik temal filmlerin
hem de populer filmlerin metinlerindeki duygu
yapisinin az da olsa daha olumlu bir noktaya
evrildigi gorulmusttr. Bu durum, artan kuresel
demografik hareketlilik, web aracii zaman ve
mekan kisitinin ortadan kalkmasi gibi nedenlerle
cok daha farkh kulturel yapilara maruz kalmak, bu
farkliliklarin internet aracilidiyla, eskiye oranla daha
goérunur ve bilinir olmasi, bireysel ve toplumsal
aktivizmin glglenmesi gibi nedenlerle, kamusal
yaptirrmin eski yillara nazaran daha doénusturucu
bir unsur haline gelmesiyle (Baek, 2018, s. 14; Hou,
2020; Pain, 2021, ss. 2, 4; Schmitz vd., 2020, s. 12)
iliskilendirilebilir.

Sinemanin  Uretildigi  kdltdrin  degerleriyle
kurgulanan hikaye ve karakterler, s6z konusu
kualtlrun dinamiklerine yonelik énemli ipuglari
vermektedir. Sinemayl, bu o6zelligi nedeniyle
kaltarel gesitliligin izlenebilecegdi zengin bir veri

kaynagdi olarak dusinmek mumkundur. Hofstede
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(1984, s. 82) bunu, disinmenin ortak bir bicimde
programlanmasi olarak nitelendirir. Hofstede'u
destekleyecek sekilde bu calismada, cografya,
zaman ve medya etkisiyle olusan kulturel
dinamiklerin, sinema filmlerinin diyaloglarindaki
hakim duygular araciligiyla “yasllik ve yaslanma”
olgusuna yonelik dogrudan ya da dolayh etkisinin

izlerini sirmek mumkundur.

Sonug¢

Calismada, medya iletileri aracihdiyla yaslihda
yonelik insa edilen duygularin anlasilmasina
katkida bulunabilecek alternatif bir bakis acisi
olusturmakamaciyla, farkli biryaklasim denenerek,
yaslihk temali film diyaloglarinin duygu yapisina
bakilmistir.

Dunya nufusunun bUyuUk cogunlugunu
olusturduklari g6z o6nune alindiginda, yaslihda
yonelik toplumsal alginin, yasli bireylerin yani sira
toplumun diger tim dinamikleriicin ne denlidnem
tasidigr daha iyi anlasilabilir. Bu acidan yashlik
temall filmlerde kurulan duygular, Gerbner'in
Yetistirme Teorisi ile vurguladigi Uzere, izlerkitlede
yaslihk algisinin sekillenmesinde bir hayli 6nem
kazanir.

Yaslilik temali filmlerin metinlerinden elde edilen
sonucglara goére, daha eski tarihlerde gulung,
korkung, parodik ve trajik duygular daha agir
basarken, gunumuze dogru ofke, kizginlik, Gzuntu
gibi tonlar 6ne c¢ikmistir. Bu durum, yashhdin
cok eski tarihlerde bir kara-komedi ya da traji-
komedi olarak stereotip agirlikli, karikaturize edici
unsurlarla ele alindigini; gunUmuze dogru ise daha
dramatik ve hUzUnlU unsurlarla tasvir edildigini
dustndurmektedir. Yani duygu yapisi agisindan
daha eski sinema metinlerinde yasliigin komik,
gulung, cirkin, tuhaf ve UurkUtlcu sekilde ele
alinirken gunUmuze dogru merhamet edilmesi
gereken, korunup kollanmasi gereken, deger
verilmesi gereken bir dramatik unsur olarak ele
alindigini  sdylemek mumkundur. Bu acidan
yashhga dair toplumsal agidan alinan yol, onlara
gulmek ve onlarla dalga ge¢cmek yerine, onlarin
yasamimizda bir duygusal yUke ddnUsmesi

seklinde betimlenebilir.
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Duygu yapisi agisindan yaslilik filmlerinin, genel
olarak zamanlarin tumunde gerilimli, agresif,
depresif ve negatif duygularin, olumlu duygulara
oranla daha fazla bulundugu soylenebilir.
Gegcmisten gunumuze dogru ozellikle saldirgan
ve ayristiricl dil agisindan daha sert yone evrildigi
de g6z 6nune alindiginda yashlik temal filmlerin,
duygu yapisi bakimindan yaslhdin modern
toplumlarin krizine déntsmesine hizmet ettigini
dUsundurebilir. Bunun yani sira kiyas grubu
filmlerinin dilinde de tarihsel perspektifte nefret
ve saldirganlik tonunun arttigi gdéz édnune alinirsa
genel olarak sinema dilinin sert bir yone evrildigini
dUsunmek daha yerinde olacaktir. Her ne kadar
negatif duygularin agirlikta oldugu gdzlense de
yaslihk temali filmlerin, kiyas grubu filmleriyle
karsilastirildiginda, belli belirsiz de olsa daha
olumlu bir duygu haritasi ortaya koydugunu

sdylemek mumkundur.

Elde edilen sonuglar, yaslihk temal filmlere
gecmis
birlikte, cikarimlarimizin disinda pek c¢ok agidan

yonelik calismalari  desteklemekle
derinlemesine incelenmeye ve cesitli baglamlarda
yorumlanmaya elverigli, yeni bir perspektif
sunmaktadir. Bu agidan, bu calisma ile yashlik
sinemasina dair ortaya konmaya calisilan duygu
yapisinin gelecek akademik calismalarda ve film
yapimlarinda, yashliga dair bir i¢ géru saglamasi
ve ¢lkan sonuglarin, birbirinden farkl baglamlarda
tartisilabilmesi icin elverisli bir kaynak olusturmasi
beklenmektedir.
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Extended Abstract

Developing technology and falling birth rates
are transforming the living conditions of people
of all ages. The segment most affected by this
transformation is undoubtedly the elderly.
Perceptions of aging can affect social behaviors
and expectations towards older people (Pasupathi
& Lockenhoff 2002), as well as older adults' coping
processes with aging (Levy & Myers 2004). The role
of the media in the construction of the perception
of old age is very important. Cultivation theory,
conceptualized by George Gerbner in the 1960s
and 1970s, argues that television significantly
affects individuals' perceptions of social reality
(Gerbner, 1977). Based on the impact of media
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messages on individuals' perceptions, it is possible
to say that the perception of old age produced in
old age-themed movies shapes our perceptions of
old age in real life.

Emotionsplayasignificantroleinthetransformation
of cinema messages into perceptions (Kubrak,
2020; Ranciere, 2019; E. S. Tan, 2018; E. S.-H. Tan,
1995). Film texts constitute a favorable ground
to trace the emotions that play an active role in
the reception of meaning and culture produced
through cinema. In this respect, film dialogues
also play an important role in the formation of
the audience's emotions and perceptions (Kozloff,
2000).Inotherwords,theemotionsand perceptions
that media messages create in the audience
within the framework of any phenomenon are
very effective in the audience's understanding and
positioning of that phenomenon. Therefore, mass
media in general and cinema in particular play a
major role in shaping the social meaning of old age
and constructing the emotional structure of this
phenomenon. In addition, cinema is a suitable tool
for monitoring the cultural politics of emotions

due to its ideological nature (Hungwe, 2005).

From this point of view, in our study, the
phenomenon of old age was analyzed through
emotional codesin order to obtain clues about how
the old age constructed through films can shape
our perception of old age in real life. A descriptive,
emotional map of the dialogues in old age-
themed films was tried to be drawn through text
mining. The reason for choosing the text mining
method is to obtain more holistic results about
the emotional structure of the dialogues in old age
cinema. In other words, our study was motivated
by the potential of data mining techniques, which
have been developed to acquire, process and
transform large amounts of data into meaningful
results in order to create an emotional map, to
provide a comprehensive perspective on old age

fictionalized through cinematic texts.
In our study, the data that emerged as a result of

the dynamics and requirements of the digital age

were integrated with cinematic possibilities and
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the subtitle texts of the films were analyzed for
emotions, feelings and hate speech. As a result,
all the films (379) made in the last 100 years that
focus on old age were analysed descriptively
through text mining in terms of the cultural
politics of the emotional structures embedded in
their dialogues. The same process was carried out
for the comparison group films in order to reveal
whether the emotions embedded in the dialogues
of the old age-themed films differed from the
other films. The comparison group should not be
considered as a control group as in experimental
research. The comparison group in our study can
be considered as a qualitative comparison group
created to compare the categorical variables in
our focus. Afterwards, the results obtained were
interpreted with a descriptive approach in terms of
the cultural politics of emotions from a historical
perspective, and clues were obtained on how our
social perception of old age is constructed through
the media based on Gerbner.

In this respect, our study brings a descriptive
approach to the change of emotions embedded
in the dialogues of old age films over time and
reveals the cultural politics of emotions within the
framework of both cinema and old age studies.

Finally, in order to avoid confusion, it should
be emphasized that this research is not a
representative study. Our research focuses on
describing the emotional structure embedded
in ageing-themed films through data mining
methods. Thanks to the emotional structure
uncovered, our study is expected to offer an
alternative perspective on social aging debates.
The research data will constitute a comprehensive
resource for other researchers that can be
addressed in various contexts.

In the study, firstly, the literature on the subject
and then the conceptual framework are presented.
Subsequently, the methodology of the study is
discussed. Afterwards, the results of the application
we conducted to create the emotional map of old
age-themed films are discussed in detail.
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Ekler
Figlrler / Tablolar
Tablo 1
Ulkelere gore duygular
Countries | Negative| Neutral| Positive| Aiger | Disgust] Fear| Sadnesq Joy | Offensivel Hate
France 0,2825 | 0,5449| 01726 10,1557 | 0,0706( 0,04| 0,0126| 0,0| 0,5572 |0,097
53 283 8
Germany | 03939 | 0,5037| 0,1024 [0,1605| 0,0548| 0,06| 0,0254| 0,0 | 0,5556 | 0,106
08 263 9
Japan 03474 | 04952 0,1574 (0,1692 | 0,0735( 0,02| 0,0270( 0,0 | 05166 |0,093
06 270 7
United 0,2467 | 05107 | 0,2427 0,1377 | 0,1028] 0,01 | 0,0090( 0,0 10,5851 0,096
Kingdom 80 353 6
United 0,2788 | 0,5014 | 0,2199 (0,1420 | 0,0856 0,02| 0,0127| 0,0 0,6137 |0,095
States 18 433 2
Tablo 2
Yillara gére duygular
Years Negative | Neutral | Positive | Anger | Disgust | Fear | Sadness | Joy [ Offensive | Hate
1920-69 | 0,2780 05457 | 01762 | 0,1486 | 0,1168 | 0,0271| 0,0052 | 0,0233 | 0,5179 0,0921
1970-99 | 0,2504 0,5336 0,2159 0,1833 | 0,0730 0,0207 | 0,0115 0,0367 | 0,5472 0,0960
2000-20 | 0,3053 0,5043 0,1904 0,1496 | 0,0748 0,0291 | 0,0176 0,0371 | 0,5801 0,1008
Tablo 3
Film sUrelerine gore duygular
Minutes | Negative | Neutral | Positive | Anger | Disgust | Fear | Sadness | Joy | Offensive | Hate
30 0,2767 0,5265 | 0,1968 0,1588 | 0,0662 | 0,0213 | 0,0054 | 0,0300 | 0,5731 0,1038
60 0,3071 0,4948 | 0,1981 0,1505 | 0,0841 | 0,0275 | 0,0088 | 0,0269 | 0,5933 0,1040
90 0,3064 0,5161 | 0,1776 0,1598 | 0,0847 | 0,0336 | 0,0200 | 0,0317 | 0,5869 0,1028
120 0,2908 04919 | 02173 0,1658 [ 0,0779 | 0,0297 | 0,0264 | 0,0648 | 0,5186 0,0850
150 0,1698 0,6700 0,1602 0,1211 | 0,0619 0,0058 | 0,0467 0,0266 | 0,4706 0,0746
180 0,1058 04649 | 0,4293 0,3259 | 0,0037 | 0,0032 | 0,0011 | 0,0236 | 0,4822 0,1093
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Irk¢! Siddetin Sessiz Ortagi Olmak: Kuru Beyaz Bir Mevsim'de
Guney Afrika Apartheid Rejimini Yeniden Hatirlamak

Serkan DORA" Mustafa C. SADAKAOGLU™
Arastirma Makalesi Basvuru 24052023 «» Kabul 23032024
6z

Bu calismanin ilgi odaginda yirminci yuzyilin buyUk bir bolumunde Guney Afrika'da yasayan yerli halklari irkgi somuraye

maruz birakan Apartheid rejimine karsl verilen mucadeleyi konu alan sinema filmleri bulunmaktadir. Bu maksatla
girisi takip eden boélumde, bodlgenin kesfiyle baslayan ve dogal kaynaklarinin somurulmesiyle devam eden irkgi rejimin
taslarinin dizildigi tarihsel gelismeler ele ainmaktadir. Diger yandan sdmurgeci irkciligin kurumsallastigi yirminci yUzyilin
ikinci yarisindan itibaren yerli halklar ve muhalif hareketler tarafindan rejime karsi verilen mucadeleye genis olarak
deginilmektedir. Bu cergevede calismanin arastirma evrenine toplam alti sinema filmi dahil edilmekte ancak rejime
karsi verilen mucadeleyi dramatik anlatisinin odagina koymasi nedeniyle A Dry White Season (Kuru Beyaz Bir Mevsim,
1989) adli sinema filmi ¢alismanin arastirma drneklemi olarak incelenmektedir. Dolayisiyla amagli érneklem ydntemiyle
belirlenen sinema filminin seciminde, dramatik anlatinin omurgasini olusturan “beyaz kahramanin tanik oldugu bir dizi
olay neticesinde guvenli alanindan ¢ikmasi ve irkgi siddet ve sinif somurisune dayall maddi gercekligin farkina varmasi”
etkili oldugu soylenebilir. Bdylece calismanin merak odagini olusturan “kahramanin maddi gercekligi magdurun
godzinden goérmesiyle degdisen tercihleri ve irk¢l siddetin sessiz ortagi olmama mucadelesi” betimsel analiz yontemiyle
anlasiimaya gayret edilmektedir. Calisma neticesinde, sinemanin muhalif hareketler ve toplumsal degisim Uzerindeki

tayin edici glcune dikkat ¢ekilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Glney Afrika, Apartheid, Irk¢l Siddet, SOmuru.

ABSTRACT

The focus of the study is the movies about the struggle against the Apartheid regime, which subjected the indigenous
peoples living in South Africa to racist exploitation for most of the twentieth century. For this purpose, in the section that
follows the introduction, the historical developments that started with the discovery of the region and continued with
the exploitation of its natural resources, in which the stones of the racist regime were laid, are discussed. On the other
hand, since the second half of the twentieth century, when colonial racism was institutionalized, the struggle against
the regime by indigenous peoples and opposition movements has been extensively mentioned. In this framework, a
total of six movies are included in the research universe of the study, but the movie named A Dry White Season (1989) is
examined as the research sample of the study, since it puts the struggle against the regime at the center of its dramatic
narrative. Therefore, it can be said that “the white hero's coming out of his comfort zone as a result of a series of events he
witnessed and becoming aware of the material reality based on racist violence and class exploitation”, which constitutes
the backbone of the dramatic narrative, was effective in the selection of the motion picture, which was determined by
the purposeful sampling method. Thus, the study's focus of interest, “the hero's changing preferences as he sees the
material reality through the eyes of the victim and his struggle not to be a silent partner of racist violence” is attempted
to be understood through descriptive analysis. As a result, the study draws attention to the decisive power of cinema on

dissident movements and social change.

Keywords: Cinema, South Africa, Apartheid, Racist Violence, Exploitation.
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Giris
Portekizli denizci ve kasif Bartolomeu Dias'in
Umit Burnu'nu gecmesi ardindan kesfedilen
GUney Afrika; on yedinci yuzyilldan itibaren
basta Portekiz olmak Uzere Hollanda, ispanya
ve nihayet Britanya'nin hakimiyetine girmistir.
Yirminci yuUzyilin ikinci yarisina kadar Britanya
Milletler Toplulugu (Commonwealth of Nations)
Uyesi olarak kalan Ulkede yasayan yerli halklar,
bu tarihten itibaren beyaz azinhgin iktidarinda ve
irk ayrimciligi ile sinifsal sdmuardye dayall baskici
Apartheid

Ulkede cogunlugu olusturmalarina karsin basta

rejimiyle  yonetilmistir.  Dolayisiyla

yerli halklar olmak Uzere melezler ve diger topluluk
mensuplari, ayricalikli konumlari yasalarla korunan
beyazazinhgin ¢ikarlarinigdzeten irk¢i rejimin baski
ve kisitlamalarina maruz kalmistir (Cottrell, 2005, s.
13). Diger yandan Ulkenin sahip oldugu kaynaklari
beyaz azinhgin tekeline birakan irkgi rejimi protesto
etmek maksadiyla dlizenlenen baris¢i gosterilerin
dahi orantisiz gug¢ kullanilarak bastirilmasi zaman
icinde rejime yonelik ofkeyi buyUterek, uUlke
geneline yayllmasina neden olmustur. Rejime
yonelik muhalif hareketlerin hedefinde, somuruye
dayali uygulamalar ile devlet destekli irk¢i siddet
kadar beyaz azinhdin ybénetsel gucunu aldigi
yasalarla gundelik hayatin isleyisi dahilinde
ayrimciligi normallestiren  yerlesik  degerler
sistemi bulunmaktadir. Bu nedenle muhalif
hareketlerinin genel karakteristigi ‘tum yurttaslari
icine alan kapsayici bir adalet beklentisinden
kaynaklanan herkesin yasalar 6nunde esit ve
0zgur birer birey olarak kabul edilmeleri’ seklinde
Ozetlenebilir.  Yirminci yuzyilla yayillan sUregte
GUney Afrika'da yasayan basta yerli halklar olmak
Uzere melezlerle beyaz olmayan topluluklarin irkgi
sdmMUru ve ayrimciliga maruz birakildigr Apartheid
rejimine karsl verilen mucadeleyi odaga alan
sinema filmlerinin c¢alismanin merak odaginda
bulunmasi dolayisiyla girisi takip eden bdlumde

22

Ulkenin kesfiyle baslayan, dogal kaynaklarin
somurulmesiyle devam eden surece iliskin tarihsel
gelismelere degdinilmektedir. Devamindaysa
gectigimizyuzyilindzellikleikinciyarisindanitibaren
beyaz azinligin ayricalikli konumunu o6nceleyen
Apartheid rejimine karsi Ulke genelinde mucadele
eden muhalif hareketler Uzerinde durulmaktadir.
Bu cercevede GuUney Afrika'da yasayan vyerli
halklarin irk¢r siddet ve sinifsal somuruye karsi
vermis olduklari mucadeleyi dramatik anlatisinin
odagina alan “Cry Freedom (Ozglrlik Cighdi,
1987), A Dry White Season (Kuru Beyaz Bir Mevsim,
1989), Goodbye Bafana (Ozgiirliigin Rengi, 2007),
Invictus (Yenilmez, 2010), Winnie Mandela (Winnie,
20711), Mandela: Long Walk to Freedom (Mandela:
Ozgurlige Giden Yol, 2013)” olmak Uzere toplam
alti sinema filmi calismanin arastirma evreni olarak
belirlenmistir. Diger yandan André Philippus
Brink! tarafindan 1979 yilinda yayinlanan ayni
adli romandan Euzhan Palcy yonetmenliginde
sinemaya uyarlanan Kuru Beyaz Bir Mevsim
(1989) adli sinema filmi; beyaz bir 6Jretmen
tarafindan yerli halklara uygulanan siddete karsi
verilen mucadeleyi dramatik anlatisinin odagina
koymasi nedeniyle amach drneklem ydntemiyle
belirlenerek,incelenmektedir. Dolayislyla 6rneklem
seciminde Andre P. Brink'in rejim tarafindan
yasalarla korunan beyaz azinhiga mensup olmasi
yani sira filmmde hikaye edilen beyaz 6Jgretmenin
bir dizi gelisme sonrasi konforlu alanindan ¢ikmasi;
ayrimcilik, siddet ve sdmurlUye maruz kalan
otekinin  gézinden maddi gergeklerin farkina
varmasi etkili olmustur. Bu minvalde kahramanin
iIrkgl  siddet, somurl ve ayrimcilik tarafindan
kusatildigl objektif kosullarin farkina varmasi ve
gergekte olup, bitenleri magdurun gdzunden
gormesiyle degisen tercihleri 6nem tasimaktadir.
Zira bu durum, sinema ya da edebiyat gibi anlati
tdrlerinin toplumsal degisim Uzerindeki tayin edici
glcunu ortaya cilkarmakta, ozellikle sinemanin

1 Guney Afrika'nin taninmis yazarlarindan André P. Brink, Afrikanca kaleme aldigi kitaplarin rejim tarafindan

sansUrlenmesi Uzerine Ulke disinda yayinlanmak Uzere ingilizce yazmak zorunda kalmistir. Eserlerinde Apartheid

rejimi esnasinda yasanan insan haklari ihlalleri ile adaletsizlikleri ele alan Brink; 1976 yilinda “An Instant in the Wind"
adh kitabi, 1978 yilinda “Rumors of Rain” (1978) adl kitabi ve nihayet 1979 yilinda ayni adla 1989 yilinda sinemaya
uyarlanacak “A Dry White Season”adli kitabi yayinlamistir. Apartheid rejimine karsi elestirel tutumuyla dUnya gapinda

taninan yazar pek ¢ok 6dule layik goérulmustur.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Sayi 66, Bahar (2024)



Irk¢1 Siddetin Sessiz Ortagi Olmak: Kuru Beyaz Bir Mevsim'de Guney Afrika Apartheid Rejimini Yeniden Hatirlamak

Serkan DORA « Mustafa C. SADAKAOGLU

gercekleri goérunar kilma ve hafiza Uzerindeki gucu
nedeniyle 6nem kazanmasina neden olmaktadir.

Irk¢i Apartheid Rejiminin Kisa Tarihi

GUney Afrika, Portekizli denizcive kasif Bartolomeu
Dias'in 1488 yilinda Afrika kitasinin glney ucunda
bulunan Umit Burnu'nu ilk kez gecmesi ardindan
kesfedilmis ve hemen ardindan Hindistan’a giden
yeni baharat yolunun Uzerinde olmasi nedeniyle
bu tarihten itibaren Avrupall tlUccar denizciler
tarafindan kullanilan en 6nemli limanlardan biri
haline gelmistir. Dolayisiyla Ulkenin sahip oldugu
kaynaklarin Avrupa tarafindan gasp edilmesinin
baslangici  oldukga  eskiye  dayanmaktadir.
Hollandali tUccar denizcilerin 1652 yilindan itibaren
Uulke genelinde kurdugu koloniler aracihidiyla
sémurgeci faaliyetlere girismesi ve yerli halklari
kolelestirmesiardindanGuneyAfrika,ondokuzuncu
yUzyildan itibaren Britanya Milletler Cemiyeti Uyesi
yapillmistir. Dolayisiyla Guney Afrika’nin kesfi, bir
yandan yerli halklarin kolelestirilmesi ve dogal
kaynaklara el koyulmasi seklinde tamamlanan
soémurgeci faaliyetlerin kurumsallasmasina vesile
olurken; kita genelindeki yerli halklarin tarifinde
ten renginin belirleyici oldugu irk¢i bakis agisinin
icsellestiriimesine neden olmustur (Blackwood,
1930, s. 137-168). Bu cercevede on sekizinci
yuzyildan itibaren Afrika kitasi geneline yayilan
somurgecilik faaliyetleriyle eszamanli olarak pek
¢ok Avrupa Ulkesinde irkgr egilimlerin doruga
ulasmasi birbirinden badimsiz dusunulemez.
Dahasi Britanya Milletler Cemiyetinden ayrilmasi
sonrasl Ulkede kalan beyaz azinhdin sahip oldugu
irkgr egilimler dogrultusunda rejim, ulke genelinde

etkili olabilmistir?.
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Apartheid rejimi, temel olarak beyaz azinligin yerli
halklar Uzerinde kurmus oldugu polis baskisi ya da
devlet terdrune dayall tahakkim kurma cabalari
Uzerinden tarif ediliyor olsa da, sinifsal sdmurtye
dayall bir dizi iktisadi pratik sayesinde rejimin
kendiniyeniden Uretebildigi gozden kagmamalidir.
Bu cercevede &zellikle gectigimiz yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren yabanci yatirimlar sayesinde
bUyuyen endustriyel Uretimin ihtiya¢c duydugu
isci sinifinin oldukga 6nemli kismini olusturan yerli
halklarin dusuk Ucret karsiliginda calistirilmalari
ya da en temel 06zluk haklarindan mahrum
birakilmalari 6ncelikle rejimin sinifsal sémuruye
dayall isleyisine dair bir dizi 6nemli ipugclari
ortaya koymaktadir. Buna gore, calistiklari sanayi
tesislerinin  bulundugu buUyuk kentlerde mulk
edinmelerinin dahi énune gecilmek maksadiyla
yerelhalklaramensupisciiskanininiznebaglanmasi,
rejimin kanun gucu ve burokrasiden beslenen
kurumsallasmis  ayrimciligini  kanitlamaktadir.
Dolayisiyla ayricaliklarini kaybetmek istemeyen
beyaz azinlk tarafindan yerli halklara reva gorulen
yasam kosullarinin giderek agirlasmasi, es zamanli
olarak Ulke genelinde etkili olan bir dizi muhalif
hareketin fitilini ateslemistir. Bu minvalde yirminci
yuUzyilin ikinci yarisindan itibaren yerli halklara
mensupisciler tarafindan olusturulan Afrika Maden
iscileri Birligi (African Mine Workers Union-AMWU)
onculigunde, yasam kosullarinin iyilestirilmesi
talebiyle duzenlenen gosteri yUruyuslerinde bir
yandan irkgi rejim protesto edilirken; diger yandan
Uretimi gegici de olsa durduran genel grev ilan
edilmistir. Ancak yerli halklarin basini ¢ektigi isci
sinifimuhalefeti, beyaz azinlhigin daha sert d6nlemler
almasina ve &zellikle Nasyonalist Afrikaner Partisi
(Afrikaans: Nasionale Party-NP) tarafindan dncultk

2 Apartheid rejiminin irkgi somurlye dayali baskici yonetimi, bizzat rejim tarafindan benimsenen politikalardan

ziyade iktisadi uygulamalarda somutlasiyordu. Sézgelimi 1950 yilinda nufusun %20'sini olusturan beyaz azinlik, 1970

yilinda %18'e, 1975 yilinda %16'ya gerilemis olmasina ragmen Ulke kaynaklarinin %75 gibi buyuk bir bolumune, Ulke

topraklarininsa %87'sine sahipti. Buna mukabil nGfusun ezici cogunlugunu olusturan yerli halklar, ekilebilir topraklarin

sadece %13'UnU kullanabiliyordu. Diger yandan beyaz azinhdin kullanimina acik hastane, okul, Universite ve kamusal

alanlarin disina itilen yerli halklar, calisma hayatini dizenleyen is kanunlari araciligiyla cogunlugunu olusturduklari

isci sinifina yonelik uygulanan temel haklar ve is glvencesinden mahrum birakilarak, dusuk Ucretlerle calistiriliyordu

(Karaadach ve Turgut, 2019). Uluslararasi Calisma Orgutl (International Labour Organization-ILO) tarafindan 1963

yilinda yayinlanan bir agiklamada; calisma hayatini dUzenleyen irk¢i sdmurtye dayall yasalar nedeniyle kalici baris

tesisi 6ndnde engel oldugu dusunulen Guney Afrika hukUmeti, Ulkede yasayan istisnasiz herkesin yasam haklarina

saygl gosterme taahhudunu yerine getirme konusunda uyariimistir (Grawitzky, 2013).
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edilen anayasa eliyle ayrimcilik ve sdmurdnun Ulke
genelinde kurumsallasmasi icin guc¢ld adimlar
atilmasina neden olmustur. Dolayisiyla bu tarihten
itibaren beyaz azinligin ayricalikh  konumunu
devam ettirebilmek maksadiyla yerli halklara
yonelik baskici uygulamalar daha planl, daha
orgutlt ve kanuni hale gelmistir. Sonunda 1948
yilinda yapilan secimlerde Nasyonalist Afrikaner
Partisinin  secimleri kazanmasiyla iktidar ele
gegiren irkgl hukUmet eliyle beyaz uUstunligune
dayali irk¢i Apartheid rejimi hayata gegirilmistir
(Karaagagli ve Turgut, 2019, s. 3-4).

Nasyonalist Afrikaner Partisi tarafindan uygulanan
irkciligin  siyasal, iktisadi ve sosyal yasamin
hemen her alanina yayildigi 1950'li yillarda, yerli
halklarin kontrol edilmesi icin ihtiya¢c duyulan tim
yasalar birer ikiser parlamentodan gegirilmistir.
Soézgelimi 1949 yilinda cikarilan bir yasaya gore,
yerli halktan kimselerin beyaz azinhiga mensup
kimselerle evlenmesine; 1950 yilinda ¢ikarilan bir
baska yasaya goreyse, yerel halktan kimselerle
beyaz azinlik arasinda cinsel iliski kurulmasina
yasak getirilmistir (Clark ve Worger, 2004, s. 51).
Bu surecte, rejimin mizrak ucu olarak kullandigi
ic guvenlik aygiti ile yerel polisler tarafindan
uygulanan oldukga sert denetim nedeniyle evlere
duzenlenen baskinlar rejimin siradanlasan birer
rutini haline gelmistir (Tural, 2012). Apartheid rejimi
esnasinda egitim alaninda alinan tedbirler beyaz
azinhdin ayricalikli konumunun devamina yonelik
polisiye onlemler kadar titizlikle uygulanmistir.
Sézgelimi 1954 yilinda yudrdrluge giren Bantu
EJitim Yasasi (Bantu Education Act); yerel halklara
mensup ¢ocuklari, akil ya da yaraticiliktan ziyade
kol glcUne dayall ve yodun emek gerektiren
mesleklere hazirlamak dolayisiyla birer yetiskin
olduklarinda beyaz azinliga daha kolay boyun
egmelerini saglamak maksadiyla kurgulanmis bir
dizi igerige sahipti (Britannica, 2022a). Ancak 1950l
yillar aynizamanda irk¢i rejime karsi Ulke genelinde
mucadele eden sivil toplum o&rgutlerinin eylem
birligi icinde direnise gectigi yeni bir donemin
kapilarini aralamistir. Bu orgutler arasinda Afrika
Ulusal Kongresi (African National Congress-ANC),
Natal Hintli Kongresi (Natal Indian Congress-
NIC), Guney Afrika Renkli Halklar Orgitl (The

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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South African Coloured People's Organizations-
SACPO) ile sol gorusll beyaz yurttaslar tarafindan
kurulan Guney Afrika Demokratlar Kongresi
(The South African Congress of Democrats-
SACOD) bulunmaktadir. Bu ¢ergevede 1955 yilinda
yayinlanan OzgUrlUk Bildirgesinde (Freedom
Charter) istisnasiz  tum yurttaslarin  siyasal,
iktisadi, sosyal ve kulturel 6zgurligunu garanti
altina alacak yeni bir anayasa talep edilmekteydi
(Britannica, 2022b). Bu suregte Ulkenin en buyUk
kentlerinden biri olan Johannesburg yakinlarindaki
Afrikanist

Kongre (Pan Africanist Congress of Azania-

Sharpeville kasabasinda Pan
PAC) Uyesi 6grenciler tarafindan duzenlenen
protesto yuUruyUsUne polisin sert mudahalesi
neticesinde agilan ates nedeniyle 21 Mart 1961
gunu onlarca geng hayatini kaybetmistir (Fatton,
1986). Sharpeville'de yasananlar, Nasyonalist
Afrikaner Partisi hUukUmetine karsi muhalefetin
buyUmesine ve ANC ile PAC taraftarlari arasinda
silahli  propaganda eylemlerinin  tek ¢6zUm
oldugu kanisinin guglenmesine neden olmustur.
Diger yandan eylemleri &nlemek maksadiyla
ceza yasasinda yapilan degisiklikle eylemcilere
agir yaptirrmlar getirilmesi, cok ge¢cmeden Uulke
genelindeki hapishanelerde politik tutsak sayilarini
gorulmemis seviyede arttirmistir. Bu donemde
silah zoruyla hukumeti devirmek maksadiyla
sabotaj eylemleri planlamakla suclanan ANC
mensuplarinin yargilandigi Rivonia davasinin 12
Haziran 1964 gunu yapilan karar durusmasinda,
hareketin dnde gelen liderlerinden biri olan Nelson
Mandela basta olmak Uzere pek cok eylemci 6mur
boyu hapse mahkdm edilmislerdir (Ugkan, 1986, s.
165).

Sharpeville olaylari ardindan gerek ANC, gerekse
PAC kadrolarina yonelik yildirma maksadiyla
hayata gegcirilen genis kapsamli tutuklama ve
infazlar yerli halklar Uzerinde hissedilir derecede
baski olustursa da, rejime yoénelik &fkenin
buyUmesine ve 1970'li yillardan itibaren hukimet
karsiti genclik hareketlerinin glglenmesine neden
olmustur. Bu minvalde rejim baskisi ile polis
terérindn doruga ulastigr 1960 ila 70'li yillarin
dogurdugu Siyahi Biling Hareketi (The Black

Consciousness Movement-BCM) her ne kadar
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guclu dini referanslarla kendini tarif etmis olsa da
(Hadfield, 2016), irk¢i ve baskici bir rejim altinda
yasamak zorunda kalan yerel halklarin kurtulus
icin atmalari gereken ilk adimin ten renkleriyle
gurur duymalari olduguna iliskin oldukgca 6nemli
bir paradigma degisimi dnermesi ardindan yerli
halklar arasinda oncelikle siyahi bilincin yeniden
insa edilmesi, muUcadelenin ana ekseni haline
gelmistir (Biko, 2002, s. 61-72). Bdylece kurtulusu,
daha cok politik alanda gergeklesmesi beklenen
bir dizi sarta baglayan geleneksel hareketlerden
farkh olarak; kurtulusun yerli halklarin bizzat
kendi zihinlerini doénusturebilmeleriyle mUmkdn
olabilecegdi fikri 6ne ¢ikmistirs.

GUney Afrika Apartheid rejimini duzenleyen
yasalarin 1990’ yillarda yururlikten kaldirilmasiyla
Nelson Mandela &nderligindeki ANC yasal hale
gelmis ve yaklasik 27 (yirmi yedi) yilik hapislikten
sonra aralarinda parti ydnetici kadrolarinin
da bulundugu pek c¢ok tutsak ozgurliklerine
kavusmustur. Ulkenin gelecegini belirlemek
maksadiyla siyasi partilerin de katilimiyla yapilan
goérusmeler ardindan yeni bir anayasa yapilana
kadar  kurulacak gecici hukUmetin  Ulkeyi
yonetmesi hususunda anlasmaya varilmis ve
boylece 1993 yilinda yeni bir anayasa konusunda
uzlasma saglanmasi Uzerine yapilan secimler
neticesinde Ulke tarihinde ilk kez demokratik
yollarla secilen Nelson Mandela liderliginde yeni bir
hukumet kurulmustur. Bu suUrecte yillarca devam
eden irkgi Apartheid rejimi tarafindan islenen
insanhk sucglarinin sorusturulmasi  maksadiyla
kurulan Hakikat ve Uzlasma Komisyonu (Truth and
Reconciliation Commission of South Africa-TRC)
gecmisle hesaplasmak yerine birlikte yasanabilir
bir gelecek kurmak maksadiyla hareket etmistir
(Freeman, 2006, s. 24). Zygmunt Bauman bu

hareketi bUyUk oranda Mandela'nin verdigi ilhama
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baglamaktadir. Zira GUney Afrika'da yasayan tum
halklar irk¢i siddet, somurl ve nefretle gegen uzun
yillarin ardindan kendilerine baris icinde yeni bir
yasam insa edebilmislerdir (Bauman ve Donskis,
2020, s. 50).

Arastirmanin Amac ve Onemi

Calisma, gectigimiz yUzyillin  tumuune yayilan
oldukca genis bir surecte basta yerli halklar
olmak Uzere melezler ile beyaz olmayan tum
gocmenlerin irk¢r ayrimciliga maruz birakildigi
GUney Afrika Apartheid rejimine karsi verilen
mUcadele ile bu mucadeleyi odaga alan sinema
filmlerini incelemektedir. Bu maksatla 6ncelikle
Ulkenin on altinci yuzyilda kesfiyle baslayan ve
geleneksel yontemlerle sdmurtlmesiyle devam
eden surece iliskin tarihsel gelismeler calismanin
girisini takip eden boliumde ele alinmis ve beyaz
azinligin  ayricalikh  konumlarini  pekistirmeye
yonelik Apartheid rejimi ile rejime karsi verilen

mucadelelerin tarihi hatirlanmistir.

Arastirma Evreni ve Orneklem

Calismanin arastirma evreninde Guney Afrika'da
yasayan yerli halklara yonelik sinifsal somuruye
dayali Apartheid rejimine karsi verilen muUcadeleyi
odaga alan “Ozgdrlik Cighgi (1987), Kuru Beyaz
Bir Mevsim (1989), Ozgdurltigin Rengi (2007),
Yenilmez (2010), Winnie (2011), Mandela: Ozgtirlige
Giden Yol (2014)” olmak Uzere toplam alti sinema
filmi bulunmaktadir. Secili sinema filmlerinin
bir kismi irkgi rejime karsi verilen mucadelelerin
kisisellestirilmis hikayelerinden olusurken;
kalanlari, birlikte yasam idealine ulasmaya
yonelik bir dizi yUceltme icermektedir. Dolayisiyla
calismanin ulasilabilir arastirma evreni olarak segili
sinema filmleri aracihgiyla ulasilan verilerden elde
edilen bulgular ortaya koyulmaktadir (Karasar,

1982, s. 147).

3 Guney Afrika'da 1970'li yillarin kosullarinda Siyahi Biling Hareketi (BCM) tarafindan éne surulen yaklasim, siyahilerin

oncelikle siyahi olmanin degerine inanmalari gerektigi esasina dayanmaktadir. Bu minvalde devlet okullarinda egitim

goren siyahi ¢ocuklardan alinan Ucretlerin fahis bir sekilde arttirilmasi nedeniyle Stephan Bantu Biko adli siyahi bir

tip 6grencisi dnculugunde 1976 yilinda baslatilan barisci protesto gosterileri, rejimin polis gugleri tarafindan buyUk bir

siddetle bastiriimisve agilan polisatesiyUzlerce cocugun dlumune neden olmustur. Binden fazla 6grencininyaralandigi

gosterilere liderlik eden Stephan Bantu Biko ise tutuklu oldugu cezaevinde vahsice katledilmistir. Apartheid rejimin

polis gugleri tarafindan islenen cinayetin ardindan Biko'nun hayatini konu alan ve Richard Attenborough tarafindan

yonetilen Ozgdrlik Cighdgr (1987) adli sinema filmi, rejimin irk ayrimciligina dayali uygulamalarina yonelik kiresel

tepkinin bUyumesine neden olmustur (Mufson, 1990).
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Tablo 1

Arastirma Evreni

Filmin Adi Yonetmen Dramatik Vurgu

Richard Attenborough tarafindan ydnetilen filmde; Siyahi Biling Hareketi
Ozgiirliik Cighgi Richard (The Black Consciousness Movement-BCM) liderlerinden Stephan Bantu
(1987) Attenborough Biko’nun mesajlarini diinyaya duyurmak ugruna tehlikeli bir yolculuga ¢ikan

gazetecinin hikayesi anlatilmaktadir.

Euzhan Palcy tarafindan sinemaya uyarlanan filmde, irkgi rejim ve devlet
Kuru Beyaz I 2 PR . ) N .

. f Euzhan terérinu aciga cikarmaya yonelik siyahiler tarafindan verilen micadelenin
Bir Mevsim . : i~ . oA
Palcy zaman iginde pargasi haline gelen beyaz 6gretmenin tanik olduklari hikaye

(1989) . ;

edilmektedir.

Bille August tarafindan yonetilen filmde, Apartheid rejimi esnasinda
Szgiirligiin Rengi siyahilere karsi irkgi tutum icindeki beyaz bir gardiyanin Afrika Ulusal

9 9 9 Bille August Kongresi (African National Congress-ANC) lideri Nelson Mandela ile gegirdigi

(2007) ; o . Y PO

hapishane yillari ardindan degismesi ve siyahilere yonelik irk¢i tutumunu

sorgulamasini hikaye etmektedir.

Clint Eastwood tarafindan yonetilen filmde Nelson Mandela'nin segildigi
vemimez cint A (WA ety
(2010) Eastwood !

1995 dunya kupasi elemelerinde futbol milli takimina verilen destegin
hikayesi anlatilmaktadir.

Winnie Mandela

Darrell Roodt

Darrell Roodt tarafindan ydnetilen filmde Winnie Mandela odagda alinmakta
ve esinin uzun hapis yillarinda verdigi mUcadeleye paralel Winnie

(20m) Mandela'nin vermek zorunda kaldigi mUcadele hikaye edilmektedir.

Justin Chadwick tarafindan yoénetilen filmde, Nelson Mandela'nin irkgi
Mandela - Justin Apartheid rejime karsi verdigi mucadele kronolojik olarak takip edilmektedir.
Ozgiirliige Giden Chadwick Bu minvalde klg¢Uk bir tasra kasabasinda baslayan cocuklugundan
Yol (2013) baslayarak, Mandela'nin mucadele yillari ve uzun hapishane suUreciyle nihayet

demokratik segimlerle Ulkenin basina gelisi hikaye edilmektedir.
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Andre P. Brink tarafindan 1979 yilinda yayimlanan
ayni adli romandan Euzhan Palcy tarafindan
sinemaya uyarlanan Kuru Beyaz Bir Mevsim (1989)
adli sinema filmi, calismanin amach &rneklemi

olarak belirlenmistir. Film, GUney Afrika'da hikim

rejiminin acimasizca uygulandigi bir dénemde,
beyaz bir 6gretmenin sinifsal somuru ve irkgi siddet
tarafindan kusatilmis hayatinin farkina varmasi,
maddi gercgekligi magdurun gdzinden gdrmesi
ve duygudaslk gelistirerek, degisen &ncelikleri

sUren beyaz UstunlUgune dayali Apartheid bakimindan incelenmektedir.
Tablo 2
Arastirma Orneklemi
Filmin Adi A Dry White Season (Kuru Beyaz Bir Mevsim)
Yénetmen Euzhan Palcy
Yazar André Brink
Yapim Metro-Goldwyn-Mayer Pictures

Yapim Yeri ve Yili

Amerika Birlesik Devletleri-1989

Senaryo Colin Welland, Euzhan Palcy
Mizik Dave Grusin
Donald Sutherland (Ben), Janet Suzman (Susan), Zakes
Mokae (Stanley), Jurgen Prochnow (YUzbasl Stolz), Susan
Oyuncular Sarandon (Melanie), Marlon Brando (McKenzie), Winston

Ntshona (Gordon), Thoko Ntshinga (Emily), Rowen Elmes
(Johan), Bekhithemba Mpof (Jonathan).

Sure ve Ozellikler
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Arastirma Yontemi
Andre Brink'in ayni adli romanindan Euzhan
Palcy tarafindan sinemaya uyarlanan calismanin
amagli érneklemi olarak belirlenen Kuru Beyaz Bir
Mevsim (1989) adli sinema filmi, ayrintil gézlem ve
izleme deneyimi sonrasi nitel arastirma yontemi
kullanilarak, betimsel analize tabi tutulmus ve
yorumlanmistir (Fox, 1969, s. 325). Orneklemin
belirlenmesinde amacgh orneklem yodnteminin
tercih  edilmesi, yoéntemin olasiliklara yer
birakmayan ve nihai amaci dnceden belirlenmis
arastirma konularina

yonelik  ¢ézimleme

yaplilabilmesine  olanak  taniyan islevinden
kaynaklanmaktadir. Yontem arastirma konusuna
bagl olarak degiskenler arasinda bagd kurma
ya da toplumsal olgulari anlama maksadiyla
girisilen bu turden arastirmalarda yodun olarak
kullanilmakta ve arastirma konusuna iliskin
ayrintili degerlendirmeler yapilabilmesine imkan
vermektedir (Liamputtong, 2013). Dolayisiyla
secilen orneklem, calisma probleminin ve
calismanin  merkezi durumunda oldugu gibi
incelenen olgunun anlasilmasina yonelik zengin
bilgiler sunabilecek niteliktedir (Baltaci, 2018, s.
266). Amacl 6rneklem olarak secilen film betimsel
analiz yontemiyle ¢6zumlenmektedir. Betimsel
analizin amaci elde edilen verileri sistematik ve agik
bir bicimde betimlemektir. Daha sonra yapilan bu
betimlemeler aciklanmakta ve yorumlanmakta,
neden-sonug iliskileri irdelenmekte ve birtakim
sonugclara ulasiimaktadir. Ayrica betimsel analizde
gbzlenen ve goérusulen bireylerin  goruslerini
carpicl bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan
alintilara da sik sik yer verilmektedir (Yildirm ve
Simsek, 2008, s. 224). Bu baglamda film izleme
deneyimi sirasinda gozlenen c¢arpici diyaloglar
Filmde

dramatik anlati odaga alinmakta ve bu anlati

dogrudan alintilanarak  aktarilmistir.
calismanin merak odagini olusturan kahramanin,
maddi gergekligi magdurun gézinden gdérmesiyle

degisen oncelikleri Gzerinden yorumlanmaktadir.

Dramatik Anlati ve Bulgular

Bir sabah uyandiginda icinde igneleyici ve rahatsiz edici
bir seyler hissediyorsun ve ne oldugunu anlamiyorsun. Bir
banyo alip, odana dénuyorsun. Ansizin, aynanin énunden

gegerken kendini géruyorsun. Duruyorsun. Kendine
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bakiyorsun. Kendine ¢iplakken bakiyorsun. Her gin
aynada goérdugin ylz ve beden. Hicbir zaman gergekten
gdérmedigin, gercekten bakmadigin. Birdenbire bir sok
geliyor, ¢inku tamamen yabanci birine bakiyorsun (Brink,
1991, 5.147).

Kuru Beyaz Bir Mevsim adli sinema filminde
zaman zaman toplumsal gergeklikle paralel
kurgulanmis goéruntuler esliginde esas temasi
irkgilik olan Apartheid rejiminden bir dénem
hikaye edilmektedir. Irk¢l rejimin yerli halklar
Uzerindeki hasarini ilk elden deneyimlemek
ugruna siyahi bir yonetmenin, hali hazirda rejimin
hUkUm sUrdUgu bir dénemde kurbanlarla yaptigi
gorusmeler neticesinde filmi cekmis olmasi (Palcy,
2022) roman ya da sinema filmlerinin Uretildikleri
donemin siyasi, iktisadi ve toplumsal kosullarindan
bagimsiz dusunUlemeyecedi gergedini bir kez
daha ortaya koymaktadir. Donemin baskici
kosullari sebebiyle Zimbabwe'de ve ingiltere'deki
Pinewood studyolarinda c¢ekilen filmin baslangic
sekansi, Jonathan (Bekhithemba Mpofu) adli
siyahi bir cocukla Johan (Rowen Elmes) adli beyaz
bir cocugun varlikli beyazlarin ikamet ettigi bir
banliyd evinin bahgesinde futbol oynadiklari
sahneyle agilmaktadir. GUney Afrika'da 1976 yilini
odaga alan filmde siyahi bir cocukla beyaz bir
cocugun nese icinde futbol oynadiklari bu sahne
toplumun tumunu kusatan bir paradoksa isaret
etmekte ve esasinda toplumsal gergekligi temsil
etmemektedir. Zira rejim, siyahi bir cocukla
beyaz bir cocugun nese icinde futbol oynayacagdi
kosullardan uzak siyahileri, ayricalikli beyazlarin
itaatkar birer hizmetkari tasavvuru Uzerine
kuruludur. Bu sahne —filmin cekildigi 1989 yilinda-
ancak istenebilecek ya da umulabilecek bir
toplumun gelecegine iliskin iyimser bir hayaldir
(Mistry, 2018). Johan, beyaz cocuklarin devam
ettigi bir okulda egitim gdérmektedir. Babasi
Ben (Donald Sutherland) de ayni okulda tarih
ogretmenidir. Jonathan ise siyahilerin devam ettigi
bir okulda okumaktadir. Babasi Gordon (Winston
Ntshona) ise Ben'in evinde bahcgivanlik yapmakta
ve ¢ocuklar bu nedenle birbirlerini tanimaktadir.

Film boyunca birbiri ardi sira devam eden pek
cok sahnede sadece siyahilerle beyazlarin dedil,
yash siyahilerle geng¢ siyahilerin ya da rejime

destek veren beyazlarla rejime destek vermeyen
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beyazlarin farkl hayatlari keskin bir tezat icerisinde
izleyiciye hatirlatiimaktadir. S6z gelimi ilk sahnede
bir yanda her seyin farkinda olan ama hicbir seye
karismadanigkiicip, gevezelik eden yasli siyahilerin
bikkin yuzleri ekrani doldururken, hemen ardindan
gelen sahnede dunyayl dedistirme azmi iginde
bir grup siyahi gencin ofkeli yuzleri izleyiciyi
karsilamaktadir.  Yaslilar, genglerin  ¢ikardidi
“patirtidan” sikayetlenirken gencler, yashlarin
her seyi bu denli kolay kabul etmelerine ofkelidir.
Cok ge¢cmeden kavganin oteki tarafini olusturan
hukUmet gucgleri ortaya ¢ikar ve son derece sert
yontemlerle genclere saldirir. Barisgi Ustelik kiiguk
bir eylemi bastirirken bile ofkeleri yuzlerinden
okunan rejim polislerinin o esnada sokakta top
oynayan kuguUk Jonathan'i gdzaltina almasiyla
doruga ulasan gerilim, takip eden bir sonraki
sahnede yerini gunesli bir gine ve icinde sadece
beyazlarin oldugu bir futbol stadyumuna birakir.
Burada ingiliz menseli rugby oynayan ve iclerinde
Johan'in da oldugu cocuklara karsl sevgi dolu
siradan insanlar tarafindan desteklenen neseli bir
musabakaya tanik oluruz. Ancak UgUnclu sahnede
tezat yeniden ortaya ¢ikar ve go6zaltina alinmis
siyahi cocuklarin polis karakoluna zorla getirilisleri
bir anda sahneyi doldurur. Devam eden sahnede
kamera, evinin bahgesinde ailesiyle birlikte yemek
yemeye hazirlanan Ben'e odaklanir. Ulkede olan
bitenden habersiz tum aile fertleri “bilmemenin ya
da gérmemenin” verdigi huzur ve mutluluk iginde
gulumsemektedir. Ancak gozaltinda iskence
edilen kuguk Jonathan ile babasi Gordon yemegi
dolayisiyla ailenin mutlulugunu boler. Gordon,
oglu Jonathan'in aklanmasi i¢cin Ben'den yardim
istemektedir. Ben; dogup, buUyudugu ulkesinde
beyaz azinhgin iktidari igin siyahilere acimasizca
uygulanan irk¢l politikalardan habersiz Gordon’a
sorar:

Ben: UzgUnum Gordon ama bir sebepleri olmali?

Gordon: Oglumu tanirim Bay Ben. Hicbir sey yapmadigini

soylUyorsa, ona inanirim.
Ben: Yapilacak bir sey yok
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Gorsel 1

Gordon, Oglu icin Ben'den Yardim istiyor (Ekran Gérintis)

Gordon ve Jonathan evden ¢ikarken kig¢Uk Johan
babasina “Jonathan’in  korkun¢ gordndagund”
soyler. Ben, kendinden emin bir sekilde ogluna
doner ve ayni cevabi verir. “Mutlaka bir sey
yapmistir” Dolayisiyla dramatik anlati boyunca
her seferinde maddi gercekle celismek pahasina
tekrarlanacak “yapacak bir sey yok” nakarati ilk
kez ortaya c¢ikar. Ben yakin bir zamanda bu ruh
halini hatirlayacak ve gézden gegirmek zorunda
kalacaktir (Mistry, 2018). Zira hem Gordon'a hem
de ogluna verdigi cevap, siradan insanin iradesi
disinda isleyen politik atmosfere yonelik bir tur
mesrulastirma kolayciligindan baska bir sey
degdildir. Ne var ki, filmin ilerleyen sahnelerinde
-Ustelik bizzat Ben'in sUpheleri arttiginda- bu kez
ayni cevabi kendi yakin cevresinden duyacaktir.
Dolayisiyla Ben gibi siradan beyazlarin sigindigi
bu cevabin ardinda rejime yoénelik koér bir
iman bulunmaz. Bu durum organize kotulugu
“‘gbrmemenin” sorumsuzliuguna siginma
kolayciligindan kaynaklanir. Oysa sessizligin, sessiz
kalmalarinin onlari da kétuluge ortak ettiginin
farkinda degildirler.

Bir sonraki sahnede Ulkede olup-bitenlere ofke
icindeki ogluyla konusmaya calisan Gordon
goérulur. Rejimin siyahi &grencilerin  Afrikaner
dilinde ders almalarina yonelik politikalari
uygulamaya gegirmesi Uzerine Ulke genelinde
buyuk bir 6fke dalgasi patlak vermistirt. Jonathan
da duzenlenecek protesto gosterisine katilmak
istemekte ancak babasi izin vermemektedir.

4 Ogrenci lideri Steve Biko'nun énderliginde Haziran 1976'da gerceklestirilen protesto gdsterisine polis muidahalesi

20 c¢ocugun olumune ve 1000'den fazla &égrencinin yaralanmasina sebep olmustur. Stewo ve diger ilcelerdeki

protestolarda toplam 575 insan hayatini kaybetmistir. Bu katliam, GUney Afrika'nin irkgilikla mucadele tarihine “Kanli

Carsamba” olarak gegmistir (Karaagach ve Turgut, 2019, s. 5).
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Gordon: Digerlerinin ne soyledigi umurumda degdil. Miting
falan yok. Okula gidiyorsun.

Jonathan: Ama yarin okulda kimse olmayacak baba.
Gordon: Bay Ben'e ne sdylerim, tesekkur ederizama oglumuz
okumak istemiyor mu?

Jonathan: Anlamiyorsun baba. Afrikanca okursak bir
gelecegimiz olmaz. Onlar postaci, madenci olmamizi
istiyorlar.

Gordon: Ya da benim gibi bir bah¢ivan?

Jonathan: Herkes senin bilge bir adam oldugunu bilir, sana
akil danismaya gelir. Sen bir avukat olmaliydin baba. Ama

nesin sen?

29

vurulmus cocuklarin kanli bedenleriyle dolacaktir.
Kursunlardan kagabilenlerse gézaltina alinir. O
esnada goézaltina alinanlar arasinda Jonathan da
vardir. Siddetle dagitilan miting sonrasinda babasi
Gordon ve babasinin yakin arkadasi Stanley (Zakes
Mokae) Jonathan'i ne kadar ararlarsa arasinlar
ondan birdahahaberalamazlar. Gézaltinaalinmistir
ama gozalti listelerinde adi yoktur. Bolgedeki tum

hastane hatta morga baksalar da bir iz bulamazlar.

Gorsel 2

Siyahi Genglerin Protestosu (Ekran GoruntUsu)

Devam eden sahne protesto gdsterisine acilr.
Tamami siyahi 6grencilerden olusan kalabalik Kitle
ana cadde Uzerinde ilerlemekte, caddeyi kesen
sokaklardan akan genglerin katilimiyla giderek
blUyUmektedir. Ancak bir anda kalabaligin é6ndnu
kesen kolluk guglerinin mitingin yasadisi oldugunu
soylemesi Uzerine ¢ocuklar, “Nkosi Sikelel i Afrika-
Tanri, Afrika'yr Korusun” adli kurtulus ilahisini® hep
bir agizdan sdyleyerek karsilik verir. Ayni anda
polis mitinge mudahale eder, ¢cocuklar ise sarki
sdylemeye devam eder (IMDB, 2022). Ancak bir
anda mudahale acimasizlasir, dnce bir yerlerden
gaz bombalari atilir, ardindan hedef gézetmeksizin
Ustelik gercek mermilerin  ateslendigi silahlar

devreye girer. Birkag saniye icinde sokak

Caresizlik icindeki Gordon ise doéner. Ben evin
bahgesinde ogluyla vakit gegirmektedir. Gordon’a
nerelerde oldugunu sorar. Gordon yanitlamaz.
Biraz Ustlune gidince aci iginde “cocuklarimizi
élddrdyorlar” diyebilir. Ulkede olanlara birinci elden
taniklik eden biriyle ilk defa konusuyor olmanin
rahatsizligi icindeki Ben, Gordon'in bu kez kararli
bir ifadeyle “onlarin cesetlerini gérddm” demesi
Uzerine sarsilir. Ciddilesir ve avukat lan McKenzie'yi
(Marlon Brando) arar. Ertesi gun insan haklari
savunucusu avukattan Jonathan'in éldurdldugunu
ogrenen Ben, biryandan nicedirgérmezden geldigi
Ulkesinin gergekleriyle yuzlesirken, diger yandan
acl haberi Gordon'a iletmek zorunda kalir. Kiguk

Jonathan cesedini kimse al(a)mayinca bilinmeyen

5 Sarkinin soylendigi sahne filmin umutlu bir gelecek 6ngdéren sahnelerinden biri olarak kabul edilmektedir. 1997

yilinda, GUney Afrika'nin ilk demokratik segimlerinden (1994) Ug¢ yil sonra, ge¢gmisi tanimanin ve hatirlamanin bir yolu

olarak bu ilahinin acilis kitalari milli marsa dahil edilmistir (Mistry, 2018).
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bir yerlere gdmulmustur. Ben'in sUkGnet tavsiye
ederek Jonathan'in gomuldugu yeri bulabilmek
icin “yapabilecegimiz bir sey yok” demesi Uzerine
ofkelenen Gordon; “iskence ettiklerinde de bunu

soylemistinizama o benim oglum” cevabini verir.

Oglunu aramaya girisen Gordon goézaltina alinan
cocuklardan polisin hucredeki ¢cocuklara iskence
yaptigini 6grenir. Jonathan'in bitisik hucresinde
tutulan c¢ocuklardan biri uzunca sure cigliklar
duydugunu ama bir sUre sonra seslerin kesildigini
ve Jonathan'in aceleyle hastaneye goturuldugunu
sdyler. Gorgu taniklarindan yazili ifade toplayan
Gordon'in evi baslilir, imzali ifadelerin oldugu
kagitlara el konularak, gozaltina alinir. Gordon'in
karisi Emily’'nin (Thoko Ntshinga) haber vermesi
Uzerine Ben yeniden meseleye dahil olur ve polis
merkezine gider. Burada, karakolda, rejimin
acimasiz yuzU oldugundan habersiz Yuzbasi
Stolz (Jurgen Prochnow) adinda bir polisle tanisir.
Organize kotulugun dznesi olan Stolz son derece
ikna edici hatta gUven verici bir adam gibi konusur
onunla. Halbuki karakolun bir baska bdlmesinde
acimasizca iskence edilen Gordon'in kanlar igindeki

bedenine iskence yaptiran bizzat kendisidir.

Hannah Arendt'e goére koétulugun en Urkutudcu
yani; siradan insanlarin koru kérune inandiklari
ya da hayatlarini vakfettikleri bir ideolojiye sahip
olmaksizin da verili olani sorgulamadan ya da
sadece sessiz kalarak kotuligun neden oldugu
bir bUyuk sucun pargasi olmalaridir. Bu nedenle
hayatlarini kétulugun farkinda olmadan tuketen,
fikirsizlesme hali icindeki siradan insanlarda
Sekspiryen dramlarda gdrulen turden ugursuz
bir derinlik aramak gereksizdir. Ancak bu denli
fikirsiziesme hali, hem de her seferinde insan
bunyesinde sakli seytani gudulerin verecegdi
zararin toplamindan daha buyuk yikima neden
olur. Dolayislyla sebebi, affi, intikami ya da ikamesi
olmayan koétuligun kaynaginda, gerceklere
karsi kayitsiz aklin koérlesmesi  bulunmaktadir
(2009, s. 258-292). Simdi gercekler karsisinda
korlesenlerin cogunlukta oldugu hakim
atmosferde bogulma sirasi Ben'e gelmistir.
Ustelik kendi evinin bahgesinde “masum bir
adamin tutuklanmasi icin bir sebep bulamayan”

arkadaslarina hatta ailesine; “tek istedigi oglunun
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cesediydi” diyebilmektedir ancak. Oysa kisa
sUre oncesine kadar rejimin siddet ve sémuru
politikalarinl gérmezden gelen sessiz ve makbul
ortaklardan biriyken; 6nce Jonathan’in basina
gelenler, sonra yillardir yaninda calisan Gordon'in
polis gdzetiminde ‘“intihar ettiginin sodylenmesi”
duyduklarini hatta gorduklerini sorgulamasina
neden olmustur. Ben'in durumunu ilk fark eden
Susan (Janet Suzman) olur. Zira gozlerinin 6nunde
bambaska bir adama dénuUsen kocasinin ailesi
icin nelere mal olabilecegdinin farkindadir. Ancak
bu noktadan sonra Ben'in fazlaca yapacak bir seyi
kalmamistir. Gordon'in yakinlariyla beraber 6nce
avukat McKenzie'yle sonrasinda da Melanie (Susan
Sarandon) adindaki muhalif gazeteciyle isbirligi
yaparak Gordon'in &lumu ardindaki gergeklerin
pesine duser. Avukat McKenzie baslangicta
“yapacak bir sey olmadigini”, agmayi dusundugu
davadan vazgecmesi gerektigini soylediginde
“oglu doévulduginde kendisinin de Gordon'a
boyle séyledigini” hatirlar. Simdi dlulerin gozlerini
kapayan yasayanlar sahneden c¢ekilmekte ve
yasayanlarin  gozlerini  agcan olulerin  zamani
baslamaktadir.

Gorsel 3

Avukat McKenzie Durusma Esnasinda (Ekran Géruntusu)

Dava acilir ancak durusma gdstermelik, yargig
tarafhdir. Zira irkgr rejimin kilici Yuzbasi Stolz
sanik kursUsUndedir, ama her halinden kendini
yargicin hatta yargl sisteminin Uzerinde gérdugu
belli olmaktadir. Ylzbasl, savunma konusmasinda
Gordon'l vahsi bir hayvana benzetir ve kendi
iradesiyle intihar ettigini sdyler. Avukat yUzbasiya
iskence fotograflarini gosterir ve “bu fotograflara
bakinca utaniyor musunuz?” diye sorar. Ofkelenen
yargig, avukata amacini sormasi Uzerine “asil vahsi
hayvanin kendisi oldugunu ispatlamak” cevabini

verir, dava derhal reddedilir.
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Ben, davanin reddedilmesi Uzerine oglu ve kocasini
rejim polisi tarafindan islenen cinayetlere kurban
veren Emily'yi teselli etmeye calisir. Ertesi gun
birbirlerine sarildiklari esnada ¢ekilen fotograflari
mansetlerdedir. Gazeteyi uzatan kizinin “Sen ve
o kaffir® kadin, asiklar gibi gérinuyorsunuz" diye
cikismasi Uzerine kizina déner, soyle bir bakar
ve susmay! tercih eder. Zira fotograflarda &zur
dilemesini gerektiren bir sey bulamaz. Calistigi
okulda da oOgretmenler odasinda gazeteye
bakilmaktadir. Ben odaya girdiginde 6gretmenler
tarafindan dislanir. Zaten bir sire sonra mudur isine
son verecektir. ise son verme konusmasinda okul
mudury; “sen bir Afrikanersin, bir tarih 6gretmeni,
senin ilk yakimlalGgan égrencilerindir” diye ¢ikisir.
Ben ‘“onlari egitiyorum” cevabini verir. Mudur
de “bu bir sadakat meselesi,” der. Ben “kime?”
cevabl verince mudur, “halkina” yanitini verir.
Ben, odadan ¢ikmak igin kapiya yonelir. Bu sirada
mudur “bir sey daha, oglun da buraya gelmese iyi
olur, burada hainlere ihtiyacimiz yok” diye seslenir.
Bunun Uzerine doner ve mUduUre tokat atar. MUdur,
hiyerarsi Ureten en 6nemli ideolojik aygitlardan
biri olarak okulun (Althusser, 2000) bu ¢ok dnemli
islevini hatirlatmak istemistir. Ben, hiyerarsiye
tokat atarak, karsilik verir.

Ben her taraftan sikistirlmaktadir. Ki¢Uk oglu
Johan hari¢ tum ailesi karsisindadir. BUtUdn
iyimserligiyle olup bitenlerin farkinda olmadiklarini
dustnen Ben, “mahkemede olsaydin, olanlari
gorseydin, boyle diusinmezdin” dedigi karisinin
“oradaydim” demesi Uzerine en yakinindakilerin
bile kugUk seyler ugruna buUyuk bir koétuluge
gozlerini kapatabileceklerini fark eder. Ben'in
saskinligl; “canavarca bir eylemin ardinda ancak
ve ancak bir canavarin olabilecedi” (Bauman ve
Donskis, 2020, s. 34-35 ve 49) kabulunU yerle
bir eden tekinsizlikten kaynaklanmaktadir.
Canavar olmadigi asikar olan karisinin bile Ustelik
mahkeme salonunda tum olup, bitenlere tanik
olmasina ragmen bunlari gérmezden gelmekteki
Israrinl bizzat kendi adzindan dokulen; “sence
siyahilerin eline firsat gec¢seydi daha kdétlusunu

bize yapmazlar miydi? Sence onlar kazansa
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bizim guzel, sessiz ve baris¢il hayatlarimizi
yasamamiza izin verirler miydi?" cimleleri agiklar.
Susan yanilmaktadir. GUney Afrika “zulme ugramis
kurbanlarin, gunu geldiginde zulmedenlere bedel
odetmek icin firsat kollayacagina iliskin” kaygilarin
aksine uzun ve karanlik bir dénemin ardindan
kalici barisin “eskinin intikami pesinde kosmak
yerine gergekten barisarak” kurulabilecegini tum
dlinyaya godstermistir. Bauman'in belirttigi gibi
(2020, s. 50); barisin temeli i¢cin Roma Senato’'sunu
kanh tartismalarla dolu ge¢cmisin anilarint mahkam
etmeye c¢agiran Cicero ya da Fransiz devrimi
ardindan kral ile ailesinin katli dahil olmak Uzere
tum canavarlklarin unutulmasini isteyen XVIII.
Louis érnedinde oldugu gibi, Nelson Mandela'nin
onculugunde Guney Afrikali siyahiler, beyazlarin
yersiz  kaygilari  aksine, ge¢misin  nefretini
surdurmek yerine birlikte gelecek kurmayi

basarmistir.

Sonug olarak olaylar hizlanir. Kucuk Jonathan
ile babasi Gordon'in ardindan annesi Emily de
oldurulur. Ben ve kucuk oglu Johan gercgeklerin
dstunu  ortmeye kararli  polislerin  bombali
saldirisindan kil pay! kurtulur. Bunun Uzerine Ben,
gazeteci Melanie'ye dava igin vakit kalmadigini
ve ellerindeki ifadelerin mutlaka gazetelerde
yayinlamasi  gerektigini  soyler.  Zorlu  bir
muUcadeleden sonra Melanie belgeleriyayinlatmayi
basarir. Boylece 6zel kuvvetlerin barbarligi ifsa olur.
Takip eden sahnede Ben'le Melanie arasinda gegen
diyalog Ulkenin gelecegdi adina umut vericidir.
Gorsel 4

Ben ve Melanie Konusuyor (Ekran Géruntusu)

6 Guney Afrika argosunda siyahilere hitaben kullanilan irkgi ifade (Tureng, 2022).
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Melanie: Ne dUsunuyorsun?

Ben: Artik higbir sey ama higbir sey eskisi gibi degil.
Melanie: Biliyorum.

Ben: Bilmiyorsun. Onlarla ayni taraftaydim. Yalanlarina hep
inandim.

Melanie: Ama oglun inanmayacak.

Ursula Le Guin “Omelas’' Birakip Gidenler”
oykusunde mutlulugu, tutsak bir c¢ocugun
mutsuzlugu Uzerinden tarif eder. Buna goére (2011,
s. 293-300) Omelas adindaki kentte yasayanlarin
mutlulugu, esaret altinda tutulan Kkuguk bir
cocugun mutsuzluguna baghdir. Talihsiz cocugu
gdérmek serbest olsa da, hi¢c kimse c¢ocugun
durumunu duzeltmek igin bir sey yapmamaktadir.
Zira onlarin  gdzinde ¢ocuk saliverilse bile
o0zgurlige yabancilasmis, mutlu olamayacak
kadar hissizlesmis ve asagilanmis gérulmektedir.
Ancak yine de zavalli cocugun igler acisi halinden
rahatsiz olan kimi vicdanli insan Omelas’
birakip, gitmektedir. Ben Tu Doit, Ulkesini birakip
gidenlerden biri olmak yerine kendisine ¢izilen
sinirlar dahilinde kaldigi sUrece ailesiyle birlikte vaat
edilen mutlu bir hayati birakacak kadar cesurdur.
Bu cesaretiyle ¢ocugunu da kotulugun sessiz
ortagi olmaktan kurtarmaktadir. Elbette siyahilerin
mucadelesi cok zorlu olmustur ama beyazlarin
egemenligi altindaki bir Ulkede siyahilerden yana
tutum alan bir beyaz icin de her sey hayli zordur.
Zira Apartheid rejimi esnasinda “beyaz ya da beyaz
olmayan” seklinde sdylem duzleminde kullanilan
karsitlk, 6zellikle siyahi bilincin gelismesi ve rejime
muhalif hareketlerin glclenmesiyle birlikte ten
rengine yonelik basit bir tarif olmaktan ¢ikarak,
politize olmus ve politik hareketlere aidiyeti temsil
edecek sekilde anlamsal baglamda genislemistir.

Tartisma ve Sonug¢

Irk¢r Apartheid rejimi agisindan sonun baslangici,
kronolojik bakimdan Berlin duvarinin yikildigi
ve soguk savasin fiilen sona erdigi, tarihte hic
olmadigl kadar Ustelik kuresel duzlemde liberal
razgarlarin  gucglu  bir sekilde estirildigi yillara
tekabul etmektedir. Bu minvalde ézellikle Ozgurltk
Cighgi (1987) ve Kuru Beyaz Bir Mevsim (1989) gibi
gergekleri gorunur kilan sinema filmlerinin kuresel
izleyici Uzerindeki guglu etkileri de donemin Guney
Afrika hukUmetine karsi dinya genelinde olusan
tepkileri buyutmustur. Dolayisiyla GUney Afrika'da
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gectigimiz yuzyilin buyuk bir bolumunde hukim
suren irkgl siddet ve sdmuruye dayall Apartheid
rejimi, ¢c1g gibi buyuyen tepkilere dayanamayarak,
yerli halklara yénelik yapici adimlar atmak ve
barisci politikalar Uretmek zorunda birakilmistir.
1990 yilinda ¢ikarilan genel afla Nelson Mandela
0zgurligune kavusmus ve 1994 yilinda yapilan
secimlerde devlet baskani segilmistir. Bdylece
Apartheid rejimi sona ermistir. Mandela’nin
6zgUrluge kavustugu 1990 yilindan devlet bagkani
secildigi 1994 yilina kadar direnisciler ile irkgi rejim
arasindaki siddetli gatismalarda 14300 kisi hayatini
kaybetmistir (BuyUktavsan, 2021, s. 38). Yine de
Mandela toplumsal uzlasiyl sadlayarak siyahlarla
beyazlarin baris icinde yasadigi bir toplumu insa
etmeyi basarmistir.

André P. Brink'in ayni adli romanindan sinemaya
uyarlanarak, Euzhan Palcy tarafindan yonetilen
Kuru Beyaz Bir Mevsim (1989) adli sinema filmi her
ne kadar kurgusal karakterler Uzerinden ilerliyor
olsa da, bir butun olarak bakildiginda anlatilan
hikaye tarihsel gerceklere dayanmaktadir. Filmde
dUnyaningdzUhenuz Guney Afrika'ya kapalioldugu
ve Apartheid rejimin hukdm strdlugu bir dénemde
irkgi siddet ve sinif somurUsune dayali uygulamalar
tum ciplakhgiyla ortaya koyulmaktadir. Temel
olarak 1975 yilinda uygulamaya konan siyahilere
yonelik ayrimci egitim politikalarina karsi 1976
yili  basindan itibaren artan siyahi genglerin
protesto goOsterileri ve rejim gugcleri tarafindan
yapilan acimasiz saldirilar neticesinde buUyUyen
toplumsal muhalefete odaklaniimaktadir.
Johannesburg yakinlarinda genellikle varlkli
beyazlarin ikamet ettigi bir banliydde yasayan
kendi halinde bir tarih 6gretmeni olan Ben Tu
Doit Uzerinden ilerleyen filmde; kahramanin
tanik oldugu bir dizi olay neticesinde ulkesinin
gercekleriyle yuzlesmek zorunda kalmasi ve
nihayet guvenli alanindan cikarak; irkgi siddet ve
sdmuruye dayall rejimin farkina varmasi hikaye
edilmektedir. Dolayisiyla filmi esas tesirli kilan sey
kahramanin, kendisini kusatan maddi gercekligin
farkina varmasl ve dunyayl magdurun gézinden
gorerek, sancili bir sure¢ neticesinde tercih ya da
onceliklerini degistirmesidir. Buna gore, Ben Tu

Doit, yakin ¢evresinde magdur edilen siyahilerin
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yasadiklarina tanik oldukga, rejimin 6znesi oldugu
organize kotulugun pargasi olmayi reddeder. Bu
tutumu nedeniyle esini, yetiskin kizini ve yakin
cevresindeki dostlarini birer ikiser kaybeden Ben,
basindan itibaren kendisini anlayan ve babasina
glvenmekten asla vazge¢meyen kuguk oglu
Johan araciligiyla Ulkesinin huzur ve baris dolu
gelecegdine iliskin umutlari buyutmektedir. GUney
Afrika'da ulasilan zaferin asil sahipleri elbette
siyahilerdir. Ancak filmde de gdsterildigi gibi Ben
Tu Doit, Melanie, McKenzie ve hatta Johan gibi az
sayida siradan beyaz da irk¢i siddetin sessiz ortagdi

olmayi reddetmistir.
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Extended Abstract

The study examines the struggle against the
apartheid regime in South Africa, where all non-
white immigrants, especially indigenous peoples,
were subjected to racial discrimination for a large
part of the last century, and the films that focus
on this struggle. For this purpose, the historical
developments regarding the process that began
with the discovery of the country in the sixteenth
century and continued with the exploitation of the
country through traditional methods are discussed
in the section following the introduction of the
study. In addition, the struggle against the regime
by indigenous peoples and opposition movements

since the second half of the twentieth century,
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when colonial racism was institutionalized, is also
given a wide coverage in the study. The research
universe of the study includes “Cry Freedom (1987),
A Dry White Season (1989), Goodbye Bafana (2007),
Invictus (2010), Winnie Mandela (2011), Mandela:
Long Walk to Freedom (2014)", a total of six feature
films. Some of the selected films are personalized
stories against the apartheid regime: the rest are
a series of glorifications aimed at achieving the
ideal of coexistence. The sample for the study was
selected through purposive sampling. A Dry White
Season (1989),adapted by Euzhan Palcy from Andre
Brink's novel of the same name, was included in
the sample because it puts the struggle against
the regime at the center of its dramatic narrative.
Set in South Africa, the movie depicts a period
when the Apartheid regime was brutally enforced.
The movie is about a white teacher's realization of
her life surrounded by class exploitation and racist
violence. The fact that the black director directed
the movie as a result of interviews with the victims
of the apartheid regime in order to experience the
first-hand damage it inflicted on the indigenous
people reveals that novels or films cannot be
considered independent from the political,
economic and social conditions of the period in
which they were produced. Therefore, purposive
sampling was chosen because the method leaves
no room for contingency and allows analyses
of research topics with a predetermined end
goal. The choice of the movie was influenced by
the backbone of the dramatic narrative, which
is "the white hero who, as a result of a series of
events he witnesses, leaves his safe space and
becomes aware of the material reality based on
racist violence and class exploitation". The focus
of the study, "the hero's changing preferences
as he sees the material reality through the eyes
of the victim and his struggle not to be a silent
partner in racist violence" is tried to be understood
through descriptive analysis. While the hero of
the film, Ben Tu Doit witnesses the experiences of
the black victims in his immediate surroundings,
he refuses to be a part of the organized evil of
which the regime is the subject. Because of this
attitude, Ben loses his wife, adult daughter and

close friends one by one, and through his young
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son Johan, who understands him from the very
beginning and never stops trusting his father, he
raises hopes for a future of peace and tranquility
for his country. The study draws attention to the
decisive power of cinema on dissident movements
and social change. Cinema is an important tool for
understanding social reality. Although A Dry White
Season (1989) is based on fictional characters, the
story as a whole is based on historical facts. The
movie reveals the practices of racist violence and
class exploitation at a time when the eyes of the
world were still closed to South Africa and the
apartheid regime wasin force. The beginning of the
end for other racist apartheid regime corresponds
chronologically to the years when the Berlin Wall
was torn down and the Cold War actually ended,
more than ever before in history when the liberal
winds were blowing strongly on the global level.
In this respect, the powerful impact of films such
as Cry Freedom (1987) and A Dry White Season
(1989) on the global audience also magnified the
worldwide reactions against the South African
government of the period. The apartheid regime,
which ruled South Africa for most of the previous
century, based on racist violence and exploitation,
could not withstand the avalanche of reactions and
was forced to take constructive steps and produce
peaceful policies towards indigenous peoples.
The symbol of the struggle against the apartheid
regime is undoubtedly Nelson Mandela. Mandela
was released with a general amnesty in 1990 after
27 years in prison. He was elected president in the
elections held in 1994. Under Nelson Mandela's
leadership, black South Africans - as emphasized
in the movie A Dry White Season - were able to
build a future together instead of perpetuating
the hatred of the past, contrary to the unfounded

concerns of whites.
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Bir Postmodern Kimlik Anlatisi Olarak Uysallar Dizisi
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oz

Modernizm gorusunun aklin ve bilimin 6nculiglinde tum sorunlarin ¢dzllecegi dngdrusu gergeklesmeyince bu durum
Postmodernizm akiminin belirmesine ortam hazirlamis ve buyuk anlatilarin sanat, ekonomi, siyaset vb. gibi alanlarda
¢cOktlgu gorusu dne sUrulmustur. Boylece aydinlanma dusuncesinin getirisi olan fikirlerin sorgulanmasinin yolu aciimistir.
Dolayisiyla Postmodernizm dusUncesi bireylerin yasayislarina etki etmis, bu etkilerin sonucu oldugu soylenebilecek
davranis kaliplariyla bireyler belki de bir kagis ve rahatlama saglamistir. Toplumsal hayatin getirisi olan baskilardan kagis
sonucunda kimikultUrler ve onunalttUrleriolusmaya baslamistir. Bu kultUrlerive alt tirleri benimseyen kimlik turleriolarak
dusUnebilecedimiz postmodern kimlikler ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri 1970'li yillarda ortaya ¢ikan Punk goérusudar.
Bu calismada Uysallar mini dizisinde yogunlukla hikdyenin Uzerine insa edildigi basrol Oktay karakteri Uzerinden Punk
kultdrinun yansitilisi ve diger karakterler Uzerinden postmodern kimliklerin olusumu ele alinmis, toplumsal hayatin
getirilerinden etkilenen karakterler sosyolojik film ¢ézimleme ydnteminden yararlanarak analiz edilmeye calisiimistir.
Analiz sonucunda dizinin Punk akimi géruslerini ve onun unsurlarini yansittigi, modernizm gdrustnun ‘mutlak dogru’

felsefesinin birey ve toplum yasamina getirdigi olumsuzluklari elestirel bir bicimde ele aldigi gértlmustur.

Anahtar Kelimeler: Postrodernizm, Kultur, AltkUltUr, Kimlik, Punk.

ABSTRACT

When the prescient view of modernism, that all problemswould be solved under the guidance of reason and science, failed
to materialise, this situation paved the way for the emergence of the postmodern movement and major narratives have
been collapsed in areas such as art, economics, politics, and so on. Thus the ideas that were the result of Enlightenment
thought were questioned one by one and the opposite views were put forward, and individuals had characteristics that
reflected postmodernism in their lives. With the help of such behavioural patterns, perhaps some escape and relief
has been achieved. As a result of escaping the pressures of social life, some cultures and their sub-types have begun
to form. Postmodern identities, which we can think of as identity types that adopt these cultures and subtypes, have
emerged. One of them is the Punk view that emerged in the 1970s. This study discusses the reflection of Punk culture,
the formation of postmodern identities in general through the character of Oktay in the mini-series Uysallar,and analyses
the characters affected by the return of social life using sociological methods of film analysis. As a result of the analysis,
it has been found that the series reflects the views of the Punk movement and its elements, and critically deals with the

negativities that the 'absolute truth' philosophy of the modernist view has brought to individual and social life.

Keywords: Postmodernizm, Culture, Subculture, Identity, Punk.
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Giris

Modernite dusUncesinin 6ne surdugu ‘akhn ve
bilimin tum sorunlarin ¢ézUmu oldugu’ dusuncesi
20. yUzyilin son geyredine dogru postmodernist
olarak adlandirilan dusunce yapisi tarafindan
elestiriye ugramistir. Aklin ve bilimin kullanilma
seklinin  egemen olanlarin emellerine hizmet
ettigi ve zor durumda olanlarin kosullarinin daha
da guUglestigi gibi dusunceler, postmodernist
gorusun 6ne ¢ikmasinin temelinde yer almaktadir
(Baytkdivenci ve Ozturk, 2014). Postmodernite,
II. DUnya Savasi'ndan baslayarak 21. yUzyila
uzanan tarihsel bir ddneme atif yapmaktadir. Bu
ddénem igerisinde, Vietnam Savasl, 1970'li ve 1980/l
yillarda yasanan ekonomik bunalimlar, Amerika
ile Avrupa'da guglenen yeni muhafazakarlik,
iletisim teknolojilerinde gelisme, soguk savasin
sona erisi, Amerika'’nin tek egemen gug¢ haline
gelisi,
barindirmaktadir (Erdemir, 2011, s. 29). Bu dusUnce

uluslararasi terorizmm gibi  gelismeleri
tarzi bUyUk anlatilari reddetmektedir. Bu ret
durumu, temel olarak bilimlerde bulunan ilerleme
fikrinden

devamli

kaynaklanmaktadir. ilerlemelerin

oldugu goérusl beraberinde ona
inanmamay! getirmistir. Bilimdeki ilerlemelere
ragmen sorunlarin varhgini devam ettirmesinin
buna neden oldugu sdylenebilir (Lyotard, 1994, s.
12). Postmodernist dustnce modernizme ait temel
kavramlar ile onun kurtulus projelerini elestiren bir
dUsunce tarzidir. Bu kurtulus projeleri 6zgurluk,
evrensellik,  Hristiyanlik  ve  rasyonalizmnden
farklihk,

cogulculuk, yerellik gibi kavramlara deger veren

olusmaktadir.  Ozgurluk, heterojenlik,
postmodernizm kimlik, goérunus, imaj ve bos
zaman gibi degiskenler cergevesinde kendisini
var etmektedir. Postmodern dusunce bireylerin
kimliklerinin evrenselliginin ve ortakhdinin artik
muUmkun olamayacadini 6ne sUirmektedir (Mongu,
2013,s.27). Artik herkesve her sey surekli birdegisim
ve donustm halinde olduguna godre ortakliklarin

ve benzerliklerin guclestigi sdylenebilir.

Postmodernlik klasik gercek, nesnel dusunce,
kimlik, akil, kurtulus, evrensel ilerleme, bilimsel
aciklama ve buyuk anlatilar gibi nihai zeminlerden
kusku duymaktadir. Aydinlanma dusUncesinin bu

normlarina, yasamin bir temeli olmayan istikrarsiz,
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cesitli, daginik bir halde olan kulturlerden ibaret
oldugu fikriyle karsi gelmektedir. Gergeklik, tarih,
kurallarin nesnel belirlenisi, verili dogal kosullar
ve kimliklerin tutarhidina elestiri getirmektedir
(Eagleton, 2011, s. 9). Ayrica Postmodernizm,
yeni bir donem olarak dusunulmesinin yaninda
endustri sonrasi ¢cok uluslu kapitalist sistemin ileri
bir asamasinin kultdrel mantigidir (Jameson, 2017,
s. 76). Yani maksimum kar hedeflerini destekleyici
dUsunce yapisinin  kurulmasini hedefleyen bir
fikirdir.

Postmodern bireylerin bircogu belli bir aidiyet
hissine ¢ok temelden bagl olmayan daha c¢ok
yalnizligi 6ven insanlardir. Bu bireyler bicim verilme
fikrine dusman, akiskan, degisken ve esnektir
(GUven, 2015, s. 266). Ayni zamanda bu bireyler
kimi zaman toplumda var olan normlara uymayi
reddetmekte, kimi zaman da bu normlardan kacisi
olmadigini bilerek bu normlara uymaktadirlar. Bazi
durumlarda ise bu normlari benimsememelerine
ragmen hayatlarinin bu normlara uymadiklari igin
kétulesmesini goze alamadiklarindan dolayr uyum
gosteren bir tablo cizmektedirler.

Postmodernist  duUsunceyi igsellestiren  kimi
bireylerin amaci; cogu zaman mevcut duzenin
korunmasi, yeni ve insanlik adina en iyi dlUzenin
insa edilecegi teoriler sunmak degildir. Kimi
durumlarda temele karsi bir egilimle var olan
teorilerin altini kaziyarak kaos ortami olusturma
dUsuncesi belirebilmektedir (Mongu, 2013, s. 29).
incelemesi yapilacak dizide Oktay karakteri ve
Punk grubunun siklikla kullandiklari ‘kaos sevdalisy’
ifadesi bu duruma bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
temsilin postmodernist dustncenin énerecek bir
tezinin olmadigini zaten tezlere olumsuz elestiriler
getirdigini aktarmanin guzel bir yolu oldugu

sdylenebilir.

Sinema filmleri alegorik anlatimi icerdigi icin

toplumu anlamak agisindan analiz nesnesi
yapilabilmektedir. Filmleri anlamak icin topluma,
toplumu anlamak igin filmlere bakilabilir (Diken
ve Laustsen, 2011). Calisma o6zelinde modernizm,
postmodernizm gibi toplumu ve bireyleri etkileyen

kavramlar inceleneceginden sosyolojik film analizi
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onem kazanmaktadir. Bu ¢ézimleme tekniginde
toplumsal yapi, toplumsal rol, toplumsal degisme,
tip, toplumsal iliski, Uretim ve tuketim bicimleri,
yabancilasma, anomi, toplumsal kontrol, toplumsal

hareketler temel kavramlar olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Postmodernizm ilk olarak edebiyat alanindaki
tartismalarla belirmeye baslamistir. Bu noktada
‘boundary 2'adli postmodern teori c¢alismalarina
yer veren akademik dergi énemlidir. Postmodern
teori bu derginin yer verdigi calismalarla Un
kazanmistir. Bu Unlenme durumundan énce lhab
Hassan'in c¢alismalari postmodern tartismalarda
kendine yer bulmustur. Jencks, 1987 yilinda
yayimlanan ‘Post-Modernism: The New Classicism
in Art
lhab Hassan'in c¢alismalarindan ilham aldigini
belirtmektedir (1987, s. 18-19). Ayrica 1979 yilinda

ilk baskisl yapilan Lyotard'in Postmodern Durum

and Architecture’ adli c¢calismasinda

¢alismasindan 6nce de lhab Hassan'in ¢alismalari
(Postmodernism: A Paracritical Bibliography
(1971), The Dismemberment of Oprheus (1982), vd.)
yayimlanmistir. Bunun disinda Postmodernizm
ilk doénemlerde mimarlik alanindaki sanatsal
tartismalardada kendineyer bulmustur (Akay, 2010,
s. 21). Charles Jencks'in Postmodern Mimarinin
Dili (1977) kitabi bu kavramin yayginlasmasinda
etkili olmustur. Jencks, bu kitabinda suslu, detayl
mimariyapi tarzinielestirmekte ve 1972 yilinda 6dul
alan Pruitt-Igoe isimli sitenin yikilmasi ile mimaride
modern Uslubun yok oldugunu belirtmektedir
(Sim, 2006, s. XI).

Teknolojiye 6vgu ve baglilik beslenen bir kulturde
insan olmanin ne demek oldugu ile ilgili sorunlar
ve tartismalar varligini strdurmektedir (Olivier,
2014, s. 46).
bilim ve teknoloji, kullanicilarini bireysellesmeye

Son otuz yilda gelisim gosteren

yonlendirmis ve bu donemlerden 6nce insaniinsan
yapan temel degerlerde asinmalar gorulmeye
baslanmistir. Teknoloji aracili iletisimden Once
daha fazla Onemsenen temel degerler bu
iletisim tdrunun tercih edilirligi arttikga daha az

dnemsenmeye baslanmistir.

Modernizm ve Postmodernizm kavramlari ya da

gorusleri arasinda belirgin olarak var olan farklari
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anlamlandirabilmek adina bireylerin davranislari
ile dile getirdikleri inceleme konusu yapilmahdir.
Bu inceleme konularinin ugrak noktalarindan biri
kimlik kavramidir. Bireyler kimliklerini tanimlamak
adina  dusUncelerini, tavirlarini,  bedenlerini
kullanabilmektedir. Bunlarin toplami ise onlarin
kimliklerini  olusturmaktadir.  Postmodernizm
dusuncesi ve postmodern insanin anlasiimasi
icin kimlik olusumu incelenmesi gereken dnemli
bir degiskendir. incelenecek dizi bir yandan da 21.
yUzyilda degisen iliskileri anlamlandirma cabasidir.
Bu anlamlandirma karakterlerin ¢izmis oldugu

kimlikler Gzerinden gercgeklestiriimeye calisiimistir.

Bu calismada ‘Uysallar’ dizisinin, mutlak dogru
anlayisinin birey ve toplum yasamina getirdigi
zorluklar yansitisini ve bu zorluklara bir tepki
olarak anlasilabilecek Punk akiminin sunulusunu

serimlemek amaglanmistir.

Calismanin  6nemi Turkiye'de postmodernizmi
ana tema olarak ifade edilebilecek derecede ele
alan ilk diziyi analiz nesnesi olarak kullanmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica Turkge literaturde
postmodernizmn ve postmodern kimlikleri Turk
filmleri ya da Turk dizileri 6zelinde ele alan bilimsel
eser azligina katki sunmak acisindan bir énemi
tasimaktadir.
Calismanin ilerleyen bolumlerinde
postmodernizmin ne oldugu ve sinemaya yanslyisi
ele alinacak; kimlik, kultUr ve alt kaltGr kavramlari
aciklanarak Punk alt kultdrine deginilecektir.
Ardindan dizisindeki

ogeler hem karakterlerin

Uysallar postmodernist

analizleri hem de
sosyolojik film ¢dzUmleme yontemi yardimiyla

aktarilmaya calisilacaktir.

Postmodernizm ve Sinema
Cokuluslu  bir kapitalist doneme girilmesiyle
sorgulamalarin boyutlari da degdisim yasamaya
baslamistir. Toplumsal sorunlarin bireysel hikayeler
Uzerinden anlatilmasiyla toplumsal gercekcilikten
uzakbirsinemaanlayisianaakimsinemadaegemen
olmustur. Sanat turlerinden sinemanin diger
sanatlarla kiyaslandiginda postmodernizm ile geg

tanistigr gorulmektedir. Sinemanin  modernizm
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ile iliskisinde oldugu gibi postmodernizm ile
iliskisi de diger sanat turleriyle ayni tarihlerde
Edebiyatta 1960'larin
hissedilen postmodernist Uslup, mimaride, dans

anilmamistir. basinda
ve gosteri sanatlarinda 1970'lerde anilir olmustur.
Postmodernist dislUncenin sinema ve televizyon
alanina yansimasi ise 1980'li yillari bulmus, 1990’
yillarda bu etki daha net hissedilmeye baslanmistir
(BayUkdivenci ve Oztlrk, 2014, ss. 25; Erdemir,
2011, s. 22).

Postmodern unsurlar iceren filmler, kliselere, tur
kodlarina, auteur’lerin dillerine hem oykinmekte
hem de onlari gerek kutsayip gerek yalnizca
gondermelerde bulunarak islev gormektedirler.
Yoénetmenlerin bazilari postmodernist unsurlari
oyunlarla, Ustu kapali sekilde bir tur nuktedanlikla
sergilemektedir (Buker, 2014, s. 9). Postmodernizm
ifade edilirken kendisinden &nce var olan -kimi
dUsuUncelere gore hala devam eden- modernizm
ile anlam kazanmaktadir. Bu iki kavram arasinda
bulunan farklar postmodernizmin &zelliklerini
olusturmaktadir. Postmodernizmi modernizmden
farkll  kilan yeniyi

hedefinde olmamak, modernizmin elestirdiklerini

ozellikler; ortaya koyma
kabullenmek, gecmisi taklit etmek, dogrusal
zamani yok saymak, gecmis ile gelecek zamanlarin
simdiki zaman igerisinde eritilmesi, avangart sanat
anlayisinin  yerine taklidi iceren sanata 6nem
atfetme, eklektik, cok degiskenli bir sanat anlayisi

seklinde belirtilebilmektedir (Erdemir, 2011, s. 22).

Postmodernizm ve Kimlik Kavrami
kimlik

olusumlarini belirledigi bilinmektedir. Toplumlar

Tarihsel  surecte toplumsal yapinin
cok degiskenli bir yaplya burundukg¢e o toplum
icerisinde yasam suren bireylerin kimlik yapilarinin
da doénusum gecirdigi ifade edilebilir. Kimlik
yapisinin geleneksel toplumlarda bireyin ¢ok
etkisi yasadigi

oldugu ozellikler ile bicimlendigi soylenebilirken,

olamadan, toplumun  sahip
modern toplumlarda ise bireysel tercihlerin 6n
plana c¢iktigr ve kimligin daha c¢ok bireysel akil
ile sekillendigi belirtilebilmektedir. Postmodern
toplum donemine gecgisle kimlik, asiri parcall,
coklu ozelliklere sahip, gecisken ve ¢ok cesitli bir

karakter gdstermeye baslamistir (Karaduman,
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2010, s. 2887). Postmodern dénemde kimlik
olusumu durumuna baktigimizda bu olgunun
yeni temeller Uzerine insa edildigi sdylenebilir. Bu
dUsuUnce yapisina sahip olan insanlar, ait olduklari
topluluklari ve kimliklerini ifade ederken onceki
dénemlerden ayri bicimde daha esnek ve gegisli
tanimlamalar  kullanmaktadirlar. Bu durumla
beraber bireyler kendi benliklerini her gun yeniden
bicimlendirmekte ve yasamlarindaki tanidiklariyla
hergunfarklilasaniliskiler kurmaktadirlar (Rosenau,
1998, s. 97; Funk, 2005, s. 62). Postmodernizm
goérlsunde  pargcalanmishigin, boluinmuslugun,
farkhhigin, cogulculugun, ¢esitliligin ve 6zgunlugun
yuceltilen degerler olmasi, kimlik kavraminin da bu
dederlerden etkilenerek farklliklar ile benzerlikler
ekseninde olusturulan ve istenildiginde terk edilen
bir yapida olmasina yol agmistir (Karaduman, 2010,
s. 2897). Sosyal alanda postmodernistler, kultur
ve kimlik cogullugunun saglanmasina vurgu

yapmaktadirlar (Akga, 2005, s. 2).

Postmodern dénemde kimlik insasl, imaj ve
gorunusu temel ogeler olarak ele almaktadir.
Tuketimi odagina yerlestiren postmodern yasam
ve kimlik yapilari degisken, hemen 6zimsenen ve
kolayca terk edilebilecek 6zellikler gostermektedir.
Bdoylece postmodernitenin 6zU kimlik algisina
da etki etmektedir (Karaduman, 2010, s. 2897).
Daniel Bell, postmodern kimliklere sahip bireylerin
playboy” gibi
davrandigi bir insan tipine vurgu yapmaktadir.

“gunduzleri  puritan, geceleri
Geleneksel normlardan kopmamis olan ancak
modern kulturt de igsellestirmis, eklektik bir
kultlre yaslanan esnek bireyler gunumuz kisilik

tipini yansitmaktadir (Aktaran, Bayhan, 2018, s. 34).

Kimlik kavrami bireylerin kendilerini farkl kilan
ozellikleri ortaya koyarak onlara has ozellikleri
Kimlik ve

belirtmek icin  kullaniimaktadir.

kimlik edinimi sosyal ve zihinsel bir sureci
gerektirmektedir. Kimlik, bireyin kendisiyle,
diger insanlarla dolayisiyla sosyal c¢evreleriyle

girmis olduklari etkilesimin sonucu olarak ortaya
¢lkmaktadir (Guven, 2015, s. 267).

bireylerin kimliklerinin belirlenmesinde gecerlilik

Bu sureg

kazanmistir. Kimlikle ilgili ¢alismalarda (Weeks,
1998; Thoits-Virshup, 1997) bireylerin kimliklerinin

Sayi 66, Bahar (2024)



Bir Postmodern Kimlik Anlatisi Olarak Uysallar Dizisi » Burhan KILIC

toplumsal ve kisisel olarak iki ayri tamamlayici

unsura sahip olduguna vurgu yapilmaktadir.

Kimlik kimi zaman aynihdr kimi zaman farkhhgi
tanimlamak icin kullanilabilmektedir. Bu kullanim
ile kisinin ya da nesnenin kimligi, kendine has olan
ozellikleri belirtebilmeninyanindaonundigerleriyle
paylastigi benzerlikleri de tanimlayabilmektedir.
Boylece bu kavram birliktelik ile ayrisma, farklilik
ile aynilik dualizmini iginde barindirmaktadir (Kaya,
2021, s.159). Sosyal bir yapi icinde bulunan insanlar,
verdigi kararlarda bu sosyal yapinin etkisinde
kalarak hareket edebilmektedir. Dolayisiyla sosyal
yapinin i¢cinde bulundugu dénem de iki tur kimlik
olusumunda etkili olmaktadir. Modern dénem ile
postmodern dénem arasinda kimlik olusumlarinda
ve tanimlanmasinda fark olmasi da olagan bir
durumdur.

Kimlik kavrami oldukga basit bir anlatimla kisilerin
“Sen kimsin?" sorusuna vermis olduklari agik ve
kimi zaman ortuk yanitlari icermektedir. Kisilerin
kendisine “Ben kimim?" sorusunu sormasinin
yaninda bir grupta bulunan Uyelerin “Biz kimiz?"
sorusunu sormasl da kimlik taniminin icerisinde
yer alabilmektedir. Kimlik yalnizca birey ya da grup
olarak “kim oldugumuzu dusundugumuz” dedil,
bununyaninda kisiler ve gruplar arasiiliskilerimizde
“kim gibi davrandigimizi” ve tum bunlarin diger Kisi
veya gruplar tarafindan nasil anlasildigini da igerir
(Vignoles, et al, 2011, s. 2).

Sanayi devriminin ardindan bireylerin istekleri,
devlet, ekonomi, aile gibi toplumsal kurumlar eliyle
baskilanmistir. Bu duruma bilginin tekellesmesi de
eklenince 6zgurlesme ve gelisme uzak bir hayal
olmaya baslamistir. Bunun sonucunda insanlarin
o6zgUrlesmesinin  edebiyat ve sanat alaninda
gerceklesecedi dusunulmeye baslanmistir.
Boylece modern aklin karsisina arzu ve istekler
koyulmustur (Lyotard, 2013). iktidar bir bakima
bedenleri arzu, Uretim ve bilgi biciminde kurmay!
ve bicimlendirmeyi istemektedir (Foucault, 1980,
s. 89). Dizi karakterlerinin temsil ettigi kimlikler
ve onlarin yasamlari okul, kent, aile, is yeri gibi

kurum ve alanlarin birey Uzerindeki etkilerini
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yansitmaktadir.  Nil karakterinin ise alinmak

umuduyla estetik yaptirmasi, karakterlerin spor
yaptigi
sinava bilingli olarak girmemesi ve egitim karsiti

sahneler, Oktay karakterinin oglunun

bir role bdrinmesi, ayrica ailesini tanimlamak icin
‘biz burada bir sirketiz’ ifadesini kullanmasi sosyal
hayattaki disiplin kurumlarinin bir elestirisi olarak
okunabilmektedir.

Kapitalizm insanlara ulvi bir mekan olarak kenti
sunmus ancak onun mujdelemis oldugu mutluluk
idealleri gerceklesmemistir. Bu kentler insanlara
mutsuzluk ve huzursuzluk getirmistir. Bireyler bu
olumsuzluklari maskelemek ya da gegistirmek
adina zaman zaman tuketim ile go&sterise
basvurmustur. Cevresindekilere olmadigi biri gibi
gorunmekadinayakendisiicin Uretilmeyen trudnleri
zor duruma dusmek pahasina satin almis ya da
mulkiyetinde olanlari kendisinidigerlerinden Ustun
yapan bir sey gibi kullanmistir. (Bu durum Tuketim
Toplumu (1970) ve Gosteri Toplumu (1967) adli
eserler Uzerinden daha net olarak anlasilabilirdir.)
Dizide insanlarin yasayislarinda aslinda kendi
secimlerinin degil de baskalarinin secimlerinin
artnd olduklari distincesi yansitilmaktadir. Oyle ki
bazi dnemli kararlarin birey tarafindan hur irade ile

alinamamasi sonucunda iligkilerin de olabildigince

yuzeysellestigi  gorulebilir.  Kendi  kararlarini
alamamis olma durumu baskarakterin yasadigi
kimlik bunalimi  6zelinde anlasilabilir. Oktay

nesnellikten cikip bir 6znellik yasama istegiyle
cocukken hayalini kurdugu Punk alt kultUrune yari
zamanli da olsa dahil olmak istemistir. Ancak Oktay
daha sonra igerisine eklemlendigi Punk kultdrunu
nesne haline getirerek onun Uzerinden bir kazang
saglamaya calismistir. Bu temsilde de postmodern
bireyin modern sistemden kag¢mayi denese de
iradesinin bu kapitalist sistemden kagma sansinin

olmadigi anlatilmaya calisiimistir.

Alt Kllturler ve Punk Gorusu
Bireyleriniginde varolupyetistigi,ona, sahip oldugu
degerler ile anlamlari asilayan kultur, insanlarin

kimliklerinin ~ tartismasiz  bir  butdnleyenidir.

Kaltar ile  kimligin  iliskisi  surekli  olarak

guncellenip yenilenme sdrecini de buUnyesinde
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barindirmaktadir. Bu noktada kultur kavrami
dUsunuldtgunde onun kimlik kavrami Uzerindeki
belirleyiciligi de gundeme gelmektedir. Alt kaltuar

kavrami ise boylece 6nem kazanmaktadir.

Anderson’in belirttigi gibi ulus devletler olusarak
kendi ulusundan olmayanlari &tekilestirmis ya
da kendi potasinda eritmeye ¢abalamistir. Ancak
bdyle olsa bile cesitli uluslar bir yonetim altinda
hayatina devam edebilmistir. Bdyle bir surecte
cesitli milletler icinde bulunduklari devletlerin alt
kaltard konumuna gelmistir denilebilmektedir.
Ayrica Anderson, Hayali Cemaatler: Milliyetciligin
Kokenleri ve Yayilmasi (1983) adli eserinde kimlik,
etnik kéken, haritalar, sinirlar, milli degerler gibi
konular Uzerinden bireylerin nasil ayristirildigini
ozenle anlatmaktadir. Bu ayristirmalar alt kualtur
kavrami 6zelinde bir galisma alani agmistir.
Postmodernite, modernitenin basari
saglayamamasi, geleneksel baglarin zayiflamasi,
bu zayiflama sonucunda da farkli grup ve alt
kulturde yer alan kisilerin kendilerinde bastiriimis
tum duygulari ve egilimleri serbestge yasama
istegini icerebilen bir dusunce (Eroglu, 2017, s. 36)
olarak tanimlandiginda bu dustncenin alt kulture
yUklemis oldugu 6nem de ac¢iga ¢cikmaktadir.
Postmodern  bir rasyonel

toplumda  Kisiler

dusunceyi ve bireyselligi yeterince

tamamlayamadigl icin  bu yarim kalmishgi,
kendisiyle benzer davranissal 6zellikler gdsteren
cesitli alt kultur olusumlarina eklemlenerek
giderme, bunlar igerisinde kendilerine uygun
bir kisilik edinme cabasinda olmuslardir (Eroglu,
2017, s. 37-38). Alt Kultur kavrami ozellikle Neo-
Chicago okulunun benimsemis oldugu bakis
acistyla bir butun olarak ele alindiginda toplumun
genelinden daha az kisiden olusan gruplarin
sembolik kuralli yapisina dikkat ¢ekmek igin
kullanilmaktadir (Jenks, 2005, s. 21). Alt kultdr,
toplumlarin milli kdltUru igerisinde, sinifa, etnik
kdkene, bolgeye, kirsal bdlgeye, kent sakinligine
ve dini inanca ayrilabilen, sosyal kosullarin
bilesiminden olusan, tum bu farkliliklar bir araya

getirildiginde o kulturdeki bireylere butuncul bir
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etki yapabilen, islevsel olan alt bolumlere verilen
isimdir (Gordon, 1947, s. 40). Toplumlarda, her biri
kendine has &zellikler godsteren bircok alt grup
bulunmaktadir. Kulturlerin igcerisinde kendisine yer
edinen bu alt gruplarin kulturleri, alt kultur olarak
adlandiriimaktadir (Mercer'den Akt., Jenks, 2005,
s. 22-23). Bu alt kulturlerden biri de 1970'li yillarda
ortaya ¢ikmis olan Punk akimidir. Alt kulturler,
bir zamanlar oldugunun aksine, artik &zgurluk
Uretememekte, sistemin rasyonalitesi eliyle
icsellestirilmekte ve sisteme katilmaktadir. Sistem
yani 21. yUzyildaki verili duzen bu gruplari kendi
icinde eriterek ‘6zgurlUk’ kavraminin icini daha
da bosaltmakta, buna iliskin aldatici gérunuUsleri
Sinifa

sdylenebilecek bu gruplar birer ‘[Umpen’ takimi

de pekistirmektedir. dayall olmadigdi

olarak sisteme gug¢ kazandirmaktadir.

Punk, 1976 yilinda ingilterede muzik alaninda
ortaya ¢ikan onceki muzikal tarzlardan oldukga
farkli olan ve kendine has yeni bir alt kultur
olusturan akimdir. Il. DUnya Savasl sonrasinda
ingiltere’deki yuksek issizlik oranlarinin isci sinifini
buyUk sorunlarla karsi karslya getirmesi Punk
dusuncesinin  olusumuna ortam hazirlamistir.
Bu dénemde ekonomik ve sosyal problemler
isci sinifi

icinde buyuUk huzursuzluklar ve

memnuniyetsizlikler yaratmis, issizlik yardimi
alan gencler, gelecekleri ile ilgili umutsuzluga
kapiimislardir. Bu durumun yansimalari Punk
duslncesinde yer alan kdétumserligin temelini
olustururken ortaya konulan muzik eserlerinin
politik  katki

saglamistir (Young, 1999, s. 10). Punk rock, rock

ironik ve amatdér yapisina da
muzige alternatif olarak ortaya ¢cikmistir. Ancak bu
akima dahil olanlar istemeden de olsa kendilerinin
de bir ¢esit rock yaptiklarini kabul etmislerdir. Punk
icinde yer almak igin enstrimanlari iyi c¢almak
ya da yetenek sahibi olmak gereklilik olarak
sunulmamaktadir. Yalnizca istemek ve denemek
yeterli olmaktadir. Sex Pistols grubu dinleyicilerini
Punk sdylemeye c¢agirarak bu duruma bir 6rnek
vermistir (Solmaz, 1994, s. 91). Punk, muzik alaninda
glam rock tarafindan sergilenen son derece suslu
tarzi delmeyi amaclayarak ortaya ¢ikmis bir gorusu
temsil eder. Punk gdrUsunin sokak ¢ocugu
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retorigi, sinif ile uygunluga yonelik tutku, eski rock
neslinin entelektUel durus aliskanhgini yikmay!
amaclamistir (Hebdige, 2003, s. 63). MUzik alaninda
oldugu kadar giyim tarzi, felsefe, edebiyat gibi
alanlarda da varlik gdsteren Punk guclu bir akim
olmustur. Cogunlukla isci sinifindan gelenlerin
olusturdugu Punk goérusunun bireyleri bir iste
uzun sure galisamayan issiz olan kisiler Uzerinden
yansitiir.  Uyusturucu ve alkol duskdnltga,
evlilik karsithgr Punk’a dahil olanlarin tasvirinde
cogunlukla kullanilmaktadir (Hebdige, 2004). Punk
kendini diger muzik tdrlerinden farkli ve atonal
bir sekilde ortaya koymustur. Ayrica ana akim
Rock’tan farkli olarak asgari seviyede gitar solosu,
basit enstriman kullanimi ve kaygan vokaller gibi
stilleri Punk'in geleneksel ve normal olana karsi
tavrini belirtmektedir (Laing, 2002, s. 13). Punklar
sahnede kurallar ve duzene karsi baskaldirilarini
surdururken

duzensizlige olan egilimlilerini

de edglence kulturinde yer alan geleneksel
olusumlari alt Ust ederek gdstermislerdir. Punk
akiminda muzik eserleri verenler konserlerde
ve diger edlence etkinliklerinde dinleyicilerine
yasam bicimi veya fiziksel olarak yakinlasma
egilimi icinde olmuslardir (Hebdige, 2003, s. 103;
Hebdige, 2004, s. 104). Aslinda Punk'in belirli ve
kesin bir kaynagi bulunmamaktadir. Cesitli muzik
gruplari ve reggaeden alinmis &geler Uzerinden
ilerlemis oldugu soylenebilir (Hebdige, 2004, s.
31). Il. DUnya Savasl sonrasi is¢i sinifinda yasanan
bolunmeyi, farkli donemlere ait simgeler ve genclik
kaltaranu birlestirerek gidermeye calismistir. Bu
altkulturde; “Bir cesit bukleler, deri ceketler, uzun
sivri uglu ayakkabilar, beyaz lastik ayakkabilar,
yagmurluklar, son moda sag¢ tiraslari, dazlak
adimlar, dar pantolonlar, canli goraplar ve gizmeler
kaosu vardi ortada -hepsi, Urkdticu ve buydleyici
bir dikkat c¢eken ¢engelli igneler, mandallar
ve bandajlar gibi muukemmel yapistiricilar
sayesinde, “mekdn igcinde” ve “zamanin disinda

tutuluyordu.”(Hebdige, 2004, s. 31).

Punk

savunmaktadir. Bu

gorusu gelecegin bulunmadigini

goérlsun  savunulmasinin

nedeni savas sonrasinda ingiltere ekonomisinin
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icinde bulundugu agir ekonomik kosullardir. 1980'li
yillarda okullarindan hentz mezun olmus ingiliz
gencler kendileri icin bir gelecedin olmayacagini
Punk
aktarmaya calismislardir (Hebdige, 2003, s. 152).

dUsunerek  karamsarliklarini yoluyla
Punk gorusunde giyim tarzi da bir protesto unsuru
olarak kullaniimaktadir. Bu goérust benimseyen
kisiler giyimleriyle kendilerini toplumsal kosullar
tarafindan meydana getirilmis ve sonunda
ortada birakiimis bir atik olarak sunmuslardir.
Koleleri andirir sekilde giysilerde ve vucutlarda
kullanilan deri, zincir, Kilit, jilet ve gengelli igne
gibi malzemeler bu dusuncelerin  yansimasi
olarak dusunulebilmektedir. Bu tarz ile kendilerini
toplumda korkutucu ve tiksindirici olarak nitelen
bir gérunUse ulastirmaya galismislardir. VUcutlarini
sergileme bicimlerinde ise, birilerini etkilemekten
ziyade yine toplumun bakis agisina gore korkutucu
ve tedirgin ediciligi tercih etmislerdir (Young, 1999,

s.16).

Punk alt kulturinde bireyler kendi aralarinda
iletisim kurmak ve alternatif bir medya yaratmak
icin Ingilizce ‘fanatic’ ile ‘'magazine’ kelimelerinin
birlesimi ve kisaltiimasindan olusan “fanzin” adi
verilen basili materyaller kullanmislardir. Elle yazilip
hazirlanan fanzinler fotokopi yardimiyla ¢ogaltilip
dagitilarak, Punklar arasinda iletisimi saglamistir.
Fanzinler kimi zaman tek sayfa kimi zaman
birbirilerine zimbalanmis veya ignelenmis birkag¢
sayfadan meydana gelmistir (Simsek, 2010, s. 54).
Bu noktada temelde bir alt kUltUrd, daha Ortodoks
bir olusumdan ayiranin da metalarin alt kultar
icinde kullanilma bi¢imi oldugu belirtiimelidir.
Bu kullanimlarla ilgili yapilacak elestirilerde alt
kaltdrdn olusma aninda orijinaller ve sonradan
katilanlar arasindaki ayrim da belirleyici bir rol
oynamaktadir (Hebdige, 2004, s. 100-115).

Dizide yer alan alt kultdr ve Punk’a iliskin unsurlari

asagida verilen tabloda gérmek mumkundur:
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Tablo 1
Dizide Yer Alan ve Punk’i Temsil Eden Unsurlar
Punk Karakterler Punk Unsurlar

Oktay Kilit

Moloz Zincir

Deniz1 Kiyafet

Deniz 2 Boguk bir ses tonu ile muzik

Yontem

Calisma, anlati yapisini postmodern dusunce
ve postmodern kimliklerin kurulusundan aldigi
dusunudlen  ‘Uysallar’  dizisinin  postmodern
dusunceyi ve kimlik olusumunu yansitma bigimi
ile yansitma surecini ele alan nitel bir ¢alismadir.
Sosyolojik film elestirisini temel alan ¢alismada
Punk

kdltirinde var olan temel degiskenlerin isleyisi

postmodern duslUnce yapisinda ve

analiz edilmistir.

Bu calismada ‘Uysallar’ dizisinin, modernizmin
mutlak dogru anlayisinin birey ve toplum yasamina
getirdigizorluklariyansitisive bu zorluklara bir tepki
olarak anlasilabilecek Punk akiminin sunulusunu
serimlemek amaglanmistir.

Calismanin  6nemi Turkiye'de postmodernizmi
temel anlati olarak ele alan ilk diziyi analiz nesnesi
olarak kullanmasindan kaynaklanmaktadir.
Ayrica Turkge literatlrde yer alan, Turk filmleri ya
da dizilerinin postmodernizmn veya postmodern
kimliklerin film sanatina yansimasi baglaminda
degerlendirilmesini iceren bilimsel eserlere katki

saglamak amaglanmistir.

Sosyolojik film ¢ozimleme yaklasimi, filmlerin
sosyal bilimler temelli olarak sosyolojik olcutlere
gore degerlendirilmesini amaglamaktir. Ayrica bu
yaklasimda filmler sosyal bir sanat ve kultdr drinu
olarak ele alinmaktadir. Filmler sanatg¢inin 6znel
gorusleri veya estetik ozelliklerinden ziyade filmin
Uretildigi déonem ya da igeriginin sosyal kosullari
acisindan degerlendirilir (Ozden, 2004, s. 153-154).

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Dinleyicilerle yakin olmak- Halk icinde muzik

Sag stili

Alkol ve Uyusturucu

issizlik ve Evsizlik

Analiz, dizinin tum bdlumleri (8 Bolum) izlenerek
gercgeklestirilmistir. Dizinin tum bolumleri birbirini
tamamlar nitelikte oldugu ve bir butinun pargalari
olarak nihai anlatiyi olusturdugu icin her b&lumun
ornekleme dahil edilmesine karar verilmistir.
Ayrica dizinin anlatisinda her karakterin yasayisina
kesit kesit deginildigi icin analiz agisindan tum
boélumlerin  izlenmesi

gerekmistir.  Calisma

sosyolojik ~ film  ¢ézUimlemesinin  ¢ézUmleme
yaplilirken kullanilabilecek sinif, cinsiyet, staty,
azinlk ve toplumsal degerler gibi olgutlerinden

yararlanmistir.

Dizinin Klnyesi

Yapimciligint Ay Yapim’'in Ustlendigi ‘Uysallar’
dizisi ilk olarak 30 Mart 2022 tarihinde Netflix
platformunda yayinlanmistir. Senaryosu Hakan
Gunday’a ait olan dizinin ydénetmenligini Onur
Saylak Ustlenmistir. 8 bdlum olarak yayinlanan

dizinin bolumleriyaklasik olarak 1saat surmektedir.

Konu: Dizi 21. ylzyilda istanbul'da gecmektedir.
Oktay Uysal (Oner Erkan) esi, iki cocudu ve
babasiyla birlikte yasayan ve insanlarin cogunun
maddi olarak hayalini kurdugu bir¢cok seye sahip
olan bir mimardir. Ancak c¢ocuklugundan beri
hayalini kurdugu Punk kultirdnun iginde olmak ve
o hayati yasamak Oktay'in tutkusu olarak kalmistir.
Bu

ailesinden gizli bir sekilde gerceklestirmeye karar

nedenle gerceklestiremedigi  hayallerini
verir ve edindigi arkadaslarla bir Punk hayati
yasamaya baslar. Bu sirada aile Gyeleri ve hayatinda
yer alan diger kisiler de herkesten sakladiklari

ikinci bir hayati devam ettirme veya kurma cabasi
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icerisindedir. Uysal ailesinde herkes birbirinden bir
seyler gizlemektedir. Dizi, izleyenleri “Herkes kendi
olabilmekte midir, yoksa gunUmuz toplumunda
herkesin sakladigi ikinci bir yUzu olacak midir?”

sorusturmasina surukler.
Dizi Karakterlerinin Kimlik Ozelinde Analizi
Dizide arastirmanin analiz nesnesi olabilecek

10 karakter

modernizmin getirisinden kacis yollari ararken

bulunmaktadir. Bu karakterlerin
postmodernist kimlik yapisinin kimi unsurlarini
tasimalarli analiz nesnesi olarak ele alinmalarini
gerekli kilmistir. Dizide yer alan karakterlerin
birden
kimlikler disinda gizledikleri bir kimlige daha sahip

tumunun ortak oOzelligi, yansittiklari

olmalaridir.

Olcay (Ugur Yicel)

Otoriter bir ebeveynlik tutumuna sahip bir babadir.
Oglu Oktay'l kendi dogrulari Uzerinden yetistirmis
bir karakterdir. Ataerkil ve
kurulan sistemin temsilcisi rolUnu Ustlenmektedir.

ilerlemeci olarak
Ailesinden sakladigi bir yasak iliskisi bulunan
karakter olmek Uzere olan esini aldatmistir.
Oglunu yetistirirken temel aldigi dogrulara kendisi
uymamaktadir. Oglu Oktay gibi o da gizli bir yasam
sUurmustur. Temsil ettigi baba figurunun ilkelerinin
kendisi de

cignemistir. imajina verdigi &nemiyansitmak adina

disina c¢ikarak duzenin kurallarini

saclarinin bozulmamasiicin baskalarininyardimiyla
elbise giyen bir karakter olarak yansitiimistir.

Oktay (Oner Erkan)

Yasadigi her zor durumda boyun egen bir karakter
olarak yansitilmistir. Olaylara verdigi tepkileri
nihayetevardiramaz.Cekingenbirtavribulunmakta,
kimligini net olarak tanimlayamamakta, kim
oldugunu sorgulamaktadir. imaja énem verenlerin
aksine kendisine abartili bir 6zen gdstermez.
Punk'a tutkuludur ve giyim tarzi geceleri Punk
dUsuncesine uygun olacak sekilde aykiridir. TUm
cevresinden gizledigi bir gece hayati yasamaya
baslamis; gunduzleri mimar, geceleri aykiri bir
Punk sevdalisi olmustur. Oktay karakteri Gzerinden
yansitlmaya ¢alisilan  ‘toplumsal  normlarin
bireyleri olmak istemedikleri kisilere donustdrmesi
durumu’ karakterin yasamis oldugu degisim ile
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desteklenmistir. Bu duruma iliskin sahnelerden
kesitleri iceren gorseller Gorsel 1'de yer almaktadir.

Ege (Umut Yesildag)

Kimlik karmasasi yasayan ve ailesinden yeterli
ilgiyi géremedigi icin duygusal olarak eksik kalan
bir karakterdir. Tepkilerini cok sessiz ve bastiriimis
sekilde dile getirmekte ve ayrica bastirma
durumunu kendisi i¢in bir savunma mekanizmasi
olarak kullanmaktadir. Hasta olmasina ragmen
ilaclarini kullanmamay secer. Universite sinavina
kendi

gorevlisinisuclar. Elestirel bir kisilik sergilemektedir.

istegi ile girmemesine ragmen sinav
Postmodern bir dustince tarzi olan ‘Gelecek yok’

ilkesinin dizideki temsili olarak dusunulebilir.
Gizledigi sirrindan kimseye bahsetmeyerek ki

kimlikli bir yapi da olusturmus olur.

Mert (ibrahim Selim)
Sosyal korku

Eglence duskunu

medya paylasimlari nedeniyle

ve kaygilar yasamaktadir.
bir karakterdir. Bu temsil ile politikadan uzak
“tuketim toplumu (1970)"na eklemlenmis insanlari
temsil edebilecek nitelikte bir karakter olarak
Korku

elestirel bir sanal kimlik yaratmayi da ihmal etmez.

sunulmustur. icinde olmasina ragmen
Bu eylemlerini de esinden gizlemekte oldugunu

belirtir.

Nil (Songiil &den)
17 yilhk
paylasmaktan oteye gecmedigini fark eden ve

evliligin  zamanla esiyle ayni evi
bundan dogan mutsuzlugunu gidermek icin care
arayan bir kadindir. Bu ¢areyi ilk olarak is aramakta
bulur. Ancak plazada c¢alismak icin ‘geng ve
glzel' olma kosulunun bulundugunu deneyimler.
Bu kosulu kendine dert edinerek yUzundeki
kinsikliklari gidermek icin botoks yaptirmaya karar
verir. Bu kosul onun i¢in artik geg¢ kalmis oldugu
yasanmamisliklarini, bosa giden emeklerini,
mutsuzluklarini bastirma aracina dénusmdustur.
Mutsuzluklarini unutma, ézgurlesme ve farkli bir
hayat deneyimleme istedi, ilgi ve sevgi beklentisi
Nil'in ikinci ¢are olarak gordugu Suat karakterini
hikdyeye dahil eder. Bekledigi ilgi, sevgi onu
yeterince mutlu etmeye yetmemekte yuzundeki
en ufak kirisikligr 6fke patlamalarina sebep olarak

kullanan bir karaktere dénusmektedir.
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Gorsel 1

Oktay karakterinin yasadigi degdisimi iceren gorseller

Berhudar (Haluk Bilginer)
Berhudar karakterinde modern devlet 6zelliklerinin

kimi yansimalari bulunmaktadir. Kendi sinirlarini
belirlemekte ve bu sinirlar Uzerinde bir gézetim
yapmaktadir. Kendi mulkandn cevresini
parsellemekte orada otlamak Uzere bulunan

inegi bile arazisine almamakta onu kovmaya

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

calismaktadir.  Kendi insaatinin  c¢alismalarini
izleyenleri hos karsilamaz. Genel olarak disman
yaratma istedindedir. Bu noktada modern
anlamda ulus devlet temsili okumasi yapilabilir.
Dizide Berhudar karakteri cogu zaman gelenegdin
degerlerini  temsil etmektedir. Ancak iginde

bulundugu déneme de kimi tavirlariyla uyum
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saglamaya c¢alismaktadir. Saclarini  boyayarak
yaslihgini gizler. Toplumsal normlar aracihidiyla
yasli olmak utanilmasi gereken bir durum olarak
sunulmaktadir. Ancak son boélimde Berhudar
birakir.

vurgulamaktadir, ancak kendi ailesi dagilmistir.

saclarini boyamayi Ailenin  dnemini
Berhudar karakterinin konustugu bazi sahnelerde
kendisine bir vizilti sesi de eslik eder. Bu sahnelerin
‘mutlak dogru’ gibi bir dustncenin artik gecerli
olmadigl dusuncesini vurgulamak igin tercih

edildigi dusunulebilir.

Yagmur (Nezaket Erden)

Beyaz yakall bir karakterdir. Ugramis oldugu
haksizliklari partilerde eglenerek unutmaya calisir.
Calisma hayatinda amiri tarafindan taciz edildigini
gizler ve bu duruma sessiz kalir. Erkeklerin egemen
oldugu is yasaminda karsilastigi zor durumlar onu
travmalar yasamaya suruklemistir. Disavurumcu
bir karakter olarak temsil edilmektedir.

Ece (Nilay Yeral)

Ece Uysal abisi Ege'nin ona “hizli buylUmesi” icin
anlattigi olumsuz olaylar ve aci gergekler sebebiyle
duygusal sorunlar yasayan bir cocuktur. Duyarl
ve yetiskin insanlara normal gelen durumlarin
cocuk safligiyla aslinda hassas durumlar oldugunu
karakterdir.

Kapitalist sistemin getirisi olan tuketim toplumunu

anlamamiza imkan taniyan bir
(1970) elestiren bir tarzda sunulmustur. Dedesinin
almis oldugu telefonu istememesi toplumdaki
iletisimsizlige vurgu olarak okunabilir. Teknolojiyi
reddetmekte, yoksul c¢ocuklar icin Uzulmekte,
siddet kadina  destek

Komsulariyla iletisimm kurarak toplumda var olan

goren olmaktadir.
yabancilasmay! elestirmenin bir unsuru bigiminde

yansitilmaktadir. Kucguk yasta bir kiz olmasi
ile de modern dunyanin egitimli bireylerinin
unutmus oldugu degerleri temsil etmektedir. Ece
karakterinin ailesinden gizledigi tek sey, yardim

amacli sakladigi paradir.

Suat (Serkan Altunorak)

Esi olmasina ragmen Nil ile iliskisi bulunmakta
ve bu durumu esinden, esi oldugunu da Nil'den
gizlemektedir. ikili iliskilerdeki yozlasmayi temsil
eden bir karakterdir.
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Moloz (Durukan Ordu)

Punk kultlrnd yansitan bir karakterdir. Mutlak
dogru dusuncesinin insanlarin bir atik haline
getirmesine gbonderme yapabilecek bir ismi vardir.
Bu tarz bir yaklasim Punk dusUncesinin igerisinde
de yer almaktadir. Bu dusUnceyi savunanlarda
modernizm  gorUslerinin  refah  ve mutluluk
vaatlerinin gergeklesmedigi, bunun yerine bireyleri
cikissizliga ve guvencesizlige surukledigi algisi
bulunmaktadir. Bu karakter kendisini hayatta
tutabilecek en az sey ile en fazla mutluluga
karakter olarak

ulasabilmeyi basarabilen bir

sunulmustur.

Kimlik

elestirisininilgilendigikavramlardanolantoplumsal

analizlerinin  disinda  sosyolojik  film
statu ve toplumsal roller de dizideki karakterlerin
¢oézumlenmesi agisindan onemlidir. Karakterler
cogunlukla geleneksel olarak belirlenmis
statuler ve rollere karsit bir konum almaktadirlar.
Karakterlerin anlati icerisindeki toplumsal statUleri

ile toplumsal rollerine Tablo 2'de yer verilmektedir.

Postmodern Duslince ve Punk Gorusunun

Temsilini iceren Sahnelerin Analizi

Punk goruslU zaten insanlari gruplastirmaya karsi
olanbirhareketolarakbasladigiicingesitlicevrelerde
gergcek Punk arayislarinda bulunan tartismalara da
mesafeli durmaktadir. Bu gercek Punk arayislari,
ideolojik olarak aykiri bir konumda bulunmayan,
ilgi cekmek adina Punk goérusunun yalnizca
giyim tarzini kullananlari ve bazi gunlerde is disi
sureler ve bos zamanlarinda Punk taklidi yapanlari
hedef almaktadir. Dizide Oktay karakterinin eski
arkadasi tarafindan Punk’i bu sekilde yansittigiicin
elestirilmesi bu arayislarin yansitilmasi agisindan
onemlidir. Yine “Moloz” karakterinin Oktay'in
kim oldugunu sorgulamasinin ardindan, kim
oldugunun onu ilgilendirmedigini séylemesi, Punk
goérusunun ayristirmaktan uzak durdugunu ¢unku
bdyle bir ayristirmadan dogdugunu belirtmesi
dnem tasimaktadir. ilgili temsilleri iceren analizler

asagida yer almaktadir;

kendi
ilgilenmekte, bir baskasinin sorunlarina yeterli

Dizide yer alan herkes sorunlari ile

6zeni gdstermemektedir.
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Tablo 2
Karakterlerin Toplumsal StatUleri ve Toplumsal Rolleri

Karakter Toplumsal Statlsi Beklenen veya Gerceklesen Toplumsal Roli

Olcay Baba Esine ve ailesine sahip ¢ikmak, onlar Uzerinde otorite kurmak
Baba olarak ailesine sahip ¢ikmak, cocuk olarak babasinin

Oktay Baba, Cocuk, Mimar, Arkadas s6zUnU dinlemek, mimar olarak amirinin s6zUnU dinlemek,
arkadaslarinin sorunlariyla ilgilenmek

Ege Cocuk, Ogrenci, Hasta Cocuk oIargk s6z dinlemek, ogrenci oIa_rak ders calismak ve
sinavlara girmek, hasta olarak ilaglarini icmek

Mert Arkadas, Iisci Arkada§ olarak iyi iliski kurmalk, isci olarak amirinin s6z4nu
dinlemek
Anne olarak ¢ocuklariyla ilgilenmek ve cogunlukla evde olmak,

Nil Anne, Arkadas, Es arkadas olarak arkadaslarinin sorunlariyla ilgilenmek, es olarak
esinin ihtiyaglariyla ilgilenmek ve onun sézlerini dinlemek

Berhudar Baba, Amir Baba olarak otorite kurmak, amir olarak otorite kurmak

vadmur isci Arkada isci olarak amirlerinin emirlerine uymak ve onlarin mobbingleri

9 6l s ile tacizlerine katlanmak, arkadaslari ile iyi iliskiler kurmak

Ece Cocuk Ebeveynlerinin sozlerini dinlemek

Suat isci, Es Amirlerinin emirlerine uymak, Es olarak statUsUnun geregini
yapmak

Moloz Ekip lideri Ekibin ve arkadaslarinin sorunlarti ile ilgilenmek

Oktay karakteri Uzerinden hem modernizm bir kimlik arayisi olarak okunabilir. Polisin kimlik

dUsuncesinde hem de kimi toplumlarda var

olan mutlak dogru dusuncesinin getirisiyle
bireylerin toplumsal normlar nedeniyle hayatlarini
baskalarinin belirledigi kurallara gdre yasamasi
durumu ile sahte konfor alanlarinin bireylerde
(Freud, 2000)

anlatilmaya calisiimistir. Oktay karakteri, babasinin

olusturdugu huzursuzluk hissi

istedigi sekilde bir hayat yasamaya zorlanmistir.
Oktay, Punk tutkusunu genglik dénemlerinde
yasayamamis, babasi onu derslerine ydnelmeye
Punk

Sosyal

zorlayarak tutkusunu yasamasini

engellemistir. hayatta Ulkemizde sikca
goérecegimiz kisilerin kendi hayallerini ve hayat
goruslerini cocuklari Uzerinden gerceklestirmeye
calismasi bu temsil ile yansitiimaktadir. Oktay’'in
mimar olmasi ve birka¢ kere yikilan bir yapinin
videosunu izlemesi dizinin  postmodernizm
dusuncesiyle ilgisini gdstermektedir. Bu sahne
postmodern gorusin mimarideki modern Usluba

tepkisi anlaminda da degerlendirilebilir.

Nil karakteriis ararken yasindan ve géruntisunden

dolayl ayrimciiga udramasl nedeniyle estetik
yaptirmis, yani gorsel kimligini yeniden kurarak
olmadigi bir sekilde gérunmek istemistir. Bdylece

is bulabilecektir. Oktay'in ‘sahi kimdin sen?’ sorusu

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

sormasl senaristin - kimlik Uzerine vurgusunu
yansitiyor denilebilir. Bu soru ile karakter kendini
tanitabilecektir. Punk grubunun liderinin ortadan
kaybolmasi ve 6ldu sanilmasi ancak 6lmemis ve
saklanmis olmasi, Kisilerin bir anda sorumluluktan
kacabilecegine ya da sikildikga sorumluluk almak
yerine kendi dogrularini yasayabilecegine vurgu
yapmaktadir. Oktay da filmin basinda kagmak
Uzereyken toplumsal normlarin  olusturdugu
dusunce yapisina yenik duser ve evine geri doner.
Postmodern kimlikler arasindaki gegislilik durumu

burada ac¢ik¢a gorulmektedir.

Berhudar karakteri incelendiginde tipki modern
devlet gibi kendi sinirlarini belirledigini ve bu
sinirlar Uzerinde bir gozetim yaptigini gorebiliriz.
Kendi mulkdnun cgevresini parsellemekte orada
otlamak Uzere bulunan inegi arazisine almamakta
Uzaktan kendi
insaat calismalarina izleyenleri de hos karsilamaz,

onu kovmaya c¢alismaktadir.
dUsmanlastirir. Bu noktada modern anlamda ulus
devlet temsili okumasi yapilabilir. Dizide Berhudar
karakterinin geriye kalan sahneleri de toplu olarak
degerlendirildiginde onun ¢cogu zaman gelenegin
degerlerini temsil ettigi sdylenebilir. Ancak iginde

bulundugu déneme de kimi tavirlariyla uyum
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saglamaya calistigi  belirtilmelidir.  Berhudar
karakterinin silahinin bulunmasini moderniteyle
ortaya konan gelismenin getirdigi yeni sorunlar
Uzerinden  okumak  mumkundur.  Silahlarin
gelismesi ve c¢ok daha olumcudl hale gelmesi
modernite ile yasama dahil olan gelismelerdir.
Boylece modernite yasama yeni riskler getirerek
risk kulturd' olarak anilmayr hak etmistir.
Berhudar karakteri dizinin son bdlimunde siyaha
boyadigi saglarini boyamaz ve beyaz saclari ile
gorulur. Fiziksel temsil olusturmaya vurgu olarak
okunabilecek saclari boyama durumuna belki
de postmodern dusuinceye bir tur tepki olarak
kullanilmistir. Berhudar hayatina dair belirledigi
hedefleri yitirmis, bir hedefi kalmayinca saclarini
boyamaktan vazgegmis ve intihar etmistir.
‘Berhudar’ karakterinin dizinin basindan sonuna
dogruyasadigidegisimi postmodernizm agisindan
okursak gecisli kimlige bir o6rnek oldugunu

soyleyebiliriz.

Dizide Oktay karakteri kendisine ‘Biz Kimiz?’
sorusunu sormakta postmodernist duslUncenin
getirisi olan kimliklerin

gecisken birey

psikolojisindeki  karsihdini  yansitmaktadir.  Bir
sahnede polisin Oktay karakterine ayni soruyu
yoneltmesi de dizinin kimlik Uzerine vurgusu
olarak okunabilmektedir. Bunun disinda Berhudar
karakterinin ekip olusturma ile ilgili “biz"” kelimesini
vurgulayisi, “Civili insaat” icin gerceklesen bir
toplantida yine topluluk ve biz vurgusu, Nil'in
bardaki arkadaslari ile konusurken yaptigr “biz”
vurgusu kolektif kimlik anlatisinin 6rnekleridir.
Bireylerin yasadiklari hayat nedeniyle c¢ikissiz
olduklari ve kendi hayatlarini yasamak isteseler
bile bunu birilerinden gizlemeleri gerektigi,
gunluk hayatta iletisimsizligin meydana getirdigi

bunalimlar dizinin ele aldigi diger konulardir.

Dizinin son sahnesinde karakterlerin tartismalar
yasadigi anahtar seklindeki yapi postmodernizmin
one suUrecegi ¢d6zUm veya cikis yolunun
bulunmamasi ve salt dogrulara olan karsithgini
yansitmasl acisindan énemlidir. Ozellikle Ege
karakteri Punk’in

postmodern duslUnce ve

yansimalarini iceren “gelecek yok” gorlusunu

temsil eder niteliktedir. Dizide yer verilen Punk,
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muzik alaninda tekduzelige karsi olan, aslinda
sanat, siyaset, toplum alanlarinda da karsit gérusu
savunan bir alt kultur olarak degerlendirilebilir. Alt
kulturler, kendilerini diger bireylerle ve gruplarla
karsilastirdiginda esit  kosullarda  olmadigini
hisseden ve bu duruma ¢6zUm bulma arayisina
giren birey ve gruplarin mucadeleleridir. DUnya
dlzeni ise bu alt kulturleri kendi potasinda
eritmek adina onlari bir mekan icine kapatarak
kamusal alanda varliklarini perdeleyici bir rol
Ustlenmistir. ‘Anakara’ olarak isimlendirilen alanin
bir gece kulubune donUstUrulmesi bir alt kdltdrun
mekanlar  tarafindan

cevrelenerek  pasifize

edilmesine ya da gUglenmesini engellemek
adina alanlarinin kisitlanmasina bir 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Punk akimindaki konserler
ve diger etkinliklerde Punk temsilcileri kendilerini
dinleyen ve fiziksel

izleyenlere yakinlasma

egilimindedir.  Buna iliskin  temsil ‘Deniz’
karakterlerinin sahne sovlarini sokakta ve onlari
dinleyenlere yakin sekilde gerceklestirmesinde

bulunabilir.

Ece isimli cocuk karakter bir sahnede kendisine
telefon alinmasina Uzulmus, herkes gibi telefonla
ilgilenip insanlarla

iletisim kuramayacagdi

duslnerek aglamistir. Bu sahne teknolojinin
insanlari bireysel ve bencil bir hale getirdigine
vurgu olarak okunabilir. Nitekim yine ayni karakter
saklamis oldugu paray! baskalari i¢in kullanmak
adinasakladigini belirterek bireysellesme olgusuna
elestirel bir konumda temsil edilmistir. 21. yUzyilda
birey ve sosyal yasamin postmodern bir dinyanin
da etkisiyle almis oldugu son durumun yansitildigi
dizideyukaridabahsedilendurumlarabenzerbir¢cok
ornek bulmak mUumkindur. Postmoderniteyi
bir nebzede olsa moderniteden farklilastirma
glcune sahip kavramlara baktigimizda karsimiza
sosyoloji yazininda siklikla bahsedilen metalasma,
narsisizm, yabancilasma, guiven kaybl, risk ve kaygi
gibi kavramlar ¢cikmaktadir. Dizide bu kavramlarin
islendigi karakterler ve temsiller bulunmaktadir.
Nil'in estetik ile ilgili sahneleri, is bulmak icin
geng, saghkli ve glzel gorunimun onemi ile ilgili
atiflari  metalasmay! (ayrica Ece'nin  kendisine
telefon alinmasi sonucunda telefon istemedigi igin

aglama krizi gecirmesinin iletisimin metalasmasi
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durumunun  elestirisini  icinde  barindirdigi
soylenebilir) Olcay ile Berhudarin kimi tawvirlari
narsisizmi, Oktay'in kendini tanima, kendiyle
catisma sahneleri yabancilasmayi, karakterlerin
ikili iliskilerini inceleyen sahneler ve egitim ile
ilgili sahnelerin kisilerin birbirine ve kurumlara
duydugu guUvenin kaybini, karakterlerin Kkimi
durumlari umursamadan yaptiklari girisimleri riski,
yine ozellikle Mert karakterinin yapmis oldugu
sosyal medya paylasimlari nedeniyle guvenlik
gucleri tarafindan yakalanma endisesi kaygiyi

temsil edecek glce sahiptir.

Sonug

Gorsel-isitsel eserler, icinde bulundugu
toplumun yansimalarini  ortaya koymaktadir.
Toplumlarin  dusunsel ve davranissal olarak
gegirdikleri  donusim  gorsel-isitsel  eserlerin
¢cdzumlenmesiyle kavranabilmektedir. Uysallar
dizisi modern dénemden postmodern déneme,
bu dénemin uzantisi olarak da gunumduze
kadar, var olan doénusUmlerin birey ve toplum
yasamina yansimalarini aktarmaya c¢abalamistir.
Bu amaci 6zenle belirlenen karakterler Uzerinden
gerceklestirmeye calismistir. Modern donemde
kimlikler daha toplumsal bir yapiya sahipken
postmodern dénemde ise kimlikler daha bireysel
bir yaplya buUrinmustdr. Postmodernist gorusu
benimseyenler, sosyal ortamlarda kultur ve kimlik
cogullugunun olmasi gerektigini savunmaktadir.
Oktay'in bir pavyona Punk stili ile giris yapmasi
ve pavyon c¢ikisindaki kisinin ‘parasi olan herkese
kapimiz acik'deyisi bu duruma bir gdnderme
olarak  dusUnulebilir.  Calismada belirtilen,
Postmodern kimliklere sahip bireylerin “pUritan
ve playboy” olarak davrandigi bir esnek birey tipi
Oktay karakterinin Kisilik tipine uymaktadir. Oktay
gunduzleri bir mimar geceleri Punk'tir. Ayrica
postmodern toplumlarda bireylerin Baudrillard'in
tanimlamasini  yaptigi  (2011) simulakrlar ve
simulasyon evreninde yer almakta, olmadiklari
biri gibi goérulmekte ama o olmadiklari Kisinin
ozelliklerinden bazilarini da tasimakta oldugu
sOylenebilir.  Bu goéruse temsil olusturacak
karakterler ve sahneler dizide kendisine yer

bulmustur.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

49

Ayrica ‘Moloz’ karakterinin ismi, modernizm
dUsuncesinin getirdigi ‘mutlak dogru’ yaklasiminin
bireylerde meydana getirdigi hasari yansitmasi
acgisindan onemlidir. Moloz karakterinin isminin
toplumsal normlarin bireyleri ortada birakilmis bir
atik haline getirdigi gdrustne atif olarak kullanildigi

dusunulebilir.

Dizide kapitalist sistem elestiri alan bir fon
olarak sunulurken c¢atisma, insanlarin arzulari
ve akli arasinda kaldiklarinda secmis olduklari
akil yolunun insanlari sdrtklemis oldugu sonlar
Uzerinden yaratilmistir. Kariyer insa etme, aile
kurma, is sahibi olma, iyi egitimli olma gibi
yUceltilen degerlerin bireyleri kendine, cevresine
ve topluma yabancilastirmasi konu edilmistir.
Modern toplumda var olan yabancilasma hissi
ve anomi karakterlerin kendilerine ve diger
herkese yabancilasmasi Uzerinden aktariimistir.
Metalara verilen deger sonucunda insanin
kendisinin de bir meta gibi sunulmaya baslanmasi
durumu ve dunyanin yarattigi sahte konfor
alani yUzunden bireylerin huzursuzlugu anlatiya
yansimaktadir. Oktay karakteri ~metalasmis
dunyanin yarattigi huzursuzlugu gidermek icin
mucadele etmeye karar vermis, sistemin bir
parcasi gibi hissetmedigi anarsist gunlerine
geri donmeye cgabalamistir. Ancak sonug olarak
konformizm saglayan kapitalist modern toplum
yapisinda yasamini devam ettirmek zorunda
kalmis, postmodern paradigmanin da c¢ikmazi
olarak dusunebilecegimiz durumu yasamistir. Bu
sonugla da dizinin izleyenlere tam bir katharsis
saglayamadigi sdylenebilir.

Calismanin yapildigi dénemde (2022) iletisimsizlik,
kendiyleilgilisirsaklama, cokluve gecislikimlikartik
oldukga normal bir durum olarak gértlmektedir.
Yapilan c¢alisma sonucunda Uysallar dizisinin,
Punk goérisunun temellerinin irdelenerek Oktay
karakteri Uzerinden yansitildigi ancak gercek Punk
goérusunun de bdyle bir duzlemde ilerlemediginin
aktarildigr gérulmustdr. Bunun disinda bireyin
toplum yasamina dahil olabilmek igin kendi
ic dunyasinda yasadigi ikilemler yansitilmistir.
Her karakterin ikili bir yasami bulunmakta ve

karakterler birilerinden bir seyler gizleyerek
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yasamlarina devam etmektedir. Calismada
Uysallar dizisi postmodernizmn dusUncesi, Punk
gorusu ve toplumsal hayatin bireyin hayatina
getirdigi degiskenler ozelinde analiz edilmeye
calisiimistir. Analiz sonucunda dizinin postmodern
kimliklere ve alt kulturlere 6rnek olabilecek Punk
akimi goéruslerini ve onun unsurlarini yansittigy,
modernizm gorustnun ‘mutlak dogru’ felsefesinin
birey ve toplum yasamina getirdigi olumsuzluklari

elestirel bir bicimde ele aldigi gérulmustur.
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Extended Abstract

Postmodernism movement, argues that great
narratives collapse in areas such as art, economy,
politics, etc. Along with this thought, the ideas
that brought the Enlightenment thought were
questioned, and individuals had features reflecting
the postmodernist point of view in their lives. It is
possible to read these lifestyles as the reflections of
thedesireto provideakind ofescape and relaxation.
Some invisible rules in the social structure,
transform individuals into the people that they
don't want to be instead of the people that they
want to be. In order to avoid the pressures brought
by social norms, subcultures have begun to form in
some cultures. Thus, postmodern identities, which
we can think of as identities that adopt sub-types
of culture, have emerged over time. One of these
is Punk view that reject them against the ongoing
narratives in fields such as art, science, fashion, etc.
that emerged in the 1970s. This study discusses
the reflection of punk culture and the formation
of postmodern identities in general through the
character of Oktay in the mini-series Uysallar,
directed by Onur Saylak and written by Hakan
Gunday, and analyses the characters affected by
the return of social life using sociological methods

of film analysis.

In the period of the study, lack of communication,
keeping secrets about oneself, multiple and
transitive identity are now considered as quite
normal. As a result of the study, it was found that
the Uysallar series assimilated the postmodern
narrative, the foundations of the Punk view were
examined and reflected on the character of Oktay,
but the real Punk view did not progress on such
a plane. Apart from this, the dilemma of the
individual in his inner world is reflected in order to
be included in the social life. Each character has
a double life and continues their lives by hiding
something from someone. The study has tried to
analyse the Uysallar series in terms of postmodern
thought, the punk view and the variables that
social life has brought to the life of the individual.
As a result of the analysis, it was found that the
series uses postmodern narrative elements,

reflects the views of the Punk movement, which
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can be an example for postmodern identities and
subcultures, and its elements, and critically deals
with the negativities brought by the 'absolute
truth' that the 'absolute truth' philosophy of the
modernist view has brought to individual and
social life. The key structure in the final scene of the
series, in which the characters have discussions, is
important in that postmodernism has no solution
orwayout,and reflectsitsoppositionto puretruths.
In particular, the Aegean character represents the
"no future" view, which includes the reflections of
postmodern thought and Punk . Punk, featured
in the series, can be considered a subculture
that opposes monotony in the field of music, and
actually advocates the opposite view in the fields
of art, politics and society. Subcultures are the
struggles of individuals and groups who feel that
they are not on equal terms when compared with
other individuals and groups and seek solutions to
this situation. The world order, on the other hand,
has taken on a role of cloaking their existence in
the public sphere by closing them in a space in
order to melt these subcultures in its own pot. The
transformation of the area called 'mainland' into a
nightclub can be shown as an example of pacifying
a subculture by being surrounded by spaces or
restricting its areas in order to prevent it from
getting stronger. Again concerts and other events
in the Punk movement Punk representatives tend
to get physically closer to those who listen and
watch them. Representation of this can be found
in the 'Deniz' characters performing their stage
shows on the street and in close proximity to their
audience. The child character named Ece was
upset when she received a phone call in a scene,
she cried because she thought that she could
not deal with the phone and communicate with
people like everyone else. This scene can be read
as an emphasis that technology makes people
individual and selfish. As a matter of fact, the same
character was represented in a critical position to
the phenomenon of individualization by stating
that he kept the money he had hidden in order to
use it forothers. Itis possible to find many examples
similar to the situations mentioned above in
the series, which reflects the latest situation of
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individual and social life in the 2Ist century, with
the influence of a postmodern world.

Atthe time of the study (2022), miscommunication,
self-confidence, multiple and transitive identity are
now seen as quite normal. As a result of the study,
it was seen that the Uysallar series was reflected
through the character of Oktay by examining the
foundations of the Punk view, but the real Punk
view did not progress on such a plane. Apart
from this, the dilemmma of the individual in his
inner world is reflected in order to be included
in the social life. Each character has a double life
and the characters continue their lives by hiding
something from someone. The study has tried to
analyse the Uysallar series in terms of postmodern
thought, punk view and the variables that social
life brings to the life of the individual. As a result of
the analysis, it was found that the series reflects the
Punk movement views and its elements, which
can be an example for postmodern identities and
subcultures, and critically handles the negativities
that the

modernist view brings to individual and social life.

'‘absolute truth' philosophy of the
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Sosyal bir varlik olan insan, kisiler arasi iliskileri gelistirmek icin caba harcamaktadir. insan, sosyal iliskilerini bazen yUz

yUze bazen de sanal ortamlarda kurabilmektedir. Ancak sanal ortamlarin gereginden fazla ve islevsel olmayan amaglarla
kullanilmasi, sosyal iliskileri gelistirme amacina hizmet etmeyebilir ve bireyler sanal ortamlarda da yalnizlik hissedebilir.
Bu arastirmada, bireylerin sosyal medya kullanim amaglari ile sanal yalnizliklari arasindaki iliskilerin belirlenmesi
amaclanmistir. iliskisel arastirmaya uygun tasarlanan bu arastirma, 611 lisans égrencisi ile gerceklestirildi. Calismanin veri
toplama sUrecinde, Sosyal Medya Kullanim Amaclar Olcegi ile Sanal Ortam Yalnizlik Olcegi kullanildi. Bulgular, sanal
paylasim ve sanal sosyallesme alt boyutlari ile bos zamanlari dederlendirme, arkadaslarla iletisim, olaylari/gindemi takip
etme, eglenme ve rahatlama, muzik dinleme, insanlari daha iyi tanima, mesaj gdnderme ve alma, kisisel sunum ve bilgi
paylasma, fikir alisverisinde bulunma, kisi ve organizasyonlara ulasma arasinda pozitif yonlt anlamli iliskiler oldugunu
gosterdi. Sanal yalnizlik alt boyutu ile herhangi bir sosyal medya kullanim amaci degiskenleri arasinda anlamli bir iligki
olmadigi belirlendi. Regresyon analizi sonuglari, eglenme ve rahatlama, insanlari daha iyi tanima, kisi ve organizasyonlara
ulasma amaglarinin sanal sosyallesme Uzerinde anlamli yordayicilar oldugu tespit edildi. Bir diger bulgu, arkadaslarla
iletisim, eglenme ve rahatlama, insanlari daha iyi tanima ve kisi ve organizasyonlara ulasma amacglarinin sanal paylasimin
anlamliyordayicilarioldugunu gdsterdi. Sanal ortam yalnizhgiile iliskili olan sosyal medya kullanim amacglarinin belirlendigi

bu arastirma sonucunda elde edilen bulgular, olasi mudahale galismalarina veri saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanal Ortamda Yalnizlik, Sosyal Medya Kullanim Amaci, Universite Ogrencileri, Sosyal Iliskiler.

ABSTRACT

As social beings, humans make various efforts to strengthen interpersonal relationships. Individuals can establish
social relationships, both face-to-face and in virtual environments. However, excessive and non-functional use of virtual
environments may not serve the purpose of developing social relationships, and individuals may feel lonely in virtual
environments. The aim of this study is to determine the relationships between individuals’ social media usage purposes
and their virtual loneliness. This study, designed according to relational research, was conducted with 611 undergraduate
students. In the study's data collection process, the Social Media Usage Intentions Scale and the Virtual Environment
Loneliness Scale were used. The findings showed that there were significant positive relationships between the sub-
dimensions of virtual sharing and virtual socialization and leisure time, communication with friends, following events/
agenda, having fun and relaxation, listening to music, getting to know people better, sending and receiving messages,
personal presentation and sharing information, exchanging ideas, and reaching out to people and organizations. It was
found that there was no significant relationship between the sub-dimension of virtual loneliness and any of the social
media use purpose variables. The regression analysis results showed that the purposes of having fun and relaxation, getting
to know people better, and reaching out to people and organizations were significant predictors of virtual socialization.
Another finding showed that communicating with friends, having fun and relaxation, getting to know people better, and
reaching out to people and organizations were significant predictors of virtual sharing. The results of this study revealed

that the purpose of social media use should be considered in social media loneliness intervention studies.

Keywords: Virtual Environment Loneliness, Social Media Using Purpose, University Students, Social Relations.
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Giris

Sosyal bir varlik olan insan, sosyal iliski gelistirmek,
insanlar arasinda bagdlanti kurmak, etkilesimde
bulunmak ve anlamli iliskiler olusturmak i¢in ¢aba
sarf etmektedir (Decive Ryan, 2002). Sosyal iliskiler,
insanlarin duygusal ihtiyaglarini karsilamak ve zor
zamanlarinda ona destek saglamak icin islevseldir
(Abay-Alylz, 2020). Sosyal iliskiler ayni zamanda
insanlarin  topluluklara, gruplara veya ailelere
ait  hissetmelerini  saglamaktadir.  Dolayisiyla
sosyal iliskiler insanlarin kimliklerini tanimlama
ve kendilerini baskalariyla baglantili  hissetme
ihtiyacini karsilamaktadir (Maslow, 1943; Ryan ve
Deci, 2000). Ancak, insanlar sosyal iliskilerinde
bazen sorunlar yasayabilmekte ve yalnizlik
hissedebilmektedir. Bu baglamda insanlar, ortaya
cikanyalnizlikla basa ¢cikmak ve yeniden sosyal iliski
gelistirebilmek adina sanal ortamlar gibi alternatif
yollarla da iletisim kurmayi tercih edebilmektedir
(Balci ve Gdlcu, 2013; Clayton vd., 2013; Erdogmus,
2009; Lemieux vd., 2013; Serdar vd., 2018).

Bireyler sosyal ortamlarda bekledikleri sosyal
iliskileri gelistiremedikleri zaman sanal ortamlarda
vakit gecirmeye calismakta ve bunun sonucunda
sanal bagimliliklari artmakta, nihayetinde de
bireyler daha c¢ok yalnizlasmaktadir (Kabakli-
Cimen, 2018; Yao ve Zhong, 2014). Sanal ortam
yvalnizh@i, bireylerin dijital ortamlarda (sosyal
medya, ¢evrimigi platformlar, oyunlar vb))
yasadiklari yalnizlik hissi olarak tanimlanmaktadir
(Korkmaz vd., 2014). Bu durum, bireylerin sanal
dinyada cevrimici olarak baglanti kurmasina
ragmen gergek bir sosyal bag kurma veya derin
ve anlamli iliskiler gelistirme konusunda eksiklik
hissetmeleriyle iliskilidir (Engelberg ve Sjoérberg,
2004).

Sanal ortam  yalnizligi bircok  faktdérden
kaynaklanmaktadir. Bu faktorlerden biri yUz yuze
etkilesim eksikligidir. Sanal ortamlarda iletisim
genellikleyaziliveyadijitalolarakgergeklesmektedir.
Bu nedenle, gercek bir bag kurma veya derin bir
anlayis gelistirme konusunda eksiklik hissi ortaya
cikabilmekte ve bireyler yUz yUze kurulan iliskilere
yabancilasarak yalnizlasmaktadir (Sensoy vd,

2020). Sanal ortam yalnizligri ile ilgili bir diger faktor
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yetersiz sosyal destektir. Sanal ortamlarda insanlar
genellikle belirli konularda destek almak, duygusal
ihtiyaclarini karsilamak ve sosyal aglardaki sosyal
destek beklentisini karsilamak icin sosyal medya
gruplarinaveya cevrimigi topluluklara katilmaktadir
(Uzakgiden ve Erozkan, 2019). Belirtilenlere ek
olarak sanal ortam yalnizhgl Kkarsilastirma ve
yetersizlik hissinden de kaynaklanabilmektedir.
Sanal ortamda, insanlar genellikle diger insanlarin
mukemmel hayatlarini veya basarilarini sergileyen
paylasimlarla  karsilasmaktadir.  Bu  durum,
bireylerin kendilerini baskalariyla karsilastirma
egiliminde olmalarina ve kendilerini yetersiz
hissetmelerine yol agmaktadir (Baykdse ve Esin,
2019; Buyukmumcu ve Ceyhan, 2019). Bu dayalnizlik
hissini daha ¢ok artirabilmektedir. Son olarak
sosyal aglarin sinirlihdr da sanal yalnizhda neden
olabilmektedir. Sosyal medya platformlari, birgok
insanla baglanti kurmayl mumkun kilmaktadir.
Ancak bu baglantilar, genellikle derin ve anlamli
iliskiler yerine yUzeysel ve gecici etkilesimleri
tesvik etmektedir. Bu da gergek bir bag kurma
konusunda eksiklik hissine neden olmaktadir
(Balci ve Gargalik, 2020).

Sanal ortam yalnizliginin bircok faktorle iliskili
oldugu yapilan arastirmalarla ortaya konmustur.
Arastirmalar, sosyal medyayl kullanma amaglari
ile internet ve sosyal medya badgimlihgi, yalnizlik
gibi degiskenler arasinda anlamli iliskiler oldugunu
gostermistir (Kale, 2019; Karal ve Kokog, 2010).
Bilgi edinme, alisveris, iletisimi gelistirme, bos
zamanlari degerlendirme gibi amaclarin yalnizca
sosyal medya ortamlari aracilidiyla karsilanmasi
ile insanlar sosyal ortamlarda daha az vakit
gegirebilmektedir. Bu durum da insanlarin yalnizlik
duygusunu daha da artirabilmektedir. Yalnizlikla
basacikmakamaciylasosyal medya uygulamalarini
kullanan bir birey, sosyal iliskilerden daha uzak
kalabilmekte, yalitilmis hissederek yalnizligi daha
derinden hissedebilmektedir. Dogan ve Karakas
(2016) tarafindan yapilan arastirmada romantik
iliskiler ve aile iliskilerindeki yalnizhdin sosyal
medyayi kullanma durumunun anlamliyordayicilari
oldugunu gdstermistir. Sosyal medya ortamlarinda
vakit geciren insanlar, sosyal etkilesimden uzak

kaldiklar icin toplumun icinde yeterince sosyal
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etkilesime gecme firsati bulamamaktadir. Bu
sekilde bireyler sanal ortamlarda c¢ok fazla
cok zaman gecgirmekten dolayl toplumundan
uzaklasabilmektedir (Korkmaz vd., 2014). Ayrica,
bireyler sosyal medya uygulamalarini, sosyal
kaygilardan uzaklasmak ve daha etkili iligkiler
gelistirmek amaciyla da kullanabilmekte ve yUz
yuze kurulan iliskilerdeki hissettikleri yalnizlik
duygularini azaltmay! da tercih edebilmektedir
(Morahan-Martin ve Schumacher, 2003). Bu
baglamda sosyal medya ortamlari, insanlara
gergek hayat sorunlarindan uzaklasma firsatini
tanimakta ve bu durum bireyler icin bir sure
sonra daha cazip hale gelmekte ve sosyal hayat
sorunlarindan uzaklasmak ig¢in sosyal medyayi
cesitli amacglarla daha c¢ok kullanabilmektedirler
(Korkmaz vd., 2014). Sonucg olarak sosyal iliskilerden
uzaklasarak sanal ortamlarda da daha ¢ok yalnizlik
cekebilmektedir.

Sanal ortam yalnizhi@ini belirlemek ve bu konuda
farkindaligi artirmak, insanlarin sanal ortamlarda
daha saglikh ve tatmin edici sosyal baglar
kurmalarina yardimci olabilir. Ayni zamanda, sanal
ortamlarda gereginden fazla vakit gecirmenin
nedenleri ve sonuglarini  bilmek, mudahale
calismalarina veri saglamasi acisindan dnemlidir.
Sanal ortamyalnizhidiniazaltmakve bireylerin sanal
ortamlari amacgh ve daha dogru kullanabilmesi
agisindan bazi mudahale programlari
duzenlenmistir. Buprogramlarda, bilisseldavranisgi
terapi teknikleri ile sosyal medya badimliligini
azaltmak (Asantugrul, 2020), sanal zorbalgda
maruz kalan ergenlerde ¢6zUm odakli terapinin
sanal magdduriyet Uzerindeki etkisini incelemek
(Ozbay, 2017), sosyal medya platformlarinda dijital
detoks (Albayrak, 2020), bagiml bireylerde sanal
ortamda riskli davranislari azaltmak (GUndogan,
2019) gibi konular ve uygulamalar Uzerinde
durulmustur. Dolayisiyla mevcut arastirmada elde
edilecek bulgularin Universite 6grencilerinin sanal
yalnizliklarini azaltmada duzenlenecek mudahale
programlarina veri saglamasi agisindan énemli
oldugu dusunulmektedir.

Sanal yalnizligin nedenleriile sonuglarini bilmek ve

sanal yalnizhigin 6nlenmesi konusunda calismalar
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yapmak her gelisim dénemi icin gereklidir. Ancak
sosyal medya platformlarini daha agirlkli olarak
kullanan Universite 6grencileri Uzerinde ¢alismalar
yapmak diger gelisim dénemlerine goére daha
oncelikli olabilir.  CUnkG Universite ogrencileri
psikososyal gelisim doénemlerinden biri olan
yakinhga karsi yalnizlik doneminde yer almaktadir
(Erikson, 1984). Yakinhga kars! yalnizlik ddneminde
birey, tatmin edici sosyal baglar kurarak yakinlk
duygusunu hissetmeye c¢alismaktadir. Bireyler,
yakinhk duygusunu aile iliskileri, akran iliskileri
ve romantik iliskiler araciligiyla hissetmeye
calismaktadir. Ancak birey, sosyal ortamlarda
digerleriyle yakinlik kuramadigi zaman kendini
sosyal ortamlardan uzak tutmakta, bir yalitiimishk
hissi ortaya ¢lkmakta sonucta da yalnizlik
meydana gelmektedir. Ayrica bireyler, sosyal
medya araclarini kullanmalariyla beraber yakinlk
duygusunu sanal ortamlarda da saglamaya
calismaktadir. Bu baglamda sosyal medya
platformlari bireylerin sanal sosyallesmelerine
de imkan vermektedir. Ancak yUz yuze iliskilerde
oldugu gibi sanal ortamlarda da beklenen olumlu
sosyal iliskilerin  gelistirilememesi, bireylerde
sanal yalnizhdin ortaya ¢ikmasina neden olabilir.
Bundan dolayl, Universite &grencilerinin sanal
ortam yalnizliklari ile bu yalnizhdin nedenlerini
belirlemek yalnizhgi azaltma konusunda yapilacak
diger calismalara da ilham olabilir. Bu nedenle bu
arastirmada Universite 6grencilerinde sanal ortam
yalnizligi ile sosyal medyay! kullanma amacglari
arasindaki iliskileri belirlemek amacglamaktadir.

Sosyal Medya Kullanim Amaglan

insanlar sosyal medya uygulamalarini cesitli
amaglari  gergeklestirmek i¢cin  kullanmaktadir.
Bu amaclar eglenme, rahatlama, bos zamanlari
degerlendirme, bilgi edinme, sosyallesme, yeni
insanlar tanima ve gundemi takip etme seklindedir
(Comlekei ve Basol, 2019). Bal ve Bicen (2017)
tarafindan yapilan bir arastirmada o6grenciler,
sosyal medya kullanim amagclarini, mesajlasma,
arkadaslarini takip etme, haber edinme, fotograf
cekme, video kaydetme ve paylasma, yeni
gelismelerin  farkinda olma, muzik dinleme,
uygulamalaritakip etme,yeniarkadaslklaredinme,

yeni uygulamalar indirme ve yer bildirimi yapma
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seklinde siralamislardir. Whiting ve Williams (2013)
tarafindan yapilan arastirmada ise sosyal medya
kullanim amaclarinin sosyal etkilesim, bilgi arayisi,
zaman gecgirme, eglence, rahatlama, iliskisel
birliktelik, birlikteligi yayma, fikirlerin ifadesi, bilgi
paylasma ve digerleri hakkinda bilgi elde etmek

oldugu gdérulmustar.

Sosyal medya uygulamalari ayni zamanda
insanlarin sosyal iliskilerine alternatif olarak da
kullanilabilmektedir (Korkmaz vd., 2014). Bu agidan
degerlendirildiginde sosyal medya ortamlarinin,
insanlarin sosyal iliski gelistirmeleri icin bir aracg
olarak kullanildigina isaret etmektedir. Yapilan
arastirmalardaaynizamandasosyaliliskilerdesorun
yasayan bireylerin de yalnizlikla basa ¢ikabilmek
icin sosyal medyayi kullandiklari tespit edilmistir
(Dogan ve Karakas, 2016). Ancak sosyal medyada
gegen zamanin artmasl ve sosyal ortamlardan
bireyin kendini soyutlamis olmasi yalnizlikla
sonuclanmaktadir (Ari-Unal ve Kicuk, 2022; Safak
ve Kahraman, 2019). Bundan dolayl, sosyal medya
kullanim amaclarinin asiri olmasi ve sosyal medya
uygulamalarinin gereginden fazla kullanimi sanal
yalnizligi beraberinde getirebilmektedir. O’'Day ve
Heimberg (2021) sosyal medya kullanimi sosyal
kaygl ve yalnizlik arasindaki iliskileri inceleyen bir
sistematik derleme arastirmasi gergeklestirmistir.
Arastirma sonugclari hem sosyal kaygl duzeyi hem
de yalnizliklari yuksek olan bireylerin ¢evrimigi
ortamda daha sorunlu bir sekilde yer aldiklarini
ortaya koymustur. Ayni zamanda sosyal kaygi
ve yalnizligin problemli sosyal medya kullanimi
ile iliskili oldugu belirlenmistir. Pittman ve Reich
(2016) tarafindan yapilan bir arastirmada ise sosyal
medya ve yalnizlik arasindaki iliski incelenmistir.
Arastirma gorsel tabanli Instagram ve Snapchat
ile yazi tabanh Twitter gibi uygulamalari kullanan
katilmcilarla

gerceklestirilmistir. Arastirma

sonuglarl  goéruntd  tabanli  sosyal medya
uygulamalarinin  kullanimi  arttikca bireylerin
mutluluk ve yasam doyumlarinin arttigi ve
yalnizliklarinin azaldigi belirlenmistir. Zhang vd.
(2021) tarafindan yapilan bir diger arastirmada ise
sosyal medyailetisimiile yalnizlik arasindakiiliskide
algilanan sosyal destek ve sosyal iletisimin rolu ele

alinmistir. Buna goére algilanan sosyal destek ve
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sosyal iletisimin, sosyal medya iletisimi ve yalnizlik
arasindaki iliskideki dolayli etkisinin anlamli oldugu
bulunmustur. Marttila vd. (2021) tarafindan yapilan
boylamsal bir arastirmada problemli sosyal medya
kullanimi arttikga bireylerin yalnizliklarinin arttigi
ve bunun sonucunda da yasam doyumlarinin

azaldigi bulunmustur.

Alan yazinda sosyal medya kullanim amaclari
ve yalnizlik arasindaki iliskileri ele alan arastirma
bulgularn oldugu da tespit edilmistir (Ari-Unal ve
KuguUk, 2022; Bardak ve Yalcinkaya-Alkar, 2016;
Marttila vd.,2021; O'Day ve Heimberg, 2021; Pittman
ve Reich, 2016; Safak ve Kahraman, 2019; Zhang
vd., 2021). Ancak olduk¢a yeni bir kavram olan
sanal ortam yalniziginin ise daha az ele alinan bir
kavram oldugu gorulmustar. Sanal ortam yalnizligi
ve bu durumu agiklayan faktorlerin belirlenmesiyle
bireylerin  sanal ortamlarda deneyimledigi
yalnizhgini azaltmaya dénuk mudahale galismalari
yapllabilir. Ayni zamanda sanal ortamlarda bireyin
daha nitelikli sosyal iliskiler gelistirmelerine
yonelik sosyal medya platformlarini  daha
bilin¢li ve amacina uygun kullanabilmeleri igin
onleyici arastirmalar gelistirilebilir. Bu baglamda
onleyici ve lyilestirici ¢alismalara veri saglamasi
acgisindan mevcut  arastirmada, Uuniversite
ogrencilerinde sosyal medyay! kullanim amaglari
ile  sanal ortamdaki yalnizliklari arasindaki
iliskilerin belirlenmesi hedeflenmistir. Bu hedefi
bulunan

gerceklestirmek amaciyla asagida

sorulara cevap aranmistir:

1. Sosyal medya kullanim amacglariile sanal ortam

yalnizligi arasinda anlamli bir iliski var midir?

2. Sosyal medya kullanim amaglari, sanal ortam
yalnizligi olgedinin sanal sosyallesme, sanal
paylasim ve sanal yalnizlik alt boyutlarinin

anlaml bir yordayicisi midir?

Yoéntem
Mevcut arastirma iliskisel arastirma yaklasimina
uygun olarak gergeklestirilmistir. Bu kapsamda
lisans ogrencilerinde sosyal medyay! kullanma
amaclari ile sanal ortamdaki yalnizlik arasindaki
iliskiler incelendigi igin

iliskisel  yaklasim

benimsenmistir. Bu yaklasimda iki ya da ikiden
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fazla degisken arasindaki iliskiler belirlenmeye
cahsilmakta ve degiskenler arasindaki iliskiler

derinlemesine analiz edilmektedir (Mertens, 2015).

Katilimcilar

Arastirmaya katilacak bireyleri belirlemek igin
arastirmacilara zaman, konum, para gibi kosullar
acgisindan kolaylik saglayan uygun o&rnekleme
yonteminden yararlaniimistir (Ozmen ve
Karamustafaoglu, 2019). Bu galismada ¢evrimigi
veri toplama sureci arastirmacilara zaman ve

ekonomik yararlari oldugu igin tercih edilmistir.

Mevcut arastirma Dogu Anadolu Bodlgesi'nin
bir ilindeki Universitede lisans egditimine devam
eden ogrenciler Uzerinde gergeklestirilmistir.
Arastirmanin  katiimcilarini Atatirk Universitesi
Kazim Karabekir EgJitim Fakultesi'nin  gesitli
anabilim dallarinda egitimine devam eden 611
lisans ogrencisinden olusmaktadir. Arastirmaya
440 kadin (%72) 171 erkek (%28) lisans 6Jrencisi
katilmistir. Katilimcilarin  yas ortalamasi 23.18,
standart sapmasi ise 4.97'dir. Ogrencilerin 155'i
(%25.4) 1. sinifa, MM9'u (%19.5) 2. sinifa, 196'sI (%32.1)
3. sinifa ve 147’1 (%23) 4. sinifa devam etmektedir.
Bolumlere goére incelendiginde &grencilerin 35'i
(%5.7) Almanca, 82'si (%13.4) rehberlik ve psikolojik
danismanlik, 80'i (%13.1) &zel egitim, 451 (%7.3)
ingilizce, 1351 (%22.1) Turkce, 48'i (%7.9) resim,
36'sl (%5.9) matematik, 55'i (%9.3) muzik, 50'si
(%8.1) okul o6ncesi ve 44'U (%7.2) beden egitimi
ogretmenligine devam etmektedir. Arastirmaya
katilan

kullanicillarin gunltk sosyal medya

kullanimlari ortalama 3.7 saattir (SS = 2.80).
Veri Toplama Araglari

Sanal Ortam Yalnizlik Olgegi

Korkmaz vd. (2014) tarafindan gelistirilen dlgek,
bireylerin sanal ortamda yasadigi yalnizligi, sanal
ortamlarda sosyallesmelerini ve sanal ortamlarin
bireylerin  sosyallesmelerine  olan  etkilerini
belirlemeyi amaclamaktadir. Olcekte 20 madde
bulunmakta ve 5'li Likert tipinde puanlanmaktadir.
Sanal yalnizlik, sanal paylasim ve sanal sosyallesme
olmak Uzere g alt boyutu bulunmaktadir. Olgegin

yapi gecerliginin  belirlenmesinde, dogrulayici

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

57

faktdr analizi yapilmistir. Analiz sonuglari 6lgegin
yapigegerliginidogrulamistir ([P = 438,82,df =167, p
<.001, RMSEA =.097, SRMR = .011, CFIl = .98, GFI = .96,
IFI=.98, AGFI = .90 ve NNFI = .96). Olcegin ic tutarlik
katsayisi toplam puan icin .82, alt boyutlarinin
da sirasiyla sanal sosyallesme, sanal paylasma ve
sanal yalnizlik alt boyutlari icin .84, .81 ve .61 olarak
belirlenmistir. Bu arastirma kapsaminda dl¢egin
ic tutarhlik katsayisi dlcedin toplam puani icin
84, sanal sosyallesme icin .67, sanal paylasim igin
91 ve sanal yalnizlik alt boyutlari igcin .70 olarak
hesaplanmistir.

Sosyal Medya Kullanim Amaglari Olgegi

Solmazvd. (2013) tarafindan gelistirilen ve Comlekgi
ve Basol'un (2019) gegerlik ve gUvenirlik calismasini
ele aldigi dlgek, bireylerin sosyal medyayi kullanma
amaglarini belirlemeyi hedeflemektedir. Solmaz
vd. (2013) tarafindan yapilan arastirmada olgekte
14 madde bulunmaktadir. Ancak Comlekgi ve
Basol (2019) tarafindan yapilan gecerlik-gUvenirlik
arastirmasinda olgekten 3 madde cikarilmis ve
1 madde olarak kullaniimistir. Dogrulayici faktor
analizi sonuglari, 6lgegin gegerli ve guvenilir bir
olcek oldugunu goéstermistir (32 = 179.50, df = 44,
y2/df = 4,07, RMSEA = .074, CFl = .95, NFI = .91, GFI
= 91, NNFI = .95, AGFI| = .88). Olcek 5'li Likert olarak
degerlendiriimekte ve her kullanim amaci ayri
ayri ele alinmaktadir. Olcegin ic tutarlik katsayisi
.82'dir. Mevcut arastirma ornekleminde dl¢edin ig

tutarhlik katsayisi .84 olarak belirlenmistir.

Veri Toplama Sireci

Arastirmanin veri toplanma asamasi
gerceklestiriimeden 6nce, etik agidan arastirmanin
yapilmasinin uygun olduguna yodnelik Atatlrk
Universitesi Egitim Bilimleri Birim Etik Kurulu'nun
karari dikkate alinmis ve 04.11.2022 tarih ve 12/35
saylll karara gore arastirmanin yapilmasinin etik
acidan uygun oldugu belirlenmistir. Arastirmanin
gerceklestirildigizamandiliminde Universitelerdeki
egitimin c¢evrimici yUruttlmesinden dolayi veriler
cevrimici ydntemle toplanmistir. Bunun igin,
Google Formlar aracihigiyla hazirlanan dlcekler
katilhmcilara godnderilmistir Ayrica katilimcilara,
veri toplama surecinin amaci, gizlilik, génullultk

gibi durumlar hakkinda bilgilerin yer aldigi bir
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aydinlatilmis onam formu verilmistir. Cevrimigci veri
toplama islemi iki hafta icinde tamamlanmistir.

Mevcut arastirmada, arastirma degiskenlerine ait
betimleyici istatistiklerle korelasyon ve regresyon
analizini gergeklestirmek igcin SPSS-26 programi
kullaniimistir. Cevrimici veri toplamada surecinde
katilimcilar bir 6l¢ek maddesini isaretlemeden
digerine gecemedidi icin arastirmanin veri setinde
kayip veri bulunmamistir. Dolayisiyla 611 Kisi
olgeklerin tamamini doldurmustur. Analiz islemine
ge¢cmeden o6nce aykiri degerleri ve normallik
varsayimlarinin karsilanma durumu incelenmistir.
Arastirmacilar bu islemler sonucunda herhangi bir
normalden sapan veri olmadigini goézlemistir. Son
asamada, veri setinin ¢oklu regresyon analizinin
yapilmasi icin gerekli varsayimlari karsilama
durumunu ele aldik. Bunun i¢in Mahalonobis, VIF
ve Tolerance degerleri incelenmistir. Ayni zamanda
kurulan regresyon modelinde, Mahalonobis
katsayisinin 6nem duUzeyinin incelendigi analiz

sonucunda.Olaltidegderlerin olmasi gerekmektedir

Tablo 1

58

(Tabachnick vd.,
normalliginin

2007).
-1.5 ve

Regresyon hatalarinin
1.5

gorulmustur. Ayrica Q-Qplotgrafigininincelenmesi

araliginda oldugu
sonucunda da regresyon analizinin yapilmasi igin
gereken kriterlerin karsilandigi tespit edilmistir.
Bu incelemeler sonucunda gereken varsayimlarin
karsilandigi tespit edilmis ve analizler yapiimistir.
Arastirmanin  degiskenleri arasindaki iligkiler
korelasyon analizi ile belirlenmistir. Sosyal medya
kullanim amaglarinin sanal ortamda yalnizligin alt
boyutlari olan sanal paylasim sanal sosyallesme ve
sanal yalnizligi yordama glcunu ise ¢oklu dogrusal

regresyon analizi ile degerlendirilmistir.
Bulgular

Sanal Ortam Yalnizlik ile Sosyal Medya
Kullanim Amaglari Arasindaki iligki

Tablo 1 sanal paylasim, sanal yalnizlik ve sanal
sosyallesme ile sosyal medya kullanim amaglari
arasindaki iliskilere ait korelasyon degerlerini

gostermektedir:

Degiskenler Arasindaki iliskilere ait Korelasyonlar

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 n 12 13 14

1. Sanal paylasim 1

2. Sanal sosyallesme .60* 1

3.Sanal yalnizhik -le* 05 1

4. Arkadaglarla iletisim .06 22¢ -01 1

5. Eglenmek ve rahatlamak 20 24 -06  34* 1

6. Bos zamanlari degerlendirmek 21 23 -07 32* 59 1

7. Muzik dinlemek 18* a8*  -06 38  36¢ 41 1

8. Mesaj gondermek ve almak Je* 23 -04 .63* 33F 0 32% 45¢ ]

9.insanlari daha iyi tanimak 26* 28 .02 26* 27* 33 27% 30* 1

10. Olaylari/gundemi takip etmek .05 a7 -06  21* 24*  25% 20 22¢ A7 1

1. Kisisel sunum ve bilgi paylasimi Je* 27* -05 36* 22% 9% 34*  37* 29% 30* 1

12. Kisi ve organizasyonlara ulasmak 20* 27* -03  32* a7 de* 26 34* 28% 33*  55¢ 1

13. Fikir alisverisinde bulunmak Jo* 31 .02 33 Jo* a8 31 3e* 38* 35 55 57* 1

14. Bilgiye erisim .08 J9*  -03  .35* J19* 14*  34*  3e* 7% 35¢  38* 40* 43¢ 1
Not. N = 611, *p <.05, ** p <.01
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Tablo 1 sanal yalnizlik 6lgeginin sanal paylasim alt
boyutu ile sosyal medya kullanim amaclarindan
eglenmek ve rahatlamak (r = .20), bos zamanlari
degerlendirmek (r = .21), muzik dinlemek (r = 18),
mesaj géndermek ve almak (r =.16), insanlari daha
iyitanimak (r=.26), kisisel sunum ve bilgi paylasmak
(r = .16), kisi ve organizasyonlara ulasmak (r = .20)
ve fikir alisverisinde bulunmak (r = .16) arasinda
pozitif yonlu ve anlamli iliskileri gosterir. Sanal
sosyallesme alt boyutu ile sosyal medya kullanim
(r = .22),
eglenmek ve rahatlamak (r = .24), bos zamanlari

amaclarindan arkadaslarla iletisim
dederlendirmek (r =.23), muzik dinlemek (r =.18),
mesaj gbndermek ve almak (r=.23), insanlari daha
iyi tanimak (r = .28), olaylari/gindemi takip etmek
(r =17), kisisel sunum ve bilgi paylasmak (r = .27),
kisi ve organizasyonlara ulasmak (r = .27), fikir
alisverisinde bulunmak (r = .31) ve bilgi paylasimi (r
=.19) arasinda pozitif yonlt ve anlamlriliskiler vardir.
Sanal yalnizlik alt boyutu ile herhangi bir sosyal

medya kullanim amaci arasinda anlaml bir iliski

59

Sanal Ortam Yalnizhigin Alt Boyutlarinin
Yordanmasi

Sanal yalnizlik, sanal sosyallesme ve sanal paylasim
alt boyutlari ile sanal ortam yalnizlik dlgeginin
toplam puaninin sosyal medya kullanim amaclari
tarafindan yordanma duUzeyinin belirlenmesi
amaciyla coklu dogrusal regresyon analizi yapilarak
belirlenmis ve sonuglar asagidaki bolumde sirasiyla

verilmistir:

Sanal Yalnizlik Alt Boyutunun Yordanmasina
iliskin Bulgular

Sanal ortam yalnizlik o6l¢ceginin sanal yalnizhk
alt boyutunun sosyal medya kullanim amaglari
tarafindan yordanma duzeyinin belirlenmesi
amaciyla ¢oklu dogrusal regresyon analiziyapilarak

belirlenmis ve sonuclar Tablo 2'de ele alinmistir:

yoktur.
Tablo 2
Sanal Yalnizlik Alt Boyutunun Yordanmasina iliskin Bulgular
Standardize olmayan Standardize
L Ded
Model deger eger ¢ R
B S.H p

(Sabit) 18.52 95 19.58*
Arkadaslarla iletisim 19 21 .05 93

Bilgiye erisim -02 .20 -.00 -.08

Bos zamanlari degerlendirmek -22 .20 -.06 -1.09
Eglenmek ve rahatlamak -.08 .20 -02 -41

Fikir alisverisinde bulunmak .28 .20 .08 1.38

1 ) .02

Insanlari daha iyi tanimak 21 17 .06 1.20

Kisisel sunum ve bilgi paylasimi -20 18 -.06 -1.07

Kisi ve organizasyonlara ulasmak -07 19 -02 -36

Mesaj gdndermek ve almak -12 .20 -03 -57

Muzik dinlemek -2 16 -04 -74
Olaylari/gindemi takip etmek -19 19 -.05 -99

Not. N = 611, *p <.05, **p <.001

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Tablo 2 sosyal medya kullanim amaclarinin sanal
ortam yalnizlik &lgeginin  toplam puanindaki
%2'sini

gostermektedir. Ancak regresyon katsayilarinin

degisimin yaklasik acikladigini
anlamliligini gosteren t-testi sonuclari herhangi
bir sosyal medya kullanim amacinin sanal yalnizlik
Uzerinde istatistiksel olarak anlamli yordayici

olmadigini géstermektedir.

Sanal Sosyallesme Alt Boyutunun
Yordanmasina iliskin Bulgular

Sanal ortam yalnizlik élgeginin sanal sosyallesme
alt boyutunun sosyal medya kullanim amaglari
tarafindan yordanma duUzeyinin belirlenmesi
amaciyla coklu dogrusal regresyon analizi yapilarak

belirlenmis ve sonuglar Tablo 3'te ele alinmistir:

60

Regresyon Kkatsayllarinin anlamhligini gdsteren

t-testi  sonuglarl, sosyal medya kullanim
amaclarindan eglenmek ve rahatlamak, insanlari
daha iyi tanimak ve kisi ve organizasyonlara
ulasmak amaclarinin sanal sosyallesme Uzerinde
istatistiksel olarak anlaml yordayicilar oldugunu
gostermektedir.

Arkadaslarla iletisim,  bos

zamanlari degerlendirmek, muzik dinlemek,
olaylari/gindemi takip etme, mesaj génderme ve
alma, kisisel sunum ve bilgi paylasimi ve bilgiye
erisim amagclari sanal sosyallesme Uzerinde anlamli

bir yordayici degildir.

Sanal Paylasim Alt Boyutunun Yordanmasina
iliskin Bulgular

Sanal ortam yalnizlik 6lgedinin sanal paylasim
alt boyutunun sosyal medya kullanim amaclari

Tablo 3

Sanal Sosyallesme Alt Boyutunun Yordanmasina iliskin Bulgular

Standardize Olmayan

Standardize

Model Deger Deger ¢ 2
B S.H B

(Sabit) 12.41 112 .06
Arkadaslarla iletisim n 25 .02 46
Bilgiye erisim Al 24 .02 44
Bos zamanlari degerlendirmek .36 24 .08 1.54
Edlenmek ve rahatlamak 49 24 10 2.04*
Fikir alisverisinde bulunmak 61 24 13 2.54*

1 ; o 17
Insanlari daha iyi tanimak .63 .20 13 302*
Kisisel sunum ve bilgi paylasimi 31 22 .07 1.40
Kisi ve organizasyonlara ulasmak 34 23 .07 1.48
Mesaj gdondermek ve almak 10 24 .02 A
Muzik dinlemek -12 19 -03 -66
Olaylari/gindemi takip etmek .02 22 .01 n

Not. N = 611, *p <.05, **p <.001

Tablo 3 sosyal medya kullanim amagclarinin tarafindan yordanma duzeyinin belirlenmesi

sanal  sosyallesmedeki  degisimin  yaklasik
%17’'sini acikladigini gdstermektedir. Standardize
edilmis regresyon katsayisina (B) gore, yordayici
degiskenlerin  sanal sosyallesme  Uzerindeki
goreli bnem sirasi; insanlari daha iyi tanimak fikir

alisverisinde bulunmak,eglenmekverahatlamaktir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

amacilyla ¢oklu dogrusal regresyon analiziyapilarak
belirlenmis ve sonuclar Tablo 4'te ele alinmistir:

Sayi 66, Bahar (2024)



Sosyal Medya Kullanim Amaclari ve Sanal Ortam Yalnizigi Arasindaki iliski: Universite Ogrencileri Uzerine Bir Arastirma

Aynur KARABACAK CELIK

61

Tablo 4

Sanal Paylasim Alt Boyutunun Yordanmasina iliskin Bulgular

Standardize Olmayan

Standardize

Model Deger Deger ¢ 2
B SH p
(Sabit) 7.96 1.356 - 591+
Arkadaslarla iletisim -.87 .30 -15 -2.93*
Bilgiye erisim -13 29 -.02 -46
Bos zamanlari dederlendirmek 51 .28 .09 1.81
Edlenmek ve rahatlamak 56 29 10 1.95*
Fikir alisverisinde bulunmak .03 29 .01 n
! insanlari daha iyi tanimak 96 24 17 3.93** 13
Kisisel sunum ve bilgi paylasimi n .26 .02 43
Kisi ve organizasyonlara ulasmak 76 27 14 2.79*
Mesaj gondermek ve almak 4 29 .08 1.41
Muzik dinlemek 31 22 .07 1.40
Olaylari/gindemi takip etmek -46 27 -07 172

Not. N = 611, *p <.05, **p <.001

Tablo 4 sosyal medya kullanim amagclarinin
sanal paylasimdaki degisimin yaklasik %13'Unu
acikladigini gdsterir. Standardize edilmis regresyon
katsayisl (B), yordayan degiskenlerin sanal paylasim
Uzerindeki 6nem sirasi; insanlari daha iyi tanimak,
kisi ve organizasyonlara ulasmak, eglenmek ve
rahatlamak ve arkadaslarla iletisimdir. Regresyon
t-testi
sonugclari, sosyal medya kullanim amacglarindan

katsayllarinin  anlamlihdini  gosteren
arkadagslarla iletisim, eglenmek ve rahatlamak,
insanlaridahaiyitanimakvekisive organizasyonlara
ulasmak amagclarinin sanal paylasim Uzerinde
istatistiksel olarak anlamli yordayicilar oldugu
goérulmektedir. Bos zamanlari degerlendirmek,
muzik dinlemek, mesaj gondermek ve almak,
kisisel sunum ve bilgi paylasimi, olaylari/gundemi
takip etmelk, fikir alisverisinde bulunmak ve bilgiye
erisim amaglarinin sanal paylasim Uzerinde anlamli
yordayicl bir etkisi yoktur.

Sanal Yalnizlik Olgeginin Toplam Puaninin
Yordanmasina iligkin Bulgular

Sanal ortam yalnizlik dlgeginin toplam puaninin
sosyal medya kullanim

amaglari  yordama

duzeyinin belirlenmesi amaciyla ¢oklu dogrusal

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

regresyon analizi yapilarak belirlenmis ve sonuclar
Tablo 5'te ele alinmistir:

Tablo 5 sosyal medya kullanim amaglarinin sanal
ortam yalnizlik &lceginin  toplam puanindaki
%14'UNU

gostermektedir. Standardize edilmis regresyon

degisimin yaklasik acikladigini
katsayisi (B), yordayici degiskenlerin sanal yalnizlik
ol¢ceginin toplam puani Uzerindeki dnem sirasi,
insanlari daha iyi tanimak, kisi ve organizasyonlara
ulasmak, eglenmek ve rahatlamaktir. Regresyon
t-testi

sonuclariincelendiginde ise sosyal medya kullanim

katsayllarinin ~ anlamlihdgini  gosteren
amaglarindan eglenmek ve rahatlamak, insanlari
dahaiyitanimakvekisiveorganizasyonlaraulasmak
amaglarinin sanal ortam yalnizlik dlgeginin toplam
puaninin istatistiksel olarak anlamli yordayicilari
oldugu goérulmektedir. Arkadaslarla iletisim, bos
zamanlari dederlendirmek, muzik dinlemek,
mesaj gondermek ve almak, kisisel sunum ve
bilgi paylasimi, olaylari/gindemi takip etmek,
fikir alisverisinde bulunmak ve bilgiye erisim
amaclarinin sanal ortam yalnizlik dlgeginin toplam

puani Uzerinde anlamli bir yordayici degildir.
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Tablo 5

Sanal Yalnizlik Olceginin Toplam Yordanmasina iliskin Bulgular

Standardize Olmayan

Standardize

Model Deger Deger ¢ 2
B S.H p
(Sabit) 38.89 232 16.74**
Arkadaslarla iletisim -57 .51 -.06 -1.10
Bilgiye erisim -04 .50 -.00 -.09
Bos zamanlari degerlendirmek .66 45 .07 1.35
Eglenmek ve rahatlamak 97 .50 .09 1.95*
Fikir alisverisinde bulunmak 92 45 10 1.85
! insanlari daha iyi tanimak 1.80 42 19 427 14
Kisisel sunum ve bilgi paylasimi 22 45 .03 49
Kisi ve organizasyonlara ulasmak 1.03 47 n 218*
Mesaj gondermek ve almak .39 .50 .04 .78
Muzik dinlemek .07 .39 .01 19
Olaylari/gundemi takip etmek -.62 46 -06 134

Not. N = 611, *p <.05, **p <.001

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Arastirma sonucunda, sanal ortam yalnizlik
ol¢ceginin sanal paylasim alt boyutu ile sosyal
medya kullanim amaglarindan eglenmek ve

rahatlamak, bos zamanlar degerlendirmek,
muzik dinlemek, mesaj gdéndermek ve almak,
insanlari daha iyi tanimak, kisisel sunum ve bilgi
paylasmak, Kkisi ve organizasyonlara ulasmak
ve fikir alisverisinde bulunmak arasinda pozitif
yonlU anlamli iliskiler oldugu gorulmustar. Bir
diger bulgu sanal ortam yalnizligi olgeginin alt
boyutu olan sanal sosyallesme puanlari arttikga
sosyal medya kullanim amaclarindan arkadaslarla
iletisim, eglenmek ve rahatlamak, kisisel sunum ve
bilgi paylasmak, bos zamanlari degerlendirmek,
muzik dinlemek, mesaj gdéndermek ve almak,
insanlari daha iyi tanimak, olaylari/gindemi takip
etmek, Kkisi ve organizasyonlara ulasmak, fikir
alisverisinde bulunmak ve bilgi paylasimindan
alinan puanlarin da arttigi goérulmustur. Sanal
ortam yalnizlik dlcegdinin sanal yalnizlik alt boyutu
ile herhangi bir sosyal medya kullanim amaci
arasinda anlaml bir iliski olmadigi belirlenmistir.
Sanal sosyallesme ve sanal paylasim ile sosyal

medya kullanim amagclarindan fikir alisverisinde

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

bulunmak, insanlari daha iyi tanimak ve Kkisi ve
organizasyonlara ulasmak ile daha yUksek duzeyde
iliskili oldugu gdzlenmistir. Arastirmada regresyon
analizi sonuglarina goére elde edilen bulguda,
sosyal medya kullanim amacglarindan insanlari
daha iyi tanimak, eglenmek ve rahatlamak ve
kisi ve organizasyonlara ulasmak amagclarinin
sanal sosyallesme Uzerinde anlamli yordayicilar
oldugu tespit edilmistir. Bir diger bulgu, sosyal
medya kullanim amaglarindan  arkadaslarla
iletisim, eglenmek ve rahatlamak, insanlari daha
iyi tanimak ve Kkisi ve organizasyonlara ulasmak
amaclarinin  sanal sanal paylasimin  anlamh
yordayicilari oldugunu gdstermistir. Son olarak,
sosyal medya kullanim amacglarindan eglenmek
ve rahatlamak, insanlari daha iyi tanimak ve
kisi ve organizasyonlara ulasmak amagclarinin
sanal ortam yalnizlik élgedinin toplam puaninin
anlamli yordayicilari oldugunu ortaya koymustur.
Arastirma sonucunda elde edilen bulgular,
literatUrdekiarastirma bulgulariile benzer sonuclar
ortaya koymaktadir (Bal ve Bicen, 2017; Bardak
ve Yalgcinkaya-Alkar, 2016; Whiting ve Williams,
2013). Arastirma bulgulari ile benzerlik taslyan bir

arastirma sonucunda ogrencilerin sosyal medya
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kullanim amacglarinin; mesajlasma, arkadaslarini
takip etme, haber edinme, fotograf ¢cekme, video
kaydetme ve paylasma, yeni gelismelerin farkinda
olma, muzik dinleme, uygulamalari takip etme, yeni
arkadasliklar edinme, yeni uygulamalar indirme ve
yer bildirimi yapma oldugu goérulmustur (Bal ve
Bicen, 2017). Whiting ve Williams (2013) tarafindan
yapllan arastirmada ise sosyal medya kullanim
amaclarinin sosyal etkilesim, bilgi arayisi, zaman
gegirme, eglence, rahatlama, iliskisel birliktelik,
birlikteligi yayma, fikirlerin ifadesi, bilgi paylasma
ve digerleri hakkinda bilgi elde etmek oldugu
gorulmustur. Bu baglamda mevcut arastirmada
elde edilen bulgularin, konu ile ilgili yapilan
benzer arastirma sonuclariyla benzerlik tasidigi
soylenebilir.

Arastirmada elde edilen ilk bulguda, sanal
ortam yalnizhgr o6lgegdinin sanal paylasim, sanal
sosyallesme ve sanal yalnizlik alt boyutlari
puani arttikgca sosyal medya kullanim amaclari
olgceginden elde edilen puanlarin da arttdi
gorulmustur. Arastirmada elde edilen bu bulguyla
benzerlik tasiyan cgesitli arastirma sonuglari
mevcuttur (Bardak ve VYalginkaya-Alkar, 2016).
Bu arastirmalarda ortak ydnUn bireylerin sanal
ortam kullanim amaclari ile gercek hayatta
yuz yuUze iliskilerdeki yalnizlik duygulari UGzerine
yogunlasmalari oldugu gorulmektedir. O’'Day ve
Heimberg (2021) sosyal medya kullanimi sosyal
kaygl ve yalnizlik arasindaki iliskileri inceleyen bir
sistematik derleme arastirmasinda hem sosyal
kaygl duzeyi hem de yalnizliklari yUksek olan
bireylerin ¢evrimi¢i ortamda daha sorunlu bir
sekilde yer aldiklarini ortaya koymustur. Pittman ve
Reich (2016) tarafindan yapilan bir arastirmada ise
sosyal medya ve yalnizlik arasinda anlamli bir iliski
oldugu goérulmustur Zhang vd. (2021) tarafindan
yapilan bir diger arastirmada ise sosyal medya
iletisimi ile yalnizlik arasindaki iliskide algilanan
sosyal destek ve sosyal iletisimin araci rolUnun
anlamli oldugu gérulmustdr. Marttila vd. (2021)
tarafindan yapilan boylamsal bir arastirmada
problemlisosyal medya kullanimiarttikga bireylerin
yalnizliklarinin arttigi ve bunun sonucunda da
yasam doyumlarinin azaldigi bulunmustur. Ancak

mevcut arastirmada bireylerin sanal ortamda
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hissettikleri yalnizlik duygusuna odaklandigindan
konu ile ilgili yapilan arastirmalardan farkli bir
bulguyu ortaya koymaktadir. Sanal ortam yalnizhgi,
bireylerin sosyal medya, cevrimici platformlar,
oyunlar gibi dijital ortamlarda yasadiklari yalnizlik
olarak tanimlanmakta ve sanal sosyallesme, sanal
paylasim gibialt boyutlaribulunmaktadir (Korkmaz
vd., 2014). Sanal ortam yalnizhgi, sanal ortami
sosyal iliskiler gelistirmek ama bu konuda basarili
olamamaktan kaynakl olarak ortaya c¢ikabilir.
Dolayisiyla bireyler, eglenmek ve rahatlamak,
insanlari daha iyi tanimak gibi amaclarla sosyal
medyada daha fazla zaman gecirmis olsalar da
sosyal beceri eksikliginden kaynakli olarak sanal
yalnizliklarr artmis olabilir.

Sanal ortamda bireyler kendilerine cazip
gelen profiller olusturarak insanlarla iletisim
kurmaya calismakta ve belki de gergcek hayatta
deneyimlemedigi sosyal paylasimlari  sanal
ortamda deneyimleyebilmektedir (Calsir, 2015;
ince ve Kogak, 2017). Sanal paylasimla en cok iligkili
olan sosyal medya kullanim amagclarinin eglenmek
ve rahatlamak, bos zamanlari degerlendirmek,
insanlari daha iyi tanimak, kisi ve organizasyonlara
ulasmak oldugu hesaba katildiginda insanlar bu
amaclari gergeklestirmek icin sanal paylasimlarini
buamaclari gergeklestirmekicin artirmis olabilirler.
Sanal ortamlarin insanlara paylasim yaparken
gergek kisiliklerinden c¢ok daha farkli profiller
kullanabilme imkani tanimasiyla birlikte bireyler
olusturduklari yeni profillerle sanal ortamlara dahil
olmus ve daha fazla paylasim yapmis olabilirler.
Belki de kendi Kkisiligini yansitmayabilen bir
profille veya gercek hayatta tepki vermeyecegi
bir tarzda igerik paylasmasi aracihidiyla insanlar
sosyal iligkilerini cevrimici ortamlari kullanarak
gelistirmeyi hedeflemis ve sanal ortamlari daha
cok tercih etmis olabilir. YUz ylUze kurdugu
iliskilerde ulasamadigi amaglarini sanal ortamda
gerceklestirmeyi amacglayarak insanlari tanima,
eglenme ya da bos zamanlarini degerlendirme

amacli sanal paylasimlarini artirmis olabilir.
Arastirma sonucunda sanal ortam yalnizligi toplam

puani ile sanal paylasim ve sanal sosyallesmenin

en guclu yordayicilarinin eglenmek ve rahatlamalk,
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insanlari daha iyi tanimak, kisi ve organizasyonlara
ulasmak, fikir alisverisi ve arkadaslarla iletisim
amaclari oldugu tespit edilmistir. Bu bulgular alan
yazinda konu ile ilgili yapilan diger arastirmalari
destekler niteliktedir (Aras ve Peker, 2021, Bedir,
2016; Otrar ve Argin, 2015; Tektas, 2014). insanlar
sosyal medyayi sosyal iliski gelistirmek, eglenmek,
bos zamanlari dederlendirmek, bilgi elde etmek
gibicesitliamaclarigerceklestirmekicin kullanabilir.
Bu amaglari gerceklestirmek i¢in sosyal medya
platformlarindan yararlanabilirler. Ancak diger
taraftan sosyal iletisimde yasanan sorunlar sanal
ortamlara da yansiyabilir ve bu sorunlar bireylerin
yalnizlik duygusu artirabilir. Arastirma bulgularinin
alan yazinda elde edilen sonugclarla tutarli oldugu
gorulmektedir. Ancak mevcut arastirma yalnizlk
duygusunun sanal ortamdaki boyutunu ele aldigi
icin literatUre bu ydnde bir katkl saglamaktadir.
CUnku sanal ortam yalnizhgi, bireylerin dijital
ortamlarda (sosyal medya, ¢evrimici platformlar,
oyunlar vb.) yasadiklari yalnizhktir (Korkmaz vd.,
2014). Arastirma sonucunda elde edilen bulgular,
sanal ortamin c¢esitli amacglarla gereginden
fazla kullaniminin bagimlilik i¢in bir risk faktoru
olduguna ve sanal yalnizhdr artirdigina dikkat
cektigi icin mUdahaleye yonelik arastirmalara veri
saglamasi baglaminda &nemli sonuglar ortaya
koymaktadir.
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Extended Abstract

As social beings, humans strive to develop
social relationships, establish connections
between people, interact and create meaningful
relationships (Deci & Ryan, 2002). Social
relationships are essential to meet people's
emotional needs and provide support in difficult
times (Abay-Alyuz, 2020). Social relationships also
make people feel like they belong to communities,
groups, or families. Therefore, social relationships
fulfil people's need to define their identity and
feel connected to others (Maslow, 1943; Ryan &
Deci, 2000). However, people may sometimes
experience problems in their social relationships
and may feel lonely as a result. In this context, they
may prefer to communicate in alternative ways,
such as using virtual environments to cope with
the loneliness that arises and to develop social
relationships again (Balci & GolcU, 2013; Lemieux et

al., 2013; Serdar et al., 2018).

Virtual environmentlonelinessoccurswhen people
spend too much time in virtual environments and
do not develop the expected social relationships,
which is the feeling of loneliness that individuals
experience in digital environments (Korkmaz et
al., 2014). This situation is related to the fact that
although individuals connect online in the virtual
world, they feel they need to establish a natural
social bond or develop deep and meaningful
relationships (Engelberg & Sjorberg, 2004).

In the literature, it was found that there are
research findings on the relationship between
social media usage purposes and loneliness
(Bardak & Yalginkaya-Alkar, 2016). When people

cannot develop supportive and satisfying social
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relationships face-to-face, they can use social
media platforms to establish and develop
relationships (Korkmaz et al., 2014). However, as in
face-to-face relationships, people may feel lonely
while attempting to develop social relationships
in virtual environments. By determining virtual
environment loneliness and the factors explaining
this situation, intervention studies can be
conducted to reduce the loneliness experienced
by individuals in virtual environments. At the same
time, preventive research can be developed so
that individuals can use social media platforms
more consciously and purposefully to develop
more qualified social relationships in virtual
environments. Therefore, the current study aims to
determine the relationship between the purposes
of using social media and loneliness in the virtual

environment among university students.

The study was designed following relational
research and was conducted with 611
undergraduate students. The Social Media Usage
Purposes Scale and The Virtual Environment
Loneliness Scale were used in the data collection

phase.

Results indicated that there were significant
positive relationships between the virtual sharing
sub-dimension of the virtual environment
loneliness scale and the purposes of social media
use, such as having fun and relaxing, enjoying
leisure time, listening to music, sending and
receiving messages, getting to know people better,
personal presentation and sharing information,
reaching out to people and organizations and
exchanging ideas. Another finding was that
as the scores of virtual socialization, which is
a sub-dimension of the virtual environment
loneliness scale, increased, the scores obtained
from communication with friends, having fun
and relaxing personal presentation and sharing
information, leisure time, listening to music,
sending and receiving messages, getting to know
people better, following events/agenda, reaching
out to people and organizations, exchanging
ideas and sharing information increased. It was

found that there was no significant relationship
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between the virtual loneliness sub-dimension
of the virtual environment loneliness scale and
any purpose of social media use. It was observed
that virtual socializing and virtual sharing were
more highly correlated with the purposes of social
media use, such as exchanging ideas, getting to
know people better, and reaching out to people
and organizations. According to the results of
the regression analysis of the study, it was found
that the purposes of social media use, getting
to know people better, having fun and relaxing,
and reaching out to people and organizations
were significant predictors of virtual socialization.
Another finding showed that communication with
friends, having fun and relaxing, getting to know
people better, and reaching out to people and
organizations were significant predictors of virtual
sharing. Finally, it was revealed that the purposes
of having fun and relaxing, getting to know
people better, and reaching out to people and
organizations were significant predictors of the
total virtual environment loneliness scale score.

Another result showed that the strongest
predictors of virtual environment loneliness total
scoreandyvirtualsharingandvirtualsocializing were
having fun and relaxing, getting to know people
better, reaching out to people and organizations,
exchanging ideas and communicating with
friends. These findings support other studies on
the topic in the literature (Aras & Peker, 2021; Bedir,
2016; Tektas, 2014). People may use social media
for various purposes, such as developing social
relationships, having fun, spending leisure time,
and obtaining information. They can benefit from
social media platforms to realize these purposes.
However, sometimes problems experienced in
social communication may be reflected in virtual
environments, which may increase individuals'
sense of loneliness. It is seen that the findings of
the current study are consistent with the results
obtained in the literature. However, since the
current research addresses the dimension of
lonelinessin the virtual environment, it contributes
to the literature in this direction. Loneliness in
the virtual environment is a kind of loneliness

experienced by individuals in digital environments
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(Korkmaz et al.,, 2014). The findings obtained as a
result of the research reveal actual results in the
context of creating ideas for intervention research,
as it draws attention to the fact that excessive use
of the virtual environment for various purposes
is a risk factor for addiction and increases virtual
loneliness.

Thecurrentstudywasconductedonundergraduate
students at a university in a province in the Eastern
Anatolia Region, and it may be recommended
that future studies be conducted with students
studying in different regions. This study collected
the purposes of social media use with an 11-item
scale. In future studies, qualitative and mixed
studies can be designed to address social media
usage purposes more comprehensively.
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Sinema ve Sanat iligkisi.Baélammda
“Melankoli” Filminin Ikonolojisi

Ferhat KACAR’
Arastirma Makalesi Basvuru 24072023 « Kabul 12.02.2024
oz

Melankoli, felsefeden resme, tiyatrodan edebiyata ve plastik sanatlara degin, ¢cok farkli disiplinlerde serimlenmis ve daha

sonra ¢agdas bir sanat olan sinemanin énemli temasi haline gelmistir. Bu ¢alisma Lars Von Trier'in Melankoli filminde
gecen ve melankolik duygularla iliskilendirilen; elemin, kibrin, dehanin, yikimin, coskunlugun, ¢okdntinun, gulusun,
inzivanin ve gunahin, yaratici sezginin, hastaligin ve saghgin, toplumdan tecrit edilmenin, narsisizmin ve gundelik
yasamin, modernligin ve gelenegdin, sanat ve sanatin ikonografisi Uzerinedir. Bilim kurgu turu icerisinde degerlendirilen
Melankoli filmi; Lars Von Trier kendisine ait bir Gslup ile filmin anlatisini olusturarak ticari populer sinema kliselerinin disina
cikmaktadir. Trier, Melankoli filminde Justine karakterine sezgisel bir kahin/dahi payini vererek melankoli olgusunu, kadim
felsefedeki melankoli ile iliskilendirerek tarihsel gelenege ve mitolojiye gdndermede bulunur. Bu makale ¢alismasinda
Melankoli filminde doga ve kultdr diyalektiginin ikonolojik analizine odaklanmaktadir. Filmde yer verilen resimlerin ve
kullanilan muzigin sanat tarihinde birtakim eserler ile iliskisi ortaya konulmus ve bunlarin arasindaki iliskinin analizi igin

de Ervin Panofsky’nin “ikonoloji” ydntemine basvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Melankoli, Ikonoloji, Ikonografi, Ervin Panofsky, Sanat Sinemasi

ABSTRACT

Melancholy, from philosophy to painting, from theater to literature and visual arts, has been explored in various disciplines
and has later become a significant theme in the contemporary art of cinema. This study focuses on Lars von Trier's film
"Melancholia," which incorporates themes associated with melancholic emotions such as sorrow, arrogance, genius,
destruction, ecstasy, collapse, laughter, introversion, sin, creative intuition, illness, health, social isolation, narcissism,
everyday life, modernity, tradition, and the iconography of art. Categorized within the science fiction genre, the film
"Melancholia" departs from commercial mainstream cinema clichés with Lars von Trier's distinctive style in crafting the
narrative. In the film, Trier assigns an intuitive oracle/genius role to the character Justine, connecting the concept of
melancholy with ancient philosophical melancholy and making references to historical tradition and mythology. This
article focuses on the iconological analysis of the dialectic of nature and culture in the film "Melancholia." The relationship
between the paintings featured in the film and the music used is highlighted, drawing parallels with certain works in art

history. To analyze these connections, the "iconology" method proposed by Erwin Panofsky is employed.

Keywords: Melancholia, Iconology, Iconography, Ervin Panofsky, Art Cinema
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Giris

Melankoli kavrami, Antik Yunan dUnyasina uzanan
bir gecmise sahiptir. Melankoli kavrami sonraki
sureclerde de fikirler tarihinin ve sanat eserlerinin
calisma konusu olmaya devam etmistir. Melankoli
ile iliskilendirilen kisi, olay ve olgular sinemanin
onemli konusu haline gelmistir (Erdok, 2006, s.
1). Melankoli ile ilgili tartismalar her dénemde
degismis,melankolikruhasahipkisilertarihinbircok
evresinde farkli muamelelere maruz kalmistir.
Melankolik kisilik ve melankolik yasam tarzi tum
orta ¢ag boyunca olumsuz Kkarsilanmis, hatta
olumcul bir gunah “acedia” olarak tanimlanmistir
(Teber, 2009 s. 19). Antik dénemde dahi olarak
gorulen melankolik kisiler, Orta Cag'da dogaustu
gizli gUgler, cinler, seytanlarla iliskilendirilmis ve
bunlara kétu bir anlam atfedilmistir; Ronesans'la
birlikte melankoli ile ilgili tekrar olumlu bir bakis
acisl gelismis ve sanat eserlerinin dnemli temasi
haline gelmistir; modernite ile birlikte melankoli ile
ilgili tartismalar psikolojik bir boyuta dogru evrilmis
ve gUlnumuze kadar bu tartismalar odaginda
sekillenmistir

Sinema tarihinde farkli bakis acilarla ortaya konulan
melankolik tiplerin Homeros destanlarina kadar
giden bir gecmise sahiptir. Yani sira melankolik
tiplerin, Sophokles ve Euripides'in trajedilerine de
yansidigini gérmek mumkundur (Teber, 2009, s. 9).
Tarihsel sUrecte melankoli ile iliskilendirilen bir¢cok
duygu, tip ve karakter bircok sanat eserinin ana
temasini olusturmaya devam etmistir. Homeros'un
ilyada destaninda tasvir edilen melankolik
karakterlerin sanat tarihinde farkli eserlerde
Ornegin  Alman
sanatkar, Albrecht Durer’in (1471-1528) resimlerinde
Homeros'un etkisi vardir ve Durer’in “Melencolia-1"

yansimalari  gorUlmektedir.

adll UnlG gravurinde bu etkiyi gorebilmek
mumkundudr. Melankoli, sonraki surecte Jean
Starobinski, Ervin Panofsky ve Fritz Saxl'dan beri
sanat ve edebiyat tarihcilerinin ilgi odagi olmustur
(Bonnefoy,2007,s.19). Dolayisiyla melankoli konusu
felsefe, tip, glzel sanatlar ve edebiyata kadar genis
bir alana dahil edilmistir (Starobinski, 2007, s. 21).
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Turk literatirinde melankolinin resim sanatina
yansimasi ile ilgili birtakim ¢alismalar goérebilmek
mMUmkundur. SUrrealist ressam Giorgio de Chirico
(1888-1978) resimlerinde melankoli ve mitoloji
iliskisi (Koca ve Ozdemir, 2012), ispanyol ressam
Pablo Picasso’nun “Mavi Dénem” resimlerindeki
mavi rengin melankoli ile iliskilendirilmesinin
(Ogras, 2022) imgesel ve metaforik anlamlarini
Melankoli filminde de goérebilmek mumkundur.
Ozellikle Melankoli gezegenine hakim olan mavi
rengin Picasso'’nun eserlerimde gorebilmek
mUmkudndur. Picasso ¢alismalarinda mavi renkle

melankolik duygulari birlestirmesi dnemlidir.

Sanat tarihinde 6zellikle resim sanatinda melankoli
ile 6zdeslestirilen duygular, dustnceler, hikayeler,
renkler, tarzlar ve stillerin Melankoli filmine
yansidigini goérebilmek mumkudndur. Dolayisiyla
Melankoli filminde hakim olan butun melankolik
duygularinin  ¢dzUmlemesini  yapmak makale
sinirliiklart agisindan mumkun degildir. Bunun
icin calismada 6ne c¢ikan en 6nemli ikonografik
resimlerin melankoli ile iliskisine yer verilerek,
filmin ikonolojik analizi yapilimistir.

Melankoli filminin ikonografisine bakildiginda;
din bilimleri, felsefe, sanat, tanri- erdem-gunah,
geometri-matematik, vb. konularla ilgili butdn
tartismalariiginde barindirmaktadir. Trier, Melankoli
filmiyle kendine 6zgU bakis agisini ortaya koymakta
ve yeni etkin elestirilere kapi aralamaktadir. Filmin
dili, bircok acidan yorumlanabilecek metaforik
bir anlatima sahiptir. Dolayisiyla ¢alismanin odak
noktasi, Melankoli filminde kullanilan resim sanati

ikonografilerinin analizleri olusturmaktadir.

Literatlre bakildiginda sinema-sanat iliskisini
ortaya koyan bir¢cok c¢alisma olmasina ragmen;
ikonoloji  yonteminin  film analizlerinde pek
tercih edilmedigi gdérlUlmektedir. Bu ¢alismada
Panofsky’'nin sanat  eserlerinde kullanmis
oldugu ikonoloji yonteminin Melankoli filminin
analizinde kullanilmasi ¢alismanin ézgun degerini

artirmaktadir.

1 Acedia; halsizlik, cevreye karsi ilgisizlik ve duyarsizlik hali olarak tanimlanir.
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Melankoli Kavramina Dair Tanim ve
Aciklamalar

Tarihsel suUrecg icerisinde insanin duygu durumu,
bircok farkl terim ve kavramlarla dile getirilmistir.
insanin duygu ve dUsUncelerini dahilik ve delilik
sinirindaanlatan kavramlardan biride melankoli'dir.
Melankoli kavrami ile iliskilendirilen “melankolik
insan mizacinin yazili bir sekilde anlatiima ve
anlasiima  serdveni Homeros destanlarina”
(Teber, 2009, s. 79) kadar uzandigi gorulmektedir.
Homeros'un eserlerinde melankolinin daha c¢ok
karakter ve mizag ile iliskilendirilen 6zelliklere
yer veriimekte ve melankoli ile ilgili herhangi
bir tanimlama yapilmamaktadir. Daha sonraki
tarihsel sureclerde melankoli ile ilgili tanim, tasvir
ve tartismalara bakildiginda farkli hastalik ve
kisilik ozellikleriyle bagdastirildigi gorulmektedir.
Melankoli'nin  tibbi hastalikla iliskisi Uzerinden
yapilanilkkapsamlicalisma,gunumuzdenortalama
2.400 yil 6nce Hippokrates'in yaptigi bilinmektedir
(Akkaya, 2015, s. 323).

vUcudundaki sivilarin  dengesinin  bozulmasiyla

Hippokrates'in insan

tanimlanan hastallk durumu, zamanla farkl
kisilikleri tanimlamak icin kullanilmistir. ilk dénem
iliskili

Hippokrates'in tespitleriyle iliskili olmustur.

melankoli ile tanimlamalarin  genelde

Melankoli sézcugu, Grekceden kara (melaina)
safra (khole) kelimelerin birlesmesinden meydana
gelmektedir (Gole, 2007, s. 163). Melankoli kelimesi
Latinceye 3. yUzyilda “melancholia” olarak gecmis,
Fransizcaya ise mélancolie olarak 12. yuzyilda
girmistir (Prigent, 2009, s. 14). Melankoli, guncel
Turkge soézluge Arapganin etkisiyle “huzdn, kara
sevda” anlamlarinda kullanilmaktadir (TDK, 2023).
Yunanca da ise kara safra anlamina gelmektedir.
“Kan, sari1 safra, kara safra ve balgam'dan olusan
bu bedensel sivi dortlusu, dogada bulunan dort

”

elementle ve mevsimlerle eslestiriimektedir
2010, s. 85). Buradaki

tanimlamalarinin  ¢cogu beden ile ilintilidir ve

(Kesirli, melankoli
tip dunyasinda da hastalikla iligkili bir sekilde
kullaniimistir. Bu tanimlamalarla birlikte vicuttaki
bu sivilarin dengesinin kisilerin karakter yapisini
etkiledigine inanilmistir. Vlcutta bulunan doért
suyuktan (kan, sari safra, kara safra ve balgam)

birisinin artmasi ya da azalmasi halinde melankolik
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hastaligin vukuu bulacagina inanilmistir. Kadim
dUnyada dort suyuktan kara safraya yogun taslyan
insanlarin  “melankolik mizaca” sahip olduklari
dUsunUlmustur (Karbay, 2015, s. 2). Melankolik
hastallk durumu zaman zaman melankolik
mizaca donuserek; korku, keder, deliligin sebebi
oldugu da soylenmistir (Binkert, 1999 s. 103-104).
Melankolinin sivisi olarak adlandirilan kara safra,
neden oldudgu hastallk durumunu Aristoteles
(2016), dehanin kisilik ozelligine sahip kisileri
tanimlamak icin kullanarak melankoliye yeni bir
boyut kazandirmistir. Melankoli ile ilgili hdzin
dénemlerinde derin bir imgesel gucun varligin ve
bilgeligin eslik ettigi inanci yerlesmistir.

Melankoli ile ilgili  kelimenin  ¢agristirdigi
anlamlara bakildiginda “asiri dzuntuayle ruhsal
bozukluk, yikilmishk, isteksizlik, dusinceden
kacis ve devinimsizlik” (Timugin, 2004, s. 357)
gibi ruhsal ve psikolojik durumlari tanimlamak
icin kullanilmaktadir. Melankoli daha c¢ok *“yas,
keder, tefekkdr, huzun, delilik gibi pek ¢ok olgu
ve ruh haliyle iliskilendirilmektedir” (Yuzguller
ve Altun, 2016, s. 41). Burton'a gére melankoli ya
bir aliskanliktir ya da egilimdir. Melankoli, keder,
hastalik, dert, UzUntl, tutku, huzursuzluk, belirli
bir dusince nedeniyle ortaya c¢ikan endise,
durgunluk, donukluk durumlari icin kullanilarak;
nese, mutluluk ve zevk durumlarinin karsiti olarak
2016, s. 99).

Burton’a goére asik surath, kétd huylu, munzevi

konumlandirilmaktadir (Burton,

ve hastalikli insanlar melankoliktir. Burton,
hayatin bir evresinde insanlar mutlaka kendisini
melankolik hissettiklerini belirtir. Her nesede bir
GzUnty, sevincte bir keder vardir. insan degisen
duygusu nedeniyle belirli donemlerde melankolik
davranislar sergileyebilmektedir. Burton (2016)
melankoli ile ilgili yaptigi tarihsel c¢alismalarda
onemli filozoflardan ornekler vererek savlarini
desteklemektedir. Burton'a gére Demokritos (MO
460-370) melankoliktir. Burton'un Hippokrates'e
dayandirarak yapti§i bu tespit, Aristoteles'in

melankoliklerle ilgili  soylemleriyle paralellik
tasimaktadir. Yani sira melankolik tipler tarihsel
sUrecte bircok siire, trajediye, komediye ve
dUsundurlerin eserlerine yansimistir. Aristoteles’in

Problemeta Physica’'nin “Zeka, Anlak ve Bilgelik”
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bashgl altinda melankoli ile ilgili sordugu “ister
felsefe ya da politikada ister siir ya da sanatta
olsun olaganustlu kisiler nicin  melankoliktir?”
(Aristoteles, 2016, s. 387) sorusu sonraki surecte
bilgelik ve delilik ile iliskilendirilmistir. “Platon’a
gore melankoliklerin delilige egilimli olduklari ve
melankoliklerin en iyi disiplin altina alinabilen
kisiliklere sahiptirler” (Akt., De Montaigne, 2007, s.
159). Platon, butln esinin kaynagi olan kahramanca
taskinlik, cilginlik ya da delilik, melankolik mizacin
kara safrasiyla birlestiginde, buyUk insanlar
yaratigini, melankolik kisi en yUksek dusuncelere
digerlerinden daha iyi ulasan kisi oldugunu
belirtmistir (Starobinski, 2007, s. 47). Ancak Platon,
Aristoteles’in aksine melankolik kisilere olumlu
bir anlam ihtiva etmez (Klibansky, Panofsky ve
Saxl, 2019). Platon eserlerinde dogrudan melankoli
kelimesini kullanmazsa da melankolik Kisilik
ozelliklerini sairler, ozanlar ve tragedya yazarlariyla
ozdes kullandigi anlasiimaktadir (Platon/Eflatun,
1997; Platon, 2019).
kelimesine olumlu ya da olumsuz anlamlar

En temelde melankoli

yUklenmis olsa da felsefi gelenekte melankolik
kisiler deha ile iliskilendirildigi anlasiimaktadir.
Dolayisiyla tarihsel sUrecte bircok sair, sanatgi,
filozof ve kahraman melankolik olarak gérulmustuar.
Yates, (2007, s. 173) “melankolik kisiye atfedilen
sayma ve dlcme c¢alismalarinin, insani tanrisal
olana en c¢ok yaklastiran en ylksek tlurden bilgi
olarak islenmesi gerektigini” ifade etmistir.

Antik Yunan'in melankoli kavramina yUkledikleri
anlam daha sonraki dénem ve surecte farkh
kisilik ozellikleriyle bagdastirilarak farkli anlamlar
yUklenmeye devam etmistir. Ozellikle Rénesans
déneminde melankoli ile ilgili tefekkdrun yaninda
icebakis yer almistir. Bundan boyle melankoli
basit bir his tanimlamasinin yaninda; zihinsel bir
yatkinlk, aklin bir tasarrufu seklinde tanimlanmis
ve simgesi Saturn gezegeni olmustur (Traverso,
2018, s. 76). Galenos, Saturn gezegenini melankoli
ile bagdastirarak melankolik Kkisilerin yetenekli
yanlarina vurgu yapmaktadir. Ote yandan Sattirn
melankolinin Tanrisi olarak goérdlmustur (Burton,
2016, 5.20). Dante (2018, s.154) [lahi Komedya'sinda
Satlrn gezegenine bir tannisallik atfetmistir. /lahi
Komedya’'da Saturn kutsal seyirden énce en son
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gorulen bir imge olmustur. Saturn, bazi yazarlar
tarafindan bilgelik ve yasam dengesini sembolize
etse de Prigent’e gore (2009, s. 42) Saturn bircok
kotl etkiye sahip olduguna inanilan semboldar
Sanat eserleri calismalarinda Saturn, kursun mavisi,
solgun renkli, soguk ve kuru olarak tanimlanmistir.
Trier'in, Justine'nin  ruhsal yasamini filmde
adlandirdigi Melankoli yildiziyla bagdastirmasi,
sanat ve felsefe tarihinde melankoli ile ilgili trajik
dlnya anlayisina ve melankoli ile ilgili kavramsal

anlamlandirmalara uygun dusmektedir.

Calismanin Yontemi ve Amaci

Bu c¢alismanin verileri dokUman incelemesi
yontemiyle elde edilmis ve elde edilen verileri
yorumlamak ve filmdeki ikonografilerin anlamini
ortaya ¢lkarmak icin de ikonolojik yorumlamaya
basvurulmustur.DokUmanincelemesi,arastirmada
elde edilmek istenen olgu ve olgular hakkinda
bilgileri iceren yazili ve gdrsel tum materyallerin
analizlerini yapmaya yarayan bir nitel arastirma
veri toplama teknigidir. DokUman incelemesi
toplum bilimleri alaninda (tarih, sosyoloji, arkeoloji,
siyaset, psikoloji, sinema, edebiyat vb. bir¢ok
bilgi ve belgeler, dokUman incelemesi yontemi ile
siniflandiriimasi ve analizleri yapilir (Kagar ve Ulug,
2022, s. 120). DokUman incelemesi; bircok alanda
kullanilabilen ve igine ¢ok ¢esit bilgi ve belgeleri
kapsamaktadir. Dijital yasamla birlikte filmler, ses
kayitlari, afisler, biletler, kartlar, resimler, haritalar
gibi sesli veya gorsel nesneler de dokUman olarak
degerlendirilebilir (Green ve Thorogood, 2018; Cati
ve Cengiz,2019). DokUimanincelemesiarastirmalara
ve yontemlere tamamlayici bir arastirma yontemi
olarak kullanilabilmektedir (Bowen, 2009). Her
seyden dnce doklUman incelemelerinde tarafsizlik
ve objektiflik &dnemlidir (islamoglu ve Alniacik,
2019, s. 228). Bu c¢alismada dokiman incelemesi
yontemiyle Melankoli filmine yansiyan resim
sanatina ait ikonografileri tespit edilmistir. Filmde,
Justine (Kirsten Dunst) karakterinin ruhsal
yasamiyla butUnlestirilen Pieter Brueghel'in
“Karda Avcilar”, John Everett Milliais’in “Ophelia”,
Albrecht Durer’in  "Melancholia 1", Bruegel'in
“Rahatlik ve Huzur Diyari” gibi sanat tarihinde 6ne
¢ikan resimlerin filmdeki anlamini ortaya ¢ikarmak

icin ikonoloji yonteme basvurulmustur.
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ikonolojiydntemgeneldesanattarihicalismalarinda
(6zellikle resim sanatinda) ikon ve ikonografilerin
yorumlanmasinda kullanilan bilimsel bir yoldur.
Erwin Panofsky'nin yoéntemi; “On-ikonografik
inceleme, ikonografik Tanimlama ve [konolojik
Yorumlama” olmak Uzere U¢ asamadan olusur. Bu
calismada Melankoli filminin analizinde, ikonolojik
yoruma (i¢sel anlam ya da igerik) basvurulmustur.
Sanat eserlerinin ikonolojik yorumunu yapmak icin
“bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, dinsel ya da
felsefi inancin temel tutumunu acgiklayan ilkelerin
sorusturulmasiyla” (Turkcan ve Coskun, 2017 s. 93)
mUmkundur. Panofsky'e gore (2012, s. 33) “motifler
yerine imgeler, hikayeler ve alegorilerle ilgilenen
ikonografik analiz elbette pratik deneyimimizle
edindigimiz, nesneler ve olaylara asinaliktan
¢ok daha fazlasina ihtiyag¢ vardir.” Bir imajin,
isaretin, motifin, bir yuz ifadesinin, kisinin durusu
vb. herhangi bir figuratif imaja iliskin ikonografik
isaretin 6zel bir nitelige sahip olmasi, isaretin hitap
ettigi toplumsal kitle Uzerinde uyandirdigr etki
ile dogru orantilidir. Her ikonografi, iliskili oldugu
toplumun tarihi ve dénemin kosullari icerisinde
degerlendirilmesi gerekir (Duncum, 2017, s. 12).
Yani sira sanat eserlerimde sanat¢cinin  kendi
kisisel anlayisi, bakis agisini ve i¢cinde bulundugu
kosullara gore ikonolojik yoruma basvurmasi
onemlidir. Melankoli filminde sanat tarihinin
onemli ikonografilerinin kullanilmasindan dolayi
analizlerde ikonoloji yonteminin  kullaniimasi
zorunlu hale getirmistir. CinkU sinemada kullanilan
sanat eserlerinin filmdekianlamini ortaya ¢ikarmak
ancak ikonolojik yorumlamayla mimkun olur. Ote
yandan sinemadaki ikon, ikonografi ve imgelerin
icsel anlamlarini ortaya c¢lkarmak ve sanat
eserlerini kendi baglami igerisinde yorumlamak
icin ikonoloji yontem elverisli bir yoldur. Ayrica
sanat tarihi c¢alismalarinda siklikla kullanilan
ikonolojik analiz, sinema calismalarinda yontem
olarak  kullanilmasi  gerekmektedir. Bdylece
sinemanin diger disiplinlerle olan iliskisi daha iyi
anlasilabilir.  Sinemanin  geg¢misten gunUmuze
kadar sanat tarihinin farkl ikon ve ikonografileri
kullanmasindan dolayl sinemada ikonolojik
yontemin kullanilmasi  gerekmektedir (Kagar,
2023, s. 50). Calismada ikonolojik yorumlamalarla,

sanatin olusturuldugu c¢agin insan eylemlerini
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ele alinmis ve sanat eserlerinin imgelerinin
iceriklerinin  filmle iliskisinin analizi yapilmistir.
Bu baglamda, sanat tarihine mal olmus énemli
resim ikonografilerinin Melankoli filminde nasil
kullanildigi ve bu kullanim bigimlerinin filmdeki
karelerle nasil iliskilendirildiginin ortaya koymak

calismanin temel amacini olusturmaktadir.

“Melankoli” Filminin ikonolojisi

Bu kisimda “Melankoli” filminin imgesel anlaminin
farkhligini ortaya koymak icin resim sanatiyla iliskili
belirli gorseller segilmis ve bu gorsellere dayanarak

filmin ikonolojik analizi yapilmistir.

“Melankoli” Filminin Konusu ve Anlatisi

Justine (Kirsten Dunst) karakterinin, evliliginin
gerceklesecedi mekana gelmesiyle baslayan
sUrecte mekanin kaotik, karamsar ve kapal
atmosferi filmin genel duygusuna eslik etmektedir.
Filmin bUtun sUregleri tek bir mekanda gegerek
melankolik yasamin sikismishgini pekistirmektedir.
Melankoli

rahatsiz edici bir muzik ve gdruntulerle baslamasi,

filminin  baslangi¢  sahnelerinde,
yasanacak olanlarinin &zetini sunmaktadir. Film
baslarken yuUksek karelerle cekilmesi ve filme
trajik siddet dolu bir muzigin eslik etmesi, finalde
gerceklesecek olan trajediye hazirlik yapilmaktadir.
Filmdekullanilanimgesel veikonografikdilanlamin
derinlesmesini saglamaktadir. Filmde tarihsel
ikonlar, sanatsal gostergeler ve dilsel gostergeler
Uzerine kurulan filmsel yapl, kendisine ait felsefi bir
derinlik kazanmaktadir. Ote yandan filmde, sanat
yapilarinin modern dunyadaki celiskilerine dikkat
cekilmektedir.

Filmin acihs sahnesinden sonraki sekansta
Justine gelinligiyle dugune gitmek igin limuzinle
malikanenin bahgesine giris yapmaya calisir.
Filmin  bu ilk sekansindan gunluk yasam
icerisinde evlenmeye calisan iki kisinin, Justine
ve Michael'in, mutlu géruntlsu ve telasesine yer
verilmektedir. Justine ve nisanlisi Michael, bol
kivrimli yolda limuzinleri ile ge¢cmeye calisirlar
ancak limuzinleri dar ve kivrimli yolda donemedigi
icin dugune gec kalirlar. Cift dugunun yapilacagi
malikaneye geldiklerinde, goérunuste mutlu bir

azinlik grubu onlari karsilar. Daha sonra filmin
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ilerleyen sahnelerinde dugun rituelleriyle ilgili
gerceklestirilen sohbetlerde insan iliskilerine dair
celiskilere yer verilir ve bu iliskilerin belirli ¢ikarlar
Uzerinde kuruldugu gdsterilir. DUgUN merasimleri
sirasinda kisilerin dunyaya, inanca ve yasamin
olaganlastirilan ritUellerine yer verilir.  Filmin

belirli gorsel ve ifadelerinde geleneksel yasama
Resim 1
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Yani sira kuyruklu yildiza verilen “melankolia”
ismi depresyona etki eden, Justine'yi narsist
yasamindan cekip ¢ikarir. Justine, dlum getiren
melankoli yildizinin etkisiyle gelisir ve bodylece
tarihsel paradokslara, sisteme ve insana dair
celiskilere dikkat gekilir.

Resim 2

gondermeler yapilir; sekuler yasam bigimlerine
ve dinsel inanglardaki detaylara yer verilir. Trier,
Justine’nin evliligiyle burjuva yasamina sahip
kisilerin yasadiklari ¢eliskilere odaklanmaktadir.
Burjuvayasamindanyapay sdylemlere, paraningug
sembolU olarak kullanima, is ve kariyer yasamina
yonelik hesaplara, aile ve bireysel iliskilerden
detaylara yer verilir. Daha sonra filmmde sahneler
ilerledikge Justine'nin melankolik yasaminin aile
ile ilgili nedenler sorgulanir. Justine'in babasinin,
yemek sahnesinde kasiklari cebine koyarak
goérglsuzlUk yapmasl, usakla dalga ge¢mesi ve
bosandigi karisina karsi kullanmis oldugu ifadeler
Justine'nin melankolik yasamindaki aile trajedisini
derinlestirmektedir. Ote yandan Justine’nin
patronu, ddgun boyunca Justine’nin agdzinda
reklam kampanyasindan kullanmak Uzere reklam
slogani almaya c¢alisir. Patronu, istedigi reklam
slogani alamayinca ise aldigi yuksek maasla
erkek stajyeri reklam sloganini Justine'den almasi
icin gorevlendirir. Justine’nin en mutlu gununde
bile, patronunun tek amaci reklam sloganini
ogrenmeye calismasi ile burjuva yasaminin
kapitalist alegorisine ve ¢ikar iliskilerine gonderme
yapillmaktadir.

Justine’nin melankolik durumu “Melankolia” olarak
adlandirilan  kuyruklu yildizla iliskilendirilerek,
imgesel anlatim guglendirilmektedir. Filmde
Melankoli yildizi koétd oldugu kadar iyilestirici
bir etkiye de sahiptir. Burada Melankoli yildiziyla
tarihsel zitliklara ve geliskilere dikkat ¢cekilmektedir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Justine'ye sahip oldugu sezgisel glu¢ ve modern
kdhin gondermesi yapilarak, Justine bilimsel
gerceklerin karsisina konumlandirilmaktadir
(Resim-1). Burada Justine, erdemli, huzunlg,
kuskulu, bilge insani temsil etmektedir. Justine'nin
bakislari (resim-2), disariya, bosluga degil de
tumuyle kendi icine, 6z benligine yonelmistir.
Bu durumu Justine'nin dugunle ilgili ritGellerde
gorebilmek mumkundur. Justine, “toplumun
gunluk, dogal, geleneksel hayatinin belirledigi
“‘dogaclama” dunyadan cok farkli bir "organik
zaman” igindedir” (Teber, 2009, s. 30). Melankolik
kisiligi ona farkli bir bilgelik vermistir. Trier, Justine
ile ilgili melankolik bilgelik tasavvuru Agrippa'nin
(2017) “Gizli
Agrippa’nin metni, farkli donemlerde melankolik

Felsefesini”  cagristirmaktadir.
kisileri  tanimlamak icin  kullanilmistir. ~ Trier,
gecgmiste dahilikle iliskilendirilen melankolik
kisiligi Justine karakteriyle iliskilendirmektedir.
Justine anatomik hastaliktan ziyade ruhsal
depresif kisilige sahip gelecegi gdren bir dahidir.
Trier'in, Justine karakterine yukledigi misyon
Agrippa’nin su sdylemleriyle oOzetlenebilir
“Aristoteles Problemata'da melankoli araciligiyla
bazi insanlarin gelecegi okuyan Sybillalar gibi
ilahi varliklar haline geldigini . . . bazilarinin ise
sair haline geldigini belirtir ve herhangi bir bilgi
dalinda seckinlik kazanmis butdn insanlarin
genellikle melankolikler olduklari” (Akt. Yates,
2007, s. 174) seklinde sozleri Justine karakteriyle

uyumlu bir séylem olusturmaktadir.
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Bahcgenin ortasinda surekli gdsterilen teleskop ile
bilim-kehanet karsithgina vurgu yapilmaktadir.
Bilimin faraziyelerine karsilik bUyUcunun ya da
kahinin sezgisel guvenirligi 6ne c¢ikarilir. Filmde,
elde edilen bilimsel veriler isiginda kuyruklu yildizin
dUnyaya teget gegip ¢carpmayacagdi sdylenir. Ancak
filmin ilerleyen sahnelerinde bilimsel hesaplarin
yanilticiigr  gosterilmektedir. Burada  bilimin
yanilabilecegdi ve mutlak bir kesinligin olamayacagdi
vurgusu yapillmaktadir. Boylece modern kahin
olarak tasavvur edilen Justine’'nin sezgisel olarak
mutlak sonu bilmesi ile de bilimsel yasalarin
gegersizligine gdndermelerde bulunulmaktadir.
Kuyruklu yildizin dUnyaya ¢arpacak olmasi, kozmik
gucglere ve dogaustu varliklara karsi oldukga
duyarli, melankolik ve gecirgen benliklere sahip
insanlarin duygularini  tetiklemesi  acisindan
onemlidir. Melankoli filmi, “ddnyayr ve yasami
tehdit Melankoli

oldugu varolussal kaygilarin disa vurumunu ve

eden gezegeninin  neden
sonucunu ele alir” (Kigukhemek ve Gungor, 2022,
s. 340). Filmde kayginin temelindeki 6lum korkusu
insanin celiskilerini ve kontrolstzlGgunu ortaya

cikarmaktadir.

Mit ve bilim karsithgi tzerine kurulu olan Melankoli
filmi sanat sinemasina 6zgu bir final ile bitirilir.
Filmin finalinde izleyici rahatsiz edici bir sonla
karsilasmakta ve yok olmanin/é6limun mutlak
anlamini sorgulamak zorunda birakilmaktadir.
Dolayisiyla izleyici filmin sonunda katharsis imkani
yakalayamaz. Filmin anlamini tamamlayan resim
sanatin dnemlieserlerive tarihsel suregte 6ne ¢ikan
Wagner'in muzigiyle belleklerde iz birakir. Trier,
Melankoli filmi ile sanat filmlerine uygun dusen
imgesel bir anlatima sahip oldugunu goérebilmek
mUmkundur. Bu ydnuyle ana akim filmlerden
butunuyle farkh bir yerde konumlandirilir. Hjort'a
gore (2007, s. 423) “melankoli filmi bilim kurgu
tardndn bilinen kliselerin disinda herkese acik
olmayan bir sekilde, kendine has bir Uslupla
olusturulmustur.” Trier, Melankoli filminde sinema
sanatina 6zgu yaratici, disavurumcu kosullarda,
kendine ait olayl kurgulama bigimiyle, hegemonik
dederleri ve bilimsel kurumlari hedef alan bir
Uslupla islemektedir. Bu yonuyle Melankoli filmi,

bilim kurgu filmlerinde kullanilan ikonografik
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imgelemin disina ¢ikarak, sanat filmlerine uygun
dUsun bir ikonografik imgelem kullanmistir.

Sanat ve Popller Sinemada Bilim Adami
ikonografisi: Bilim-Kehanet, Bilim Adami/
Kahin Karsithgi
Melankolifilminde gosterilen bilim adami karakteri
populer sinemadan tamamiyla ayrismaktadir.
Sanat filmlerinde bilim adami karakteri, gunun
genel kosullarl iginde kendi gergekligi iginde
verilirken, populer bilim kurgu filmlerinde bilim
adami ikonografisi belirli kliselere dayanmaktadir.
Bilim kurgu filmlerinde bilim adami ikonu genelde
cillgin
ragmen

bilim adami
Melankoli
filminde daha nesnel olgutlerle bilim adami

Hollywood  sinemasinin

tiplemesiyle ortismesine
portresine yer verilmektedir. Ayrica Melankoli
filminde bilim adami ve kahin diyalektigine yer
vererek sinemadaki kliseler disinda ikonografi
olusturulmaktadir. Ote yandan  Justine’nin
melankolik kisiligi olumlanarak Antik Dodnem
ve Ronesans Donemi'ndeki bakis agisina denk
dusen delilik ve bilgelik 6zdesligine gdre verilir.
Justine karakteriyle melankolik insanlarin, sezgisel
bilgiye daha meyilli ve daha Ustun bir sekilde
gosterilmekte, melankoliyi; delilik, kahinlik ve
bilgelik 6zdes bir sekilde kullaniimaktadir. Bu
ozelliklerin hepsini ayni anda Justine karakterinde

gorebilmek mumkundur.

Trier modern yasama iyimser olarak bakmaz,
hicbir kutsala inanmaz, dogaya, inanca ve insana
karsl kotumserdir. Kadinlar, Trier sinemasinin ana
karakterini olusturur. Melankoli filminde de Justine
karakteri one cikmaktadir. Justine melankolik
ozelliklere sahip bir kisidir ve ayni zamanda
olacaklari 6nceden sezgisel olarak bildigi modern
bir kahindir. Trier, bilim adaminin fiziksel mekanigi
karsiliginda bilme rolunu, sezgisel kavrayisi olan
kadin bir kahine verir. Trier, bilimin indirgemeci
dogasini elestirerek doga yasalarina iligkin
matematiksel kabullerin yanilabilecegdinin altini
cizer. Bununla birlikte rasyonalizmi, aydinlanmays,

bilimsel devrimin elestirisini yapar.

Kehanet ve kahin, buylcu ile buyu, Hollywood

sinemasinda gecmis  mitlerle  islenen  ve
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¢cogu zaman bilimin ve aklin tam karsisindan
konumlandiriimaktadir. Modern bilimin gelisimiyle
kahinlerve bUyuculer artik tahmin etme, kehanette
bulunma gibi 6ngoruleri yok sayilmaya baslanmis
toplumsal alandan dislanmistir. Artik kahin, dahive
buyUcununyerinibilimadamikimligine birakmistir.
Bilim adami surekli gelistirdigi hipotez, faraziye,
olasiliklar, varsayimlar ve sayiltilarla deneyler
yapar ve bilginin birikimli ilerleyen dogasindan
faydalanarak teoriler gelistirir. Trier, bilim adami ve
bilimsel bilginin yanilabilecegdini Melankoli yildizi
ile ilgili ortaya koyulan teorileri/hesaplamalari bosa
cikararak yanit verir. Trier, filmde bilim adamin tam
karsisina kahini konumlandirir. Kahinin sezgisel
ongorusu dahilikle dzdeslestirilir. Kahinin kehaneti,
kendi kisisel dogasiyla iliskilidir. Melankoli filminde
kahinlige &vgu yapilir ve bilimin tam aksine
mekanik fizigin elestirisi yapilarak sezginin énemi
ortaya koyulur. Burada tanrisal veya dini kutsallarin
disinda bir sezgiselik s6z konusudur.

Trier, hakikatin baska birydonunun oldugunu, bunun

bilme istencini Justine ile ortaya koyarak bilim

Resim 3
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karsiti olarak konumlandirilmaktadir. John'un tam
aksine Justine kac¢inilmaz sonu bilmekte ve mutlak
yok olustan kurtulmanin mUdmkun olamayacagini
bildigi icin de sakin bir sekilde sonu beklemektedir.
Trier, konuklardan fasulye sayilarini tahmin etmeleri
Uzerinden “bilme edimi’ni somutlastirmaya
calismaktadir. DUgunde malikanenin girisinde
her konuktan sisenin icindeki fasulye sayisini
tahmin etmeleri istenmistir. DUgune katilan hig
kimse sisedeki fasulye sayisini bilememistir. Ancak
Justine karakterinin sisedeki 678 adet fasulyenin
oldugunu ve dunyanin yok olacagini bilmistir.
Justine’nin  kahince 06ngodrusu yasanacaklarinin
sancisini ve acisini hissetmesine neden olmustur.
Justine, kiyameti, yok olusu 6nceden bilmenin
acisini, sevgilisini terk ederek ve yalniz kalarak oder.
Melankolik durumu derinlesen Justine, yorgun
duser, dizleri tutamaz ve bir sureligine yataktan
¢clkamaz duruma gelir.
ve bilen tek kisi de Abraham (ibrahim) adindaki

atidir. Atlar olanlarin etkisiyle huzursuzdur. Trier,

Onun 1zdirabini anlayan

Melankoli filminde kahini (Justine) bilim adaminin

(John) tam karsiti olarak konumlandirir.

Resim 4

mitininelestirisiniyapar.Newton'unevrenimekanik,
otomat ve hesaplanabilir olarak goérmesinin bir
elestirisidir. Newton'un evrenin hesaplanabilir,
olgulebilir, doganin anlasilabilirligi, kesin sonuglara
karsl, Trier Melankoli filminde bilimsel hesaplarin
yanilabilecegdini filmin buUtununde anlatmaya
cahsir. Bilimsel hesap ve gdzlem yapan Bilim
adami John'un (Kiefer Sutherland) matematik
ve fizik hesaplarinin yanilmasi mekanik fizige bir
elestiridir. Filmde, bilim insani John'un yaptidi
go6zlem ve hesaplarin yanildigini gérunce bencilce

intihari secer. Justine, Bilim Adami John'un tam
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Resim-3’te teleskop yerine Leo'nun gelistirdigi
basit duzenekle Melankoli yildizi gdsterilir. Resim-
4'te bilim adami kimligiyle John karisi Claire'ye
Melancholi yildizinin yaklasip uzaklasmasini oglu
Leo'nun yaptigi basit bir duzenekle gdstermeye
calismaktadir. Burada Trier, resim-4'te teleskopu
kullanmak yerine telden yapilmis basit bir
duzenekle sahneyi kurgulamasiyla doganin bilime
olan karsithginiortaya koymaktadir. Filmde bilimsel
mekanigin ve matematigin buyuk bir dnerme
olusturmadigini, dogadaki gelismelerinin basit

duzeneklerle bilinebilecegdinin alti cizilmektedir.
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Trier, basit duzenekle doga olaylarinin karmasik
hesaplarla ya da matematik formullerle mutlak
bilgiye ulasmanin imkansiz oldugunu, hakikatin
ve gbérmenin basit bir sekilde bilinebilecegdinin
vurgusunu yapar. Claire, melankoli yildizinin
dUnyaya garpacagdi kesinligini yine basit duzenekle
anlar. Bu resimde kahin-bilim adami diyalektigini,
doga ve kultur geliskisini gdrebilmek mumkundur.
Modernlesmenin 6nemli aygitlari islevsel kalmistir.
Resim-4'te masada eski dénemlere 6zgl gaz
lambasi vardir. Burada ilerlemenin  mUmkudn
olamayacagdi ve insanin dogda karsisinda zayifliginin
trajedisine gdnderme yapllir. Trier, film boyunca
bilim adami mitine karsi kahini, bilime ve kulture
karsidogayi konumlandirir. Burada basit duzenekle
yapilan gézlemle Trier, insan ruhunu yozlastiran ve
ayni zamanda bir saldiri htviyetine burinmus olan
bilime karsi tepkisel yaklasir. Dogadaki gergekligi
bilmek icin bilimsel dlcutlere, buyuk teleskoplara
ihtiyag yoktur. Bunun siradan bir gézlem dlgutu ile

de yapilabilecedini gosterir.

Filmin Sanatsal ikonolojisi: “Ask, Arzu ve
Olumin Yansimasi”

Melankoli filmi ge¢cmis ile gelecek arasinda kopru
kurmak icin resim sanatinin ikonografilerine
basvurarak imgesel anlami guclendirmektedir.
Filmingenelanlatisindadogavekulturkarsitligindan
hareketle betimlemelere yer verilmektedir.
Filmde temel olarak yukarida da dedinildigi gibi
doga karsisinda kualtir konumlandirilir. Yani sira
Melankoli filmiyle sinema ile hipnoz arasinda bir
baglanti kurulur. Bunu yaparken mutlak anlamda
sanat eserlerinin kendi ikonografik anlamlarini
gunumuze tasiyarak modern yasamin trajedisine
odaklanmaktadir. Ote yandan filmde kullanilan
sanat eserleri sanatcinin/yénetmenin dunyaya
bakisini ve ruh halini yansitmaktadir. Gombrich'e
gore (1997, s. 230), “sanatta yansitilan doga, her
zaman igin sanatginin kendi zihnini, tercihlerini,
zevklerini ve dolayisiyla genel ruh halini yansitir”
Melankoli filminde kullanilan resimler, renkler,
celiskiler ve yapilan diyalektik ongoéruler Trier'in

yasama bakisinin bir yansimasi olarak gorulebilir.

Melankoli filminin baslangicinda yavaslatimis

sahnelerle sanat tarihinin 6nemli resimlerine
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Resim 5
“Karda Avcilar” (Pieter Brueghel, 1565) Tablosu

Resim 6

“Karda Avcilar” Tablosunun Filmdeki Goruntusu

ve Wagner'in sanat muzigine yer verilmektedir.
“Karda Avcilar” tablosu (resim-6) ve Wagner'in
melankolik atmosferini
Filmde

onemli muziklerine ve ikonografik resimlerine yer

muzidi, filmin

derinlestirmektedir. sanat  tarihinin
verilmesi melankolik atmosferin pekistirmektedir.
Filmin girisinde kullanilan Karda Avcilar (resim-6)
tablosu, yavaslatiimis c¢ekimlerle kurgulanan ve
klasik muzikle birlestirilen Justine'nin melankolik
yUzU modern yasamin trajedisinin elestirisine
doénUsmektedir. Filmde kullanilan sanat eserlerinin
ikonolojisine bakildiginda tablolarin  bilingli  bir
sekilde kullanildigigérulmektedir.Han'agdre (2020,
s.12), “Lars Von Trier filmin séylemini yonlendirmek
icin ve 6zgul bir semantikle beslemek icin maksatli
olarak unlu klasik tablolara basvurmaktadir”
Filmin girisinde Bruegel'in “Karda Avcilar”
(resim-5) tablosuyla derin bir kis melankolisinin
ikonolojisine basvurmaktadir. Trier, resim sanatinin
ikonografisine basvurarak melankoli ile anlamsal
iliski kurmaktadir. “Karda Avcilar” tablosunun

Ustune kuslarin ve kullerin kara ddkuntulerine
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yer verilir ve devaminda Justine’nin, John Everett
Millais'in Ophelia tablosunu andiran géruntusu
duser. Justine elinde bir cicek demeti ile guzel
Ophelia gibi suyun Gzerinde stzulur (resim-7).

kirsal

Resim-5'te  Bruegelin  kis aylarina ait

yasamda insanlarin  gunluk ugraslarini  ve
oyunlarini anlatmaktadir. Bruegel, bu tarz eserler
dogada var olan dogum, 6lum, yeniden dodum
ve yasam gibi doganin tekrarlanan déngusune
deginmektedir. Bruegel insani gunluk yasami
merkeze alir ve sanat eserlerinde; koylere ve
kirsala 6zgl toplumun yasam bicimine, kirsal
yasamdaki insanlarin birbirleriyle ve dogayla olan
iliskilerine, kdulturel yapilarin farkh boyutlarina
kisisel gozlemleriyle sosyolojik ve sanatsal bakis
acisl ile ele almaktadir. Trier, “Karda Avcilar” (resim-
6) tablosunun renkleri degistirerek toplumun ve
insanin dogayla olan iliskisinin modern yasamla
degistigini gostermektedir. Resim 5'te Bruegel'in
koylU tasvirleri; basit, siradan insanlarin gundelik
yasamdaki islere ait anlatimi benimsemis ve halki
insanhgin birtemsilcisihalinegetirmistir. Trier, filmin
baslangicinda kullandigi bu resim tablosu (resim-5),
filmin devaminda anlattigi modern ve aristokratik
yasam celiskilerinin bir karsilastiriimasini
yapmaktadir. Bu celiskiler mutlu gérunen siradan
bir olayin nasil bir trajediye donustugunu filmin
hikayesi ile butunlestirmektedir. Filmin bircok
sahnesinde gizlenen arzu, ask ve 6lUm; resim ve
muzik sanatina basvurarak toplumsal celiskileri

disari ¢ikarilmaktadir. Justine’nin surekli dugun
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ortamindan kacarak odalara kapanmasi, ablasi

Claire’le tartismalarina  neden olur. Justine,
ablasiyla yasadigi tartismadan sonra sahip oldugu
ruhsal durumu, Umitsizligi Malevi¢'in tablolariyla

somutlastirilmaktadir (resim-7).

Justine nisanlisi ve ablasiyla yasadiklari tartismanin
etkisiyle rafta aglk duran kitaplari degistirerek,
bunlarin yerine insana ait ask, 6lum ve arzu
gibi ihtiraslarini isleyen gizemli resimler koyar
(resim-7). Resim-7'de Justine odada Kkitaplikta
aclk duran ve moderniteyi kutsayan Kazimir
Malevi¢ slUprematist eserlerini kaldirip yerine
Brueghel, Millais'i ve Caravaggio gibi moderniteyi,
makinelesmeyi  elestiren  ressamlarin  dogal
yasamda insani gergek¢i bir sekilde anlatan
duygu dolu resimlerini koyar. Burada Justine'nin
eylemlerine “Tristan ve Isolde” preltdu eslik eder.
Justine 6nce filmin basinda gosterilen “Karda
Avcilar” tablosunun oldudu sayfayl acgar, sonra
kitabi
“Kesik

Basini Tutan Davut” tablosu, sonra da Bruegel'in

Milliais'in - Ophelia tablosunun oldugu

alir, ardinda Caravaggio'nun Goliath'in

“Rahatlik ve Huzur Diyari” tablosu ve son olarak
Carl Fredrik Hill'in tek basina bagiran geyik cizimine
yer verilir" (Han, 2020, s. 13). Resim-7'de sanat
eserlerinin ikonolojisiyle eros ve 6lumu cagristirici
gobndermelere yer verilmektedir. Yukarida ismi
gecgen bu eserlerin tarihsel ikonololojik anlamlarina
bakildiginda, arzu ve Olume isaret ettidi
gorulmektedir. Bu sahneye bakildiginda her bir
resmin Justine’nin dugun gegesinde yasadiklarina

Resim 7
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ve modern burjuva yasamina birer gondermedir.
tablolardaki her bir
farkindadir. Her birinin anlami farkli sahnelerle

Trier, bu gdndermenin
pekistirmektedir. Burjuva yasaminin asiri doygun
hali “Rahatlik ve Huzur Diyari” tablosuyla bir
Fredrik  Hill,

ekspresyonist bir ressamdir ve halUsinasyon ve

gdbnderme yapilmaktadir. Carl

paranoya teshisi koyulmus melankolik bir yasam
surmustur. Filmde Hill'in resimleriyle Justine’nin
yasami arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Trier,
filmin basinda ve ortasinda yer verdigi resim sanati
tablolariyla filme hakim olan arzu, ask ve 6lum

duygularini pekistirmektedir.

Ote yandan resim-7'de Justine modernite ve
degerlerine karsi olarak gdsterilir ve erken donem
modernitenin kadina yodnelik yakistirmalarinin
elestirisi yapilmaktadir. Erken donem modernitede
kadini

Ozdeslestiriimis,

doga, kaos, duygu ve
kadindaki

kadinin ¢ilginhiginin ve doga gibi o6ngdrulemez ve

biling-disiyla
melankolik durum;

tehlikeli olusunun gerekgesi olarak sunulmustur.
Trier, erken donem modernitenin kadina yukledigi
cadi yakistirmalarina karsilik olarak kadina mistik
ozellikler atfetmekte ve Justine’'ye modern kahin
niteligi kazandirmaya galismaktadir. Budogrultuda
Justine karakterinden hareketle akil-duygu,
insan-doga, kadin-erkek ve dodal-modern yasam
arasindaki iliskisel kopuklugun ve bozulmuslugun

elestirisi yapilmaktadir.

Yani sira Justine'in annesinin dugun gecesindeki

ritiellere  karsi tavri, evlilik kurumuna olan
inangsizligl, bolluk ve lUks icinde oldugu halde;
yalniz, depresif bir sekilde kendini bir odaya
kilitlemesi gibi unsurlar, Justine'nin melankolik
durumunun nedenleri olarak gdsterilebilir. Filmin
basinda gosterilen  “Karda Avcilar” (resim-5)
tablosundaki hayatin akisinda dogayla buttnlesen
yasamin etkinlik alanlari, ¢abalari ve ugraslari
tamamen degismis; daha yapmacik ve yapay
iliskilerin goruldugu burjuva yasamina birakmistir.
Trier'in filmin basinda gosterdigi “Karda Avcilar”
tablosunda (resim-6) gunluk yasamin oladan
siradanligi icerisinde mutlu ve oynayan insanlarin
yasamina karsilik burjuva yasaminin depresif

ve melankolik kaygilarini dile getirir. 21. YUzyilda
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burjuva toplumunun hayatinin ltks bir gérinime

kavusmasina karsin iclerindeki duygular

bosalmistir. Bu ayni zamanda insanoglunun
modern yasamla birlikte hayatinin yeni bir trajediye

donusmesidir.

Trier, filmin basinda Justine'ye ait gelinliklive elinde
Resim 8

Justine’nin suyun Ustundeki géruntusu

Resim 9
Ophelia (John Everett Millais, 1852) Tablosu

ciceklerle gostermesi(resim-8) Opheliatablosunun

(resim-9) ikonografisine tarihsel bir gondermedir.
Ophelia'nin edebiyattan resim sanatina gegen
trajedisi filmin ilk karelerinde gdsterilmektedir.
John Everett Millais, Shakespeare'in Ophelia’sindan
esinlenerek  ¢izdigi resim, Trier'in  filminin
anlamini pekistiren imgesel bir anlama sahiptir.
Shakespeare'in, Hamlet eserinde isledigi, din,
iktidar, aile gibi konular Melankoli filminin genel
temasiniolusturmaktadir. Hamleteserinde goérulen
aile iliskilerindeki celiskiler, Justine’nin dugun
sahnesinde kendi aile iliskileriyle disa vurumunu
gormek mumkundur. Hamlet'te yasanan trajedinin
sonucunda Ophelia'ya c¢icek topladigi nehirde
intihari etmistir. Resim-9'da Ophelia'nin delirisi ve
intihari aslinda yasamin trajedisine baskaldiridir.

Resimde Ophelia'nin ellerinin agik olmasi, kaderini
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kabullendigini ve kadere teslim oldugunu gosterir.

Ophelia'nin  yasamiyla buUtUnlesen  yazginin

benzerini  Justine’nin  hayatinda gorebilmek
mumkundur. Justine dunyanin yok olusunu bildigi
halde onlari bekleyen sona teslim olur ve bundan
dolayl kaygilanmaz. Justine’nin kendisine ait
melankolik bilgeligi, 6ngdrusu ve dehasi olaylara
karsi daha sakin bir tavir takinmasina ve olaylari

kabul etmesine neden olmaktadir.

Trier, filmde sanat tarihi ikonlarini kendine ait
elestirel bir Uslupla ele almaktadir. Justine ile
gecmis geleneksel anlayisin tam tersi bir karakter
one cikarmaktadir. Resim- 9'daki Ophelia’nin
etrafindaki menekse halkasi sadakat, namus ve
gen¢ yasta gelen olumu simgelerken, gelincik
ise 6lum ve uykuyu isaret etmek icin kullanmistir
(Alptekin, 2018, s. 107)). Resim-8'de Trier, tarihsel
surecte degisen bir celiskiye dikkat cekmektedir.
Ophelia’nin yasaminda 6nem arz eden sadakat
ve namus olgulari, Justine icin bir anlam ifade
etmemektedir. Burjuva kultdrine sahip olan
Justine’nin dugun gecesinde kocasini aldatma
eylemi Uzerinden sadakat ve namus gibi bazi
dederlerin anlam ifade etmedigi soylenebilir.
Burada Justine karakteriyle modern yasamla
birlikte asinan degerlere vurgu yapilmaktadir.
Filmde Ophelia (resim-9) tablosu ile Justine'nin
goruntlsu (resim-8) arasindaki anlam butunlugu
saglanmistir. Yasam ile 6lum arasinda karanlik
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suyun ustundeki goéoruntist melankoli gerilimi
hissettirmektedir. Justine’nin dodanin solgunlasan
renkleriile solgun yUzUu arasindaki uyum birleserek
melankoliyi cagristirmaktadir. iki resimde (resim 8
ve 9'da) kullanilan renk tonlari, iki resim arasindaki
durusfarkhligi resimlerdekullanilanstslemelerdeki
ayrimlar geleneksel ve modern yasama ait bircok
celiskiyi ve zithgi dile getirmektedir.

melankolik intihara

Ophelia'’nin deliliginin,

suruklenisinin  nedenleri, icinde bulundugu

toplumsal normlarin etkisi vardir. Modern burjuva

yasamindaki toplumsal normlarin  ve ahlaki
celiskilerin  Justine'yi melankolik bir yasama
surukledigi gorulmektedir.  Ancak  Justine

sahip oldugu sezgisel-mistik gucler ve kahinlik

ongodrust  onu  toplumsal normlarin  disina
cikarmaktadir. Yani sira Justine modern yasamin
makinelerine, akilsaligina karsi dogayr temsil
etmektedir. Justine'nin sahip oldugu ozellikler
bakimindan doga ile dzdeslesmektedir. Justine,
final sahnesine dogru, ay ve melankoli yildizinin
1Isiginin altinda suyun kenarinda ciplak bir sekilde
uzanip  goékyuzunun  derinliklerini izlemesi,
modern yasama karsl dogayla olan uyuma vurgu
yapllmaktadir.

Wagner'in  muziginin  esliginde

Justine, Melancholia’nin 1s1g1 altinda dogayla

butlunlesen bedenine dokunur (Resim-10).

insanin en dogal hali doJayla blutlnleserek ortaya

Resim 10
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cikmaktadir. Justine ayin karanlhginda melankoli
yildizinin 1s1g1 altinda ¢iplak bir sekilde dogada
uzanip yildizlari izlemesi bunun bir gostergesidir
(Resim-10).Trier, Melankolifilminde dogJa karsisinda
insanin zayifigini anlatmaya calisir ve dogaya
bir kutsiyet atfeder. Bu kutsiyet bilinen dinsel
kutsalliklarin ve inancglarin disinda yeni bir inanma
bicimidir. Bu kisinin kendi olusturdugu kisisel
imaninin  dogayla butunlestirilmesi, ciplakhdin
pornografi ile olan iliskisi kesilerek dogayla olan

uyumu one cikarilmasidir.

Resim-10'da Justine’nin ¢iplak bir sekilde Melankoli
yildizinin 1siginda nehrin kenarinda uzanmasi,
Trier'in  geleneksel inanglarin  disina c¢ikarak
kendisine ait bir inan¢ bi¢cimini olusturmaktadir.
Burada pornografi disinda bir anlayis vardir. Burada
kisi butun giysilerinden kurtularak kendisinin
sonunu getirecek olan gezegene sunma seklinde
anlasilabilir. Justine, Melankolia yildizinin altinda
ciplak ve sakin bir sekilde uzanarak mutlak sonun,
yaklasan kiyametin guzelliginin bir parcasi olmak
istemektedir.

Sarioglu’nun makalesinde melankoli ile kurdugu
su sozler; Justine karakteri iginde kurulabilir.
Sarioglu (2018, s. 36), “melankoli eros’'un ziddidir;
canlandirmaz, harekete gegirmez, yasami
olumlamaz. Ding, enerjik ve coskulu da dedildir.
Hatta yasami degilleyen bir tarafi vardir.” Justine,
dugun gegesinden sonra butun badlarindan
feragateder.Justine,dugungecesindensonradaha
dingin bir ruh haliyle yasamina devam eder; dunya,
olum ve ebediyete dair beklentilerinden vazgectigi
gorulmektedir. Justine’nin  Melankoli yildizinin
altinda nétr bir sekilde ¢iplak uzanmasi kulturle

hicbir baginin kalmadiginin bir gdstergesidir.

Yani sira Justine’nin bedeni dogayla birlikte ciplak
olarak goésterilmesi kulture yapilan bir elestiridir.
Kaltirde bireyin ciplakligi  Uzerinden dedil,
elbisenin teolojisi Uzerinden elestiri ve c¢ikarimi
yaplilir. Agamben'goére (2017, s.73) “Hiristiyanlikta
ciplakligin bir teolojisi yoktur, elbiselerin bir teolojisi
vardir.” Trier, Justine'nin dogada ciplak bir sekilde
gosterdigi vicudu asagilamaz (resim-10), Hiristiyan

teolojisinin aksine ciplakligr yucelestirir. Buradaki
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yUcelik, dinsel teolojinin, kapitalist sistemin
sergileme degerinin disindadir. MUstehcenlik ve
pornografinin disinda yer alir. Trier, ciplak vicuda
mustehcenlikatfetmezveburadasergilenenbeden
degildir. Trier, Justine'yi dogada ciplak bedeniyle
gostermesi kulture ve dinsel teolojiye yapilan bir
elestiridir. Kultur ve dinsel teolojide ciplaklik cogu
zaman guUnah kavramiyla bagddastiriimaktadir.
Trier, Justine’nin ciplak bedenini, dogayla uyumlu
bir sekilde sergileyerek bedeni ozgurlestirir ve
glnahtan uzaklastirir. insanin giysilerden yoksun
bir sekilde dunyaya gonderildigi dusuncesinin bir
yansimasini Justine’nin dogayla butunlesen ciplak
bedeninde gorebilmek mumkundur (Resim-
10). Justine’'nin  Melankolia yildizinin 1siIginda
¢iplak vUcudu ile kulture ve tarihsel mitolojiye bir
gondermedir. KultUrUn dretimi olan elbiselerden
kurtulmaya calisan Justine bir kahin veya azize
olarak gorulebilir. Kulturde doga ile inayeti, ciplaklik
ile giysi siki sikiya teolojik bir bagla orulmustur.
Justine ciplak bedenle bu bagdan kurtuldugunu
gosterir. Cennette c¢iplak olan ve utanmayan
insanlarin ilk érnedi Adem'dir. Adem ve Havva
ilk gunahtan sonra ciplak kaldilar ve giyinmek
zorunda hissetiler (Han, 2020, s. 38). Trier, gUnahla
ozdeslestirilen kadinin ciplak bedenini elbisesiz
birakarak gunahsiz kilmaya calisir.

Melankoli filminde Justine'nin beyaz gelinlikle
masumiyetin sehvete donusen arzusu anlatilir. Film
boyunca bu arzu Michael (Alexander Skarsgard)
karakteriyle yansitiir. Ten genelde gorUntusel
yapayliklarla, gelinlikle gizlenmistir. Tenin
gizlenmesi utang, arzu ve gunah kavramlarina
gonderme yapllir. Arzu, Sartre'a gore (2016), “her
seyden énce baskasinin bedeninde "ten"i gérdindr
kilmaya yonelmis bir stratejidir” Trier, film boyunca
Justine karakterinden hareketle sehvet, arzu, giysi
ve c¢iplakhga gdndermede bulunur ve bununla
Hiristiyan dininin elestirisini yapar. Justine’nin
butun gunahkarligina ragmen bir kahin bir bdyucu
ya da azize olarak gdsterilir. Justine, dUnyanin sonu
gelecegini bildigi halde sakinligini korumaya calisir.
Justine'nin ¢iplak bir sekilde dogada uzanmasi ve
olecegini bilmesine ragmen yuzunde mutluluk
ifadesi vardir.

Sayi 66, Bahar (2024)



Sinema ve Sanat iligkisi Baglaminda “Melankoli” Filminin ikonolojisi

Richard Wagner'in 1859 yilinda ortaya koydugu
“Tristan ve Isolde” operasini kullanmasi etkilendigi
kisi ve dusuUnceyi gostermesi acisindan onemlidir.
“Tristan ve Isolde” hikayesinde cinsellik ve insanin
varolusunu irdelemekte, ask idealize edilerek
gercek mutlulugu yakalamanin imkansizhgi
anlatilmaktadir. Filmin giris sekansindan (slow
motionun sekansinda) Justin'in melankolik beyaz
yUzUyle, barok mimari ozellikleri stilize edilen bir
bahgede, Justine, Claire ve cocuk Leo’nun Uzerinde
gunes, ay ve Melankolia yildizi birlikte gosterilir.
Bu sekansta (slow motion) “Tristan ve Isolde”
muziginin esliginde filmin baslangicindaki son
anlatilmaktadir. Filmde mit ve mitosun cgeliskisi
Wagner'in siddet dolu muzigi ile sorunlastirilir.
Filmin bircok sahnesinde burjuvazinin sahte
gosterisi Wagner'in muzigiyle paramparca edilir.
“Wagner'in mitosu savunurken bir yandan da
salt muzigini sekillendirme sdreciyle mitosu itham
etmesi onun ikili niteliginin sifresini ¢dzebilir”
(Adorno, 2018, s. 261). Filmde ikilikler karsithginin
olusturdugu bir kaos ve celigki vardir. Bunlar
Wagner'in muzigiyle daha da derin bir trajediye
donustarulur. Wagner'in muzigi izleyiciyi rahatsiz
edici bir siddetle calar. Wagner muzigiyle acgiga
¢ikarilan kaotik ve melankolik duruma gotik
sanatinda kullanilan parcali aydinlatma (isik-
golgenin kesin zithdi) tarzi eslik eder. Filmin
farkl sekanslarda Wagnerci sesin siddeti ile
meselenin  siddetine

vurgu  yapilmaktadir.

Wagner'in  muziginin  esiginde modernitenin
elestirisini yaparken mitostan mutlak kurtulusun
anlatisi olusturulur ve her sahnede felakete giden
trajedi tekrarlanir. Trier, sahnelerde rahatsiz edici
muzik kullanarak burjuva yasaminin yozluguna
dikkat ¢ekmeye c¢alismaktadir. Bilimin, aklin,
modernitenin dunyayi kurtaramadigi gibi, burjuva
yasaminin

mekaniklestiren ve metalastiran

ozellikleri  elestiriimektedir. Bunu  yaparken
modern yasamin karsiti olarak tasvir ettigi dogayla

bUtunlesen yasam mitosu ile iliski kurulmaktadir.

Mutlak Son ve Final Sahnesinin ikonolojisi
Trier, filmlerinde hayvanlara taktigr isimlerle
tarihsel ve mitolojik géndermeler yapar. Dogville
filminde kdpegdin ismi Musa'dir. Her bir hayvan
isminin filmlerin anlamlariyla butunlesmektedir.

Dogville filminde Musa ismindeki kopede benzer
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bir isimlendirme de Melankoli filminde var. Kopekli
kdy anlamina gelen Dogville'de adalet, yasa ve 6¢
kanunlarigecerlidir. Ayni sekilde Melankoli filminde
Justine’nin  atinin ismi  Abraham’dir (ibrahim).
ibrahim adindaki bu at filmde bircok tasiyici 6ge
anlamina gelmektedir. Trier'in filmlerinde her bir
hayvan filmin anlamini degdistiren birer metafora
doéntsmektedir.

Resim 11

Justine’nin  kahin ve bilge ile butunlestirilen
ruhsal durumuna ati (ibrahim) eslik etmektedir.
hayvanlarin

Melankolik  kisiliklere ilistirilmesi

tarihsel bir imgesellige sahiptir. Resim-1l'de
Durer’in gravurunde de melankolik kadina kopegin
yoldaslik etmesi bu durumun bir gdstergesidir.
"Melancholia " eserinde yer alan kuyruklu
yildizin dUnyaya dogru yol almasi ve dunyay! yok
edecekmis gibi kotu bir isareti resimde gorebilmek
muUmkundur. Benzerdurumu Melankolifilmindede
gorebilmek mUmkundur. Bu melankoli imgelemin
resim sanatindan sinema ile buUtunlestirmektir.
Trier, resim sanatindaki imgeselligi filmle iliskisini
kurmaktadir. Resim-li'de kadinin yalniz ve
dUsunceli halimelankolik atmosferiguglendirirken,
kadinin yalnizhgina yaninda bir kopek eslik
etmektedir. Melankoli filminde ise Justinenin
ruhsal durumuna ati eslik ettigi gorulmektedir.
Burada Justine’'nin duygu durumunun degiskenligi
filmdeki

sanatsal imgelemle bag kurmasi bu durumun

atiyla  butunlestirilmektedir.  Trier'in
anlasilmasi acgisindan onemlidir. Trier, Justine'ye
bilge, ermis payesi yuklemektedir. Her ermisin,
kendi yorumunu yapmasl ve kendi hakikatine
yaklasmasi olasi kilinmistir. Yanlis ya da eksik/fazla
yorum, ermisin/bilgenin kendi ézgurlik sorunu

olmustur.
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Justine kendine ait ruhsal yasami, olaylari bilme
yetisine sahiptir. Justine bilimin ve teknigin
genel ongoérustnden rahatsizdir. Trier, filmde

kurdugu burjuva yasam alaninin kaotik ve
karamsar goérinumune bilimin belirlenmisligi eslik
etmektedir. Albrecht Durer’in yaptigi gravurlerde
(resim-11) melankolik yasama sahip kisilerin ruhsal
yasami ve nesnelerle kurdugu iliski bigcimi, bilime
ve teknige yaklasma biciminin Melankoli filminde
de yansimasini gorebilmek muUmkundur. Resim
sanatindaki melankolik tasvirlerinin benzerlerini,
Justine'nin oldugu bircok sahnede de gdrebilmek
mumkundur. Trier, Justine’nin melankolik
durumunu geg¢mis donem sanat eserlerindeki
imgeleme basvurarak gucglendirmektedir. Bu
iliskinin kuruldugu tablolardan biri de Albrecht
Durer, "Melancholia " adl tablodur. Panofsky
ve Saxl'a goére, “Durer, “Melancolia-1" resminde
insanin kozmosu tanima, onun gizemlerini bilimin
araglariyla ¢ézme hirsinin bozguna ugrayisinin
tasvirini” (Traverso, 2018, s. 76) yapar. Trier,
filmde Justine karakteriyle benzer c¢agrisimlar
olusturacak ikonografilere yer vermektedir. Resim-
1T'de dUsuncelere dalmis halde tasvir edilen kadin,
Tanri'nin yaratilan karsisinda insanin aczini ifade
etmektedir. Melankoli filminde Justine ayni ruh
haliyle gosterilmektedir. “Melankoli-1” tablosu ve
Justine karakteri arasindaki temel fark Tanri ve
inan¢ disinda doga ve insan ikileminin celiskisi
Uzerine kurulmus olmasidir. Melankoli filminde
isa'nin doga karsisindaki caresizligi, ilerlemenin
trajediye donUsu tasvir edilmektedir. Trier, kendi
varolussal gercekligi melankolik bir bilge olarak
tasavvur ettigi Justine ile disa vurmaktadir.
Justine’nin kiz kardesi (Claire) catida toplanma
isteginekarsilikJustine; “nedenlanetolasituvalette
toplanmiyoruz” soézleri Trier'in yasama bakisini
ve inang bi¢imini yansitmaktadir. Trier, filmin her
sahnesine kendi dusuncesini, inanglarini ve dunya
ile ilgili tasavvurlarini yansitmaktadir. Final sahnesi
de Trier'in dunyayl anlamlandirma bigimiyle
iliskilidir. Trier, klasik sinema anlati disinda bir final
tasarlar ve filmin finalini korkutucu bir trajediye
doénustarur. Trier'in “bir film yaparken kafamdaki
tekdusunce kendizevkimdir” (Andrews, 2015,s.100)
cUmlesi filmin genel ikonolojisine yansimaktadir.
Filmin genelinde burjuva geleneginin sinirini ters

dUz eden bir yaklasim sergilenmektedir.
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Trier'in Melankoli filmindeki finalinin ikonografisi

ticari  populer sinemadan farklilagsmaktadir.
Populer ticari sinema, kendi katharsisini yaratarak
izleyiciye istedigini verir. PopuUler sinema yasamin
derin gercekleriyle ilgilenmez, sadece yapay ve
gegici seylerle ilgilenmekte ve bunu da dogrudan
kar amaci ile yapmaktadir (Karadogan, 2010,
s. 7). Populer sinemanin basitlesen, ucuz ve
yapislyla

ilgiyi  kendisinin

bayagdi vasatin  sunumunu yaparak

calsir.
Boylece enduUstriyel sinema vasati kolay anlasir

Uzerine toplamaya

ikonlastirmalarla eglenceye dénuUsturerek
cazibesini artirir (Adorno ve Horkheimer, 2010).
EnduUstriyel sinemanin filmleri izleyicinin bildigi
sonla bitirilir ve ayni kliseleri kullanarak bilim kurgu
sinemasinin ikonografik yapisiyla uyumlu hale
getirilir. Endustriyel/ticari bilim kurgu filmlerinde
genel olarak felaketlerin korkutucu boyutlari ortaya
konulmasina ragmen insanlik tamamiyla yok
olmaz. Ancak Melankoli filminin finali endUstriyel
sinemadan ayrilarak mutlak bir sonla bitirilir, bu
insanlarin ve dinyanin mutlak sonudur. Dolayisiyla
Melankoli filminin finali, populer ticari sinemadan
ayrisan ve sanat sinemasiyla értlisen bir sonu ifade

etmektedir.

Resim 12
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Resim 14

DuUnyaya ¢carpmakta olan Melankoli yildizi dUnyay!
tamamen yok eder (resim-15). Filmin finalinde
Justine, kiz kardesi Claire (resim-13) ve yegeni Leo
(resim-12) ile caputlarla kurulan derme ¢catma koni
bicimindeki kulubede diger adiyla sihirli magarada
(resim-15) el ele tutusarak kendi sonlarini beklerler.
Bekleme ani muzigin etkisiyle trajediye doénusur.
Justine’nin  rahat ve melankoliklere (deha ve
bilge) 6zgu durusuna karsilik burjuva olan ablasi
dunyaya bagh biridir. Melankoli yildizinin dUnyaya
carpmasl  kesinlesince Claire'nin yasanacaklara
karsi sagduyusunu kaybeder. Claire oldugu yerden
kagmaya c¢alisir ancak bunu basaramaz. Ogluna
olan sevgisi ve kiz kardesine olan baglligina
ragmen yok olma ve olum korkusu karsisinda
itidalini koruyamaz. Filmin finalinde dunyanin
yok olma ani yaklastikga Claire’'nin yok olma
korkusundan dolayl depresyona girer. Justine ise
tam tersine sakinligini korur, ablasi ve yegenine
bakar (resim-14). Ablanin dUnyaya olan baglhgi ve
6lum korkusu yUzundeki ifadeden anlasiimaktadir
(resim-13). Burada Justine’nin ablasi materyalist
dlnya iginde sagduyusunu kaybetmistir. Justine
ise savunmasizliginin farkindadir ve itidalini
kaybeden ablasi ve masum yegeni Leo igin
kendinde bir kuvvet bulmaya calisir. Bu durum
melankolik kisilerin genel 6zelliklerini yansitmasi
onemlidir.  Justine

acgisindan melankoliginin
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kuvveti kendi faniliginin bilincinde olmasi, yuzu
o6lume doénuk bir varlik olarak kendi kirllganhiginin
da farkinda

Justine igin 6lum benliginin butundnu tehdit

olmasindan kaynaklanmaktadir.
eden bir gercekliktir. Justine degismez olan bu
gergeklikten kurtulamayacagini  bildigi yegeni
ve ablasini teskin etmek icin yeni bir kutsal insa
eder. Bu yeni insa bi¢cimini masum yegdeni Leo ile
kurdugu diyaloglarla da disa vurulur.

Leo: Gezegen bize ¢arpacak diye ¢ok korkuyorum.

Justine: Korkma... Lutfen.

Leo: Babam gezegen dunyaya garpacak olursa yapacak bir

sey kagacak bir yer yok demektir.

Justine: Baban bdyle demisse bir sey unutmus galiba...Sihirli

magdaray! unutmus

Leo: Sihirli magara mi, Herkesin yapabilecegdi bir sey mi?

Justine: Celikkiran Teyzen Yapabilir.
Justine ve Leo bu diyaloglardan sonra birbirine
sarilir ve sonra gidip yUksek bir tepede kaziklardan
derme catma bir kulibe (sihirli magdara) insa
ederler (Resim-15). Justine'nin kugUk bir tepecigin
UstUne caputlardan kurdugu kulUbe ¢ocuga bir
glven telkin etmistir. Sihir magara kendilerini
koruyacagina yonelik yeni bir mabet, inan¢ ve
iman bi¢cimine denk gelmektedir. Lars Von Trier
ateist bir inang Uzerine insa ettigi Melankoli
filminin finalindeki ¢aputlarla kurulan derme-
catma kulUbe, Trier'in kendisine ait inanma
biciminin bir yansimasidir. Bu sihirli magara
geleneksel inang bicimlerinden tamamen ayrisan
bir anlama sahiptir. Ote yandan sihirli kulUbe,
doga ile butinlesmenin kendine ait bir inangsal
bicimidir. Trier, final sahnesini beton duvarlarin
disinda caputlarla bir kulUbe insa etmesi, aslinda
modern yasamin butdn araglarina ve yapilarina
Ablanin  kendi
calistiramamasi, golf arabasiyla kagma girisiminin

bir gondermedir. arabasini
basarisiz olmasi dogaya karsi insanin ve kulturdn
acziyetine vurgu yaplilmaktadir.
finali sihirli

Melankoli filminin

metaforu,

magdara

geleneksel ritUellerden tamamen
farklilagsmaktadir. Filmin finali bilinenin aksine
bir ikonografiye sahiptir. Sahnenin kurulma
bicimi, duygusu ve anlatimi populer endUstriyel
sinemanin finallerinden butUndyle ayrismaktadir.
CUnkU Trier, 6lum aninda bile dini inanglarla filmi

arasinda herhangi bir bad kurmaz. Sanat sinemasi,
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populer sinemanin tam tersi olarak insan yasamini
varolussal bir zeminde kurgular; insanlarin inanma
bicimlerini ve inandiklarini simgesel/imgesel bir
sekilde anlatmaktadir (Resim-15). Justine, ablasi ve
kardesiyle caputlarlayaptiklaridermecatmakultbe
(sihirlimagdara), bilinen dinsel inancin disinda kapali
bir anlama sahiptir. Resim-15'teki “sihirli magdara”
ile bir kurtulusa siginmaktadir. “Sihirli Magara”
Trier icin “Tanri” yerine tercih ettigi ve bu bilingle
anlam kazanan bir kavusma sahnesidir. Boylece
Trier, final sahnesinin ikonografisini, geleneksel
ana akim, populer sinemanin disinda kendi inang

bicimine denk dusecek sekilde bitirmektedir.

Sonug¢ ve Degerlendirme

Her film sahip oldugu bakis acisina gére kendiaskin
arketiplerini ve kolektif ikonografisini insa eder.
Trier, Melankoli filminde kendine ait bir ikonografi
kurmasinin yani sira sanat tarihi ikonografilerine
de basvurarak, yeni bir anlam insa etmektedir.
Bu yonuyle Melankoli filmi populer bilim kurgu
sinemasinin  ikonografisinden farklilasmaktadir.
Populer sinema; egemen sinema anlayisindan
hareketle muhafazakar ve dunyevi bir anlayisla
kendi populer/ticari ikonografilerini olusturmakta
ya da gegmis donem sanat ikonografilerini gunun
baglamiyla iliskilendirerek anlam aktarilmaktadir.
Trier ise klasik sinema ikonografisinin tam tersi bir
tavirsergilemektedir. Temelde bilim kurgusinemasi
icinde degerlendirilen Melankoli filmi, kendine
0zgu sanatsal bir bakis agisina sahip ikonografisi
vardir. Trier, filmin anlamini glg¢lendirmek igin
neredeyse butln sekanslarda sanat tarihinin
bilinen ikonografi, imge ve metaforlarina yer

vermektedir.

Melankoli filmi hem bir gezegenin ismidir hem
de melankolik kisilere bir gondermedir. Filmdeki
melankolik kisi (Justine); bilge, deha ve kahin ile
Ozdeslestirilerek burjuva yasaminin celiskilerini,
modernitenin mitlerinielestirilmektedir. Yukaridaki
ikonolojik ¢oézimlemelerde melankolik olgu ve
duygularin sanat eserlerine yansiyan imgesel
anlamlarinin  Melankoli filmine nasil yansidigi
ortaya konulmaya calisiimistir. Ote yandan filme
yanslyan melankolik duygu, olay ve olgulari filmin

genel atmosferine yansimasinin analizi yapilmistir.
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Filmin genel atmosferinde metaforlari, imgeleri

ve Ozellikle resim sanatinin ikonografilerinde
melankoli ile ilgili yapilan tanimlama, elestiri
ve tartismalarinin  yansimasini  gorebilmek
mumkundur. Filmde Melankoli kavrami, filmde
farkli dlzeyde karsilik bulmakta ve zengin bir
imge dunyasl sunmaktadir. Yani sira Melankoli
filmi modern dunyanin sahip oldugu celiskilere
odaklanarak doga ve kultdr karsithgini ortaya
konulmaktadir. Filmin basindan sonuna kadar
dogda ve kultur mitlerinin genel diyalektik strecine
odaklanmakta ve bu karsithklari guclendirmek
icin sanat tarihine géndermeler yapilarak imgesel

anlam guglendirilmektedir.

Melankoli filmi, diger populer sinema filmlerinden
ayrilan en 6nemli taraflarindan biri, kendine ait
bir Uslupla bitirilen final sahnesidir. Final sahnesi
Trier'in  hayata yukledigi anlam ve varolussal
dile getirmesi onemlidir.

kaygilari acisindan

Populer  sinemanin  genel ikonografilerine
bakildiginda dogda ve topluma ydnelik sahnelerde
izleyicide bilincli olmayl talep etmesinin yani
sira 6lumun son olmadigl ve dunyadaki insanin
varhgi baska gezegende de olsa sUrdurecegi ya da
tamamen insanligin yok olmayacagi tasavvuruna
yer verilmektedir. Populer bilim kurgu filmlerinde
dlnyaya dair soylem gelistirilirken izleyiciyi
rahatsiz etmeden yapar ve filmin izleyicisini
sinemada duygusal olarak bos ¢ikarmaz. Ozellikle
bilim kurgu filmlerinde gelisen dogal olaylardan
(meteor carpmasi vb.) dinya buyuk bir hasar
gorur; ancak finalde insanlik butunuyle yok olmaz
ve bir sekilde yasamin devam edecegine dair bir
mesaj verilir. Ticari sinemanin aksine Melankoli
filminin finalinde dunya butunuyle yok olur. Bu
bitis karanliga donusur ve mutlak bir yokluk olarak
anlatilir. izleyiciye filmi izledikten sonra yorum
yapma sansi birakmaz ve izleyiciyi kendi dussel

evreniyle bas basa birakir.

Populer bilim kurguda pozitif bilimlerden ziyade,
pozitif bilimlerinin Urettigi teknolojinin  yanlis
kullanimi elestirilir. Bilim kurgu filmleri insani
cepecgevre saran surekli tehlikelerin dunyasina
vurgu yaparak, insan azmini ve muUcadelesini aktif

tutmaya calisir. Melankoli filmi ise muhafazakarhgi,
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bilimsel kesinligi, teknolojik determinizmi ve
toplumsal mitleri elestirerek yikmaya calisir. Bu
minvalde Justine ile olusturulan ikonografik
anlatim klasik anlati sinemasinin tam tersi bir
anlayisla hareket etmektedir. Tarihsel sUrecte
delilikle

ozdeslestirilirken, Trier, melankolik kadini dahilikle

kadinlarin melankolik durumlari
ozdeslestirir ve onu baska bir yere konumlandirir.
Kisacasi Trier'in Melankoli filminde dogdaya, inanca,
gelenege, kadina ve yok olusa farkli bir zaviyeden
bakmakta ve bunu sanat tarihinin ikonografileriyle
Karda Ophelia  vb.)

desteklemeye calismaktadir.

(Melancolia-1, Avcilar,
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Extended Abstract

The concept of melancholy has had different
meanings from the past to the present, and
this evolution has been reflected in artworks in
different ways. Melancholy has been a consistent
subject in the history of thought and artistic
creation. Discussions related to melancholy
have changed in each era, and individuals with a
melancholic disposition have been subjected to
different treatments throughout history. During
the Middle Ages, a melancholic personality and
lifestyle were negatively received, even labeled
as 'acedia' and defined as a deadly sin. In ancient
times, melancholic individuals were associated
with supernatural powers and given a negative
connotation. With the Renaissance, however,
a more positive view of melancholy emerged,
and it became a significant theme in artworks.
With modernity, melancholy evolved towards a
psychological dimension, and discussions on this
topic have continued to the present day. In recent
times, melancholy has become a significant theme
in cinema.

The contemporary art of cinema reflects
melancholy on different levels, and one figure
who approaches the concept of melancholy in
cinema with a historical context is Lars Von Trier.
Trier has brought the melancholic icons and
images of art history into the cinema, engaging
in a unique discourse. By placing melancholy at
the center, he offers a critical perspective on the
contradictions of bourgeois life and the myths of
modernity. Emotions, thoughts, stories, colors,
styles, and themes associated with melancholy
in art history, particularly in the realm of painting,
are reflected in the film Melancholia. Therefore,
a comprehensive analysis of all the melancholic
emotions prevailing in the film Melancholia is
not feasible within the limitations of this article.
Instead, the focus is on the relationship between
the most prominent iconographic paintings and
melancholy, conducting an iconological analysis of
the film.

When we pay attention to the iconography of the
filmm Melancholia, it encompasses various subjects

such as religious sciences, philosophy, art, the
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divine-virtue-sin trinity, geometry-mathematics,
and more. Through Melancholia, Trier presents
his unique perspective and opens the door to
new and effective criticisms. The language of the
film possesses a metaphorical narrative that can
be interpreted in multiple ways. Therefore, the
focal point of the study is the analysis of the art
iconographies used in the film Melancholia.

While there are numerous studies in the literature
that explain the relationship between cinema
and art, it is observed that the iconology method
is not widely preferred in film analyses. In this
study, the use of Panofsky's iconology method
in the analysis of the film Melancholia enhances
the originality of the research. The study explores
human actions in the era in which art is created
through iconological interpretations and analyzes
the relationship between the content of artistic
images and the film. In this context, the primary
aim of the study is to reveal how significant art
historical painting iconographies are associated
with the film Melancholia.

The concept of melancholy in the film Melancholia
finds resonance on various levels, presenting a
rich imagery. At the same time, the film focuses
on the contradictions inherent in the modern
world, highlighting the dichotomy between nature
and culture. From the beginning to the end, the
filmm delves into the general dialectical process
of nature and culture myths, reinforcing these
contrasts with references to art history to enhance
the symbolic meaning.

Justine, identified as the melancholic figure in
the film, is associated with wisdom, genius, and
prophecy, thereby critiquing the contradictions
of bourgeois life and the myths of modernity. The
study attempts to illustrate how the phenomena
and emotions of melancholy are reflected in works
ofartthrough iconological interpretationin the film
Melancholia. Metaphors, images, and particularly
the definitions of melancholy in the iconographies
of painting within the overall atmosphere of the
film allow for an examination of the reflections of

critiques and discussions.
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In the film Melancholia, Lars Von Trier attempts
to critiqgue and dismantle conservatism, scientific
certainty, technological determinism, and societal
myths. The iconographic narrative created through
the character of Justine operates in stark contrast
to the conventions of classical narrative cinema.
Throughout history, women's melancholic states
have been associated with madness, butTrieraligns
the melancholic woman with genius, repositioning
her in a different light. In essence, Trier looks at
nature, faith, tradition, women, and extinction
fromm a unique perspective in Melancholia and
endeavors to support this viewpoint through the
iconographies of art history (such as Melencolia |,
The Hunters in the Snow, Ophelia, etc.).
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Yeni Medya Ortaminda Kanvas Tablolarin Yapisékim
Okumasi Uzerine Bir Inceleme

Murat BiROL
Arastirma Makalesi Basvuru 24072023 « Kabul 01.02.2024
6z

Yeni medya ortaminin sunmus oldugu eglence kulturleri ¢esitli alanlara yoneliktir. Bu alanlardan biri de gorsel sanatlar

ve teknolojinin bir araya geldigi resim sanatidir. Resim sanatinin dijital ekranlarda kaybolan dokusu, sanati biricik
yapisindan ¢ikardigi kadar mizahi yollarla yapilan ¢esitlilik Uzerinden onu basite indirgemistir. Postmodern okumalar
yapildiginda disiplinlerin birbiriyle etkilesimi sonucu eklektik bir yapiya burinen resim sanati, dijital yollarla ve bugline
6zgU yorumlanarak yenilenmis versiyonlariyla cogalmakta ve bir hayran/takipci kitlesi yaratmaktadir. Yeniden Uretimin
parodize edilmis bicimi olarak kanvas tablolar daha ¢ok alaninda oncu isimlerin éne ¢ikan galismalariyla takipgi bagdi
kurmaktadir. Bu eserler yapildigi zamanlardan gunumuze gelen belirli bir tarza sahip, taninir, kult ve populerdirler. Yeni
bicimleriyse, kaynagina sadik ancak ¢esitli objelerle iliskilendirilerek buglne ayak uydurmalari yolunda onlari “icimizden
biri"/yasanir géstermektedir. TUketim ve moda kualtlru dijitalize edilen bu figUrlerin yeni cagd bicimlerini pazarlamada
sosyal medya Uzerinden etkin kilmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, yeni medya ortamindaki kanvas tablolarin
yapim sokUm metoduyla okunmasi Uzerinedir. Calisma sonucunda, mizahin silahiyla kendilerini vuran goérsellerin
yapildigi zamandan buglne sUregelen eszamanl, kualt, biricik degerinin basite indirgenerek gindeme ayak uydurdugu

noktada metalastigl, tektiplestigi, standart ve homojen yapiya burindugt goérulmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanatl, Yeni Medya, Kult ve Kultur, Yapisokumu, Cokanlamlilik.

ABSTRACT

The entertainment cultures presented by the new media environment are for various fields. One of these fields is the art
of painting, where visual arts and technology come together. The texture of the art of painting, lost on digital screens, has
not only removed the art from its unique structure, but also simplified it through the variety made in humorous ways. In
postmodern readings, the art of painting, which takes on an eclectic structure as a result of the interaction of disciplines
with each other, multiplies with digital means and its renewed versions with contemporary interpretations and creates
a fan/follower base. As a parodized form of reproduction, canvas paintings mostly establish a follower bond with the
prominent works of leading names in their fields. These works are well-known, cult and popular with a certain style from
the time they were created. Their new forms, on the other hand, are associated with various objects that are faithful to
their source, and show them as “one of us"/livable in the way they keep up with today. Consumption and fashion culture
makes the new age forms of these digitized figures effective in marketing through social media. In this context, the aim
of the study is to read canvas paintings in the new media environment using the method of deconstruction. As a result
of the study, it has been seen that the simultaneous, cult, unique value of the images that shoot themselves with the
weapon of humor has been commodified, uniformized, standardized and homogeneous at the point where it keeps up

with the agenda by simplifying it.

Keywords: Painting, New Media, Cult and Culture, Deconstruction, Polysemy.
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Giris

Populerlesmenin  getirdigi  bir unsur olarak,
gecmiste resim sanatindaki Salvador Dali, Pablo
Picasso, Vincent van Gogh gibi o6ncl isimler
tarafindan yapilan tablolarin birkaginin éne ¢cikmasi
sonucu bugun ikonik hale gelmesi ve mizansen
edilerek sunumu s6z konusudur. Caravaggio’nun
“Medusa” (1598) ve “Narcissus” (1599), Giovanni
Bragolin'in  (Bruno Amadio adiyla da taninan)
“Aglayan Cocuk” gibi portreleri, figurlerin bakislari,
duruslari veya o&ykuleri itibariyle uzun soluklu
hafizalara kazinan ikonik imgeler haline gelmistir.
Kultirde de kapitalizme yansiyarak metalar
Uzerinde kitaplardan posterlere, oyuncaklardan
tisortlere, duvar suslerinden hali motiflerine degin
islenmekte ve tekrar etmektedir. Bu ikonlar “Afgan
Kizi"/Serbet Gula, “Akbaba ile Afrikali Cocuk” gibi
bazen bir fotograf,; Rose ve Jack'in “Titanic"te
kollarini iki yana acarak geminin gUvertesindeki
pozlari, Joel'in Clem ile birlikte buz tutmus nehirde
yattigr “Eternal Sunshine of Spotless Mind"taki
gibi bazen bir film sahnesi; “Guernica/1937" (Pablo
Picasso), “Nedimeler/1656" (Diego Velazquez) ya
da “Oplcik/1908" (Gustav Klimt) gibi bazen bir
ressamin tablosundaki figurden alintilanir. Ressam
tablosunda bulunan figlrler ise resim olmasi
disinda cesitli objeler Uzerinde motif veya tasarim
amach kullaniimaktadir. Ornegdin Gencay Saylan'in
“Postmodernizm” ve Raymond Williams'in “Kultur”
kitaplarinda kapak tasarimi olarak “Mona Lisa”
gorseli kullaniimistir. Yine M. Bilgin Saydam ve
Hakan Kiziltan editérlugundeki “Psikomitoloji-1"
kitabl kapagindaki “Narcissus”, Levent Tulek'in
“Kliseler Kitabi"nda “Aglayan Cocuk’/“Ciko", Stuart
Hall'un “Temsil” kitabinda Andy Warhol cizgisiyle
“Marilyn Monroe” ve Michel Foucault'un “Kelimeler
ve Seyler” kitabi kapaginda “Nedimeler” resmi
dikkat cekmektedir. Bu 6rnekler cogaltilabilmekle

birlikte yenileri de eklenmektedir.

Ote yandan, postmodernizm, yapisi geregdi, gecmis
ve gelecek arasinda bir kopru kurarken, gegmisten
beslenerek yeniyi yeniden yorumlamak Uzerine
kurulmustur. Yeni bir seyin Uretimi s6z konusu
dahi degdilken, eski Uzerinden yeniyi elde ederek
yeniymis gibi sunumu postmodernizmin sanatla

butunlesik kurgusal yapisini ortaya koymaktadir.
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Uretilen eskiyi tamamlayan bir yama gibi orijinali
eskidendoganyeniuzerineyapistirilirveya derleme
alblm gibi taklitlerin birbirine eklemlenmesi
Uzerinden bir yeni kolaj ortaya ¢ikmaktadir. Bu ise
ikonlasma kavramini mizahla ilintili bir bicimde
yeni medya ortamlarinda sikga kendisini gosteren

gengler arasi bir paylasim ritueli haline gelmistir.

Genglik kulturt ve taklit kendini yeni medya
ortaminda gdstermeye baslamistir.  Onceleri
dizi ve film replikleri, sanatci-politikaci-sarkici
mimetikleri simdilerde Ustkultar ciktilan
biciminde degerlendirilebilecek sanat yapitlarinin
replikalarina donusturllmuastar. El yapimi, uzunca
bir gecmise sahip sanat eserlerinin dijital baski
ortamlarinda kendini yenileyerek sunum ve
cogaltimi, sanati genel anlamda yUzeysel kilarak
onu bir meta bigimine donUstUrse de postmodern
populer duzeyde yeni medya ortamlarinin izni
olgUsunce sahibini geri plana g¢ekerek yapilan
sanatsal/kurgusal karakterlerin én plana cikmasina
olanak sunmaktadir. Bu noktada kanvas tablolar,
ilgilisine, kumas ya da tuval Uzerine dijital baski
yapilarak uUretilen ve yeni iletisim teknolojileriyle
bagdasan bir bicimde cogalimini yeni medya
ortamlarindan alinarak somutlasan bir “deger”
sunmaktadir. BugUnkU algilya donuk cinsellik,
siddet ve mizah unsuru malzemelerinden biri de
bu el yapimi sanat eserlerinin dijital ortamlarda
farkli bigimlerdeki mizansenlerinden yaratilan bir
tarzla olusmaktadir. Bu tarz, eser sahiplerinin bilgi
veyorumlamalaridisinda, salt buginin sorunlarina
da odak hale getirilerek elde edilen, Uzeri oynanmis,
“yeni” bir drUnle sonug¢lanmaktadir. Es deyisle,
kaynak ve/veya malzeme vardir, bilgi ve icerik
belirlidir, Uzerine yalnizca yorum katilir. Tam da bu
noktada icinde bulunan ¢aga 6zgu populer hale
gelen sorun veya durumlar, niteliksel yorumlamalar
esliginde bu tablolarin igeriklerine iliskin bir
arastirmayi gerekli kilmaktadir. Bu baglamda
ozellikle resim sanatina iliskin icerikleri ele alarak
populler mizahla bir arada sunan ve ressamlarindan
daha cok ikoniklestirilerek toplumda gercekgi ya
da taninir bir algi yaratan sanat eserlerinin kanvas
tablolar Uzerine islenerek dijital iletisim ve dijital
baski ortamlarindaki sunumunun incelenmesi bu

calismanin amacini olusturmaktadir.
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Sanatin  eglenceye doénUsUimunde karakterize
edilen kurgusal figurlerin gergek karakterler
seklinde sunumuyla c¢adin etkisinde izler
surdUklerinin gorsel hafizalara kazinisinda eski
ve yeninin i¢ iceligiyle postmodernizmin goérulen
izddsUmuU resim sanati oOzelinde incelenerek
eserlere nostaljik ve sekuler (¢caga uygun) bir
hava katmaktadir. Bunlarin yasamasi bir derece
gercek dunya Uzerindeki sanal hesaplar yoluyla
olusturulurken, ortaya ¢ikan drunler bir yandan
Pop-Art sanati gibi bir yorumlama bicimine sahip
olmakta bir yandan da bulmaca sayfalarindaki
UnlUlerin gdrsellerine can sikintisina calakalem
gozluk-sakal gizme gelenegdini yasatma Uzerine
kurgulanir. Bu noktada resim sanati, gegmis ve
gelecek arasindaki képrude, postmodernizmi insa
eden 6nemli bir arag iken; buna paylasim olanagdi
tanlyan yeni medya ortamlariysa fotografik ve
ikonik unsurlari da igerisine alan, kapsayici bir algi
mekanizmasina dénusur. Burada, mizah yeniden
Uretilirken; pastis ve parodi kavramlarinin dne
¢lkmasiyla bir kurgu esliginde figurize edilen
kult karakterlerin  yasam kulturd icerisindeki
akim ve akislara katilarak bir moda dongustnde
dederlendirilmesi ve dekoratif nesne olarak
tuketiminden de s6z etmek gerekir. Calismanin
yontemsel yol gostericiligi Jacques Derrida'nin
yapisékimu okuma ydntemi Uzerine kurulmustur.
Calismada, kulturel akisigerisinde dUnyaca taninan
Unlu resim tablolarindaki karakterlerin ¢aga nasil
ayak uydurduklari, toplumsal gercekliklerini nasil
yarattiklarl, donemselliklerinden siyrilarak ve
ait olduklari ressamin adiyla anilmalarina iliskin
kendilerinisoyutlayarak nasilevrensel bir kod haline
getirildikleri konulari tartisiimistir. Bunlar yaratilan
figurlerin dil-sdylem, davranis, giyim, aksesuar,
bedensel ifadeler, mimik ve hareketleri Uzerinde
durularak kaleme alinmistir. Calismanin 6zelinde
dederlendirilen tablolar; Leonardo da Vinci'ye ait
Mona Lisa, Edvard Munch’a ait Ciglik, Vincent van
Gogh'un portresi ve Johannes Vermeer'e ait inci
Kupeli Kiz adli eserlerdir. Kurgusal karakterlerin
yapisokumu okumalari sonucunda, eser orijinaline
iliskin surekliligin saglanmasinda ve gercekgiligin
yaratiminda kendisine ve topluma birtakim yeni
anlamlar yukledigi ve geleneksel algilamalar
1Isiginda cokanlamliligi zenginlestirdigi hatta bunu
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butunsel bir sélen haline getirdigi bu calismada
irdelenmistir.

Bir Akim ve Yasam Kilturi: Moda
Dekorasyon Nesnesi Olarak Gorsel
Sanatlarn Tuketmek

Yeni medyanin gelisme gdsterdigi 2000'li yillar
ve sonrasi donem degerlendirildiginde, oncelikli
olarak gorsel alglyr insa eden yazl ve karakter
bicimleri, fotograflar ve bunlarin Kkitle iletisim
araclarinda sergilenis stilleri ya da enformasyonun
aragsal tasarimlari yeni bir kultdri beraberinde
getirirken bir yandan yasami etkileyen/belirleyen
icerikleri ve bunlar tUketen toplum yapisinin da
anlamlandirma duzeyini ortaya ¢ikarmistir. Yasam
bir kultur olarak degerlendirildigi zaman bunun
icerisinde yeme-icmeden giyinme tarzlarina,
toplumun  kullandigi teknoloji  pratiklerinden
konustugu dil dizgelerine degin bircok etkilesimsel
sureg karsimiza ¢gikmaktadir. Yasam bir akim olarak
dederlendirildiginde ise burada toplumu ve kulturu
bir araya getiren kullanim aliskanliklari ¢ ayaginda
tuketim olgusu devreye girmektedir. Kultirden
olusan ve topluma yansiyan okuma-izleme-
dinleme pratikleri, tuketime tesvik eden boyutunda
en‘begenilenler”/“tutulanlar”/“bestseller”
duzenlemeler seklinde medyanin da gerek
iceriksel gerek aragsal olarak icinde bulundugu
dongu sisteminin ilerlemesi icin olmazsa olmaz
boslugunu tamamlamaktadir. Algi insasli ve
anlamlandirma surecinde gerekli olan isitsel ve
gorsel yapl, insani inandiran, dil ya da dil faktoru
olmadan onu harekete geciren ve kanaatinin
olusumunda etken bir faktdr olmaktadir. Bunun
icin de 0Ozel alanimizi kamusallastirdigimiz ve
kamusal ortami 6zel alanimizda da yasadigimiz
yeni medya ortamlari postmodern birey icin
bicilmis kaftan haline gelmistir. insani inandiran
belge ise burada fotograf, goruntl ya da bireyin
icinde bulundugu toplumda kendini var ederken
kullandigr dilin yapisi olur. Tuketim ise toplumda
bireyi konumlandiran, bireyin begenilerine goére
onlari genelleyerek toplumda altkultdrler ya da
sinifsal temsiller yaratan ve bunu kendi araci olan
tuketim nesneleriyle sunan, gdsterisi toplumda én
plana ¢ikaran bir ortami beraberinde getirir.
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Tuketim; saglik, edebiyat, muzik, resim, estetik,
sinema, internet, moda/tekstil ve mimari gibi
bircok alani ve araci kapsamaktadir'. Sundugu
icerik ve topluma yansittigi ara¢ baglaminda
dederlendirildiginde, tuketimin ayni zamanda
farkh sektorleri bir araya getirdigi disiplinlerarasi
ve eklektik yapisini/sektorel i¢ iceligini incelemek
gerektigi goérulur. Bu noktada, birgcok alanin
birbirini besledigi ciktilar ayni zamanda yeni
medya ortamlarinin igerigini olusturmaktadir.
Ornegin bir fotografci, karesinde, bir bina
paylastiginda ve 6nunde duran modelin giysilerine
bakildiginda fotograf sanatinin beraberinde
mimari ve modayla butunlestigi ve bunlarin
belirli bir donemde kategorize edilebildigi gercegdi
karsimiza gikar. -Cunku tuketim, toplum ve kaltur
yapisiyla birlikte donemselligi ve kategorizasyonu
icinde tasir- Anlami tUkettigimiz bu nesneler
tuketimin yararlandigi alanlari bize sunarken ayni
zamanda bunlarin belirli dénemlere aidiyetiyle
gorsel algimizda anlamsal benzerlikleri ya da
parca butun iliskilerine dayanan kultlrel motifleri
cikarimlamamiz i¢in tim gereken bilgi kirintilarini
kolektif bicimde bir araya getirir. Nitekim kimlik
duygusu, tuketen bireyle birlikte arzu kadar
bireysellikten kolektif bilince gecgerken kolektif
bellekle birlikte kolektif kimligi de dne cikaran
bir yapiyla tamamlanir. Bocock'a goére Baudrillard
(2014, s. 74) burada sunu vurgular: “Tuketiciler
giyim esyalarini, gida, taki, mobilya ve/veya
eglence tarzini, kim olduklariyla ilgili zaten var
olan duygularini disa vurmak igin satin almazlar.
Bunun aksine insanlar, kimlik duygularini, bu satin
aldiklari seyler yoluyla olusturur”. Bu durumda
da arz belirleyici, toplum da etkileyici olmaktadir.
Zafer (2021, s. 132), post-geleneksel olarak
nitelendirilen toplumlarda yasayan ve c¢agdas
birey olarak gorulen tuketicilerin tUketim kulturd
sayesinde kimlik ve statulerini belirlemekle birlikte
toplumsal anlamda bir ayricaliga sahip olduklarini
dusunduklerini vurgulamistir. Bu gercevede kult ve
kaltar kavramlarini kisaca tartismak gerekir:

Kultlerin  arastiriilmasi  demek  kdlturlerin  kimliklerinin
arastirilmasi, onlari birbirinden ayiran ve birbirine yaklastiran
unsurlarin saptanmasi ve bdylece arka planlarini anlamak
demektir. KultUr ise insanlarin yapip etmeleri sonucunda
ortaya ¢lkan, gelisen ve dolayisiyla Uretilen bir semboller
dizisidir. Bu Uretimin en ilksel ve arkaik bicimini kultlerde
bulabilmekteyiz (Yildiz Altin, 2019, s. 1065).

Caginin dncusy, kendinden sonrakilerin Uzerine
konarakilerlemisyadayorumlamasiyapilanorijinal,
has, kendine 6zgu, bozunum olmadan taklitlerin
oncesince olusturulmus yapi kult'd agiklarken,
toplum tarafindan igsellestirilip dislanmasi ya da
nerede konumlandigi, kolektif bilingte ne kadar
yer ettigi, naslil 6runtllendidi ya da gunumuze ne
kadar gelebildigi, buglnu yansitip yansitmadigi
bilgisi ya da ongdrulebilirligi Uzerine yapilan
yorumlar kultar'v ifade eder.

Yeni medya, algl ve anlamlandirma surecinde
yaratilan unsurlari  olustururken; godrsel-isitsel
ve yazinsal temelinde modayl, muzik, resim ve
dekorasyonu bir araya getirebilmekte ya da icerik
Ureticilerinin meslekleri ayni zamanda tuketimin
kendisini belirlemektedir. Bir toplumda belirli
kaltUrlerin - tutulmasi adina sanat dallarindan
yararlanilirken bu eklektik yapi tiketimin dogasina
denk dusmektedir. Dolayisiyla biricik sUregten
gegen sanat c¢ogaltilarak topluma yayllmakta
bunun icin de kapitalist sektdrlerden moda ve
mimari,resimfigurlerinden kazanimsaglamaktadir.
Yasam tarzlari da bireyi ve yasamlarini stilize
ederken tUketimden ve kultUrden beslenir, zira
kisi, icinde bulundugu kulturden baska kulturlere
acikliglyla kendisini gdsteriyorsa bunu tuketim
nesnelerinden yararlanarak c¢evresine duyurur.
Kultlrelgostergelerolarakgesitliimgelere,ikonlara,
sembollere basvurulur. Gorsel kultire yogunlasan
yeni medya uygulamalariyla paylasimlar, takip
ya da begeniler ve sohbetler internet kultdrdnun
gorsel yansimasi olarak bircok érnek sunmaktadir.
Bu baglamda, tarinte daha once resmedilen
tablolar “like” araci olarak beyaz perde ve beyaz
camdan ote beyaz ekranlara yansimakta, bunun

1 Tuketim gosterise basvururken gorseli kullanmakta; bu anlamda kultar, tuketim ve gdrsellik Uzerinden ilerlemektedir.

Tuketim kultUrune iliskin alanlar ayni zamanda gdrsel kulturin alanlari da olmaktadir. Bu dogrultuda Bernard’a

gore (2002, s. 31), gorsel kultlrun gorulen, islevsel ve iletisimsel amaca sahip olmasi ancak, goérintd Uzerine tasarim

yapan enduUstriyel tasarim, grafik tasarimi, medya, moda tasarimi ve seramik gibi pek ¢ok alanin gdrsel kulttre dahil

olmasiyla mumkundur.
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dekorasyondaki adi kanvas tablo karsiligiyla
gundeme gelmektedir. Tuval Uzerine cesitli
baski teknikleriyle orijinal resmin kopyalanarak
sunulmasi ve gergek resim haline getirilmesiyle
elde edilen dekorasyon Urunu kanvas tablolar,
internet kultUru icindeki dijital versiyonlariyla da
sikga takip edilenicerikler sunmaktadirlar?. Boylece
Walter Benjamin'in el sanatlarinin biricikligine
iliskin  sdzleri dogrultusunda “sanat”, meta
tuketimini destekleyen ve kapitalizm icin Uretilen
bir boyuta déntsmekte ve Adorno’nun “populer
muzik elestirisi"ndeki populerlik kavraminiinternet
kulturundeki “begeni kazanmak” icin Uretilen
sanat anlayisina yaklastirmaktadir. Bu ¢ercevede
muzigi ya da kapitalizmn sistemi icerisindeki
diger materyalleri tUketmek, kuUltUr enduUstrisi
malzemelerini tuketmek, insani, ev ve yasami
icerisinde kategorilere ayirmakta, toplumdaki
kultar ve anlamlandirma duzeyini belirlemekte
ve metayl tuketen bir meta haline getirmektedir.
Altinbas Sarigul (2019, s. 117), bu noktada, kulturel
gostergelerin ve medya imgelerinin  gergeklik
duygusu Uzerindeki hegemonyasi ile Pop Art'ta
da sanatin biricikliginin yerini kitle Uretimine
birakarak sanat yapitlarinin kitlesel olarak Uretilen
bir meta olarak tasarlanmasindan séz etmistir.
Buna 6rnek olarak da “Pop Art'n en taninmis
ismi Andy Warhol'un Marilyn Monroe posterini
yaparken goéruntuyle istedigi gibi oynayabilecedi
ve boylece posteri satin alan kisinin de kendini
o6zel hissedecedini 6ne surdugu” sozleri akla gelir
(Saylan, 2002, s. 92-93). Yeni medyanin gorsele
sunmus oldugu cesitli teknikler, efektler ya da
filtreler de aslinda buna benzer niteliktedir.

eklektik

bicimde konularini entegre ederek birbiriyle

Sanat cesitli dallari arasinda
paslasmaktadir. Ornedin resim ve sinema ya
da moda ve mimari Ureticileri araciligiyla da
birbiriyle etkilesmektedir. Bu sanat dallarinin kendi
iclerinde de gergeklesebilmektedir. Bir filmin

anlaminin ayni zamanda baska sanatsal bicimlerin
verileriyle acgiklanabilecegine deginerek baska
sanatsal bicimlerin filmlerin anlamsal bakimdan
kavranmasina onemli katki sagladiklarini
vurgulayan Aktulum (2018, s. 104), buna iliskin,
resme ya da yazina egilimi olan yonetmenlerin bu
alanlarin dilini kullanarak kendi film estetiklerini
bicimlendirdiklerini &éne sUrmektedir. Estetik
ise postmodern dénemde yazinsal degil, gorsel
alanla iligkilidir. Bu dogrultuda, Lash ve Urry'nin,
sanat nesnesinin bir metin yerine dlinya Uzerinde
baska bir duyumsama nesnesi olmasi gerektigini
savunan Susan Sontag'in (akt. Featherstone, 1996,
s. 77) bu yeni duyarhligin romana cephe alarak
muzik, dans, resim, heykel ve mimariden yana
¢ciktigi sdzlerini vurgulamalari dikkat ¢ceker. Burada
“duyumsal olana verilen agirlik, sdylemsele karsit
olarak figurlerin birincil dolaysizligina verilen
onemle, postmodern estetigin bedensel estetige
dondsimune”  goéndermede  bulunmaktadir.
Postmodernizm ve gorsellik ise iceriksel anlamda
gergek ve kurguyu bir araya getiren ikircikligiyle
alglyr insa etme surecinde kimi zaman bir resim
kimi zaman mizahi bir mizansen sunmaktadir.

Mizahin Yeniden Uretimi: Pastis ve Parodi
Kavramlari Uzerinden Anlam insasi

Mizah, yasamin siradanhdindan kurtulmanin,
onu olumlu veya olumsuz ydnunden gorup
degerlendirmenin, farkli bakis acilarini  bir
araya getirerek yeni bir bakis acisi sunmanin
bir ifadesidir. Anday (1984, s. 82), mizahin her
déneminde var oldugunu hatirlatmakla birlikte,
nerede yasam olursa orada karsithgin oldugunu
ve nerede karsitlik varsa da orada mizahin
oldugunu belirtmistir. Mizah; kahkaha, komedi/
komik, gulduru, espri, saka gibi ifadelerle anilsa da
kendine 6zgU bicimleri olan bir kavramdir. Uslup,
s6z-sdzcUk oyunlari ve sdyleyis guzelligi/inceligi de
icinde edebi s6z sanatlarindan da beslenir nitelik

kazanir. Yeri gelir kinaye, kimizaman teshis ve intak,

2 internet kUltlrU ve sanati bir araya getiren dijital versiyonlar genellikle kitlelerin yogun oldugu ve katilimci kaltird

bicimlendiren sosyal medya kanallari Gzerinden sunulmaktadir. Gorsel kaltUrin yogun akisinda ise Instagram kanali

Uzerinden yapilan paylasimlar buna érnektir. Instagram’in sagladigi alisveris olanaklarinin ekonomik diuzene verdigi

bicimi degerlendirirken Cereci (2019, s. 74), katilimci ve gereksinim sayisinin her gegen gun artisiyla birlikte Instagram

yoluyla alisveris yapanlarin sayisinin da milyonlarla ifade edildiginin altini gizer.
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bazi zaman da mubalaga olarak karsimiza cikar.
Taklidi (mimesis) icerdigi kadar, yeri gelir tesbihi,
cinasi, hicvi ve tecahul-i arif'i de malzemesi yapar.
Ornegin Eagleton (2022, s.16) bir mizah bicimi olan
nuktenin entelektuel bir faaliyet oldugunu ifade
etmistir.

iki metnin caga o6zgu niteliklerini bir araya
getirerek sonrakinin 6ncekine génderme yapmasi
Uzerine kurulu “metinlerarasilik”la iliskili iki kavram
one cikmaktadir. Fredric Jameson (1991: 45, 60)
tarafindan gelistirilen bu kavramlardan ilki, Uslup
yadaanlatinintaklitedilmesianlamina gelenancak
komedi gerektirmeyebilen “pastis”, ikincisi ise
icerigin taklit edilmesine karsilik dusen, sonucunda
daamacina hizmet ederek gulduren “parodi"dir. Bu
noktada pastiste, ge¢misin bugunun kosullarina
gore yeniden yorumlanis bigimi 6ne ¢ikmaktadir.
Berger ise (2012, s. 99), parodi ya da komik taklidin
U¢ tdrinden bahsetmekte ve bunlan soyle
nitelendirmektedir: Ozglin eserlerin  parodileri,
yaraticl sanatgilarin ayirici dzelliklerinin parodileri
ve belirli turlerin parodileri. Parodisi yapilan eser,
tur ya da tarzin hakkinda bilgisi olmadan da
begenilebilecegini sdyleyen Berger, parodilerin en
¢okneyin parodisioldugunun bilinmesiyledaha ok
ilgi topladiginin altini gizer. -Buna ek olarak bugun
belirli karakterlerin de parodileri yapilmaktadir.-
Nitekim bu surec icerisinde okuyucu/izleyicide
dikkat zirvede, odak nokta metinde ve hafiza
gorsel ya da isitsel olarak yoklanmaktadir. Bir
bilmece veya bulmaca ¢dzermis gibi izleyici metne
davet edilerek bagh kalir.

Ote yandan, daha 6nceden yasanan olgularin,
olusan gundemin hatirlatma veya gdnderileriyle
basitveincefarkliliklaryoluyladokunarakislenmesi,
bazen daha 6nce Uzerine yapilmis bircok esprinin
dahi 6nune gecmesini saglarken bir yandan
esprinin kalitesine/icerigine goére espriyi yapan/
hazirlayan veya yorumlayan kisiyi guldurindn
kendisine veya guldurUyu c¢ikardigi malzemenin
dahi dnune gecirebilmektedir. Bu noktada Charlie
Chaplin'e benzeyen kisiler yarismasinda kendisinin
birinci secilmedigi benzetmesinden hareketle,
Mickey Mouse'un taninirlik agisindan Ureticisi
Walt Disney'in hatta “cizgi karakterlerin gercek
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yildizlarin - 6nUne ge¢mesi” o6rnegi benzesim
anlaminda degerlendirilebilir (Can, 1996, s. 10-13).
Yine 1930'larda tanitilan cizgi karakteri Betty
Boop'tan esinlenerek 1940'larin orta yillarindaki
kariyerinin ilk basamaklarinda Marilyn Monroe ve
sonrasinda 1980'lerde “Pop’un Kraligesi” olarak
anilan Madonna da tarzlarini ¢izgi karakterle -Betty
Boop parodisi- ayni yonde ¢izmislerdir (Global
Icons: Betty Boop, 2021). Bir baska noktada rolunu
canlandirdigi karakterin rolU oynayan oyuncunun
populerligi 6nune geg¢cmesi ya da oyuncunun
gergek adinin anilmayip rol verdigi karakter
adiyla anilmasi —kurgu karakter adinin gergek adi
onune gegmesi- gibi ornekler de (“Gaffur’-Peker
Acikalin; “Hurrem”-Meryem Uzerli) verilerek bunlar
cogaltilabilir.

Boylelikle postmodernizm gergevesinde mizahin
cesitli sanatlari bir araya getirmesi yolunda farkl
malzeme ya da dallardan beslenmesi, kapitalizme
bir ara¢ edilmesi ve anlam insasi surecinde farkl
bakis acilarini ortaya sunmasi agisindan énemli
yerinin  oldugundan sdz edilmektedir. Mizah
yoluyla bir sey bilmeyen bireyler icin bir olay yeni
bir sey Uretilmis biciminde gézukmektedir. Daha
once bir seyler bilenler iginse olay yalnizca bir
mizah niteligi tasimakta ve yeniden yorumlanisi
algida cokanlamliiga yol agmaktadir. Ote yandan,
bakildiginda
mizahin siklikla dezenformasyon unsuru oldugu

sosyal medyadaki 6rneklerine
da gorulmektedir. Bununla ilgili haber icerikleri
Ureten sayfalarin  Otesinde, haberleri  kendi
mizahi Uslubuyla yorumlayan fenomenler takip
edilmekte, yeni bir insan profili ¢clkmasi 6tesinde
yeni is kollari ortaya c¢cikmakta ve yine bir insan
metasi sanal dunyadaki yerini kapitalizm sistemi
icerisinde konumlandirmaktadir. Gundemde olup
biteni takip edenlerin, gundem yorumlayicilari
takip etmesiyle ve Uzerine bilgi kirliligi olduguna
bakilmaksizin benzer Usluplar ya da dil yapisi
yoluyla gundemin tekrarlanmasi mizahi yeniden
Uretmektedir. Yaygin bir kopyalama anlamina
gelen “yeniden uretim”e iliskin Williams'in (1993,
s. 184-185) su sozlerini de eklemek yerindedir: “Her
tarlt dil ya da s6zlU olmayan bir etkilesim sistemi,
yeniden Uretim olanagini buldukca yasar. Gelenek,

eylemde, bir yeniden Uretim sUrecidir.”
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Sanatin baskalasimi, kimligin yeniden kazanimi,
var olan alginin yeniden anlamlandirilmasi, imajin
yeniden Uretiimesi ve anlamin ve/veya alginin
yeniden insa edilip kimligin stilize edilmesiyle
ilgili bir sure¢ de yeniden baslamaktadir. Bu
sure¢ dijitalize edilerek daha hur, modern, yeni
tarz bir boyut kazanir. Jenkins ve arkadaslari da
(2013, s. 298-304), d6nceden kitle iletisim araglarina
dayanan ¢agdas sanatin, sosyal medya dénemiyle
birlikte katilimcr  kudltUre evrilmesinden so6z
etmislerdir. Buna gore, sosyoekonomik nedenler
katilmi etkilese de buglUnkU medyanin varhdinda
kullanici/katilimcilarin -~ kararlari  ve  tercihleri
belirleyici olmaktadir. Postmodernizmin ¢atisi
altinda pastis-parodi, yorumsayici yaklasimlar ve
yeniden uretim konulariyla benzer metinler farkl
formlariyla karsimiza c¢ikmakta, orijinal ve taklit
arasindaki zemin kayganlasmakta, igsellestirilebilir
olmasiyla ikircikli bir yapilya kavusmakta ve bu da
sanat UrUnlerinin incelenmesi gerekliligine vurgu
yapmaktadir.

Yontem

ButUnselgdrselbirakimin,igerikleri,birmodahaline
ve beraberinde takip-bedeni mekanizmasina
donustirmesi dijitallesen iletisime doénuk olarak
kultUrel gdrsel bir yeni medya okumasini gerekli
kilmistir. Bu baglamda Leonardo da Vinci'nin
Ronesans orneklerinden kurgusal ilham olan
karakteri Mona Lisa, Edvard Munch'in Ciglk
tablosu, Vincent van Gogh'un self/kendi portresi
ve Johannes Vermeer'in inci Kipeli Kiz'l calismanin
ornekleri kapsamindakiyerinialir. Her 4 calismadan
2'ser 6rnekle toplam 8 6rnek Uzerinden gorsellerin
anlam orguleri ve baglam bilgileri orijinal eserler
temelinde degerlendirilmistir. Es deyisle, 4
ressamin 4 eserinden karakterleri ve bunlarin
2'ser versiyonu segilerek toplamdaki 8 calisma
bu arastirmanin o6rneklemine dahil edilir. Elde
edilen bulgulardan yola ¢ikilarak ulasilan sonug ve
genellemeler, arastirmanin evreni icin gecerlidir.
Farkh metinlerin  eklektik bigcimde yansidigi
tablolari anlamlandirmak adina metinlerarasilik ve
yapisokum kavramlari 6ne ¢cikmaktadir. Amacina
uygunlugu dusunuldugunde, calismada, 16. ve 19.
yuzyillar arasindaki Uretimlerinde dunyaca Unlu

ressamlarin sonralari populerlesen ve populer
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kultar Grunleriyle harmanlanarak giyim ve dekor
drunlerinde 6ne ¢ikan tablo figurleri belirlenmistir.
Bu figurler ¢esitli uluslararasi dijital platformlarda
karsimiza ¢lkmaktadir. Ayrica Google’'a “Unlu
ressamlarin populer tablolar” yazildiginda da
ilk 4 satirda ya da ilk 20 gorselde bu tablolar yer
alir (Google Gorseller, 2024). Bununla birlikte,
Pankhurst ve Hawksley'in 2018'deki “Sanati buyUk
yapan nedir? Aciklamali 80 basyapit” calismasinda
da s6z konusu eserlere yer verilmistir. Eserlerdeki
figurler farkli bicimlerde farkli tuketim objelerinde
Uretilirken ayni zamanda tUketime de aracilik
etmektedir. Ayrica calismadaki eserlerin donemsel
degisimlere goére uyarlanmasi sonucu gergek
baglamindan koparilarak, yeni anlamlariyla yeni
medya ortaminda yeniden Uretilen &rnekler

oldugu gérulmektedir.

Amach orneklem ile secilen tablolar, Jacques
Derrida’'nin ¢calismalariniyapmisolduguyapisokim
metoduyla yeniden Uretim ve beraberinde yeniden
okuma ve yorumlama sureg¢lerine dahil edilmistir.
Amach ornekleme cergevesinde Aziz (2011, s.
55), orneklemde ele alinan kimselerin calisma
amacina uygun yanitl verebilenler arasindaki
seciminin  6nemine dikkat c¢eker. Yapisokum
calismalarinin amaci ise, Derrida’nin da (1978, s.
12) belirttigi gibi, ayrintil bir metinsel ve kavramsal
analiz yoluyla, birtakim temel kavramlarin hem
tanimlari yapilirken hem de bu tanimlamalar
“yanlis” kullanilirken aslinda kendi temellerinin
altini oyduklarini, boylelikle de kendilerine karsi
islemekte olduklarini gostermektir. Berger'in
(2012, s. 34) isaret ettigi gibi, “yikici bir tema
olarak yapisokumu, metinlerin belirli bir anlam
icermediklerini, bunun herhangi bir metnin
yakindan incelenmesiyle  anlasilabilecegi"dir.
Bir yandan burada anlam duraklari da igerigin
bicimselligini anlamada &nemlidir. Erdogan
ve Alemdar (2010, s. 303), yapisokimu soyle
degerlendirir: “Bir metni karmasik tarihsel ve
kultUrel sureg olarak gérme-okuma ile ilgilidir (...)
Bastirilani, gizleneni, sdylenmeyeni ve tutarsizliklari
inceler. Hatanin maskesini tumuyle ortadan
kaldirmaz, metni yeniden tanimlar”. Derrida'ya

gore yapisokum su islemleri gergeklestirir:
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Bir metne egemen olan karsitlidi ve bu karsithgin ayricalkh
unsurunu ortaya ¢ikarmak; karsithigin metafizik ve ideolojik
onvarsayimlarini belirgin tutmak; bu karsithigin, kendisince
kuruldugu kabul edilen ayni metin igcinde nasil bozulup
parcalandigini  ve aksi bir durumun ortaya c¢iktigini
gostermek; karsithgr altlst ederek daha once ayricalikh
goérinmeyen unsuru 6ne ¢ikarmak; karsitligi sarsip yerinden
oynatip metnin s6z konusu sorunsal alanina yeni bigim
vermek (akt. Rifat, 2014, s. 46).
Bu c¢ercevede Graeme Burton'in (1995, s. 154)
goruntusel ¢o6zimlemede sundugu metotlar da
belirleyicidir. “Resmin icerigini tanimlayan kavram
duz anlam; bu icerigin/goéruntt butinundn
olasi anlamlarini ve pargadan buUtUne gergekte
neyi anlattigini ifade eden kavram yan anlam
ve bir gorsel unsurun (ad, ozellik, altyazi vb.)
tum resme hUkmetmesi noktasinda anlami
belirledigine karsilik dusen lengerleme kavrami”
burada dikkat ceker. Deleuze'Un (2015, s. 39; Akay,
2021, s. 272) sézUn eyleme dodnUserek anlam
olarak go6rinmesinin  nedeni olayin anlamin
kendisi oldugu ve anlamin yUzeyde olmasindan
kaynaklanmasidir. Eylemm de bu bagdlamda
yapisOkimun kendisidir. Yapisokimsel analiz
tam da burada etkili olmaktadir. Arastirmada séz
konusu ressamlar disindaki diger ressamlar ve
resimleri disindaki ressamlarin diger resimleri
birbiriyle iliskilendirilmek disinda  6rneklem
icerisine dahil edilmemekle birlikte arastirmanin

sinirliligini gcizmektedir.

Analiz ve Elde Edilen Bulgular

Mona Lisa

Mona Lisa, 1503 yilinda Leonardo da Vinci'nin
fircaslyla Ronesans'in yeni teknigiyle yapilmistir.
Resim ilk bakista, gosterissiz ama zarif giysili ve
ellerimukemmel olarak bicimlendirilmis bir kadinin
temsilidir. Figurun arkasinda karmasik buUyuleyici
bir arka plan yer alsa da izleyicisini resme ¢eken
figlrdn muzip goézleri ve Unlu gulimsemesiyle
Mona Lisa'nin yuzudur (Pankhurst ve Hawksley,
2018, s. 39). Kaslarin ve kirpiklerin yoklugu o
zamanin  modasl olarak degerlendiriimekte,
resimde ise bunun daha dnce silinerek temizlenmis
oldugu dusunulmektedir (Hodge, 2022, s. 68).
Ayrica “Leonardo’daki golge isik, figurlerin resmin
atmosferine alinmasini amaglamaktadir. Oykinun
kahramani artik figur dedil, golge isiktir” (Venturi,
2018, s. 57).
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Gorsel 1

Mona Lisa

Gorsel 2
"Mona Lisa"

Gorsel 3

"Mona Lisa"
ALl -

Gorsel 2'ye bakildiginda, 2020'de bir dijital dizi/
film platformu olan Netflix'te gosterime giren “Bir
Baskadir” dizisinin basrol oyuncusu olan Oyku
Karayel'in diziden géruntUsu dikkat cekmektedir.
Bu goruntu farkli bircok sosyal medya kanalinda
farkli  kurgular Uzerinden montajlanarak ve
kopyalanarak sikga paylasiimistir. Dizinin  bu
goruntUsune maruz kalan kimse, bir yandan diziyi
merak etmekte ve izlemekte (populer algiyla
kUlture entegre olmakta) bir yandan da dizinin
pazarlamasi agisindan reklami yapilarak genis
izleyici kitlesi yakalanmaya calisiimaktadir. Sosyal
medyada ne kadar genis yayginlikta paylasim
saglanirsa o kadar sosyal medya kullanicisi
bu platformun da -Netflix'in- kullanicisi olarak
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dolayisiyla dizi izleyicisi olarak donus saglayacak
dUsuUncesiyle burada hareket edilir. Arka fon
manzara resmiyle orijinaline benzer yansitilmaya
cahsilmistir, ancak yapisékim figurdn kendisinde
baslamaktadir’. Mona Lisa orijinalinde saci acik
bir karakterken; burada Mona Lisa olmadigini
bildigimiz dizi karakterinin olaylar karsisinda
ikonik tepkisi Mona Lisa'nin meshur gulimsemesi
gorselinin yerine gecgerek cagrisim yaratilmistir.
Saki Aydin (2018, s. 98), Mona Lisa'yl uluslararasi
bir ikon haline getiren unsurun tudm Ortacag
statu sembollerinden siyrilmis bigcimde, bir bireyin
olagan karmasikhigini gizem oOrtusu altindan
yansitiyor olmasindan kaynaklandigini belirtmistir.
“Bir Baskadir” dizisinin Meryem karakteri huzunlu
gulimsemesiyle Mona Lisa’nin yUz ifadeleriyle
Ozdeslesir konuma getirilmis, ayni zamanda
karakterin durusu resimdeki ana figurin durusuna
yedirilmistir. Meryem, “omuzlarindan 6ne egimli
durusuyla, o6zguvensiz bakisiyla” geleneksel
ozelliklere sahip bir karakterdir (Dinar Dizdar,
2021, s. 57). Yine gdstergesel olarak bakildiginda,
karakterin sac bodlgesi kapaldir, pastel krem
tonlarinda parddst ve mavi-pembe tonlarinda
tesetturu vardir. Geleneksel ve modern modada
postmodernizmle bir araya gelmistir. Sekuler
yasam tarzi olarak donemin farkl ya da zit tarzlari
da bir araya getiren geliskisi vardir. “Postmodernist
eserler, populer kulture ve gecmisteki modernist
eserlere ait maddi fragmanlarin, muellifin yorumu
veyaironik mesafesiolmaksizinyanayanagetirildigi
bir -gorsel, sinematik veya edebi- kolaj pratigi olan
pastis teknikleriyle is gorurler” (Adorno'dan akt.
Boucher, 2016, s. 120). 1980 ve 1990'lar Turkiye'de
islamci hareketin yUkselise gecmesiyle pardésu
ve tesettUr giyim pazarinin olusmasi ve gelismesi
Uzerine Navaro-Yasin (2022, s. 233-237), kimlikler

Uzerinden ydrudtllen piyasa muUcadelesinde

kadin giyiminin en simgesel unsur oldugunu
belirterek “Meta olarak Tesettur'e yer verdigi
calismasinda tesettlr giyim magdaza sahiplerinin
cogunun tesettUr giyimi benimseyen kadinlarin
ucuz oOrtuleri ve pardoésuleri tercih etmediklerini,
yatirim yaptiklari en dnemli giysinin bu oldugunu
dusunduklerinden 6zellikle kalitelimallarialdiklarini
ve bunlarin bedelini édemekten kaginmadiklarini
ifade ettiklerini kaydetmistir. Bu cercevede
tarzlarin  metalar Uzerinden gesitlendirilerek
surdudrulmekte oldugu sdylenebilir. Dizi karakteri
cekingen geng bir kadin temsilidir. Dizi ise Netflix
dizisidir, Netflix ise cinsellik cagrisimlariyla bilinir,
ancak bu dizi i¢in bu gecerli degil, zit kutuplu
bir anlayisa sahiptir. Agik ve ortuk anlamlariyla
dizi metaforlar doludur, ancak Mona Lisa'nin
modern sunumu ve Ronesans’ temsili ile birlikte
modern doénemin karsiti olan gelenekselligin
bir arada ikircikligi sunmasi burada ddénemsel
degiskenligin mesajini da izleyiciye gdnderir. Bu
da dolayisiyla Yeni Mona Lisa'nin “Meryem” oldugu
mesajini  karsimiza c¢ikarabilmektedir. Meryem,
adi dolayisiyla dinler arasindaki kutsiyetiyle de
(Hz. Meryem/Meryem Ana) bilinir. Bu da karakteri
metinlerarasiliginda dinden etkilenen isimler
kategorisine tasir. Dolayisiyla kadin temsili gerek
Meryem karakterigerek Mona Lisa adina dinifiguru
de akla getirirt. Geleneksel bir kadin temsili olan
Meryem, postmodern dénem uzantili Yeni Mona
Lisa olarak sunulurken Mona Lisa'nin el durusu da
Meryem'in karakteristik 6zelligine denk duserek “el
penge divan duran” bir dézelligini de vurgular. Basi
onde, boynu bukuk durusuyla gelenekselligin alti
cizilirken temsil edilen kadin Meryem itaatkar ve/
veya sadik, evcimen ve mulayimdir. Durus Turk-
islam ibadet anlayisindaki -namazdaki el baglama-
hareketle birlikte karakterin geleneksel 6zelligiyle
de butunlestirilmistir. Meryem'in parddsusU yerine

3 Portre tablonun arkaplanini olusturan manzara bélumunde “insan yoktur, yalnizca kayalar, nehirler —sanatginin gézde

motiflerindendir-, yollar ve bir de su kemeri vardir. Garip bicimde sol ve sag parcalar birbiriyle eslesmez, ufuk cizgileri

de farkhlik gosterir. Kadin figUr bir sandalye Uzerinde oturur, kollari ve son derece guzel bir bicimde ¢alisiimis eller

sandalyenin kolu Uzerine yerlestiriimistir.” (de Rynck, 2020, s. 107).

4 Ronesans portrelerinde kisilerin toplumsal konumlarini ifade edecek bicimde gosterisli giyindiklerini hatirlatan Saki

Aydin (2018, s. 97-98), Mona Lisa'da geleneksel statl sembolleri bulunmamasinin da Vinci'nin eserini “doganin guzel

bir 6rnegi” haline getirmesinde etken oldugunu belirtmis ve Mona Lisa’nin 16. yUzyil kutsal resimlerdeki Meryem

figurlerini andirdiginin altini gizmistir.
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Mona Lisa'nin elbise bolumu Uzerinde karakterin
tesettdrinun  bulundugu imaji  yedirilmistir.
Meryem dini cagristiran &zelligiyle de kutsallik
tasirken bir yandan karakterin dogasina uygun
dismekte o6te yandan Mona Lisa'nin benzersiz
kutsiyetine denk dismektedir. Bu haliyle Mona
Lisa ise “Bir Baskadir”. ironi ve metaforik anlatima
sahip bu gorsel, calisma adina yapisokimun de en

belirgin 6rnedi olmaktadir.

Bir diger gorsele bakildiginda, yine kultUre adapte
edilmis bir Mona Lisa ¢ikmaktadir. Bu kez dizi
karakterine ilham olmamistir, ancak “icimizden biri
gibi” bir samimiyetle gelin olmaktadir. Turk kultur
gelenegindedugunarifelerindekikinagecelerinden
biri yapilmaktadir. Bu kez gelin sandalyesinde
oturan “bizim kiz" Mona Lisa'dir. Sanki Turk-
Musliman cografyasinda dogmus, yetismis, kanli
canliyasayan bir insan gibi kisilestirilmistir. Oturma
pozisyonu tablonun duradanhgindan denk dusse
de resme hareketlilik unsuru katilmistir. Burada
odak nokta bir obje es deyisle gelinin oturtuldugu
sandalyedir, zira Mona Lisa da bir sandalyede
oturmaktadir. Hareket unsuru katan ise gelenek
sirasinda gelinin arkadaslarinin/nedimelerin
gelinin ¢evresinde donerek ve ellerinde mumla
birlikte kina gezdirerek sarki sdylemeleridir. Gelin
ise aglak durumda, aile eviyle duygusal baglar
yasamaktadir. Mona Lisa'nin burada gulecg ve aglak
durumuysa bir gelinin dogasina bir deyisle denk
dusmektedir: “Hem aglarim hem giderim”. Mutlu
bir evlilik kurmak adina aile evinden ayrilirkenki
aglama burada kastedilir. Bir bakima “zafere giden
yolda c¢ekilen cile kutsaldir”. Burada bireyi farkli
bir yasamla mucadelenin baslangici icin eski bir
aliskanlik haline gelen yasamin terki aglatmaktadir.
Bu ruh durumu da Mona Lisa'nin dogal bigimidir,
yuz ifadesidir, sembolik dogasina karsilik gelir.
Yanan mumlar, kina tepsisindeki kirmizi kurdaleler
gelenekselligin simgesidir. Eski ve nostaljik bir
unsur olan mum, romantizmi de simgeler. Burada
da duygu yuklu an'i karsilik verir. Mona Lisa, ote
yandan, “evlilik cagi"na gelmistir. Bir yasam evresi
gibi, kulttrel bir “bizlik” kurmanin yoludur. insanin
dogasincaevlilik kutsal olsadaMona Lisadainsanin
evrelerine aidiyetiyle burada dikkat ¢ekmektedir.
Bir imajinda hemsire, bir imajinda 6grenci, bir

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

imajinda kucagindaki bebegini emziren annedir.
TUm bunlar da ona “kutsiyet” yukler, oysa zaten
insanlk tarihinde kualttur ve simdiki izleyicisinden
yashdir, eskidir. Ama resimlerin yasi olmadigindan
Mona Lisa hep ayni imaj yerine imaji manipule
edilerek veya carpitilarak hatta buradaki gibi
Turk Kkultirine de adapte edilerek “asimile
olan” bir vatandasi canlandirmistir. Bu imajla
milli duygulara seslenilir: Batiyl alt eden Dogu
imgesiyle “Yerli Mona Lisa” Bati kaynaklarinda
Dogunun alt edilmesi aksine maglup degil galip
gelir. Tepsi figurin 6nunden tutulur, bu da bir
kadin eliyle yansitilmistir. Arkasinda iki gercek
kadin fotografi flu olarak verilmistir, gergeklik
ve dinamizm bir arada sunulmustur. Fotografin
mMuzigi, duyulmasa da kina gecelerinin unutulmazi
“YUksek YUksek Tepeleri"dir. Zira genelde bu
sarklyla gelinin gevresinde donuliur. Amaci da yine
gecmisini hatirlatip (aile miti ekseninde “annesini,
babasini, koyunu" ozleterek) gelini aglatmaktir.
Kina yakmadan mumlar yakilir, gelinin basinda
kirmizi bir duvak bulunur (simli pullu kirmizi
duvak detayl gorselde de es gegilmemistir) ve
cevresindekilerden yUkselen bu nagmelerle gelin
cevresinde donulur. Busirada Mona Lisa'ningdrsele
yansiyan an'i klise oykuyle algida tamamlanir
ve samimi-dostane-duygusal bag ile daha énce
evlenen/evlenecek kimselerle de 6zdeslik kurarak-

bir yaklasimla izleyiciye seslenir.

Cighk

Cighk, Edvard Munch'in firgasindan 1893 yilinda
ortaya c¢lkan korku, aci, sanci ve umutsuzluk
imgelerindendir. Orijinal adiyla “Doganin Cighg”
(The Scream of Nature) olan bu resim, Munch'in
1893-1910 yillari arasinda yaptigi ayni konudaki
dort eserden biridir. Resmin arka planinda yer
alan figurler tasasiz bicimde yururlerken 6ndeki
figurun kurukafayl andiran ozellikleriyle elleriyle
korkmus bir durumda basini tutmasi dikkat
cekmektedir. “Tablonun icerisindeki c¢iglik atan
figurin cinsiyetinin belli olmamasinin  nedeni
sikintilarin, yasanmisliklarin ve duygularin cinsiyet
ile iliskisinden 06te insan olmak ile ilgili oldugu
vurgusudur” (Edvard Munch - The Scream/“Ciglik”
Tablosunun Hikayesi, 2022). Cighk, 30 yilh askin

surede hazirlanmis ve Munch tarafindan “yasamin,
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askin ve o6lumun siiri” olarak tarif edilen “Yasam
Frizi” adli serinin bir pargasidir. Figurin mesum
halindeki korku ve dehsetin, kompozisyonda
tekrarlanan dalgal sekillerle aksettirildigi gorulUr
(..) Girdap gibi dénen cizgilerin ve dogal olmayan
gulclt renklerin endise duygusunu vurguladigi
sdylenmektedir (Pankhurst ve Hawksley, 2018,
s. 183; Hodge, 2022, s. 118). GUn batimi sirasinda
gerceklesen bir an tuvale yansimistir. Ressamin
gunligunde “doganin  cighgi"ni  hissettigi  ve
yorgun oldugu kaydedilmistir, ancak burada 6n
plandaki figur kendisiyle 6zdesim kuruldugu
sure¢ dikkate alinirsa otedeki figurlerden gerek
¢cigligl hissetmesi acisindan gosterdigi mimikle
gerekse de trabzanlara yaslandigr dusunulurse
ayrismaktadir. Nitekim bir yerlere dayanmak
gucun azalsl, yaslanilan yerden de bu yuzden
destek alinmasiyla buUtdnlesir. izgéren (1998, s.
82), elin yanaga dayali durusunu degerlendirirken
isaret parmadinin beyni godstermedigi durumda
dinlenilmediginin vurgusu seklinde &zetlemistir.
Burada da figurdeki rahat tavir ve alayci bakis bu

durumu destekleyicidir.
Gorsel 4

Cighk

Gorsel 5
”Clgllkn
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Gorsel 6
"C|©||k"

Calismaya dahil edilen 6rneklere bakildigindaysa,
ilk replikada Mona Lisa'nin kendinden ge¢mis
hali ve karsisinda “Cighk” atan kimseye Karsi
umursamaz tavri dikkat ceker. Tablolar bu anlamda
birbiriyle iliski kurularak birer anlam ifade etseler
de ayri degerlendirildiginde de farkh anlamlar
aktarmaktadir. S6z konusu tablo burada gergek
baglamindan da kismen koparilarak (arka plana
baglikalinarak “Cighk” oldugu bellidir) figuryeniden
anlamlandirma surecine girmektedir. Woodward
(2013, s. 110) buna iliskin olarak, egemen kulturel
sdylemlerin bizi dUzgun veya geleneksel tarzi belli
bir sekilde gdrmeye ittigine deginerek ideolojik
kod ve sembollerin belli bir toplami Uzerinden
degil de, tamamen dogdal ve Barthes'in bahsettigi
“tarihsiz” bir sey olarak gormeye yonelttiginden
s6z etmistir. Nitekim bu tabloda “Cighk” atarak Ug¢
boyutlu bir hale gelmis ve adeta tablodan ¢cikmistir.
Uc boyutlu filmlerde oldugu gibi bir durum séz
konusudur. Burada korku ve cosku durumu es
deyisle kendini kendinde tutamama ve disavurma
yaniyla ressamin disavurumculuguna gonderme
yapilmaktadir. Ayrica ana karakter olarak o6n
plandaki figur 1996'daki “Mars Attacks!” filmindeki
Marsli karakterlerden dolay! tanidik gelmektedir.
Yine figlr, 1994'te Jim Carrey tarafindan beyaz
perdeye tasinan ¢izgi karakter “Maske’ye (“The
Mask”) benzerligiyle dikkat cekmektedir. Filmler
resimlere ya da resimler filmlere géndermede
bulunan ana kaynaklardandir. Benzer olarak, Alfred
Hitchcock'un Psycho (1960) filmi bir sahnesinde
Munch'in Cighk tablosuna gondermede bulunur
(Aktulum, 2018, s. 324). GbézUn yuvalarindan
firlarmiscasina irilesmesi, agzin sona kadar acilarak
alin bdlgesinin c¢atilmasi ve genislemesi burada
“Cighk™n  ne icin atildigint belirsizlestirmistir.
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Baglamina gére bu bir durumsa her duruma
ayak uydurabilmektedir, dolayisiyla her baglamda
yeni bir anlam kazanabilmektedir. Burada Mona
Lisa’nin kilolu ve omuzlari agik haline dikkat ¢eker
gibi bir Cighk sdéz konusudur. Bu durum sasirma
durumudur. Mona Lisa'ya diger tablodan bakmasi,
ayni tabloda yer almayislari komsuluk ve baglilik
durumunu percginlemekte ve algida tamamlayicilik
ilkesiyle drtusmektedir. Mona Lisa ise bu durumu
takmaz bir ifade sergilemektedir®. Tablolar birbirleri
arasinda oldugu kadar kendi unsurlari arasinda da
eklektikbiryapiyasahipolabilmektedir.Orneginvan
Gogh'un “Yildizl Gece” tablosu Ciglik'in arka fonuna
adapte edilerek iki resim bir arada bir anlam ifade
edebilmekte, bu da hem metinlerarasiligi hem de
gostergelerarasihgi etkilemektedir. Aktulum’a gére
(2020, s. 17) gostergelerarasilik iki farkli gosterge
dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resimin
muzikle vb.) alisveris islemini, degisik gosterge
dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik veya kapall
iliskileri belirtir. Ayni zamanda bu, postmodern
yapilarin farkli imajlari bir araya getirerek yeni
bir tarz yaratmasi, ama yine de taklitten oteye
gidememesi ya da 6zguin olamamasi, ikircikli-
celiskili olmasi durumunu da desteklemektedir®.
Figur tek basina alinarak da bir kipede veya kahve
Uzerine c¢izilen resimde farkli imajlar sergileyerek
farklianlamlara kapilar aralayabilmektedir. Smith'e
gore (2007, s. 294), postmodern calisma parcal
olma, pastis ve yabanci sozcUkler kullanma,
uzman bilgisi olmaksizin yoruma kolayca ulasma
egilimi gdsterir, tarzi ironiktir ve altkUltur-tstkultar

keskinligini flulastirir.

Diger figure bakildiginda ise, bu kez yuzdeki ifade
ya da mimigin disavurumuyla Cighk'in “seving
cIghgi"na donustugu fark edilmektedir. Bunu da
kollardaki durus destekler. Nitekim ellerin yUze

konumu korku anlamindaki ciglhktan siyrilarak

burada kollarin yuze gitmeden yukari kaldirildigi
goérulmektedir. “Okey” anlamina gelen ellerin
yukari kalkisiyla bas parmaklarin isarete dayal
durusu ve yuzdeki hafif gulumsemeyle agdzin
cighktaki gibi iki kisimda aralanisi suregitse de
figur daha rahat bir hareket sergilemektedir. Bir
onceki figlre gore orijinaline daha yakin iki boyutlu
olan gdrselin arka planinda ayni figurlerin yer aldigi
gorulse de orijinaline gdre daha basit ¢izildigi fark
edilmektedir. Turuncu, mavi ve sarinin detaysiz
yer aldigi doga manzarasinda 6n figure dikkat
cekilmek istendigi icin arkaplan detaylarina yer
verilmedigi anlasiimaktadir. Bdylece arka plan
dahaflu, &n figur daha gdze carpmakta ve mizah da
burada devreye girerek figurun orijinalindeki halini
terk ederek acisini dindirdigi ve rahata kavustugu
mesajl  verilmistir. Buradan hareketle eskinin
kaygisi yerine yeninin mutluluguyla yer degistirdigi
bir imaj da cizilmistir. Bu, Cighk'in “her sey okey”
parodisi olarak okunabilir. Orijinal tablo, “insanin
korku ve dehset dolu bir dunyada yasadigini
anlatir” (Sekmen, 2019, s. 7). Oysa burada yUzde
saskinlik veya kaygi yoktur. Korkmamakta, ellerin
dilinden yUze vuran ifadede gulimsemekten
agzin aralandigr bir imaj karsimiza ¢ikmaktadir.
Var olan yapinin yerine yenisi konulmustur, ancak
figur varhgindan yine de 6dun vermemistir, zira
imajl degismemis yine ayni giysi ve fiziki unsurlarla
donanimlidir. Postmodernizme gére de hicbir
sey yeni Uretim degildir, aslinda her sey birbirinin
taklididir. Burada da asll islenen, orijinali olmadan
basli basina figur bir anlam ifade etmemekle,
orijinalinden esinlenerek figure yeni bir yorumlama
bicimi gelistiriimektedir. Nitekim “postmodern
kulturel kuramcilar da kendilerini genellikle yorumcu
olarak dusUnmeyi tercih etmektedirler. Bununla
birlikte fikirlerin degisimini ve saglkli, doénuslu
elestiriyi tesvik eden soylemlerin taslyicilari olarak
kendilerini gérmektedirler” (Smith, 2007, s. 317-318).

5 Aktulum (2016, s.170-171), Peter Saul tarafindan yeniden resmedilen Mona Lisa’nin yedigi pizzay! kustugu versiyonunu

aclklarken aslinda resmin kendisinin de bir tUketim nesnesi oldugunu belirtir. Saul'in resmindeki Mona Lisa'nin

alabildigine deforme edilmis, ¢irkin gérinime sokuldugu ve ylUzunden terler aktigi belirtilir. Alintilanan gérdntd o

kadar ticarilestirilir ki “i¢c bulantisi duymamak elde degildir” seklinde yorumlanmis ve Saul'n goruntlye abartili bir

siddet imgesi katarak saldirgan hatta yergisel bir etki yaratarak izleyiciyi guldurdugune deginilmistir.

6 SmithveRiley (2021,s.187), Derrida yorumuyla muglaklik, belirsizlik ve kararsizligin kesin ve nihaiolaniortaya ¢ikarmaya

yonelik yogun ¢abalar olarak gérundugune deginmis ve metinlerin daima yazarlarin sdylemeye niyetlendiklerinden

daha fazlasini anlattiklarini vurgulamislardir.
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Vincent van Gogh'un Self Portresi

1889'da bir yil suUresince goéonullt olarak kalacadi
akil hastanesinde kendi portresini ¢izen Vincent
Willem van Gogh, bir yil sonra Paris’e yakin Auvers-
sur-Oise’'a tasindiktan birka¢g ay sonra kendini
gdgsunden vurarak intihar etmistir (Pankhurst
ve Hawksley, 2018, s. 201). Mavi, sarl, kizil tonlarini
kullandigi resimleriyle bilinen van Gogh'un kendini
resmettigi portresinde de bu renkler egemendir.
Kendisinin nasil yUz hatlarina sahip oldugdu,
bakisi, durusu bu portresinde kendisini gosterir.
Sanatcinin - akillardaki  imajini  somutlastirmak
amaciyla otoportreler resmi Ureten sanatgilar
hakkinda bilgi vermektedir. Oldugu gibi mi olmasi
gerektigi gibi mi cizdigi ise yasama bakisina dair
ipuglari sunar. Portrelerine dair yazdigi notlarin
birinde de sdyle bir ifadesi kaydedilmistir: “insanlar
kendini tanimanin zor oldugunu soyler, ancak
kendini resmetmek de kolay degdil” (5 Things You
Need to Know About van Gogh's Self Portraits,
van Gogh Museum). Diger tablolara bakildiginda
Mona Lisa, Ciglik ya da Iinci Kupeli Kiz kurgusal
karakterlerden olusur, kim olduklari veya yasayip
yasamadiklari  belli degildir ya da Ureticileri
tarafindan bilinmektedir ancak burada &yle bir
ozellik  bulunmamaktadir. Kendini resmeden
ressam tarihe kaynaklik ederek akillardaki imajini
kendi yaratmistir. Nitekim yetiskinlik dénemine ait
1888'de sanatcinin topluluk icindeki bir fotografi
da bulunmustur. Fotograftaki hali de aslinda
iddiadir, zira otoportresindeki haline benzerlik
tasidigi icin fotograftakinin ona ait olup olmadigi
tartisma konusu olmustur. Ote yandan, sanatcilarin
Uretkenlik yanlari yaninda, realistik, mistik veya
komik (kendisiyle alay eden) biri olup olmadigi
bu portrelerde kendini ele verir. Burada da van
Gogh'un sert mizacli bir durusa sahip oldugu
anlasilir. Dolayisiyla sanat¢l duz anlaminda koseli
bir cehreye sahiptir. Yansiyan yasi olgunluk cagina
denk gelmektedir, ¢izdigi an Uzerindeki giysiler
resmi bir imaj sergileyen gdmlek ve ceketten
olusur ki bu da yan anlaminda van Gogh'un
oturakl kisiligine isaret etmektedir. Renkli gozlu
(yesil) ve kizil sagh oldugu yine otoportre sayesinde
anlasilmaktadir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Gorsel 7

van Gogh'un Otoportresi

Gorsel 8

“van Gogh'un Otoportresi”

Gorsel 9

“van Gogh'un Otoportresi”

Gorsellerdeki orneklerde, postmodern ddénemle
birlikte van Gogh'ta da “kendini salmis/salas”,
“cool”, “rahat tavir’ dikkat cekmektedir. imaji
karikatUrize ve modernize edilerek sunulmustur.
Portre, her iki gorselde de tek basina verilmemistir.
kendisine  hatirlatic,

Bilinmezlik ekseninde
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destekleyici-yardimcli modellerle  bir araya
getirilerek sunulmustur. Goérsel 8'de kurgusal
karakterlerle gorUntuUlenir; Gorsel 9'da ise kendi
gibi ressam gergek diger kisilerin otoportreleriyle
bir araya getirilmistir. Kurgusal karakterlerin
kendisine eslik ettigi gorsel aslinda bir ABD yapimi
sitkomun parodisidir. 6 kisinin basrol oldugu
genglik-arkadashk dizisi olan Friends'te hepsi
birbirine benzer yasta 6 arkadasin ayri ve birbiriyle
etkilesimli diyaloglarinin yer aldigi yasamlari
konu edilir. Burada da 6teden beri Uretim tarihleri
birbirine yakin portreler -15 ve 19. yUzyil arasinda-
gunumuze kadar gelerek hala gencg kalabildikleri
ya da yasamdan ¢ok da etkilenmeden (yillanmis
sarap gibi metaforuyla) gencliklerini koruduklari
mesajl izleyiciye aktarilir. “Friends” dizisindeki 3
kadin 3 erkek karakter yapisi bozunuma ugrayarak
burada Unlu ressamlarin Unlu tablolarindaki ikonik
figurler olarak yer degistirmistir. Bedenleri ayni
kalsa da kafalari tablolardaki figUrlere monte
edilerek iki farkli yapi bir araya getirilmis ve yeni
bir anlam cikariimistir. Burada genglik, dostluk,
teknoloji, dolayisiyla mutluluk mitinin yeniden
Uretildigi gorualur. Carpitma, manipule, aynalama
gibi tekniklerle sag-sol bakislari gercekgi kilinmis
ve fotografa yeni bir anlam yUklenmistir. Bu
fotograftaki algl da Friends'teki algiyla ekilir,
boylelikle iki yapi birbirine eklemlenerek ve
yeniden Uretilerek dizi ve resimi bilenler icin
yorum gergevesinde baglamsal ve bicimsel olarak
apayri  bir anlam Udretiminde bulunmaktadir.
Sandro Botticell’nin  “Venus'in Dogusu’ndaki
(1485) Venus, dizide Jennifer Aniston tarafindan
canlandirilan Rachel'in”; Johannes Vermeer'in “inci
Kupeli Kiz'indaki (1665) figur, dizideki Courteney
Cox tarafindan yasam verilen Monica'nin ve Lisa
Kudrow'un Phoebe karakteriyerine de Leonardo da
Vinci'nin Mona Lisa'sindaki (1503) figurun tabloda
yer aldigi gorulmektedir. David Schwimmer'in
oynadigi Rose karakteri, yeni Uretimde Vincent van
Gogh tarafindan olusturulan van Gogh'un kendisi
(1889) olarak yasam bulurken; Matthew Perry’nin
oynadigi Chandler karakteri, Agnolo di Cosimo’nun
“Bir Geng Adamin Portresi'ndeki (1540) Bronzino

(“Bronzino” adiyla bilinir ve resim kendi portresidir)
ve Matt LeBlanc'in oynadigi Joey karakteri,
Michelangelo Caravaggio'nun eseri “Cocuk ve
Meyve Sepeti'ndeki (1593) erkek figur olarak yeni
yasamina devam etmektedir(!) Bdylelikle tablonun
amacl da aslinda bilinen oyuncular ve figurler
arasinda 6zdeslik saglayarakizleyiciyle daha dnceye
dayali gegcmis bir duygusal bad kurulmasidir.
Renkli noktall eglenceli fontuyla “Friends” yazisi da
diziyi bilenler agisindan génderme tasir.

Vincent van Gogh'un tek basina sunulmadigi
diger gorseldeyse bu kez yaninda kendi gibi
ressam arkadaslarinin otoportreleri ressama eslik
etmektedir. Bu isimler Frida Kahlo ve Salvador
Dalidir. Bu ise bir filmin gorselinin montajidir.
Quentin Tarantino’nun yonetmen koltugundaki
“Once Upon a Time..In Hollywood" filminden
basrollerini Leonardo di Caprio ve Brad Pitt'in
paylastigi godrselin versiyonuna yer verilmistir.
Yukaridan cekilen bakis acisiyla figurlerin asagida
ara¢ igerisindeki konumlari kadrajdaki yerini alir.
Orijinal karede Brad Pitt direksiyon basindayken
burada van Gogh aracin basindadir, nitekim
tablonun arka fonunda bulunan manzara es
deyisle gdkyuzUu motifi de tanidik bir manzaradir.
Bu “Yildizli Gece” tablosudur ve tablonun imzasi
van Gogh'tur. Bu yuzden van Gogh agirlikli bir tablo
Uretilmistir. Hem portre hem manzarasiyla van
Gogh'a ait iki eser tek bir eserde bulusturulur ve
kareye yedirilir. Ciktisinda 3 ressamin 3 otoportresi
ve 1 manzaraslyla igerisindeki kendi dahil
-yalnizca kolajdan olusan baski eser- 5 eserden
2'si van Gogh'a aittir. Bu da beden dili okumasi
yapildiginda yaygin oturusuyla ve 6n plandaki
durusuyla van Gogh'a gonderme yapmaktadir, zira
egemenlik alani van Goh'ta fazladir. Frida tablodaki
tek kadin olarak iki kisilik yerde oturur bir tavir
sergilemektedir, oysa arka koltugun rahatligi onu
cezbetmektedir. Bunu da sigara goérseliyle keyif
yaparak yolculugunu surdurdudgu imajiyla yansitir.
Bir ve/veya birden cok eserin bir araya gelip yeni bir
anlam ifade ettigi ya da anlam Uretim sUrecinde
bulundugu yapi postmodern eserlerin dogasinda

7 “Ask Tanrigcasi Venus, dunyaya guzellik getirir’(de Rynck, 2020, s. 86). Dizide de sarisin ve flortdz karakteriyle Venus'e

en uygun olan Rachel'dir.
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bulunur. Ust acik nostaljik otomobil, renkli cicek
tarlalari ve beraberinde mavi bir gokyuzu ile yaz
mevsimi vurgulanir. Yine Pitt'in yerine bulunan
van Gogh'un Uzerindeki siyah tisért de yaza vurgu
yapan materyaldir. van Gogh, sofér mahalinde
oturus pozisyonundayken 6n cama sag kolunu
uzatmistir. Diger eli ¢cenesinin altinda dusunar
pozisyonundadir. Orijinalinde Brad Pitt de ayni
durumdadir. Burada “van Gohg yasiyor olsaydi Pitt
gibibirbedenesahipolurdu”gibibiranlam okumasi
dayapilmakta, ayrica durum genclik, erillik, gtzellik
ve teknoloji mitlerine géondermede bulunmaktadir.
“Bazi erkekler geleneksel erkeklik ve erkek
iktidarinda algiladiklari kriz karsisinda, kusatma
altinda gorulen sdz konusu geleneksel erkeklik
normlarinda kok salan estetik “beden ¢alismasini”
olumlu anlamlandirmaya yonelik bir yorumlayici
strateji kullanir (Smith ve Riley, 2021, s. 395). Pitt'in
yaninda Leonardo Di Caprio’'nun oturdugu yerde
ise ikonik biyiklariyla da taninan ispanyol Ressam
Salvador Dali bulunur. Di Caprio’'nun takim elbisesi
ile objektiflere bakarak poz verir. Karede arka
koltukta filmin yonetmeni Quentin Tarantino
yerine Frida Kahlo'nun oturdugu gorualur. Orijinal
karede Pitt'in arka sirasinda bulunan Tarantino'nun
aksine Kahlo'nun Di Caprio'nun arkasina denk
geldigi goérualur. Frida, elindeki sigarasiyla arkada
kendinden geger bir halde keyif yapmaktadir. YuzUu
oOnune donuktur. Bacaklari ayrik oturmustur. Sol
ayagini koltuga dogru (Pitt'in arkasina gelecek
bicimde) uzatmistir. Kafasindaki cicek buketi ve
kaslarinin bitisikligi Frida'nin ikonik gostergeleridir.
Burada da arka plandaki cicek renklerine benzer
tonlarda gicek desenli uzun bir etek giydigi gorulur.
Dyhouse'a gore de (2015, s. 64) cicekler disilikle
iliskilendiriimekte, kadinlar daima ¢igeklerle
kiyaslanmakta ve bu yUzden sikga ciceklere
kadin isimleri verilmektedir. Frida da sair ya da
ressam erkek egemen dunyasinda éncu bir kadin
temsilidir. Cigek onu kadinsilastirirken kadin olma
ozelligini de cicek Uzerinden godstermektedir. Etek
ve tag burada kadinin dUnyasina aitligini vurgular.

Bunu ise Uzerindeki ceketle kirmaktadir. Figurun
Uzerinde gri kareli bir maskulen ceket bulunur.
Kirmizi ¢cizmeleriyle figur yine dikkat cekmektedir.
Bej deri koltuklariyla aracin i¢ dekorasyonu
orijinalinin aynisidir. Turuncu Ustu aglk araciyla
U¢ ressami bir araya getiren bu Urinde mekan
tasarimi yaninda, arka plan unsurlarl, manzara
ve goOkyuzU buatunlik icerisinde sunulmustur.
Orijinalinde ydnetmen arka koltukta otururken
burada Frida yonetmen koltugundaymis gibi rahat
tavriyla dikkat ¢cekse de kaptan sofor mahalindeki
van Gogh'tur zira diger iki ressamin iki otoportresi
yer alirken van Gogh iki calismayla bu Urunde
kendini goésterir. U¢ ressamin kendilerine iliskin
ikonik gostergeleri de burada dikkat ceker. Bu
baglamda Dali'nin biyiklarinin sekli, van Gogh'un
kizil sa¢ ve sakall, Kahlo'nun ise cicekli sa¢ taci
ve bitisik kaslar tek bir resimle bir araya getirilir.
Ve unutulmamali ki bunlar da aslinda gergek
kimselerin birer temsilidir. Aktulum (2020, s. 82), en
bilinenleri arasinda bu durumu sdyle érnekler:
Mona Lisa’nin portresi degisik amaglarla yeniden
resmedilir.  Aklimiza Marcel Duchamps'n Mona Lisa
Uzerinde gergeklestirdigi donustlrdm islemi gelir: Sanatgi
L.H.O.0.Q'da Salvador Dali'nin biyigini ve kuguk bir sakal
Mona Lisa’nin yUzune ekler, boylelikle resim Uzerinde parodik
bir donustirim islemi gergeklestirir. Bilinen en oénemli
resim yikici islemlerinden biridir bu, ¢inkU Dadaci ressam
Duchamp, bu yolla hem sanat tarihinin temel bir yapitint hem

de klasik yapitlarin deposu durumundaki Louvre MUzesini
elestirir.

inci Kiipeli Kiz

Johannes Vermeer ile anilan inci Kipeli Kiz, 1665'te
Uretilmistir. “Kuzeyin Mona Lisas!” veya “Hollandali
Mona Lisa” olarak anilir ve resmin odak noktasi
tablonun adinda da anilan inci Kuape'dir. Tablo
Uretimisonrasikitapvefilmeesinkaynagiolmustur.®
Karanlik yUzeyde dikkat ¢ceken on plandaki tek
figlrun yUz ifadesi, bakislaridir. Bu resim bir portre
tdru oldugundan giysisin de farkli oldugu gérular.
Kadin figurin yUzune yansiyan isik yuz hatlarindaki
detaylari sergilemek Uzere kullaniimistir. Golge

8 2004'te Scarlett Johansson (Griet) ve Colin Firth'tn basrollerini paylastigi dram, romantik ve biyografik tiriindeki “inci

Kupeli Kiz" filmi Peter Webber tarafindan yonetilmistir. Hizmetgi-hirsizlik klisesi Gzerine kurulan filmdeki ¢atisma,

tablodaki gibi izleyiciyi kUpelere odaklandirmaktadir.
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ve aydinliktan yararlanilan resimde ayrica dudak
ve adinda da gegen kupelerin parlakligr dikkat
cekmektedir®. “Girl with a Pearl Earring” orijinal
adiyla Vermeer'in bu resminde kullandigi kadin
figlr gunumuz dergilerinden reklamlarina kadar
sembolik bir nesne haline gelir. Karaca reklami
bunun ilk &rneklerindendir. DuUnyanin inciyle
Uretilmis ilk ve tek porselen yemek takimi “Fine
Pearl” serisi cikarken c¢ekilen reklam filminde
oynayan Tuba Unsal burada tablodaki durusuyla
inci Kupeli Kiz'I canlandirmistir (inci Kipeli Kiz
Scarlett degil Tuba Olmaliymis!, 2016). Bu anlamda
manevi duygularla Uretilen eser, reklamlarda ticari
boyut kazanarak satislari yapilan Urinin maddesi

ya da metasi olmaktadir.

Gorsel 10

inci Kupeli Kiz

Gorsel 11

“Inci Kupeli Kiz"

Gorsel 12

“Inci Kupeli Kiz"

Yéntemsel olarak belirlenen gorsellere
baktigimizda portrelerin renk ve cizgi unsurlarinin
degismedigi bu yUzden orijinalindeki gostergelere
karsilik geldiginden ikonik alglylr belirledigi
soylenebilir. Renkler ressamin bir baska eseri
The Milkmaid/“Suatcu Kiz" ile benzer renkleri tasir.
Gorsel 1'de parodinin parodisi olusturulmustur.
inci Kupeli Kiz yerine onun durusunu taklit eden
bir antikahraman ve Deathstroke'un parodisi
olan Deadpool (Wade Wilson) yer almaktadir.
inci Kupeli Kiz kirmizi maskeli sUperkahraman
yerine gecmistir ya da onu taklit etmekte imaji
verilmistir. Deadpool, inci Kupeli Kiz'in bashgini
ve kUpesini degistirmeden elini agzinin oldugu
yere isaret ederek bir durus sergilemektedir. inci
Kupeli Kiz, ressamin sevgilisi yerine gecen bir
kadin temsilidir. Deadpool ise kurgusal bir karakter
olarak burada iki karakteri bir araya getirmis
postmodern bir sembol niteligi tasir. Cagrisimsal
ozelligiyle naif bir karakter yerine gecen eril
glc¢ godstergesi kahraman arketipiyle bir masal
mitini de cagrisimsal o6zellikleriyle bu noktada
gundeme tasir’® Nitekim bu kolaj da Kirmiz
Baslikl Kiz'da eril, kdtu gug gostergesi kurtun; naif,
zayif ve disil 6zellikler taslyan babaannesi yerine
gecmesiyle ayni mizahi yonleri nUkteler. Eril, kdtu
gl¢ gostergesi kurgusal karakter, bakisindan ve

9 Tam da bu noktada yagliboya resmi digerlerinden ayiran seyin nesnelerin dokunabilirligini, dokusunu, parlakhgini ve

katihgini yansitmasindaki UstUunligunt vurgulayan John Berger'in (2003, s. 88-89) yagliboya nesnelerin renklerini,

doku ve sicakliklarini yansitirken nesnelerin bir yeri kapladigini hedef kitlesine imleme yoluyla gdstermesinden séz

edilebilir.

10 Mitlerin ve masallarin bircok ortak yani vardir. Fakat kulturel kahraman, masallardan 6te mitlerde dinleyiciye kendi

yasaminda mumkun oldugunca benzemeye calismasi gereken bir figur olarak sunulmaktadir. Bir mit, tipki masal gibi

icsel catismayi sembolik bicimde ifade edebilir ve nasil ¢dzllecegini gosterebilir (Bettelheim, 2019, s. 34-35)
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yUzUndeki yumusak hatlarindan anlasildigi Gzere
bir kadin temsil yerine gegmektedir. Bdylece eli
yUzUndeki dokunusuyla kibar bir géruntu yaratan
antikahraman gosterge sanki hi¢ ¢aktirmayan bir
yillanmis, kit ikonik gésterge olan “inci Kupeli
Kiz'dir. Bedeninin cgesitli bdlgeleri kirmizi ve
siyah renkle ayrilan ve yUz portresine odakli bu
resimde de maskesiyle dikkat ¢eken deri kostumlUu
karakterin ayni  zamanda mizahi kullanan
cinsiyet wvurgusu, sirtindaki silahinin  kemerinin
pembe goruntuslyle desteklenmistir. Kurgusal
yaratiminda siyah olan silah askilari burada pembe
verilerek de guldurld unsuru saglanir. Bunun gibi
ikonik hale gelmis bircok sanatsal figlre populer
kulturde yer alan karakter ya da kahramanlar da
dahil edilerek eklektik montajlar yapilabilmektedir.
Ayrica bu, baskl teknikleriyle cesitli UrUnlerin
yuzeylerinde gérmeye aliskin oldugumuz bicimde
cogaltiimaktadir. Burada cizgisel karakterlerden
Simpsonlarin  anne figlrd Marge Simpson’'in
da inci Kupeli Kiz yerine gecen portresi érnek
gbsterilebilir. Marge'in saclari olan mavi, inci Kipeli
Kiz'n basligindaki mavi kisma denk duserek
¢agrisimsal bir unsur yaratmakta ve karakterleri

bir arada butunlestirmektedir.

Bir baska gorsel olan 12. Gorsel'e bakildiginda da
bu kez gézlik arkasindan bakan bir inci Kupeli
Kiz figuru izleyiciyi karsilamaktadir. Bakislari
degismese de bu bakislar gozlUk ardi bakislara
denk dusmekte ve boylece daha “cool” bir imaj
-van Gogh'takine benzer bi¢cimde- yaratilmaktadir.
Eserin bu yeniden yorumlanan versiyonunda
gumus simli parlak gozluguyle goze carpan figur,
“hayata isiltili bakmaktadir”. Bu isiltisini tumleyen
bashgindaki mavi kismin da burada goézlUguyle
uyum icerisinde oldugu gorulmektedir. “GUmus
rengi, birlikte kullanildigr tim tonlarin etkilerini

cogaltir (...) Yaraticihdi ve hayal glcunu gelistirmesi

106

ise bu rengin baska bir dzelligidir” (Aritan, 1998, s.
21). Tablonun lengerlemesi “inci kUpe" ve figurun
parlayan dudaklari, daha ¢ok isildayan goézlugu ve
bashgi sayesinde ikinci planda kalir. Bu anlamda
inci kupeler cok da bir anlam ifade etmemektedir.
Sarl mavi yerine sarl gumus rengi olan giysi
aksesuarlari elbette giysiyi de degistirmistir, zira
figlrun Uzerindeki giysi sari, pembe, turuncu ve
beyaz cicekli motifleriyle dikkat c¢ekmektedir.
Cicekli giysi bir bahar havasi tasimaktadir. Ve
Frida'nin taci ve etegi gibi kadina ait, burada
da ‘“inci Kupeli Kiz''n kadinsilidini goésteren
bir motiftir. Sosyal medyada ikoniklesen so&z
dizilerine (“caption”) dikkat ¢ceken bir imajla “bu
isiltill hayati ben secmedim” diyen inci Kupeli Kiz
ortaya konulan yeni imajiyla bir sonraki ¢alismaya,
yeniden Uretime ya da sosyal medyada malzeme
haline gelen bu moda akimina ayak uydurmayi
beklemektedir. van Gogh'un portresinin de igcinde
bulundugu tablo érneklerinde gérilen “inci Kipeli
Kiz" figuruyle birlikte sosyal medyadaki dijital
iceriklere bakildiginda da van Gogh ile birlikte
ikilinin sevgili gibi pozlar verdigi gorsellere sikca
rastlanir. Ayrica bir araya getirilen figUrler arasinda
bir film karesine benzer pozlari da bulunur.
Ornegin baska bir tabloda van Gogh Mona Lisa'yi
rehin alir. Bir yandan goérsel dijital kulturle ekilen
medya algisi guzellik anlayisini bireye empoze
ederek, glzel olmayanlari da nesneler Uzerinden
glzellestirmeye yoneltmektedir. Dolayislyla nesne,
guzelligin otesine gecerek bireyi de kaliteli, iyi
gorunumlu, guzel kilmaktadir. Burada da isiltili
gozIluk unsuru, kadin figurin onune gecgerek
buglnkl estetik alglya seslenir nitelikte “fiziksel
gorunimunden  memnun  olmayan  Kisileri
makyaj malzemelerinden, cilt bakim ve guzellik
salonlarindan, moda trendlerinden yararlanarak
kendini guzellestirdigi” savini desteklemektedir
(Bakir, 2017, s.128).

Gorsel 13

Figurlerin birlikte sunumlari: Kanvas tablolar ve tUketim nesnelerindeki baskilari
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Ote yandan da ressamlar kendileri ve birbirleriyle
olan iliskilerinde parodize edilerek anilmakta,
yasatilmaktadir. Ornegin bir filmde, ana karakterin
arkaplaninda beliren bir tabloda kendisini
hatirlatmakta ya da “Dinner For Schmucks’ta
(2010) fare tarafindan ti'ye alinan gorsel gibi figurler
taklit edilmektedir. Sosyal medyada fenomenlerin,
cizgi filmlerdeki karakterlerin ya da fantastik
film oyuncularinin karikaturize edilen bigimleri
yine bu tablolar Uzerine yerlesmektedir. Kitap
kapaklarinda (Raymond Williams “Kultur"” érnegdi)
ya da album-plak kapaklarinda (Cher &rnegi)
da tablodaki figurler siklikla ilham olmaktadir.
Tisortlerden kirlentlere, sticker’lardan puzzle, kupe
veya dijital oyunlara kadar da zamaninda Uretilen
bu tablolar tasarim amach kullaniimaktadir. Davut
heykeli g6gsune islenen veya kahve Uzerine ¢izilen
Ci1glik tablosu 6geleri (resmin temsili) yine bunlara
ornektir. Objeler yoluyla kullanilan araca goére de
farklh sektorlere temel atan tablo figurleri; moda,
dekorasyon, sinema, edebiyat ve kendi cercevesi
icindeki gergceve olarak resim sanatinda goérunur

hale gelir.

inci Kupeli Kizin zafer isareti yaparak Cighk
figlrinuUn koprustnde onlara dogru geldigi bu
sirada Mona Lisa'nin diger iki figlrin de 6nudnde
durarak ve elindeki akilli telefonla poz vererek
selfie gektirdikleri Yildizll Gece tablosu 4 ressami
da bulusturan (van Gogh, da Vinci, Vermeer
ve Munch) bir gunimuz kolajidir. Yildizli Gece
renk ve motifiyle Ciglk'in fonu yerine geg¢mistir.

Bilmeyen i¢cin siradan bir resimken bilen icin
eklektik bu pargalar postmodernizm igerisinde
benzer bicimlerde genellikle fark edilir. Bozunum
ya da manipule edilen gorseller kolajlanarak butun
bir kompozisyonda sunulur. Boylelikle 4 farkli
ressamca yapllan 4 ayri tablo bir tabloda bir araya
gelmistir. YapisokUm, metinlerarasilik ve yeniden
Uretim bu noktada 6nem tasir. Populer kultur
Urdnu olarak bu selfie kultard, yildizli gecelerde
tipki gergek ya da sanal diger internet kullanicilari
gibi figurleri bir araya getirmistir ve internet
alisveris  sitelerinin  muUsterilerine  sunmustur.
Birol (2023, s. 124-125), internetle birlikte dijital
ortamlardaki alisverisin  klasik alisverise gore
olumlu yonlerinin fazla olmasi nedeniyle en ¢ok
tercih edilen ortamlar oldugunu vurgulamistir.
Populer kulturle birlikte dijital kaltdrdn Grdnu bu
gibi metalar da kendi ortaminda daha ¢ok satis
olanagi bulmaktadir.

Sonuc¢ ve Tartisma

Populer kultur okumalarinda postmodernizm
akimina ait o&zellikler cercevesinde yapilan
goéndermeler ve metinlerarasilik sinif-gcatisma ve
ayrimi ortadan kaldirmakla birlikte daha eklektik
bir yapiya sokmaktadir. Kulturel miras niteligindeki
bazi  ikonik kolektif
bilinglerinde yer edinirken gorsel icerigindeki

gorseller  toplumlarin
materyal olan cizgi, bicim, renk gibi unsurlarla
kultlestirilmektedir. Bu baglamda Adorno da
(akt. Boucher, 2016, s. 119) postmodernizm
olarak nitelenen yuksek sanat ile populer kultur

Gorsel 14

Figurlerin birlikte sunumlari: Déneme, ressama, yapita ve stile iliskin géndermeleri
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arasindaki sinirin  kaldirilmasi sonucu otonom
sanati kultur endustrilerinden ayiran modernist
stratejinin  tahrip  edildiginin  varsayildigini
hatirlatarak modernist eserlerin populer kultdru
cogu zaman hicvederek kendi yuUksek stilleriyle
ticari kliseleri karsi karsilya getirmek yoluyla ironik
bicimde tektiplesmeden uzaklasmanin araci

olarak alintiladigini dile getirmistir.

Tablolara bakildiginda sézsuz iletisim kodlariyla
donatill, verdikleri mesajlarla hedef kitleyle
dogrudan etkilesime gegen gorselligin 6n planda
oldugu goérdlur. Burada mizah kullanilirken
beden Uzerinden mizah yapilmasi séz konusudur.
Bedensel mizah da goéruntlye ve/veya godrsele
dayalidir. Estetik kaygilardan uzak, estetigin algida
hatirlaticihgin  otesine gecemedigi bir noktada
ikonlarin  s6z konusu tavir, durus, nesnelerle
uyumlulasmasi, caga adaptasyonu, yeniden bigcim
kazanmasiyla birlikte mizah amaclh kullanildigi
gézlemlenir."idealbeden”yada“bodyshaming’/“dis
goérinusle alay etme” direkt anlatimla ve/veya
ironik bicimlerde sunulabilmektedir. Mizahin
kullanilma bigimiyse gundemin yogunlugundan,
siradan ve demodeliginden uzaklasma cabasini
gostermektedir. Bu dogrultuda da Eagleton'un
(2022, s. 127) dedigi gibi “karsilikli kahkaha,
gulen bedenin fiziksel olarak ¢o6zUlmesinin
zarar veremeyecegini gostermesiyle, karsilikh
bir silahsizlanma big¢imi olabilmektedir”. Mizah,
toplumlari bu raddede de kaynastirsa ve birlestirse
de sanatin ve mizahin tektiplesmesi agisindan
bu durum ciddi bir soruna doénusebilmektedir.
Burada “gorsel kaltur, kdltUrel anlamlar Uretmek
konusunda, kultdr icindeki estetik degerlerin,
cinsiyet stereotiplerinin ve iktidar iligkilerinin
belirlenmesini ve bunlarin korunmasini goérsellik
merkezinde ele almaktadir” (Hatipler, 2016, s. 33).
Gorseller incelendigindeki genel sonug da buna
iliskin cesitli kulturlerden etkilenerek erkek ya da
kadin figur fark etmeksizin metalasmanin pesinde
oldugu ve dolayisiyla kapitalist ideolojinin yeniden
Uretimine katkida bulundugu yénundedir. Tablolar
disinda baska UrUnler Uzerinden metalarin farkl
orneklerce tartisilmasi ilerleyen ddnemlerdeki
calismalara 6nerilmektedir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Oteden gelen kilt gdstergeleriyle ressamlarin
bilinen tablolari ve kendileriyle 6zdeslesen tarzlari
populer kultdr icerisinde biricikliginden cikarak
yayginlasmistir. Basim ve c¢ogdaltma teknikleriyle,
teknolojisinin  gelismesiyle de dijital ekran
yuzeylere tasinmistir. “Kalem ve fir¢a yerine kodlar,
programlar vardir. Asil dnemli olan olusturulmak
istenilendir. DusUnce, dusUncenin disavurum
bicimi, tercihler, secim ve istek, sanatl olusturma
sUrecinin pargasidir ve teknoloji bunun igin bir
aractir” (Avcl Tugal, 2018, s. 253). Artun'a gore de
(2015, s. 42) cokkulturlulugun oérgutlendidi, sanatla
kultdralizmin birbirine kaynastigi karmasik aglar
dev bir klUresel “makine” olusturur; entelektiel
ve bedensel enerjileri birbirlerine eklemleyerek,
bununla semboller Ureten sinirsiz bir teknoloji”
yasama gecer. YapisOkium calismalari acisindan
bakildiginda, Ustkultir gdstergesi olan tablolarin
kapitalist yasam tarzi icinde meta olarak
tuketilmesi, hedef kitlesinde yarattigi ikircikli
iliskiyle dikkat cekmesi seklinde okunabilmektedir.
Bu ikilik tuketimin islevi olan sosyal statl ya da
kimlik kazanma ve sinif atlama cabasiyla birebir
ilintilidir. Nitekim tabloyu meta olarak tUketen
postmodern birey, tablonun Ustkultur gostergesi
olma 0ozelligi dolayisiyla kultdrel sermayesi
zengin imajini sunmakta ve topluma kendini
kazandirirken statUkosunu ortaya koymaktadir.
Bilmeyen kimseler icin bu tablolar bir anlam
ifade etmezken; bilen kimseler bunu kendisini
yUksek kultUre ait kitleden biri gibi sunmaktadir,
oysa yUksek kulturdeki Urtunler asamasi zor olan,
emek isteyen ve ticari kaygl gutmeyen niteliklere
sahiptirler. Aksine populer kultur ise “kar zihniyetli
yatirimcilar tarafindan yalnizca parasini édeyen
izleyiciyi memnun etmek igin toptan uretilen
ve yUksek kulturden alinti yaparak onu asagiya
dUsuren” bir yapisi vardir (Gans, 2017, s. 43). Bu
noktada dogal malzemelerinden uzak, mizahin da
dijital gorsel kulture eklemlendigi bir kulture ekilen
bireyler icin sanat Urunleri yalnizca meta olmakta
ve sanatin anlamsal igerigi bosalmakta dolayisiyla
lUks bir tuketim UrunU ya da objesi haline
donUstugu goérllmektedir. Zira “postmodernistler
sanatta hiyerarsi kavramini reddeder ve elit kultur
ile kitlesel medyanin sundugu populer kultaru
aylrmazlar. Postmodernistlere gore hepsi yalnizca
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sanattir ve biri oteki kadar iyi olabilir bu ayni
zamanda orijinalligin dnemli olmadigi anlamina
gelir” (Berger, 2018, s. 111). Orijinal ve replika
arasinda olusan kaygan zemin ise parodi olarak
benzer ifadeyle mizahi da icerisine alarak bugun
sik¢a sUrdurUlen bir tarzi ortaya ¢ikarmistir. Yine bu
belirsizligin ortaya c¢ikmasindaki gorullr eserleri
olarak resim tablolarinin somut érnekler gésterdigi

bu calismada saptanmistir.

Mizah unsuru kullanilan tablolarda ikonik figurlerin
tavirlari, tutumlari, bakislari, yerlestirilen metinler
ile sdzleri, giysi ya da aksesuarlari aragsal olarak
kullanilan objeye bagli iken igeriksel olarak gunun
moda olan konseptine gore degisim gosterir.
Ornegin pandemizamanifigurin eline yerlestirilen
hijyen malzemeleri (¢esitli deterjanlar, kolonya vb.)
ya da hastaligin belirtisine gbére maske, pecgete,
soguk alginligr belirtisi olarak yanak ve burunda
kizariklik gibi gostergeler kullanilir. Ayrica kimi
gorsellerde toplu selfie ve birbirlerine tamamlayici
olmalari, kitap kapaklarinda, duvar halilarinda
vb. yer almalari hepsinin genelleyici &zelligidir.
Sonugta tablolarin orijinalleri dusunuldugunde,
cizimleringercek baglamindan koparilarak yeniden
insa edilmesi s6z konusudur. Bu bazi zaman
bulmacalardaki Unlulere eglenmek amach ¢izilen
kas, biyik, sakal, kiipe, sag, hizma, gozluk, sapka gibi
unsurlardan olusurken; bazi zaman adlarinin neon
harfler (neon yazili figurlerin dekoratif malzeme
olarak kullanimi) kullanilarak yazilisi ya da birtakim
ikonlarin (Horus'un goézi/“tek goéz", tag, Bitcoin,
dudak arasindan c¢ikan dil/Rolling Stone"un
logosu, dolar simgesi, gulen yuz ifadesi, pirlanta
simgesi, kalp ikonu, dunya giyim markalarinin
desenleri ya da markalardan unsurlar vb.) dizilisi,
yer alisiyla  muUmkUn olmaktadir. Boylelikle
klasik eserlerden Uretilen kanvas tablolar, pop
art sanatinin unsurlariyla da bezenebilmektedir.
Woodward'a gore (2013, s.108), “bir sanat baskisinin
imzali, sinirli bir edisyonuna sahip olmak bir afisten
daha yUksek bir statlye olacaktir”. Ancak tarzlarin
karistirilarak bir araya geldigi yeni sanat urunleri
ulasim kolaylhgi ve ucuzlugundan dolayi daha hizli
yayllmakta ve bugun tercih edildiginden, her yerde
karsimiza cikabilmektedir. imgelere farkli tarzlar
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Uzerinden yeni anlamlar yuUklenirken modern
ve geleneksel algilamalarin birlikteligi ve islenisi
tablolarin anlam acisindan zenginlestirmekte ve
¢okanlaml olmasiyla sonuglanmaktadir. Degerli
olan degersizlesirken; degeri az olan degerli
olana yaklasarak degerli hale getirilmektedir.
Resim sanati kulturle birlikte popuUler kulturun
diger alanlarini da igine alan film ve dizilerde ana
veya ara karakterlerini etkiyerek ilerlemektedir.
Bakildiginda, resmi alinan figurlerin filmlere
ilham olarak veya filmlerin kimi sahnelerinde
karsimiza c¢ikarak senaryoda gergede donuk
tanidik geldiklerini veya kendilerini hatirlattiklarini
séylemek mUumkandur. inci Kipeli Kiz ve van Gogh,
adina dram turunde filmler de Uretilen figurlerdir.
1956'da Uretilen ve van Gogh'un yasamini anlatan
ilk film “Olmeyen insanlar”, 1990 yapimi kardesiyle
iliskisini konu alana “Vincent and Theo", 1997 deki
son 67 gununu konu eden “Van Gogh”, 2005'teki
“The Eyesofvan Gogh”,2007'de Uretilen “The Yellow
House”, 2017'deki “Loving Vincent”/“Vincent'
Sevmek” ve 2018'deki “Van Gohg: Sonsuzlugun
Kapisinda” fimleriyle Hakan Gergek'in van Gogh'u
canlandirdigr TEK kisilik oyunu “VAN Gogh" da
buna ornektir. Bu baglamda, ikonlastirma var olan
gerceklige kalici bir algl birakir. Yine ¢alismada
ornegi alinan tablolar Uzerinde de “DeadPool”,
Meryem (“Bir Baskadir”), “Friends” dizisi ve “Once
Upon a Time..In Hollywood” gibi film ve/veya
diziler Uzerinden de géndermeler bulunmaktadir.
2003 yiinda dram tUrunde vizyona giren “Mona
Lisa Smile” da tabloyu refere etmektedir. Bunlar da
mizahi aralayan bir pencere olarak sunulmustur,
nitekim figurlerin yerine gegen oyuncular ve
donusumsel olarak oyuncularin yerine gegen
resimler séz konusudur. BuUtUnluk kurulurken
de var olan yapi sokulerek yeniden dikilmistir.
Postmodernizm etkilesimsel, déntsumsel olarak
monte edilir, kolajlanir, gdndermeler yoluyla
anlamsal acidan da yeniden Uretilir Bunun
yaninda yapay zekad programlarinda da resim
sanatinin populer drunleri yeni yorumlariyla dijital
platformlardaki yerini almaktadir. Bunlar da yine
siklikla galismadaki gibi mizah amacgli ve tuketim

amacli kullanilmaktadir.
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Extended Abstract

Although the presentation and reproduction of
handmade works of art with a long history in
digital print media makes art superficial in general
and transforms it into a commodity form, it allows
artistic or fictional characters to come to the
forefront by pulling the owner into the background
as allowed by the new media at the postmodern
popular level. At this point, canvas paintings
offer a “value” produced by digital printing on
fabric or canvas and embodied by taking its
reproduction from new media environments
in a way compatible with new communication
technologies. One of today's perceptual materials
of sexuality, violence and humor consists of a
style created from the different forms of mise-en-
scene of these handmade works of art in digital
environments. This style results in a tampered,
“new” product that is obtained by focusing on
today's problems, apart from the knowledge and
interpretations of the authors. In this context, the
aim of this study is to examine the presentation
of artworks that create a realistic or recognizable
perception in society by making them more iconic
than their painters and presenting them together
with popular humor by dealing with the content
related to the art of painting, by processing them
on canvas paintings and presenting them in digital

communication and digital printing environments.

While the art of painting isan important tool on the
bridge between the past and the future, building
postmodernism; the new media environments
that allow sharing, turn into an inclusive perception
mechanism that includes photographic and iconic
elements. Here, while the humor is reproduced,;
With the prominence of the concepts of pastiche
and parody, cult characters, who are figurated
in the accompaniment of a fiction, should be
evaluated in a fashion cycle by participating in
the currents and flows in the culture of life and
their consumption as decorative objects. The
methodological guidance of the study is based on
Jacques Derrida’s deconstructive reading method.
The paintings selected through purposeful
sampling were included in the processes of

reproduction and re-reading and interpretation
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with the deconstruction method of Jacques
Derrida's work. The aim of deconstruction studies,
as Derrida (1978, p. 12) states, is to show, through
a detailed textual and conceptual analysis, that
certain basic concepts, both when being defined
and when these definitions are used “wrongly”,
actually undermine their own foundations and thus
work against themselves. As Berger (2012, p. 34)
points out, “deconstruction as a destructive theme
is that texts do not contain a specific meaning,
which can be understood by close examination of
any text”. On the one hand, meaning stops are also
important in understanding the formality of the
content.

This study discusses how the characters in world-
famous paintings, as cultural texts, create their
social identities, how they keep up with the times,
and how they become a universal code. These were
written by emphasizing the language-discourse,
behavior, clothing, accessories, bodily expressions,
mimics and movements of the figures created.
Paintings evaluated in the study; “Mona Lisa" by
Leonardo da Vinci, “The Scream” by Edvard Munch,
“Self-Portrait of Vincent van Gogh” and “Girl with
a Pearl Earring” by Johannes Vermeer. As a result
of the deconstruction readings of the fictional
characters, this study examined that he added
some new meanings to himself and the society in
ensuring the continuity of the original and creating
realism, enriching the polysemy in the light of
traditional perceptions and even turning it into a
holistic feast.

Looking atthe paintings, we can seethatthevisuals
are at the forefront, equipped with non-verbal
communication codes and interacting directly
with the target audience with the messages they
convey. While humor is used here, it is seen that
humor is made over the body. Body humor is also
image and/or visual based. It is observed that
the icons are used for humor purposes, with the
attitude, stance, harmonizing with the objects,
adaptation to the age, reshaping at a point where
aesthetics cannot go beyond the reminder in
perception, away from aesthetic concerns. The way

humor is used, on the other hand, shows an effort
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to get away from the busyness, the ordinariness
and the obsolescence of the agenda. In this
direction, as Eagleton (2022, p. 127) says, “mutual
laughter can be a form of mutual disarmament,
as it shows that the physical disintegration of the
laughing body cannot do any harm”. When the
visuals are examined, the general conclusion is
that, influenced by various cultures, it pursues
commodification, regardless of male or female
figure, and thus contributes to the reproduction of
capitalist ideology. Discussing commodities with
different examples over other products other than
the paintings is recommended for future studies.
The art of painting progresses by influencing the
main or intermediate charactersin films and serials
that include other areas of popular culture as well
as culture. When we look at it, it is possible to say
that the figures whose pictures were taken look
familiar in the script or remind us of themselves, as
inspiration for the movies or by appearing in some
scenes of the movies.
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Dijital Propagandanin Yeni Bir Versiyonu: Ukrayna-Rusya
Savasi Orneginde Deepfake Dokiimanlar Uzerine Bir Analiz
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oz

Algoritmik godrsel ve isitsel manipUlasyon olarak da tanimlanan deepfake dokUmanlari, bireylerin tahrif edilmis

bilgilerinin kendi rizasi disinda medyaya servis edilmesini mUmkun hale getirmistir. Basl basina sahte olan bilgiler
toplumda dezenformasyon ve propaganda aracina donusebilmektedir. Savas donemi propaganda faaliyetlerinin konu
edinildigi bu arastirmada, deepfake dokUmanlarin dijital propaganda baglaminda nasil kullanildiginin ortaya konulmasi
amagclanmaktadir. Bu agidan deepfake dokUmanlarin ilk kez bir savas ortaminda propaganda amagl kullanilmasi ve
dijital propagandanin yeni bir versiyonu olarak hayata gecirilmesi bu arastirmayi hem énemli hale getirmekte hem de
6zgun kilmaktadir. Bu arastirmada, Ukrayna-Rusya savasi surecinde deepfake dokUmanlarinin dijital propaganda araci
olarak nasil ve hangi amacla kullanildigi ele alinmistir. Dijital ortamda kullanilan deepfake dokUmanlariile ilgili tlke devlet
baskanlari ve halkinin mucadelesi betimleyici bir yaklasimla analiz edilmektedir. Bu arastirma gergevesinde, olasiliksiz
orneklemeyodntemlerinden kolayda drneklemeyodntemiyle belirlenen dértdeepfake dokUmaniincelenmistir. Arastirmanin
sonucunda; Rusya’'nin siber saldirilarina maruz kalan Ukrayna’'nin deepfake dokUmanlari neticesinde olasi propagandalar
icin halkini dnceden uyardigi, hizli donuslerle karsi saldirilarda bulundugdu tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara gore,
Ukrayna'nin deepfake dokumanlari ile karsi saldirilara gectigi, videolarda daha ¢ok Putin'i itibarsizlastiracak icerikler
gelistirdigi gdzlenmistir. Dolayisiyla arastirmada bilgi gaginda kullanilan, propaganda araglarinin yeni bir versiyonu olan

deepfake dokUmanlarinin savasin gidisatina kisa sureli de olsa etki ettigi ortaya koyulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Dijital Propaganda, Dezenformasyon, Manipulasyon, Deepfake DokUmani, Ukrayna-Rusya Savasl

ABSTRACT

Deepfake documents which are also defined as algorithmic visual and auditory manipulation, have made it possible to
provide the media with fake information from individuals the falsified information of individuals to the media without
their consent. Information that is fake on its own can turn into a disinformation and propaganda tool in the society. The
first use of propaganda purposes for the first time in a war environment makes this research important. In this research,
how and for what purpose deepfake documents have been used as a digital propaganda tool during the Ukraine-
Russia war has been discussed. The struggle of the heads of state and their people against the deepfake documents
used in the digital environment is analyzed with a descriptive approach. Within the framework of this research, four
deepfake documents determined by convenience sampling method, one of the non-probability sampling methods,
were examined. As a result of the research, it has been determined that Ukraine, which has been exposed to cyber-
attacks from Russia, warned its people in advance of possible propaganda as a result of deepfake documents, and took
quick turns and counter-attacks. According to the findings, it was observed that Ukraine launched counter-attacks with
deepfake documents and developed content that would discredit Putin in videos. This study includes the originality
of handling deepfake documents as a new version of digital propaganda in the war environment. It is revealed that
deepfake documents, which are a new version of propaganda tools used in the information age, have a short-term effect

on the course of the war.

Keywords: Propaganda, Digital Propaganda, Disinformation, Manipulation, Deepfake Document, Ukraine-Russia War.
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Giris

insan, dogasl geredi o&Jrendikce ve bilgiye
ulastikca gelismekte ve degismektedir. Gunluk
yasam pratikleri icerisinde 6grenme ve bilgi sahibi
olabilme sureclerinde zaman, hayat kosullari
gibi pek ¢ok unsur insanlari dogrulugunu teyit
etmeden baska bilgi kaynaklarina gUvenmeye
zorlamaktadir. Haliyle insan, duygular ve Kkisisel
deneyimler vyaninda ampirik kanitlar/veriler
toplayarak elde edilen bilgilere de inanma egilimi
gerceklestirebilir,  GUNUMUzUN  onemli  bilgi
kaynaklarindan biri olan ve ayni zamanda bilgiye
erisimi giderek kolaylastiran internet ortaminda
kisisel gunluk yasam pratikleri ile bilgiye ulasmak
beraberinde bircok zorlugu da getirmektedir.
Soyle ki, edinilen profil ile zaman gegirilen internet
platformlarinda her kullanici kendisine ait verilerin
dijital izini birakmaktadir. Algoritmalar bu dijital
izler Uzerinden analitik hesaplamalar yapmakta,
birbirleriyle ayrisan farkl profillerin bag kurmalarini
engelleyici izolasyon ortami olusturmaktadir.
Kutuplasmaya neden olan algoritmalar “yanki
odasi etkisi” ile bireyleri propagandaya acik hale
getirebilmektedir. Bu ydntemle ¢alisan yapay zeka
gudumlU argumanlar, teknolojik ilerlemeyi dijital
propaganda araci haline getirebilmektedirler. Bu
dijital propaganda araglarindan en 6nemlisi de
deepfake dokumanlaridir. Deepfake dokiUmanlari;
insanlarin yapmadiklarini yapmis, sdylemediklerini
soylemis gibi gosterilebilmektedir. Bu
uygulamalarla insanlar, sosyolojik, psikolojik, etik
ve siyasi agidan etkilenerek guven duygularinin
zedelendigi, dusuncelerinin yanhs yone cekildigi
bir strecten gecebilmektedirler.

Bu arastirmada, dijital propagandanin yeni
versiyonu deepfake dokuUmanlarinin  Ukrayna-
Rusya savas ortamindaki kullanim nitelikleri
incelenmistir. S6z konusu arastirma, deepfake
konusunda ortaya c¢ikan bilimsel literatire ve
deepfake'lerle ilgili halka agik haber makalelerine
dayanmaktadir. Bu baglamda, arastirmada yerli
ve yabancl olmak Uzere 43 haber makalesi ve 78
bilimsel literatlr incelenmistir. Devam eden savasa
dair dort “deepfake dokUmani” incelenmistir.
incelemeler sonucunda deepfake dokUmanlari
ile ilgili yazili ve gorsel materyal, malzemeler ve
grafikler arastirmaya dahil edilmistir.
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Thalen (2022), calismasinda suUregelen savasta
yasanan bilgi savasinin bir parcasi olan deepfake
dokUmanlarini ilk Ust duzey sahtekarlik olarak
tanimlamistir. Bu agidan deepfake dokimanlarinin
savasin seyrine etkisi olup olamayacagi arastiriimis,
savas ortaminda kullanilan deepfake dokUmanlari
ile Ulke devlet baskanlari ve halkinin mUcadelesi,
savasa etkileri ve savastaki tepkileri incelenmistir.
Her iki Ulke

dokUmanlarina” savastan o6nce de ilgilerinin

vatandaslarinin “deepfake

oldugu go6zlenmistir. Arastirmada Rusya'nin
siber saldirilarina maruz kalan Ukrayna'nin
deepfake dokUmanlari neticesinde olasi
propagandalar i¢in halkini 6nceden uyardigi, hizli
donusler alip karsi saldirilarda bulundugu tespit
edilmistir. Ukrayna’nin deepfake dokUmanlari
ile karsi saldirilara gectigi, videolarda daha c¢ok
Putin'i  itibarsizlastiracak igerikler gelistirdigi
gozlenmistir. Ukrayna tarafindan olusturulan
deepfake videolarinin YouTube ve Google gibi
platformlarda yayinda kalma surelerinin  ¢ok
az oldugu belirlenmistir. Rusya tarafinda ise
Ukrayna devlet televizyonunu ve internet sitesini
hackleyerek yayinladiklari “deepfake dokumani”
disinda herhangi bir bulguya ulasilamamistir.
Ukrayna ve devlet baskanina yonelik yayinlanan
tek deepfake'in de sosyal mecralarda silinmesi
arastirmanin sinirliliklarindandir.

Yapilan literatur

calismasinda deepfake

dokUmanlarina iliskin degerli calismalara
rastlanilmistir. ilgili literatirde rastlanilan baslica
calismalar  sunlardir:  Deepfake argumanini
‘dezenformasyon’ olarak inceleyen calismalar;
(Bennett vd., 2018, ss. 122-139; Temir, 2020, ss.
1009-1024; Whyte, 2020, ss. 199-217). ‘Algoritmalar
Uzerinden deepfake uygulamalarinin tespitine
yonelik calisma; (Korkmaz ve Alkan, 2021), reklam
anlatisi olarak deepfake uygulamalari ile ilgili
calisma; (Acar & Tanyildizi, 2022, ss. 78-99), bilgi
savasl, dezenformasyon araci olarak deepfake'i
konu alan ¢alisma; (Hartmann & Giles, 2020, ss. 233-
250), Zelenskyy'nin ‘deepfake videosunun sahte
olusunu tespit etmek’ igin yuz ozelliklerinin ve
jestsel 6zelliklerinin incelendigi calisma; (Bohacek,
& Farid, 2022, ss. 1-6), deepfake sahtekarliklarinin
sosyal etkisini inceleyen c¢alisma; (Hancock &

Bailenson, 2021, ss.149-152), deepfake farkindahgini
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inceleyen calisma; (Cochran & Napshin, 2021, ss.
164-172), sdylemsel olarak deepfake sorununu
inceleyen calisma; (Brooks, 2021, ss. 159-163),
deepfake'i algilamaya ve deepfake'in eksikliklerini
belirlemeye odaklanan c¢alisma; (Dolhansky vd.,
2020, ss. 1-11), seklinde siralamak mumkundur.

Savas ortaminda servis edilen deepfake
dokUmanlarini  her iki Ulke perspektifinden
degerlendiren ve savasta propaganda araci olarak
inceleyenhemenhicgbircalismayarastlaniimamistir.
Bu arastirmada, deepfake dokUmanlarinin savas
ortaminda dijital propagandanin yeni bir versiyonu
olarak ele alinmasi arastirmanin 6nemini ve

6zgunlugunu olusturmaktadir.

Dijital Propaganda Tanimi

"Propaganda", "toplumsal ve politik degerleri
aktarma girisimi" anlamina gelir (Kenez, 1985, s.
4). Bir tUr manipulasyon olarak da tanimlanan
propagandanin dijital platformlara evrilmesi
ile dijital propagandadan bahsedilmektedir. Ali
Efendioglu'’na (2020) goére “dijital propaganda,
“kamuoyunu bilingli bir sekilde manipule etmek
icin tasarlanmis, internet, bilgisayar ve mobil cihaz
uygulamalaridir; dijital iletisim ekipmanlarinin,
veri arsivlerin ve yapay zekanin, bir propaganda
kampanyas!i olusturmak igin  kullaniimasidir”.
Dijital propaganda, yabanci kaynakli literatUrde
hesaplamall propaganda olarak ifade edilmektedir.
Woolley ve arkadaslarina (2018) goére ise dijital
propaganda, ‘internet Uzerinden ortaya c¢ikan
bicimidir".  Dijital
propagandayi, “sosyal medya platformlarinin,

bir siyasi manipulasyon
otonom araclilarin, algoritmalarin ve kamuoyunu
manipule etmekle gorevli blUyuk verilerin bir araya
getirilmesi olarak tanimlamaktadirlar” (2018, ss.
3-249). Dijital propaganda, krizler veya secimler
sirasinda kasith olarak kamuoyunu manipule
etmek igin tasarlanmis internet, bilgisayar ve
mobil cihazlarda insanlarla etkilesim kurmak veya
bir kampanya yurttmek igin insan kullanicilara
ek olarak makinelerin kullanilmasi anlamina
gelmektedir (Neyazi, 2020).

“Bir terim olarak, hesaplamali propaganda, yanilticl

bilgileri sosyal medya platformlari Uzerinden kasitli
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olarak dagitmak igin algoritmalarin, otomasyonun
ve insan kUratorlGgunun  kullanilmasi  olarak
tanimlanabilir. Hesaplamali propagandanin amaci,
Uguncu taraf aktorlerin gindemine ve ¢ikarlarina
hizmet etmek icin kamuoyunu manipule etmektir”
(Bilgi University Website, 2021).

Hesaplamali propaganda insanlarin yeni icat ettigi
teknolojilerdendir. Bu yeni teknolojilerin ve bu
teknolojilerin izin verdigi yeni davranislarin sosyal
medya kesisiminden dogan olasiliklari fark ederek
gergeklestirdikleri makinelerdir. Sosyal medyada
kaybetme, &fke, korku ve o6zlem duygulari da
dahil olmak Uzere pek ¢ok sebepten oturd bir
seyler paylasilabilir. Bu nedenle hesaplamali
propagandanin dijital cagda demokrasi
Uzerindeki potansiyel olarak tehlikeli etkileriyle
muUcadele etmek i¢in, bunun hem nasilina hem
de nedenine odaklaniimasi gerekmektedir (Frank,
2018).

iletisim, ozelliklerine gdére zamanla cesitlere
ayrilmis  ve bu c¢esitlilik iletisimin  kullanim
alanlarina  goére farkli arag-gereglere ihtiyag
duyulmasina neden olmustur (Ozdemir ve
Tascioglu, 2022, s. 67). Dolayisiyla dijital iletisimin
buyUk kismi artik insanlar arasinda degil, cihazlar
arasinda, insanlar hakkinda, nesnelerin interneti
Uzerinden gerceklesmektedir. Politik aktorler,
kamuoyunu manipule etmek igin girisimlerde, &zel
mulk algoritmalar bicimindeki teknolojik vekilleri
ve yarl otomatik sosyal aktorleri -siyasi robotlar-
kullanmaktadirlar. Bu aracglar bir acgidan insan
kontrolU icin yapi iskelesi, olusturabilirler. Diger
acidan, etkilesim ve organizasyon Uzerinde bdyle
bir kontrol saglamak icin ¢alisma bigimleri, onlari
insa edenler icin bile tahmin edilemez olabilir. Bu
nedenle, ¢cagdas politik iletisimi ve genel olarak
modern iletisimi anlamak icin artik algoritmalar ve
otomasyon politikalari arastirilmalidir (Woolley ve
Howard, 2016, ss. 3-18).

Dijital Propaganda Turleri

Brown (2018), propaganda turlerini; “duygusal,
conative ve bilissel propaganda” seklinde bir ifade
etmektedir.
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Duygusal Propaganda: “Genis kitlelerce, Uyelerinin

yeterince  bilgilendirilmis, rasyonel, yansitici
yargilarini engelleyecek sekilde duygulari harekete

gegirmeye yonelik organize girisimdir”.

Conative Propaganda: “Genis kitlelerce, Uyelerinin

yeterince  bilgilendirilmis, rasyonel, yansitici

muhakemesini engelleyecek sekilde arzulara hitap
etme amacli organize girisimdir”.

Bilissel Propaganda: ‘“iletisim yoluyla, genis
bir kitledeki inanglari, Uyelerinin  yeterince
bilgilendirilmis, rasyonel, yansitici yargilarini

atlatacak sekilde sekillendirmeye yonelik organize
girisimdir” olarak tanimlanabilir (2018, ss. 194-218).

Propaganday! farkh agidan inceleyen Lock ve
Ludolph(2020),internetteylrutlulenpropagandanin
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halkla
iliskilerin nerede durup propagandanin nerede

ozelliklerini inceledikleri ¢alismalarinda
basladigidairarastirmalaryaptiklari gorulmektedir.
Bu baglamda c¢evrimigi orgutsel propagandaya
iliskin, dijital drgutsel propaganday! bes asamada
incelemektedirler. Bu bes asama su sekilde
siralanmaktadir: propagandayr kim kullaniyor,

hangi kanallarda, hangi medya kullaniliyor,
propaganda stratejisinin amaclari nelerdir ve hangi
baglamlarda gergeklestigidir. Cevrimdisi ortamin
aksine, cevrimici propaganda yapan kuruluslar
kimliklerini gizlemezler ve tutumlari degistirmek
amaciyla dncelikli olarak (potansiyel) takipgilerine

hitap ederler.

Dijital propagandanin pek ¢ok unsuru vardir ve
zamanla literatUrde birtakim tekniklerle ortaya

¢citkmaktadir:

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Sekil1

Dijital Propaganda Unsurlari (European. P.R.S, 2018)
Bot (Robot ‘un Kisaltmasi): “Sesyval medyvada bir kullanic1 gibi etkilesim kurmak
lizere programlanmiy otomatik bir hesaptir. Dezenformasyon amacivia, mesru
olmayan robotlar belirli anlatilar: éne siirmek, yaniltict mesajlart ¢ogaltmak ve
gevrimici ifadeleri ¢arpiimak i¢in kullamlabilir”.
Troller: “Diger kullamcilar: taciz etmek veva tartismalara yol agmak i¢in béliicii
icerik vayinlamak icin bazen deviet aktdrleri tarafindan desteklenen insan ¢evrimici
aracilardir”.
Makine Giidiimlii Iletisimler (Madcom): “Metin, ses ve video icerigi olusturmak
Igin vapay zekayt (Al) makine dgrenimivie birlestirir ve mesajlart bireysel
kullanicilarin kigiliklerine ve gecmislerine gére uvariamayt kolayiastirir. Ornegin,
MADCOM kullamcilar: gevrimigi tartismalara dahil etmek veya hatta insanlari
trolllerle tehdit emek i¢in vapay olmavan dil igletim sistemlerini kullanabilirler ”.
Yemleme Kancasi: “Hedefe alinan kimlikler (hedefli kimlik avi), viriislii ekleri veva
baglantilar1 olan e-postalar, gizli bilgilere erigmek icin kizi veva kuruluslara
gonderilmektedir. Baglantivi veva eki agarken, kétii amagh yazilim yayinlanir veyva
alicl, alictmin bilgisavarina bulagan kéti amach vazilimin bulundugu bir web
sitesine yénlendirilir .
Dagitilmis Hizmet Reddi (Ddos): “DDOS saldirilarinda, hedeflenen web sitelerine
agirt yviiklenerek ve dondurularak biiviik miktarda bilgi génderilir. Bir tilkeye karsi
bilinen ilk koordineli siber savagta, Estonva'daki bir Sovvet savas anifinin
kaldirilmas: sokak protestolarina sebep olmustur, ardindan hiikiimeti, bankalari,
telekomiinikasyon gsirketlerini, internet servis saglayicilarvm ve medya
kuruluglarimt haftalarca felg eden DDoS saldirilart da dahil olmak iizere siber
saldwrilar diizenlenmistir .

Nesnelerin interneti (IeT): “Kaba kuvvet saldirilarinda bu cihazlarin giivenligi
genelde zaviftir .

Politik Botlar: “Cogu zaman sahte takipgiler, hali saha hesaplar: veyva gorap
kuklalar: olarak bilinir birgok tiirii vardr ”.
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Dijital propaganda cabalarinin U¢ ana unsury;
"bot" -otomatik hesaplar-, "trol" ve "sahte" -kafa
karisikligr yaymak icin gercek hesaplari taklit eden
web siteleri veya sosyal medya hesaplari- olarak
ifade edilebilir. Bunlar Sekil-1 de daha detayl ifade
edilmistir (European. P.R.S, 2018).

Bir baska dijital propaganda turu de dijital
oyunlardir. Dijital oyunlar genis kitlelere ulasabilen,
eglence sektdrunde ticariamaclarla hareket edilen
ve bu dogrultuda dusunce mesajinin paylasiimasi
amaci gutmektedirler. “Ozellikle senaryo modu
iceren tek kisilik savas oyunlari,oyun kullanicilarinin
ve Uretimin genel kidlUsUncelerinin propagandasini
yapmak maksadiyla kullanilmaktadir” (Kahraman
& Fidan, 2022).

Dijital Propagandanin Uygulama Alanlari
Basta sosyal medya olmak Uzere bloglar,
forumlar ve katim ve tartisma igeren diger web
sitelerinde yuUrutulmektedir. Bu tur propaganda,
genellikle yapay zeka ve makine 6grenimi gibi ileri
teknolojiler tarafindan olusturulan ve kontrol edilen
veri madenciligi ve algoritmik botlar araciligiyla
yurUttlmektedir (D'Alessio, 2021). Sosyal medya,
nufusta dnemli bir degisikligi etkileme glcune
sahiptir. Sosyal medya aracilidiyla, dunyanin her
yerinden insanlar baglanti kurabilir ve goruslerini
paylasabilir. Bununla birlikte, bu sosyal alan
artik hileli, mUstehcen, sahte ve etkili medyanin
sizmasl nedeniyle enfekte olmustur (2021, ss. 3-5).
Bir UNESCO raporuna gore, sahte haber ve derin
sahte iceriklerin yayginligi, sahte propaganda
yayma potansiyeline sahip olmasi nedeniyle
siyasi ve sosyal huzursuzluga yol acabilir. Sosyal
medyaya guven, yeni ortaya ¢ikan bir sorundur
ve buna acilen ¢ézUm bulunmasi gerekmektedir.
Sahte haberleri ve derin sahtekarliklari tespit eden
yaklasimlar hakkinda bazi arastirmalar yapilsa da
sosyal medya platformlarinda yayinlanan bu derin
sahtekarliklarin  kaynaginin belirlenmesi dnemli
ve nispeten bilinmeyen bir zorluktur (Narayan vd.,
2022, ss. 2858-2867).

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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DeepFake Dokiimanlarinin Tanimi ve
Tarihsel Sireci
Deepfake kelimesi, "derin 6grenme" ve "sahte"
terimlerini birlestiren bir yapay zeka bigimidir
(Shao, 2022; Mitra, 2020; Norman, 2022). Derin
6grenme, "yapay zekanin bir alt kUmesidir" ve
ogrenebilen ve kendi basina akilli kararlar verebilen
algoritma duUzenlemelerini ifade eder. Bu tur
dijital icerik olusturmak icin kullanilan teknolojiye,
"deepfake" denilmektedir. Deepfake, gergcek gibi
gorunen fabrikasyon géruntuler ve sesler veren,
gelismis yapay zeka tarafindan Uretilen manipule
edilmis videolari veya diger dijital temsilleri
ifade etmektedir (Shao, 2022). Schick'a (2020)
gore, derin sahteleri, "ya yapay zeka tarafindan
manipule edilen ya da tamamen olusturulan
medya -resimler, ses ve video dahil-" olan sentetik
medyanin habis bir tezahuru olarak tanimlamistir
(Esselink, 2021, ss. 5-93).
“Aldatan yapay zeka olarak bilinen deepfake teknolojisi,
adini yapay zekanin bir bigimi olan derin 6grenmeden
almaktadir. Derin sahte yapay zekada, kendilerine buyuk veri
kUmeleriyle ilgili sorunlari nasil ¢ézeceklerini 6greten derin
6grenme algoritmalari, sahtenin gercek gibi gérinmesini
saglamak igin videolar, resimler ve diger dijital iceriklerdeki
yuzleri  degistirmek i¢cin  kullanilmaktadir. Deepfake
icerigi, birbiriyle rekabet eden iki algoritma kullanilarak
olusturulmaktadir. Algoritmalardan ilkine jeneratér, digerine
de ayrimci denilmektedir. Olusturucu, sahte dijital igerigi
olusturduktan sonra ayrimcidan igerigin gercek mi yoksa
yapay mi oldugunu bulmasini istemektedir. Ayrimci, icerigi
gergek veya sahte olarak dogru bir sekilde tanimladiginda,
bir sonraki derin sahtekarligi iyilestirmek icin bu bilgiyi
olusturucuya iletmektedir. Bir araya getirildiginde,
bu iki algoritma GAN adi verilen Uretken bir rakip ag
olusturmaktadir. Bu ag sayesinde sahte goéruntuler Uretmek

icin bir dizi algoritma kullanilmaktadir” (Great Learning
,2022); (Cervantes, 2021).

Sinir aglari ilk olarak 1943'te kavramsallastiriimistir
(Galloway, 2022).
temelini atan akademisyenler incelendiginde bu

Deepfake uygulamalarinin

uygulamalarin, sureg icerisinde gelisimi hakkinda
¢ikarimda bulunabilir. 1997'de Christoph Bregler,
Michele Covell ve Malcolm Slaney tarafindanyazilan
bir makale neticesinde bazl film studyolarinin
yapabileceklerini temelde otomatiklestiren
“Video Yeniden Yazma Programi” gelistirilmistir.

Bu programla, yuzleri yorumlayan, metinden sesi
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sentezleyen ve 3B alanda dudaklari modelleyen
eski calismalar temel alinarak olusturulmustur.
Donem itibariyle tim calismalari bir araya getiren
ve inandirici canlandirmalari saglayan arayUz olusu
ve yUz canlandirmayl tamamen otomatiklestiren
ilk Bu

program ses cikisindan yeni yUz animasyonlarini

sistem olmasi nedeniyle 6nemlidir.

sentezleyebilmektedir (Song, 2019; Norman, 2022).

Deepfake uygulamalari, bir videoda veya video gibi
goruntuleme cihazlarinda bir kisinin yUzunu baska
biriyle degistirme olanagl sunmaktadir. Bu tur
videolariolusturan teknolojik yapilar, performansini
surekli iyilestirmek icin kurgulanmistir. Ozellikle
sahte derin igerikli videolari olusturan algoritmalar
ogrenerek ve taklit etmeye devam ederek
videolari iyilestirmektedir. Bu sayede deepfake
uygulamalariyla bireyin yuz ifadeleri, jestleri, sesi ve
varyasyonlarionlaridahagercekgihale gelmektedir.
Bunlara birinci nesil yapay zeka teknolojisi érnedi
diyebiliriz. “Birinci nesil yapay zeka teknolojisinin
bazi 6rnekleri, Apple'in Siri'si, Amazon'un Alexa'sl,
Google'iIn Nest 6grenme termostati ve Pandora'nin
otomatik muzik tavsiye hizmetleridir. Bu yazilim
programlari, konusulan dili kullanarak sorgulari ve
istekleri tanimlayan ve bir veri tabanindan alinan
yanitlarlayanit veren makine égrenimiteknolojisini
kullanmaktadir. Algoritma, bir kisinin yeterli video
ve sesiyle yola ¢iktiginda, yalnizca sahte videoyu
olusturmakla kalmaz, ayni zamanda kisinin aslinda

soylemedigi seyleri de sdylemesini saglayabilir”.

Sekil 2
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Sonug olarak, bu videolar, ¢ciplak gozle bakildiginda
gergek videolardan ayirt edilemeyecek oranda
profesyonel videolar haline gelmektedir” (Maras,
2017,5.7).
Deepfake uygulamalarina iliskin  pek ¢ok
yazilimlara rastlanilmaktadir. internet ortamlarinda
bu tdr yazilimlara pek ¢ok kisinin erisebilmesi ve
kullanabilmesi nedeniyle -duyulan endise ve merak
dogrultusunda- herkesin kullanimina acik olan bu
manipulasyon araglarinin nasil yapildigina iliskin
bazi calismalara da rastlaniimistir. Bunlardan biri
de Sekil-2'de yer alan ve deepfake uygulamalarinin

nasil yapildigina iliskin ¢calismadir.

Sekil-2'de deepfake uygulamasina yonelik yapilan
calismada degdisiklik boyutunun kodlayici ve sifre
¢ozUcu araciligiyla gergeklestirildigi gortimektedir.
Kodlayicl bir yuzdn goérintdsinu almakta ve onu
"gizli yuz" olarak da bilinen dusuk boyutlu bir
temsile sikistirmaktadir. Kod ¢6zUclU daha sonra
bu gdsterimi alip yUzu orijinal bigimine gore islemi
yineleyerek yeniden yapilandirmaktadir (Gov.UK,
2019).

Yeniden yapilandirilan  yUz sentetik islemi
medya teknolojisinde manipulasyon araci haline
gelebilmektedir. Sekil-2'dekine benzer yazilimlarla

daha farkli manipulasyon bigimleri olusturulabilir.

Deepfake Uygulamasi (Gov.Uk, 2019)

Hedef

%

Orijinal Kodlayici

Yz
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Gizli

Yz

Sifre gozlcl Yeniden Yapilandinlmig
¥u=z
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Deepfake Dokiimanlarinin Kullanim
Alanlari ve Ornekleri

“Bir kisinin deepfake videosunu yapmak icin, icerik
olusturucularin bir bilgisayarinin, imajini ve sesini
manipule etmeye calisilan "hedefin" ve "kaynagin"
¢ok sayida videosunun olmasi gerekmektedir.
icerik olusturucularin hedefte olan kisinin sesini
veya goruntUsunu islemesi gerekmektedir. Hedefe
aldigr kisinin sdylemesini istedigi kelimeleri veya
yapmasiniistedigi eylemi modelleyen sistem, bunu
basarmak icin kanitlara bakar, éruntuler bulur ve
ardindan bu oruntlUyU yeni bilgilere uygulayarak
“bir sorunu ¢dézmeye calisan bir insan beyni gibi”
bir tlr yapay sinir aglari kullanir” (Galloway, 2022).

Bilgisayarla gdérme ve yapay zeka gelismeye

devam insan goruntd sentezindeki

cogu
goruntuleri ve videolari kaynak goruntulere veya

ettikge,

ilerlemeler nedeniyle kisinin  mevcut
videolara, “Uretken c¢ekismeli ag” olarak bilinen

bir makine &grenimi teknigi ile aktarilmasini

saglamaktadir. Bu bagdlamda deepfake

uygulamalari sahte videolar araciligiyla siyasi
veya pornografik amaglarla kullanilmayr mumkun
kilmaktadir (Norman, 2022).

Deepfake icerikleri, pornografik veya politik
amagla bir kisinin rizasi olmadan imajini ve sesini
kullanarak zorbalik yasatmak icin kullanilabilir.
Cevrimigci isitsel/gorsel sahtekarlklar  son
teknolojik ve yazilimsal gelismelerin aracilidiyla,
tuketici seviyesindeki kullanicilar tarafindan ucuz,
hizli ve tespit edilemeyen video sahtekarliginin
olusturulmasini mumkun kilmaktadir (Fletcher,

2018, ss. 455-471).
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2019'da “derin sahte urunlerin gelisen yeteneklerini
ve tehditlerini arastiran” Amsterdam merkezli
Deeptrace Sirketi, internet ortaminda dolasan
yaklasik 15.000 deepfake hakkinda bir ¢alisma
yayinlamistir. Calismada %96'sinin pornografik
oldugunu ve %99'unun da UnlU kadin yUuzlerinin
kullanildigi tespit edilmistir (Celebrtiy, 2021). Bu
sekilde dijital géruntulerin kullanimi arttikga, dijital
goruntu sahteciligi yaratma araclari ve tesviki de
artmaktadir. Buna gore, goruntu degisikliklerini ve
sahte gorUntuleritespit edebilen adlidijital gdéruntu
tekniklerine buyUk bir

(Stamm & Liu, 2010).

ihtiyag duyulmaktadir

Masood ve arkadaslari (2022, s. 4), deepfake

dokUmanlarini  asagidaki turlerde kategorize

etmektedirler:

a. YUz degistirme,

b. Dudak senkronizasyonu,

c. Kukla ustasi,

d. YUz sentezi ve 6znitelik manipulasyonu,

e. Yapay sahtekarliklar.

Sekil-3'de  Masood ve arkadaglarn (2022, ss.
1-53), yapmis
olduklari siniflandirmalarinda yUz takasi dudak

deepfake dokUmanlari igin
senkronizasyonu ve kukla ustaligr asamalarinin

agirhkla Ustunde durmaktadirlar. YUz takas
videolari cogunlukla eglence amach kullanilsa da
giderek daha gercgekgci ve ayirt edilemez hale gelen
sahte videolar, finansal dolandiricilik, gUven krizi
vb. dahil olmak Uzere bUyuk potansiyel gUvenlik
risklerinde olusmasina neden olmaktadir (Wang

vd., 2022). YUz degistirme icin kullanilan deepfake

Sekil 3

Deepfake DokUmanlarinin Siniflandirilmasi (Masood vd., 2022)

Yiiz Takas [‘{ kla Ustali] ‘ Dz il i, g =
‘ ukla Ustaligi ‘ e Sentezi Manipllasyonu Sentezi Déniistime
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uygulamalarinda, hedefte olan kisinin sahte bir
videosunu olusturmak igin kaynak kisinin yuzu
bir kurbanin yUzuyle degistirilmektedir. Ytz odakli
deepfake uygulamalari genellikle UnlU bir Kisiyi,
riza disi pornografide, halkin gdzunde itibarini
zedelemek icin hi¢ gérunmedikleri senaryolarda,
hedef Dudak

senkronizasyonuna uygulamalarda,

gostererek alinabilmektedir.
dayall
hedef kisinin dudaklarinin hareketi, belirli bir ses
kaydiyla tutarli hale getirilecek sekilde manipule
edilmektedir. Boylece kurban kayitta ne varsa
soylluyormus gibi gérinmektedir. Kukla ustasi
surecin de ise; bu uygulamalarla hedef kisinin géz
hareketi, yUz ifadesi, kafa hareketi gibi ifadelerini
taklit

saglamaktadir” ifadelerine yer vermektedirler.

eden video olusturulmasina olanak

Deepfake materyali tanimlamak ve tespit etmek
icin, islem sirasinda ortaya c¢ikan kusurlar dikkat
cekmektedir. Ciplak gozle de gérulen bu kusurlar
ifade edilebilir.
fark edilen

“Manuel algillama” olarak da

Deepfake videolar olustururken
kusurlar sunlardir:
» Yuzun etrafindaki cift ¢eneler veya hayalet

kenarlar.

Asiri bulaniklik karsilastirmasi zor hedef ve
diger yuz disi bolgeler.

YuzUn kenarinda ve cilt tonunda bir degisiklik.

Yuzde ¢ift kas veya ¢ift kenar.

Sekil 4
Barbie Bebek Deepfake (Boredpanda, 2021)
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» YUz kismen eller veya baska seyler tarafindan

engellenir.

» Videoda titreme veya bulaniklik gorulebilir.
Bu daha
yaraticilari tarafindan gereken sureyi kisaltmak

kusurlar cok deepfake videolarin
icin koseleri kestigi icin Uretilir ve bu durumda
videolarda kalite dusUrebilmektedir (Botha &

Pieterse, 2020).

Deepfake’in  kullanim alanlarinin  ve kullanim
amaglarinin gogalmasi ile birlikte sosyal medyada,
cevrimici ortamlarda c¢ok sayida yapay, sahte
videoya rastlamak muUmkudn hale gelmistir. Bu
baglamda deepfake’lerle ilgili bilimsel literatur
makalelerinin  taranmasi

farkl

ve halka acik haber

sonucunda deepfake uygulamalarinin

ornekleri ile karsilasiimistir:
Deepfake Ornekleri

Var Olmayan Figurler veya Hayvanlar

Sekil-4'de Barbie bebek figurunun, Gunther and
The Sunshine Girls'Un “ding dong song” sarkisini
soyledigi deepfake video icerigindeki ekran
resimleri gosterilmektedir. Video igeriginde gozler,
dudaklar

Barbie bebek muzigin ritmine gdre dudaklarini

ve bas bolgesi hareketlendirilmistir.

oynatmakta ve hareket etmektedir.
Sekil-5'te insan yUzunun hayvana, hayvan ylzdnun

deinsana dénusturuldugu bir uygulamadan alinan

ekran resimleri gorulmektedir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Yuz Takas Yolu ile Yapilan Deepfake
Sekil 6
YUz Takas Yoluyla Deepfake Uygulamasi (Cervantes, 2021).

Ekran alintisinin gosterildigi Sekil-6'da videonun
ilk 30 saniyesinde, gevrimigi manipulasyon uzmani
Claire Wardle, Adele olarak lanse edilmektedir.
30 saniyeden sonra kendi gercekei gorandmu ile

videoya devam etmektedir.

Mem'ler
Sekil 7

Nicholas Cage- Lois Lane Manipulasyonu (Netlingo, 2022)

Sekil-7'de “Celik Adam” filminin bir sahnesi alinmis
ve bas rol oyuncusu Lois Lane karakterinin yuzu
yerine mizah amaci ile Nicholas Cage'in yuz
montajl yapilmistir. Filmdeki sahnenin orijinal hali
ile kiyaslandiginda yuz takasi yapildigi agikga fark
edilmektedir.

Gecmiste Konusulanlarin Yeniden
Canlandiriimasi

Sekil 8
Obama Roportajinin ManipUlasyonu (Moran, 2020)

Original Footage Genernted Footage

Sekil-8'de Obama'nin genclik yillarinda vermis

oldugu roportajda kullandigi ifadelerin yer aldigi,
dudak senkronizasyonu yardimiyla gunumuzde
ki gérunUimune uyarlanarak hazirlanan deepfake
video iceriginin ekran alintisi gosterilmektedir.
Obama’nin  gegmiste verdigi roportaj guncel
goruntusu ile  yeniden olusturularak servis
edilmistir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Nostalji Araci Deepfake’'ler
Sekil 9

Mona Lisa ve Einstein Portre Deepfake Uygulamasi (Sagar, 2019)

Living portraits

Sekil-9'da Leonardo Da Vinci'nin, 'Mona Lisa' adl
eseri Lisa del Giocondo ve Einstein portresinin
kullanilmasi ile Uretilmis video iceriginden alinan
ekran resimleri gérllmektedir. Konusan kafa
veri setleriyle calisilan videolarda Mona Lisa ve
Einstein'in goz kirptigl, kafalarini hareket ettirdikleri

ve konustuklari gérulmektedir.

Siyasi Deepfake’ler
sekil 10

Kim Jong'un Dudak Senkronizasyonuyla Cekilmis Deepfake
Videosu (Bickerton, 2020)

i ﬁ [

Sayi 66, Bahar (2024)



Dijital Propagandanin Yeni Bir Versiyonu: Ukrayna-Rusya Savasi Orneginde Deepfake Dokimanlar Uzerine Bir Analiz

Basak AKMESE « Raci TASCIOGLU

Sekil-10'da Kim Jong'un dudak senkronizasyonuyla
cekilmis deepfake videosundan elde edilen ekran
alintisi gosterilmektedir. Bu video Amerika'da
yapilan segimlere ydénelik manipulasyon amagl
olarak cekilmistir. S6z konusu ekran alintisinin
sergilendigi videoda, Kim Jong-un Amerikan
secimlerine yodnelik “Demokrasi  kirilgan bir
sey. Inanmak istediginden daha kirilgan. Secim
basarisiz olursa demokrasi olmaz. Hicbir sey
yapmak zorunda degilim. Bunu kendinize
yaplyorsunuz. insanlar bélinmis durumda. Oy
verme bdlgeleriniz manipule edildi. Oy verme
yerleri  kapaniyor, bu ylUzden milyonlar oy
kullanamiyor. Demokrasinin ¢okmesi zor degil. Tek
yapman gereken hicbir sey yapmamak” ifadelerini
kullanmistir (Bickerton, 2020).

Tam Vucut Takasi Olan Deepfake’ler

Sekil 11
Kemal Sunal'in Ziraat Bankasi Reklami (Youtube, 2022)

Sekil-1'de  Ziraat Bankasi'nin

olarak Kemal Sunal'l kullandigi reklam icerigine

reklam  yUzu

ait ekran alintisi ve kamera arkasli goruntusu
yer almaktadir. Reklamda Sunal’t canlandiran
kisiye yapay zeka yardimiyla kafa hareketleri,
mimikleri, kas hareketleri aktarilmistir. S6z konusu
reklamda deepfake uygulamasi yUz ve hareket
ile sinirlandirimis, dublaj noktasinda deepfake

uygulanmamistir.

Sekil 12
Paris Hilton'un Tom Cruise ile Videosundan Kareler (Khanrah, 2022)

Sekil-12'de Paris Hilton'un deepfake ile yapiimis
Tik Tok videosundan kareler gérunttlenmektedir.
Video igeriginde Hilton, Tom Cruise ile sevgili
olduklarina ve beraber yasadiklarina dair izlenim
yaratmaktadir.Videoyayinlandiktan sonra birigerik
gelistiricisi Cruise'un taklitgisi olan Miles Fisher ile

bir video paylasmis ve videonun deepfake oldugu
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anlasiimistir. Bu baglamda ileri boyutta sahtekarlk

iceren bu tur videolar igin Westerlund (2019)

deepfake ile ilgili su tur ifadelere yer vermektedir;
“Deepfake hobisi olan topluluklar, yabanci hukumetler ve
cesitli aktivistler gibi siyasi oyuncular, dolandiricilar gibi
diger kotu niyetli aktorler, televizyon sirketleri gibi mesru
aktorler olmak Uzere en az dort ana deepfake Ureticisi tUru
vardir. Ureticilerin bu sahtekarliklari oldukca viral olup, sosyal
medya platformlari aracihdiyla hizla yayilma egilimindedir.
Bu durum, onlari dezenformasyon igin etkili bir ara¢ haline
getirmektedir” (2019, s. 41).

Ukrayna-Rusya Savasi Ozelinde Deepfake
Dokiman Analizi

Arastirmanin Metodolojisi

Bu arastirma nitel ydonteme dayali olarak dokUman
analizi ile gerceklestirilmistir. Diger bir ifadeyle,
yazili ve gorsel deepfake dokUmanlar betimleyici

bir yaklasimla incelenmistir.

Arastirmanin Konusu

Bu arastirmada, dijital propagandanin yeni
bir versiyonu olan deepfake uygulamasinin,
Ukrayna-Rusya savasi 6zelinde kamuoyunu
yanlis bilgilendirmek ve manipulasyon amaciyla

kullanimi analiz edilmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada, Ukrayna-Rusya savas sUrecinde
dijital propagandanin yeni bir versiyonu olan
deepfake dokumanlarin nasil ve hangi amagla
hazirlandiginin

betimleyici  bir  yaklasimla

incelenmesi amaclanmaktadir. Arastirmada
2 Mart'ta Ukrayna Kara Kuvvetlerinin Resmi
Facebook hesabindan Rusya’nin Ukrayna'ya
yonelik  deepfake videosu yayinlayabilecegdi
duyurusunun Uzerine, Ulke vatandaslarinin bu
konu hakkinda tepkisi olgUlmek istenmistir. Bu
acidan arastirmada hem deepfake videolarina
iliskin her iki Ulke vatandaslarinin egilimlerihem de
kullanilan deepfake videolarinin yarattigi etkinin
olgtlmesi amaglanmaktadir. Bu arastirmanin
onemi, savas ortaminda yeni nesil teknolojinin
ozellikle de yapay zekanin dezenformasyon ve
manipulasyon amaciyla nasil kullanildigini genel
hatlariyla ortaya koyacak olmasidir. Daha &nce

farkh alanlarda kullanim &rneklerine rastlanan

Sayi 66, Bahar (2024)



Dijital Propagandanin Yeni Bir Versiyonu: Ukrayna-Rusya Savasi Orneginde Deepfake Dokimanlar Uzerine Bir Analiz

Basak AKMESE « Raci TASCIOGLU

deepfake dokUmanlarin ilk kez bir savas surecinde
kullanilmis olmasi bu arastirmanin  6zgunltk

kaynagini olusturmaktadir.

Arastirmanin Kapsam ve Sinirliliklar
Arastirmanin kapsami savasin basladigi 24 Subat
2022 tarihinden, arastirmanin yapildigi zamana
-17 Aralik 2022- kadar gegen sUredeki deepfake
dokUmanlarini icermektedir. Bu dokUmanlar
Putin'in itibarini sarsacak nitelikte, sosyal medya
mecralarindayayinlananvideolardanolusmaktadir.
Zelenskyy'i hedef alan sadece bir adet deepfake
videosuna rastlaniimistir. Bu video Ukrayna devlet
kanalinin ve internet sitesinin hacklenmesiyle
yayinlanmistir. Bu baglamda videonun genis
kitlelere ulasmasi hedeflenmistir.

Dijital sosyal medya ve igerik saglayicilarinda
dolasima giren Zelenskyy'e ait deepfake dokimani,
Google, YouTube ve Facebook gibien ¢ok kullanilan
platformlardan kisa sure icerisinde kaldiriimistir.
Rusya'’nin  hazirladigi  dokUmanlara Amerikan
ve Avrupa sermayesinin  kontrolinde olan
platformlarda yer verilmedigi tespit edilmistir. Bu
durum Ukrayna’nin hazirladigi bu tdr dokUmanlarin
hedef kitlelere ulasilabilirligini Rusya'ya karsin
artirmistir.  Arastirmanin sinirhliklari, Ukrayna'ya
yonelik yapilan deepfake videolarinin, Ukrayna
acgisindan savasin seyrine olumsuz etkisi nedeniyle
Google, YouTube gibi platformlardan kaldiriimis
olmasidir. Bir diger sinirlilik ise, videolarin cogunun
her iki Ulkenin ana dillerinde servis edilmesidir.

Arastirmanin Yéntemi

Bu arastirma, deepfake uygulamalari Uzerine
yapilan literatir c¢alismalarinin ve halka agik
haber makalelerinin analizlerini kapsamaktadir.
Analiz konusu deepfake uygulamalari ile ilgili
yazili ve gorsel dokUman, grafikler arastirmaya
dahil edilmistir. Bowen’a (2009) gdre dokiUman
analizi, “hem basili hem de elektronik (bilgisayar
tabanl ve internet Uzerinden iletilen) materyalleri
gozden gecirmek veya degerlendirmek icin
sistematik bir prosedlr” olarak tanimlanmistir (ss.
27-40). Bowen, dokiuman analizi icin kullanilan
belgeleri; gundemler, yoklama kayitlari, toplanti

tutanaklari, kilavuzlar, kitaplar, brosurler, gunlukler,
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notlar, haritalar, cizelgeler, gazeteler, basin
yayinlari, program o&nerileri, basvuru formlar ve
Ozetleri, radyo ve televizyon programi metinleri,
organizasyonel veya kurumsal raporlar, anket verisi
ve cgesitli kamu kayitlari olarak ¢esitlendirmistir (ss.
27-28). Bu arastirmada savasa dahil olan ulkelerin
bu uygulamalara olan yaklasimi ve yoénetimi
konusunda bilgi edinilmek istenmistir. Bu
kapsamda devam eden savasla ilgili dort deepfake

videosu incelenmistir.

Arastirma Sorulari

1. Deepfake dokUmanlarinin dijital propaganda
stratejisi agisindan amaclari nelerdir ve hangi
baglamlarda kullaniimislardir?

2. Ukrayna-Rusya arasinda karsilikli uygulanan
dijital propaganda faaliyetlerinin ortak noktalari

ve ayristiklari yonler nelerdir?

3. Savas sUrecinde deepfake dokUmanlari
aracihgr ile uygulanan dijital propaganda
tarleri, teknikleri ve kurallari acisindan nasil

hazirlanmistir?

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirma kapsaminda, ulusal/uluslararasi kamuya
acik haber makaleleri, sosyal medya platformlari
ve internet haber sayfalari evreninden, olasiliksiz
ornekleme yodntemlerinden kolayda o6rnekleme
yontemiyle belirlenen dért deepfake dokiUmani
incelenmistir.  Bu ydéntemde amag, ‘“isteyen
herkesin 6rneklem icerisine ve 6rnekleme dahil
edilmesidir.BusUre¢denek bulmaislemibelirlenen
orneklem hacmine ulasilincaya kadar devam eder”
(Ural & Kilig, 2011).

Arastirmanin Bulgulari ve Yorumlanmasi

24  Subat 2022 tarihinden itibaren Rusya,
Ukrayna'da bir savas yuUrutmektedir. Devam eden
Rusya-Ukrayna savasl, ikinci Diinya Savasi'ndan bu
zamana kadar kamuoyuna yansimis Avrupa'daki
en belirgin catisma niteligindedir. ikinci dunya
savasindan gunumuze kadar gelisen ve degisen
savas teknolojileri ile birlikte bu savasin sadece
sahada degil ayni zamanda dijital ortamlarda
da surdurdldugu goérulmektedir.  Zira, savas
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Ukrayna Silahli Kara Kuvvetlerinin Resmi Facebook Hesabindan Deepfake Uyarisi

Ukrayna Silabh Koesatlan Fara Fuwwetler a
2 Man - 5

Televizyonda {_||::-|d|,|{_|u|'||,|2 ey, leslim olma ddiasim yapan Viadimir Zelensky'yi hayal edin. Siz Onu Qonyorsunuz
onu Juyuyorsunuz - bu dogru oldugu anlamina gellyor. Ama bu dogru degi! Bu bir dipfeyk teknolo]isidir

Bugercek bir video slmayacak, ancak makine algoritmalanyla olusturulmug bir video aditim.

olacak Bu tlr teknolojilere cekilen videolann gergeklerden ayirt edilmesi neredeyse imkansizdir

Billn kil bu 5;1r11\'_‘|.-‘3||T'|-L1E| sasirmmak, panige Kapiimak, vatandaslan yikmak ve bizimkllen Ikna etmektir askerier

leslim olmaya hazir

Emin olun - Ukrayna teslim oclmaz!

Rusya sadece sahte bir zafer icatl etmeye, internati ve digereriyle olan Wm temaslan kapatmaya devam adiyor

dunynylo

sirasinda olusturulan pek ¢ok video goéruntlsu
manipule edilerek kamuoyuna servis edilmistir. Bu
baglamda, deepfake uygulamalariyla hazirlanan
cok sayida video, arastirma bulgularinda dijital
propaganda unsuru taslylp tasimadiklarina goére
incelenmistir.

Sekil-13'de  Rusya-Ukrayna arasinda baslayan
savas ortaminda, Ukrayna Kara Kuvvetlerinin
resmi Facebook hesabindan 2 Mart 2022
tarihinde yayinlanan bildirinin ekran gérintlsu
yer almaktadir. S6z  konusu aciklamada
Rusya'nin Ukrayna'ya ydnelik deepfake videosu
yayinlayabilecedi duyurulmustur. Dijital ortamda
yayinlanan bu duyuru, savas ortaminda baslamasi
muhtemel deepfake uygulamalarina karsi alinan

tedbir mahiyetindeki ilk agiklama olmustur.

Ukrayna Kara Kuvvetlerinin Resmi Facebook

sayfasindan  yapilan aciklamayla  Rusya'’nin
deepfake dokUmanlari ile Ukrayna halkinin moral
ve motivasyonunu bozmasinin, halkin endiseye
sokulmasinin  6nune gegilmek istenmistir. Bu
duyuru ile ayni gun Youtube'da Putin’in dunyaya
seslendigini gosteren, ekran alintilarinin Sekil-
14de godsterildigi bir baska deepfake dokimani

yayinlanmistir.

Videoda, Putin'in  konusmalarinin  YouTube'da
altyazili olarak verildigi gorulmektedir. Konusmada
“Selamlar ben Putin 6nemli bir mesajim var.
Acimasiz ve suclu isgalime karsi Ukrayna ile
dayanisma iginde olun, lutfen Ukrayna'ya yardim
etmek icin elinizden geleni yapin” ifadelerine yer
verilmektedir.

Sekil 14

Putin’in DUnyaya Seslendigi DeepFake Videosu (Youtube, 2022)

k4

I

Wil

rF

(Greetings, | am Viadimir Putin &=
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2 Mart 2022 tarihinde YouTube'da yayinlanan,
Putin'in dUnyaya seslendigi deepfake dokUmaninin
goruntl manipulasyonu yonuyle incelenmeksizin,
mesajin igerigi nedeniyle sahte oldugu kolaylikla
anlasilmaktadir. Kayitta, kendini suclu hisseden
bir devlet baskaninin savas agtigi tlke icin yardim
istedigi gorulmektedir. Video icerigindeki bu
sdylemm ve arka plandaki Ukrayna bayradinin
goruntlsu, s6z konusu deepfake dokUmaninin
Ukrayna ya da Ukrayna yanhllari tarafindan

olusturuldugunun agik gdstergesidir.

Devam eden savas surecinde, Ulke vatandaslarini
etkileyebilecek iki onemli deepfake dokUmani
yayinlanmistir. Bunlardan ilkinde 16 Mart 2022
tarihinde Ukrayna Devlet Baskani Volodymr
Zelenskyy Ukrayna halkina silah  birakma,
ikincisinde ise 17 Mart 2022 tarihinde Rusya Devlet
Baskani Putin baris ilani duyurusu yapmistir

(Reuters, 2022).

16 Mart 2022 tarihinde Ukraine 24 televizyon
kanalinin  ve internet sitesinin hacklenmesi
ile birlikte

anlasilan video iceriginin ekran alintilar Sekil-

yayinlanan, deepfake oldugu
15'te gosterilmektedir. Dogrulama web sitesi

Verify, bu videonun Zelenskyy'nin o6nceki
basin toplantilarindaki hareketsiz g&éruntulerini
kaynak olarak kullanan yapay zeka tarafindan

olusturuldugunu dogrulamistir (Arab News, 2022).

Sekil-15'te ekran géruntulerinin sunuldugu video
iceriginde Zelenskyy; “Sevgili Ukraynalilar! Sevgili
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savunucular! Baskan olmak o kadar kolay
degildi. Zor kararlar vermek zorundayim. ilk
basta Donbas'l iade etmeye karar verdim. Ise
yaramadi. Sadece daha da koétulesti. Cok daha
kotu. Artik yarin yok. En azindan bende. Ve simdi
sana veda etmeye karar verdim. Silahlarinizi
birakmanizi ve ailelerinizin yanina dénmenizi
tavsiye ederim. Bu savasta &lmemelisin. Sana
yasamani tavsiye ediyorum ve ben de aynisini
yapacagim” ifadelerini kullanmaktadir. Videonun
gorsel manipulasyon icerip icermedigine iliskin
inceleme yapildiginda, arka fonda seslerin gelmesi,
Zelenskyy'nin bas bolgesi ile govdesinin orantisiz
olusu gibi ipuglarina rastlaniimaktadir.

Reuters tarafindan servis edilen haberde (2022)
sdz konusu deepfake uygulamasinin amacina
ulasamadigr belirtilmistir. Ukraynali yetkililerin
hazirlanan senaryo hakkinda halkini daha énceden
uyarmasil, sosyal medya kanallarinda Zelenskyy'nin
bizzat kendisinin videoyu aninda yalanlayisi, video
kalitesinin dusuk olusu deepfake uygulamasinin
basarisiz olmasinin sebepleri olmustur. Sahte
videonun ardindan ekran resimleri gosterilen Sekil-
16'da Ukraine 24 televizyon kanalinda ve sosyal
medya platformlarinda Zelenskyy'nin telefon
kamerasiyla ¢ektigi bir video yayinlamistir. Videoda
Zelenskyy, Ukrayna'nin aslinda teslim olmadigini
ve deepfake videoda 6ne sUrllen iddialarin asilsiz
oldugunu ifade etmektedir.

sekil 15

Zelenskyy'nin Ukraine 24 Televizyon Kanalinin ve internet Sitesinin Hacklenmesinin Ardindan Yayilan Deepfake Uygulamasi (Cole, 2022)
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sekil 16

129

Zelenskyy'nin Deepfake Videodaki Séylemlerini Twitter da Yalanladigi Video Géruntusu

Zelenskyy, Sekil-le'daki  video
Ukraynallari teslim olmaya cagirdigi iddialarini
yalanlayip,

korudugunu ifade etmektedir. Videonun gevirisine

gonderisinde

Ukrayna'da oldugunu ve Ulkesini

gore Zelenskyy “Silah birakmayi teklif ettigim son
cocukca provokasyona gelince. Sadece Rusya
Federasyonu ordularina silah birakmayi ve eve
donmeyi teklif edebilirim. Ve biz zaten evdeyiz.
Topragdimizi, topraklarimizi  ¢ocuklarimizi  ve
ailelerimizi savunuyoruz. Ve kesinlikle silahlarimizi
birakmayacagdiz. Zafere kadar”

vermektedir (Cole, 2022).

ifadelerine yer

Savas devam ederken Putin’e benzerligi ile dikkat
ceken bir Uniformali askerin, Sekil-17'de ekran
resimlerinin sunuldugu deepfake videosu sosyal
medya platformlarinda dolasmaya baslamistir.

Videoda Rus Uniformali kisiye "83. Tugay neden
bu kadar yetersiz besleniyor?" sorusu sorulmakta,
askerin ise “Biliyorsun, Sergey, bu konuyu daha
once ele aldim ve tekrar sdyleyecedim, sadece 83.
Tugaya bakarsak, Rus Hava Kuvvetleri genelinde
resmin tamamini

goéremiyoruz” cevabina yer

verilmektedir. Bu videoyu gérintl manipulasyonu

Sekil 17

de
olan kisinin ¢cok zayIf ve yasinin kugcuk oldugu

yonuyle incelemeden Putin'e  benzerligi
acik¢a anlasiimaktadir. Putin'in yuz &zelliklerinin
baska bir yUzUn Uzerine yerlestirildigi ve goéruntu
kalitesinin dusuk oldugu bu videoda konusan
kisi, Putin'in sesine ve yUzUne sahipmis gibi
goéruntulenmektedir. Newsweek'in (2022) gergek
kontrolU yazisinda, askerin fiziksel ozelliklerinin
ve vlcut yapisinin Rusya Devlet Baskani'ninkine
benzemedidi, videonun ilk olarak 2021 yilinda,
Ukrayna ¢atismasindan &nce ¢evrimigi olarak
yayinlandigi belirtilmektedir. S6z konusu deepfake
'in birkag versiyonu YouTube'da ve Rus sosyal
medya platformu VK'da yer almaktadir. Aslinda bu
video Rusya'nin 2022 yilinda Ukrayna'yi isgalinden
da

tekrar

cok o6nce sosyal medyada dolagsmaya

baslamistir. Savasla beraber glndeme

getirilmistir (Kaonga, 2022).

Sekil-18'de 17 Mart 2022 tarihinde servis edilen,
iceriginde Putin'in baris ilan ettigi ifadeleri yer
alan, deepfake dokuUmanina ait ekran alintilari
gorulmektedir.

Putin'in Asker Deepfake Videosundan Kareler (Kaonga, 2022)

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Putin'in Baris ilan Ettigine iliskin Deepfake Videosundan Kareler (Reuters, 2022)

Reuters'e gore (2022) sdz konusu icerik,1Subat 2022
tarininde Kremlin tarafindan yayinlanan Putin'e
ait gercek bir videonun manipule edilmesiyle
olusturulmustur. Putin Ukrayna ile barisi saglamay!
basardigini ve Ukrayna icinde bir Cumhuriyet
kurularak Kirim'in bagimsizliginin yeniden tesis
edildigini ilan etmektedir. “Rus askeri, hayattayken
silahlarinizi birakin ve evinize gidin!” ifadelerinin yer
aldigi videoda mat bir goruntunun varligr ve agiz
yapisinda kaymalar oldugu gézlemlenmistir. Kukla
ustasi olarak gerceklestirilen deepfake videosunun
gergekgi ve orijinal videolardan ayrilamayacak

kadar basarili oldugu gorulmektedir (Butler, 2022).

Verify, web sitesinde video kaydinin 21 Subat 2022
Sekil-

19'daki ekran resimleri incelendiginde Putin'in el

tarihine ait oldugunu dogrulamaktadir.

hareketlerinin, durusunun, giydigi takim elbisenin,
taktigl kravatin ve sergilenen arka planin her iki
videoda da ayni oldugu gérilmektedir. iki video
arasindaki tek fark sestir. Yapilan ses analizi, sahte
videodaki sesin Putin'in 21 Subat 2022 tarihinde
yayinlanan videosundaki orijinal sesinden farkli
oldugunu gostermektedir. Verify, dizenlenen sesin

kaynadini dogrulayamamis, Rusca ve ingilizce

Sekil 19
Putin’in Deepfake Videosunun Verfiy Analizi (Jones, 2022)

transkripsiyonu ararken hicbir arama sonucuna

ulasamamistir.

Savas ortaminda ilk kez kullanilan deepfake’ler,
savas ilan eden ulkelerin halki ve basin organlarinin
Hedef

olusturdugu algilarile savasin gidisatini etkileyecek

gundeminde olmustur. kitlesinde
kadar guglu bir propaganda faaliyetine sahip bu
uygulamalarla birlikte savasin dijital platformlara

tasindigr gorulmektedir.

TUm bu arastirmalarin sonucunda elde edilen
bulgularla Tablo-1 ve Tablo-2 olusturulmustur.

LiteratUr taramalarint ve haber makalelerini

de
savasl

sentezleyerek olusturulan, Ukrayna-Rusya

sirasinda uygulanan propagandalarin
ortak ve ayristiklari noktalari iceren tablo asagida
sunulmaktadir.

Geleneksel propaganda turlerinin  Ukrayna-
Rusya deepfake'leri bazinda dijital propagandaya
Tablo-1de

Ukrayna'ya yonelik yapilan deepfake dokumani

entegrasyonu gosterilmektedir.

sahasl bakimindan dis, konusu bakimindan askeri,

kaynaklari bakimindan beyaz ve gri, kullanisi
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Geleneksel Propaganda Turlerinin Ukrayna-Rusya Deepfake'leri Bazinda Dijital Propagandaya Entegrasyonu

Deepfake
Dokiimanlarinin
Muhatabi Olan Ulke

Sahasi Bakimindan
Yapilan Propaganda
Tara

Konusu Kaynaklari Kullanigi
Bakimindan Bakimindan Bakimindan
Yapilan Yapilan Propaganda Turi

Propaganda Turi

Propaganda Tura

131

-Taktik Propaganda
-Karsl Propaganda

Ukrayna -Dis Propaganda -Askeri Propaganda | -Beyaz Propaganda Takviye Amacl
Propaganda
-Beyaz Propaganda | " .
Rusya -Dis Propaganda -Askeri Propaganda | -Gri propaganda stratejik ve Taktik

Propaganda

bakimindan taktik, karsi ve takviye

propaganda olarak kategorilere ayrilmistir.

amaglh

Dis propagandanin amaci, uluslararasi
platformlarda kendi uluslarini én plana ¢ikarmak
icin faaliyet yurUtmektir (Karaca & Caki, 2018, ss.
75-114). Askeri propagandanin amaci, rakip tarafin
motivasyonunu bozmak veya yok etmek icin
hedef kitleyi etkileyebilecek her yolu kullanmaktir.
Stratejik propaganda daha c¢ok ileride olusabilecek
muhtemel savas durumlarina hazirlik igin
planlanmaktadir. Dolayislyla stratejik propaganda,
kitlelerin egilimlerine gdre 6n plana ¢ikmakta,
surekli tekrar yontemi ile hafizalara kazinmakta
boylece dogrudan ihtiyaglara hitap ederek
beyinleri yikamaktir (Leblebitozu, 2022). Beyaz
propagandanin amaci kaynadin guvenilir olmasiyla
birlikte hedef kitlenin propaganda karsisinda
alternatif bir ¢o6zUm dustunmemesini saglamaktir
(Bektas, 2013, ss. 5-272). Gri
belirsiz veya agiklanmayan bir kaynagi veya amaci
(Wikipedia, 2023).

deepfake dokUmanlarinin

propagandanin

vardir Ukrayna tarafindan

hazirlanan basarisi

bunyesindeki uzman personelinin ve gelismis

ve siner saldir faaliyetleri icin batidan destek
almasinin rolu buyuk olmustur. Bu yonuyle sahasi
bakimindan kullanilan propaganda tdru igin gri
propaganda kullanildigi da ifade edilebilir. Taktik
propaganda ise stratejik propagandalarin daha
kUcuk caph olan sekli olarak kisa vadede hemen
sonu¢ almak i¢in uygulanmaktadir. Bu baglamda
dusmanin zayif noktalari taktik stratejilerle etkin
olarak degerlendiriimektedir. Takviye amagh
propaganda da ise isgal edilen yerlerin yeniden
teskilatlanmasinda ve yeni sahalarda direnisle
karsilasmamak icin halkin her tarlu ihtiyaclari
giderilmeye calisiimaktadir. Bu sayede sistemli
bir sekilde hoparldrlerle halka rahatlatici mesajlar
verilmekte ve gesitli kitle iletisim araglar etkin bir

sekilde kullanilmaktadir (Tarhan, 2003, ss. 51-52).

Arastirma kapsaminda literatdr taramalari, haber
makaleleri ve deepfake dokUmanlari incelenmistir.
Sentezlenen bilgilerle

Ukrayna-Rusya savasl

sirasinda yapilan dijital propaganda turlerinin,
manipule edilmis mesajlari iletme yo6nunden
ortak ve ayristiklari yénlerini iceren tablo asagdida

sunulmaktadir.

bilisim sektérGnlUn yani sira siber savunma
Tablo 2
Dijital Propaganda Tekniklerinin (Gérsel-isitsel ManipUlasyon) Ukrayna-Rusya Deepfake'leri Bazinda Karsilastiriimasi
Dijital Kategorize Edilen -
propagandays | DitalPropagands | il robegands | peeproe pokaman | Klaptan 07
Maruz Kalan Ulke yo £ ¢ Tara
-Dudak -Lider Kullanimi
Ukrayna -Bilissel -Dagitilmis Hizmet Reddi | Senkronizasyonu -izleyicide Yanki
Propaganda (Ddos Uygulamasi) -Ses Donustirme Uyandirma
-Karsi Saldir
-Bilissel -Dudak -Lider Kullanimi
Propaganda - Senkronizasyonu -izleyicide Yanki
Rusya . -Politik Botlar -Ses DOnuUstUrme
-Conative Uyandirma
-Kukla Ustasi
Propaganda
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Tablo-2'ye gére Ukrayna'ya yonelik yapilan
deepfake 'de Ukraine 24 televizyon kanalinin
hacklenmesi, kanala Ddos uygulamasi yapildigini
gostermektedir.  Zelenskyy'nin  goérdntUdsunudn
yer aldigi videoda dudak senkronizasyonu
yontemiyle ve sesiyle manipulasyon olusturuldugu
gozlemlenmistir.  Rusya'nin  siber  saldirilar
karsisinda Ukrayna'’nin deepfake dokUmanlari
neticesinde olasi propagandalar i¢cin halkini
onceden uyardigl, hizlh  doénuslerle  karsi
saldirilarda  bulundugu soylenebilir.  Ukrayna
dijital platformlarda psikolojik savasi yenebilmek
icin bilissel propaganda turunu, dijital ortamda
gl¢ dengesini ayakta tutabilmek icinse conative
propaganda turunu kullanmistir. Rusya'ya yonelik
yapllan deepfake'lerde hedefin yuz ifadeleri ve
bas hareketlerinin ayni kaldigi, hedef kisinin yuz
ifadelerinin ve bas hareketlerinin yonlendirildigi
gorulmektedir. Bu ture “kuklacl” senaryosu da
denir ¢unku kuklanin kimligi korunurken, ifadeleri
bir usta -kaynak- tarafindan yonlendirilir (Bernaciak

& Ross, 2022).

Sonug ve Oneriler

24 Subat 2022 tarihinde baslayan Rusya-Ukrayna
savasinda her iki taraf da gatisma suresince yaygin
dezenformasyon Uretmislerdir. Bununla birlikte,
Ukrayna c¢atismasi baglam disinda c¢ekilmis
fotograflardan, yalanlari tesvik etmek icin yapay
teknolojiler kullanan, dijital olarak manipule edilmis
filmlere kadar bircok dezenformasyon bicimi icin
verimli bir zemin olmustur (Dhyani, 2022). Bu
acidan deepfake dokUmani olusturmadaki son
gelismeler, deepfake'i daha gergekgi ve yapimi
daha kolay hale getirmektedir. Gergekliginin ayirt
edilmesi zor olan deepfake, potansiyel tehditlerle
mucadele etmekicin deepfake algilamayodntemleri
gerektiren ulusal guvenlik, demokrasi, toplum
ve mahremiyetimize ydnelik onemli bir tehdit
olmustur (Zhang, 2022, ss. 6259-6276). Gergekgi
dijital insanlar yaratmanin demokratiklesmeye
olumsuz etkileri oldugu gibi, gorsel efektlerdeki
uygulamalar, dijital avatarlar, Snapchat filtreleri,
sesini kaybedenlerin seslerini olusturma veya
film bdélumlerini yeniden ¢ekmeden guncelleme
yapabilme gibi deepfake'lerin pek ¢ok olumlu
kullanimlari da vardir (Nguyen vd., 2022, s. 2).

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Dolayisiyla deepfake uygulamalarina telefonlara
yuUklenen aplikasyonlarla ulasiminin kolayligr ve
video olusturma asamalarinin ¢ok fazla nitelik
gerektirmedigigibietkenler,daha ¢okkisinin, bu tur
icerikler Uretmesinin 6nUNU acmistir. Baslangigta
eglence amaciyla kullanilan uygulama, teknolojinin
ilerlemesiyle siber guvenligi etkileyecek nitelikte,
yapay zekdyl da kullanarak orijinal goérinen
sahte videolar Uretilmesine olanak saglamistir.
Videolar ¢cogunlukla goéruntllerin manipulasyon
yontemiyle degistirilip kisinin yapmadigini yapmis,
soylemediginiise sdylemis gibi gosterebilmektedir.
S6z konusu uygulamalar bazi kesimler icin
bircok avantaj ve kolaylik barindirdigi gibi telafisi
muUmkun olmayan veya bedeli adir olan sonugclara
da neden olabilmektedir. Yogun dezenformasyon
ve propaganda amaclyla duzenlenen icerikler
bazen kisiye 6zgu hak ihlallerine bazen de
Ulkeler arasi diplomatik iliskilerde sarsici etkilere
sebebiyet verebilir. Bu tur uygulamalar daha ¢ok
gorduklerinize ve duyduklarinizainanamayacagdiniz
etkiler  yaratabilmesi nedeniyle  sosyolojik
acidan degerlendirildiginde glven duygusunun
azalmasina neden olabilir. GUven kargasasl savas
ortamindaki propagandanin ana unsuru haline
gelebilir. Bu baglamda deepfake dokUmanlarini
yeni nesil dijital propaganda faaliyetlerinin yeni bir

versiyonu oldugunu soylemek mumkundur.

“Son dénemin en &nemli iletisim olgularindan
biri olan internet, kuresel duzeyde ana iletisim
araclarindan biri durumuna gelmistir” (Un &
Turkal, 2018). Bu sayede yakin gelecek icin,
ilerleyen teknoloji ile deepfake uygulamalarinin
ayni seyirde gelismesiyle servis edilen deepfake
video igeriklerinin orijinal video igerigi olup
olmadigi anlasilmayacak seviyelere gelebilir. S6z
konusu uygulamalar ile olusturulan igeriklerin
dogrulugunun teyit edilmesi gerekmektedir.
Zira bu igerikler, uluslararasi diplomatik iliskileri
olumsuz etkileme potansiyeline sahiptir.
Catismalari alevlendirebilir, video icerigi seklindeki
kanitlarin hukuki acidan gergekliginden suphe
edilebilir, bankacilik ve miras islemlerinde telafisi
guc¢ sonuglar dogurabilir, insanlarin  medyaya
olan guveni sarsilabilir, yanlis bilgiler araciligiyla

provokasyona neden olarak “ofkeli kamuoyu”
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edebilir.
Halihazirda Ukrayna-Rusya &zelinde, savasan ikKi

olusturabilir, secimleri manipule
Ulkenin hazirladidi bu uygulamalara; her iki tarafin
da hazirlikli olusu ve bilisim altyapilarinin yeterliligi
nedeniyle bu wuygulamalarin savasin seyrine
herhangi bir etkisi olmadigi tespit edilmistir. Bu
nedenle olasi propaganda eylemleri sonugsuz

kalmistir.

Bu arastirmada Rusya’nin siber saldirilarina
maruz kalan Ukrayna’nin deepfake dokUmanlari
neticesinde olasi propagandalar igin halkini
oncedenuyardigi, hizlidonusleralipkarsisaldirilarda
bulundugu sonucuna varilmistir.  Ukrayna'nin
deepfake dokimanlari ile karsi saldirilara gectidi,
videolarda daha c¢ok Putin'i itibarsizlastiracak
icerikler gelistirdigi gdzlenmistir. Ukrayna'nin
maruz kaldigi deepfake dokUmanlarinin olumsuz
sonucglarindan en az sekilde etkilenmesinde,
Ukrayna Silahli Kuvvetleri bunyesindeki uzman
personelinin ve gelismis bilisim sektorinun yani
sira siber savunma ve siber saldiri faaliyetleri igin
batidan destek almasinin rolU buyUk olmustur.

Bu arastirma; deepfake dokUmanlari Uzerine
yapilacak arastirmalarda kuruluslara, siyasetgilere
ve medyaya alanlari ile ilgili bilgilerin dogrulugunu
teyit etmelerine ve degderlendirmelerine yardimci
olacaktir. Deepfake'in kétuye kullanimlarindan
dolayr magdur olabileceklerin ise bu uygulamalari
daha iyi anlamalarini ve koétl niyet okumalarini
daha iyi yapmalarini saglayacaktir.

Gelecek dénemler icin duyulan endiseler arasinda
buuygulamalarindahaileriboyutta mahkemelerde
delil, siyasi sabotaj, terdr propagandasi, santaj,
piyasa manipulasyonu ve sahte haberler, intikam
pornosu, zorbalik, sahte video igin giderek daha
fazla kullanilacagi Uzerinedir (Maras & Alexandrou,
2019). Dolayislyla gelecek arastirmalarda teknik
imkanlarin gelismesiyle birlikte bu uygulamalarin
yapilacagi
dusunulerek deepfake dokUmanlarina iliskin farkh

daha gergekgi ve  profesyonel

calismalar yapilabilecegi tahmin edilmektedir.
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Extended Abstract

This study examines the characteristics of the
usage of deepfake documents, which is the new
version of digital propaganda, in the atmosphere
of the Ukraine-Russia war. This research is based
on the emerging scientific literature on deepfake
as well as the publicly available news articles about
deepfakes. Within this framework, 43 local and
foreign news articles and 78 scientific literature
articles were analysed during the research. Four
“deepfake documents” on the ongoing war were
examined. As a result of the research, written and
visual materials and graphics related to deepfake
documents were included in the research.

Since 24 February 2022, Russia has been at war
with Ukraine on the latter’s territory. The ongoing
war between Russia and Ukraine has been the
conflict taking the highest public attention in
Europe since the Second World War. In parallel
with the developing and changing technologies of
war since the Second World War, it is observed that
this war is not only being fought on the battlefield
but also in the digital media. As a matter of fact,
many video footages created during this war were
manipulated and made available to the public. In
this context, a large number of videos created with
deepfake applications were examined during the
research in order to find out whether they contain
digital propaganda elements. This study analyzes
the use of deepfake applications, which are a new
form of digital propaganda, to misinform and
manipulate public opinion in the context of the
war between Ukraine and Russia.

Deepfake documents, also defined as algorithmic
visual and auditory manipulation, have made
it possible to provide fake information about
individuals to the media against their will.
Information that is false in itself can become a tool
of disinformation and propaganda in society. This
study focuses on wartime propaganda activities

and aims to show how deepfake documents are
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used for the purpose of digital propaganda. In this
respect, this study is important and original as the
deepfake documents are used for the first time
for propaganda purposes in a war environment
as a new version of digital propaganda. This study
analyses how and for what purpose deepfake
documents were created as a digital propaganda
tool during the Ukraine-Russia war. It uses a
descriptive approach to examine the struggle
of the heads of state and the people of the
relevant countries using deepfake documents in
the digital environment. Within the framework
of this research, four deepfake documents
identified through convenience sampling, one
of the non-probability sampling methods, were
analyzed. As a result, it was found that Ukraine,
which was exposed to Russian cyberattacks,
warned its people in advance about the potential
propaganda based on deepfake documents and
quickly launched a counter-attack in return. The
findings demonstrated that Ukraine launched
counter-attacks using deepfake documents and
developed video content intended to discredit
Putin in particular.

Factors such as the easy access to deepfake
applications via apps installed on phones and the
fact that the video creation stages do not require
much qualification have enabled more people to
produce such content. Originally, the application
was used for entertainment purposes, but as
technology has advanced, it has become possible
to use artificial intelligence to produce fake videos
that appear to be genuine, which compromises
cybersecurity. Videos can often be manipulated
to make it appear as if people did what they did
not do and said what they did not say. While these
practices offer many advantagesand conveniences
for some people, they can also lead to irreparable
or costly consequences. Content organized for
the purposes of intense disinformation and
propaganda can sometimes lead to violations of
individual rightsand sometimes have adevastating
impact on diplomatic relations between countries.
From a sociological perspective, such practices
can lead to a decline in the sense of trust, as they

can create the impression of mistrust. Mistrust
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can become a key element of propaganda in an
atmosphere of war. In this context, one may argue
that deepfake documents represent a new version
of new-generation digital propaganda activities.

In the near future, alongside the development of
deepfake applications with the advancement of
technology, it may be impossible to tell whether
the deepfake video content served is original video
content or not. It is necessary to verify the accuracy
of the content created with such applications.
This is because such content has the potential
to negatively affect international diplomatic
relations. They can exacerbate conflicts, cast doubt
on the legal authenticity of evidence in the form
of video content, have irreparable consequences
for banking and inheritance transactions,
undermine people's trust in the media, provoke
“angry public opinion” through propaganda using
misinformation, and manipulate elections. In the
case of the Ukraine-Russia conflict, it was found
that these applications prepared by the two
warring countries had no impact on the course
of the war, as both sides were prepared and their
information infrastructure was sufficient in this
respect. Possible propaganda activities could
therefore not lead to success.

The study concluded that Ukraine, exposed
to cyberattacks by Russia, warned its people
in advance about possible propaganda based
on deepfake documents, reacted quickly, and
launched counter-attacks. It was observed that
Ukraine launched counter-attacks using deepfake
documents and developed video content primarily
aimed at discrediting Putin. Ukraine was only
slightly affected by the negative consequences
of the deepfake documents it was exposed to,
as Ukrainian armed forces had experienced
personnel, an advanced IT sector, and has been
supported by the West in cyber defense and
cyber-attacks.

This research will help organizations, politicians,
and the media to verify and assess the accuracy
of the information in their fields while conducting

research on deepfake documents. Considering
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the fact that these applications will be made more

realistic and professional with the development of

technical possibilities, it is estimated that various

studies can be conducted on deepfake documents

in the future.
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ABSTRACT

As an online communication technology predating the Internet, Bulletin Board Systems (BBSs) are considered to be

precursors of modern-day social media. Despite being a popular technology of its era both in Turkiye and abroad, BBS
technologies tend to be entirely overlooked in historical accounts of online commmunication. This article begins with an
overview on the history of BBS technologies both in Turkiye and abroad. It then introduces the HitNet archive, currently
the only publicly accessible Turkish language BBS archive in the world. Using applied content analysis, the article then
explores whether contents of the HitNet archive align with the findings of international academic literature on global
BBS usage. The findings of paint a mixed picture wherein certain aspects of the HiTNet archive present a mixed picture
that both affirms as well as contradicts academic literature. On one hand there are elements affirming the hyperlocal
nature of BBS networks (message contents, unique topics for each server). On the other, there are mutual elements
(humour) that complicate the framing of Turkish BBSs as hyperlocal entities. Accordingly one can tentatively argue that
HiTNet users, while bound to their local geographical context, belonged to a relatively homogenous demographic (male
university students and computing enthusiasts). Unfortunately, the findings of this article are not generalizable for all
HiTNet users due to very limited nature of the sample studied. Furthermore, the lack of accessible archives means that it
is increasingly difficult to access BBS content from the period dating from 1990-1997. The article concludes by stressing
that archival research needs to be urgently undertaken in TUrkiye to catalog what remains from the BBS era. If no action

is taken, there is a risk of losing access to all online communication between 1990 and 1997.

Keywords: Bulletin Board Systems, Online Communication, History of Technology, Digital Cultural Heritage

oz

internetten énce gelen bir cevrimici iletisim teknolojisi olan Duyuru Panosu Sistemleri (DPS'ler), ginimuz sosyal
medyasinin dnculeri olarak kabul edilmektedir. DPS teknolojileri, hem Turkiye'de hem de yurtdisinda doneminin populer
iletisim teknolojilerinden biri olmasina ragmen, ¢cevrimigi iletisimin tarihsel anlatilarinda tamamen g6z ardi edilmektedir.
Bu makale, BBS teknolojilerinin hem Turkiye'deki hem de yurtdisindaki tarihine genel bir bakisla baslamaktadir. Ardindan,
su anda dUnyada kamuya acik tek Turkge DPS arsivi olan HiTNet arsivi tanitmaktadir. Makale daha sonra uygulamali
icerik analizi kullanarak HiTNet arsivinin iceriginin kuresel DPS kullanimina iliskin uluslararasi akademik literatirin
bulgulariyla uyumlu olup olmadigini arastirmaktadir. Elde edilen bulgular, HiTNet arsivinin belirli yonlerinin akademik
literatlrd hem dogrulayan hem de ¢elisen karisik bir tablo ortaya koydugunu géstermektedir. Bir yandan DPS aglarinin
hiper-yerel dogasini doJrulayan unsurlar (mesaj icerikleri, her sunucuya ézel konu kategorileri) vardir. Ote yandan, Turk
DPS'lerinin hiper-yerel varliklar olarak gergevelenmesini zorlastiran unsurlar da (mizah) bulunmaktadir. Buna gore, HiTNet
kullanicilarinin, yerel cografi baglamlarina bagl olmakla birlikte, nispeten homojen bir demografiye (erkek Universite
ogrencileri ve bilgisayar meraklilari) ait olduklari iddia edilebilir. Ne yazik ki, bu makalenin bulgulari, incelenen érneklemin
sinirh dogasi nedeniyle tum HiTNet kullanicilariigcin genellenebilir degildir. Ayrica, erisilebilir arsivlerin eksikligi, 1990-1997
yillari arasindaki doneme ait BBS igerigine erisimin giderek zorlastigi anlamina gelmektedir. Makale, DPS déneminden
geriye kalanlari kataloglamak icin Turkiye'de acilen arsiv arastirmasi yapilmasi gerektigini vurgulayarak sona ermektedir.

Onlem alinmadigi takdirde, 1990-1997 yillari arasindaki tim cevrimici iletisime erisimi kaybetme riski bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Duyuru Panosu Sistemleri, Cevrimici lletisim, Teknoloji Tarihi, Dijital Kdltdrel Miras.
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Introduction

Personal computers began to enter into
households in Europe during the 1980s and early
1990s, giving birth to novel cultural practices such
as gaming and home programming (Wade, 2016).
Moreover, the popularization of home computers
created new possibilities to make money, not just
in the realms of hardware and software but also
in industries such as publishing (user guides,
magazines) or maintenance services (Sumner
2012). By creating a new public realm for computer
usage, this transformation contributed to the
emergence of distinct computing (sub)cultures
(Alberts and Oldenziel, 2014).

Looking back at the early cultures of personal
computer users, there are many topics that
remain insufficiently explored in international
academic research. Bulletin Board Systems
(BBS) and their contribution to early computing
cultures are one such understudied topic. BBSs
were perhaps the first and most primitive civilian
networking technology that allowed computer
users to communicate with one another. They
were localized networks of computers connected
through basic modem technologies and standard
telephone lines. Using BBSs, personal computer
users were to engage in various tasks such
uploading and downloading software, reading
news and bulletins, and engaging in message
exchanges with fellow users, both through public
message boards and occasionally via direct
chat interactions. Consequently, BBSs were a
networking technology predating the Internet and
as such, can be thought of as early precursors to
modern-day social media platforms.

Despitetheirwidespread usage both within TUrkiye
and internationally, BBS technologies have been
consistently overlooked in historical narratives
surrounding online communication. For example,
in Janet Abbate's seminal work "Inventing the
Internet" (2000), BBSs do not receive any mention
whatsoever. In Erkan Saka's compiled volume on
Internet History (2019), BBS technologies are briefly
alluded to in just a single chapter that focuses on

early Internet activism. In the chapter, BBSs are
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described as primitive technological forerunners
to the Internet that were unable to facilitate any
kind of digital activism (Sener and Erdikmen,
2019). Instead, Sener and Erdikmen depict
BBSs primarily as online platforms facilitating
the distribution of pirated software. While this
characterization holds some truth, especially for
BBSs catering to demosceners and crackers - two
computing subcultures active in Turkiye during
the 1990s - piracy is only one part of the BBS story.
Furthermore, as the discoveries presented in this
article demonstrate, BBS communities, both on
a local and national scale, did engage in activities
other than piracy.

Before proceeding any further, it is important
to note that BBS technologies arrived in Turkiye
almost a decade after they began to be used in
North America and Western Europe (Furman,
2017). In fact, BBS technologies began to be widely
used right around the time when the Internet
was arriving in Turkiye. Consequently, the “golden
age” of BBSs in Turkiye was quite brief (1990-
1997) and took place during a period when BBS
usage was already on the decline globally. This
might partly account for the swift decline and
disappearance of BBSs in Turkiye. As the Internet
offered a better and more affordable alternative
for online communication, computer users began
to abandon BBSs technologies and switch to using
the Internet. Realizing that the number of users
were dwindling, BBS operators began to transform
themselves into Internet Service Providers (ISPs).
As such, itis not perhaps unsurprising that many of
Turkiye's inaugural ISPs such as DorukNet initially
operated as BBSs.

Despite their short existence from 1990 until 1997,
this paper argues that BBSs were able to facilitate
the formation of the first online communities in
Turkiye, capturing the imagination of students,
computer enthusiasts and others. Yet not much
remains from this period, with the swift transition
to the Internet causing BBS technologies to rapidly
disappear, oftenwithoutleaving anydigitalarchives
or material remains. During this transition, the

majority of Turkish BBSs were unplugged and left
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to languish. Some BBSs were turned into mail lists
while others became forums or homepages. Yet
none of these changes were able to resuscitate the
zeitgeist of the 1990s. Nowadays local BBS archives
are either inaccessible or have succumbed to the
relentless march of technological progress. This
makes the study of BBSs in Turkiye challenging for
those interested in the history of communication
technologies. Remaining archives are at risk of
vanishing due to a lack of interest and resources.

The scarcity of archival content is exacerbated by
Turkiye's position on the periphery of transnational
BBS networks like PeaceNet or FidoNet. The late
arrival of BBSs to Turkiye makes it quite difficult
to find anything relevant about Turkish BBS users
in international archives such as Textfiles. As a
result, whatever archival data of Turkish BBSs
remaining from this era is a product of private
conservation efforts. In fact, as of 2023, the HiTNet
archive remains as the only publicly accessible
archive catering to researchers in Turkiye. The
HiTNet archive consists of message files from
three different BBS servers dating from the period
between 1993 and 1996.

Using the publicly available HiTNet archive, this
article takes a closer look at the kinds of content
featured on Turkish BBSs. In doing so, the article
tries to document the different topics discussed on
HiTNet BBS servers. The initial section of the article
offers a concise overview of the global and Turkish
history of BBS networks. Subsequently, leveraging
a selection from the HiTNet archive, the second
segment of the article scrutinizes the topics and
discussions prevalent within BBS networks.

Literature Review

As a communications technology, Bulletin
Board Systems (BBSs) were localized networks
of computers interconnected through basic
modem technologies and standard telephone
lines. In contrast to the militaristic origins of the
Internet (Hafner and Lyon, 2006), BBS networking
technologies were entirely civilian in their origin.
Theywere also the first communication technology

that truly allowed users to communicate with one
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anotheronaglobal scale.Settingup a BBS required
three hardware components: a computer, a
modem, and a telephone connection. Functioning
as a monopoly, the American Telephone and
Telegraph Company (AT&T) provided both intercity
as well as international telephone services to North
American users from 1877 until 1982. The world's
first commercially available modem, Bell 103,
was introduced by Bell Systems in 1963. This was
the first device capable of converting computer-
generated electrical signals into modulated phone
line transmissions and subsequently decoding
them into data at the receiving end. The year
1974 saw the introduction of the Altair 8800,
marking the debut of commercially accessible

microcomputers.

By 1977, internal modems for computers became
commercially viable, and during the same period,
Ward Christensen, an IBM employee, developed
XMODEM - a program and protocol facilitating
file transfers via modems. On February 16, 1978,
Christensen, alongside his partner Randy Suess,
successfully launched the first BBS in history,
CBBS. Following this achievement, they authored
an article for Byte magazine, introducing their
innovation and describing the necessary software
needed to set up a BBS operation. Their article
catalyzedthe proliferation ofthe BBS phenomenon
across North America, ushering in an era where
dial-up BBSs reigned as the primary conduit for
computer users to coommunicate with one another

for nearly two decades.

Bulletin Board Systems as Pre-Internet Social
Media

In terms of technical infrastructure, maintaining
BBSs was relatively uncomplicated. Typically,
a central mainframe computer served as the
nucleus of the local network, acting as the server
to which other computers connected via their
modems. Through this modem link, computers
gained access to information and files stored
on the main server. Oversight of the mainframe
server computer was the responsibility of a human
system operator, commonly known as a "sysop."

During the early years of BBS, communications
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were asynchronous as only one user at a time
could connect to the server computer. Users had
to take turns accessing the mainframe computer
and typically had limited connection times. This
technical limitation would eventually be remedied
in a variety of different ways, including the
connection of multiple telephone lines with the

mainframe server.

The other technological issue that confounded
BBS usage in these early years was the sluggish
speeds of commercially available modems.
Initial modem connection rates were around
300 Baud, roughly akin to reading speed or
approximately 30 characters per second. Slow
connection speeds caused data transfers to be
prolonged and technically difficult. To help with
this process, terminal programs designed with
practical graphical interfaces began to be created,
streamlining the transmission of small data

packets to and from the central mainframe server.

Before the introduction of the FidoNet protocol in
1983, early BBSs were primarily localized due to the
limitations of telecommunications infrastructure
in North America. Intercity connections on regular
copper wire telephone wires were prohibitively
expensive, restricting users to calling inner city
BBSs. To avoid peak telephone line charges, users
often went online during early morning or late-
night hours. Furthermore, users needed to know
the telephone number of a BBS in order to be able
to connect to it. Without contacts in other cities
willing and able to provide the necessary contact
information, connecting to non-local BBSs was
next to impossible. Restricting economic and
technical factors meant that cross-pollination
between different servers was limited during the
early years of BBS. This resulted in BBSs evolving
in isolation as distinct "digital islands", each with a
decidedly local flair and unique features (Driscoll,
2014).

The development of the FidoNet protocol
revolutionized the hyper localized North American
BBS landscape by transforming it into a global

network of interconnected machines. Operating
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on a store-and-forward network principle, a
FidoNet system operator at one location would
send a comprehensive data bundle over the
telephone line to a nearby system operator. The
recipient would add their messages to the data
bundle before passing it to the next operator. This
method facilitated message transmission across
FidoNet nodes without incurring excessive costs
for long-distance intercity or international calls.

Over the years, the introduction of specially
designed software broadened the scope and
interactive capabilities of BBS networks. Faster
modems, advanced operating systems, and
improved graphics capabilities introduced new
features to BBSs. Multiple phone lines enabled
real-time synchronous “chat” conversations as well
as multiplayer gaming. Faster modems enabled
users to go beyond textual communication and
share low-resolution images. Commercial "super"
BBSs began providing nationwide services for a
monthly membership fee. Despite these changes,
certain aspects of BBS usage remained the same.
For instance, the connection procedure: regardless
of location, users directed their modems to dial
the local BBS telephone number to avoid toll
charges. A series of beeps and a distinctive static
sound indicated a successful connection. Once
connected, the host BBS would assume control
of the computer screen, presenting text-based
menus for configuration.

Similarly, regardless of local specificities, users
engaged in quite similar activities on a BBS server.
Typical activities included electronic messaging
(akin to early email), participation in threaded
discussion forums, sharing of public domain
software, exchanging text files, and enjoying
single-player games. Through these activities,
users were able to communicate their interests
and locate likeminded individuals to socialize with.
This meant that BBS networks enabled the flow
of both mainstream as well as alternative cultural
values and practices. For instance, Patryk Wasiak
(2014) highlights that the diverse subcultural
backgrounds of BBS users in Europe fostered the
dissemination of various non-mainstream content
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such as conspiracy theories, hacking techniques,
alternative music lyrics, and political manifestos.
Wasiak also emphasizes that European BBSs
provided a convergence point for two distinct
computer cultures—hobbyists and hackers.
Specifically, he argues that those involved in
the "warez scene" (Wasiak, 2019) harnessed the
communication capabilities of BBS technologies
to construct a transnational network for trading
pirated software across national borders. Cracked
games and software would be uploaded by hacker
groups to invitation-only “World HQ" BBS servers
and then those with access would download and
start circulating the pirated content through their
own national HQs. This network was not only
transnational but also transatlantic in character,
meaning that pirates in both the United States as
well as Europe used BBS servers to swiftly circulate
freshly cracked games and software shortly after
their retail availability (Wasiak, 2019, p. 190).

One immediate consequence of piracy was the
emergence of a two tiered global BBS hierarchy.
On one hand there were the public servers used
by ordinary users while on the other were private
“elite” BBSs used by various computer subcultures.
Some of these invitation-only BBS servers were
affiliated with specific groups or “crews” active
within various computing subscenes. Often only
accepting new members with a reference, these
BBSs did not allow ordinary users onto their
servers. Often, but not always, elite BBSs carried
pirated software and were protected by a NUP
(new user password). Their numbers were not
advertised and elite BBS adverts used slogans such
as "No Lamers!" or "Elite Only” to emphasize their
non-mainstream nature. Furthermore, being part
of a computing subculture did not automatically
guarantee access to these servers. Instead, access
was a privilege accorded to "elite" members of
specific sub-scenes (Albert, 2020). In comparison,
public BBSs tended to only feature legal files, and
their numbers were publicly advertised. However,
they usually still required user registration, and
sysops could refuse accounts to users they
considered to be "lame".
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In retrospect, Kevin Driscoll (2022) asserts that
BBS networks represented some of the earliest
instances of social media before the advent of the
Internet. Consequently, he argues that they need
to be considered precursors to contemporary
social media platforms. At the core of Driscoll's
argument lies the term "social media," a phrase
frequently used but seldom precisely defined.
When prompted for a definition, many tend to
enumerate a roster of present-day platforms.
However, characterizing a medium solely by
its current technological manifestation seems
inadequate in a world characterized by the rapid
evolution of information technology. As Obar
and Wildman (2015) emphasize, some of the
most popular platforms from the past have been
overlooked, while the frontrunners of the future
have yet to emerge. Consequently, the most
effective definitions remain unbound to a specific

implementation.

Carr and Hayes (2015, p. 50) provide a definition
of social media as "Internet-based channels
that allow users to opportunistically interact
and selectively self-present, either in real-time
or asynchronously, with both broad and narrow
audiences who derive value from user-generated
content and the perception of interaction with
others." If not for their stipulation that social media
channels must be Internet-based, Carr and Hayes'
definition applies to the global network of Bulletin
Board Systems that thrived from 1977 to 1997. In
other words, BBS networks need to be seen as a
sort of pre-Internet social media.

Bulletin Boards Systems in Tirkiye

Arcade consoles and home computers began
arriving in Turkiye shortly after the economic
liberalization
24th of January 1980. With this program, the
Turkish state abandoned its import-substitution

program announced on the

industrial development model, encouraged
private enterprise and took steps to increase the
global competitiveness of Turkiye. All restrictions
on international trade were lifted and imported
consumer goodsflooded the Turkish market. Asthe
country was newly opening up to the world after
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almost half a century of economic isolation, many
of these goods initially lacked official distribution
channels. Instead, they were either brought into
Turkiye through a variety of informal, migrant and
kinship-based networks. During the early years
of economic liberalization, products brought into
Turkiye through such networks could be purchased
through informal marketplaces known colloquially
as “American Bazaars” (Amerikan Pazari).

These locations, often found in proximity to military
bases with stationed American personnel or free-
trade zones, sold all sorts of bric-a-brac associated
with American culture. Although military Army
and AirForce Exchange Service shops were not
formally open to the local population, products
often found their way out. Yet due to lack of reliable
supply logistics, numerous intermediaries and
soaring demand for imported goods, electronics

were often sold at unreasonable prices.

Regardless of their quality (or authenticity), the
scarcity and price of these goods rendered them
luxuries in the public eye. The same perception
applied to imported game consoles and personal
computers, thereby making them coveted luxury
items for Turkiye's burgeoning middle-class.
Fueled by this insatiable demand for electronics,
companies such as Atari Inc. and Commodore
International enjoyed virtual monopolies in the
Turkish game consoles and home computer
markets well into the early 1990s. As a result, these
computers began to be brought into Turkiye
through both official and unofficial channels.
In a blog post (Nisanyan, 2009), the first official
distributor of Commodore 64 describes the
process of bringing the computers into Turkiye
with the following words:
“Commodore was the world leader at that time, but there
was no proper distributor in Turkiye, a few companies
imported C64s sporadically and put them on their shop
showcases. (...) We sent a telex to the Commodore, saying we
were interested (...). They replied that they would like to see a
feasibility study. Well, what's easier than that? (..) A 50-page
market research was prepared in two weeks. Commodore
said, "Come to Hong Kong, let's meet. (...) On January 5, 1985,

600 Commodore-64 arrived at Karakdy customs. (...) By noon
on the same day, all 600 computers were sold.”
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Yet unfortunately due to mismanagement as
well as competition from unofficial distribution
channels, Teleteknik was on the verge of
bankruptcy in less than a year. Distributors of
other computer platforms were more successful
and eventually transformed into technology or
education companies. For instance TEPUM, the
first distributor of Sinclair computers, exists today
as an educational company (Appendix Image Il).
Yet ultimately, official distributors were ultimately
unable to compete with competition from informal
shops operating in commerce centers (is hanlari).
Some widely known business centers of this
period are Yazicioglu, Dogubank or Tahtakale in
Istanbul. Computers without official distributors in
Turkiye were often smuggled into shops in these
centers and sold at affordable prices to the wider
public. Quite often shops in these centers also
sold pirated software as well as spare computer
parts. The dominance of these commerce centers
in the realm of home computers continued well
into the early-1990s due to state imposed tariffs
on officially imported computers. Furthermore,
lack of any copyright enforcement meant that
there was no market for licensed software. Quite
simply the policies of the Turkish state made it
economically unfeasible for local companies to
import computers or software from the United
States.

The situation partially improved after Turgut Ozal
became the president of Turkiye in 1989. Being an
avid technologist and outspoken ally of America,
Ozal often posed in public with computers or even
arcade machines (AppendixIimagelll). As president,
Ozal asked the ruling Motherland (Anavatan
Partisi, ANAP) party to lower import tariffs on
home computers. As such, he is credited with
removing import taxes on personal computers,
making them more affordable to the Turkish
public. Ozal was also responsible for increasing
public investment in Turkiye's telecommunication
industry and infrastructure.

Growing national telecommunications
infrastructure from the late 1980s onward
is perhaps the other key enabler in the
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popularization of BBSs in Turkiye. Following
the announcement of the 1980 economic
liberalization program, public investment started
following into telecommunications through
the National Post and Telegraph Directorate of
Turkiye (Posta ve Telgraf Teskilati or PTT). Initially
in 1980, Telecommunications investments were
166 million dollars. In 1983, it was approximately
285 million dollars by 1987 it was 884 million
dollars. In 1993, investment in telecommunications
reached its all-time historical peak at 248 billion
dollars (Akca, 2007). Growing investment led to
a boom in the number of landlines throughout
Turkiye. In 1980 there were 1,147,782 landlines but
by 1993 this number had exploded to 11,019,710
(Tarkiye istatistik Kurumu [TUIK] 2023). Growth in
the number of landlines as well as the increased
availability of personal computers meant that the
pool of potential BBS users had grown. A personal
computer, a landline and a modem was all it took
to go online. Yet interestingly enough, growth
in the number of landlines did not necessarily
make local and intercity connections increasingly
affordable. Until the Long Distance Telephone
Service (Uzak Mesafe Telefon Hizmeti, UMTH) Act
of 2004, international and intercity telephone calls
were still prohibitively expensive. This meant that
BBS usage was confined to those who could afford
steep telephone bills, meaning that the majority
of BBS users came from a predominantly middle
and upper-middle class environment. Engineering
and computer science students were another
sizable demographic as they could build their
own networks and connect to BBS servers from
university computer labs. Yet once again it wasonly
the more elite Turkish university who could afford
to build computer labs, confining student BBS
usage mostly to cities such as Istanbul, Ankara and
izmir. Despite these structural limitations, one can
still argue that increased availability of landlines
did translate to more BBS users.

There are several competing accounts regarding
the establishment of the first BBS in Turkiye.
The most renowned version is that Turkiye's first
BBS (SoftCom) was established in 1990 by three

undergraduate students who were members of
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the Bosphorus University Engineering Society club
(Unaldi, 2015). Tolga Yurderi (2015), one of Softcom’s
founders, describes the process with the following
words:
“It didn't take long for us to discover how to download,
upload, and chat using the modem. Since it was illegal to use
modems at that time in Turkiye, we really had a hard time
finding new hardware. One day the miraculous moment
arrived when | found a BBS software program in a local
computer shop and paid $50 just to copy it! Actually the
computing club paid for it, because | managed to convince
the board members. | was telling everybody that this new
tool would change the way we live, but it was nonsense
to my friends and professors, who knew only punch-card
computing. | even recall a heated discussion | had with the
director of the computing center. | was claiming that there
would soon be modems faster than 2400 bps and that we
would be able to do client server applications over telephone
lines; he gave me, his young student, a lesson about why
modems faster than 2400 bps were impossible to build”.

The import of modems during the late 1980s and
early 1990s was restricted (though technically
not illegal), meaning that only banks, universities,
state ministries and other public institutions could
purchase them. Therefore there were two ways of
getting access to a modem: either via working in
an institution or through the black market. Even
then, it was technically illegal to use modems on
national landlines (Sener and Erdikmen, 2019).
One source recalls how the first modem he
encountered had been taken from an international
company, secretly brought home by an employee’s
son. The son, when visiting his father’s workplace
on a hot Friday afternoon, disconnected the
modem and brought it home to show his friends.
They used the modem to call a local elite BBS and
download pirated games. The source recalls how
throughout the process he was utterly paranoid
that the PTT would somehow discover they were
using a modem and dispatch the police to arrest
them. On Monday, the source’s friend went to work
early with his father and quickly connected back

the modem before anyone had a chance to notice.

As this story illustrates, finding the necessary
hardware to set up a BBS was not easy. Similarly,
setting up the software needed to run a BBS was
also quite complicated, despite pirated software
being abundantly available. Although copyright

Sayi 66, Bahar (2024)



What Were Bulletin Board Systems? Looking Back At Pre-Internet Online Communication in Turkiye = lvo Ozan FURMAN

legislation (Law No. 5846 on Intellectual and
Artistic Works) was enacted in 1952 (Akgul and
Kirlidog, 2015) and amended in 1995 to criminalize
cracking and distribution of software through
unofficial channels, this law was very weakly
enforced during the 1990s. During this period
prices of original software were also exorbitantly
high, with a single game often costing around
100 USD. The price of second hand originals were
around 25-40 USD. Lack of enforcement as well
as high prices for originals led to pirated software
being readily available. Although affordable
software was available, lay users did not possess
the technical know-how to set up a BBS server.

After setting up the first local BBS in Turkiye, the
founders of SoftCom decided to connect with
BBS systems in other countries. With the help of
Greek BBS operators, SoftCom managed to join
the global FidoNet network, hence opening a
window to the world from Bosphorus University
to the world. Soon afterwards, the Turkish
national broadcaster, TRT 1, interviewed the
three engineering students, presenting SoftCom
as a national technological breakthrough. The
interview created public interest on the subject
and soon local BBSs were cropping up throughout
the metropolitan centers of Turkiye. Computer
magazines started publishing articles about how
to set up BBS servers, disseminating necessary
technical knowledge to lay audiences. Following
global trends, a two tiered BBS hierarchy began to

emerge in Turkiye.

According to the cataloging project DemoZoo, the
elite BBS active in Turkiye during the 1990s were
Pentium Illusion in Ankara as well as Chronique
and Death Field in Istanbul. These servers were
primarily used by members of the Demoscene
(“crews”), a computing subculture that produces
short audiovisual computer programs (“demos”)
showcasing programming and artistic prowess
skills (Appendix Image I). As the name suggests,
Pentium lllusion featured PC related content. It

was also the Turkish HQ for TriLoXy, an international
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demoscene group.! The Istanbul-based Chronique
was the world HQ for Clique, a Turkish C64 and
Amiga group formed out of Bronx, an Amiga
demo group formed in 1990. Finally, as a Telnet
accessible BBS affiliated with the international
Saints collective, Death Field was oriented towards

music production and the tracking scene.

On the other hand, some public BBSs during the
early 1990s were Abaza, Ada and Heaven in Ankara;
ESS and Kediin Eskisehir; Bizim, Clinique, Cybernet,
Damaged Justice, Deep Abyss, Destination,
Needful Things, Rocka Rolla, Sentinel, Skullcrusher,
Split Seven, Technique, Transilvanya and Trespassin
istanbul; Gecko, BBS Turk, Ege, and Iris in izmir. Due
to the laxity of copyright enforcement in Turkiye,
it is worth noting that despite their public nature,
many of these BBSs featured pirated software.
Similarly, due to the lack of legal regulation, some
public BBSs (but not all), featured a file area for
topics such as hacking, phreaking (fraudulent
manipulation of telecommunications systems) or
virus making. Many though not all of these public
BBSs were connected with one another through
an array of national networks, the most popular
being HiTNet (Hi! Turkiye Network).

Established in 1992 by a collective of Ankara-based
computer enthusiasts, the Hi! Turkiye Network
was developed by combining Fidonet networking
protocolswith an echo-mail system. Thisinnovative
setup facilitated the nationwide dissemination
of message packets from local BBS. In contrast
to local BBSs that primarily linked users within
the same locality, the broader-reaching HiTNet
interconnected individuals from across Turkiye.
Moreover, since HiTNet operated within the
framework of Fidonet protocols, it could engage
with the global Fidonet network. Situated in Fido-
net zone 8, designated for "othernets" utilizing
Fido-compatible software, HiTNet embodied a
distinct organizational structure. This architecture
enabled data exchange, allowing a local BBS in
Turkiye to communicate with counterparts on the

opposite side of the world via Fidonet.

1 TriLoXy itself was a subgroup of Brutal PPE Coders, a Russian PC BBS modding group active during the mid-1990s.
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At the peak of Hitnet's popularity, the network had
around 30 nodes active in Istanbul, Ankara, izmir,
Eskisehir and Northern Cyprus. The extensive
reach of HiTNet, both nationally and internationally,
fostered a unique sense of community distinct
from local BBSs. Notably, this communal
atmosphere was characterized by users who often
had not met and were unlikely to meet due to the

network's broad scope.

To disseminate information, local BBS sysops
adhered to specific timeframes called "event
hours" to connect with HiTNet. During these
periods, they uploaded accumulated message
logs from their local networks and downloaded
logs from other HiTNet-affiliated BBSs. These logs
were then eventually distributed to individual
home computers via the local HiTNet BBS hub.
The offline mail readers (OMRs), known as terminal
programs, were employed to access these
message logs. Users composed responses using
OMRs, which were then uploaded to the local
BBS hub and subsequently shared during the
next cycle of communication within HiTNet. This
approach not only optimized connection times
to local hubs but also kept the landline bills for
local users, often utilizing home telephones within
manageable limits.

Methodology

The archive utilized in this study is accessible to
the public and has been shared on the Internet
by a computing enthusiast. It is currently the
only publicly accessible Turkish language BBS
archive, consists of messages from three different
BBS nodes dating from 1993-1996. Several
technical measures were undertaken to access
the message logs within the archive. A software
emulator (DosBox) was used to operate Wolverine,
an offline mail reader (OMR). It is worth noting
that Wolverine was the first OMR to have Turkish
language support (Furman, 2015). This emulation
was essential, as compatibility issues between
older MS-DOS software and contemporary
operating systems would have rendered running
Wolverine impossible.
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The subsequent step involved using Wolverine
to access the files contained in the archive. Each
file contained a set of message logs, organized
according to criteria like size, date, and total
message count. These logs predominantly
originated from three local BBS servers: ADABBS,
BBS_BLUE, and ESS. Within each message log, an
array of different topic folders can be found (see
Appendix Image V). These folders are classified as
either "local" or "echo." The former is designated
for messages circulated within the local BBS
hub, while the latter is reserved for messages
distributed via HiTNet. The majority of messages
in the archive fall under the "echo" category. A
moderator is assigned to each folder, ensuring
adherence to HiTNet guidelines.

Content analysis was applied after reading through
the entire archive. Content analysis is a research
method used to systematically analyze and
evaluate the content of written, verbal, or visual
materials (Neuendorf, 2002). The primary goal
of academic content analysis is to gain insights,
draw conclusions, or make inferences about the
content under investigation. Within the context
of this study, content analysis was used to make
inferences about the nature of communication in
the HiTNet archive. Following the framework set
out by Holsti (1969), archival content was studied
(“what do the messages say?”) to determine trends

and discussion topics.

Results

Before proceeding further, it is worth devoting
some space to the characteristics of the archive
itself. The HiTNet archive contains a total of 80
echo folders but only 20 folders contain messages.
These echo folders are distributed across the three
different BBS servers. Each of these message
folders are dedicated to a specific topic (for
instance, “PC games”). Some topic folders are only
found on asingle BBS server while others are found
across all three. While there are 20 topic folders,
there are a total of 160 message logs. The majority
of these message logs are from the ESS BBS server
(116). The rest are either from ADA (36) or Blue (6).
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The archive is not anonymous, meaning that users
use their real names when communicating.

Counting the number of times a topic folder
reoccurs in the 160 message logs offers us a
glimpse into what kinds of content were featured
on HiTNet. For the sake of legibility, the 20 topic
folders were combined into 6 meta categories.
For the computing category, the following topics
folders were cumulatively combined: Donanim,
Elektronik, Multimedia, OS2 (Operating System
2), Programlama, Ses Kartlari and Windows. For
humor, two topic categories were combined: Mizah
and Yetiskin Mizah. For the society category, five
categories were combined: Damak Zevki (food),
Bilim Kurgu, Bilim, Futbol and Yetiskin (sexuality).

Topic Total
Computing 535
Humor (Regular + Adult) 452
Computer Games 104
Society (Food + qutball i nguality + Science + 64
Science Fiction)
Chat 47
News (HiTNet + BBS) 7

Discussion

Contents of the HiTNet archive present a mixed
picture that both affirms as well as contradicts
international academic literature on global BBS
usage. On one hand the archive is replete with
local references to universities, high schools,
restaurants, unigque culinary traditions, and sports
teams in Ankara (Ada and Blue) as well as Eskisehir
(ESS), affirming the hyper-localized nature of these
BBS networks. For instance, there is an entire
message thread dedicated to Aspava, a fast food
restaurant category unique to Ankara and very
popular among university students. Yet on the
hand, there is a surprising degree of homogeneity
in the messages found within the humor, the
only mutually shared topic category across all
the three BBS servers. There is also a total lack of
non-mainstream content (conspiracy theories,
alternative music lyrics, and political manifestos)

on all three servers.
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Perhaps unsurprisingly, the most popular topic
in the HiTNet archives is computing. Within the
topic of computing, most of the messages are
posted by users with male names. This suggests
that the primary user base of HiTNet was middle-
class male computer enthusiasts whose primary
interest was what Driscoll (2020) describes as the
“the intrinsic pleasure of technical mastery” and
who were driven by a “fraternal intimacy sustained
by technologically-mediated commmunication”.

Humor is the second most popular category in the
HiTNet archive while a distant third is computer
games. In the computer games category, one
encounters content that is quite typical of any
contemporary modern day Internet forum.
The messages are posted by users who can be
categorized into three broad and non-exclusive
categories: askers, providers and advertisers.
There are requests for cheats and walkthroughs,
calls for multiplayer tournaments or game
swaps, purchasing recommendations, reviews
and software patches. There are users providing
solutions to in-game puzzles, workarounds for
technical problems and tips for better quality

gameplay.

Yet one thing that stands out is the way piracy
is discussed in the archive. Despite warnings
from moderators about staying within the legal
boundaries of Law No. 5846, these warnings are
not really heeded to (Appendix Image V). One
encounters posts praising the price and quality
of pirated games purchased from certain shops.
There are also complaints about bad quality copies
from others. Downloading games from BBSs are
also mentioned, albeit much less frequently. In fact,
there are only fleeting references to BBS featuring
pirated software. Furthermore these referenced
BBS servers are never ones on the HiTNet network,
but are instead networks accessible by a landline
number provided in the post itself (Appendix
Image V). In other words, there is no pirated
software on HiTNet affiliated servers, but there are
advertson HiTNet forserversthatdistribute pirated
software. Downloading free games from HiTNet is

not allowed but finding out where to download
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free games is. By allowing pirate BBSs to advertise
themselves, HiTNet implicitly endorses software
piracy but does not engage in it. Advertising
suggests there the presence of a "visible invisible"
warez scene. Yet the intertwining of warez scene
and HiTNet is quite discrete, often leading to some
rather interesting complications. For instance,
one user complains about not being given access
to game downloading BBSs: “Is there no BBS in
Istanbul that allows free downloads? Everywhere
| go, they turn me down saying | have no right
to download stuff..” (Eren 1995). The problems
experienced by this user when downloading a
demo of istanbul Efsaneleri: Lale Savascilari, the
first Turkish fantasy role playing game, signals a rift
between elite and public BBSs. Due to his status
asa “lamer”, the user is unable to access elite BBSs
that offer the demo. It is only after several tries
that the user is finally able to download the demo
from a sympathetic BBS. This example proves that
access to elite BBSs was not necessarily open to
everyone and that there was an implicit hierarchy
of users.

When the six meta categories are distributed
across the three local BBSs (ESS, ADA and BLUE),
we can see that each BBS features different types
of content (Appendix Charts 1,2 and 3). The variety
of message categories encountered across BBS
servers further reflects how hyperlocal and unique
each of these “digital islands” were. As the results
demonstrate, topics extremely popular on one
server are not at all popular on others. For instance,
out of 118 message logs for ESS, 58% have at least
one topic folders dedicated to computing. In
comparison, ADA and BLUE do not have any topic
folders for computers. This suggests that ESS was
a BBS server catering specifically to computer
enthusiasts. The presence of other categories that
would be of interest to computer enthusiasts such
as games and science fiction also needs to be
taken into account within this context.

On the other hand, 50% of BLUE and 21.1% of ADA
message logs have a topic dedicated to food.
This is also revealing insofar as it suggests that
both BBSs catered more towards the mainstream
rather than a specific computing (sub)culture. The
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presence of topics such as football on BLUE also
strengthens such a possibility. Remarkably, humor
is the only category common to all three BBSs,
with 22.9% of ESS, 44.6% of ADA and 26.3% of BLUE
message logs having at least one topic folder
dedicated to humor. In this category, one typically
encounters humor in the form of small talk or
informal conversation typically focused on non-
serious or superficial topics. As it has been noted
elsewhere (Furman 2015), humor within early online
communities helped users establish rapport with
one another and create a comfortable atmosphere

for asynchronous online communication.

The other type of humor popularly found in the
archive consists of jokes. When looking through
the message logs, one sees that there are two
categories of jokes commonly encountered in the
humor category; folk and satire. Folk jokes (fikra),
also known as traditional jokes or folklore jokes, are
humorous narratives, anecdotes, or expressions
that are passed down through generations within
a particular culture or community. These jokes
often reflect the values, beliefs, customs, and
shared experiences of the people who tell and
hear them. Folk jokes may involve wordplay, puns,
exaggeration, or absurd situations, and they are
typically designed to entertain and amuse the
audience.

Unlike modern jokes that might circulate widely
through media and the Internet, folk jokes are
often localized and specific to a certain cultural
context. They contribute to the oral tradition
of storytelling and humor within a community,
helping to strengthen social bonds and convey
shared cultural knowledge. Over time, folk jokes
may evolve or adapt to changes in society while
retaining their core elements, making them an
important part of a culture's folklore and heritage.

The second type of joke is related to Turkish satire
and caricature culture. In this category one can see
the influence of the popular Turkish satire journals
of the period. Most of humor in this subcategory
consists of textual adaptations of satire journal
content.
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Conclusion

Despite their rapid disappearance with the arrival
of the Internet, BBSs were the first computing
technology that facilitated online communication
in Turkiye. As a network, HiTNet allowed users
throughout TuUrkiye to communicate with another,
effectively opening a national online space for
public discussion. As such, HiTNet as well as the
numerous local BBS servers it connected, needs
to be seen as a precursor of social media in Turkiye.

The HiTNet archive reveals that computing was
the most popular topic, suggesting a user base of
middle-class males driven by technical mastery
and sustained by technologically-mediated
communication. Yet the seemingly homogeneous
nature of HiTNet users should motivate researchers
to seek stories of BBSs that do not conform to this
rule. Researchers need to investigate whether
there were any women-only, pious or non-Turkish
language BBSs active in Turkiye during this period.

After computing, humor was the second most
popular topic, followed by computer games. Two
types of humor were prominent: folk jokes, passed
down through generations within a culture, and
satire, influenced by Turkish journals like Le Man
and Girgir.

Discussions in the gaming category resembled
those on contemporary Internet forums, featuring
queries, offers, and ads for cheats, multiplayer
events, recommendations, and software patches.
Notably, dialogue about pirated games persisted
despite warnings about legality, implying implicit
endorsement by HiTNet. Despite refraining from
directly engaging in software piracy directly, public
networks such as HiTNet implicitly endorsed it by

allowing pirate BBSs to promote themselves.

When comparing three local BBSs (ESS, ADA,
and BLUE), diverse content types emerged. ESS
predominantly focused on computing, while
BLUE and ADA featured topics like food, implying
a more mainstream audience. Humor was the
sole common category, fostering rapport and
communication.

comfortable asynchronous
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Overall, the HiTNet BBS archive provides insights
into user preferences, hierarchical access, and the
presence of humor and jokes, revealing the diverse
dynamics of this early online community.

In conclusion, the findings of this article suggests
that the HiTNet archive presents a mixed picture
that both affirmsaswellascontradictsinternational
academic literature on global BBS usage. On one
hand there are elements affirming the hyperlocal
nature of BBS networks (message contents,
unique topics for each server). On the other, there
are mutual elements (humour) that complicate
the framing of Turkish BBSs as hyperlocal entities.
Accordingly one can tentatively argue that HiTNet
users, while bound to their local geographical
context, belonged to a relatively homogenous
demographic (male university students and

computing enthusiasts).

Unfortunately, the findings of this article are not

generalizable for all HiTNet users due to very

limited nature of the sample studied. The archive
used for this article has content from only 20 out
of 80 message folders on the HiTNet network,

meaning that the content for the remaining 60

still need to be found and catalogued. Similarly,

archival material for ADA and BLUE BBSs remain
woefully limited in comparison to ESS. The lack of
any archival material from Istanbul-based BBSs is
another deeply problematic issue needing to be
urgently addressed. Finally, there are many elite

BBSs whose archives need to be accounted for in

some sort of way. Without further archival content,

it is difficult to make any generalizations about

BBS usage in Turkiye.

Despite the historical importance of BBSs for
Turkiye's born digital cultural heritage, the
lack of accessible BBS archives means the
period dating from 1990-1997 is at risk of
being entirely forgotten to future generations.
This issue was further expounded by the
Y2K date problem that plagued computers
during the late 1990s. Up until the millennium
many programs represented four-digit years
with only the final two digits, making the
year 2000 indistinguishable from 1900. It was
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predicted that the inability of computers to
distinguish dates correctly had the potential
to bring down worldwide infrastructures for
computer reliant industries. This caused many
technological infrastructure providers to switch
to Y2K compatible software. In Turkiye, BBSs
users began to switch from Blue Wave OMR to
Y2K compatible software from 1999 onwards,
inadvertently deleting their old messages in
the process. This means that there are probably
very few surviving BBS archives in Turkiye.
As such, this article would like to conclude
by stressing that archival research needs to
be urgently undertaken in Turkiye to catalog
what remains from this era. Standardized data
storage protocols need to be developed to
secure information remaining from this era.
Without further research, we risk losing access
to all online communication between 1990 and
1997.
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Extended Abstract
Asan online communication technology predating
the Internet, Bulletin Board Systems (BBSs) are

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

considered to be precursors of modern-day social
media. As a communications technology, Bulletin
Board Systems (BBSs) were localized networks
of computers interconnected through basic
modem technologies and standard telephone
lines. In contrast to the militaristic origins of the
Internet, BBS networking technologies were
entirely civilian in their origin. They were also the
first communication technology that truly allowed
userstocommunicate with one another on a global
scale. Despite being a popular technology of its era
both in TUrkiye and abroad, BBS technologies tend
to be entirely overlooked in historical accounts of

online communication.

Thisarticle beginswithan overview onthe history of
BBS technologies both in Turkiye and abroad. BBS
technologies arrived in Turkiye almost a decade
after they began to be used in North America and
Western Europe. In fact, BBS technologies began
to be widely used right around the time when the
Internet was arriving in Turkiye. Consequently, the
“golden age” of BBSs in Turkiye was quite brief
(1990-1997) and took place during a period when
BBS usage was already on the decline globally.
Despite their short existence from 1990 until 1997,
this paper argues that BBSs were able to facilitate
the formation of the first online communities in
Turkiye, capturing the imagination of students,
computer enthusiasts and others.

It then introduces the HiTNet archive, currently
the only publicly accessible Turkish language
BBS archive in the world. Established in 1992 by a
collective of Ankara-based computer enthusiasts,
the Hi! Turkiye Network was developed by
combining Fidonet networking protocols with
an echo-mail system. This setup facilitated the
nationwide dissemination of message packets
from local BBS. In contrast to local BBSs that
primarily linked users within the same locality,
the broader-reaching HiTNet interconnected
individuals from across Turkiye. At the peak of
HiTNet's popularity, the network had around 30
nodes active in Istanbul, Ankara, izmir, Eskisehir

and Northern Cyprus.
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The HiTNet archive contains a total of 20 echo
folders containing 160 message logs. These echo
folders are distributed across the three different
BBS servers (ESS, ADA and Blue). Each of these
message folders are dedicated to a specific topic.
Some topic folders are only found on a single BBS
server while others are found across all three.
While there are 20 topic folders, there are a total of
160 message logs. The majority of these message
logs are from the ESS BBS server (116). The rest
are either from ADA (36) or Blue (6). The archive is
not anonymous, meaning that users use their real

names when communicating.

Using applied content analysis, the article then
explores whether contents of the HiTNet archive
align with the findings of international academic
literature on global BBS usage. Prior to content
analysis, several technical measures were
undertaken to access the message logs within the
archive. A software emulator (DosBox) was used
to operate Wolverineg, an offline mail reader (OMR).
This emulation was essential, as compatibility
issues between older MS-DOS software and
contemporary operating systems would have
rendered running Wolverine impossible.

The findings of paint a mixed picture wherein
certain aspects of the HiTNet archive present
a mixed picture that both affirms as well as
contradicts academic literature. On one hand
there are elements affirming the hyperlocal nature
of BBS networks (message contents, unique
topics for each server). On the other, there are
mutual elements (humour) that complicate the
framing of Turkish BBSs as hyperlocal entities.
Accordingly one can tentatively argue that HiTNet
users, while bound to their local geographical
context, belonged to a relatively homogenous
demographic (male university students and

computing enthusiasts).

Unfortunately, the findings of this article are not
generalizable for all HiTNet users due to very
limited nature of the sample studied. The archive
used for this article has content from only 20 out

of 80 message folders on the HiTNet network,
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meaning that the content for the remaining 60
still need to be found and catalogued. The lack of
any archival material from Istanbul-based BBSs is
another deeply problematic issue needing to be
urgently addressed. Finally, there are many elite
BBSs whose archives need to be accounted for in

some sort of way.

The lack of accessible archives means that it is
increasingly difficult to access BBS content from
the period dating from 1990-1997. Despite the
historical importance of BBSs for Turkiye's born
digital cultural heritage, the lack of accessible
BBS archives means the period dating from 1990-
1997 is at risk of being entirely forgotten to future
generations. The article concludes by stressing that
archival research needs to be urgently undertaken
in Turkiye to catalog what remains from the BBS
era. If no action is taken, we risk losing access to
all online communication between 1990 and 1997.

Yazar Bilgileri

‘(Sorumlu Yazar ) Dr. Ogr. Uyesi,

istanbul Bilgi Universitesi iletisim Fakultesi,

ivo.furman@bilgi.edu.tr, Orcid: 0000-0002-7538-2694

Destekleyen Kurum/Kuruluslar

Herhangi bir kurum/kurulustan destek alinmamustir.

Cikar Catigmasi

Herhangi bir ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.

Kaynak Gostermek icin

Furman, I. O. (2024). What were bulletin board systems?

Looking back at pre-internet online communication in Turkiye.

iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, (66), 140-159. https://doi.
0rg/10.47998/ikad.1343142

Sayi 66, Bahar (2024)



What Were Bulletin Board Systems? Looking Back At Pre-Internet Online Commmunication in Turkiye = lvo Ozan FURMAN 155

Appendix
Charts

Chart1
Topic Categories for ESS BBS

Topic Categories for ESS BBS

Humour
24.3%

Chat
5.4%
Science Fiction
3.0%

Computing
55.4%

Computer Games
12.0%

Chart Il
Topic Categories for ADA BBS

Topic Categories ADA BBS

Sexuality
3.6%

Humour
44.6%

Food
51.8%
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Chart Il
Topic Categories for BLUE BBS

Topic Categories BLUE BBS

HitNet News
Humour 1.1

BBS Promotion

Football

Food

Images

Image |
Screenshots of Turkish Elite BBS Landing Pages (Chronique, Split Seven, Bronx)

LiVe A Call To DuR BBS!Y
RiNg CHRONIOQUE !

+938—Z16—-334—-8454
+98-Z216-318-Z2158

CLINUE UORLD HERADOUARTER: g =
Sysops:Coolshot&Bloody [JdlLlll.l wﬁ EB%‘

The Funniest Board Around! ¢ SPLIG SEVEN «
% 2
. &0 / g

JPLIiT Seven ~»~

3Y30P35: 9anT g TURLD
+99 - ©1g - 919 Ty6i
PRE3S Anb 10 QUiT!
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A TEPUM catalog from 1984 (found on https://www.commodore.gen.tr/forum/index.php?topic=6003.0)

Tirkiye’nin En Cok Kullanilan Bilgisayan

Sinclair ZX Spectrum

Tiirkiye’nin en genis Tiirkce program kiitiiphanesine sahip olan,
isyerlerinde, biirolarda, okullarda, evlerde
en ¢ok kullanilan bilgisayar.

Tasanm Sinclair Research Ltd
tarafindan gelistinlen Sinclair
kendi alarmnda en ustun
teknolojive sahiptir. Basic dilinde
saniyede 330, makine kodunda
saniyede 2 bin temel matematik
islemi yapabiimekle

ekranda saniyede 4 bin noktamin
yerini dedistirebiimektedir

Bu nedenbe muhasabe,
muhendislik gibi islemlerde hiz,
ekranda ise son derece aynnhh
glzim ve hareket OstinlGgune
sahip bulunmaktadir, Sinclair
tum Dinya'da oldugu gibi
Turkiye'de de is sahiplarinin
muhendislenn, mall ve teknk
personglin, 6fretmenlerin,
ogrencilerin en gok kullandid
bilgisayar olmustur. SuUnku
Sinclair Turkive'de TEPUM
tarafindan hazranan an genis
Turkge program desledine ve
gemhll lum bakim-onanm
hizmetlenne sahip olan
bilgisayardir

Teknik Ustiniikien

& Ergilmesi Qug bir islem hio we
ganiniu harekethlif

® Ekrands son derscé hassas ciZim
gt ]

* Bayn renk, 10 ckilavwda ses

L] |l-||"..:,"|'|._-e' v b badlanabslmié
Rodayh

® 16K silinmez bellek (ROM), 16K
ya da AR kidlaralabilir bollek
{RAM)
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.

inyalle
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Turgut Ozal posing with an IBM personal computer
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Image IV
Typical Message Log (ESS 85) With Different Topic Folders
= ES BBS (Meric Sentunali) _|
[Ej:r Mesajiceren alanlar | Kisizel & l
Alan Turu Ali$ Top. Size Okm A —
Local  |[Hepsi | I m | Okunmayanlar |
ES Acik Mesaj Alani Local Hepsi 12 —
Kisive Ozel Mesajlar Local Hepsi 3| tumu | Unyutulanlar l
MUHABBE TUEGLENCE Local Hepsi 2 1 —
HT.TR.BILIM Echo Hepsi 22 Cevaplanacaklar
HT.TR.DONANIM Echo Hepsi 56 —
HT.TR.ELEKTRONIK Echo Hepsi 10 | Okunacaklar |
HT.TR.MIZAH Echo Hepsi av —
HT.TR.0S2 Echo Hepsi 19 [ Messiyaz |
HT.TR.PC_OYUNLARI Echo Hepsi 1 =
HT.TR.PROGRAMLAMA Echo Hepsi 21 1 | Mesaj ara |
HT.TR.YETISKIN Echo Hepsi 13 =
HT.TR.YETISKIN_MIZAH Echo Hepsi 31 | Nasiganiz |
‘Wwolverine - Haberler Bilgi Hepsi 2 2L —
v Kapa |
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Image IV
“It is Forbidden to Engage in lllegal Activities on HiTNet!”" — Warning Posted by a HiTNet Moderator

14-88-,2023 18: 25
HT .TR.PC_OYUNLARI . (=]

Kimden Gurol Caydas 08/03/1996
Kime Al 21:24
Konu Bu alandaki legalite

|_| Cevapla Netmail ! burune Il Yeni yaz Il Kaydet Il Forward Il Tagline'i Icapl

| Pentagon Il I ‘ram Il Decode Il Il eyaplar Il I

Herhaba .,

[

Hitnet uzerinde illegal isler vapmak wasaktir. Su anki moderator eksikligi sebebiyle olava agirlik
verilememektedir. HiTHeT'in zarar gormemesi icin konulmus olan TC wasalari ile X188 ugumlu olmasi
hala gecerlidir ve gecerli kalacaktir. Bu sebeplerden dolaui msajlr:mm yazarken kopda progran
dagitimi ile ilgili kisimlari cikariniz. Onumuzde ki gunlerde bu uyarima ragmen illegalite konusunda
israrli olan mesajlarin sahipleri ‘ceza' alabilirler. Bu durumdan ilgili EBS'in sisop'u da
atkilenecektir.

183 Bolge Koordinatoru, Gurol Caydas.

--- GoldED 2.58.RA8T15+
¥ Origin: I'm nothing and i'm a pacifist, oh i'm small. (8:183-/117)

Image V
A Pirate BBS Advertising on HiTNet

14-88/2023 18: 22
HT .TR.PC_OYUNLARI

Kimden Ersin Kecis 06/03/1996
Kime All 04:27
Konu Kayseri BBS!!! & Acaaaviiip sayida ve kalitede oyunlar.. 2}
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ﬁ _L_-
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i4860x4-100, PCI 1,0, PCI CRTC, 8 MB RAM, 1.2 HDD + 545 MB HOD + CD-ROM,....

|
1 l
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]1
‘111]111

3TN
1111
L
1111

ONEMLL NOT: BBS'imize gercek kimlik bilgileriniz ve telefon numaranizla baglan_
maniz gerekmektedir! Aksi takdirde OHUR BOYU ONAYSIZ kalabilirsiniz

BC Lutfen Ad Souad'da TURKCE karakterler (GaUuSsIIOoCc) kul-lan-MA-yi-niz 1!!
Shu anda HER ARAYAN NEWUSER hich bir kIsltlama ile karshILashmaksIzIn tum hakla
rIna anlnda kavushugor.. (nisan 96'ya kadar) daha sonra bu watandashl CBY yapl_
caz (kendi ozel yontemlerimizle! watandashIn ruhu bile duymadan! 2)) Jesssssese
Hadii millet bekleriz... (Bu arada ishte bu da yeni adlmlz: Kauseri BBS, eskisi
ize The NoMame BBS°'ti! Bilenler bilmeuenlere anlatsin..)... BES'imizi aravan wve
tanlnmasIna katklIda bulunan her watandasha da aurl aurl thanx.. :1) Sus0p
haa bi de shu war benim bbste 17 adet ONLINE oyunda hazirdir! (simdi modauymIs!)

«:+ Ben senin uuzme havuzuna ishemiyorum! sende benim helamda guzme! >3]
=== Uiva MT Bike!!..
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The Brand Image Perception of Indirect Comparative Advertisements:
Lipton Ice Tea “Don’t Choose the Easy Way"” Ad Case
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ABSTRACT

Comparative advertising is to make comparisons between two brands by making indirect or direct explicit references

to the product of a certain brand. Comparative advertising is used to reveal the advantages, differences and qualities
of a certain product or brand in a way that will attract the attention of the consumer. The impact of comparative
advertisements on brand image has been discussed by advertising agency managers and in academic researches for
many years. For this purpose, a sample of 18 participants, 9 males and 9 females, aged 22-59, from different professional
groups was selected for the study using purposive sampling. In the research where the content analysis method was
used, the brand image perception of indirect comparative ads was examined through Lipton Ice Tea's 'Drink Lipton,
Don't Choose the Easy Way' advertising case. According to the findings, the participants above middle age have a more
positive attitude towards comparative ads and the purchasing intention of the female participants, especially mothers,

increased after watching the ad.

Keywords: Social Media Advertising, Comparative Ads, Brand Image Perception, Advertising Research, Advertising Analysis.

oz

Karsilastirmali reklam belirli bir markanin Grdnidnun dolayli ya da dogrudan agik géndermeler yaparak her iki marka
arasinda kiyaslamalar yapmak ve mevzubahis UrlUn ya da marka UstunlUklerini, farklarini, niteliklerini tUketicinin dikkatini
cekecek bigcimde ortaya koymaktir. Karsilastirmali reklamlarin marka imaji Uzerindeki etkisi uzun yillardir reklam ajansi
yoneticileri ve akademik arastirmalarda tartisiimaktadir. Bu gercevede; orta sinif geng, orta yas ve orta yas UstU kadin
ve erkek katilimcilarin olusturdugu arastirmaya, amagsal érneklem yoluyla 22-59 yas arasi 9 erkek ve 9 kadinin oldugu
toplamda 18 katilimcidan olusan farkl meslek gruplarindan bir drneklem secilmistir. icerik analizi ydnteminin kullanildigi
arastirmada; Lipton Ice Tea'nin ‘Lipton I¢, Kolaya Kacma' reklam vakasi Uzerinden dolayl karsilastirmali reklamlarin
marka imaji algisi incelenmistir. Elde edilen bulgulara goére orta yas Uzeri katilimcilarin karsilastirmali reklamlara karsi
daha olumlu tutuma sahip oldugu ve kadin katilimcilarin ézellikle annelerin reklami izledikten sonra satin alma niyetinin

arttigi gérulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Medya Reklamcilidl, Karsilastirmali Reklam, Marka Imaji Algis, Reklam Arastirmalar, Reklam

Cozumlemesi.
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Introduction

Although the history of comparative ads begins
with commerce, the first examples of such ads
are seen in the USA. When the comparative ads
first appeared, the name of the competing brand
was not pronounced. However, the competing
brand was aggressively vilified in order to dissuade
consumers from their habits and to draw attention
to the product and brand (as cited in Khattri &
Tewary, 2018). In indirect comparisons, the name of
the competing brand is not directly pronounced,
but indirect references are made through
various allusions. Although there are different
types of direct comparative ads, the name of the
competing brand is clearly revealed in such ads
and the advantages and differences are revealed
between the two brands in a positive or negative
way. Comparative advertising was legalized in
the United States in the 1970s (Barry, 1993, p. 20).
Comparative ads are also legal in our country,
although they do not date back to a very long time
(TUketicinin Korunmasi Hakkindaki Kanun [TKHK],
2013). Ads generally have a transformative effect
on consumers' perceptions of brand image (Malik
et al,, 2013). Comparative advertising is effective in
terms of creating the intended perceived image
differences (Yagci, 2000). According to Mehra &
Jain (2021), before making a decision consumers
consider the rewards of the products. They
suggest that brand image is the sum of the all
representations and perceptions the consumer
has within his/her mind regarding the products
or services. The brand image is a picture that
the consumers remember providing a good
impression to the brand and which is referred to be
checked by consumers (Mehra & Jain, 2021). Brand
image generally encompasses what consumers
think about the intangible characteristics of the
brand rather than its functional characteristics.
In other words, the characteristics that meet the
psychological and social needs of consumers
constitute the content of the image. Image is the
sumof associations.Forthisreason,theassociations
created for different abstract areas create the
image through the connections between them.
These associations can occur directly as a result of

the experiences of the consumers themselves or
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indirectly as they hear from ads, public relations
news and reference groups (Tosun, 2010, p. 88).
According to Park et al. (1986), the construction and
maintenance of brand image is essential to brand
management. This research analyses consumers’
brand image perceptions of indirect comparative
ads based on 18 semi-structured interviews using
the content analysis method. The universe of the
research is consumers from different occupational
backgrounds whose ages are in between 22-59
years living in Turkiye. The respondents of the
study are 9 female and 9 male consumers selected

through purposive sampling.

The History and Impact of Comparative
Ads

The History of Comparative Ads

The history of comparative advertising dates to
the beginnings of trading. Traders have historically
highlighted the various advantages and benefits of
their products by comparing them to competing
products (Singh, 2014, p. 54). Although some
evidence of comparative advertising is thought to
have emerged in England in the 18th century, the
first typical examples of comparative advertising
describing competing products as unhealthy or
harmful were found in the US at the beginning
of the 20th century. In the 20th century, some
advertisers in the US took aggressiveness way
too far in comparative advertising. This situation
created concerns about the reliability of ads and
created problems for the media (as cited in Khattri
& Tewary, 2018). Towards the 60s, the name of the
rival company began to be pronounced directly in
comparative ads. The "We Try Harder" campaign
launched by Avis against Hertz, its number one
competitor with the highest market share, marked
this period and had wide repercussions. From
the mid-60's to the early 70's, more and more
companies were pronouncing the name of the
rival company. In the early 1970s, comparison ads
were banned from being shown on TV channels
other than NBC, but later the American Federal
Trade Commission (FTC) persuaded networks like
ABC and CBS to give comparative ads a one-year
trial period (Beard, 2013, pp. 120-148). In 1972, the
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use of direct comparison in ads was legalized in
the US, with the FTC declaring that comparative
ads are informative, contributing to the purchasing
process and therefore beneficial to the consumer,
supporting comparative ads (Barry, 1993, p.
20; Belch ve Belch, 2003, p. 183). In the 1980s,
comparative ads were now an accepted type of
advertising. After the 90s, the use of comparative
ads continued to increase rapidly. In addition, new
legal regulations were made regarding litigation,
and it was ruled that a lawsuit could be filed only
in case of misinformation about the products or
services of competing products (Beard, 2013, p.163).
In our country, making comparative ads is legal
within the framework of certain rules. According to
Article 61 of Law No. 6502 Regarding the Protection
(TKHK, 2013),
advertisements of competitive goods or services

of Consumers "competitive
that meet the same needs or for the same purpose
can be made!" Regulations on comparative
advertising are made in the Turkish Commercial
Law No 6102 (Turk Ticaret Kanunu [TTK], 201).
According to this law, “disparaging others or their
goods, work, products, prices, activities or business
affairs with false, misleading or unnecessarily
offensive statements”; “unnecessarily vilifying a
competing brand” or “comparing goods, work
products or prices with others, goods, work
products or prices in order to benefit from its
reputation or putting a third party ahead in similar
ways” is unfair competition (TTK, 2011). According to
Article 8 of the Turkish Commercial Advertisement
and Unfair Commercial Practices Regulation
(Tark Ticari Reklam ve Haksiz Ticari Uygulamalar
Yoénetmeligi [TTRHTUY], 2015), comparative ads
should not include "competitors' product name,
brand, logotype, trade mark, business name or
other distinguishing elements," these ads should
not be deceptive or misleading, leading to unfair
competition, meet certain needs, compare an
issue that will benefit the consumer, be objective,
not disparage or discredit the goods or services
of competitors, be from the same geographical
location, not cause confusion regarding
commercial references and products and services,
and should not be contrary to the principles set

by the advertising board. In food advertisements,
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the subject being compared should not be related
to health (TTRHTUY, 2015). In general, regulations
have been made that the issues to be considered
in comparative ads should not be disparaging to
the competitor's brand, misleading, or deceiving
the consumer and leading to unfair competition;
even if a comparison is made, it is emphasized that
the consumer will benefit from it.

Comparative Ads and Their Impact

We can define comparative advertising as a form
of advertising in which one product or service
is compared directly or indirectly to another
implying that the advertised brand is comparable
or superior in comparison to the competing
brand. This comparison is made to suggest
that the advertised brand is the same or better
quality than the competing brand to increase
sales. This fact stimulates competition by keeping
the prices low and improving products, and it
promotes market transparency. These ads aim
to change the consumers' mindset and increase
sales (Khattri & Tewary, 2018). There are two types
of comparison ads: Direct comparison ads and
indirect comparison ads. Direct comparison ads
are those in which the competing brand name is
clearly pronounced. Indirect comparative ads are
comparative ads that reveal the quality or price
differences between two products by including
implications. Examples of indirect comparative
ads are the ‘We work harder' campaign of Avis
which positions the brand as the number 2 best
brand (Marketing Turkey, 2023); Sensodyne's 'No.
1 toothpaste brand recommended by dentists',
ads positioning the brand as the number 1 brand
preferred by experts (Sensodyne, 2023), and
Fairy's campaign against Pril which is making
comparisons with references like 'best-known
brand' or 'competing brand' (Kobitek, 2023). Other
types of comparative advertising are positive
comparative ads and negative comparative ads.
In the positive comparative ads, the advertiser
portrays the rival brand’s properties attributing
appropriately and declaring that consumers are
going to benefit from their product. In negative
comparative ads, the brands humiliate the quality

and value system of the rival products or services
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and mislead the consumers (as cited in Gurdin,
2020). Comparative ads contribute to the industry
inareassuch asintroducing innovations, improving
competition and sustainability, and are important
in terms of benefiting consumers in terms of
price, product quality and innovation. In a study
in which Grewal et al. (1997) reviewed 22 years of
(1975-1996) empirical research on the effectiveness
of comparative advertising covering more than
100 published and non-published documents,
comparative advertising is more effective than
non-comparative advertising in general. Grewal
et al. (1997) found that in comparison to non-
comparative ads, comparative ads generally draw
more attention to the ad, raise greater message
and brand awareness, increase information
processing as well as purchasing intentions and
result in increased purchasing behaviour. On the
other hand, according to the results of this study,
comparative ads evoke lower source believability
and less positive attitudes towards ad credibility
(Grewal et al., 1987). Furthermore, according to
research (Smith & Hunt, 1978; Swinyard, 198]),
although comparative advertising is considered
less credible and evokes more counterarguing
than non-comparative advertising, the acceptance
and message yielding of two-sided (positive
plus negative) claims are higher than one-sided
(positive only) claims. More recent studies suggest
that comparative advertising is more effective
in certain cases. According to a study by Donthu
(1998) focusing on cross-country differences,
the recall of comparative ads is high among
consumers. However, especially in countries
where comparative ads are not widely used or
rarely used, the attitude of consumers towards
these ads is negative. According to Priester et al.
(2004), comparative ads in which the consumers
perceive the comparison brand and the sponsor
brand dissimilar lead to greater elaboration. In
their studies, Khattri & Tewary (2018) found that in
comparison to non-comparative ads, comparative
adsare more involved in nature and lead to a higher
purchase intention. However, their believability is
usually lower and may lead to negative attitudes
towards the ads.
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Brand Image

In their well-known article, Gardner & Levy (1955)
crystallized the brand image concept giving
detailed information about the concept. In their
article, they criticized previous research for
being too superficial and stereotypical regarding
purchase decisions and proposed that more
enduring motivations for purchase need to be
identified. They suggested that products had not
only a social and psychological nature but also a
physical one and that the consumers' feelings,
ideas and attitudes about brands were the "image"
of brands, which were crucial in purchasing
decisions (Dobni & Zinkhan, 1990). Brand image
is the perceptions regarding a brand that are
reflected by the brand associations carried in the
consumer memory. Brand associations are the
informational nodes that contain the meaning
of the brand for consumers and are linked to
the brand node in memory. The dimensions of
brand associations like favorability, strength, and
uniquenessplayanimportantrolein building brand
equity, especially in terms of high-involvement
decision situations (Keller, 1993). In general brand
image can be defined as what the product means
for the consumers and how it functions in terms
of differentiating the firms' offerings from the
competitor's offerings (Padgett & Allen, 1997). In
the development of the brand, brand image has
an important role. The reason to this is because
the consumer tries or uses a product or service
depending on the brand image considering the
reputation and credibility of the brand. The result
of the trial and consumption by consumers leads
to brand experience, which determines whether
the consumers will gain brand loyalty or switch to
another brand. The brand image represents the
consumers' information and knowledge regarding
the brand and their overall perception. It is closely
related to the attitudes and beliefs that lead to
brand preference (Wijaya, 2013). On the other hand,
the brand image cannot be regarded as simply
a perceptual phenomenon that is shaped by the
firm’'s communication activities alone. Instead, it is
the consumers understanding that derives from
all the brand-related activities the firm engages
in (Park et al., 1986). A brand that has been able to
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show its distinctive features that create awareness
in the market can reach its target audience with
properly planned marketing communication
practices and can establish positive and trust-
based communication with its customers if it can
fully convey the intangible brand values that reflect
its quality, benefit, and originality. When a brand
gains the trust of the consumers, it also gains a
very important advantage over its competitors in
the purchasing decision process. By this means
the decision processes regarding the purchase
of the brand in question are processed faster.
At this point, the perception of the consumers
towards the brand and the way of defining the
brand, namely the brand image, shows itself as a
determinant of making the purchasing decision
and acting (Elden, 2009, pp.116-117). According to
research a favourable brand image and ad have a
positive impact on consumer purchasing behavior
(Malik et al., 2013; Fianto et al. 2014; Angela, 2022).

Methodology

This research aims to reveal the brand image
perception of the audience towards comparative
ads through the "Drink Lipton, Don't Choose
the Easy Way" ad (Nodesis, 2019), which is an
example of comparative advertising. Although
the comparative advertising culture is very old,
it has made itself visible again in Turkish culture,
especially with Lipton, which has compared
itself with Coca-Cola in recent years and given
messages regarding this field. In the research,
semi-structured interviews were conducted with
the participants through the "Drink Lipton, Don't
Choose the Easy Way" commercial series. Research
data were collected through the semi-structured
interview technique, which is a data collection
method that is frequently used among interview
techniques (Galletta, 2013, p. 75). Relevant data
were coded by the content analysis method. Apart
from the people who watched and remembered
the ad, for those who did not watch the ad or
watched the ad but did not remember, the ad was
made available to be watched again before the
interview. Although the duration of the interviews
conducted on different days was not the same, all

interviews were carried out in 99 minutes. Open-
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ended questions were asked to the participants
in the study, which was based on the criteria of
18 years and older. Thus, the participants were
provided with more detailed information on the
subject. The question form and its order in the
research and the technical conditions regarding
the questions were organised by adhering to the
flow suggested by Polat (2022). The sampling was
selected following purposeful sampling, which is a
frequently used sampling style among qualitative
methods (Etikan et al., 2016; Sarker & Al-Muaalemi,
2022), the study was limited to 9 male and 9 female,
aged 18 and above.

Data Collecting Tools and Analysis

The data of the research was collected face to face.
These interviews were held between 04.05.2023
and 09.05.2023. Before the interview, the Lipton
ice-tea ad was shown to the participants by the
researchers. Emphasized in the semi-structured
interview technique, the data collection tool was
prepared by following the stages of determining
the prerequisites for the use of the semi-structured
technique, obtaining, and using the previous
information, formulating the guide before the
interview, testing the guide and presenting the
final semi-structured interview form (Kallio et al.,
2016, p. 2954). In the final question form of the
research, upon studies in the literature (Pechmann
& Stewart 1990; Grewal et al,, 1997; Donthu, 1998;
Yagci et al, 2009; Khattri & Tewary, 2018) 10
questions prepared by the researchers on the
subject were asked to the participants. While these
guestions were being answered, new guestions
were added during the interview process in order
to make the answers more specific or to get more
detailed information about a highlighted situation.
Furthermore, permission was obtained to record
the interviews of all participants on a voice recorder.
In the analysis of the data, the relevant data were
coded and analyzed by content analysis through
the MAXQDA program, which is widely used in the
analysis of qualitative methods. In the analyzes
made, the suggested context and citation/
referencing method was preferred for the semi-
structured interview technique (Schmidt, 2004, p.
254). The identities of the people participating in
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the study are not explicitly given throughout the
text in terms of both personal data protection and
academic ethics. M coding was done for the male
participants and F for the female participants. In
the study, which included 18 participants, nine M
and nine F participants were coded.

Findings

‘Drink Lipton, Don't Choose the Easy Way’ Ads
In Lipton's "Drink Lipton, Don't Take Choose the
Easy Way" ad series in the summer of 2019, a
reference was made to Coca-Cola with explicit
and implicit messages. Here, Coca-Cola was
constantly referred to both through the body
language of the actors as per the script and the
language in the script. The commercial series,
starring Cengiz Bozkurt, was shared on Lipton's
social media accounts as well as traditional media.
In the ad content, various messages were given by
reminding the audience of Coca-Cola ads. Here, a
reference is made to Coca-Cola, with the sentence
that Lipton is placed on the dining table, not the
table, and that table is furniture, but the meals that
are prepared without escaping the easy way make
that table dinner table. One of the ads also referred
to Coca-Cola Zero. The act of Tarkan in his red and
white dress in the Coca-Cola ad has also been
tried to remind the audience with both brand
colours and movements. Social media streams (no
make-up, no filter, challenge) were also referred to
in the advertisements (Nodesis, 2019). In the ads,
dishes belonging to Turkish culture, the Ramadan
table and sayings referring to children (Huh, I swear
I will not bring you again) were transferred to the
audience (Lipton Cay, 2019).

Figure 1
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Socio-Demographical Attributes and Product/
Advertisement Awareness of Participants

The gender distribution of the participants
participating in the study was homogeneously
distributed. Seven participants were in the age
range of 22-35, six participants were in the age
range of 36-50, and five participants were in
the age range of 51 and above. In the study, in
which mostly university graduates participated,
11 participants stated that they were aware of the
product features before watching the ads. On the
other hand, while seven of the participants did not
remember the old ads of the brand, the rest stated

that they remembered partially or not at all.

Table 1

The Demographic Attributes of the Participants and Product/
Advertisement Awareness

Category Number
Male (M1-M9) 9
Gender
Female (F1-F9) 9
22-35 7
Age 36-50 6
51and above 5

Secondary education 2

High school 6
Educational status
University 9
PhD 1
. Yes n
Product awareness prior to
watching the ad
No 7
Yes 5
Remember the previous ads
of the brand Partly 6
No 7

Frames from Lipton Ads

Reference: Lipton Cay, 2019; Nodesis, 2019
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Figure 2

First Five Brands that Come to Mind

Coca-Cola received the highest number of brands
that come to mind first in the non-alcoholic cold
drink category of the participants. Lipton, Pepsi,
Fanta and Fuse Tea were the first five brands that
came to mind, respectively, after Coca-Cola, which
came to almost every participant's mind. It was
also observed that the participants expressed
the brand as ice-tea instead of Lipton. Therefore,
it is suggested that there is a generic brand
connotation for the name of the brand and that
the brand should work on this point.

After watching the ad of the brand, the product
features that attracted the attention of the
participants were noncarbonated, acid-free, easy
to drink, fruity and healthy, respectively. Looking at
the relevant order, it is seen that the participants

B coca-cola

[ tipton

.Hepsl

[ Fanta

W Fuse Tea

W cappy

Ml sprite

.Klzllu]r Soda

 Uludag Limonata
Fruko
Schweppes

[ siitag

B redbul

actually express the opposite of the features found
in Coca-Cola. Therefore, it can be said that the
brand is positioned at the point as an alternative
beverage to Coca-Cola, even though the drinks are
notinthesamecategoryand therefore we canstate
that the comparative ad reaches its positioning
aim regarding brand image perceptions of the
audience at this point.

The participants in the research stated that the
product left associations in mind in terms of being
noncarbonated, offering an alternative to cola,
refreshing, consuming cold and keeping it cool.
Figure 4 shows all the associations that come to
mind.

Figure 3

Ad Attributes that Draw Attention Regarding the Product
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Comparative Ad Awareness and Reactions

The comparison with Coca-Cola, which is the
main theme of the ad, was evaluated by the
participants from different perspectives. One of
the participants evaluated this situation in terms
of tea consumption and branding in Turkish
culture and stated that the ad was effective. The
participant stated his views (M1) as follows: “I think
it is effective to compare the product with Coca-
Cola. Coca-Cola is a very major brand with a long
history. In my opinion, it is a brand that is at the
forefront of the branding process. A worldwide
brand... In this respect, | think it is important that
it compares with a very good brand. It compares
something that is in our culture, and | felt that
it was healthier and accepted more quickly. It's
not surprising at all. | think it's a very fair thing to
compare it to easy.. Coca-Cola has completed
its branding process and has already landed
in people's minds. Lipton is a brand that came
out a long time ago. Despite that, | think Lipton
compares itself to it (Coca-Cola) and accepts its
superiority. This whole process also paves the
way for the branding of the product. Comparing
himself with the best brand also strengthens his
brand image.”

Another participant stated that whenever Coca-
Cola comes to mind, the connotation of Lipton will
also come to mind which makes the ad successful.
“I think the comparison of the ads’ (of product) with
Coca-Cola is effective. After all, everyone's first
choice when they sit down is Coca-Cola, but here's
what they did as a second alternative. Thanks to
this ad, those who choose the easy way will also
think of Lipton” (M3) and find the ad successful.

Participants also made comments that a sweet
competition between different brands took
place for these two brands as well. “Comparative
ads already existed. There are also among the
Mercedes-Audi. We can even see this in today's
football clubs. When brands compete with each
other, it becomes a better ad" (F8). “Generally, the
perception is comparing Coca-Cola and Pepsi,
but | can say that it was a good ad here to show

Lipton's presence in the market” (M6). In addition
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to all these, some found the ad too ambitious,
exaggerated, and humorous. “The ad was too
ambitious. There is a claim that | am above Coca-
Cola. What was the company's reaction to this?
The ad was very brave” (F5). “The comparison of
advertising to easy is humorous,” (F9). Here, it is
seen that the comparative advertising studies
between brands in the past years are reminded by
the participants.

Some participants negatively evaluated the
comparison of the relevant ad. The commmon point
among these participants was that products'
contents and brands were different. According
to participants F1, M2 and F2; “/ don't think
comparing advertising to Coca-Cola has been
very effective. However, it is only emphasized
that it is noncarbonated and alcohol-free,” (F1).
“I don't think comparing the ad to Coca-Cola
has been effective. No matter how effective this
ad is, people will still drink Coca-Cola. It's about
the habit because that's the case. Coca-Cola's
brand loyalty is higher than this company," (M2).
“I don't think it's nice for the ad to compare two
different brands. Because Coke and Ice Tea are
products in two different categories. One is acidic
and noncarbonated, and the other is non-acidic
and carbonated. Therefore, | did not like the
comparison. Here, the brand should go and talk
about itself, and should not be interested in the
fact that there is the acid in the other. It is not nice
to assert the advantages of one's own product and
denigrate the other” (F2). “I don't think comparing
the ad to Coca-Cola has been very effective. |
think they are very different. In fact, the message
in the ad suggests that Coca-Cola is a bigger
brand. Lipton here reminds me of Coca-Cola and
says it is my competitor. The main comparison
here has been in the point of taste. The ad states
that it should be tried by highlighting its taste
for those who have never tasted the product.
The biggest advantage of the product is that it is
noncarbonated. In my opinion, the product should
not compare itself with something, it should walk
with itself. While comparing it to a fizzy drink today,
it reminds me that tomorrow it will compare itself

to a still drink. This situation affects my feelings
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and thoughts negatively,” (M4). “I don't think
comparing it to Coca-Cola has been effective.
Coca-Cola is normally acidic, and | don't prefer it,
because it is unclear what it contains” (M5).

Views Regarding Celebrity Endorsement
Comparison

Lipton's emphasis on Tarkan in ad content
attracted the attention of the participants.
Particularly female participants expressed more
opinions about this situation. Considering the
number of participants who found the connotation
of the famous negative, the number of those who
found it positive was more. Below are the verbal
statements of the five participants on the subject.
"Using Tarkan's image reminds me of Coke, but |
don't think it will be very effective" (M4). “The fact
that Tarkan is a popular and well-known artist
and the brand'’s use of this draws attention to the
ad and makes the ad memorable,” (F3). "Tarkan is
a world star, likewise Coca-Cola. But being a world
star doesn't mean you'll be the best. | like the
actor who acts in Lipton more than Tarkan. | think
there is a comparison here as well. So, it's nice
that he joked about Tarkan. This always reminds
me of the Coca-Cola-Pepsi wars. There, Micheal
Jackson was against the celebrity Britney Spears.
I think it has been more effective that a local actor
is chosen from a lower level instead of choosing
Sertab Erener for Lipton ice-tea. If it had been
Sertap Erener, maybe it wouldn't have drawn so
much attention. This way it has become a more
local, my country type of thing,” (F7). “I think the
reference to Tarkan is funny and catchy,” (F6).
“Highlighting Tarkan made the ad amusing,” (F9).

Healthy Drink: Lipton

One of the most emphasized issues by the
participants regarding the product was that
it is a healthy drink. Participants stated that
Lipton was healthier than Coke. “I think it fits
perfectly. Because it puts something else, which
is thought to be healthier, against the first thing
that comes to everyone's mind. This has also
increased its memorability,” (M1). “This ad gave
me the impression that it was opposite Coca-Cola

and Pepsi. In other words, the ad gave me the
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impression that it was against them. | don't drink
a lot of Coke, but it is better for the health of the
nation if they give up the others and drink these."
(M2). A participant, who knew the harms of Coke
before the ad, stated that she already has made
her preferences accordingly. "When you say coke
or cold teq, | say cold tea. | think Coke is harmful.
Healthier at least. My preference has always been
cold teq," (F3).

Those who find it healthy have mentioned that
Coke is carbonated and acidic. In addition, it has
also been emphasized that the ad has the role of
informing individuals rather than being just an ad.
Theopinionsofthefour participantswere asfollows:
"It shows that there is an alternative to carbonated
drinks. It gives the message of a better alternative
in terms of health. After all, carbonated drinks
harm the stomach. Still, drinks are softer drinks,"
(M7). "There is a notice in the ad. It talks about not
drinking Coke because it's acidic. They made it
look healthier in comparison. After watching the
ad, | might prefer Lipton a little more than Coca-
Cola. It is also because it's healthier," (F9). “I try to
consume less Coke because it is harmful. | don't
find carbonated drinks healthy. So, | consume
less. | may prefer Lipton over Coke because it is
healthy. There is also the same refreshment, the
same cold drinking thing,” (F8). "As a mother, |
want to keep acidic drinks away from my children.
| prefer Lipton ice-tea more at home. Because it
is acid-free. | find it more appropriate for children
to drink. The fact that it is acid-free is also very
well emphasized here. | think it could be aimed at
children, too," (F7).

Reactions Regarding Previous Ads

In recalling Lipton's previous ads, most of the
participants recalled the ads when they were
given the name of the celebrities, who endorse
the product. It has been observed that Hayko
Cepkin's hint is effective in remmembering the ad
for the product. However, it was stated that the old
advertisements did not leave connotations in the
mind despite these: "After watching the ad, | did
not have any associations with the product that

remained in my mind. | did not remember the old
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advertisements and the features of the product
in those ads. Because the ad scenario was in the
village, maybe | didn't remember it because it was
a life far away from us,” (M3). “I don't remember if
the product features in the old ads existed. But it
was evident in this ad,” (M9). “The product features
are more prominent in this ad compared to their
previous ads,” (M2). According to the opinions of
the participants, they stated that only the use of
celebrities was effective in remembering the old
ads and that the 'Drink Lipton, Don't Choose the
Easy Way' ad series presented a more successful
image in terms of product features rather than
celebrity.

The Change in Attitudes and Thoughts After
Watching the Ad

In the case of the ad changing the attitudes and
thoughts of the people, the participants put
forward different opinions. According to this;

“In comparison to Coke, the ad did not change
my attitudes and thoughts. After watching the
commercial, my feelings did not change, but if
there is a choice on the basis of a drink, | would
prefer this one,” (M2); "My feelings towards the
product did not change after watching the ad.
I always keep 1.5 litres of the product at home
anyway. | enjoy drinking it because Lipton's is easy
to drink and does not cause bloating in between
meals," (M7) views were followed with also this;
“The fact that the ad was comparative slightly
changed my thinking about the product. The fact
that the product is positioned as healthy here
only attracted me,” (F1). On the other hand, some
are in favor of the product; "My attitude did not
change after watching the ad. But if it did, | would
prefer Lipton. Lipton, of course, in comparison to
Coke. Because we know that there are drugs in
cola, there is the acid in cola, we do not know the
formula of what it is made of, they say various and
various things,” (F4).

Purchasing Intentions After Watching the Ad
The ultimate goal of ads is to make consumers
buy the advertised product and service. Here, too,

the participants expressed different opinions. In
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addition to those who stated that they would buy
the product after watching the ad, some stated
that they were already a consumer of the product,
so the ad was not a guide in the development of
purchasing behavior. The views of M4, M6, F6 and
M7 participants on the subject were as follows:
“After watching the ad, | can consume this drink
as an alternative to Coke. But this drink makes
me gain weight because of the sugar. That's why
I'm not drinking right now. Still, the ad made me
buy Lipton. Even now, I'm going to buy it when
I go home, | craved it," (M4). “After watching the
ad, frankly, | want to try it too. | mostly consume
Coke again, but maybe | will increase the number
of cold tea to once a week,” (M6). “My purchasing
behavior hasn't changed after watching the ad. |
was already buying it,” (F6). Since | have already
been buying the product, there has been no
change in my purchasing behavior,” (M7).

Some of the participants have stated that they did
not buy the product even though they watched
the ad and that they would never consume this
product. In this segment, some stated that the
taste of Coca-Cola and Lipton were not the same,
that they had made up their mind, and that they
could not think of tea as cold and could not accept
this situation. The prominent verbal statements
of M3, M9 and M8 participants are as follows:
“After watching the ad, | had a positive feeling for
the product. After watching the ad, | will prefer
Coca-Cola again. Because they taste different. |
also have habits. | didn't buy a Lipton even after
watching the ad," (M3). "Despite the ad, if | want
something acidic more than advertising, | drink
Coke, if | want something non-acidic, | drink
Lipton," (M9). “My feelings about the product did
not change after watching the commercial. Even
after watching the ad, | will still consume Coke.
Because | am a very extreme Coke consumer.
Way too much. It's my habit. | start the day with it,
and | always drink Coke at dinner. | can't think of
tea as cold," (M8).

Discussion and Conclusion

In this study, a semi-structured interview was

carried out for Lipton's ad ‘Drink Lipton, Don't
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Choose the Easy Way, aiming to reveal the
brand image perception of consumers through
comparative ads. Nine male and nine female who
participated in the study gave different answers
to the questions asked about the subject. It has
been determined that younger participants prefer
the brand less in the category of non-alcoholic
cold drinks, and this beverage brand is preferred
with several other brands as the age progresses.
This situation can especially be expressed as
young consumers have weaker brand loyalty in
comparison to the higher brand loyalty of the

above middle age segment.

The brand appeared in front of the target audience
with the name Lipton in the ad, but while the
participants were listing the top five brands
besides Lipton, they also pronounced a brand
name like ice-tea. In fact, ice-tea has preceded
Lipton's brand name, which has caused the
brand to be referred to as a generic brand. In this
context, it is suggested that the brand produces
ad content regarding this opportunity in the future
advertisements of the product. It can even act to
evoke the Lipton brand with the words iced tea
and ice-tea.

After the ad about the product, it is striking that
the main thing that remains in the minds of the
audience is the conversations between the actors
and the voices expressed in the ad. Therefore, it
can be argued that the language of the ad and
the senario are effective in helping consumers
remember the ad later, keep it in mind, and know

its basic messages.

In the case of comparative advertisement
awareness, some of the participants stated that
they did not understand the message of preferring
Lipton over Coca-Cola in the ad. The obvious
thing here was the age and education factor. The
segment with higher education level and younger

people have noticed this situation more easily.
It has been seen that the participants, who

consume Lipton drinks see Lipton as harmless

when compared to Coca-Cola which is an
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important determinant of positive purchasing
behavior towards the product. Those who watched
the ad stated that they might prefer cold tea rather
than Coca-Cola because of the claim of a healthier
alternative to Coca-Cola, and this would lead to a
change in their purchasing behavior. In terms of
brand image perception, some of the participants
also stated that after watching the ad, they would
prefer not to prefer Coca-Cola because this product
is non-carbonated, alcohol-free, and healthier. In
this context, it can be said that the ad also carries
an informative message. The change in purchasing
intention with this information shows that this not
only occurs through Lipton's product content but
also the reverse reasoning regarding Coca-Cola. In
addition to purchasing the product, most of the
participants also stated that their feelings about
the product changed positively after watching
the ad. In this change, the healthy presentation of
the product has created the purchasing intention
regarding the product.

Some participants think that reminding the image
of Tarkan in the ad has been more beneficial for
brand awareness, while others have claimed that it
has no effect. Therefore, we can state that celebrity
endorsement in comparative ads lead to a positive
awareness for the brand; on the other hand, the
thesis that it is weaker for the actors in the rival
ads can be put forward in this context. Celebrities
and colours used by the brand in the ads have also
been memorable in the minds of the consumers.
In Lipton's previous ads, Hayko Cepkin and his
ads in a yellow environment have been the most

memorable factors in the minds of consumers.

Based on the statements of the participants that
they found the ad entertaining, the humorous
content of the ad has also affected the positive
attitude towards the brand.

Comparative ads of the product have caused
some participants to interpret the product as a
substitute product. The fact that this substitute
product was presented through comparative
advertising has not created a negative attitude

towards the product or purchasing, and the
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audience liked the ad. Lipton's positioning itself as
a substitute for Coca-Cola, as well as its producing
products as a substitute for tea in summer, is
a successful cultural adaptation strategy. The
previous experiences of the consumers were also
decisive in the comparison of the product with
Coca-Cola regarding the ad including the acidity
of Coca-Cola, the doubt about what is in it, etc..
Due to these factors, the consumer already has
a prejudiced view against Coca-Cola. Although
Lipton tried to highlight itself here by way of
comparison, in fact, as the participants have
stated in the interviews (F2, M2), being the leader
in its own product group and consuming different

flavours at this point could have been prioritized.

Participants have stated that through comparison,
the brand actually has expressed its aim of
replacing Coca-Cola through implicit and explicit
messages. The brand has tried to impose on the
consumer that you can experience the pleasure
you experience while drinking Coca-Cola in the
same way, and that it is healthier. One of the
participants stated that those who consume non-
alcoholic cold drinks are also informed in the ad
(F9). It is underlined here that the message of not
drinking Coca-Cola due to the fact that it's acidic
and unhealthy is tried to be given to consumers.

In the study, female participants have found
the product healthier in comparison to male
participants. Especially those who pay attention
to their forms and are mothers have acted more
sensitively here. Therefore, in this context, we
can state that the brand can focus more on the
market of products for this target audience. In
addition, females have interpreted the use of
Tarkan comparison in the ad more than males.
There are those, who consider the reference to
Tarkan successful as well as those, who consider
it unsuccessful. In addition to all these, there were
differences in terms of gender in purchasing
intention: Males have been more rigid in the
case of purchasing the product after the ad, and
females have stated that they can consume this
product in the future.
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In this study, the research was carried out based on
the Lipton constraint. In future studies, examples
of competition between different brands can
be explored. Apart from this qualitative study, a
guantitative study can measure the effects on
attitude towards the brand, impact on brand
images and purchasing intention related to the
Lipton — Coca-Cola ad comparison. On the other
hand, due to the inability to generalize the findings
obtained in qualitative research, interviews can
also be conducted with new samples based on the

same ad.
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Modernization Efforts within the Scope of the Republic Project in
Turkiye: The Example of the Novel of the Time Regulation Institute
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ABSTRACT

The transformations that unfolded across the globe during the 20th century, underpinned by the ethos of modernism,
wrought profound changes in the fabric of societies and human existence. In Turkiye, the trajectory of modernization,
initiated during the Tanzimat and constitutional monarchy eras, persisted into the republican era. However, the imposition
of modernism from the top down, in a milieu where a bourgeoisie failed to merge fully, engendered various challenges.
Notably, thinkers like Ahmet Hamdi Tanpinar harbored apprehensions about Turkiye's future within its Westernization
endeavor during the Republican era. Tanpinar’'s novel The Time Regulation Institute (1954) vividly captures the trials
and tribulations of Turkiye's modernization efforts, particularly amidst the emergence of systemic issues such as the
adjuster system. Serving as a literary lens into the transition from constitutionalism to republicanism, from tradition to
modernity, the novel paints a rich tableau of Turkish societal metamorphosis. This study explores The Time Regulation
Institute, employing qualitative semantic content analysis to dissect its thematic underpinnings. Through delineating
various categories, the transition from traditional to modern life is meticulously scrutinized in the tapestry of words and
expressions throughout the novel. Central to the narrative is the portrayal of a meticulously ordered system orchestrated
by the titular institute, presided over by an adjuster. Yet, the novel poignantly underscores the challenge faced by the
Turkish populace in embracing this paradigm shift as the traditional, natural, and static conception of time grapples with

the imposition of modernity.

Keywords: The Time Regulation Institute novel, Modernism, Traditional Life, Modern Life, Real and Ideal.

oz

20. yuzyll boyunca dunyada meydana gelen gelismelerin modernizm temeline dayanmasi toplum yapisini ve insan
yasamini kokunden degdistirmistir. TUrkiye'de Tanzimat ve mesrutiyet ddénemlerinde baslayan modernlesme cabalari
cumhuriyet doneminde de devam etmistir. Ancak burjuvazinin olusturulamadigi Turkiye'de tepeden dayatilan
rmodernizm cesitlisorunlara yol acmistir. Ornegin Turkiye Cumhuriyeti déneminde Ahmet Hamdi Tanpinar gibi dtsUnenler
Cumhuriyetin batililasma projesinde Turkiye'nin gelecedi i¢cin devamli bir kaygi igerisinde olmuslardir. Ahmet Hamdi
Tanpinar'in “Saatleri Ayarlama Enstitusu” (1954) romani Turkiye'nin Cumhuriyet dénemindeki modernlesme cabalarini
anlatmaktadir. Modern dénemin, yani ayarci sisteminin sorunlari ortaya ¢iktigi bir ddnemde yazilan bu roman bir gegisin
haritasini cizmektedir. insanlarin yasamlari mesrutiyetten cumhuriyete, gelenekselden moderne dogru dénlsmektedir.
Calismada niteliksel semantik icerik analizi yapilmak suretiyle bu roman incelenmistir. Cesitli kategoriler olusturularak
romanin icerisindeki sdzler ve anlatimlar gercevesinde geleneksel hayattan modern hayata gegis sUreci incelenmistir.
Romanda enstitl sayesinde her seyin bir ayar duzeni igerisinde oldugu ve bu dizenegdin basinda bir ayarcinin bulundugu
bir sistem 6ngoérulmustur. Romanda geleneksel olan dogdal ve duragan zamanin modernizmle birlikte disipline altina

alinmasi strecinde Turk insanlarinin bunu kabul etmekte zorlandiklari Gzerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Saatleri Ayarlama Enstitist Romani, Modernizm, Geleneksel Yasam, Modern Yasam, Real ve Ideal.
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Introduction

The developments that took place in the
world during the 20th century were based on
modernism, which has radically changed the
structure of societies and human life. Modernism,
which makes itself felt in all areas, from human life
to the organization of states, has radically changed
the structure of societies and human life. With
the French Revolution and the abandonment of
traditionalism to modernism based on rationalism,
the era of empires ended and proceeded to the
nation-state model. However, this transition was
problematic and has led to significant changes
in human life. In addition, first empires and then
nations fought each other worldwide. The First and
Second World Wars were battles fought by relying
on war machines produced through rationality.
The ongoing wars, inequalities, and the deepening
of the gulfs between East and West result from the
understanding that has always waged war against
the traditional and wants modernism to settle
further.

The destruction of the traditional life and
introducing a system that sets the conditions and
possibilities of a new life with the idea of replacing
it can be considered the most critical development
of the last few centuries. The changes in the
social sphere stemmed from the slow attitude
of adapting to the new order in the process of
bringing together the masses of people with the
pressure of modernism. However, the scientific
changes that exceeded this forced them to behave
differently. The speed and time offered by science
and technology have forced human life, resulting
in the French Revolution. The French Revolution
is the most essential revolt against traditionalist
social management. As a result, revolutions and
changes in the social field followed each other, and
World Warstook place. The pressure of the changes
in the social sphere destroyed four significant
empires in the early 20th century. The bourgeois
class became rich and began to claim rights in
the social and political sphere. Consequently, the
bourgeoisie helped to burn down the empires that
stood against it, creating nation-states and leading

to more trade and sovereignty. Nation states, which
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are smaller than these prominent administrations,
were created. The nation-states made it possible
to move goods and services freely, safely, and
profitably. These bourgeoisie moves have made
the world much more complicated in social terms,
leading to revolutions and destruction in many

countries.

As we moved from traditional society to modern
society, the sediments of traditional life began
to float to the surface of the water, and these
sediments caused various problems. All these
prove that the multiple features constituting
human beings manifest themselves in the modern
era too. According to Marshall Berman, together
with modernism, all the clothes of the past no
longer fit either primitive, classical, medieval, or
oriental. Still, there was a period in which all clothes
were tried but did not match (Berman, 2004, p. 22).

Withthevaluescreated by modernsociallife,people
constantly wear down and impair themselves. This
arrangement is similar to Weber's birdcage and
Foucault's fence. No matter what they do inside,
they can not get out. Therefore, the insiders’
thoughts, needs, and dreams do not belong
to them. They have an imposed freedom. This
so-called freedom is limited within the framework
imposed by modernism. In this system, all needs
are managed and programmed collectively
to produce desires to meet the social system.
People recognize themselves as commodities;
their souls are present in cars, music sets, duplex
houses, kitchen utensils, and appliances (Marcuse,
2010, p. 99). For this reason, modernity is not the
evolution of a human being but the predominance
of machines and the establishment of sovereignty
in this way. Thus, machines created modernity
(Berman, 2004, p. 30). People who have become
repetitive mechanical replicas of modernism have
created an artificial society with what Foucault
calls the “Big Clousure” (Foucault, 2015).

The seductiveness of modernism and its
imprisonment of people within itself disrupted the
unity of culture. It destroyed the rational cosmology

resulting from the regular relationship established
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with time and space (Bell, 1978, p. 19). Accordingly,
the orderly natural relationship in the universe
existing in time was broken, and a new system
was created in which everything was mixed in the
name of rationality. As Jameson expresses, this
order profundly influenced the society and culture
created within postmodernism and Cultural Logic
of Late Capitalism. (Jameson, 2005).

It is seen that the rules and practices based on
imposition from above took place during the
Ottoman Empire. The Ottoman Empire, which the
French Revolution influenced, lived through the
Tanzimat Reform and Constitutional Monarchy
periods. After that, it was demolished and replaced
by a Republic based on the nation-state model.
In this new era, the traditional worldview and
modernist thought conflict began between past,
present, and future. According to modernism,
the world order will be established not “in the
future and there” but “here and now"” (Gencer,
201). Modernism will establish the world order
through several intellectuals and legitimizing
experts, ensuring hegemony by prevailing upon
people (Gramsci). Therefore, during both the
Tanzimat and the Constitutional periods, as well
as the Republican era, Turkiye has tried to realize a
top-down modernization. During the Republican
regime, that had to be executed faster because
Turkiye was far behind the rest of Europe. However,
in Turkiye, where the bourgeoisie could not be
formed, modernism imposed from above led to
several problems. For example, during the period
of the Republic of Turkiye, those who thought like
Ahmet Hamdi Tanpinar were constantly concerned
about the future of Turkiye in the Republic’s
Westernization project (Aydin, 2013, p. 86). These
problems are subjects of the modern Turkish novel,
in which the phenomenon of staying in between is
tried to be expressed. One of these novels is Ahmet
Hamdi Tanpinar's The Time Regulation Institute,
serialized in Yeni Istanbul newspaper in 1954.

In Ahmet Hamdi Tanpinar's The Time Regulation
Institute, the difficulties experienced by different
segments of society in the final period of the

Ottoman Empire and the Republican period,
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and the system of different values existing in the
society that is being westernized, are ironically
described (Aydin, 2020, pp. 30-37). This irony,
which arises from the innovation process depicted
in the system of emotion and thought and the
coexistence of the Eastern and Western cultures,
is treated as the common feature of all characters
in the novel (Aydin, 2020, p. 37). In the book, the
time perceptions of the East and the West are
conveyed through the allegorical adjustment of
the clocks (Aydin, 2020, pp. 37-38). The emphasis
on innovation, on the one hand, and the highly
bureaucratic structure and employees loaded with
irrational values, on the other, are the symbols of
the ironic construction of the institution. In other
words, the institution belonging to the new is
brought to life by the people who waver between
the values of two periods (Aydin, 2020, p. 43). In
the novel, the changing mentality of society is
addressed through a section built on adjusting the
hours. However, it cannot be argued that it adapts
sufficiently to the changing mentality depending
on the changing social structure (Aydin, 2020, p.
42).

The novel is like the life story of Hayri irdal. irdal,
who has lived through the periods of Abdulhamit,
constitutionalism, and the republic, makes a clean
break with the traditional life upon meeting Halit
Ayarcl. The idea of establishing the Institute is
based on Hayri irdal’s being introduced to clocks
using Nuri Efendi and his association with Halit
Ayarcito establish an institute about clocks. Ahmet
Zamani, an imaginary hero invented by Hayri irdal,
is assigned as the idol of the institute, and the
establishment is grounded on dreams.

The third part of the novel The Time Regulation
Institute describes the efforts for modernization
during Turkiye's republican period. The transition
from the traditional to the modern is executed by
dint of an adjuster (Halit Ayarci). This adjustment
will be carried out with the help of an institute
and Hayri irdal with whom he later becomes
friends. Halit Ayarci thinks of society and people
as an object for “adjustment” (Aydin, 2013, p. 90).
The most essential instrument of this setting is
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the clock. This novel focuses on establishing and
developing The Time Regulation Institute, an
attempt to regulate time and thus build society as
machine gear, and it expresses with examples the
ways of thinking that represent the traditional and
modern understandings. The attempt to change
all the habits of society, ironically described in
the novel, can be considered a fantastic positivist
project (Aydin, 2013, p. 90). Tanpinar is pessimistic
about the future of Turkiye that desired to be set
up in conformity with the West that he narrates on
his novel Peace, as being in the eve of the Second
World War. In The Time Regulation Institute,
however, it is observed that all habits are gradually
being accepted (Aydin, 2013, p. 92).

This novel (1954), written in a period when the
problems of the modern system, namely the
adjuster system, emerged, depicts a transition.
The transition from the traditional to the
contemporary period has been quite painful. While
all the problems in modernism were thought to
have been solved, it was understood that there
were problems in this period, too. For this reason,
the door of an era beyond the modern is opened
part way. In this new era, people take advantage of
idealism as it serves the purpose and try to create
a fictional way of life. This new lifestyle is becoming
quite different from both traditional and modern
life.

What is the understanding in this novel that
shifts from the traditional to modern order? Why
do those in between and the traditional ones
accept reforms to some extent? These are told
in the novel through Hayri irdal himself. He is a
traditional person. Hayri irdal's life is transformed
from the constitutional to the republican, from the
traditional to the modern. What are the first signs
of the establishment of modern life? In what ways
do the contradictions between traditional and
modern life arise? How did modern life begin to be
established? How have modern institutions of life
collapsed, and what have they been replaced by?

In order to answer these questions, The Time

Regulation Institute novel is examined, and
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qualitative semantic content analysis is conducted
inthisstudy. For this purpose, various categoriesare
created and the questions above are aimed to be
answered within the framework of the words and
expressions within these categories. In line with
these categories, various questions are discussed,
and inferences are made. These categories are: (i)
Traditional and Modern Life Within Time Frame, (ii)
Attempts of Establising Modernity, (iii) Contrast of
Real and Ideal, (iv) New Organization of Life and

Post-Regulation.

Traditional and Modern Life within Time
Frame

Halit Ayarcli is a visionary social engineer deeply
rooted in the belief in the transformative power
of science. Through the institution he founded, he
endeavors to revolutionize society by breaking it
free from the shackles of old habits and traditions,
instilling instead a new sense of time and a modern
work ethic (Aydin, 2013, p. 91). In the traditional way
of life portrayed in The Time Regulation Institute,
stability reigns supreme, rendering the concept
of time and the need for clocks virtually obsolete.
As expressed by Hayri Irdal, “We are people who
live in a world of our own. Everything is just as we
like it” (p. 5-6), individuals carve out their existence
by their unigue perceptions and preferences,
orchestrating their days accordingly. Within this
paradigm, each person is said to navigate their
destiny, with life unfolding in alignment with
the divine order bestowed by God. However, as
the narrative unfolds, it becomes evident that
humanity's innate propensity for inequality
persists, subtly perpetuating class divisions
within the traditional societal structure (p.15).
Despite the intrinsic link between traditional life
and religious practice, the advent of modernism
introduces a seismic shift in this equilibrium. While
Muslims initially embraced watches to regulate
their religious obligations, such as the five daily
prayers, the transition marked a departure from
the purely spiritual realm towards a more worldly
engagement with time (p. 26). The symbolic
significance of time and clocks extends beyond
the mundane, bridging an individual's religious

beliefs and their mortal existence. However, for
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characters like Hayri Irdal, this transition represents
a departure from a cherished, albeit nostalgic,
golden age of community and spiritual harmony,
underscoring the disruptive nature of modernity
(Aydin, 2013, p. 129).

Tanpinar mentions three types of clocks in his
novel The Time Regulation Institute. The first hour
is a part of traditional life, and it simply regulates
the traditional life. This clock is a rambling, pensive
machine that does not interfere with anyone’s
business. It does not show the time exactly, it
goes around in its way, and suddenly announces
a secret and important event, giving a surprise.
This clock accepts neither adjustment, correction,
nor repair. This hour is thus given traditional,
otherworldly meanings, and it is even said to have
a relationship with saints or jinns (p. 29). Therefore,
this clock, called Mubarak, reflects the traditional
life as it is. The second time is the table clock. This
clock works properly. It is defined as the clock that
shapes and constructs secular, that is, modern
life. The third one is a clock that can be repaired
by experts, and that comprises both alla turca and
alla franca mechanisms, incorporating both the
West and the East and combining the traditional
with the modern. The novel aims to depict three
different aspects of Turkish society in the process
of modernization in terms of their philosophy of
view of life by using these three different types of
hour.

The first step in the process leading to the
modern is the start of social changes. During the
constitutional period, which wasone of these steps,
the city clocks began to increase in urbanization.
When these clocks increased, Nuri Efendi, Hayri
irdal's master, while working at the watchmaker,
dreaded leaving the clock room for fear that he
would see an unadjusted time. This is because he
establishes a similarity between a disrupted clock
and a sick person. Nuri Efendi believes that Satan
tries to destroy faith in Allah by leading people
to waste their time using an unadjusted clock (p.
36). Thus, Nuri Efendi establishes a relationship
between time as Allah’'s invention and the clock,
which is the token of this on the earth. He thinks
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that it is possible to perceive time that shows His
existence only when the clock shows the exact
time, and thus, man cannot dismiss God from his
mind. All the conditions that require adjustment
activities are present in the Constitutional
period when traditional and modern times are
intertwined, it is felt that it is time to break up
with tradition, and crucial transformations take
place. However, traditional life continues with all
its indicators because the traditional structure
now sees its own end and understands the need
to articulate with the modern. Tanpinar wants to
explain this articulation process with the people
in the coffeehouse. There are three groups in the
coffeehouse. The first group is the world regulators
group, the second is Eastern Pleabians and the
third is the irregulars. The regulatory group is
composed of aristocrats who gather together with
the intention of correcting the world. “There was
a specific name given to those who discussed
serious matters: they were knovn as the “world
regulators”, the aristocrats who busied themselves
with the regolations of the World” (p. 136). The
second group, Eastern Pleabians, is a larger
stratum. It is described in the novel as follows:
“Armed with only just enough culture to be active members
of the coffehouse commune, they had little say about life's
sample plesasures or even the hardships of maksng ends
meet, prefering instead to indulge in an innocuous flair fort

he comical by drawing attention to the imperfections of
others around them.”

These are people who live according to the
conditions of daily life and fill the crowd. Therefore,
this group is composed of people who “neither
flow nor smell”.

Apart from these two groups, the third stratum,
the irregulars form “a community that could not
adapt to the city life which can be referred to as
the lower classes” (p. 130-131).

There were “the irregulars”; devoid of social refinement and
utterly ill at ease in the urban environment they were men
still in thrall to their primal urges. An irregular could pick a
fight with anyone, but a plebian or a regulator would fight in
earnest only if confronted by an irregular. To some degree the
irregulars represented the primitive element, and perhaps
because they were the only ones with a subgroup: the
“pseudo-irregulars”. (p. 136)
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Since he does not belong to the lower class (the
irregulars), Hayri irdal counts himself among the
world regulators (p. 131). “My reserved demeanor,
my preoccupation with my personal affairs, and
the seriousness with which | approached this
deliberation seemed to place me with the world
regulators” (p. 137).

Hayri irdal thinks of all the people in the café
living in some gap and regards them as the ones
outside the door. He defines them as follows:
They lead indolent lives, half the time taking the
World seriously, half the time dismissing it as a
joke, simply because their failure to adjust to the
modern age has confused them! (p.133). Hayri irdal
sees these people as living in an interspace distant
fromreal life;and therefore, he thinks it is necessary
to eliminate Oriental fatalism (p. 141). The need to
convert from traditional to modern life: it is time to
reconcile with the innovations brought by modern
life because the contrast between tradition and
modern time has made this change necessary. In
the novel, the similarity between the human who
shows the time as God's invention and the clock
as his invention is described as follows: “The Great
Almighty made man in his image, and men made

watches in theirs (p. 29).”

Nuri Efendi, a watchmaker with whom Hayri
irdal worked as a child, positions the watch as a
necessity of life and reflects the traditional life.
In the novel, Nuri Efendi says: “Man must never
forsake his clocks, for consider his ruination if
forsaken by God!", and there were those times
when his musings on watches and clocks became
far more profound: “The clock itself creates space,
and man regulates the clock’s tempo and time,
which means time coexists with space within
man” (p. 29). Tanpinar, hence, sees a trinity as
combining the trio of clock, time and human,
and bringing together the traditional structure,
that is, social cement. He expresses that these
assemblies, combining traditional and modern life,
the parts in a clock, namely the spring, the pump,
and the wheels, come from separate factories
and workmanship. He accepts them as separate

yet existing all together and observes that this is
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how our life looks like (p. 30). In this way, he says
that everything that constitutes the life of Turkish
people is taken from different societies and
brought here and built as a life here. He is trying
to explain this life with the old traditional style of
doing with less, contenting oneself with one bite
and one cardigan, (p. 360-361) and as the feature of
this life, with the statement that “no account in this

realm was free of any crying” (p. 36).

Another example of comparisonbetween modern
life with tradition is seen when Halit Ayarci states,
“I' am a result man, not a man of intent! -” (p. 360);
thereby, he compares the ideal with the real. He
explains the reality as follows: “Innovation! From
top to bottom, unfathomable innovation beyond
our wildest dreams! Three cheers for innovation!
(p. 384)" As required by realism, it is necessary to
position modernity as a religion and to push aside
and exclude tradition. It was enough that the new
building did not contain the original motifs; it was
only functional and remained for the offspring. It
was enough to be cheap and safe (p. 385). Thus,
modernity will be constructed in this manner and

transmitted to future generations.

Attempts of Establishing Modernity
Itisunderlinedin The Time Regulation Institute that
the clock is vital in establishing modernism. In
the novel, the need to measure new time, with a
habit surrounding the whole society, was vital for
the individual who determined the modern time
style. The idea of having time is the most essential
thing that expresses modernity: “At least now
you'll be the master of your time. The rest our
God of Grace will oversee!”. This discourse shows
that the repaired watches were given to people
experiencing poverty as gifts and modernity
started to be built. But making a present of the
watch was not enough. They also had to be
adjusted. Nuri Efendi explains the reason for thisin
the novel as follows:

“Think about the implications of these words, my dear friend

Hayri Irdal. This means that a properly regulated clock ever

loses a single second! And what are we doing about it? What

about the people in this city, in the country at large? We're
losing half our time with unregulated clocks. If every person
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loses one second per hour, we lose a total of eighteen million
seconds in that hour. Assuming the essentially useful part of
the day consists of ten hours, we are left with one hundred
eighty million seconds. So in just one day a hundred eighty
million seconds in other words three million minutes; this
means a loss of fifty thousand hours per day. Now perform
the calculations and see how many lifetimes suddenly slip
away every year. And half of these eighteen million people
don't even own watches; and if they do, they don't work.
Among them you'll find some that are half an hour, even a
whole hour, behind standard time. It's a maddening loss of
time ... a loss in terms of our work, our lives, and our everyday
economy. Can you now see the immensity of Nuri Efendi's
mind, his genius? (p. 30).”
After that time, a divine tax was turned into a
humane one thanks to the clock, and it falls to
man to adjust it. For this reason, an institution
must be established to change the hours. Those at
the head of this institution will have people adopt
modern life. Modernization will be carried out
primarily through this institution. It is thus desired
to catch up with the modern that has been missed.
One of the institutes’ most important slogans and
ideas aims to change the practical understanding
of individuals to comply with modern society’s
times: (p. 259). “My good man, first there was man
and then work. Work was created by man to be
executed by man. And we have created this”. Hayri
irdal says on the issue,
“Work makes us pure and beautiful; it is our bond with the
outside world and makes us who we are. But work can also
take possession of our souls. No matter how meaningless
and absurd the job, we unwittingly become its prisoner: from
the moment we accept responsibility for its proper execution

we can never escape its grip. Herein lies the greatest secret of
man's fate and indeed the history of mankind (p. 376)."

In fact, these sentences illustrate that Hayri irdal is
always attached to the tradition. Thus, modernity
is desired to be grounded beyond business ethic
on a deeper thought that is traditional (Aydin, 2013,
p. 92). In addition, Hayri irdal explains the change
as follows:

“Hayri Bey, Hayri Efendi, Hayri my son, Hayri the Fortune teller,

Hayri I' Horloger, the orphan Hayri, the wizard Hayri, prodigal

Hayri, Hayri the Tippler, the Addict, husband to Pakize Hayri,

the brother-in-law to his wife's sisters Hayri—and now Hayri
Beyefendi. (p.210)."
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Hayri irdal begins to live in reality as Halit Ayarci
enters his life (p. 53). Now he embraces modern
man, modern architecture and modern comfort.
He thinks that modern life commands us to stay
far from the thought of death (p. 58). It is stated
that a good place can be attained in this life, which
can be called epicurism!, by patience and doing
the work on time. Those who cannot adapt to this
social order created by modern life are doomed to
defeat:
“School is of course extremely important for children. Above
all else, it allows us to put off answering childhood's most
troubling question: what will | be when | grow up? School
reminds me of a train that carries you to a destination—
providing you arrive on time, make all the right connections
and wait patiently for the journey's end. But | had jumped off
the train in the middle of a desert, far from my destination”
(p. 57).
The Time Regulation Institute, which now
represents modernism, has started to be
liquidated. In fact, although the dilemma between
the old and the new, which has not yet formed
its values, has started to be resolved, Turkish
society is in a place that can be called neither fully
western nor eastern “hybrid identity” in line with
Westernization (Aydin, 2013, p. 133). Abdul Hamid
II's naval minister Huseyin Avni Pasha’s son Celal
the Bearded has said for Turkiye: “Turkiye is an
eastbound ship forging ahead without stopping,
some think they go toward the West by running
westward on the deck of the ship.” or “We
declared the Tanzimat, did not work. We declared
the constitutional monarchy; it did not work. We
declared the republic; it did not work. If only we

would declare a little seriousness!”

The Contrast of Ideal and Real

Hayri irdal, who tried to adapt to modern life from
traditional life, experienced various problems and
eventually ended up in a mental hospital. In this
hospital, Hayri irdal is treated with psychoanalysis

methods.

nou

1 Epicurism (n) “the practices or tastes of an epicure or an epicurean”, “the philosophy of Epicurus who subscribed to

a hedonistic ethics that considered an imperturbable emotional calm the highest good, held intellectual pleasures

superior to others, and advocated the renunciation of momentary in favor of more permanent pleasures “Webster's

Ninth New Collegiate Dictionary, Merriam Webster Inc., 1991: New York, p.418.
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Hayri irdal, before the modern life, was in court
because of an incident, and the court adjudicated
that he had a mental health disorder and sent
him to Doctor Remzi for treatment. Dr. Ramiz
attempted to carry out the treatment not with the
traditional methods, but with modern methods
of psychoanalysis. This method requires an
adjustment for the regulation of a person’s entire
life including his dreams.

“I'shall write you a list of the dreams you shall have this week.

And a few minutes later he handed me a piece of paper.

But, Doctor, can dreams be ordered up in such way? A

prescription for dreams...?

This isimposible.

This is a forward-thinking science, my good friend. No

objections allowed”. (p. 121)

By pointing out the accuracy of positive science
and need for obeying it, Hayri irdal is reminded
that a new period has been entered, and that it is
necessary to move with the times.

In order to vindicate his diagnosis, Doctor Ramiz
asks him to have a particular dream, yet in the
beginning, Hayri irdal cannot dream it. Following
the end of the treatment, he has the dream at
issue. He has also been acquitted from the lawsuit
filed against him. When he returns to the outside
world, Doctor Ramiz introduces him to Halit Ayarcl.
Hayri irdal tells him about his life and thoughts. As
he relates the story of his life, he says:

“Some people spend their lives making goood use of time,

but in my life, it has always stuck a foot out in front of me. |

have tripped over time (p. 200).”
He emphasizes that he wishes to influence time
accordingly but fails to do so. Thus, it is stated that
modern life is always missed.

Halit Ayarci replied that the criteria he thought
of were left behind, that the classical things he
learned were transmitted as letters fromm master to
master, that they were no longer in a complicated
period, and that new things were important. Then,
he added the following words:
“Yes, that's the problem. You lack entrepreneurial spirit.
You're an idealist. And you fail to comprehend the reality
around you. In short, you're old-fashioned. A shame, what
terrible shame! If only you had a shred of realism in you, just

only so much, a wee bit. Oh, then everything would change
(p.232)"
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The discrepancy between Newtonian and
Aristotelian thought is reached by establishing a
distinction between the ideal and the real. Being
modern is always about getting a regular and
adjusted life. Thus, Hayri irdal says that he is a
realist who sees everything as it is. However, Halit
Ayarci states that being a realist is not seeing real
life asitis and it is defeatism.
“Toseethetruth asitis...istoadmit defeat. Yes, it is the very
definition of defeatism, for it is its very genesis. You, Hayri Bey,
are a man poisoned by words, which is why | said you were
old- fashioned. But the realism of today's man is something
else. What can | make with the material at hand, with this

very object and all it has to offer? That's the question to ask
(p.233)."

Accordingly, he says that modernism will be

established by not adhering to the past yet being

a realist. Halit Ayarci gives an example:
“If Newton had considered the apple that dropped onto
his head as nothing but an apple, he might have deemed it
rotten and tossed it aside (p. 233).”

It is pointed out that new possibilities should

be availed of to the full. Halit Ayarcl suggests a

solution as follows:
“Thenyou'lldowhat | just told you. Remember that in this day
and age, and especially with matters of this sort, all you need
to do is desire the change. Life goes on, Hayri bey. As you go

on your way, stymied by words at every step, life discovers
something new every day (p. 234).”

He argues that new things will be discovered in life
by the force of a strong desire. In response, Halit
Ayarcl states that he believes in Acemisiran, not
life. Acemisiran is the name given to Iranians who
are non-Arabs and who do not speak Arabic well. It

indicates being torn between.

Halit Ayarci found the following slogans to establish
and develop the planned institute:

“Metals never regulated on their own.
Regulation is chasing down the seconds (p. 238)."

Hayri irdal adds to these slogans:

“Shared time is shared work.

A true man is conscious of time.

The path to well-being springs from a sound understanding
of time (p. 238).”
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Halit Ayarci says that counting is always deceptive;
it leads us to ridiculous and incomplete results,
and it is not possible to count anything. He would
believe in statistics if human beings were one-
dimensional,and man is complicated and changes
constantly (p. 257). Since man continually changes,
his state, movements and thoughts cannot be
predicted by statistical science. Clock and time,
modern life is for real life, the dead have nothing
to do with time (p. 257). Modern life commands us
to stay far from the notion of death (p. 56). For this
reason, it is emphasized that the watch is humane
and has become the most important means of
determining the truth.

It is maintained that all work done in real life
comes to the world after human being, real life is
to know how to have time and use it as it flows;
therefore, it is imperative to imbue people with
time consciousness.
“Work is a matter of mastering one's time, knowing how to
use it. We are paving the way for such a philosophy. We'll
give our people a conscious- jess of time. We'll create a whole
new collection of adages and Jeas and spread them all over

the country. We shall declare hat man is first and foremost a
creature who works, and that vrk itself is time (p. 259).”

He proposes that the clock is a tool and a means,
that progress begins with its development, and
that people are detached from nature by looking at
their watches. Hence, the watch is a humanitarian
tool that works separately from nature (p. 259).
“A clock is an instrument, a tool, albeit a very important
one. Progress begins with the evolution of the timepiece.
Civilization took its greatest leap forward when men began
walking about with watches in their pockets, keeping time
that was independent from the sun. This was a rupture
with nature itself. Men began following their own particular
interpretation of time. But that’'s not all. For a timepiece is
time itself, we mustn’t forget that! (p. 259).”
In the novel, it is pointed out that the institute
has attracted significantattention in a short time
thanks to the promotional campaign surrounding
the whole society, and the new time-setting habit
that the institute strives to spread has struck root
permanently (Aydin, 2013: 129).

As he explains how the staff working at the

institute should be, Hayri irdal states,
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"We'd draw more business if our staff were to speak in
sweet and measured tones whenever they interacted with
customers, and even more so if we were to teach them to
be deferential, polite, and professional. If they could learn
to speak about the institute and timepieces in a uniform
way, relaying exactly the same information every time,
and with the air of a serious professional, without adding
extraneous information, and, perhaps most important, if
they themselves behaved like timepieces, constructed to do
this very job, saying only what was needed, ~ speaking with
a seriousness of purpose that might seem strange coming
fromm the mouths of employees of certain ages, and then
falling silent (p. 265).”

Halit Ayarci replies as follows:

"A kind of automaton, then? The greatest weakness of our age
isits greatest strength. The foundation, the very backbone, of
a new, hyperorganized Middle Ages, as we prepare to enter a
new period of enlightenment. You're right, Hayri Bey. Better
said—you're an absolute genius! You've made a remarkable
discovery. People will be just like alarm clocks, speaking
when fixed to do so, and then remaining silent when they're
not on duty, isn't that it? The human being on vinyl. Fantastic!
(p.265)."

It is described that along with the innovations
brought by reality, mechanization that results
from modernism has been adapted to people
and suggested that the enterprise should keep
up with the times accordingly. It is pointed out
that standardization will be ensured thanks to
an order in which modernism will regulate the
lives of people. However, certain things are kept
apart fromm modernism. Employment of men and
women in this regard is summarized as follows:
"If you ask me, | say we restrict the personnelin the regulation
stations to women and young girls. Let's not post any men
there. From what you're saying, the only ones to whom we'll
be able to teach such manners and etiquette are young girls.
We'll have to find something else for the men to do. Why
would we need to turn a whole army of men into automatons!
We wouldn't be able to do it anyway. Today's women can get
on with young and pretty women just as well as men can. It's

obvious from the way they admire all the new movie stars.
(p.266)."

Thus, women will be turned into vending machines
in order to establish this order, while men will do
other things. Hayri irdar subsequently thinks,
“If nothing else | was quite sure that there were just as many
brainless men as there were women. No, | thought both
should receive the same training, but | didn't insist because

something else came to mind. We would definitely need a
fashion advisor, regarding dress and uniforms. | wondered if
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we couldn't employ both Selma Hanim and Nevzat Hanim.
| brought this up, and my face blushed bright crimson. He
agreed with me in principle, but he was hesitant about the
persons in question. So, trying out my new approach, | called
his bluff (p. 266).”

"As manager of the institute, your grace suggested Sabnye
Hanim, and | accepted. So | in turn shall choose Selma Hanim
as sheis a close friend of mine (p. 266).”

By availing of the female and male arrangement
Halit Ayarci planned, he intends to employ Selma
Hanim, whom he loves. Halit Ayarci accepts this
offer (p.266). Inthisway, peoplewhoareresponsible
for the regulation of male and female conduct, are
determined. Hayri irdal incorporates his desires
too into the process of this arrangement.

The New Organization of Life and Post-
Regulation

In the later parts of the novel, Hayri irdal made up
a man named Ahmet Zamani Bey and continued
to lie that he was one of the famous scholars of
the seventeenth century, that he was an essential
watchmaker in that period and founded a school
specifically for this craft, and that he was a
student of Muvakkit Nuri Bey who was among
the students of this school. With the lie developed
around this person, the “Time Regulation Institute”
acquires a false prophet. This person will serve the
development of the "Time Regulation Institute"
with his doings. Hayri irdal describes this person
in such a way that he has become a leader of the
"Time Regulation Institute" with this fabricated
person. A leader has now been found for this
arrangement. Leaders are needed to implement
modernist ideas. Leaders are idealized to ensure
that they are loved and appreciated by people.

The words “A modern man” and “Totally one of us”
were welcomed because, being willing, disciplined,
abstinent and monogamous, this person, who was
positioned as us, was suitable for the time. The
personwho entirely fitsmodernismandisintended
to be used as a tool to consolidate the order has
now been found. People other than this person
can not hold on and live in uncertainty. For people
who have attempted to find themselves amid
uncertainty in their efforts to become modern,

and who are stuck in a tragicomic situation, Hayri
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irdal says: “You might see them as the ones who
have been locked out. They lead indolent lives,
half the time taking the world seriously, half the
time dismissing it as a joke, simply because their
failure to adjust to the modern age has confused
them! Surely this has something to do with their
ties to some distant past or another! (p. 139)”

When helearnsthatthe “Time Regulation Institute”
was a genuine stage in the history of bureaucracy,
Halit Ayarci says:

“Whoever wrote that piece truly understands what
we're doing. An intelligent man indeed! Above all else he
understands our modern age. It's been given many names,
but first and foremost it is the age of bureaucracy. All the
philosophers from Spengler to Kieserling, are writing about
bureaucracy. | would go as far as to say that it is an age in
which bureaucracy has reached its zenith, an age of real
freedom. Any man who understands is a valuable figure. |
am in the process of establishing an absolute institution—a
mechanism that defines its own function. What could be

closer to perfection than that? (p. 286)"

Thus, after finding the spiritual leader of the
institute, it was time for bureaucratic arrangement.
It is planned that bureaucratic order is established
by this institution, which is the most crucial feature
of modernism, and that the institute is used as a
tool. The bureaucracy century is thus registered. It
is seen that this period is a system that desires to
be institutionalized and seeks perfection after the
War of Independence. However, it is mentioned
that it will not be easy to be civilized in fifty years,
and that the “Time Regulation Institute” will
gradually develop and find its way. It is stated that
it is standard for people raised by this institute to
be compared to Voltaire, Faust or Balzac and Zola
(p. 289).
“Doyou thinkit's easy for civilization carrying so much history
on its back to catch up in just fifty years? A little exaggeration
along to way is only natural. A novelist will be likened to
Zola, and you will be compared with this or that philosopher.
Truth is, | am shocked by this attitude of yours! You should
be glad that I'm not jealous of you, instead you're angry with
me, even aggressive! If | were you, I'd stay quiet and focus
on my work ahead. You need to pull yourself together and
write your book, and then come up with new ways to expand
our institute! These are all such simple tasks--they'll soon be
second nature, as you'll see. What | am saying is that you're

there already. You were in a rage last week when you read
that article that was so critical of you. But to me it seems
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there is nothing to get so riled up about. | mean, if what
you are telling me now is true, why then, you should have
welcomed this article with open arms. For that journalist was
describing your life as you yourself have explained it to me.
But the piece angered you, and that can only mean you were
pleased with the others! (p. 289)"

The life and thoughts of Hayri irdal are thus
idealized. He is still having trouble getting used
to his new life. Hayri irdal thinks that his wife
exaggerates everything in an interview she gave to
a newspaper, and he becomes very angry with her.
Halit Ayarci says that all that is said is true and that
it should be kept pace with innovation. Hayri irdal
is gradually convinced, but Halit Ayarci objects to
this.
"You're changing, Hayri Bey, you're changing. And this should
be a source of happiness. A new life, a new man. And there's
no other choice, as you won't be coming back a second time.
If | were you, | would try to be the man my wife wants me to

be. Consider the interview a road map and follow it devoutly!
(p.297)"

Hayri irdal, who claims that this new formation is
imperative and a fact of the new life and has to
convince others to believe in this, begins to drift
into a dead end. On the one hand, he staggers
between his old and miserable life and his rich and

new life.

Halit Ayarci says that traditional life creates a
culture of man’s facial styles and the traditions
and customs that form the culture disappear with
modernism; for example, error exists for those who
correct that mistake. Every person is creative, and
this creativity can succeed only when given to
man (p. 357). He adds that knowledge created by
culture delays people and can grow with creation,
but knowledge prevents it (p. 359). But modern
life is an irreversible life. It is impossible to return
from here after benefiting from the blessings of
epicurism. Halit Ayarci expresses this situation as
follows:

"Managing people is incredibly difficult and it takes time.

The important thing is to set the stage. Humans then live

what they have been given. The trick is to give humankind a

chance to be creative. | don't like the theater. | am a man who
likes life to unfold naturally! (p. 357)".

For humans, life now wends its way ceaselessly.
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“It was strange to see how, in countries ill disposed to such
institutes,. the authorities felt compelled to supply the public
with dear and concise reasons for their opposition. In almost
all cases the announcement was in fact the same: "Our
industries are developed to a degree as to preclude the need
for such an institute. (p. 366)".

This institute has been established to reinforce this
carousel order because people need it to move
from traditional to modern life. However, there
is no such need in developed countries (p. 347)
because those countries completed this work and
switched to modernism. Procedures will be applied
one by one by making modern life realistic to the
modern man and by not accepting uncertainty
(p. 347). They must take every precaution to avoid
traditional life and make it visible in buildings.
“All too forced! A window's a window. But this isn't a window
at alll If I simply rubbed off the designs on the sides, it would
look just like Gothic stained-glass. No, we're looking for
something else. We want the concept of a timepiece to be
embodied in the very structure of the building. They should
be as one! We don't want motifs soldered on. We want to see
our programs and goals manifested in the building itself. (p.
370)".
In this way, new architecture will be created. It no
longer depends on traditional rules. Now it has an
abstract architectural understanding (p. 384).

At the end of the novel, the construction of a
building for the “Time Regulation Institute’,
supported by everyone, is completed. However,
when it comes to constructing of employees' own
homes, they all refuse planning for their homes.
They consider it sufficient that these houses are
solid, cheap and safe (p. 385). “We want a home,
not a clever work of art!” and they add, “Don’t
confuse such thing, my dear friend! A house is
one thing--science and the subconcious quiet
another!” (p. 385). Thus, those who applauded the
change in a public building, reacted strongly when
it came to their home. Hayri irdal says: “When
public funds were involved, they were generous,
enthusiastic, proud of my work, and enthralled
-by its innovation, but when it touched on their
personal interests, they flipped sides.” (p. 386).

"No, they weren't lying," | said. "They were sincere on both

occasions. They adore innovation providing it doesn't affect

them personally. And they continue to adore it but with this
one condition. In their personal lives they prefer to be safe
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and secure”

"How can that be? Can a human being think about some-
thing in two entirely different ways? Can two different sets of
logic coexist in their heads?"

Halit Ayarci was truly in despair.

"Of course. Or, better said, when personal interests shift, logic
follows suit."

"Truth is, | just cannot comprehend such a thingl. All my life's
work has collapsed before me. This institute is no longer
mine! (p. 386-387).

It is thereby seen that Turkish people thought of
pursuing traditional life at home and sympathizing
with modern life in public, and that they behaved
traditionally when their interests were concerned.

At the end of the novel, a new era begins with the
arrival of the head of the American delegation, as
the symbol of mastermind, for the Time Regulation
Institute established in the name of the public. The
head of the delegation calls 0135 and asks what
time it is. Then, the following sentences appear
in the novel that initiate the closing stages of the
institute:

“Glancing at the clock on the wall, he turned to me and asked:

When it's that easy to ascertain the time, where is the need

for such an istitute? This was more or less the same question

| had been asking Halit Ayarci since the day the institute was
establish..” (p. 389-390).

A higer adjuster has arrived and brought a new
adjustment to the institute. As a result, the institute
is closed, but Halit irdal found a traditional solution
to the modern Time Regulation Institute through
the disciplinary commission. This traditional
solution is an essential steps of modernism, which
disappeared within tradition, such as the Time
Regulation Institute:
"Please forgive me. | could only make it back just now. | have
had the decision amended. That's to say, the decision to
abrogate had been suspended, but in order for the institute
to remain in a permanent state of liquidation we need to

form a (committee for continuous liquidation. All our friends
will have positions in this new entity." (p. 393).

By finding a liquidation commission to close the
institute, an intermediate solution is made. Hence,
it becomes possible to establish new institutions
according to the setting of the new adjuster.
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Conclusion

The novel aims to reveal the maps of the two
periods. Tanpinar lived through the whole period
called alla turca and alla franca and faced a period
that included both features. During the 1950s,
people living in Anatolia and Rumeli regions within
Turkiye's borders were in a confused state of
mind. People have started to live both traditional
and modern lives together. Time is left to itself in
traditional life and there is no need for external
intervention. Time is shaped around idealism, and
people establish life accordingly. However, this
is not an absolute. When modern life emerges,
the watch, which is a mechanized tool, begins to
control man. People first desire to conform to this
new order, but afterwards, they feel like to find a
cure, a midway between the traditional and the
modern.

In the novel, Hayri irdal faces contradictions as he
enters this modern life. This is because he lived in
a traditional society in the past. He thinks that a
transition can be realized by combining the trio
of clock, time and human in order to overcome
the difficulties of transition to modern life. Hayri
irdal stays in the mental hospital for some time
during his transition period before meeting Halit
Ayarcl, and here he is treated with a new method
of psychoanalysis, a new invention by Doctor
Remzi. With this method, people can gain insight
into their problems, increase awareness of ways
to change and achieve more rational control over
their lives. He is taught that he must have dreams
in a way that would include what psychoanalysis
anticipates because positive science is the
only force that can create modernism. He was
discharged from the hospital after learning all the
elements of modernism and understanding that
positive science is a solution to all questions. In the
sense of modernism, the clock is only a tool and
must be benefited for success.

In order to combine the order of the clock with
the order of modernism, all parts of the clock
functioning regularly in a system are held up
as examples. Halit Ayarcl is the person who will
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bring these together. As it is understood from
his surname, Ayarci (Adjuster), who establishes
an institute to regulate life, aims to establish a
giant system that brings everything in order and

functions in harmony like a clock.

Hayri irdal thinks of humanizing time with the
belief that an order will be established through
clocks, and thus, people will comply with the new
time. He envisages that time, as God'’s invention,
can be controlled by man. In this way, modern life
will be grasped, and the wealth attained by the
West will be achieved. Hayri irdal and Halit Ayarci
aim to reach this goal using the institute.

Transformation is an indispensable requirement
of this new order. However, the old life keeps
chasing them. It isn't easy to get used to the new
life. Creativity, one of the human characteristics, is
prevented, and people who act together always
follow the words of a particular person. Thus,
problems arise, and the development that the
West has reached cannot be reached in any way.
Halit Ayarci and Hayri irdal, who want to actualize
this quickly, cannot achieve it quickly. The person
representing a superior mind (The United States
of America) learns the time by phone and says
there is no need for an institute. In other words, it
is suggested that a country wishing to reach the
West's level of development cannot achieve this,
and it needs to be managed by a higher mind.
The products and services produced by the West
must be consumed. The Time Regulation Institute
is thus not requiered, and others regulate time.
The institute staff will now work on closing this
workplace and will be busy with it. It is because
these people need to consume, not produce.
Therefore, they have to keep busy with other tasks.

It is understood that in the institute, modern
man must be obedient and seen as part of
mechanization. A system is envisaged in which
everything is in an order of adjustment, and
an adjuster is at the head of all arrangements.
However, the system of adjustment is created
by idealizing because the idealized new realistic

structure will lead people in a number of ways.
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Extended Abstract

The fact that the developments taking place in
the world during the 20th century are based on
modernism has inevitably led to the questioning of
this formation. Modernism, which makes itself felt
in every field from human life to the organization
of states, has radically changed the structure
of societies and human life. The destruction of
traditional life and the introduction of a system
that puts the conditions and possibilities of a new
life with the idea of replacing it can be considered
as the most important development of the last

few centuries. The changes in the social sphere
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stemmed from the slow attitude of adapting to
the new order in the process of bringing together
the masses of people with the pressure of
modernism. It is seen that the rules and practices
based on imposition from above took place during
the Ottoman Empire. The Ottoman Empire, which
was influenced by the French Revolution, lived
through the Tanzimat Reform and Constitutional
Monarchy periods. Thereafter, it was demolished
and replaced by a Republic based on the nation
state model. In this new era, the conflict between
the traditional worldview and modernist thought
began to take place between past, present and
future. Modernization efforts that started in TUrkiye
during the Tanzimat and constitutional monarchy
periods continued during the republican period.
However, in Turkiye where the bourgeoisie could
not be formed, modernism imposed from above
led to several problems. These problems have been
subjects to the modern Turkish novel, in which the
phenomenon of staying in between was tried to
be expressed. One of these novels is Ahmet Hamdi
Tanpinar's the Time Regulation Institute, which
was serialized in Yeni Istanbul newspaper in 1954.
This novel, which was written in a period when
the problems of the modern system, namely the
adjuster system, emerged, depicts a transition. The
transition fromthe traditional period to the modern
period has been quite painful. In fact, while all the
problems in modernism were thought to have
been solved, it was understood that there were
problems in this period too. For this reason, the
door of an era beyond the modern is opened part
way. The novel, which was written in a period when
the problems of the modern system, namely the
adjuster system, emerged, depicts a transition. The
lives of the Turkish people have been transformed
in the course of transition from constitutionalism
to republic, from the traditional to modern. In
this study, The Time Regulation Institute novel
is examined, and qualitative semantic content
analysis is conducted. For this purpose, various
categories are created, and the transition from the
traditional to modern life is examined within the
framework of the words and expressions found
in the novel. In line with these categories, various
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guestions are answered and inferences are made.
These categories are: Traditional and Modern Life
Within Time Frame, Attempts of Establishing
Modernity, Contrast of the Real and Ideal, The New
Organization of Life and Post-Regulation. In order
to combine the order of the clock with the order
of modernism, all parts of the clock functioning
regularly in a system are held up as examples. Halit
Ayarci is the person who will bring these together.
As it is understood from his surname, Ayarci
(Adjuster), who establishes an institute to regulate
life, aims to establish a giant system that brings
everything in order, and functions in harmony
like a clock. Hayri irdal thinks of making the time
humanized with the belief that an order will be
established through clocks, and thus people will
comply with the new time. He envisages that
the time as God's invention can be controlled by
man. In this way, modern life will be grasped, and
the wealth attained by the west will be achieved.
Hayri irdal and Halit Ayarci aim to reach this goal
by means of the institute. The novel propounds
that, as a consequence of the establishment of the
time regulation institute, modern man must be
seen as submissive and a part of mechanization.
In the system that is envisaged, everything is in
an adjustment order, and there is an adjuster at
the head of the whole arrangement. It is depicted
that the natural and traditional stationary time is
brought under control with modernism, and the
Turkish people, who are wedged between the
east and West, have difficulty in accepting it. We
are faced with the fact that the West will not allow
Turkiye to benefit from the certain parts of modern
life even though the country has adopted them,
and the Turkish people will be constantly reminded
thatthey are easterners. It is understood that in the
institute, modern man must be obedient and seen
as a part of mechanization. A system is envisaged
in which everything is in an order of adjustment,
and an adjuster is at the head of all arrangement.
However, the system of adjustment is created
by idealizing because the idealized new realistic

structure will lead people to a number of ways.
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Marslar toplumsalin insasinda kolektif bilinci kurmak adina basvurulan ydntemlerin basinda gelmektedir. Degerlerin

hafizaya alinmasi, bu sayede mutlaklasmasi; hafizayi kutsal kilmaktadir. Bu kutsalin korunmasi da kuskusuz toplumun
kosulsuz inanciryla, tam aidiyetiyle mUmkun olmaktadir. Hatirlatma, harekete gecirme, pekistirme niteligine sahip
marslar milletlerin karakteristigine dair somut bir agiklama sunmaktadir. Milli Mlcadele yillarinda topyekGn kararlilig
tesvik icin yazihp hurriyete bagdliligi karakterize eden Istiklal Marsi cephede askere okunmanin ardindan basin yoluyla
milletin huzuruna ¢ikmistir. Bu arastirmada, ilk kez Hakimiyet-i Milliye ve Sebillrresad'ta yayimlandigi bilinen Milli
Mars'i kabulinden 6nce halkla bulusturan bir diger gazetenin Agikséz oldugu gergegdi aydinlatiimistir. Niteliksel tarihsel
tasarim karakterine sahip ¢alismada bir yandan Mehmet Akif'in ilk adres sectigi Aciks6z'Un Mars'i haberlestirme pratigi
incelenirken bir yandan da Milli Mucadele'nin basariyla sonuclanmasinda payi bulunan gazeteyi tanimanin 6nu agilmistir.
Elde edilen verilere gore; kurtulus mucadelesi veren toplumun motivasyon kaynaklarinin basinda gelen Mars dénemin
ruhunu yansitan bir sdylem pratigi cercevesinde gazetedeki yerini almis, ilk nesir icin Kastamonu'yu secen Mehmet Akif
Ersoy'a minnet ifadeleri esliginde sayfaya tasinmistir. Bununla beraber inceleme sonucunda gerek yazi kadrosunun
gerek sayfalara tasinan metinlerin Anadolu basininin Milli MUcadele yillarini gosteren tarihi bir belge mahiyetinde oldugu

anlasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Aciksdz, Istiklal Marsi, Mehmet Akif Ersoy, Milli MUcadele Basini, Anadolu Basini.

ABSTRACT

Marches are one of the methods used to establish collective memory in the construction of the social. The absolutization of
values by memorizing them sanctifies the memory. The preservation of this sacredness is undoubtedly possible with the
unconditional belief and full belonging of the society. Anthems with the character of reminding, activating, encouraging,
reinforcing offer a concrete explanation of the characteristics of nations. The “Independence Anthem”, which was written
to encourage total determination during the years of the National Struggle and characterizes the commitment to
“freedom” was published in the press after being read to the soldiers. This research has clarified the fact that A¢cikséz was
another newspaper that introduced the National Anthem to the public before its adoption, which is known to have been
published for the first time in Hakimiyet-i Milliye and Sebilirresad. This qualitative historical study examined the practice
of reporting on Anthem by Acikséz, which was chosen as the first address by Mehmet Akif. In addition, the newspaper
that contributed to the successful conclusion of the National Struggle is recognized. The findings showed that Anthem,
which was one of the primary sources of motivation for the society struggling for independence, was published in the
newspaper within the framework of a discourse practice that reflected the spirit of the period. Similarly, the Anthem was
brought to the page with expressions of gratitude to Mehmet Akif Ersoy, who chose Kastamonu for the first publication.
However, as a result of the analysis, it was understood that both the writing staff and the texts were in the nature of a

historical document showing the years of the National Struggle of the Anatolian press.

Keywords: Aciksoz, National Anthem, Mehmet Akif Ersoy, National Struggle Press, Anatolian Press.
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Giris

Birinci  DUnya  Savas’'nin  ardindan  isgal
tehlikesiyle karsilasan Anadolu topraklari halkin
orgutlenmesinin  sonucu olarak topyekdn bir
mucadeleye tanikhk etmistir. Milli Mucadele;
kendini var/yok olma dénemecinde bulan
toplumun inang, deger, kultur gibi unsurlara yasli
dayanismasi olarak tarihe bir tur baslangic notu
dusmustur. Yeni donemi baslatan bu birliktelik
kuskusuz pek cok faktorun bir araya gelmesiyle
saglanabilmistir. Bu etkenlerin basinda gelen
kaltdr, din, gelenek, inang gibi olgular kolektif
hareketi kolaylastiran motivasyon kaynaklari

olarak kendini gostermektedir.

Mucadelenin  milli zeminde gergeklesmesinde
din birlikteliginin altini ¢cizmek gerekmektedir.
Nitekim birbirinden farkli topluluklarin ayni hedefe
kilitlenmesinde insanlik tarihi boyunca kimi
dénemleryardiminabasvurulandininbutunlestirici
rolU burada da karsimizda durmaktadir. Sturecin bir
baska birlestirici unsuru ise Misak-1 Milli olmustur.
Milliyeti  onceleyerek cizilen sinirlara  dayall
kurtulus planindan olusan bu bildirinin igerigi
bir aradaligi mumkun kilmis, hurriyete duyulan
inanci pekistirmistir. Toplumsal butunltk yaratma
potansiyeli bulunan araglardan bir digerinin de
toplumsal orgutler oldugu bilinmektedir. Milli
MdUcadele yillari da cemiyet ve derneklerin aktif
pozisyonda oldugu dénemsel bir stre¢ olmustur
(Ayhan, 2008, s. 78-80).

Geleneksel toplum yapisindan modern toplum
modeline gegisle birlikte deger, inang, din temelli
s6z|U kulturdn yaninda dolasimi kolay ve mUmkun
kilacak yazili eserlere ihtiya¢ duyulmustur. Zira
sicak iletisim araci olarak baski insanin ilk kez
kendi yerli dil ozelliklerini gérmesine, yerli sinirlar
temelinde ulusal birligi gorsellestirmesine imkan
tanimistir (McLuhan, 2014, s. 216). Bu bakimdan
Gutenberg'in icadinin milliyetcilikle bagdi aciktir.
Matbaa merkeziyetci niteligi sayesinde milliyetciligi
yUkselten bir aygit konumuna yerlesmistir.

Matbaa ve milliyetciligin, aksiyolojik ya da esgudimli olmasi

pekald muUmkudndur, ¢unkd matbaa araciligiyla bir halk

kendisini ilk kez olarak gorur. Yuksek gorsel tanimi haliyle
anadil, kendi sinirlariyla toplumsal birligin bir gérinisinu
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sunar. Ve insanlar kendi dillerinin bu goérsel birligini kitaptan
cok gazete araciligiyla yasamistir (McLuhan, 2014, s. 336).

Toplumun bir aradaliginin tek yasam sansi kabul

edildigi  yenilenme ddnemlerinde  kuskusuz

duygulari  yonlendirecek, toplumsal hafizayi
besleyecek, kitlesel hareketi motive edecek tarihsel
anlamibulunan birtakimdilselifadelere gereksinim
duyulmaktadir. Bir tur gdstergeye donuserek
sdylem Ureten ve sdylemi somutlastiran marslar
bu ihtiyaci karsilama glcu bulunan motivasyon
kaynaklarindan biridir; ¢codu zaman birlik ve
bUtunligun en 6nemli gdstergesidir. Direngli bir
toplum bedenine duyulan ihtiyacin artmasiyla
ortaya ¢ikan marslar;  kurulusu, kurtulusu,
butunltgu simgeleyen kayda deger bir arag haline
gelmektedir. Bu aracin amaca ulasmada dogru
bicimde kullanilma gerekliligine kusku yoktur.
Bilingli, aktif, saglikli bir kamuoyu i¢cin modern
toplumu harekete gegiren marslarin gorsellesmesi
ve somut bigimde yayllim gdstermesi IUzum
etmektedir. “CUnkyd matbaa aracihigiyla bir halk
kendisini ilk kez goérur” (McLuhan, 2014, s. 336).
Buna gore kendiyle gergek bir karsilasma, icinde
bulundugu durumu daha dogru idrak i¢in toplum
cogunlukla fiziki ¢ciktilara muhtactir. Milli Mlcadele
de bodyle bir ddnemdir. Bu donemde topyekln bir
sonuca ulastiracak aygit kuskusuz basin olmustur.
Basin sUre¢ boyunca ustlendigi misyonla adini

tarihe Milli MUcadele basini olarak yazdirmistir.

Kolektif harekete katkida bulunan motivasyonel
kaynaklardan biri olarak mars ve bu dilsel ifadeyi
somutlastirarak kayitlara geciren basin Uzerine
degerlendirmede bulunan bu c¢alismada diger
kaynaklar kapsam disi tutulmus, Milli Mars ve
Mars'l tasraya ilk tanitan A¢iksdz gazetesi merkeze
tasinmistir. Matbaanin milliyetgilikle irtibatindan
yola c¢ikan arastirmada; Anadolu’'nun éne ¢ikan
yayinlarindan Acgikséz Milli MUcadele'yi amacina
ulastiran katkisi dolayisiyla dikkate alinmis,
gazetenin  Milli  Marst  haberlestirme pratigi
incelenmistir.

istiklal Marsi'min ilk yayin yerine iliskin pek cok
kaynadin Ankara'da yayimlanan Hdakimiyet-i
Milliye ve SebilUrresad’l isaret etmesine karsilik

gercekte ilk yayina iliskin konunun tartismal
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oldugu sdylenmelidir. Nitekim Mars'in Anadolu'ya
tanitilmak Uzere ilk kez Agikséz'e postalanmasi,
posta sUresi ve gazetenin haftada iki periyoduna
sahip olmasi gerekgeleri esliginde okura gecikmeli
ulastigi bilgisi ya da iddiasi tarihi 6neme sahiptir. Bu
gergegdi aydinlatma amaci bulunan arastirmalara
katkl saglayacagl dusunulen calismanin kayda
deger yani buradan ileri gelmektedir. Zira
arastirmada incelemeye alinan yayinin Mars'i okura
takdiminde tercih ettigi sdylem konuyu aydinhgda
kavusturacak guctedir.

Kolektif hafizaya katkisi yadsinamaz Anadolu
basininin Milli Mucadele igindeki halki gayesine
kilitleme potansiyeli bulunan istiklal Marsr'ni ilk
kez arsivlere nasil kaydedip tarihe gecgirdigi kadar
Aciksoz'U kayda deger kilan kimlik ve teknik
ozellikleri arastirmak c¢alismanin oncelikli amaci
kabul edilmistir. Tanima, anlama ve gercege ulasma
merakindan ortaya gikan bu arastirmada niteliksel
tarihsel tasarima basvurulmustur. Boylece bir
yandan Ag¢ikséz'Un Mars't haberlestirme pratigi
incelenirken bir yandan da Milli Mucadele'nin
basariyla sonuglanmasinda pay! bulunan gazeteyi

tanimanin énu acilmistir.

Milli Miicadele’den Dogan istiklal Marsi
Marslar milletlerin  kaderinden dogup kaderini
yazan karakteristik birer gdstergedir. Devletin
oldugu kadar devleti bir araya getiren milletin
de karakterini simgeleyen milli mars bir varolus
semboltdur. Kuskusuz bu butunuyle isarete
donusen unsur milletlerin tarihsel deneyimlerinin
mirasidir. istiklal Marsi da bir varolus micadelesinin,
istiklal adina verilen savasin Urunudur; butdncul
motivasyon kaynagi olarak dogmustur.

Toplumsal hafizaya seslenip kolektif hareketi
besleyen kultur,din,inang, gelenek gibi motivasyon
kaynaklarinin istiklal Marsi muisralarina ézenle
yerlestirilmesi stphesiz rastgele bir secim degdildir.
Son bir gayretle var olma savasl yuruten millet
harriyet, iman, kurtulus gibi i¢ ice gegen degerler
etrafina cagirilmistir. Bilindigi gibi mucadele duygu
yogun bir eylemdir. HUr yasamaya duydugu inang
ve duygusalligiyla karakterize edilen bir millete
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0zgu marsin toplumu bu degerler Uzerinden
yakalamasindan daha dogal bir sonug yoktur. Bunu
basaran Mars, milleti aile ve vatan yakinsamasiyla

butlnlestirmenin yolunu bulmustur.

Mehmet Akif Ersoy imzasl tasiyan istiklal Marsi,
Maarif Vekéleti tarafindan duzenlenip 25 Ekim
1920'de Hakimiyet-i Milliye gazetesinde ilan edilen
gufte yarismasinda 725 siir arasindan secilmis,
2 Mart 1921de BuyUk Millet Meclisi tarafindan
Ulkenin resmi milli marsi ilan edilmistir (Okay, 2001,
s. 355-356). Butunselligi icinde sembol niteligine
kavusan istiklal Marsi gufte degeri olarak da Turk
edebiyatinin  lirikk-hamasi  siirlerinin  temsilcisi
niteligine sahiptir. Aruz vezniyle yazilan siir on
kitadan olusmaktadir. Son kitasi bes misradan
olusan siirin diger kitalari dért misraliktir. Mars'in
esas niteligi milli ve dini degderlere yasl bir tema
Uzerine bina edilmesidir.
Bayrak, hilal, yildiz, hak, hurriyet, istiklal, yurt, millet, irk, vatan,
kahramanlik gibi milli kavramlarla iman, sehadet, helal,
cennet, huda, ezan, mabed, vecd gibi dini motifler birbiriyle
uyum halinde zengin bir belagatla kullaniimis, bdéylece Milli
MUcadele'yi gergeklestiren halkin ruhunda mevcut iki onemli

kavram istiklal Marsi'nin da iki temel temasini olusturmustur
(Okay, 2001, s. 355-356).

Bilindigi gibi istiklal Marsi her seyden énce bir
siirdir, icinden c¢iktigi kosullarin  yansimasidir.
Keza eserin kaleme alindigi dénemin sosyal,
siyasi, ekonomik, psikolojik sartlarindan bagdimsiz
oldugunu dusunmek tabiata aykiridir. Buna gore
calismaya konu teskil eden Marsg'a iliskin anlama
cabalarinin yalniz edebiyat odakli olmaktan uzak
durup tarihsel, kulturel, semantik ve cografya
merkezini de dikkate alma gerekliligi aciga
clkmaktadir (Alev, 2014, s. 13). Kaplan'a (1978, s.
2; akt. Bilgin, 2007, s. 32) gére “istiklal Marsi'nin
en buUyUk degeri tarihi olusundadir. BUyuk bir
tarini anin eseridir. O anin ruhu ve havasini
ifade eder. Ses, kafiye, cUmle ve hayal sistemi ile
muhtevasi arasinda buUyuk bir uygunluk vardir.”
Tarih géndermesi Milll Marsg'i déonemsellik igcinde
ve donemin diger aktorleri esliginde dusunmeyi
onermektedir. Bu buUtuncul yapinin en onemli
aktorlerinden birinin basin olduguna sUphe yoktur.
Zira Istiklal Marsr'nin icinden ciktigi streg; gucli
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kamuoyu ve yuksek bilince duyulan ihtiyacin en
Ust seviyeye ulastigi bir tarihsel durumdur. Burada
aragsal sorumluluk basin tarafindan Ustlenilirken
Milll Mars mucadelenin motivasyonel dayanagdi

olmustur.

Milli Miicadele Dé6nemi Kastamonu Basini
23 Temmuz 1908 tarihli ikinci Mesrutiyet, Turk
basininin yUzunu degistiren dnemli bir déonum
noktasl olmustur. Basta siyaseten dénusum
atmosferinin  yasandigi Ulkede basin milleti
dénemsel sureclerin  merkezine tasiyan aygit
olmustur. Hurriyet temali rejimin karakteristik
niteligi kendini basin Uzerinden somutlastirmistir.
Fikirsel hareketin somut pratige doénusumu
Anadolu’da da kendini hizla gdstermistir. Bu
baglamda Kastamonu basini etkin, halk merkezli,
gUclU yayinlariyla tasra gazetecilik hayatina ivme
kazandirmistir.

Kastamonu'da 1868'de Vilayet Matbaasi'nin
kurulusunun ardindan ilk salnamenin 1869'da
basildigi bilinmektedir. Kastamonu ilk sureli yayinla
1872'de tanismistir. Edebi kisiligiyle Tanzimat
edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri haline
gelen Vali ibrahim Edhem Pertev Pasa déneminde
Kastamonu gazetesi basin dlnyasindaki yerini
almistir. Dort sayfadan olusan gazete haftalik
yayin periyoduyla okura ulasmistir. Kastamonu
ikinci Mesrutiyet Dénemi’'ne kadar sehrin tek streli
yayini olma unvanini elinde bulundurmustur. ikinci
Mesrutiyet'in ilaniyla birlikte sureliyayinlara yenileri
eklenmis; Kastamonu basininda hizl bir canlanma
bas gostermistir. llgaz, Koéroglu, Nazikter, Serbaz,
Sule, Yesil llgaz ve Zafer bu ddnemin Urunu olarak
ortaya ¢ilkmistir. Kastamonu basin tarihinin ikinci
onemli yayin organi ise 17 Aralik 1908 tarihinde
yayin hayatina baslayan Kéroglu gazetesidir. ittihat
ve Terakki Cemiyeti'nin yayin organi olup ikinci
Mesrutiyet'in tasradaki simgelerinden biri haline
gelen Koroglu yayinlarina on yil devam etmistir.
Bir kismi daha sonra Acikséz'de karsimiza cgikacak
ismail Habib Sevik, Ahmet Talat Onay, Hasan
Fehmi Turgal gibi isimler gazetenin yazi kadrosunu
olusturmustur (Demircioglu, 1972, s. 18-83; Yilmaz,
20009, s. 113; Eski, 2012, s. 141-147).
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Mondros Mutarekesi'ni takip eden Milli MUcadele
Donemi, Kastamonu basininin tasrada edindigi
yeri isaret eden kritik bir sure¢ olmustur. Keza
Kastamonu istiklal Savasi'nda gazete ve mecmualar
yoluyla énemli bir varlik ortaya koymustur. Bunda
Ankara'ya giderken Kastamonu'dan gegip bir
sUre konaklayan iyi kalemlerin pay! bulunduguna
sUphe yoktur. Bahse konu kisilikler hakkindaki
bilgiler ile onlarla yapilan mulakatlari donemin 6ne
¢lkan yayinlarinda izlemek mumkundur. Mehmet
Akif, ismi kayitlarda en sik rastlanan sahsiyetlerin
basinda gelmektedir (Eski, 1999, s. 1039-1040). Bu
donemde yayinlarina devam eden Kastamonu
gazetesi sehrin fikirsel ihtiyaglarini karsilarken
15 Haziran 1919'da dikkat ¢ceken baska bir gazete
tasra basina eklenmistir. Bu yayin Milli Mldcadele
hareketine acik destegiyle 6ne c¢ikan Aciksoz
gazetesidir. Acikséz'e (1933, s. 84) gore “Istiklal
Harbi'nde Kastamonu gazeteleri deyince akla
evvela Aciksoz" gelmektedir.

Kastamonu basin dunyasina haftalik sureli yayin
olarak dahil olup gerek sehirde gerek tasrada
onemli bir baslangica isaret koyan Agikséz Milli
MUcadele hakkinda kaleme alinan yazilari halka
ulastirmistir. Kastamonu'nun Kuva-yi Milliye ile
birlesmesi Uzerine gazete sUtunlarini genisgletmis,
konu hakkindaki yazilarina agirlik vermistir. 1920 —
1922 (1336 - 1338) yillart Aciksoz'Un tabiri yerindeyse
altin dénemi olmustur. Ulastigi bolge sinirlari
genisleyen gazete Kastamonu disinda Kuzey
Anadolu’nun bati kesimini dagitim alanina dahil
etmistir (Aciksdz, 1933, s. 84).

Aciksoz bu sUrecte halka haber aktaran bir gazete
olmanin &tesine gegerek kamuoyu olusturma
ve gundem kurma misyonuyla esas niteligini
ortaya koymustur. Kuskusuz bu dusunsel fikirler
bir yandan basin yoluyla somutlastirilirken diger
taraftan gazete kurucu ve yazar kadrosu kulUp
ve cemiyet faaliyetlerine de &nculuk etmistir.
Gazetenin incelenen sayilarinda bu pratigin kaniti
cok sayida 6rnege rastlanmakla beraber arastirma
kapsami disinda olmasi dolayisiyla metinlere
calismada yer verilmemistir. Ancak yazilarin
mahiyetine bakildiginda, genel olarak halka
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tanitilan kulUplerin amacindan bahseden ve bahse
konu cemiyet ve kullUplerin tUzuklerine yer veren
metinlerden olustugunu sdylemek mumkunduar
(Peker, 1955, s. 45; akt. Soylemez, 1993, s. 414).
Bununla birlikte gazetenin isgal edilen bdlgelerden
haberleri glndeme tasiyarak halki beraberlige
tesvik amacinda oldugu da belirtilmelidir. Keza
en buUyuk gl¢ ve motivasyon kaynaklarindan
biri olduguna inanilan mitinglerin sayfalara
tasindigr gérulmektedir. Konusmalardan protesto
telgraflarina ya da goérusulup karara baglanan
yeni bahislere mitingde yer alan butun detaylar
halka bizzat Acikséz aracihidiyla duyurulmustur.
Suphesiz moral etkisi yaratacak metinler de bu
sUrecte gazetedeki yerini almis; halki bir kez daha
mUcadeleye davet eden yazilar kaleme alinmistir
(Soylemez, 1993, s. 415).

Milli MUcadele 6rneginde &zelde Agikséz olmak
Uzere Kastamonu basini Ustlendigi bilgilendirme,
gundem belirleme, egditme seklinde kendini
gosteren toplumsal sorumluluk ile basinin islevini
aydinlatma gucune sahip bir kiymet olmustur.
Netice itibariyla ikinci Mesrutiyet ile birlikte ylksek
nitelikli bir konum yakalayan Kastamonu basini en
onemli yillarini bilhassa 6zel yayinlarin dogusuna
imkan taniyan 1882 - 1930 arasinda yasamistir.
Halkin destegini alarak uzun Oomurltd olmay!
basaran yayinlari tarihe kazandiran Kastamonu'da
1872'den bu yana iki yuzin Ustinde gazete ve
dergi cikariimis; yaklasik iki bin kisi bu yayinlarda
yazarlik yapmistir (Eski, 2012, s. 151).

Arastirmanin Metodolojisi

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bir milletin tarihselligi icinde olusup gelecege
uzanan miras degeri tasilyan ¢ok az unsura
rastlanmaktadir. Kuskusuz mars bunlarin basinda
gelmektedir. Milletlerin dunl, bugunud, gelecedi
hakkinda somut bilgi aktarma yetkisi bulunan
ve temsil glcUne sahip olan marslarin halkla ilk
temasi her zaman kayda deger bir aniicermektedir.
Bu arastirma da bodyle bir ana odaklanmakta; milli
mucadelenin en yodun, en kosulsuz bicimde
verildigi Anadolu’da, tabiriyerindeyse dlumunyada
kalimin belli olacagi esikte hayat bulan Milli Mars'in
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halka nasil ulastigini anlamaya ydnelmektedir. Bu
yoénelim bir yandan Istiklal Marsi’'ni Anadolu’ya ilk
tanitan Acikséz gazetesinin Mars't haberlestirme
pratigi Uzerinde durmay! gerektirirken diger
yandan gazetenin kimligini ve politikasini tanima
ve anlamaya donuk inceleme gereksinimini isaret
etmistir. Bu ihtiya¢ gerek tarihin yakin tanigi bir
gazeteyi yakindan tanitma gerek Milli Mars'in
muhatabiyla nasil bulustugunu ortaya koyma
potansiyeli bulunan galismayi dnemli kilmaktadir.

Buglne kadar istiklal Marsi ve Acikséz Uzerine
yapilan calismalara bakildiginda bu arastirmanin
alanyazina katkida bulunacagini ummak yanlis
degildir. Nitekim incelenen eserler daha c¢ok
tek merkezli bir géruntiye sahiptir. Ornegdin
alanyazinda Istiklal Mars’'ni  okuma adina
birbirinden farkl disiplinlerden tlreyen ¢alismalar
verildigi  bilinmektedir. istiklal Mars’'nin  tarihi
(Nalbantoglu, 1984), milli ruh etrafinda Mars'in
anlami (Kaytanci, 1972), Mars'in tahlili (Kocakaplan,
1983), tarih ve mana gergevesinde Mars'in anlam
ifadesi (Ayvazoglu, 1986), istiklal Marsi'na Mehmet
Akif Uzerinden bakma yolu (Okay, 2001), Mars'in
gufte ve beste degeri (Sager, 2010), Milli Mars'a
goémulu degerlerin kesfi (Tay ve Nalgaci, 2020)
bunlardan birkacidir. Bahsi gecen eserlerin
niteligine bakildiginda; Mars'in bizzat kendisiyle
ilgili olma, dilsel ifadesi ya da muhtevasina bakma,
somut bir pratik olarak belgenin niteligine dikkat
kesilme ydnunde ortak noktaya sahip oldugu
gorUlmektedir. Bu galismanin isaret ettigi yerde
ise eserden c¢ok eseri muhatabiyla bulusturan
arac/araci durmaktadir. Benzer sekilde alanyazin
taramasinda karsimiza c¢ikan eserler Aciksoz
hakkinda daha fazla mustakil c¢alismaya ihtiyag
oldugunu goéstermistir. Gorulen lGzum  bu

arastirmanin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Arastirmanin Yéntemi

Bu arastirma niteliksel tarihsel tasarim sinirlarinda
gerceklestirilmistir. Bir ya da birden ¢ok fenomeni
anlamlandirma imkani taniyip bunu yorumlayici
tekniklere alan agmaya borc¢lu olan nitel arastirma
olay, olgu ya da durumlari kendi tarihselligi
icinde, dogalligi cergevesinde anlama amaciyla

yurUtilmektedir (Merriam, 2002, s. 5). Bununla
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beraber nitel arastirma ydnteminin esas avantaji
degerlendirmeye alinan konularin daha derin
bir kapsamda incelenmesini sadlamadan ileri
gelmektedir. Tarihsel tasarim da degerlendirmeye
alinan  konuyu buUtun yonleriyle ele almayi
mumkun kilarken genel portre ortaya koymanin
yolunu ag¢maktadir. Nitekim bilindigi gibi tarih
gelecedi tahmin etmek icin gecmisi kullanma
ve gecmisi aciklamak icin buglnu kullanma ya
da bugln somut bicimde goérunurluk kazanan
herhangi bir olgu ya da durumu gecmis Uzerinden
anlamlandirma yetenedi ona benzersiz bir
nitelik kazandirmaktadir. Bu benzersizlik tarihsel
arastirmayi her turlu bilimsel ¢alisma igin islevsel
kilmaktadir (Cohen, Manion ve Morrison, 2013, s.191).

Bu baglamda calismada istiklal Mars’'ni Anadolu
halkinin dikkatine ilk sunan Ag¢ikséz'Un bu tarihi
ani haberlestirme pratiginin yaninda gazetenin
kimligini tanima gerekliligi tarihsel tasarima
basvurmanin en dogru yol oldugunu isaret
etmistir. Boylece tarihsel tanimlayici arastirma
tasarimindan ortaya ¢ikan bu calismada Agiks6z'Un
15 Haziran 1335 - 22 Mart 1338 tarihleri arasinda
yayimlanan yUz kirk iki sayisina erisim saglanmistir.
Arastirmanin  veri kaynagi olarak incelenen
sayllarda gazetenin icerik ve teknik &zelliklerine
bakilmistir. istiklal Marsinin ilk kez sayfada yer
aldigi 21 Subat 1337 tarihli yz yirmi tguincu sayi ve
Milli Marsg'in resmi kabulunl konu edinen haberin
karsimiza ¢iktigi 21 Mart 1337 tarihli yUz otuz sekiz
saylll nUsha detayli incelemeye tabi tutulmustur.
Degerlendirmede asagida verilen sorularin cevabi
aranmistir:

1. Aciksoz gazetesi hangi tarihsel surecte ortaya
cikmistir?

2. Acgiksoz'un kimlik bilgileri ve teknik ozellikleri
nedir?

3. Acikséz'Un sahiplik yapisi ve yazl kadrosu
kimlerden olusmaktadir?

4. Aciksoz Turk basin tarihi icin neden énemlidir?

5. istiklal Marsi resmi kabulden énce neden
Aciksoz'de yayimlanmistir?

6. Milli Mars Acikséz gazetesinde okura nasill

sunulmustur?
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Actkséz'iin Kimlik Bilgileri ve Teknik
Ozellikleri

Aciksoz 15 Haziran 1919 (1335) tarihinde haftalik
sureli yayin olarak yayin hayatina baslamistir (Bkz:
Ek-1). ilerleyen sUrecte haftada iki yayimlanan
gazete bir muddet sonra gunluk olarak okura
ulasmistir.  Gazetenin kUnye bilgilerine godre
imtiyaz sahibi Ahmed Hamdi Celen, ilk sorumlu
mudurd HusnU Acgiksdz'dur. Kastamonu Vilayet
Matbaasi'nda basilan gazetenin basyazarhgini
HUsnU Bey Ustlenmistir. Uc yUz adet basilan gazete
U¢ kurusa satilmistir.

ilk on iki sayisinda doért sttun Gzerinde iki sayfaya
yerlesik olan gazete 38x41 boyutlarinda basiimistir.
Kuva-yi Milliye  hareketinin Kastamonu'ya
yayllmasi gazetenin 16 Eylul 1919 itibariyla haftada
iki defa dort sayfa olarak ¢ikarilmasini saglamistir.
Kuskusuz gazetenin okura ulasana kadar gecirdigi
serven ulasim kosullarlyla yakindan ilgilidir.
Kagitlarin istanbul'dan geldigi dénemde zor gecen
kis sartlarina bagl olarak gazetenin baskisinda
birtakimdegisimleryasanmistir.14Subat1336tarihli
otuz doérdUncu sayidan itibaren tek yaprak olarak
basilmasi, otuz dokuzuncu sayi itibariyla tekrar
dort sayfa halinde yayimlanmaya devam etmesi
bu munasebettendir. Pazartesi ve persembe olarak
haftada iki gun yayimlanmasi ise gazetenin kirk
dokuzuncu sayisinda ancak mumkun olabilmistir.
Gunluk gazete formatina déntsmesi Istanbul
gazetelerinin  Anadolu'ya girisinin yasaklanmasi
neticesinde gerceklesen Agikséz 9 Mart 1337 tarihli
128 sayili yayindan itibaren gunluk gazete olarak
yayin hayatini sirdUrmustur. istanbul gazetelerinin
Anadolu’da yasakli kabul edilmesi, 1920 - 1922 yillari
arasl ulasim alani oldukg¢a genisleyen gazetenin
tirajini bin bes yUzun Uzerine ¢ikarmistir (Agiksoz,
1933, s. 84).

Aciks6z'Un sayfa duzeni yayin periyoduna baglh
olarak zaman zaman degisime ugramistir. Buna
gore gunlUk periyotta yayin hayatina devam eden
gazetenin sUtunlari bese ¢ikarken sayfa sayisi ikiye
dusurulmustur. Gazetede yasanan yenilikler yalniz
mizanpaj merkezli olmamis; basyazarlik ve sahiplik
yapisi da degisim gecirmistir. ilk sayidan itibaren
basyazarligini  HuUsnu

Aciksdz'Un  yudruttugu
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gazetede iki yUz altmis birinci sayidan sonra
basyazarlik gérevini ismail Habib Sevik Ustlenmis;
alti yuz dokuz sayil yayin itibariyla Dr. Fazil Berki
basyazarligi devralmistir.

Aciks6z'Un  sahipligi 19 Eylul 1927 tarihinden
itibaren Ahmed Hamdi Celen'den HUsnU Agiksoz'e
gecmistir. Boylece HusnU Bey gazetenin butun
imtiyazinitek basina Ustlenmistir. Gerek yonetimsel
gerek sematik degisimlerin  kaydedilmesinin
yaninda gazetenin dil konusunda da yenilendigi
bilinmektedir. 1 Kasim 1928'de kabul edilip 3 Kasim
1928'de Resmi Gazete'de yayimlanarak yururluge
giren kanun neticesinde Ag¢ikséz 5 Aralik 1928
tarihli sayidan itibaren yayin hayatina yeni harflerle
devam etmistir. Gazetenin kapanis tarihinin 14
Aralik 1931 oldugu bilinmektedir (Soylemez, 1993, s.
413-414).

Actkséz'iin Sahiplik Yapisi ve Yazi Kadrosu
Aciks6z Ahmet Hamdi, HusnU ve Tahir isimli Ug
liseli arkadasin Kuva-yi Milliye hareketine destek
amaciyla bir araya gelip gazete ¢ikarma fikrinden
dogmustur. Kastamonulu Ahmed Hamdi Bey ve
HUsNU Bey ile Safranbolulu Tahir Bey'in bulustugu
kadroda isim O&nerisi HUsnU Bey'den gelmis;
bdylece gazete adinin Ac¢ikséz olmasina karar
verilmistir. Daha sonralari Husnu Bey kendiyle

oOzdeslesen bu ismi soyadi olarak alacaktir.

isim babasi oldugu gazetenin imtiyaz sahipligini
Ahmed Hamdi Bey'den devralan Husnu Aciksdz
(1895 -1939) 14 Aralik 1931 tarihinde kapanan yayini
19 Mayis 1937'de Dogruséz adiyla yeniden yayin
hayatina kazandirmistir. Agirlikh olarak inceleme
ve arastirmaya dayali yazilarin yer aldigi gazetede
haber tudrine genis alan aciimistir. Mudafaa-i
Hukuk Cemiyeti kuruculari arasinda yer alan
HUsNU Agiksdz'Un 1939'da Kastamonu milletvekili
secilmesi gazeteden uzaklasmasina yol agarken
ayni yil gerceklesen vefati Kastamonu basinin
gelisimini yavaslatmistir (Eski, 2012, s. 150). Tasrada
yasayip taniklk ettiklerinin yaninda o dénem sehre
katkida bulunan kisi ve kuruluslari anlatmak Uzere
1933'te kaleme aldigi “istiklal Harbinde Kastamonu”
isimli eseri bugun hala Kastamonu yayin dinyasini
aydinlatan onemli bir belge kabul edilmektedir
(Parin, 2020).
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Milli MUcadele Kastamonu sdzcUsu konumunda
bulunan Acikséz'Un yazi kadrosunda Arif Nihat
Asya, Behcget Yazar, Enver Kemal, Fazil Berki
Tumturk, Giritli Hayrettin, Hasan Fehmi Turgal,
HUsnU Aciksdz, ismail Habib Sevik, ismail Hakki
Uzuncarsili, Orhan Saik Gokyay, Talat Onay, Zeki
Omer Defne gibi dénemin éne cikan kalemlerine
rastlanmaktadir (Falay, 2009, s. 70; Eski, 2012, 5.148).

Sultdni MUdurd Behget Yazar gazetede ismi
bulunan Kkisiliklerdendir. Gazetenin baslangic
surecinde Nida imzaslyla okura ulasan Behget Bey,
Kastamonu’nun henuz Kuva-yi Milliye sinirlarina
dahil olmadigi donemde kaleme aldigi yazilarla
istanbul gazetelerinde yer almayi basarmistir.
Behget Bey ayni zamanda Muallimler Cemiyeti’'nin
de kurucularindandir. Acgikséz'e farkh turdeki
yazilarlyla 6nemli katkilarda bulunan bir baska
yazar da KuUtUphaneler Mudurid Hasan Fehmi
Turgal'dir. Hasan Fehmi Bey'in siirden tarihe pek
cok alanda halkin bilgi agigini giderme yénunde
emek verdigi anlatilmaktadir. Kastamonu ittihat
ve Terakki Cemiyeti mesul katipliginde bulunan
Hasan Fehmi Bey'in Kéroglu gazetesinde yazilari
yayimlanmistir (Agiksdz, 1933, s. 84-85; Eski, 1999,
s.1042-1043).

YazikadrosundabulunanCankiriMebusuTalatOnay
ise izmir'den Sultani'ye gelen edebiyat égretmeni,
aynizamanda gazete kurucularinin hocasidir. Edebi
agirhkh oldugu kadar siyasi yazilarla da okurun
karsisina cikan Talat Bey &zellikle izmir'in isgalini
anlatan serileriyle taninan bir isimdir. Kadrodaki
bir baska edebiyat 6gretmeni de Galatasaray
Lisesi’'nden ismail Habib SevUk'tur. Talat Bey gibi
o da kurucu kadroya hocalik yapan kisiliklerdendir.
ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin kulp madirlagind
Ustlenen ismail Habib Bey cemiyetin yayin organi
oldugu bilinen Kéroglu gazetesinde basyazarlk
goérevinde bulunmustur. Habib Bey, Talat Bey'in
Zonguldak Maarif MudurligU'ne tayini Uzerine
Kastamonu'ya gelerek gazetenin basmuharrirligi
gorevini yurdtmustdr (Eski, 1999, s. 1040-1042;
Aciks6z, 1933, s. 85).

Balikesir Mebusu ismail Hakki  Uzuncarsili
da Ag¢iksoz'Un yazar kadrosunda yer alan
dnemli kalemlerden biridir. ismail Hakki Bey
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Kastamonu'da tarih  ogretmenligi goérevinde
bulunmustur. O da Hasan Fehmi Bey gibi tarihi
konularda yazarken edebi tdrlerin de o6rnedini
vermis, mizah Grina siirler yazmustir. ismail Hakki
Bey Aciksoz'deki siirlerini Savclr ve Hezardinar
mahlasiyla okura ulastirmistir (Eski, 1999, s. 1061).
Kastamonu ilim Dernegdi kapsaminda bélgede
gergeklestirdigi gezileri yazi dizisi olarak okura
sunan ismail Hakki Bey bu yolla birincil kaynak
olarak doénemin oldugu kadar bélgenin durumunu
ortaya koymayl denemistir (Cicek, 2014, s. 30).
Avukat Abdulahat Nuri Bey kadroda karsimiza
cikan bir baska imzadir. Daha ¢ok tarihi konularda
yazan Abdulahat Nuri Bey eski eserler hakkinda
aciklamalar iceren yazilari dolayisiyla da halkin
ilgisini ¢eken metinler hazirlamistir. Bunlarin
yaninda ilim agirlikli makalelerle halka seslenen
yazar destan ve siir tUrlne ait drnekleri de Agikséz
sayfalarina tasimistir (Agiksoz, 1933, s. 85-86).

Aciksdz, bunyesinde barindirdigi daimi kadrosu
kadar misafir kalemlerin de ilgisiyle karsilasan
bir yayin olma niteligi ortaya koymustur. Bu
isimlerin basinda Mehmet Akif Ersoy'un geldigi
bilinmektedir. Burdur Mebusu Mehmet Akif Bey
19 Ekim 1920'de Kastamonu'ya gelmistir. Halkin
Milli MUcadele sUrecindeki rolunu vurgulamak
amaclyla geldigi Kastamonu'dan 24 Aralk
1920'de ayrilan Mehmet Akif basyazarhgini
yuruttigu Sebiltrresad dergisini de kisa bir sure
buraya tasinmis; derginin basimi Kastamonu
Vilayet Matbaasi’'nda gergeklesmistir. Bu ayrinti
Aciksoz'in Mehmet Akif'teki yerini gdstermek ve
istiklal Marsr'nin Anadolu'daki ilk nesir yerine iliskin
nedensellestirmede bulunmak konusunda yol
gosterici olmaktadir (Agiksoz, 1933, s. 94, Eski, 2012,
s.149).

istiklal Marsi'nin Acikséz'e Yansimasi

Aciksdz, Kuva-yl Milliye'yi destekleyen bir yayin
politikasina sahip oldugunu ilk sayisinda acik
bicimde beyan etmistir. “Yevm-i intisarimiz
Dolayisiyla” bashgdi altinda verilen metinde okuru
“gazetemiz Kuvvayi Milliye ile dogmus ve Kuvvayi
Milliyenin cereyani inkisaf ve terakkisini takip
etmistir” seklinde bir agiklama beklemektedir
(Demircioglu, 1972, s. 69-79). Bu beyan Milli
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Mucadele déonemi basinina iliskin genel bir portre
sunmaktadir. Nitekim bu ddénem gazeteler milli
mucadele icindeki halkin bilinen en etkili dayanadi
olmustur. Kastamonu basta olmak Uzere kulagi
resmi kaynaklarda olan Anadolu halkinin Agikséz'e
gosterdigi ragbet oldukga kayda degerdir. Gerek
hatiratlarda gerek Milli Mucadele yillarina iliskin
aktarilan bazi notlarda bu yonelim uzun uzun
anlatilmaktadir. Anlatilarda bilhassa Muhittin
Pasa tarafindan yazildigi zannedilen ancak Habib
Bey'in kaleminden ¢ikan umut dolu tebliglere dort
elle sarilan bir halk resmedilmektedir. Bu durum
Acikséz &zelinde gazetelerin kritik zamanlarda
Ustlendigi bakimindan

misyonu  gdstermek

onemlidir.
Ankara bosaliyordu, zabitan aileleri, bazi ihtiyarlar veya
geng kagkinlar Kastamonu'ya gelmeye basladi. Gelenler
kotu havadis veriyorlardi. Kiyida, kosede sinsi sinsi fisiltilar
baslamisti. 15-20 gun teblig-i resmilerde de bir aydinlik
goérulmuyordu. Halk her gin matbaanin kapisinda Agiksoz'U
¢clkacak diye bekliyordu. Burada “Munekkid-i Askerinin”
yazilarrgoénulleriavutuyor, sinirlere kuvvet veriyordu. Bu yaziyi
herkes Muhittin Pasa yaziyor zannediyordu. Teblig-i resmiye
gore her gunku askeri vaziyet kritik ediliyor ve mutlaka bizim
kazanacagimiz tekrar ediliyordu. Halbuki bunu yazan da
Habib Bey'di. Her sabah Muhittin Pasa'yl gérUyor, o ginun
vaziyetini anhyor, halkin génline soguk su serpici yazilarini
yaziyordu (Agiks6z, 1933, s. 85).

Genelde Ulke insani 6zelde Kastamonu halki

varligini koruma/kurtarma sUrecindeyken
Acgiksoz'Un bUyUk sorumluluk Ustlendigi gercegini
gérmemek muUmkun degildir. Bir yandan yi
retorige sahip isimlere ait metinler diger taraftan
cephede kaydedilen gelismelere iliskin haberler
yardimiyla umudu diri tutma, motive etme,
kuvvet asilama yoluna basvuran dénemin tasra
basini onculerinden Ac¢ikséz Mehmet Akif'in de
dikkatini ¢eken yayinlardan olmus; bu durum
gazeteyi istiklal Mars’'nin Anadolu'ya acilan kapisi

konumuna tasimistir.

Meclis tutanaklarindan yola ¢ikarak halkin Milli
Mucadele'ye destedini kazanmak icin hatiplik
yapmak Uzere Kastamonu'ya gonderildigi anlasilan
Mehmet Akif, Agiksoz tarafindan buyuk teveccuhle
karsilanmis; bu 6vgu dolu yaklasim gazete
sayfalarina da yansimistir. Mehmet Akif'in 19 Ekim
1920'de Kastamonu'ya ulastigi haberi iki gln sonra
Aciksoz'de (21 Tesrin-i Evvel 1336, 88, 2) “buyuk
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islam sairi edib-i &zam Mehmet Akif Beyefendi iki
gun evvel sehrimize gelmistir. SebilUrresad'daki
yazilarl ve &sar-I bergUzidesiyle islam aleminin
yegane sairi taninan Akif Beyefendi'ye gazetemiz
namina beyan-i1 hos eyleriz” seklinde verilmistir. Bu
haber Mehmet Akif ve A¢iksoz arasindaki dusunsel
yakinhgi delillendirmekte, Milli Mars'in ilk nesri
icin sairin Agiks6z'U tercihini gerekgelendirmeye

yaramaktadir.

Bilindigi gibi 12 Mart 1921de Turkiye Buyuk Millet
Meclisinde gergeklesen oylama sonucunda
Mehmet Akif'in siiri oy birligiyle istiklal Marsi olarak
kabul edilmis; 21 Mart 1921 tarihli Resmi Gazete'de
yayimlanmistir. Bu tarihten yaklasik bir ay once,
21 Subat 1921'de Ag¢ikséz, Mehmet Akif'in kendi el
yazisini tasiyan siiri Kastamonu halkinin huzuruna
ctkarmistir.  Siir, sairinin “kahraman ordumuza”
ithafilyla sayfadaki yerini almistir. Birinci sayfada
kenar suslemesinden olusan mizanpajla iki sUtuna
yerlesik verilen siir “istiklal Marsi” bashgd altinda
konumlanmistir. Metni cergeveleyen sUslemenin
hemen Ustinde okura seslenis mahiyetinde bir
spotla karsilasiimaktadir:

Sairi azam ve muhterem Mehmed Akif Beyefendi
Gstadimizin istiklal Marsi unvanl bedii nefiselerinin
ilk nesri serefini gazetemize IGtuf buyurdular. Her
misrainda Turk ve islam ruhunun ulvi ve mibarek
hisleri titreyen bu abidei sanati kemali hirmet ve
mubahatla derc ederiz (Agiksdz, 21 Subat 1337, 123,
1).

Kuskuya yer birakmayacak sekilde yargida
bulunmay! saglayan yukaridaki baslik tarihi bir
kanit niteligindedir. Boylece istiklal Margi'nin
yayimlanmak Uzere ilk kez Agikséz'e gonderildigi
iddiasi dogruluk kazanmaktadir. Zira baslikta yer
verilen ifadelere bakildiginda Mehmet Akif'in,
istiklal Marsr'ni ilk kez halkla bulusturma adresi
olarak Agiksoz'Usectiginisdylemekisten degildir. “...
ilk nesrini gazetemize IUtuf buyurdular” seklindeki
aktarim bu dusuncenin acik bir kaniti gibi
karsimizda durmaktadir. Bu veri déonemin iletisim
ve ulasim sartlarinin, Akif'in mektubunun postaya
verilmesiyle gazetede yayimlanmasi arasinda

gegen sureyi uzun kildigini dusundurmektedir.
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Dolayisiyla ilk kez Ankara'da 17 Subat 1337 tarihli
Hakimiyet-i  Milliye ve Sebildrresad’'ta yayin
imkani bulan metin Agikséz'de ancak 21 Subat
1337'de yayimlanabilmistir. Ne var ki Akif'in
mektubunun postaya verilis tarihi kayda deger
bir anlam yUklenmektedir. Nitekim bu tarihi not
Acgiks6z Uzerinden esasinda Anadolu basininin
onemini imlemektedir. Bununla birlikte bu
iddiaya alternatif olarak; Mehmet Akif'in, Mars'in
ekli bulundugu mektubu Hdakimiyet-i Milliye ve
Sebiltirresad’la ayni anda Acgiksoz'e postaladigi
ihtimali de g6z ardi edilmemelidir. Ancak Ug
gazetenin bahsi gecen sayilarinin yayin tarihleri
karsilastirildiginda; Agiks6z"Un diger iki yayindan
sadece dort gun sonra Mars'a yer veren sayisini
cikardigr goérulmektedir. Ulasim kosullart g6z
onunde bulunduruldugunda dért gunluk sUrenin
kisa olmasi ve gazetenin haftada iki yayin periyodu
bahsi gecen mektubun Agikséz'e diger yayinlardan
once postalandigini dusundurmektedir.

istiklal Marsi'min kabultne iliskin ilk haber ise
gazetenin 21 Mart 1337 tarihli yUz otuz sekiz sayili
nushasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bahse konu
haber ilgili sayinin ikinci sayfasinda verilmistir.
iki sUtuna yerlesen haber “Mehmed Akif
Beyefendi'nin istiklal Marsi kabul edildi” bashg:
altinda konumlandirilmistir. “Beste igin de bes yuz
lira mukafat var” alt bashgiyla verilen haber metni
su sekildedir:

Ankara, (1-1)_ Maarif Vekaleti'nden: Mehmed Akif
Bey tarafindan yazilip Millet Meclisi'nce kabul ve
gazetelerde ilan edilen istiklal Mars’nin bestesi
Maarif Vekaletince musabakaya konulmustur.
Notanin Mayis ayina kadar gdénderilmesi ve kabul
edilecek beste icin bes yUz lira nakdi mukafat
verilecedi ilan olunur” (A¢ikséz, 21 Mart 1337,138, 2).

Marsin  kabulinUn ardindan yapilan haber
gerek sdylem gerek sayfadaki konumu itibariyla
dikkat ¢ekicidir. Haber bir bakima gazetenin
Mehmet Akif'e yaklasimini  dogrulamaktadir.
Nitekim Istiklal Mars’'nin kabultne iliskin habere
gazetenin ikinci sayfasinda kuUcguk bir metinle
alan acilmistir. Oysa kabulden &nce siirin ilk kez
bakildiginda

gazetede konumlandiriimasina
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Acgikséz'Un durusu netlik kazanmaktadir. Buna
gore Acikséz icin Akif'in siiri Istiklal Marsi olarak
kabul edilse de edilmese de kiymetlidir. Denebilir
ki gazete resmi kabulden c¢ok boyle bir siirin
yazilabilmesiyle, bu satirlarin varligiyla ve acik bir
motivasyon kaynagi olan bu tur bir metnin okura
takdimiyle ilgilenmektedir. Kuskusuz bu yaklasim
bir tdr varsayimdan ¢ok yayin politikasinin en net
gostergesi kabul edilen sayfa tasariminin tanidigi
yorum hakkidir.

Tartisma ve Sonug¢

Milli Mucadele, halkin varolus icin son bir cabaya
ihtiyacinin oldugu yillari tarihe yazmistir. Topyekdn
kararlilik, birlikte hareket, yuksek inang kuskusuz
kolay olmamis; hedefe badlligr diri tutacak
motivasyon kaynaklarina gereksinim artmistir.
Anadolu basta olmak Uzere basin bu kaynaklardan
biri, cogu zaman en dnemlisi olmustur. Gazeteler
bir yandan halki hizli akan hareketlilikten haberdar
etme diger yandan icinde bulundugu kosullar
karsisinda son bir gabaya davet etme amaciyla
dénemsel ruhu somutlastirma gayesinde
yayinlar Uretmistir. Boylece matbaanin gucunden
yararlanarak halka etkili bicimde ulasma yolu
denenirken birlikteligi glglendirecek duygusal ve
dusunsel temal iceriklerden yardim alma yoluna
basvurulmustur. Sdrecin iginden gegen bu yol
asirlar boyu okunacak istiklal Marsi'na cikmistir.

Bir halki ayni anda, ayni inancla harekete tesvik
icin yazilip hurriyete bagdliligi karakterize eden
istiklal  Marsi
ardindan basin yoluyla milletin huzuruna ¢ikmistir.
Kolektif harekete katkida bulunan Milli Marsg'
somutlastirarak kayitlara gegirip Anadolu'ya ilk

cephede askere okunmanin

tanitan Acgiksoz gazetesi olmustur. Arastirmanin
merkezini Anadolu halkinin istiyakini besleme
gayesindeki Ac¢iks6z'Un Mars't henlz resmi ilan
gerceklesmeden takdimi olusturmustur. Akif'in
vurgusuyla “milletin siirinin” milletle ilk temasi
kuskusuz tarihi bir an kabul edilmistir. Bu ana
odaklanan calisma, istiklal Mars’'nin ilk sayfadan
verildigi 21 Subat 1337 tarihli Agikséz'de yayimlanan
metinde karsimiza cikan ifadelerin sakli duran
gergegi aydinlatma guUcuyle ilgilenmistir. Zira
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Mars'in takdimini iceren yazida “ilk nesir” ifadesi
buglne kadar bilinenler karsisinda yeni seyler
soyleme gerekliligini isaret etmektedir. Buna
goére Istiklal Mars’'nin yayimlanmak Uzere ilk kez
Aciksoz'e gdnderildigi iddiasi gu¢lenmektedir.

Kastamonu Uzerinden Anadolu basininin dnemini
imleyen bu tarihi gelisme Ac¢ikséz'Un taninmasi
gereken bir yayin oldugunu hatirlatmistir. Gorulen
[Gzum Uzerine arastirma, Milll Mucadele'nin
teskilatlanmasi sirasinda Kastamonu'ya yolu
disen Mehmet Akif basta olmak Uzere pek
cok kayda deger kalemi agirlayan Agiksoz'Un
kimlik bilgilerine erisip guglu yazar kadrosunu
taniyarak bir donemi anlama ve teknik ozelliklerini
inceleyip donemin basinini aydinlatma imkanina
kavusmustur. Milli MUcadele’'nin Kastamonu'daki
s6zcUsU konumunda bulunan A¢ikséz sayfalarinda
agirladigr kalemler Uzerinden ddénemin ruhunu
ve somut ciktilarini buglne ulastiran bir belge
olmustur. Zira incelenen sayilar bir yandan Ulkenin
icinde bulundugu sosyal, siyasal, ekonomik ve
kultdrel duruma iliskin fikir verirken diger yandan
dénemin basinini tanima yolu sunan bir araca
donusmustur. Buna ilave olarak degerlendirilen
bahse konu arsiv basinin islevi ve gucune delil
kabul edilmeyi hak etmistir. Sonug olarak tarihe
not dusme amacina Kkilitlenen bu calismadan
Turk basin tarihine katkida bulunmasi ve yeni
tartismalara kapi aralamasi beklenmektedir.
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Extended Abstract

The National Anthem was written at a time when the
people were beginning to be reborn. Very few things
in history have had the power to encompass the whole
people. Anthems are one of the primary sources that
provide strong collective consciousness. In periods
of renewal when society's unity is the only chance of
survival, there is a need for some linguistic expressions
with historical meaning that will direct emotions,
nourish social memory, and motivate mass movement.
The National Anthem was also an important factor that

contributed to the victory of the National Struggle.

This study both focuses on Acgikséz's coverage of the
National Anthem and made an effort to recognize the
identity of the newspaper. Undoubtedly, this research
is important in terms of getting to know a newspaper
closely and revealing how the National Anthem meets its
addressee. The works we found in the literature review
showed that there is a need for a separate study about
Aciksoz. The focus of the research is, on the one hand,
Aclksdz's presentation of the National Anthem before
the official announcement, and on the other hand, the
quality, identity, writer staff and technical features of this
newspaper, which left its mark on the Anatolian press
during the National Struggle. As Akif emphasizes, the
first contact of the “nation’s poetry” with the nation is
undoubtedly a historical moment. It is hoped that the

study focusing on this moment will make a meaningful
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contribution to the literature, and the aim of the study is
to make a note in history. A qualitative historical design
was used in this study. The knowledge that the main
advantage of the qualitative research method is that it
allows the subjects under investigation to be examined
in a deeper context was effective in determining
the technique. Thus, it was possible to examine the
newspaper in allits aspects. The study not only examined
Aciksoz's coverage of the National Anthem, but also used

a historical design to examine the newspaper as a whole.

Acikséz was the product of the idea of three high school
friends named Ahmet Hamdi, HUsnU and Tahir, to come
together and publish a newspaper in support of the
Kuva-yi Milliye. The weekly periodical Ac¢ikséz started
its publication on June 15, 1919. In the following period,
the newspaper, which was published twice a week,
was published daily after a while. The privileged owner
of the newspaper is Ahmed Hamdi Celen, and the first
responsible director is HUsnU A¢iksdz. The editorial staff
of Acikséz, which is the spokesperson of the National
Struggle in Kastamonu, includes notable writers.
Mehmet Akif Ersoy is the first among them. Mehmet Akif,
who came to Kastamonu on October 19, 1920 to call on
the people to support the National Struggle, published
articles in Ag¢ikséz and cooperated with newspaper
owners and writers. This situation is instructive in
showing AciksdZz's place in Mehmet Akif and in making a
causal statement regarding the first publication place of

the National Anthem in Anatolia.

As it is known, Mehmet Akif's poem was unanimously
adopted as the National Anthem by the Turk Grand
National Assembly on March 12, 1921. The National
Anthem, which was written to encourage the people to
take action at the same time with the same faith and
characterized devotion to freedom, was presented to
the nation through the press after it was sung to the
soldiers at the front. Agikséz was the first newspaper
to concretize and record the National Anthem, which
contributed to the collective movement, and to
introduce it to Anatolia. On February 21, 1921, A¢ikséz
delivered the poem in Mehmet Akif's own handwriting
to the people of Kastamonu. When we examine Agiksdz
dated February 21, 1337, where the National Anthem is

given on the first page, it is realized that the expressions
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we encounter illuminate the hidden truth. The title right
above the poem is striking. The phrase “first publication”
in this introduction indicates the need to say something
new in the face of what is already known. The title is a
historical testament. Thus, the claim that the National
Anthem was sent to Ac¢ikséz for publication for the
first time becomes true. This data suggests that the
communication and transportation conditions of the
period made the time between Akif's letter being mailed
and its publication in the newspaper long. Therefore, the
text that was first published in H&kimiyet-i Milliye ve
Sebiltresad on February 17,1337, could only be published
in Agciks6z on February 21,1337.

In fact, the date on which Akif's letter was sent has
a significant meaning. This historical note actually
indicates the importance of the Anatolian press through
Acikséz. As an alternative to this claim the possibility
that Mehmet Akif mailed the letter to which Anthem
is attached to Acikséz at the same time as Hakimiyet-i
Milliye and Sebillrresad should not be ignored. On the
other hand, when the publication dates of the mentioned
issues of the three newspapers are compared, it is seen
that Ac¢ikséz published the issue featuring Anthem only
four days after the other two publications. Considering
the transportation conditions, the short period of four
days and the publication period of the newspaper also
suggest that the letter in question was mailed to A¢ikséz

before other publications.

This historical development, which indicates the
importance of the Anatolian press through Kastamonu,
reminded us that Ac¢ikséz is a publication that should
be recognized. This research has had the opportunity
to understand a period by accessing the identity
information of a local newspaper that hosted many
notable writers, especially Mehmet Akif, who came to
Kastamonu during the National Struggle, and by getting
to know its strong staff of writers, and to enlighten the
press of the period by examining its technical features.
It is hoped that the study will open the door to new

discussions on the history of the press.
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Tuketim aliskanliklarinin kulturel etkenler cercevesinde sekillendigi ve tUketimin bir kultdr nesnesi haline geldigi

tuketim kultUrinde, ozel gunler tuketimle dzdeslesmis birer pazarlama stratejisi konumuna gelmistir. Doneminin
toplumsal yapisini yansitarak basli basina bir kultur tasiyicisi olma gérevi Ustlenen reklam metinleri, tuketim kultdrdnun
devamlhhgini saglarken, bu kultdr icinde 6zel gun reklamlari ise 6nemini ve hacmini her gegen gun arttirmaktadir. Bu
calismada Cumbhuriyet tarihi boyunca yayinlanmis yilbasi reklamlari arasindan amacgli érneklem yoluyla belirlenen
Cumhuriyet Gazetesi'nde yayinlanmis 13 yilbasi reklamindan yola ¢ikarak 6zel gUnlerin sosyal, kulttrel, politik vb. olaylar
dogrultusunda degisen yapisi incelenmistir. Tuketim kulturinun, toplum Uzerindeki hakimiyetini arttirmasiyla hediye
alip verme gunleri haline donusen 6zel gunlere iliskin reklam metinlerinin Cumhuriyet tarihi boyunca degisen yapisi
Norman Fairclough’un sdylem analizi yontemi kullanilarak Pierre Bourdieu'nun kuramsal ¢cercevesi ekseninde incelenmis;
inceleme dogrultusunda, yasanan dénusumler, tUketim kultUrlG agisindan degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda
ulasilan sonuglara goére, Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren yilbasi reklamlarinda hediye almaya yonelik mesajlar
gorulurken; ilk yillarda én planda olan iyi dilek iceren mesajlarin yerini ginimuze yaklastikga Grin/hizmet tanitimi ve
kampanyalara yonelik mesajlarin aldigi; hedef kitlenin kultUrel sermaye sahibi siniftan salt iktisadi sermaye sahibi sinifa

kaydigi; reklamlar araciligi ile yilbasinda hediye almanin bir norm haline getirildigi gortlmustar.

Keywords: Ozel GUn Reklamlari, Tuketim Kaltard, Yilbasi Reklamlari, Pierre Bourdieu, Sermaye Kavrami.

ABSTRACT

In a consumer culture where consumption habits are shaped by cultural factors and consumption has become an object
of culture, special days have become a marketing strategy identified with consumption. While advertising texts, which
reflect the social structure of the period and undertake the task of being a culture carrier in itself, ensure the continuity
of the consumption culture, special day advertisements increase their importance and volume continuously within this
culture. This study examines the changing structure of special days in relation to social, cultural, and political events.
The analysis is conducted using a purposeful sample of 13 New Year's advertisements published and broadcast in the
Cumhuriyet Newspaper throughout the history of the Republic. The changing structure of advertising texts related to
special occasions, which have turned into days of gift giving and receiving with the increasing dominance of consumer
culture over society, was analyzed on the axis of Pierre Bourdieu's conceptual framework using Norman Fairclough's
discourse analysis method, and in line with the analysis, the transformations experienced were evaluated in terms of
consumer culture. According to the research results, it was observed that while New Year's advertisements from the first
years of the Republic onwards contained messages about buying gifts, the messages containing good wishes, which
were at the forefront in the first period, were replaced by messages about product/service promotion and campaigns
as they approached the present day. Besides, the target audience shifted from the class with cultural capital to the class

with purely economic capital, and buying gifts on New Year's Eve was made a norm through advertisements..

Anahtar Kelimeler: Special Days Advertising, Consumption Culture, New Year Advertisements, Pierre Bourdieu, Theory of Capital.
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Giris

Tuketim kultlrdnun hakimiyeti altinda yasadigimiz
gunUmuz dudnyasinda, belli bir manevi anlam
dogrultusunda ortaya ¢ikmis 6zel gunler oldukga
onemli bir pazarlama stratejisi haline gelmistir.
Markalar ve reklam yaraticilari tarafindan daha
buyuk bir tuketici kitlesine ulasarak, daha c¢ok
kar elde etmek igin bir firsat olarak goérulen
o6zel gunlerde, bireyler maruz kaldiklari reklam
mesajlarinin etkisiyle  sevdiklerine hediye
almak zorunda hissetmektedir. Ozel glnlerde
hediye almanin bir norm haline gelmesi ile &zel
gunler manevi anlamindan tamamen koparak
hediyelesme ritlelleri altinda her gegen gun
daha fazla tuketimin gerceklestirildigi bir konuma
gelmistir. Son yillarda ¢ok buyUk bir etkiye sahip
olduklari bilinen reklamlarin ézel gunlerde hediye
almaya ydnlendiren konumu esasinda uzun yillara
dayanan koklu bir gegcmise sahiptir. Bu baglamda
calisma  kapsaminda  Turkiye  Cumbhuriyeti
tarihi boyunca yazili basinda yayinlanmis olan
yilbasi reklamlarinin incelenmesi ile tarihsel
donemler icinde reklamlarin hedef kitleye verdigi
mesajlarin analiz edilmesi amacglanmistir. Bu amag
dogrultusunda yilbasi reklamlari Uzerinden &zel
gun reklamlarina dair bir okuma yaparak o6zel
gunlerin sosyal, kulturel, politik vb. olaylara gore
degisen yapisini ortaya konulmustur. LiteratUrde
yer alan tUketim kulturu ve reklam arasindaki bagi
inceleyen pek c¢ok calisma tuketim kudltdrinin
toplumun yapisini  sekillendirmekte etkin rol
oynadigini kabul etmektedir. Ote yandan reklam
sektorinde butceler her gecgen yil artmakta,
tuketiciye ulasmak i¢in markalar her gegen gin
daha fazla caba sarf etmek zorunda kalmaktadir.
Gosterilenbugabagdzdnindebulunduruldugunda
ozel gunlerin tuketiciye ulasmak icin cok buyuk bir
firsat oldugu ve bu nedenle reklam sektdrunde
ozel gun reklamlarinin agirlikh oldugu bir iletisim
takviminin kullanildigr gértulmektedir. Ozel gun
reklamciliginin  reklam  pastasindaki  dilimini
buyUtmesi ile o6zel gunler ile ilgili ¢alismalar
literatUrde yer almaya baslamasina karsin genis
bir tarihsel sure¢ Uzerine yapilmis herhangi bir
calisma bulunmamaktadir. Bu c¢alisma, 6zel gun
reklamlari ile ilgili literatdrdeki c¢alismalardan

beslenerek yilbasi reklamlari Uzerinden ilerleyerek
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konu ile ilgili TUrkiye Cumhuriyeti tarihini bir butun
olarak ele alan ilk calisma olmayi amaclamaktadir.

Tuketim Kavrami ve Pierre Bourdieu
Sosyolojisi

Etimolojik kokeni Eski Turkcede “tamamlamak,
bitirmek” anlamlarina gelen “tuke” fiiline dayanan
(Nisanyan Sozluk, 2023) tUketim s6zcUgu Turk Dil
Kurumu Guncel Turkge So6zlugunde “1- Tuketme
isi. 2- Uretilen veya yapilan seylerin kullanilip
harcanmasi, yogaltim, istihlak, Uretim Kkarsiti
(Tark Dil Kurumu Guncel Turkge Sozluk, 2023)
olarak tanimlamaktadir. Chandler ve Munday
tarafindan Medya ve lletisim Sézligunde (2018,
s. 412), “Arzularimizi ve gercek ya da muhayyel
ihtiyaclarimizi tatmin etmek igin mallari, hizmetleri
ve kitle medyasi icerigini kullanmak..” seklinde
tanimlanan tuketim kavrami, baslangigta bireyin
hayatta kalmak igin ihtiyaglari dogrultusunda
kaynak tUketimi Uzerine kurulu bir pratik
iken, sanayi devriminin ekonomik ciktilari ile
paralel olarak sosyokulturel etkenler ile ihtiyag
disi  tuketimin agirhkli oldugu; salt fizyolojik
gereksinimleri gidermenin yolu olmaktan c¢ikarak,
tuketicinin kendisine bir paket halinde sunulan
tuketim kaliplarini ve bu kaliplarin  sundugu
deneyimleri satin almak isterken yaraticihigindan
ve 6zgUnlugunden uzaklasarak yabancilasmasini
kapsayan c¢ok boyutlu bir yapiya donusmustur. Bu
yeni yapisi ile tuketim Uzerine her zamankinden
daha fazla ve detayli ¢ozUmlemeler yapilmasi
gerekenbirzihinseldeneyimunsuruhalinegelmistir.
(Bocock, 2009, s. 10, 58). GUnUmUuz toplumlarinda
bireyler sadece nesneleri degil, bu nesnelerin sahip
oldugu imgeleri satin alarak kendilerini var etmek
Uzere tuketim pratiklerini sekillendirmektedir.
Bireyin kendini Urettikleri ile degil, tukettikleri ile
var etme arzusu gunumuz toplumlarinda tuketimi
on plana ¢ikarirken tuketimin kualturel ve ideolojik
yonunu kuvvetlendirmektedir (Akarcay vd. 2012,
s. 103). Tuketim kultirinde nesneler yalnizca bir
maddi unsur olmanin otesinde bireyin gosterge
tuketimi ile iliskisinin aracisi olan ve bireyi belirli
bir doyum noktasl olmayan, sonsuz bir déonguye
mahkdm eden aktorlerdir. Bu mahkdmiyet altinda
birey, icinde yasadigi ve bir pargasi oldugu tuketim

toplumunda var olmak icin kendisine sunulan
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nesneleri tuketmeye mecbur hissetmektedir
(Baudrillard, 2008, s. 48). “Dusundlyorum Oyleyse
varim” anlayisinin  “tuketiyorum oyleyse varim”
anlayisina donustmu seklinde betimlenen tiketim
kulturunde saygl duyulan, énem verilen bir birey
olmanin yolu tuketimden gegcmektedir (Bati, 2018,
s.22). Bireylerin ¢esitliligi artan tuketim nesnelerini
ve bu nesnelerin sahip oldugu anlamlari satin
alarak maksimum haz ve doyuma ulasmaya
calistigi tuketim kultdrunde, nesnelerin simgesel
degerini insa etmede en etkili araglarin basinda
gelen reklamlar ile tuketim nesnelerine ask, sevgi,
mutluluk gibi cesitli duygular yUklenerek bireylere
sunulmaktadir. Tuketim, toplumsal bir eylem
haline gelmis olmanin 6tesinde bir yasam bicimine
doénlsmesi ve yarattigi denetim mekanizmasi
ile toplumsal iliskileri belirleyen bir isleve sahiptir.
Bu nedenle toplumsal pratiklerden ayri olarak
dederlendirilmesi imkansizdir (Baudrillard, 2008,
s. 95).

20. yUzyilin ikinci yarisina damga vuran, tuketimi
kultdrel boyutu ile ele alan 6zgun calismalarini
gunumuzde sosyoloji basta olmak Uzere sosyal
bilimler literatirine miras birakan Bourdieu,
yaptigi
eylem kavrami Uzerinden toplumsal tahakkim

bireylerin seyler Uzerine  kurdugu

mekanizmalarini ve bu mekanizmalarin
toplumdaki yansimalarini incelemistir. Gelistirdigi
eylem teorisini “kalici, donustardlebilir dizenler,
yapilari yapilandirma, yani hicbir sekilde kurallara
itaatin bir sonucu olmaksizin tarafsiz bir sekilde
dlzenlenebilen ve dizenli eylemlerin ve temsillerin
yaratilisveyapilandirilisilkeleriolmakisleviniyerine
getirmeye egilimli yapilandirilmis yapilar” olarak
tanimladigi habitus kavrami ile iliskilendirmistir.
Bu iliskilendirmeye gdre habitus, bireylerin
gercgeklestirdigi eylemleri ve davranis kaliplarini
insa eden, degistirip donusturen, bireyin bir baski
sonucunda degil bilingli bir sekilde i¢sellestirdigi
bir yapidir. Habitus, meslek, gelir durumu, egitim
dUzeyi, dini inang seviyesi, yeme icme, giyim, sanat
gibi zevk tercihlerinin bir araya gelmesi ile ortaya
¢itkmaktadir. Bireyin iginde bulundugu habitusu
degismez bir yere konumlandirarak eylemlerini bu
habitusa gore bir makine gibi gerceklestirmesini
beklemek Bourdieu'ye gére oldukca yanlis bir
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yaklasimdir. Bireyin icinde bulundugu toplumun
kalttrel normlarina goére benimsedigi habitus,
basit bir toplumsallasma veya kulturel kabullenme
sureci olmanin dtesinde toplumda var olan siniflari
ve bu siniflar arasindaki esitsizlikleri simgesel
olarak gdsteren ideolojik bir yapidir (Hitchcock,
2020, s. 149-153; Ritzer ve Stepnisky, 2018, s. 84).
Toplumsal hayat i¢inde siniflarin, sahip olduklari
statuleri yansitan simgesel unsurlara yatirm
yaparak kendilerini diger statu gruplarindan
aylrma motivasyonu ile hareket ettigini savunan
Bourdieu'ye gore, siniflandirma mucadelesi sinif
mucadelesinin énemli bir unsuru haline gelmistir.
Bourdieu'ye gore, begeniler temelinde sekillenen
hayat tarzlari arasindaki farkliiklar  “siniflar
arasinda var olan belki de en gucgld bariyerdir”.
Bourdieu sosyolojisinin Kilit kavramlari arasinda yer
alan begeni, ayni zamanda zevksizligi de gdsteren
bir ayrim mekanizmasidir. Zevk ve zevksizlik
unsurlarint - belirleyen  zithklar ayni zamanda
bireylerin ve gruplarin tabakalasmasini da
belirlemektedir (Swartz, 2011, s. 256-258). GlUndelik
hayatta yenilen yemedin sunus biciminden
yasanilan evin dekore edilmesine kadar uzanan
genis bir skalada sosyo-ekonomik olarak farkh
statld gruplarina mensup bireylerin kendilerini
ve ait olduklari gruplari nasil  kullandiklarini
inceleyen Bourdieu, statd gruplarinin kendilerini
tanimlama ve diger gruplardan ayirma yolunun
tuketimden gectigini belirtmistir. Bourdieu'ye
gore tuketilen nesnelerin sahip oldugu simgesel
anlamlarina goére begeniler ve tuketim nesneleri
siniflandirici bir guce sahiptir. Tuketim ve hayat
tarzi tercihleri igerdigi ayrim yaratan unsurlari ile
bireyleri toplum icinde siniflandirarak kapitalist
toplum duUzeninde simgesel bir hegemonya
insa etmektedir (Bourdieu, 2015, s. 678). Calisma
kapsaminda toplumda yer alan Ust duzey sinifa
mensup bireyler arasindaki farkhliklarin Gzerinde
duran Bourdieu, “yeni zenginler”ile “eski zenginler”
arasinda para ile satin alinamayacak begeni
farklari oldugunun altini ¢izmis ve bu farki kendi
6zgun anlatimiile sermaye kavrami ile aciklamistir.
Bourdieu, iktisadi, kulturel, sosyal ve sembolik
olmak Uzere dort sermaye turl bulundugunu ve
bireyin kendisini bu sermaye turleri Uzerinden

tanimladigini ileri sUrmustr. iktisadi sermaye
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bireyin sahip oldugu para, mulk gibi maddi
unsurlari ifade ederken; kultUrel sermaye, egditim
gibi entelektlUel birikimi arttiran birikimleri ifade
etmektedir. Sosyal sermaye, tanisikliklari ve sosyal
iliskileri ifade ederken; sembolik sermaye diger Ug
sermaye tUrdnun mesrulugunu destekleyen ve
ispatlayan imgeleri ifade etmektedir (Bourdieu,
1986, s. 46-49; Isik, 1998, s. 138 akt. Ayvaz ve
Livberber, 2019, s. 1146). Bourdieu'ye gore sermaye,
kultUrel birikimi de kapsayan bir alana sahiptir. Bu
baglamda, yeni zenginler, girisimcilik, ticaret gibi
alanlardan para kazanarak iktisadi sermaye sahibi
olsa da koklu bir gegcmise sahip eski zenginlerin
sahip oldugu kulturel birikime, sanatsal bilgiye,
egitim dlzeyine kisacasli kulturel sermayeye sahip
olmadigi igin farkli yasam tarzlarini ve tUketim
pratiklerini benimsemektedir. Bourdieu'ye gore
modern toplumlarda kultdrel sermaye sahibi
olmanin beraberinde getirdigi zevk, statu gruplari
arasindaki en keskin ayrim mekanizmasidir
(Bocock, 2009, s. 68-73). Marksist dusunurlerin
ekonomik degiskenler Uzerinden ilerlettigi sinif
calismalarini yetersiz bulan Bourdieu, toplumsal
cinsiyet, irk, cografya, milliyet gibi pek cok degisken
Uzerinden cok boyutlu bir sinif tanimi yapmistir.
Bir baska ifade ile Bourdieu, istatistiksel kanitlara
dayanan bir toplumsal sinif tanimlamasindan
kaginarak sosyal iliskiler, medya, reklam vb.
tarafindan insa edilen bir sinif sistemi Uzerinde
durmaktadir (Swartz, 2011, s. 220-221). Bourdieu'ye
gore (2015) toplumda burjuva, kuguk burjuva ve
halk (is¢i) olmak Uzere U¢ sinif bulunmaktadir.
KUguk burjuva sinifi kendi igcinde zanaatkar ve
tUccarlardan olusan geleneksel kiguk burjuva ve
halk sinifina mensup ailelerden gelen, emedini
satarak geg¢imini saglayan orta duzey ydneticileri,
saglik godrevlilerini, ofis ¢alisanlarini, dgretmenleri
vs. kapsayan yeni kuguk burjuva sinifi olmak
Uzere ikiye ayrilmaktadir. Yeni kUcUk burjuva
sinifina mensup bireyler halkla iliskiler, pazarlama,
basin yayin, reklam gibi sembolik Grin ve hizmet
Uretimine ve yayimina iliskin meslekleri icra
ederek begeni ve ihtiyag Ureten kultdr aracisi olma
gorevini Ustlenmektedir.

Reklam Kavrami ve Ozel Giin Reklamlari

Temeli hava, su tuketimi kadar hayati unsurlara
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dayanan tuketimin bir kultur haline gelmesi
kapitalist ekonomi politikalarinin  bir ciktisidir.
Tuketimin, Uretimden 6n planda ve énemli oldugu
tuketim KkUltUrdnun ilerlemesini, sudrdurudlebilir
olmasini saglayan araclarin basinda ise reklam
gelmektedir (Baritci, 2023, s. 231). Etimolojik kdkeni
“iddia, protesto, bagirarak ileri surtlen sey, ilan”
anlamlarina gelen Fransizca réclame sézcugune
uzanan (Nisanyan S&ézluk, 2023) reklam, Turk Dil
Kurumu GUncel Turkge Sézlugunde (2023) “Bir seyi
halka tanitmak, bedendirmek ve bodylelikle
sUrimunu saglamak igin denenen her turlu yol, bu
amag icin kullanilan yazi, resim, film vb.” olarak
tanimlanmaktadir. Alana iliskin literatUrde pek ¢ok
tanimi bulunan reklami, Chandler ve Munday (2018,
s. 341), “Herhangi bir iletisim ortaminda tuketicileri
bir mal veya hizmet satin almaya ikna etmeye
yonelik pazarlama islevi géren ve ayni zamanda bir
markanin ve de markanin &zdeslesmek istedigi
ayirt edici degerlerin farkindaligini surddrme veya
arttirma amacina hizmet eden dikkat cekici bir
sunum” olarak tanimlarken, Balta Peltekoglu (2010,
s. 2-4), belirli bir drdn veya hizmeti tanitmanin
Otesinde Uretici ve tUketiciyi bir araya getirmeyi
hedefleyen, buUnyesinde hem duygusal mesajlar
hem de rasyonel gerekgeler barindiran, hayal gucu
ve yaraticilik ile insa edilen bir iletisim bicimi olarak
tanimlamaktadir. Toplumun yasantisini, kulturel
unsurlarini  tasimasi  ve yansitmasli nedeniyle
McLuhan'in “20. yuzyilin magdara sanati” olarak
nitelendirdigi reklam, Williamson'a gdre ise
nesnelerin dilini insanlara gevirerek insanlar
Uzerinde tutum degisikligi yaratma amaci guden
bir aracidir (Elden, 2018, s. 136; Williamson, 2001, s.
1-12).  Yalnizca para ve meta dolasiminin
gerceklestigi bir alan olmanin 6tesinde bir “kdltdrel
sistem” olan pazar ortaminda reklamlar araciligiyla
kultUrel sembol ve imgeler kitlelere sunularak
toplumsal deger yargilari insa edilmektedir.
Reklam metinlerinde iyi giyimli, modern, basarili
aktorlerin yer almasi bu yargl insalarina 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu sekilde reklamlar, simgesel
bir kultdr insa ederek ideal rolleri tanimlayan
imgeleri ile sosyal yasami manipule etmektedir
(Harms ve Kellner, 1991). Reklamlar ayni zamanda
nesneler Uzerinden marka ve tuketici arasinda

sembolik bir bag kurarak toplum icinde yer alan
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statl gruplarini siniflandirma islevi gormektedir
(Bourdieu, 2015, s. 340). insanlk tarihi boyunca
reklam faaliyetlerinin var oldugu tahmin edilmekle
birlikte bilinen ilk reklam &rnekleri Orta Cag
Avrupa’sinda Urln tanitimiyapmak Uzere kullanilan
¢igirtkanlara dayanmaktadir. Matbaanin icadi ile
basili reklam ornekleri goérulmeye baslanmis, yillar
icerisinde sUregelen teknolojik gelismeler ile
reklam, radyo, televizyon, internet gibi yeni
mecralara yayilarak daha genis bir etki alani ile
varhgini devam ettirmistir (Peltekoglu, 2010, s.
60-62). Saylisiz UrunUn pazarda bulundugu ve satin
alinmayi bekledigi gunUimuz piyasasinda markalar
tuketicinin gdézunde gdérunur olabilmek icin buyUk
bir caba sarf etmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda
reklamlar, tuketiciye ulasmanin baslica yoludur
(GUlmez ve Dortyol, 2013, s. 278-279). Klasik anlami
ile belirli bir para karsiliginda belirli bir mecrada
belirli bir Grdnun satisinin arttirilmasi amaci ile
tanitilmasi olarak tanimlanan reklam, tuketim
pratiklerinin  degismesi ile Urdn tanitimini
yapmaktan ¢ok bir yasam tarzi tanitimi yaparak
bireyleri yeni deneyimlere ac¢ hissettirerek
manipule etmektedir. Bir 06zendirme araci
konumuna gelen reklamlar, nesnelere gercek
dlnyada karsiligi olmayan anlamlar yukleyerek
bireylere sunulmak Uzere bir aldatma duzenegi
kurar. Tuketim kualtdrunde reklamcilik, hedef
kitlenin  hevesini gercek disi imgeler ile
korukleyerek tuketime ydnlendiren ve umdugunu
bulamayan tuketicinin hayal kirikligrile sonuglanan
bir strece karslilik gelmektedir (Lasch, 2006, s. 124;
Baudrillard, 2011, s. 216). Tuketimin satin alma
davranisinin  Otesine gecerek bir var olma
gostergesi haline dontsmesi ile reklam tUketiciye
bir varlik vaat etmektedir. Geleneksel tanimindan
cok daha buyuk bir anlama sahip hale gelen
reklam, sayginlik kazanma, bir gruba dahil olma,
benlik ve kimlik insa etme, sinif atlama yolunda
buyUk bir basamak goérevi gormektedir (Dagtas,
2003, s. 78). Bu basamak tuketim kultdrdnun
hakim oldugu kapitalist toplumlarin vazgecgilmez
unsurlarinin basinda gelmektedir. Reklam, yeni
pazarlarininsa edilmesinde ve kamularin tUketiciye
donusmesinde  vazgecilmez bir rol oynar
(Featherstone, 1996, s. 38). Reklam, mevcut

ekonomik duzende yerinin saglamhdini  ve
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vazgecilmezligini tarih boyunca pek c¢ok defa
kanitlamistir. 1929 ekonomik Kkrizi, ikinci DUnya
Savas! gibi dunya tarihini derinden etkileyen, yakin
gecgmisin  en trajik olaylarinda dahi reklam
yatirimlarinin  artarak devam etmesi bunu
gostermektedir (Elden, 2016, s. 147). Bu érneklere
guncel olarak 2019 yilinda ortaya c¢ikan ve etkisi
tum duUnyaya yayillan Covid-19 pandemisini
eklemek de mumkudnddr. Dunya genelinde
milyonlarca insanin hayatini salgin sebebi ile
kaybettigi, tum dunyanin korku ve panik halinde
oldugu pandemi gunlerinde markalar reklam
harcamalarina kesintisiz bir sekilde devam etmistir.
Reklam yatirimlarinin  her doénemde kesintisiz
FCBArtGroup
Kurucu Ortadi ve Ajans Baskani Ozgur Saglam

devam etmesinin  gerekliligini

Covid-19 salgini ddneminin sartlari sektdrel bir géz
ile degerlendirirken tuUketicinin hafizasini taze
tutmanin 6énemi Uzerinde durmus ve her kriz
déneminin kendi sartlarini yaratarak reklam
faaliyetlerine sahne oldugunu belirtmistir. Covid-19
baglaminda gelisen sarti dijital reklamcilik olarak
(Karahasan, 2021).
ekonomik krizlerin, salgin hastaliklarin insanlarin

yorumlamistir Savaslarin,
hayatlarini dogrudan tehdit ettigi ddnemlerde
dahi kesintiye ugramayan reklam faaliyetleri,
sistemin devamliliginda tuketime olan dodrudan
bagdinin  ve bireylerin her kosulda tuUketime
yonlendirilmeye hazir oldugunun birer
gostergesidir. Markalar, her durumda satis yapmak
ve kazanclarini arttirmak icin ¢cabalamakta, bu
caba dogrultusunda her firsati degerlendirmekte
ve hatta yeni firsatlar yaratmaktadir. GUnUmuUzde
markalarin daha fazla satis icin yarattigi en buyUk
firsatlardan biri de &zel gunlerdir. Her sene
MarketingTR gibi iletisim sektdérinde dnemli bir
yere sahip kurumlar, &zel gun takvimleri
hazirlamakta ve markalar bu takvimlere bagl
kalarak iletisim planlarini yonetmektedir (Yildiz,
2021) Yayinlanan bu takvimlerde milli ve dini 6zel
gunlerin yani sira bir meslege veya bir gruba
atfedilen gunler de yer almaktadir. Bu 6zel gunlerin
her biri markalar icin daha ¢cok satis yapmak igin bir
firsat olarak degerlendiriimektedir. Markalar,
tuketim kultdrdnun tasiyicisi olan  reklamlari
ozellikle hediye alma potansiyelinin yUksek oldugu

0zel gunlerde hedef kitlelerini harekete gecirmek
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icin kullanmaktadir. Bu durumun sonucunda
gundelik hayat icinde 6zel gunlerin énemi ve
bilinirligi her gegen gun artmakta ve her sene 6zel
gunler yaklasirken tuketicinin beyninde bir zil
calmaya baslamaktadir. Bir bagka ifade ile,
markalar arasinda gUg¢lu bir rekabet ortaminin var
oldugu tuketim kultdrinde markalar, hediye
alisverisi potansiyelinin Ust duzeyde oldugu o6zel
gunleri birer pazarlama stratejisi olarak gorur ve
reklamlar araciligiyla hedef kitlelerini sevdiklerine
hediye almak zorunda hissettirecek mesajlar
vererek onlari tuketime ydnlendirmektedir (Akgul
ve Varinli, 2017, s. 3, 27). Bireylerin her gun yUzlerce
reklama maruz kaldiklari pazar ortaminda markalar
ve reklamcilar éngoérulebilir ve planh tuketici
davranislarini organize ederek, tuketicileri 6zel
gunlerde hediye almaya tesvik etmektedir. Bu
baglamda gunun anlamina uygun olarak
kategorize ettikleri UrUnleri 6n plana ¢ikararak 6zel
gunleri tuketim kualturd iginde belirli bir misyonun
gerceklesmesi icin  kullanmaktadir (Close ve
Zinkhan, 2006, s. 356-357). GUnUmuzde &zel gun
reklamlari genis kitleleri ayni anda ayni duygunun
catisi altinda birlestirerek, yarattigi hediye alma
durtusu ile tuketim kulturd icindeki gorevini yerine
getirmektedir (Adali Aydin, 2015, s. 93).

Tasidiklari sembolik anlamlar ile &zel gunlerin
vazgecilmez bir parcasi olan hediye olgusuna
tarinhsel olarak bakildiginda, hediyenin tarih
boyunca buUtun cografyalarda bir kdltur kalibi
olarak var oldugu goérulmektedir. Ayni zamanda
hediye kulturd zaman icinde degisebilir veya
bir cografyadan digerine aktarilabilir (Tezcan,
1989, s. 30-33). Yilbasi gibi 6zel gunlerin hediye
ile iliskilendirilerek kutlanmasi Bati kultdrinden
Turkiye'ye yayillmasi bu kualtdr aktariminin  bir
ornegidir. Tuketim potansiyeli barindiran ve
hediyesiz gecirilmesi uygunsuz karsilanan tum
6zel guUnler manevi bir ortaya c¢ikis hikayesine
sahiptir. Gegcmisi milattan 6nceye dayanan yilbasi
kutlamalari tarih boyunca farkli kulturlerde farkli
riteller ile yeni baslayan yildan sans, umut, bolluk,
bereket dilemek Uzerine sekillenmistir (Koyuncu,
2022). Turkkdlturundecgoktanriliinangddneminden
itibaren gesitli ritGeller ile kutlanan yilbasinin

buginkdanlami Osmanli imparatorlugunda miladi
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ve hicri takvimin bir arada kullaniimaya baslandigi
1840 yilina dayanmaktadir. 26 Aralik 1925 tarihinde
Turkiye Cumhuriyeti'nin resmi takvim olarak miladi
takvimi kabul etmesiyle 1 Ocak, resmi olarak yeni
yilin baslangici olarak belirlenmistir. Bu baglamda
10Ocak'in yeni yilin baslangici olarak kabul edilmesi
1840 yilindan itibaren kismen; 1925 yilindan itibaren
ise tamamen gergeklesmistir. 1931 yilinda ilk defa
yilbasi 6zel piyangosunun cekilmesi ile (Baykal,
2014) yilbasinin ticari anlaminin 6n plana ¢ikmaya
basladigl sonucuna ulasilabilir. Farkli ritteller ile
asirlardir gelisi kutlanilan yeni yilin hediyelesme
ile 6zdeslesmesinde reklam uzun yillardir aktif
bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, reklamlar
araciligi ile bireylere yilbasinda sevdiklerine hediye
almasi gerektigi sUrekli olarak hatirlatilarak bir
hediyelesme gelenedinin insa edildigini soylemek
muUmkundar.

Tirkiye Cumhuriyeti’nde Reklamcilik ve
Tiketim KiltGrinin Tarihi

Turkiye Cumhuriyeti reklamcilik tarihine
bakildiginda, Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren
ozellikle yabanci sirketlerin dlzenli olarak ilan
vermesi sonucunda gazeteler icin yeni bir gelir
kapisi aralanmasi ile Turkiye Cumhuriyeti'nde
reklamciligin onemi

artmaya basladigi

gorulmektedir. Bu gelismeden itibaren
reklamciligin  seyrine bakmak gerekmektedir.
1944 yilinda Eli Aciman, Vitali Hakko ve Mario
Begen tarafindan kurulan Faal Reklam Acentasi
Turkiye'nin ilk modern reklamcilik kurulusu olarak
reklam faaliyetlerine baslamistir. 1950’li yillarda
radyonun reklam kabul etmesi ile gelismeye
baslayan reklam faaliyetleri 1961'de Basin
ilan Kurumu'nun kurulmasi ile reklam verme
hakkinin  Resmi ilanlar Sirketi'nin tekelinden
kurtulmasi, 1970'lerde TRT'nin televizyon reklami
kabul etmeye baslamasi gibi gelismeler reklam
sektdérunun blyumesini hizlandirmistir. TUrkiye'ye
Batl standartlarinda modern reklamciligi getiren
Eli Aciman’in yaninda yetismis Ersin Salman ve
ortaklari tarafindan 1975 yilinda kurulan Ajans Ada
“reklamda neyi sdyledigin kadar nasil soyledigin de
cok onemlidir” anlayisiyla yaratici ekolUn temsilcisi
olarak reklamcilikta yeni bir kapiyl aralamistir.

Yaraticilik odakli bir reklam anlayisiyla isleyen
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Ajans Ada, basta Eli Aciman olmak Uzere sektor
tarafindan benimsenen rasyonel reklam mesaji
gelenegini yikarak duygusal reklam mesajlarini
hedef kitlesi ile bulusturmaya baslamistir (Tekinay,
N.A, 2004; Rio Film istanbul, 2017). GunUmuzde
hala hatirlanan pek c¢ok reklami ile Ajans Ada,
sektord yeniden bicimlendirerek Turkiye
Cumhuriyeti reklamcilik tarihinde bir donum
noktasi olmustur. Oguzhan Akay'in ifadesi ile
(2006), Ajans Ada'nin her isinin begenilmesi ve
Uzerine gunlerce konusulmasi “A la Ajans Ada”
sOylemini dogurmustur. 24 Ocak 1980 kararlari
ile Uretim ekonomisinden tUuketim ekonomisine
gegilerek  Turkiye'de  tuketim  toplumunun
tohumlarinin atilmasi sonucunda Turk toplumu
Batili gibi olma, Batili gibi yasama imkanina sahip
olmustur. Ajans Ada gibi reklamcilik sektortne yeni
bir soluk getiren yerli ajanslarin yani sira ¢okuluslu
reklam ajanslarinin da Turkiye reklam piyasasina
dahil olmasi ile reklam sektord 1980l yillarda
buyuk bir atilim yakalamistir. Bu yillardan itibaren
reklam harcamalari bilingli olarak gergeklestirilen
bir yatirrm olarak degerlendiriimeye baslamistir
(Canbaz Yavuz, 2006, s.164-168). 1980'li yillardaki
bu yukselis 1990’ yillarda kurulan 6zel televizyon
kanallarinin etkisiyle devam etmistir. TUketim
toplumunun iyice yerlestigi 1990'larda reklamlar
yasam tarzi ve kimlik edinme araci olarak tUketim
nesnelerini sunmaya baslamistir. Bu ddnemde
reklamlarin ana temasi iyi yasamin gerekliligi ve
iyi yasama ulasmanin yollari olmustur (Aydogan,
2005, s. 71-78:; Yavuz, 2004, s.44-45; Unsal, 1984, s.
49). Bireysel internet kullanimin yayginlasmasi ve
internet hizinin artmasi ile 2000'li yillarda baslayan
dijitallesme, reklam sektérini de dogrudan
etkilemistir. Bu gelisme ile internet yeni bir
reklam mecrasi olarak kabul gérmeye baslamis,
2010’'lardan itibaren hayatimiza giren sosyal medya
mecralari ile gunUimuzun en populer mecralarinin
basinda gelen sosyal

medya reklamciligi

dogmustur (Aslaner ve Aslaner, 2020, s. 25).
Reklamcilik  sektoru bUyudukce, reklamlar
araciligr ile sunulan mesajlar toplumun daha
buUyuk bir kesimine ulasmasi, Turkiye'de tuketim
kaltlrdndn hakimiyetini beraberinde getirmistir.

Turkiye Cumhuriyeti tarihinde tUketim kudltdrdnun
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ortaya cikisi ve gelisimi su sekilde &zetlenebilir:
Cumbhuriyet’in ilani ile baslayan modernlesme
yolculugu Turkiye Cumbhuriyeti tarihinde
tuketimin yayginlasmasina neden olan ilk olay
olarak kabul edilmektedir. Modern giyim, bos
zaman aktiviteleri, kadinlarin toplum iginde ve is
hayatinda goérunur olmasi, balo kultUrine dayall
eglencelerin popdulerligi gibi faktorler Bati tipi
tuketimin yayginlasmasina zemin hazirlamistir.
Bu dénemde ve devaminda gelen ikinci Dinya
Savasl yillarinda tuketim surecine yalnizca varlikh
kesim dahil olabilirken, 1950'li yillarda &zellikle
beyaz esya kullaniminin yayginlagsmasi, radyonun
evlere girmesi gibi teknolojik gelismelerle tuketim
toplumun alt tabakalarina dogru yayillmaya
baslamistir. 1960 ve 1970'li yillarda tuketim bir
kimlik ifadesi olarak degerlendirilmeye baslamis,
reklamlarin  da yayginlasmasi ile &zellikle
yabanci menseili UrUnlere hayranlik artmis ve
tuketim kitlesellesmeye baslamistir. 1980 sonrasi
ise  Turkiye'nin serbest piyasa ekonomisini
benimsemesi ile  kuresellesmenin  etkileri
gorulmus, tuketim nesneleri tlkeye hizla girmis ve
tuketilmistir. Bu yillarda tuketim glcu toplumdaki
en temel statl gostergesi haline gelirken, reklam
ve medya aracihidiyla her sey metalasmaya
baslamistir.  1980'li yillarda etkisi gdrulmeye
baslanan ve 1990'll yillarda toplumun merkezine
yerlesen tuketim ile tuketim kulturt hakimiyetini
ilan etmistir. 2000'li yillardan itibaren ise internet
ve dzellikle sosyal aglarin yayginlasmasi ile tiketim
kultlrdnun etkisi her gegen gun artmaya devam

etmektedir (Topay ve Erdem, 2019, s. 173-176).

Arastirmanin Yéntemi

Gergeklestirilen  literatUr taramasi, belirlenen
arastirma kapsami ve sorulari dogrultusunda
Norman Fairclough'un elestirel soylem analizi
arastirmanin yontemi olarak belirlenmistir. Dile
dayanan temeli itibari dilbilime dayanan sdylem
analizi, sosyolojiden felsefeye; siyaset biliminden
iletisime sosyal bilimlerin pek ¢ok dalinda
kullanilmaktadir. Kelime anlamina bakildiginda
sOylem, Turk Dil Kurumu Guncel Turkge So6zIUgu
tarafindan “Soyleyis, soylenis, sesletim, telaffuz.
Kaliplasmis, kliselesmis soz, ifade. Bir veya bircok
cumleden olusan, basi ve sonu olan bildiri,
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tez. (2023)" seklinde tanimlanirken, Medya ve
iletisim S6zIUgU'nde “Cimleden daha bUyUk bir
dilbilimsel ¢6zimleme birimi. Tum Kisilerarasi
iletisim bigimleri. Belirli bir alandaki (*reklamcilik
sdyleminde oldugu gibi) dil ¢esidi veya kullanimi
(Chandler ve Munday, 2018, s. 373)" seklinde
tanimlanmistir.  Toplumun kultUrel, politik,
sosyolojik dinamiklerinin yansimalarini bunyesinde
barindirmasi nedeniyle sdylem, cok boyutlu, birden
fazla anlam igeren, dikkatle ve elestirel bir bakis
acisl ile incelenmesi gereken bir yaplya sahiptir.
Elestirel sdylem analizi kapsaminda analiz edilen
metne “kim soyllyor, kime soyltyor, hangi amacla
soyltyor, neden soyluyor” gibi sdylemin arka
planinda kalan mesajlari ortaya ¢ikarmaya yonelik
sorular sorulmali ve ydneltilen bu sorular sosyoloji,
psikoloji, felsefe, politika gibi sdylemi besleyen
unsurlar  dogrultusunda  cevaplandirilmahdir.
Fairclough'a gore soéylem analizi toplumsal bir
hareketi ifade eden, toplumu ve kultlrlu Ureten
metin ile toplum arasinda ideolojik bir bag
kurmaktadir (Fairclough ve Wodak, 1997, s. 258).
Elestirel sdylem analizi aracihgiyla dilin, iktidar ve
ideoloji ile olan baglantisi Uzerinde durulmakta
ve toplumdaki egemen sinifin gérinmez bir hale
getirerek, esitsizlige dayall ideolojisini mesru
gostermesinin 6nune ge¢cmek amacglanmaktadir
(Fairclough, 1996, s. 109). Kapitalist toplumlarda
reklam, egemen sinifin ¢ikarina olacak sekilde
bir dil kullanarak kulturel ve ideolojik donUsume
aracilik etmektedir. Reklam sdylemi, yaydigiyasam
tarzi ve kimlik ogeleri ile kapitalist ekonominin
cikarina olacak sekilde U¢ boyutlu bir sureg
sonucunda anlam Uretmektedir. Elestirel sdylem
analizinin birinci boyutu tanimlama asamasini
olusturan metinden meydana gelmektedir. Bu
boyut metnin dilsel yapisi ve icerikte yer alan
gorsellerin incelenmesi  Uzerine kuruludur ve
bu asamada yapilan reklam ¢dzUmlemelerinde
metnin kapitalizm ile ilintili gostergeler araciligi
ile anlam dUrettigi g6z oénunde bulundurularak
metin cézimlemesi yapilmalidir. ikinci asama
olan yorumlama asamasinda ise birinci asamada
tanimlanan metin, daha genis bir perspektiften
ideolojik, politik, sosyolojik unsurlar dogrultusunda
yorumlanmakta ve metinyorumlamalarileyeniden

Uretilmektedir. Reklam analizi baglaminda bu
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asamada sosyal pratikler cercevesinde reklamin;
egemen ideoloji ile iligkisi, Urettigi kultury,
anlami, manipulasyonu, yonlendirmeyi aciklamak
hedeflenmektedir. Son asama olan UgUncl
asamada ise ikinci asamada yapilan yorumlardan
elde edilen veriler sosyokulturel pratiklerin de géz
onune alinmasi ile bir sonuca ulastiriimaktadir.
Reklam analizi esnasinda sdylem analizinin dglncu
asamasina gelindiginde reklamin, gercekligi ve
anlami hangi irrasyonel zemine dayandirarak
tuketiciye sundugu aciklanmahdir (Fairclough,
2004; Doyuran, 2018, s. 316; Papatya ve Genis, 2018,
s. 957-959).

Bu calisma kapsaminda, yayinlandigi dénemin
sartlari g6z 6nunde bulundurularak Cumhuriyet
tarihi  boyunca yayinlanan yilbasi reklamlari
Uzerinden &zel guUnlerin manevi anlamindan
koparak hediye almak Uzerine kurulu tuketim
gunlerine dénusme sureci Norman Fairclough'un
Uc boyutlu elestirel sdylem analizi yontemi
kullanilarak incelenmistir. Reklam metinlerinin
donemin okunmasi

sartlari  dogrultusunda

amaciyla  Cumhuriyet tarihi, Cumhuriyet'in
ilanindan baslayarak tek partili hayatin son
buldugu déneme kadar gegen dénemi kapsayan
1923-1950 vyillari, cok partili hayata gecisle birlikte
baslayan, devlet politikalarinda degisikliklere
gidilen, bir yanda modernlesmeye ydnelik
cabalarin oldugu, bir yanda ise U¢ ayri darbenin
golgesinde, siyasi bir kaos altinda gegen dénemi
kapsayan 1951-1980 yillarl, neoliberal ekonomi
politikalarina ve postmodern yasam pratiklerine
gegisin  basladigl, kuresellesmenin etkilerinin
hissedilmeye baslandigi  dénemi  kapsayan
1981-2000 yillari ve teknolojinin, dijitallesmenin,
kUresellesmenin, postmodern yasam bicimlerinin
etkilerini  hayatin her alaninda gdstermeye
basladiglr donemi kapsayan 2001-2023 yillari arasi
olmak Uzere yUz yilhk Cumhuriyet tarihinin dort
ayri déneme ayrilarak incelenmistir. Arastirma
kapsaminda Cumbhuriyet tarihi boyunca yayin
hayatina en uzun sUre devam eden gazete olmasi
nedeniyle Cumhuriyet Gazetesi'nin 31 Aralik
tarihli tum arsivi taranmis ve belirlenen dort
ddénemin her birinde yayinlanan yilbasi reklamlari

drdn tdrune godre kategorilere ayrilmis, ayrilan
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her kategoriden bir reklam amach &rneklem
yontemi ile arastirma kapsamina dahil edilmistir.
Bu arastirmada, Cumhuriyet Gazetesi'ne ait arsiv
taranirken gazetenin ilk yillarinda Latin Alfabesi
kullanimina gecilmemis olmasi nedeniyle Harf
Devrimi 6ncesindeki yillar arastirma kapsamina
dahil edilmemis ve arastirma kapsamina uygun
bulunan ilk reklamin 1936 yilina ait olmasi
nedeniyle drneklem secimi bu yildan baslatiimistir.
Bu dogrultuda, birinci donem igin bir adet saat,
bir adet mucevherat, bir adet icki reklami; ikinci
doénem, bir adet kUgUk ev aleti, bir adet gida, bir
adet banka reklami; tgUncl donem icin bir adet
banka, bir adet icki, bir adet sirket tebrik reklam;;
dorduncl dénem icin bir adet telekomunikasyon
sirketi, bir adet televizyon kanali, bir adet i¢ki, bir
adet belediye reklami olmak Uzere o&rnekleme
dahil edilen on Uu¢ yilbasi reklami, “Yilbasi
reklamlarinda yer alan unsurlar Cumhuriyet
tarihi boyunca ne yénde degisim gdstermistir?”,
"Cumb~huriyet tarihi boyunca yilbasi reklamlarinda
yer alan figdrlerin temsil ettigi sinif ve yasam
tarzinda dedisiklik yasanmis midir?", "Cumhuriyet
tarihi boyunca yilbasi reklamlarinin déndsuamd,
Bourdieu'ntin kuramsal c¢ercevesine goére nasil
degerlendirilmelidir?" sorulari kapsaminda analiz

edilmistir.
Arastirma Bulgulari ve Tartisma

1923-1950 Yillan Arasinda Yayinlanan Yilbasi
Reklamlan

31 Aralik 1936 Tarihli inhisar Likorleri Reklami

Gorsel 1
inhisar Likérleri Yilbasi Reklami (31.12.1936)

YILBASINDA
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EN MAKBUL iKRAM ve HEDIYEDIR
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31 Aralik 1936 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan inhisar Likérleri reklami Fairclough'un
yaklasimina gore incelendiginde reklamda metin
baglaminda “Yilbasinda inhisar Likérleri  En
Makbul ikram ve Hediyedir. Cilek Ahududu Visne
Kaysi Portakal Muz Begendik” metni ile donemin
sampanya kadehini tutan bir kadin eli, asmasinda
Uzum ve gesitli meyvelerin yaninda bir sampanya
kadehi iceren gorsellerin yer aldigi gorulmektedir.
Reklam metni yorumlandiginda yer alan meyve
resimleri arandn dogalligini simgelerken
sampanya bardagi ve bu sampanya bardagini bir
kadinin tutmasi bir modernlik/Batiliik gdstergesi
olarak degerlendirilebilir. Tarihsel baglamda likor
incelendiginde ise Cumbhuriyetin ilk yillarindan
1970'li yillara kadar uzanan surecte likdrin yaygin
olarak tercih edilen bir bayram hediyeligi oldugu
goérulmektedir. Ayfer Tung, Bir Maniniz Yoksa
Annemler Size Gelecek adh kitabinda likdrun
yerini “Cumhuriyet degerlerine bagh hemen her
aile evinde, mutlaka ¢ok zarif bir esya olan likor
takimi bulunurdu. ince boyunlu bir sise ile minik
kadehler o yillarin degerli esyalari arasindaydi.”
ifadesi ile anlatmistir (Tung, 2023, s.337). Likoérun
edindigi bu konum, 1930’'larda Ataturk’an Turkiye
Cumbhuriyeti'ni her alanda kalkinmis, kultar ve
sanat baglaminda Bati Avrupa Ulkelerini yakalamis
bir Ulke olmasi ig¢in hayata gecirdigi kalkinma
projeleri kapsaminda insa edilen Mecidiyekoy
inhisarlar idaresi Likdér ve Kanyak Fabrikasi ile
iliskilendirmek mumkundur (Onar, 2019). ButUn
bu veriler dogrultusunda genel bir dederlendirme
yapildiginda “en makbul ikram ve hediyedir”
ifadesi ile yilbasinda insanlarin bir araya geldigdi, bu
ortamlarda likorun misafirlere ikram; ev sahibine
hediye sunuldugu gorUlmektedir. Yeni kurulan
rejimde yilbasinin Avrupai bir havada kutlanmasi,
hediyenin dnemli gdérulmesi, alkollu bir icecek
olmasina karsin yilbasi ikrami ve hediyesi olarak
onerilmesi ile likdrun, sekuler, Batili ve modern,
cumhuriyet¢i yasam tarzinin bir unsuru olarak
konumlandigi goérulmektedir. Reklamda likoru
elinde tutan kadin modelinin kadehi ayak
kismindan, kibar ve dogru bir sekilde tutmasi ise
tasvir edilen yasam tarzini benimsemis, bu yasam
tarziile yasayan bir statu grubuna mensup bir birey

oldugunu goéstermektedir. Bourdieu’nin kuramsal
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cercevesi ekseninde bakildiginda reklam metninin
seslendigi hedef kitlenin kultlrel sermaye sahibi,
eski zengin sinif oldugu; bu sinifin zevk ve yasam
pratiklerine uygun mesajlar icerdigi, bu dogrultuda
likdrlin birsembolik sermaye gorevi gordugu dikkat
cekmektedir. BUtin bu veriler dogrultusunda
inhisar Likérleri'ne ait reklama bir bltlin olarak
bakildiginda, Batili yasam tarzini benimsemis,
kulturel birikimi yuksek, sekuler, yilbasi kutlamayi
belirli ritteller kapsaminda adet haline getirmis bir
kitleye seslenildigi; kaldirilan kadeh ile tuketicileri
reklami yapilan markanin etrafinda birlesmeye
davet edildigi sonucuna varilmaktadir.

31 Aralik 1940 Tarihli Singer Saat Reklami
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saatleri istanbulda yalniz Eminénid merkezindeki
magazamizda satilir — istanbulda subemiz yoktur /
Adres: SINGER SAAT Magazalari. istanbul, Eminénu.
No.8" metni ve reklam metni kapsaminda tanitilan
saatin “acik ve kapali vaziyette” halinin gdrsellerine
iliskin gizimler gérulmektedir. Reklam metni
yorumlandiginda saat farki nedeniyle Avrupa ile
ticari, kulturel iliskilerin zora girmesinden dolayi
26 Aralik 1925'te miladi takvimin kabul edilmesi ile
24 saat sistemine dayall uluslararasi saat kullanimi
yururltge girdigi (Milli Egitim Bakanhgi, 2023)
g6z o6nunde bulunduruldugunda saat, Batidan
gelen, modern, alafranga bir yasam tarzini temsil
ederken ayni zamanda pirlanta ve elmas taslar

ile suslU Singer Saat'i luks bir yasam tarzini da

Gorsel 2

Singer Saat Yilbasi Reklami (31.12.1940)

micssesemizin sdresine dikkat etmeniz lkomdir

SINGER SAATI

31 Aralik 1940 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan Singer Saat reklamiincelendiginde “BiR
HAKIKAT! Sayin musterilerimizin nazari dikkatine:
Pirlantali ve elmasli saat demek, bir kelime ile
Singer Saati demektir. CUnkuU: Pirlantali ve elmaslh
saatlerin butun hakiki evsafi meshuru alem olan
SINGER saatlerinde toplanmistir. Bunun icin: Saat
alacaginiz zaman, tereddidslz SINGER saati
almalisiniz. Ve saatin Uzerindeki SINGER markasina
muessesemizin adresine dikkat etmeniz lazimdir.
Modayi takib eden her asri kadin icin kiymetli
taslari ve nefis islemesine hakikaten nazari dikkati
celbeden bdyle bir harikulade SINGER saatine
sahib olmak adeta bir saadetir./ SINGER SAATI hosa
gidecek en makbul ve ne giizel HEDIYELIKTIR / No
82 - A200 elmasive 11 pirlantali 500 lira EMSALLERI
GIiBI 15 SENE GARANTILIDIR / Dikkat: Singer
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Hosa gidecek en makbul
ve en gioel
No. 2 - A 280 clmas ve 11 purlantaly 500 B EMSALLERI Ginl 15 ENE  GARANTILIDIR
Dikkai: Singer saatieri Dtanbulds valmr Emindail merk exindeki madazamisda satily . fstanbulds gubemir yoktur
Adres: SINGER SAAT Magssalar. istanbul, Emindad. N §
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HEDIYELIKTIR

temsil etmektedir. Reklam metninde yer alan
“moday! takib eden her asri kadin” ifadesi ile
cagdas bir kadin ile Singer Saat'in 6zdeslestirildigi
gorulmektedir. Asri bir kadin modeline hitap eden
Singer Saat'in “hosa gidecek en makbul hediye”
olarak nitelendirilmesi ve bu saate sahip olmanin
mutluluk ile iliskilendirilmesi ile bir tuketim
nesnesi olan saat ile bir duygunun pazarlandigi
gorulmektedir. Bourdieu’'nin perspektifinden
bakildiginda reklam metninin kudltlurel sermaye
sahibi,eskizenginsinifahitapettigi;asrivurgusunun
toplumsal siniflar arasinda bir ayristirma araci
olarak kullanildigl, asri gorunmek icin reklami
yapilan Singer Saatleri'nin bir sembolik sermaye
gorevi Ustlendigi gorulmektedir. Reklama iligkin
butln bu veriler bir arada degerlendirildiginde &zel

gun olan yilbasinda hediye almaya yonelik acgik
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ve net bir sekilde ¢cagri yapildigi, reklami yapilan
drdnudn yasam tarzi ile 6zdeslestigi, mutlu ve asri
kadin imajina sahip olmak icin Singer Saat’e sahip
olmanin gereklilik oldugu mesaji gdrtlmektedir.
Bu baglamda tuketim kultUirune yonelik bu
stratejilerin 1940’ yillardan itibaren net bir sekilde
goruldugunu soylemek mumkundur.

31 Aralik 1947 Elgin Saatleri Yilbasi Reklami

Gorsel 3
Elgin Saatleri Yilbasi Reklami (31.12.1947)

=
LORD ELGIN Saalleri 21 Tash

swp st kil yuesten b whodt hariahe
Tar M TEBAS! WEDIVEA] wmoeh el sl erde

ELGIN SAATLERI
L.

Sat Veelarls
J. DIAMANDSTEIN 375, Dokl Caddesi
N. MUBAREKYAN 330, lstikli] Caddesi

31 Aralik 1947 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde

yayinlanan  Elgin  Saatleri  yilbasi  reklami

incelendiginde reklamda metin baglaminda
“Beynelmilel séhreti haiz Amerikan / LADY ELGIN
Saatleri 19 Tasl / LORD ELGIN Saatleri 21 Tasli / olup
saatcilikte inkilab yaratan bir teknik harikadir. Zarif
bir YILBASI HEDIYESI ancak muhtelif modellerde
ELGIN SAATLERI ile yapilir. / Umumi Acentasi: N.
MUBAREKYAN / Satis Yerleri: 3. DIAMANDSTEIN
375, istiklal Caddesi/ N. MUBAREKYAN 330, istiklal
Caddesi” metni ve kadin ve erkek saatleri 6zel
kutulari icinde resmedilmis halde yer almaktadir.
Reklam metni yorumlandiginda, Birlesik Krallik
basta olmak Uzere Batida bir soyluluk Unvani
olarak kullanilan Lady ve Lord ifadeleri dikkat
cekmektedir. “Saatgcilikte inkilab yaratan bir teknik
harikadir” ifadesi ile saatlerin kalitesine vurgu
yapan reklam metni ile yenilikci, kaliteli urun
arayisinda olan, kendisine lady&lord yakistirmasini
yapan, modern, Batili yasam tarzini kendi hayatina
adapte etmek isteyen bireylere seslenilmektedir.
Elsan Saatlerinin sahibi olarak isimleri yer alan J.
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Diamanstein ve N. Mubarekyan'in gayrimuslim
oldugu isimlerinden anlasiimaktadir. Bu dénem
kapsaminda incelenen diger reklam metinlerinde
oldugu gibi Elgin Saatleri reklaminda da kulturel
sermaye sahibi, eski zengin sinifa seslenildigi
ve Amerikan, Lord, Lady gibi yakistirmalar ile
bir kimlik belirleme araci ve sembolik sermaye
gosterimi olarak tuketim nesnelerinin kullanildigi
Yilbasinda Batili,
toplumda gergeklesen degisimlere hizla ayak

gorulmektedir. modern,
uyduran bireyler icin saat hediye edilebilecegine
yonelik mesajlar ile UrlUne bir karakter atandigi ve
bu karakter Uzerinden pazarlamasinin yapildigi
sonucuna varilmaktadir.

31 Aralik 1958 Tamek Konserveleri Reklami

Gorsel 6

Tamek Konserveleri Yilbasi Reklami

. “Agmak
. Killfetige__ __ .
Katlanara
Yilbagi
Sofranizi
Nelis
“TAMEK,
Yemek ve
Mezelerile
Donatabileceksiniz.
Gesitlerin
Fevkiladeligi
Milgkillpesent
Misafirlerinizin

12 Cegit hanr yemek
3« Tup
&6 » Kompaste
2 .
3 » Sebre Konservesi
6 = Regel v marmalit

Domates salga ve sulan

TAMEX
YEGANE  KALITE KONSERVE

31 Aralik 1958 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan Tamek Konserveleri yilbasi reklami
incelendiginde metin baglaminda “Bu yilbasi
isiniz KOLAYLASTI! / yalniz kutu acmak kulfetine
katlanarak yilbasini sofranizi nefis “TAMEK"” yemek
ve mezeleri ile donatabileceksiniz. Cesitlerin
fevkaladeligi muskulpesent misafirlerinizin dahi
takdirini kazanacaktir / 12 cesit hazir yemek, 3
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tursu, 6 komposto, 3 sebze konservesi, 6 recel
ve marmelat, domates salca ve sulari / TAMEK
KONSERVELERI YEGANE KALITE KONSERVE"
ifadelerinin yani sira ikisi 6n planda ikisi arka
planda olmak Uzere oldukga sik giyimli iki kadin ve
iki erkek resmedilmistir. On planda olan erkek, bir
likor kadehinde Tamek domates suyu doldururken
masanin Uzerinde gesitli ikramlar ve dolu bir likor
kadehi gériulmektedir. insan figtrlerinden olusan
gorselin altinda buyuk bir “TAMEK Barbunya
Fasulyas!” konservesi yer almaktadir. Reklam
metni yorumlandiginda, kadinin yapili saglari,
gosterisli takisi, gece elbisesi; erkegdin yapil sacl,
kol dugmeleri, ceket mendili ve Uzerindeki smokini
ile Avrupai bir davet ortami oldugu gorulmektedir.
Reklamda yer alan bu kiyafet kodlar ile bir
sinif resmedilmektedir. Zevk sahibi, yeme icme
kultUrune hakim bir sinif resmedilirken bu ortamla
oldukgca zit bir unsur olan konserve icecek ve
hazir yemekler, halkin geneline hitap ederken
resmedilen |Uks, elit, modern, Avrupai ortami
kendi hayatlarina uyarlamayl vaat etmektedir.
Likér bardaklarinda domates suyu ikram edilmesi
ile yilbasi kutlamalarinda alkollt iceceklerin
yerini meyve sularinin aldigini godstermektedir.
Cumbhuriyetin kurulus yillarindan itibaren modern
bir Ulke insa etme amaciyla 6rnek alinan Bati
ulkelerinin  burjuva sinifinin sahip oldugu igki
tuketim rutinlerinin  Turkiye Cumhuriyeti'’nde
yansimalari gorulirken 1958 tarihli bu reklamda
likdr bardaginda domates suyu ikrami, 1950l
yillarda Demokrat Parti'nin uygulamis oldugu
icki karsiti politikalar ve guclenen muhafazakar
egilimler ile iliskilendirmek mumkundur (Aslan,
2023). Bourdieu’'nun c¢ercevesinden bakildiginda
reklam metninde yer alan figurlerin Ust sinifi taklit
eden kUcUk burjuvaziyi yansittigi gorulmektedir.
Reklamda yer alan mekana tamamen uyumsuz
olan konserve gidalar ise Bourdieu’'nin eski ve
yeni zenginler arasindaki beslenme aliskanliklarina
bir 6rnek olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Dolayisiyla,
reklamda sahip oldugu ekonomik sermayeyi
sembolik sermaye ile desteklemekte yetersiz
kalmis figurler oldugunu sdylemek mumkundur.
Reklama bir butun olarak bakildiginda, uzun
ugraslar sonucu hazirlanmasi beklenen davetlerin

kolaylastirilmasi vaat edilirken ayni zamanda
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toplumda yer alan yUksek kulturel sermaye sahibi
burjuva sinifinin yasam tarzlari ve tUketim tercihleri
halka sunularak kolay yoldan bu yasam tarzina
ulasabilme arzusunun tuketiciye sunuldugu
sonucuna varilmaktadir.

1981-2000 Yillari Arasinda Yayinlanan Yilbasi
Reklamlan

31 Aralik 1986 Tarihli Simerbank Yilbasi
Reklami

Gorsel 7
Sumerbank Yilbasi Reklami (31.12.1986)

LS S MR, = SESEER,

Halkimzin
Yeni Yilou kutlar,
Ay mutluluklar ve

& esenlikler dileriz.

Siimerbank

31 Aralik 1986 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde

yayinlanan  Sumerbank  yilbasi reklaminda
metin baglaminda, “Halkimizin Yeni Yilini kutlar,
mutluluklar ve esenlikler dileriz.” ifadesinin yani
sira Sumerbank imzasi ve logosu, yilbasi susleri
ile cam agaci dallari ve logoya dogru el ele
ilerleyen bir sekilde dort cocuklu bir ailenin siluet
seklinde ¢izimi bulunmaktadir. Dort ¢ocuklu, alti
kisilik ailenin SUimerbank’in anahtar seklindeki
logosuna dogru yurUmesi buUtun bir ailenin
ihtiyacglarini  Sumerbank'tan karsilayabilecegini
gosterirken, reklamin herhangi bir Grdn tanitimi
icermeden, yalnizca bir kuruma ait tebrik mesaji
barindirmasi 1980'li  yillarda uygulanan liberal
ekonomi politikalarinin bir ¢iktisi olarak c¢ikarilan
kanunlar ile kamu istiraklerinin 6zellestirilmesine
yonelik  projeler kapsaminda SUmerbank’in
ozellesme kapsamina alindigi 1986 yilinin ardindan
(Polatoglu, 2021) kurumun imajini pekistirme ve
Ozellesme surecine daha guglu girmek igin bir

strateji olarak yorumlanabilir. Yilbasi susleri ile
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donatiimis cam agaci dallari ise ge¢mis yillarda
cok daha nadir bir kitle tarafindan yilbasi kutlama
ritiellerinin basinda geldigi kabul edilen yilbasi
agacl suslemenin halk tarafindan benimsendigini
gostermektedir. Bourdieu ekseninden bir ifade ile,
Ust sinifa ait bir pratigin is¢i sinifina kadar yayildig;
isci sinifinin kendi sermayelerine uygun olacak
sekilde bir yilbasi kutlama pratigi gelistirdigi
gorulmektedir.  Sonug¢ olarak, Sumerbank’in
dénemin ekonomi ve siyasal ortami sebebiyle
birtakim dénusumler yasamasi ile paralel olarak
kurumsal imajini guglendirmek, halka seslenmek
ve halki kuruma ¢ekmek adina herhangi bir Urdn
tanitimi yapmadan yalnizca iyi dilek iceren bir
mesaj verdigi sdylenebilir.

31 Aralik 1990 Tarihli Efes Pilsen Yilbasi Reklami

Gorsel 8
Efes Pilsen Yilbasi Reklami (31.12.1990)

Birkioe rooe e yillan korplamalc diodivie

31 Aralik 1990 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan Efes Pilsen yilbasi reklam metninde
“Mutlu yillar / Birlikte nice yeni yillar karsilamak

”

dilegiyle.." ifadesi ile karli bir havada Efes Pilsen
kutulari ve kapaklari ile stslenmis, bircok kayan
yildizin bulundugu bir yilbasi agaci ve logo olarak
yine Efes Pilsen kapagdi kullanildigi gértimektedir.
Reklam metninin merkezinde yer alanyilbasiadaci;
Hiristiyan gelenegdi olarak ortaya ¢ikmasina karsin
oncelikle Cumhuriyet'in ilk dénemlerinde yuksek
gelir grubuna mensup, Batili yasam sUren kitleler
tarafindan, ilerleyen donemlerde ise halkin bircok
farkh sinifi  tarafindan benimsenmistir. Yilbasi

agacinda sus yerine kullanilan Efes Pilsen kutu ve
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kapaklari, Grdnu yilbasi ile dogrudan birlestirirken;
renkli yildizlar ve hareketli, renkli, dinamik yazi
karakteri ile eglence vurgusu yapillmaktadir.
“Birlikte nice yeni yillari karsilamak dilegiyle..."
ifadesi ile Efes Pilsen yilbasi kutlamalarinin bir
parcasl olarak konumlandiriimis ve tuketiciler bir
nevi bu kutlamalara davet edilmektedir. Sonug
olarak, Cumbhuriyet'in ilk yillarinda kutlama
masalarinda yer alan sampanya, likdr gibi ickilerin
yerini daha siradan ve ucuz bir igecek olan
biranin almasi yilbasi kutlamalarinin ¢cok daha
genis kitlelere, belli kaliplara bagiml kalmadan

kutlanmaya basladigini gostermektedir.

31 Aralik 1998 Tarihli Interbank Yilbasi Reklami
Gorsel 9

Interbank Yilbasi Reklami (31.12.1998)

Buyuklere - :
. yuksek kazanc . .
ve sigorta, . > U «
- kuciiklere kumbara!

31 Aralik 1998 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan Interbankyilbasireklamiincelendiginde
metin baglaminda, “BUyuklere yuksek kazang
ve sigorta, kucuklere kumbara! / Yeni il
kazancli karsilamak isteyenlere 6zel bir hesap..
YeniyllHesabi / Yeni bir yili cifte kazancla karsilayin.
Birikimleriniz guvenli, yuksek gelirli bir hesapta
degerine deger katsin. KugUklere de harika bir
kumbara armagan edin. Ayrica Yeniyill Hesabi
acanlarin baska bir avantaji daha var: InterKonut,
Ferdi Kaza Sigortasi ya da Seyahat Sigortasi sahibi
oluyorlar. Bu avantajlardan yararlanmak icin bize
ugrayin veya arayin, biz size gelelim; Interbank’ta
size bir Yeniyll Hesabi acalim. Gecikmeyin,
¢UnkU Yeniyll Hesabi'nizi en ge¢ 31 Ocak '99
tarihine kadar actirabilirsiniz. Yeni yil, 110 yildir
musterilerimizin birikimlerini daima en iyi sekilde

degerlendirmis bir bankayla ¢alismanin guvenini
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yasayanlarla Kkarsiliyoruz. Nice mutlu yillara! /
Yeniyil Hesabi ile ilgili.. Dilediginiz an Interbank
Telefon Bankaciligi Servisi'ni arayabilirsiniz: 444
00 22*** veya 0212 212 66 66" ifadeleri, “Bire bir
bankacilik” slogani ve 110 yil amblemi ile Interbank
logosu ve hediye paketleri ve oyuncaklar ile dolu
bir yilbasi adacinin altinda Interbank’in hediye
ettigi kumbara ile olduk¢a mutlu iki kuguk
cocuk fotografi bulunmaktadir. Reklam metni
analiz edildiginde, liberal ekonomi politikalar,
kuUresellesme, teknolojik gelismeler gibi etkenler
dogrultusunda ézel bankacilik ve bu &zel bankalar
bunyesinde bireysel bankaciligin populerlesmeye
baslamasi ile rekabete dayall bir sektér dinamigi
ortaya ¢cikmistir. Bu nedenle bankanin hizmetlerini
detayll bir sekilde potansiyel musterilerine
anlatmasi pazar payini buyUterek daha ¢ok kar
elde etmek adina gergeklestiriimis bir hamle
olarak okunmaktadir. 110 yilhk banka gec¢misinin
yani sira gesitli sigortalarin ve kazang firsatlarinin
tanitilmasi ise tuketicilerin daha c¢ok tuketim
yapma motivasyonlarini arttirirken kendilerini
guvende hissetmeleri saglamak amacglanmistir.
TUketicilerin firsati kagcirmamak igin acele etmesi
icin her an bankaya ulasabilecekleri hatirlatilirken
ayni zamanda bu firsatin hedef kitlenin ailesinin
iyiligi icin oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda
yeni yil hesabi agarak Interbankli olmak iyi
ebeveyn olmak olarak konumlandiriimistir. Reklam
fotografinda yer alan mutlu ¢ocuklar, oyuncaklar,
hediyeler, yilbasi agaci ayni zamanda refah seviyesi
yuUksek ve mutlu bir aile hayatini temsil ederken
cocuklara yilbasi hediyesi olarak verilen kumbara
ise gocuklara para biriktirerek tuketici olma yolunu
acan sembol olarak degerlendirilebilir. Cocuklarin
ilgisini cekecek bu hediye ve gorsel ile ailelerin
cocuklari tarafindan Interbank’a yonlendirilmesini
de mUmkun kilmaktadir. 1994 ekonomik krizinin
ardindan, Turkiye Cumbhuriyeti icin ekonomik
toparlanma yillarinda yayinlanan bu reklam
halkin ekonomik olarak guvende olma ihtiyacini
gorerek bu guUven duygusunu pazarlamaktadir.
Reklam metninde bulunan yilbasi agaci, hediyeler,
oyuncaklar bir statlyU goésteren sembolik sermaye
ogeleri olarak 6ne cikmaktadir. BUtun bu verilere
bakildiginda,

ikramiye gibi ekstra kazang getirecek hediyeleri

Interbank’in  yilbasi  nedeniyle
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ve musterilerinin ¢ocuklarina verdigi kumbara
hediyesi ile yilbasl rituelleri yerine getirerek
vatandasa fayda saglamay! vaat ederken esas
amacinin bireylerin tUketim hacmini buyuterek
kendilerine daha baglh hale gelmesini saglamak

oldugunu soéylemek mumkundur.

2001-2023 Yillar1 Arasinda Yayinlanan Yilbasi
Reklamlan

31 Aralik 2002 Tarihli Yilbasi Reklami

Goérsel 10
Turk Telekom Yilbasi Reklami

| nice nice yillara...

31 bin 500 TL 63 bin TL 126 bin TL “

31 Aralik 2002 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan Turk Telekom yilbasi reklam metninde,
“yari yariya fiyatlarla nice nice yillara / hafta ici
aksam 8'den sabah 8'e, pazarlari tim gun boyunca
ve resmi tatillerde sehir i¢i yeni yil sohbetlerinin
dakikasi 31 bin 500 TL / hafta ici aksam 8'den sabah
8'e, pazarlari ttm gun boyunca ve resmi tatillerde
sehirlerarasi yeni yil sohbetlerinin dakikasi 63 bin
TL / haftaici sabah 8'den aksam 8'e sehirlerarasi
yeni yil sohbetlerinin dakikasi 126 bin TL" ifadeleri,
konfetiler arasinda doért muhabbet kusu ve Turk
Telekom logosu bulunmaktadir. Cikarttigr insan
konusmasina ¢ok yakin sesler ile konustugu
varsayllan muhabbet kuslarinin Turk Telekom
kampanyalari sayesinde birbiri ile telefon araciligi
ile iletisim kuran insanlari temsil ettigi reklamda
yer alan konfetiler ile ortama bir kutlama havasi
katilmistir. Reklamda tanitilan ekonomik paketler
ve alti c¢izilen uygun fiyat vurgusu, reklamin
yayinlandigi dénemde yasanan ekonomik kriz
ortami ile iliskilendirilebilir. Ucuzluk vurgusunun
tuketicilere kurum tarafindan bir hediye olarak

sunulmasi ile musteri gekme amaci gudulmustur.

Sayi 66, Bahar (2024)



Tarkiye Cumhuriyeti Tarihinde Yilbasi Reklamlari: Tiketim Kaltdrd Baglaminda 100 Villik Bir inceleme

Ulker Irmak SIMSEK « Deniz SEZGIN

31 Aralik 2005 Tarihli CNBC-E Yilbasi Reklami
Gorsel 11
CNBC-e Yilbasi Reklami (31.12.2005)

bu gece 24:00
31 Aralik 2005 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan CNBC-e yilbasl reklami metni, THE
VICTORIA'S SECRET FASHION SHOW / bu gece
24:00" ifadesini, bir Victoria's Secret mankenini
ve gosterinin yayinlandigi CNBC-e'nin logosunu
icermektedir. 2000'li yillara gelindiginde ozel
kanallarin da sayisinin artmasiyla birlikte televizyon
tam anlamiyla gundelik hayatin  merkezine
oturmustur. Her kanalin yilbasi gecesi icin bir
program duzenleyerek birbirine rakip oldugu 31
Aralik gecesinde CNBC-e'nin tum dunya ile paralel
olarak Victoria's Secret sovunu yilbasi programi
olarak yayinladigi gérulmektedir. Senelerce dlzenli
olarak duzenledigi yilbasi sovlari ile dinya ¢apinda
ilgiiletakipedilenVictoria's Secret Moda Sovu kanat
basta olmak Uzere birtakim gosterisli aksesuarlar
ile dikkat ceken defileleri ile cok kesin bir guzellik
algisi yaratmaktadir. Modellerine melek denilen
Victoria’s Secret zayif, fit, guzel, seksi bir kadin
modeli idealize etmektedir. 1990'lI yillarda ideal
kadin vicudunu tanimlamak icin kullanilan 90-60-
90 beden dlguleri 2000'li yillarda yerini sifir bedene
birakmistir. Dinya Saghk Orgutl standartlarina
goére tamamen sagdliksiz kategorisine giren sifir
beden kapitalist tuketim toplumunun cinsiyetciligi
korukleyerek topluma sundudu bir fantezidir. Bu
fantezinin insasinda yarattigi kusursuz beden algisi
ile buyuk rol oynayan markalarin basinda gelen
Victoria Secret melek olmanin gerekliliklerini ve bu
kategoriye girmeyen toplumun bUyUk bir kismini
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oteki konumuna dustugunu hatirlatan sovu ile
tum dunyaya hatirlatmaktadir (Suigmez, 2018). Bu
baglamda Victoria's Secret'in bir yilbasi eglencesi
dlzenlemenin veya bir Grdn satmanin otesinde
tuketim toplumu icinde bir tuketim nesnesi, hatta
bir proje alani olarak bedeni konumlandirdigi
gorulmektedir. Sembolik anlamlar yuklU tdketim
nesneleri araciligi ile bir persona sundugu ve
kadin bedenini bir seyir nesnesi haline getirerek
pazarladigi soylenebilir. Yilbasi kutlamanin kugUk
bir zUmre tarafindan zarif, sik, ézenle hazirlanan
bir sure¢ olmaktan c¢ikarak o6zel bir nitelik,
Bourdieu'nin ifadesiyle sermaye icermeden
televizyon karsisinda alelade gegirilen bir etkinlige
donusumu dikkat cekmektedir.

31 Aralik 2006 Tarihli Burgaz Yas Uziim Rakisi

Yilbasi Reklami
Gorsel 12
Burgaz Yas UzUm Rakisi Yilbasi Reklami (31.12.2006)

Burgaz Yas -..--

Uzom Rakisiyia
yilbas: keyfim yerinde

31 Aralik 2006 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan Burgaz Raki yilbasi reklam metni
“Burgaz Yas Uzim Rakist'yla yilbasi keyfim yerinde”
ifadesi ve kar Uzerinde bulunan, daldan yapilan eli
ile raki kadehi tutan biyikl, yilbasi sapkasi takan
bir kardan adam, yilbasi agaci isiklari ile sUslenmis
Burgaz Raki sisesi ve kar tanelerinden olusan bir
arka plan icermektedir. Reklam metninde yer
alan unsurlar incelendiginde yilbasi agaci 1sidi ile
suslenmis raki, yilbasi sapkasi gibi unsurlar Bati
kultarunun birer simgesi iken, kardan adamin
biyigi, raki tutmasi ise Turkiye'ye 6zgU kultlrdn
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simgesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Yilbasi agaci,
kardan adam gibi global unsurlarin yanina buyik,
raki gibi milli unsurlar eklenerek kuresel unsurlar,
yerel degerler ile birlestiriimistir. Reklamda
Cumbhuriyet'inilk yillarindaki kutlamalarda yer alan
Avrupai igkiler ve balo gibi unsurlarin tamamen
kaybolarak yerini geleneksel, halka ait &gelere
biraktigi

alaturkalastirildigi, rakiicmenin eril bir eylem olarak

goérllmektedir.  Yilbasi  kutlamanin
konumlandirilmasi ile hedef kitlenin erkeklerden
olustugu gorulurken, yilbasi kutlamanin Batih
bir eylem olarak goérulmesinin sonuna gelindigi

gorulmektedir.

31 Aralik 2020 Tarihli Kartal Belediyesi Yilbasi

Reklami
Gorsel 13
Kartal Belediyesi Yilbasi Reklami (31.12.2020)

Zor giinleri hep birlikte agacak,
zadhkh ve huzurlu ginleri yine
hep beraber kargloyacadz.

~ [ Mutlu yillar

"Keortal

GOKHAM YUKSEL
KARTAL BILEDIYE BATHAN

31 Aralik 2020 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yayinlanan Kartal Belediyesi yilbasi reklami
incelendiginde reklamda metin  baglaminda,
“Zor gunleri hep birlikte asacak, saglkl ve
huzurlu gunleri yine hep beraber karsilayacagiz
Mutlu VYillar Kartal / GOKHAN YUKSEL KARTAL
BELEDIYE BASKANI" ifadeleri, belediye baskaninin
maskeli bir portresi, belediye logosu ve baskanin
“Biricik ailem KARTAL" slogani ile yer almaktadir.
Gazetenin bir mecra olarak c¢ekiciligini de
kaybetmesi sonucunda yazili basinda yayinlanan
yilbasi reklamlarinin belediye gibi resmi kurum
tebriklerinin tekeline ge¢mesine bir érnek olarak
gosterilebilecek Kartal Belediye Baskani'nin yeni
yil tebrik mesajindan olusan bu reklaminda iginde

bulunulan Covid-19 salginina vurgu yapilmistir.
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Kartal kelimesinde yer alan birinci “@” harfi yerine
kalp kullanilmasi, belediye baskaninin Kartal
halkini biricik ailesi olarak tanimlamasi ile bir
yakinlik vurgusu yapilmistir. Herhangi bir segimin
arifesinde olmadigi donemlerde dahi devam eden
siyasi aktorler tarafindan verilen reklamlar, siyasal
iletisimin kesintisiz bir sure¢ oldugunu gosterirken
Cumhuriyet Gazetesi'ninilanverilecek mecraolarak
secilmesi belediye ve gazete arasindaki siyasal
ideoloji benzerligine dayandigi gértlmektedir.

Sonug

Yilbasi, tarih boyunca farkli cografyalarda, farkli
ritbeller ile yeniyildan bereket, bolluk, sans dilemek
icin  kutlanmistir. Tuketimin kdulturel bir o6ge
konumuna geldigi ve gundelik, sosyal, ekonomik
baglamlari ile icinde yasadigimiz toplumun odak
noktasina yerlestigi tuketim kultUrunde yilbasinin
da icinde bulundugu &zel gunler, markalar
tarafindan her gegen gun daha da sertlesen
rekabet ortaminda daha c¢ok tuketiciye ulasarak
satislarini arttirmak igin kagirilmaz bir firsat olarak
gorulmektedir. Markalarin satislarini arttirmak icin
biryandan kampanyalarditzenlerken digertaraftan
reklamlar araciligiyla tuketicileri sevdiklerine
hediye almaya ydnlendirmektedir. Bu baglamda
“Tuketiyorum J&yleyse varim” motivasyonu ile
hareket eden modern tuketiciler igin 6zel glnlerin
bireylere yeni bir varolus sebebi sundugunu
soylemek mMuUmkundudr. Yayinlandigr doénemin
kosullari dogrultusunda tasarlanan reklamlar,
yayinlandigi déneme iliskin mesajlar icermektedir.
Dolayisiyla reklam metinleri araciligiyla tarihsel
okumalar yapmak muUmkundudr. Bu g¢alisma ile
Cumhuriyet tarihi boyunca yayinlanan yilbasi
reklamlar, doénemin sartlari  dogrultusunda
incelenmis ve bu inceleme sonucunda yilbasi
reklamlari Uzerinden &zel gun reklamlarinin

gecirdigi donusum degerlendirilmistir.

Arastirma kapsaminda Cumhuriyet tarihi 1923-
1950, 1951-1980, 1981-2000, 2001-2023 olmak Uzere
dort doneme bolunmus, Cumhuriyet Gazetesi'nin
yayin hayati boyunca yayinlanan yilbasi reklamlari
bu ddnemlere goére incelenmis ve her dénemin
en yaygin kategorilerinden birer 6rnek arastirma

sorulari kapsaminda analiz edilmistir.
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Yilbasi  reklamlarinda yer alan  unsurlarin
Cumbhuriyet tarihi boyunca ne ydnde degisim
gosterdigi ile Cumhuriyet tarihi boyunca yilbasi
reklamlarinda yer alan figurlerin temsil ettigi sinif
ve yasam tarzinda yasanan degisikliklerin neler
olduguna iliskin arastirma sorulari bulgularla
dederlendirildiginde; 1923-1950 yillarini kapsayan
birinci donemde yer alan reklamlarda IUks Urunler,
Batili yasam tarzini yansitan imgeler, istanbul
merkezli kurumlarin reklamlari gorulmektedir.
Bu doneme ait reklamlarda yer alan giyim-
kusam, sofra unsurlari modern, Batiya donuk,
Bourdieu’'nun ifadesiyle eski zenginler sinifina
mensup Cumhuriyet’'in milli burjuvazisini
yansitmaktadir. Yilbasi kutlamanin yalnizca kulturel
sermaye sahibi, kUguUk, segkin bir gruba hitap ettigi
bu dénemde pahali hediyelerin yani sira alkollU
iceceklerin yilbasi ile iliskilendirildigi, davetlere
eli bos gitmemek amaciyla icki goturdlmesi
gerektigi belirtiimektedir. Cumhuriyet Gazetesi'nin
Mustafa Kemal Ataturk'in Ankara'da meclisin
gerceklestirdigi  calismalardan istanbul halkini
haberdar etme amaciyla Cumhuriyet adi tasiyan
bir gazete ¢ikarmasi adina Yunus Nadi Bey'i tesvik
etmesiyle yayin hayatina baslamasi, ikinci yilinin
ardindan La Republique adiyla Fransizca basim
yaparak Turkiye Cumhuriyeti'ni Avrupa’ya tanitma
amaci gUderek yeni rejimin temsilcisi olma
misyonu (Arikan, 2023) arastirmanin bu donemine
iliskin  ciktilari ile dogrudan ortusmektedir.
Arastirmanin ikinci donemini kapsayan 1951-1980
yillari arasinda yayinlanan yilbasi reklamlarina
bakildiginda ise, pirlanta, mUcevher gibi reklamlar
ile 6n plana ¢ikan ilk dénemin aksine ev esyalari,
gida gibi halkin geneline hitap eden c¢ok daha
ulasilabilir Grin  kategorileri 6n planda yer
aldigr gérulmektedir. Bu dénemde yayinlanan
reklamlarda ev ve aile kullanimina uygun Urunlerin
yani sira kurumlarin kendi yilbasi piyangolarini
duzenlendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu dénemde,
ilk donemin aksine yilbasi kutlamak burjuvazinin
tekelinden c¢ikarak orta sinifa sirayet ederken
bircok banka ve buUyuk sirket yeni tuketiciler
yaratmak icin kendi piyangolarini duzenleyerek,
bireylerin iktisadi sermayeye sahip olarak sinif
atlama istegini koéruklemistir. Bu ddnemde
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ayrica reklami yapilan drUnlere sembolik
anlamlar yuklenerek, UrUnler bir sinif atlama
aracl olarak konumlandirilmaya baslanmistir. Bu
doéneme iliskin arastirma verileri dénemin siyasi
ortami kapsaminda ele alindiginda, Demokrat
Parti'nin iktidara gelmesi ile yabanci sermayeyi,
ozellestirmeyi savunan devletcilik ilkesine ve
sekllerlesme c¢abasina karsi cikan iktidarlarin
mevcudiyetiile ideolojik olarak paralellik gosterdigi
goérulmektedir.  1980-2000 yillarini

arastirmanin UglUncu déneminde ise, neoliberal

kapsayan

ekonomi politikalarina gegisin yansimasi olarak
tamamen iktisadi sermayeye hitap eden reklamlar
mesajlart  dikkat ¢ekmektedir. Bourdieu’nun
ifadesiyle yeni zengin olan bu sinifin sahip oldugu
ekonomik sermaye ile, sinif atlayabilecedi, diledigi
her seye sahip olabilecegini sdyleyen ideolojide
sekillenen bu ortamda banka reklamlari 6n plana
clkarken herhangi bir Urun tanitimi olmadan
kurum imajina yonelik mesajlar iceren reklamlar
gorulmeye baslanmistir. Arastirmanin doérddncu
doénemi olan 2001-2023 déneminin ilk yarisinda
tamamen ulasilabilir, herhangi bir kultdrel birikim
gerektirmeyen, halka yoénelik mesajlar iceren
icki, televizyon ve telekomuUnikasyon reklamlari
on planda iken, alkollu iceceklere iliskin reklam
yasaginin basladigi 2013 yilindan itibaren gazetenin
mecra olarak gekiciligini de yitirmesiyle eglence
temall reklamlarin bittigi, bu reklamlarin yerini
siyasal propaganda aracli olarak reklami kullanan,
Cumhuriyet Gazetesi ile yakin ideolojiye sahip
Cumhuriyet Halk Partili belediye baskanlarinin
tebrik  mesajlarinin  aldigr  gorulmustur.  Bu
dénemde Cumhuriyet Gazetesi'nde yayinlanan
ilanlarin yaratici reklamciliktan uzaklasarak politik
baglantilardan ibaret bir yapiya dénustugu dikkat
cekmektedir.

Cumhuriyet tarihi boyunca yilbasi reklamlarinin
doénlsumuU Bourdieu’'nin kuramsal gergevesine
goére nasil  degerlendirilebilecegine  yonelik
arastirma sorusu bulgularla degerlendirildiginde;
Bourdieu’'nun belirttigi gibi reklamin tuketime
dayall ekonomilerde nesnelerin sembolik
anlamlarina ve nesnelere karsi duyulan sahte

ihtiyaglarin  Uretilmesinde rol sahibi olduguy;
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reklamlarin kultUrel araciolarak egemen sdylemleri
yeniden Ureterek, yasam tarzina ve begenilere
yonelik mesaj ve vaatlerle siniflari tanimladidi
ve bu siniflar arasindaki farklari ortaya koydugu
gorulmustur. Arastirmanin sonucunda, reklam
metinlerinde hedef kitle olarak konumlandirilarak
seslenilen sinifin habitusunu temsil eden sembolik
sermaye unsurlarinin  reklamlarda bulundugu,
tuketicilere kendilerini diledikleri sinifa tasimak
icin birtakim nesnelere sahip olmasi gerektigi
gibi mesajlarin yer verildigi dikkat cekmektedir. ilk
dénemden itibaren yilbasi reklamlarinda hediye
almaya ydnelik mesajlar gérulurken; ilk donemde
on planda olan iyi dilek iceren mesajlarin yerini
gunumuze yaklastikca Urdan/hizmet tanitimi ve
kampanyalara yodnelik mesajlarin ve kurumlarin
musterilerine sundugu promosyonlarin yer aldigy;
hedef kitlenin ilk dnce kulturel sermaye sahibi
siniftan salt iktisadi sermaye sahibi sinifa daha
sonra ise halka yoneldigi; reklamlar ile yilbasinda
hediye almanin bir norm haline getirilmesinin
Cumbhuriyet'in ilk yillarina dayandigi gérdlmustur.

Calisma, reklam sektoérunde hacmi her gegen gun
buylyen &zel gun reklamlarini Cumhuriyet tarihini
bir butun olarak ele alarak incelemesi acgisindan
0zgun degere sahiptir. Gergeklestirilen bu calisma,
her gegen gun daha da gesitlenen ve ulasiimasi
guc hale gelen tuketiciyi ayni duygular etrafinda
toplama glcu agisindan stratejik degere sahip olan
ozel gun reklamlarina iliskin gelecek calismalara
ilham olabilecek potansiyele sahiptir. Calismanin
kapsami genisletilerek anneler gunu, babalar
gund, sevgililer gunu, 6gretmenler gund, milli ve
dini bayramlar gibi &zel gunler Uzerinden tuketim,
toplumsal cinsiyet, populer kultdr, postmodernite
gibi bircok farkl kuramsal c¢erceve Uzerinden
arastirma yurUutulebilir. Bu galisma elestirel sdylem
analizi yontemi ile yUruatulUrken; cesitli nicel ve
nitel arastirma yéntemleri ile arastirmaya farkli bir
perspektiften yaklasilarak ¢esitliokumalar yapmak
da mUmkundur.
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Extended Abstract

While advertising texts, which reflect the social
structure of the period in which they are published
and undertake the task of being a culture carrier,
ensure the continuity of the consumption
culture, special day advertisements increase their
importance and volume continuously within
this culture. Thus, this study aims to examine the
changing structure of special days in line with
cultural, political, social, and economic events
based on New Year's advertisements published
and broadcast throughout the history of the
Republic.

Norman Fairclough's three-stage critical discourse
analysis method of definition, interpretation, and
conclusion was chosen as the research method.
The changing structure of advertising texts related
to special occasions, which have turned into gift-
giving days with the increasing dominance of
consumer culture over society, was analyzed on
the axis of Bourdieu's conceptual framework
throughout the history of the Republic, and
in line with the analysis, the transformations
experienced were evaluated in terms of consumer
culture. The study answers the following research
questions, “How have the elements in New Year's
advertisements changed throughout the history
of the Republic?”, “Have there been changes in
the class and lifestyle represented by the figures
in New Year’s advertisements throughout the
history of the Republic?” and “How should the
transformation of New Year’s advertisements
throughoutthe historyofthe Republic be evaluated
according to Bourdieu’s theoretical framework?”.
In order to read the advertising texts in line with
the conditions of the period, the hundred-year
history of the Republic was analyzed by dividing
it into four different periods: 1923-1950 period,
which covers the period from the proclamation
of the Republic until the end of single-party life,
1951- 1980 period that began with the transition
to multi-party life, during which changes were
made in state policies, efforts were shown towards
modernization on the one hand, and political chaos
under the shadow of three separate coups on the
other, 1981-2000 period, which covers the period
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when the transition to neoliberal economic policies
and postmodern life practices began, and the
effects of globalization began to be experienced,
and 2001-2023 period, covering the period when
technology, digitalization, globalization, and
postmodern lifestyles started to show their effects
in all areas of life. Within the scope of the research,
the archive of Cumhuriyet Newspaper was
reviewed (newspapers published on December
31st were examined) as it is the newspaper that
continued its publishing life for the longest time
throughout the history of the Republic, and the
advertisements included in the sample using the
purposive sampling method were analyzed using

Norman Fairclough's discourse analysis method.

Special occasions offer individuals a new reason
to exist for modern consumers who act with
the motivation of “/ consume, therefore | am.”
According to the results, between 1923 and
1950, the cultural capitalist class, representing
the modern, Western lifestyle, was in focus
with its clothing and tableware elements and
luxury product advertisements, while between
1950 andl1980, it was observed that New Year's
celebration was transferred from the monopoly
of an elite minority to the working class. In this
period, when many banks and large corporations
organized their lotteries to create new consumers
and fueled individuals’ desire to move up in class
by owning economic capital, product, and lifestyle
pairings began to be observed. In the 1980-2000
period, as a reflection of the transition to neoliberal
economic policies, bank advertisements aimed
entirely at economic capital came tothe fore,andin
those years, human figures in advertisements were
replaced by photographs promoting products or
services. In the first half of the 2000-2023 period,
advertisements for alcoholic beverages and
technology brands were at the forefront; however,
after 2013, when the ban on advertisements for
alcoholic products began, the newspaper lost its
attractiveness as a medium, and entertainment-
themed advertisements ended, and then New
Year's Eve advertisements were reduced to
greeting messages from municipalities. As a result

of the research, it is concluded that symbolic
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capital elements representing the habitus of
the class addressed by positioning as the target
audience in the advertisement texts are present
in the advertisements, and there are messages
such as consumers should have certain objects to
move themselves to the class they wish. From the
first period onwards, New Year's advertisements
contained messages about buying gifts, and
the messages of good wishes, which were at
the forefront in the first period, were replaced by
messages about product/service promotion and
campaigns and promotions offered by institutions
to their customers. Besides, the target audience
first shifted from the class with cultural capital to
the class with purely economic capital and then
to the public, and consequently, it was observed
that the norm of buying gifts on New Year's Eve
through advertisements dates back to the first
years of the Republic.

It was observed that the existing studies in the
literature on special day advertisements, which
have increased in visibility in literature with their
rising importance in the sector,are currentandona
limited date range. This study extends the scope of
the existing literature by analyzing a hundred-year
period. The scope of this study, which examines
special days throughout the history of the
Republic through New Year's Day advertisements,
can be further expanded, and other studies
that examine different or more than one special
day on many different conceptual frameworks
such as consumption, gender, popular culture,
postmodernism can be conducted in future.
While this study is conducted with the critical
discourse analysis method, other researchers
could do sociological readings by approaching the
research from a different perspective with various

guantitative and qualitative research methods.
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Cumbhuriyetin ilaninin Turklye Fransa II|§k|Ierme
Yansimalarn ve Karsilikh “iliski insa Etme” Yaklasimi

Zakir AVSAR" Serhan KOYUNCU™
Inceleme Makalesi Basvuru 29.09.2023 « Kabul 13.03.2024
oz

Turkiye ile Fransa iliskileri Milli MUcadele Donemi sonrasinda belliasamalarla gelisim gostermistir. Bu gelisimde genel olarak

“karsihkl iliski insa etme” yaklasimi benimsenmistir. Devletler arasinda saglam iligkilerin insa edilmesi icin tek yonlU halkla
iliskiler faaliyetleri yerine karsilikli diyalog ihtiyaci 6n plandadir. Bu dogrultuda 21'inci yuzyilda kamu diplomasisi karsiliklilik
anlayisi ile sekillenmeye baslamistir. Bu kamu diplomasisi anlayisi 6z elestirel ve daha objektif bir nitelige sahiptir. “iligki
insa etme” yaklasimi” sik basvurulan kamu diplomasisi tekniklerinden biri haline gelmistir. Bu calismada da Cumhuriyet’in
ilaninin Turkiye-Fransa iliskilerine nasil yansidigi ve Turkiye ile Fransa arasinda ‘“iliski insa etme” yaklasiminin hangi
asamalara sahip oldugu analiz edilmistir. Calismada veri toplama teknigi olarak “icerik/veri tarama” teknigi, analiz yontemi
olarak ise betimsel analiz yontemi kullaniimistir. Bu dogrultuda betimsel baslklar olusturularak, bu basliklar altinda, ilgili
doénemin ozellikleri de dikkate alinarak bir kamu diplomasisi teknigi olan “iliski insa etme” yaklasiminin nasil sekillendigi
irdelenmistir. Fransa’nin Turkiye'de ¢zel bir diplomatik temsilci gérevlendirerek baris antlasmasi imzalamasi, bu sayede
itilaf Bloku’'nun dagilmasi, Cumhuriyet'in ilaninin diinyaya duyurulmasinda Fransizcanin tercih edilmis olmasi ve Fransa'ya
diger devletlerden farkli olarak diplomatik ayricaliklar taninmasi karsilikli iliski insa etme yaklasiminin pratikteki yansimalari

olarak tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamu Diplomasisi, lliski Insa Etme, Iletisim, TUrkiye, Fransa.

ABSTRACT

The relations between Turkey and France have developed with certain stages after the period of national struggle. In
this development, a "mutual relationship building" approach has been generally adopted. In order to build solid relations
between states, the need for mutual dialogue instead of one-way public relations activitiesis at the forefront. In this direction,
public diplomacy has begun to take shape with the understanding of reciprocity in the 21st century. This understanding
of public diplomacy is more self-critical and objective. The "relationship building" approach has become one of the most
widely used public diplomacy techniques. This study has also analyzed how the proclamation of the Republic has affected
Turkey-France relations and the stages of the "relationship deconstruction" approach between Turkey and France. In the
study, the content/data scanning technique was used as the data collection technique and the descriptive analysis method
was used as the analysis method. In this direction, descriptive titles were created and under these titles, taking into account
the characteristics of the relevant period, it was examined how the "relationship building" approach, a public diplomacy
technique, was formed. The signing of a peace treaty by France by appointing a special diplomatic representative in Turkey,
the dissolution of the Entente Bloc, the fact that French was preferred when announcing the proclamation of the Republic
to the world, and the granting of diplomatic privileges to France unlike other states were identified as practical reflections

of the relationship-building approach.

Keywords: Public Diplomacy, Relationship Building, Communication, Turkey, France.
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Giris

Cumhuriyet, 29 Ekim 1923 Pazartesi gunu TBMM
43'Uncu ictimasinda, Teskilati Esasiye Kanununun
Bazi Mevaddinin Tadiline Dair Teklifi Kanuni’'nin
kabul edilmesiyle ilan edilmistir. Birinci Celse'de ilk
olarak Yunus Nadi Baskanlhgindaki Kanunu Esasi
EncUmeninin, Teskilati Esasiye Kanununun Bazi
Mevaddinin Tadiline Dair Kanun Teklifi ve Kanunu
Esasi Encumeni mazbatasi okunmustur. TBMM'ye
Baskanlik eden ikinci Baskanvekili ismet inondilgili

mazbatanin okunmasini su sézlerle duyurmustur:

“Efendim! Kanunu Esasi EncUmeni, Teskilati Esasiye
Kanununun bazi mevaddini muaddil layihai kanuniyenin
mustacelen ve derakap muzakeresini teklif ediyor. (Kabul

sesleri) Kanunu Esasi Encimeni mazbatasini okuyacagiz”

TBMM'ye Baskanlik eden ikinci Baskanvekili ismet
INnédNU'NUN bu sdzlerinin ardindan mazbata TBMM
Genel Kurulu'nda su sekilde okunmustur:

Riyaseti Celileye

Milletimizi refahiyet ve saadete isal ve istiklali tammeye
mazhar eden MduUcahedei Hudapesendanede hakimiyeti
milliye esasi sureti katiyede kabul edilmis ve daima buna
riayet edilegelmisti. Bu usulin Turk Milleti necibesine
ne azim muvaffakiyet temin ettigi asikardir. Hakimiyetin
bildkaydusart millete aidiyeti ve idare usulinin mukadderati
milleti bizzat ve bilfiil idare etmek esasina mdustenit
bulunmasi zaten (Cumhuriyet) demek oldugundan saltanati
terdiyeyi katiyen dafi olan bu kelimenin istimali ve Turkiye
Devletinin sekli HikUmeti Cumhuri olmasi hakkinda Tegskilati
Esasiye Kanununun maddei mahsusasinin bir fikra ile tavzih
edilmesi hukukan ve maslahaten munasip gérulmustur.

Bir Cumhuriyet tesis kilindiktan sonra bu Cumbhuriyetin
mumessili olan bir riyaset makaminin da ihdasi tabiidir.
Bundan baska HUkUmeti teskil edecek olan Basvekilin
Reisicumhur tarafindan tayini, mesuliyetin tesbiti noktai
nazarindan umuru zaruriyedendir.

Binaenaleyh elyevm mevcudolan sekli devlet tesbit edilmek
Uzere Teskilati Esasiye Kanununun buna ait bir, Ug, sekiz
ve dokuzuncu maddeleri bervecghi ati tadil ve tavzih ve
Devletimizin dininin, dini islam ve lisani TUrkge olduguna dair
bir maddei mahsusa tedvin edilmistir. Mevaddi mezkareyi
kanuniyet iktisabetmek Uzere Heyeti Celileye arz ve teklif ve
derakap muzakeresini istirham ederiz.

Mazbatanin okunmasinin ardindan Kanun teklifi
gorusmelerine baslanmasi kabul edilmis ve Kanun
teklifi okunmustur:

“Teskilati Esasiye Kanununun bazi mevaddinin tadiline

dair teklifi kanuni

Madde 1. — Hakimiyet; bilakaydUsart milletindir. idare usull

halikin mukadderatini bizzat ve bilfiil idare etmesi esasina

mustenittir. TUrkiye Devletinin sekli HUkUmeti, Cumhuriyettir.
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Madde 2. — Turkiye Devletinin dini, dini islam’dir, resmi lisani
TUrkgedir.

Madde 4. — Turkiye Devleti BuyUk Millet Meclisi tarafindan
idare olunur. Meclis, HikUmetin inkisari ettigi suabuti idareyi
icra Vekilleri vasitasiyle idare eder.

Madde 10. — Turkiye Reisicumhuru, Turkiye BuyUk Millet
Meclisi Heyeti Umumiyesi tarafindan ve kendi &azasi
meyanindan bir intihap devresi icim intibabolunur. Vazifcd
Riyaset yeni Reisicumhurum intihabina kadar devam eder.
Tekrar intihabolunmak caizdir.

Madde 11. — Turkiye Reisicumhuru Devletin Reisidir. Bu sifatla
lGzum gordUkge Meclise ve Heyeti Vekiliye riyaset eder.
Madde 12. — Basvekil Reisicumhur tarafindan ve Meclis azasi
meyanindan intibabolunur. Diger vekiller Basvekil tarafindan
yine Meclis azasi arasindan intihabolunduktan sonra heyeti
umumiyesi Reisicumhur tarafindan Meclisin tasvibine arz
olunur. Meclis hali ictimada degilse keyfiyeti tasvip Meclisin

Kanunu Esasi EncUmeni Mazbata Muharriri

Reisi Gelibolu
izmir Celal Nuri
Katip Aza
Dersim Konya
Feridun Fikri Refik
Aza R
) . Aza
Izmit
Mehmed

ibrahim Sureyya

Aza Aza
Mus Antalya
ilyas Sami Rasih

ictimaina talik olunur.
18 Rebellevvel 1342 ve 29 Tesrinievvel 1339 (29 Ekim 1923)"

Kanun teklifi maddelerinin okunmasinin ardindan,
TBMM'ye Baskanlk eden ikinci Baskanvekili
ismet ind6nU tarafindan, “Efendim! Bu layihai
kanuniyenin heyeti umumiyesi hakkinda so6z
isteyen var mi?" seklinde sorulmus ve Kanun
teklifi hakkinda Kanunu Esasi Encumeni Reisi
Yunus Nadi (izmir), Vasif Bey (Saruhan), Eylp
Sabri Efendi (Konya) ve Rasih Efendi (Antalya)
sirayla birer konusma yapmislardir. Konusmalarin
ardindan istanbul Milletvekili Ali Riza Bey ve
Aydin Milletvekili Mazhar Bey, muzakerenin kafi
oldugunu belirterek, maddelere gegilmesini teklif
etmislerdir. Bunun Uzerine, TBMM'ye Baskanlk
eden Ikinci Bagkanvekili ismet inéni, “Mevadi
kanuniye layihasinin heyeti umumiyesi hakkinda
muzakereyi kafi gérerek maddelere gegilmesini
kabul edenler lutfen el kaldirsin. Muzakere kafi
gorulerek maddelere gecilmistir” diyerek kanun
maddeleri  okunmaya baslanmistir.  Bundan
sonraki sUre¢ TBMM tutanaginda su sekilde kayda
gecmistir:
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“Teskilati Esasiye Kanununun bazi mevaddinin tavzihan

tadiline dair Kanun

Madde 1. — Hakimiyet, bilakaydusart Milletindir. idare usull

halkm mukadderati bizzat ve bilfiil idare etmesi esasina

mustenittir. TUrkiye Devletinin sekli HOkUmeti Cumhuriyettir.

REIS — Madde hakkinda séz istiyen var mi ?

(Hayirsesleri) Sozistiyenyok. Maddeyiaynen kabul buyuranlar

lGtfen el kaldirsin. Kabul edilmistir. (Surekli alkislar)

(Yasasin Cumhuriyet sesleri)”
Birinci maddenin ardindan gdrusulen diger
maddeler de oybirligi ile kabul edilmistir.
Goértsmelerin ardindan istanbul Milletvekili Ali Riza
Bey ve Bolu Milletvekili Cevad Abbas tarafindan
Cumbhuriyet'in ilani serefine ayni gece yuz bir pare
top atisi yapilmasi teklif edilerek bu teklif de Genel
Kurul'da kabul edilmistir.

Cumbhuriyet’in ilan edilmesi hem yurticinde hem
de yurtdisinda ilgiyle karsilanmistir. Anadolu
Ajansi da Cumbhuriyet'in ilan edilmesini 30 Ekim
1923 tarihinde Fransizca bir metin ile dunyaya
duyurmustur. Cumbhuriyet'in ilaninin  dUnyaya
Anadolu Ajansi tarafindan duyurulmasinda dil
olarak Fransizca'nin tercih edilmesi 6nemli bir
diplomasi anlayisini yansitmaktadir. Cumhuriyet'in
ilani dncesi ve hemen sonrasinda Fransa ile
kurulan yakin diplomasi iliskisi dikkat cekmektedir.
Ornegin, Cumhuriyet'in ilaninin hemen ardindan
diplomatik bina ve yerleskelerini insa etmeleri icin
belirlenen on bir arsanin on bir yabanci devlete
tahsis edilmesi kararlastirilmis; Fransa'ya bu on
bir arsa icerisinden istedikleri arsayl secmeleri igin
oncelik verilmistir. Sonug olarak Cumhuriyet'in ilani
oncesi ve sonrasinda Turkiye ile Fransa arasindaki

yakin diyalog ve diplomasi dikkat cekmektedir.

Bu calismada da, Cumhuriyet'in ilani sUrecinde
Turkiye ve Fransa arasindaki iliskiler “kamu
diplomasisi” baglaminda ele alinmis; “iliski
insa etme” yaklasiminin iki Ulke arasinda nasil
uygulandigr analiz edilmistir. Calismada yontem
olarak “betimsel analiz" yontemi kullaniimistir.
Analiz edilen icerikler “veri tarama teknigi" ile
toplanmis ve kategorik olarak listelenerek analize

tabi tutulmustur.
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Kamu Diplomasisi

“Kamu diplomasisi” 2Vinci yUzyilda yeni anlamlar
kazanan bir kavramdir. Genel anlamiyla “kamularla
etkilesim”e odaklanan kamu diplomasisi, buglnku
anlami ile ilk kez 1965 yilinda Edmund Gullion
tarafindan (Cull, 20093, s. 19) kullaniimistir. 1965
onceside “kamu diplomasisi” uluslararasiiliskilerde
varolanbiriliskibigcimiolarakdegerlendirilmektedir.
Kamu diplomasisi, yabanci Kitlelerle dodrudan
iliski kurarak kuresel kamuoyunu sekillendirmeyi
amagclayan bir yaklasimdir (Mattingly & Sundquist,
2022, s. 922). Agirlikh olarak uluslararasi boyut ile
ilintili bir kavram olan “kamu diplomasisi”, bunun
yaninda i¢ kamuoyuna yoénelik olarak da c¢esitli
pratiklere sahip olabilir. CunkU sosyal medya
ve kUresel boyutta bireylerin artan hareketliligi,
yerli ve yabanci Kkitleler arasindaki ayrimlari
bulaniklastirmistir. Birgok hUkUmet, 2T'inci yuzyilda
disisleri bakanliklarinin bu yeni duruma adapte
olmasi yonunde galismalar yapmaktadir. Disisleri
bakanliklarl kUresel boyuttaki insan hareketliligine
uyumsaglamadazamanzamanesitliproblemlerle
karsilasabilmektedir. Yeni ortaya ¢ikan bu durum
kamu diplomasisinin de yeniden degerlendirilerek
guncellenmesi gerekliligini dogurmustur (Huijgh,
2019, s.33). Kamu diplomasisinin anahtar roldeki bir
iletisim pratigi oldugu aslinda kamu diplomasisine
dair glncel tartismalardan ¢ok daha dnce kabul
edilmistir. Soguk savasin ardindan Ulkelerin,
imajlari ile ilgili daha &nce var olan kaygilari tekrar
aciga ¢cikmistir.

Uluslararasi alanda i¢ ve dis politika arasindaki fark
zaman igerisinde kapanmaktadir ve “uluslararasi
itibar yonetimi” elitlerin tekelinden cikarak daha
genis Kitleleri icine alan bir déntsumun igine
girmistir. Kamu diplomasisi de bdylece kaginilmaz
olarak diplomasi pratiginin temel unsurlarindan
biri halini almistir. DUnyanin yabanci kamuoylari
arasinda yasanan temel iletisim sorunlarinin
farkina varmasi da gdrece gec¢ olmustur.
Diplomatik kultdr yuzlerce yillik sure¢ boyunca,
her cagda cagin gereklerine gdre bicimlenmistir
ve hem ekonomik hem de askeri gug¢ ekseninde
uluslararasi sonucunda

sekillenen iliskilerin
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Uretilmis olan bir kultdrdtur. Bu dogrultuda,
diplomasi alanindaki c¢alismalar irdelendiginde,
kamu diplomasisine goérece az énem verildiginin
ortaya c¢ikmasi normal bir durumdur. Diplomasi
ile kamu diplomasisi arasindaki temel fark; kamu
diplomasisi kamunun tamamini, gayri resmi
gruplari, kuruluslari ve sivil toplum o&rgutlerini
hedefe yerlestirirken, diplomasinin devletlerin
resmi temsilcileri veya diger uluslararasi aktorler
arasindaki iliskileri kapsamasidir (Melissen, 2007, s.
3-4). Kamu diplomasisi ile ilgili tim tanimlamalar
incelendiginde kamu diplomasisinin ¢agin ortaya
cikardigr bir gereksinim oldugu gérulmektedir.
Kamuoyuyla olan iliskiler dis politika hedeflerine
ulasilmasini  belirleyen ana etmenlerden biri
haline gelmistir (Sancar, 2012, s. 86). Cull da kamu
diplomasisini uluslararasi boyutuyla tanimlamistir.
Cull'a gore, kamu diplomasisi; uluslararasi alani
baska bir kamu ile baglanti kurarak idare etme
girisimidir. Tarihsel olarak bakildiginda ise, kamu
diplomasisinin, bir Ulkenin yonetiminin ya kendi
Ulkesinin ya da baska bir Ulkenin halkina yonelik
olarak kullandigi pratikler akla gelmektedir. Bunun
yaninda, kamu diplomasisi her zaman kitlelere
yonelmeyebilir. Genis bir toplum igerisinde belli bir
kesim de secilmis olabilir. Ayrica, kamu diplomasisi
her zaman baska bir Ulkenin halkini etkilemeyi
de hedeflemez. ilgili kamuyu dinlemek ve séz
konusu politikalari bu dogrultuda olusturmak
da kamu diplomasisinin bir goérevi olarak kabil
edilebilir. Kamu diplomasisi, uluslararasi bir
aktore ihtiya¢ duyulmadan, bir fikir Uzerinden de
yurutulebilir. Bu dogrultuda ortak gdrus sudur
ki; kamu diplomasisinin hedefi uluslararasi alani
yonetmektir (Cull, 2009b, s. 12). TUm bu tanimlar
dikkate
boyutun 6n planda oldugu dikkat ¢cekmektedir.

alindiginda, genellikle  uluslararasi
Bununla birlikte, “kamu diplomasisi'ne iliskin
dederlendirmeler, ulusal ve uluslararasi olmak
Uzereikifarkliboyutta ele alinmalidir. Ornedin, ABD,
Birinci DUnya Savasi'na dahil olmak konusunda
hem kendi kamuoyuna hem de diger devletlere
yonelik yogun bir sekilde iletisim faaliyetleri
yurdtmustur (Cull, 20093, s. 23-47). Bu 6rnek kamu
diplomasisinin hem ulusal hem de uluslararasi

yonunun olmasi gerektigini gostermektedir.
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1965 6ncesi donemde “kamu diplomasisi”ne farkli
anlamlar yUklenmistir. Ornegin, ABD Bagkani
Pierce 1856 yilinda London Times gazetesinde
“kamu diplomasisi” terimini “nezaket” s6zcUgunun
es anlamlisi olarak kullanmistir (Cull, 2009, s.
19). Ayrica, Birinci Dunya Savasl sirasinda yeni
diplomatik pratikleri tanimlamak amaciyla “acgik
diplomasi” (open diplomacy) kavrami ile birlikte
kamu diplomasisi (public diplomacy) kavrami
da tercih edilmistir. 9 Mayis 1916 tarihli The New
York Times gazetesindeki bir makalede kamu
diplomasisinden su sekilde bahsedilmistir:
“Kamu diplomasisinin kétu yanlarindan biri; kendi
amaglarini karsi tarafa aktarirken, ayni anda da
kendihalkinin sorumlulugunu alarak, iletisimidiger
ulusla devam ettirmektir.” 11 Subat 1918 tarihinde
de ABD Baskani Wilson, Kongre'de yaptigi bir
konusmada, “Alman Basbakani Georg von Hertling
Ulkeler arasindaki kamu diplomasisi ilkelerini
kabul etti” agiklamasini yapmistir. 1928 yilinda ise,
Christian Science Monitor muhabiri Drummond
“Basin ve Kamu Diplomasisi” (The Press and
Public Diplomacy) adl bir deneme yazmis ve
kamu diplomasisinin kapsamini gizmistir. 2'nci
Dunya Savasl doneminde de devletler arasindaki
iliskilerden bahsedilirken kamu diplomasisine
dair atiflar dikkat cekicidir. 1946 yilinda Belcgika
Disisleri Bakani Paul-Henri Spaak, BM Genel
Kurulu'nda “GUnUumuzde Kamu Diplomasisi”
bashkli bir konusma yapmistir. London Times
gazetesi de kamu diplomasisini “dis politikanin
ilkelerine dair sloganlar ve sdz gruplarl” seklinde
tanimlamistir. 1950'lere gelindiginde ise “kamu
diplomasisi” daha ¢ok uluslararasi veri akisi ve
propagandanin yerini almaya baslamistir. Walter
Lippmann, soguk savas doneminde ABD-Rusya
iliskilerindeki iletisimin kamu diplomasisi pratikleri
olarak degerlendirilebilecegini ifade etmistir (Cull,
20093, s.19-21).
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Sekil1
Kamu Diplomasisine Diger Disiplinlerin Katkisi (Gilboa, 2008, s. 74)

Is Yonetimi/ Pazarlama

Halkla fliskiler / Markalama

Tarih

Uluslararasi liskiler /
Diplomasi/ Strateji

Siyasal Bilimler

Sosyoloji

Kamu
Diplomasisi

Medya Etki Calismalari

Kamuoyu

Retorik

Kiiltiirel Calismalar

Bilisim

Psikoloji

Teknoloji

Sekilde gdrulen disiplin alanlarinin her birinin
kamu diplomasisine katkisi vardir. Bu, kamu
diplomasisiningenisdlceklive cokboyutluolmasina
atifta bulunan bir o6zelliktir. Kamu diplomasisi,
pek cok farkh disiplin alani ile iligkili bir disiplindir.
Halkla iliskiler ve markalama, teknoloji, bilisim,
is yonetimi — pazarlama, medya etki ¢alismalari,
kamuoyu, retorik, kultUrel calismalar ve tarih de
kamu diplomasisine katkl saglayan disiplinlerdir.
Kamu diplomasisi ile diger disiplinler arasindaki
iliskinin niteligi ve boyutu her bir durumda farklilik
gosterebilir.

Cok uzun bir tarihsel ge¢mise sahip olan kamu

diplomasisi 21. yuzyilla dek olan boélumde
“geleneksel kamu diplomasisi”, 21'inci yUzyildan
itibaren ise ‘“yeni kamu diplomasisi” olarak
102-127).

GelenekselkamudiplomasisitekyonlUve asimetrik

isimlendirilmektedir (Brown, 1996, s.

bir nitelik tasirken, yeni kamu diplomasisi iki
yonludur, karsilikli etkilesime dayalidir (Cevik, 2014,
s. 21). Gegmis donemde ortaya ¢ikan tum olumsuz
orneklere ragmen, yasanan savaslarin ardindan,
tekrar barisi egemen kilma girisimleri, girisimleri,
kararliliklari ve ¢abalari kamu diplomasisinin catisi
altinda somut hale gelmektedir (Tayfun, 2015, s. 3).
Diplomatik iliskilerin insasinin temelini olusturan
iletisim yonetimi, uluslararasi iliskiler alaninin
merkezi haline gelmis ve kamu diplomasisini
bir devletin diplomatik hedeflerini ilerletmede

hayati bir stratejik isleve dénusturmduastur. Bu
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nedenle “yeni kamu diplomasisi” oncelikle dis
politikalarinin kamusal gekiciligini genisletmekiigin
bir devlet ile yabanci halk arasinda iliskiler kurmaya
odaklanmistir. Bu yaklasimin destekledigi iletisim
stratejileri, 6zunde bir devlet ve onun baslica
diplomatik aktorleri etrafinda olumlu kamuoyu
duygulari yaratmaya odaklanmistir (Gilboa, 2008).

Sekil-2
Kamu Diplomasisinin Boyutlari (Szondi, 2008, s. 9)
Giig¢
(Yumusak Giig) Amag
N )
(Ikna)
Baglam
. N
T L
Savas Baris
v

Szondi, kamu diplomasisinin boyutlarini Sekil-
2'de goruldugu gibi aciklamistir. Sekle gore,
kamu diplomasisi savas ve baris arasinda yer alan
baglam Uzerinde barisi temel alan bir anlayisa
sahiptir. Kamu diplomasisinin temel amaci barisa
katkl saglamaktir ve bu amagla daima yumusak
gug araglarini kullanir. Barisin surekli hale gelmesi,
uluslararasi alanda savasin tamamen devre disi
birakildigi bir anlayisin gelismesi kamu diplomasisi

ile elde edilebilecek sonucglardir. Hedeflenen
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kitlenin ikna edilmesinde hig¢bir zaman zorlama
yoktur; kendi yanina ¢ekme ve riza olmazsa
olmaz unsurlardir. Savas tamamen ihtimal disi
birakilmistir ve asla bir segenek degildir.

Kamu diplomasisi temel olarak ilgili aktorlere,
kullanilan araclara, gonderilen mesajlara ve alici
taraftaki baglama goére analiz edilebilir. TUm bu
faktorlerin etkilesimi, kamu diplomasisinin etkisini
ve bazen istenmeyen sonuglarin neler oldugunu
belirler. Aktorler, araglar ve mesajlar buyuk 6lcude
kamu diplomasisinin baslatici aktérdnidn kontrolu
altindayken, hedef Ulkedeki kosullar, en azindan
kisa vadede, kamu diplomasisinin belirlenen
hedeflere ulasma sansini artirmak icin dikkate
alinmasi gereken bir husustur. Hedef Ulkedeki
siyasi sistemin, siyasi kultUrun ve medya ortaminin
acikhgil, ayni zamanda kalkinma durumu, tarihi
miraslar ve kulturel ozellikler, kamu diplomasisi
eylemini kisitlayabilecek veya kolaylastirabilecek
faktorlerden bazilaridir (Fanoulis & Revelas, 2023,
s. 51). DUnyadaki kamu diplomasisi yaklasimlarina
ve pratiklerine bakildiginda Ulkeler arasinda bazi
farkliliklarin oldugu dikkat cekmektedir. Ornegdin,
Dogu Asya Ulkelerinde kamu diplomasisi daha
devlet merkezli bir yapiya sahiptir. Bununla birlikte,
bu Ulkelerde gayri resmi devlet disi aktdrler kamu
diplomasisinin potansiyel ortaklari olarak kabul
edilmektedirler (Melissen, 2013, s. 442).

Yumusak Gli¢

Gug karsihkll  bagimiilik  temelli  uluslararasi
sistemnde diger aktorlerden badimsiz  karar
alabilme ve onlarin kararlarindan en az etkilenme
kapasitesini ifade eden bir kavramdir. Bir Ulkenin
hareket serbestisine katkida bulunan kurum,
kurulus ve wuygulamalar o Ulkenin toplam
glcunu  olusturur. Devletlerin  dncelikli amaci;
gucglerini  maksimum hale getirmek yerine
oncelikle guvenligi saglamaktir. Sahip olunan
hareket serbestisi, guvenligi tehlikeye atmadan
izlenebilecek politika sahasinin  genislemesini
de ifade eder (Waltz, 1990). istenen sonucu elde
edebilmekicin baskalarini etkileme yetenegiolarak
da tanimlanan “gug¢” baskalarinin davranislarini tg
sekilde etkileyebilir: zorlama, tesvik ve gekicilik. Bir
Ulke dlnya siyasetinde diger uUlkelerin kendisine
olan hayranligi sayesinde istedigi sonuglari elde
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edebilir. Bu anlamda, dlnya siyasetinde gundemi
belirlemek ve diger ulkeleri ekonomik ya da askeri
yontemlerle belli bir davranisa zorlamak yerine
yanina gekmeye calismak da énemlidir (Nye, 2008,
s. 94-95). GUuc elde edebilmek icin rekabet halinde
olan egemen devletlerin yer aldigi bir dlinyada
butun devletlerin dis politikalari kaginilmaz bir
sekilde belli oranda glce dayanmalidir. Bunun
yaninda, bir devletin dis politikasini belirlemede
gug ve ¢ikar kavramlarinin etkisi siyasal ve kultUrel
unsurlarla iliskilidir. Bu yUzden de her devletin dis
politikasi digerlerinden farklilik gdsterir (Ari, 2013,
s.155).

GuUgiliskisinekimindahiloldugunu (gUcunkapsami)
ve hangi konularin dahil oldugunu da (gucun alani)
irdelemek gerekir. Gu¢ nedensellikle yakindan
iliskilidir. Nedensellik hakkinda konusuldugunda,
uzun ve karmasik bir olaylar zincirindeki iki 6ge
arasindaki iliskiye odaklanilir. Bazen herhangi bir
aktér ikna glciine sahip olmayabilir. ikna giciine
sahip olmayan aktorler, isteklerini zorlama ile
saglayacaktir. Bdyle bir gug¢ kullaniminin “gug”
olarak tanimlanip tanimlanmamasi konusunda
tartismalar devam etmektedir. CunkU, zorlamada
iki yonlu bir iliski mevcut degildir. Birgcok gug
iliskisi, hedefin ne dusundugune cok baghdir
ve bu, yumusak glcun ¢ok dnemli bir yonudur.
Davranissal tanimlar, gucu, eylemden 6nce degil,
eylemden sonra ortaya ¢lkan sonuglara goére
dederlendirir. Ancak politika yapicilar, eylemlerini
yonlendirmeye  yardimci olacak onceden
tahminler isterler. Bu nedenle, gucu genellikle
basitce sonug Uretebilecek kaynaklar agisindan
tanimlarlar. GUcun kaynak olarak bu tanimiyla, bir
Ulke nispeten bUyuk bir nufusa, bolgeye, dogal
kaynaklara, ekonomik gulce, askeri glce ve sosyal
istikrara sahipse gugludur. Bu ikinci tanimin
erdemi, gucun somut, dlgulebilir ve dngdrulebilir
gorunmesini saglamasidir. Bu, bazen yanilticl olsa
da, uluslararasi iligskilerde yaygin bir yaklasimdir.
Bu yaklasim gug¢ kaynaklarinin édnemini inkar
etmek anlamina gelmemektedir. Glg; maddi olan
veya maddi olmayan kaynaklar araciligiyla iletilir.
GuUg¢ kaynaklarina sahip olmak her zaman istenen
sonucun alinacagini garanti etmez (Nye, 2021, s.
197-198).
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“Yumusak gug” kavrami Joseph S. Nye tarafindan
literatUre kazandirilan bir kavramdir. Nye, bu
kavrami ilk kez 1990 yilinda yayimlanan Bound to
Lead adli kitabinda kullanmistir (Nye, 2005, s. 7-9).
Yumusakgugbaskalarinintercihlerinisekillendirme
becerisine dayanir. Yumusak guc¢ anlayisinda
zorlama yerine riza s6z konusudur. Yumusak gug ile
nufuzdaayniseylerdegdildir. NUfuztehditve paranin
sert gucUne dayanirken, yumusak gu¢ kendine
cekme becerisini ve c¢ekiciligi igerir. Yumusak
guc ve sert gug birbiriyle iliskilidir. Yumusak ve
sert gu¢ baskalarinin davranislarini etkileyerek
amaca ulasma becerisinin ki farkh ayagdini
olustururlar. Aralarindaki fark; hem davranisin
tdrinde hem de kaynaklarin niteligi ile ilgilidir.
Yumusak glg¢ kaynaklari, davranis spektrumunun
“kendine cekme” yonuyle birlesirken, sert gug
kaynaklari genellikle “emir” davranisiyla ilgilidir.
Fakat bu iliski her kosul ve durumda kusursuz da
degildir. Ornegin, Ulkeler bazen yenilmezlik gibi
kavramlarin etkisiyle bir diger Ulkeye yakinlasabilir
ve bazen emretme gulcu ileride mesru gorulecek
etkiler yaratabilmek icin kullanilabilir. Dis politika;
demokrasi ve insan haklari gibi evrensel degerleri
genel olarak destekledigi zaman bir yumusak
gl¢ unsuru olarak kabul edilebilir. Dar ve uzadi
goéremeyen bir perspektife sahip politikalardansa
ulusal ¢ikarlara iliskin genis capli ve ileri goéruslu
tanimlamalara dayali politikalari  bagkalarinin
gbzunde cekici hale getirmek daha basittir. Ayni
sekilde, degerler ortak oldugunda, dnemli normlari
ifade eden politikalarin c¢ekicilik ihtimali daha
yUksektir (Nye, 2005, s. 15-72).

iliski insa Etme

Devletler arasinda saglam iliskilerin insa edilmesi
icin tek yonlu halkla iliskiler faaliyetleri yerine
karsilikh  diyalog ihtiyaci 6n plandadir. Bu
dogrultuda 2Vinci yuzyillda kamu diplomasisi
karsiliklilik anlayisi ile sekillenmeye baslamistir.
Bu kamu diplomasisi anlayisi 6z elestirel ve daha
objektif bir nitelige sahiptir. Uluslararasi boyutta
basari, gercekgi iliskiler kurulmasina baghdir.
Gergekgiiliskiler kurulmasi ise ¢ift tarafl bir iletisim
kurulmasi sayesinde mumkun olabilir ve karsilkli
glvenin olusmasi da bu yolla gergeklesebilir.

iliski insa etme amaciyla devletlerin sivil toplum
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kuruluslariyla, diasporayla, siyasi partilerle ve gesitli
markalarla isbirligi yapmasi daha etkili sonug
alinmasini saglamaktadir (Leonard, M., Small, A.
ve Rose, M, 2005, s. 44-45). Kamu diplomasisi
yoluyla insa edilen iliski; diger Ulkelerin uluslarini ve
kalturlerini anlamayi, yanhs algilari duzeltmeyi ve
ortak mucadele alanlari yaratmayi saglamaktadir.
Bu dogrultuda, iki farkli devlet arasinda farkl ilgi
alanlarina odaklanan gruplarla cift tarafli iliskiler
gelistiriimektedir (Tayfun, 2015, s. 4).

iliski insa etme yaklagimi, uzun vadeli bir kamu
diplomasisi pratigi olarak kabul edilmelidir.
iliski insa etme anlayisinin uzun vadeli olusuy,
bu pratigin sonucglarinin daha kalici bir yapiya
kavusmasini saglamaktadir. Kulturel ve diplomatik
degisim programlari, egitim, kultur ve sanat ile
turizm karsihikh iliski insa edilebilmesi amaciyla
basvurulabilen araglardir. Bu sure¢ dahilinde
karsilikli olarak c¢esitli sorunlara ¢6zum yollari
bulunmasi kolaylasabilir. Politikacilarla birlikte
akademisyenler, danismanlar, girisimciler,
uzmanlar ve is insanlari iliski insa edilmesi strecine
destek sagdlayabilirler. Irak Savasi'ndan sonraki
donemde ABD kdulturel ve akademik degisim
programlarini etkili bir sekilde kullanarak iliski insa
etme ydntemine basvurmustur. DUnya genelinde
milyonlarca insan bu degisim programlarina dahil
olmustur. Cok sayida devlet baskani, basbakan
ve cumhurbaskani da bu godrevlere gelmeden
once bu degisim programlarina katilan isimlerdir.
ABD 6nculugunde kurulan uluslararasi koalisyon
gucundeki devletlerin liderlerinin yarisi daha 6nce
bu degisim programlarindan yararlanmistir (Nye,
2005, 5.109).

Uluslararasi Alanda iki Yonliluk Yaklasimi

1953'te kurulan ve 1999 yilinda kapatilan ABD
Enformasyon Dairesi'nin (United States Information
Agency - USIA) Soguk Savassonrasiigin vizyonunun
ne olmasi gerektigi konusundaki tartismalar,
yeni donemde uluslarin iki yonlu (karsilikli) olarak
birbirlerini anlamalarinin  gerekliligi  Gzerinde
yogunlasmistir. USIA da bu dogrultuda kapatilarak
gorevleri Disisleri Bakanligi'na devredilmistir. ABD
Disisleri Bakanlig'nin kamu diplomasisi vizyonu

ise su sekilde belirlenmistir (Fitzpatrick, 2010, s.
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28): “ABD'nin ulusal ¢ikarlarini ve ulusal guvenligini
guglendirmek amaciyla karsilikli olarak birbirini
anlamak, karsi tarafi bilgilendirmek, yabanci
halklar etkilemek, Amerikan vatandaslari, kurum
ve kuruluslari ile onlarin muadilleri arasindaki
diyalog olanaklarini genisletmek.”

Uluslararasi alanda iki yonlulugun saglanabilmesi
icin etkili bir kamu diplomasisi gerekmektedir.
Bu da yoénetimlerin ve sivil toplum kuruluslarinin
uluslararasi alanda daha fazla aktif olmalari ve
yabanci uluslarla diyalog kurmalari ile mimkdn
olabilir (Cowan & Arsenault,2008). ABD'nin 44'Uncu
Baskani Barack Obama 2009 yilinda Misir'daki
Cairo Universitesi'nde yaptigi bir konusmada
uluslarin karsilikli sekilde birbirlerini anlamalarinin
onemini anlatmis; birbirini dinlemek icin caba
sarf edilmesinin, ¢ift yonll sayginin neden gerekli
oldugunu soylemis; devamli olarak ortak bir
zeminde bir araya gelme arayis! icinde olunmasini
onermistir (Fitzpatrick, 2010, s. 7). Bu kapsamda,
uzun vadeli guvenin saglanmasi; iki yonlu, karsilikli
fayda anlayisina dayali bir kamu diplomasisine
baglidir. Dolayisiyla, olusan guven iliskisi gundelik
sorunlardan ve gelismelerden etkilenmeyecek,
daha rasyonel bir zeminde gucglenebilecektir
(Leonard, M., Small, A. ve Rose, M., 2005, s. 48).

Cumbhuriyet’in ilani ve Fransa ile iliskiler
edildiginde

Fransa arasinda politik bir yakinlasma oldugu

Cumbhuriyet  ilan Turkiye ile
goérulmektedir. Anadolu Ajansi, Cumhuriyet’in
ilan edilisini 30 Ekim 1923 tarihinde Fransizca bir
metin ile dUnyaya duyurmustur. Cumhuriyet'in
ilaninin  dunyaya Anadolu Ajansi tarafindan
duyurulmasinda dil olarak Fransizcanin tercih
edilmesi  6nemli  bir diplomasi anlayisini
yansitmaktadir. Cumbhuriyet'in ilani &ncesinde
ve hemen sonrasinda Fransa ile kurulan yakin
diplomatik iliskiler dikkat c¢ekicidir. Ornegin,
Cumbhuriyet'in ilaninin hemen ardindan Ankara'da
diplomatik bina ve yerleskelerini insa etmeleri igin
belirlenen on bir arsanin on bir yabanci devlete
tahsis edilmesi kararlastirilmis; Fransa'ya bu on
bir arsa icerisinden istedikleri arsaylr seg¢meleri

icin  oncelik taninmistir.  Cumbhuriyet’in ilani
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oncesi ve sonrasinda Turkiye ile Fransa arasindaki
yakin diyalog ve diplomasi dikkat ¢cekmektedir.
Turkiye'de bulunan Fransiz diplomatik temsilcisi
Albay Mougin'di.1921yili baslarinda Turkiye'ye iliskin
emellerinden vazge¢meye baslayan Fransizlar,
Turkiye ile iliskilerini dUzeltmeye baslamak zorunda
kalmistl.  Fransa, olmediklerini ve olmeyecedini
ispat eden Turklerle baslamis olan gdrusmeleri
sonucglandirmada artik bir sakinca gdérmeyip 20
Ekim 1921 tarihinde Henri Franklin Bouillon ile
Hariciye VekiliYusuf Kemal (Tengirsek) Bey arasinda
Ankara antlasmasi imzalanmisti. Bu antlasma
ile Fransa, iktisadi ve kulturel imtiyazlardan
vazgegiyor, guney hududumuz tespit ediliyordu.
Bu anlasma ile Birinci Dunya Savasl Oncesi
kurulmus bulunan itilaf Bloku parcalandi. Ankara
Antlasmasi Muzakereleri esnasinda, goérusmeler
devam ederken, birden bire iki taraf arasinda
anlasmaya gidilmesi sonucu, Ulkeler arasinda yari
resmi bir temsilci degis-tokusu yapildi. Ferit Bey'i
(Tek) Paris'e yolladilar. Bu ilk temsilci 1 Aralik 1921'de
gbreve baslamistir. Fransa da, kendince uygun
gordugu, Albay Mougin'i Ankara'ya yollamistir.

Cumbhuriyet Déneminde Tirkiye-Fransa

Arasinda “iligki insa Etme” Basamaklan

Turkiye ile Fransa arasindaki iliskilerin Ankara
Antlasmasi'nin imzalanmasliyla yeni bir boyut
kazandigi sdylenebilir. TUrkiye'de bozguna ugrayan
ve tek segenegdin Turkiye ile iyi iliskiler kurmak
oldugunu anlayan Fransa HUukUmeti, Turkiye ile bir
baris antlasmasi imzalayarak iliskileri gelistirme
yoluna gitmistir. 1921de imzalanan Ankara
Antlasmasi'nin  Turkiye ile Fransa arasindaki
“iliski insa etme” anlayisinin ilk basamagdi oldugu
sOylenebilir. Bu antlasma ile Turkiye'nin guney
sinirlari belirlenmis ve Fransa, askerlerini gekmistir.
Fransa daha sonra Turkiye'ye 6zel bir diplomatik
temsilci  (Albay Mougin) atamis; bu temsilci
araciligiyla Turkiye ile yakin bir iliski kurulmasina
calisiimistir. Albay Mougin, Gazi Mustafa Kemal
Ataturk ile de kisisel iliskisini gelistirmeye gayret
gostermistir. Daha sonraki surecte Turkiye ile
Fransa arasindaki ikili iliskiler gelismeye devam

etmistir.
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Ankara Antlasmasi’nin imzalanmasi ve
Turkiye'ye Fransa Tarafindan Ozel Temsilci
Atanmasi

Ankara Antlasmasi 20 Ekim 1921 tarihinde Turkiye
ile Fransa arasinda imzalanmistir. Antlasmanin
hukUmlerinin  TBMM'ye onay ig¢in sunularak
tartismaya acilmasi 12 Ekim 1921 Carsamba tarihli
oturumla baslamis, goérismeler ve bu konuda
yapilantartismalar18 EKim1921Salitarihlioturumun
sonuna kadar surmustUr (Metintas, 2019, s. 7).
Antlasma ile Fransa'nin yenilgiyi kabul etmesinin
yaninda, itilaf Devletleri Cephesi de dagdilmistir.
Ayrica Turkiye'nin guney sinirlari belirlenmistir.
Bunun yaninda, Hatay icin 6zel bir yonetim sekli
kabul edilmistir. Mondros MUtarekesi'nden sonra
Fransizlar tarafindan isgal edilen topraklarin
bosaltilmasini saglayan ve Turkiye-Suriye sinirini
belirleyen bu antlasma, ¢dézUmlenmesi gereken
bazi sorunlarin Lozan’a kalmasindan &turu her
ne kadar bir “6n baris antlasmasi” ozelligi tasisa
da, itilaf Devletleri cephesinden bir Ulkenin tek
basina da olsa Ankara HUukUmeti ile bir antlasma
imzalamasli onun Ankara HUkUmeti'ni tanimasi
anlamini tasimaktadir. Bu ayni zamanda TBMM
HUkUmeti'nin diplomatik alanda kazandigi énemli
zaferlerden biridir (Yavuz, 1992, s. 273). Daha sonraki
sUrecte ise, Hatay icin 1925 yilinda karma bir
komisyon kurularak galismalara baslamis, 1926'da
dogrudan gorusmelere gecilmistir. Ayrica iki Ulke
arasinda yeni bir “Dostluk ve lyi Niyet Sézlesmesi”
imzalanarak (Ugarol, 1995, s. 566-567). 1938 yilinda
ise TUrkiye ve Fransa arasinda “Dostluk, Uzlasma,
Hakemlik Antlasmasi” imzalanmistir. Bu antlasma
da Fransa’nin Turkiye ile iliskilerini gelistirmeye
yonelik adimlarindan biridir. Fransa’'nin bdyle bir
adim atmasinda Avrupa'da gerginlesen uluslararasi

iliskilerin etkisinin oldugu da sdylenebilir.

Turkiye - Fransa iliskilerinin gelismesinde bir
diger 6nemli basamak da Fransa tarafindan
o6zel bir diplomatik temsilcinin (Albay Mougin)
atanmasidir. 1919'da Osmanli Harbiye Nazirligi'nda
istinbarat subaylidi yapan Albay Mougin, Ankara
HUkUmeti'nin tam yetkili elgileriyle, Londra'da
baris muzakerelerine katilan Fransiz delegeler
kuruluna da refakat etmisti (Dumont, 1981). Albay
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Mougin resmi olarak 8 Haziran 1922'de Turkiye'deki
goérevine baslamistir. Mougin ayni zamanda
gercek bir Ataturk hayranidir (Soysal, 1965, s. 598).
TUrkiye ise Ankara Antlasmasi’nin imzalanmasinin
ardindan Ahmet Ferit (Tek) Bey'i temsilci olarak
Paris'te gorevlendirmistir. Mougin, “el¢i” sifatiyla
degdil, “Suriye ve Lubnan YUksek Komiser
Temsilcisi” unvaniyla Turkiye'de goérev yapmistir.
Mougin belli bir stre Turkiye'de gorev yapmasinin
ardindan Fransa'ya geri donmustur. 1924 yilinda
Mougin'in yeniden Turkiye'ye génderilmesi iki Ulke
iliskilerindeki gelisimde kazanilacak yeni ivmenin
simgesi olarak kabul edilmistir (Baykal, 1991, s.
495). Albay Mougin, Ankara'da Il. Abdulhamid
déneminde, Istanbul-Bagdat Demiryolu insaati
sirasinda insa edilen Ankara istasyonu hat
Mmudurinudn yonetim ve barinma binasi olan,
Mimarligini Alman Otto Kapp'in yaptigi Direksiyon

Binasi'nda ikamet etmistir.

Cumbhuriyet’in ilaninin Anadolu Ajansi
Tarafindan Diinyaya Fransizca Olarak
Duyurulmasi

Cumhuriyet'in ilani 30 Ekim 1923 tarihinde
Anadolu Ajansi tarafindan duUnyaya Fransizca
bir bulten ile duyurulmustur. 19'uncu yuUzyila
kadar uluslararasi alanda kullanilan diplomatik
dil Latince idi. Diplomatlar uzun sUre yazisma ve
konusmalarini bu dilde yapmislardir. Fransa 18'inci
yuzyll icerisinde diplomasi dili olarak Fransizcanin
yayginlagsmasiicin buyUk bir caba sarfetse de diger
Ulkeler buna direnc gésterdiler. Ornedin, 1748'de
Aix-la-Chapelle'de imzalanan baris antlasmasi ve
1763'te imzalanan Versailles antlasmasi (Fransa -
ingiltere) metni Fransizca olarak diUzenlense de,
antlasmalara 6zel bir madde konularak, metinde
Fransizcadilkullanimininemsalteskiledemeyecegi
belirtilmistir  Bu  gibi  gelismelere  karsin,
Fransizcanin diplomasi dili olarak kullaniimasi
giderek yayginlasti. 1815'teki Viyana Kongresi'nde
ve 1856 yilindaki Paris Konferansi’'nda kullanilan
resmi dil Fransizca idi. ingilizcenin bir diplomasi dili
olarak yayginlasmasi 1. DUnya Savasi’ndan sonra
gerceklesmeye baslamistir (Akinci, 1997, s.107-108).
Anadolu Ajansi'nin Cumhuriyet’in ilanini dinyaya
duyurdugu metin asagidaki gibidir:
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“Angora, 29 - BUyuk Millet Meclisi bu aksam saat 6'da,
ismet Bey'in baskanliginda toplandi. Anayasa komisyonu
tarafindan sunulanve anayasanin degisikligiyleileilgiliraporu
ve ilaveten Seyh Safvet Efendi'nin (Urfa), acikta ve emekli
olan memurlarin ve yatili okullarda ¢ocuklarini okutan aktif
olan memurlariyla ayni maddi avantajlardan faydalanmasini
teklif eden 6nergesi, acilen goértsulmek suretiyle gindeme
kaydedildi. Milli E§itim Bakaninin aciklamasina goére, bu son
mesele inceleme altinda oldugundan, ona degin olan énerge
Bltce Dengesi komisyonuna gonderildi. Saglik Bakani Riza
Nur Bey'in istifasi kabul edildi ve ona iki aylik bir izin verildi.
Bundan sonra, doktorlarin mecburi hizmet ile ilgili olan
yasanin birinci madde oylamaya gegildi. Buyapildiktan sonra,
Anayasa komisyonu tarafindan sunulan énerge okundu.

iste onun metni:

Ulkeye mutlak bagimsizligi saglayan devasa micadelesinde,
ulusal egemenlik ilkesi kesin olarak kabul edilmisti. O
zamandan bu yana, bu ilkeye her firsatta riayet edildi. Yuce
Turk milletine sagladigi avantajlari inkar edilemez. Aslinda,
egemenlik kosulsuz milletindir ve simdiki idari rejimi, kamu
isleri halkin yonetimine dayanmaktadir ve bu demektir
ki, hukUmetimiz bir cumhuriyetten baska bir sey degildir.
Ayrica, bundan sonra huUkUmet, bireysel egemenligin
olasiligini sonsuza dek dislayan bu kelimenin kullaniimasini
gerekli géormustlr; Turk htikdmetin seklinin bir cumhuriyet
seklinde oldugunu belirtmek amaciyla, onunla ilgili yasanin
degistirilmesinin gerekli oldugunu gérmustur.

Bir tarafta, her Cumhuriyetin bir Baskanligina ihtiyaci oldugu
icin ve oteki tarafta, yukUimlulUklerin belirlenmesi, dncelikle
Cumhurbaskani tarafindan atanan Kurul Baskanina bagh
oldugundan, asagida yazilan anayasanin maddelerini
degistirmeyi ve hukimetimizin dini islam ve resmi dili
Turkge oldugunu belirten bir ek madde ilave etmeyi uygun
gorduk. Bu s6z edilen maddeleri en kisa zamanda kanun
haline getirmeye arzuladigimiz igin, gérismelerini hemen
baslamasiiginistirham ederek, bunlari size bugin sunuyoruz.
iste bu maddeler:

- Egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir. Ulusal islerin fiili
idarenin yonetim sekli halka dayanmaktadir. Turkiye Devleti
bir Cumhuriyettir.

- Tarkiye Devletinin dini, Din-i islamdir; resmi dili TUrkcedir.

- Turkiye Devleti, BUyuk Millet Meclisi tarafindan ydnetiliyor.
Meclis, Bakanlar araciliyla Devletin Bakanliklari idare ediyor.
- Turkiye Cumhuriyetin  Cumhurbaskani Genel Kurulun
toplantisinda bir yasama ddnemi suresi igin, kendi Uyeleri
arasinda Millet Meclisi tarafindan seciliyor. Cumhurbaskani
gorevini halefi segilene kadar surdurlyor. Gegmis Baskan
yeniden secilebilir.

- TUrkiye Cumhuriyet Cumhurbaskani, Turk Devletin basidir.
Bu sifatiyla gerekli buldugu zaman, BUyuk Millet Meclisi ve
Bakanlar Kurulunun baskanligini yapar.

- Kurul Baskani, Cumhurbaskani tarafindan ve Meclis Uyeleri
arasindan segiliyor. Diger Bakanlar yine milletvekilleri
arasinda, Kurul Baskani tarafindan seciliyor. Kurulun listesi
Buyuk Millet Meclisi’'nin onayina, Cumhurbaskani tarafindan
sunuluyor. Meclis oturumda bulunmuyorsa, onayin meselesi
parlamentonun acilisina kadar erteleniyor.

Komisyon adina konusan Yunus Nadi Bey, Mondros
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MUtarekesine kadar yer alan olaylari gézden gegirdi. Birinci
Meclis tUzUgun yasasi hazirladigini ve ikinci Meclisin
bunun tamamlanmasi ve degistiriimesini goérev olarak
benimsedigini sdyledi. Kirside Vasif Bey onun yerine gecti
ve Cumhuriyeti évdu.

Buglin hala Sarayin gevresinde doénen bir hizip mevcut
oldugunu belirtti ve bu takim Ulkede kendine bir goérev
ayarlamay! c¢alisiyordu; bu durumda tuzUk komisyonu,
yonetim sekli sorununu ¢ézmekle iyi bir sey yapti; Turk halki
artik kendi kaderinin efendisi oldugundan dolayi ne bir birey
ne de bir despotun kolesi olma niyetinde degil ve tagli baslari
ile her kim TUrk halkini esarette tutmaya girisecek olan, er ya
da geg kdpek gibi vurularak éldurulecektir.

Sonra EyUp Sabri Hoca Efendi'nin sirasi geldi ki, Cumhuriyetin
bir 6vgu soylevi yapti ve gecikmeden Cumhurbaskanin
secimiyle devam edilmesiniistedi ve ardindan olayin serefine
101 top paresi atilmasini istedi. Bunun Uzerine, gdérismenin
suresi yeterli bulundugu igin, Mazhar Bey (Aydin) ve Riza
Bey'in (Konstantiniyye) 6nergesi kabul edildi. Ondan sonra,
degistirilen maddeler oy birligiyle kabul edildi. Son olarak
Cumhurbaskanin secilme zamani geldi. Oylar sayiminda,
Ekselanslari Gazi Mustafa Kemal Pasa'nin 158 oy, yani orada
bulunan tUm oylari aldigi ortaya ¢ikti.

Bunun Uzerine kursUye gikan Ekselanslari, bdyle bir konusma
yapti:

“Sizlere kalbimin derinliklerinden tesekkur ediyorum. (Bazi
sesler: Rica ederiz. Allah sizi basarili kilsin).

Beyler, asirlardir zorbalilk ve eziyet altinda yasayan Turk
ulusu, aslinda kendi doganin ézinde bulunan niteliklerden
yoksun oldugu inaniliyordu. Son seneler onun goésterdigi
kudret, yetenek ve zeka, ona karsi 6nyargili davrananlar
ve onu yalnizca yUzeysel bir sekilde gdzlemleyenler ne
kadar hatali olduklarini kanitladi. Yeni ydnetimin sekli
sayesinde, gelecekte ulusumuz dUnyaya hangi nitelikleri
ve yetenekleriyle donatildigini géstermekte daha az zorluk
cekecektir. (Bazi sesler: Umalim olacaktir).

Turkiye,dlUnyada bulunduguyere layikolduguna, eylemleriyle
kanitlayacaktir. (Bazi sesler: Allah izin verirse).

Yoldaslarim, bu ylce kurum hayata yeni gegiren Turk milleti,
bu son dort sene igerisinde kazandigi zaferlerden daha ¢ok
buyUk mucizeler yerine getirecek. (insallah).

Bana gosterilen glvene layik olmak igin, gézimde &ozel bir
6nem tasiyan bir hususiyet konusunda israr etmek istiyorum.
Bu, benim igin ihtiya¢ olan guUveniniz ve destegdinizden
devamli bir sekilde istifade etmemdir. (Bazi sesler: bu glven
size ebediyen kazanildigi emin olabilirsiniz).

Ancak bu kosulda ve tanrinin inayeti yardimiyla, bana
bahsettiginiz goérev ve gelecekte vermek isteyeceginiz
gorevleri yerine getirmem mumkudn olacaktir.
Arkadaslarimla yakindan is birligi yaparak ve onlarin degerli
yardimlar olmadan asla yapamayacagdimi unutmadan
calisacagim.

Dayanma noktasi olarak halkin sevgisi yer alacak ve bdyle
gelisimin yolunda yUrlUyecegiz.

Turkiye Cumhuriyeti mutlu, basarili ve muzaffer yasayacaktir.

(Alkis tufani)”
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Sonug¢

Uluslararasi alanda “iliski insa etme” anlayisi
2Vinci yuzyil ile birlikte 6nemini ve adirligini
arttiran bir yaklasimdir. Bilindigi gibi, iliski insa
etme yaklasimi, uzun vadeli bir kamu diplomasisi
pratigidir. iliski insa etme anlayisinin uzun vadel
olusu, bu pratigin sonucglarinin daha kalici bir
yaplya kavusmasini saglamaktadir. Turkiye de
Milli MUcadele dénemi ve sonrasinda Fransa
ile iliskilerini gelistirmede “iliski insa etme”
anlayisiyla hareket ederek uzun vadeli sonug alma
yolunu tercih etmistir. iki Ulke arasinda bu sirec
dahilinde karsilikli olarak g¢esitli sorunlara ¢ézim
yollari bulunmasinin kolaylasmasina c¢alisiimistir.
Turkiye-Fransa iliskileri 6zellikle 1921 yilinda Ankara
Antlasmasi'nin imzalanmasindan sonra yeni bir
boyut kazanmistir. Fransa'nin Anadolu’da basarisiz
olacaginin anlasilmasinin ardindan, Fransa, Turkiye
ile iliskilerini normallestirme yolunu secmis;
dénemin kamu diplomasisi pratikleri olarak kabul
edilebilecek birtakim iliski insa etme politikalari
gelistirmistir. Bu politikalar arasinda; bir o6zel
diplomatik temsilcinin Turkiye'de gorevlendirilmis
olmasi da yer almaktadir. Fransa’nin Turkiye ile
iliskilerini  gelistirmek istemesinde, kuskusuz,
Bati'da artan uluslararasi gerginligin de rolU
vardir., Dénem igerisinde Fransa’nin cikarlari
Turkiye ile iliskilerini gelistirmesini zorunlu hale
getirmistir. Her ne sebeple olursa olsun, iki
Ulke arasindaki iliskilerin gelismesi karsilikli bir
anlayisa dayanmaktadir. Fransa’nin  Turkiye'de
ozel bir diplomatik temsilci goéreviendirmesi ve bu
iki Ulke arasindaki iliskilerin glglenmesine katki
saglamistir. Cumhuriyet’in ilaninin 30 Ekim 1923
tarihninde Anadolu Ajansi tarafindan dunyaya
Fransizca bir metinile duyurulmasi da ayri bir 6nem
tasimaktadir. Donemin uluslararasi iliskiler anlayisi
icerisinde diplomasi dilinin  Fransizca oldugu
sdylenebilmekle beraber; Fransizca ile birlikte
ingilizce de uluslararasi alanda yaygin bir dildir.
Bultende uluslararasi bir dil olarak Fransizca’nin
tercih edilmis olmasi Fransa'ya yonelik bir jest
ve mesaj olarak da kabul edilebilir. TUm bunlarin
yaninda, Cumhuriyet ile birlikte baskentin
Ankara'da

diplomatik temsilcilikler icin arazi tespit calismalari

Ankara'ya tasinmasi  sonrasinda,
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yapilmistir. Bu c¢alismalar sirasinda Fransa'ya
ayri bir oncelik taninarak tum Ulkelerden 6nce
arazi se¢im hakki taninmistir. Halen ilgili arazide
Fransa'ya ait diplomatik yerleske bulunmaktadir.
Genel olarak degerlendirildiginde, yapilan analizler
neticesinde, Milli MUcadele donemi ve sonrasinda
Turkiye ile Fransa arasinda ‘“iliski insa etme”
anlayisinin egemen oldugu ve iki Ulkenin de uzun
vadeli bir sekilde iliskilerin gelismesine 6nem
verdikleri aciktir.
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TUrk-Fransiz

Anlasmasi'nin

Extended Abstract

The relations between Turkey and France have
developed with certain stages after the period of
National Struggle. In this development, a "mutual
relationship building" approach has been generally
adopted. In order to build solid relations between
states, the need for mutual dialogue instead of one-
way public relations activities is at the forefront.
In this direction, public diplomacy has begun to
take shape with the understanding of reciprocity
in the 21st century. This understanding of public
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diplomacy is more self-critical and objective. The
"relationship building" approach has become one
of the most widely used techniques of public
diplomacy.

As is well known, "public diplomacy" is a concept
that hastaken on new meaningsinthe 21st century.
Public diplomacy, which focuses on "interaction
with the public" in its general sense, was first used
in its current meaning by Edmund Gullion in 1965
(Cull, 2009a, p.19). Before 1965, "public diplomacy"
was also considered as a form of relationship that
existed in international relations. Public diplomacy
is an approach that aims to shape global public
opinion by establishing direct relations with
foreign audiences (Mattingly & Sundquist, 2022, p.
922). "Public diplomacy," which is a concept mainly
related to the international dimension, can also
include various practices aimed at domestic public
opinion. This is because social media and the
increasing mobility of individuals on a global scale
have blurred the distinction between domesticand
foreign audiences. Many governments are working
to adapt foreign ministries to this new situation in
the 21Ist century. The ministries of foreign affairs
may face various problems from time to time in
adapting to human mobility on a global scale. This
newly emerging situation has led to the need to
reassess and update public diplomacy (Huijgh,
2019, p. 33). In fact, public diplomacy has been
accepted as a communication practice with a key
role much earlier than the current discussions
on public diplomacy. After the Cold War, the
previously existing concerns of countries about

their image became apparent again.

Power is a concept that expresses the ability to
make decisions independently of other actors in
an interdependent international system and to be
least affected by their decisions. The institutions,
organizations, and practices that contribute to a
country's freedom of action constitute its total
power. The primary goal of states is to provide
security first, not to maximize their power.
Possessed freedom of action also refers to the
expansion of the policy space that can be pursued

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

without compromising security (Waltz, 1990).
"Power, also defined as the ability to influence
others to achieve a desired outcome, can affect
the behavior of others in three ways: coercion,
encouragement, and attraction. A country can
achieve the desired results in world politics thanks
to the admiration of other countries for it. In this
sense, it is also important to set the agenda in
world politics and try to attract other countries to
behave in a certain way instead of coercing them
through economic or military methods (NYE, 2008,
pp. 94-95). In a world where there are sovereign
states competing for power, the foreign policies
of all states must inevitably be based on a certain
amount of power. In addition, the influence of the
concepts of power and interest in determining the
foreign policy of a state is related to political and
cultural elements. Therefore, the foreign policy of
each state is different from the others (Dec, 2013,
p.155).

In order to build solid relations between states,
the need for mutual dialogue instead of one-
way public relations activities is at the forefront.
In this direction, public diplomacy has begun to
take shape with the understanding of reciprocity
in the 21st century. This understanding of public
diplomacy is more self-critical and objective.
Success in the international dimension depends
on the establishment of realistic relations. On the
other hand, the establishment of realistic relations
can be possible thanks to the establishment of
bilateral communication, and the formation of
mutual trust can also take place in this way. The
cooperation of states with non-governmental
organizations, diaspora, political parties and
various brands to build relationships ensures more
effective results (Leonard, M., Small, A. and Rose,
M., 2005, pp. 44-45). The relationship built through
public diplomacy makes it possible to understand
the nations and cultures of other countries, correct
misperceptions and create common areas of
struggle. In this direction, bilateral relations are
developed between the two different states with
groups focusing on different areas of interest
(Tayfun Dec, 2015, p. 4).
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Inordertoensure bipartisanshipintheinternational
arena, effective public diplomacy is required.
This can be achieved by governments and non-
governmental organizations becoming more
active in the international arena and establishing a
dialogue with foreign nations (Cowan & Arsenault,
2008). Barack Obama, the 44th President of the
United States, in a speech at Cairo University in
Egyptin 2009, explained the importance of mutual
understanding between nations; he said why it is
necessary to make efforts to listen to each other,
bilateral respect; he suggested that one should
constantly seek to come together on common
ground (Fitzpatrick, 2010, p. 7). He also suggested
that one should be in search of coming together
on a common ground (Fitzpatrick, 2010:Dec. In
this context, ensuring long-term trust depends on
a two-way, mutually beneficial public diplomacy.
Therefore, the relationship of trust established
will not be affected by everyday problems and
developments, but will be able to strengthen on
a more rational basis (Leonard, M., Small, A. and
Rose, M., 2005, p. 48).

This study also analyzed the impact of the
proclamation of the Republic on Turkey-France
relations and the stages of the "deconstruction of
relations" approach between Turkey and France.
In the study, the content/data scanning technique
was used as the data collection technique and
the descriptive analysis method was used as the
analysis method. In this direction, descriptive titles
were created and under these titles, taking into
account the characteristics of the relevant period,
it was examined how the '"relationship building"
approach, a public diplomacy technique, was
formed. The signing of a peace treaty by France by
appointing a special diplomatic representative in
Turkey, the dissolution of the Entente Bloc, the fact
that French was preferred when announcing the
proclamation of the Republic to the world, and the
granting of diplomatic privileges to France unlike
other states were identified as practical reflections
of the relationship-building approach.
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ABSTRACT

The concept of digital citizenship is met with great interest in the academic commmunity and is the subject of research.
Since the number of studies conducted has increased with the interest in question, it has become important to know
the studies and their general trends. In the study designed with the systematic compilation model, the data were
obtained from published research on digital citizenship in journals scanned in the TR Index index. In this context, 38
scientific researchers were examined on the basis of systematic compilation patterns from qualitative analysis methods.
Accordingly, the distribution of the number of studies examined by year, the period of acceptance for publication, the
journal name of the studies, the methods used in the research, data collection tools, validity and reliability analyses, and
data analysis methods related to the data have been tabulated and graphed with frequency and percentage calculations.
According to the results obtained from the research, it was concluded that the journals with the highest number of
publications are in the field of educational sciences; the period of acceptance for publication is between 0 and 3 months;
the qualitative research method is mostly used; the sample group is between 101-300 people; and the sample number is

between 301-1000 people.

Keywords: Digital Citizenship, TR Index Satabase, Systematic Compilation, Journal, Treatises.

oz

Dijital vatandaslik kavrami akademik camiada yogun ilgiyle karsilanmakta ve bilimsel arastirmalara konu olmaktadir.
S6z konusu ilginin sonucunda da arastirmalarin sayisi artmis oldugundan arastirmalarin niteligi ve trendinin ne sekilde
oldugunun bilinmesi de 6nem arz etmeye baslamistir. Sistematik derleme modeli ile tasarlanan ¢alismnada veriler, TR
Dizin indeksinde taranan dergilerde dijital vatandaslik ile ilgili yayinlanan arastirmalardan saglanmistir. Bu kapsamda
38 bilimsel arastirma, nitel analiz ydntemlerinden sistematik derleme deseni esas alinarak incelemeye tabi tutulmustur.
Buna yonelik olarak incelenen arastirma sayisinin yillara gére dagdilimi, yayina kabul suresi, arastirmalarin dergi adj,
arastirmalarda kullanilan yontemler, veri toplama araclari, gegerlik ve gUvenirlik analizleri ve veri analiz yontemleri ile ilgili
veriler frekans ve yUzde hesaplariyla tablolastirilmis ve grafiklendirilmistir. incelenen arastirmalardan elde edilen sonuclara
gore; yayinlayan dergilerin cogunlukla egitim bilimleri konu alanina sahip oldugu; yayina kabul stresinin 0-3 ay arasinda
oldugu; cogunlukla nitel arastirma yonteminin kullanildigi ve érneklem grubu olarak en ¢ok 101-300 kisilik 6rneklem grubu

ile 301-1000 kisilik drneklem sayisinin kullanildigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Vatandaslik, TR Dizin Veri Tabani, Sistematik Derleme, Dergi, Bilimsel incelemeler.

*This study was presented as an oral presentation at the 8th International Congress of Social Sciences (INCOSS), held in
Tekirdag on October 20-23, 2022.
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Introduction
Until  the
communicated and

invention of  writing, people
interacted with each
other through pictures and writings that they
embroidered on the walls, by lighting a fire with
smoke, and, long after the discovery of writing,
by using pigeons (Hamamcioglu, 2005). It has
become necessary for people to communicate by
physical means in order to convey their feelings
and thoughts to each other. Among the means
of communication in question, the letter was
the most widely used means of communication
until the near-modern period, and with the near-
modern period, it was replaced by the telegraph
and the telephone. The introduction of the Internet
after the 1950s, the Ill. industrial revolution, and the
subsequent digitalisation process, the concept of
'digitalisation' has entered our lives and the means
of communication have changed accordingly.
So much so that in the modern era, letters and
telegrams, which are the most commonly used
means of communication in modern times, have
been replaced by digital means of communication
(television, computer, telephone, etc.) along with
the use of the internet (Gaspar & Glaeser, 1998).
This change in communication tools has also
paved the way for people in the modern era to
use technology frequently in their daily lives.
Thus, the use of information technologies has
increased and brought the issue of digital rights
and responsibilities to the agenda, as people have
started toactwith asense of duty and responsibility
when using these technologies. The concept of
digital rights and responsibilities proposed by
Ribble et al. (2004) has been subsumed under the
concept of digital citizenship and has been defined
differently by different researchers. Ribble et al.
(2004) defined the concept of digital citizenship as
behavioural norms developed to use information
technologies responsibly and appropriately,
while Mossberger (2009) defined it as the ability
to use information technologies effectively and
participate in social activities online. Vizenor (2013)
also defined the concept of digital citizenship by
Ribble et al. (2004) and Mossberger (2009) as a
process of using information technologies, which

are responsible and appropriate use norms in
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their definitions. Based on these definitions, it
is appropriate to define the concept of digital
citizenship as the fulfilment of behaviours that
should and should not be performed in everyday
life in digital environments. With this definition,
it can be said that the traditional concept of
citizenship has begun to take shape, and digital
citizenship is a crucial aspect of the digital age.

Digital citizens are those who are aware and
respectful of themselves in the society in which
they live and who encourage and stimulate their
environment to do the same. The most important
tool to ensure this situation and to educate
effective digital citizens is education (Karaduman
and Oztlrk, 2014). Looking at the basic education
programme, the information technology and
software course related to digital citizenship
education refers to knowledge and skills related to
digital citizenship in the ethics and security unit of
the education programme. This programme aims
to provide students with knowledge and skills to
act with a sense of responsibility while adhering to
basic principles and moral values in digital media
(Ministry of National Education, 2018a). Social
studies education, which is given to acquire skills
related to citizenship education in basic education,
is also another course that plays an important
role in terms of acquiring the digital dimension
of citizenship today (Bogazliyan & Yilmaz, 2018). A
review of the social studies curriculum, published
in 2018, includes objectives and outcomes aimed
at providing knowledge and skills related to
digital citizenship. Accordingly, skills such as
research, environmental literacy, digital literacy,
financial literacy, map literacy, legal literacy, use
of evidence, decision making, location analysis,
media literacy, spatial perception, political literacy,
social participation, drawing and interpreting
tables, graphs, and diagrams, innovative thinking,
and time and chronological perception are related
to digital citizenship in the programme (Ministry of
National Education, 2018b).

It is important for students to reach a certain level

of saturation in digital skills and to ensure their

competence for the rights and responsibilities
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they have in the digital sphere (Hollandsworth
et al,, 201). El¢i and Sari (2016) stated that the
development of digital health, digital law, digital
security, digital ethics, etc. has been achieved
according to gender, age, and educational status.
In this context, information technology, software,
and social studies courses are offered in primary
education, which enable students to acquire
knowledge about digital citizenship education
and digital rights and responsibilities. (Ministry
of National Education, 2018a; Ministry of National
Education, 2018b; Ongdéren & Nurdogdan, 2023).
Yesiltas & Aslihan (2022) emphasised that digital
environments have taken a central position in
the lives of individuals due to the rapid advances
in information technologies and the pandemic
(Covid-19) experienced today, and stated that
digital citizenship education is indispensable.
Ribble & Park (2022) developed a discourse in this
direction, stating that citizenship education is
indispensable in the digital age. They also stated
that it is important to know how research on
digital citizenship has developed and what the
general trends are today. When scientific studies
on information technologies, software education,
and social studies education are examined,
academic research on digital citizenship has
increased in recent years (Singh et al., 2007; Veer
& Khiste Gajanan, 2017; Ahmad et al., 2018; Turan
& Karasu; Avcl, 2018; Ahmadvand et al, 2019;
Morehouse & Saffer, 2018; Fernandez-Prados et al.,
2020; Kumar et al.,, 2020; Zeren & Nagihan, 2020;
Taskiran, 2021; Fosso Wamba & Queiroz, 2021; Kim
et al.,, 2027; Yesiltas & Yilmazer, 2021; Ghorbani et al,,
2022; Sevigen & Yilar, 2022). However, the general
trends of scientific research on digital citizenship
have also revealed the need to identify and analyze
the variables used in the research. Therefore, it
is necessary to conduct a thorough scan of the
research on digital citizenship (Yesiltas & Aslihan,
2022).

Inthisresearch,thescientificjournalsindexed bythe
ULAKBIM TR Index application (ULAKBIM TR Index,
2022), previously called ND (National Database),
were jointly indexed by the Ministry of Industry
and Technology and TUBITAK after 2013, and they
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operate according to international publication
criteria. The general trends of research published in
these journals on “digital citizenship” are examined.
This situation is the aim of this research. This
research will contribute to the literature because
scientific articles with the TR index comply with
international scientific publication criteria (Miyakis
et al,, 2006; Kozak, 2015) and their general trends
are understood. The research is also important
in terms of understanding the distribution of
scientific research on digital citizenship published
in TR Index journals according to universities,
disciplines, publication years, co-author status,
different variable statuses and titles, and guiding
scientific research on digital citizenship in TR
Index journals. The research sought answers to the

following questions:

1. What is the annual distribution of scholarly
research on digital citizenship published in TR
Index journals?

2. What is the distribution of digital citizenship
research published in TR Index journals by
period of acceptance?

3. What is the distribution of authors of digital
citizenship research published in TR Index
journals by title and by discipline?

4. What is the distribution of scholarly research
on digital citizenship published in TR Index

journals by keywords?

5. Whatisthe distribution of scholarly research on
digital citizenship published in TR Index journals
in terms of methods and data collection tools?

6. What is the distribution of scholarly research
on digital citizenship published in TR Index
journals in terms of sample group and sample
size?

7. What is the distribution of scientific research
on digital citizenship published in TR Index
journals in terms of sample group and size?

Methodology

Recent studies on digital citizenship have used
systematic compilation, descriptive scanning, and
bibliometric techniques. For example, studies on

digital citizenship education (Fernandez-Prados
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et al., 2020; Taskiran, 2021; Sevigen & Yilar, 2022),
digital health (Ahmadvand et al, 2019; Fosso
Wamba and Queiroz, 2021), digital communication
(Morehouse & Saffer, 2018; Kim et al., 2021), digital
literacy (Singh et al., 2007, Yesiltas & Yilmazer, 2021),
digital commerce (Kumar et al, 2020; Zeren &
Nagihan, 2020; Ghorbani et al., 2022), digital library
(Veer & Khiste Gajanan, 2017; Ahmad et al.,, 2018),
digital law (Carlsson et al,, 2017; Acar et al., 2021),
digital ethics (Redondo et al., 2017, Radanliev and
De.Roure, 2021) have been conducted through
both systematic review and descriptive survey
methods in various national and international
studies. In this study, qualitative analysis methods
have been used to meticulously and systematically
treat research published on 'digital citizenship' in
TR Index journals from 2015 to 2021. The systematic
review method was used to find answers to the
research questions. In a systematic review, a
problem is identified and questions are formulated
around it. A group is then selected to represent
the universe, and numerical data is collected by
asking these questions. This process is described
by Karasar (2005) and Check & Schutt (2012). In this
design, the data obtained is analysed descriptively
by focusing on the topic being researched, as
outlined by Creswell (2012).

Source of Data

Sozbilir et al. (2015) used a scientific article
classification form that was revised and enhanced
based on expert input and evaluation. The form
included article identifier, subject, research
method, data collection tools, sample, and data
analysis stages. Following expert assessment,
Sozbilir et al. (2015) added article type, acceptance
period, keywords, and research location as
subcategories to the form.In addition, the scientific
article classification form was expanded to six (6)
sections by incorporating tools to ensure validity
and reliability.

The research began with a review of the literature
on digital citizenship. Subsequently, keywords
such as “digitalization,” “digital citizenship,” “digital
morality,” “digital health,” “digital rights and
responsibilities,” and “digital literacy” were used to
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search the official TR Index scientific research site.
This scanning process took place on June 25, 2022.

Limitations

In the systematic compilation technique, as soon
as the researcher reaches the amount of data that
he/she considers sufficient in terms of purpose,
scope, and result, he/she can limit and classify
the data accordingly (Kiral, 2020). In addition, in
order to be able to assess the scientific analysis
for social science research, it is necessary to
examine the studies that have been conducted
recently (Aydin and Kilig Mocan, 2019). Based
on these assessments, the data are limited to
studies published between 2015 and 2021 due to
the systematic compilation technique used in
this social science study. According to the results
between 2015 and 2021, no data could be found for
2017, and 1 abstract for 2019 and 1 TUBITAK project
for 2020 were not considered. As a result, 38 studies

were sampled and assessed in the review.

Data Analysis

The research was analysed using the descriptive
systematic compilation method, which is a
qualitative research method. In systematic
compilation, the main factor is to bring together
similar data within the scope of determined
themes and concepts and, as a result, to create
and evaluate them in a way that readers can
understand (Vildirm & Simsek, 2016; Stemler,
2000). In this study, a systematic compilation
was carried out by creating specific themes and
coding. To ensure the reliability of the research, the
analysis of the selected studies was first performed
by the researcher, and then the classifications and
findings were reviewed by expert and impartial
researchers. Inconsistencies in classifications
and findings were resolved, and consistency
between researchers was ensured. In the analysis
of qualitative data, the reliability formula of Miles
& Huberman (1994) [reliability = consensus /
(agreement + disagreement)] was used, and the
agreement between researchers was found to be
91.3%. The data of the studies whose systematic
compilation method was used were transferred

to the scientific article classification form, and the
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data obtained here were digitised and transferred
to the Microsoft Excel 2022 environment. Then,
with the help of descriptive statistics, the
number of scientific researches by years, the
type of researches by years, the duration of being
accepted for publication, the titles of the authors,
the scientific fields of the authors, the keywords,
the city where the research took place, the
research method used, the data collection tool, the
sample group and size, and the validity. The results
and data obtained from the reliability and data
analysis methods were tabulated in frequency and
percentage using the mathematical operations
module in the database environment, and some

data were visualised using graphs.

Findings

Researches conducted in the field of science are
very important in terms of having information
about the current situation of the field of science
and the level of development of the country where
the research is conducted (Kozak, 2003; Hotamisli
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& Erem, 2014). In this research, the research on
digital citizenship published in TR Index-indexed
journals was examined, and the aim was to obtain
information on the developments and current
situation of digital citizenship in Turkey, as well as to
understand the trends of the research conducted
in this context. The results of this research are

presented below.

Distribution of Studies by Number and Types
Looking at the distribution of studies by year, as
seen in Figure 1, there were three studies in 2015,
four studies in 2016 and 2017, and eight studies in
2019 (Figure1).

According to Table 1, the ratio of the number of
studies in 2021 to all studies was 39.0%. Looking at
the distribution of studies by type, there were 33
research articles, 3 review articles, 1translation, and
1 review article. Thus, research articles represent
86.8% of all articles.

Figure 1

Numerical Distribution of Studies by Years
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Table 1

2020

Distribution of Studies by Year and Species

Review

Translation

Examination

Years Research Article Article Article Article Total
f f F f f %

2015 2 1 3 7.0
2016 4 4 10.0
2018 3 1 4 10.0
2019 6 1 8 21.0
2020 5 5 13.0
2021 13 1 1 15 39.0
Total 33 (%86.8) 3 (%7.0) 1(%2.6) 1(%2.6) 38 100
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Table 2

Distribution of Studies by Journal Name

Journal Name f Journal Name F
Journal of Educational Technology Theory and Practice 3 Journal of Human and Social Sciences Research 1
Van YU;UncU Yil University Journal of the Faculty of 2 Kalem Intgrnational Journal of Education and ]
Education Human Sciences

Journal of Education and Science 2 Kastamonu Journal of Education 1
Third Sector Journal of Social Economy 2 Manas Journal of Social Studies 1
Abant izzet Baysal University Journal of the Faculty of 1 Blue Atlas Magazine ]

Education
Adiyaman University Journal of Educational Sciences

Adiyaman University Journal of Social Sciences
Institute

Online Journal of Information Technologies

Anemon Mus Alparslan University Journal of Social
Sciences

Ankara University Journal of ILEF

Balikesir University Journal of Social Sciences Institute
Journal of Information Management

Journal of Buca Education Faculty

Business and Management Studies: An International
Journal

GUmushane Faculty of Communication Electronic
Journal

Istanbul Commmerce University Journal of Social
Sciences

Mehmet Akif Ersoy University Journal of Education 1

Journal of National Education 1
Ombudsman Academic Journal 1
Journal of OPUS (Society Studies) 1
Selcuk Communication Journal 1

TOJDAC (Design, Art and Commmunication) Journal 1

Turkish Online Journal of Qualitative Inquiry 1
Turkish Studies 1
Turkish Journal of Administration 1

International Journal of Turkish Literature, Culture
and Education

Journal of Higher Education and Science 1

Total Number of Different Journals

32

Distribution of research in terms of the name
of the journal and the period of acceptance

If we examine the distribution of the studies in
termsofjournalnames,asshowninTable 2,the total
number of different journals is 32, and the journals
that have more than one study are Educational
Technology Theory and Practice Journal (3), Van
YUzUncU Yil University Journal of the Faculty of
Education (3), Education and Science Journal. (2),
and Third Sector Journal of Social Economy (2).

Looking at the distribution of studies by time of
acceptance for publication, 0-3 months (54%), 3-6
months (17%), 4-12 months (26%), and +1 year (3%),
as shown in Figure 2.
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Figure 2

Distribution of Research Acceptance Time for Publication
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Distribution of Authors by Title and Scientific
Fields

When we look at the distribution of studies in
terms of author titles, as seen in Figure 3, the
Dr. author rate is 23.2%, Assoc. Dr. author rate is
18.1%, Prof. Dr. author rate is 15.5%, PhD student
author rate is 7.7%, Master student author rate is
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Figure 3

Title Distribution of Authors

(%)

7. 7%, Lecturer author rate is 6.5%, Dr. author rate
is 5.2%, Research Assistant author rate is 5.2%, Dr.
Research Assistant author rate is 3.9%, Dr. It can be
seen that the ratio of lecturer to author is 2.6%, and
the ratio of lecturer to author is 2.6%.

As shown in Figure 4, 50.3% are from the field of
education, 15.6% from the field of social sciences,
and 11.6% from the field of natural sciences. The
proportion of authors who do not specify a field or
who have no knowledge of a field appears to be
21.9%, according to the distribution of authors by
scientific field in the studies.

According to the distribution of research authors
in terms of fields, as shown in Table 3, there are
21 authors from the field of Turkish and social
sciences education, 10 authors from the field of
computer and instructional technology education,
5 authors from the field of educational sciences,
and 3 authors from the field of basic educational
sciences. There are 12 authors from the social
sciences and 9 authors from science, medicine,
and health sciences.

Figure 4

Distribution of Authors by Scientific Field

Educational Sciences

Social Sciences

Sciences

Not Specified
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Distribution of Research Authors

Table 3

in Terms of Their Affiliated Departments

Departments f %
Turkish and Social Sciences Education 21 271
r_cw Computer and Instructional Technologies Education 10 129
o wn
SO
§ e Educational Sciences 5 6.5
> 9
T o . . .
w o Basic/Primary Education 3 39
Subtotal 39 50.3
Radio, Television and Cinema 3 39
Public Relations 3 39
S Public Law 2 26
g
= Management and Organization 2 26
0
3 Information and Document Management 2 26
Subtotal 12 15.6
Medical Sciences 3 39
Nursing 2 2.6
Computer Science 2 2.6
3
2 Computer programming 1 13
Q
A Management and Information Systems 1 1.3
Subtotal 9 .6
Field Not Specified 17 219
Total 77 100

Keyword Distributions Used in Researchers

In order to determine the frequency of use of the
keywords used by the researchers participating
in the study, they were first combined according
to their equivalent and/or similar occurrences.

250

Keywordswith afrequencygreaterthanlareshown

in Table 4. The most frequently used keyword was

digital citizenship with 24 occurrences, followed

by internet, social media and pre-service teachers

with 7 occurrences each.
Table 4

Most Used Keywords in Research

Keywords f Keywords F
Digital citizenship 24 Primary education 2
Internet and social media 7 Globalization 2
Teacher candidates 7 Social studies teaching 2
Citizenship 6 e-citizenship 2
Digital information literacy 5 Scale development 2
e-government 5 innovation 2
Digital citizenship education 3 Qualitative analysis 2
Digital activism 3 Digital transformation 2
Human rights 3 Virtual bullying 2
Social studies 3 Curriculum 2
Content analysis 3 Teacher 2
Citizenship education 3 Education 2
Social studies teacher candidates 2 e-democracy 2
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Word clouds have a very important place in terms
of enhancing permanence and memorability
in education (Yildiz, 2015). For this purpose, the
keywords in Table 4 were transferred to Word
Art software and the word cloud in Figure 5 was

created.
Figure 5
Keyword Cloud in Research (Word Art)

As can be seen in Table 5, the urban distribution
and frequency of the surveys were carried out in
24 different provinces. Accordingly, Ankara (8),
Istanbul (6), Van (4), Konya (3), Bursa (2), Ganakkale
(2), and Elazig (2) are the provinces in which the
most research is conducted, including more than
2 each.

Distribution of Research in Terms of Methods
and Data Collection Tools

The distribution of methods used in research by
year is shown in Figure 6. It can be seen that the
qualitative research method was used in all the
research from 2015 to 2021 and that quantitative
research started to increase after 2019. So much so
that in the studies carried out in 2020, quantitative
studies were more numerous than qualitative

studies.

Table 5

Distribution of Research Provinces Carried Out

Implemented Provinces f Implemented Provinces
Ankara 8 Erzurum

istanbul 6 Eskisehir

Van 4 Gaziantep

Konya 3 izmir

Bursa 2 Lefkosa/Nicosia (Northern Cyprus Turkish Republic)
Canakkale 2 Giresun

ElaziIg 2 Kirsehir

Agri 1 Kastamonu

Aydin 1 Malatya

Antalya 1 Mersin

Aksaray 1 Manisa

Bolu 1 Trabzon

Total Number of Different Provinces: 24
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Figure 6
Distribution of Methods Used in Studies
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According to the distribution rates of the data
collection tools used in the research, documents
have a rate of 41.2%, scales have a rate of 23.9%,
questionnaires have a rate of 10.9%, and interview
forms have a rate of 8.7%, as shown in Figure 7.
Furthermore, in 2019, multiple data collection tools
were used in many of the studies.

Figure 7

Data Collection Tool Distributions Used in Studies

Research  Reflective

Analysis FormReports 2%
Demographic 7%
Information
Form 6%

Document
41%

Questionnaire
11%

Scale 24%

Sample Group and Size Distributions Used in
Research
According to the distribution rates of the sample
groups used in the research, as shown in Figure
8, the number of documents is 50%, university
students are 29%, secondary school students are
5%, and teachers are 5%. Considering that most of
the articles studied were written using qualitative
research methods and techniques, it can be said
that the documents are an important sample
group in the research.

Figure 8

Sample Group Distributions Used in Research

B Documents
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Sample Group and Size Distributions Used in
Research
Considering the sample size distribution ratios
used in the studies, the sample group of 101-300
people was 20.8%, and the sample group of 301-
1000 people was18.2%, as shown in Figure 9. Asthe
studies were mostly conducted using document
analysis, a sample was taken.

Figure 9

Sample Size Distributions Used in Research
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(31-100) T 3%
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(301-1000) I (5%

More Than 1000 I 5%
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Data Analysis Methods and Validity/Reliability
Distributions Used in the Research

Looking at the distribution ratios of data analysis
frequently used in studies, as seen in Figure 10,
qualitative descriptive analysis (24.3%), content
analysis (15.4%), frequency (14.1), mean/standard
deviation bias (10.2%), graph (6.4%), ANOVA (11.5%),
T-test (7.7%), factor analysis (6.4%), and regression

analysis (2.6%) are seen.
Figure 10

Data Analysis Distributions Used in Research

Qualitative Descriptive Analysis I 24%

Content Analysis I 15%
Frequency [N 14%
ANOVA I 13%
Standard deviation I 10%
T-test DN 8%

Factor Analysis I 6%

Graphics N 6%
Regression Analysis Bl 3%

0%

h

% 10% 15% 20% 25% 30%

Sayi 66, Bahar (2024)



On Digital Citizenship Research in Journals in the TR Index Database: A Systematic Compilation Study = Hakan ONGOREN

Looking at the validity and reliability distribution
rates of the data analyses used in the research,
as seen in Table 6, since the qualitative analysis
studies are more numerous than the quantitative
analysis studies, the qualitative validity tools
are (26.6%),
validity (8.9%), interpretative validity (4.4%), and
generalisable validity (4.4%). Exploratory factor

descriptive validity theoretical

analysis (22.2%) and confirmatory factor analysis
(8.9%), which are quantitative validity tools, seem

to be the most frequently used validity methods.

Ifwelook atthereliability methodsusedinresearch,
we can see that among the qualitative reliability
(28.6%)
and the method of being in the research field

tools, the external reliability method

(10.2%) are used. According to the measurement

Table 6

253

reliability used in quantitative research, the most
frequently used methods are Croanbach's alpha
(20.4%), correlation (8.2%), t-test (6.1%), and special
variance solutions (4.1%). In addition, KR20 (4.1%)
and Pearson moment correlation (4.1%) methods
are used to analyse the reliability and internal

consistency of quantitative data.

Discussion, Conclusion and
Recommendations

In today's world, where digital technologies are the
most important elements of our lives, there are
some innovations that digitalisation has brought
to its medium. The most obvious example of this
is the subject of “digital citizenship,” which we
often hear about in the academic literature, with

its many sub-dimensions (digital ethics, digital

Validity and Reliability Distributions Used in Research

Validity and Reliability Method f %
Descriptive Validity 12 26.6
Theoretical Validity 4 8.9
Qualitative Validity
Interpretive Validity 2 4.4
Generalizable Validity 2 4.4
Exploratory Factor Analysis 10 222
Factor Analysis
Confirmatory Factor Analysis 4 8.9
Face Validity Index 2 4.4
Expert Comment
g Scope Validity Index 1 22
i
2 Predictive Validity 1 2.2
©  Correlation
o Structural Equation Modeling 1 22
%‘ No Reported 6 133
2 Total 45 100
External Reliability (Code Consistency) 14 28.6
Qualitative Reliability
Being in the Research Site 5 102
Croanbach Alfa 10 20.4
Correlation 4 8.2
Measurement Reliability
T-test 3 6.1
g Special Variance Analyzes 2 4.1
S
@
'jé Internal Consistency KR 20 2 4.
@©
3
O  Scale Stability Pearson Moment Correlation 2 4.1
>
2
Q No Reported 7 14.3
©
9]
x  Total 49 100
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commerce, digital communication, digital literacy,
digital health, digital law, etc.) (Lyon, 2017; YUlce,
2010). Scientific and academic research, both
national and international, to better understand
this issue and its place and importance in our lives
is becoming increasingly diverse. When reviewing
research on digital citizenship, it is also important
to consider and evaluate research that hasa certain
level of originality and scientific appropriateness
(Karaduman & Ozturk, 2014; Morehouse &
Saffer, 2018). In this study, 38 studies on digital
citizenship published in journals indexed in the
TR Index between 2015 and 2021 were distributed
according to number and type, journal name and
publication period, authors' titles and scientific
fields, keywords, city of application, method,
and data collection. This study was examined in
terms of tools, sample group and size, validity
and reliability, and data analysis methods. Trends
were identified in relation to the variables. The
most recent publications in terms of number and
types of research were in 2021, and the publication
intervals of the research were correctly extended
to reach the time when most of these research
articles were published. Sari & Tascier (2018) stated
that since 2015, the number of studies on digital
citizenship has been proven to be related to digital
citizenship, which proves to be invalid. Similarly,
Fernandez Prados et al. (2020) stated in their
research that there has been an increase in the
accurate number of studies on digital citizenship,
especially since 2015.

When the research was examined in terms of
journal name and publication acceptance period, it
was concluded that the journals that published the
most were the Journal of Educational Technology
Theory and Practice and the Journal of the Faculty
of Education of Van Yuzuncu Yil University, and
the research was published within O to 3 months
at most. According to Akgca & Akbulut (2020),
publishing social science research as soon as
possible, especially after the date of realisation, isan
essential condition for maintaining the timeliness
of research and making a sound evaluation. If we
look at the titles and scientific fields of the authors

of the research, the most frequently mentioned
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author is Assoc. Dr,, as it happens, then Assoc. Dr.
and Prof. Dr,, respectively. When the scientific fields
of the authors were examined, it was found that
more than half of the authors were from the field
of educational sciences, and most of the authors
from Turkish and social sciences education and
computer and instructional technology education
were from the main branches of science. As a
matter of fact, Aydemir (2019), Ongoéren (2022), and
Singh et al. (2007) stated in their research that the
topic of digital citizenship is more complementary
to citizenship education in social studies education,
and the related research is mostly conducted by
researchers in the field of social studies education.

The keywords digital citizenship, internet and
social media, teacher candidates, citizenship,
digital information literacy, and e-government
were widely used according to the frequency of use
of the keywords included in the research. Yesiltas
and Aslihan (2022) also stated in their research that
the most frequently used keywords in academic
publications related to digital citizenship are
digital citizenship, digital competence, citizenship,
technology, and social media. Ravselj et al.
(2022) also stated that the most commonly used
keywords in academic publications related to
digital citizenship are e-management, information
and communication technologies, e-democracy,
and the Internet.

GUrbUz & Karabulut (2008) state that in scientific
research, it is important to know the demographic
or socio-economic characteristics related to
the location of the place where the research is
conducted and, accordingly, the sample group
of the subject being studied in order to make
comparisons with different places. According
to the frequency order of the cities where the
research is applied, it has been concluded that
Ankara, Istanbul, Van, and Konya are the cities.
Looking at the sample group and the size of the
research, it has been concluded that there is a
sample group of 101-300 people in about 40%
of the studies and a sample group of 301-1000
people, and the sample group is mostly composed

of documents and university students. The studies
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of Fosso Wamba & Queiroz (2021), Ghorbani et al.
(2022), and Taskiran (2021) show that in the relevant
scientific studies, the sample group is mostly
made up of people aged 100 and above, and the
sample group is mostly made up of people at high
school and university level. Ensuring the adequacy
of the validity and reliability values of the data after
obtaining the data in social science research is of
great importance when considering the research
(TUzUngug et al, 2021). As the topic of digital
citizenship is also an area of sociological research,
it is understood that the validity and reliability of
the research conducted and to be conducted in
this area should be ensured by competencies.
Looking at the validity and reliability methods most
commonly used in the studies reviewed in this
study, it can be concluded that the most commonly
used validity methods are descriptive validity and
exploratoryfactoranalysis,and the mostcommonly
used reliability methods are external reliability
(code consistency) and Cronbach alpha. In fact,
Dechirmenci and Dogru (2017) explained in their
research that the most commonly used validity
methods in scientific studies on sociological issues
are descriptive coding and factor analysis, and
the most commonly used reliability methods are
Cronbach alpha and intercoder consistency. It was
concluded that the most commonly used data
analysis methods in the studies reviewed in this
study were qualitative descriptive analysis, content
analysis, frequency analysis, and ANOVA. Sevigen
& Ylar (2022) found that the most commonly used
data analysis methods in graduate theses related
to digital citizenship are the t-test, correlation,
ANOVA, and frequency.

Finally, a general assessment of the findings
obtained in the studies shows that the number
of studies published in TR Index-indexed journals
on digital citizenship has increased since 2015,
and these studies are mostly research articles.
In addition, most studies were accepted for
publication within O to 3 months, and qualitative
methods were mostly used in these studies.

Based on the results of this research, the following

suggestions have been developed;
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- ERIC, Scopus, ESCI, SSCI, etc. related to
digital citizenship, conducting similar studies
(bibliometric, systematic review, and screening)
specifically for research published in indexed
journals will be useful for comparing research.

- Focusing on mixed-analysis studies related to
digital citizenship and its sub-dimensions would
be beneficial to differentiate research methods.

- Conducting research on digital citizenship in all
cities in Turkey will be useful for comparing studies

in different places.

- It would be useful for the Council of Higher
Education to use various incentive methods to
ensure the participation of researchers with the
title of professor, who are at the peak of their
productivity, in the scientific research that will be

conducted on digital citizenship.

- Sozbilir et al. (2015) reported that the Article
Classification Form developed by them can be
made more useful and efficient by using it in
various scientific researches as a data collection
tool.
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