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EDITORDEN

Palmet Dergisi 2022 yilinda yayin hayatina baslamis, bu siirecten itibaren Sanat Tarihi alaninda birbirinden
degerli calismalar1 okuyucularla bulusturmustur. Bilimsel kriterler cercevesinde calismalarini siirdiiren
dergimzin, 5. sayisinin yayimlanacagi su giinlerde, Uluslararasi alan indekslerinden olan EBSCO’ya kabuliiniin
mutlulugunu yasamaktayiz. Dergimizin kurulum asamasindan itibaren desteklerini bizlerden esirgemeyen

degerli Hocalarimiza ve teknik ekibimize sonsuz tesekkiirlerimizle...

Giil GEYIK
Editor

FROM THE EDITOR

Journal of Palmet started its publishing life in 2022 and since then, it has brought together valuable studies in the
field of Art History with readers. In these days when the 5th issue of our journal, which continues to work within
the framework of scientific criteria, will be published, we are happy to be accepted to EBSCO, one of the
international field indexes. We would like to extend our endless thanks to our esteemed professors and technical

team for their support since the establishment of our journal...

Giil GEYIK
Editor
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Ravenna San Vitale Kilisesi, Imparatorice Theodora’nin Kiyafetindeki
Miineccim Krallarin Tapinmasi Sahnesi ve Bizans Tekstil Sanatindaki
Ornekleri

The Church of San Vitale in Ravenna, The Three Seer Kings Scene on the Dress of
Empress Theodora and Examples of Byzantine Textile Art

0z

Tekstil iirtinlerinin bir parcasi olan kiyafetlerin, ilkel ¢aglardan medeniyetlerin
olusumuna ve giiniimiize kadar degisim gostererek cesitliligi artmistir. iklim,
korunma, mahremiyet gibi sartlardan dolay1 beden muhafazasini saglayarak
lizerinde yer alan desenlerle, dis diinyaya mesaj verme, statii belirleme gibi
amaclarla da kullanilmistir. Bu duruma 6rnek gosterebilecegimiz Erken Bizans
Donemi’'nin 6nemli yapilarindan biri olan Ravenna San Vitale Kilisesi'nde apsis
giiney duvarinda bulunan Imparatorice Theodora ve Maiyetini tasvir eden mozaik
panoda Imparatorigenin kiyafetine desen olarak kullanilan Miineccim Krallarin
Tapinma sahnesi icerdigi ikonografik anlamlarla panonun yorumlanmasinda bir
argiiman olarak kullanilmistir. Dini sahne Hristiyan yazili kiiltiiriinde ve sanat
eserlerinde siklikla tasvir edilen bir tema olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bizans
tekstil sanati baglaminda Erken doénemde Hiristiyanlik inanciyla birlikte
kumaslarda goriilen dini figiiratif sahnelerin varligi makalede incelenmis olan
Miineccim Krallarin Tapinmast konulu kumas o6rneklerinin varhigimi da
gostermistir. Makale dahilinde tespit ettigimiz kismen korunakli olarak giiniimiize
ulasan kumas 6rnekleri lizerinden, sahnenin tasvir edilis bicimi ile resim sanatinda
gordiigiimiiz Imparatorice Theodora’nin kiyafetine desen olarak kullaniminin yeri
saptanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: imparatorige Theodora, Miineccim Krallar, Kumas Deseni

ABSTRACT

Clothes, which are part of textile products, have changed from primitive times to
the formation of civilisations and to the present day and their diversity has
increased. It was used to protect the body due to conditions such as climate,
protection and privacy, to give a message to the outside world with the patterns on
itand to determine status. In the mosaic panel depicting Empress Theodora and her
entourage on the south wall of the apse in the Church of San Vitale in Ravenna, one
of the important buildings of the Early Byzantine Period, the Three Seer Kings
Scene, which was used as a pattern for the Empress's dress, was used as an
argument in the interpretation of the panel with the iconographic meanings it
contains. The religious scene is a theme frequently depicted in Christian written
culture and works of art. In the context of Byzantine textile art, the presence of
religious figurative scenes in fabrics belonging to the early Christian faith has also
shown the existence of fabric samples with the Three Oracle King Scene analysed in
the article. Through the partially preserved fabric samples we have identified in the
article, the way the scene is depicted and its use as a pattern for the dress of
Empress Theodora, which we see in the art of painting, has been tried to be
determined.

Keywords: Empress Theodora, The Three Seer Kings, Fabric Design
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Giris

Ravenna San Vitale Kilisesi altinc1 yilizyillda insa edilmis erken dénemin o6nemli Bizans
yapilarindan biridir. Mimari olarak icten ve distan sekizgen, cevre koridorlu merkezi plana sahiptir.
Dénemin Ravenna piskoposu olan Ecclesius 1.S. 525 yilinda Konstantinopolis’e bir gezi icin gitmis ve
orada gordiigii gorkemli kiliselerin etkisinde kalarak Ravenna’da bir ibadet mekani insa ettirmeye karar
vermistir (Cretulescu, 2020, s, 35). Kilisenin gercek insaat siireci 526’da muhtemel olarak Ostrogot kral
Theodoric’in 6liimiinden sonra baslamistir ve tam olarak hangi tarihte tamamlandigi bilinmemektedir
(Cretulescu, 2020, s, 35). Yap1 baspiskopos Maximian’in destegi ile 547 yada 548 yilinda kutsanmis ve
aziz St.Vitalis’e adanmistir (Cretulescu, 2020, s, 35).

San Vitale Kilisesi'nin gérkemli mozaik programi erken Bizans resim sanati icerisinde Tevrat ve
Incil konulu sahnelerinin yani sira siisleme detaylariyla da sanat tarihi alaninda ayr1 bir éneme sahiptir.
Kilisesin insa tarihi, mimarisi ve mozaiklerin yapim tarihi de arastirmacilarin iistiinde durdugu ve
tartistigl konulardandir. Bilhassa makalenin konusu olan erken dénem Bizans sarayinin en Unli
tasvirlerini iceren imparatorice Theodora ve karsi panelinde yer alan imparator Justinianus panolari
arastirmacilarin bilimsel incelemede bulundugu resimlerden olmustur.! Panolarin gercekte neyi
anlatmak istedigi tlizerine arastirmacilar farkli yorum ve tartismalarda bulunarak goriislerini

bildirmislerdir.

Panolar ilk olarak 1948 yilinda arastirmaci Otto G. Von Simson’un Ravenna’da olusan Bizans
sanati lizerine yaptigl ¢alismalarin icerisinde degerlendirilmistir (Simson, 1948). Simson, kilisesin
icerisinde yer alan Tevrat konulu mozaik siislemelerde islenen bagis ve kurban konularinin bastan sona
kadar adak semasini anlattigini ve bu programin apsis kuzey ve giiney duvarinda bulunan Theodora ve
Justinianus panolariyla tamamlandigini belirterek (Simson, 1948, s, 24-27) imparator Justinianus’un
elinde tuttugu patena ile Okaristi ayininde kullanilan ekmegi sundugunu ve imparatorige Theodora’nin
altarda sarabin sunuldugu scyhpus aureus’u sunarken resmedildigini diisiinmektedir (Simson, 1948, s,
29)2. Bu durumda her ikisinin de OKaristi ayinine ya da daha spesifik olarak adak térenine katildiklarini

belirtmektedir.

Grabar ve Stric¢evi¢ arasinda 1950'lerin sonu ve 1960'larin basinda Felix Ravenna ve Starinar
dergilerinde panolar hakkinda tartisma yasanmistir. Stricevic¢, San Vitale mozaiklerinin Biiylik Giris'i
tasvir ettigini savunurken Grabar bagis temasi tizerinde durmustur (McClanan, 2002, s, 125)3. Mathews,
Bizans ayinlerinin 6n hazirlik asamasini anlattifi kitap bo6liimiinde San Vitale’nin iinlii panolarinin

Kiiciik Giris'i temsil ettigini ve bu hazirllk kismina imparatorluk saraymnin da dahil oldugunu

1 Ayrica bakiniz: (Deichmann, 1969, s, 226-443.; Thomas, 2018, s, 61-77)

z Simson, Theodora'nin elinde tuttugu objeyi scyhpus aureus olarak belirtmektedir. Skyphus: Kisa kaideli, basik
govdeli ve acik agizhh bir kap tiiridiir. Govde kismina karsilikli olarak baglanan iki kulpa sahiptir. Bu kap
genellikle i¢cki kabi olarak kullanilmaktadir.

3 Detayl bilgi i¢in bakiniz: (Stric¢evi¢, 1958-59, s, 67-76.; Stricevi¢ 1962, s, 80-100.; Grabar, 1960, s, 63-77).
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savunmaktadir (Mathews,1971, s, 146)* Kitzinger, mozaiklerin ikonografik programinin karisik
oldugunu ve Simson gibi Okaristi ayini ile ilgili merkezi bir temanin varhgindan bahsetmistir. Ayrica
kilisenin ortasina konumlanan tonozun merkezine tasvir edilmis Agnus Dei® tasvirinin tim
kompozisyonun kilit tasi oldugunu soéylemektedir (Kitzinger, 1977, s, 82). S. MacCormac, Theodora
panosunun imparatorigenin 6liimiinden sonra yapildigini ve bu resimlerin onun erdemini yansitmak
icin yalnizca diinya hayati i¢in degil gelecek yasamini sereflendirmek icin yapildigini belirtmektedir
(MacCormac, 1981, s, 273)6. Ayrica panolarin imparatorluk giicliniin simgesi oldugunu savunmustur.

(MacCormac, 1981).

Makalenin konusunu olusturan Theodora’nin kiyafetinde tasvir edilen Miineccim krallarin
tapinmasini iceren sahne bu panolarin yorumlanmasinda arastirmacilarin tizerinde durdugu bir diger
argiiman olmustur ve anlami tartismalidir. Sahne ikonografik olarak panolar lizerinden yorumlanmistir
fakat soz konusu dini figiiratif sahneyi Bizans tekstil sanati icerisinde kumas deseni igerigi ile ayr1 olarak

incelemek de gereklidir. Makalede bu konu tizerinde durulacaktir.
Imparatorice Theodora ve Maiyetinin Panosu

Ravenna San Vitale’de imparotorice Theodora ve maiyetini iceren panonun tanimini
yapmadan 6nce Theodora’nin yasantisindan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. Cagdas kaynaklardan
olan Prokopius'un Gizli Tarih adli eserinde imparatoricenin gecmis yasantisi hakkinda bilgiler
verilmistir. Akasius adinda bir adamin kizi olan Theodora’ babasini kaybettikten sonra sahneye
cikarilmis ve olgunluga erisince hayat kadini olmus ilerleyen siirecte tiyatroda sahne gosterilerinde
oyunculuk yapmistir (Prokopius, 2001, s, 71)8. Sahne gosterilerinden imparatorigelige uzanan hayati ise
Justinianus ile yaklasik olarak 525 yilinda evlenmesiyle baslamistir ve Justinianus'un amcasi I. Justin'nin
(518-27) olimiiniin ardindan imparatorige ilan edilmistir (Wainwrigt, 2018, s, 135). Bunun sonucunda

Theodora imparatorige vasfiyla Bizans resim sanati icerisinde de yerini almistir.

Bizans Imparatorlugu’nda imparatorige tasvirleri hem gii¢c gdstergesi hem de devletin erdemini
yansitan mesajlar verirken Roma sanatinin etkisiyle soylu bir kadin izlenimini yansitmistir (Canko,
2016, s, 206). Ayrica erken Bizans Donemi’'nde imparatorige tasvirleri Ge¢ Antik Cag’dan imparatorluk

kadinlarinin goriinlimiindeki gecisin incelenmesi acgisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kiyafetler dis

4 Ayni fikre sahip olan diger arastirmaci icin ayrica bakiniz: (Barber 1990, s, 19-43)

SAgnus dei yani Tanr1 Kuzusu tanimi Yuhanna 1:29°da ge¢mektedir. Ayrintih bilgi i¢in bakimz:
https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/

6 Bu fikre karsi Barber mozaiklerin yapimi sirasinda Theodora’nmin halen hayatta oldugunu bildirmektedir.
(Barber,1990)

7 Theodora'nin yasami hakkinda ayrica bakiniz: (Foss 2002, s, 141-176)

8 Prokopius Gizli Tarih’te Theodora’dan su sekilde bahsetmistir: “Oyle bir kizdi ki, biri ¢cikip kétek atsa ya da
kulagini ¢ekse hic¢ aldirmaz, sakaya bogup kahkahalarla giiler ve elbiselerini ¢ikarip en basit toreye gore bile
ortiili kalmasi, erkek gozlerinden uzak tutulmasi gereken bolgelerini ¢irilgiplak gosterirdi.” (Prokopius 2001, s,
71).
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diinyaya goriintiisiiyle mesaj verme, statii belirleme ve ifadeyle s6zlii olarak anlatilamayan diisiincelerin
bicimsel olarak anlatilmasim saglayan bir aragtir (Yoon, 2004, s, 57). Imparatorluk makaminda
kullanilan kiyafet tiirleri, renkleri, siislemeleri vb. gibi etmenlerle bu durumu gorsellestirmistir.
Incelenecek olan Theodora tasvirinde imparatorice, kiyafeti ve siislerinin ihtisami ile bu durumu

desteklemektedir.

Apsisin giiney duvarinda yer alan panoda imparatorice maiyetiyle birlikte iki siitunlu istiridye
kabugundan apsisi bulunan mimari bir yap1 éniinde tasvir edilmistir. Imparatoricenin sag yaninda
sakalsiz tasvir edilmis muhtemelen hadim saray gorevlisi olan iki erkek figiir ve sol yaninda
giyimlerinden soylu olduklar1 anlasilan yedi kadin figiir bulunmaktadir. Theodora iki eliyle kavradigi
degerli taslarla bezenmis kalisi sunmaktadir. Imparatorigenin hemen arkasinda bulunan iki erkek figiir
eliyle yine bir tekstil iriinii olan drapeli perdeyi aralamistir. Isiksiz bir mekédna agilan bu aralik
imparatoricenin toren icin gecis yapacagini diisiindiirmektedir. (Foto.1) Yizilinde sakin bir ifade
hakimdir. Donem hakkinda bilgi veren Prokopius Theodora’'nin fiziki goriiniisii ile ilgili aktariminda;
"Onun ¢ekici bir yiizii ve iyi bir viicudu vardi; ama biraz kisa boylu ve solgun ytizliydi. Yiiziinde hafif
renk izleri oldugu icin tam solgun sayilmazdi. Bakislar1 her zaman 6fkeli ve sertti "(Prokopius, 2001, s,
77) diyerek imparatorigenin ylz ifadesini desteklemektedir. Panonun mekénsal diizenlemesinin

karmasik olusu mekan hakkinda kesin bir yer belirtmeyi zorlastirmaktadir.

Imparatorice Theodora kiyafet olarak beyaz renkte bir tunik giymistir. Tunigin altin renkli kol
manseti bilegini kavramistir. Tuniginin etek ucundan baslayarak diz hizasina kadar bir bordtir seklinde
stslemenin varligl dikkat cekmektedir. Bu bordiir altin rengi fon lizerine ardisik olarak yerlestirilmis
stilize cicek desenleriyle siislenmistir®. Tunigin lizerinde ise erguvan renkli chlamys bulunmaktadir1o
(Foto.1, Cizim.1). Chlayms cogunlukla imparatorun giydigi bir pelerin olmasina karsin kimi zaman
imparatorige tarafindan da giyilmistir. Bu durum imparatoricenin de iktidar sahibi oldugunu anlatmak
istemesinin belirteci olmustur (Scoot, 2007, s, 21). Fibula ile tutturulmus chlayms'inin etek ucunda
geometrik bir bant ile olusturulan alan igerisinde altin renginde Miineccim Krallar'in Tapinmasi sahnesi

islenmistir.

9 Bu siisleme detayinin benzeri The Metropolitan Museum Art Ortagag koleksiyonunda 5. ylizyila tarihlenen tekstil
parcasinda gorillmektedir. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/475272 Ayrica Urdiin’iin
Ma’in sehrinde bulunan 719-20 yillarina tarihlenen akropoldeki kilise mozaiklerinden hayvan figiirii tizerine de
tasvir edilmistir. Ayrintili bilgi icin bakiniz: (Flood, 2012, s, 119).

10 Chlayms, sol kolun iizerini kapatilarak bir igne araciligi ile sag omuzda birlestirilen kolsuz bir pelerindir. (Scoot
2007, s, 21) Viicudun sol tarafi bol ve dékiimliidiir. Yarim daire seklinde zengin bir sekilde dekore edilmistir.
(Kilig, 2004, s, 30) Erken donemde bilhassa ordu tarafindan giyilen kisa ya da uzun pelerini tanimlamak iizere
kullanilmistir. Pek ¢ok imparator da asker oldugundan dolayi I. Konstantinus zamanindan beri toren kiyafeti
olarak chlaymsin liiks ipek versiyonunu giymeye baslamistir. (Ball 2005, s, 30) Yani clayms imparator L
Konstantinus tarafindan saray térenlerinde giymeye baslayinca imparatorluk kiyafeti olarak taninmistir. (Croom
2012,s,51)
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Sahnede ii¢ kraldan en dnde konumlandirilan kral kiyafetin kivrimina denk gelmesi sebebiyle
belden asagisi, diger ikisi ise biitliniiyle tasvir edilmistir. Krallar sol profilden ele alinmis ve Theodora
panosunun konumu itibariyle apsise dogru jest yapar pozisyonda, ellerinde bulunan daire formlu
tepside hediyelerini sunarken tasvir edilmislerdir. Anaxyrides!!, chiton lizerine boyun hizasindan
baglanmis chlayms, baslarinin iizerinde yer alan Frig basligi!?2 ve carik tarzinda ayakkabilar ile

figlirlerin tasvir edildigi goriilmektedir?3.

Arastirmacilar Miineccim Krallarin Tapinma Sahnesinin bir kumas deseni olarak bu panoda yer almasi
ve Theodora panosu ile olan baglantis1 hakkinda cesitli yorumlarda bulunmustur. Stricevic, krallarin
adak niteligini vurgularken; Grabar, krallarin agir basan imparatorluk ¢agrisimlarini vurgulamaktadir
(McClanan, 2002, s, 133). Elnsner, Theodora’nin chlayms’inda tarihsel bir basar1 iddias1 olmadigin
bunun yerine Isa’nin dogumunu onurlandirmak adina hediyeler sunan krallarin kutsal ve ebedi
anlatisimin varligim savunmustur (Elsner, 1995, s, 180). Imparator ve imparatorigenin kiliseye olan
bagisinin bir sembolii ve dkaristi ayiniyle de sahnenin tercih edilmesi arasinda bir baglantinin olmasi

mumkuindir.

Foto.1: Thodora ve Maiyeti, Ravenna San Vitale Kilisesi
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings /2012 /byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/san-vitale

11 Anaxyrides genellikle bacaklarda egik bir sekilde kivrilan ve ayaklara kadar uzanan dar pantolonlardir.

12 Krallar ilk yiizyillarda tasvirlerinde Frig baghgin siirekli takmustir. ilerleyen siirecte bu bashk bir tiir migfer,
takkeye doniismistiir. (Vezin 1950:70) Migfer i¢in bakiniz: Martin Leroy koleksiyonu fil disi plaket pl.VIII (Vezin
1950, s, 70) Takke giyimi icin bakiniz: Yeni Tokali Kilise'nin kuzey kanadinda bulunan iist panel. Tag¢ takan krallar
icin bakinmiz: (Vezin, 1950, s, 119)

13 Grabar, krallarin kostiimiiniin kaynaginin 4. ylzyila tarihlenen Domitilla Yeralti Mezarinda bulunan duvar
resminin oldugunu belirtmektedir. (Grabar, 1961, s, 100) ve Romanesk doneme kadar Miineccim Krallar
tasvirlerde Pers kostiimiine sadik kalmisglardir (Vezin 1950, s, 70).
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Cizim.1. Imparatorice Theodora Kiyafet Cizimi (Giiler Seyhoglu arsivi)
Miineccim Krallarin Tapinmasi Ikonografisi

Mineccim Krallar anlatis1 Hristiyan yazil kiiltiiriinde ve sanat eserlerinde siklikla karsilasilan
bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miineccim Krallar, kanonik Incillerden yalnizca Matta’da say1
belirtiimeden anlatilmistir. Apokrif Incillerden Pseudo-Matta, Barnabas Incillerinde ve Lakobos’un

Protoevangalion’unda bahisleri gegmektedir (Coskuner, 2009, s, 67).
Matta 2:1-12 ‘de anlati su sekildedir:

Imdi Isa, kral Hirodes’in giinlerinde, Yahudiye Beytlehem’inde dogdugu zaman iste, sarktan
Yerusalim’e miinecimler gelip dediler: Yahudilerin krali dogan zat nerededir? (iinkii onun
yildizimt sarkta gordiik ve ona secde kilmaya geldik. Kral Hirodes bunu igsitince biitiin
Yerusalim ile birlikte yiiregi oynadi. Hirodes biitiin bas kahinler ve kavmin yazicilarini
toplayarak, onlardan Mesih’in nerede dogacagini sordu. Onlarda kendisine dediler; Yahudiye
Beytlehem’inde; peygamber vasitasiyla séyle yazilmistir. Ve: Gidin ve ¢ocuk hakkinda iyi
arastirin; onu buldugunuz zaman bana haber verin ki, ben de gelip ona secde kilayim, diyerek
kendilerini Beytleheme gonderdi. Onlar da krali dinleyip yollarina gittiler ve iste, sarkta
gordiikleri yildiz énlerince gidiyordu; ta ¢ocugun bulundugu yere kadar gelerek iizerinde
durdu. Onlar da y1ldizi gérdiikleri zaman, taskin sevingle sevindiler. Eve girip anasi Meryem ile
cocugu gérdiiler; Eve girip anast Meryem ile ¢ocugu goérdiiler ve yere kapanip ona secde
kildilar; hazinelerini acarak ona hediyeler, altin, giinniik, ve miir takdim ettiler (Matta 2:1-

12).

Lokabos’un Protoevangelionu, 21'de ise anlati su sekildedir; “Yildizbilimciler disart ¢iktilar. Sarkta

gordiikleri yildizi, magaraya gelene kadar takip ettiler ve yildiz magaranin lizerinde durdu. Ve
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yildizbilimciler ¢ocugu annesiyle birlikte gordiiler; cantalarindan altin, tiitsii ve miir c¢ikardilar”

(lokabos’un Protoevangelionu, 21) (Pekak, 2015, s, 194).

Bizans resim sanatinda Matta'ya gore siralamist yapilan Miineccim Krallar anlatisi
Miineccimlerin Yildizi Gérmesi, Herodes ile Konusmalari, Isa’ya Secde Etmeleri ve farkli yollarda
donislerini anlatan sahneler olarak dort farkli konuda ele alinmistir (Uluyol, 2014, s, 24). Konumuz olan
tapinma sahnesinin tasvirlerinde cesitli farkliliklar olmakla birlikte genellikle ti¢ kral getirdikleri
hediyeleri takdim ederken tasvir edilmislerdir. Bu konunun islenisi dénemlere gore farkliliklar
gostermis olmasina karsin genel hatlariyla benzer bir kompozisyon diizeni lizerinden devam etmistir.
Sahnenin genel olarak ikonografik 6geleri Meryem, isa, hediye sunan Miineccim Krallar, Yusuf, melek,
yol gosteren yildiz, yolculuk icin kullanilan atlar, gibi tasvirlerden olusmaktadir. S6z konusu sahne,
Isa'min dogum sahnesinin icerisinde kimi zaman Cobanlarin tapinmast ile birlikte de tasvir edilmistir

(Weis, 1968, s, 544).

Metinlerden de anlasilacag1 lizere miineccimlerin sayisi belirtilmemistir ve bu sebepten ilk
Hiristiyan tasvirlerinde sayiya tereddiitlii yaklasildig1 gériilmektedir. Ornegin Saint Peter ve Marcellin
yer alti mezarlarinda bulunan resimlerde tapinma sahnesinde iki miineccim goriilmektedir (Vezin,
1950, s, 16) (Foto.2). Domitalla yer alti mezarlarinda ise ikiserli gruplarla dort kisi goriilmektedir
(Foto.3). Dogulu efsanelerde miineccimlerin sayisi on iki kisiye kadar artirilmaktadir (Weis, 1968, s,
539). Daha sonra ¢ok hizli bir sekilde sayi tlice sabitlenmistir ki bu da krallarin hediyelerinin sayisi ile
iliskilendirilmistir (Vezin, 1950, s, 16). Isim, giyim, ta¢c takma gibi eklentiler krallara daha sonra dahil
edilmistir (Vezin, 1950, s, 16). Krallar fiziki olarak geng, orta yash ve yash goriiniimiindedir ve isimleri
Melkikor, Balzatar ve Gaspar olarak bilinmektedir (Comert, 2010, s, 192). Bu adlandirmalar bazi

verilerde kiiltiirlerle alakali olarak farklilik gostermistir.

Miineccim krallarin tapinma sahnelerinde isa’ya dogru jest yaparak (kimi zaman egilirken, kimi
zaman diz ¢6kmiis sekilde) hediyelerini sunarken tasvir edildikleri goriilmektedir (McCowan, 2022, s,
191). Hediyeler Matta’da altin, giinntik ve miir olarak belirtilirken Lakobos’un Protoevangalion’un da
altin tiitsii ve miir olarak belirtilmistir (Pekak, 2015, s, 194-195). Origenes’in tanimiyla Isa’nin
makamlarini temsil ettigi diisiiniilen bu hediyelerden giinniik Tanr1 yoniini, altin kral yoniinii ve miir

ise hekimlik yoniinii simgeleyen araglardan olmustur (Weis, 1968, s, 539).

Matta’da yildizbilimciler olarak adlandirilan bu ii¢ bilge kralin Isa’y1 ziyaret ederek tapinmalari
gliniimiizde her 6 Ocak’ta Epifani Bayrami!* icerisinde anilmaktadir. Bu tarih mezhepler arasinda
farklilik gostermektedir ve kelime anlami olarak aydinlanmayyi, 15181 ifade eder. Kiliseler baslangicta 6

Ocak’1 [sa'nin dogumu, Urdiin’deki vaftizi ve Kana Diigiinii olarak kutlamistir (Weis, 1968, s, 539). Dogu

14 Epiphany bayrami Teophania olarak da adlandirilir. Bayram ve mensei hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz:
(Arvanitis, 2012.; Taft, 1991, s, 715).
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Roma’'min Noel Yortusunu 4. yiizyillda icine almasiyla birlikte Bizans Isamin dogumunu ve
miineccimlerin secdesini 25 Aralik giiniinde, Vaftiz'i ise 6 Ocak giiniinde kutlama karar1 almistir (Weis,
1968, s,539). S. Eustorigo tarafindan verilen bilgiye gére miineccimlerin roliklerinin 1158’de Maillan’da

bulundugu fakat 1164’te Kdln'e gotiiriildiigii belirtilmistir (Weis, 1968, s, 540).

™~

Bizans Tekstil Sanatinda Kiyafetlerde Gériilen Miineccim Krallarin Tapinmasi Konulu Ornekler

Bizans tekstili genis bir yelpazeye sahiptir ancak giinlimiize az sayida kalinti ulasmistir.
Giliniimiize ulasan yazili ve gorsel kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda Bizans kiyafetleri
hakkinda bilgi edinilmektedir. Arkeolojik buluntular, ge¢ Antik donem kiyafetlerine iliskin daha fazla
veri sunmaktadir ve bu tekstil 6rnekleri Misir nekropollerinden 06zellikle Akhmim, Antinioe ve

Saqqarah’dan ve Dura Europos, Palmyra, Halabiye gibi Suriye bolgelerinden giin ytiziine ¢ikarilmistir


https://www.romeanditaly.com/catacomb-of-saints-peter-and-marcellinus
https://collections.vam.ac.uk/item/O1097870/catacomb-of-s-domitilla-nereus-photograph-parker-john-henry/
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(Parani, 2008, s, 408). Orta ve Ge¢ donem tekstil buluntulari ise erken dénemle karsilastirildiginda
buluntularin yogunlugunun azalmasi sebebiyle bu donem 6rneklerinin az sayida yayina konu olmasina
neden olmustur (Parani, 2008, s, 408). Bu donem buluntular elbise ile ilgili metal nesneler gibi kiyafet
lizerine ek olarak kullanilan esyalardan olusmaktadir (Parani, 2008, s, 408). Ge¢ Bizans doneminden
gliniimiize ulasan az sayidaki dini kiyafetler de bu verileri desteklemektedir (Parani, 2008, s, 408).
Bunlar Bati Avrupa’nin Kkilise hazinelerinde korunan ve bazilar1 giysilere ait olan orta ¢ag Bizans
ipekleridir!> (Parani, 2008, s, 408). Tim bunlara ek olarak Bizans donemi tekstil iiriinlerine katki
sunacak bir diger arkeolojik veri ise liretimde kullanilan aletlerdir (Parani, 2008, s, 408). Bizans tekstili
hakkinda bilgi edinilen bir diger veri ise yazil kaynaklardir. Ozellikle téren kitaplar1 ve Bizans
yetkililerinin 6ncelik listelerini iceren genis bir metin kiilliyati1 bu konuda c¢esitli bilgiler sunmaktadir
(Parani, 2008, s, 408). Bizans kiyafetlerine iliskin {igiincii ana bilgi kaynagl ise tasvirlerdir. Ozellikle tist

diizey kisilerin portrelerini iceren 6rnekler bu konuda daha giivenilir kanitlar olarak diisliniilebilir.

Bizans'in erken déneminde Hiristiyanlik inanciyla birlikte kumas dokumacilifina manevi bir
anlam ytiklenmistir. Konstantinopolis Patrigi olan Proclus’un 428-429 yillarinda Meryem'in Bakireligi
Yortusu i¢in yazdig1 vaazda dokumacilikla Meryem arasinda bir metafor olusturmustur (Muthesius,
2015, s, 356) Cyrruslu Aziz Theodoret de 5. yiizyilda yazdig1 bir vaazinda dokuma ve nakis sanatlarini
Tanr1’dan gelen bir hediye olarak yorumlamistir (Muthesius, 2015, s, 356).

Tekstile yiiklenen cesitli anlamalarin yaninda iizerine islenen ya da dokuma sirasinda eklenen
cesitli konulu sahneler ve sembollerle de Bizans tekstilinde sekiiler yasamdan ayrilan bir tekstil
grubunun ortaya ciktig1 goriilmektedir. Bizans halkinin giinliik yasamda kullandig: tekstilden belirgin
ozelliklerle ayrilan bu bahse konu olan 6rnekler tekstilin dini yasam icerisinde tipki duvar resmi, ikona
vb. gibi dini konulu sahnelerin islenebilecegi bir materyale dontistiigiinii géstermektedir. Ancak altar
ortiisii, perde vb. tekstil 6rneklerinin yaninda kiyafetlerde de bu sekilde konulu sahnelerin yer alisi
dikkat cekicidir. Erken donemin o6nemli dokuma verilerini sunan Kipti kumaslari bu konunun
aydinlatilmasinda 6énemli bir yer tutmaktadir. Bu 6rneklerde tasvir edilen baslica konular avcilik, bag
bozumu sahneleri, su ve deniz hayatina iliskin sahneler, antik mitoloji konular1 ve figiirleri, nattiralist
bitki ve hayvan desenleri, geometrik ve bitkisel desenler ve Hristiyan ikonografisini iceren dini figiiratif

stislemelerdir (Tan, 2002, s, 178).

Tekstil sanatinda dini ikonografi icerisinden secilerek islenmis tasvirleri iceren oOrnekler
ozellikle cesitli spot anlarin tercih edilerek islendigini gostermektedir. Makalemizin konusunu
olusturan Miineccim Krallarin tapinmasi sahnesi de ikonografik olarak 6nemli anlardan birinin temsili

olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Erken Bizans donemi tekstil orneklerinden Miineccim Krallarin

15 Bizans ipekleri i¢in ayrica bakiniz: (Muthesius 1997), (Starensier 1982).
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Tapinmasi sahnesini konu almis ve giinlimiize kismen korunakli ulasabilmis ve tunige ait oldugu
diistiniilen dekoratif amach tiretilmis kumaslardan t¢ Kipti tekstil drnegi bu kompozisyonun tekstil
sanatinda ele alinig bigimi hakkinda kiigiik bir veri sunmaktadir (Foto.4). Ug¢ érnekte de madalyon
icerisine sinirlandirilan sahnede Meryem bir seki lizerinde kucaginda cocuk Isa ile otururken ele
alinmistir. Meryem’in hemen arkasinda muhtemelen esi Yusuf oldugunu diisiindiigiimiiz erkek figiir
bulunmaktadir. Meryem, ¢ocuk isa ve Yusuf kompozisyonda bir grup olarak yer alirken ii¢ miineccim
kral de tam karsilarina denk gelecek sekilde hediyelerini sunarken tasvir edilmislerdir. Sahnede
ornekler arasinda farklilik olmakla birlikte figiirler arasindaki bogluklar bitki ve hayvan detaylariyla

doldurularak hareket katilmaya calisilmistir.

Sahnenin ele alinis bigimi tipik erken Hristiyan ve Bizans sanatlarinda goriilen konulu sahnelerin
geometrik formlar icerisine sinirlandirilmasini yansitmaktadir. Duvar resminden taban mozaiklerine
kadar bu erken donem resim érneklerinde benzer iislupsal 6zellikler goriilmektedir. Kumasta da benzer
bir uygulamanin devam ettigini soylemek miimkiindiir. Kiyafette daha genis bir alanda sahneyi alegorik
bir yaklasimla ele almak yerine bu sekilde sinirlandirilmasi erken ddénemin bir 6zelligi olarak
diigtiniilebilir. Ancak bunun yaninda ayni zamanda pek ¢ok madalyon igerisine incil ve Tevrat konulu
sahneleri islemek icin de bu sekilde bir yol izlenmis olabilir. Kiyafetler biitiin olarak giiniimiize

ulasamadigi i¢cin bu konu bir iddiadan 6teye ne yazik ki gidememektedir.

Foto.4: Miineccim Krallar1 Konu Edinen Tekstil Ornekleri

a: Maryin Von Museum

(https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Ancient Egyptian art in the Martin von Wagner M

useum)
b: The British Museum
(https://www.flickr.com/photos/7549203@N04 /8063494407 /in /photostream/ )

c: Berard Collection Fransa, Paris:

(https://artquill.blogspot.com/2014 /01 /timelines-of-fabrics-dyes-and-other.html)
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Degerlendirme ve Sonug

Tekstil sanatinin 6nemli bir kolunu olusturan kumaslar insanin beden muhafazasini saglayan
kiyafetleri olusturmak icin kullanilmistir. insanlik tarihinde kiyafetler ilkel ¢aglardan medeniyetlerin
olusumuna ve gilinlimiize kadar giyinmenin yaninda sembolik anlamlar iceren araglar olmustur.
Kumaslarin istlerine islenen desenler ile bu durum sembolik hale doniistiirilmustiir. Bizans
Imparatorlugu’nda karsilasilan imparatorluk kiyafetleri ve siislemelerinde de bu durum gériilmektedir.
Bizans diinyasinda imparatorluk makaminin ilahi bir giicle taglandirilmasi kiyafetlerle tamamlanarak

bicimsel olarak disa yansitilmistir.

Pek cok tasvir iiriiniine de bu yaklasimla ele alinan Imparator ve Imparatoricenin cesitli
atribiiler yaninda kiyafetlerinin detaylarindaki giic, asalet, iktidar vb. anlamalari barindiran desenlerin
ele alindig1 goriilmektedir. Bu kiyafetlerde tercih edilen desenlerin dini mi yoksa sekiiler bir anlam mi
tasidiklar1 konusunda bugiine kadar net bir verinin ortaya konmamis olmasi bu konuda derin bir
arastirmanin yapilmasini 6nemli kilmaktadir. Calismamizin konusunu olusturan Ravenna San Vitale
Kilisesi mozaiklerinden apsis gliney duvarinda yer alan Theodora ve maiyetini iceren panoda
imparatorigenin kiyafetinin etek ucunda bir desen gibi ele alinmis olan konulu sahne Bizans tekstilinde
desen anlayisindan sadece kii¢iik bir béliimii yansitmaktadir. Sahne bu tasvirde bir desen olarak ele
alinmanin yaninda ayni zamanda bulundugu mekan ve tasvir edilen kisiyle olan baglantilar1 géz 6niine

alinarak degerlendirilmelidir.

Daha 6nce de deginildigi gibi arastirmacilar tarafindan cgesitli calismalarda kismen deginilmis
olan bu tasvirde temel olarak adak ve imparatorluk giiciiniin yetkinligi lizerine bir sonug c¢ikarildig
goriilmektedir. Theodora'nin elinde bulunan kalis ile Okaristi ayini arasinda kurulan baglantida
Mineccim Krallarin sunu yaparken tasvir edilmesiyle paralellik gostermektedir. Krallarin yiiziiniin
apsiste bulunan Isa’ya dogru yoneltilmis olmalar1 Matta’da gecen “Ciinkii onun yildizini sarkta gérdiik ve
ona secde kilmaya geldik” (Matta 2-1-12)ifadesinden de anlasilacag1 iizere sunularim Isa’ya

yapmalariyla baglantili olmasi mimkiindyiir.

Bunun yaninda sahnenin Imparatoricenin kiyafetine yerlestirilmis olmasinin Theodora ile de bir
baglantisi olmalidir. Bilindigi tizere Theodora'nin bahsinin gectigi yazili kaynaklarda imparatoricenin
yogun himaye ve imar faaliyetlerinden bahsedilmektedir (Wainwrigt, 2018, s, 154). Bu duruma 6rnek
olarak Konstantinopolis Kuleli Asker{ Lisesi civarinda bulunan Bizans Sarayi’nin hayat kadinlari i¢in
diizenlenerek Metanoia Manastir’'na doniistiiriilmesi gosterilebilir (Kéroglu, 2006, s, 13). Lidya’h
John'un c¢alismalarinda da Theodora’nin kamu refahi icin yaptigi calismalardan bahsedildigi

bilinmektedir (Wainwrigt, 2018, s, 154). imparatorigenin bu kisiligi Hiristiyan phylantrophy’ne’6 uygun

16 Phylantrophy: Konstantinos ve Thedosios Hanedanlig1 kadinlar tarafindan baslatilan hayirseverliktir.
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bir tutumdur. Ayrica bu faaliyetler Theodora’nin Bizans imparatorlugu’'nda gii¢ sahibi oldugunun da
gostergesidir. Bu duruma bagska bir érnek olarak Iran elgisi Zaberganes’e ilettigi mektubunda devlet
hiikmiinde etkin giiciinii ve Justinianus lizerindeki baskin karakterini gormek miimkiindiir (Prokopius,

2001, s, 40) 17.

Bizans kaynaklarindan da anlasilacag: lizere giiclii bir kadin figiir olarak karsimiza ¢ikan
Imparatorige Theodora’nin bu gii¢ ve hayirseverligi yaninda Hristiyanliga olan ¢esitli katkilar1 San Vitale
kilisesinde tasvir edilis bicimine 6nemli bir alt yap1 olusturmus olmalidir. Kilisenin en 6énemli ve kutsal
alanlarindan biri olan apsis mekaninda yer alan bu panoda Miineccim Krallar sahnesinin
imparatoricenin etek ucunda olmasi, kendini Miineccim Krallar gibi giiclii ve Isa’y1 6ziimseyerek ona
kayitsiz sartsiz tapinan bir kisi imajina sokmaya calistigi fikrini dogurmaktadir. Bir diger sonug ise
Imparator ve imparatoricenin kiliseye yaptiklar1 bagisin Epifani bayramina denk gelmesi sebebiyle bu

sahnenin bu etek ucuna islenmis olabilecegi yoniindedir.

Erken Bizans donemi tekstil 6rnekleri incelendiginde Miineccim Krallar sahnesinin desen olarak
tercih edildigi goériilmektedir. Ancak San Vitale’de Imparatorice’nin etek ucunda oldugu gibi bir
kompozisyon diizeniyle ele alinmadiklar1 da goriilmektedir. Imparator ya da Imparatorice giyim
kusaminda benzer bir dini konulu sahnenin olmadig1 giiniimtize ulasan pek ¢ok veriden anlagilmaktadir.
Bizans tekstilinde bu sahnenin ana égesini olusturan Meryem ve Cocuk Isa’nin San Vitale 6rneginde yer
almayis1 bu noktada tasvir edilen tapinma sahnesinin gercekte herhangi bir kumas deseninde
olmaksizin bu béliime bilingli olarak eklendiginin en 6nemli kanitini olusturmaktadir. Sahnede Meryem
figliriine yer verilmeyisi ise Theodora'nin kendini Meryem’e yaklastirdigini yani Meryem ile arasinda

bir iliski kurulmaya ¢alisildigini diisiindiirmektedir.

17 "Zaberganes, bir siire 6nce el¢i olarak sarayimiza geldigin zaman bizim ¢ikarlarimiza gosterdigin dikkatle beni
etkiledin. Devletimize kars1 Hiisrev'in baris¢i politika izlemesini temin edersen, hakkindaki diisiincelerimi teyit
etmis olacaksin. Bu takdirde kocamdan zengin bir 6diil almani temin ederim. Kocam benim onayimi almadan
hicbir ise girismez." (Prokopius 2001, s, 40).
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Arastirma Makalesi Research Article

Malatya- Hekimhan Tarihi Yol Ag1 Uzerinde Yer Alan Su Yapilari
(Cesme-Hamam-Koprii)

Water Structures Located on Malatya-Hekimhan Historical Road Network
(Fountain - Bath- Bridge)

0z

Ticaret ilkel donemlerden bu yana insanlik i¢in daimi bir ihtiya¢ faktorii olmustur.
Insanlar gerek ihtiyaglarim1 karsilama gerek ise Kkisisel zevklerini gidermek
maksadiyla birbirleriyle mesafe gozetmeden alisveris icerisinde olmuslardir.
Nitekim ipegin kesfi ile canlanmis olan, diinyanin dért bir yanini dolasan kervan
yollar1 yalnizca ticari bir unsur olmamis ayni1 zamanda farkli kitalardaki insanlarin
din, dil, kultir ve ananelerini de bu yollar vasitasiyla tasiyip aktarmistir.
Avrupa’dan Asya’ ya uzanan bu yol Anadolu topraklarini bir ag gibi sarmis,
Anadolu’da ticari faaliyetleri arttirmistir.

Anadolu ticari yollarina hakim olan Selguklu devleti bu yollar1 elinde tutmak ve
genisletmek icin her tirli micadeleye katilmistir. Selguklularin ardindan
Anadolu’ya hakim olan Osmanlilar ise bu yol agin1i korumus askeri ve ticari
amaglar i¢in kullanmis ve donem dénem yol ag1 lizerinde onarim faaliyetlerinde
bulunmuslardir. Ipek yolu, Anadolu topraklarinin dogusunda Urmiye ve Van
gollerinin varligi dolayisiyla iki kol seklinde uzanmaktadir. Bu yollardan biri
Urmiye golii glineyinden gecerek Mezopotamya’dan devam edip Musul’da birlesir
hemen akabinde Mardin dolaylarindan Malatya’ya ulasir. Kuzey istikametten
devam eden bu yol Sivas-Erzincan’ 1 gecerek Trabzon yahut Giresun’a, kuzeydogu
istikametten Harput-Mus sehirleri gecilip Ahlat’a, dogu istikametinden
ilerlediginde ise Kayseri ve Aksaray’i gecerek Konya sehrine ulasir ve giiney
istikametinden Marag’1 gecerek Akdeniz’e ulasan bu tarihi yolun kavsak noktasi
Malatya'dir. Bu ¢alismada tarihi ipek yolunun Malatya tizerindeki kollar1 tizerinde
durularak Malatya-Hekimhan tarihi yol ag1 tespit edilmis olup bu yol glizergahi
iizerindeki su yapilar1 belge ve kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: ipek Yolu, Ticaret, Malatya, Hekimhan, Su Yapilar

ABSTRACT

Trade has been a constant need factor for humanity since primitive times. People
have exchanged with each other regardless of distance, both to meet their needs
and to satisfy their personal pleasures. As a matter of fact, the caravan routes that
traveled around the world, which were revitalized with the discovery of silk, were
not only a commercial element, but also carried and transferred the religion,
language, culture and customs of people in different continents through these
roads. This road stretching from Europe to Asia wrapped Anatolian lands like a
web and increased commercial activities in Anatolia.

The Seljuk state, which dominated the Anatolian commercial routes, participated
in all kinds of struggles to keep and expand these routes. The Ottomans, who
dominated Anatolia after the Seljuks, protected this road network, used it for
military and commercial purposes and carried out repair activities on the road
network from time to time. The Silk Road extends in two branches due to the
presence of Urmiye and Van lakes in the east of Anatolia.
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The Silk Road extends in two branches due to the presence of Urmiye and Van lakes in the east of Anatolia. One
of these roads passes through the south of Lake Urmia, continues through Mesopotamia and converges in Mosul
and then reaches Malatya around Mardin. Continuing in the northern direction, this road passes Sivas-Erzincan
and reaches Trabzon or Giresun, passes Harput-Mus in the northeastern direction and reaches Ahlat, passes
Kayseri and Aksaray in the eastern direction and reaches Konya, and reaches the Mediterranean by passing
Maras in the southern direction. In this study, by focusing on the branches of the historical silk road on Malatya,
the Malatya-Hekimhan historical road network was determined and the water structures on this road route
were presented in line with the information obtained from documents and sources.

Keywords: Silk Road, Trade, Malatya, Hekimhan, Water Structures
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Giris
Tarihi ipek Yolu

Yapilan arkeolojik calismalar neticesinde MO II. yiizyilin sonlarinda acildigina dair bilgiler
edindigimiz (Uhlig, 2000, s, 20-23) Ipek Yolu, dogu ile bat1 devletleri arasinda sosyo-ekonomik, siyasal
ve askeri baglarin kurulmasinda biiyiik bir role sahiptir. Adini, ¢agin énemli ve erisimi zor bir iriint
olan Ipek’ten alan Ipek Yolu, zaman icerisinde farkli milletlerin bu énemli giizergahi kullanmalarinin
sonucu olarak farkli isimlerle tarihi kayitlara gecmistir. Bati’da, tarihi kaynaklarda “Ipek” i¢in Grekce
ve Latince, “Seres” tabiri kullanilirken “Serica” tabiri ise tam olarak "Ipek Diyar1" anlamina
gelmekteydi. Arap kaynaklarinda “Et-Tariku’l-Harir”, Ingiliz kaynaklarinda “Great Silk Road”, Mogol
kaynaklarinda ise “Jamb” olarak tarihe ge¢mistir (Bozkurt, 2000, s, 370-372). Nihayetinde, Alman
cografyaci Ferdinand Freiherr von Richthofen 1877 yilinda bu yol icin ilk defa “Ipek Yolu” tabirini
kullanmis, ipegin mithim bir etkiye sahip olmasi hasebiyle “Ipek Yolu” tabiri zaman igerisinde genel
kabul gérmiistiir. Bati ile Cin arasindaki ticari iliskinin temelini ipek ticareti olusturmustur. ipegin
kesfi ve lretiminin yapildig1 ilk yer olan Cin'de, ipek ireticiliginin M.S. 5. ylizyilda basladigl
bilinmektedir. ipegin tam olarak kesfedildigi tarihi saptamak zor fakat ipek iiretiminin M.0O. II bine
kadar uzandigini kanitlayan arkeolojik buluntular mevcuttur. Cin arkeolojik buluntularina gére ipek
iplikleri M.O. 3. binde, dokumacilikta kullamlmaktaydi (Tezcan, 2014, s, 97). Cin ipegi hakkinda ilk
kayit 4. ylizyilda Biiyiik Iskender’in amirallerinden Nearch (Nearkos) un ipek i¢in kullandig1 diisiiniilen
“Ser Derisi” tabiri olmustur, bunun yani sira yapilan arkeolojik calismalarda ipek ihracatin1 gésteren
ilk kayit 6. yiizy1lin 2. yarisina tarihlendirilen Heuneburg Krali mezarinda rastlanilan bir ipek pargadir.
ipek Cin ekonomisinin temel unsurlar1 haline gelmekte olup desen ve renk cesitliligi ile kiyafetleri
cazip hale getirmis bu durum zamanla Avrupa modasina sirayet edip ipekli esyalara olan talep artmis
ve farkl lilkelere ithalati saglanmistir. Statii ve zenginlik gostergesi haline gelen ipek belli bir donem
yalnizca Cin’de tiretilip tilkeye yiiklii ticari gelir saglamus, ilerleyen zamanlarda iran ve Hindistan gibi
cesitli tilkelere yayilmistir. Ipek yalmzca dokumada kullanilan bir iiriin olarak kalmamis zamanla
cesitli telli calgilarda, savas aletlerinde de kullanilmistir, ancak ipegin bu kadar kiymetli olmasinin
yegane sebeplerinden biri; altin, giimiis, bakir gibi ekonomik deger tasiyan mamullere kiyasla erisimi,
islemesi ve iiretimin daha kolay olmasidir. ipegin Cin imparatorlugunda ve diger devletlerde doviz
yerine kullamldig1 bilinmektedir. Cin imparatorlugu’na hizmet veren asker, memur gibi gorevlilere
maas 6deme olarak ipek verilirken diger iilkelerle yapilan alisverislerde de 6deme olarak ipek
kullanilmaktaydi (Uhlig, 2000 s, 59-62). Yani ipek, Cin imparatorlugu i¢in paranin yerini almis, siyasi
giic ve ekonomik getiri anlamina gelen bir materyal haline gelmistir. Orta Cag doneminde Baharat Yolu
ve Ipek Yolu, bat1 ile dogu arasinda ticari bir uyum olusturmaktaydi. Ipek kesfedildigi donemden beri
onemli bir materyal olup bir¢ok tilkeyi etkisi altina almistir. Cin’den baslayarak bati iilkelerine kadar

uzanan, iki bin yillik bagat bir kervan yolu olan Ipek Yolu, kus ugusu 7500 kilometre olup toplamda
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10.000 kilometre uzunluguna sahiptir (Hedin, 1974, s, 228) (Harita 1). Bu yollar vasitasiyla dogunun
ipek ve baharatinin yani sira cay, cesitli boyalar, degerli taslar barut ve kagit gibi cagi ileri tasiyacak
buluslarin da bati ile tanismasi s6z konusu olmustur. Batidan ise doguya cam esya, miicevherler, atlar,
eyerler, asma ve uziim, evcil kdpekler, develer ve diger hayvanlar, hayvan kirkleri ve derileri, yiin
battaniyeler, halilar kilimler, koleler, silahlar, zirhlar (Polo, 2010, s, 55-56) ve estetik degeri yiiksek
olan diger mallarin tasinmasi uluslararasi bir ticaretin baslangici olmasinin yani sira dogu kiiltiiriiniin
batililarca taninmasinda da énemli bir etken olmustur (Unal, 2010, s, 133) Bu kervan yollan gectigi

tilkeleri ekonomik acidan déneminin en zengin tilkeleri haline getirmistir.
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Harita 1. (Hansen, 2021, s, 108).

Diinyay1 saran bu yol ag1 icin tek bir glizergahindan bahsetmek miimkiin degildir. Dénemin
cografi ve siyasi sartlarina gore bircok alternatif yol aglar1 ortaya ¢ikmistir. Bugiine kadar yapilan
calismalar ise Ipek Yolu'nun temelde ii¢ biiyiikk baglanti yolundan olustugunu gostermektedir. Bu
yollarin ikisini kara yolu birini ise deniz yolu olusturmaktadir. Ozellikle kara yollar1 oldukga cesitli tali

yollara ayrilmistir.

Ik Ipek Yolu; yillar boyunca Cin ile Bat1 diinyas: arasinda ki en eski ve en uzun tek baglanti
yolu oldugu diistinilmiistiir. Cin'in baskenti Gansu eyaletinden baslayarak Tarim havzalarinin
kuzeyinden devam edip Pamir Dag gecitlerine ulagmis, buradan Afganistan’a vararak Iran platosu
lizerinden Suriye ve hemen ardindan Anadolu topraklarindan Dogu Akdeniz sahillerine ulasmistir
(Uhlig, 2000, s, 65-66). ikinci yol ise “Okyanus Yolu” bir diger adiyla “Giiney Yolu”, Akdeniz
sahillerinden, Kizil Deniz ve Hint Okyanusu vasitasiyla Bat1 Hindistan sahillerine baglaniliyordu. Bu
noktada yol ikiye ayrilarak bir ucu Iran Kérfezi'ne ulagirken bir ucu ise dogu istikametinde,
Hindistan’'in Malabar ve Sri Lanka kiyilarindan Ganj nehri agzina buradan da Hindicin'e ulasiyordu

(Kemaloglu, 2015, s, 75).
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Ticari amag ile ne zaman kullanilmaya basladig1 hakkinda net bir bilgiye sahip olmadigimiz
ligiincii yol olan Kuzey ipek Yolu ile alakal bilgileri Heredot'un MO 450 yilinda yapmis oldugu tariften
6greniyoruz. Heredot'un vermis oldugu bilgilere gore Kuzey Ipek Yolu; Don nehrinin denize dokiildiigi
yerde baslayip ilk etapta kuzeye ve hemen ardindan Part topraklarina dogru doguya ilerleyerek Cin’in
bati kesiminde yer alan Kansu sehrinde noktalanarak Tanr1 daglarinin kuzeyindeki kervan yolu
lizerinden gecmektedir (Herotod, 2019, s, 41). Heredot'un notlarinda en dikkat ¢ekici husus ise Kuzey
ipek Yolu iizerinde “ormanlik bélge” seklinde bahsettigi bolge olmustur. Batida yapilan arkeolojik
calismalarda Seyma (Seima) ve Turbino mezarlarinin agilmasi ile ele gecirilen bulgular dogrultusunda
bahsedilen ormanlik bolgenin Orta Urallardaki Kama nehrini izleyen, Ural gecidi lizerinden Sibirya
bolgesine varan, Ural ile Cin arasindaki belki de en eski ticaret yolunun varligini ortaya ¢ikarmistir
(Haussig, 2001, s, 28). Buradan anlasildigi iizere ipek yolu, belki de ytlizyillardir ticaretin ana damarini
olusturan, iilkeden iilkeye bir ag misali yayillim gostererek sosyo-ekonomik parametrelerin birbiri ile
bulusmasin saglayan, giiniimiiz de dahi 6nemi tUzerine diisiiniilen ve ¢ok¢a konusulan yollar

buitinudir.
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Harita 2. Ipek Yolu Karayolu Ulasim Ag1 (Deniz, 2016, s, 201).
Ipek Yolu’nun Anadolu Uzerindeki Giizergdahlari

Karadeniz, Akdeniz, Ege denizi ve Marmara denizi ile ¢cevrelenmis, daglik bir yarimada olan
Anadolu, cografi ve jeopolitik konumu geregi tarihin ilk ¢caglarindan bu yana enternasyonal ulasimda
etkin bir role sahip olmus miihim ticaret yollarinin kilit mevkii konumunu olusturmustur. Caglar
boyunca bir¢ok millete farkl1 dénemlerde ev sahipligi yapan Anadolu siyasi, askeri, ticari ve go¢ yollari
olmak iizere pek cok onemli yollar1 bir arada ihtiva etmistir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri, Hitit

déneminde, (MO 1800-1200) Misir ve Asur imparatorluklariyla askeri ve ticari amag ile kurulmus olan
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Hitit- Asur ticaret yollaridir. Bir digeri ise Pers Imparatorlugunun MO 494 yilinda bati Anadolu
sahillerine egemen olmasi ile Sardes’ten Efes’e uzanan meshur Kral Yolu'dur (Géney, 1975, s,
574,577). Anadolu’'nun Roma yénetimine girmesi ile Anadolu yol sebekeleri acisindan da yeni bir ¢agin
baslangici s6z konusu olmus, Roma Yolu ve Bizans Yolu olarak nitelendirebilecegimiz ticari ve askeri
(Tuncer, 2007, s, 75) yol ag1 zaman icinde Ipek Yolu ile biitiinlesmistir. Tarihi ipek yolunun tek bir
glizergah tlizerinden ilerlemedigi, donemin sartlarina gore kullanilan giizergahlarin degistigi ve ayni
rotada farkli yol varyasyonlarinin kuruldugu bilinmektedir. Ticaretin hacmine bagli olan bu yolun en
karli pazari nitekim Avrupa olmustur. ipek yolu kervanlarinin Avrupa’ya ulasmasi ise ancak Anadolu
ve Akdeniz vasitasiyla mimkiin kilinabiliyordu. Ticaretin dogudan-batiya dogru yon kazanmasinin
akabinde Anadolu kilit bolge haline gelerek bu glizergah tizerindeki stratejik 6nemi saglamlastirmistir.
Anadolu’nun bu stratejik 6nemini verimli bir sekilde degerlendirebilmesi ise bu topraklara sahip olan
otoritenin siyasi yetenegi, glicli ve hedeflerine bagh olmustur. Dogu-bati-kuzey-giiney ticaret yollar
Anadolu’dan ge¢mekte olup pek cok millet bu topraklara 6zellikle Akdeniz ve Karadeniz basta olmak
lizere Istanbul-Antakya-Sinop gibi sahile kiyisi olan sehirlere hakim olup ticarette aktif rol oynamayi

hedeflemislerdir.

Anadolu Selcuklu Devleti'nin en etkin dénemlerinde (1176-1237) Anadolu’da ipek Yolu
tilkenin doért bir yanina dagilmis, ticaret oldukca parlak bir dénem icerisine girmistir. O dénemlerde
Avrupa tUlkelerinin ticari faaliyetleri kaleden kaleye yapilirken, Anadolu topraklarinda ticaretin
yollarda, kervansaraylarda yapilmasi, bu ticaret yollar1 tizerinde 200’e yakin kervansarayin varligini
dogurdu. Kervansaraylarin aralarindaki mesafe ise deve ylriiylisiyle 7-8 saat, yani 35-40 km
olmustur. Kimi bolgelerde bu mesafenin daha da azaldig1 bilinmektedir. Sivas’la Kayseri arasinda 24

kervansaray bulunmasi bu duruma 6rnek teskil etmektedir (Acun, 2007, s, 15).

Ipek Yolu, Anadolu’da ii¢ koldan ilerlemekteydi; Giiney yonde ilerleyen kol, Cizre, Hasankeyf
glizergahinda ilerlerken, Orta kol; Dogubayazit, Erzurum, Erzincan, Sivas kuzeyde de Kars, Trabzon
sehirlerinden ilerlemekteydi. Anadolu Selcuklu ¢aginda kuzeyden ilerleyen kol Erzurum, Erzincan,
Tokat, Amasya, Sinop ve Kastamonu giizergdhindan Karadeniz limanlarina (Unel, 2010, s, 132,142)
ulasmaktayd1. Karadeniz liman kentlerinden en miihimi olan Trabzon limani, Ipek Yolu ticaretinde
oldukga verimli bir rol oynamistir. Karadeniz sahillerinden baslayip Degirmendere vadisi ve Zigana
gecidini geride birakip Harsit vadisine inerek Giimiishane’ye varilan yolda Vuvuk gecidini asip Coruh
havzasina ulasilmis hemen akabinde Kop Dagi gecidinden Yukar1 Firat havzasina ve Erzurum’a
ulagilarak Iran’ a kadar ilerleyen yol (Koday, 1999, s, 488) Trabzon limaninin ehemmiyetini ortaya
koymaktadir. Dogu Anadolu Boélgesi'ni Erzurum- Askale, Bayburt ilizerinden Trabzon limanina
ulasilmistir. (Doganay & Cavus, 2011, s, 653,655) Milletlerarasi transit bir liman olan Trabzon limani,
Suriye’den gelen fUriinlerin, Kafkasya ve Rusya'ya denizyolu vasitasiyla aktarilmasinda 6nemli bir

etkiye sahip olmustur. (Tekindag, 1979, s, 456) Sinop ve Samsun limanlar1 da ticarette aktif roller
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oynamistir. Gliney yonde ilerleyen kol ise Bitlis, Malatya, Kayseri, Kirsehir, Konya, Isparta, Antalya
sehirlerini gecip Akdeniz limanlarina ulasmaktaydi. (Giinel, 2010, s, 150) Akdeniz kiyilarinda bulunan
Antalya ve Alanya limanlar1 tarih boyunca ticaretin seyrine miithim etkiler katan limanlar niteliginde
olmustur. (Darkot, 1978, s, 460) Bilhassa Selcuklu devleti yonetiminde verimliligi arttiritlip 6n planda
tutulmustur. Selguklu devleti, bu limanlar vasitasiyla cikis noktasi Erzurum olan Erzincan-Sivas-
Aksaray giizergahini izleyerek baskent Konya giizergdhindan Akdeniz kiyisina erismistir. (Tiitengil,
1961, s, 15) Giiney yonde ilerleyen kolun hudut noktasi ise giiniimiizde Denizli vilayeti
mevcudiyetinde bulunan Akhan’di. Akhan’dan ¢ikan kervanlar 20-30 kilometrenin akabinde Menderes
Nehri'ne, bu nehirden de Ege sahillerine erisiyorlardi. ipek Yolu, Anadolu Selcuklu ¢aginda dogu-baty,
kuzey-giiney yoniinde Anadolu’yu hicbir tlkenin sahip olmadig1 etki ve hdkimiyet sahalarina sahip
olup, doguda Erzurum, Sivas, Kayseri ve Konya'da digiim olusturarak kuzeyde Sinop, giineyde

Antalya’ya kadar uzanirdi. (Giinel, 2010, s, 153) ( Harita:1).

Osmanli Devleti, Selgukludan miras kalan bu ticari ve askeri yollarin hdkimiyetini biiyiik
oranda saglayip iyilestirme politikasi izlemistir. Bu baglamda yollar, Anadolu ve Rumeli topraklarinda
sag kol, sol kol ve orta kol olmak iizere ii¢ ana kola ayrilmis ve bunlara bagh tali yollar seklinde
olusturulmustur. Rumeli topraklarinda ki sag kol, Istanbul’ dan baslayarak Vize, Kirklareli- Prevadi-
Karasu- Babadagi- Ishak¢i- Akkirman'’i takip ederek Ozi iizerinden Kirim topraklarina ulasir. Orta kol
ise Istanbul- Silivri- Edirne- Filibe- Sofya- Nig- Yagodina’y: takiben Belgrad’a ulasir. Sol kola bakacak
olursak, istanbul- Tekirdag- Malkara- Firecik- Dimetoka- Giimilcine- Praviste- Lanzaka- Selanik- [zdin-
Livadya lizerinden Istefe’ye varmaktadir. Anadolu topraklarinda ise sag kol giizergahi su sekildedir:
Uskiidar- Gebze- Eskisehir- Aksehir- Konya -Adana- Antakya yolunu takiben Halep iizerinden Sam’ a
buradan da Mekke- Medine ve Misir sehrine ulagilmaktaydi. Uskiidar'dan baslayan orta kol, Gebze-
Iznik- Bolu- Tosya- Merzifon- Tokat- Sivas- Hasan Celebi- Malatya- Harput- Diyarbakir- Nusaybin-
Musul- Kerkiik- Bagdat ve Basra’da son bulur. Sol kol ise; Uskiidar- Gebze- Iznik- Bolu- Tosya-
Merzifon- Ladik- Niksar- Karahisar-1 Sarki- Kelkit- Askale- Erzurum iizerinden Hasankale’ye ulasirdi.
Hasankale’den sonra iki kola yarilan bir tali yol s6z konusudur. Bu yollardan biri Kars- Tiflis’de digeri

ise Kars- Revan- Hoy lizerinden Tebriz’de son bulur. (Polat, 2015, s, 75).
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XIl. Yizylda
ANADOLUNUN BASLICA
TICARET YOLLAR!

o

Harita 3. XIII. Yiizyilda Anadolu’da Ticaret Yollar1 (Tuncer, 2007, s, 28).

Harita 5. Anadolu'nun Onemli Yol Aglarini Gosteren Harita (Bektas, 1999, s, 37).
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Malatya-Hekimhan Arasindaki Ipek Yolu

Ilk caglardan itibaren bircok medeniyetin yasam merkezi olan Malatya, Dogu Anadolu
Bolgesi'nde Yukar1 Firat havzasinda konumlanmaktadir. i, doguda Elazig ve Diyarbakir, giineyde
Adiyaman, batida Kahramanmaras, kuzeyde Sivas ve Erzincan sehirleri ile komsudur. Malatya 12.313
km?2 yiizol¢limiine sahiptir. Sehir sirasiyla Hitit, Roma, Bizans, Abbasi, Selcuklu ve Osmanl devletleri
arasinda zaman igerisinde hakimiyet degistirmis ve yikilip yeniden insa edilerek giliniimiize kadar
gelmistir. Bolgenin 6nemli ticaret yollar1 lizerinde bulunmasindan dolay1 siklikla iki devlet arasinda
cekismelere neden olmustur (Gogebakan, 2003, s, 460,463) Malatya sinirlar1 igerisinde yapilan
arastirmalarda farkh kiiltiir ve medeniyetlere ait izlere rastlanarak bolgenin eski donemlerden
itibaren yerlesim yeri olarak kullanildigini séyleyebiliriz. Malatya sehrinin glinlimiizde merkeze bagh
13 ilcesi mevcut olup bunlar; Ak¢adag, Arapgir, Arguvan, Battalgazi, Darende, Dogansehir, Doganyol,
Hekimhan, Kale, Kuluncak, Piitiirge, Yazihan ve Yesilyurt'tur. Malatya, Anadolu ticaret yollar1 i¢cin ddete
bir kavsak olmustur. Kuzey- giiney ve dogu-bati ticaret yollarinin kesisim noktasidir. Malatya’dan civar
illere, Malatya- Elbistan glizergdhi, Malatya-Sivas glizergdhi, Malatya-Divrigi glizergahi, Malatya-
Harput gilizergdhi, Malatya-Harput glizergahi, Malatya-Adiyaman giizergdhi olmak tizere alti farkl
kervan yolu tespit edilmistir. (Aytag, 2013, s, 23).

18. Alagazyan Ham
9. KotlinGn Ham, 19. Tepe Han
10. Kara Han. 20. Cad Han.

Harita 6. Malatya Kervan Yollar1 (Aytac, 1998, s, 17).

Ipek yolu giizergahi, sadece ticari potansiyelle simirlandirilamayacak kadar verimli, ¢ok
bilesenli bir yapiya sahip olmustur. Malatya ile Sivas arasinda bulunan tarihi ipek yolu, Osmanl yol

sisteminde Orta Kol (Uskiidar- Gebze- Iznik- Bolu- Tosya- Merzifon- Tokat- Sivas- (Alacahan, Hasan
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Celebi, Hekimhan) Malatya- Harput- Diyarbakir- Musul- Bagdat) gecmekte olup dogu ile bat1 arasinda
ulasimin yani sira ticaret ve haberlesmeyi de kullanilmistir. Bu glizergahin tarihin ilk donemlerinden
itibaren gerek ticari gerek ise askeri baglamda aktif bir rol oynadigini Evliya Celebi basta olmak iizere
farkli kaynaklarda da bahsi gecmektedir. Evliya Celebi seyahatnamesinde, 1065 tarihinde Melek
Ahmet Pasa onciiliigiinde Uskiidar'dan Van istikametine gidilirken bu yolun kullanildigindan
bahsedilmektedir. Alacahan’1 gecip Hasan Celebi’ye gelen Evliya Celebi buradan Cokec¢ koyline gecip
bir miiddet dinlendikten sonra Hekimhan, Hasan Badrak (Fethiye Koyi) giizergdhindan Malatya’ya
vardiklarindan bahsetmistir (Celebi, 2001, s, 10,11). Bu yol ag1 Roma, Selguklu, Osmanl devirlerin de
askeri ve ticari amaglar icin kullanilmaktaydi. Osmanlilar déneminde bu giizergah dogu seferi icin
ordunun temel ulasim agini olusturmustur. Sultan IV. Murad’in, ordusu ile Revan ve Bagdat
seferlerinde Anadolu orta kol glizergahinin kullandig1 bilinmektedir. Bagdat seferinde, Halep’e kadar
sag kol kullanilmaktayken Halep’in ardindan Diyarbakir’a gegilerek orta kol giizergadhindan devam
edilmektedir. Revan seferi doniis yolunda da orta kol giizergahi kullanilmistir (Harita 5). Osmanh
ordusu, Revan Seferi doniisiinde Murad suyu menzilini gecerek Malatya menziline ulasip, 5 saat sonra
Tokmak Suyu adli nehirden 25 gozlii koprii kullanilarak (Sahillioglu,1965, s. 3,4) Hasan Batrik
menziline varilmistir. Kesik koprii menzili gecilip Hekimhant menziline ulasilarak 5 saat siiren
yolculugun akabinde Hasan (Celebi menziline, takiben yine 5 saat sonra Alacahisar (Alacahan)

derbendine vardigindan bahsedilmektedir (Polat,1999, s, 42,43).

Sefer oncesi giizergah tlizerinde bulunan viran halde ki menzil ve képriilerin onarimlarinin
yapildig1 bilinmektedir (Pasa, 2006, s, 85,88). Hekimhan’da bulunan Képriili Mehmed Pasa Camii'nin
kuzey giris kapisinin lizerindeki mevcut kitabeden, Osmanli doneminde tahakkuk eden yapilanmanin
1071/1660 yilinda basladigini, 1072/1661 tarihinde sona erdigini 6grenmekteyiz (Ozkul Findik, 2006,
s, 91,99). Bu yapilanma genis kapsaml olup harap olmus tiim yapilarin onarimi s6z konusudur. Bu
donemde Malatya’dan Sivas’a uzanan yol glizergahi su sekildeydi; Eski Malatya’dan baslayan yol Karlik
mevkiini takiben Cingene Hani'ni gecip Tokma Cay1 lizerinde konumlanan Kirkgéz Képriisiine ulasir.
Bu nokta da iki kola ayrilan yolun bir kolu Arguvan ve Arapkir’e giderken diger kol Hekimhan’a ayrilir
(Aytacg,1998, s, 17). Bu mevkiden sonra Yazihan'a ulasilip Hasan Badrik mevkiine varilir, Gok Yokus
gecildikten sonra Hekimhan’a akabinde Kurugay mevkii gecilip Hasan Celebiye uzanan yol Alacahan,

lizerinden Sivas’a ulasmaktaydi (Harita 6).

Cumhuriyet donemine gelindiginde Malatya- Sivas yol glizergahi lizerinde yapilan ¢alismalar
neticesinde birtakim degisiklikler s6z konusu olmustur. 1973 yilinda Sivas Tashidere-Ulas yolunun
yapimi ve Cayiragizi Kopriisii'niin insasi ile Eski Malatya yolu ana giizergah olmaktan ¢ikarilip 1977
yilina kadar tali yol giizergdhi olarak kullanilirken 1983 yilinda tamamen yol agindan ¢ikarilmistir.

Dolayisiyla bu yol glizergahi zaman icerisinde eski 6nemini yitirmistir (Topgu, 2018, s, 777).
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Harita 7. IV. Sultan Murat'in Revan Seferi Gidis ve Déniisii Takip Ettigi Yol (Unver, 1956, s,
577).

Harita 8. Malatya-Hekimhan Arasi Tarihi Yol Ag1 (Basbakanlik Osmanli Devlet Arsivi,
HRT.h./2511.)

Malatya-Hekimhan Yol Ag1 Uzerinde Yer Alan Su Yapilari

Tarihi Ipek Yolu iizerinde yer alan Hekimhan Dogu Anadolu bélgesinin Yukari Firat mevkiinde
konumlanmaktadir. Cografi acidan daglik ve engebeli bir yerlesime sahip olan ilgenin dogusunda
Arguvan, batisinda Kuluncak ve Darende, kuzeyinde Kangal, glineyinde ise Yazihan ve Ak¢adag ilceleri
bulunmaktadir. MO II. yiizyil ila MS XIV. yiizyillarda ticari ve askeri amaclarla yogun bir sekilde
kullanilmis olan ilce; Hitit, Asur, Urartu, Med, Pers, Roma ve Bizans devletleri hakimiyetlerinden sonra
1071 Malazgirt zaferi neticesinde Selguklu Devleti hakimiyetine girmistir. ilgeye ait en eski tarihi kayit
ise I. Giyasettin Keyhiisrev'in oglu Anadolu Selcuklu Sultam I. izzettin Keykavus'un (1219-1237)
destegi ile Malatyali iinlii Doktor Ebu Salim bin Ebu’l Hasan El-Malati tarafindan insa edilen Hekim
Hanr'nin (Tashan) Ermenice, Arapga ve Siiryanice olmak tizere ii¢ farkl dilde yazilmis insa kitabesidir.
Nitekim bu yap1 zaman igerisinde ilgeye adin1 vermistir. Bu yapinin yani sira bolgede yapilan detayl
incelemeler neticesinde Hekimhan ve ¢evresinde tarih oncesi devirlerden beri yerlesim ve kiiltiir
izlerinin varligl saptanmistir (Oguz, 1985, s, 122). Tarihi ipek yolunun bir kolunun buradan gegmesi

bolge iizerinde 6nemli yapilanmalar1 beraberinde getirmistir. Tiiccarlarin konaklamasi i¢in yapilmis
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olan han kalintilarinin tespit edilmis olmasi bélgenin her dénem kullanilan 6nemli bir yol ag1 oldugunu
gostermektedir (Darkot, 1977, s, 229,232). ilce Selgcuklu hakimiyetinin ardindan Osmanl hakimiyetine
girmistir ve yerlesim yeri olarak en fazla gelisimi bu dénemde yasamistir. Osmanli Devleti
sadrazamlarindan olan Kopriili Mehmet Pasa 1656-1661 yillar1 arasinda bu boélgede bir iskdn
politikas1 gerceklestirmis olup Hekimhan bulunan viran haldeki Selcuklu hanini onartmis, cami,
diikkan, hamam ve palanka insa ettirerek bir derbent olusturmus olup civar ilgelerden Tiirkmenleri de

yerlestirerek meskiin hale getirmistir (Aksiit, 1998, s, 5,10).

Evliya Celebi H.1065’de (M.1655) Melek Ahmet Pasa komutasindaki ordu ile Van istikametine
ilerlerken Sivas-Malatya yolunun kullanildigini ifade ederek, yol tzerinde gordiiklerini aktarmistir.
Alacahan derbendinden sonra konaklanan Hasan Celebi karyesinde li¢ yiiz hane, bir cami ve bir hanin
varlig1 ve halkinin sahseven Tiirkmenler oldugunu belirtir. Coke¢ karyesinde konaklanmis ardindan
Hekimhan’ a varilarak Hekimhan'da Kopriilii Mehmed Pasanin bayindirlik faaliyetlerini detaylar ile
anlatmis. H.1065 (M.1655) tarihlerinde Hekimhan'da mevcut bir kale ve bir cephaneligin oldugunu, tg
ylz asker ve kale dizdarinin goérevlerinin, Malatya-Ulas arasinda yolcularin giivenliklerinden sorumlu
olduklarini belirtir. Bunlarin yani sira bir adet cami, hamam ve yiiz adet diikkdnin giin gectikce

kasabay gelistirdiginden bahsetmistir (Celebi, 2020, s, 10,15).

1842 yilinda Hekimhan“a bagli; Orhan Koy, Sar1 Kiz Kéyii (Catal Pinar), Nahiyat, Sazlu, Caruk
Pinar, Salicak, Budakl, Cirzi, Giivenc, Ciiziingiit (Giizelyurt), Koca Ozii, Girmana (Kirmanh), Kose
Hasan, Himmetger ve Eyne Veli, Yagmurlu Agca, Mihmanh (Ak¢adag yakini), Egin (Ak¢adag dahilinde),
Hasan Celebi, Sultan Hani, Hamzali, Ardahan (Beykent), Zorluca Han, Yenice mezrasi, Rizvani mezrasi,
Ordekliice mezrasi, Arudi mezrasi, Deveci mezrasi, Kilisecik mezrasinin bulundugu goériilmektedir

(Bas, 2016, s, 13-40).

Diyarbakir vilayeti, Malatya Sancagi Ak¢adag Nahiyesine bagh koy olan Hekimhan, 18 Haziran
1921 yihinda TBMM'nin 1. Dénem 39. ictimada gorisillerek, 1 Temmuz 1921 yilinda
gecerli, Hasancelebi ve Gelenge¢ bucaklari birlestirilmis olup merkezi Hekimhan Kasabasi olmak tlizere

ilce statiisii kazanmistir.

Yapilan saha ¢alismasi neticesinde Malatya-Hekimhan tarihi ipek yolu giizergahi iizerinde insa
edilmis olan bes c¢esme, iki koprii ve bir hamam tespit edilerek bu c¢alismanin konusunu

olusturmustur.
Yukari Pinar Cesmesi

Hekimhan ilce merkezinde Inénii Caddesi Sehit Fethi Akyiiz mahallesinde giineydogudan
kuzey bati istikametine dogru meyilli bir alanda yer almaktadir. Tek cepheli, bagimsiz ¢esmeler
grubuna girmektedir (Planl). Dikey dikdortgen forma sahip ¢esme diiz daml, sivri kemerli, kesme

tastan insa edilmistir. Cesme nisi sivri kemer formuna sahiptir ve kesme tas ayaklar Uzerine
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oturmaktadir (Resim 1). Cesmenin bati ve dogu kemer ayaklarinin 6niine yerlestirilen dinlenme
sekilerinin giin yol yapimi sirasinda olusan kotun altinda kaldig1 goriilmektedir. Yapinin dikddrtgen
forma sahip teknesi bulunmakta olup bir kismi yol ile biitiinlesmis durumdadir. Cesmenin sivri
kemeri iizerinde dort satirlik insa kitabesi yer almaktadir. Bu kitabeye gore yap1 Miladi 1803 yilinda
insa edilmistir. Tasa oyularak yazilan kitabedeki ifadeler su sekildedir; " ...zuhrun neydi bu hasreden
oldu. iceler cam duttular ellerinde birkag firlatsin agk olan rehberi Sad olundu ervah gegen tesnelere
vesrebu ... Elhamdiilillah ...tarihle sene 1218 (M.1803) tezyin etti 5 C (Cemaziyelahir)" (Ozkul Findik,
2006, s, 105). Yiizi doguya cevrilmis olarak yapilan ¢esme yol yapimi sirasinda 5 metre ileriye

tasinarak yiizii kuzey yoniine ¢evrilmistir.

Yukari pinari gesmesi, géranis

- .
olgek 1/100

Cizim 1- Foto. 1. Yukar1 Pmar Cesmesi Cephe (izim ve Goriinimii (E. KOSEOGLU
AKCAN,2023)

Foto. 2. Yukar1 Pinar Cesme Kitabesi (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)
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Yukari pinar gesmesi, Plan
[ E— . .
olgek 1/100

Plan 1. Yukari Pinar Cesme Plam (N.,0zkul Findik’tan Islenerek, 2016).
Gariboglu Cesmesi

Hekimhan ilge merkezinde Carsi Mahallesi Kaya apartmani 6niinde yer almaktadir. Tek cepheli
bagimsiz ¢esmeler grubuna girmektedir (Plan 2). Cesme dikeyde dikdortgen forma sahiptir. Diizgilin
kesme tastan insa edilen yap1 sivri kemerli olup diiz dam ile sonlandirilmistir. Sivri kemerli nis etrafi
profilli silmeler ile siislenmis olup blok ayaklar lizerine oturmaktadir. Sivri kemerin dogusunda alti
satirlik tasa islenmis biiylik oranda tahribata ugramis, okunmasi oldukga zor bir kitabe bulunmaktadir.
Cesme kitabesine gore Miladi 1862 yilinda insa edilmistir. Cesmenin kitabesi okundugu kadariyla su
sekildedir;

" ...onda yad eyledi

..Muhammed adi ile yad eyledi

..... zadenin litfu inayeti ile ezdiyat eyledi

..... ile bu alemi yad eyledi

..... revnak-1 sudura yad eyledi

Halled Allahu ... kabra hu sene 1279” (Ozkul Findik, 2006, s, 4).

Sivri kemerin bat1 kosesinde yine olduke¢a tahribata ugramis, kazima teknigi kullanarak
yapilmis bir adet rozet motifi yer alirken tam ortasinda ise ayni teknikle geometrik ve bitkisel
stislemeler yapilmistir. Nis icerisinde tam orta eksende profilli silmelerin tlizerinde bir adet tas nisi
yerlestirilmis olup ayni eksenin tam ortasinda ise biri giiniimiizde yapilmis digeri ¢cesmenin orijinal
olugu olmak iizere iki adet daire formunda su liileleri mevcuttur. Yapida bir tekne bulunmaktadir fakat
yapilan yol ¢alismasi neticesinde kot farkindan dolay1 yolun alt kisminda kalmistir. Yapinin dogu ve

bati cephelerinde dinlenme sekileri mevcut olup dogu cephedeki seki yol altinda kalmistir.
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Garipoglu gesmesi, goriinis

T T .
slcek 1/100

Cizim 2- Foto. 3. Garipoglu Cesmesi Cephe Cizim ve Goériiniimii (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)

Foto. 4. Garipoglu Cesme Kitabesi (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)

dlcek 1/100

Plan 2. Garipoglu Cesme Plani (N. Ozkul Findik’tan Islenerek, 2016).
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Giimiis Pinar Cesmesi

Hekimhan ilgesi Giimiis Pinar1 mahallesinde yer almaktadir. Tek cepheli bagimsiz ¢esmeler
grubuna girmektedir (Plan 3). Dikdortgen forma sahip olan ¢esmenin iist ortiisii ti¢ kademeli bir
sanduka goriiniimiinde olup kesme tastan insa edilmistir. Cesme sivri kemerli olup nis kemeri
lizerinde kitabesi bulunmaktadir. Kitabe yerinden sokiildiigli icin yapim tarihi ve banisi hakkinda
herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Hareketli bir cepheye sahip olan yapinin cephe kompozisyonunda

herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir.

Gumus pinari gesmesi, gorunus

Olcek 1/100

Cizim 3- Foto. 5. Giimiis Pinar Cesmesi Cephe Cizim ve Gériiniimii (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)

Plan 3. Giimiis Pinar Cesme Plani (N. Ozkul Findik’tan islenerek, 2016).
Dutluk Pinar Cesmesi

Hekimhan’da yer alan ¢esmeler arasinda en eski kitabeye sahip cesme eski Malatya- Hekimhan
yol ag1 lizerinde Gafle Gedigi mevkinde yer almakta olup ana yolun batisinda yol seviyesinin altinda
kalan arazi lizerine, dut agaci yaninda konumlanmaktadir. Dogu- bati yoniinde uzanmis yapin 6n
cephe yiizii dogu yoniinde insa edilmistir. Diizgiin kesme tastan insa edilmis olan ¢esme tek cepheli
bagimsiz ¢esmeler grubuna girmektedir (Plan 4). Yatayda dikdortgen forma sahip olan cesme basik

kemerlidir ve kemerin hemen iizerinde dort satirlik insa kitabesi mevcuttur.

"1071 'de yaptirdi cesmeyi Hasan Aga
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1155 tamir eyledi Salih Aga
... olup Osman ...ikken
..... iken ... Ismail” (Findik ,2006:7)

Kitabeye gore cesmenin Miladi 1660 tarihinde Hasan Aga tarafindan yaptirmis olup Salih Aga
tarafindan Miladi 1742 tarihinde onarilmistir. Cesmede iki adet dinlenme tasi insa edilmistir.
Gilineydogu yoniindeki dinlenme tasi yapinin 6niinde yer alan onarim sirasinda yapilan teknenin
altinda kalmistir. Kuzeydogu yoniindeki tekne tasi ise kismen mevcuttur. Tekne tamamen beton siva
ile yenilenerek orijinalligini kaybetmistir. Yap1 slisleme ve bezeme acgisindan oldukg¢a yalin bir
goriniime sahiptir. Diiz dam ile sonlanan yap1 oldukca atil birakilmis iist kisimda yer alan kesme taslar
dokiilmeye baslamistir. Cesme cephesine boyalar ile yazi yazilarak tahribata ugramis, yazilarin bir
kisminm1 kapatmak icin yapilmis badana islemi ¢esmenin orijinal cephe goériiniimiinii kaybetmesine

neden olmustur.

Dutluk pinari gesmesi, gériinlis

O .
6lgek 1/100

Cizim 4- Foto 6. Dutluk Pinar Cesmesi Cephe Cizim ve Goriiniimii (E. KOSEOGLU AKCAN,
2023)

[ - .|
dlcek 1/100

Plan 4. Dutluk Pinar Cesme Plani (N. Ozkul Findik’tan islenerek, 2016).
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Kale Kapisi Cesmesi

Yap1 Hekimhan merkezde Tashan mahallesinde evlerin arasinda yer almaktadir. Tek cepheli
bagimsiz plan tipine sahip ¢cesme ( Plan 5) diizgiin kesme tastan insa edilmistir. Sivri kemerli yapinin
st ortiisii deformasyona ugrayarak taslar1 dokiilmeye baslamistir. Yapinin iizerinde herhangi bir
kitabe mevcut olmadig1 icin tarihi ve banisi hakkinda kesin bilgilere ulasilamiyor ancak bolge
halkindan edinilen bilgilere gére cesme, mevcut han, hamam, cami ile beraber evleri de kapsayan kale
kapisinin dogusuna insa edilmistir. Bahsi gecen kaleye dair giiniimiizde herhangi bir insa kalinti
mevcut degildir. Yapinin teknesi ve dinlenme sekileri kot farkindan dolay yol seviyesi altinda kalmis.
Yapi oldukea sade insa edilmis olup siisleme ve bezemem 6gelerine yer verilmemistir. {lce merkezinde

yer almasina ragmen atil kalmis bir cesmedir.

[ /7 [ |

[ |

Kale kapisi gesmesi, gorinus

| — -
olgek 1/100

Cizim 5- Foto 7. Kale Kapisi Cesmesi Cephe Cizim ve Goriiniimii (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)

- .
olgek 1/100

Plan 5. Kale Kapis1 Cesme Plani (N. Ozkul Findik’tan Islenerek, 2016)
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Hoéyiik Deresi Kopriisii

Malatya- Sivas karayolunun kuzeybatisinda tarihi ipek yolu iizerinde yer alan kdépri Hasan
Celebi mahallesi Hoyiik Deresi mevkiinde bulunmaktadir. Diizglin kesme tastan insa edilmigtir.
Kemerli ve tek gozli olan koprii 3.50 m. genisligine sahip olup kilit tas1 hizasina kadar 4.10 m.
yiksekligindedir. Kilit tasi altinda yan korkuluklarin st seviyesine kadar 1.65m mesafe soz
konusudur. Kopriiniin iizerinde yer alan tabliyenin iki yanina kesme tas malzemeden korkuluk insa
edilmistir. Kesme tas Orgiiniin bitiminde kopriiniin kemer yanlarinda moloz tas malzeme
kullanilmistir. (Malatya Envanter Kayitlari, Malatya Belediyesi: 434) Arapgir Yusuf Kamil Pasa
Kopriisit (1858-1859), Arapgir Vavilik Kopriisii (19. yiizyill) gibi tarihi belirlenmis koprileri
inceledigimizde malzeme ve teknik benzerlikler goz oniine alinarak Hoytlik Deresi Kopriisiiniin insa

slireci acisindan Ge¢ Osmanli Dénemi icerisinde tarihlendirebiliriz.

nnnnnnnnnnnnnnnn

GORUNUS - OLGEK:1/100

Cizim 6- Foto 8. Hoyiik Deresi Kopriisii Cephe Cizim ve Goériiniimii (E. KOSEOGLU
AKCAN,2023)

|_| PLAN - OLGEK:1/100

Plan 6. Hoyiik Deresi Kopriisii Plam (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)
Halil Rifat Pasa Kopriisii

Koprii, Yesilkale Koyi'nliin Kétiinlin Hani1 mevkiinde konumlanmaktadir. Yapida kesme tas
malzeme kullanilmistir. Yolun altindan gegen derenin yapisi geregi koprii kemerleri ¢apraz bicimde
sekillenmistir. Kopriiniin kuzeybati yoniinde bulunan istinat duvari kemer boyunca yiikselmektedir.
Ayni kemerin alt kisminda kemer althgini olusturan bir adet selyaran bulunmaktadir. Tek gozli olan

koprii 3.80 m genisligine sahip olup Kkilit tasi hizasina kadar 4.15 m ytiksekligindedir. Kilit tas1 altindan
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yan korkuluklarin {ist seviyesine kadar olan mesafe 1.75 m o6lciisiindedir. Képrii 10.50 m uzunlugunda
birbirine ¢apraz duran iki ayak iizerinde yiikselmektedir. Kemerlerin bindigi ayaklar 1.20 m.
ylksekligindedir. Ayaklar tizerine ¢apraz olarak giden 15 adet kemer yerlestirilerek koprii insa
edilmistir. Kdpriiniin her iki tarafinda istinat duvarlari olusturularak kopriiniin ve yolun saglam olmasi
gerceklestirilmistir. (Malatya Envanter Kayitlari, Malatya Belediyesi: 430) Arapgir Yusuf Kamil Pasa
Kopriisit (1858-1859), Arapgir Vavilik Koprisii (19. yiizyill) gibi tarihi belirlenmis koprileri
inceledigimizde malzeme ve teknik benzerlikler géz 6niine alinarak Halil Rifat Pasa Kopriisiiniin insa

slireci acisindan Ge¢ Osmanli Donemi igerisinde tarihlendirebiliriz.

L 1T 1 L L T T T T T T T T T T T T 11T
||||||||||||||||

L T T T T T T T T [ T T T T T°1
T T T T 1T T T T T T T T T T T°1T

C T T T 1 T T 1T T T T 1

GORUNUS - OLGEK:1/100

Cizim 7- Foto. 9. Halil Rifat Pasa Kopriisii Cephe Cizimi ve Goriiniimii (E. KOSEOGLU
AKCAN,2023)

T
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Plan 7. Halil Rifat Pasa Kopriisii (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)
Képriilii Mehmed Pasa Hamami

Yap1 Hekimhan ilge merkezinde yer almaktadir. Tas Han’in dogu duvarina bitisik giiney-kuzey
dogrultuda insa edilmistir (Resim 8). Hamamin dogusunda ise Koéprilii Mehmed Pasa Cami
konumlanmistir. Hamam kare sicaklikli, tek halvetli plan tipine sahiptir. Hekim Han’in hamami
oldugundan dolay1 genel plan tipolojilerine sahip degildir.Yapinin girisi kuzey cephededir. Girisin
giiney kisminda, kare planli, kubbe ile ortilii, kubbede yer alan fil gézii pencerelerle aydinlatilimis
soyunmalik boliimii, hemen ardindan giineybati yoniinde iistli besik tonoz ile ortiilii iki mekanh iliklik
gelmektedir. Iikhigin kuzeyinde ise kubbe ile o6rtiilii sicaklik birimi yer almaktadir. (Plan 8) Sicaklik
biriminin kuzeydogu bitisigine insa edilen odunluk gliniimiize ulasamamistir. Hamam, 2006 yilinda
Malatya Vakiflar Bolge Mudiirliigii tarafindan restore edilmistir (Aytag, 2013, s, 237). Malatya ve

cevresinde bulunan en eski hamam olmasi yapiya ayr1 bir 6nem katmaktadir.
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Evliya Celebi seyahatnamesinde tenhalasmis olan Hekimhan kasabasini canlandirmak
maksadiyla Kopriili Mehmet Pasa tarafindan cami, hamam ve yiiz diikkanin yapilmis oldugunu bu
yapilarin kasabanin ilerlemesinde biiylik rol oynadigini beyanetmis olup hamam hakkinda bilgi
vermemistir (Evliya Celebi Seyahatnamesi, s, 11). Koprilii Mehmed Pasa'nin 1660 tarihli ilgili
vakfiyesinde de Hekim Hani'na (Tashan) yapilan onarimlardan bahsederken hamam ile ilgili herhangi
bir bilgiye yer verilmemistir (VGMA, 580:127). Hamamin mevcut ve saglam olmasindan kaynakl
vakfiye ve donem kaynaklarinda herhangi bir bilgi verilmedigi diisiiniilmektedir bundan dolay1 yap;,

kuvvetle muhtemel 17. yilizyilin ilk yarisinda insa edilmistir
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Hekimhan Hamami, Plan

Plan 8. Kopriilii Mehmet Pasa Hamami Plan Foto. 10. Hamam giineydogudan genel
gorunis

(Vakiflar Genel Miidiirliigii'nden islenerek, 2016)  (E. KOSEOGLU AKCAN,2023)
Degerlendirme

Ticaret ilkel zamanlardan beri insanligin temel olgular1 arasinda yer almistir. Cin’de kesfedilen,
bir sir gibi saklanan ipek, iilkesine énemli ekonomik getiriler saglamistir. ipek zamanla Iran ve
Hindistan basta olmak iizere Anadolu’ya ve oradan da Avrupa’ya ulasarak tiim diinyay1 etkisi altina
almus biiyiik bir ticaret ag1 olusturmustur. Ozellikle Avrupa modasim etkileyen ipekli giysiler statii ve
zenginlik gostergesi halini almistir. Zamanla d6viz niteligi kazanan ipek, savas aletleri, tilke bayraklar,
telli calgilarda da kullanilmistir. Hig stiphesiz Anadolu topraklari ipegin Avrupa’ya ulasmasinda biiytik
bir rol oynamaktaydi. Ticaretin dogudan-batiya dogru yén kazanmasi ile Anadolu kilit bélge haline
gelmistir. Selcuklu Devletinin olduk¢a énem verdigi tarihi yol aglar1 6zellikle Alaeddin Keykubad'in
devleti zenginlestirmek ve orduya hiz kazandirmak maksadi ile Karadeniz ve Akdeniz’i birlestirerek
askeri- stratejik bir konum saglamistir. Anadolu’nun orta kol glizergahinda bulunan Malatya ile Sivas
arasinda ki tarihi ipek yolu dogu ile bati arasindaki ticaret, ulasim ve haberlesmeyi saglamasi
bakimindan biiyiik 6nem arz etmistir. Bir donem 1ssizlasmis olan tarihi yol ag1 Osmanl himayesinde

17. Yuzyihin ikinci yarisinda iskdn ve bayindirlik siirecinde tekrar canlandirilip giivenligi saglanmis.
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Gerek ticari gerek ise askeri amaclar dogrultusunda var olan yapilar onarimla kullanilir duruma

getirilirken ayni zamanda ihtiyaca yonelik yapilar insa edilmistir.

Calisma kapsaminda yer alan bes cesme ve bir hamam Hekimhan merkezde yer almakta olup
Halil Rifat Pasa Kopriisii Kotiiniin Hani mevkiinde, Hoyiik Deresi Kopriisii ise Hoyilik Deresi mevkiinde
yer almaktadir. Calisma icerisinde yer alan c¢esmelerden Kale Kapisi Cesmesi ve Gilimis Pinari
Cesmelerinin iizerinde herhangi bir insa kitabesi bulunmadigindan banisi ve tarihi hakkinda bir
bilgiye sahip degiliz. Glimiis Pinar1 Cesmesi’'nin cephe ve malzeme yapasi ile Hekimhan ve koylerindeki
tarihi tespit edilmis cesmelerle olan benzerlikten dolay1 yapiy1 Ge¢ Osmanli Doénemine
tarihlendirebiliriz. Kale Kapis1 Cesmesi'nin Hekimhan Kalesi ile ayn1 donemde insa edilmis olabilecegi
diistincesiyle en erken tarihli cesmelerden olabilir. En erken tarihli kitabeye sahip yap1 ise 1660
senesinde insa edilen Dutluk Pinar1 Cesmesidir. Cesmeler tek cepheli, diizgiin kesme tas malzemeli ve
bagimsiz formda insa edilmistir. Giimiis Pinar1 Cesmesi arazinin egiminden kaynakl iki yandan kisa
duvar arasina bagiml formda insa edilmistir. Tarihi yol ag1 lizerinde konumlanmis olan ¢esmeler
cephe kompozisyonuna gore sivri kemerli ve yuvarlak kemerli olmak iizere iki gruba ayrilmistir.
Yukari Pinar Cesmesi, Garipoglu Cesmesi, Giimiis Pinar1 ve Kale Kapisi ¢cesmeleri sivri kemer formuna
sahiptir. Dutluk Pinar1 Cesmesi ise basik, yuvarlak kemerli bir forma sahiptir. Kale Kapisi ve Dutluk
Pmar1 Cesmesi yatay dikdortgen forma sahipken Yukar1 Pinar, Glimis Pinar ve Garipoglu cesmeleri
dikey dikdortgen formda insa edilmistir. Cesmelerin {ist ortiileri diiz daml insa edilmistir. Glimiis
Pmar1 Cesmesi iist ortiisl ise lic kademeli lahit forma sahiptir. Cesmeler icerisinde liile tasi orijinal
olan tek cesme Giimus Pinar1 Cesmesi olup diger cesmelerin liile taslarinin orijinal olmadig1 yapilan
calismasinda anlasilmaktadir. Garipoglu Cesmesi’'nde lic kademeli, kemerli bardaklik bulunmakta olup
diger cesmelerde bu 6zellik goriilmemektedir. Cesmelerin teknelerinin biiylik bir boliimii kot farki
nedeniyle yolun alt kisminda kalmistir. Yukar1 Pinar Cesmesi’'nin teknesi diger cesmelere gore saglam
ve yiiksektir. Cesmelerde yer alan tas bloktan yapilmis dinlenme sekileri de kot farki sebebiyle biiyiik
oranda tahribata ugramistir. Yapilarin cephesinde bezeme ve siisleme unsurlari oldukea azdir. Calisma
icerisinde yer alan Garipoglu Cesmesinin diger cesmelere nazaran daha bezemeli oldugu anlasilmistir.
Cesmenin genel olarak siisleme kompozisyonu incelendiginde, kemer kdselerinde tasra iislubu ile ele
alinmis kabara, ay ve yildiz motifleri bulunmaktadir. Tarihi yol ag1 tizerinde yer alan ¢esmeler sivri
kemerli nisleri, kitabe, tekne ve teknenin iki yaninda konumlanmis oturma sekileri ile [stanbul’da 15.
Yiizyi1lda baslayip 16. Ylzyillda devam eden karakteristik 6zelliklere sahip Klasik Osmanli Cesme
bicimine sahipti (Findik, 2006, s, 115). 17. yiizyillda gelindiginde Istanbul’da bu semaya silmeli
cercevelemeler eklenerek Bostanci Catal Cesmesi (1550), Riistem Pasa Cesmesi (1554), Mehmed Pasa
Cesmesi (1570) gibi daha abidevi bir forma sahip ¢esmeler insa edilmistir. Calisma konusu igerisinde

yer alan tarihi ipek yolu iizerinde bulunan su yapilarindan biri de kopriilerdir.
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Nehir, vadi ve dere yataklari gibi fiziksel engellerin daha kolay bir sekilde asilmasini saglayan
kopriiler, tarih boyunca insanlara ulasim kolayligi saglamistir. Hoyiik Deresi Koprisi ve Halil Rifat
Pasa Kopriisii tek kemer gozlii koprii tipolojisine girmekte olup diizgiin kesme tastan insa edilmistir.
Hoytlk Deresi ve Halil Rifat Pasa Kopriilerinin korkuluk kisimlari mevcuttur. Képriilerde yer alan
korkuluk kismi dikdortgen formlu blok taslar seklinde tempan duvarin iizerinde yer almaktadir.
Selyaranlar, kopriilerin menba kisminda ayaklarin sudan etkilenmemesi i¢in yapilan mimari
elemanlardir. Halil Rifat Pasa Kopriisiinde kemer altligini olusturan bir adet selyaran bulunmaktadir.
Calisma konumuz icerisinde yer alan kopriiler siisleme ve bezeme acisindan incelendiginde oldukga
sade bir yapiya sahip olduklari tespit edilmistir. Bu durumun olusmasinda ki en biiyiik etki ise
kopriilerin tarihi yol giizergahi iizerinde insa edilmesinden dolay1 daha c¢ok islevsel acidan 6n planda
tutulmasindan kaynaklanmaktadir. Kopriiler iizerinde insa ve onarim kitabelerine rastlanilmamistir
ancak Arapgir Yusuf Kamil Pasa Képriisti (1858-1859), Arapgir Vavilik Kopriisii (19. yiizyil) gibi tarihi
belirlenmis koprileri inceledigimizde malzeme ve teknik benzerlikler géz 6niine alinarak Halil Rifat
Pasa Kopriisii ve Hoyiik Deresi Kopriilerini insa siireci agisindan Ge¢ Osmanli Dénemi icerisinde
tarihlendirebiliriz. Anadolu’da farkli donemlerde insa edilmis tek gozlii kopriiler arasinda ise Bursa
Irgand1 Koépriisii (M.1441), Bursa- Mudanya yolunda Gecit Képrii (Osmanli Donemi), Bitlis Kesis (Molla
Degirmeni) Koprisii (15.-16. yiizy1l) yer almaktadir.

Calisma icerisindeki bolgede yapmis oldugumuz arastirmalar neticesinde elde edilen tek
hamam olan Koéprili Mehmed Pasa hamaminin kitabesi mevcut degildir. Evliya Celebi, Hekimhan
kasabasinda mevcut cami, hamam ve yiiz diikkanin, kasabay1 yeniden canlandirmak amaciyla Képrili
Mehmed Pasa tarafindan yaptirilmis olduguna dair bilgi vererek hamamdan bahsetmemektedir
(Celebi, 2010, s, 5). Kopriili Mehmed Pasa’nin 1660 tarihli ilgili vakfiyesinde, Hekim Hani'na (Tashan)
yapilan onarimlardan bahsederken hamam ile ilgili herhangi bir bilgiye yer verilmemistir (VGMA,
580:127). Bu bilgiler dogrultusunda hamamin, Hekim Han't onariminda ve Képrili Mehmet Pasa’'nin
bayindirlik faaliyetleri sirasinda da mevcut ve saglam oldugu anlasilmakta olup yapi, kuvvetle
muhtemel 17. yiizyilin ilk yarisinda insa edilmistir. Hamam kare sicaklikly, tek halvetli plan tipine sahip
olup genel bir plan tipolojisine sahip degildir (Topgu, 2015, s, 385). Giris mekanin glineyinde kubbe ile
ortiilii soyunmalik biriminden tizeri besik tonoz ile ortiilii 1iklik birimine gecilmektedir. Iliklik
biriminden iizeri besik tonoz ile ortiilii halvete gecilip kubbe ile ortiilii sicaklik birimi ve buranin
kuzeyinde tahribattan kaynakli {ist Ortiisii tespit edilemeyen su deposu bulunmaktadir. Yapinin
kuzeydogusunda gliniimiize ulasamayan odunluk birimi yer alir. Hamamin cepheleri kaba yontu tas ile
insa edilirken i¢ mekanlar kirma ve moloz tastan insa edilmistir. Hamamin genel itibariyle oldukca
sade bir yapida insa edildigi anlasilmistir. Yapi, Malatya ve cevre illerinde bilinen en eski hamam
olmasi acisindan oldukc¢a 6nemlidir. Anadolu’da kare sicaklia sahip hamamlar arasinda Erzurum

Saray Hamami (1707), Bolu Tabaklar Hamami (16. yiizyil) 6rnek verilebilir (Topcu, 2013, s, 180).
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Sonug¢

Bu calismada, Malatya- Hekimhan arasindaki tarihi ipek yolu gilizergahi tizerinde yer alan su
yapilar1 ele alinmistir. Yapilan arastirmalar sirasinda Tirkg¢e kaynaklar, yabanci kaynaklar, dénem
kaynaklari, arsiv kaynaklari, kitabeler ve vakfiye kayitlarindan faydalanilarak Malatya- Hekimhan
arasindaki tarihi yol aginin farkli dénemlerdeki sosyo-ekonomik ve stratejik dnemi iizerinde durulmus
olup tarihi ipek yolu glizergah1 Hekimhan- Malatya arasindaki yol ag1 lizerinde bulunan Yukari Pinar
Cesmesi, Garipoglu Cesmesi, Glimiis Pinar1 Cesmesi, Dutluk Pinar1 Cesmesi, Kale Kapis1 Cesmesi, Hoyiik
Deresi Koprisii, Halil Rifat Pasa Kopriisii, Kopriili Mehmet Pasa Hamami'ndan olusan su yapilart tek
tek incelenmis ve Tiirk sanati agisindan donem ozellikleri ile karsilastirmali bir bicimde ele alinarak
degerlendirilmistir. Calismanin ana hatlarini olusturan s6z konusu yapilar incelendiginde, ayn1 dénem

ozelligi gosteren diger yapilar ile karsilastirilip Ge¢ Osmanli Donemine tarihlendikleri anlasilmistir.

Su, insanligin vazgecilmez temel ihtiyaclari arasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Fonksiyonel bir
yapiya sahip olan tarihi yollar iizerinde kervan konaklamasi icin basta kervansaray olmak lizere
hamam, koprii ve ¢esmeler insa edilmistir. Hekimhan cografyasi Osmanli himayesinden 6nce uzun bir
doénem oldukga 1ss1z, eskiya saldirilarina acik tenha bir mevki niteligi tasimistir. Ticari amaglar icin yol
agin1 kullanan kervanlar canlarini ve mallarim1 korumakta zorlanmislardir. Malatya- Hekimhan
arasindaki tarihi yol aginin hem askeri hem ticari amaca hizmet etmesi yol giivenliginin en iist
seviyeye cekilmesini ve giizergdh iizerinde yapilasmayir saglamistir. Osmanli sadrazamlarindan
Kopriili Mehmet Pasa, tarihi yol giizergahini giivenli ve canli bir mevkie cevirmek istemis ve 17.
yluzyilin ikinci yarisinda bayindirlik ve iskdn faaliyetleri icerisinde yeniden senlendirilmis olup
giivenligi saglanmistir. Bolgede, ulaklar, ordular ve tiiccarin gerekli ihtiyaglarin karsilanabilecegi ana
ulasim ag1 tlzerinde bulun ¢esme, hamam, han, koéprii gibi yapilarin yapilasinda s6z konusu
senlendirmede 6nemli rol oynamistir. Tarihi Malatya- Hekimhan ipek Yolu iizerinde insa edilen yapilar
insanlarin ¢esitli ihtiyaclarin1 karsilamaya yonelik insa edilmistir. Dolayisiyla siisleme a¢isindan zayif
olmalar1 yapilarin islevselliine ve tarihi yolun ticari ve askerl acidan verilen 6nemden
kaynaklanmakta olup kullanim amaglarinin 6n plana ¢ikmasi ile yol glizergdhinin 6nemi

anlasilmaktadir.

Yapilan bu calisma neticesinde Malatya-Hekimhan tarihi yol ag1 6nemi ve yol ag1 lizerinde insa
edilmis 6 bagimli cesme, iki kdprii ve bir hamami bilim diinyasina tanitmak, eserler hakkindaki bilgi ve

belgelerin gelecek nesillere aktarilmasini saglamak en énemli temennimizdir.
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Bandirma Miizesi'nde Bulunan Sedef Kemer Tokasi Par¢asi

Piece of Mother of Pearl Belt Buckle Found in Bandirma Museum

0z

Sedef: icinden inci ¢ikan istiridye kabugudur. Parlak yiizeyi sayesinde oldukca
dikkat cekicidir. Osmanh Imparatorlugu déneminde sedef isciligi énemli bir yere
sahipti. Osmanl sinirlari icinde yasayan gayrimiislim halktan Rumlar da pek ¢ok el
sanatinda sedef malzeme kullanmislardir. Sedef genellikle dini ve giindelik yasam
objeleri lizerinde kullanilmistir. Gliniimiizde farkli miizelerde sedeften yapilmis
eserlere rastlamak miimkiindiir. Konumuzu olusturan Bandirma Miizesi, Nigde
Miizesi, Izmir Arkeoloji Miizesi ve Atina Benaki Miize Koleksiyonu gibi miizelerin
yani sira Sinop Balatlar Kilisesi Rum mezarlarinda da sedef malzemeye rastlamak
miumkiindir. Farkli miize koleksiyonlarinda aplik, hag, kolye uglarn ve kemer
tokalarini gérmekteyiz. Bu calismada ise Bandirma Miizesi’'nde bulunan Rumlara
ait sedef kemer tokasi pargasi tanitilmistir. Diger 6rneklerde geometrik, bitkisel ve
figiirlii siislemeler goriiliirken, Bandirma Miizesi'ndeki érnekte Isa’nin dogum
sahnesi tasvir edilmistir. Eser, miize koleksiyonuna satin alma yoluyla
kazandirilmistir. Sedef kemer tokasinin, Rumlara ait oldugu tespit edilmistir. S6z
konusu eser makalede tanitilarak genel o6zellikleri ele alinmis, sonrasinda
benzerleriyle karsilastirilarak degerlendirilmistir. Buluntu yerleri bilinmeyen
eserin tarihlendirmeleri benzer 6rnekler lizerinden yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bandirma Miizesi, Gayrimiislim, Sedef, Kemer Tokas1

ABSTRACT

Mother-of-pearl: It is the oyster shell from which a pearl emerges. It is quite eye-
catching thanks to its shiny surface. Mother-of-pearl craftsmanship had an
important place during the Ottoman Empire. The Greeks, a non-Muslim people
living within the borders of the Ottoman Empire, also used mother-of-pearl
material in many handicrafts. Mother of pearl was often used on religious and daily
life objects. Today, it is possible to come across works made of mother-of-pearl in
different museums. It is possible to come across mother-of-pearl material in
museums such as Bandirma Museum, Nigde Museum, [zmir Archeology Museum
and Athens Benaki Museum Collection, which constitute our subject, as well as in
the Greek tombs of Sinop Balatlar Church. We see appliques, crosses, pendants and
belt buckles in different museum collections. In this study, piece of the mother-of-
pearl belt buckle belonging to the Greeks in the Bandirma Museum is introduced.
While geometric, floral and figurative decorations are seen in other examples, the
birth scene of Jesus is depicted in the example in Bandirma Museum. The work was
added to the museum collection through purchase. It was determined that the
mother-of-pearl belt buckle belonged to the Greeks. The work in question is
introduced in the article, its general features are discussed, and then it is evaluated
by comparing it with similar ones. The dating of the artifact, whose findspots are
unknown, was made based on similar examples.

Keywords: Bandirma Museum, Non-Muslim, Mother of Pearl, Belt Buckle.
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Giris

Makale kapsaminda Bandirma Miizesi'nde bulunan ve daha 6nce ¢alisiimamis Rumlara ait sedef
kemer tokasinin tanitilmasi amacglanmistirl. Sedef kemer tokasi, Bandirma Miizesi Arkeoloji Eserler
koleksiyonunda yer almaktadir. Eser miizeye satin alma yoluyla kazandirilmistir. Bu nedenle orijinal
sahipleri kesin olarak bilinmemekte ancak Bandirma ve cevresinde yasamis Rumlara? ait oldugu

distiniilmektedir.

Tirkiye’'de cesitli miizelerde Osmanli Donemi’'ne tarihlenen, gayrimiislimlere ait sedef eserler
bulunmaktadir. Ancak bu doneme ait sedef objeler iizerine fazla calisma yoktur. Makale kapsaminda
Bandirma Miizesi'nde sergilenen sedef kemer tokasi parcasi 6nemli bir eser olup, ayrintili bir sekilde

ele alinmistir. Eser ayni zamanda gayrimuslimlerden kalan kiiltiir varligi olmasi acgisindan énemlidir.

Bandirma, Balikesir iline baglh bir ilcedir. Marmara Denizi'nin giineyinde bulunur. Kuzeyinde
Erdek ve Kapidag Yarimadasi, dogusunda Karacabey, giineyinde Manyas ve Kus Goli, batisinda ise
Gonen yer alir. Bandirma Antik Cag’ da farkli isimlerle Panormos, (Grekge; her yani giivenli), Panderma
seklinde adlandirilmistir (Hasluck, 1910, s, 51; Umar, 1993, s, 156). Orta Cag'da yerlesimin ad1 Palormo
olarak gecmektir (Hortacl, 2019, s, 2). Bandirma'nin tam olarak ne zaman kuruldugu belirsizdir. Genel
olarak Mysia bolgesinde Kyzikos sehri ile ayni yillarda kurulmus oldugu diistiniilmektedir. Bizans
déneminde Mysia bolgesinin 6nemli kentlerinden biri olmustur. Kent, Osmanl egemenligine gectikten
sonra 1530 yilinda Anadolu Vilayeti Hiidavendigar3 Sancag1 Aydincik (Edincik) Kazasi'na, 1592'de
Galata'ya baglanmistir (Kayhan, 2018, s, 19-30; Hortacli, 2019, s, 7). Alman seyyah Stephan Gerlach
(2012, s, 116, 440-441) 4 Ocak 1574'te geldigi Bandirma'nin, deniz kenarinda vadide kuruldugunu
baglik bahgelik bir yer oldugunu belirtmektedir.

Bandirma’nin Bizans donemine ait eserleri arasinda, Tatlisu Kéyii'nde bir kilisenin apsis ve yan
duvarlarinin bir kismi mevcuttur (Diindar, Acioglu ve Kocgyigit, 2020, s, 534-541). Ayrica, Celtikci Koy
Diizalan mevkiinde temel duvarlar1 ve mozaikleri giiniimiize kadar ulasmis bir manastir ile Kilisesirti
mevkiinde bir kiliseye ait temel izleri, templon kaideleri, siitun, arsitrav gibi mimari parcalar

bulunmaktadir (Diindar, Acioglu ve Kogyigit, 2020, s, 544).

Marmara Denizi'nin giineyinde bulunan Bandirma ¢ok énemli bir liman kentidir. 20. yiizyilin
baslarina kadar Karesi'ye giris ¢cikis Bandirma Iskelesi’nden saglanmigtir (Mutaf, 1995, s, 72). Dénemin
temel ulasim bicimi deniz yoluydu ve 19. yiizyildan itibaren Mudanya, Bandirma ve Gemlik

limanlarindan istanbul’a giinliik seferler yapildigindan Bandirma, Bursa’dan ¢ok bagkentin bir

1 Bandirma Miizesi’'ndeki, Hiristiyanlik dénemi objelerini ¢alismama olanak saglayan eski miize miidiresi Saymn ilhame
Oztiirk’e, calismam sirasinda yardimlarini esirgemeyen miize arastirmacisi Sayin Giilay Yilmaz'a ve miizede gorevli
arkeolog Sayin Dondii Urhan’a ¢ok tesekkiir ederim.

2 “Rum” kelimesi Grekge “Romios” kelimesinin Tiirk¢elestirilmis halidir ve Bizans’in Osmanllar tarafindan Ortodoks niifusunu
tanimlamak i¢in kullamilmistir. Bkz. Ozil 2016, s, 29. dipnot, 36.

3 Osmanl idari teskilatinda merkezi Bursa olan sancak. Bkz. Emecen 1998, s, 285.
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banliy6sii olmustur. Bolgede iiretilen zeytin, liziim gibi tarimsal iiriinler bu limanlardan Istanbul’a
yollanmustir. Istanbul’dan Giiney Marmara’ya ise mamul iiriinler génderilmistir. Tiiccarlar basta olmak
lizere bolge sakinleri tekstil ve benzeri ihtiyaglarim istanbul’dan karsilamislardir. Marmara Denizi’nin
giineyindeki kasabalarda yasayan Rum tiiccarlar, Istanbul’a deniz seferi olmasindan memnundular
(Ozil, 2016, s, 21-22). Bandirma olduke¢a iyi imkan ve sartlara sahip oldugundan niifusu devaml
artmistir. Cogunlugu Miisliimanlarin olusturdugu kazada Rum, Katolik, Protestan, Ermeni ve Bulgar
niifus da bulunmustur. 1887 yilinda 15 mahalleye sahip Bandirma’da 2307 hane mevcuttu ve 10062
niifusun 3510’unu Rumlar, 2757’sini Ermeniler olusturuyordu. 1890 yilinda 23878 Miisliiman, 3804
Rum ve 3320 Ermeni niifus bulunan kazada 1900 yilinda 40695 Miisliiman, 5876 Rum ve 4628 Ermeni
niifusu ikamet etmekteydi. 1906 yilinin niifus sayimina bakildiginda ise Miisliiman ve Ermeni niifusunda

azalmalar goriiliirken Rumlarin niifusu 11073’e ylikselmistir (Mutaf, 1995, s, 73).

1830-1831 tarihinde Bandirma Kazasinin 14 adet iskan yeri bulunmaktadir. 1362 nolu niifus
defterine gore Bandirma'da ic Rum Mabhallesi ve iki koy bulunmaktadir. Ermenilerin yasadigi dort
Ermeni Mahallesi bulunmaktadir. Rumlara ait mahalleler Aya Nikola, Hizir Ilyas ve Selvi’dir. Ermeni
Mabhalleleri ise Abraham, Evanes/Evaksive, [stefan ve Migirdi¢’tir (Hortagh, 2019, s, 41-43). Bandirma

Kazasinin Yenice Kdyiinde ise hem Miisliiman hem de Rumlar yasamaktadir.

Osmanli doneminde Rumlarin yerel olarak idari birimi cemaat orgtitii Kinonita’ydi. Kinonita bir
kasaba veya c¢evre koylerde yasayan Rumlardan olusuyordu. Ortodoks Kilisesi'nin dini-idari
hiyerarsisinde, cemaat birimleri metropolitlikleri, Patrikhane’ye baglhh en genis idari birimleri
olusturuyordu. Kinonita ise en alt dlizeyde enoria’lara ayrilmisti. Her bir enoria bir koyde veya
mahallede yasayan Rumlardan meydana geliyordu. Kinonitalar'i kendi aralarindan secilen genelde bes
ya da alt1 kisilik bir ihtiyar heyeti (dimogerontia) yonetirdi. Heyetin basinda o bolgenin metropolit
bulunur ancak pratikte cemaate metropolit vekillerden biri baskanlik ederdi. Kinonita’'lar kiliselerin,
mezarliklarin, okullarin, hayir ve kiltiir derneklerinin yonetimi ile ilgileniyordu. Bandirma’da cemaat

sadece kasabay1 degil, ayn1 zamanda ¢evre koyleri de kapsamistir (Ozil, 2016, s, 51, 56).

Bandirma’da bulunan Rum Ortodoks Kiliselerinden hig¢biri giintimiize kadar ulagsmamustir.
Birtakim belgelerden sehirdeki kiliseler hakkinda bilgi edinmekteyiz. Bandirmali Rum sakinlerinden
biri, Aya Yorgi Kilisesi hakkinda “bizim kilise basit bir ev gibidir” demistir. Buradaki basit ev tanimindan,
dikdortgen kurulusta, tistli ahsap kirma gatiyla ortiili ahsap bir yap1 aklimiza gelmektedir (0zil, 2016,
s. 59, dip not. 36/ B118 Panormos).

Aya Nikola Mahallesinde yer alan ayni isimdeKi Kkilise, kubbeli ve ¢an kulesiyle gosterisli tastan

insa edilmis bir yapiydi (0Ozil, 2016, s. 59, dip not. 37/ B118 Panormos).

Bugiin Demirlitas olarak bilinen yerde denizin hemen kiyisinda Sainte Trinite Manastir

bulunuyordu. 29 Haziran 1906 yilina ait bir fotografta bu manastirda kutlanan Aziz Petrus ve Aziz
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Pavlos Bayrami gosterilmektedir. Manastir caninin, 1935 yilina kadar denizin icinde oldugu

belirtilmektedir (Ulker, 2019, s, 44).

Bandirma’da Rumlara ait diger bir kilise Azize Paraskevi Kilisesi’dir. Kilisesinin adi, F. Dimitriu
Ksinu, 1897’de Bandirma’da ihtiyar heyetine verdigi dilekcede gecmektedir. Ayrica dilekcede kilisenin

avlusuna bitisik bir arazinin kendisine ait oldugunu belirtmektedir (0zil, 201, s, 95).

Bandirma’nin Yenice Kdyiinde yikilan bir kilisenin 20 Nisan 1905 yilinda yeniden insa edilmesi
talep edilmistir. Kilisenin i¢ ve dis yapisini gosteren planinda bahcesinde biiyiik bir Ortodoks Mezarlig1
yer almaktadir. Kilise, eski temelleri tizerine insa edilmistir. Kilise dikdoértgen planl olup dogusunda
apsis disa dogru cikintilidir. Yapinin 6n cephesinde iki orta boyutlu pencere ile giris kapisi ve kapinin
lizerinde hag tasvirli pencere bulunmaktadir. Kilisenin yan cephelerinde, ikisi orta ve ikisi biiyiik toplam
dort pencere vardir. Sultan Mehmet Han Vakfiyesine ait arazide bulunan yapi glintimiize ulasmamistir

(Hortagly, 2019, s, 100, BOA, i. AZN, NO/60/285.2).

Bandirma’nin merkez disindaki Edincik Nahiyesine bagli Kelek Koyiinde 50 haneli Rum halki
1894’te bir kilise yapmay1 talep etmislerdir. Ancak kilisenin insasina 1889 yilinda izin alinmadan
baslanmistir. Rumlarin yasagi yok sayarak kiliseyi tamamlamalari affedilmis ve Paskalya bayraminda 6

Mayis 1894 yilinda kilise acilmistir (Hortagl, 2019, s, 99, dipnot.628).

Bandirma’'nin nahiyelerinden biri olan Kapidagi’'nin ¢ogunlugu gayrimiislimlerden
olusmaktadir. 1890 yilinda toplam 8631 olan niifusun 243’ii Musliiman, geri kalan1 Rum’dur. Bu bdélge,
Istanbul Patrikligi’ne bagh bir metropolit bulundurdugundan dini agidan olduk¢a énemli bir bolgedir
(Mutaf, 1995, s, 120). Salnamelere gore 19. yiizyilin sonlarinda Kapidagi’'nda kayith 15 kdy yerlesimi
bulunmaktadir. Kapidagi'nin ilk yerlesim merkezlerinden biri olan Erdek’te 2 kilise, Ocaklar Kéyii'nde
bugiin lizerine muhtarlik binasi insa edilmis bir Rum kilisesi, Narli Kéyii'nde 1898 tarihli kitabesi
bulunan ti¢ nefli bir Rum kilisesi, Doganlar Kéyii'nde 19. yiizyila ait oldugu diisiiniilen ve beden duvarlari
ayakta olan bir sapel ile kilise, Ormanli Kéyii'nde taslari yikilarak cami yapiminda kullanilmis ve yerine
sonradan okul yapilmis bir kilise ile kdylin dogu ucunda bir sapel vardir. Bunlarin yani sira Ormanl ve
Ballipinar koyleri lizerinde bir ayazma Kkilisesinin kalintilar1 mevcuttur. Ballipinar Koéyii’'niin
merkezinde, kapisinin iizerinde 1895 tarihli Rumca kitabesi bulunan biiytik bir Rum kilisesi vardir. Yine
koy sinirlari igerisinde, dagin eteklerinde eski bir tapinagin yerine 19. yiizyilin sonlarinda Meryem Ana
adina insa edilmis Kirazli Manastir1 bulunmaktadir. Cayagzi Koyii'niin Kalemdere mevkiinde eskiden
“Panagia Galatiane” adinda bir manastir bulunmaktaydi. Buglin mermer ve lahit parcalarindan baska
kalintis1 bulunmayan manastirin yerinde basit bir kuliibe kalmistir. Kestanelik Koyii'nde temel izleri
goriilebilen eski kilisenin yerine okul insa edilmistir. Cakilkdy’de Rumlardan kalma iki cesme ve 1898

tarihli kitabesi olan ve glinlimiizde sadece duvarlari ayakta olan bir okul yer almaktadir. Karsiyaka
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Koéyii'nde halkin eskiden yerinde bir kilise oldugunu ifade ettigi bir cami ve bu caminin yaninda 1898

tarihli bir Rum ¢esmesi mevcuttur.
Bandirma Miizesi

Bandirma Miizesi, Ziraat Bahgesi olarak da bilinen Atatiirk Parki’'nin yaninda yer almaktadir.
Miize binasi yapimina, Miize Yaptirma ve Yasatma Dernegi tarafindan baslanmistir. Su basmani
seviyesine gelindiginde ise 1995 yilinda miizenin insaati, Kiltiir Bakanligina devredilmistir. 21 Haziran
2003 yilinda teshir ve tanzim isleri tamamlanmis ve resmi olarak ziyarete acilmistir. 14 Eyliil 2008
tarihinde midirlik olarak hizmet vermeye baslamistir. Miize, Lydia, Frig, Pers, Helenistik, Roma
cagindan Orta Caga kadar kronolojik bir teshire sahiptir. Bandirma Miizesi'nde Bandirma, Gonen, Erdek,
Manyas, Marmara Adasi ilgelerinden cesitli yollarla gelmis eserler iki teshir salonunda ve bahgede

sergilenmektedir (Oztiirk, 2019: XVII).
Sedef ve Sedef isciligi

Sedef: icinden inci ¢ikan istiridye kabugudur. ince marangozluk eserleri i¢in sedef, daha yayvan
kabuklu, farkl degisik tiirii bulunan sicak denizlerde yasayan ve yaklasik ¢cap1 19 santimetre olan
istiridyeden (pinctada) elde edilmektedir. ince marangozluk i¢in olduk¢a uygun olan sedef, farkl tiirlere
sahiptir. Bunlarin ilki hdkim rengi beyaz olmakla beraber 1518a gore gokkusagi renklerinde 1sinlar yayar.
Mat olanina tas sedef denir. Ozellikle Giiney Afrika kiyilarinda goriilen ve yumusakga cinsinden olan
haliotisten de yesil, lacivert, eflatun gibi farkli renklerde oldukca degerli sedefler alinir. Bunlardan
biiyiik boy plakalar ¢ikarmak olduk¢a zordur. Ahsap lizerine belirli stislemeler yapmak icin kullanilan
diger malzemelerden ziyade sedef daha cok 6zen istedigi icin sedefkarlik gelismistir (Bozkurt 2009, s,
282-285). Bir takim arkeolojik verilerden, Antik Cagda ve sonrasinda sedefli deniz kabuklarinin nadirde
olsa kullanildiklar1 anlagilmaktadir. Ornegin Yenikapi Kazilarinda ele gecen biiyiik boyutlu sedefli deniz
kabugunun iizerinde sahibi Euromos’un miihrii bulunmaktadir (Karmani Pekin, 2007, s, 288). Bu
malzemenin 6nem kazanmasi Uzak Dogu tlkelerinden Orta Asya’ya, oradan da Anadolu’ya yerlesen
Tirkler sayesinde olmustur (Aktiirk, 2016, s, 215). Anadolu’da bu denli ilgi gormesi ise Osmanl
Imparatorlugu dénemine denk gelmektedir. Sedef isciligi genellikle ahsap malzeme iizerine kakma

tekniginde uygulanmistir (Barista, 1998, s, 78-79).
Bandirma Miizesi’'ndeki Sedef Kemer Tokasi* Parcasi (Gorsel 1, Cizim 1) 18.-20. yiizy1l

Miize Envanter Numarasi: 326 Miizeye Gelis Sekli: Satin alma Olgiileri: 8.5 x 6.5 cm kal: 0.3 cm

4 Kemer Tokasi, giysileri belden tutup sikmak ya da siis olarak kullanilmak iizere, bele yalnizca bir defa dolandirilan kemerleri
tutturmak icin kullanilmaktadir (Kogu, 1967, s, 126; Giiler ve Aral, 2014, s, 151).
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Tanim: Kemer tokasi parcasi yaprak formludur. Eserin sol alt kismi kirik olup, arkasi konkav ve
sadedirs. Konveks 6n yiiziinde ise kazima tekniginde yapilmis “isa’nin Dogumu” sahnesi bulunmaktadir.
Merkezde bir besik icinde kundaga sarilmis olarak yatan bebek Isa yer almaktadir. isa’nin sarih oldugu
kundag paralel cizgilerle vurgulanmistir. [sa’nin iistiinde ortada onun dogumunu simgeleyen bes kollu
yildiz bulunmaktadir. Isa’nin solunda Meryem, oturmakta, bedeninin alt boliimii goriinmemektedir.
Hafif saga doniik elleri gogsii lizerindedir. Meryem maphorion giyimlidir. Giysisi tizerinde kivrimlar
yatay ve dikey cizgiler ile vurgulanmistir. Isa’nin saginda ise Yusuf bulunmaktadir. Yusuf isa’ya dogru
bakmaktadir ve himation giyimlidir. Sag eli gogsiiniin iizerindedir. Yusuf'un himationu yatay ve dikey
cizgilerle vurgulanmistir (Gorsel 1, Cizim 1). Isa’'min Dogumu, Luka incili'nin 2:6-7 ayetinde

anlatilmaktadire.

Gorsel 1. Sedef Kemer Tokasi Parcasi (Cizim Aziz INCE) / Mother of pearl Belt Buckle Piece (Foto. F.I-
SIDDIKI ve C. UCAR)

Osmanh saray kayitlarinda c¢engelli (pafta) adi verilen kemerlerin tokalari, karsilikli
yerlestirilmis iki parcadan olusmaktadir. Kemer tokalar1 farkli bigimlerde olup birbirlerine
baglanmalari icin ug¢larinda kancalari vardir. Osmanli doneminde bu kemerlere miicevherli hangerler,

islemeli kii¢iik keseler de takilirdi (Gari, 2007, s, 77).

Cengelli kemerleri, sadece Osmanli kadinlar1 degil, Balkanlardaki kadinlar da benimsemis ve
kullanimi popiiler olmustur. Balkanlardaki bircok kiiltiirde yoresel etnografik giysilerde bele oldukca
onem verilmektedir. Kadinlar i¢in bu boélge oldukca hassastir. Goriiniiste belin inceligini ve glizelligini
vurgulamak veya giysileri diizgiin tutmak icin kullanilsalar da aslinda bel kismini, kotiiliiklerden,
nazardan ve hastaliklardan korumak i¢in s6z konusu kemerler takilmaktaydi. Ayrica kemerlere eklenen
boncuklarin, madeni paralarin, anahtarlarin ya da tokalarin dogurganhgl artirdigina ve kadinlar

diisiiklere karsi koruduguna inanilmaktaydi. Hamile kadinlarin bebeklerini korumak icin biiytik boyutta

5 {ki parcadan olusan kemer tokasinin giyen kisiye gére soldaki parcasi olmalidir. Sagdaki parcasi giiniimiize ulasmamistir. Bu
parganin iizerinde “Meryem’e Miijde” Sahnesi olmalidir.

6 “Onlar ordayken Meryem’in dogurma vakti geldi. Ik oglunu diinyaya getirdi. 0'nu kundaga sarip hayvan yemligine yatirdi.
Clinkii handa yer bulamamislardi.” Bkz: Kitab-1 Mukaddes, 1993: 58.
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kemer tokalar taktiklar1 bilinmektedir. Kemer tokalari, ayni zamanda kadinlarin toplumsal statiisiinii
gostermektedir. Siradan kadinlar, basit, sade modellere sahip kemer tokalarin1 takmaktadirlar. Daha
varlikl kadinlar ise inci, akik, mercan, sedef parcaly, altin ve giimiis emaye ile siislenmis tokalar: tercih
etmislerdir. Kadinlarin kullandiklar1 sedef aplik kemer tokalarinin iizerinde ¢icek, kus, Isa’nin
hayatindan alinan konulu sahneler, aziz  ve azize tasvirleri bulunmaktadir

(https://www.ethnicjewelsmagazine.co.uk/articles/pafta-belts/).

Bandirma Miizesi'ndeki sedef kemer tokasi parcasi cengelli adi verilen kemerlerin toka
apliklerinden biri olmalidir. Orijinalinde bu kemer tokas1 damla seklinde olup dista metal ¢erceve icine
yerlestirilmis sedef aplikten olusmaktadir. Kemer tokasi iizerindeki slisleme Hiristiyan ikonografisi
icermektedir. Bu tiir siislemeli kemerler hem kadinlar hem de din adamlari tarafindan kullanilmaktadir

(Mimiroglu ve Unliiler 2018, s, 325.; https://www.ethnicjewelsmagazine.co.uk/articles/pafta-belts/).

Sedef kemer tokasi siislerinin glinlimiize ulasmis 6rnekleri farkli miizelerde bulunmaktadir?.
Nigde Miizesi'nde Hiristiyan azinliga ait oldugu anlasilan dért kemer tokasi parcasi sergilenmektedir
(Gorsel 2). 18. ylizyila tarihlenen 2.7.75 miize envanter nolu kemer tokasi form acisindan, 13.9.75 miize
envanter nolu kemer tokasi ise {lizerindeki siisleme acisindan8, Bandirma Miizesi Ornegine

benzemektedir.

Gorsel 2. Nigde Miizesi Sedef Kemer Tokasi (Mimiroglu ve Unliiler 2018, s, 313).

Izmir Arkeoloji Miizesi’'nde (Gorsel 3)9, Amasra Arkeoloji Miizesinde, Eskisehir ve Kiitahya

Arkeoloji Miizelerinde kemer tokasinin benzer érnekleri yer almaktadir.

7 Bu objeler lizerine yapilmis ¢ok fazla yayin yoktur. Ancak Mete Mimiroglu ve Yakup Unliier tarafindan kaleme alinan “Nigde
Miizesi'nde yer alan sedef eserler” baslikli makale bulunmaktadir. 2018, 310-331.

8 {sa’min Dogumu sahnesi yer almaktadur.

9 E-60760627-155.01-3626362 sayili ve 29.03.2023 tarihli belge kapsaminda, izmir Arkeoloji Miizesi'nde bulunan benzer bir
sedef kemer tokasinin fotografini karsilastirma malzemesi olarak kullanmak iizere izmir Arkeoloji Miizesi'nden izin
alimustir.
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Gorsel 3. izmir Arkeoloji Miizesinden Sedef Kemer Tokasi

Miize koleksiyonlar1 haricinde kazi buluntulari arasinda da sedef kemer tokalar1 goriilmektedir.
Ornegin Sinop’ta Balatlar Kilisesi Rum mezarlarinda yiiriitiilen kazilar sonucunda sedef kemer tokasi
ele gecmistir. 20. yiizyilin ilk ceyreginde kilise, manastir ve diger yapilarin etrafi mezarlik alan
olmustur. Mezarlik alaninda yapilan arkeolojik kazilar sonucunda Rumlara ait dogu- bat1 dogrultusunda
yerlestirilmis gomiiler bulunmustur (Soylu Yilmaz, 2022, s, 478). Bu gomiilerde 20. ylizy1l modasi
hakkinda bilgi veren kiyafet, ayakkabi ve kisisel siis esyalar1 ortaya ¢gikarilmistir. Ge¢ donem Kkilisesinin
apsis duvarinin 6niinde bulunan din adamlarina ait oldugu bilinen yiikseltilmis mezarlarda giysilerle
birlikte kullanilan sedef kemer tokalari ele ge¢cmistir (Gorsel 4). Sedef kemerlerin brokar, kadife ve pul

islemeli toren kiyafetlerinde kullanildiklar1 anlasilmaktadir (Soylu Yilmaz, 2022, s, 480).

Gorsel 4. Rum Din Adamlar1 Mezarlarindan Ortaya Cikartilan Kartal Motifli Sedef Kemer ve

Kiyafet Pargalari

Sedef kemer tokalarinin benzer 6rnekleri yurtdisindaki baz1 miizelerde de sergilenmektedir.
Atina Benaki Miizesi'ndeki drneklere bakildiginda (Gorsel 5-6) sedef objelerin kemerin toka kisminda
karsilikli olarak kullanildig1 ve giimiisten bir ¢erceve icine yerlestirildigi anlagilmaktadir (Mimiroglu ve

Unliiler 2018, s, 325).

Gorsel 5. Benaki Miizesi'nde Bulunan Sedef Kemer Tokasi1 (benaki.org)
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Atina Benaki Miizesi'ndeki ii¢ 6rnege bakildiginda bunlarin kadife bir kusaga sahip olduklari
gorilmektedir. Bu li¢ 6rnekten ikisinin iizerinde geometrik ve bitkisel siisleme bir digerinin tizerinde
ise ikonografik sahneler yer almaktadir. Bu sekilde iizeri stislii 6rneklerin Kudiis’te hacilar i¢in tiretildigi

ve din adamlari tarafindan kullanildig1 diistintilmektedir (benaki.org).

Gorsel 6. Benaki Miizesi'nde Bulunan Sedef Kemer Tokasi (benaki.org)

Degerlendirme ve Sonug

Bandirma Miizesi, Arkeoloji ve Etnografik Eserler Koleksiyonlarinda bulunan Rumlara ait sedef
kemer tokasi parcasi bu calisma kapsaminda ele alinmistir. Eserin tarihlendirilmesi, farkli miize ve
koleksiyonlarda bulunan benzer o6rnekler {zerinden yapilmis ve 18.-20. yizyll icinde
degerlendirilmistir. S6z konusu obje hakkinda yaptifimiz arastirmalar ve Kkarsilastirmall

degerlendirmeler sonucunda, bu eserlerin Rumlara ait olduklar1 anlasilmaktadir.

Bandirma’da Rumlarin varhigi yasadiklar1 Aya Nikola, Hizir ilyas Bey ve Selvi mahallerinden
anlasilmaktadir?0. Bandirma merkezdeki Ortodoks Rumlarin kiliseleri ile ilgili belgeler oldukea kisithdir

(Hortagly, 2019, s, 99).

Sonug¢ olarak Bandirma ve ¢evresi Osmanli Doneminde gayrimiislim ahalinin yogun olarak
yasadigl yerlerden biridir. Bélgede bulunan Rumlara ait kiliselerin ¢ogu giiniimiize ulasmamistir.
Bandirma Miizesi'ndeki sedef kemer tokasi parcasinin benzer 6rnekleri, Tirkiye’de Nigde Miizesi'nde,
Sinop Balatlar Kilisesi kazilarinda ve Yunanistan’'daki cesitli miizelerde bulunmaktadir. Sedef, 6zellikle
Osmanli imparatorlugunda yasayan gayrimiislimlere ait dini ve giindelik esyalarda kullanilmistir
(Mimiroglu ve Unliier, 2018, s, 312). Bandirma Miizesi'ndeki kemer tokasi parcasi, miizenin
koleksiyonuna satin alma yoluyla kazandirildifindan eserin orijinal sahipleri hakkinda bilgi
bulunmamaktadir. Uzerinde dini konulu resimlerin bulundugu sedef kemer tokalarimin hem kadinlar
hem de erkekler tarafindan takildig: bilinmektedir. Ozellikle hamile kadinlar diisiik yapmamak, bel
kisimlarini nazardan korumak igin bu tir kemerleri takiyorlardi. Ayrica sedef kemer tokalarinin

Kudiis'te hacilar igin tretildigi ve din adamlar1 tarafindan kullanildig1 da bilinmektedir. S6z konusu

10 Bandirma Miizesinde Rumlara ait mezar taslar1 bulunmaktadir. Mezar taslar1 iizerine yaptigimiz ¢alismalar devam
etmektedir.
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eserin, lizerinde Isa'min dogum sahnesi betimlendigi icin Bandirma ve ¢evresinde yasamis bir kadina ya
da Kkiliselerden birinde gorevli din adamina ait hac hatirasi oldugu distintilmektedir
(https://www.ethnicjewelsmagazine.co.uk/articles/pafta-belts/).
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Sivas- Ulas- Aciyurt Koy Odalar:

Sivas - Ulas- Aciyurt Village Rooms

0Z

Bu calismada Sivas’in yaklasik 42 km giineyinde yer alan Ulas flgesine bagh Aciyurt
koyiinde tespit edilen kdy odalari incelenmistir. Ilcenin 25 km giineyinde
konumlanan koy icerisinde li¢ adet kdy odasi tespit edilmistir. Ulas ilcesine ait Tlrk
devri yapilari ¢esitli yayinlarda tanitilma imkani bulmustur.

Ancak yapilan incelemeler dogrultusunda Ulas Ilgesi Aciyurt Kéyii'nde yer alan kdy
odalarinin bu zamana kadar yapilan herhangi bir ¢alismanin kapsami dahiline
alinmadig tespit edilmistir. Bu sebeple biri kullanim dis1 kalmis, ikisi kullanima
devam eden kdy odalarimi fotograf ve cizimler vasitasiyla kayit altina almak ve
Sanat Tarihi bilim diinyasina tanitmak amaclanmistir. Tiirk halk kiiltiiriiniin 6nemli
birer mimari yansimasi olan koéy odalari, bir¢cok bdélgede islevlerini yitirip yok
olmaya yliz tutmus mimari unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada
bugiin halen ayakta olan Aciyurt Koy Odalarinin mimari agidan degerlendirilerek
Tirk Halk Mimarisi icerisindeki yerlerinin tespit edilmesi ve kéy odalarinin Tirk
kiltiirtinde yer edindigi 6nemleri hakkinda bilgi verilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sivas, Aciyurt Koyii, Koy Odasi, Sivil Mimari
ABSTRACT

In this study, the village rooms identified in the Aciyurt village of Ulas district,
located approximately 42 km south of Sivas, were examined. Three village rooms
were identified in the village located 25 km south of the district. Turkish period
structures belonging to Ulas district had the opportunity to be introduced in various
publications. However, upon examination, it was determined that the village
chambers in Aciyurt village of Ulas district were not included in the scope of any
study carried out so far. For this reason, it is aimed to record the village rooms, one
of which is out of use and two of which are still in use, through photographs and
drawings and to introduce them to the world of Art History science. Village rooms,
which are an important architectural reflection of Turkish folk culture, appear as
architectural elements that have lost their functions and are about to disappear in
many regions. In this study, it is aimed to evaluate the Aciyurt Village Chambers,
which are still standing today, from an architectural perspective, to determine their
place in Turkish Folk Architecture and to give information about the importance of
village chambers in Turkish culture.

Keywords: Sivas, Aciyurt Village, Village Room, Civil Architecture



Palmet Dergisi 5 - Journal of Palmette 55

Giris
Tirk Kiiltiiriinde Koy Odalar

Tilrklerde misafirperverlik anlayisinin 6nemli birer somutlastiricisi olan kdy odalari, insa
edildikleri bolgelere gore; barana, hanedan odasi, yaren odasi, konuk odasi, misafirhane ya da kdy
konagi gibi farkli isimlerle varligini devam ettirmektedir (Tay, 2019, s. 600). Koy odalari, disaridan koye
gelen yabanci misafirlerin herhangi bir karsilik beklemeksizin her tiirlii ihtiyacinin karsilandigi, koy
halkinin bir araya gelip ortak problemler i¢cin kararlar aldigy, eglenceler diizenleyerek eglendigi ya da
sohbet ettigi sosyal mekanlardir. Bu islevleri disinda hélen ayakta ve isler durumda olan kdy odalari
gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de diigiinlerde, cenazelerde ve bayramlarda kullanilarak bir¢ok alanda
koy halkina hizmet etmektedir. Tirk misafirperverliginin bir yansimasi olarak misafir agirlama gibi
onemli bir islevi iistlenen kdy odalari, Bey otaglarinin aldigi1 yeni bir bicim olarak goriilmekte ve Orta

Asya’dan Anadolu’ya aktarilan bir gelenek olarak kabul edilmektedir (Sevindik, 2013, s.45).

Koy odalari, Anadolu’da halk mimarisi icinde ele alinmaktadir. Kirsal yasam kiiltiiriinde oldukca
onemli bir yere sahip olan kdy odalari, kimi zaman oday1 yaptiran baninin evinin yakininda, kimi zaman
da kdy yerlesiminin merkezinde ya da cami etrafinda insa edilmislerdir. Cevresel, sosyal ve kiiltiirel
etkenlerle insa edilmis, yoresel unsurlarin yer aldig1 halk mimarisinin 6nemli birer 6rnegini teskil eden
koy odalari, kdéye ugrayan yabanci yolcularin konakladigi, kéy halkinin birlikte vakit gecirmek tizere
toplandig1 mekanlar olmak disinda biinyesinde barindirdig1 kendine 6zgii mimari ve siisleme unsurlari
ile 6nemli birer sivil mimarlhk 6rnekleridir (Giirsoy, 2021, s.725). Burada dikkate deger hususlardan
biri Anadolu’da insa edilmis kdy odalarinin yalmizca erkeklerin kullanimina sunulan mekanlar
olmasidir. Oyle ki insa edildikleri kéyde erkeklerin toplanarak sohbet, eglence, bayramlagma vb. gesitli
etkinlikleri yiiriittiikleri bu mekanlar kadinlar tarafindan kullanilmamistir (Bagbasi & Sagiroglu Arslan,
2022,5.1036). Ancak okul bulunmayan kdylerde kdy odalarinin bir mektep gibi kullanilarak okur-yazar
kisilerin kdy cocuklarina ya da yetiskinlerine okur yazarlik veya kuran-1 kerim 6grettigi de bilinmektedir

(Bagbasi, 2024, 5.1809).

Anadolu’da bani bakimindan iki tip koy odasi ile karsilasiimaktadir. Bunlardan ilki kdy halkinin
madden ve is yiikii acisindan birlikte insa ettirdigi kdy odalari, digeri ise koyde maddi agidan kudretli
ailelerin insa ettirdikleri sahsi kdy odalardir (Ekici, 1990, s.745). Anadolu’nun farkli bélgelerinde insa
edilen bu odalarda yerel yapim tekniklerindeki kii¢iik farkliliklara ragmen aile yapis1 ve gelenek
gorenekler gibi ortak kiiltiirel etkiler neticesinde mimarlik érneklerinde bir biitiinliik gértilmektedir
(Cekul Vakfi Tarihi Kentler Birligi, 2012, s.12). Anadolu’daki kdy odalar1 genel olarak, hem konuklarin
agirlanabilecegi hem de kdy halkinin bir araya gelebilecegi sekilde planlanmis, tek ya da iki kath mimari

eserlerdir (Tay, 2018, 5.249.).
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Koy odalari genel cercevede aralik ve oda olmak iizere iki boliimden olusmakta, ahir, samanlk
ve tuvalet gibi boliimler ise odanin altinda ya da disinda yer almaktadir (Karpuz, 2014, s.457). Odalarin
hemen hepsinde islevsellik 6n planda tutulmus olup Tiirk yasam tarzinin gerektirdigi sedir, dolap,

yukliik, seki, nis gibi 6gelere yer verilmistir (Cekiil, 2012, s.14).

Ozellikle calisma alanim olusturan Sivas ilinde bazi odalarin kdéy konaklarina cevrilerek
islevlerini devam ettirdigi goriilse de sinirli sayida ayakta kalabilmis ya da ayakta olmasina ragmen
islevini kaybetmis ¢ok sayida kéy odasi bulunmaktadir. Lokman Tay’a (2019, s.601) goére bunun
sebepleri arasinda ulasim sorununun son 40-50 yilda énemli 6l¢lide ¢oziilerek konaklamak i¢gin koy
odalarina ihtiyacin kalmamasi ve gliniimiizde televizyon, telefon, bilgisayar gibi kitle iletisim araglarinin

yayginlasmasi ile insanlarin bir araya gelip sohbet etme aliskanliginin neredeyse yok olmasi sayilabilir.

Bu calismada Tiirk kiiltiirtiniin 6énemli birer mimari yansimasi olan kéy odalarinin Sivas Aciyurt

koytlinde ayakta kalabilmis 6rnekleri tanitilmaya ¢alisilacaktir.
Aciyurt Koy Odalari

Ihsan Sahin Odasi; Yapi, koy yerlesiminin giineyinde yer almaktadir. Miistakil olarak insa edilmis olup,
aralik, mutfak ve tek bir odadan meydana gelmektedir (Cizim 1). Yapinin insasinda ahsap ve tas
malzeme kullanilmis olup giliniimiizde tamamen sivalidir. Moloz tas duvar érgiisiiniin ahsap hatillarla
desteklendigi yapida tavan ve taban tamamen ahsap malzeme ile kapatilmis olup tizeri disaridan kirma
catilidir. Yapinin aralik bélimiinde yer alan kandillik iizerinde 1319 tarihi yazmaktadir. Bu tarih ev
sahibi [hsan Sahin’in ailesinin 1889 yilinda koye yerlestigine dair beyanlar ile de uyusmaktadir. Bu

verilerden yola ¢ikildiginda yapinin H. 1319 / M. 1901 tarihinde insa edildigi kabul edilmektedir.

Yapinin disarida kuzey ve giiney cepheleri tamamen sagir birakilmis olup, bat1 cephede iceride
mutfak boliimiini aydinlatan iki adet pencere acikligi bulunmaktadir. Giris kapisini ihtiva eden dogu
cephe kuzey ucta eyvanli formda bir giris kapisina sahip olup kapinin iizerinde yatay dikdortgen formda
pencere ac¢ikligl bulunmaktadir (Foto. 1). Yapi ile cagdas olan ahsap kapi kanatlar1 herhangi bir bezeme
unsuruna sahip olmamakla birlikte iki kanatta da yer alan kapi1 tokmaklar dikkat c¢ekicidir. Kap1
tokmaklarinin her ikisi de ayni form ve boyutlarda olup, dokuz dilimli bir yapragi andiran gévdeye “C”
bicimindeki iki kivrimdan olusan tokmagin yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Tokmaklarin aynalik
kisimlarina baglanan halkanin iist taraftaki uglar voliit biciminde son bulmustur. Halkanin alt kismina
ise merkezde yan yana ii¢ adet elips sekli eklenmistir (Foto. 2). Odanin dogu cephesinde giris kapisinin
kuzeyine yerlestirilmis iki adet dikdortgen formda diiz ahsap lentolu pencere agiklig1 disinda herhangi

bir 151k kaynagi bulunmamaktadir.

Dogu cephede bulunan kap1 aciklifindan gegilerek ulasilan aralik béliimii dogu-bat1 dogrultuda

dikdortgen bir mekani ihtiva etmektedir. Bu mekan bati duvarinda bir, kuzey duvarinda ise iki adet kap1
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acikligina sahiptir. Batidaki kap1 a¢iklig1 yapinin mutfak boéliimiine gecit verirken esas odaya giris aralik
boliimiinin giiney duvarinda yer alan kapi acikligi ile saglanmaktadir. Giiney duvarda bulunan ikinci
kap1 acikligi ise dar bir gecit vasitasiyla yapinin disina agilmaktadir. Aralik béliimiiniin kuzey duvarinda
bir adet kas kemerli nis ile {izerinde 1319 tarihinin kazili oldugu bir adet al¢1 kandillik yer almaktadir.
Aralik mekaninin tlizeri ahsap tekne tavan ile kapatilmis olup herhangi bir bezeme unsuruna sahip

degildir (Foto. 3).

Aralik mekaninin bati duvarinda bulunan kapi agikligl ile yapinin mutfak bdliimiine
gecilmektedir. Mutfak, kuzey-giiney dogrultuda dikdortgen bir mekani ihtiva etmekte olup iizeri ahsap
kirislemeli tavan ile kapatilmistir. Mutfak mekanin aydinlatilmasi bati duvarinda yer alan iki adet
dikdortgen formda sevli pencere ile saglanmaktadir. Pencerelerin arasina bir adet algi kandillik
yerlestirilmistir. Mutfagin kuzey duvarinin tamami ahsap dolaplar ile kapanmis durumda olup dogu

duvarinda herhangi bir agiklik bulunmamaktadir. (Foto. 4).

Yapinin esas odasina aralik mekaninin giiney duvarinda bulunan kap1 agikligi ile gecilmektedir
(Foto. 5). Kap1 agikligl ile oda zemini arasinda yaklasik 30 cm yiikseklik farki bulunmaktadir. Kuzey-
gliney dogrultuda dikdortgen bir plana sahip oda, dogu duvarinda yer alan iki adet dikdértgen formda
sevli pencere ile aydinlatilmaktadir. Odanin dért duvarinda devam eden ve taban dosemesinden
yaklasik 1,5 metre yiikseklikte konumlandirilmis ahsap bordiir iki par¢a ahsabin birlestirilmesiyle
bezemesiz olarak viicuda getirilmistir. Bu bordiir, lizerine eklenmis civiler ile askilik olarak kullanima
dahil edilmistir. Odanin kuzey duvarinda, kapi agiklifinin batisina yerlestirilmis ahsap yiikliik dolab1
bulunmaktadir. Yapi ile ayni tarihte yapilmis bu dolap iki kapakl olup herhangi bir bezeme unsuruna
sahip degildir. Odanin bat1 duvar bir adet nis acgiklig1 ile bir adet nis seklinde dolaba sahiptir. Bu duvar
uzantisinin kuzeyinde uzunlamasina dikdértgen formda ve yuvarlak kemerli bir nis a¢ikligi bulunmakta
olup nis icerisine yonca formunda bir adet al¢1 kandillik yerlestirilmistir. Duvar uzantisinin giineyinde
yer alan kii¢iik dikdortgen formlu dolap nisi ise ahsap kapakli ve bezemesizdir. Odanin gliney duvarinda
dogu duvarindaki ile ayni form ve 6l¢iilerde bir adet nis agikligi bulunmaktadir. Bu nis acikligi kibleyi
gosterdigi icin duvar uzantisinin merkezine konumlandirilmis olup icerisine karsilikli iki adet diiz

kandillik yerlestirilmistir.

Ihsan Sahin Odasr’'nin en karakteristik 6zelligi siiphesiz ahsap tavan bezemeleridir. Odamn
tavani genisce bir tekne tavanin siislemeli bir bordiir ile daraltilarak merkeze daire formda bezemeli bir
gobegin yerlestirilmesi ile tamamlanmistir (Foto. 6). Tekne tavani daraltan bezemeli bordiir, farkh
genislikte Tl¢ sira kusaktan olusmaktadir. Bu kusaklardan en distaki ti¢c yaprakl bitkisel motiflerin yan
yana siralandigli kompozisyondan meydana gelmektedir. Ortada yer alan kusak en genis kusagi
olusturmakta olup “S” ve “C” kivrimli dallarin sardigi palmet motifleri ayna aksi olusturacak sekilde yan
yana siralanmistir. En icte yer alan son kusak ise kivrimdallar ve yapraklardan olusan grift bir bezeme

orglistine sahiptir. Tekne tavani1 dort yonde dolasan bu li¢lii bordiir kusagi dikdortgenin dort kosesinde
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licgen olusturacak sekilde birbirine baglanarak devam ettirilmis olup bu alanlar da bitkisel bezeme

kompozisyonlari ile doldurulmustur.

Ahsap malzemeden yapilarak ¢ivi ile ahsap tavana cakilan daire formlu gébek kisminin
merkezinde Ust Uste yerlestirilmis ve merkeze dogru kiiclilen dort adet daire yer almaktadir. Bu
dairelerin dis cevresi dilimli formda sekillendirilerek hareketlendirilmistir. Merkezde yer alan bu
dairelerden sonra gobek ince ahsap citalarla otuz dokuz dilime ayrilmistir. Her bir dilimin icerisinde
merkezden disa dogru boyutlar1 biiyliyen dort sira “C” kivriml dallarin sardigr dort dilimli palmet
motifleri ile bezenmistir. Gobegin en dista yer alan boliimii ise her bir dilimde dairelerin icerisinde

kabartma olarak yer alan dort kollu yildizvari motifler ile son bulmustur (Foto. 7).

Cizim 1. [hsan Sahin Odasi Plam (Esra G.B.)

Foto. 1. ihsan Sahin Odasi - Genel Goriiniim (Esra G.B.)
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Foto. 2. ihsan Sahin Odasi-Giris Kapisi (Esra G.B.)

Foto. 4. [hsan Sahin Odasi1-Mutfak



Palmet Dergisi - Journal of Palmette 60

Foto. 5. ihsan Sahin Odasi-Esas Mekan (Esra G.B.)

Foto. 6. ihsan Sahin Odasi-Ahsap Tavan (Esra G.B.)

Foto. 7. ihsan Sahin Odasi-Tavan Gébegi (Esra G.B.)
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Cahit Sé6nmez Odasi; Yapi, koy yerlesiminin giineyinde konumlandirilmistir. Miistakil olarak insa
edilmis yap1 dis sofali tek bir odadan ibarettir (Cizim 2). Yapinin insasinda ahsap ve tas malzeme
kullanilmis olup gilintimiizde atil durumdadir. Moloz tas duvar o6rglisiine sahip yapida tavan ahsap,
zemin ise toprak malzemeli olup odanin lizeri diiz damdir. Yapi {izerinde insa tarihini gosteren herhangi
bir kitabe bulunmamaktadir. Kéyde insa edilmis diger odalardan yola c¢ikilarak 20. Yiizyil baslarinda

insa edildigi diistinilmektedir.

Yapi, kuzey-giliney dogrultuda dikdortgen bir oda ile odanin giineyinde yer alan bir dis sofadan
meydana gelen plana sahiptir. Yapinin kuzey ve giiney cepheleri tamamen sagir birakilmis olup
herhangi bir aciklik bulunmamaktadir. Dogu cephede ise sonradan eklenmis bir kapi1 agikligi
bulunmaktadir. Yapinin dogu cephesi orijinalde ahsap direklerin tasidig1 ahsap kirislemeli iist ortiiye
sahip acik formda bir dis sofay1 barindiriyorken giinlimiizde bu sofa duvarlar ile kapali duruma
getirilmis haldedir. Bat1 cephe iki adet dikey dikdortgen formda ve diiz ahsap lentolu pencere agikligina
sahiptir. Bu cephenin dogu ucunda orijinal dis sofanin sonradan duvar oriilerek kapatilmasi sonucu

eklenen bir adet kap1 agikligi bulunmaktadir. (Foto. 8).

Bat1 cephenin gliney ucunda bulunan kapi agikligindan gecilerek odanin dis sofasina
ulasilmaktadir. Dis sofa orijinalde ikisi odanin giiney duvarinda ikisi kuzeye yerlestirilmis dort ahsap
diregin tasidigl lic yonde acik ahsap st ortilii bir plana sahiptir. Acik diizende dis sofa sonraki
donemlerde duvar oriilerek kapali hale getirilmis olup dogu-bati dogrultuda uzanan sofanin dogu ve

batisina birer adet kap1 aciklig1 yerlestirilmistir (Foto. 9).

Dis sofanin kuzeyinde yer alan kapi acikligi ile esas odaya gecilmektedir. Oda, kuzey-giiney
dogrultuda dikdortgen planh olup tavani ahsap, taban désemesi ise topraktir (Foto. 10). Esas mekan,
bati duvarina a¢ilmis iki adet dikdortgen formda sevli pencere ile aydinlatilmakta olup pencerelerin
arasinda bir adet alg¢1 kandillik yer almaktadir. Odanin doért duvarina yerlestirilen ve taban
dosemesinden yaklasik 1,5 metre yiikseklikte konumlandirilmis ahsap bordiir iki parca ahsabin
birlestirilmesiyle yapilmis askilik alanlarini olusturmaktadir. Oda igerisinde bati duvardan baslayip “L”
biciminde kuzey duvarda devam eden ahsap sedir uygulamasi yapi ile ¢agdastir. Sedir, zeminden
yaklasik 40cm yiikseklikte olup ahsap ayaklar ile tasinmaktadir. Giineyde giris kapisinin hemen
dogusuna yerlestirilen ahsap dolap orijinaldir (Foto. 11). Odanin dogu duvarina giineye kaydirilmis
sekilde konumlandirilan ahsap kapakl kii¢lik dikdortgen formlu dolap nisi yerlestirilmistir. Mekanin
kuzey duvarinin merkezinde bir adet yuvarlak kemerli nis bulunmaktadir. Nisin yuvarlak kemerinin
dogu ve batisinda birer adet yiizeyden kabartmali sekilde islenmis giilbezek motifi yer almaktadir.
Ayrica nis boslugunun icerisine ii¢ adet al¢1 kandillik yerlestirilmistir. Bu kandilliklerden merkezdeki
dort yaprakli bir ¢icek buketi seklinde tasarlanmisken nis boslugunun dogu ve bati yanlarina
yerlestirilen kandillikler daha kii¢iik boyutta ikiser yaprakl ¢icek buketi seklinde uygulanmistir (Foto.
12).
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Odanin ust ortiisii gobekli tavandir. Ahsap malzemeden insa edilen tekne tavan ve gergevesi sade
birakilmis olup tavan gobegi siislemelidir. Tavan gobeginin merkezinde iist lste yerlestirilmis ve
merkeze dogru kiigiilen dort adet daire yer almaktadir. Bu dairelerin dis ¢evresi dilimli formda
sekillendirilerek hareketlendirilmistir. Dairelerin merkezine ise kum saati bigiminde ahsap sarkit
yerlestirilmistir. Merkezde yer alan bu dairelerden sonra gobek ince ahsap citalarla yirmi iki dilime
ayrilmistir. Her bir dilimin igerisinde merkezden disa dogru boyutlar1 biiyiiyen sekiz sira voliit
biciminde kivrimdal motifi yer almaktadir. Dilimlerin en dista yer alan béliimleri her bir dilimde
dairelerin igerisinde kabartma olarak yer alan bes kollu yildizvari motifler ile sonlandirilmistir. Ahsap

bezemeli gobek en dista tek sira dilimli bordiir ile ¢evrelenerek son bulmustur (Foto. 13).

b oas 15w
A — —

Cizim 2. Cahit Sénmez Odasi- Plani (Esra G.B.)

Foto. 8. Cahit Sonmez Odasi- Genel Goriiniim (Esra G.B.)
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Foto. 9. Cahit Sonmez Odasi-Dis Sofa (Esra G.B.)

Foto. 10. Cahit Sonmez Odasi- Esas Mekan (Esra G.B.)
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Foto. 11. Cahit Sénmez Odasi-Ahsap Dolap (Esra G. B.)

Foto. 12. Cahit S6nmez Odasi- Yuvarlak Kemerli Nis (Esra G. B.)
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Foto. 13. Cahit Sonmez Odasi-Ahsap Tavani (Esra G.B.)

Cahit Ulger Odasy; Yapi, kdy meydanina yakin bir alanda konumlandirilmistir. Miistakil olarak insa
edilmis yapi1 temelde li¢ birimden olusmaktadir. Kuzey-giiney dogrultuda uzanan ana kiitle, merkezdeki
aralik mekanin kuzey ve giineyinde birer odadan ibaret plana sahiptir. Bu mekanlardan kuzeyde
bulunan oda esas kdy odasini tegkil etmektedir (Cizim 3). Odanin insa tarihine dair herhangi bir kitabe
ya da belge bulunmamakla birlikte odanin mirasgisi olan aile iiyeleri 1918 tarihini vermektedir. Ihtiva
etigi ozellikler ve ailenin beyanlarindan yola ¢ikilarak yapinin 20. Yiizy1l baslarinda insa edildigi

distiniilmektedir.

Yapi, moloz tas ve ahsap malzeme ile insa edilmis olup tabani toprak iizeri diiz damdir (Foto.
14). Gliniimiizde tadilata alinan binanin beden duvarlari tamamen beton siva ile kaplanmis, iizeri kirma
catiile ortiilmistiir. Yapinin kuzey, giiney ve bati cepheleri tamamen sagir birakilmis olup bu cephelerde
herhangi bir agiklik bulunmamaktadir. On cepheyi teskil eden dogu duvari ise merkezde bir kap1 agiklig
ile nu kap1 agikliginin kuzey ve giineyine her bir oday1 aydinlatan ikiser pencere agilmistir. Toplamda
dort adet dikey dikdortgen formda ve diiz lentolu pencere agikligi bulunan dogu cephede merkezde yer
alan giris kismi orijinalde eyvanli tarzda iken tadilatlar sonucu sundurmali girise déniistiirilmiistir

(Foto. 15).

Glnlimiizde ikisi serbest ikisi duvara gomiilii dért ahsap diregin tasidigi sundurmali giristen
gecilerek ana kiitlenin aralik kismina ulasilmaktadir. Aralik béliimii dogu-bat1 dogrultuda dikdortgen
bir alandan ibaret olup dis cephede oldugu gibi tadilatlar sonrasi tamamen beton siva ile kaplanmistir.
Bu mekan, kuzey ve gilineyinde yer alan birer adet kapi aciklig1 ile gerisindeki mekanlara gecit

vermektedir. Esas koy odasina giris araligin kuzey duvarinda bulunan kapi a¢ikligi ile saglanmaktadir.
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Esas oda kuzey-giiney dogrultuda kareye yakin dikdortgen planlidir. Tadilatlar esnasinda
yalnizca zemini beton kaplanan odanin biiyiik bir kismi orijinal haliyle birakilmistir. Dogu duvarina
acilmis iki adet dikdortgen formda sevli pencere ile aydinlatilan mekanin kuzey duvarinda bir adet
kiiciik boyutta ve ahsap kapakli orijinal nis dolab1 bulunur. Ayni dolap bat1 duvarda da ayni bigim ve
6lciide uygulanmistir. Bati duvarda orijinal haliyle birakilan bu nis seklindeki dolabin hemen yaninda
bulunan ve daha biiyiik boyuttaki yiikliik nisi glinlimiiz malzemeleri ile kapatilarak kapakli bir dolap
haline dontstiiriilmiistir (Foto. 16). Odanin dort duvarinda da yer alan ve iki parca ahsabin

birlestirilmesiyle elde edilen askilik alanlari orijinal haliyle birakilmistir.

Yapinin insa edildigi donemdeki haliyle giinlimiize gelebilmis ahsap iist ortiisii, tekne tavanin
merkezine yerlestirilen dairevi gobekten olusmaktadir. Tekne tavan, 15 par¢a ahsabin iizerinde
kabartma seklinde zigzag motifi bulunan ahsap citalarla birlestirilmesi ile viicuda getirilmistir. Ahsap
¢italarin tizerindeki bu motifler mavi renk boyali olup orijinaldir(Foto. 17). Merkeze civilerle cakilmis
ahsap gobek ise kdyde tespit edilen diger iki odanin tavan goébeklerinden farkli olarak geometrik
unsurlar ile bezenmis ve renkli boyalar ile boyanmistir. Gobegin merkezinde {ist liste yerlestirilmis ve
merkeze dogru kiiciilen {ic adet daire bulunur. Bu dairelerin etrafina muntazam olmayan diizende
citalar yerlestirilerek birbirinden fakli genislikte yarim baklava dilimi motifleri olusturulmustur.
Toplamda dokuz adet elde edilen yarim baklava dilimi formuna sahip alanlarin igerisine tam formda
birer baklava dilimi motifi eklenmistir. Tamamen diizensiz olarak olusturulan bu geometrik bezeme
kompozisyonu yarim dairelerden olusan bir sira bordiir ile cevrelenmistir. Gobegin en disinda da bu

yarim daireleri cevreleyen ince bir kusak dolanmaktadir (Foto. 18).

Cizim 3. Cahit Ulger Odasi - Plan (Esra G.B.)
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Foto. 15. Cahit Ulger Odasi-Tadilat Sonras1 Goriiniim (Esra G.B.)

Foto. 16. Cahit Ulger Odasi- Esas Mekan (Esra G.B.)
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Foto. 17. Cahit Ulger Odasi-Ahsap Tavan (Esra G.B.)

Foto. 18. Cahit Ulger Odasi- Ahsap Tavan Gobegi (Esra G.B.)

Degerlendirme

Kiibra Karabulut Ay tarafindan 2020 yilinda yapilan ¢alismada Sivas'in Ulas ilgesine bagh
Aciyurt Koyl'nde 1889 yilinda insa edilmis ve 1999 yilinda Kiilttr Varliklarini Koruma Bélge Kurulu
tarafindan tescil edilen Mihrali Bey Konag1 (Foto. 19) ayrintili bir bicimde ele ahmmistir (2020: 248-
255).  Aym c¢alismada konagl yaptiran Mihrali Bey’'in 1877 Osmanli-Rus Harbinde o6nemli
kahramanliklari oldugu ve savas sonrasi devlet eliyle Ulas’a yerlestirildiginden bahsedilmektedir (2020:
255). Bu bilgiden yola ¢ikilarak Mihrali Bey’in Ulas’a yerlestirilirken kendi ailesinden ve yakinlarindan
birgok kisiyi de beraberinde getirdigi agikar kabul edilmelidir. Oyle ki kendisiyle birlikte Aciyurt'a

yerlesen yakinlari ekonomik durumlarinin elverdigi 6lciide kéy odalarini viicuda getirmis, cogu yok
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olmak iizere giiniimiize gelebilenler ise 6nemli birer halk mimarisi 6rnegi olarak varligini devam

ettirmistir.

-l

Foto. 19. Mihrali Bey Konag (Kiibra K.A., 2020, s. 879)

Aciyurt'ta yapilan saha ¢alismasi sonucu ii¢ adet kdy odasi tespit edilebilmistir. Incelenen
yapilardan yalmzca fhsan Sahin’in odasinin kesin insa tarihi bilinmekte (1901), diger odalarin insa
tarihine dair herhangi bir kaynak bulunmamaktadir. Bununla birlikte bu odalarin mimari, malzeme ve
teknik ozellikleri dikkate alindiginda ve Mihrali Bey ile yakinlarinin bolgeye yerlestirildigi tarih de goz

ontinde bulunduruldugunda kdy odalarinin tamamini 20. Yiizyilin baslarina tarihlemek uygun olacaktir.

Anadolu’'nun dért bir yaninda insa alani bulan kdy odalar1 genellikle bulunduklar1 bélgenin
geleneksel yap1 malzemesi ile viicuda getirilmislerdir (Ozkan, 2012, s. 1- 4; Karpuz, 2013, 5.345-360). I¢
Anadolu Bélgesi'nin dogusunda konumlanan Sivas ili, genel olarak bozkir ikliminin hakim oldugu ve
agac popiilasyonunun kisitli oldugu arazilere sahiptir. Bu sebeple Sivas Ili’nin geleneksel yap1 malzemesi
inceleme yaptigimiz Aciyurt koy odalarinda da goruldiigi iizere tas ve kerpictir. Ahsap malzeme ise
yapilarin tasiyicl iskeletinde karkas sistem malzemesi olarak ya da i¢ mekan tavan ve taban
kaplamalarinda kullanilabilmistir (S6zen & Eruzun, 1992, s.243- 245). Tamami1 kaba yonu tas malzeme
ile insa edilen bu odalarin her birinde kirislemeli ahsap iist ortiiniin iceriden ahsap kaplama ile

kapatilarak merkezde bir gobek ile hareketlendirildigi o6rtii sistemi kullanilmistir.

Tespit edilen kdy odalar1 kat sayis1 agisindan degerlendirildiginde tamami tek kath yapilmis
orneklerdir. Yozgat, (Ersoy, 2017,5.91-117), Konya (Karpuz, 2013, s.131-147) ve Sivas’ta (Bulut, 2017,
s.13-31) tek kath 6rneklerin yani sira iki kath érnekler de yogunluktadir. Bu sebeple 6zellikle i¢ Anadolu
bolgesinde insa edilmis kdy odalarinin ¢ogunlukla tek ya da iki katli insa edildigi genellemesi dogru

olacaktir.

Asi1l oda boliimii acisindan Aciyurt koy odalarinin mekan kurgusu Sivas havalisi basta olmak
tizere Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde insa edilmis kdy odalar ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Sivas
koy odalari genellikle nimsekili(mumsekili) ve serenli olarak iki plan tipi cercevesinde ele alinmis olup

(Bulut, 2017, s.22-26; Ozdeger, 2019, 5.289-299) serenli kdy odalarinin Aciyurt kéy odalarindan temel
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farki esas odalarin asagiseki ve kilimiistii ad1 verilen kot farkina sahip iki béliimiin ahsap siitunlara

atilmis kemerler ile birbirinden ayrilmasidir (Ozdeger, 2019, 5.294).

Aciyurt koy odalar1 geleneksel kdy odalarinda oldugu gibi aralik ve asil odayi teskil eden esas
yapt ile hela, ahir, atlik vb. yardimci birimlerin olabilecegi yardimci béliimlerden olusmaktadir (Karpuz,
2000, s.332). Yardimc boliimler genelde orijinal halleriyle glinlimiize gelememis ya da tamamen yok
olmustur. Esas yapiy1 olusturan mekanlardan aralik boliimii genellikle odanin hemen girisinde yer alan,
odadan daha kiiciik boyutta hazirhk mekanlan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Thsan Sahin odasinin
aralik mekaninda bulunan kandillikler miitevazi birer siisleme 6gesi olarak kabul edilebilir. Cahit Ulger
odasinin aralik mekani tamamen bezemesiz iken Cahit Sonmez odasinda aralik mekanin yerini dis sofa

uygulamasi almistir.

Aciyurt kdyii odalar1 ic mekan diizenlemesi bakimindan Anadolu’'nun bir¢ok yoresinde insa
edilmis koy odalarinda oldugu gibi geleneksel Tiirk Evinin karakteristik 6zelliklerini yansitan daha
kiiciik 6l¢cekli mekanlar olarak disiiniilebilir. Bu karakteristik elemanlarin basinda ocak, nis ve yiikliik
gelmektedir. Ancak incelenen érneklerin hi¢cbirinde ocak uygulamasinin giintimiize gelebilen 6rnegi ve
/ veya kalintisina dair bir emare ile karsilasilmamistir. Esas odalar giintimiizde odun sobast ile 1sitnmakla
birlikte daha evvelki déonemlerde bu ihtiyacin mangal benzeri bir 1sitma sistemi ile karsilandigi
diistiniilmektedir. Ote yandan odalarin tamaminda nis ve yiikliikler bulunmaktadir. Ayrica Cahit Sénmez

odasinda “L” biciminde ahsap bir sedir bulunmaktadir. Diger iki oda ise minder ve yastiklarla ¢evrilidir.

Koy odasi1 geleneginin daha evvelki yillara dayandigi diisiiniilse de Aciyurt koyiinde tizerinde
insa tarihi bulunan tek oda ihsan Sahin odasidir. 20. Yiizyihin hemen basinda inga edilen odanin ahsap
tavan siislemesi 19.-20. Yiizy1l geleneksel konut mimarisinde sik¢a rastlanan “S” ve “C” kivriml, bitkisel
kompozisyonlu 6rneklerden birini teskil etmektedir. Yine 20. Yiizy1l basarinda insa edildigi diisiintilen
Cahit Sénmez odasi’'nin ahsap tavan gébegi de ihsan Sahin odas ile benzer bitkisel kompozisyonda
ancak daha miitevazi bir 6rnegi sunmaktadir. Cahit Ulger odasi ise siisleme bakimindan daha sade ve

geometrik diizende bir ahsap tavan gobegi ile insa edilmistir.
Sonug¢

Sivas genis topraklar icerisinde genis bir kiltiir cesitliligine sahip bir sehirdir. Sehrin kent
merkezi ve kirsal yerlesimlerinde varligini stirdiiren kamu yapilari, sivil mimarlik 6rnekleri ve hatta
meydan-sokak dokular1 tarihi ve kiltiirel mirasimizin 6nemli o6rneklerini barindirmaktadir.
Calismamizin gerceklestigi Ulas ilgesinde oldugu gibi sehrin kirsal yerlesimlerde karsilasilan mimari
ornekler yerel mimarlik kiiltiirii ve yapim geleneklerinin 6nemli birer 68esi olmas1 bakimindan énem
arz etmektedir. Bu sebeple koy yerlesimleri yore halkinin kiiltiir ve geleneklerinin yani sira yerel insa

teknik ve yontemleri konusunda bilgiler vermesi bakimindan kiymetlidir.
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Aciyurt’'ta yapilan arazi ¢alismasi sonrasinda toplam 3 adet tarihi 6neme sahip kdy odasi tespit
edilebilmistir. inceleme yapilan odalarin tamam tek kathidir. Dis cephe itibariyle sade bir gériiniime
sahip bu yapilar, mimari ve siisleme 0Ozellikleri agisindan da genel olarak yalin ozellikler
sergilemektedir. Ancak koy odalarinin tarihi ve kiiltiirel degerler agisindan barindirdig1 zenginlik goz
ardi edilemeyecek bir gercektir. Tespit edilen kdy odalarindan Cahit Ulger odasi orijinal 6zelliklerinin
bir kismini kaybetmis, Cahit Sénmez odasi orijinal haliyle giinlimiize ulasabilmis ancak terkedilmis
olmasi sebebiyle harabe duruma gelmistir. ihsan Sahin odasi ise orijinal hali korunarak giinliik

kullanima hizmet ettigi i¢cin uzun bir stire daha varligini devam ettirmesi muhtemel bir yapidir.

Glnlimiizde kdylerdeki niifusun biiylik oranda azalmasi, kdy yollarinin geliserek ulasim sorunun
biiyiik 6l¢iide ortadan kalkmis olmasi ve ¢agin gerektirdigi teknolojik gelismeler ile birlikte koy
odalarina olan ihtiya¢ neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Bu sebeple mevcut kdy odalarinin
bir¢ogu ya tamamen yok olmus ya kaderine terk edilmis ya da asli hallerini yekten kaybederek yepyeni
konutlara doéniismiistiir. Tiirk mimarisinin sivil ve yerel mimarlik 6zelliklerini barindiran ve ayni
zamanda Turk kiltiiriinlin misafirperverlik ve dayanisma geleneklerini somutlastiran bu mimari
eserler, oncelikle koruma altina alinmali ardindan aslina uygun restore edilerek gelecek kusaklara
aktarilmalidir. Ecdadimizin yasam tarzim ve kiiltiirel birikimini yansittigi mimari bakiyeler olan kéy
odalarinin korunmasi, Tirk kiiltiirtiniin gelecek nesillere tam anlamiyla aktarilmasi agisindan énemli

birer aractir.
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Anatolian Seljuk Hospitals and Divrigi Example

Anadolu Selguklu Hastaneleri ve Divrigi Ornegi

ABSTRACT
The Anatolian Seljuk State in the period 1078-1308 was very rich in cultural life and

building activities. Some of the remained architectural buildings include hospitals
which are understood as healing centres of the Middle Age period. The architectural
and acoustic characteristics of the hospitals revealed the specificity of design
suitable for healing purposes with the emphasis Divrigi hospital and on the
makam’s produced sound events and dependency on the Turkish traditional
concept of a healing. In this text the short introduction of the formation of Anatolian
Seljuk State is given, and the overview and comparison of four hospitals that were
part of the research. The results of the acoustic analysis conducted on the Divrigi

hospital is one representative sample of such architectural concept.

Keywords: Seljuks, Anatolia, Middle Ages, hospitals, healing, acoustic analysis

0z

Anadolu Selcuklu Devleti 1078-1308 déneminde kiiltiirel yasam ve imar faaliyetleri
acisindan oldukca zengindir. Giintimiize gelebilen mimari 6rneklerden bazilar,
Orta Cagin sifa merkezleri olan hastaneleri de icermektedir. Hastanelerin mimari
ve akustik 6zellikleri, makamlarin trettigi seslerin vurgulandig1 ve geleneksel sifa
anlayisina bagl kalarak sifa amacina uygun tasarim 6zgiinltigiine sahip olduklarini
gostermektedir. Bu metinde, Anadolu Selcuklu Devleti'nin olusumu ve yoneticileri
hakkinda kisa bilgiler verilmekte ve incelemeye dahil edilen cesitli hastaneler
hakkinda genel bilgileri verilmistir. Ozellikle Divrigi Dariigsifasi’'nda yapilan akustik

analiz sonucu, bu mimari konseptin temsili 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Selguklular, Anadolu, Orta Cag, dariissifalar, tedavi, akustik
analiz
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Introduction

The Anatolian Seljuk state was founded in Iznik after Manzikert battle in 1078 and was ended in
1308.

The boundaries were Byzantine Empire on one side and Great Seljuk Empire on the other side,
positioning Anatolian Seljuk State on the crossroad of these two empires (see Fig.1).
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Fig. 1. Anatolian Seljuk State borders, illustration by I. Mihaljinec

For almost 2 centuries many families exchanged on the throne and sometimes even more than one
ruled. Altogether there were 17 sultans. Some of them were more productive in construction, that depended
on the conditions within the state. Some sultans were more in favour of construction activity while the

others were more interested in quests.

The sources of historical texts regarding foundation are limited but physical evidence is a solid
resource to learn what was in the past and make some conclusions. The buildings that remained from the
Anatolian Seljuk period are inexhaustible sources for research as this was a dynasty very rich in cultural
life and building activities.

The first ruler was Riikneddin Siileyman Sah I who came all the way to Uskiidar (Kommena, 1996,
p, 124). He set up customs offices in Iznik and started taxing ships which were going through Bosporus

(Turan, 1993, p.61). He was familiar with astronomy and the reign was based on the principle of tolerance.
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In the period after conquering Antakya, he permitted Christian community to build churches of St. Mary and
St. George (Turan, 1993, p.79). Also, to preserve social peace, he acclaimed collective amnesty during the
Antakya quest. The main characteristic of his regnal period was change in the division of land property,
where he gave land properties and freedom to the people which simplified integration of local population,
so the later sultans followed his example. In this way, prosperity and welfare of the people increased (Turan,

1993, p.56,79).

In general, the organization of the Anatolian Seljuk state is like a sequel of the organization of the
Great Seljuk state. Although they were connected in the beginning, since 1092 Anatolian Seljuks became
independent, and the state is divided among the governors (Ibn Bibi, 1996, p.31-2) which leads to certain
problems in the country. As regnal symbols they used flag, cetr (round element that look like umbrella, and
eastern rulers were wearing as a hat) and nevbet (military band who performed on specific places in a
specific time) (Jasienski, 2014, p.192).. The Abbasid Caliphs from Baghdad, with the
fermans/proclamations with which they confirm the power and administration of the sultan, also send
hil’at, turban and cane?. Regarding this subject, period of Izeddin Keykavus I and Aldeddin Keykubad I is
very interesting. According to Ibn Bibi (1996, p.150), Abbasid Caliph sent symbols and clothes of the

Futuvvet organization (a sort of fraternal organization) to izzeddin Keykavus I.

Anatolia was divided between four branches in the beginning - Mengujecks, Danishmends, Saltukids

and Artukids, and each of them ruled their part or region (see Fig.2).

1 Cetr - round element resembling an umbrella which Eastern rulers wear on the head, a symbol of power; Nevbet-
military musicand a band, which performed in specific places in specific time; sancak-flag
(Sozen and Tanyeli, 1986).

Z As Jasienski points out, “hil’at is a robe of honour, a richly embroidered kaftan which was given to foreign diplomats”.
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»  Artukids
»  Saltukids
+  Danishmends

Fig. 2. Anatolian in the 12th - 13th century, illustration by I. Mihaljinec

Danishmend branch included cities Tokat and Niksar where the first madrasas with the dome were
built in the Anatolia by architect Yagibasan (Kuran, 1969, p.11-2.; Aslanapa, 1984, p.135). Also, the first
copyrighted book was presented in 1103 to Ahmed Gazi where he is mentioned as the guardian of Kayseri
and where his quests into Byzantium, Armenia and Syria were described. The book was entitled Kesfu'l-

Akabe and was written by author ibnii'l Kemal Ilyas b. Ahmed from Kayseri (Bayram, 1979, p.32).

Artukid branch was in the southeast of Anatolia, where in the cities Mardin and Kiziltepe the
construction was the second largest in the Anatolian Seljuk state. Kiziltepe was important place on the trade
route to Iraq, Syria and Egypt, so it became a central place of international fairs where merchants from
Anatolia, Syria and Diyarbakir gathered and traded. Because of this many madrasas, baths and bazaars were
built (Sevim & Yiicel, 1989, p.215). The land of Artukids became a place for annual pilgrim caravans and
merchants from Ahlat, Erzurum, Caucasus, Azerbaijan and Iran (Turan, 1973, p.208-9) and as a result of
these activities, in the period 1108-1122 Emineddin Kiilliyesi, a first building complex in Anatolia which
included hospital, was built in Mardin. Geographer Idrisi in 12th century and Marco Polo in 13th century
describe silk fabric, handkerchiefs and knitted ribbons which were exported from Silvan and were highly
appreciated in Islamic countries, as well as cotton and cotton fabrics, including buharin cloth which was

manufactured in Mardin (Turan, 1973, 5.210.; Marco Polo, 2004, p.45).
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The bridge in Hasankeyf across Tigris was important for the merchants, so the Khalif from Baghdad
had it built in 1174 and bought the material from city named Hani in value of 1500 golden denars
(Mihaljinec, 2021, p.23). The Artukid area also had copper mines, so Timurtas minted the first copper coins
in 1147. It is interesting that Sunni Artukid’s money had Christian figures. On the coins, figures of rulers,
victorious god, Jesus and angels are presented3. Human figures can relate to the trade with Byzantine
Empire. Manufactured goods were exported to Mosul and Baghdad. Economic independence and prosperity
were preserved during the crusades, and part of the money was invested in culture so many monuments
were preserved until today. Istanbul library holds part of the documentation from Artukid times which
shows they had rich cultural life, including divans in Arabic, construction logs and halal fatwas for wine

(Turan, 1973, p.223).

The Mengiijeck branch was governing Erzincan, Kemah and Divrigi and had a great construction activity.
Beside construction activities, their first ruler Behram Sah (1117-1187) was the first to mint the coins
(Artuk and Artuk, 1971, p.387, No: 1188-1191). The reign of Sehin Sah in Divrigi (1162-1198) is also
marked with a rich construction activity (Cahen, 1979, p.120). The architect Maragali Hasan bin Firuz built
Kale Mosque* (1180-1181) and Tut Beg bin Behram built one tomb in 1196 for Sehin Sah, today known

under the name Sitti Melik®.

One of the best examples of the hospital is Divrigi Great Mosque and Hospital (see Fig. 3), built by
Mengiijeck sultan Ahmet Sah and his wife Melike Turan in 1228-29. A monument is under the protection of
UNESCO and a World Heritage site since 1987. Because of its architectural structure as a medieval healing

centre¢ it was used for the acoustic research.”

3 Artuk and Artuk 1971, 390-407, No: 1197, 1201, 1202, 1204.

4 For more information on building of the Kale Mosque in Divrigi see Mayer, 1956, p.67.; Sénmez, 1989, p.157-159.;
Bayburtluoglu, 1993, p.117.; Eser & Acara Eser, 2018.

5 For more information on building of the Sitti Melik tomb see Mayer 1956, p.69.; Sonmez, 1989, p.160-161.;
Bayburtluoglu, 1993, p.138-140.

6 As pointed by Coban (2006, p.54) and Giray (2008, p.47) it was one of the centers on Anatolian plateau where
music therapy was conducted.

7 The research has been conducted by Ivana Mihaljinec for the purpose of doctoral thesis, Music as healing in the
Anatolian Seljuk Times (2021).
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Fig. 3. Divrigi Great Mosque and Hospital, photo by I. Mihaljinec

Generally, hospitals in the Anatolian Seljuk period were built according to the madrasa plans
(Mihaljinec, 2021, p.39). Medical education in the Seljuk period is relatively developed considering the
conditions. Even the Christian doctors who joined Crusades claimed they learned a lot from Muslim doctors
and their way of patient treatments (Terzioglu, 1972, p.52.; Mihaljinec, 2021, p.39). It is important to
emphasize that hospitals built during the Seljuk and Ottoman period differ from medical care buildings in
the rest of the world. The hospitals constructed in the Middle Age period had a priority in improving the
mental disorder patients’ state of health by using the treatment with music sound and water, a therapy

known from the Roman times (Mihaljinec & Eser, 2022, p.67).

In the research conducted for the purpose of doctoral thesis (Mihaljinec, 2021), nine hospitals were
taken into consideration for which was believed that had practice of music therapy and healing with music,
and its connection with the architectural style. These hospitals were Emineddin Hospital in Mardin, Gevher
Nesibe Hospital and Medical School in Kayseri, Izeddin Keykavus Hospital in Sivas, Turan Melike Hospital
in Divrigi, Atabey Cemaleddin Ferruh Hospital in Cankiri, Pervaneoglu Al (Yilanli) Hospital in Kastamonu,

Muineddin Pervane Hospital in Tokat, Anber bin Abdullah Hospital in Amasya and Aksaray Hospital.

For this paper four hospitals are described and compared.

The Gevher Nesibe hospital in Kayseri (1205-06) was built under the patronage of Giyaseddin
Keyhiisrev I. This is the first example of a hospital built in Anatolia and it is the most preserved one. The
west part of the complex was a hospital, while the medical school was in the east part. The income of the

hospital was ensured through vakfiye which included several estates, hamams and arable land. According
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to Inan (1993, p.3), the complex was used for therapy and education. It had rooms for physicians, surgeons
and ophthalmologists, as well as wards for patients with mental disorders (see Fig. 4)8. Left from the main
iwan was a unit used for the treatment of mental disorders. Acoustic sound channels, accompanied by the
sound of music and water are positioned between the walls, forming a unit which consisted originally of 18

small rooms?®.
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Fig. 4. Gevher Nesibe Hospital plan, Cantay 1992, plan 2.

The Izeddin Keykavus hospital, according to the inscription above the door (Bayat, 2006, p.355-6),
was commissioned and built by sultan in Sivas (1217-8). The rectangular shaped hospital was built in the
direction East-West, has a courtyard in the centre of the building and a rectangular shaped pool. The central
position takes main iwan (see Fig. 5)10. From the documents, the endowment from 1220 is preserved,
stating the income for the hospital would come from taxation of more than a hundred stores and several
farms. Endowment also indicates that the hospital staff includes ophthalmologists and surgeons (Cevdet,
1938, p.37-8). Although the data regarding therapy is not indicated, observing the floor plan with the main
iwan across the entrance and the pool in the centre of the inner courtyard, it can be assumed that the

musicians were positioned in that iwan and the patients around the pool, similar to the Divrigi hospital.

8 Cantay 1992, 41-4, plan 2.
9 For more information see Mihaljinec 2021, 42-5.
10 Cantay 1992, 45-50, plan 3.
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Fig. 5. [zeddin Keykavus Hospital, Cantay 1992, plan 3.

Turan Melike Hospital (1228-9) is part of the complex built on the leaning terrain south of the

fortress in the district of Divrigi. It has a set of rooms positioned on two floors (see Fig. 6)11. The central part

consists of a domed courtyard and pool. The most important part of this building with two iwans is the main

iwan which is on the east. The upper part of the north, south and west side of the main iwan has

ornamentation in the shape of a peacock tail while the top is ornamented with a spiral which is also present

in the north iwan. There is no information on how the individual rooms were used, however, it is believed

that the venues on the upper floor were used by doctors and hospital employees.

11 Cantay 1992, 51-5, plan 4.
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Fig. 6. Turan Melike Hospital, Cantay 1992, plan 4.

Anber bin Abdullah hospital (1308-1309) in Amasya was built at the very end of the existence of
Anatolian Seljuk State. It was built in the direction East-West as a madrasa with an open courtyard (see Fig.
7)12. The most important part of the building is the main iwan from whose sides are rooms lined in the shape

of bedrooms. It is believed that these bedrooms were used by patients as unfortunately the endowment for

this building was not preserved.

According to Coban (2005, p.51) it was the first hospital in the world where patients with mental
disorders were treated with music and the sound of water. Like in today’s practice, medical students were
educated, and patients were treated in the hospital. In the Amasya hospital the main idea was that the sound

vibration directly affects the brain cells and patients were treated with music therapy. The hospital became

12 Cantay 1992, 67-71, plan 7.
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the main educational and healing institution of that time. For centuries, important doctors were educated

here.

AMASYA DAROSSFASI
8- 1./400
¢izivi- G. Cantay

Fig. 7. Anber bin Abdullah Hospital, Cantay 1992, plan 7.

[t is also notable that the hospitals were built far from the cities in peaceful areas (Eser, 2012, p.58).
Although all known examples today are in the city centres, at the time when they were built, they were
situated outside of the city. The choice of the place to build a hospital was made by a method that was used
in the 12t century in Syria during the reign of the Zengids. The method was to hang liver on the designated
spot in the city, and the building was constructed in the place where the liver started to decompose the last.

This meant clear surroundings and clean air (Eser, 2012, p.58).

These examples, which are preserved until today, and traces found next to the buildings show that
the buildings were always constructed as twin buildings. One of them was used as a medical university and

place where new employees would be trained, while the other was composed of the rooms in which patients
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would be examined and, in cases when it was needed, hospitalized and treated (Mihaljinec & Eser, 2022,

p.68).

In addition to being built outside the residential area and as twin buildings, the architecture of the
Anatolian Seljuks has no other specificities regarding the construction of the hospitals (Eser, 2012, p.58).
The edifices are built according to the plans and shape of educational "institutions". Most probably many
hospitals had a dormitory for patients, as can be seen in the example of the Anber bin Abdullah Dartissifa in

Amasya (Cantay, 2014, p.69).

The madrasa plans show the common characteristic that is a position of the iwans and the courtyard,

but only closed courtyard within the hospital is in the Melike Turan’s Divrigi hospital.

As a best-preserved example, Divrigi hospital was used to conduct the acoustic analysis and to make
some conclusions regarding music therapy and the architectural style used for the venue. It is the only
example from the Anatolian Seljuk period of a dual mosque-hospital complex and with the closed courtyard.
The interior is spacious and there is no visual and auditory obstruction. It is a design consisting of multiple
parts such as iwans, arcades, rooms and stairs leading from the ground floor to the first floor. On the south
and north side there are also iwans, while the main entrance door is on the north. In the center position is
the pool which was filled with water in the Seljuk time. The gallery, on which spaces and rooms are situated,
due to the size of the windows was not significant in the calculation of the acoustics. The position of the
stairs situated at the back door was also not significant in terms of acoustic calculations. The lateral surfaces
of the hospital were made from limestone and its coefficient was used for the calculations. All the
ornamentation inside is engraved in limestone, only the dome has some wooden construction elements,
which was not significant for the acoustic parameter, as the original building did not have the roof coverage.

The calculation was based on the original plan (Mihaljinec, 2021, p.165).

First the music analysis was made on 8 different makams (see Fig. 8), samples were taken based on
the works of scholars from 8th and 9th century such as al-Farabi and Ibn Sina who were writing about
therapeutic qualities of makam music. The result of the analysis were common frequencies in all makams

(see Fig.9).
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Fig. 8. Distribution of the 45 makams used for analysis, [llustration by I. Mihaljinec
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Fig. 9. Descriptive statistical analysis, illustration by I. Mihaljinec

These results were followed with the acoustic analysis by creating a 3D model of the hospital. The

parameters of dimensions and material were taken into consideration for the test (see Table 1 and Fig. 10).
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Table 1 Surface area of Divrigi Hospital in meters

Surface in meters

S stone /limestone 958.84 m’ Width 15.00 m
S openings (doors and windows) | 20 m? Length 13.60 m
S water 540 m* Volume (mean) 1965 m’

Fig. 10. 3D model of Divrigi Hospital, illustration by I. Mihaljinec

In the model, the microphones were positioned in 2 places and the impulse in the form of a gunshot
was performed. The impulse response time was 2,9 seconds (Fig. 11) and echogram (Fig. 12) show the fast
decay of the echo which means it is not distorting the sound. Also, the results have shown reverberation

time (Table 2) and clarity measure (Table 3) that are two major perceptions which define the quality of the

acoustic spacels.

13 For more information see Mihaljinec, 2021; Mihaljinec and Eser, 2022.
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Fig. 11. Impulse response in Divrigi hospital

Table 2 Reverberation time in Divrigi Hospital

125Hz | 250Hz | 500Hz | 1000 Hz | 2000 Hz | 4000 Hz | 8000 Hz
s s s s 5 s s

EDT 12.18 10.63 7.68 5.39 3.76 2.69 1.53

T10 12.03 10.56 8.13 5.39 398 2.68 1.51

T20 11.44 10.81 8.06 5.61 4.15 293 1.76

T30 11.19 10.74 8.57 5.94 432 3.08 2.10

Table 3 Clarity measures in Divrigi Hospital
125Hz | 250Hz | 500Hz | 1000 Hz | 2000 Hz | 4000 Hz | 8000 Hz
dB dB dB dB dB dB dB

C7 -27.8 -24.7 -16.3 -14.5 -12.4 -10.6 -7.4
C50 -13.1 -13.1 -10.6 -9.1 -7 -5.6 -2.7
C80 -11.5 -10.3 -8.1 -7.1 -53 -33 03
C split -13.8 -14.4 -11.1 -10.6 -8.7 -7.1 4.6
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Fig. 12. Echogram in Divrigi Hospital

The gained results showed that as the frequency grows, the response time shortens, and the results

of the reverberation time and clarity measure are as in any modern concert hall.

Conclusion

The architectural characteristics of Divrigi Hospital fulfil the acoustic standards for the good
reception of the sound for the audience and support the hypothesis of being suitable for the healing
purposes. Also, the architectural structure of the complex and sound events in that venue support the
healing effect. The acoustic analysis has shown that the sound realization could take place in the hospitals
which were designated to support it, and to support the environmental soundscape in conjunction with the
sounding makams. Therefore, it can be assumed that the effect of the environmental soundscape and the

sound realization is similar in the examples of Gevher Nesibe, 1zzeddin Keykavus and Anber bin Abdullah

hospitals, according to their plans and function.
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