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0z: Mani, anonim Tiirk halk edebiyati nazim bigimlerindendir. Dért dizeden olusur ve
hece dlgiisii ile yazilir. Genellikle hecenin yedili kalibiyla yazilan maniler; 8’1i, 11°li, 13’li
hece kaliplarin da olabilirler. Dort dizeden olusan diger nazim bicimlerinde oldugu gibi
manilerde de az sozle ¢ok sey ifade eden 6zlii bir yap1 goriilmektedir. Maniler halk
edebiyatu ile ilgili incelemelerde genellikle sdylendikleri yoreden ziyade icerikleriyle dne
cikarlar. Egin’de sdylenen manilerin ise bu duruma istisna olusturacak bicimde y6renin
ismi ile dne ¢iktig1; yorenin cografi, kiiltiirel ve sosyolojik 6zelliklerini yansitarak kendine
0zgl mani gelenegini olusturdugu goriilmektedir. Egin diger ismiyle Kemaliye Dogu
Anadolu bélgesinin Yukari Firat béliimiinde bulunan Erzincan iline baglh bir ilgedir. Daha
once Diyarbakir, Sivas, Malatya, Elazig’a da baglh olan ilge; kiiltiirel bir kesisim noktasi
olusturmustur. ilgenin arazi yapisinin daglik ve engebeli olusu ulasimi son derece
giiclestirirken bu durum ekonomik faaliyetlerin kisith olmasi sonucunu dogurmustur.
Memleketlerinde is bulamayan Eginliler ¢areyi ¢alismak icin baska yerlere, 6zellikle de
Istanbul’a, gitmekte bulmustur. Osmanl’nin son dénemlerinde sarayin et ve odun
kethiidalign Eginlilere verilmistir. Fermanla kadinlarin Egin disina ¢ikmalar
yasaklanmustir. Eginli erkekler eslerini ve cocuklarini birakarak istanbul’a calismaya
gitmislerdir. Esini gurbete gonderen, yillarca onun yolunu hasretle goézleyen Eginli
kadinlar ise bu duygularini mani soyleyerek dile getirmislerdir. Calismamizda doksan iki
adet Egin manisi bicimsel agidan incelenmistir. Hece 6l¢iisii, durak kaliby, uyak cesidi, uyak
orgiisii ve konular: itibariyla yapilan incelemeler sonucunda Egin manilerinin sahip
oldugu genel 6zellikler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Mani, Egin, Anonim Halk Edebiyati, Nazim Bigimi

Abstract: Mani is a verse form of anony mous Turkish folk literature. It consists of four
linesand is written in syllabicmeter. Manis are usually written in the seventh pattern of
syllable; they can also be in eight, 11, 13 syllable patterns. As in other verse forms
consisting of four lines, manis also have a concises tructure that expresses a lot with few
words. In studies on folk literature, manis are usually emphasized with their content
rather than the region in which they are sung. It is seen that the manis sung in Egin stand
out with the name of there gion as an exception to this situation; reflecting the
geographical, cultural and sociological characteristics of there gion and forming it sow
nunique mani tradition. Egin, also known as Kemaliye, is a district of Erzincan province in
the Upper Euphratessection of the Eastern Anatolia region. The district, which was
previously connected to Diyarbakir, Sivas, Malatya, Elazig, has been a cultural intersection
point. While the mountain ous and rugged terrain of the district makes transportation
extremely difficult, this has resulted in limited economic activities. The people of Egin, who
could not find a job in their home towns, found the solution by going too ther places,
especially to Istanbul, to work. In the last periods of the Ottoman Empire, the palace's meat
and fire wood coffee house was given to the people of Egin. By edict, women were
forbidden to leave Egin. Men from Egin left their wive sand children and went to work in
Istanbul. The women of Egin, who sent their husbands abroad and longed for him for
years, expressed the sefeelings by singing mani. In our study, ninety-two Egin manis were
analyzed stylistically. As a result of the examinations made in terms of syllable meter, stop
pattern, rhyme type, rhyme pattern and subjects, the general characteristics of the manis
of Egin were revealed.

Keywords: Mani, Egin, Anonymous Folk Literature, Verse Form

Cite as(APA 7): Oztiirk E., Demir S. (2024). Egin manilerine bicimsel agidan bir bakis, Journal of Music and Folklore Studies, 1(1), 1-14.
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Extended Abstract

Mani is one of the anonymous Turkish folk literature verse forms. The verse form of mani is quatrain.
They are written in syllable meter. In méani verse form, 7, 8, 11 and 13 patterns of syllable are used. The
most commonly used syllable meter is the 7's pattern. Manis are anonymous; the singer is unknown.
Therhyme pattern of the manis is generally "aaab a".

Egin, also known as Kemaliye; It is a district of Erzincan province. It is located in the Eastern Anatolia
region. Before Erzincan, it was connected to Diyarbakir, Sivas, Elazig and Malatya. Thissituation has
culturally nourishedanden riched there gion. Egin has a mountain ous and ruggeds tructureduetoits
geographic al location. Transportation is quite difficult. In order to go any where else from Egin, the se
high mountains and winding roads must be overcome.

There are various elements that make up the culture of a region. Geographic al location is one of these
elements. The geography of Egin, which is in the transition zone of the surrounding provinces, but at the
same time closes it tointer action with other places, so to speak, making it sheltered, has created the
culture of Egin and made it rich and unique at the same time. The geographical structure of the region
has resulted in limited economic activities. The people of Egin, who could not find work in their home
towns, found the solution by traveling to other places, esp cially to Istanbul, to work.

From the fifteenth century on wards, migration from Egin to Istanbul began. The palace's meat and fire
wood coffee man ship was given to the people of Egin. An edict prohibited women from leaving Egin.
This situation paved the way for the women of Egin to be separated from their husbands and to
experience the pain of expatriation with in themselves. Women expressed this longing for their
husbands by singing mani and tried to console their hearts. They embroidered their longing for their
husbands, their expatriation, their hope sand even their reproaches against the lover whon ever
returned to them in these manis.

Going to work in Istanbul became a tradition after there public; the people of Egin continued to work as
butchers, carpenter sand grocers in Istanbul.

The problem of the study is the sentence "What are the characteristics of Egin manis?".

Sub-problems of the study;

What is thesyllable meter of Egin manis?

Which stop patterns of syllable meter are used in Egin manis?

What is ther hyme type of Egin méanis?

What is ther hyme pattern of Egin manis?

On which subjects were the manis of Egin written? Questions constitute.

The aim of the study is toreveal the general characteristics of Egin manis in formal and the maticterms.

While preparing this study, document analysis method, one of the qualitativere search methods,
wasused.

The literature review of this study consists of articles, the ses and boks written on Egin and Egin méani
and folk songs. The universe of the study consists of the manis in the book Manis Sung in Egin, published
by Fiisun and Kanber Durna in 2021. The sample consists of ninety-two manis selected from this book.

In our study, ninety-two Egin manis were analyzed in terms of syllable meter, rhyme type, rhyme
pattern, stop pattern sand topics.
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Ninety-two manis, which constitute the sample of the study, were analyzed in terms of syllabic meter.
Three lines of seven manis have 11'li; one line has a different syllable count,

[t was determined that the firstlines of five manis were written in octet sand the other lines were written
in seventh syllable meter. Three truncated mani were excluded from the syllabic meter analysis. A total
of 77 mani were included in the percent age ratiore lated to syllabic meter. 71% of Egin manis consist
of eleven, 22% of seven, 4% of eight, 3% of five syllable meter.

Ninety-two mani, which constitute the sample of the study, were analyzed in terms of rhyme types. The
percent age evaluation was made over 88 manis by excluding three manis with out rhyme. Of the manis
of Egin, 56% were written with full rhyme, 20% with half rhyme, 17% with rich rhyme, 3% with pun
rhyme, and 1% with bronze rhyme.

Out of theninety-two manis constituting the sample of the study, three truncated manis and six five-line
manis were excluded and the percent age ratio was realized over 82 manis.

Egin manis; 81% aaab

7% aaab

6% aabb

3%aaaa

2%abab

%1 is written with a b b b rhyme pattern.

The verses of ninety-two manis, which constitute the sample of the study, were analyzed in terms of
stop patterns. The number of verses with the same stop pattern was summed up and the percent age
rate was formed. Ninety-two manis constituting the sample of the study were analyzed in terms of their
subjects. According to Egin manis;

20% love/affection

8% separation

16% separation and longing

8% separation and expatriation

15% of the mare about separation and love and the other
7% are about separation and love.

In studies on folk literature, manis are usually emph a sized with their contentr at herth an there gion in
which they are sung. It is seen that the manis sung in Egin stand out with the name of there gion as an
exception to this situation; reflecting the geographical, cultural and sociological characteristics of there
gion and creating it sow nunique mani tradition.

In our study, ninety-two Egin manis were analyzed in terms of syllable meter, rhyme type, rhyme
pattern, stop pattern sand topics. The analyzed manis were taken from the book titled Manis Sung in
Egin, published by Fiisun and Kanber Durna in 2021. The following results were reached in these
analyzes.

71% of Egin manis are written in eleven syllable meter.



Journal of Music and Folklore Studies, 1(1) 2024, 1-14

The rhyme type of 56% of Egin manis is full rhyme.
44% of Egin manis have a syllable meter of 6+5 stops.
81% of the manis of Egin were written with the rhyme pattern "aaba".

While 20% of Egin manis are about "love / love" themes, 17% are about "separation and longing"
themes.

In Egin manis, the words "yar, agam, hazel, separation, Egin, longing, my beloved, agam, letter, can, rose,
snow, wind, flood, coal, coal, rose, blood, cry, coy, twig, branch, sila, nightingale" are mostly used.

According to this; Egin manis are written with 6+5 stop sand eleven syllable meter using "aab a" rhyme
pattern and complete rhyme; the theme sare love/affection, separation and longing.

1. Giris

Mani, anonim halk edebiyati nazim bicimlerindendir. Mani nazim bi¢ciminin kékeni hakkinda muhtelif
gorisler ortaya konmustur.

Maniye “Usulsiiz, darpsiz elhan ile teganni olunan vezinsiz, manasiz giifte” diyenler yaninda, Teevviihata
miiteallik esvattan ibaret elhan ki ekseriya bir sarki veya taksimin iptidasinda taganni olunur”, “Bir sarki
veya taksimin iptidasinda taganni olunan elhan, sarki”. Hiiseyin Kazim Kadri, maninin kelime olarak
hangi dilden geldiginin bilinmedigini (?) isareti ile belirterek “Halk edebiyatinin bir tarz-1 mahsusu ki
ekseriya dort ve bazen alti misradan tesekkiil eder ve hece vezninin (parmak hesabi) yedilisiyle
soylenir.” demekte, Evliya Celebi’den aktardigi ve maninin makamla s6ylendigini belirten ifadelere yer

vermektedir. Fuad Képrili, Veled Celebi ve Pertev Naili Boratav mani kelimesinin Arapc¢a “ma’na
kokiinden geldigi goriisiindedirler (Albayrak, 2010, s. 370-371)

Calka (2022), calismasinda mani nazim bi¢imini “Tirk halk siirinin en kiiciik nazim bicimi’ seklinde
aciklamistir. Calismada manilerin anonim oldugu, dért dizeden olustugu, hecenin yedili kalibiyla
yazildig, uyak diizeninin ise “a a b a” seklinde oldugu belirtilmistir. Manilerin az da olsa sekiz ve on bir
heceden olusan 6rneklerinin bulundugu, sayilar1 az da olsa bes, sekiz, on, on bir ve on dort dizeden
olusan manilerinde de oldugu belirtilmistir. Birinci, ikinci ve dérdiincti dizeleri uyakli olan maénilerin
ticlincii dizelerinin cogunlukla serbest olduguna; manilerin tam, kesik, cinasl, yedekli, artik seklinde
olan gesitleri bulunduguna deginilmistir. (s. 42).

Dilgin (2009), calismasinda manilerin olusturulurken ilk iki misrasinin uyagi doldurmak ya da ana
konuya giris yapmak icin sdylendigini belirtmistir. Genellikle asil soylenmek istenen diisiinceyle anlam
yoniinden ilgisi pek yokmus gibi goriinse de konuya bagl olarak yorumlanabilecegini, liciincii misranin
serbest olmasi mani sdyleyene kolaylik sagladigini, maninin temel duygusunun ve son dizede ortaya
ciktigini ifade etmistir.

Maniyi olustururken anlaml bir misra ya da uyak bulunmadiginda ilk misrada hitap seklinde tekrar
edilmesiyle misranin dolduruldugu veya cesitli ¢agrisimlar olusturabilecek uydurma bir sézciikle
uyagin saglanabilecegi; manilerin baslica konusunun ask oldugu, bunun disinda tiirli konularda da
yazilabilecegi belirtilmistir. (s. 279).

Ayrica misra sayisinin dortten fazla oldugu manilerin de bulundugu; bu tiir manilerin genellikle birinci
misrasinin hece sayisinin yediden az oldugu, misra sayisi dortten ¢ok olan manilerin uyak diizeninin
farkli oldugu ve bes misrali méanilerin uyak diizeninin a x a x a seklinde oldugu ifade edilmistir.

Gidene bak gidene/ Giiller sarmis dikene / Mevla sabirlar versin / Gizli sevda cekene

Keten gomlek beden dar / Beni koyup giden yar / Sen bana kiymaz idin / Sana bir 6greten var.
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Sabah oldu uyan yar / Misk anbere boyan yar / Yastik seni incitir / Gel gogsiime dayan yar

Bahar gordiim yaz gordiim / Giizel gordiim naz gérdiim / Her tarafi dolastim/ Senin gibi az gérdiim
(Dilgin, 2009, s. 279-280 ).

Egin, Dogu Anadolu bélgesinin Yukar1 Firat boliimiinde yer almaktadir. Egin, yeni adiyla Kemaliye, iki
dag arasinda, dar bir vadi lizerine kurulmus, yerlesim alani sinirli, bir yandan Firat'in kolu olan
Karasu’'nun aktig1 kiiglik bir bélgedir. Bir siire Diyarbakir’a, Sivas’a ve Elazig’a, sonra da Malatya'ya
baglanan bu ilge, 1938 yilinda ¢ikarilan kanunla Erzincan’a baglanmistir (Simsek, 2011, s. 952).

Kemaliye bu konumuyla dogal ve beseri 6zellikleri bakimindan Erzincan, Elazi§ ve Malatya illeri
arasinda bir gecis sahasi durumundadir. flgenin arazi yapisinin daglik ve engebeli olusu ilge disimdaki
ulasimi son derece zorlastirmaktadir. Cevredeki il ve ilge merkezleriyle olan ulasim giicliigli yaninda
ozellikle Firat irmagindan kaynaklanan ilge i¢i ulasim sorunlari da s6z konusudur. Yillarca Firat'in iki
yakasindaki koylerin birbirleriyle ve ilce merkezleriyle olan ulasim baglantisi ilkel yontemlerle
yuriitilmiis, bu durum kitaplara ve filmlere dahi konu olmustur. Daglik, engebeli bir topografyanin
hakim oldugu yorede, yiiksek dag kiitleleri tiim heybetiyle karsimiza ¢ikar. (Akpinar, 2012, s. 260).
Egin’den baska bir yere gitmek icin bu yliksek daglarin ve virajh yollarin asilmasi gerekmektedir.

Bir yorenin kiiltiirtinii meydana getiren ¢esitli unsurlar bulunmaktadir. Cografi konum bu unsurlarin
basinda gelmektedir. Egin’'in ¢cevre illerin gecis etki sahasinda olan ama ayni zamanda onu diger yerlerle
etkilesime kapatan deyim yerindeyse korunakl bir hale getiren cografyasi Egin kiiltiiriinii olusturmus,
onu zengin ayni zamanda da 6zgiin kilmistir. Yorenin cografi yapisi ekonomik faaliyetlerin kisitli olmasi
sonucunu dogurmustur.

Demir (2007) Osmanli’daki Celali Isyanlari, Ermeni catismalari ve eskiya yagmalarinin yasam sartlarin
zorlastirdigina, bunlarin insanlar1 goce sevk eden sebeplerden olduklarina dikkat ¢ekmistir. (s. 19)
Memleketlerinde is bulamayan Eginliler careyi calismak icin baska yerlere, 6zellikle de istanbul’a,
gitmekte bulmustur.

“Eginlinin gurbetciligi 15. ylizyila kadar uzanir. Tiirk ve Miisliiman niifusun artirilmasi icin, sarayin énce
et sonra da odun ve komiir kethiidalig1 Eginlilere verilmisti. Ilgili fermanlarda kadinlarin Egin disina
cikmalar1 da yasaklanmisti. iste bu dénemden baslayan ve uzun yillar devam eden gurbetgilik birgcok
sosyolojik ve trajik sonuglar dogurmustur.

Mani geleneginin ¢ok koklii ve orijinal biciminin ortaya ¢ikmasi bu sonuglardan biridir. Biiyiik
cogunlugunu kadinlarin soyledigi maniler; genellikle gurbet, hasret, 6zlem, hiiziin, mutsuzluk gibi
duygular yansitirken, umudu, yasama ve kavusma sevincini de yansitmislardir.” (Durna, 2021, s.1).
Calismanin problemini “Egin manilerinin 6zellikleri nelerdir?” ciimlesi olusturmaktadir.

Calismanin alt problemlerini;

Egin manilerinin hece 6l¢iist nedir?

Egin manilerinde hece 6l¢lisiinlin hangi durak kaliplari kullanilmistir?
Egin manilerinin uyak ¢esidi nedir?

Egin manilerinin uyak 6rgiisti nedir?

Egin manileri hangi konularda yazilmistir? sorulari olusturmaktadir.

Calismanin amaci Egin manilerinin bigimsel ve tematik agidan genel 6zelliklerini ortaya koymaktir.
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2. Yontem

Bu calisma hazirlanirken nitel arastirma ydntemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilmistir.
Dokliman analizi yontemi, bir vaka(olay) ya da durum hakkinda bilgi edinilebilen yazili materyallerin
incelenerek arastirma problemi ile ilgili goriis, fikir ve diisiincelerin analizini kapsar. Ozellikle
alan/saha arastirmasi disindaki tarihi veri iceren arastirmalara ya da belgelere dayali olgubilim, kuram
olusturma gibi nitel arastirmalarda 6ne ¢ikan bir yontemdir (Sen, Sen ve Akcay, ed. 2022).

Bu ¢alismanin literatiir taramasini Egin, Egin mani ve tirkileri iizerine yazilan makale, tez ve kitaplar
olusturmaktadir. Calismanin evrenini Fiisun ve Kanber Durna’'nin 2021 yilinda yayinlamis olduklari
Egin’de Soylenen Maniler kitabindaki, maniler olusturmaktadir. Orneklemini ise bu kitaptan secilen
doksan iki adet mani olusturmaktadir.

Calismamizda doksan iki adet Egin manisi; hece o6lciisii, uyak cesidi, uyak 6rgiisii, durak kaliplar1 ve
konular1 bakimindan incelenmistir.

3. Bulgular
3.1. Egin manilerinin hece 6l¢iisii bakimindan incelenmesi

Siiri olusturan misralarin her birindeki hece sayisinin esit olmasina dayanan 6l¢iiye hece 6l¢iisii denir.
Calismanin 6rneklemini olusturan doksan iki adet mani hece 6l¢iisii bakimindan incelenmistir.

Sirasiyla 11’li ve 7’li hece o6l¢iisii ile yazilan maniler verilmistir.

Sabahtan ugradim safak alaca
Ben yarimi diiste gordiim ¢alaca
Ela gozlerini sevdigim agam
Uyandim ki doymamisim doyaca.

Kaslarin yaydir bana
Gozlerin aydir bana

Ben 6lsem canim kurban
Sen o6lsen vaydir bana

Yedi adet maninin Ug¢ dizesinin 11'li; bir dizesinin farkli hece sayisinda oldugu; bes adet maninin ilk
dizelerinin sekizli; diger dizelerinin yedili hece dlciisiiyle yazildig1 tespit edilmistir. U¢c adet kesik mani
hece 0l¢iisii incelemesinin disinda tutulmustur. Toplam 77 adet mani hece 6dlciisi ile ilgili ylizdelik
oranlamaya alinmistur.

Tablo 1

Egin Manilerinin Hece Olgiisti Dagilimi

5'li Hece 2
7'li Hece 17
8’li Hece 3
11°'li Hece 55
Kesik Mani 3
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Grafik 1

Egin Manilerinin Hece Olgiisti Dagilimi

Hece Olgiisii

3; 4% 2; 3%

m11'li Hece
m 7'li Hece
m 8'li Hece

5'li Hece

Bu grafige gore, Egin manilerinin %71’i on birli, %22’si yedili, %4l sekizli, %3’ll besli hece 6l¢lisiinden
olusmaktadir.

3.2. Egin manilerinin uyak ¢esidi bakimindan incelenmesi

Siirde misra sonlarinda bulunan ve siirin ahenkli olmasini saglayan ses benzerliklerine uyak/kafiye
denir. Tek ses benzerligi yarim, iki ses benzerligi tam, ikiden fazla olan ses benzerlikleri zengin uyagi
olusturur. Misra sonundaki bir sézciigiin diger misradaki s6zciiglin icinde olmasina tung uyak, yazilislar
ayni ama anlamlari farkl olan iki s6zciigiin uyak olusturmasina ise cinasli uyak denmektedir. Calismanin
orneklemini olusturan doksan iki adet mani uyak ¢esitleri bakimindan incelenmistir. Uyaksiz olan ii¢
adet mani disarida tutularak yiizdelik degerlendirme 88 adet méni lizerinden yapilmistir.

Asagida sirasiyla tam uyak, yarim uyak, zengin uyak ve cinash uyaga sahip olan mani 6rnekleri
verilmistir.

Sari giiller sararip da solunca
Hasiretlik yliregime dolunca
Anar sizi zaman zaman aglarim
Erzurum daginda aksam olunca

Biilbil ne yatarsin ¢ukur ovada
Esin arar seni bulmaz yuvada
Bana derler neyin kaldi silada
Hi¢ demezler kara gozliin agliyor

Sabahtan ugradim safak alaca
Ben yarimi diiste gordiim ¢alaca
Ela gozlerini sevdigim agam
Uyandim ki doymamisim doyaca
Oda senin oda senin



Journal of Music and Folklore Studies, 1(1) 2024, 1-14

Ev senin oda senin
Bir kuru canim kaldi
Dilersen o da senin

Tablo 2

Egin Mdnilerinin Uyak Cesidi Dagilimi

Yarim Uyak 20

Tam Uyak 49

Zengin Uyak 15

Cinash Uyak

Tung Uyak

Uyaksiz 3
Grafik 2

Egin Mdnilerinin Uyak Cesidi Dagilimi

Uyak Cesidi

1;,1%

—\3; 3%

B Yarnim Uyak
m Tam Uyak
 Zengin Uyak
Tung Uyak
m Cinash Uyak

Buna gore Egin manilerinin %56’s1 tam uyak, %20’si yarim uyak, %17’si zengin uyak, %3'l cinasli uyak,
%1’i tung uyak ile yazilmistir.

3.3.Egin manilerinin uyak o6rgiisii bakimindan incelenmesi

Siirde misra sonlarindaki ses benzerliklerine bakilarak yapilan semaya uyak 6érgiisii denir. Calismanin
orneklemini olusturan doksan iki adet mani icerisinden {li¢ adet kesik mani ve alt1 adet bes satirli mani
disarida tutularak yiizdelik oranlama 82 adet mani iizerinden gercgeklestirilmistir.

Asagida verilen maniler sirasiyla; aab a, aaab seklindedir.

Cikmam yiice daga kar olmayinca
Yaylasin yaylamam yar olmayinca
Yigit sevdigine yanar yakilir
Neylesin elinde yar olmayinca
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Biilbiil ne yatarsin ¢ukur ovada
Esin arar seni bulmaz yuvada
Bana derler neyin kaldi silada
Hi¢c demezler kara gozliin aghyor

Tablo 3

Egin Manilerinin Uyak Orgiisii Dagilimi

aaba

66

aaab

aabb

aaaa

abbb

abab

N| R N U1 O

Grafik 3

Egin Manilerinin Uyak Orgiisii Dagilimi

Uyak Orgiisii
1, 1%
2; 2%

2; 3%

Maaba
Maaab
HMaabb
Maaaa
Mabbb

Mabab

Buna gore Egin manilerinin
%81’i aaba

%7'siaaab

%6’staabb

%3'liaaaa

%2'siabab

)

%1 1iabb b uyak kalibiyla yazilmistur.
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3.4. Bes Satirh Manilerde Uyak Orgiisii
Tablo 4

Bes Satirl Mani Uyak Orgiisti

aaabb
aabbb
aaabc

[ERN QS U OV

aabac

3.5.Egin manilerini olusturan dizelerin durak kaliplarina gére incelenmesi

Hece 6l¢iisii ile yazilan siirlerde, misranin boliimlere ayrilmasina durgulanma; bu béliimlere de durak
adi verilir. Calismanin 6rneklemini olusturan doksan iki adet maninin dizeleri durak kaliplar1 acisindan
incelenmistir. Ayni durak kalibinda olan dize sayilari toplanarak ytizdelik oran olusturulmustur.

Asagida verilen maniler sirasiyla 6+5 ve 4+4+3 durakli hece dl¢iisiinden olusmaktadir.

Cikmam yiice daga kar olmayinca
Yaylasin yaylamam yar olmayinca
Yigit sevdigine yanar yakilir
Neylesin elinde yar olmayinca

Gelin oldum g¢abuk ¢6ziin alimi
Diyemedim nazli yare halimi

Karli daglar engel olmus arada
Mektup ilen arz edeyim halimi

Tablo 5

Egin Manilerinin Durak Kalib1 Dagilimi

6+5 171
4+7 67
4+3 22
4+4+3 5
8+5 1
6+7 1
6+6 2
4+4 6
6+2 10
7+5 1
5+5

8+3 5
3+4 41
2+5 10
3+4 17
2+6 2
2+3

3+2 4

10
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Grafik 4

Egin Manilerinin Durak Kalib1 Dagilimi

2;1%

Durak Kalibi

. 0,
17; 4% 4 1%
|

2; 1%_\
17; 4%
~__

4; 1%

H 645

10; 3% m 447

W 4+3

H4+4+3
5;1%

H 8+5
m6+7
6: 2% H 646
m4+4

W 6+2

1, 0% 7+5

. )
5; 1% 22; 6% B 5+5

Buna gore Egin manilerini olusturan dizelerin;

%441 645 %1’i 4+4+3
%17’si 4+7 %4t 3+4
%6’s14+3 %31 6+2 hece kalibiyla yazilmistir.

3.6.Egin manilerinin konulari bakimindan incelenmesi

Calismanin 6rneklemini olusturan doksan iki adet mani konular1 bakimindan incelenmistir. Tabolada
belirtilen konu basliklar: yiizdelik oranlamaya dahil edilmistir.

Asagida verilen maniler, gurbet ve 6zlem temalarini icermektedir.

Mektup gonder mektubuna dolanam
Aksam yatam seherlerde uyanam
Ela gozlerini sevdigim agam

Ben bu hasirete nasil dayanam

Sabahtan uyandim fecir sokerken
Yiirek kan agliyor biilbiil 6terken
Ela gozlerini sevdigim agam
Aklimi basimdan aldin giderken

11
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Tablo 6

Egin Manilerinin Konu Dagilimi

Ayrilik ve Ozlem 16
Gurbet ve Ozlem 4
Ayrilik 7
Ayrilik,Gurbet,0zlem 1
Ask/Sevgi 18
Ayrilik ve Gurbet 7
Ayrilik ve Sitem 2
Ozlem ve Sitem 1
Ozlem 1
Ac1/Istirap 2
Ayrilik Acis 3
Ayrilik ve Ask 6
Gurbet 5
Ask ve Gurbet 1
Ozlem 1
Giizellik 2
Ask ve Oliim 1
Diger 14
Grafik 5

Egin Mdnilerinin Konu Dagilimi

m Ayrilik ve Ozlem
B Gurbet ve Ozlem
2: 2% 1;1% m Ayrilik
3 Ayrilik,Gurbet, 0z
1% m Ayrilik,Gurbet,Ozlem
1,1%_— | B Ask/Sevgi
B Ayrilik ve Gurbet
B Ayrilk ve Sitem
1;,1% -
M Ozlem
3;3% m Aci/Istirap
2;2% Ayrilik Acisi
1;,1% 2: 2% = Ayrilik ve Ask
Buna gore Egin manilerinin,
%20’si ask/sevgi %38’i ayrilik
%16’s1 ayrilik ve 6zlem %38’ ayrilik ve gurbet
%15’i diger %?7’si ayrilik ve ask konularinda yazilmistir.

12



Ezgi Oztiirk, Sertan Demir

4. Sonug¢

Mani, anonim Tirk halk edebiyati nazim bicimlerindendir. Maniler halk edebiyati ile ilgili incelemelerde
genellikle soylendikleri yoreden ziyade icerikleriyle 6ne ¢ikarlar. Egin’de s6ylenen manilerin ise bu
duruma istisna olusturacak bicimde yorenin ismi ile 6ne ¢iktigi; yorenin cografi, kiiltiirel, sosyolojik
ozelliklerini yansitarak kendine 6zgli mani gelenegini olusturdugu goriilmektedir. Yoredeki bu mani
gelenegini olusturan unsurlarin basinda hi¢ kuskusuz Egin’in cevre illerle ulasima imkan tanimayan
cografyas1 zemin hazirlamistir. Ekonomik faaliyetlerin kisithihig1 Eginli erkekleri istanbul’'a ¢alismaya
gitmeye sevk etmistir. Eslerini gurbete gonderen kadinlar, gurbete gonderdikleri -cogunlukla da haber
alamadiklari- eslerine olan hasretlerini ve ayriligin acisini bu ménilerle dile getirmislerdir.

Calismamizda doksan iki adet Egin manisi; hece 0lgiisii, uyak ¢esidi, uyak 6rgiisii, durak kaliplar1 ve
konular1 bakimindan incelenmistir. incelenen maniler, Fiisun ve Kanber Durna’nin 2021 yilinda
yayinlamis olduklar1 Egin’de Soylenen Maniler isimli kitaptan alinmistir. Bu incelemelerde asagidaki
sonuglara ulasilmistir.

Egin manilerinin %71’i on birli hece 6l¢iistiyle yazilmistir.
Egin manilerinin %56’sinin uyak ¢esidi tam uyaktir.
Egin manilerinin %44t 6+5 durakli hece 6l¢iistine sahiptir.

Egin manilerinin %81’i “a a b a “ uyak orgiisiiyle yazilmistir.

Egin manilerinin %20’sinin konusunu “ask/sevgi “ temalar1 olustururken %17’sini ayrilik ve 6zlem”
temalar1 olusturmaktadir.

Egin manilerinde en ¢ok “yar, agam, ela, ayrilik, Egin, hasret, sevdigim, agam, mektup, can, giil, kar, yel,
sel, komiir, giil, kan, aglamak, nazli, dal, sila, biilbiil” kelimeleri kullanilmistir.

Buna gore; Egin manileri 6+5 durakli ve on birli hece 6l¢iisii ile “a a b a” uyak 6rgiisii ve tam uyak
kullanilarak yazilan; temalar1 ask/sevgi, ayrilik ve 6zlem olan manilerdir.

13
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Extended Abstract

0z: Bu calisma, Jakub Josef Orlinski'nin vokal performanslarin stilistik acidan incelemeyi
amaclamaktadir. Ozellikle Barok miizigi repertuarinda énemli bir kontrtenor olarak
taninan Jakub Josef Orlinski 'nin sahne performanslarinda kullanilan stilistik 6geler, vokal
cesitliligi, san tekniklerindeki 6zgiinliik ve muzik tiirlerindeki basarilar detayl bir sekilde
analiz edilmistir. Yontem olarak, Jakub Josef Orlinski 'nin performanslarinin video ve ses
kayitlar1 incelenmis ve bu veriler iizerinden analizler yapilmistir. Sonuglar, Jakub Josef
Orlinski 'nin sahne performanslarinda Barok donemi eserlerindeki geleneksel dgeler ile
cagdas miizikteki yenilik¢i unsurlar arasindaki dengeyi basariyla sagladigini ve vokal
yeteneklerindeki ustaligini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, Jakub Josef Orlinski 'nin
miizikal kimligini daha derinlemesine anlamak ve gelecekteki arastirmalara temel
olusturmak amaciyla yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Jakub Josef Orlinski, Kontrtenor, San Teknikleri, Barok Miizigi,
Stilistik Analiz

Abstract: This study aims to examine Jakub Josef Orlinski's vocal performances from a
stylistic perspective. The stylistic elements, vocal diversity, originality in singing
techniques and achievements in musical genres used in the stage performances of
Orlinski, who is known as an important countertenor especially in the Baroque music
repertoire, were analyzed in detail. As a method, video and audio recordings of Jakub Josef
Orlinski 's performances were examined and analyzes were made based on these data.
The results demonstrate that Jakub Josef Orlinski successfully balances the traditional
elements of Baroque period works with the innovative elements of contemporary music
in his stage performances and his mastery of vocal abilities. This study was conducted to
understand Jakub Josef Orlinski's musical identity more deeply and to lay the foundation
for future research.

Keywords: Jakub Josef Orlinski, Countertenor, Vocal Techniques, Baroque Music, Stylistic
Analysis

The evolution of music has witnessed significant changes in both technical and expressive aspects,
starting from liturgical music and progressing through various periods. The Baroque period marks a
significant shift from monophonic structures to polyphony in church music. During this era, limitations
imposed on female singers increased the demand for male singers with high-pitched voices, leading to
the emergence of new vocal styles like countertenors. Ornamentation in the Baroque period played a
crucial role in enriching music emotionally and technically.

This research aims to examine the stylistic elements and vocal techniques of Jakub Josef Orlinski's stage
performances. Utilizing a qualitative research method, the study extensively analyzes the vocal
techniques employed by Jakub Josef Orlinski while interpreting Baroque-era compositions. Additionally,
the stylistic elements in Jakub Josef Orlinski's performances, vocal expressions, and achievements
across various music genres are scrutinized.

Cite as(APA 7): Ozkan C., Sazak N. (2024). Jakub Josef Orlinski'nin san ve ses tekniklerinin stilistik agidan incelenmesi, Journal of Music and Folklore Studies, 1(1),

15-21.

This is an open access paper distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



Journal of Music and Folklore Studies, 1(1) 2024, 15-21

Jakub Josef Orlinski's vocal techniques often captivate attention, particularly his use of the falsetto
technique. His ability to transition between chest voice and head voice adds dynamism to his
performances. Adopting a contemporary stage aesthetic, Jakub Josef Orlinski infuses Baroque-era
compositions with gestures and dramatic accents. His vocal expression ranges from profound
emotionality to energetic performances, depending on the repertoire. Jakub Josef Orlinski demonstrates
versatility across a wide range of musical genres, showcasing his musical adaptability.

The vocal techniques and stylistic elements employed by Jakub Josef Orlinski in his stage performances
of Baroque-era compositions define the artist's musical identity and influence in performing arts.
Orlinski's extensive repertoire and technical skills establish him as a notable figure in the contemporary
music scene. This analysis provides a valuable resource for understanding the depth and diversity of
Jakub Josef Orlinski's artistry.

1. Giris

Miizigin evrimi baslangicta tek sesli kilise ayin miiziginden ayrilarak siislii melodi gegisleri, cesitli
dokularin birlesimi ve yeni miizikal tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Barok dénem, kilise
ayin miizigindeki tek seslilikten uzaklasip miizik sahnesinde cesitliligin ve ¢ok sesliligin 6nem kazandigi
bir donem olmustur. Barok Dénemde, kadin sarkicilarin kilisede sarki sdylemelerini sinirlayan yasak,
tiz sesli erkek sarkicilara olan talebi artirmis ve bu ihtiyaci karsilamak adina hadim edilen ve kastrato
ad1 verilen tiz sesli erkek sarkicilarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Ancak, 1903'te kastrasyonun
yasaklanmasiyla birlikte kastrato sesleri zamanla kaybolmustur (Kahreman,2023). Barok ve Cagdas
donem bestecileri, cok sesli miizigin gelisimine katkida bulunmak amaciyla kontrtenor olarak bilinen
falsetist sarkicilara eserlerinde yer vermislerdir. Kontrtenor ses tiirii, genellikle 2 ila 3 oktavlik bir ses
araligina sahiptir ve soprano, mezzo-soprano ses araligina yakin performans sergileyen sarkicilardan
olusmaktadir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

Barok dénemde Italyan miizigini zenginlestiren unsurlar arasinda yer alan siislemeler hem duygusal
hem de teknik agidan miizigi zenginlestirerek icracilara gesitli ifade ve teknik imkanlar sunmustur.
Accento, Acciaccatura, Appoggiatura, Passaggio, Messa di Voce, Mordan, Gruppetto, Portamento ve Tril
gibi stislemeler, eserlere derinlik katarak miizigi ¢esitlendirmistir. Bu slislemeler arasinda 6zellikle
Barok donemde kullanilan Accento, girtlagin etkisiyle 6ne c¢ikan bir slisleme olarak bilinirken,
Acciaccatura melodik zenginlik saglamis, Appoggiatura ise "abanma" olarak adlandirilmistir. Passaggio,
uzun notay1 daha kiiciik 6l¢iilii notalarla ifade etme teknigi olarak 6ne ¢ikmistir. Messa di Voce, sesin
yavasca ylikselip geri donerek ilerledigi bir siisleme olarak tanimlanirken, Mordan, sakin bir sekilde tist
veya alt notalara gecis yapmayi ifade etmektedir. Gruppetto, esas sesi siisleyen zarif notalardan
olusurken, Portamento belirsiz bir sekilde notadan nota gecisi simgeler. Tril ise ¢cok ¢cabuk bir degisimi
ifade etmektedir. Bu siislemeler, Barok dénemi italyan miiziginde 6énemli bir rol oynamis, miizigin
duygusal ifadesini gliclendirmistir (Aladag, 2019, s.67-80).

Stilistik, san sanatinda miizikal ifadeyi sekillendiren, sanat¢ilarin performanslarinda kullanilan belirli
tarzlari, teknikleri ve ifade bicimlerini anlatan bir terimdir. Sanatgilar, farkli miizikal tarzlara ve
donemlere ait ozellikleri anlamak ve bu 6geleri performanslarina entegre etmek suretiyle stilistik
unsurlar1 kullanirlar. Bu kavram, miizikal eserlerin yorumlanmasi siirecinde sanat¢inin estetik
tercihlerini ve teknik becerisini yansitarak san sanatinin derinligini ve cesitliligini belirler. Stilistik,
miizikal ifadeyi genis bir baglamda anlama ve yorumlama yetenegini icerir, bu da sanat¢inin eseri daha
etkili bir sekilde sunmasina olanak tanir (Miller, 1986, s.180-214).

Jakub Jozef Orlinski, 1990 yilinda Polonya'nin Krakow sehrinde dogmustur. Miizik egitimine geng
yaslarda baslamis ve Krakow'daki Karol Szymanowski Miizik Akademisi'nde temel san teknikleri ve
miizik teorisi lizerine odaklanarak akademik egitim almistir. Daha sonra Ziirich'teki Schola Cantorum
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Basiliensis ve Polonya'daki Karol Lipinski Miizik Akademisi gibi taninmis miizik enstitiilerinde egitimini
strdiirmiistir. Jakub Jozef Orlinski, repertuarinda genellikle Barok miizik ve erken klasik dénem
eserlerine yer vermektedir. Ancak ¢agdas miuzige de ilgi gostererek genis bir repertuar yelpazesi
olusturmustur. Giiclii ve esnek bir kontrtenor sesine sahip olmasi, ozellikle bu tiir eserlerin
yorumlanmasinda aranan bir sanat¢i haline gelmesini saglamistir. Kariyeri boyunca, Jakub Jozef Orlinski
diinya ¢apinda saygin opera evlerinde ve konser salonlarinda sahne almis, Avrupa'nin 6nde gelen miizik
festivallerinde ve opera prodiiksiyonlarinda yer almistir. Hem solo performanslart hem de 6nemli
orkestralar ve topluluklarla is birlikleri bulunmaktadir. Sahne performanslarinin yani sira, ¢cok sayida
kayit yapmis ve bu kayitlar genellikle biiyiik begeni toplamistir. Sanatcinin vokal yetenegi ve sahne
varligl, onu ¢agdas kontrtenorlar arasinda one ¢ikan bir isim haline getirmistir. Jakub Jozef Orlinski,
egitim hayati boyunca diinya ¢apinda taninan vokal pedagoglarindan ve sahne sanatcilarindan aldig:
derslerle strekli olarak kendini gelistirmistir. Miizikal egitimi, onu uluslararasi alanda taninmis bir
kontrtenor olarak basaril bir kariyere hazirlamistir (Orlinski,2024).

Jakub Jozef Orlinski, Polonyali bir kontrtenor olarak taninan ve 6zellikle Barok miizigi repertuarinda
kendini kanitlamis bir sanatcidir. Sanatginin break dans becerisi, etkilesimli sosyal medya varlig1 ve
estetik cekiciligi, geleneksel opera sahnesinde ve geng izleyici kitlesi arasinda dikkat cekici bir profil
olusturmustur. Varsova Miizik Universitesi'nde egitim gordiikten sonra, ulusal ve uluslararasi
sahnelerde cesitli performanslara imza atan Orlinski, 2017'de Fransa'daki Aix-en-Provence
Festivali'nde Francesco Cavalli'nin Erismena operasindaki Orimeno roliiyle biiytik bir ¢ikis yakalamistir.
Bu performans, sanatciylr sosyal medya platformlarinda viral hale getirerek uluslararasi alanda
taninmasini saglamistir. Sanat¢inin kariyeri, Metropolitan Opera ve Londra Kraliyet Opera Evi gibi 6nde
gelen sahnelerde basarili performanslar ve gesitli 6diillerle zenginlesmistir. Ayni zamanda, ilk albiimii
"Anima sacra" (2018) ve sonraki projeleri olan "Facce d’amore” (2019) ve "Anima aeterna” (2021) gibi
kayitlari, Orlinski'nin Barok miizigi repertuarinda derinlesmesini ve genisletmesini gostermistir.
Orlinski'nin sanatsal ve estetik katkilari, geleneksel opera sahnesinde yeni bir perspektif sunarak geng
dinleyici kitlesinin ilgisini ¢ekmistir. Sanat¢inin akademik ve performans basarilari, Barok miizigi
yorumlama becerisi ve sanatsal cesitliligi, onu ¢agdas miizik sahnesinde dikkate deger bir figiir haline
getirmistir (Zelazco,2017).

» o«

Bu calisma, Cagdas Donem kontrtenor ve opera sanatcisi olan “Jakub Josef Orlinski” ‘nin sahne
performanslarindaki stilistik 6geleri, vokal ifadesindeki cesitlilik, san tekniklerindeki 6zgiinliik ve miizik
tlirlerindeki basarilar1 gibi unsurlar1 ele alarak, sanat¢inin miizikal kimligini detayli bir sekilde
degerlendirmemize olanak saglamaktadir. Calisma, Orlinski'nin estetik deneyimini ve miizikal tercihleri
ile repertuarinin stilistik 6gelerini vurgulayarak, sanat¢inin sanatsal katkilarini anlamak adina kapsamli

bir perspektif sunmaktadir.

Arastirmanin problem ciimlesi; "Jakub Josef Orlinski'nin san ve ses tekniklerinin stilistik agidan
incelenmesi icin hangi faktorlerin dikkate alinmasi gerekmektedir?" seklinde belirlenmistir.

Bu arastirma; Jakub Josef Orlinski'nin Barok Donem eserlerini seslendirirken kullandig1 san ve ses
tekniklerini, donemin 06zellikleri ve Kkisisel tarziyla ne sekilde birlestirdigini incelemek amaciyla
yapilmistir. Ayn1 zamanda Jakub Josef Orlinski'nin miizikal tarzini ve ifadesini anlamak i¢in teknik ve
stilistik unsurlar1 detayll bir sekilde inceleyerek, sanat¢inin performanslarini analiz etmeyi miizikal
kimligini ve sanatsal 6zgilinliigiinli anlamay1 amac¢lamaktadir.

Arastirmada asagidaki sorularin cevaplari aranacaktir;

e Jakub Josef Orlinski'nin vokal teknikleri nelerdir ve bu teknikleri nasil kullanmaktadir?
e Jakub Josef Orlinski'nin sahne performanslarindaki stilistik 6geler nelerdir ve bunlar nasil
dinamiklerle bir araya gelmektedir?
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e Jakub Josef Orlinski'nin vokal ifadesi nasil bir stilistik ¢esitlilik sunmaktadir?

e Jakub Josef Orlinski'nin performans sergiledigi miizik tiirleri nelerdir?

e Jakub Josef Orlinski'nin "Vedro con mio diletto” performansinda benimsedigi Barok dénem
slislemeleri ve kisisel san ekolii agisindan genel stilistik unsurlar nelerdir?

Bu arastirmada, Jakub Josef Orlinski'nin miizik sahnesindeki yaratici yaklasimlarini ve teknik
miikemmeliyetini vurgulayarak, sanatin evrimine ve geleneksel repertuarin ¢agdas yorumlanmasina
dair derin bir kavrayis sunulmaktadir. muzikseverler, muzik béliimii ve konservatuvar 6grencileri ve
ses egitimi alan1 akademisyenleri icin kaynak olusturmasi acisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

2. Yontem

Bu c¢alismada, nitel arastirma yéntemi ve betimsel tarama modeli kullanilmistir. Karasar'in (1999)
tanimina gore, nitel arastirma, dznel deneyimlere odaklanarak sosyal olaylari, durumlari ve iliskileri
anlamak, aciklamak ve yorumlamak amaciyla kullanilmaktadir.

“Tarama modeli, gegmiste olmus ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 icinde
ve oldugu gibi tanimlamaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi
gosterilmez” (Karasar, 1999, s.77).

Bu calismanin evrenini, Jakub Josef Orlinski'nin secilmis Barok Donem eserlerini seslendirirken
sergiledigi performanslarin genel bir cercgevesi, 6rneklemini ise Vivaldi'nin "Vedro con mio diletto" adli
eseri olusturmaktadir.

Bu calismanin drnekleme yontemi, amagh 6rnekleme yontemine dayanmaktadir. Amacgh 6rnekleme
yontemi, calismanin amaci baglaminda bilgi acisindan zengin durumlarin secilmesini saglamayi
amaglamaktadir (Baltaci, 2018).

Bu c¢alismada, Jakub Josef Orlinski'nin vokal performansindaki Barok Dénem o6zellikleri detayli bir
sekilde incelenmistir. Veri toplama siirecinde, arastirmaci ve bir ses egitimi alan uzmani tarafindan
belirlenen videolar incelenmis ve degerlendirilmistir. Ayrica, miizikal unsurlarin ve stilistik 6gelerin
belirlenmesi icin literatiir taramasi yapilmistir. Veri analizi asamasinda, performanslarin tonalite,
armonik yapi, vokal teknigi, tempoyla iliskisi gibi miizikal unsurlar ve Barok Dénem'e 6zgii tarz 6geleri
degerlendirilmistir. Analizler, arastirmacilar tarafindan gorsel ve isitsel materyallerle desteklenmis ve
karsilikli goris alisverisiyle tamamlanmistir. Bu yontemler sayesinde, Orlinski'nin performanslarinin
miizikal ozellikleri ve Barok Donem tarzindaki yorumlar1 detayll bir sekilde anlasilmis ve
degerlendirilmistir. Ayrica, miizikal unsurlarin ve stilistik 6gelerin belirlenmesi i¢in literatiir taramasi
yapilmistir. Veri analizi asamasinda, performanslarin tonalite, armonik yapi, vokal teknigi, tempoyla
iliskisi gibi miizikal unsurlar1 ve Barok Doénem'e 6zgu tarz 6geleri degerlendirilmistir. Analizler,
arastirmacilar tarafindan gorsel ve isitsel materyallerle desteklenmis ve karsilikli goriis alisverisiyle
tamamlanmistir. Bu sayede, Orlinski'nin performanslarinin miizikal o6zellikleri ve Barok Dénem
tarzindaki yorumlar1 detayl bir sekilde anlasilmis ve degerlendirilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Alt probleme iliskin bulgular ve yorum;

Jakub Josef Orlinski'nin vokal teknikleri, incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu inceleme, vokal
performansindaki tonlama, nefes kontrolii ve gecislerin yumusaklig1 gibi 6nemli unsurlari icermektedir.
Ayrica, sesin tonu, vibrato kullanimi ve sesin genisligi gibi teknik detaylar da ele alinmistir. Bu analizin,
Jakub Josef Orlinski'nin vokal yeteneklerinin ve tekniklerinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Ozellikle, Orlinski'nin eserlerinde basariyla kullandig1 falsetto teknigi vurgulanmistir.
Falsetto, erkek vokallerin daha yiiksek perdelere ¢ikabilmelerini saglayan bir tekniktir ve Jakub Josef
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Orlinski, bu teknik sayesinde 6zellikle yliksek perdelere olan hakimiyetini géstermistir. Ayrica, gogis
sesi ve kafa sesi arasinda gec¢is yapma yetenegi, Jakub Josef Orlinski'nin vokal cesitliligini artirarak
performanslarina dinamizm katmaktadir. Bu o0zelliklerin incelenmesi sonucunda, Jakub Josef
Orlinski'nin vokal tekniklerinin zenginligi ve ustalig1 net bir sekilde anlagilmistir.

3.2. Alt probleme iliskin bulgular ve yorum;

Jakub Josef Orlinski'nin sahne performanslarinda, Barok donem eserlerinde genellikle sahne enerjisi,
jestler ve dramatik vurgularla doénemin o6zgiin stilistik unsurlarini koruyarak seslendirdigi
gozlemlenmistir. Cagdas eserlerde ise modern bir sahne estetigi benimsedigi tespit edilmistir. Jakub
Josef Orlinski, jest ve mimiklerini vokal ifadesiyle entegre ederek performanslarina 6zgiinliik katmis ve
bu stilistik 6gelerle sergiledigi performansin genel dinamikleriyle etkilesime girerek izleyiciye duygusal
katmanlar sundugu gorilmistiir.

3.3. Alt probleme iligkin bulgular ve yorum;

Bu alt probleme odaklanarak, Jakub Josef Orlinski'nin vokal ifadesi ele alinmistir. Jakub Josef
Orlinski'nin vokal ifadesi, cesitli stilistik unsurlari iceren zengin bir performans sunmaktadir. Sanat¢inin
repertuarindaki eserlere uygun olarak duygusal tonlar1 ustalikla iletebilme yetenegi dikkat
cekmektedir. Barok donem eserlerinde derin duygusallik sergilerken, cagdas parcalarda enerjik ve canli
bir vokal ifade kullandigi gorilmiistiir. Orlinski'nin performansindaki dramatik vurgular, falsetto
teknigi ve lirik 6geler, vokal cesitliligini belirginlestirmektedir. Teknik becerilerini ¢esitlendirmesi,
eserdeki vurgular1 daha etkileyici hale getirdigi tespit edilmistir. Boylece, Orlinski'nin vokal ifadesi,
dinleyicilere miizik tirlerini kapsayan ve teknik cesitliligiyle dikkat ¢eken bir miizikal deneyim
sunmaktadir.

3.4. Alt probleme iliskin bulgular ve yorum;

Genis bir miizik yelpazesinde performans sergileyen Jakub Josef Orlinski, Barok miizik, klasik miizik,
opera repertuarinin yani sira popliler miizik ve cagdas eserlerde de performanslarini siirdiirmektedir.
Bu, Jakub Josef Orlinski'nin miizikal ¢ok yonliiliiglinii ve farkli tarzlardaki eserlere olan hakimiyetini
gostermektedir.

3.5. Alt probleme iligkin bulgular ve yorum;

Jakub Josef Orlinski'nin "Vedro con mio diletto" performansinda benimsedigi Barok donem siislemeler
ve kisisel san ekolii acisindan genel stilistik unsurlari, Jakub Josef Orlinski’'nin kisisel san ekolii acisindan
kontrtenor teknigi, esnek vokal araligi ve duygusal ifadesi, Barok miizigiyle uyumlu bir sekilde oldugu
dikkat cekmektedir. Kontrtenorlarin genellikle erkeklerin normal vokal araligindan daha ytiksek
notalara ulasabilen sarkicilar oldugu diisiiniildiigiinde, Jakub Josef Orlinski'nin bu 6zellikleri genel san
ekolliine 6zgii bir nitelik tasimaktadir. Sanat¢i, Barok miizigin karakteristik unsurlarini kullanarak
sergiledigi performansta, Trill teknigini hizli nota gecisleriyle eserin dinamik yapisini zenginlestirerek
uygulayan Jakub Josef Orlinski, ornamentasyon ve slslemeleri Arya'nin tekrarlanan bdélimlerine
entegre ederek esere 6zglinliik katmistir. Legato teknigini kullanarak uzun stireli notalar1 basarili bir
sekilde seslendiren sanatgi, fono semantik 6geleri etkili bir bigimde kullanarak lirik metnin anlamini
vurgulamistir. Arya'nin sonundaki cadenza boéliimiinde teknik virtiiozitesini sergileyen Jakub Josef
Orlinski, Italyanca diksiyonunu dogru bir sekilde koruyarak duygusal bir ifade icin vokal tekniklerini
kullanmistir. Aria'nin A-B-A formundaki yapisini ve boliimler arasindaki gecisleri belirgin bir sekilde
ifade eden Jakub Josef Orlinski, eserin duygusal tonlarini yansitmistir. Dinamik kontrolii etkili bir
bicimde kullanarak eserin duygusal zenginligini ortaya ¢ikaran Jakub Josef Orlinski, Barok donem
miiziginin dinamik yapisina uygun bir performans sergiledigi goriilmiistiir.
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4. Sonug ve Oneriler

Bu calismada, Jakub Josef Orlinski'nin san ve ses teknikleri stilistik bir perspektifle ayrintili bir sekilde
analiz edilerek, sanat¢inin miizikal kimligi ve sahne performanslarindaki stilistik unsurlar incelenmistir.
Elde edilen bulgular, Jakub Josef Orlinski'nin genis repertuarindaki gesitliligi, derin teknik becerileri ve
sahne performanslarindaki estetik cesitliligini vurgulamaktadir. Ozellikle Barok miizigi repertuarindaki
basarisi, sanatcinin bu déneme 06zgii siislemeleri ve vokal teknikleri etkili bir sekilde kullanma
yetenegini ortaya koymaktadir. Bulgular ayni zamanda Jakub Josef Orlinski'nin cagdas miizik
sahnesindeki etkileyici konumunu gostermektedir. Bu durum, sanat¢inin sadece bir kontrtenor olarak
degil, ayni zamanda sahne sanatlari alaninda da 6nemli bir figiir oldugunu vurgulamaktadir. Jakub Josef
Orlinski'nin ¢ok yonlii bir sanatgl oldugu ve mizikseverlere cesitli miizikal deneyimler sundugu
gorilmistiir. Ayrica, sahne performanslarindaki enerjinin basariyla iletilmesi, Jakub Josef Orlinski'nin
sanatinin sinirlarini genislettigini ve miizik diinyasinda etkili bir sekilde varlik gosterdigini ac¢ikca
ortaya koymaktadir. Bu arastirmanin sonucunda Jakub Josef Orlinski'nin miizigin evrimine katkida
bulunan bir sanatgi olarak énemli bir yere sahip oldugu ortaya ¢cikmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgulara dayanarak bazi dneriler sunulmaktadir:

e Bu calisma, Jakub Josef Orlinski'nin Barok doénem eserlerine odaklandigi icin diger
donemlerdeki performanslarini da icerecek sekilde genisletilebilir.

e Jakub Josef Orlinskinin yani sira diger kontrtenor sanatgilarinin san teknikleri ve stilistik
tercihlerini inceleyen karsilastirmali ¢alismalar, bu vokal tiiriine dair genis bir perspektif
sunabilir.

e Jakub Josef Orlinski'nin seslendirdigi belirli eserlere odaklanan ayrintili analizler, bu eserlerin
one ¢ikan stilistik unsurlarim1 ve vokal tekniklerini daha derinlemesine anlamamiza olanak
saglar.

e Jakub Josef Orlinski'nin performanslarinin izleyici tizerindeki etkisini anlamak amaciyla izleyici
algisi iizerine odakli calismalar, sanat¢inin sahne performanslarindaki etkileyici faktorleri daha
iyi degerlendirebilir.

e Jakub Josef Orlinski'nin seslendirdigi belirli eserlerin miizikal analizine ek olarak, eserlerin
sozleri ve temalari lizerinde de ayr1 bir ¢alisma yapilabilir.
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and virtual reality, allowing artistic works to be created in these areas. Digital art, which
has been effective in influencing the cultural and traditional structure of societies, has also
started to manifest its impact on the art of dance since the 1970s. Both the use of digital
equipment on stage and digitally produced stage performances are elements that
demonstrate digital interactions in this field. The purpose of this study is to understand
the practice of dance art in the digital environment, to see which dynamics it benefits from,
and to examine the extent to which it can affect cultural continuity. In the research, the
case study approach, one of the qualitative research methods, is adopted. This method
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1. Introduction

Digital culture can be understood as an element created with new media tools. Technological
advancements have the potential to bring about cultural changes due to widespread technology usage.
Digital culture, creating a networked society, has made virtual sharing an integral part of everyday life.
In the evolving and globalizing world order, a networked society can be defined as a modern type of
society created by individuals (Djik, 2016).

Gere (2008) stated that digital culture, emerging in the mid-20th century in a modern capitalist
environment, has spread to different areas according to the needs of society and can be considered as a
constantly renewing phenomenon. Additionally, he emphasized that for the formation of digital culture,
new technological equipment required for digital access, cultural elements emerging in digital
environments, design processes in the digitization process, and the accessibility of information created
through online content are necessary (Giizel, 2016).

Providing interactive communication opportunities, digital culture enables the emergence of unique
structures in individuals, offering possibilities that eliminate boundaries in written and visual elements.
For instance, the ability for multiple people to make additions to a text, the international dissemination
of video visuals in the digital environment, and the emergence of cultural interactions and original
content through visual content collages are facilitated. Digital culture is actively present in both
voluntary and obligatory needs in the living spaces of society. Its impact can be observed in daily
communication, job application processes, education, health, trade, and artistic fields.
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With the advancement of technology in human life, factors such as reduced geographical constraints,
the elimination of physical barriers, and increased accessibility of digital technologies have brought
about changes in artistic and cultural aspects. Culture, as shared common values among societies,
emerges as a creative process, and the products or works produced through these processes are
presented as culture. Digital culture has also brought about a transformation in dance traditions,
creating cultural elements in this field as digital art converges with dance.

Digital art has emerged as a result of developments in computer technologies. In this process, similar to
other art forms, digital art has shaped and embraced its own rules, forms of expression, specific
characteristics, and ethical values over time. Digital art, with its close connection to basic sciences, has
the potential to change traditional concepts of art, artist, artwork, and audience. Digital technologies
have not only transformed traditional art fields such as painting and music but also paved the way for
the acceptance of new genres as artistic works, including internet art, digital exhibitions, and virtual
reality.

Digital technologies have become a tool to expand and push the boundaries of expression in the art of
dance. Innovative dancers and choreographers are inclined to explore new possibilities in the dance
world by taking advantage of the opportunities to digitally record, store, and edit data. The integration
of digital technologies into the dancer's body and stage offers the possibility to record performances in
digital formats, share them, and make adjustments (Ekemen, 2023). One of the most significant
examples in this field is presented by Cirque du Soleil, a Canadian-based artistic ensemble. The show
named "Ka," performed in a specially constructed theater in Las Vegas, stands out as a remarkable
demonstration utilizing all the possibilities of technology and digital tools. The performance has
received highly positive feedback, showcasing a production where digital technologies are extensively
employed.

Picture 1
The screenshot of Cirque du Soleil's performance titled "Ka.”

Source: (https://www.youtube.com/watch?v=p64xhZsnvms)

The intersection of digital art and dance highlights the interaction between the body and technology.
While dancers use technology as a tool, technology, in turn, senses the movements of the dancers and
engages with them. Thanks to technological advancements like Motion Capture (MOCAP), a new artistic
experience emerges where dancers and technology interact.
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Picture 2
Motion Capture Technology

motion.com/bilgi/motion-capture-hareket-yakalama-nedir/)

Digital dance performances expand the limits of spatial usage, offering artists and audiences a new
realm. Artists, by altering the reality of dance through digital projections, can interact in different times
and spaces via virtual universes. Spectators can immerse themselves in this visual spectacle,
experiencing a departure from traditional dance performances (Kayacik, 2011). Digital technologies
also enable the broadcasting and viewing of dance performances in virtual environments. Thus,
individuals in different locations can have the opportunity to watch a dance performance
simultaneously or at different times.

The aim of this study is to understand the position of dance art in the digital environment, examining
the dynamics it benefits from, and exploring the extent to which it can affect cultural continuity.

In the research, the case study approach, one of the qualitative research methods, is adopted. This
method aims to examine a specific situation, phenomenon, or event in detail. The focal point of the
research is the data to be obtained through visual-auditory sources and documents. In the data
collection process, the information obtained from these sources will be deeply analyzed and approached
using descriptive analysis method. The result of the research will contribute to a better understanding
and development of the examined subject.

2. Innovation in Art: From Traditional to Digital

Art can be defined as the multiple expressions of creativity and imagination in various forms such as
music, dance, and sculpture. The Turkish Language Association defines art as "the entirety of methods
used in expressing emotion, design, beauty, etc., or the superior creativity resulting from this
expression” (TDK Dictionary, 2023).

Digitalization is generally associated with industrial revolutions. The first industrial revolution,
involving the use of water and steam power in mechanical production tools, the second industrial
revolution, transitioning to mass production using electricity, and the third industrial revolution,
utilizing advanced technological information production tools, paved the way for digital life. The process
of digitization that began with the third industrial revolution has manifested itself in all aspects of
society with the so-called fourth industrial revolution, also known as the digital revolution.

In the mid-20th century and in light of the developments that accompanied it, the emergence of personal
computers, the invention of the internet, and its introduction for civilian use led to concepts such as
digital life and digital transformation. Digitalization can be briefly explained as the transfer of an object
or entity into a numerical or digital environment. The invention and widespread use of the internet have
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made it one of the important concepts today. The transfer of an object or entity into a digital
environment provides easy access to possibilities such as production, archiving, and duplication for
society (Ispir, 2013). All these developments and the widespread use of technology in all aspects of life
have brought about "the Digital Age," paving the way for digital transformations in the field of art as well
(Stimbiil, 2017).

In this period known as the Digital Age, a new intersection of technology in the field of art has begun to
emerge, namely "Digital Art." In short, digital art, which uses technological infrastructure and
equipment, is an art form that aims to express traditional art forms in digital environments and offer
new experiences (Wands, 2006). These artworks can take various forms such as computer-generated
graphics, animations, digital music, and interactive artworks. The fundamental difference from
traditional art is the different nature of the designed space (Saglamtimur, 2010). With the development
of digital technologies, artists can create art not only through traditional means but also by using
computer hardware, interactive technology, and media tools. The production of digital art can be faster
thanks to technology, and unlike the time-consuming nature of traditional tools, artists can create a
work for the digital world in front of a computer screen. For example, technologies created in virtual
worlds that can create a sense of reality, such as art exhibitions, concerts, or motion-sensing sensors,
allow personal satisfaction in the field of digital art.

Picture 3
Charli XCX's Virtual Reality Concert on Roblox

Source: (https:

While art produced through traditional methods can take extended periods, the advent of advanced
technological possibilities has shortened these production times. The process that artists anticipate to
reach their desired outcome in the creative process has gained speed in conjunction with the use of
technological capabilities. As the pace of following technological developments in artists has increased
with the development of technology, the transformation from traditional art to digital or virtual art has
also shown an upward trend (Tiirkmenoglu, 2014).

Digital art has begun to evolve and enrich its content with new materials such as light, sound, motion,
computer programs, and artificial intelligence. Today, virtual reality technologies and algorithms used
by new media have further expanded the scope of digital art, and the impact of digital life has become
more pronounced (Vargiin, 2023).

In the historical process, the foundations of digital art were not laid with advanced computer
technologies but with the invention of primitive cinema and photography. Primitive cinema and
photography, with their ability to capture and transfer movements and images to surfaces, provide the
first examples of digital virtual reality. These developments, entering society in the late 19th and early
20th centuries, became pioneers of many artistic movements, such as digital art and postmodernism.
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Inventions like the Praxinoscope, Zoetrope, and Zoopraxiscope can be considered as early examples of
the digital art of the 19th century (Mutlu, 2019).

Picture 4 Praxinoscope Picture 5 Zoetrope Picture 6 Zoopraxiscope

Sources: (https://www.artofplay.com/Products/praxinoscope), (https://tinkertigers.co.uk/Store/p/zoetrope),
(The Zoopraxiscope - Eadweard Muybridge-Google Arts&Culture)

At the beginning, since computers were not widespread, digital art initially emerged as a field primarily
developed by scientists. The computer Electronic Numerical Integrator and Computer (ENIAC),
developed by American scientists in 1946, was initially used for mathematical calculations. However,
later, data obtained from these computers began to be utilized for artistic and aesthetic purposes. The
convergence of art and technology took place in 1966 in New York. The establishment named the
American Experiments in Art and Technology facilitated collaborative efforts between scientists and
artists, leading to pioneering work. Subsequently, similar centers were established in Argentina, the
United Kingdom, Yugoslavia, and Japan, organizing exhibitions (Saglamtimur, 2010).

In the field of digital art, the world's first examples were created by mathematician and artist Ben
Laposky in 1950, using electronic images obtained from waveforms (Wands, 2006). Mathematician and
artist Herbert W. Franke presented a similar example with Ben Laposky in 1956. Later, figures such as
John Whitney Sr., Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajeki, and Kenneth Knowlton
produced works that can be considered pioneering in the field of digital art (Atan et al., 2015).

Picture 7
Electronic Wave Images of Ben Laposky
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Source: (https://mozartcultures.com/dijital-sanat/)

The development of digital art can be divided into distinct periods. The 1950s and 1960s emerge as the
periods when the first steps into digital art were taken. During these times, artists and mathematicians
began creating abstract artworks using algorithms and programs. Towards the late 1960s and the early
1970s, computer graphics started offering artists new possibilities with three-dimensional models and
visual effects. In the 1980s and 1990s, digital art gained more popularity compared to previous years.
The proliferation of personal computers provided artists with the opportunity to produce more works
in digital environments. Image processing and photo editing software further increased during this
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period. With the widespread adoption of the internet in the 2000s, digital art entered a new dimension
(Kotaman, 2020).

When the emergence and development of digital art worldwide are compared with the process in
Tiirkiye, it is observed that Tiirkiye has been lagging in following technology in this field. Digital art
studies, which began globally in the 1960s, emerged particularly with avant-garde artists' exhibitions
aimed at understanding and questioning technology. Starting from the 1980s and advancing with the
progress of information technologies, digital art gained popularity as a form of artistic expression.
However, in Tirkiye, these developments gained recognition and visibility with a delay of
approximately 20-30 years, starting to be noticed in the 2000s (Ertan, 2015).

In Turkiye, it can be said that artists specializing in photography and graphics are generally interested
in digital art. In addition to these two fields, artists producing works in areas such as music, cinema,
sculpture, painting, museums, and dance can also be encountered. Cizgen (2007, p.68) mentioned that
Ozcan Onur was the pioneering figure who introduced Tiirkiye to digital art. He conveyed that Onur
presented the images he produced in the computer environment to art lovers in 1986 with an exhibition
named "Elektropentiir" held in Istanbul and Paris. He also noted Hamdi Telli as one of the pioneers of
digital art. Telli created works using computer graphics and photographs. In the 2000s, foundation
studies for the development and popularization of digital art in Tiirkiye began. Established as an
independent organization in 2002, NOMAD became the first association in the field of digital art in 2006
(Saglamtimur, 2010).

Picture 8
Hamdi Telli Digital Art

Source: (http://www.sanatteorisi.net/?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4169)

Digital art genres and characteristics are often derived from traditional art practices. While in the past,
the display of a work in a gallery or museum rendered it an official piece of art, today, digital art has
paved the way for the emergence of new and original forms, particularly focusing on process rather than
outcome. In digital art, artists can design their works in a more dynamic, interactive, and experimental
manner compared to traditional art practices (Wands, 2006). In the field of digital dance, various
subfields of digital art such as installation art, performance music and sound art, and digital animation
and video art can also be utilized (Wands, 2006).

Digital Installation: Digital installation appears as an art practice aimed at creating a artistic
experience within or outside a space using digital technologies and media. These installations bring
together digital elements such as light, sound, video, moving images, and interactive elements to
influence, provoke thought, or provide an experience for the audience (Tastan, 2018).
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Picture 9
Digital Installation

Source: (https://medium.com/@yigiterbas/dijital-sanat-d%C3%BCnyaya-yeni-bir-bak%C4%B1%C5%9F-
e47ea643f325)

Performance, Music, and Sound Art: In installation art, the artistic space typically takes center stage,
while in performance, music, and sound art, the artist themselves are at the core. Computer programs
are used in various fields, and sound and music arts have undergone significant development and
transformation under the influence of digital technologies. Today, music heavily relies on digital tools
and the possibilities offered by the internet for both production and presentation. The advancement of
digital sound and music technologies can provide artists with a new and liberating musical experience.
The ease of production in this field has also increased interaction with other digital art forms, such as
performance art. Digital works in sound and music, focusing on body movements, have led to an
intensification of works in the systematic image and sound field in virtual reality performances
(Kirsaglioglu, 2017).

Digital Animation and Video: Digital animation refers to moving images created using computer
graphics and digital drawing techniques. Animations can be designed in two or three dimensions. In
video art, digital recording devices are used to record images, which are then edited or processed to
transform them into an artistic expression (Wands, 2006).

3. Virtual Reality and Dance in the Virtual World

Virtual Reality (VR) is a digital data technology that artificially reproduces physical reality or creates an
alternative reality perception by affecting the users' senses (Kurutiiziimcii, 2010). This technology aims
to make users feel as if they are in a different environment by influencing their senses. The virtual reality
experience can be provided through VR glasses.

Although this concept first emerged in the 1960s, it has become more widespread in recent times with
technological advancements. Advanced screens, motion sensors, haptic feedback systems, and powerful
computer infrastructure have contributed to the further development of this experience. Initially used
in the gaming and entertainment sectors, virtual reality technology has now managed to establish itself
in almost every field, thanks to the emerging virtual worlds. This technology allows users to experience
their real-life activities in a virtual environment (Akaslan et al., 2018).
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Picture 10
Virtual Reality
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Source: (https:

Virtual reality technology opens up different opportunities for users in terms of education, work, and
socio-cultural aspects. In this regard, educational systems become more interactive and engaging,
allowing users to experience different cultures, communicate with people from different regions, and
travel in the virtual world (Aydogan and Kaplanoglu, 2020).

Virtual reality refers to a vast, interactive, and virtual world created with computer and internet-based
technologies. This digital environment provides users with an experience independent of reality and
enables mutual interaction among multiple users. Virtual worlds are environments that can be used for
games, social platforms, educational purposes, and artistic experiences. Users in virtual worlds can
create a new identity, navigate within this world, interact with objects, and communicate. Virtual worlds
continue to develop and spread into various fields with the advancement of technology. Advanced
virtual reality and augmented reality technologies allow users to have deeper and more interactive
experiences (Yildiz and Bozkurt, 2023).

The virtual environment replaces reality in many areas and levels, standing out in artistic creations as
well (Saglamtimur, 2020). Virtual reality provides an interactive environment artistically, offering
various design possibilities and bringing together different artistic materials. This technology enables
work in various art fields such as painting, music, sculpture, without the need for a physical studio.
Additionally, it facilitates the interaction between works and allows sharing over the internet or virtual
worlds, making artistic works easily achievable (Aydogan and Kaplanoglu, 2020).

Virtual reality and virtual worlds not only serve as a medium for artistic production but also as an
environment for showcasing art. Artworks created in a virtual reality environment can be presented to
art enthusiasts in gallery and museum exhibitions by taking prints from the real world. Moreover,
virtual galleries, virtual museums, virtual conferences, and virtual shows can be organized in virtual
reality and virtual worlds (Aydogan and Kaplanoglu, 2020).

Due to the opportunities it creates, virtual reality allows viewers to enter the depths of artworks, step
into a theater or dance stage, and become part of a performance (Adar, 2021). In virtual reality
environments, dancers can move independently of physical limitations and create different dance forms
by combining their imagination with reality.

In 2023, Facebook organized a dance festival called "Metaverse Dance Festival" in the Metaverse virtual
world. It is known that augmented reality technologies were used, and many dancers performed at the
festival. Another example of dance performances in virtual reality is the augmented reality game created
by Kilian Riidiger called "Holodance." In this game, players can watch dancers moving in the augmented
reality environment and even interact with them.
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Picture 11
Holodance Virtual Reality Stage and Dance Visual

Source: (https://store.steampowered.com/app/422860/Holodance/)

Virtual reality and virtual worlds redefine the concept of space in performances. The limitations of
traditional performance spaces disappear, allowing artists to create environments suitable for their
performances in virtual worlds (Yildiz and Bozkurt, 2023). Elements such as stage designs, lighting,
decor, and costumes can offer infinite possibilities in the virtual reality environment.

4. Dance in Digital Art

Digital art and dance have the ability to transcend creative expression beyond traditional forms and
boundaries by combining digital technology with traditional art and dance forms. In digital art, dance
performances have begun to find their place in virtual worlds, integrated with virtual reality and
augmented virtual reality technologies. The dance art, striving to exist in the digital era, has started to
be called digital dance.

In dance performances, the necessity for the body to be only the human body is eliminated in today's
conditions. Virtual bodies, holographic dancers, and various designed bodies are increasingly being used
in the process of showcasing dance art. In dance shows, for example, it is possible to create illusions of
dance perceived by the audience through the rhythmic movement of technologically programmed
devices, such as robotic technology, accompanied by music (Ekemen, 2023).

Adrien Mondot and Claire Bardainne have introduced a technological ballet genre they named Pixel in
the field of digital dance, bringing it to the audience. Choreographers utilizing video mapping technology
for the digital stage have created a kind of visual illusion between the body and the stage.

Picture 12
The Technological Ballet Performance Titled Pixel

Source: (https://www.arch2o.com/pixel-the-technological-ballet-adrien-m-claire-b-company/
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Turkish Folk Dances, which are a rich part of Turkish culture, continue to exist as a tradition in the social
sphere while being considered as a branch of dance art on stage. These dances reflect the lifestyle,
traditions, values, and history of the Turkish people. Turkish folk dances can be defined as traditional
dances characterized by rhythmic movements performed either in groups or individually.

Especially since the 2000s, Turkish Folk Dances have started to undergo some changes, particularly in
terms of staging. With the increase in technology and communication elements in the evolving world in
the millennium, international interaction has also increased. As a result, Turkish Folk Dances have
begun to be staged with an innovative approach. Traditional costumes and choreographies have been
replaced by structures suitable for the era. Artists in this field have attempted to make traditional dances
more dynamic by combining traditional style dance steps with different dance disciplines. Turkish Folk
Dances, which have become a performing art, have led to the emergence of richer and more professional
performances by coming together with different stage art disciplines such as theater.

Turkish Folk Dances, benefiting from the opportunities offered by digital life, have also found their place
in the digital social sphere. Digital dance, as an innovative interpretation of traditional dance art, can
provide viewers with visually impressive and captivating experiences by recording the movements of
artists with the help of technology and combining them with computer graphics and advanced digital
effects. Moreover, these experiences can be shared on digital platforms, reaching wider audiences. In
this context, professional dance groups in our country have begun to stage performances supported by
digital visual effects.

Picture 13

Source: (https://golcukvizyongazetesi.com/anadolu-atesi-kocaeliyi-buyuledi/)

Digital animation, one of the genres of digital art, has made significant contributions to the development
of digital dance. Dances adapted to digital platforms through digital drawings or motion capture
technologies contribute positively and significantly to cultural continuity and interaction, especially in
the digital age. Examples of digital dance in the animation genre, seen internationally, have gained
importance in our country, particularly in the last few years. Especially to capture the interest of the
younger generation born in the digital age, make traditional dances more appealing, and facilitate
cultural transmission, the efforts in our country are crucial. In this context, works in our country are
noteworthy, especially the ones featuring traditional dances such as Zeybek and Segmen within the
animated series "Rafadan Tayfa" broadcast on the TRT Cocuk channel, utilizing animation drawings and
technologies. These examples can be considered limited yet significant efforts in the field of digital dance
in our country.
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Picture 14
The folk dance performance of Segmen in the animated cartoon series 'Rafadan Tayfa
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Source: (https://www.youtube.com/watch?v=Hc-SaGQ-alA)

Picture 15
Zeybek Performance in the Animated Cartoon Series 'Rafadan Tayfa

Source: (https://www.youtube.com/watch?v=ZxYe6FUEK7Q)

Turkish Folk Dances, finding their place in the realm of digital art shaped by digitization, have reached
advanced levels around technological infrastructures like digital performance, virtual reality, and
virtual presentations. However, interactive displays offered by virtual reality technologies or remote
access to dance performances are unfortunately not yet available in our country. Especially in
technologically advanced countries, witnessing dance art in virtual reality and virtual worlds is possible
in today's world. The National Ballet Academy in Amsterdam, for instance, pioneered adapting a ballet
performance to virtual reality, presenting a dance performance by translating a live show into the digital
realm. Recorded with 360-degree cameras, the performance, when viewed through virtual reality
glasses, provides individuals with a stage and show experience, offering the opportunity to experience
that performance at home while maintaining a sense of reality.
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Picture 16
Ballet Performance in Virtual Reality

Source: (https://www.youtube.com/watch?v=xCp4at6LE0A&t=210s)

5. Conclusion

The concept of art emerges as a reflection and expression of imagination and creativity. Developments
that have persisted since primitive times have influenced individuals or societies in various ways,
leading to the creation of artistic works. Over the ages, these works have been supported by various
branches of science, resulting in the progression of art through different disciplines to the present day.
As a consequence of scientific and technological progress, a new genre of art emerged around the mid-
20th century, called digital art. This art form, known as digital art, particularly gained momentum with
the development of computer technologies and has successfully found its place in various artistic
disciplines in the present day.

Digital art, aiming to transfer traditional art forms to digital environments and provide new experiences,
has become attractive to artists due to the speed of creation and production in the digital realm, as well
as the ease of access to digital materials. Since the early 2000s, this art field has shown an upward trend,
adapting to the age by facilitating communication in virtual environments. The liberation initiated by
the invention of the internet has now eliminated boundaries in virtual realms.

Traditional art forms, such as painting, music, sculpture, and dance, have also been adapted to the digital
world, leveraging technological advancements. Paintings are created using technological tools and
displayed in digital environments, while sculptures are designed using computers and software, printed
using 3D printers, or showcased in virtual environments.

The transformation of dance, beginning with the processing of data on computers and digital platforms,
has been facilitated by the advancements in technology, enabling it to be presented and produced solely
in digital environments. Developments in motion capture and virtual reality technologies, as well as
advancements in animation and virtual environments, have provided a field for representation and
production within digital dance art. However, the creation of a dance using only video or any other
subgenre of digital art classification does not necessarily mean that dance has transformed into a digital
art form. For dance to be recognized as digital art, it may require the manipulation of traditional dance
forms digitally, the addition of various visual effects, or the integration of interactive elements onto
traditional dance forms, leveraging the opportunities provided by the digital medium. Thus, digitally
processing dance or providing an interactive experience in a digital environment can render dance
acceptable as a form of digital art.
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Turkish Folk Dances, which are a rich part of Turkish culture, have indirectly found their way into digital
art with the technological advancements in performing arts. Stage performances digitized and uploaded
to digital platforms provide the first examples of Turkish Folk Dances in the realm of digital art. These
shows and dance examples, recorded with cameras and shared on the internet, demonstrate the
accessibility of performances to everyone, as facilitated by the digital age. Live performances, with the
assistance of digital technologies, can create a visual spectacle through the use of various effects on
stage.

Culturally, preserving the traditional essence of dance and transferring what is traditional or closely
related to tradition into the digital realm emerges as a highly significant issue. Dance art being
transferred or adapted into the field of digital art necessitates the careful selection of digital materials
to maintain its traditional structure and ensure accurate portrayal. Digital techniques such as digital
effects, image processing, and animation can enhance the expressive power of dance in traditional
settings. Another important aspect of the digitization of traditional dance is the possibility of referencing
the traditional setting by transferring qualities that can be diversified, such as color, pattern, motif, and
decoration, into the digital environment through costume and stage designs. Similarly, being able to use
the structure of dances and their accompanying music can enable the presentation of a digital dance
example closely resembling the traditional form in the digital environment.

Throughout the process of transforming traditional dance forms into digital dance, staying true to the
movements and origins of dances in the real world, and emphasizing their cultural significance during
expression and transmission, it is believed that digital dance art can contribute to preserving and
transmitting the values existing in culture and tradition.

Although examples of digital dance have not become as widespread in Tiirkiye as they are
internationally, the country has seen some limited instances. An animated series named "Rafadan Tayfa"
has featured examples of traditional Turkish Folk Dances such as "zeybek" and "segmen" through
animation and technology, serving as a noteworthy instance of digital dance in the country. This use of
traditional dance movements is believed to enhance the awareness and cultural continuity of this
cultural heritage in the digital age.

One example in this field is a virtual reality dance performance recorded by the Amsterdam National
Ballet Academy. This performance, captured with 360-degree cameras and experienced through virtual
reality goggles, provides a stage performance experience to the audience with a sense of reality, even
allowing the performance to be enjoyed in the comfort of one's home. Despite international examples,
no similar demonstration or work has been encountered in this field in Tiirkiye.

In Tiirkiye, Turkish Folk Dances are still in the developmental stages regarding digital art. Despite
undergoing some transformation, it cannot be predicted where Turkish Folk Dances stand within digital
dance based on the limited examples presented in this field. Although the digital transformation of
Turkish Folk Dances has not progressed beyond recordings loaded with visual and auditory effects, it is
believed that, with the provision of necessary infrastructure and technological capabilities, Turkish Folk
Dances can adapt to this transformation.

This study is expected to provide support to researchers working in the field of digital dance art. It is
believed that a more detailed study focusing on the application technique, methodology, and equipment
of digital dance can further advance this field.
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0z: Gurbet havas, Tiirk halk miiziginin énemli bir tiiriidiir ve 6zellikle Teke yéresinde
kendine 6zgii bir sekilde icra edilmektedir. Bu miizik tiirii, Teke yoresinin zengin miizik
kiltiirtini ve insanlarin tanik oldugu tarihi olaylari, acilari, kahramanliklari, gurbetligi ve
0zlemleri en saf haliyle yansitmaktadir. Gurbet havalari, uzun hava formunda olup;
sozleriyle birlikte dinleyicisine derin duygular yasatan 6zel bir halk triintdir. Halk
miiziginde 6nemli bir yere sahip olan gurbet havalarinin miizikal 6zelliklerine odaklanan
bu ¢alismada, konuyu desteklemek ve daha genis bir bakis acis1 sunabilmek adina; gurbet
havasi 6zelinde yapilmis siniflandirmalari, etimolojisi, tarihi, icra edildigi cografya ve
kiltiir sahasi hakkinda bilgiler sunulmustur. Ayrica bu tiiriin miizikal 6zelliklerini daha iyi
anlayabilmek icin, mahalli icracilara ve gurbet havalarina eslik eden calgilara da
odaklanilmistir. Arastirma betimsel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Veri toplama
teknikleri olarak gozlem, goriisme ve dokiiman analizi yontemleri kullanilmistir. Ayrica
gurbet havasi tiiriindeki eserler incelenerek miizikal analizleri yapilmistir. Bu ¢alisma
giris, bulgular ve sonu¢ olmak iizere ti¢ bolimden olusmaktadir. Giris béliimiinde
siniflandirma calismalarinda Gurbet havalarina tiir vasfi yiikleyen Tirk halk miizigi
smiflandirma c¢alismalarindan bahsedilmis olup ardindan ¢alismanin metodolojisi
verilmistir. Bulgular boliimiinde problem ciimlelerine bagl olarak, ¢alisma siiresince elde
edilen veriler sunulmustur. Sonu¢ bolimiinde ise bu veriler analiz edilerek
sonuglandirilmistir. Yapilan arastirma ile gurbet havasi tiirtine dair derinlemesine bir
inceleme sunarak Tiirk halk miizigi gelenegi icindeki 6nemini ve yerini agiga ¢ikarmay1
hedeflenmektedir. Teke yoresine 6zgii Gurbet Havalarinin arastirilmasi ve kaydedilmesi,
yore kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢asi olan bu miizigin gelecek nesillere aktarilmasi ve
kiltiirel mirasin korunmasi 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gurbet Havasi, Uzun Hava, Teke Yoresi, Tiirk Halk Miizigi

Abstract: The Gurbet havasi is an important genre of Turkish folk music, particularly
performed in a unique way in the Teke region. This music genre reflects the rich musical
culture of the Teke region and the historical events, pains, heroism, longing, and
homesickness experienced by the people in their purest form. Gurbet havasi is a special
folk product that deeply touches the listener with its long melody and lyrics. This study
focuses on the musical characteristics of gurbet havasi, which holds an important place in
Turkish folk music. To support the topic and provide a broader perspective, information
is provided on the classifications, etymology, history, geography, and cultural aspects of
gurbet havasi. Additionally, the study focuses on local performers and instruments that
accompany gurbet havasi to better understand its musical features. The research was
designed as a descriptive study. The data collection techniques used were observation,
interviews, and document analysis. In addition, works of the genre 'gurbet havasi’ were
examined and their musical analyses were conducted. The introduction section begins
with a brief discussion of 'gurbet havasi', followed by a description of the methodology
used in the study. This study consists of three sections: introduction, findings, and
conclusion. The results section presents the data obtained during the study, which is
dependent on problematic sentences. The data was analysed in the conclusion section. The
aim of this research is to provide an in-depth examination of the folk song genre and to
reveal its importance and place within the tradition of Turkish folk music. Researching
and recording the Gurbet Havalar specific to the Teke region is important for preserving
the cultural heritage and passing down this music, which is an important part of the
region's culture, to future generations.

Keywords: Gurbet Havasi, Uzun Hava, Teke Region, Turkish Folk Music

Cite as(APA 7): Aladag N., Demir S. (2024). Tiirk Halk Miiziginde Bir Tiir Olan Gurbet Havasinin incelenmesi, Journal of Music and Folklore Studies, 1(1), 37-59.

This is an open access paper distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



Journal of Music and Folklore Studies, 1(1) 2024, 37-59

Extended abstract

Turkish folk music continues to exist with its unique character and richness in almost every corner of
Anatolia. Teke Region is also a prominent region with its musical features. Located in the west of
Tiirkiye”, Teke Region is a geographical region that is particularly situated in the Aegean Region. Teke
Region is also a prominent region with its musical features. The music performed in this region also
constitutes an important part of Turkish folk music. The name Teke Region was acquired when the
Anatolian Seljuks took over these lands and the Teke tribe settled in this area. This region is also referred
to as 'Teke Province' or 'Tekeli' (Yildiz and Kazan, 2009: 1692). During the Ottoman period, Teke Sanjak
or Teke Province covered the settlements of Antalya central district, Finike, Kas, Kalkanli, Gombe, Elmalj,
Kizilkaya, Kocaaliler and Karahisar-1 Teke. Currently, it encompasses the region that is entirely within
Burdur and surrounded by Fethiye-Ortaca (Mugla), Acipayam-Kizilhisar-Honaz (Denizli), Dinar-
Basmakc1 (Afyon), Yalvac-Sarkikaraagac (Isparta), Cevizli-Akseki-Manavgat-Alanya (Antalya) (Cine,
1989: 94). Although it is generally considered to be rich in literary terms, it is noteworthy that the same
variety is not shown in the melodic series used in foreign havas. The reason for this is believed to be
the minimal interaction of the local population with different communities until the last century. The
limited interaction of the Teke Region with the outside world is due to the restricted transportation
facilities. This region has been isolated from the outside world for a long time due to geographical
isolation. Various instruments such as sipsi, kaval, zurna, kabak kemane, baglama, and i telli cura are
used in the performance of local melodies. Different techniques, such as playing with a plectrum, as well
as using the techniques of 'Penge’ and 'Dévme’ (finger tapping), are widely preferred, especially among
the techniques used for playing the baglama (Yildirim, 2008:14). Gurbet Havalar1 are melodies in uzun
havas form and are performed in a free style. The artists trained in the region aim to maintain the
musical structure of the Teke region with the master-apprentice relationship by transferring the
traditional music understanding to younger generations (Yildirim, 2008:14). Recently, people who have
travelled to other regions for reasons such as trade or military travel have broken this cultural isolation
and carried some cultural elements to the Teke region. However, with the developing technological and
social opportunities, there are changes in the lyrics, melodies and accompanying instruments of the
region and in parallel to this, in the expatriate havas. For example, it is seen that electronic pianos, which
have been widely used recently, accompany these uzun havas in the Teke region. In addition to its focal
point, the study also analyses such changes and aims to contribute to the interpretation of the evolution
of this culture.

The music of the Teke Region generally has unique and characteristic features. This music has a rich
tradition thatincludes both instrumental and vocal elements. Gurbet havas, which have a very important
place in the folklore of Teke region, intensively deal with the themes of events, mourning, joy, separation
and heroism in the lives of the people living in the region (Yildirim, 2008: 19). Being an important folk
product of this region, expatriate havass appear as a type of uzun havas that naturally conveys the
musical tradition of the region. Gurbet Havalari, which is an important tool in transferring such events
from generation to generation, is a bridge that transfers the feelings and thoughts of the people of Teke
region to future generations. Although the names of the minstrels have been forgotten, the inhabitants
of the region endeavour to keep their cultural identity and traditions alive together with the expatriate
havas. With the development of technology and the increase in communication opportunities, there is
an interaction between cultures. This situation may cause the loss of original structures. It is important
to research and record the Gurbet Havas specific to the Teke region, to transfer this music, which is an
important part of the local culture, to future generations and to protect cultural heritage.

While talking about gurbet havas, a type of uzun havas, the concept of genre in Turkish folk music also
needed to be mentioned. The concept of genre, which is discussed in many studies in Turkish Folk Music,
is explained as a group that is similar in terms of musical structure consisting of rhythm and melody and
performance style consisting of instrumental, spoken word and dialect features (Demir, 2013: 71). In
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Turkish folk music genre classification studies, Gurbet Havasi has always been attributed a genre
characteristic and evaluated as a sub-genre under the basic genre of Turkish folk music (Imren, 2020:
21). Gurbet Havasi stands out as a unique part of the Turkish musical tradition and is positioned at a
special point with its emotional depth and melodic structure. An example of the uzun havas observed
almost everywhere in Anatolia, gurbet havas attract attention with their unique motifs. The vocal line,
instrumental elements or formal structure it uses may be compatible with the general melodic structure
of Turkish folk music, but the style in the processing of this structure distinguishes it from other uzun
havasgenres. (Imren, 2020: 13).

In this study, gurbet havas are analysed from a broad perspective. In the findings section, firstly, some
studies that classify gurbet havas with different criteria are mentioned. Then, the etymology of the terms
"Gurbet" and "Hava" are mentioned, some findings on why this uzun havas type is called "Gurbet havas1"
in the region are shared and some definitions explaining this type are mentioned. In the next heading,
the cultural area of Teke region, which is the creation area of Gurbet havasi, is introduced and
explanations are made about the history and musical culture of the region. After mentioning the
instruments accompanying the gurbet havu, which are thought to be closely related to the focal point of
the study, the findings section was concluded by mentioning the musical features seen in the gurbet
havas. All the findings obtained were analysed and shared in the conclusion section.

1. Giris

Tiirk Halk Miizigi'nin zengin ve cesitli repertuvari igerisinde, gurbet havalari belirli bir alt tir olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiir, Tiirk halk miizigi repertuvarinin 6nemli bir parcasi olup, yapilan ¢alismalarda
0zel bir siniflandirmaya tabi tutulmustur. Akademik literatiirde, Tiirk halk miizigi icerisinde gurbet
havalarim1 6zgiin bir tiir olarak tanimlayan ve simiflandiran cesitli ¢alismalar bulunmaktadir. Bu
siniflandirma c¢alismalari, gurbet havalarim1 diger Tiirk halk miizigi formlarindan ayiran 6zellikleri
vurgulamakta ve bu miizik tiriiniin kiiltiirel, yapisal ve cografi baglamlarini anlamada faydali bir
cerceve sunmaktadir.

Sertan Demir (2013: 72-73), Tirk Halk Miizigi tiirler siniflandirmasinda gurbet havasina “usulstiz
tiirler” bashg altinda yer vermistir.

Tablo 1

Sertan Demir’in Tiirk Halk Miizigi Tiirler Siniflandirmasi

Usullii Tiirler Usulstiz Tiirler Karma Tiirler
1. Halay Barak Havasi Ayagi Usulsiiz Devaminda  Ayagi Usullii Devaminda
2. Zeybek 2. Bozlak Havasi Usullii Tirler Usulsiiz Tiirler
3. Deyis-Semah 3. Gurbet Havasi 1. Miistezat Havasi 1. Hoyrat Havasi
4. Konya Yoresi 4. Yol Havasi 2. Maya Havasi

5. Silifke Yoresi 5. Gazel Havasi
6. Ela Gozli Havasi
7. Arguvan Havasi
8. Camsih1 Havasi

Kaynak: (Demir, 2013: 72-73).

Onur Akdogdu (2003) ise “Geleneksel Halk Miiziginde Tiirler” bashg: altinda gurbet havalarina yer
vermektedir.
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Tablo 2

Onur Akdogdu’nun Tiirk halk miizigi tiir siniflandirmasi

1.Genel olarak Turki 2.Miistezad
a) Karadeniz tiirkiisii 3.Zeybek
b) Teke Zortlatmasi 4.Maya

¢) Konya tirkiisi 5.Bozlak

d) Rumeli tirkiisii 6.Gurbet

e) Azeri tiirkii 7.Barak
8.Hoyrat
9.Divan

10.Givende Takimi
11.Barana Takimi
12.Miizikli Oykii

Kaynak: (Akdogdu, 2003).

Demir’in aktarimina gore Savas Ekici, gurbet havalarini “Serbest ritimli olanlar” bashig1 altinda
degerlendirmistir.

Tablo 3

Savas Ekici’nin Tiirk Halk Mtizigi Ttirleri Siniflandirmasi

Usullii Olanlar Serbest Ritimli Olanlar
1. Halay ve Bar havalari 1. Bozlak Havalari
2. Teke havalari 2. Barak Havalari
3. Semah ve deyisler 3. Hoyratlar
4. Konya yoresi 4. Gazeller
5. Yozgat- Kayseri yoresi 5. Harput Yoresi
6. Ankara yoresi 6. Egin Yoresi
7. Silifke, Mut yoresi 7. Arguvan ve Camsihi Yoresi
8. Zeybek havalar 8. Gurbet Havalar
9. Karadeniz havalari 9. Yol Havalari
10. Karsilama havalari 10. Erzurum Yoresi

11. Tokat-Ordu Yoresi

Kaynak: (Ekici’den akt. Demir, 2011, s.44).

Ating Emnalar’in Tiirk Halk Mizigi siniflandirma ¢alismasinda gurbet havasi, “Genel Olarak Serbest
Ritmli (usulsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)” baslig1 altinda verilmistir.
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Tablo 4

Ating Emnalar’in Tiirk Halk Miizigi Tiirleri Siniflandirmasi

GELENEKSEL TURK HALK MUZiGi

Diinyasal THM inanc¢sal THM
(Tasavvufi Halk
Miizigi)

Genel Olarak Ritmli (Usullii) Genel Olarak Serbest ; .
1. [lahailer

olanlar Ritimli (usflsiiz) Olanlar
(Uzun Havalar) Nefesler

1. Turkiler 1. Arguvan Havalari Savtlar
Azeri Turkiiler 2. Baraklar
Karadeniz Tiirkiileri 3. Bozlaklar Giilbanglar
Konya Tiirkiileri 4, Divanlar 2. Kalenderiler
Rumeli Tiirkdleri 5. Gurbet Havalari
Teke Yoresi Tirkiileri (Teke 6. Hoyratlar 3. Semahlar
Zortlatmalari) 7. Mayalar 4. Ali Mevlidi
Yozgat Tirkiileri 8. Miistezatlar
2. Barana Havalari 9. Yol Havalari

3. Guvende Takimi
4. Miizikli Oykiiler
5.Zeybekler

Kaynak: (Emnalar, 1998: 240).

Incelenen Tiirk Halk Miizigi tiirlerinin siniflandirilmasi ¢alismalarinda, gurbet havasi genellikle bir tiir
olarak kabul edilmis ve Tiirk halk miziginin ana tiirleri altinda alt bir kategori olarak
degerlendirilmistir. Akdogu, gurbet havalarin1 “Geleneksel Halk Miiziginde Tirler” bashig: altinda
siniflandirmistir. Emnalar ise siniflandirmasinda gurbet havasini “Genel Olarak Serbest Ritimli
(usulstiz) Olanlar (Uzun Havalar)” kategorisi altinda yer almistir. Demir’in aktarimina gore EKici,
siniflandirmasinda gurbet havasini “Serbest Ritimli Olanlar “baglig1 altinda siniflandirmistir. Demir'in
siniflandirmasinda da gurbet havasina “Usulsiiz Tiirler” baslig1 altinda yer vermistir.

Bu calisma giris, bulgular ve sonu¢ olmak iizere li¢ bélimden olusmaktadir. Giris boélimiinde
siniflandirma ¢alismalarinda Gurbet havalarina tiir vasfi yilikleyen Tiirk halk miizigi siniflandirma
calismalarindan bahsedilmis olup ardindan ¢alismanin metodolojisi verilmistir. Bulgular boliimiinde
problem ciimlelerine bagl olarak, calisma siiresince elde edilen veriler sunulmustur. Sonug béliimiinde
ise bu veriler analiz edilerek sonu¢landirilmistir.

Arastirmanin problem climlesi; “Tirk Halk Miiziginde Bir Tir Olan Gurbet Havalarinin miizikal
ozellikleri nelerdir?” sorusu iizerine kurulu olup, alt problemleri su sekilde siralanmaktadir:

1. Gurbet havasinin etimolojisi ve kokeni nereden gelmektedir?
2. Gurbet havalarinda kullanilan ¢algilar nelerdir?

3. Gurbet havasi hangi cografyalarda icra edilmektedir?

4. Gurbet havasinin mahalli icracilar1 kimlerdir?

Calismanin genel amaci, Tiirk Halk Miizigi icinde 6nemli bir yere sahip olan Gurbet Havasi tiirtinti, "Tiirk
halk miiziginde bir tiir olan gurbet havasinin miizikal 6zellikleri nelerdir?" sorusuna odaklanarak, bu
uzun hava tiirtinii ayrintili bir sekilde incelemek ve anlamaktir. Bu baglamda belirlenen diger amaglar
sunlardir:
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e Gurbet havasinin etimolojik kokenlerini ve Turk Halk Miizigi icindeki 6nemini ayrintili bir
sekilde incelemek.

e Gurbet Havasinin melodik, ritmik ve yapisal 6zellikleri iizerinden miizikal yapisini analiz etmek
ve ¢oziimlemek.

e Gurbet havalarinda yaygin olarak kullanilan calgilar1 tanimlamak ve bu calgilarin tiirdeki
islevlerini degerlendirmek.

e Gurbet Havasinin icra edildigi cografi bolgeleri ve bu bolgelerin miizige etkisini incelemek.

e Gurbet Havasi tiurinid seslendiren onemli icracilar1 tanimlamak ve bu icracilarin tiirin
gelisimine olan katkilarini derinlemesine degerlendirmek.

Bu c¢alisma, Tirk Halk Miizigi'nin 6zel bir tirii olan Gurbet Havasinin kdékenlerini, miizikal yapisini,
kullanilan c¢algilari, cografi ve kiiltiirel yayilimi, icracilar1 ve katkilarini ayrintili bir sekilde inceleyerek,
tiirtin Tirk miizik gelenegi icindeki 6nemini ve yerini agiga cikarmay1 hedeflemektedir. Tiirk Halk
Miizigi'nin zengin mirasi icinde 6zel bir yere sahip olan Gurbet Havasi, kiiltiirel, duygusal ve miizikal
anlamda onemli bir tlire isaret etmektedir. Bu calisma, Gurbet Havasi tiiriiniin derinlemesine
incelenmesiyle bir dizi 6neme sahiptir.

e Gurbet havalarinin incelenmesi, Tiirk Halk Miizigi mirasinin korunmasina ve gelecek kusaklara
aktarilmasina katkida bulunmasi.

e Gurbet havasinin miizikal 6zelliklerinin incelenmesi, Tiirk Halk Miizigi'nin zenginligi icindeki
cesitliligi daha iyi anlasilmast ve bu mizikal tirin diger formlarnyla iliskisini
degerlendirilmesinin saglanmasi.

e Bu calisma, Tirk Halk Miizigi arastirmalar1 alaninda Gurbet havasi tiiriine dair kapsamli bir
kaynak olusturmayi ve gelecekte yapilacak arastirmalar icin bir kaynak olmasi konularinda
o6nem arz etmektedir.

Bu baglamda, Gurbet Havasinin Tiirk Halk Miizigi icindeki nemi ve etkileri lizerine yapilan bu ¢alisma,
kiltiirel mirasin korunmasi, miizikal gesitliligin anlasilmasi, bilimsel literatiire katki saglamasi ve
toplumsal-sanatsal degerlerin anlasilmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

Bu calisma dokiiman analizi ve gériisme yontemleri kullanilmis betimsel bir nitel arastirmadir. Tiirk
Halk Miizigi'nin Teke Yoresinde 6zel bir tiir olan Gurbet Havasinin incelenmesi amaciyla gergeklestirilen
arastirmay1 icermektedir. Bu arastirmada, ¢esitli yontemler ve kaynaklar kullanilmistir. Teke Yoresine
ait miizikle ilgili dokiimanlar, derlemeler, akademik makaleler ve dnceki ¢alismalar taranmistir. Bu
calisma, Gurbet Havalarinin gecmise dayanan kokenleri, miizikal 6zellikleri, icra tarzlar1 ve cografi
yayilimi gibi konularda literatiir taramasi yapmistir. Bu veriler, arastirmanin temelini olusturmustur.
Bu calismada Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), Tiirk Halk Miizigi sanatgilarindan Ugur Oniir ve
Ferhat Erdem ile konu hakkinda kisisel goriismeler yapilmistir. Bu goriismelerde, ¢alismanin ana
problemi ve problem climleleri ile alakali sorular yoneltilmis ve Gurbet Havalar1 konulari ele alinmistir.
Bu betimsel nitel calisma, yerel sanatgilarin goriislerini ve deneyimlerini ortaya koymak amaciyla
gerceklestirilmistir. Arastirma TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan 54 adet tiirki ile
sinirlandirilmistir.

2. Bulgular
2.1. Gurbet havasi siniflandirmalari

Gurbet havalar, farkli arastirmacilar tarafindan yapilan ¢alismalarda, Tiirk halk miizigi icerisinde
bulunan uzun havalar baslig1 altinda degerlendirilmistir. Gurbet havalari {izerine ¢alisan arastirmacilar
zaman zaman bu tiirleri siniflandirarak aciklama yoluna gitmislerdir. Ancak yapilan siniflandirmalar, bu
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havalarin Tiirk halk miizigindeki diger uzun havalardan farkli konumunu belirlemek ve tiriin
ozeliklerini ortaya ¢ikarmak amaci tasimamaktadir. Bunun yerine, gurbet havasini ayr bir tiir olarak
ongoren bir onciille hareket ederek, onlar1 konu, kullanilan yoresel agiz ya da miizik ciimleleri gibi farkl

kriterlerle siniflandirmiglardir (Iimren, 2020: 39).

Salih Urhan hazirladigi “Burasi Satirlar Nahiyesi” adli kitabinda gurbet havalarimi su sekilde

siniflandirmaktadir:

“Gurbet Havlar1 (Uzun Havalar)

~

Ali Bey (Ali de Beyim tags basinda oturur)

Ali Bey (Ballik bogazinda vardir bir diigiin)

Ali Bey (Aksamlarda olur demir de kapilar kitlenir)
Giilliik Dagi

Tekeli Oglu

Yol Havast

Avsar Beyleri

Nice Giizelleri Kara Toprak Gizliyor

© X N S A N

Cingir Cingir Oterde Yaylanin Tagt
10. Stirmelim” (Urhan, 2006’dan akt. imren, 2020: 39)

Urhan, bir baska tasnifinde ise gurbet havalarini ses genisliklerine gore ayirdigini ifade etmektedir.

Tablo 5

Salih Urhan’in Gurbet Havasi Siniflandirmasi

Bes ses icinde Bir oktav icinde icra  Inici karakterde olup ~ Oktavi asarak on
¢alinip sdylenen, edilenler bir oktav i¢cinde ses icinde icra
meyanda ise oktava seyredenler edilen gurbetler

cikan gurbetler
Ali Bey Eglen Durnam Ciktim Gurbet Ele Geri . Avsar Beyleri
Ummii Aksamlar Da Oldu Gelinmez . Stirmelim
Ya Da Geceleri Dolan Da Gel Cingir Cingir Oter
Nice Gilizelleri Sevdigim Burdur Yaylanin Tas1
Dagini Giilliik Dagi
Tekelioglu

Kaynak: (Urhan’dan akt. imren, 2020: 40).

Bir baska siniflandirma ¢alismasini ise Ahmet Turgut yapmistir. Turgut calismasinda ayak ile agiz

ifadesini es anlaml olarak kullanmaktadir.
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Tablo 6

Ahmet Turgut’un gurbet havasi siniflandirmasi

Agizlar Agitlar
Tefenni Agz1 (Ayag) Ummii
Kozagac Agzi (Ayagi) Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim
Gravgaz Agz1 (Ayag) Giilliik Dag1 (Beydagi)
Tas Kesigi (Stirmeli) Agz1 (Ayag) Avsar Beyleri
Acipayam Agzi (Ayagi)

Kaynak: (Turgut'tan akt. imren, 2020: 40-41).

Tanis ise calismasina, “Gurbet Havalarini karakter bakimindan ayni goriilmekle beraber, dizileri
bakimindan sdyle siralayabiliriz” notunu diiserek su siniflandirmay1 yapmaistir:

Ali Bey
Gulliik Dagi
Stirmelim
Gurbet

Yol Havasi

Haydiilen

N o s W N

Ummii (Tanis, 1974’ten akt. imren, 2020: 41).
Hamit Cine ise gurbet havalarini ikiye ayirmaktadir:

Gurbet Havasi yorumlari ikiye ayrilir. Birincisi Taskesigi A§zi dedigimiz yorumdur. Taskesigi,
Korkuteli dolaylarinda bir yayla bir yayla ve yerlesim yeridir. Bura agzi ile gurbet havalari pes
seslerden baslayarak dik seslere dogru seyreder ve karar sesine yaklastikca peslesir ve basladigi
yerde karar kilar. (Eylen Durnam Eylen ve Damlamasin Sart Camdan Gatiran gibi). Diger yorum
ise birincisinin tam tersine dik seslerden bagslayip, pes seslere dogru seyreder ve éyle karar verir.
(Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini ve Giilliik Dagi gibi) (Cine’den akt. Imren, 2020: 41).

Kiiclikcelebi, gurbet havalari tizerine yazdigi calismalarinda bu havalara 6zgii farkl ezgilere dayanarak
siniflandirma yapmistir. Bu siniflandirmalarinda Avsar Beyleri, Yol Havasi, Ali Bey, Haydiilen veya
Tekelioglu, Cingir cingir, Tas Kesigi ve Giillik Dagi, Yol Havasi, Ummii Havasi, Kerem Havasi, Garip
(Karip-Kerip) Havasi gibi isimlerle gurbet havalarinmi tanimlamistir (Coskun, 1984., Kiiciikgelebi,
2002’den akt. Imren, 2020: 42).

Gurbet havasi siniflandirma ¢alismalari incelendiginde s6zel baglamin belirleyici oldugu goriilmektedir.
Bunun yaninda yerel agiz1 ve ses genisligini 6lciit olarak kullanan siniflandirmalar da mevcuttur.

2.2. Gurbet ve hava terimleri tizerine bir inceleme

Tiirk Dil Kurumu (TDK) giincel Tiirkce sozliikte “dogup yasanilmis olan yerden uzak yer; gurbetlik”
(sozluk.gov.tr) olarak tanimlanan gurbet kelimesi, “Arapga giinbatimi, bati anlamina gelen
‘grb’ kokiinden gelen ‘gurbat’ vatandan ayri ve uzak olma, yabanci iilkede olma, siirgiin s6zcligiinden
alintidir” (etimolojiturkce.com). Yine bagli olunan topraga uzak olma haline vurgu yapan baska bir
tanimlamada ise “memleketinden uzak olma, vatanindan ayri yasama halinin verdigi duygu, gariplik,
yabancilik” olarak tanimlanmistir (www.lugatim.com).
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Tiirk halk miiziginde sik¢a karsilasilan gurbet kavrami, genellikle tiirkiilerde 6nemli bir tema olarak
islenmektedir. Gurbet; aidiyet duygusunun gii¢lii olmasi, koken topraklarindan uzakta olunmasi, geride
birakilanlara duyulan 6zlem, gidilen yerdeki zorluklar ve yabancilik duygularini1 barindirmaktadir. Bu
duygular, Tiirk halk miizigi eserlerinde derin izler birakarak tirkii sozlerine ve melodilere
yansimaktadir. Gurbet kavrami, gurbet havalarinda da siklikla islenmektedir. Ekinci (1995)
calismasinda gurbetin, ayriligin ana temay: olusturdugunu, sila, ana, baba, kardes ve yare duyulan
hasreti ifade ettigini ifade etmektedir.

Hava terimi ise Tiirk halk muzigi terminolojisinde sik¢a kullanilan bir terimdir. TDK’ye gore birincil
anlami “Hava yuvarini olusturan, biitiin canlilarin solunumuna yarayan, renksiz, kokusuz, akiskan gaz
karisimi.”  (https://sozluk.gov.tr) olarak tanimlanan “hava”nin Tirk halk miizigi terminolojisinde
kullanim alan1 “tiirkii”"den ¢ok da farkl degildir. Hatta esit siklikta karsilasilan bu iki unsur bazen
birbirleri yerine kullanilmaktadir (Ozer, 2020: 97).

"Hava", halk miiziginin kapsayici bir terimidir. Halk, miizikal iiretimlerini net bir bicimde ayirmak yerine
bu miiziksel eserleri genel bir ifade olan "hava" terimiyle tanimlamistir (Imren, 2020: 17). Ahmet Say
(1992), hava kelimesini "Halk miiziginde melodi karsilig1 olarak kullanilan deyim" olarak ag¢iklarken,
Sozer (1986) bu kelimenin halk miiziginde ezgi veya melodi anlaminda sik¢a kullanildigini belirtir.
Ozbek'in (2014) ifadesine gore ise halk, miizik veya musiki yerine daha ¢cok hava, kaide veya gayda gibi
sozciikleri kullanmaktadir. Duygulu'nun (2014) goriisii de bu dogrultuda ilerler ve halk arasinda Bati
dillerindeki "music, musica, musique" gibi terimlerin ya da Dogu dillerindeki "musiki, gina, lahin" gibi
terimlerin kullanilmadigini, bunun yerine yerel miizik terminolojisinde hava teriminin benimsendigini
belirtir. Duygulu (2014) bu cercevede "Hava ifadesi sehirli miizikleri veya bunlarin ezgilerini
tanimlamaktan cok, daima yerel miuzikleri ifade etmek i¢in kullanilmistir" demektedir. Anadolu’da
“sarki sOylemek”, “ezgi mirildanmak”, “beste yapmak” gibi ifadeler yerine, “havalandirmak”, “hava
yakmak”, “hava asilmak”, “hava ¢ekmek” terimleriyle karsilasiriz (Senel, 1992, s. 287). Bunlara ek olarak
cesitli yorelerde havayi cevir-, hava don-, havayi ayit-, hava kaldir- ve uzun hava gibi hava kelimesinin
kullanildig1 birlesik terimler kullanilmaktadir (Ozer, 2020: 91).

2.3. Gurbet havalarinin tanimlamalari iizerine bir inceleme

Gurbet havasi ilizerine pek ¢ok tanimlama mevcuttur. Yore sanatgilarindan olan Ferhat Erdem ve Ugur
Oniir ile yapilan kisisel goriismelerde, gurbet havalarinin ismini; sik¢a isledigi gurbet temasindan
aldigini ifade etmislerdir.

“Gurbet havalarini Yériikler, yaylalarda icra ederlerdi. Kislik ve yaylik arasinda stirekli yer
degistirdikleri icin bazen gég ettikleri yere bile geri donemeyebilirlerdi. Stirekli hareket halinde
olmalari, bir gurbette olma durumunu yasatirdi. Yoriikler icin stirekli gurbette olma durumundan
kaynakli, gurbet havalarinda genellikle ayrilik, agit ve 6zlem temalarini islemiglerdir. Gurbet
havalarinin sézleri genellikle kavusma istegine dayanir ve uzakta olanlari é6zlemle anar.
Yaylarini, geride biraktiklari ailelerini, sevdiklerini, hayvanlarini, evlerini, cadirlarini... Oliim de
bir ayrilik. Olenin arkasindan da gurbet yakilird.” (Ugur Oniir ile yapilan kisisel goriisme,
11.12.2023)

Gurbet genelde s, as icin uzak diyarlara gidisi temsil etse de genclige ézlem de bir gurbettir yére
insani icin. Mesela, Gehbe de genclik geldi de gecti yel gibi / Tadi da damagimda galdi bal gibi...
Bunun yaninda 6liim de bir gurbet, yas gelenegi de mevcuttur gurbetlerde. (Ferhat Erdem ile
yapilan kisisel goriisme, 13.12.2023)

Her iki tanimlamada da so6z iceriginin tiire adimi verdigini, gurbet havalarinin genclige, geride
birakilanlara, yasamini yitirenlere ve hasret duyulan yerlere duyulan 6zlem iizerine yazildig1
anlasilmaktadir.
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Akdogu (2003), gurbet havalariyla ilgili, sozlii ifadelerin, tiirii belirleyen temel 6ge oldugunu belirtirken,
bu tiiriin s6zlerinde genellikle keder, hiiziin, sila hasreti, ayrilik hatta 6liim gibi konularin yer aldigini ve
bu s6zlerin usulstz olarak ezgilendirildigini ifade etmektedir. Urhan (2004), baska bir yere gelin olarak
gitmeyi, asker olup siladan uzaklasmay: yani zorunlu olarak gurbete ¢ikmay1 bu havalarin temalari
olarak belirtirken (Urhan’dan akt. Imren, 2020: 15), Cine, tarihte iz birakan olaylarin, yigitlik ve
cesurlugun, 61liimiin, askin ve sevdanin da gurbet havasinin sézlerine tema olabilecegini séylemektedir
(Cine’den akt. imren, 2020: 15).

Duygulu da (2014: 210) bu goriisii desteklemekte ve ¢alismasinda, bolgede bu terimin yalnizca gurbeti
ifade etmedigini, iceriginin gurbetle sinirli olmadigini; ancak geleneksel olarak bu terimin bu anlamda
kullanildigini belirtmektedir. Gurbet havalarinda 6liim, ayrilik, 6zlem gibi konularin yaninda methiye
iceren konular da vardir. Gurbet havalarinin sézleri dortliiklerden olusur fakat teke havalarinin arasina
serpistirilen ve beyitlerden olusan uzun havalar da vardir (Ezgii, 1997). Ekinci (1995) calismasinda
gurbetin, ayriligin ana temayi olusturdugunu, sila, ana, baba, kardes ve yare duyulan hasreti ifade
ettigini ifade etmektedir.

TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan 54 adet gurbet havasinin dortliikleri incelendiginde, 36
adet havanin gurbet temasi icerdigi goriilmektedir. Bu durum “gurbette olma” ve “silla 6zlemi”
konularinin tiire adini verdigi goriisiinii desteklemektedir.

Ekinci (2014) yore insani ile yaptig1 goriismede, gurbet temasinin bu havalarda yogun olarak
kullanimini su sekilde aktarmaktadir:

“Teke yéresinin kirsal kesiminin, s6z saz ustalarina sordum: “Neden béyle yanip yakiyorsunuz;
aglayip, aglatiyorsunuz.”

—Biz yanmayalim da kim yansin? Yokluk bizde. Aclik bizde. Aciklik bizde. Hoca, yalin ayakla kara
basan cocugumu gérdiikce, bende hara bastyorum. Biz gurbete gideriz, gurbeti yasariz. Yaslarla
(uzun havalarla) yatar kalkariz. Bizim daglarimiz ne kadar ala garli olsa da, bize cok ekmek
vermez.

Bir Antalya daglari, Mugla daglari, aydin ovalarini diistinelim: daglarindan yag ovalarindan bal
akar. Sokaklarinda varlik kokar.”

Ekinci'nin (1995) ifadesine gore, zorunluluklar sebebiyle gurbete gidilirken, sairler tarafindan gurbet
her zaman zalim, yollar1 dikenli, ac1 dolu, yollarinin ucu bulunmayan, ¢ekilmez, caresiz, acisi deli eden,
cesmeleri akmayan gurbet olarak tasvir edilir.

Yonetken, 1942 yilinda Burdur ve cevresinde gerceklestirilen altinci derleme gezisi sirasindaki
izlenimlerini not etmis ve bu notlarda yore uzun havalarinin "gurbet havasi”" olarak adlandirildigini
belirtmistir (Yonetken’den akt. imren 2020: 18).

askin yanik ve insanin icine isleyen bir ifade ile yorumlanmasidir" seklinde tanimlarken, Tanis (1974)
bu havalarn "6l¢lsiiz ve serbest dizide olup agit duygusu uyandiran, iiziintii, ayrilik, hasret ve gurbet
duyuran ezgiler" olarak tamimlamistir. Coskun'un (1984) ifadesine gore ise, "Gurbet Havalari,
Selcuklularin Anadolu’ya gelislerinde Acipayam ve Erle ovalarina yerlesen Avsar Oymaklarina 6zgii
havalardir” seklinde 6zellestirilmis bir tanimlamada bulunmustur.

Ozgiil, Turhan & Dékmetas (1996), gurbet havalarini su sekilde agiklar: "Isparta, Burdur, Denizli, Mugla
ve Antalya'nin kuzey boélgelerinde okunan uzun hava tarzi eserlere verilen ad. Cesitleri vardir. Basta ve
aralarda usullii ezgileri olanlarina 'kesik' denir. Sipsi, baglama ve kaval esliginde okunur.” Taner Ezgii
(1997) ise, "yorede okunan uzun havalara gurbet havalar1 denir" ifadesiyle bu tiir havalara atifta
bulunmustur.

46



Nazim Aladag, Sertan Demir

Kiigtlikcelebi'nin (2002) ifadesine gore, "Tiirklerin Anadolu'ya gelmesi sirasinda Avsar Oymaklarinin
yerlestigi, Teke Yoresi olarak da bilinen Antalya, Isparta, Burdur, Denizli (Acipayam), Mugla y6resinde
yaygin olarak seslendirilen ve yasatilan uzun havalara verilen isimdir." Bu tanimlamalar, gurbet
havalarinin farkli bolgelerde, 6zellikle Teke Yoresi ve ¢evresinde farkli agilardan nasil tanimlandigina
dair farkli bakis acilarini yansitmaktadir.

Zeynel Demir, calismasinda gurbet havalarindan; “s6zel olarak keder, hiiziin, sila hasreti, ayrilik hatta
6ltim gibi konulariiceren sozlerin usulsiiz olarak ezgilendirilmesi, tiirii belirleyen temel 6gedir” seklinde
bahsetmektedir (Demir, 1999:46).

Salih Urhan (2004), gurbet havalarini su sekilde tanimlar: "Gurbet Havalari, Teke Yoresi'nin
karakteristik bir uzun hava tipi olup Hiiseyni-Ussak ve Karcigar dizilerde belli yerel ezgi kaliplar1 icinde
soylenen; cogunlukla baglama, kabak kemane gibi calgilarin 7/8'lik veya 10/8'lik tartimlarla eslik ettigi,
daha ¢ok inci ve bazen de cikici seyir 6zelligindeki ezgilerdir” . Bu tanim, gurbet havalarinin icrasiyla
ilgili detaylar sunmanin yani sira, bu havalarin olusumunda belirli yerel ezgi kaliplarinin esas alindigina
dikkat ceker. Urhan'in vurguladigi "belli yerel ezgi kaliplar1" ifadesiyle gurbet havalarinin, Teke
Yoresinde mevcut olan ezgi kaliplar {izerine soézler insa edildigi anlatilmaktadir. Raif Oztiirk (2013),
gurbet havalarini farkh bir bakis agisiyla ele alarak bu tiirii "konar-gécerlik doneminden kalma yayla
havalar1" olarak tanimlamistir (Oztiirk’ten akt. imren, 2020: 20). Bu tamimla, gurbet havalarinin
kokenini konar-gdcerlik donemine ve yayla yasamina dayandirdigi ve bu miizik tiiriiniin yayla
kiltliriiyle baglantili oldugu vurgulanmaktadir. Bu bakis acisi, gurbet havalarinin gegmisten gliniimiize
uzanan bir kiiltiirel mirasin pargasi oldugunu ifade etmektedir.

Imren’in (2020: 33), Ozbek, Erkan, Duygulu ve Biiyiikyildiz’dan aktarimina gére gurbet havalari,
genellikle Teke Yoresine 6zgii uzun hava tiirleri olarak nitelendirilmistir. Bu tanimlar ise su sekildedir:

"Giineybat1 Anadolu, Teke yoresinde uzun havalara verilen genel ad; sadece gurbet denildigi gibi guval
da denilmektedir" (Ozbek, 2014).

"Gurbet Havalar1 Teke Yoresi uzun havalaridir” (Erkan, 2014).
"Teke Yoresinde okunan serbest tartimli ezgi tiirii" (Duygulu, 2014).
"Gurbet Havasi Teke yoresinin karakteristik uzun hava érneklerindendir” (Biiyiikyildiz, 2015).

Teke Yoresi 'ne has bir uzun hava tiiriidiir. Bu tiirde genellikle gurbet, 6zlem, ayrilik konular islenir"
(Ozay & Akyol, 2015: 882).

Milli Egitim Bakanligi’'na (MEB, 2007) gore Gurbet havalari, genellikle Teke yoresinde sdéylenen uzun
hava tiriidir. Bu havalar, genellikle Teke zortlatmalar1 éncesinde ¢alinir veya séylenir. Calinis ve
soylenis tarzlarinda, karakteristik bir 6zellik olan seslerde kaydirmalar ve titretmeler bulunur. Gurbet
havalarinin sozlerinde genellikle ayrilik, vatan 6zlemi ve sevgiliden ayr1 kalma gibi temalar islenir. Bu
tliriin miizikal yapisinda 6nemli bir 6zellik ise seslerin tizden pes seslere dogru, koma adi verilen kiigiik
seslerle kaydirilarak ¢alinmasi veya sdylenmesidir.

Akyildiz'in (2016) yaptig1 calismada Yildirim ve Emnalar’dan konuyla ilgili aktarimi ise su seklidedir:

Yildirim (2008) gurbet havalarinin, "serbest (6l¢lisiiz) olarak icra edildigini, li¢ telli, kabak kemane,
kaval, sipsi, zurna gibi yore sazlariyla icra edilirken aynen okundugu sekilde ¢alindigim1" belirtir.
Baglamayla icrasinda ise 7/8, 5/8'lik olciilerle icra edilirken, bazen de 2/4, 4/4, 9/8lik kaliplar nadir
olarak da 3/4, 3/8, 8/8, 10/8lik usuller de kullanildigim1 vurgulamaktadir. “Gurbet havalari,
Acipayam’da “guval” yani kaval havasi, Milas'ta “kerip-karip” yani garip havasi olarak da
adlandirilmaktadir” (Emnalar, 1998).

Bu ifadelerden yola ¢cikarak gurbet havasini bes temel baslik altinda tanimlamak dogru olacaktir:
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Serbest oOlciilerde icra edilir ve uzun hava tarzinda, farklh 6l¢ii ve usullerle icra edilir.
Konu bakimindan genellikle gurbet, ayrilik, 6liim, ask ve 6zlem duygularini isler.
Gurbet havalari, Avsar asiretinin yorede varligindan beri var olan bir tiirdiir.
Ozellikle Teke Yéresi ve cevresinde énemli bir miiziksel kiiltiirii yansitir.

Farkli bolgelerde farkli adlandirmalar goriilmektedir.

i W

Urhan, giiniimiizde artik gurbet havalarinda gurbet temasini islemedigini su s6zleri ile aktarmaktadir:

Giintimiizde ¢ok gelismis iletisim araglari nedeniyle gurbet sozctigtiniin pek anlami kalmamistir.
Eskiden ise askere giden her delikanli ne zaman dénecegini bilmedigi icin “Gidip de désnmemek var,
gelip de gormemek var” diyerek yakinlariyla vedalagsirdi. Osmanli devleti zamaninda yirmi
yaslarindaki gengler askere alindiktan sonra eger sag kalirsa otuz - otuz bes yaslarinda ancak
donebiliyordu. Bu insanlar bu siire icinde gurbetin acisini ancak tiirkiilerle ifade edebiliyorlardi.
(Urhan, 2015: 837)

2.4. Gurbet havasinin etimolojisi iizerine bir inceleme

Gurbet havalarinin adinin ilk kez ne zaman veya kim tarafindan verildigi konusunda net bir bilgi bulmak
zordur ciinkii boyle bir terimin ortaya cikisi sozlii gelenege dayanmaktadir. Bu tiir terimlerin kdkenleri
genellikle zamanla ve belirli bir cografi bolgede kullanimiyla sekillenir. Bu nedenle, gurbet havalarinin
tam olarak ne zaman veya kim tarafindan bu adla anilmaya baslandigina dair kesin bir bilgiye ulasmak
giic olmaktadir.

“Gurbete genellikle yaz aylarinda ¢ikilir. Zengin memleketlere calismaya, para kazanmaya gidilir. Sayet
dontilebilirse kis, memlekette; kdyde gecirilir. Ayriligin yarattigi ac1 ve hasret, yakimlarda dile getirilir.”
(Ekinci’den akt. Imren: 2020:21). Silaya olan 6zlem duygusu ve bu duygularin miiziksel ifadelere
yansitilmasi, uzun havalarin gurbet havasi adi altinda anilmasina katkida bulunmus olabilir. Bu tiir
duygusal ve cografi ayrilik temalari, gurbet havasinin adlandirilmasini etkilemis olabilir.

"Gurbet ve silaya duyulan 6zlem, sadece goglerle degil, savaslarla da sekillenir. Ozellikle 20. yiizyiln
basindan itibaren uzun siiren savaslar, cephedeki asker ihtiyacini artirmis ve Anadolu'nun farkh
bolgelerinden asker sevkiyatlar1 gerceklesmistir. Salih Urhan, gurbet havalarinin ortaya ¢ikmasinda
savaslarin da etkili oldugunu belirtmektedir.

Gurbet Havalari yérede neden yaygin seklinde akillara bir soru gelebilirdi. Salih Urhan bunu 1930°lu
ve 1940’ yillardaki yasl insanlarimizin Balkan Savagsi’ni, Yemen’i, Cezayir Savagsi’ni ve Kurtulus
Savasi’nt gormelerine bagliyordu. Onlar savaglar: gormiis insanlardi. Geng yasta gidip de donmemek
var, dontip de gérmemek var psikolojisiyle ayriliyorlardi cepheye gidenler. Uzun yillar birbirlerini
gormiiyorlardi. Ayda yilda gelen mektuplarla birbirlerinden haber alabiliyorlardi Bu sirada yasanan
aci ve tatl olaylar gurbet havalariyla anlatiliyor, duygulara dékiiliiyordu. (Erkan, 2014)

Anlam ve derinlik acisindan "gurbet havas1” teriminin kokenine yonelik bir degerlendirme yaparken iki
farkh 6rnege odaklanabiliriz. Ik 6rnek, bélgenin zorlu cografyasiyla iliskilidir. Daglhk arazilerin tarim
icin yeterli olmamasi, yerel is giicliniin cevre illerdeki sanayi ve hizmet sektorlerine kaymasina sebep
olmustur. Bu durum, sanayi ve hizmet sektorlerindeki is talebinin daha yakin tarihlerde ortaya ¢iktigini
gosterir, dolayisiyla "gurbet havas1” teriminin bu baglamdaki tarihinin altmis, yetmis yili asamayacagi
diisiiniilebilir (Iimren, 2020: 22).

ikinci érnekte ise Salih Urhan, gurbet kavramini tetikleyen etmen olarak savaslar1 érnek gostermistir.
Bu ornekler arasinda en eski tarihli savas, 1912-1913 yillarinda yasanan Balkan Savasi'dir. Bu
baglamda, gurbet havasi teriminin ortaya ¢ikisini yaklasik bir asir dnceye, yani yirminci yiizyilin
baslarina tarihlendirebiliriz. Dolayisiyla, "gurbet havasi” teriminin kékenini belirlemek i¢in yapilan
cikarimlar, bu ifadenin en erken yirminci yiizyilin baslarina dayandigini géstermektedir (imren, 2020:
22).
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Bu adlandirma ile alakali olabilecek bir bagka diisiince de Arapc¢a kdkenli “garip” kelimesinin yine ayni
dildeki ¢ogulu olan “gureba” ile iligkili oldugu diisiincesidir. Gureba, garip, kimsesizler, memleketinden
uzakta olan yoksul kimseler anlamina gelmektedir (www.lugatim.com). Gurbet havalarinda bu temanin
yogunlukla islenmesinden dolayr gurebd ve gurbet ifadelerinin arasindaki baglanti ihtimali

giiclenmektedir (Imren, 2020: 22).

Gurbet havalarinin Mugla ve Milas cevrelerinde “kerip-karip” yani garip havasi olarak da adlandirilmas;,
bu baglamda dikkat ¢eken bir husus olmaktadir (Emnalar, 1998). Kiiltiir sahalarinin birbirlerine yakin
olmasindan dolay1 ayni havalari kullanmis olmalar1 ve Mugla ve Milas bolgelerinde, gurbet havalarinin
farkl bir isim altinda taninmis olmas1 muhtemeldir. Bu miizik tiir, "garip/karip havasi” veya "gureba
havas1" gibi farkli adlarla anilmis olabilir. Bu isimlerin zamanla gurbet havasi terimiyle evrilmis olmasi
da olasidir.

Ayrica Gurbet havasy, iiretilip tiiketildigi alanlarda uzun hava tabiriyle de karsilanmistir (Imren, 2020:
23). Anamas ve Antalya cevresinde, gurbet havasi yerine "uzun hava" teriminin de kullanildigi
belirtilmistir. Bu bolgelerde gurbet havasi olarak anilan miizik tiirii, ayn1 zamanda "uzun hava" tabiriyle
ifade edilmistir. (Ugur Oniir ile yapilan kisisel goriisme, 11.12.2023)

2.5. Gurbet havalarinin icra edildigi cografyalar

Gurbet havalari, Teke yoresinin bir uzun hava tiri oldugundan bu béliimde Teke yoresi tanitilacak ve
gurbet havalarinin karsilasildig1 bolgeler tanitilacaktir.

Sekil 1
Teke yoresi folklor haritasi
Teke Yoresi Folklor Hantas

i[9 udutlan
_______ Teke Yoresi Kiiltiir Sahast

0 50 100 Km

Kaynak: (Yildirim, 2008: 15).

Teke yoresinin kiiltiir sahasi folklor haritasinda da goriildiigii gibi Afyon’un Dinar, Denizli'nin Acipayam
ve Cameli, Mugla'nin Fethiye il¢esi ile Burdur’un ve Isparta’nin tamamini, Antalya’nin Tas kesigi bolgesi,
Korkuteli, Elmali, Kas, Finike, Serik, Manavgat, Akseki, Alanya ilgeleri ile Gebiz kism1 Teke y0resinin
kiltiir sahasini olusturmaktadir (Yildirim, 208: 15).
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Teke yoresi, Anadolu cografyasinda kullanilan calgilar ve ezgi cesitliligi bakimindan zengin bir miizik
kiltiirtine sahiptir. Yoreye ismini veren “Teke” sozciigii ile ilgili cesitli fikirler ortaya atilmistir. Uludag’in
(2009) Stimer’den aktarimina gore, Teke sozlinlin Hazar 6tesindeki Tiirkmenleri teskil eden baslica
oymaklardan biri oldugu ve bu adin erkek ke¢i anlaminda “teke” den geldigini ifade ederek bu adin sahis
ad1 olarak kullanildigini belirtir (Akt. Acar & Bektas, 2015: 903). Bir baska goriis ise yorenin, 1423
yilinda Osmanli Devleti hakimiyetine girdigini ve eke Sancagi adi ile teskilatlandirilip Anadolu
Beylerbeyligine baglandigini belirtmektedir (Ak, 2018: 1019).

Ak yaptig1 calismada, yore ad1 hakkinda su bilgileri vermektedir:

Yére adi, Tekeogullari beyi Emir Miibdrizii’d-din Mehmed Bey’e dayandirilsa da, Antalya’nin
fethinden sonra dogudan batiya yapilan gdgler ve iskdn siyaseti cercevesinde ydreye
Tiirkmenlerin yerlestirilmesi diistintildiigii zaman bu adin Teke Tiirkmenlerinden gelmis olmasi
daha giiclii bir ihtimaldir. Tarihi ve fiziki cografyay1 goz ardi ederek yére adi tizerinde farkli
sdylemlerde bulunup, bambaska bir cografyayi Teke Yéresi olarak nitelendirmek iskdn politikasi
geregdi fethedilen yerlere Tiirkce ad verme ve Tiirklestirme siyasetine golge diistirdiigii gibi tarihi
ve kiiltiirel degerlerin halk belleginden kaybolmasina zemin hazirlar. Teke Yéresi kiiltiiriiniin
merkezden cevreye dogru yayilmasi dogal bir stire¢ olup bu farkli sekillerde degerlendirilemez ve
dayanak noktasi olamaz. (Ak, 2018: 1019)

"Teke" isminin kokenin iskan politikalar ile baglantili oldugunu savunan bir bagka goriis, ismin
Selcuklularin  Antalya'y1 fethinden sonra bu bolgeye yerlestirilen Teke Tirkmenleriyle
iliskilendirildigini 6ne stirer. Eski bir Tiirkmen asireti olan Teke Asireti'nin bir kolu, Anadolu'da Rodos
Adasi'nin karsisina yerlestirilmis ve bu bolgeye "Teke-ili" ad1 verilmistir (Koruk, 2009: 4).

Teke yoresinde icra edilen miizikler su sekilde siniflandirilabilir:

e Gurbet havalar

e Zeybekler

e Teke Zortlatmasi

e Kabaardig

e Bogaz havalari (Nacakg, 2013:1608).

Gurbet havalarinin yaygin olarak goriildiigii Teke bolgesi, tarih boyunca isgal gérmemis ve Birinci
Diinya Savasi'na kadar huzurlu bir yasam stirdiirmiisttr. Bolge, 1200'lerde Anadolu Selguklu Devleti
tarafindan Bizans Imparatorlugu'ndan temizlendikten sonra Osmanli topraklarina katilmistir. Bu
doneme kadar, Teke yoresindeki insanlar, sakin ve degisikliklerden uzak bir hayat yasamislardir. Ancak
son zamanlarda, koyliiler tahsildarlar ve jandarmalar gibi devlet gorevlileriyle tanismislardir. Ayrica,
genellikle biiyiik arazi sahiplerinin baskisi altinda, ekonomik ve sosyal zorluklarla miicadele etmislerdir
(Urhan, 2020: 877).

Bolge halkinin dis diinya ile pek etkilesimde bulunmamasi, biiytik 6l¢tide ulasim olanaklarinin kisith
olmasindan ile agiklanmaktadir. Ancak ticaret, is veya askerlik gibi sebeplerle baska bolgelere seyahat
edenler, o bolgelerin bazi kiiltiirel 68elerini Teke yoresine tasimislardir. Bu folklorik unsurlar zamanla
yerel geleneklerin icinde degisime ugramistir. Yerel halk, ticari ihtiyaclarini genellikle Antalya ve Denizli
gibi illerden karsilamistir. Burdur, Dinar, Cardak ve Tavas gibi bolgelerde, alisveris veya is nedeniyle
seyahat eden insanlarin oldugu bilinmektedir (Urhan, 2015: 877). Bu gidis gelislerin bir sonucu olarak
kiltiirel etkilesimin olmasi kaginilmazdir.

Giineybat1 Anadolu'nun Akdeniz ve Ege Denizi sahillerindeki halki, yaz aylarinda Bati Toroslardaki
yaylalara goc¢ ederken, kis aylarini sahil bolgelerinde gecirirdi. Bu go¢ donemlerinde, sosyal ve kiiltiirel
acidan bircok unsurlar bir yerden digerine taginirdi. Ornegin, Mugla ve Ege'nin zeybek ezgileri Teke
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yoresine, Teke yoresinin kivrak oyunlari da Fethiye ve Mugla gibi bdlgelere tasinarak oralarda
yayginlasmistir (Urhan, 2015: 878).

Cardak kasabasi, Erle Ovasi'ndaki koylerle yogun bir iliski icerisindeydi ve bolgedeki tek ulasim yolu
olan demiryolu, Cardak iizerinden gegcmekteydi. Bu durum, bolgeyi bir ticaret merkezi haline getirmis
ve bolge halki, genellikle iirlinlerini Cardak ve Bozkurt pazarlarinda satip ihtiyaclarini buradan
karsilamistir. Bu sebeple, gurbet havalari, Cardak'tan Dinar'a kadar olan bélgede, Acipayam, Satirlar ve
Erle Ovasi'ndaki tavirla icra edilmektedir. Yaz mevsiminde hayvancilikla ugrasan gocebe topluluklar,
Eseler Dag1 ve civarindaki yaylalarda yerleserek bolge halkiyla i¢ ice yasarlardi ve sonbahara kadar bu
bolgede kalirlardi. Ayrica, gezici Cingene topluluklari (Romanlar), kiiltlirel 6gelerini tasidiklari saz, sarki
ve danslariyla farkli bolgelere aktarmislardir. Bu kiiltiirel etkilesim ve dolasim, zamanla bélge
miiziginde ve kiiltlirel ifadelerde cesitliliklerin olusmasina katki saglamistir.

Urhan (2015) yaptig1 ¢alismada bu durumu; “Cocuklugumda kemaneyi ilk defa Afyon taraflarindan
gelen Kor Memo denen bir Roman vatandasta gordiim ve dinledim. O tavri ve iislubu hi¢ unutmadim.
Afyon yoresinin oyunlarini da Memo’nun ogullarinda goérdiim.” seklinde ifade etmektedir.

Yine Urhan calismasinda yore ve gurbet havalari hakkinda sunlari ifade etmektedir:

1950 yilina kadar yérede calinip séylenen tiirkiilerde 6nemli bir dis etkilesimin oldugu
soylenemez. Radyonun yayginlasmasiyla bir¢ok yérede oldugu gibi yurdun degisik yérelerinin
tiirkiileri bu yérede de sevilip benimsenmeye baslamistir. TRT ve konservatuarlarimiz geleneksel
miizigimizin korunmasi icin ¢caba gdsteren giizide kurumlardir. Buralardan yetisen sanatgi ve
hocalar kiiltiiriimiizii koruma savasi vermektedirler. Folklor konulu dernekler cesitli kurslar
acarak geleneksel miizigimizi cocuklarimiza ve genglerimize égretmektedirler. TRT ve
konservatuarlarimiz geleneksel miizigin korunmasi icin caba gésteren giizide kurumlardir.
Buralardan yetisen sanatgi ve hocalar kiilttiriimiizii koruma savasi vermektedirler. Folklor
konulu dernekler gesitli kurslar agcarak geleneksel miizigimizi cocuklarimiza ve genglerimize
dgretmektedirler. (Urhan, 2015: 878)

2.6. Gurbet havalarinda kullanilan ¢algilar

Gurbet havasinin kiiltiirel sahasinin sahip oldugu cesitlilik, ona eslik eden enstriimanlarin ve icra
tavirlarinin cesitlenmesine yol acmistir. Ornegin, dag baslarinda yalnizlikla bogusan bir cobanin caldig
gurbet havasi ile yerel sanatgilarin diigiinlerde icra ettikleri gurbet havasi arasinda enstriiman tercihleri
ve seslendirme tarzlar biiyiik farkliliklar gosterebilir. Cobanin tercih ettigi ¢algi, genellikle basit ve
tasinabilir olmasi sebebiyle kiiciik boyutlu bir enstriiman olabilirken, diigiinlerde ise genellikle daha
biiylik ve dansin ritmine uygun enstriimanlar tercih edilebilir. Bu durum, gurbet havasinin icra edildigi
mekan, durum ve topluluklara bagh olarak calgisal tercihlerin ve seslendirme iisluplarinin
degisebilecegini gosterir (Imren, 2020: 64). imren’in Hiiseyin Demir’den aktarimina gére Yoriik ve
Tirkmenlerin gogerlerken zorlanmamak icin, hafif tasinmasinin kolay olan 1klig, kemane, sipsi, kaval,
cura gibi sazlari tercih etmektedirler (Demir’den akt. Imren, 2020: 64).

Ugur Oniir, gurbet havalarinda kullanilan calgilar: su sekilde belirtmistir:

“Neredeyse biitiin Anadolu’da baglama ailesine rastlandigi gibi gurbet havalari da baglama icra
edilir. Bunun yaninda lig telli cura, iki telli cura ki bu ayni zamanda, iki sira dért telden olustugu
i¢in dért telli cura olarak da bilinir. Sipsi, kabak kemane ve kaval da gurbet havalari icra
edilirken kullanilan sazlardir. Tabi bir de gecmigste kullanilip simdi kullanilmayan ¢algilar da var.
Mesela 1klig, tirnak kemane, kemene gibi.” (Ugur Oniir ile kisisel goriisme 11.12.2023).

Gurbet havasinin icrasinda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan enstriiman grubu, telli ve mizrap ile ¢alinan
enstriimanlardir. Bu grup icinde, mizrapla ¢calinabilen ancak genellikle el ile calma gelenegiyle 6ne ¢cikan
cura da bulunmaktadir. Baglama (baglama diizeni, kara diizen) ve cura (iki telli cura [Kozagac curasi],
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¢ telli cura, dort telli cura gibi gesitleri bulunur) gibi enstriimanlar, s6z konusu gurbet havasi eslik
tislubunun belirginlesmesine katki saglayan calgilardir. Bu tercih, sazlarin sundugu 6zgiin tinilar ve icra
tarzlariyla gurbet havasinin ifadesini yansitmada etkili olmalarindan kaynaklanabilir. Bu ¢alg1 tercihi,
gurbet havasinin duygusunu, dokusunu en iyi ifade eden araclar olmasindan kaynaklaniyor olabilir
(imren, 2020: 48).

Ferhat Erdem ile yapilan kisisel goriismede, gurbet havalarinin geleneksel olarak iki telli, ii¢ telli cura
ve sipsi gibi enstrimanlarla icra edildigi, ancak kentlesme siireciyle birlikte baglama ailesinin bu
tlirlerde yaygin olarak tercih edildigi belirtilmektedir. Ayrica, modern enstriimanlarin yayginlasmasiyla
birlikte neredeyse her calginin gurbet havalarina eslik ettigi ve 6zellikle elektro baglama ve org gibi
enstriimanlarin siklikla kullanildig: ifade edilmektedir (Ferhat Erdem ile yapilan kisisel goriisme
13.12.2023).

Yildirim, calismasinda yo6rede sipsi, kaval, zurna, kabak kemane, baglama, ii¢ telli curanin kullanildigini
aktarmaktadir (Yildirim, 2008: 14). Hamit Cine, gurbet havlarinda kullanilan calgilar hakkinda su
bilgileri vermektedir: “Gurbet havalarina Baglama, Cura, Sipsi, Kaval, Kabak Kemane ile eslik edilir.
Fakat sadece Avsar Beyleri Baglama diizeni disinda hic¢bir enstriimanla icra edilmez” (Cine’den akt.
Yildirim, 2008: 132).

Sertan Demir ise kaval, kabak kemane, sipsi, li¢ telli kopuz, baglamanin yaninda climbiis, keman, kanun
ve ud gibi klasik Tiirk miizigi enstriimanlarinin gurbet havalarina eslik ettigini belirtmektedir (Demir,
2011:181).

Yapilan incelemeler sonucunda gurbet havalarina eslik eden sazlarin; baglama ailesi (baglama diizeni,
bozuk diizen), 1klig, kabak kemane, tirnak kemane, kemene, sipsi, kaval, iki telli [Kozagac (dort telli)]
cura, Ug telli cura, zurna oldugu tespit edilmistir. Ancak bunlarin disinda yériik kemanesi, girbiz kemane
gibi calgi esliklerinin yaninda, gelisen miizik teknolojisinin etkisi ile yakin zamanda org ve elektro
baglama gibi calgilarinda gurbet havalarina eslik ettigi goriilmektedir (imren, 2020: 67).

2.7. Gurbet havalarinin miizikal 6zellikleri

Teke yoresinin karakteristik uzun hava tiiri olan gurbet havalari, bircok temada siirsel zenginlik
gosterse de kullanilan miizik ciimleleri analiz edildiginde makamsal olarak cesitlilik gostermedigi
gorilmektedir. Demir’e gore, Hiiseyni makami dizisi olarak bilinen dizi, gurbet havalarinda kullanilan
dizidir. Bu dizinin haricinde baska bir dizi kullanilmaz (Demir, 2011: 181). Akdogdu’ya gore ise Glilizar
ve Gerdaniye makamlarinin icice kullanilmasi, tiirti belirleyen temel 6gedir (Akdogdu, 2003: 186).
Akdogdu’'nun bu taniminin, gurbet havalarinin vokal ve saz icrasinda sik¢a kullanilan hiiseyni
perdesinden neva perdesine dogru yapilan ters glissando hareketinden kaynaklandig
diistiniilmektedir. Gurbet havasi icralarinda, kullanilan dizinin besinci derecesinde kalis yapilmasi, bu
uzun hava tiirtin karakteristik 6zelliklerindendir. Genel olarak inici bir seyir 6zelligi goriilmektedir.
Yorede geleneksel olarak kullanilan bir eslik sazi iislubu vardir. Eserlerin bazi béliimlerinde eslik sazi
duraklatilsa da eserin basindan sonuna dek devam etmektedir. Genellikle 7/8’lik usuliin 3+2+2 ve
5/8lik usuliin 3+2’lik diziim sekli kullanilir. Sekil 2’de 6rnegi verilen eslik sazinin yaptigl acisin
ardindan, kullanilan dizinin gii¢lii perdesi ya da karar perdesi civarindan; of, aman, hey, gibi katma
sozlerle icraya baslanip dizinin besinci derecesinde kalis yapilir. Misra sonunda yapilan kalisin ardindan
eslik saz1 usullii bir kalip ezgi calip, tekrar giifteye gecis yapmaktadir. Giiftenin okundugu esnada da eslik
sazl san altinda yine usulli bir sekilde, okuyucuyu taklit ederek sani takip etmeye devam etmektedir.
Vokal icrasinda altinci, yedinci ve sekizinci derecelere ufak ¢arpmalar yapilabilmektedir. Besinci
dereceden karara dogru gelirken sik sik ters glissando hareketi gériilmektedir. Ozellikle ikinci derece
segah perdesinde yapilan kalis esnasinda, bu sesin kiirdi perdesine kadar pestlestirilerek karara dogru
gelindigi goriilmektedir.
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Sekil 2

Habib Ozyurt'un icra ettigi bir gurbet a¢is 6rnegi

Kaynak: (Nacake1 & Borekei, 2022: 237).

Asagi da verilen tabloda, TRT THM repertuvarinda yer alan 54 adet gurbet havasi incelenmis ve 25 adet
gurbet havasinin kullandiklar1 makamsal dizileri ve ses genisligi gosterilmistir. Tabloda gosterilen 25
adet gurbet havasinin 23'linlin Klasik Tiirk miiziginde Hiiseyni olarak adlandirilan makam dizisine
benzer bir dizi yapisini kullandig tespit edilmistir. Bu durum gurbet havalarinin %92 oraninda Hiiseyni
makam dizisi kullanilarak icra edildigini gostermektedir. Hiiseyni makam dizisinde yapilan Gerdaniye,
Giilizar ve Karcigar makam geckileri ise yorenin vazgecilmez icra unsurlarindandir. incelenen ‘Geceleri
kalkar kalkar aglarim’ isimli eserin Hiiseyni makam dizisiyle seyir edip Kiirdi makam dizisi ile karar
ettigi, ‘Kadi kuyusudur bizim yolumuz’ isimli eserin ise Karcigar makam dizisine benzer bir dizide seyir
ettigi gorilmiuistir.

Tablo 7

Incelenen 25 adet gurbet havasinda kullanilan diziler ve ses genislikleri

REPERTUVAR KULLANDIGI DiZi
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2.8. Gurbet havalarinin mahalli icracilari

Arastirmanin bu béliimiinde, incelenen c¢alismalar ve yapilan kisisel goriismeler sonucunda gurbet
havalarinin mahalli icracilari ve temsilcileri siralanacaktir.

Demir calismasinda yore tiirkiilerinin en iyi icracilari arasinda Fethiyeli Ramazan Giing6r, Hayri Dev,
Hale Giir ve Siimer Ezgii'yii gdstermektedir (Demir, 2011: 182).

Ugur Oniir ile yapilan kisisel goriismede (11.12.2023) Burdurlu Hafiz Yagiz, Siileyman Yakan, Ahmet
Turgut, Yusuf Gok, Mustafa Kara (Hoyiikli Goca Arap), Tefennili Ahmet Ali Selcuk, Salih Urhan, Hale Giir,
Dirmilli Emin Demiray, Ferhat Erdem isimlerini paylasmistir.

Yiicel Pasmake1 su isimleri aktarmaktadir: Ulah Ali Riza Zorlu, Fethiyeli Ramazan Giingér, Fethiyeli

Mustafa Coskun, Dirmilli Kadir Turan (Pasmakg¢1r’dan akt. Yildirim, 2008: 131).
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Yildirim ¢alismasinda mahalli icracilar olarak su isimleri saymaktadir: Hamit Cine, Salih Bedel, Ali Bedel,
Halil Er, Habib Ozyurt, Hasan Biilbiil, Hasan Aslan, Halil Ozdemir, Hayri Dev, Uzeyir Akyol, Seref Yoriik,
Hiiseyin Cabuk (Yildirim, 2008: 67).

Akyildiz (2016, 141) ise yaptig1 calismalarda mahalli sanat¢1 olarak su isimlerden bahsetmektedir: Cil
Ali, Seref Demirel, Ahmet Celen, Kadir Selcuk

Imren’in calismasinda gecen mahalli icraci isimleri su sekilde siralanmaktadir: Hiiseyin Demir, Tahsin
Yarar, Siileyman Yakan, Sabri Ozdemir, Necati Aslan, Ugur Oniir (imren, 2020).

Avsar Yengin, yaptig1 calismada gurbet havasi icracilarina ve ¢alismalarina yer vermektedir. Yengin'in
calismasinda gecen mahalli icraci isimleri sunlardir: Alaaddin Atasoy, Habib Ozyurt, Hafiz Riza Yagiz,
Hamit Cine, Salih Urhan (Yengin, 2015: 771-778).

Elde edilen veriler sonucunda ulasilabilen mahalli sanatc1 isimleri su sekilde siralanmaktadir:

Ahmet Celen

Ahmet Turgut

Alaaddin Atasoy

Ali Bedel

Cil Ali

Dirmilli Emin Demiray
Dirmilli Kadir Turan
Ferhat Erdem

Fethiyeli Mustafa Coskun
10. Fethiyeli Ramazan Gilingor
11. Habib Ozyurt

12. Hafiz Riza Yagiz

13. Hale Giir

14. Halil Er

15. Halil Ozdemir

16. Hamit Cine

17. Hasan Aslan

18. Hasan Biilbiil

19. Hayri Dev

20. Hiiseyin Cabuk

21. Hiiseyin Demir

22. Kadir Selguk

23. Mustafa Kara (Hoytiklli Goca Arap)
24. Necati Aslan

25. Sabri Ozdemir

26. Salih Bedel

27. Salih Urhan

28. Stileyman Yakan

29. Stimer Ezgl

30. Seref Demirel

31. Seref Yoriik

32. Tahsin Yarar

33. Tefennili Ahmet Ali Selguk
34. Ugur Oniir

35. Ulali Ali Riza Zorlu

36. Uzeyir Akyol

37. Yusuf Gok

OO U W
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3. Sonug

Yapilan arastirmalar sonucunda gurbet havalarinin Teke yo6resine has bir uzun hava tiirii oldugu
goriilmiistiir. Memleketinden uzakta olan, yoksul, kimsesiz anlamlarina gelen gurbet; sik¢a tema olarak
islenmis ve tiire adin1 vermistir. Gurbet temasinin yaninda yigitlik, kahramanlik, 6ltim, ayrilik, 6zlem,
hiiziin ve keder gibi konular da islenmektedir. Bu tiire bazi yorelerde “guval” yani kaval havasi, “kerip-
karip” gibi farkli sekillerde adlandirilmistir. Gurbet havasi terimi, en fazla bir asirdan beridir
kullanilmaktadir. Gurbet havalari, Avsar asiretinin yérede varhigindan beri var olan bir tiirdiir. Ozellikle
Teke yoresi ve cevresinin dnemli bir miizikal kiiltiirii yansitir. Gurbet havasi Tiirk halk miizigi
siniflandirmalari igerisinde kendine bir tiir olarak yer bulmustur. Gurbet havasinin kendi icerisinde
yapilan siniflandirma calismalarinda ise yerel agiz ve ses genisliklerine gore tasnif edildigi goriilmustiir.
Sadece vokal olarak da icra edilebilen gurbet havalarina, baglama ailesi (baglama diizeni, bozuk diizen),
1klig, kabak kemane, tirnak kemane, kemene, sipsi, kaval, iki telli cura (diger adiyla dort telli veya
Kozagag curasi), ii¢ telli cura ve zurna calgilarinin eslik ettigi tespit edilmistir. Bunlarin disinda yakin
donemde kullanilmasa da yoriik kemanesi ve girbiz kemane gibi geleneksel olarak gecmis donemde
kullanilmistir. Gelisen miizik teknolojisinin etkisi ile yakin zamanda org ve elektro baglama gibi
calgilarinda gurbet havalarina eslik ettigi goriilmiistiir. Arastirma boyunca yapilan incelemeler
sonucunda gurbet havalarinin 37 adet mahalli icracisinin ismine ulagilmistir. Bunlardan bazi 6nemli
isimler, Burdurlu Hafiz Riza Yagiz, Dirmilli Kadir Turan, Fethiyeli Ramazan Giingér, Hale Giir ve Salih
Urhan isimleridir. Gurbet havalar1 sozel olarak zenginlik goésterse de kullanilan makam dizileri
incelendiginde, cesitlilik gostermedigi gérilmiistiir. Miizikal analizi yapilan gurbet havalarinin %92’si
klasik Tiirk miiziginde Hiiseyni olarak adlandirilan makam dizisine benzer bir diziye sahiptir. Bu dizide
yapilan Gerdaniye, Giilizar ve Karcigar makam gegkileri ise yorenin vazgecilmez icra unsurlarindandir.
Incelenen eserlerden %4'ii Kiirdi makam dizisine, %4’ii ise Karcigar makam dizisine benzer bir dizide
icra edilmektedir. Gurbet havalarinin seyri inici bir yapidadir. Glissando ve ters glissando hareketleri
cok sikca kullanilir ve bu tiirtin karakteristik 6zelligidir. Yorede geleneksel olarak kaliplasmis bir saz
esligi tislubu vardir. Eserlerin bazi bdoliimlerinde eslik saz1 duraklatilsa da eserin basindan sonuna dek
devam etmektedir. Genellikle 7 /8’lik usuliin 3+2+2 ve 5/8'lik usuliin 3+2'lik diiziim sekli kullanilir. Eslik
sazin yaptig1 acilisin ardindan, kullanilan dizinin karar sesi ya da besinci derecesi civarindan; of, aman,
hey gibi katma sozlerle icraya baslanip dizinin besinci derecesinde kalis yapilir. Misra sonunda yapilan
kalisin ardindan eslik saz1 usullii bir kalip ezgi calip, tekrar giifteye gecis yapmaktadir. Giiftenin
okundugu esnada da eslik sazi san altinda yine usullii bir sekilde, okuyucuyu taklit ederek sani takip
etmeye devam eder. Vokal icrasinda altinci, yedinci ve sekizinci derecelere ufak carpmalar
yapilabilmektedir. Besinci dereceden karara dogru gelirken sik sik ters glissando hareketi goriiliir.
Ozellikle ikinci derece segah perdesinde yapilan kalis esnasinda, bu sesin kiirdi perdesine kadar
pestlestirilerek karara dogru geldigi goriiliir.
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0z: Tirk miiziginde klarnet sazinin geleneksel icralarina bakildiginda, modern icralarin
tesiriyle gelenekli icranin reva¢ bulmadigina rastlanilmaktadir. Bu tabii olarak miizik
algisinin  degisiminden kaynaklanmaktadir. Miizik teknolojilerinin ilerlemesiyle
geleneksel icranin miizik algisinda yerini kaybetmeye baslamasi ve baska bir icra
geleneginin yerini almasi asikardir. Bundan dolayr kaybolan geleneksel klarnet icra
tavirlarinin incelenmesi, notaya alinmasi ve bunun iizerine akademik ve sanatsal
calismalar yapilmasi gerekmektedir. Bu calismada konu edinilen TRT kurumunun emekli
klarnet sanatgisi ismail Bergamali, klarnet sazinda gelenekten ve mesk ustliiyle yetismis,
sazinda virtiiéz olmus ve gelenek ekseninde kiymetli icralar1 bulunan sanatkardir. Ismail
Bergamali’'nin {i¢ taksiminin incelenmesiyle Klarnet sazinin geleneksel icra tavri nispeten
incelenecek ve bu sazin icra gelenegindeki 6nemi bu c¢alismayla vurgulanacaktir.
Calismamizda, Bergamalr'nin hayati ve sanati hakkinda bilgi verilmis, icra ettigi Hicaz,
Ussak ve Rast taksimlerinin notasi yazilmis, makamsal ve icra agisindan incelenmesi
gerceklestirilmistir. Bununla birlikte gelenekli klarnet icrasinin 6zellikleri ortaya konmus,
Bergamali’'nin icra tavri anlatilmis ve miizik arastirmacilarinin istifadesine sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: ismail Bergamaly, Klarnet, Taksim, Miizik

Abstract: When we look at the traditional performances of the clarinet instrument in
Turkish music, we see that traditional performances have become less popular over time
with the influence of modern performances. This is naturally due to the change in music
perception. It is obvious that with the advancement of music technologies, traditional
performance began to lose its place in the perception of music and was replaced by
another performance tradition. For this reason, it is necessary to examine the lost
traditional clarinet playing styles, notate them, and conduct academic and artistic studies
on them. Ismail Bergamali, the retired clarinet player of the TRT institution, who is the
subject of this study, is an artist who was trained in the clarinet instrument through
tradition and mesk style, became a virtuoso on the instrument and has valuable
performances in the axis of tradition. By examining three divisions of Ismail Bergamal,
the traditional performance style of the clarinet instrument will be examined to some
extent and the importance of this instrument in the performance tradition will be
emphasized with this study. In our study, information about Bergamali's life and art was
given, the notes of the Hicaz, Ussak and Rast taksims he performed were written, and they
were examined in terms of Magam and performance. In addition, the characteristics of
traditional clarinet performance are revealed, the performance style of the Bergamali is
explained and presented to the benefit of music researchers.

Keywords: ismail Bergamal, Clarinet, Tagsim, Music
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Extended abstract

Purpose of the Study: The aim of this study is to guide Turkish music clarinet players on how to
perform the traditional clarinet style today and how to proceed while performing it.

Method: Qualitative research method and interview technique were used in this study. While the three
divisions of Ismail Bergamali were performed one by one, video recordings were made. The video
recordings were transcribed into notes by listening to the taqsims on a computer using a notation
writing program called mus2. First, the modal analyzes of the notated tagsims were made, and then the
transitional or hanging stay pitches were indicated in seconds in terms of the modal aspect. The
mannerisms and performances of the taqsims, whose modal analysis has been completed, are stated in
seconds in the video on the note written, and the performances at the specified times are analyzed in
terms of musical terms such as vibrato, glissando and performance technique. Ismail Bergamal talked
about his life and artistic life and was interviewed in the form of questions and answers. The universe
of the research consists of the clarinet tagsims performed by Ismail Bergamal..

Questions of the Study: Some of the research questions of this study are: At what age did Ismail
Bergamali start playing the clarinet and how did this happen? Have you received any training on the
clarinet or did you learn it through your own efforts? How many hours a day did Ismail Bergamali
practice clarinet? Were there any other musicians in your family when you were a child? Who are the
names that ismail Bergamali takes as an example? According to Ismail Bergamali, what is the most
important element in the clarinet? What advice do you have for clarinet players who want to perform
traditional Turkish Music in clarinet style? What are your thoughts on adjusting the openness of the
clarinet back? Among the clarinet types, which one would you recommend in terms of material? What
are the clarinet, burner and bracelet models used by Ismail Bergamali? What are Ismail Bergamali's
experiences on the clarinet and his advice to us? What kind of practice should clarinet players follow?

Findings and Discussion: Instrument performance or oral performance in traditional Turkish music
has continued with the mesk system from past to present. The Turkish music mesk system consists of
the master-apprentice relationship. This system proceeds with an education method based on
memorization. The works performed by the master are realized by memorization through sensation.
The sounds, Magams, comas and rhythms used in Turkish music create a unique musical system.
Sufficient musical memory and ear mastery are required to perform Turkish music.

While in the Mesk state, the apprentice learns a lot from his master in general terms. "With the Mesk
system in our music, while learning from his master and teacher the work and performance features,
attitude and style that he did not know, the person with the talent of composing was also learning how
to compose. If his master was a composer or had knowledge of composition, the student heard the basic
principles and issues used in the works he practiced from his master during the practice, and if he also
had the talent of composition, he learned this theoretical knowledge by doing, that is, through imitation,
compared to the practices in the works he practiced".

One of the wind instruments used in Turkish music is the clarinet. Although the clarinet is essentially a
western music instrument, over time it has been transferred to the Turkish music system and
performed. There are many varieties of clarinet. Some of them are E flat, B flat, A and G clarinets. The
difference between clarinets is not only their names, but also the sound becomes higher as their size
gets shorter and lower as they get longer. Among these clarinets, the G clarinet is the most preferred
and most harmonious in Turkish music. The left clarinet is longer and has a deeper sound than the other
clarinets mentioned. Clarinet entered our country with Mizika-i Humayun, and was transferred to the
Turkish music system with Clarinet ibrahim Efendi.
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Mesut Cemil Bey, who was the chief of TRT Music Broadcasts in the early years of TRT Istanbul Radio,
which was established in 1949, ensured that the clarinet was included among the instruments on which
Turkish Music was performed. The first clarinet player on TRT Radio was Siikrii Tunar. Mesut Cemil Bey,
who was greatly impressed by Siikrii Tunar's clarinet playing, deemed it necessary to include the
clarinet in his radio programs.

Conclusion and Recommendations:In our research, first of all, information was given about the life
and art of TRT radio artist ismail Bergamali, and the necessary data were given to those doing research
on the clarinet instrument and its performers regarding the transfer of ismail Bergamali's traditional
style to later music researchers. To explain in more detail, the attitude, decorations and performance
technique in Bergamali's tagsims were revealed and this attitude was relatively eliminated. Bergamali's
musicality and Magam usage technique were determined through the magam analysis of the examined
Hicaz, Ussak and Rast tagsims. With the performance analysis, the performance technique and the style-
attitude specific to the clarinet instrument were examined. With the information obtained here,
Bergamali's musical identity and attitude towards the clarinet instrument have been revealed. The
conclusion we draw from here is that he has a high level of knowledge about the Bergama magam theory
and he proved this in his taksim performances. On the other hand, it has been understood that Bergamali
is one of the important representatives of the traditional clarinet style with its performance technique.
At the same time, in order to listen to the taksims in this study, access to the taksims was provided by
giving a QR code at the top right of the page.

1. Giris

Klarnet silindirik bir borunun iist ucunda, iiflenince titresen bir ¢arpan dil bulunan, perde diizenegi
metalden yapilan, nefesli sinifindan bir iiflemeli enstriimandir. ismini berrak, parlak aydinlik gibi
anlamlara gelen Latince “Clarus s6zciiglinden alir. (Giilstin, 2013, s.14)

Geleneksel Tiirk miuziginde kullanilan tflemeli enstriimanlardan biriside klarnettir. Klarnet kéken
olarak bati miizigi enstriimani olsa da zaman ile Tiirk mizigi sistemine aktarimi yapilarak icra
edilmektedir. Klarnetin bir¢ok cesidi vardir. Onlardan bazilar1 mi bemol, si bemol, la ve sol klarnettir.
Klarnetlerin birbirlerinden farklari sadece isimleri olmamak ile birlikte boyutlari kisaldikea ses tizlesip,
uzadikea pestlesmektedir.

Klarnetin 1690 yili dolaylarinda Niirnbergli ¢algi yapimcisi Johann Christopher Danner tarafindan icad
edildigi rivayet edilmektedir. Daha sonra 18. yiizyilin sonlarinda Lefebvre, 1811’ de Ivan Miiller, 1831
de Gentelet ve Boehm, 1843’ te Buffet tarafindan gelistirilmis, orkestrada ilkin 1770’ te Mozart’ in Paris
senfonisi’ nde yer almistir. (Say, 2010, s.278)

Geleneksel Tirk miizigimizde kullanilan ve uyum sagladigi 6ngoriilen sol klarnettir. Sol klarnet
bahsedilen diger klarnetlere oranla daha uzun ve sesi daha kalindir. Klarnet Mizika-i Humayun ile
tilkemize giris yapmistir (Dilber, 2023, 5.22)

Tiirk Miiziginde klarnet iislubunun olusumu ibrahim Efendi ile baglamis olup, Siikrii Tunar’in icrasi ile
icra ve tavri tekamiil etmistir. (Kalaycioglu,1976, s.26)

Geleneksel Tiirk miizigi enstriitmanlarinin icralarinda taksim formu icrasi ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Taksim icra ederken sazende konumundan solist konumuna gecis yapilir. Geleneksel miizigimize bagh
olarak bircok taksim cesidi bulunmaktadir. icra ettigimiz taksimin tiiriine gore icra seviyemiz
anlasilabilir. Taksim edebilmek icin icracinin Tiirk miizigine dair yeterli nazari, repertuvar gibi bircok
bilgi ve birikimiyle birlikte sazindaki hakimiyeti ve miiktesebatin1 tamamlamasi gerekir.

Bu calismada TRT kurumunun klarnet sazindaki tecriibeli sanatgisi Ismail Bergamali ele alinarak hayati,
sanati, icracilif ve sanata dair fikirlerine yer verilmistir. Ust seviyede, sazinda mahir olan Bergamali’'nin
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taksimlerinin Tiirk miizigi ve hususen saz miizigi arastirmacilari ile icracilari icin yol gosterici mahiyette

oldugu kanaatine varilarak bu ¢alisma yapilmistir.

Yapmis oldugumuz bu calismada nitel arastirma yontemi ve goriisme teknigi kullanilmistir.
Arastirmamizda, ismail Bergamalr’'nin Hicaz, Ussak ve Rast olmak iizere ii¢ adet taksimin icrasi notaya
alinmis, notaya alinan bu taksimlerin makamsal ve icra teknigi acisindan incelenmesi yapilmistir.

2. Ismail Bergamalimin Kisa Biyografisi

Bergamali, Yunanistan’dan gé¢ etmek zorunda kalan ve zmir Bergama’ ya yerlesen bes ¢ocuklu bir
ailenin ikinci ¢ocugudur. 15/01/1949 Bergama dogumlu olan ismail Topyanak maddi sikintilardan
dolay1 okuyamayip 8 yasinda trompet calmaya baslamis, 10 yasinda klarnet calarak Bergama ve gevre
koylerin diigiinlerinde aranan ve istenen miizisyeni olmustur. 1960 yilinda Izmir’e geldikten sonra
Billur adli gazinoda ¢almaya baslamistir. Uzun bir siire sonra bu gazinoda Coskun Erdem ile tanismistir.
Onun sayesinde izmir Radyosunda oyun havalar1 ¢almaya baslarken Coskun Erdem tarafindan
Bergamali lakabini almistir. 1969 yilinda vatani gorevini Isparta Askeri Bandosunda yapmistir. Askeri
Bandoda kendini gelistirerek okuma ve yazmayi 6grenmistir. Bu sayede nota bilgisini de gelistirmistir.
Askeri gorevini tamamladiktan sonra Kanuni Coskun Erdem’in vesilesiyle solistle ¢alismaya baslamistir.

Bergamali, Nevin Demirddven, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses, Zeki Miiren, Nermin
Demircay, Perihan Altindag, Saime Sinan, Emel Sayin, Ahmet Ozhan, Muazzez Abac, Biilent Ersoy, Géniil
Yazar, Hiiner Coskuner, Safiye Soyman, Miiserref Akay gibi zamanin en iinlii sanatgilari ile calismistir.
1981 yilinda Ankara Baskent gazinosunda Hiilya Sézer’e eslik ederken izmir TRT radyosunun
smavlarina katilmistir. TRT Radyo sinavini kazandigini Ismail Sencalar ve Hiilya Sézer den 6grenmistir.
Bunun ardindan TRT Radyosu kadrolu yetismis sanat¢i olarak goérev almaya baslamistir. TRT
kurumunun géndermis oldugu Istanbul ve Ankara radyolarinda da gegici gorevlerde bulunmustur.
Miizik camiasinda Topyanak soyadindan daha ziyade ¢cok Ismail Bergamali olarak bilinir Bes cocuk ve
yedi torun sahibi olan Ismail Bergamali, 2015 yilinda TRT izmir Radyosundan emekli olmustur. Emekli
olduktan sonra yurt ici ve yurt disinda bir¢ok koro ve cemiyetlerde yer almistir. Ayrica {zmir de 6zel
ders vermekte ve bir¢cok klarnet 6grencisi bulunmaktadir. (I. Bergamal, Kisisel goriisme, 26 Nisan 2021)
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3. Bergamali klarnet taksimlerinin transkripsiyonu ve analizi
3.1. Hicaz Taksim
Sekil 1

Ismail Bergamali’nin Hicaz Klarnet Taksiminin Transkripsiyonu

Hicaz Taksim

Notaya Alan: Hasan Kulabag
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3.1.1. Hicaz Taksim makam analizi

Bergamali’'nin Sekil 1’de yer alan hicaz taksiminde makamin hicaz dortliisii civarinda nagmeler yapip
rast perdesine ¢carpmalar ile birliktekarari olan diigdh perdesini vurgulanmistir. Daha sonrasinda 13.
saniyeden 16. saniyeye hiiseyni perdesinde asma kalis ile hiiseynide ussak cesnisi yapmistir. 31-39
saniyeleri arasinda hiiseyni asiranda ussak ¢esnisi ve nevada rast ¢esnileri goriilmektedir. Daha sonrasinda
41 ve 49. Saniyeleri arasinda neva perdesinde buselikli yarim karar gosterip en son diigdh perdesinde
hicazl tam karar verip taksim icrasini yapmistir. Bergamaly, taksim genelinde makamin giiclii perdesi
olan neva perdesine vurgu yapmistir.

3.1.2. Hicaz Taksim icra analizi

Hicaz taksimin 6. saniyesinde dik kiirdi perdesine ¢arpma yapip ardindan rast ve diigah perdeleri
arasinda 32’lik tartim degerinde trill yapilmistir. Ardindan 16. saniyede hiiseyni asiran perdesinde
dudak ile kamis1 hareket ettirerek vibrato yapmistir. Devaminda 18, 21 ve 23. saniyelerde trill yapmistir.
Devaminda 55-57 saniyeleri arasinda muhayyer perdesinden diigah perdesine inis yaparken kii¢iik
carpmalar halinde daha yumusak bir ton icra ederek karara varmistir. Taksimin sonunda 1.05. dakikada
cargah perdesinde trill yapip ardindan kii¢iik carpmalar ile diigah perdesinde karar verilmistir.
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3.2. Ussak Taksim
Sekil 2

Ismail Bergamali’'nin Ussak Klarnet Taksiminin Transkripsiyonu

Ussak Taksim
Notaya Alan: Hasan Kulabag icraci: ismail Bergamah
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3.2.1. Ussak Taksim makam analizi

Begamali'm1 Selkil 2'de yer alan ussak taksiminde diigah perdesi ile taksime baslanmistir. Daha
sonrasinda makamin dérdiincii derece giiclii sesi olan neva perdesini giiclendirirken 20-27 saniyeleri
arasinda nevada buselik yapilmistir. Uciincii portede 31-34 saniyeler arasinda hiiseyni perdesinden
segah perdesine inis yapilip segahta eksik ferahnak icra edilmistir. Dérdiincii portede 37-42 saniyeler
arasinda karcigar makamina ait bir siisleme yapmistir, Daha sonra taksim bitis hissiyati yaratmak
amaciyla rast perdesini yeden gibi kullanip bitisinde ise tam karar verip taksimi icra etmistir.

3.2.2. Ussak Taksim icra analizi

Bergamali Ussak taksim icra ederken 5 ve 7. saniyeler arasinda diigah perdesine iniste kii¢iik carpmalar
kullanmistir. 23. Saniyede ¢argah perdesinde icraya basladiktan sonra 32’lik tartim kullanilan notalar:
daha serbest icra etmistir. Devaminda 33. Saniyede carpma kullanmistir. 40-42 saniyeler arasinda
glissando yaparak kii¢ilik carpmalar kullanilmistir. 44. saniyenin sonunda gerdaniye perdesine ¢carpma
yapmistir. Taksimin sonlarina dogru 55.saniyede hiiseyni perdesinden inis yaparken notalar1 daha
serbest calarak bitis hissiyatini vermistir. Son portrede 1.08. saniyede vibrato yapip 32. lik nota
degerinde sus yaparak taksimi bitirmistir.
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3.3. Rast Taksim
Sekil 3

Ismail Bergamali’nin Rast Klarnet Taksiminin Transkripsiyonu

Rast Taksim
Notaya Alan: Hasan Kulabas Icracy: ismail Bergamah
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3.3.1. Rast Taksim makam analizi

Ismail Bergamali'nin sekil 3’te yer alan rast taksiminde rast perdesi ile taksime baslayip cevresinde seyir
yaparak rast perdesini kuvvetlendirmistir. 19. saniyede diigah perdesinde asma kalis yaparak ussak
makami, 23.saniyede yegah perdesine genisleyerek rehavi makami gosterip devaminda tekrar rast
makamina geri donilis yapmistir. Taksimin bir sonraki kisminda neva perdesini vurgulayarak neva
perdesini giiclendirmistir.

59. Saniyede yine yegah perdesine inerek rehavi ¢esnisi yapmistir. 1.25. dakikada diigahta asma kalis
yaparak ussak makami ardindan 1.35. dakikada yegah perdesine inerek rehavi ¢esnisi yapmistir. Son
olarak yedeni olan irak perdesini duyurup rastta tam kalis yapip, taksimini tamamlamistir.

3.3.2. Rast Taksim icra analizi

Rast taksim icrasinda 10. Saniyede triole tartimi1 kullanilmistir. Ardindan 17. saniyede cargah
perdesinde trill yapilmistir. 30. saniyede trill yapip 32. saniyede carpma yapilmistir. 35. saniyede segah
perdesinde asma kalis yaparak vibrato yapilmistir. 47. saniyede cargah perdesinde asma kalis yaparak
vibrato yapmistir. 1.06. dakikada hiiseyni perdesine kiiciik ¢aprma yapmistir. 1.12. dakikada evig
perdesini biraz daha pestlestirip vibrato yapmistir. 1.26. dakikada triole tartimi kullanmistir. 1.34.
dakikada kiiciik carpmalar kullanmistir. Taksim icrasini1 sonlandirirken 1.36 ve 1.40 dakikalardaki
segah perdelerinde vibrato yapmistir.

4. Sonug ve Oneriler

Arastirmamizda oéncelikle TRT radyo sanatcisi Ismail Bergamali’'nin hayat1 ve sanati hakkinda bilgi
verilmis olup, klarnet saz1 hakkinda arastirma yapanlara ve icracilarina ismail Bergamali'nin geleneksel
tavrinin daha sonraki miizik arastirmacilarina aktarimi hususunda gerekli veriler verilmistir. Daha
ayrintili agiklayacak olursak, Bergamali'nin taksimlerindeki tavir, silislemeler, icra teknigi ortaya
cikarilarak bu tavrin kaybolmasi nispeten saglanmistir. Incelenen Hicaz, Ussak ve Rast taksimlerin
makamsal incelemesiyle Bergamali’'nin miizikalitesi ve makam kullanim teknigi tespit edilmistir. icra
analizi ile icra teknigi ve klarnet sazina miinhasir islup-tavri incelenmistir. Buradan elde edilen
bilgilerle Bergamali’'nin miizik kimligi ve klarnet sazina dair tavri ortaya konmustur. Buradan
cikardigimiz sonug, Bergamali makam nazariyati konusunda iist seviyede bilgisi olup, bunu yaptigi
taksim icralarinda ispatlamistir. Diger taraftan Bergamaly, icra teknigi ile geleneksel klarnet tavrinin
onemli temsilcilerinden oldugu anlasilmistir. Ayni zamanda bu ¢alismadaki taksimlerin dinlenilmesi
icin sayfanin sag list kismina QR kodu verilerek taksimlere erisim saglanmistur.
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Makale Bilgi Formu

Yazarlarin Katkilari: Bu makalenin yazimina tiim yazarlar esit katkida bulunmustur. Tiim yazarlar son
metni okudu ve onayladu.

Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢cikar ¢atismasi bildirilmemistir.

Telif Beyani: Yazarlar dergide yayinlanan ¢alismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalar1 CC BY-
NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar
amaci giitmeyen sektorlerden hibe alinmamaistir.

Etik Onay ve Katilimci Rizasi: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu
ve yararlanilan tiim ¢alismalarin kaynakcada belirtildigi beyan olunmaktadir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
EK: ismail Bergamali ile Réportaj

Ismail Bergamali ka¢ yasinda klarnete baslamistir ve bu nasil olmustur?

» Klarnete on yasimda basladim ve bunda etken babamdi yani babama 6zenerek basladim
demekdaha dogru olur.

Klarnet hususunda egitim aldiniz m1 yoksa kendi ¢abalariniz ile mi 6grendiniz?

» Teknik bakimdan bir klarnet egitimi almadim. Askerligim sirasinda notay1 bulundugum
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Nazim Aladag, Sertan Demir

Askeri Bandodan 68rendim.
Ismail Bergamali giinde kag saat klarnet caligirdi?
» Bunu saat ve zamanla kiyaslamak yanlis olur. Ben 72 yasindayim ve hala klarnet
calistyorum.Cocuk yaslardayken ailenizde baska miizisyen varmiydi?

» Babam askerde iken trompet ¢almay1 6grenmis. Benimde ilk ¢algim olan trompeti
babamdan

o0grendim.
Ismail Bergamalr’ nin kendine érnek aldigi isimler kimlerdir?
» Stikrii Tunar
Ismail Bergamali sanat hayatinda kimlere eslik etmistir?

» Donemimin {inli isimleri olan Nevin Demirddven, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Hamiyet
Yiiceses, Zeki Miiren, Nermin Demirgay, Perihan Altindag, Saime Sinan, Emel Sayin, Ahmet
Ozhan, Muazzez Abaci, Biilent Ersoy, Goniil Yazar, Hiiner Coskuner, Safiye Soyman, Miiserref
Akay gibi solistlere eslik ettim.

Sahnedeyken veya konserdeyken unutamadiginiz bir aniniz varmi?
» Cokanilarim var. Mesela aralarindan bir tanesini anlatayim;

Zeki Miiren’ e eslik ettigim donemde ara taksim icra ederken Zeki Miiren kendi mikrofonunu bana
tutar

ve “Sayin Bergamali” derdi.

Taksim icra ederken en sevdiginiz makam hangisidir?
» Hicaz makamini seviyorum.
Klarnet icracilari nasil bir ¢alisma yolu izlemelidir?

> 1k 6ncelikle yarim saat tiim seslerin tek tek diiz bir sekilde iiflenmesi gerekir. Sonrasinda ise
klarnet lizerinde parmak egzersizleri yapilmalidir.

Geleneksel Tiirk Miizigi klarnet tavri icra etmek isteyen klarnet icracilarina tavsiyeleriniz nelerdir?

» Notay1 6grenmek birinci sart ve bunun yaninda icra edebilmek adina enstriimana hakim
olmak

gerekir.
ismail Bergamalr’ ya gére klarnette en dnemli unsur nedir?

» Klarneti ¢almak bilene cok kolay, bilmeyene ise ¢ok zordur. Benim i¢in klarnet 6nemli bir
enstriimandir. En 6nemli unsuru nefes ile parmaklarin ayni hizla hareket etmesidir, buda
hareket hakimiyetini saglar.

Yetistirmis oldugunuz 6grencileriniz kimlerdir?

» Alaattin Gozetlik, Altan Gozetlik, Hasim Polat, Kamuran Okyayi, Murat Erdurcan, Engin Yargig¢
gibi birgok yetistirmis oldugum bircok talebem var.
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Klarnet bekinin agikligini ayartlatma konusundaki diistinceleriniz nelerdir?

» Ben aldigim beklerle hi¢ oynamadim ve oynatmadim. Hep orijinal olarak kullaniyorum, fakat
herkesin bek konusundaki diisiinceleri farhdir.

Ismail Bergamalr’ nin klarnet iizerinde etmis oldugu tecriibeleri ve bizlere tavsiyeleri nelerdir?

» Klarnet icracilarinin desifrelerinin ¢cok kuvvetli olmasi gerekir. Bunun nedeni klarnetin
akordu

diger sazlara gore daha zordur.
Klarnet gesitleri arasinda materyal bakimindan hangisini tavsiye edersiniz?
» Benim tercihim Abanoz agacindan yapilmis bir klarnettir ve bunu tavsiye
ederim.Ismail Bergamalr’ nin kullanmis oldugu klarnet, bek, bilezik modelleri
nelerdir?

» Ben alt1 gozliikli bir klarnet ¢aliyorum. Kullanmis oldugum bekim ¢ok eski ve orijinaldir.
Klarnet bilezigim ise cift burmahdir.

(I. Bergamaly, Kisisel goriisme, 26 Nisan 2021).
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