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OSMANLI DEVLETI’NDE KADILARIN GOREV VE
YETKILERI BAKIMINDAN YENICERILERLE MUNASEBETI

Abdulkasim Giil*
oz
Osmanli Devleti’nde askeri ziimreyi de kapsayacak sekilde en genis yetki ve gorev
alanina sahip kamu gorevlileri kadilardi. Kadilarin gorev ve vazifelerinin idarenin
genel isleyisi disinda, tasra giliglerinin dengelenmesi ve askeri kesimin bu smiftan
olmayan bir gorevli sorumluluguna verilmesi bakimlarindan bir vasita olarak
kullanilip kullanilmadigr ehemmiyetli bir noktadir. Bu caligmanin maksadi sz
konusu durumun anlasilabilmesine yardimci olmaktir. Incelemenin yenigeriler
iizerinden yapilmasinin elbette ¢esitli sebepleri vardir. Yenigeriler ilk teskil edilen
kapikulu askerleri olma yaninda devsirme ve acemi oglanlig1 gibi uygulamalarla da
baslangiclar: itibariyle baglantiliydi. Calisma esas olarak kadilarin yenigerilerle
alakali gorev ve yetkileri zeminine oturtuldu. Oncelikle kadilarin gorevleri tafsilatla
siralanarak ne kadar genis bir zeminde oldugu ve hangi alanlan ilgilendirdigi
gosterilmek istendi. Diger taraftan yenigerilik klasik donem sonrasinda biiyiik
degisime ugradigindan bu durumun kadinin gorev ve yetkilerine yansimasi goriildii.
Tabii netice almnabilmesi i¢in zaman kisitlamasina gidilmedi, klasik donemden
baslanarak Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasina kadarki siire¢ ele alindi. Her ne kadar
kadinin yenigerileri ilgilendiren gorev ve yetkileri mutlak bir ayrima tabi tutulmasa
da makale, agirlikli yonlere gore tasnif edilerek dort kisimda tasnif edildi. Her kisimda
mevzuya uygun degerlendirmeler yapilmanin digsinda esasen sonug¢ kisminda mesele
tahlil edildi. Makalede kad1 ve yenigeriler iizerine yapilmis ¢alismalar disinda, basta
Miihimme Defterleri olmak iizere arsiv kaynaklar1 kullanildi.

Anahtar Sézciikler: Kadi, yenigeri, yargilama, amir.

THE RELATIONSHIP OF THE OTTOMAN QADI WITH THE
JANISSARIES IN TERMS OF DUTY AND AUTHORITY

ABSTRACT

In the Ottoman Empire, the public officials with the widest range of powers and duties,
including the military, were the qadi. Apart from the general functioning of the

* Dr., Erzurum Teknik Universitesi, Strateji Gelistirme Daire Baskanligi.
abdulkasim.gul@erzurum.edu.tr, Orcid: 0000-0003- 3916-1509.
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administration, it is an important point whether the duties and functions of the qadi
were used as a means of balancing the provincial powers and placing the military
under the responsibility of a non-military official. The purpose of this study is to help
understand this situation. There are, of course, various reasons why this study is based
on the janissaries. The janissaries were not only the first kapikulu soldiers to be
organized, but they were also connected to practices such as devshirme and novice
boyhood from their beginnings. The study is mainly based on the duties and powers
of the gadi in relation to the janissaries. First of all, the duties of the qadi were listed
in detail in order to show how broad they were and which areas they concerned. On
the other hand, since the janissary corps underwent a major change after the classical
period, this situation was reflected on the duties and powers of qadis. Of course, for
the sake of the results, no time limitation was imposed, and the process starting from
the classical period until the abolition of the Janissary Corps was discussed. Although
the duties and powers of qadis concerning the Janissaries were not subjected to an
absolute distinction, the article was classified according to the predominant aspects
and divided into four sections. Apart from making evaluations appropriate to the
subject in each section, the issue was analyzed in the conclusion and the result of the
study was put forward. In addition to the studies on the qadi and janissaries, archival
sources, especially the Mithimme Books, were used in the study.

Keywords: Qadi, janissary, judgement, chief.

1.GIRIS

Osmanli hiikiimdari, esasen kendisine ait ve bazi durumlarda bizzat icra ettigi
yargilama yetkisini, umum vaziyette kadilar vasitasiyla ytiriitmiigtiir. Osmanl
kadilik miiessesesi, evvelki Islam devletlerinden tevariis ettiginden onlara ait
bazi vasiflara sahipti. Bununla beraber Osmanli kadis1 vazife ve salahiyet
bakimindan daha giiglii bir mevkideydi; yetkileri miilki, beledi, mali, askeri
ve adli sahalar1 kapsamaktaydi (Ortayli, 1994, s. 7-11; Ortayli, 2001, s. 69;
Altundag, 1961, s. 42 Vd).l Yetkilerine askeri ziimre de dahildi.

Kadimnin askeri sinif mensuplarini yargilama yetkisi devletin tesekkdil
devrinde vardi ki ordularda gorev yapmak iizere kazaskerlik teskil edildi.
Ordu kadiliginin karsiligr olan kazaskerlik daha sonra kadilarin tayin ve
azillerinden mesul bir makam haline déniistii (Ipsirli, 1998, s.69; Sentop,
2002, s. 1 vd). Ancak sonralar1 bile kazaskerler, ordu kadiliginda
bulunmuslardir (Hasan Bey-zade, 2004, s. 599).

Mevzumuzun diger tarafi olan yenigerilik, kapikulu askerliginin
baslangic1 ve devsirme gibi hususi uygulamalar1 barindiran yaprydi. Bir
yeniceri devsirme oglani olarak girdigi askeri ziimrede -donemler itibariyle
degisiklik gostermekle birlikte- diger siniflara gegmez ve yenigerilikten

! Kadilarla alakali umum malumat icin ayrica Ismail Hakki Uzungarsili’'nin Osmanli
Devleti’nin Ilmiye Tegskilati, Refik Giir'iin, Osmanli Imparatorlugu’'nda Kadilik
Miiessesesi adl1 kitaplariyla Feda Samil Arik’in “Osmanlilarda Kadilik Miiessesesi”
ve Halil Inalctk’in “Kazasker Ruznamge Defterlerine Gére Kadilik” baslkl
makalelerine bakilabilir.
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cikarilmazlarsa 6lene kadar kalabilmekteydi. Yeniceriler; gorevlerine, esamili
ve emekli olma/olmama gibi durumlarina bagl olarak Istanbul’da, kalelerde,
orduda ve memleketlerinde bulunurlardi. Bulunduklar1 yerlerde, idareleri ile
alakali bir diizen gelismisti (Uzungarsili, 1998; Sakin, 2011; Toroser, 2011;
Pul, 2016; Giil, 2022).

Asagida yenigeriligin teskilinden itibaren gittikge gelisen bu diizenin
isleyisinde kadilarin fonksiyonlar: incelenecektir.

2. Kadilarin Yenigerilerle Alakalh Gorev ve Yetkileri

2.1. Devsirme ve Yenicerilik

Kadilarin yenigerilerle alakali vazifeleri, heniiz onlarin devsirilmeleri
doneminde baslardi. Kavanin-i Yeniceriyan’daki bir nakle gére Orhan Bey
devrinde Siileyman Pasa tarafindan kadilara génderilen emir iizerine toplanan
bin gayrimiislim oglan, ilk yenigerilerdi (Osmanl Kanunnameleri, 1996, s.
168-170). Sonraki donem uygulamalar1 da benzer sekilde devam etmistir ki
II. Bayezid devrine ait devsirme kanunnamesinde oldugu gibi emirlerde
muhatap olarak kadilar alinmaktaydi. Kadilarm vazifelerine oglanlarin
diizglin sec¢ilmeleri, emniyet icinde toplanip merkeze sevk edilmeleri ve
ihtiyaglarinin temini de dahildi (Kavanin-i Osmaniyan, vrk. 49a-50a; Osmanl
Kanunnameleri, 1990, s. 123-124; Kanunname 1734, vrk. 36a-37a; MHM.d.
22, hk. 613). Yine onlardan devsirme uygulamasindaki uygunsuzluklarin,
suiistimallerin ve gorevi kotiiye kullanma gibi durumlarin tespitinin de
istendigini, daha once ikaz edilmelerine ragmen devsirme kanunlarina
mugayir hareketlere devam edenlerin teftisini ihtiva eden Mart 1638 tarihli bir
emirden anlamaktayiz (MHM. d. 88, hk. 307).

Devsirmelerin sonraki durumlarn sirasiyla, Tiirk iizerinde olma yani
dil ve kiiltiiriinii 6grenmek igin Tiirk cift¢i ailelerine verilme ve acemi
oglanhigiydi. Hem Tiirk {izerindeki oglanlarin * hem de acemi oglanlarinin
memleketlerinde veya gérev mahallerindeki idarelerine miidahale hususunda
kadilar yetkiliydi.*

On yedinci yiizyll basindan itibaren yenigeriligin maag/esami
defterine kayith olmakla bagmnin kalkmasiyla kimin yenigeri veya acemi
oglan1 oldugunun tespiti ehemmiyet kazandi. Yenigerilik iddiasinda
bulunanlarin, yeniceri ve kuloglu olma zorlamasiyla karsilasanlarin
gerektiginde dinlenmesi ve bunlarin durumlarinin tescili mahkemelerde

2 Mesela Agustos 1571°de Tiirk iizerindeyken kagan ve memleketleri Dimetoka’ya
donen oglanlarin yakalanip gonderilmesi kadidan istenmis, (MHM. d. 12, hk. 982)
Eylil 1578’de Bursa’da bir cinayete karisan Tiirk tizerindeki oglanlarin tahkikati
Bursa kadisindan istenmigti (MHM. d. 14, hk. 702; Altundag, 1961, s. 350).

3 Temmuz 1571°de firar eden acemi oglanlarinin yakalanmasi1 Yanbolu kadisindan
istenmigtir (MHM. d. 14, hk. 1454). 15 Haziran 1610 tarihinde Mihali¢, Kirmasti,
Gonen, Manyas ve Aydincik kadilarindan buralarda bulunan acemi oglani ve Tiirk
iizerindeki oglanlarin insa olunacak cami insaatinda istihdam igin Istanbul’a
gonderilmesi emredilmistir (MHM. d. 79, hk. 649).

11
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yapilirdi. Kadilarin ellerinde o kazada yasayan askerilerin ve reayanin
kayitlar1 bulundugundan kimin bu ziimreler i¢inde oldugu bilinebilmekteydi.
Dolayisiyla yenigerilik iddiasi bu kayitlar {izerinden ve diger yenigerilerin
sehadetiyle tespit edilirdi. Tabii benzer sekilde yenigerilerin defterleri olan
serdarlar da bu iddialart mahkemeye tasiyabilirdi (Divrak, 2012, s. 107). Eyliil
1660’ta Ankara’da yenigeri serdarinin yakaladigi Musa adli bir kisi, kadi
huzurunda yenigeri oldugunu iddia etmis, daha sonra bunu inkar ederek
Istanbul’a gidip birka¢ ay karakullukcu olarak odalarda hizmet ettigini
anlatmigt1 (Kaynak, 2001, s. 300). 1685 yilinda Konya’da serdengecti yenigeri
yazan bir aga, bayragina dahil etmek istedigi kuloglu olmayan birinin
itiraziyla karsilamig; babasmmin degil yeniceri askeri simifa bile dahil
olmadigin iddia etmesi ve mahkemeye sahit olarak cagirdigi yenigerilerin
onun kuloglu olmadigina sehadetiyle sefere gitmekten kurtulmustu (Giiven,
2006, s. 227).

Yenigerilerin sefer veya diger gorev mecburiyetlerine uymamalar
sebebiyle yenicerilikten ¢ikarilmasi uygulamasi vardi. Tagradaki yenigerilerin
askerl ziimreden atilmalar1 veya kendilerinin yenigerilikten ¢ikmalari
yasadiklar1 yerlerdeki kadiliklarca tescil edilirdi. Agustos 1676’da Kayseri’de
babasimin odasinda hizmette bulunmayan bir kuloglu yenigeri serdarinin
sehadetiyle reaya defterine kaydedilmis; (Sahin, 2006, s. 120). 1741-42
yillarinda Cankiri’daki bazi kulogullar1 ve yenigeriler sefere gitmemek i¢in
mahkemede goniillii olarak reaya olmay1 kabul etmislerdi (Giil, 2022, s.
11/120).

On yedinci yiizy1l sonundan itibaren, kadilar yenigerilik iddias1 veya
itiraz1 bakimindan olduk¢a mesguldiiler. Seferlere gidenlerin ¢ogu firar edip
dondiigiinden bunlarin tespiti ve yenigeriliklerinin kabul edilmemesi igin
yenigeri zabitlerinin yan1 sira kadilara da siirekli emirler verilmekteydi.
Ayrica harplerin bitmesinin hemen akabinde merkez vergi 6demeden
kaginmay1 azaltmanin yolunu da tikamak iizere yenigerilige miidahalelerde
bulunur; gonderilen gorevliler “sahih yeniceri” olarak tespit ettiklerini kad1
defterlerine yazarlardi. 1690 ve 1701 yilinda bu sekilde miidahalede
bulunuldugu gibi 1794 Ekim’de sahih, yani atadan deden yenigeri olanlarla
olmayanlarin ayristirilmasi i¢in Anadolu ve Rumeli’ye ocaktan turnacibasilar
gonderilmis, sahih yenigeriler kadi defterlerine yeniden yazilmiglardi. (Giil,
2022: 1/103-04, 160-61).

2.2. Idari ve Mali Gorevleri

Kadilar hem payitahtta hem de tasrada yargilama disindaki birtakim islerini
emirlerine verilen gorevlilerle yaparlardi (Ortayli, 1976, s. 97; Ortayli, 1994,
$.25-48; Kayakacan, 1998, s. 42; Arik, 1997, s. 25; Pul, 2008, s. 217 vd,
Erdogdu, 2014, s. 69 vd). istanbul’da yenigeri agasi iskan, imar, yollarin-
kaldirimlarin bakimi, esnaf diizeni gibi gorevleri kadi nezaretinde yerine
getirirdi (MHM.d. 132, hk. 274, 1020; MHM.d, 134, hk. 396; MHM.d, 150,
hk. 206; MHM.d, 155, hk. 315; MHM.d, 163, hk. 34; AE.SMHD.I, 5287).
Narh ve tart1 aletleri teftisini yapan Istanbul kadisina yenigeri agas1 ve siirekli
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Cardak kollugunda goérev yapan 56. boliik eslik ederdi (TSMA, E. 797/39;
MHM.d, 159, hk. 248; Topgular Katibi Tarihi, 2003, s. 1/380; D’Ohsson,
1790, s. VII/319). Yenigeri zabitleri ve serdarlarinin oldugu yerlerde de benzer
gorevleri miistereken icra etmislerdi. Bir “idareci” olarak kadilar kalelerde
yenigerilerin her tiirlii durumlariyla da ilgilenirdi.*

Yenigerilerin biiylik bir kisminin aileleriyle ve memleketleriyle
miinasebetleri vardi. Bundan miitevellit, gegici veya siirekli bulunduklar
yerlerdeki idarecilerin onlarla alakali mesuliyetleri dogmustu. On altinc
ylizyilin son g¢eyregine kadar tagrada bulunan yenigeriler kadi defterlerine
kaydedilerek biitiin durumlari takip edilmisti (Kanunname 1734: vrk. 44a-46a,
46a-48b; Yasar, 1995, s. 35, 140). Bu donemde yenigerilerin tasrada
fazlalagsmasiyla ortaya ¢ikan serdar ve zabitlere bu tiir gorevleri devredildi.
Ancak serdar ve zabit olmayan yerlerde kadilarin birinci dereceden
mesuliyetleri devam etti. Ayrica yenigerilerin bir mubhitte ikamet edip
etmeyeceklerine iliskin emirlerde serdarla yaninda kadilar da muhatap
alinmaktaydi (MHM.d. 88, hk 165; MHM.d. 96, hk. 353).

Yenigeri zabit ve yasak¢ilarinin tayin ve azilleri kadilara gonderilen
emirlerle yapilirdi. Yine serdarlarin gorevlerini yerine getirmelerinden kadilar
mesul tutulurlardi (MHM.d. 75, hk. 296; MHM.d. 81, hk. 401; MHM.d. 200,
hk. 9; MHM.d. 203, hk. 981; D.YNC, 207-164). Kadilar ise serdarlik
bulunmayan yerlerde ihdaslarimi, serdarlarin  degistirilmeleri veya
gorevlerinin uzatilmasini, yetersizliklerinde yerlerine zabit gonderilmesini
merkezden isteyebilirlerdi.’ Tabii serdarlarn gérevlerini ihmal etmeleri veya
zorbalifa meyletmeleri durumundan kadilar acil durumlarda kendileri de
gecici serdar tayin edebilirlerdi. Bundan bagka o mubhitteki idareciler ve
yenigeriler usulsiizce kadilari serdar tayinine de zorlayabilmekteydi (MHM.d.
157, hk. 171; MHM.d. 182, hk. 403, 457).

Zabitler ve diger biitlin yeniceriler {izerindeki bu yetki vasitasiyla
devlet, bir yandan onlar kadi eliyle denetim altinda tutmusken yenigeriligin
ehl-i 6rf denilen tagra idarecilerine bagli olmamasi vasfini da korumustu.

Hususi vazifeleri olan bazi yenigeriler ile alakali kadilara goérev
verilirdi ki bunlardan siirekli olani1 avcilardi. Istranca Daglari’na her yil
baharda gidip giiziin donen 33. Sekbanlarin goérevlerini eksiksiz yapip

4 Mesela 1760 yilinda Kale-i Cedit’ten Rabat’a giden 23. sekbanlarin kalacak
kislalarinin ve agalart konaginin olmamasi durumunu kale agas1 ve Kirim ham
yaninda Kefe kadis1 de merkeze bildirilmistir (C.AS, 2872/1-4).

5 Ayandon’a yeni tayin edilen serdara miitegallibeden bazi kisiler gorev
yaptirmadigindan Ekim 1793’te kadi ve ayandan duruma miidahil olmalar1 ve ona
yardim etmeleri istenmisti (MHM.d. 200, hk. 9). Diger bazi1 kayitlar i¢in bkz. MHM.d.
134, hk. 1100; MHM.d. 138, hk. 283, 516, 934; MHM.d. 147, hk. 317; MHM.d, 160,
hk. 155; MHM.d, 163, hk. 483; MHM.d, 144, hk. 427. KLB.d, 14, s. 23-24; C.AS,
26007.
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yapmadiklarini, gorevlerinin basinda bulunup bulunmadiklarimi g¢evredeki
kadilar merkeze bildirirdi (C.DH, 44; C.ZB, 1858).

Yenigerilerin mali miikellefiyetlerinin tespiti, kaydi ve itiraz-
6dememe hususlarindan kaynakli durumlar, dogrudan kadilar tarafindan
¢oziilmekteydi. Yeniceriler, miikellef olmadiklar1 vergi talebine karsi
mahkeme kayitlarina bagvurur ve talep edenlere karst bu kayitlara dayanarak
askeri zlimre mensubiyetini iler siirerler, vergileri 6demeye zorlandiklarinda
merkeze sikayetlerini kadilar araciligiyla yaparlardi (MHM.d. 137, hk. 452).
Buna karsilhik ahali de onlarm vergi ve diger mali yilikiimliiklere
katilmamalarini kadilar araciligiyla merkeze bildirirdi (iE, SKRT, 256; C.AS,
26685) Hem merkezde hem de tagrada yenigerilerin iktisadi kaidelere aykiri,
piyasa bozucu davraniglar ve faaliyetlerine kadilarin dogrudan veya verilen
emirler iizerine miidahale ederdi. MHM.d. 29, hk. 324; MHM.d, 55, hk. 71,
151; MHM.d. 82, hk. 21; MHM.d, 116, hk. 1371; MHM.ZYL.d. 3, hk. 138).
Yine usuliince ticaret yapmalarina miidahalenin 6nlenmesi de kadilardan
isteniyordu.’

Gorev mahallinin asayis ve emniyetini saglama mesuliyetinden
kaynakli olarak kadinin, yenigerilerle alakali vazifelerinden birisi yenigeri
eskiyaligrydi. Ozellikle on sekizinci yiizyilda artan yenigeri eskiyaligi hem
merkeze sikayet hem de gelen emirleri yerine getirme bakimimdan kadilarin
islerini artrmisti. Kadilar dogrudan eskiyalik yapan yenigerilere miidahale
etmesini serdarlardan isteyebilirdi.” Serdarlar gorevleriyle alakal1 olarak yetki
alanlart disindaki yerlere miidahale edebilmeleri i¢in ise kadilarin iznine
muhtagtilar (AE.SMHD.I, 17186).

Kadinin idari ve mali vasifli diger vazifesi, yenicerilerin maaslari i¢in
tahsis edilen gelirleri tahsile giden cavuslarin diizenli ve hizhi sekilde
calismalarim saglamakti. [hmal ve gecikmelerde kadilar onlari mahkemeye
cagirlp durumu sorabilmekte, islerini tamamladiklarim gdsteren evraki
miihiirlemektelerdi. Ayrica bunlarin gorevlerini yaparken emniyet icinde
seyahat yapmalarimi saglayacak tedbirlerin almmasindan, vasitalarim
teminden mesuldiiler. Paranin 6denmesinden sorumlularin zorlanmasi veya
ikaz1 da kadilara yiiklenirdi (Giil, 2022, s. 11/254 vd).

Kadilarin bahsedilen yetkileri ve mevkii, tasra idarecileriyle veya
kazadaki giiclii kisilerle miinasebetleri bakimindan olduk¢a ehemmiyetliydi
clinkli tarafgirlikleri, miitegallibe/ayanlara destekleri onlarin merkezce
taninmasini kolaylastirmaktaydi. Ozellikle on sekizinci yiizyildan itibaren
ayanlik pesindeki yenigeriler i¢cin bu durum fazlasiyla gegerliydi. Merkeze
haklarinda giden bir ihbar kadilar tarafindan g6z ardi edilebiliyor (MHM.d.
184, hk. 339) yahut talep veya zorlamayla aksi bir beyan gonderilebiliyordu

6 1679’da Gemlik'te kendi evlerinde ekmek pisirip satan yenigerilere ekmekgi
esnafinin miidahalesinin meni i¢in kadiya emir verilmisti (MHM.d. 96, hk. 871).

" Mesela 19 Mart 1720°de Manisa kadisi, serdardan 30-40 kisilik ¢eteleri olan Dolman
Ali ve Cin Halil’in yakalanmasini istemisti (Ulugay, 1965, s. 123).
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(MHM.d. 173, hk. 356; MHM.d. 175, hk. 146). Yine ayn1 donemde kadilarin
yenigeriler lizerindeki yetkisinin tesiri sadece itaatkar olmalari durumunda
gecerliydi. Merkezdeki isyanlarda yenigerilerin kadi ve diger ulema
mensuplarini, hareketlerini mesrulastiracak fetvalar1 vermeye zorlama ve
onlan istedikleri mekanlarda tutma seklindeki zorbaliklar kaleler ve
sehirler/kasabalar i¢in de gecerliydi. Tasrada kadilarin hapsedilmesi, kaleden
kovulmasi ve mahkemelerinin basilmasi gibi durumlar nadir degildi. On
sekizinci yiizyilda eskiyaligin artmasiyla bahsedilen zorba tavirlar1 daha da
yayginlasmistir. ® Tabii giiciin tesiri sadece magduriyet cihetinde degildi.
Kadilar menfaatleri i¢in kendi emirlerine tabi olan yenigerilere
dayanabiliyorlardi. Ozellikle yenigerilerin hakimiyetindeki kalelerde onlarla
ittifaklar1 s6z konusuydu ki bu ylizden siirglin edilen kadilar vardi (HAT,
24476; Ahmed Vasif Efendi, 2017, s. 636, 674).

2.3. Askeri Gorevleri

Kadilarin yenigerilerle alakali askeri vazifeleri (Kayakacan, 1998, s. 79-84;
Erdogdu, 2014: 71-74) de c¢ok eski olmakla beraber zamanla daha
genislemisti. Bu mahiyette en temel vazife, memleketlerinde bulunan
yenicerilerin sefer sirasinda hareket ettirilmesiydi. ilk dénemlerde tasrada
muvakkaten bulunan yenigerilerin Istanbul’a veya ortalarmin bulundugu yere
sevklerinden, bunlarin defterlere kaydim yapan kadilar mesuldii. Mesela II.
Murad doneminde Varna Savasi igin askerlere toplanmalar1 emredildiginde
kadilardan, diger askeri zlimrelerle beraber kazalarindaki yenigerileri
Edirne’ye gondermeleri istenmisti (Gazavat-1 Sultan Murad, 1989, s. 43);
Aralik 1551°de Anadolu, Karaman, Rum ve Rumeli eyaletleri kadilarina kadi
defterlerine yazili yenigerileri sefer i¢in hazir etmeleri emredilmisti (Yasar,
1995, hk. 35). On altinci yiizyilda da seferler doneminde kadilara yenigerilerin
Istanbul’a sevkleri hususunda siirekli emirler gitmekteydi (MHM.d. 6, hk.
697, 702; MHM.d. 21, hk. 381; MHM.d. 24, hk. 179; MHM.d. 44, hk. 51).
Serdarlik ihdas edilse de tasradakilerin sefere gotiiriilmesi hususunda
kadilarin gorevleri sona ermedi, aksine yenigerilerin tasraya daha fazla
yayimasiyla cesitlendi. Kadilar on yedinci ylizyildan itibaren bastan sona
biitiin sefer muamelelerinin i¢indeydiler. Sefere gideceklerle alakali emirler
onlara hitaben gonderilir, emirlerin ilan ve tebligi onlar tarafindan yerine
getirilirdi. Sefer emirlerini getiren ¢avuslarin gorevlerini hakkiyla yaptigina

8 Mesela Subat 1772°de Nigbolu’da Ibrahim adli bir yenigerinin sebep oldugu
karigiklik yiiziinden naip kaleden kacgip Rusguk’a siginmak zorunda kaldi (MHM.d.
169, hk. 226). On y1l boyunca Sima kazasi serdarlig1 yapan Halil adli bir yenigeri
voyvodayla ittifak ederek kadilar1 korkutup kendi zorbaliklarina uydurduklart igin
Kasim 1730’da haklarinda tahkikat yapilmist: (KLB. d. 927, s. 35). 1760’ta 500 kisilik
cetenin Koghisar ve c¢evresindeki kasabalara saldirisinda kadiyr da hapsetmislerdi
(MHM.d, 162, hk. 180). Nisan 1764’te Kastamonu’da serdari alemdar Mustafa, birkag
adamiyla mahkemeyi basmis ve kursunlamis, naip Seyyid Mehmed’den 150 kurusunu
istemis, verinceye kadar serbest birakmamisti (KLB.d.14, s. 304). 1780 yilinda
Midilli’de birkag yenigerinin saldirisindan diger idareciler yaninda naip de nasibini
almis; mahkeme basilmig kendisi hapsedilmisti (MHM.d. 176, hk. 776).
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ve sefer ilanmin halka bildirildigine iliskin belgeyi diizenleyerek merkeze
gonderirlerdi. Sefer ilanindan sonra askerin sevk iglemleri baglar ve gorevlileri
gelirdi; bunlarin islemleri de kadi tarafindan denetlenir ve merkeze bildirilirdi.
Ayrica kadilar kendi kazalarindan ne kadar kisinin sefere gittigini isimleriyle
defter halinde merkeze gonderirlerdi. Kimin yenigeri oldugu seferler sirasinda
daha fazla ehemmiyet kazandigindan bir taraftan serdar ve serdengegti
bayraklarma yazilarak yenigeri olmak isteyenler diger taraftan yeniceri oldugu
halde seferden kacanlarin tespiti gerekmekteydi. Tespitler, serdarlar yaninda
defterlerine bagvurulan kadilara aitti. Kimin ne zaman gideceginin
siralamasini yaparlardi ki mesela 30 Temmuz 1773 tarihli Pravadi kadisinin
tuttugu sicilde yenigeri ve diger sinif askerler iice taksim edilmis, yil iginde
birbirlerini takiben cepheye gitmislerdi (Giil, 2022, s. I/112).

Kadilar yenigerileri sefere gotiirecek serdengecti  agalarinin
secilmesine miidahillerken zamaninda cepheye gitmeyen veya gitme
niyetinde olmayan serdarlarin harekete gegmelerini de saglarlardi. Biitiin bu
islemleri ihtiva eden ocak gorevlileri tarafindan diizenlenen defterlerde
kadilarin miihiirleri de vardir (C.AS, 23153; MHM.d. 133, hk. 1329; MHM.d.
151, hk.173-175; AE.SMST.III, 16078; MHM.d. 140, hk. 50; MHM.d. 144,
hk. 282; MHM.d. 211, hk. 475). Sefere gidecek yenigerilerin belirlenmesi
disinda her zaman seferle miikellef olan zabit, serdengecti agalar1 ve
alemdarlarin muafiyetlerinin araciligimi da yapmaktaydilar. Aga ve
alemdarlarin gosterdikleri mazeretler veya iistlendikleri diger gorevler,
kadilar araciligiyla ocaga sunulur ve ferman talep edilirdi. Fermanlar kadilara
gonderilir ve o kisilerin zorlamamalar1 saglanird1 (Giil, 2022, s. I1/85 vd). Yine
daha evvel haklarinca cezalandirma fermalar verilen eskiyalarin harpler
sirasinda affedilmeleri emirleri de kadilara giderdi.’

Kadilarin seferlerle alakali diger bir vazifesi cephelere giden
yenigerilerin ihtiyaglarinin saglanmasiydi. Cepheye sevk edilen serdengecti
bayraklarinin, Istanbul’dan veya kalelerden hareket ettirilen ortalarin barmma,
yiyecek ve nakliye hayvanlarn gegtikleri muhitlerdeki ahali tarafindan temin
edilirdi. Bunlarm emirleri kadilara gonderilir ve temini hususunda
bilgilendirilirlerdi. Sefer emriyle iskelelerin bulundugu yerlerdeki kadilara da
diger gorevlilerle beraber emir giderdi; nakiller sonrasinda ocak gorevlileri ve
kadilar ne kadar asker génderildigini merkeze bildirirlerdi. Tabii yenigerilerin
sefere giderken sebep olduklart durumlara miidahale ederler ve icabinda
merkeze bildirirlerdi. 1771 yilinda gemiyle cepheye giden yenigeriler firtina
ylizinden Mankalya Limani’na siginmak zorunda kalmiglardi. Kadi,
bilirkisiyle yaptig1 teftiste geminin nakle miimkiin olmadigim tespit etmis ve
orduya bildirmisti. Bayrak neferlerinin nakli i¢in yeni gemi gonderilmisti
(Giil, 2022, s. 11/132, 346).

% Mesela 1774’te hakkinda ferman olan 72. cemaatten Ismail, bu yil yapilan
savaslarda kahramanlik gosterdigi sebep gosterilecek yenigeri agasimin talebiyle
affedilmis ve kadidan onun memleketine donmesine mani olmamasi istenmisti
(MHM.d, 169, hk. 140).
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Seferlerde biitiin ordulara kadilar tayin edilirdi ki yargilamalar diginda
yenicerilerin ve diger sinif askerlerin meseleleriyle de ilgilenir, harple alakali
kararlarin alinmasma dahil olurlardi. Mesela 1737°de Kefe ordusunda
yenigeriler arasindaki kavga ordu kadis1i Numan Efendi’nin miidahalesi ve
aralarin1 bulmasiyla giderilmisti (EbQ Sehl Nu’man Efendi, 1999, s. 38-43).
Kalelerdeki kadilar ise harpler doneminde kalenin miidafaas1 veya teslimi
hususunda karar alabilirlerdi. Mesela kusatma altindaki Kili 2 Eyliil 1770’te
kale, kad1 efendinin fetvasiyla Ruslara teslim edilmisti (Gok, 2007, hk. 919-
92).

Askeri ziimre mensubiyetinden kaynakli olarak yenigerilerin
terekelerinin zapti ve merkeze sevki hususunda kadilarin mesuliyeti. Zaten
serdarlik ihdasindan 6nce bu vazife dogrudan onlara aitti. 1513 yilinda oldugu
gibi kendilerine yeniceri terekeleriyle alakali emirler gonderilmekteydi
(Osmanli Kanunnameleri, 1991, s. 152). Serdarlik ihdasindan sonra olen
yenigerilerin terekeleri kadi defterlerine kaydedilmis, sonra satilmis ve
merkeze gidecekse saklanmisti. Thmaller sebebiyle ¢ok sik sekilde bu
defterlerin teftisi i¢in ocaktan gorevliler gider, kadilar da ikaz edilirdi
(MHM.d. 145, hk. 529; MHM.d. 164, hk. 223-225; MHM.d. 202, hk. 1278-
82. MHM.d. 234, hk. 450).

24. Yargi

Giris kisminda temas edildigi gibi kadinin temel vazifesi olan yargilamaya,
askeri zlimre ve dolayisiyla yenigeriler de dahildi. Yetki, yenigerilerin ocak i¢
diizeni diginda, kendi aralarindaki meseleleri ve diger kesimlerle olan
miinasebetleri ' de kapsamaktaydi. Konu bakimindan da sinirlama yoktu;
ticari, mali, sahsi ve cezai durumlarnyla alakali biitlin hususlar yetki
dahilindeydi ki yenigeriler iirlinlerinin bedelini alamama, alacaklarini tahsil
edememe gibi durumlarda divana ve kadi mahkemelerine sikayet igin
basvururlardi (MHM.d. 118, hk. 943; AHK.IS.d. 1, s. 196; AHK.HL. d. 1, s.
128). Yenigerilerin terekeleriyle alakali davalar1 da kadilar dinlerdi (MHM.d.
95, hk. 67).

Kadmin yenigerilerle alakali yargi gorevi esasen ceza yargilamasi
noktasinda hususiyet gostermektedir. Ciinkii yenigerilerin davali durumda
olmalar1 reaya ile farklilik arz etmekteyken diger kapikullar1 gibi gozaltina
alinmalan ve yargilanma sonrasinda cezalandirilmalari hususi kaidelere
tabiydi. Yenicerilerin cezalandirilmalar1 suglarina baghi olarak iki yolla
olurdu. Payitahtta yahut sefer sirasinda yenigeriler; clirmii meshut halinde,
gorevlerini terk ve diizenleri ile alakali yasaklar1 ihlallerinde ve siyasi
suclarinda mahkemeye sevk edilmeden, sultanin “kullar’” {izerindeki
yetkisine dayanarak dogrudan fermanla cezalandirilirdi.'' Yani sugun tespiti

101580 yilinda bir yenigeri ve reaya arasindaki dava igin bkz. MHM.d. 43, hk. 239.
1122 Kasim 1601°de kislalarina fahise getiren iki yenigeri, zabitlerinin bildirmesiyle
hemen ferman ¢ikarilip 6ldiiriilmiistii (MAD.d. 18155, s. 28). 21 Agustos 1812 giinii
Besiktasli Arabaci ibrahim saray agalarindan birine hakaret etmis, ikaz ettiklerinde
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veya islendigi kanaatinin kesinligine dayanilarak, ozellikle asayisi ihlal
edenlere ve iktidar icin tehlikeli addedilenlere ceza verilirdi.
Cezalandirilmanin bu sekli, bahsedilen sebepler durumunda kalelerde ve
yasadiklar diger yerler i¢in de gegerliydi. Kalelerde ve kazalarda zabitlerince
veya diger yetkililerce gozaltina alinan yenigeriler hakkinda, haberdar edilen
merkezden agik veya gizli ferman gelmesi durumunda infazlar1 yapilirdi yahut
merkeze gonderilirlerdi. Ozellikle ocagin son déneminde gizlice génderilen
fermanlarla dldiiriilen yenigeriler oldukca fazlaydi.'

Yenigeriler bahsedilen durumlar disinda tutuklu veya tutuksuz sekilde
mahkemelerde yargilanirdi. Tagrada bulunanlar merkeze sevk edilirdi ancak
eskiyalik ve ahlaksizlik gibi agik¢a ocaktan atilmalarmi gerektiren fiilleri
islediklerinde once defterlerden kayitlar1 silinirdi; bdylece yargilanmalari
yeniceri olarak yapilmazdi. Bunlarin suglariyla alakali teftisler ise o
mahaldeki idarecilerce yapilirdi."* Bu usul yenicerilikteki doniisiimle beraber
baz1 degisiklikler gdsterdi. On yedinci yiizyilin ilk ¢eyregi iginde gelisen
uygulamayla -her ne kadar yenigeri zliimresinden atilma bazi durumlarda
kullanilsa da- esdminin silinmesiyle yenigerilikten atilma kalkt1 hatta esami
silme diger cezalarla birlikte verilen ayr1 bir miieyyide oldu (D.YNC, 60-131;
MHM.d, 134, hk. 1110-11-1114-15; SABH.I, 10255). Dolayisiyla onlar artik
hangi sucu islerse islesinler yenigeri olarak yargilandilar.

Yenigerilerin su¢ veya kabahatleri durumunda mahkemelerde
yargilanmalar1 kayitlarda “marifet-i ser” ifadesiyle gosterilmekteydi
(MHM.d, 153, hk. 1214). Yargilama siireci sikayetle veya sugciistil
yakalanmalariyla baglardi. Eskiyalik veya benzeri faaliyetlerle kamu diizenini
bozan yenigeriler hakkinda sikdyet en fazla kadilar araciligiyla yapilirdi.
Eskiyalarin faaliyetleri cok genis alana sirayet ettiginden sikayetler birkag
kazanin kadisi tarafindan yapilirdt (MHM.d, 147, hk. 275). Kadilar, arzlarinda
yeniceri hakkinda biitiin ahalinin sikdyeti oldugunu belirtir, heniiz
yargilanmamis olsalar bile kisinin cezalandirilmas: hakkinda diisiincelerini
beyan edebilirlerdi. Sadece o6lim degil kalebent veya siirgiin cezalarmi da
gosterirlerdi hatta varsa miiftiilerin idama iliskin fetvalarini eklerlerdi."

kolundaki 25. boliigiin damgasimi gostermisti. Haberdar olan padigah hemen idam
emrini vermisti (Hafiz Hizir ilyas Aga, 2011, s. 16).

12 Bu tiir cezalandirmalar bahsedilen déneme ait Ahkam, Kalebent ve Miihimme-i
Mektiime defterlerinde goriilebilir.

13 Subat 1573’te, Sapanca’da eskiyalik yapan ii¢ kisi yenigerilikten atildiklarindan
yenigeridir diye tereddiit edilmeden cezalandirilmalar1 kadidan istenmisti (MHM.d,
64, hk. 555); 23 Kasim 1601 tarihli Batum’da eskiyalik yapan yenigeriler igin
gonderilen emirde, onlarin yenigerilikle alakalarinin olmadig bildirilmistir (KK.d, 70,
s. 584). 1578 yilinda Rize’de diger bir yeniceri oldiiren ve Istanbul’a kacan Ali
tahkikat i¢in buraya gonderilmis ve teftis isi sancakbeyine verilmisti (MHM.d, 35, hk.
9). Ayrica bkz. MHM.d, 85, hk. 111.

14 Eyliil 1742°de Siroz’da Camgéz Ali, Hiiseyin, Kii¢iik Omer adli ii¢ yenigerinin
uzun yillardir eskiyalik yaptiklari, bir¢ok sug igledikleri ve en son bir zimminin evine
girip yaraladiklar1 ve karisin1 kagirip tecaviiz ettikleri hususunda biitiin ahalinin
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Sikayet {izerine yargilama siirecinin baslamasi1'> -icabinda kalebent
edilmeleri yani tutuklu yargilanmalari- i¢in ferman verilirken (KLB.d. 44, s.
60; C.DH, 11572; KLB.d. 14, s. 68, 135, 365; C.ZB, 1676; KLB.d. 43, s. 29;
C.ZB, 252; AE.SMST.I, 5166, 5168) tasradaki gorevlilerin basa
gelemeyecegi bir durum s6z konusu oldugunda ocaktan miibagir gonderilirdi.
Gorevlendirmede miibasirin yaptig1 tahkikatin neticesi ve kadimin hiikmiiniin
Istanbul’a ulastirilmas1, bunlara dayanilarak verilecek emre gore davranmalari
da istenirdi (MHM.d. 158, hk. 593; MHM.d, 166, hk. 234, 361). Eskiya
yenigerilerin sug teskil eden faaliyetleri devamli oldugundan ve haklarinda
daha oOnce verilmis hiikkiim bulundugundan ilgili mubhitteki idarecilere
suclunun yakalandiginda cezasinin infaz1 yetkisi verilirdi.'®

Sanik yenigeriler ancak diger bir yenigeri tarafindan gozaltina
alimabilir ve yargilama siirecinde hapsedilebilirdi. Merkezde yargilamada
yeniceri agasmnin hapsinde veya sadrazam dairesindeki muhzir hapsinde
tutulurlardi. Tasrada yenigeri zabit ve serdarlar1 tayinlerinin bir sebebi de
onlarm yargilamalarina ve gdzaltina almmalarina vasita olmalarrydi.

sikdyetini ihtiva eden kadi Mevldna Abdulhalim’in arzinda, bunlarin
katledilmelerinin siyaseten mesru oldugu kanaati bildirmisti (MHM.d. 149, hk. 202).
Eyliil 1760’da Karasu kazasinda eskiya Molla Hasan’in “hayatta kalmasinin ahaliye
biiyiik zuliim ve zarar olacag:” ahali tarafindan bildirilip emr-i serif talep edildiginden
oldiiriilmesi emri verilmisti (MHM.d. 162, hk. 192). Haziran 1772’de Ruscuk’ta
eskiyalik yapan 10. béliikten Muamelecioglu Ibrahim ve 42. béliikten Mustafa Aga
miifsit ve etrafina eskiya topladigi suclamalariyla sikayet edilmis, haklarinda tahkikat
yapilmas1 istenmekle beraber kendilerinin “viicutlarinin izalesi gereken kisiler”
oldugu yoniinde kadi tarafindan bilgi verilmistir (MHM.d. 169, hk. 482). 31 Mart
1774 tarihli Bolu kadisimin sikayetinde, eskiyalik yapan serdengegti agasi ve
avenelerinin oldiiriilmesi gereken kisiler oldugu bildirilmistir (C.AS, 9959). Fetva
eklenmesi igin on altinci dipnota bakiniz. Diger misaller i¢in ise bkz. MHM.d, 161,
hk. 129; AE.SMST.III, 3068.

15 Osmanli mahkemelerinde ceza yargilamasi igin bkz. Atalay, 2007, s. 239-272.

16 1772°de Tirnovi kazasinda bazi yenigeriler sefere gitmedigi gibi eskiyalik yapip
halkin canma ve mallaria kastedip halka korku saldiklarindan sikayet edilmis ve
miiftiiniin haklarinda verdigi idam fetvast eklenmisti. Miibasir gonderilmis ve
yakalanip oldiiriilmeleri emredilmisti (MHM.d.169, hk. 206).

17 Genel kaide bu olmakla birlikte bulunduklari her yerde yenigeri zabiti olmadigindan
ve hareketlerine mani olunmasi gerektiginde onlara tutuklanabilir ve hapsedilirlerdi.
Imtiyaz ehli orf tarafindan da ihmal edildiginde yenigerilerin sikayetleri iizerine sik
stk emirler c¢ikarilirdi. Mesela Temmuz 1664 tarihinde Kula serdart merkeze
sikayetinde yenigeri ve kulogullarinin mahkemeye sevkleri serdar eliyle yapilirken
sancakbeyi adamlarinin miidahale ettiklerini bildirmisti (MHM.d, 95, hk. 5). 13 Aralik
1697°de Anadolu’ya gonderilen bir emirde, yenigeri serdarlarinin, bulunduklari
kazalardaki yenigerilerin bir tohmet altinda kaldiklarinda mahkemece cezalari
verdirilmek iizere gorevlendirildikleri, diger gérevlerinin yenigerileri bir sugla alakali
yakaladiklarinda hemen zabitlerine teslim etmeleri bu hususta uyulmasi gereken
kurallarin tespit edildigi anlatilmaktadir (MHM.d, 110, hk. 809). Mayis 1783’te
Amasya’da yenigeri ve kullogullarinin zabitleri hapsine verilmeyip tomruklarda
tutulmasi1 merkeze sikayet edilmisti (MHM.d, 181, hk. 533). Eyliil 1687°de Halep’te
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Kalelerde gozaltilarin1 kale zabitlerine ait hapislerde gegirirlerdi. Istanbul’a
sevkleri tutuklu olarak, ocaktan cavuslar veya diger iist riitbeli zabitler
tarafindan yapilmaktaydi (MHM.d, 155, hk. 413)."® Tabii yakalanamadiklari
icin mahkemeye ¢ikarilamayanlar hakkinda da tespit yapilabilmekte ve karar
verilebilmekteydi (MHM.d, 96, hk. 420; AHK.IS.d, 7, s. 245). Miibasirlerden
baska kadilar, davalart icin teftis yaptirmakta ve gerekli delilleri
toplatmaktaydi.'” Kazalardaki davalara serdar ve diger yenigeriler suhidul-
hal olarak katilmaktaydi.

Yer yoniinden yetkiye bakarsak yenicerilerin davalart merkezde
divan, kazasker divami ve diger kadi mahkemelerinde goriiliirdii. Yani
Istanbul’daki davalar bizzat sadrazam, *° kazaskerler ve diger kadilar
tarafindan dinlenirdi (MHM.d. 82, hk. 253; AHKA.d, 7, s. 131. D’Ohsson,
1790, s. VII/351-353). Istanbul’a yakin yerlerde islenen suclar ve ihtilaflarin
davalar1 da Istanbul’da divanda goriilebilmekteydi (MHM.d. 133, hk. 124;
MHM.d. 151, hk. 529; MHM. d. 155, hk. 155; MHM.d, 159, hk. 841;
AHKA.d, 7, s. 133). Tagrada bulunan yenigeriler icin yetki kaza
mahkemelerinindi ki yargilama sugun islendigi yerde yapilmaktaydi.?' Ancak

yenigerileri hapseden ve onlar1 rencide eden glimriik emini ikaz edilmisti (MHM.d,
184, hk. 397).

'8 1591 yilinda tagrada eskiyalik yapanlari yakalayip Istanbul’a getirmek iizere
ocaktan bir corbact gonderilmis, zincirlerle Istanbul’a  gétiirdiigiinden
asagilandiklarmi iddia eden yenigeriler divanda huzursuzluk ¢ikarmislar ve bazi
azillere sebep olmuslardi. (Selaniki, 1999, s. 1/230). Sonrasinda benzer uygulamalar
vardr ki on sekizinci yiizyilin basgina ait bir kayitta Cirmen sancakbeyi tarafindan
yakalanan iki yenigerinin “der zincir edildigi” anlatilmaktadir (D.YNC, 51-28).
191742 yilinda 24. boliikten Abdullah, Sile sakini Emetullah adli kadinin kocasini
o6ldiirdiigii iddiastyla tutuklu olarak yargilanmis, kadin iddiasini ispat edemediginden
saltverilmesi i¢in mahkeme karar verilmisti (Kosar, 1998, s. 225). 1746°da
Karamiirsel Delidere adl1 kdyde vilayet ayani olan Tosun Mehmed Aga, sebep oldugu
bir 6liim hakkinda mahkemenin kesif yapmasina mani olmus, maktuliin babasin1 igin
iizerine gitmemesi igin tehdit etmis, mahkemeye gotiirmek isteyen serdara karsi
gelerek kiifiirler etmisti. Ocaktan giden bir gérevli eliyle yargilanmak iizere Istanbul’a
getirilmesi istenmisti (AHK.1S.d, 2, s. 134).

201729 yilinda divanda yargilanirken haksiz bulundugu igin edepsizlik yapan bir
yeniceri Bozcaada’ya kapatilmis ve sekiz ay sonra memleketine gitmek sartiyla
serbest birakilmisti (AE.SAMD.III, 19549). Aydincik’ta ayan Haci Abdullah bir
kadinla olan meselesi yiiziinden divana ¢agrilsa da uhdesinden mukataa oldugunu
bahane edip gorevlilere direnmisti. Eyliil 1760’da yeni bir emirle ocaktan bir gérevli
gonderilmis ve mutlaka getirilmesi emredilmisti (BOA, MHM.d. 162, hk. 33). Divana
cagrilan bazi yenigeriler hakkinda su kayitlara da bakilabilir. MHM.d, 84, hk. 232;
MHM.d. 85, hk. 637.

2! Kasim 1745°te Inebolu’da kale erlerinden birisinin kardesini 6ldiiren 25. boliikten
Kara Mustafa Istanbul’a kagmisti. Maktuliin kardesi onu takip ederek Istanbul’da
yakalatip aga hapsine attirmugt1. Istanbul kadis1 huzurunda dava goriilse de sahitlere
ihtiya¢ olunmasi ancak onlarin gelmemek istememesi iizerine sugun islendigi kazada
yargilama yapilmasina karar ve sugu sabitse Oldiiriilmesine ferman verilmisti
(AHKA.d. 7, s. 142).
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baska kazalarin yetkisine giren bir sugta yenigeriler davanin goriilecegi
mahkemeye gonderilirlerdi (MHM. d. 155, hk. 69). On yedinci ylizyil ortasina
kadar cogunlugu kendi aralarindaki ihtilaflarda olmak tizere ¢ok uzak
bolgelerden yargilanmak {izere yeniceri ve kulogullar1 Istanbul’a
gonderilmisti (Tataroglu, 2015, s. 327, 407-408, 410, 747; Coraman, 2011, s.

100; MHM.d, 84, hk. 232; MHM.d, 85, hk. 209, 637; MHM.d. 88, hk. 8, 262;

MHM.d, 93, hk. 7, 58). On sekizinci yiizyilda da uzak bolgelerden merkeze
sevk edilenler vardi (MHM.d, 134, hk. 512: Karacaoglu, 2008, s. 378;
MHM.d, 159, hk. 407. Bunun sebepleri, kaza mahkemelerinde
yargilanmalarmin miimkiin olmamas1t ve magdurlarin adil yargilama
yapilmayacagina dair kanaatleriydi.”? Tasrada daha ¢ok sikintili bazi davalar
ise beylerbeyi/vali divaninda gériiliirdii. #* Kalelerde gorevli veya kayith
yenicerilerin yargilanmasinda yetki ise buralardaki mahkemelere aitti.

22 [zmit’te eskiyadan 4 yenigerinin daha 6nce idarecilerce yakalanmasi emredilmisken
basarilamadigindan Ocak 1712°de istanbul’dan kiiiikgavus gonderilmisti. Oradaki
mahkemede davalar1 goriildiikten sonra sicillerle beraber istanbul’a getirilmeleri
emredilmisti (MHM.d. 118, hk. 945). 1745°te Akgasar’da iki oglunu 6ldiiriip para ve
esyalarmi gasp eden Ibrahim adli yenigeri hakkinda sikyette bulunan Ayse adh
kadin, onun kazada yargilanmasinin miimkiin olmadigindan davasmin Istanbul’a
goriilmesini istemisti. Gonderilen miibagire yakalayip Istanbul’a getirmesi
emredilmisti (AHKA.d, 7, s. 150). Edirne’de bir seyyid Mayis 1745te babasinin sekiz
sene evvel verdigi 10.000 kurusu, alacaklis1 bir yenigeriden istediginde alamadig: gibi
kendisine siddetle muamele ettiginden sikdyette bulunmustu. Yenigerinin istanbul’a
nakli i¢in Edirne agasmna ve kadiya emir verilmisti (AHK.IS.d. 1, s. 291). 1758
Subat’inda Tarakliborlu’da bir bayraktar ve 25 adami halkin evlerini basma ve
kendilerini dovme yliziinden sikdyet edilmislerdi. Kaza mahkemesine
¢ikarilamazlarsa yakalanip Istanbul’da divanda yargilanmalari i¢in génderilmeleri
emri verilmigti. (AE.SMST.III, 3355).

2 Eyliil 1711°de orduya gelip degirmen isletmesine mani olan diger bir degirmenciyi
sikdyet eden Saban oglu Mehmed adli yenigerinin meselesini halletmesi i¢in Ozi
valisine emir verilmisti (MHM.d. 118, hk. 488). Antakya’da uzun miiddet zabitlik
yapan ayan turnacibagi Kara Ibrahim Aga hakkinda kadilar ve ahali birgok kere arz
ve mahzarlar vermelerine ragmen sikayetlerde tutarlilik olmadigindan herhangi bir
sorusturma agilmamusti. 1763 Agustos’ta Haleb valisinden taraflar1 divana toplayip
olay1 arastirmasi ve Ibrahim Aga’min insanlari rahatsiz etmemesi hususunda ikaz
etmesi istenmisti (MHM.d, 163, hk. 480). 1755°de Egriboz’da bir yenigerinin
yargilanmas biiyiik mesele halini almisti. Burada sakin Omer adli yenigeri, ahaliden
zorla senetle on iki kese akge aldigi igin sikdyet edilmis, mahkemede yargilama
yapilmis, karar verilmese de Menekse Kalesi’'nde hapsedilmisti. Tekrar mahkemeye
¢ikarildiginda durusmaya katilan bes yiiz kisi karsisinda iddialari reddedip “benim bu
durumdan haberim yoktur” deyince tahrik olan yetmis kisi iistiine saldirmis ve
mahkeme dagitilmisti. Hi¢ kimse ondan alacagini ispat edemeyince kendisine iftira
ettiklerini iddia etmisti. Egriboz agasinin tekrar mahkemeye getirmesiyle goriilen
davada bazi yenigeriler de hakkinda sikayet¢i olmalarina ragmen yine dava
gorillememis, yargilamanmn emniyeti ig¢in Egriboz muhafizi Ahmed Paga’nin
divaninda goriilmesine karar verilmisti (MHM.d, 157, hk. 456).

21



GUL, A. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Sadrazam veya serasker ordularinin her birinde ordu kadis1 varken
yine hem cephede sadrazam hem de seraskerlerin divanlarinda dava
goriiliirdii. Bu yiizden yakin yerlerdeki davalar yaninda merkeze de
goriisiilecek bazi davalar ordulara yonlendirilmekteydi. ** Yenigerilerin
magdur olduklar1 durumlar haller i¢in de gegerliydi ki merkeze yaptiklar1 bazi
basvurular ordu kadis1 veya serasker divanina havale edilirdi.®

Miibasirlerin tahkikatlar1 ve kadinin yargilamaya iliskin sicillerin
neticesine gore ceza ihtiva eden ferman verilirdi (Tatar, 1998, s. 246-248.
MHM.d. 159, hk. 407; KLB.d. 14, s. 23-24; MHM.d. 152, hk. 1516). Ferman
orduda serasker tarafindan da veriliyordu.

Genel c¢ergeve bu olmakla birlikte fermana ihtiya¢ duyulmayan bazi
cezalar mahkemede verilebilmekteydi. Bunlar disiplin cezasi olarak zabitlerin
icra ettigi dayagin yerine gecgen tazir cezasiydi ki mahkeme kararina ihtiyag
olmadan serdar ve zabitler bu cezay1 uygulayabilirdi (C.AS, 1518). Sikayetle
mahkemeye bagvuruldugunda bu sekilde bir cezaya hiikmedilebiliyordu
(Atmaca, 1996, s. 206-207, 265). Yine yenigeriler i¢in silirgiin cezasi
merkezden verilen bir karardi. Ancak bu kararin alinmasini saglayan
malumatlar veya sikayetler daha ¢ok kadilar tarafindan yonlendirilmekteydi.

Kadilarin yargilama vazifesi, cezanin infazi ve kaldirilmasi
durumlariyla devam ediyordu. Cezalar mahkemeler ve emir giden zabitlerce
teblig edilirdi. Yenigerilerin tagrada 6liim cezalar1 zabitleri tarafindan kadi
nezaretinde yapiliyordu. * Siirgiin edilen veya hapsedilenlerden cezalarini
¢ekenlerin memleketlerine donmelerinin miisaadesinin muhatabi da kadilardi.
Diger taraftan sikayetlerin geri alinmasi, cezalarin iptali ve af hususlarinda da
kadilarin goriisleri en esasli dayanakti. Siirgiin cezasi verilenler, bir miiddet
sonra daha ¢ok ahalinin talebiyle ve kadinin merkeze bildirilmesi ile
affediliyordu.?’ Tahkikat yapilirken kalebent edilenler de merkezden resen

24 Agustos 1772°de hasimlariyla yiizlestirilmek iizere orduya cagrilan alti yenigeri
cavuslar eliyle Bogiirdelen’den istenmisti (MHM.d, 172, hk. 89). Agustos 1773’te
Balgik’ta ahaliye zuliim eden on yenigerinin yakalanip orduya gétiiriilmesi i¢in kiiglik
cavus gonderilmisti (MHM.d, 172, hk. 472).

%5 Mesela 94. cemaatten Abbas adli yenigeri kendisi esir iken ogluna zulmeden ve
doverek o6ldiiren, paralarina ve esyalarina el koyan bacanagin sikayet etmis, Haziran
1743’te sark ordusu seraskeri ve ordu kadisindan sikayeti incelemeleri istenmisti (Kul,
2011, s. 165).

26 1689°da Corlu’da bir imamin oglunu 6ldiiren Ahmed Bese hakkinda yargilama
yapilmis, imam kadi arz1 ve hiiccetle divana bagvurmustu. istanbul’dan 6liim fermani
verildiginde teblig i¢in yenigeri mahkemeye geldiginde karar okunurken, kisas zabit
eliyle icrast gerekirken, birden Ahmed Bese’nin iistiine saldirarak elindeki bigakla
oldiirmiistii (Uskiidari Abdullah Efendi, 2017, s. 1/241-242).

27 Mesela 1774’te hakkinda ferman olan 72. cemaatten Ismail bu yil yapilan
savaslarda kahramanlik gosterdigi sebep gosterilecek yenigeri agasimin talebiyle
affedildi ve kadidan onun memleketine donmesine mani olmamasi istendi (MHM.d,
169, hk. 140); 1773 yilinda izmir’de nizam1 bozduklarindan bir haseki emeklisiyle bir
serdengecti agasi, teftise giden kulkethiidast Halil’in bildirmesiyle Midilli’ye
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kadilara yazilan emirle serbest birakiliyordu (MHM.d, 108, hk. 1033; KLB. d.
44,s. 198, 266, 272; IE, SKRT. 658; MHM.d, 201, hk. 180).

Zararlar1 tazmin veya sucglarmi ikrar ederek mahkemenin isini
kolaylastiranlar olsa bile (Caligkan, 1993: 92) tasrada ve kalelerde
yenigerilerin yargilanmalar1 biiylik meseleydi. Sikayet {izerine gonderilen
miibagirlerden veya emir verilenlerden suglularin yakalanmasi, mahkemeye
cikarilip suglarina gore cezalandirilmasinin saglanmasi1 merkezden israrla
istense de (MHM. d, 147, hk. 1472; MHM.d, 161, hk. 1090; MHM.d, 167, hk.
477) ozellikle miitegallibe ve eskiya yenigeriler, miibagirlerin ¢aligmasina
mani olurlar, mahkemeye cikarilmaya direnirlerdi. Yargilamay1 engellemek
icin hem kendilerinin hem de adamlarinin mahkemeyi basmaya kadar varacak
miidahaleleri coktu.”® Tasrada olanlarin Istanbul’a kagmasi yahut Istanbul’da
su¢ isleyenlerin memleketlerine veya merkezin fazla soziiniin ge¢cmedigi
kalelere siginmalar1 oldukg¢a yaygindi (KLB.d. 14, s. 130; MHM.d, 150, hk.
1065; AHKA.d, 7, s. 142). Bu yiizden giyaben yargilama ve cezalarin infaz
edilememe nispeti yiiksekti. On sekizinci yiizyillda yenigerilerin
yargilanamamalar1 ve suglarinin devamina mani olunamamasindan kaynakli
olarak s6z alma, kefil tutma ve bunu bir para cezasina baglama uygulamasi
olduke¢a yaygindi (KLB.d, 16, s. 102; MHM.d, 153, hk. 656; MHM.d, 161, hk.
332; MHM.d, 148, hk. 909).

Diger taraftan kadilarin yenigerilerle sik1 miinasebeti veya tarafgirligi
de yargilanamama ve korunma bakimindan tesir edebilmekteydi.” Ozellikle

stiriilmiislerdi. Subat 1774’te bunlar kadinin bildirmesiyle affedilmislerdi (MHM.d.
172, hk. 612). 1776 yilinda Bolu Samakov’da hapsedilen bazi kisilerin serbest
birakilmalarint kadi yazmistt (MHM.d. 173, hk. 356).

28 1717°de Aksaray’da Bektasoglu Kara Mustafa adli yenigeri ve beraberindeki yiiz
elli kisi, yargilanacak yenigerileri kurtarmak i¢in mahkemeyi basmislar, halka
saldirmiglardt (MHM.d, 124, hk. 188). 1725 Mayis’ta, Antep’te yenigeriler sefere
giderken sehri birbirine katmislardi. Tiiccarlarin mallarii yagmalamislar, sarhogken
kadinlara sarkintilik etmisler, ikaz i¢in ¢agrildiklari mahkemeyi basip kadiy1 esir
almis ve buradakilerin paralarini ¢almislardi. Serdar ve voyvoda bir giin sonra kadry1
zorla ellerinden kurtarmistt (MHM.d, 132, hk. 95, 1060). Mayis 1764’te Fas
Kalesi’nde gorevli 67. cemaat mensuplarindan odabasi Mustafa, biraderi ve diger
birka¢ yenigeri Kayseri’de halka zorbalik ettiklerinden ve sarhos olarak silahla
pazarda gezip huzursuzluk c¢ikardiklarindan sikayet edilmisler ancak bir tiirlii
mahkemeye ¢ikarilamamislardi. Serdar yardimiyla yakalanip Fag’a gonderilmeleri
icin bir ¢avus gonderilmisti (KLB.d, 14, s. 319). 1772°de Lofca’da iki serdengegti
agast mahkemeyi basip kadiyr doverek yaralamigken (MHM.d, 172, hk. 136); 1783
yilinda yine Lofg¢a’da eskiya yeniceriler mahkemeyi basmislar ve kadiya gorev
yaptirmamislardi (MHM.d, 181, hk. 522).

2 1726°da Nigbolu zabiti kol gezerken husumet halinde olduklari bazi neferlerin
saldirisina ugramis ve ¢uhadari Sldiirilmiistii. Bu olaym kesfine, olaya sebep olan
yenigerilerin tarafini tutan kadi miisaade etmedi ve yakalanip davalarin goériilmesine
mani oldu. Olay1 daha biiyiitmek i¢in biitiin ahali ve yenigerileri mahkemeye toplamus,
yenigeri zabitinin mevacip hususunda suglu oldugu seklinde onlardan beyan istemisti.
Kadmin talebi reddedildigi gibi Vidin muhafizi Osman Pasa’nin istegi {izerine kadi
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miitegallibeler, kadilar ve diger gorevlilerle aralar iyi oldugundan hemen yeni
bir hiiccet ¢ikarabilmekteler ve merkezden aflarim saglamaktaydilar.*

3. SONUC

Kadilarin gorev ve yetkilerinin ¢esitliliginin yenigerilerle alakali olanlar
bakimindan da gegerli oldugu ve s6z konusu gorev ve yetkilerin mengeinin
devletin ilk devresine kadar uzandigi bu ¢aligmada teyit edildi. Devletin ilk
devresinde tesis edilen igleyis on altinci ylizyilin ikinci yarisina kadar devam
etmistir. Bu tarihten dnce de yenigerilerin aileleri ve memleketleriyle baglari
mevcuttu. Ancak muvakkat ve yenigeri sayisinin az olmasi bakimimdan diigiik
yogunluktaki bu baglantinin kadilara getirdigi sorumluluk sonraki devre gore
siirliydi. On altinci yiizyilin sonunda artik siirekli sekilde memleketlerinde
yasayan yeniceriler toplumla her bakimdan i¢ ige idiler. Yenigeriligin
payitahta mahsus bir yap1 olmaktan ¢ikmasi ve mensuplarmin tasraya
yerlesmesi devleti bir sekilde onlarin takip edilmesi ve denetlenmesi gerektigi
gercegiyle karsi karsiya getirdi. Biitiin askeri yapilarin biri birlerine karsi
dokunulmazliklarmin (cebeci, topgu ve top arabacilari gibi piyade ocaklarinin
bazi durumlarda yenigeriligin baglanmas1 uygulamalar1 hari¢ kabul edilirse)
korundugu yapida kendi iglerinden serdar/zabit tayiniyle miidahil olundu.
Ancak bunlarin yetkileri sadece askeri ve daha ¢ok onlarin zapturaptlartyla
alakali oldugundan kadilarin eskiden beri var olan gorevleri yeni duruma

azledilmis, olayin tahkiki i¢in gorevliler gonderilmisti (MHM.d, 133, hk. 1043).
1762’de Moton’da yirmiden fazla yenigeri, paralarina el koydu iddiasiyla zabiti vekili
haseki Seyyid Ahmed Aga’ya saldirip sekiz giin kendisini bir yerde tuttular, sonra
mahkemeye ¢ikardilar. Ancak atfettikleri sug sabit olmayinca naibi degistirdiler. Yeni
naip tarafindan verilen kararla haseki Seyyid Ahmed Aga’ya 782 kurus borg ¢ikardilar
(KLB.d, 14, s. 106-107). Haziran 1787°de izvornik’te bir iki senedir yenigerilerin
huzursuzluk ¢ikardigr bunlarin kaptanin ogullarini yaralayip oldiirdiikleri, serdari
yaraladiklar1 ve diger bazi kisilere saldirdiklar sikayeti tizerine gonderilen turnacibasi
bunlart mahkeme sevk edememisti ayrica Izvornik kadis1 ve Tuzla kadisinin eskiya
yoktur diye merkeze yazmasi lizerine yeniden bir turnacibasi gonderilmisti (MHM.d,
184, hk. 339).

391721°de Lapseki, Ezine, Bayramig, Kale-i Sultaniye nin serdarligim yapan Ahmed
Aga, Tuzlahlarin sikayeti lizerine hapsedilmis, ancak Kartal ve diger kazalarin
kadilarinin yazdiklar1 arzlarda onun garazen sikayet edildigi ve halkin kendinden
memnun oldugu bildirilmisti (AE, SAMD.III, 19823). Ilbasan serdarit Mehmed daha
once halka zulmettigi, 1761°de Sogiit’te sikayet edilen ve Kiitahya Kalesi’ne hapsi
fermani verilen Kuddiis Aga hakkindaki su¢lamalarin iftira oldugunu gosteren naipten
aldigi hiiccet ve ahalinin sahitligiyle affedilmisti. Ama suglanan hususlara
karigmamasi ikazi da yapilmisti (AE.SMST.III, 12351). Giimiilcine serdari ibrahim
Aga verginin tahsiline mani oldugu, halka kotii muamele ettigi seklindeki sikayetlerle
In6z Kalesi’ne hapsedilmis, Eyliil 1772’de tam tersi bir hiiccetle ahaliyle arasinin iyi
oldugu, ahalinin onun vergi tahsilinde gayret gosterdigini beyan etmeleri sebebiyle
affedilmisti (MHM. d. 170, hk. 19).1773’de Islimye serdar1 Hiiseyin, halki rencide
ettigi ve Kirim hami ailesine ait ciftliklere tecaviiz ettiginden azledilmis ve indz
Kalesi’ne kapatilmigken bir ay sonra aksine yenigerilerin ve halkin istegiyle
affedilmisti (MHM.d. 170, hk 112, 134).
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uyarlandi. Kadiya, serdar ve zabitlere emretme yetkisi tanmarak idari
hiyerarside onlarm tizerine konumlandirilda.

Yeni durumda tasrada kadilarim yenigerilerle alakali gorev ve
yetkilerine yargilanmalarinin da -cezalarin tasdiki disinda- dahil olmasi en ilk
ve ehemmiyetli degisiklikti. Bu durum o6zellikle eskiyaliktan kaynakli sug
nispetinin arttig1 on sekizinci yiizyilin ortasindan itibaren kadilara biiyiik is
yiikii getirmistir. Ikinci ehemmiyetli degisiklik kadilarin yeniceri ziimresine
mensubiyetleriyle alakali tespitlere miidahil olmas1 hususundaydi. On yedinci
ylizyilin ikinci yarisinda baglayan yenicerilik iddias1 sonraki yiizyilda devleti
mesgul eden ¢ok Onemli mesele idi. Kadilar bu meseleyle basa gelmede
merkezi hiikiimetin en énemli yardimcist durumundaydi. Ugiincii ve daha
biiylik mesai getiren degisiklik, kadilarin askeri gorevlerinde oldu. Seferlere
tagradan yenigeri gondermenin usulii olan tashih ve be-dergahin islerliginde
kadilara fazlaca yiik diismekteydi. Neferlerin nakil, barinma ve iaselerinin
temininin de dahil olmasiyla bu iglerde en mesuliyetli gorevli durumuna
gelmisti.

Kadilarin i yiikiinii artiran ve mesuliyet sahasimi genigleten bu
gorevler diger taraftan onlar1 en giiclii ve itaatkarlik bakimindan sicili bozuk
en biyiik ziimreyle kars1 karsiya getirmekteydi. Kadilar genel durumda
emirlerine tabi olan ve gdrevleri itibariyle ruhsat ve izinlerine muhtag olan
yenigeriler karsisinda ¢ok zor duruma diisebilmekteydi. Kendine mahsus
kolluk giicii bulunmamasi ve diger askeri yapilara muhtag olmasi yenigerilerin
itaatsizlik hallerinde is yapabilme kabiliyetini azaltiyordu. Ciinkii yenigerilere
kars1 kendileri disindan kolluk giicii kullanilmasi onlarin itirazlarina sebep
oldugu gibi aralarinda bir meselenin zuhuruna sebep olabilirdi. Bununla
beraber yukarida gosterildigi {izere yargilamalarn dahil olmak {izere
yenigeriligin dokunulmazlik vasfinin dikkate alinmadigi durumlar vardi. Her
ne kadar buna uyulmasi i¢in merkezden emirler verilse de fiiliyatta
yenigerilerin emniyeti ihlal, iktisadi olanlar dahil kurallara uymama meyli ve
sug nispetlerinin yiiksekligi, miidahaleyi kaginilmaz kilmaktaydi. Bunu bilen
devlet en azindan onlarin giiclerinin dengelenmesi bakimindan sancaklara
vezir gorevlendirilmesi gibi bazi doniisiimleri yapti. Elbette ki bu miidahale
kadilarin hissettikleri baskinin azaltilmasini da sagladi.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarm herhangi bir ¢ikara dayali iligkisi bulunmamaktadir.
ETIK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katilime1 kullanmilmadigi igin ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDIi DESTEK

Calisma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamustir.
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Seher Ozsert™

ABSTRACT

This study investigates how Samuel Beckett’s absurd drama Endgame (1957) and T.
S. Eliot’s poem “The Waste Land” (1922) present a chaotic and pessimistic world
through their apocalyptic setting and allusions. The paper juxtaposes the two texts
composed in the aftermath of a world war that consistently use an analogous
ecocritical perception. Both works reflect the despair and miseries caused by the
destruction of nature. Beckett depicts a prominent world of extermination for
everything that was once alive. The whole ecosystem has been consummated, and the
characters mourn for their present-day sufferings while reminiscing about the past’s
splendid times. Through his play, Beckett portrays the inevitable reality that humans
bring their own destruction and suffer from the devastating consequences of the life
cycle they have damaged. Beckett’s drama mirrors Eliot’s poem “The Waste Land”
due to the ominous setting, the desperate characters, and the pessimistic vision for the
future of humanity. The hopelessness of the main character, Hamm, in Endgame, is
an allusion to the myth of the Fisher King, whose infertility leaves no promise for the
resurrection of the land and the preservation of human existence, as similarly depicted
in “The Waste Land”. From an ecocritical perspective, the paper analyzes how
Beckett’s play and Eliot’s poem reflect the suffering of humanity in the horrid nihility
of natural reproduction and the impossibility of finding any cure for this suffering on
Earth. The study concludes that Beckett’s play Endgame and Eliot’s poem “The
Waste Land” portray human nature denying responsibility till the last moment of the
apocalypse, and the ecocritical analysis of the texts reveals that they serve as
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cautionary narratives with this pessimistic vision by alerting humanity about the
environmental destruction of the natural world.

Key Words: Endgame, Beckett, The Waste Land, Eliot, Apocalypse, Environmental
Destruction

SAMUEL BECKETT’IN ENDGAME’i iL'E T.S. ELIOT’IN
“THE WASTE LAND” ININ EKOELESTIRININ ISIGINDA

KARSILASTIRMALI BiR OKUMASI

oz

Bu ¢aligma, Samuel Beckett’in absiird dramasi Endgame (1957) ve T. S. Eliot’mn “The
Waste Land” (1922) siirinin, kaotik ve karamsar bir diinyay1, kiyamet kurgusu ve
atiflariyla nasil sundugunu incelemektedir. Makale, bir diinya savasinin ardindan
yazilan tutarl bir sekilde benzer bir ekoelestirel algi kullanan iki metni yan yana
getirmektedir. Her iki eser de doganin yikimmin yol agtig1 caresizligi ve sefaleti
yansitmaktadir. Beckett, bir zamanlar hayatta olan her seyin yok edildigi bir diinyay1
tasvir etmektedir. Tiim ekosistem yok olmustur ve karakterler ge¢misin muhtesem
zamanlarini 6zlemle animsarken bugiinkii acilarinin yasimi tutmaktadirlar. Beckett
oyunu araciligiyla, insanlarin kendi yikimlarini getirdikleri ve zarar verdikleri yasam
dongiisiiniin  yikict sonuglarinin acisint  ¢ektikleri kagiilmaz gercegi tasvir
etmektedir. Beckett’in dramasi, mesum bir ortam, ¢aresiz karakterler ve insanligin
gelecegine dair karamsar vizyon nedeniyle Eliot’in “The Waste Land” siirini
yansitmaktadir. Endgame’deki ana karakter Hamm’in umutsuzlugu, “The Waste
Land” de benzer sekilde tasvir edildigi gibi, kisirligi topragin dirilisi ve insan
varliginin korunmast i¢in hi¢bir umut birakmayan Balik¢i Kral efsanesine bir
gonderme yapmaktadir. Makale, ekoelestirel bir bakis agisiyla, Beckett’in oyununun
ve Eliot’in siirinin, dogal liremenin korkung hi¢ligi i¢inde insanligin ¢ektigi istirabi
ve diinyada bu 1stiraba herhangi bir ¢are bulmanin imkansizligini nasil yansittigim
analiz etmektedir. Calisma, Beckett’in Endgame oyunu ile Eliot’in “The Waste Land”
siirinin, kryametin son anina kadar sorumlulugu reddeden insan dogasini sergiledigi,
ve metinlerin ekoelestirel analizinin bunlarin dogal diinyanin c¢evresel yikimi
hakkinda insanlig1 teyakkuza gegirerek bu karamsar vizyonla ikaz anlatilart islevi
gordiiklerini ortaya ¢ikardig1 sonucuna varmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Endgame, Beckett, The Waste Land, Eliot, Kiyamet, Cevresel
Yikim

1. INTRODUCTION

The 20™ century was one of the harshest times throughout human history due
to the two world wars with devastating consequences. The modern era came
with some promises like new technology, new science, new philosophical
paradigms, and new geo-political borders as well. Large-scales production
brought greater mobility and choices, together with some side effects for both
humanity and nature. Through the dynamic industrial and urban growth
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distancing modern people from nature, they began suffering due to alienation,
social and psychological fragmentation, and depression. The two world wars
changed the natural structure of the world with the new technology used for
unpredictable destruction. Neither the physical world nor the psychology of
people were the same after the wars. As reflected in literature, the demolition
of human and natural realms was at such a grand scale that a pessimistic vision
of the world prevailed. William Butler Yeats (1939/1991) perfectly depicts
the troublesome world in his poem “The Second Coming”:

Turning and turning in the widening gyre

The falcon cannot hear the falconer;

Things fall apart; the centre cannot hold;

Mere anarchy is loosed upon the world,

The blood-dimmed tide is loosed, and everywhere
The ceremony of innocence is drowned. (p. 158)

Like many other 20"-century poets, Yeats reflects the nightmarish vision of
the world as fragmented, falling apart into pieces. He ends his poem with a
hopeless tone that indicates the impossibility of being rescued. After all the
horrors, a savior is expected, but a monster comes to Earth instead,
emphasizing the idea that there is no hope for the future.

From the ecocritical aspect, humans are responsible for the
destruction of nature, and therefore, they have to suffer as a result of their
thoughtless actions. The uncontrolled usage of science and technology by
humans, who assume themselves as the masters of the whole universe, has
destroyed the natural cycle of the non-human world by causing the death of
nature at a grand scale. Onur Ekler (2015) observes the suffering of nature at
the hands of humans who “categorized, classified, and anatomized the nature
by dismembering each part of nature just like King Pentheus being torn into
pieces in Euripides’s play Bacchae” (p. 60). He further implies that this violent
torture resembling the old myth of cruel killing by naked hands is an
unconscious one as humankind is mesmerized by the illusion of science;
nevertheless, he receives the punishment for his destructive activities as the
only one responsible for this tragedy. Like the unconscious crowd tearing
Pentheus’s body with their bare hands, humans have tortured nature for
centuries, and nature has lost its regenerative power.

The broken balance in the natural order by the pride of humankind
has been observed in many works for centuries. Samuel Beckett, the
pioneering dramatist of this horrendous century, portrays the human condition
in his theatre of the absurd in a humorous and mostly pessimistic but thought-
provoking way. Beckett’s absurdist drama Endgame (1957) presents a chaotic
and gloomy world to the audience with the annihilation of countless items. It
reflects the despair of modern life and miseries brought to the world through
human actions. Beckett states, “The confusion is not my invention” (1961, as
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cited in Juez, 2008). It is a world full of confusion, and the play is the product
of Beckett’s observations in the environment of this sociocultural situation,
which is a “chaotic, unstable, and constantly changing field of force”
(Mundhenk, 1981, p. 228). Chris Ackerley (2005) remarks, ‘“Whenever
Beckett refers to ‘nature’ a wry jest unfolds” (p. 87). Beckett (1957) depicts
the outside vision of the characters as “zero”: “One window opens on the
earth, the other on the sea; both are desolate” (p. 87). We are informed about
these desolate places through the observations of Beckett’s character, Clov.
He has a telescope and looks outside the window of the house where they live
together with his master, Hamm, who does not go out but hopelessly waits for
his end. Besides Hamm, his old parents, Nagg and Nell, stuck in their ashbins,
have similar fates of desperate waiting without the possibility of moving from
their places. The outside scene is no more than a wasteland. Beckett depicts a
world of ends for everything alive, prominently; the annihilation of nature is
apparent in the characters’ dialogues. Nature has come to an irreversible end,
and the characters are mourning for their present sufferings besides
remembering their memories of the past days. As Kevser Ates (2018)
observes: “Once nature becomes barren, gloomy, dreary wasteland with
depressing smoke-coloured grey overcoming refreshing green, human beings
will have to face the detrimental effects of their reckless affiliations with
nature” (p. 5977). Beckett displays a dramatic picture of this desolate world
in which the characters find it quite burdensome to be alive.

Beckett’s 1957 play is reminiscent of T. S. Eliot’s 1922 poem “The
Waste Land” in many ways: the setting, the characters’ hopelessness, and a
pessimistic future for human life. As both works were written after the world
wars, Beckett and Eliot, having experienced the horrible scenes of the war,
questioned the meaning of life, considering what could be worse than this.
The reason for this despair is not only the death of millions of people over the
years but also the destruction of nature as a result of the careless actions of
humanity. Ecocriticism evaluates the connection between human and nature
and observes the disastrous consequences of the interference with the natural
world by thoughtless human actions. Bill McKibben (2006) claims that we are
approaching the end of the world as a result of natural destruction because
“The planet on which our civilization evolved no longer exists. The stability
that produced that civilization has vanished; epic changes have begun” (p. 34).
The end of the world is intimately connected to the end of nature as the
primary life source. Greg Garrard (2004) asserts that this loss reflected in the
texts has many dimensions: “the end — of nature ‘in the vicinity,” of comfort,
of kindness, of some semblance of peace or equality” (p. 395). Humans have
tortured nature for centuries by killing themselves unconsciously at the same
time as Ekler (2015) illustrates, there are “no more leeches in nature” as it has
lost the healing power already, and Beckett and Eliot present this decaying
corpse like the torn body of King Pentheus (p. 63). This paper analyzes the
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loss of life, the disharmony with nature, and the outcomes of the destruction
of nature by human causes in both Beckett’s Endgame (1957) and Eliott’s
“The Waste Land” (1922/1963) through ecocritical considerations.

Among many other texts, Beckett’s Endgame (1957) and Eliott’s “The
Waste Land” (1922/1963) outshine with their vivid imagery of environmental
destruction, which brings the apocalypse to the whole world. In fact, there is
a mutual correlation; humanity brings about the end of nature, and nature that
comes to an end brings about the end of humanity. The two texts have been
studied mainly from the existentialist aspects, which question the modern
collapse of humankind due to the horrors of the wars and the drastic changes
of the 20" century in many areas. However, there has not been much emphasis
on the comparative analysis of both texts from the ecocritical perspective. This
study claims that Endgame and “The Waste Land” basically tell the same
story: damaged nature conveys no life for humanity. This article aims to
change the focus from human to nature in analyzing both apocalyptic
narratives. Therefore, an ecocritical analysis combining the two texts under
the same roof is vital to apprehending the urgent message underlying Beckett
and Eliot’s narrations.

2. The Apocalyptic World in Endgame and “The Waste Land” from An
Ecocritical Perspective

Beckett and Eliot’s worlds are no more than vivid visions of a humanmade
apocalypse corrupting the world’s natural order. People could do no more than
watch the disastrous environment and wait for their end as well. Ecological
destruction, the corrupted human body, and psychology are the driving forces
behind this pessimistic vision. In Beckett’s Endgame (1957), one of the two
main characters of the play, Clov, describes the outside world to the blind
protagonist, Hamm, by evoking the imagery of a wasteland: “Zero...it won’t
rain...Outside of here it’s death...There’s no more pap...Nature has forgotten
us. There’s no more nature...Zero...Zero...Corpsed...Gray...Gray...” (p. 2).
These phrases are repeated many times in the play by emphasizing the
apocalyptic scenery. From an ecocritical perspective, Garrard (2012) writes
that: “The obvious conclusion for an ecocritic might be that Endgame is
Beckett’s apocalypse, which foreshadows the ecological catastrophe to come”
(p. 394). This pessimistic vision of the world will be the realm of humanity
in the future if reconciliation with nature is not sustained. The situation in
Beckett’s play is like the infertility of the Fisher King, in which there is no
hope for the resurrection of the land and for the continuation of human life in
a better way. The myth of the Fisher King is basically about a king who loses
everything after the wound he has received from his genitals. His kingdom
turns infertile as himself as a man. Eliot ends his poem “The Waste Land”
(1922/1963) with his image sitting upon the shore fishing and hoping for his
land to be set in order again out of the scattered fragments. Beckett’s
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characters also wait hopelessly to be saved from the miserable world, as the
legend of the Fisher King portrays. In Beckett’s desolate world, the
protagonist, Hamm, asks about the seeds, but again, there is no hope for the
bloom of flowers or the growth of plants:

HAMM: Did your seeds come up?

CLOV: No.

HAMM: Did you scratch round them to see if they had
sprouted?

CLOV: They haven’t sprouted.

HAMM: Perhaps it’s still too early.

CLOV: If they were going to sprout they would have
sprouted.

(Violently.)

They’ll never sprout! (p. 5)

The seeds will never sprout, the flowers will never bloom, and the whole
ecosystem is approaching an end. Theodore Adorno (1961/1982) observes
that these lifeless images started to appear in the broken vision of humankind
just after the world wars, “everything, including a resurrected culture, has
been destroyed without realizing it; humankind continues to vegetate,
creeping along after events that even the survivors cannot really survive, on a
rubbish heap that has made even reflection on one’s own damaged state
useless” (p. 43). Eliot (1922/1963) asks in his poem: “What are the roots that
clutch, what branches grow/Out of this stony rubbish?” (p. 56). Nothing alive
will come out of this “stony rubbish”. Like the Fisher King’s infertile land,
there is no hope for the resurrection of living organisms in nature, actually
“there is no more nature” in this world. Clov takes his telescope and reflects
his observations to Hamm, the blind character like Eliot’s old and wrinkled
prophet Tiresias in “The Waste Land”:

CLOV: Let’s see. (He looks, moving the telescope.) Zero...
(he looks) ...zero... (he looks) ...and zero.
HAMM: Nothing stirs. All is—

CLOV: Zer—

HAMM (violently): Wait till you’re spoken to!
(Normal voice.)

All is... all is... all is what?

(Violently.)

All is what?

CLOV: Corpsed.

(Pause.)

Well? Content?

HAMM: Look at the sea.

CLOV: It’s the same.
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HAMM: Look at the ocean!
CLOV: Never seen anything like that! (Beckett, 1957, p. 10)

Tiresias is a mythological figure famous for his prophecies, while Hamm has
no such apparent spiritual power. But still, Hamm foreshadows the apocalypse
for humanity in this desolate world. The “corpsed” vision of our witness, Clov,
recalls the barren land in Eliot’s poem, out of which corpses sprout instead of
flowers. Eliot (1922/1963) metaphorically refers to the hellish land after the
bloodshed and massacres in the war: “That corpse you planted last year in
your garden, / Has it begun to sprout? Will it bloom this year?” (p. 54). The
dead bodies lying under the snow are uncovered in springtime like the newly
blooming flowers in this nightmarish world without any color. The ecocritical
analysis of Beckett’s and Eliot’s usage of a similar metaphor demonstrates
that humanmade disasters kill the natural fields for inconsiderate capitalist
purposes. As McKibben (2006) elucidates: “We have built a greenhouse, a
human creation, where once there bloomed a sweet and wild garden” (p. 78).
The ecological crises the whole world has faced are the consequences of
breaking the harmonious existence with nature.

In Beckett’s play Endgame (1957), Clov witnesses a similar colorless
world with the dead nature through his telescope: all is the same “zero”. There
are no more bright colors; the color of the sea and the land is entirely “gray”.
Garrard (2012) claims that Clov’s observations are probably intentional to
harm his master Hamm: “Clov’s apocalyptic reports may be read as vengeful
fabrications of a mind in thrall to a cruel master. More to the point, the stage
windows are not dressed to imply any prospect that might contradict or
corroborate him” (p. 391). It is possible as there is no more proof of the outside
reality but just Clov’s description. Garrard (2012) concludes this by
comparing Hamm’s story about a mad painter who thinks that the end of the
world has come:

HAMM:

I once knew a madman who thought the end of the world had
come. He was a painter—and engraver. I had a great fondness
for him. I used to go and see him, in the asylum. I'd take him
by the hand and drag him to the window. Look! There! All
that rising corn! And there! Look! The sails of the herring
fleet! All that loveliness!

(Pause.)

He'd snatch away his hand and go back into his corner.
Appalled. All he had seen was ashes.

(Pause.) He alone had been spared. (Pause.) Forgotten.
(Pause.) It appears the case is... was not so... so unusual.
(Beckett, 1957, p. 15)

He identifies himself with this mad painter in the asylum, and he is suspicious
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of the story Clov tells him, as he knows how he deceives the painter with his
false depictions of the world. Nevertheless, he believes in this apocalyptic
description of the world.

This disappearance into nothingness is also quite visible in Eliot’s
“The Waste Land” (1922/1963). Derya Biderci Ding (2023) explains the
physical destruction and decay in the poem with the concept of entropy as
“energy’s turning into inertia” (p. 720). She analyzes how the metaphorical
representation of the Sibyl of Cumae is “the personification of the spiritual,
cultural, social and environmental aging”, which refers to “the entropic
movement of the western civilization to loss of energy, disorder, degradation
and inertia” (Biderci Ding, 2023, p. 720). The Sibyl of Cumae’s hopeless story
is initially narrated in The Satyricon by Petronius (n.d.), who appears as a
wretched old body desiring death. Eliot uses a part of the dialogue taken from
the myth in his epigraph to the poem “The Waste Land”: “Nam Sibyllam
quidem Cumis ego ipse oculis meis vidi in ampulla pendere, et cum illi pueri
dicerent: XifvAdo T1 OeAeig; respondebat illa: amoBavewv Oeiw.”, which
roughly translates as “For once I myself once saw with my own eyes the Sibyl
at Cumae hanging in a cage, and when the boys said to her ‘Sibyl, what do
you want?’ she replied, ‘I want to die.”” (Petronius, n. d., Ch. 48). Due to her
curse granted by Apollo, Sibyl cannot die, but she suffers by observing all the
horrors of life. Her desolate image echoes Beckett’s characters living in
misery. In Beckett’s Endgame (1957), Clov inspects the same entropy told
through SibyI’s story; he looks at the ashes in the outside world and describes
this disorder to his blind master. The world is a wasteland, as in Eliot’s poem,
and even imagining this drags Hamm into despair as he still cannot believe
such devastation:

CLOV (looking): All gone.

HAMM: No gulls?

CLOV (looking): Gulls!

HAMM: And the horizon? Nothing on the horizon?

CLOV (lowering the telescope, turning towards Hamm,
exasperated):

What in God's name could there be on the horizon?
(Pause.)

HAMM: The waves, how are the waves?

CLOV: The waves? (He turns the telescope on the waves.)
Lead.

HAMM: And the sun?

CLOV (looking): Zero.

HAMM: But it should be sinking. Look again.

CLOV (looking): Damn the sun.

HAMM: Is it night already then?

CLOV (looking): No.
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HAMM: Then what is it?

CLOV (looking): Gray.

(Lowering the telescope, turning towards Hamm, louder.)
Gray! (Pause. Still louder.) GRRAY! (Pause. He gets down,
approaches Hamm from

behind, whispers in his ear.)

HAMM (starting): Gray! Did I hear you say gray? (Beckett,
1957, p. 11)

Hamm has no prophetic power like the mythological character, Tiresias, but
he predicts their doomed future upon Clov’s observations. Hamm’s shocked
reactions and asking for confirmation are pretty typical for a blind person
towards such unbelievable depictions, and he desperately listens to the story
of how the world has turned into a gray, infertile wasteland. Besides his
physical analogy to Tiresias, despite their differences in prophetic power,
Hamm’s miserable condition is similar to the old woman in the first part of
Eliot’s “The Waste Land” (1922/1963). Like that woman sitting on her chair,
incapable of doing anything but recalling the old memories and mourning for
the present grief, Hamm carries identical miseries. He is blind, aged, and
powerless to change anything, but he suffers the agony of this “ending”. He is
also like the Sibyl of Cumae, symbolizing a living body in sorrow. Both Sibyl
and Hamm age, but they cannot die like a punishment of eternal suffering.
Sibyl continues living while her aged body shrivels and she gets smaller day
by day until only her sound is left. Death is an unattainable desire for Sibyl;
she has no ambitions left in life, and she wants to end this hellish survival.
Hamm has a similar fate; he is powerless while waiting for his own decay like
other living bodies around him. Hamm keeps asking Clov, “Is it not time for
my pain-killer?” which suggests the termination of all his pains like other
endings in the play. Ruby Cohn (1979) argues that Hamm is waiting for the
time of death, which is symbolized as a pain-killer: “Though Hamm mentions
a pain-killer in ‘the little round box’, repetition suggests the universal pain-
killer, death” (p. 191). He is waiting for that time and wants Clov to be with
him. Clov always attempts to leave Hamm, but both know very well the
impossibility of a better life outside:

HAMM: Why do you stay with me?

CLOV: Why do you keep me?

HAMM: There’s no one else.

CLOV: There’s nowhere else. (Beckett, 1957, p. 3)

Geoff Hamilton (2002) analyzes Endgame as an anti-pastoral elegy in which
“the imaginative connection of human suffering, perceptions of loss, and
songs of hope and consolation with natural cycles of creation and destruction”
is quite apparent (p. 611) He further reflects that together with the other poets
and writers having described the wasteland of the modern world, Beckett’s
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“nature is degraded far enough in our real and imaginary worlds to make
savage irony the last keynote of pastoral themes” as in the ghastly mood
throughout Endgame, “Elegiac concerns are front and center in the play, and
nature’s destruction one of the principal subjects of Hamm and Clov’s well-
harrowed conversation” (Hamilton, 2002, p. 612). They state their sorrows on
the absence of many things and feel repentance for not being capable of
changing their present situations. Hamilton (2002) suggests that the outside
description of the desolate environment in the play is closely related to the
character’s inner psychology: “The ruined landscape, or what we hear about
what is left of it, suggests the projection of mental desolation, and the stage
set itself which contains Hamm and Clov, Nagg and Nell, has been likened to
the inside of a skull” (p. 612). The barren land with no life traces
metaphorically alludes to the dull minds of the characters without any lively
thoughts or dreams. The mutual reactions of nature and human feelings to
each other are present in the form of a pathetic fallacy. Nature and human
beings are interconnected as victims of infertile cycles of regeneration; Hamm
declares: “I am taking my course” (Beckett, 1957, p. 14) like nature is taking
its course in the play. The characters’ suffering also reflects the predicament
of all sources of life. Likewise, Eliot’s (1922/1963) land is deprived of any
signs of life and energy:

Here is no water but only rock

Rock and no water and the sandy road

The road winding above among the mountains
Which are mountains of rock without water (p. 85)

LIS

The repetitions of the expressions like “no water”, “rock”, “road”, and
“mountain” in negating combinations evoke a sense of void. It gives the
impression that humanity cannot escape from such an oxymoronically
nihilistic geography surrounded by a vicious cycle. The present world is
emphasized as just rock and dust without water, which strengthens the idea
that there is no life indeed. Hamilton (2002) examines that memories of a
better past still exist in the characters’ minds although the landscape of the
play is a wasteland: “Flora and fauna seem to be extinct in this (suggestively
post-nuclear) landscape, but memories of more vital, more pastoral worlds
remain” (p. 615). Hamm’s parents, Nagg and Nell, remember some nostalgia
of their trips belonging to the disappearing past in their minds:

NAGG: Do you remember-

NELL: No.

NAGG: When we crashed on our tandem and lost our shanks.
(They laugh heartily.)

NELL: It was in the Ardennes. (They laugh less heartily.)
NAGG: On the road to Sedan. (They laugh still less heartily.
(Beckett, 1957, p. 6)
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Through the memories of the couple, Nagg and Nell, there is another reminder
of Eliot’s “The Waste Land” (1922/1963). Eliot’s opening line “April is the
cruelest month of the year” is alluded to in Endgame with the phrase: “One
April afternoon” (Beckett, 1957, p. 7) when they spent rowing on Lake Como,
which Hamilton (2002) describes as “itself indebted to the pastoral convention
of placing elegiac expressions during springtime so that nature’s resurgence
forms an ironic counterpoint to human loss” (p. 615). April is the reminder of
a long-lost past with blooming flowers of the spring, as in Geoffrey Chaucer’s
Canterbury Tales that starts with the line: “[when] April with his showers
sweet with fruit” (n. d., p. 1). This month of regeneration and renewal no
longer exists. Eliot plants corpses instead of flowers in his wasteland world,
and the smell of corpses covers the universe in Beckett’s Endgame (1957) as
well:

HAMM: You stink already. The whole place stinks of
corpses.

CLOV: The whole universe.

HAMM (angrily): To hell with the universe. (p. 16)

In addition to the influence of the war on the environment, the destruction of
nature by the side-effects of industrial society is another aspect criticized in
both works as the environment is polluted and ruined on a massive scale. It is
the consequence of rapid and uncontrolled technological, scientific, and
industrial progress by capitalist intentions. Fikret Giiven (2015) echoes that
the misery of humankind surrounded by the gloom of the destructed
environment has a haunting effect on their inner peace, and he explains the
primary force behind that: “thwarted expectation with both the liberal and
social hypotheses about financial and social advancement brought an absence
of good confirmation and decrease in religious confidence” (p. 2).
Disappointment in the modern era, accompanied by the destruction of the
environment, breaks the harmony between human and nature, and this damage
inflicts in every cycle. People’s present moments, memories, and dreams are
disturbed by the horrendous vision of this apocalyptic world. Hamilton
declares, “The memory is negated by invoking its terrestrial inversion” (2002,
p. 615) on Nell’s last word: “Desert!”” and Clov reports that, “She told me to
go away, into the desert” (Beckett, 1957, p. 8). Unfortunately, there are no
more pleasing memories in the characters’ minds; when they recall something
existing in the past, it sounds like a dream. Almost at the beginning of the
play, Hamm recollects a vision of nature with hesitations:

What dreams! Those forests!
(Pause.)

Enough, it’s time it ended, in the shelter too.
(Pause.)
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And yet I hesitate, I hesitate to ... to end. Yes, there it is, it’s
time it ended and yet I hesitate to — (Beckett, 1957, p. 2)

He calls out for Clov; however, he does not reply, and Hamm begins to dream
about those sad memories. He feels miserable as he has nothing else to do but
accept the ending for everything. Hamilton (2002) argues: “Those forests,
wherever they are, interrupt the universal ‘ending” Hamm says he seeks and
suggests the desire he still maintains for more life on better terms. They must
be razed if total desolation (mental and material) is to be achieved, and yet he
hesitates to end them” (p. 618). In their conversation, there are references to
nature as something extinct. They always try to remember their memories
about nature, which are the moments left in the past:

HAMM: That here we’re down in a hole.

(Pause.)

But beyond the hills? Eh? Perhaps it’s still green. Eh?
(Pause.)

Flora! Pomonal!

(Ecstatically.)

Ceres!

(Pause.)

Perhaps you won’t need to go very far. (Beckett, 1957, p. 13)

Hamilton (2002) writes that “these nymphs - the goddesses of flowers, fruit,
and agriculture, respectively - have evidently departed”, but the characters in
the play, especially Hamm, keep asking if these natural beauties have
disappeared forever (p. 618). Hamilton mentions everybody’s wondering and
fear of the idea of witnessing the “zero”, “This is the temptation of the all-too-
human, would-be terminator, to clutch at fantasies of a revitalized world when
the potential for such a turn-around is plainly, thuddingly ‘zero’” (p. 618).
These memories and concerns about remembering nature are substantial in
their world:

HAMM: Nature has forgotten us.

CLOV: There’s no more nature.

HAMM: No more nature! You exaggerate.

CLOV: In the vicinity.

HAMM: But we breathe, we change! We lose our hair, our
teeth! Our bloom! Our ideals!

CLOV: Then she hasn’t forgotten us.

HAMM: But you say there is none.

CLOV (sadly): No one that ever lived ever thought so crooked
as we.

HAMM: We do what we can.

CLOV: We shouldn’t. (Beckett, 1957, p. 4)
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Zoran Milutinovic (2006) analyzes this nothingness where “there’s no more
nature” on a metadramatic level by claiming that “there is nothing outside the
stage” (p. 348). There is no representation of the world outside the stage, but
there are only the characters onstage with “no social relations, no story, no
meaning that are supposed to embody” (Milutinovic, 2006, p. 349). Even
though there is no more nature in the present world of the characters, it still
lives in the memories. Similar to the pastoral nostalgias of Nagg and Nell,
Hamm also tries to get away from his world to dreams of sex and nature:

HAMM (wearily): Quiet, quiet, you’re keeping me awake.
(Pause.)

Talk softer.

(Pause.)

If I could sleep I might make love. I’d go into the woods. My
eyes would see... the sky, the earth. I’d run, run, they wouldn’t
catch me.

(Pause.)

Nature!

(Pause.)

There’s something dripping in my head.

(Pause.)

A heart, a heart in my head.

(Pause). (Beckett, 1957, pp. 6-7)

Hamm wishes to live his desires in his mind as it is impossible in the real
world, but he cannot due to Nagg’s disruptions. Another time, Hamm wishes
to be somewhere else in nature: “If I could drag myself down to the sea! I'd
make a pillow of sand for my head and the tide would come” (Beckett, 1957,
p- 21), but Clov’s reminder is enough for ending his dreams: “There’s no more
tide” (Beckett, 1957, p. 21). Hamm asks while sitting in front of the window:
“That’s what I call light! (Pause.) Feels like a ray of sunshine. (Pause.) No?...
It isn’t a ray of sunshine I feel on my face?”, but Clov repeats his answer
harshly: “No!” (Beckett, 1957, p. 21). Hamm requests Clov to open the
window to hear the sea, but again, Clov replies that he cannot hear even if he
opens the window (Beckett, 1957, pp. 21-22). Later, Hamm asks Clov if it is
time for his painkiller, and he confirms, but he says, “There is no more
painkiller... No more pain-killer. You’ll never get any more pain-killer”
(Beckett, 1957, p. 24). Clov adds that the once full box is empty now, and he
won’t get any more. Through the interpretation of the painkiller as a
representative of death, the play suggests that the time for it has not come for
Hamm yet, as he cannot die like Sibyl. He further wishes to be “Put [...] in
[his] coffin”, but Clov’s response is the same: “There are no more coffins”
(Beckett, 1957, p. 26). Hamm cannot die and cannot even lie in a coffin.

Besides this world of absences, there is an obvious concern for “the
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natural cycles of decay and, more problematically, regeneration” (Hamilton,
2002, p. 618). Hamm is concerned about the regeneration of living things; he
shows an alarming reaction when Clov finds out he has a flea:

CLOV (anguished, scratching himself): | have a flea!
HAMM: A flea! Are there still fleas?

CLOV: On me there’s one. (Scratching.)

Unless it’s a crab louse.

HAMM (very perturbed): But humanity might start from
there all over again! Catch him, for the love of God!
CLOV: I’'ll go and get the powder.

(Exit Clov.)

HAMM: A flea! This is awful! What a day! (Beckett, 1957,

pp- 11-12)

Hamm is worried that this destructed life will continue in decline, which will
create a miserable and horrible future. Clov comes back with the insecticide,
shakes the powder into his trousers, and kills “the bastard!” (Beckett, 1957, p.
12). Garrard (2012) finds this unwanted visitor and the characters’ anguish to
be funny: “If the end of nature prompts a comical hyperbolic grief, the
potential survival of humanity - or even of a single flea that might (somehow,
on its own) beget a new human race — prompts Hamm’s rage” (p. 389).
Similarly, when Clov yells that he has seen a rat, Hamm is surprised by its
existence:

CLOV: There’s a rat in the kitchen!

HAMM: A rat! Are there still rats?

CLOV: In the kitchen there’s one.

HAMM: And you haven’t exterminated him? (Beckett, 1957,

p.- 18)

Exterminating all these animals, promising the continuation of life on Earth,
is the best option for them. No healthy life is left on Earth; living means
suffering more, and living organisms are scary for that reason. Therefore, it is
better to put an end to this torture. Hamm also accuses his father of causing
his existence in this world and calls him “Accursed progenitor!” (Beckett,
1957, p. 4). He questions him: “Scoundrel! Why did you engender me?”
(Beckett, 1957, p. 17), but Nagg does not know the answer. Therefore, nature
begets a new meaning, not a holder of beauty anymore but a defective enemy
of humankind’s future. Urban decadence and natural cycles of regeneration
are the main concerns in Beckett’s writing:

In Beckett’s versions of pastoral, however, human limitations
are hyperbolized: escape is barred, Arcadia a grim joke, the
difference between insides and outsides a stupefying
dilemma, and regeneration simply a form of prolonging pain.
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The desire to transcend one’s limiting circumstances still
exists [...] but attempts to get beyond the here and now [...]
habitually end in frustration. (Hamilton, 2005, as cited in
Giles 2008, p. 181)

Nature reflects the suffering of human existence as natural reproduction
becomes a horrible issue. When they see a small boy outside the window in
the wasteland, Clov calls him “A potential procreator?” (Beckett, 1957, p. 26),
ironically threatening the continuation of human life. This fear of the
characters in the play is firmly related to the Malthusian logic, which suggests
the regulation of the human population considering the diminishing natural
resources. More people mean more suffering for the rest of the living bodies
on Earth; therefore, Beckett emphasizes the horrifying future waiting for
them. In Hamm’s story, when a peasant comes and begs for some food, Hamm
forces the man to think realistically:

Corn, yes, | have corn, it’s true, in my granaries.

But use your head. I give you some corn, a pound, a pound
and a half, you bring it back to your child and you make
him—if he’s still alive—a nice pot of porridge.

(Nagg reacts.)

a nice pot and a half of porridge, full of nourishment. Good.
The colors come back into his little cheeks—perhaps. And
then?

(Pause.)

I lost patience.

(Violently.)

Use your head, can’t you, use your head. You’re on

earth, there’s no cure for that! (Beckett, 1957, p. 18)

Giving food to this child will cause his survival, which will cause more
suffering in this world, as Garrard (2012) argues: “Hamm’s ruthless logic is
identical to that of Thomas Malthus, who argued that food for the poor would
only deepen and prolong their misery by adding unsustainably to their
numbers” (p. 390). Hamm acknowledges that there is no cure on Earth, so
ending human life is better than struggling to stay alive in suffering. Garrard
(2012) claims that the play is ecological because of “the intractable war of
attrition Malthus perceived between population growth and limited resources”
(p. 390). Hamm carries these concerns about the future of human and natural
life on Earth, and he adds: “But what in God’s name do you imagine? That
the earth will awake in the spring? That the rivers and seas will run with fish
again? That there’s manna in heaven still for imbeciles like you?” (Beckett,
1957, p. 18). He does not believe in an optimistic resurrection of nature, so
ending is the best option for him. He lives with dilemmas between hope and
despair. A few minutes ago, he exclaimed the existence of some natural
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beauties: “But beyond the hills? Eh? Perhaps it’s still green. Eh? (Pause.)
Flora! Pomona! (Ecstatically.) Ceres!” (Beckett, 1957, p. 13), but now he is
hopeless for the continuation of nature. In his last soliloquy, he reacts to the
father who wants to have his child with him in this wasteland: “You don’t
want to abandon him? You want him to bloom while you are withering? Be
there to solace your last million last moments?” (Beckett, 1957, p. 28). Hamm
knows the catastrophe that will follow them, so he warns the father: “He
doesn’t realize, all he knows is hunger, and cold, and death to crown it all. But
you! You ought to know what the earth is like, nowadays. Oh I put him before
his responsibilities!” (Beckett, 1957, p. 28).

Eliot (1922/1963) and Beckett (1957) emphasize the world’s
desolateness into nothingness as the prevailing feeling of many people in the
century of the two global wars. People believed they had come to the end of
everything after all the experiences of terror and despair. Throughout the play,
many repetitions refer to humans’ routine actions and dull lives in this
wasteland world. Beckett intentionally uses these repetitive words to stress the
existentialist questioning in this meaningless life. For instance, the word
“finished” is used many times to emphasize the message of “ending” in the
play:

CLOV (fixed gaze, tonelessly): Finished, it’s finished, nearly
finished, it must be nearly finished.
(Pause.)
Grain upon grain, one by one, and one day, suddenly, there’s
a heap, a little heap, the impossible heap. (p. 1)
[...]
HAMM (exasperated): Have you not finished?
Will you never finish? (With sudden fury.)
Will this never finish? (p. 8)
[...]
HAMM: Why don’t you finish us? (Pause.)
I'll tell you the combination of the cupboard if you promise to
finish me.
CLOV: I couldn’t finish you.
HAMM: Then you won'’t finish me. (p. 13)
[...]
HAMM: You’ve forgotten the sex.
CLOV (vexed): But he isn’t finished. The sex goes on at the
end.
(Pause.)
HAMM: You haven’t put on his ribbon.
CLOV (angrily): But he isn’t finished, I tell you! First you
finish your dog and then you put on his ribbon! (p. 14)

[..]
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HAMM: It’s finished, we’re finished.
(Pause.) Nearly finished.
(Pause.) There’ll be no more speech. (p. 17)

[...]
HAMM: I'll soon have finished with this story. (Beckett,
1957, p. 18)

Beginning from the first page, “finished” means something “ended”, as
revealed in Hamm and Clov’s dialogues. “Finished” suggests the ending of
many things, from crops in nature to sex and speech, briefly ending everything
in human life. Furthermore, the characters repeat some phrases, sometimes
out of mistrust, curiosity, hesitation, or for emphasis. They frequently respond
to each other by repeating each other’s sentences. They also use the same
expressions for different purposes. For example, Hamm repeats his phrase:
“Use your head, can’t you, use your head, you’re on earth, there’s no cure for
that!” (Beckett, 1957, p. 23) once more, after the discussion on the rat. The
world inevitably has ended, and Hamm reminds us that repeatedly. They do
not have any strength to stop the approaching apocalypse as their curse has
already started with their arrival on Earth. Beckett (1957) mentions the phrase:
“Outside of here it’s death” (pp. 3, 23) both at the beginning and end of the
play to emphasize the end of life on Earth.

After all the catastrophic language, style, and descriptions throughout
Endgame, it is not easy to observe the existence of something hope-giving
considering the end of the play. In this respect, Hans-Peter Hasselbach (1976)
compares Beckett’s two plays, Waiting for Godot and Endgame, regarding the
character’s expectations of some outside help in their present situations. While
in Waiting for Godot, the characters focus on Godot’s arrival,

In Endgame, on the other hand, there can be no help from
outside: “Outside of here it’s death” (p. 9), everything is
“zero” (p. 29) and “corpsed” (p. 30). The center of interest is
not an expected arrival, but an expected departure. The
dramatic occurrences in Endgame draw their vitality and
developing interest from the conflict between Clov and
Hamm, which may be summarized with the simple question,
will Clov leave Hamm? (Hasselbach, 1976, p. 30)

In the end, Clov attempts to leave Hamm finally, and Hamm utters these words
while begging him not to go or at least cover him with a sheet while going:
“Old endgame lost of old, play and lose and have done with losing” (Beckett,
1957, p. 27). That is a metatheatrical device; Hamm reminds us that the play
is coming to an end. Clov has prepared himself for departure without
answering him anymore after his last words: “This is what we call making an
exit” (Beckett, 1957, p. 27). That is another metatheatrical speech. Hamm is
struggling in his room with the chair, handkerchief, whistle, and memories of
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the child with the father. He knows that he has come to his end alone in
darkness: “Moments for nothing, now as always, time was never and time is
over, reckoning closed and story ended” (Beckett, 1957, p. 28). Like the
beginning of the play, the ending is unfinished without a resolution. The play
depicts Clov watching Hamm from the entrance after being prepared to leave.
The end of the story comes as Hamm exclaims but in Beckett’s absurd way.
Hasselbach (1976) states:

With these considerations we encounter the most notable
problem of Beckett’s dramatic art: how to end. In Endgame,
this question becomes both thematically and structurally
relevant, and since the play implies a metaphorically
consistent world-view (the human condition as absurd —
“Hamm: It all happened without me”, it cannot have a real
resolution. Beckett carries out his rejection of goal-directed
action and finished plot with absolute consistency. (p. 30)

The absurd ending signifies the vicious cycle in which humanity and nature
are stuck. There is neither a hope-giving message for the welfare of
humankind nor a promise for ecological revival. Hamm, representing
humanity, rejects the responsibility for this destruction and ultimate
apocalypse.

3. CONCLUSION

The paper has analyzed the two apocalyptic texts, Beckett’s Endgame (1957)
and Eliot’s “The Waste Land” (1922/1963), in the light of ecocritical
considerations. The analysis indicates many similarities between the two texts
referring to the apocalyptic ending of the world because of the ecological
crises driven by humanity. The study concludes that the reason behind the
ecologic catastrophe is indeed the destruction of nature through greedy
capitalist intentions and thoughtless human actions; however, both texts focus
more on the results as a reference to humanity that does not accept any
responsibility for the consequences of their actions. The pessimistic vision of
the world that prevailed in both works is marked by the devastating
consequences of the two world wars. Both works reflect the suffering of
humanity in the modern world of the 20™ century’s cruel applications. As
Endgame constantly emphasizes, repeated actions and words like “finished”
attribute to the vicious cycle and dull routines in this wasteland world, which
suggests the termination of numerous entities from crops in fields to sex and
speech in human life. Endgame promises an end in Beckett’s way: cruel
without hopes for survival or any redemption for the actions to make it better.
However, this study suggests that Endgame serves as a warning narrative
together with Eliot’s “The Waste Land” for humanity to shake them before
the literal end of the world as an outcome of the destruction of nature. Both
texts foreshadow the future catastrophe waiting for all of us. As the narrations
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suggest, there might be a time when all humans will live in misery in a similar
wasteland world, doing nothing but waiting to die like Eliot’s Sibyl and
Beckett’s Hamm. The absurdity of human life suggests that people may deny
their contribution to this game of ending everything like Hamm as indicated
in the play: “Absent, always. It all happened without me. I don’t know what’s
happened. (Pause.) Do you know what’s happened? (Pause.) Clov!” (Beckett,
1957, p. 25). Beckett knows human nature, which denies responsibility till the
last moment, and his play, as a recall of Eliot’s “The Waste Land”, can be
interpreted as a last call to stop the ecological destruction and to mend the
broken harmony between humanity and nature.
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TANRI COCUGU KORUSUN ROMANININ FANONCU BiR
TAHLILi

Tuba Baykara*
oz
Nobel ve Pulitzer diillii roman yazar1 Toni Morrison Amerikan edebiyatinda 6nemli
bir yere sahiptir. Afrika kokenli olan yazarin eserlerinin odak noktasi, kolelik sistemi
ile otekilestirilen siyah bedenlerdir. Morrison, 6zellikle siyahi kadin karakterler
aracilig1 ile siyahi halkin Amerikan toplumundaki deneyimlerine odaklanir. Morrison,
eserlerinde temel olarak kolelik, wrk¢ilik, toplumsal baski, otekilestirme, kisacast
beyaz kurallar ¢ercevesinde sekillenen siyahi yasantilari ele alir. Bdylece ten renginin
belirledigi toplumsal hiyerarside, siyah halkin var olma miicadelesini yansitir. Benzer
sekilde Frantz Fanon ise, ekonomik ve siyasal gerekcelerin yarattigi somiirgecilik
sisteminin siyahi bireyler iizerinde olusturdugu tahribatlara odaklanir. Psikiyatri
doktoru olan Fanon, siyahi halkin beyazlar karsisindaki ikincil konumunu psikolojik
etkileriyle birlikte ele alir ve siyahilerin benlik algisini irdeler. Fanon, siyahi halkin
maruz kaldig1 sistematik irk¢ilik karsisindaki savunma mekanizmalarini psikolojik
boyutlariyla inceleyerek, sosyolojik ¢ikarimlarda bulunur. Siyahi bireylerin toplumsal
baski sonucu yabancilagsmalarinin ¢ok boyutlu nedenlerine odaklanir. Morrison ve
Fanon’u bir araya getiren bu ¢aligmani amaci, Toni Morrison’in son romani olan
Tanrt Gocugu Korusun adli eserinin Fanoncu bir analizini yapmaktir. Siyah Deri
Beyaz Maskeler adli kitabinda beyaz tstiinliigliniin siyahlar iizerindeki etkilerini
tartigan Fanon’un goriiglerinin, Morrison’in romanindaki yansimalari, bu ¢alismanin
temelini olusturmaktadir. Bu dogrultuda siyahi kadmin beyaz toplumdaki
konumunun, toplumsal rollerinin belirleyicilerinin ve toplumsal degiskenlerin siyahi
toplumun aile dinamiklerini, yani aile bireyleri arasindaki iligkileri nasil etkiledigi
ac1ga cikarilmaktadir. Boylece Fanon’un iizerinde durdugu beyaz irka ait olmanin
yarattig1 Ustiinliik duygusunun, Morrison’in siyahi anne-kiz iligkisini nasil
sekillendirdigi, siyahi kadinin, beyaz toplumun belirledigi sinirlara nasil itildigi ve
beyazligin olusturdugu kabul goérmiis algilara nasil tutsak edildigi derinlemesine
irdelenmektedir.

Anahtar sézciikler: Frantz Fanon, Toni Morrison, Irkcilik, Otekilestirme, Siyahi
Kadin.
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A FANONIAN ANALYSIS OF GOD HELP THE CHILD
ABSTRACT

The Nobel and Pulitzer Prize-winning novelist Toni Morrison is a significant figure
in American literature. The black bodies marginalized by the slavery system are the
main focus of her writings as an African descent author. Through her black female
characters in particular, Morrison focuses on the experiences of black people in
American society. Morrison generally deals with slavery, racism, social oppression,
marginalization, in short, black lives shaped according to the white-dominated rules.
She, hence, reflects the black people’s struggles for existence under the social

hierarchy determined by the skin color. Similarly, Frantz Fanon focuses on the
destruction of the colonial system created by the economic and political reasons on
black individuals. Psychiatrist Fanon deals with the secondary position of black
people in relation to white people with its psychological effects and scrutinizes black
people’s sense of self. By analyzing the defense mechanisms against the systematic
racism to which black people are exposed, Fanon draws sociological arguments with
their psychological dimensions. He focuses on the multidimensional causes of black
people’s alienation as a result of social oppression. The aim of this study which brings
Morrison and Fanon together is to make a Fanonian analysis of Toni Morrison’s last
novel, God Helps the Child. This study primarily focuses on how Fanon’s arguments
in his book Black Skin and White Masks which discusses the reflections of white
supremacy on black people are mirrored in Morrison’s novel. Accordingly, the effects
of black women’s position in white society, the decisive factors of their social roles
and societal variables on family dynamics based on the relationships between the
family members have been revealed. This study, hence, deeply analyzes how the sense
of superiority created by belonging to the white race, as emphasized by Fanon, shapes
Morrison’s black mother-daughter relationship, how the black woman is pushed into
the boundaries defined by white society and how the accepted perceptions of
whiteness keep her captive.

Keywords: Frantz Fanon, Toni Morrison, Racism, Marginalization, Black Woman.

Boyunduruk altindaki bir dkiiz gibi tarlalarinizi stirdiim.

Higbir erkek benle yarigamazdi.

Ben kadin degil miyim?
Baltalarinizla ormanlarinizi budadim.

Ve ben bir kadin degil miyim?

On ii¢ ¢cocuk dogurdum ve onlar bagkalarinin mali olup,
Garip topraklarda caligsinlar diye

Benden koparip baskalarina sattiniz

Ben kadin degil miyim?!

! Sojourner Truth (Akt. Maya Angelou, 2020, s. 180)
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1. GIRIS

Insanoglunun yeryiiziindeki gegmisine bakildiginda ‘kadmin varligi’nin
tartisilmasi gereken mevzulart barindirdigina sahit olunur. Ataerkil toplum
yapist, kadma belirli roller bigerek bu rolleri igsellestirmesini ve
kabullenmesini bekler. Bu beklentiye kadma yonelik dayatmalar eslik eder.
Kadinin degeri, erkek iizerinden belirlenir ve ne toplumsal konumuna ne de
ev ile smirlandirilan sorumluluklarina dair s6z hakki tanmnir. Kadinin,
neredeyse tiim topluluklarda erkegin golgesinde kalan varligi, toplumsal ve
politik siire¢ igerisinde yeniden tanimlanmaya maruz birakilir. Dolayisiyla
kadin, kimliginin ve toplumsal konumunun insasinda bir miicadele igerisinde
bulur kendisini. Clinkii “bu geleneksel roller, kadinlar1 Antik Cag’dan bugiine
tarihin asil 6znesi olan erkek karsisinda “6teki” olarak konumlandiriyordu”
(Bayrak Akyildiz, 2019, s. 139). A¢ik ve net bir sekilde, tarihin herhangi bir
diliminde ve diinyanin herhangi bir yerinde kadin, o6teki olarak
tanimlanmaktadir. Bu durumda kadin, edilgenligin simgesidir ve bedeni etken
bigimde iiremenin sembolii olsa da, otekinin varligi kadmi bilingli sekilde
pasiflestirir. Murathan Mungan (2004, s. 8) kadinlarin bu durumunu soyle
aciklar: “[...] yasam boyu verdikleri var olma savasi; anne, es, kiz ¢gocugu,
sevgili, metres olarak siirekli kendilerini bir erkek {izerinden tarif etmenin
agir, uzun yolu; bu ugurda onlar1 ¢cogu kez karst karsiya getiren iliskilerin
esitsiz aritmetigi... Hepimizin bildigi hikayeler iste!” Goriildiigii gibi, kadinin
ikincil konumunun ge¢misten bugiine kadar tartigmalarin odagi oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Ciinkii kadinin, erkegin gdlgesinden siyrilip kendi
olabilmesi i¢in uzun ve mesakkatli bir yolculuktan ge¢cmesi gerekir.

Mungan, Kadinhigin 21 Hikayesi bashkli kitabinda, “kadinlik
durumu” denildiginde ortada “sorunsal”lastirilmig bir mesele olduguna dikkat
ceker. Her sorunsalin kendi igerisinde bir kutupsallik tagidiginmi ve biitiinliik
sanilan geylerin ¢elisik yapisina isaret ettigini soyler. Dolayisiyla da
incelenmeyi, konusulmayi ve tartisilmay gerektirdigini vurgular (2004, s. 7).
Aslinda ylizyillar boyunca kadinin, kadinlik rolleri ve kadinin erkek
karsisindaki ikincil konumu konusulan ve tartigilan hususlar arasindadir. Hatta
feminizm gibi kadin haklarinin dile getirilmesine olanak saglayan toplumsal
hareketlerin zemini, kadina yonelik yanlis tutumlann farkindalig: ile
olusmustur. Aziz Seker’in de (2019, s. 348) belirttigi gibi, tarihin erkeklere
bahsettigi bir¢ok seyin kadinlarin emegi iizerine kuruldugunu fark eden kadin,
mahrem ve kamusal alanda erkek egemenliginin kendisine tanmidigi
kisitlamalarla catisa ¢atisa bir 6zne olabileceginin bilincine varmasi i¢in ¢etin
bir miicadele igerisinde kendisini bulmustur. ‘Kadinin anlasilmast igin
konusulmasi gerekir’ diisiincesinin ilham oldugu bu ¢aligmanin amaci, varlig
ile sorunsalligin kendisini temsil eden siyahi kadim tartigmaktir.
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Toplumsal dinamikler, cinsiyetinden 6tiirii ayristirilan kadina yeni bir
sifat ekler: siyah. Dolayisiyla kadin olmak beraberinde bir var olma
miicadelesi iken, siyahi kadin olmak bu miicadeleyi daha getin hale getirir.
Kadinlarm sesini duyurmaya baslamasi, hem erkegin hem de beyaz kadinin
arkasinda kalan siyahi kadin i¢in de firsattir ve siyahi kadin, kadinlara yonelik
degisim riizgarini yanina almak i¢in tiim giicii ile miicadelenin bir pargasi olur.
Ancak siyahi kadinin beyaz toplumdaki ge¢misi teni gibi karadir. Bir yandan
kole olarak beyaz halkin hizmetini goren siyahi kadin, 6te yandan kocasi ve
cocuklarmin sorumluluklarini yiiklenir. Siyahi kadin yalnizca beyaz toplumun
degil, cinsiyetinin de kdlesidir. Daniel Royot’in da dedigi gibi (2007, s. 124),
cok kiiltiirliiliigiin kurumsallastirdig: farkliliga tapma, cinsel, toplumsal, etnik
ve dinsel farkliliklar bazen siyasal dogruluk asiriligina varabilir. Dolayistyla
bu asirilik, en fazla siyahi kadim etkiler ve dogal olarak siyahi kadinin var
olma miicadelesi ¢esitli aragtirmalarin konusu olur. Edebiyat, dogal olarak,
siyahi kadimin ele alindig1 en etkili zemindir. Siyahi kadinin toplumsal yiikii,
yazarlarm giiclii kalemleri ile birlesince, siyahi kadin1 anlamak, kadinlik
durumunu anlamanin Gtesine geger: “Siyahi bir anne kapidan girebilecek
belay1, pencereden igeri siiziilebilecek yikimi sezebilir. Oyle ki kendisi de bu
stiphe silsilesinin girdabina kapilir. [...] Kendisi kapisinin digina ¢iktiginda
biitiin yetkiler ona ve ¢ocuklarina benzemeyen, onlar gibi diisiinmeyen ve
davranmayan insanlarin elindedir” (Angelou, 2020, s. 52). Maya Angelou,
siyahi kadinin, hem birey hem de anne olarak, beyazlar karsisindaki
miicadelesi ve ¢eliskilerini dzetler gibidir. Goriildiigii gibi, siyahi kadinin sesi,
sadece erkek hegemonyasina karsi degil, ayn1 zamanda beyaz otoritesine karsi
da giicli ¢ikmak zorundadir. Sadece kadin olarak var olmanin miicadelesi,
siyahi kadin s6z konusu oldugunda, dayatmalar sonucu igsellestirilen beyaz
giiciin direncini kirmaya da yonelik olur.

Toni Morrison, siyahi bir yazar olarak eserlerinde siyahi yasantiy1
konu edinir. Tim eserleri, oOtekilestirilen siyah bedenlerin anlagilmasi
tizerinedir. Otekilestirilmenin siyahi bireyler iizerindeki fiziksel ve psikolojik
etkilerine odaklanan Morrison, siyahi yasantinin Amerikan toplumundaki
kiiltiirel ve tarihsel yansimalarini da ihmal etmez. Siyasal hiyerarsi ekseninde
sekillenen siyah-beyaz iliskisini, c¢eligkiler, c¢atigmalar, ayrigmalar ve
kopmalar gibi u¢ noktalarda irdeleyerek kurgusallastirir. Benzer sekilde,
Claudia Tate (2023, s. 16), siyahi kadin yazarlarn, wrklar1 ve cinsiyetleri
nedeniyle kendilerini iki kesigim noktasinda bulduklarint ileri siirer.
Bunlardan ilki Bat1 kiiltlirtiniin Afrika mirasinin kalintilarini kestigi yer; digeri
ise kadin-tutumlarinin ya uyumlu bir sekilde paralel, ince bir sekilde farkli
oldugu ya da siddetli bir ¢arpisma i¢inde oldugu yerdir. Dolayistyla siyahi
kadin yazarlarin c¢alismalarinin, tamamen genetik yap1 tarafindan
belirlenmeyen, ayni zamanda bilingli iradeden olusan bir durum olan insan
olmanin ne anlama geldigine odaklandigini sdyler. Bu insanlik durumundan
yola ¢ikan siyahi kadin yazarlarin kurgusal karakterlerinin, yabanci ve siklikla

53



BAYKARA, T. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

tehdit edici bir diinyada, insanlik onurlarim1 ve duygusal hassasiyetlerini
korumak i¢in sasirtici miicadeleler verdigini vurgular. Morrison’in eserlerinde
bu miicadelenin izlerini siirmek miimkiindiir. Siyahi kadinlar, eserlerinin
merkezine yerlestiren yazar, siyahi kadimin kimlik bunalimmin ve aidiyet
sorununun asil sorumlusu olan 1rk ayrimciligi ile yakindan ilgilenir. Siyahi
kadimi 1tk ve cinsiyet ayrimciligimin sekillendirdigi farkli rollerle karsimiza
cikarir. Ciinkii siyahi kadin da beyaz kadin gibi seven, sevilmeyi bekleyen,
sefkat gosteren, celiskileri ve hayal kirikliklari gibi arzular1 ve tutkulari olan,
affeden ve affedilen bireydir. Bagka bir ifadeyle, insana dair her seyi siyah
bedeninde barindiran kadindir. Bu ¢alismada, Morrison’in Tanri Cocugu
Korusun adli eseri, Frantz Fanon’un siyahlik gercekligini, irk¢ilik kurgusu ile
ilintilendirdigi ve psikiyatri biliminin 1s18inda irdeledigi  goriisleri
dogrultusunda analiz edilmektedir. Caligmanin odak noktasi, Fanon’un
vurguladigr beyazligin yarattigi istiinlilk duygusunun, Morrison’in siyahi
anne-kiz iligkisindeki yansimalarina dikkat cekmektir. Boylece siyahi kadinm,
beyazligin yarattigi olumlu ve kabul gormiis algilara nasil tutsak edildigi
irdelenmektedir.

2. Siyahi Kadinin Kaleminden Siyahi Kadin: Toni Morrison

Bedeni siyah, dili siyah, ruhu da siyah olsa
gerek.

Frantz Fanon?

Amerikan edebiyatinin gii¢lii kalemi ve 6nemli bir degeri olan Toni Morrison,
kendi deneyimleri ve gozlemlerinden yola ¢ikarak, siyahi halkin yasantisim
tiim yonleriyle kurgusal zeminde irdeler. Afrikali-Amerikalilarin beyaz
toplumla iliskisini kolelik, ayrimcilik, irkcilik, ten rengine dayali beden ve
giizellik algisi, siyahi bireyin kimlik bunalimi gibi sosyo-kiiltiirel unsurlar
iizerinden inceler. Bu iligskiye rengini veren tarihsel ve politik gergeklerden
yola ¢ikan yazar, siyahi insanlarin acilari, 1stiraplari, mutluluklar ve hayal
kirikliklarini etkili ve dokunakli dili ile yansitir. Morrison, siyahi bireyi
Otekilestiren mekanizmalar1 mercek altmma alir ve bu kontrol ve baski
mekanizmalar karsisinda siyahlarin, 6zellikle de siyahi kadinin durusunu
somutlagtirir. Siyah ile beyaz arasindaki mesafeyi olusturan faktorleri,
patolojik etkileriyle birlikte ele alir. Morrison’1in biitiin romanlarinin temelini,
itk ve cinsiyet ayrimciligl ve bunlara bagli toplumsal degiskenler olusturur.
Bu agidan, Morrison’m aidiyetle ilgili, kimlerin toplumun semsiyesi altina
girebildigini, kimlerin disarida kaldigini; Gtekilestirme mekanizmasini
(Coates, 2017, s. 9) koleligin ve insanlik disi muamelelerin siyah halk
iizerindeki psikolojik ve travmatik etkilerini irdeledigini sOylemek
miimkiindiir.

2 Siyah Deri, Beyaz Maskeler, 2019, s. 43.
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Pmar Siit-Giingdr (2021, s. 77), Morrison’m yazmaya en iyi bildigi
yerden bagladigimi1 ve beyazlarin arka planda kaldigi zeminde ve Afrikali-
Amerikal1 karakterler ekseninde siyahi diinyay1 anlattigini ifade eder ve
Morrison’in karakter se¢imini, insani degerlerin bir sembolii olarak ‘deger
gorme’ hassasiyeti ile iliskili oldugunun altini ¢izer. Eserlerinin odak noktasi,
ik ayrnimeiliginin magduru olan siyahi insan olsa da, basrolde genellikle
siyahi kadn vardir. Yazar, siyahi kadinin toplumsal ve ailevi rollerine, beyaz
toplumdaki var olus miicadelesine ve kimlik bunalimina odaklanir. 7oni
Morrison Ansiklopedisi baslikli kitabin giris boliimiinde editor Elizabeth Ann
Beaulieu, bir yazar olarak Morrison’1 cesaret ile iligkilendirir ve duyulmak
istenmeyen hikayeler anlattigindan bahseder. Morrison’in Siyahi kadimin
sesine hala deger verilmeyen bir diinyada Siyahi bir kadin olarak konustugunu
belirtir. Beaulieu, sanatin bir anlam1 olmas1 gerektiine inanan Morrison’in
kisisel ve politik olan1 harmanladigina dikkat ¢eker (2003, s. viii). Morrison
icin beyaz toplumda siyahi kadin olmak kadar siyahi kadimi anlatmak da
zordur:  “Caligmam, cinsiyetlestirilmis, cinsellestirilmis, tamamen
wrksallastirilmis diinyamda Afrikali-Amerikali bir kadin yazar olarak ne kadar
Ozglr olabilecegimi diisinmemi gerektirir” (Morrsion, 2008, s. 8).
Dolayisiyla kadina ve kadinliga igkin ele alinmasi gereken sorunlar, siyahi
kadin s6z konusu oldugunda boyut degistirir ve daha derinlemesine bir tahlili
zorunlu kilar.

Morrison, 1993 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii'nii alan ilk siyahi yazar
olarak tarihe gecer. Sadece kurgusal zeminde degil kendi yasantisi ile de
siyahi kadinlara ilham olan Morrison i¢in Afrika’ya ait kiiltiirel degerleri ve
acilarla dolu gecmisleri Onemlidir. Morrison’in eserlerindeki Afrikali-
Amerikalilar, kendi benliklerini korumak ve toplumun bir pargasi olmak igin,
tarih bilinci ile hareket ederler, Afrika’ya 6zgli degerlerini hatirlarlar ve
kiiltiirel gegmislerine sahip ¢ikarlar. Okuyucu, siyahi kadimin dilindeki bir
Blues sarkisina, Afrika’ya 6zgii mitlere veya sozlii gelenegin etkilerine satir
aralarinda mutlaka rastlar. Susan R. Bowers’a gore (2010, s. 40), Morrison,
Afrikali-Amerikalilarin  zaten zengin bir estetik gelenegi oldugunu ve
Ozgiinliik talep ettiklerini vurgular ve siyahi bir yazarin ‘Beyaz Bakig’tan
bagimsiz sekilde yazabilecegine dikkat ¢eker. Dolayisiyla Morrison’in, Afrika
halkinin beyaz toplumda kendini yeniden bulma siirecine tarihsel ve politik
acilardan 151k tuttugunu sdylemek miimkiindiir: “Yalnizca kendine ait olmast
icin, Afrika kokenli Amerikalilarin kat ettikleri glizergahi ve tarihsel gecmisi
anlatir” (Royot, 2007, s. 124).

Morrison (2021, s. 61), renk ayrimini ele almasinin iki gerekgesi
oldugunu sdyler. Oncelikle, siyasi ve akademik ¢evrelerin uzun bir siiredir ten
renginin tagidig1 anlami ve o ten rengini tastyanlara 6zgii oldugu iddia edilen
ozellikleri tartigmasidir. Ikinci gerekgesi ise, ten renginin tasidigi anlamin
siyah ve beyaz olarak ayristirilan insanlar iizerindeki etkisidir. Siyahi kadin
ele alindiginda bu etkilere ikinci bir degisken eklenmesi gerekir; cinsiyet.
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Morrison, toplumsal rolleri ve sorumluluklar1 noktasinda siyahi erkekten daha
fazla baskiya maruz kalan siyahi kadini her agidan irdeler. Okuyucu boylece
toplumsal gerceklerin de ilham oldugu kurgusal zeminde siyahi kadinin teni
ve bedeni ekseninde sekillenen es, anne, evlat, sevgili ya da arkadas olarak
hayat miicadelesine sahit olur.

Morrison, romanlarinda siyahi kadinin farkli rollerine ve toplumsal
bask1 karsisindaki farkli konumlaniglarina yer verir. Siyahi kadin1 kapsamli
bir bakis acisiyla yansitir. 1970 yilinda yayinlanan ilk romam, En Mavi
Goz’de siyahi bir kadin olmanm zorluklarimi ve giizelligin beyazlikla es
tutuldugu ortamdaki var olus miicadelesini mercek altina alir. Yazar, “irk
temelli kendinden nefret etme duygusunun yol a¢tig1 hasar1” (Morrison, 2021,
s. 26) ilk kez ele aldig1 kitabinda geng siyahi kiz, Pecola Breedlove’1, beyaz
normlarin dayatti1 giizellik algisinin kurbani olarak okuyucuyla bulusturur
ve giizellik, cinsellik, taciz gibi yalmizca kadinin magduriyet yasadig
toplumsal meseleleri irdeler. Ikinci romani olan Sula (1973), iki siyahi
arkadasi, Sula Peace ve Nel Wright’1 merkeze alir ve sadakat, masumiyet ve
annelik gibi evrensel duygularn 11k, cinsiyet ve ayrimcilik {izerinden tartigir.
Morrison, bu romanda bagkalarinin kocalariyla yatan siyahi kadini, toplumsal
ve ailevi normlar1 sarsan bir figiir olarak yansitir. Bir bakima, siyahi kadimni,
beyaz kadinin yasayabilecegi celiskiler igerisine konumlandirir. 1987 yilinda
yaymlanan ve yazara Pulitzer 6diilii kazandiran roman Sevilen, siyahi kadinin
yansitildigi en c¢arpict Ornektir. Gergek bir olaydan yola ¢ikarak yazilan
roman, koleligin siyahi insanlar tizerindeki korkung etkilerine odaklanir.
Morrison, farkli perspektiflerden {i¢ kusak siyahi kadini resmeder: Cocugunun
kole olarak yasamasindansa dlmesinin daha iyi olacagina karar veren siyahi
anne Sethe; bu nedenle annesi tarafindan oldiiriilen ve koleligin kapanmaz
yaralarmi simgeleyen kiz ¢ocugu Sevilen ve koleligin zorluklarina karsi
metanetli ve gliclii bir durusu olan kayinvalide Baby Suggs. Irk ayrimciliginin
en acitan yonlerini kaleme alan Morrison’a gore (2021, s. 87), “[...] Bu kitabin
yazari olarak benim igin hikdyedeki asil Oteki, yasayanlara musallat olan
kizdir, Sevilen’dir. Bir dpiiciik icin feryat eden, feryat edip duran o kiz”.
Morrison’in devaminda yayinlanan ve tigleme olarak kabul edilen serisine ait
Jazz (1992) ve Cennet (1998) romanlarinin merkezinde de siyahi kadin vardir.
Jazz romam ismiyle de siyahi kadinin Afrikali ruhuna ¢agrisim yapar ve
wkeiligim psikolojik ve duygusal etkilerine annelik kavrami iizerinden 11k
tutar. Cennet romaninda yine baskiya maruz kalan siyahi kadin s6z konusudur
ancak buradaki siyahi kadin, siyahi erkegin hor gordiigi ve otekilestirdigi
kadindir. Ataerkil yapiyla yonetilen ve iitopik bir yer olan Ruby kasabasinda
erkekler soziin ve giliciin sahibidir ve Morrison bu erkeklerin, eslerini
yonettikleri gibi kasabadaki manastirda yasayan kadinlari da kontrol altina
alma isteklerinin kadinlar iizerindeki etkilerini yansitir. Bu ¢alismada Fanoncu
analize tabi tutulan romami Tanri Cocugu Korusun ise, Morrison’n 2015
yilinda yayinlanan son romanidir. Anne-kiz iligkisinin irksal temellerinin
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irdelendigi romanda, beyaz istiinliiglinlin basta aile olmak {izere toplumu ve
sosyal dokuyu nasil tahrip ettigi ve derinden sarstig1 gercegine dikkat ¢ekilir.

Daha once belirtildigi gibi, Morrison siyahi kadini tek bir agidan ele
almaz. Tanr: Cocugu Korusun romani, siyahi kadinin anne, evlat, sevgili ve
anne adayr olarak yasadigi duygusal calkantilar1 yansitir. Bahsedilen
calkantilar her kadinin deneyimledigi durumlar olmaktan 6tedir. Sadece siyah
bedeninin tutsagi olan siyahi kadma ozgiidiir. Morrison (2021, s. 26), ten
rengini hem bir bela hem de bir liituf olarak yansittigim belirttigi romaninda
ik ayrimeiliginin besleyip biyiittiigii iistiinlik inancina ve yol acgtifi
yanilgilara 151k tutar. Irk ayrimeiliginin temelindeki ¢arpiklik ve kibre dikkat
cektigini belirten yazar, bu tiirden bir ayrnimcilifin yine siyahi kadin
iizerindeki tahribatina odaklanir.

3. Frantz Fanon Perspektifinden Siyahilik

Fanon, her insanin kendi tarihinin Oznesi ve
politikanin faili olmasini arzu ediyordu.

Alice Cherki®

Hem mesleginin hem de miicadelesinin asli unsuru ‘insan’ ve
‘insanlik’ olan Frantz Fanon, kolonyal ¢aligmalarin 6nde gelen isimlerinden
biridir. Amerika’da kdlelik safsatasi ile ezilen Siyahlara kendi vatanlarinda da
rahat yoktur. ‘Modern Avrupali’ tarafindan isgal edilen 6z vatanlarinda
somiirgelestirilerek hem dogal kaynaklar1 hem de sahip olduklar1 bedensel
giigleri kontrol altina almir. Oyle bir kara yazgilari vardir ki, bedenleri, beyaz
patronlar1 i¢in bir yandan kiymetli iken, 6te yandan degersizligin temel
gerekcesidir. Fanon da Siyah halkin Beyaz toplumdaki konumlar ve
konumlaniglarimin bu ikilem tizerine kurulu olduguna dikkat ¢eker:

Fanon’u kalic1 yapan esas gii¢c yazdiklariin evrenselligidir.
Diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi bir iilkenin
vatandas1 Fanon’da kendisini, kendi deneyimlerini bulabilir.
Ciinkii Fanon sOmiirgecilik, somiirgelestirilme, irkeilik,
asimilasyon, oOtekilestirme, yabancilagsma, kolonyal ve
devrimci siddet gibi, modern insanin (ister egemen olsun ister
ezilen) diinyanin farkli birgok yerinde yasadifi benzer
deneyimlerden bahseder. Odagi, iki kelimeyle, insanlik
durumudur. (Unlii, 2015, s. 10)

Fanon, siyah insanin yasadigi toplumsal c¢ikmazlar, psikolojik baskilar ve
sosyolojik unsurlara odaklanarak, beyaz eliyle yaratilan ‘Zenciyi’ irdeler.
Siyahi insanin yabancilagmasinin bireysel bir sorun olmadigim ve her tiirlii
toplumsal bagin disinda organik yapidan ya da bireysel tarihten kaynaklanan
rahatsizliklara indirgenemeyecegini savunur. Dolayisiyla siyahi insan1 sosyo-

3 Yeryiiziiniin Lanetlileri, 2002, s. 16.
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kiiltiirel ve tarihsel baglamlarla olan baglantis1 ve ‘olamayan baglantist’
iizerinden inceler. Yazar boylece wrk¢iligin psikolojisini ve onun ezen ve
ezilen iizerindeki istenmeyen etkilerini, hassas ve klinik temelli terimlerle
tanimlayarak iiciincii diinya sakinlerinin sozciisii olur. Ustelik eylemiyle,
iceride ve disarida diismanlarinin oldugunun farkindaligi ve tahakkiim
altindaki tlkelerin maddi temeli ile devrimei projenin arasindaki mesafenin
bilinci ile {i¢iincii diinyay1 savunur. Ayrica sdmiirgeci somiiriiniin dogasinda
var olan insanliktan ¢ikarma ve psikolojik muameleyi de tanimlar (Butt, 1979,
s. 1015; Harbi, 2002, s. 273; Khalfa, 2020, s. 19).

Fanon’un Fransiz vatandasi olarak ordudaki deneyimleri, Fransiz
kimligi, siyah teni ve toplumsal konumu gibi toplumsal gercekleri
sorgulamasina yol acar cilinkii siyah askerlerin irkciliga dayali hiyerarsiye
maruz kaldiklarin1 gézlemler (Hansen, 1974, s. 28). Siyahi kimlige iliskin
goriisleri sarsilir ve siyahi bireylerin beyaz toplumdaki konumlarini
irdelemeye baglar. Psikiyatri alanindaki ¢aligmalari, karsilagtigi vakalar ve
klinik goézlemleri bedensel ile psisik olanin, yap1 ile tarihin birbirine
baglandig1, yabancilasmanin her yoniiyle sorgulandigi noktay1 (Cherki, 2002,
s. 9) kesfetmesini saglar ve bu donemde siyah halkin wrkeilik, baski,
somiiriilme gibi ideolojik sorunlarin1 mercek altina alir. Siyah Deri Beyaz
Maskeler adl1 eserini bu donemde kaleme alan yazar, irk¢iligin her tiirliisiinii
reddeden aktivist bir kimlik kazanir:

Radyomun diigmesini g¢evirip, Amerika’da zencilerin ling
edildigini duyunca, bize yalan sdylemisler diyorum: Hitler
O0lmemis; radyomun diigmesini ¢evirip, Yahudilerin
asagilandigin, kiigiik diisiiriildiigiinii, katledildigini duyunca,
bize yalan sOylemisler diyorum: Hitler 6lmemis; radyomun
diigmesini son kez ¢evirip, Afrika’da zorla ¢alistirmanin
resmen bagladigini, yasallastigin1 6grenince, bize gergekten
yalan sOylemisler diyorum: Hitler 6lmemis. (Fanon, 2019, s.
73)

Fanon, tip egitimini tamamladiktan sonra hem psikiyatri doktoru olarak
gorevini siirdiiriir hem de siyah halkin politik miicadelesinde etkin bir rol alir.
Cezayir’de doktor olarak gdrev yaparken, aldig1 tip egitimi ile Cezayir halkina
uygulanan igkencelerin ve maruz kaldiklart muamelenin tezathigi altinda
ezilerek, Cezayir’in bagimsizlik miicadelesinde Fransa’ya kars1 cephe alir ve
istifa eder. Politik durusu nedeniyle, Cezayir’den siiriilen Fanon’un dogdugu
ve kendini ait hissettigi topraklarla ideolojik zeminde sekillenen karmasik bir
bagi s6z konusudur: Ne dogdugu yerin ve zamanin ne de iginde biiyiidigi
kosullarin etkisini ortadan kaldirabilen yazarim dogdugu ada ile iliskisi
karmagik ve 1stirapliydi ama o adada ve o adadan dogmustu. (Macey, 2012, s.
53). Bu iliskisinin Fanon’un siyahilik ger¢ekligini yorumlamasinda etkin bir
rol oynadigini séylemek miimkiindiir.
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Fanon, post-kolonyal sdylemin ve donemin anlasilmasi bakimindan
onem arz eder. Bireysel gozlemlerini kolektif deneyimler ile iligkilendiren
yazar, siyah insanin anlagilmasmin 6niindeki engelleri irdeler. Siyah insam
oOtekilestiren unsurlara, hem psikolojik hem de sosyolojik agidan 151k tutar.
Boylece somiiriilen bireyin kimlik karmagasina ¢ok yonlii bir bakis agist
sunar. Fanon, Avrupa tarafindan somiiriilen ve ezilen siyah halkin temel
haklarmin savunuculugunu iistlenir ve insani degerlere vurgu yapar. Tarih
bilincinin 6nemine dikkat ¢ceker ve mevcut kosullarin anlagilmasi ve gelecegin
ingasinda bugiiniin ve diiniin birlestirici etkisinden bahseder: “Gegmisten ve
simdiden vazgecen, arzu edilebilir ve arzulanan uzak bir gelecegi hayal eden
kisi, arzulanan gelecegi miimkiin kilabilmek i¢in iizerinde hareket etmemiz
gereken giindelik karsit zeminden de mahrumdur. Dolayisiyla bir insanin
simdiyi, ge¢misi ve gelecegi her zaman hesaba katmasi gerekir” (Fanon, 2020,
s. 53). Fanon, somiiriilen ya da kolelestirilen siyahi halkin miicadelesinde
tarihsel unsurlar, siyasi gelismeler ve ideolojik etmenlerin ¢oklu etkisini
irdeler. Siyahi halkin mevcut konumunun anlasilmasiin, bu hiyerarsiyi
yaratan ve yasallastiran ekonomik ve siyasi gerekgelerin roliine dikkat ¢eker.
Ciinkii Fanon, siyahi halkin bdylece oteki olarak kendini ve kendisini
oOtekilestiren asil ‘Oteki’yi taniyabilecegini savunur.

Fanon siyahilik gercekligini toplumsal ve ideolojik boyutlariyla ele
alirken, bu ¢ikmazda siyahi kadim goz ardi etmez. Bu baglamda, siyahi
kadinin, beyazlar tarafindan yaratilan giizellik algisi ile hem beyaz kadin hem
de beyaz erkek karsisindaki ikincil konumuna dikkat ¢eker. Bedeniyle barigik
olmas1 engellenen siyahi kadinin yasadigi psikolojik tahribatlardan yola
cikarak, irk¢iligin ciddi bir toplumsal mesele olusuna deginir. Siyah Deri
Beyaz Maskeler kitabinin, “Koyu Tenli Kadin ile Beyaz Adam” baglig1 altinda
siyahi kadinin 6z degerinin hangi unsurlar etrafinda sekillendigini tartigir.
Siyahlikla beyazligin hep bir miicadele icerisinde oldugunu ve siyahi kadinin
bir beyazin gdziinde asla saygideger olamayacagini vurgular. Fanon (2019, s.
43), “siyahi bireyde duygusal bir alevlenme, kendini kii¢iik gormenin yarattigi
bir 6fke ve insan iliskilerinde onu dayanilmaz bir soyutlanmaya hapseden bir
yetersizlik duygusu” olduguna dikkat ¢eker. Bu nedenle, siyahi kadinin
tercihlerinin “beyaz gibi olan” unsurlar etrafinda dondiigiinii belirtir ve beyaz
erkek tarafindan kabul gérmeyen siyahi kadinin, siyahi erkegi tercih ederken
de “en az siyah ya da daha az siyah” olana yoneldigini dile getirir. Bedenini
beyazlagtiramayan siyahi kadinin disiincelerini beyazlatma cabasina
giristigini belirten yazar, siyahi kadimin kabul gérmek icin beyazlar gibi
davranma yolunu sectigini vurgular. Bu unsurlarn, siyahi kadinmn ikincil
konumunu pekistirdigine ve siyahilikle 6zdeslestirilen degersizlik ve asagilik
duygularini besledigine dikkat ¢eker (Fanon, 2019, ss. 37-39). Fanon’a gore,
siyahi kadinin kabul gorme arzusu, begenilme duygusu ve asagilik
kompleksini olusturan temel unsur, irk¢ilik mekanizmasidir. Bu dogrultuda
Tanr: Cocugu Korusun romani araciligi ile bu mekanizmanin siyahi toplumda
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nasil isledigi ve aile fertlerinin iligkilerini nasil etkiledigi irdelenmekte olup,
Fanon’un siyahilige iliskin tespitlerinin kurgusal diizlemdeki yansimalarina
odaklanilmaktadir.

4. Tanrt Cocugu Korusun Romaninin Fanoncu Tahlili

Insanin talihsizligi bir zamanlar cocuk olmus
olmasidir.

Frantz Fanon*

Fanon, Siyah Deri Beyaz Maskeler (2019)° isimli kitabinda 1rk ayrimciliginin
siyahi® insanlar {izerindeki etkilerini psikolojik diizlemde ele alir. Toplumsal
bir kurgu olan 1tk ayrimcilig1 karsisinda siyahi insanlarin davranislarma ve
kendilerini nasil yeniden tanimlamaya tabii tuttuklarina odaklanir. Nitekim
sosyal, politik ve dzellikle de ekonomik nedenler siyah ve beyaz arasindaki
ayrimi olusturur ve iki toplumun keskin farklarla birbirinden ayristirildigi
diistincesi parlatilir. Bu disiince, farkli yazarlar tarafindan sosyolojik,
toplumsal ya da politik diizlemlerde ele alinarak irdelenir. Psikoloji doktoru
olan Fanon ise, klinik ve laboratuvarlarindaki gozlemleri ve deneyimlerinden
yola ¢ikarak, bu karmagik iligskinin psikolojik etkilerine odaklanmayi tercih
eder. Siyah’in siyahliginda; Beyaz’in ise beyazliginda hapsoldugunu
soyleyerek, Siyah Deri Beyaz Maskeler kitabimin, bu ikili narsisizm
egilimlerini ¢oziimleme ¢abasi oldugunu belirtir. Siyah’in yazgisinin Beyaz
tarafindan yazildigina dikkat ¢ceken yazar, siyahi insanlarin toplumdaki var
olus nedeni ve akabinde de topluma tutunma miicadelesini dil, cinsiyet,
deneyimler ve duygular diizleminde tahlil eder.

Frantz Fanon, siyah-beyaz iligkisini, ¢eliskiler ve duygusal ¢cikmazlar
iizerinden agiklamay1 yegledigi gibi, Toni Morrison da siyahi anne karakter
Sweetness’t bu celiskiler igerisine konumlandirir. Sweetness, kizin1 ten
renginden Otiirii kabullenemeyen ve kendi ten rengine gore kizinin daha koyu
tenli oldugunu on plana ¢ikaran siyahi bir annedir. Bu agidan Fanon’un
vurguladigr “siyahi halkin beyazlagsma, beyazlar gibi olmaya c¢aligma”
cabasi1 somutlagtirir ve daha az siyahi olan bir kadin, kendinden daha siyahi
olan kizinin kendisine ‘anne’ sdzctigii ile hitap etmesin diye Sweetness olarak
seslenmesini ister. Kizini, katrana benzettigi ten rengi nedeniyle utang sebebi
olarak goren Sweetness, babaannesinin beyaz kategorisine alinan ten rengi ile

4 Frantz Fanon (2019, s. 184) Siyah Deri Beyaz Maskeler.

5 Aksi belirtilmedigi miiddetce, Frantz Fanon’un diisiinceleri Siyah Deri Beyaz
Maskeler kitabindan alitidir.

6 Siyahi sdzciigii, bu ¢aligmanin yazarinin tercihidir ve genel olarak ‘black people’t
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Fanon ise, sadece Siyah sozciigiinii tercih eder ve
biiyiik harfle yazar. Siyah ve Beyaz seklinde yazilan ve sozciiklere eklenen eklerin
0zel isimlerde oldugu gibi ayr1 yazildigi durumlar Fanon’a isaret eder.
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oviinmektedir. Babaannesinin rahatlikla beyaz sayilabilecegi halde, bdyle bir
litfu istemedigini ve bunun karsiliginda O6dedigi bedellerden bahseden
Sweetness’in durumu, Fanon’un (2019, s. 39) su agiklamasinda somutlagir:
“[...] bir yandan kaynagi tehdit altinda olan birtakim 1s1ltilarla birlikte, narsist
bir dramin iginde, siyahlifimizla ya da beyazligimizla gdgiis gogiise bir
miicadeleye gireriz”’. Lula Ann ve annesi Sweetness’in sorunlu iliskisi, tam
olarak bu narsist miicadele ornegini teskil eder. Okuyucular, siyah tenli
olmasina ragmen, kendisini ‘daha az’ siyah olarak nitelendiren ve toplumda
bu sekilde kabul gérmeye ¢alisan annenin, zift karasi kizin1 kabullenmeyisine
taniklik eder. Bu miicadelenin ¢ocukluk ve yetiskinlik evrelerindeki farkh
yansimalarina yer verilen roman, Fanon’un psikolojik bulgularim
destekleyecek ayrintilar igerir.

Fanon, Siyah’mm Beyaz’la olan iligkisinin dilsel diizlemini, Antil
halkinin Fransizlarin dilini benimsemelerinden yola ¢ikarak analiz eder.
Siyahlar’in Fransizca konugmalarini hiyerarsi ile iligskilendirir. Baska bir
ifadeyle, bir Siyah Fransizcaya ne kadar hakimse, beyazliga o kadar yakin
demektir. Yazar (2019, s.23), buradaki asil meselenin Siyah’larmn Fransiz dili
karsisindaki konumlar1 oldugunu dile getirerek, Fransa’da az da olsa zaman
gecirmis olan bir Siyah’in hemen fark edildigini sdyler. Bu kisilik degisiminin
bir kaymaya ve boliinmeye isaret ettigine dikkat ¢eker, zira Fanaon icin her
dil bir diisiinme bigimidir. Fanon’a gore, bozuk zenci dilini konusmak,
Zenciyi Beyaz’in layik gordiigii konuma hapsetmektir. Beyaz diinyayi,
dolayisiyla gercek olani savunmak ve Fransizca konusmak, Beyaz olmak
isteyen Antilli’nin tercihidir ve boylece dil denen kiiltiirel araca sahip gikarak
beyazlagacaktir. Fanon, siyahi bireyin Beyaz’larin tasidig1 6zelliklere ne denli
yaklagirsa, aradaki ayrimin kapanacagi ve Beyazlar gibi muamele
gorebilmesinin bir adimi oldugu inancina vurgu yapar. Tanr: Cocugu Korusun
romaninda, Fanon’un bahsettigi sekilde bir dilsel konumlamadan bahsetmek
miimkiin degildir. Siyahi anne, kiz1 ile arasindaki bagin ilk adimi olan ‘anne’
sOzciigiinii yasaklayarak siyah ile beyaz arasindaki mesafeyi derinlestirir.
Martinik’te okullarda g¢ocuklarin yerel dil olan Kreol dilini konusmalarinin
yasak olmasinin ardinda, somiirgeci zihniyetin kontrol altinda tutma, asimile
etme ve daha da 6nemlisi siyahi halkin kendi 6zleri ile baglarinin koparilmasi
gerekeeleri vardir. Siyahi annenin de benzer bir amaci oldugu ¢ikariminda
bulunmak miimkiindiir. Lula Ann’in kendisine ‘anne’ yerine ‘Sweetness’ diye
hitap etmesini istemesi, dolayli olarak Siyah insanin Beyaz karsisindaki
konumuna isaret eder. Annesi, Lula Ann ile arasinda bag olusturabilecek her
ayrintiy1 ortadan kaldirmak istemektedir. Ciinkii “O siyahlikla ve bence fazla
kalin dudaklariyla bana “anne” demesi insanlarin kafasini karigtirabilirdi”
(Morrison, 2020, s. 14). Sweetness, beyaz toplumda katran karasi bir kiz
¢ocugunun annesi olarak var olmak istemez.

Siyahi insan kendi vatanindan koparilarak Amerika’ya getirildiginde
dili ve kiiltiirel degerleri de kolelik sistemine yenik diiser. Artik efendisinin
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dilini 6grenmek ve benimsemek zorundadir. Sweetness, ayni dili konustugu
Beyaz’dan kopmamak ya da Beyaz’a daha ¢ok yakinlagsmak i¢in biyolojik
olarak reddedemedigi siyah bir kiz ¢ocugunun annesi olmay1 dilsel olarak
reddeder. Anne-kizin arasinda dogumda baglayan bu ugurum, ilerleyen
yasantilarinda da devam edecektir. Roman, Lula Ann’in annesine yazdigi
mektupla sonlanir ve okuyucu artik bir yetigkin olan Lula Ann’in annesine
“S.” (Morrison, 2020, s. 173) diye hitap ettigine sahit olur. Goriildiigii lizere,
sOmiiren ve somiiriilen arasindaki tarihsel gergeklerin unutulmayacag gibi,
siyahi bir kizin anne sdzciigiinden mahrum birakilmasinin da unutulmasi
miimkiin degildir ve ayrimciligin yarattig1 tahribatin dilsel diizlemde varligini
hissettirmesinin somut bir drnegidir.

Fanon, Siyah Deri Beyaz Maskelerin giris bolimiinde “Siyah Beyaz
olmak istiyor, Beyaz ise bir insanlik durumunu gergege doniistirmek igin
cabaliyor” (2019, s. 11) diyerek Beyaz’in istiinliigiine ve Siyah’in bu
iistlinliige erisme tutkusuna dikkat ¢eker. Yazar, Siyah insanin siirekli Beyaz
olma istegi ve Beyaz insan gibi davranma arzusu neticesinde ortaya cikan
davranis ve tutumlara odaklanir. Ciinkii Siyah insanin- kitabin giris
boliimiinde Siyah’m insan olma durumunu irdeleyerek sorunun ciddiyetine
dikkat ¢ceker- ten rengini degistiremeyecegi i¢in beyazlasmanin farkli yollarini
aradigini dile getirir. Benzer sekilde, Tanri Cocugu Korusun romaninda yer
alan anne figlirliniin ‘beyaz gibi olma istegindeki baskinhigin® 6z kizi
iizerindeki travmatik etkilerine sahit olunmaktadir. Morrison, Siyah’in
Beyaz’a donilisme arzusunu anne-kiz iligkisi iizerinden okuyucuya aktararak,
siyahi halkin bedeni {izerinden ugradig1 zulmii tiim ¢iplakligi ile gozler oniine
serer: “Kiz o kadar siyaht1 ki korktum. Gece yaris1 siyahi, Sudanli Siyahi.
Benim tenim daha agiktir, saclarimda beyazlarin ki gibi diiz. Lula Ann’in
babasminkiler de dyle. Ailemde kimsede bu kizin rengine benzer bir renk yok
iste” (Morrison, 2019, s. 11). Siyahi bir annenin kizin1 bu sekilde tanimlamas,
bir yandan beyaz bakis acgisin1 yansitirken, 6te yandan Fanon’un irdeledigi
hususlardan biri olan asagilik duygusu ve beden semasi ile ilgilidir. Fanon
(2019, s. 89), Beyaz’in goziinde Siyah’in ontolojik bir direnci olmadigini ve
asagilik duygusunun aslinda 6teki tarafindan belirlendigini sdyler. Morrison
da siyahi anne figiiriinii, asagilik duygusu ile bas etmeye ¢aligsan bir var olus
miicadelesi igerisine konumlandirir. Sweetness, beyaz halkin bir zenci
gordiigii andaki tepkisi ile benzer bir tutum igerisindedir. Kendisini ve kizini
iki ayn kategoride degerlendirmektedir. Kizi, sliphe gotiirmeyecek kadar
siyah iken, kendisi ve kocasi beyaz tenlilige yakin 6zellikler tagimaktadir. Bu
tutum, “beyaz diinyada koyu tenli insanin bedensel semasimi gelistirmekte
giicliiklerle karsilagmasindan ve aslinda ‘Siyah’1 bin bir tiirlii ayrinti, 6ykii ve
anlatidan Oren Oteki, Beyaz’in” (Fanon, 2019, s. 89) varligindan
kaynaklanmaktadir. Clinkii Siyah olmak utang, korku, asagilanma gibi tiim
olumsuz imgeleri icerisinde barindirir. Tipki sokakta karsilastigi Beyaz’larin,
Fanon’u gordiigiinde verdigi tepki gibi: “Anne, bak zenci! Korkuyorum!
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(2019, s. 90). Sweetness’in kabullenemedigi i¢in korktugu gerceklik ile
Beyaz’in otekilestirdigi icin korktugu yapaylik aymi kapiya cikmaktadir:
Istenilmeyen Siyahlik. Sweetness’in bu tepkisini, Fanon’un Koyu Tenli Kadin
ile Beyaz Adam baslig1 altinda siyah kadin-beyaz erkek iliskisini tartistig
boliimle de iliskilendirmek miimkiindiir. Yazar bu boliimde, Mayote Capecia
adli kadinin kendi yasam Oykiisiinii anlattif1 kitabindan 6rnekler vererek,
siyah irkin beyazlastirilmasi gerektigi inancim irdeler. Oncelikle siyah kadinin
beyaz adamin goziinde asla hak ettigi ya da bekledigi saygiy1 goremeyecegini
belirten Fanon, asagiligin tarihsel olarak konumlanigina dikkat ¢eker: “Ben
beyazim, demek ki asla siyah olmamis giizellik ve erdem benim yanimda.
Benim rengim giin 1s181n1n rengi...” (Fanon, 2019: s. 39). Giizellik, erdem ve
iyi olan her seyin beyazlikla iliskilendirildigi toplumda, Sweetness’in kizini
istememesi kabul edilebilir gibi goriinmektedir. Ancak Sweetness’1 Fanoncu
bir tahlile tabi tutmamizin asil gerekgesi bu noktada saklidir. Clinkii beyaz1
yiicelterek siyahi degersizlestiren Beyaz’in kendisidir. Lula Ann’i
otekilestiren ise, Beyaz gibi olmak isteyen annesidir:

Bunu sdylemek zoruma gidiyor ama bebek, yani Lula Ann,
en basindan beri daha dogumhanedeyken utandirdi beni.
Dogdugunda rengi, biitiin bebeklerinki gibi soluktu, Afrikali
bebekler bile solgun dogar. Fakat sonra ¢ok hizli degisti.
Gozlerimin 6nilinde simsiyah kesilince delirecegimi sandim.
[...] battaniyeyi yliziine tutup bastirdim. Ama sonunu
getiremedim, o korkung renkle dogmasi beni ne kadar iizse de
yapamadim. Onu yetimhaneye vermeyi bile diisiindiim.
(Morrison, 2020, s. 12)

Fanon bu duruma renk onyargisi ile agiklik getirir ve Siyah’in tutumlarim
asagilik, utan¢ ve nefret duygular ile iliskilendirir. “Nefretti bu; karsi
komsum ya da anne tarafindan kuzenim degil, biitiin bir irk benden nefret
ediyor, igreniyor, beni kii¢iik goriiyordu” (2019, s. 95). Morrison ise, beyaz
irkin nefret duygusunu Sweetness’a yiikleyerek, irk ayrimciliginin siyahi halk
izerindeki derin etkilerini somutlagtirmaya calisir. Fanon gibi, Morrison da
Siyah’larin anlagilmasi i¢in ¢aba sarf eder. Beyazlik, bir annenin ¢ocugunu
6ldiirmesini goze alacak kadar kutsal bir ayricalik olarak kabul gormektedir.
Bu nedenle Sweetness, 6z kizini toplumsal normlarin dayattig1 olgiilerin
baskisi ile istemez ve yabancilagsma baglar. Hem kendi 6zlerine yonelik
yabancilasma hem de anne-kiz arasindaki iliskinin yapayligindan kaynakli
yabancilagsma. Fanon (2019) Siyah’larin karsi ¢iktiklarinin da kinadiklarinin
da yabancilagmaya yol agtigini belirtir. Sweetness’in kizinin siyahligia karst
cikmasi, istememesi ve kendine ait hissetmemesi yabancilagmasinin
gostergesidir. Yabancilasmanin oldugu yerde giivensizlik, aidiyetsizlik ve
miiphemlik vardir. Fanon’un diislincelerinden yola ¢ikarak, bu duygularin
anne-kiz iligkisinin sarsilmasinda etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

63



BAYKARA, T. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Fanon (2019, s. 43), siyahi olmanin yetersizlik ve asagilik duygularim
barindirdigina ve bu duygularin 6fke, nefret ve isyan ile sonuglandigina dikkat
ceker. Siyahi halkin bu duygularin esiri oldugunu belirtir. Benzer sekilde,
Sweetness da kizina gore nispeten daha az koyu olan ten rengini, bu yetersizlik
duygusu ile basa ¢ikmasinin ve s6z konusu esaretten kurtulmasinin ¢oziimii
olarak gormektedir: “[...] ama vakarimizi baska nasil biraz olsun
koruyabilirdik? (Morrison, 2020, s. 12). Ten renginin sagladig1 ayrimciligin
tadin1 ¢ikarmay1 yegleyen Sweetness, siyah ile araya konulan her mesafenin
beyaza yakinlagsmak oldugunun farkindadir. Sweetness, Siyah’larm maruz
kaldiklar1 baski ve ayrimciliga kars1 bir durus sergilemek yerine, ten renginin
izin verdigi smirlarda Beyaz gibi davranmaya c¢aligmaktadir. Fanon,
siyahilerin var olma miicadelesini, beyaz dilinyaya erisme arzusu ile
iliskilendirir ve bu baglanttytr Sweetness’in kizi ile olan iligkisinde
gbzlemlemek miimkiindiir:

Onun i¢in tek bir ¢ikig vardir, o da beyaz diinyaya acilir. Siirekli
Beyaz’in ilgisini ¢ekmeye c¢alismasi, Beyaz gibi giicli olmak
istemesi, kararlt bir bigimde digsal 6zellikleri, demek ki ben’in
biinyesine isleyen var olma ya da sahip olma O6gelerini edinme
yoniindeki kararli istegi bundan kaynaklanir. [...] Siyah beyaz
tapinaga iceriden erigmeye calisacaktir. Tutum niyeti yansitir.
(Fanon, 2019, s. 44),

Lula Ann’in ebeveynlerinin 6z kizlarma karsi tutumlar da niyetlerinin
aynasidir, tipki Fanon’un belirttigi gibi. Sweetness’in kizinin dogdugu anda
ten renginden dolay1 kendisini ne kadar utandirdigim dile getirmesi; ten
rengini “korkun¢” diye tamimlayarak 6z kizim1 Oldiirme tesebbiisiinde
bulunmasi; kizint bir marsiga benzeterek, hastaneden eve doner donmez
bebegini emzirmekten vazgecmesi, Sweetness’in beyaz diinyaya erigim
cabalaridir. Ciinkii Sweetness’mn Oniindeki tek engel, simsiyah teni olan
kizidir. Benzer sekilde kocast Louis de kizim1 ten renginden Otiirii
kabullenemez. Onu ilk gordiigii andaki tepkisi- “Lanet olsun! Burada ne
haltlar doniiyor lan bdyle?” (Morrsion, 2020, s. 13)- beyaz diinyadan
uzaklagsmanin 6fkesi ya da beyaz diinya ile aradaki sinirlarin kalic1 bir sekilde
hatirlatilmasinin buhrani olarak yorumlanabilir. Nitekim ne Sweetness ne de
kocas1 kendilerini Siyah olarak kabul etmektedir. Ancak Lula Ann, simsiyah
gercekligi ile ebeveynlerinin aslinda ait olduklar1 yerin gostergesidir.
Sweetness, kocasinin verdigi tepkiden yola c¢ikarak, baba-kizin ilk
karsilagsmasinin yarattig1 hayal kirikligin1 ve hayatlarma yeni dahil olan bu
bebegin tiim diizenlerini nasil alt iist ettigini sdyle anlatir: “Ilk ii¢ yilimiz gayet
giizel gecmisti ama bebek dogduktan sonra durmadan sugladi beni; Lula
Ann’e de bir yabanciymis gibi davrandi- yabancidan da beter, diigman gibi.
Bebege hi¢ dokunmadi. Bagka bir adamla yatmadigima, boyle bir seyi asla
yapmayacagima ikna edemedim onu” (Morrison, 2020, s. 13). Fanon, degisim
¢izgisinin siyahtan beyaza dogru ilerledigini belirtir ve “insan zengin, giizel,
zeki oldugu gibi beyazdir” (2019, s. 44) diyerek bu durumu pekistirir. Ayrica
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Fanon, sadece asagilik duygusu ile hareket eden zencinin degil, {istiinliik
duygusunun esiri olan beyazin davraniglarinin da nevrozlu bir yonelim
sergiledigini 6zellikle vurgular. Bu agidan hem Sweetness hem de kocasi
Louis’in bahsedilen nevrotik davraniglar sergiledigini sdylemek yanlis olmaz.
Bebegin siyahligi, babasi ig¢in “bedensel lanet” (Fanon, 2019, s. 89) gibidir.
Bu denli esmer bir gocugunun olmasinin tek yolu, babasinin bagkasi olma
olasiligidir. Dolayistyla siyahlik suctur, zencilerin dogustan getirdigi bir
glinahtir. Bunun bedelini ise karist 6demek zorundadir: “[...] Defalarca
tartistik, en sonunda kizin siyahliginin benim degil onun ailesinden geldigini
sOyleyiverdim. Bu isleri daha da kétiilestirdi; dyle kotiilestirdi ki ¢ekip gitti”
(Morrison, 2020, s. 13). Sweetness’in kendi bedeni degil, kendi bedeninin bir
parcast olan kizinin ten rengi, oncelikle kocasi tarafindan reddedilmesine,
sonrasinda ise toplum tarafindan diglanmasina sebebiyet verir. Bu noktada
Fanon’un beden semas1 ve onu iliskilendirdigi tarihsellie donmek gerekir.
Oncelikle Fanon (2019), uzamsal ve zamansal bir diinyada beden olarak
‘ben’in agir agir kurulusu ve konumlaniligina dikkat ¢eker ve bunu sema
olarak adlandirir. S6z konusu bedensel semalarin da, tarihsellikten bagimsiz
olamayacagini vurgular. Sadece kendi bedeninden degil, irkindan ve
atalarindan da sorumlu oldugunu ifade eden yazar, kendisine baktiginda
siyahlig1 ve etnik 6zelliklerini kesfettigini belirtir. Sweetness’in kizinin ten
rengini, kocasmin ailesi ile iliskilendirmesi bu durumun bir sonucudur.
Fanon’un vurguladigi gibi, siyahliktan kacis yoktur, mevcut kosullarda
olmasa dahi gecmis bu gergekligi giin yiiziine ¢ikarir.

Sweetness’in kizi ile iligkisi, Fanon’un irdeledigi asil mesele olan,
Siyah’in Beyaz gibi olma, Beyaz gibi davranma diirtiisii tarafindan sekillenir.
Bu diirtii sonucu ortaya ¢ikan “koyu tenli insanin bireyselliginden kacarak
varligini higlestirme egilimini” (Fanon, 2019, s. 51) bu anne-kiz iligkisinde
gozlemlemek miimkiindiir. Bebegini evden miimkiin oldugunca az ¢ikarmasi,
insanlarin kizim gordiikleri anda verdikleri tepkinin canimi acitmasi ve hatta
kendisi kizinin renginde, kiz1 da kendisi gibi daha acik tenli olsaydi bebek
bakicist taklidi dahi yapabilecegini sGylemesi, ten renginin bir kusur olarak
algilanmasinin  tutumlara yansimasidir. Sweetness, bir Beyaz gibi
diistinmektedir ve koyu tenli kizina kars1 bir Beyaz’in verecegi tepkiler
vermektedir. Lula Ann, okula basladiginda beyaz akranlar tarafindan benzer
bir muamele gérmesi bu durumun bir kanmitidir: “[...] Tipki sonralar1 okulda
duydugum, fisildanan, ya da yliziime savrulan diger hakaretler gibi, tanimlar
gizemli anlamlar1 agik. Marsik. Giindiiz feneri. Topsy.’ Zift. Ocii. [...] Bana
bir ucube, garabet, leke, beyaz kagida dokiilen miirekkepmisim gibi
davranmiglardi” (Morrison, 2020, s. 62). Goriildiigii gibi, Sweetness’n kizina
kars1 diislinceleri ile kizinin biiyiiylip okula basladiginda Beyaz’lar tarafindan
ugradig1 ayrimecilik arasinda bir fark yoktur. Sweetness, kendi kizindan

" Tom Amca’mn Kuliibesi’ndeki kiigiik kole kizin adi. (Morrison, 2020, 5.62)
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Beyaz’in Siyah’tan tiksindigi gibi tiksinmektedir. Ciinkii “Siyah, siyahligim
reddettigi Olciide beyazlasacaktir” (Fanon, 2019, s. 18). Ancak Fanon ten
renginin kusur olarak goriilmemesi gerektigini ve Beyaz’in yarattifi bu
alginin Siyah tarafindan kabul edilmesinin zenciye bir daha giin yiizii
gostermeyecegini ve sonrasinda da “yiikselip Beyaz’a erigmeye, bir tiir
hiyerarsiye oturttugu renk yelpazesinde yilikselmeye ¢alisma cabasina” (2019,
s. 67) biiriinecegini sdyler. Sweetness’in bahsi gecen renk hiyerarsisinde,
kendisini ve kizim1 konumlandirdigi ve aralarindaki farkin hem toplumsal
rollerini hem de aile dinamiklerini belirledigi asikar bir durumdur.

Fanon, Siyah’in Yasantisi baglikli boliimde, Siyah’in Beyaz
karsisinda takindig1 tutumlar1 ve verdigi tepkileri irdelerken su soruyu sorar:
“Nereye konumlandirmaliydim kendimi? Ya da kendimi nereye
tikmaliydim?” (2019, s. 91). Etrafim1 saran beyazligin kendisini yakip
kavurduguna ve kendisini hapseden acimasiz 6tekiyle var olus miicadelesine
dikkat ¢eker. Bu, siyahi insanin ‘tiim benligimle ve bedenimle ben buradayim,
ben de varim’ ¢agrisidir. Ancak bu ¢agri Beyaz i¢in bir anlam ifade etmez.
Ciinkli Beyaz, giiclin sembolidiir ve istiinliigiin gostergesidir. Kabul
edilmenin, deger gérmenin ve var olusun simgesidir. Bu nedenle Siyah’in
feryadi Beyaz’in diinyasinda anlamim yitirmekle kalmaz ayni zamanda
beyazin otoritesini pekistirir. Fanoncu yaklagimla, Sweetness’in bu duygusal
¢ikmazi hem asagilik hem de var olamama duygusu ile bir tutulabilir. Siyah’1
Beyaz karsisinda otekilestiren temel etken, asagilik duygusuna yol acar ve bu
duyguyu benlik yitimi takip eder. S6z konusu duygular zencinin 6fke ve nefret
yiiklii davraniglarina doniisiir. Beyaz toplumda yasayan her Siyah i¢in bu bir
dongudiir. Fanon (2019) ayrica kendisinden farkli olan karsisinda, Siyah’in
savunmaya ihtiya¢ duydugunu ve bu ihtiyacin Otekinin varligini kabul etmek
ve onu tanimlamak anlamina geldigini belirtir. Otekilerin Kékeni (2021, s. 27)
kitabinda Morrison da ayni duruma isaret eder ve bir yabanciya duyulan
toplumsal ve psikolojik ihtiyacin Gtekilestirmeye yol agtigimi belirtir. Bu
noktada Oteki, Siyahin kaygi, arzu ve tutkularinin dayanagmi teskil eder.
Sweetness, bu durumun somut bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar: “Cok dikkatli
biiylitmek zorundaydim onu. Kati, ¢cok kat1 olmaliydim. [...] Teninin rengini
bir kambur gibi sirtinda tasiyacak daima. Ama bu benim hatam degil. Benim
hatam degil. Hayir, degil” (Morrsion, 2020, s. 14). Burada hem savunma
mekanizmasina hem de daha az koyu tenli annenin kaygilarina sahit
olunmaktadir. Komiir gibi bir siyahlik, sirtta tasinan kambura es degerdir ve
Sweetness i¢in atilmasi gereken bir yliktlir. Ama “Zenci nereye giderse gitsin
zenci olarak kalir” (Fanon, 2019, s. 137). Sweetness, bu durumun farkindadir,
bu nedenle kizinin karaliginin kendi kabahati olmadigim 6zellikle vurgular.
Bu noktada Fanon (2019), iki ¢6ziim yolu sunar: ya baskalarinin ten rengini
fark etmemelerini istemek ya da tam tersi zenci olarak kabul edilmek.
Sweetness, siyahin degersizligini kabullenerek, fark edilmeme yolunu tercih
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eder. Bunu da kizim1 yok sayarak, gérmezden gelerek ve kizin1 saglikli ve
normal bir anne-kiz iligkisinden mahrum birakarak yapar.

Tanrt Cocugu Korusun’da olay Orgiisii, gecmis ile bugiin arasindaki
gecislerle ve her bolime bir karakterin ismi verilerek kurgulanmustir.
Bugiinkii Sweetness, kizini kabullenemeyisini ve ona davraniglarini, Beyazlar
karsisinda kendisini savunabilsin diye yaptigini dile getirir. Bagka bir ifadeyle,
Sweetness’in Beyaz gibi davranmasinin amacinin, kizinin toplumdaki var
olma miicadelesini kolaylastirmak oldugunu sdylemek miimkiindiir:

Hakli olsaniz bile inat etmenin, iiste ¢ikmanin bir anlami
yoktu. Soylenenlere karsilik verince ya da okulda kavga
edince solugu 1slah evinde alabileceginiz, ise alinacak son,
isten atilacak ilk insan oldugunuz bir diinyada anlami yoktu.
O bunlann bilemezdi, siyah teninin beyazlarn nasil
korkutacagimi, onunla nasil dalga gegeceklerini, onu nasil
kandiracaklarini bilemezdi. (Morrison, 2020, s. 47).

Sweetness’mn kizina kars1 kati ve beyazlar gibi olan tutumlarma, Fanon’un
otekilige iliskin agiklamalari ile 1s1k tutulabilir. Fanon, kendisini degersiz
bulan kisinin takintili bir diglanma duygusu tasidigini ve her anlamda
fazlalikmus gibi hissettigini belirtir: “Oteki olmak, kendini her zaman sallantili
bir konumda hissetmek, tetikte olmak, reddedilmeye hazir olmak demektir...”
(Fanon, 2019, s. 63). Goriildiigii tizere, Sweetness’in kizin1 beyaz diinyanin
kat1 kurallar1 ile yetistirmesi, Gteki olmanin yarattigi her an tetikte olma
durumu ile ilintilidir. Beyaz diinya siyahi insan i¢in bir tehdittir. Kendisini
tehdit ve baski altinda hisseden siyahi bireyin dolayisiyla kendi bedenini
sevmesi ve kabullenmesi olduk¢a sancili bir siirectir. Bedenine iligkin
savunma hakki tanmmayan siyahi insanin igsel sorgulamalari, bedensel
kusurlarini gizleme cabalar1 ya da kusursuz olani-beyazligi-elde etme istegi,
Siyah’in tiim iligkilerini alt iist eder, zihinsel semalarin1 sarsar ve asagilik
kompleksini tetikler. Sweetness’in kizini yetistirdigi zamanlar1 sorgulayarak
kendisini hakli bulmasi, 6teki olma durumu ile yakindan iliskilidir.

Lula Ann yetiskin bir birey oldugunda, ismini Bride olarak degistirir
ve ismi gibi tiim kiyafetlerinde de beyaz renkten yana tercihini kullanan Bride,
kendisini sdyle tanimlar: “Her gittigim yerde bakislar iki misli iizerimdeydi
artik, ama ¢ocukken baktiklar1 gibi tiksintiyle degil, hayranlik dolu, afallamis
ve ag¢ gozlerle” (Morrsion, 2020, s. 39). Lula Ann, beyazlig1 ¢agristiracak bir
isim ve beyaz kiyafet tercihi ile annesinin benimsedigi Beyaz iistlinliigiinii
dolayl olarak kabul etmis gibi goriiniir. Ancak Lula Ann, kendisini 6ncelikle
annesine sonrasinda da beyaz diinyaya kabul ettirme konusunda bilingli bir
dirayet gosterir. Fanon’un (2019, s. 92) belirttigi gibi, beyaz diinya siyahi
insan1 i¢ine istemiyordu ve siyahi insanin kendi smirlan igerisinde kalmasi
gerektigini soyliiyordu her defasinda. Bu noktada, Fanon (2019, s. 93), siyahi
insan1 farkli bir agidan ele alir ve soyle der: “Ise dogustan gelen bir
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kompleks’ten hareketle baslamam olanaksiz oldugu icin, kendimi SIYAH
olarak kabul ettirmeye karar verdim. Oteki, beni tamimak konusunda kararsiz
kaliyorsa, geriye tek bir ¢oziim kaliyordu: kendimi tanitmak”. Bride i¢in 6teki
hem beyazlardir hem de 6z annesidir. Artik gecmigine takilip kalmanin, Lula
Ann gibi hissetmenin c¢aresizligi ve anlamsizlig1 ile miicadele etmek yerine
‘siyahligin giizelligini’ géstermeyi tercih eder. Fanon’un sik sik dile getirdigi
siyahi insanin nevrotik ¢alkantilart bu durumda da kendini gosterir. Bride,
siyah imgesi ile giizelligi birlestirirken beyazin giiclinden yararlanir. Bu
acidan Bride, hem ismi hem de cismi ile siyahligim1 golgede birakacak
beyazliktan gii¢ alir. Annesi de bu durumun farkindadir: “Onu son iki
goriisiimde, nasil desem, goz kamastirictydi. Cesur ve kendinden emindi. Her
gelisinde ne kadar siyah oldugunu unutuyordum ¢ilinkii giizel beyaz
kiyafetleriyle rengini kendi lehine kullaniyordu” (Morrison, 2020, s. 49).
Gormeye tahammiil dahi edemedigi kizinin goz kamastirici oldugundan
bahsetmesi, Fanon’un (2019, s. 169) ifadesiyle, asag1 bir itk olan zencinin
iistin 1rka benzeme c¢abalarmin bir sonucu olarak zencinin beyazligim
baskalara, o6zellikle de kendine kanitlama istegidir. Bride’in tercihleri,
kendisini annesine kanitlama ve dolayisiyla annesinin onaymi alma
gayretinden, Sweetness’in diislincelerinin degismesi ise, kizinin beyazliga
yaklagsma durumundan kaynaklanir. Kizinin mevcut segimleri ve toplumdaki
seckin konumu, istenmeyen siyahligini arka plana iter ve siyahi kadin Beyaz
karsisinda gii¢lii bir konuma yerlesir. Fanon’a (2019, s. 93) gore bu durum,
Beyaz’a kars1 duyulan bagimhilik kompleksinden kaynaklanir ¢iinkii &teki
tarafindan taninana kadar her eylemi bu dtekine yoneliktir, Bride’in se¢imleri
gibi.

Yetiskin Bride, tercihleri sonucu toplumdaki konumunu ve annesinin
goziindeki yerini saglamlastirmis olsa da, anne-kiz bagmin hicbir zaman
kurulamamig olmasinin etkilerini derinden hisseder. Bride’in erkek arkadasi
Booker, onun aile baglarindan muaf olmasini, annesi ile karmasik iligkisi ve
“korkung baba figiirii” (Morrsion, 2020, s. 137) ile iligkilendirir. Bu noktada
Fanon’un (2019) Zenci ve Psikopatoji bolimiinde yer verdigi
aciklamalarindan yararlanmak gerekir. Fanon, bir yetiskinin yasadigi
nevrozun ¢ocukluk donemi ile iliskilendirilmesini ve aile igerisinde yasanan
catigmalarin yinelenip yinelenmedigine bakilmas1 gerektigini sdyler. Ailenin
ruhsal nesne ve durum ® olarak ele alinmasi gerektigini savunur: “Aile
ortamindan ¢ikan c¢ocuk aymi kurallarla, aym ilkelerle ayn1 degerlerle
karsilagir. Normal bir ailede biiyiimiis normal bir ¢ocuk normal bir insan
olacaktir” (2019, s. 114). Fanon’un burada ele aldigi durum, beyaz ailede
biiyliyen bir cocugun topluma dahil oldugu zaman, kendi aile dinamikleri ile
toplumun dinamikleri arasinda bir farkla karsilagsmayacag1 ancak siyahi ¢ocuk
icin tablonun farkli olmasidir. Siyahi ailede yetisen siyahi ¢ocuk, toplumla

8 Fanon, burada Jacques Lacan’dan yararlanmigtir.
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etkilesime gectiginde ya da bir beyazla karsilagtiginda zihinsel semalari
sarsilir. Fanon’a gore (2019, s. 116), beyaz diinyayla kurulan en ufak iligki,
normal ailede biiyiiyen normal bir siyah ¢ocugu anormallestirecektir. Fanon
(2019, s. 120) zenci yasami soydaslar1 arasinda gegtigi silirece sorun
olmadigmma ancak beyaz bakigla karsilagtigi anda kendindeki melaninin
agirhigin hissettigine vurgu yapar. Nitekim ten rengine dayali ayrimciligin ilk
basamagi aile ortamindan farkli olan toplumsal zemindir. Lula Ann ise bir
istisna olarak karsimizdadir. Lula Ann i¢in beyaz bakis, kendi annesidir ve
beyaz diinyanin agirligim 6ncelikle anne kucaginda hissetmeye baslar. Siyahi
ailenin daha siyah olan evladi olarak beyaz diinyanin acimasizlig ile yetisir.
Bu acidan Bride, beyaz aileye evlatlik verilmis siyahi bir kiz gibi
disiiniilebilir. Bride’in ebeveynleri tarafindan istenmemesi, Fanon’un
bahsettigi (2019, s. 115), “hastalik durumunun aile ortamina konumlanmasi”
ile agiklanabilir ¢ilinkii Fanon nevrozlarin kokenini yasantilarin olusturdugunu
belirtir. Annesinin kendisini Beyaz gibi gormesi neticesinde cehenneme
doniisen aile ortami, Lula Ann’in kendini bulma yolculugunu sancili bir hale
getirir. Tim yasantilarina ragmen, Morrison’un hem 6zne hem de nesne
olarak konumlandirdig1 kii¢iik siyahi kiz ¢cocugunun yetigkinlik déneminde,
bedeni ile barigik olmasimin ardinda énemli bir mesaj yatar: Oniine engeller
konulmazsa siyahi kadin da saflig1 simgeleyen beyaz kadin gibi sevilmeye,
basartya ve kabul gérmeye layiktir. Benzer bir mesaji Fanon (2019, s. 183) da
beyaz diinyaya verir: “Zenci yoktur. Beyaz da olmadig1 gibi...”. Dolayisiyla
beyaz eliyle yaratilan ve siyah tarafindan ‘mecburen’ kabul edilen bu kurgusal
ayrim yoktur ve her iki irk da esitligi esit sekilde hak eder.

Fanon (2019, s. 147), wk ayriminin ontolojik bir yani1 olmadigina
dikkat ¢eker. Aym vurguyu Morrison da yapar: “Siyah da bir renk iste”
demisti Booker. Kalitsal bir 6zellik-ne bir kusur, ne de bir lanet, ne bir nimet,
ne de giinah” (2020, s. 145). Bride, annesinin kendisinden nefret ettigini ve
bunun tek sebebinin ten rengi oldugunu dile getirdiginde, erkek arkadas
Booker bu agiklamayi yapar. Fanon da (2019, s. 151) Siyah Deri Beyaz
Maskeler kitabinda kalitsal bir 6zellik olan ten renginin nasil kurmaca bir
yapiya doniistiigiinden bahseder. Bedensel semanin altina tarihsel-irksal bir
sema koyar ve bu semanin siyah-beyaz iliskisinin asli belirleyicisi oldugunu
vurgular. Fanon’a gore, zenci beyaz uygarligin kurbanidir ve zencinin kolektif
bilingdisinda siyah cirkinlik, giinah, zifiri karanlik ve ahlak disilik ile
iliskilendirilir. Zenci, siyahliin1 unutturmaya ¢alisir ve her an kendi
imgesiyle savasir: “Ben Otekilerin bana iliskin “diisiincesinin” degil,
goriintiimiin kdlesiyim” (2019, s. 93). Benzer sekilde, siyahliginin tutsagi olan
Bride, annesinin kurbanidir ve annesi i¢in ¢irkinlik ve kotiiliigli simgeler. Bu
nedenle, Bride Gtekinin annesi oldugu bir miicadelenin igerisinde kendisini
bulur. Annesinin tiim ¢abasi beyaz diinyanim bir pargast olmak iken, Bride
annesi tarafindan sevilmenin yollarini arar. Annesi kendisine sefkat gostersin,
elini tutsun ve bir kez olsun gururla baksin (Morrsion, 2020, s. 152) diye beyaz
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Ogretmenine iftira atarak magdur olmasina yol agar. Goriildiigii tizere, siyahi
birey, {Ustiinliigiinii kabullendigi o6teki tarafindan deger goérmek, yok
sayillmamak ve hor goriilmemek i¢in her yolu dener. Sweetness, kizini
otekilestirerek beyazlar gibi davranir. Ote yandan Bride, bir ‘beyaz’ gibi
davranan annesinin kosulsuz sevgisine erisebilmek icin, asil oteki olan
Beyaz’1 bir ara¢ olarak kullanir. Ancak bunu cocuk saflig1 ile yapar,
Beyaz’dan 6¢ alma arzusu ile degil: “Lula Ann’in giinahlarini itiraf etmisti ya,
kendini yeniden dogmus gibi hissediyordu. Annesinin asagilamalarini,
babasimin ¢ekip gidisini tekrar tekrar yasamak, bundan artakalmak zorunda
degildi artik” (Morrison, 2020, s. 161). Fanon (2019, s. 15), siyahi insanin baz1
davraniglariin temelinde, Beyaz’dan intikam alma duygusu yattigini soyler.
Ancak Bride’in bir beyazin hapse girmesine yol agan iftirasi, annesinin
diinyasina kabul edilme isteginden baska bir sey degildir.

Sweetness baglikli boliimle baslayan Tanrit Cocugu Korusun, yine
ayni baslikli boliimle biter. Bride’in hamilelik haberini verdigi mektubundan
bahseden Sweetness, hem kuramadiklar1 anne-kiz iligskisinden hem siyahi
gercekliklerden bahseder. Bebegin babasinin Lula Ann kadar siyah olup
olmadigina iliskin merakina, kizinin kendisine duydugu nefrete, ilk firsatta
kendisini terk etmesine ve kizinin goriintiisiiniin siyahligin1 unutturacak kadar
iyi olmasina deginen Sweetness, kizina yaptiklarindan pismanlik duydugunu
belirtse de, “o kosullar altinda ‘dogru’ olami yaptigimi savunur” (Morrsion,
2020, s. 174). Buradaki ‘dogrulugun’ belirleyici faktdriiniin beyazlar oldugu
agikardir. Fanon’un (2019, s. 149) belirttigi gibi, giizeller giizeli sarigin bir
cocuk huzur, seving ve umut ile egdeger iken, giizeller giizeli bir siyah ¢ocukla
karsilastirilmasinin oluru yoktur. Sweetness’in diinyasinda kdmiir karasi kiz1
fazlaliktir ama Fanon’un diinyasi 6tekine dokunmak ve 6tekini hissetmek icin
hazirdir ¢iinkii onun diinyasinda ne siyah ne de beyaz vardir.

5. SONUC

Kadmlar yarasa ya da baykuslar gibi yasar,
hayvanlar gibi c¢alisir ve solucanlar gibi
oliirler...

Virginia Woolf’

Frantz Fanon, Siyah insanin Beyaz karsisindaki konumunu tartigmaya acarak
siyahi insanin tutum ve davramiglarini inceler. Siyah’in davraniglarinin
temelini olusturan toplumsal kosullar1 ve bu kosullarin dogurdugu patolojik
etkileri tartisir ve bu noktada hem Siyah’t hem de Beyaz’1 elestirir. Fanon’a
gore sadece Beyaz’larin Ustiinliik duygusu degil, Siyah’larm bu duygu
karsisindaki agagilik kompleksleri de kabul edilemez. Benzer dogrultuda

® Kendine Ait Bir Oda (2002, s. 69)
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Morrison ise, beyaz topluma kolelik sistemi ile dahil edilen siyahi halkin
rkeilik ve ayrimeilik karsisinda yasadiklarini kaleme alir. Ozellikle Afrikali-
Amerikali kadin karakterleri araciligi ile koleligin, wrk¢1 tutumlarin ve
toplumsal hiyerarsinin siyahi halk tizerindeki etkilerine odaklanir. Sistematik
irk¢iliga maruz kalan siyahi kadim1 hem magdur olan hem de magdur eden
olarak ele alan Morrison, 6tekilestirilen siyahi kadinin sesi olur.

Bu ¢aligmada Morrison’in Tanri Cocugu Korusun romani, Fanon’un
Siyah Deri Beyaz Maskeler kitabinda yer verdigi gorisleri 1s18inda
derinlemesine analiz edilmistir. Kolelik ile Otekilestirilen siyahi halk ile
somiirgelestirilen siyahi halki ortak noktada bulusturan bir unsur vardir: ten
renginin kusur olarak kabul edilmesi ve Siyah’larin bedelini 6demek zorunda
birakilmalari. Fanon, bu bedelin 6denmesine, kendisini ten rengine hapseden
Fransa igin savasirken tanisir ve beyazlar i¢in siyahin ne dilinin ne
ideolojisinin ne de iilkesine ettigi hizmetin bir énemi oldugunu anlar. Ote
yandan beyazin bu diisiincesi ile ¢ocukluk yillarinda yiizlesen Morrison,
eserlerinde en agir bedeli siyahi kadinin 6demek zorunda birakildigina dikkat
ceker. Hem Fanon’un hem de Morrison’in siyahi insani anlama ve
anlamlandirma ve onlar1 6teki diinyaya anlatma arzusu tasidigi sdylenilebilir.

Fanon, Siyah’larin Beyaz’in Ustlinliigii karsisinda onlar gibi olma
arzusunu dile getirir ve asagilik duygusunun Siyah’lar tarafindan
kabullenilmis bir gergeklik olduguna dikkat g¢eker. Fanon, bu 1rksal
hiyerarsinin siyahilerin davranis ve tutumlarda sirayet ettigini belirtir.
Fanon’un psikolojinin bulgulariyla da destekledigi bu goriisiinii, Morrison,
Tanrt Cocugu Korusun romaninda somutlagtirir. Siyahi annenin kizina karsi
tutumlar1 ve bu tutumlar kargisinda kizinin kabul edilme ve anne sevgisine
ulagma arzusuyla ortaya ¢ikan davranislari, hastalikli bir diisiince ve ideolojik
kurgu olan wrk ayrimeiliginin yansimalarini igerir. Beyaz olmayan anne,
kendisinden daha koyu tenli olan kizindan {istiin goriir kendini ama ayni1 anne
beyaz karsisinda bu ayricaligmi yitirir. Fanon, renk hiyerarsisi olarak
adlandirdigi bu durum ile orduda karsilagir, Morrison ise, bu hiyerarsi ile
biiyiir. Dolayisiyla iki yazarin da diisiinceleri siyah-beyaz etrafinda sekillenir.
Boylece 1rk ayrimeiligmin yarattigi tahribat odak noktalari olur. iki yazarin da
siyahin her yoniiyle kotiliigl ¢agristirdigr diisiinceyi ele aldigini sdylemek
miimkiindiir. Fanon, Siyah’larin Beyaz stiinliigiiniin pekistirilmesine yol
acacak nevrotik davraniglar sergilediklerini savunur. Morrison, Fanon’un bu
savin1 kadm karakterleri {izerinden aktarir ve siyahi anneyi nevrotik
davraniglar sergileyen ve kiz1 lizerinde travmatik etkiler birakan bir kadin
figlir olarak okuyucu ile bulugturur. Sonug olarak, Fanon ile Morrison’1 bir
araya getiren bu ¢aligmanin ¢ikis noktasi, siyahi kadinin anlagilmasidir. Bu
dogrultuda siyahi kadimin beyaz toplumdaki konumuna, toplumsal rollerinin
belirleyicilerine ve toplumsal degiskenlerin aile dinamiklerini nasil
sarsabildigine 151k tutulmaya calisgilmistir. Bu cergevede, bu calisma siyahi
kadinin var olma miicadelesini, toplumsal rollerinin belirleyicilerini ve
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toplumsal degiskenlerin aile dinamiklerini, 6zellikle anne-kiz iliskilerini nasil
etkiledigini aydinlatmaya yonelik bir ¢aba icermektedir.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Bu ¢alismada herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi yoktur.
ETIK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katiimec1 kullamlmadigr igin ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDIi DESTEK

Calisma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamustir.
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ELESTIREL BiR HERMENEUTIK TEORIYE DOGRU:
HABERMAS-GADAMER TARTISMASININ YENIDEN
DEGERLENDIRILMESI

Mete Han Antiirk”
oz
Bu ¢aligma Jiirgen Habermas ve Hans-Georg Gadamer'in hermeneutik perspektiflerini
sosyo-politik bir baglamda karsilastirmay1 amaglamaktadir. Elestirel bir hermeneutik
anlayisin1 benimsedigini iddia edebilecegimiz Habermas, metinlerin ve Kkiiltiirel
ifadelerin yorumlanmasini daha genis bir sosyal ve siyasi baglama yerlestirerek gizli
ideolojik temelleri ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Gadamer ise daha geleneksel bir
hermeneutik durusa bagli kalarak anlamin tarihsel ve kiiltiirel baglamlara gomiilii
dogasini vurgulamaktadir. Bununla birlikte farkliliklaria ragmen her iki filozofun da
pozitivizm ve modernizmin kisitlayict yapilarina karst bir tavir gelistirdiklerini
soylemek miimkiindiir. Calisma, Habermas'in, Gadamer'in hermeneutigine yonelttigi
elestirileri, 0Ozellikle de gelenegin ideolojik boyutuna iliskin elestirilerini
incelemektedir. Calisma, aralarindaki farkliliklara ragmen, 6zellikle hermeneutigin
elestirel teoriyi zenginlestirmedeki dnemine iligkin yakinlasma zemininin miimkiin
olduguna vurgu yapmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Habermas, Gadamer, elestirel teori, hermeneutik, gelenek

TOWARDS A CRITICAL HERMENEUTIC THEORY: REVISITING THE
HABERMAS-GADAMER DEBATE

ABSTRACT

This study aims to compare the hermeneutical perspectives of Jiirgen Habermas and
Hans-Georg Gadamer in a socio-political context. By placing the interpretation of
texts and cultural expressions in a broader social and political context, Habermas, who
can be said to have a critical hermeneutical understanding, aims to uncover hidden
ideological underpinnings. Gadamer, on the other hand, has a more traditional
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hermeneutic stance. He emphasises the embeddedness of meaning in historical and
cultural contexts. Despite their differences, however, it is possible to say that both
philosophers are developing a stance in opposition to the restrictive structures of
positivism and modernism. The study examines Habermas's critique of Gadamer's
hermeneutics, particularly his critique of the ideological dimension of tradition. The
study emphasizes that, despite their differences, a basis for rapprochement is possible,
especially regarding the importance of hermeneutics in enriching critical theory.

Keywords: Habermas, Gadamer, critical theory, hermeneutics, tradition

1. GIRIS

Yorumlama sanati ve bilimi olan hermeneutik, ister metinler ve kiiltiirel
ifadeler, isterse de insan iletisiminin karmagsiklig1 s6z konusu olsun, diinyay1
desifre etmemizi ve anlamlandirmamizi saglayan bir mercek sunar.
Hermeneutik, on sekizinci yiizyilin sonlarinda, 6zellikle beseri bilimlerdeki
cesitli yazilar1 okumak i¢in bir teknik olarak kullanilmaya baglanmistir. Belirli
metinlerle (Incil gibi) sinirh spesifik yorumlama kurallari yerine, daha genis
anlamda anlama ilkelerini kesfetmeye odaklanilmistir. Bu c¢abanin orijinal
atfi, anlamanin iki kategoride smmiflandirilmasimi Oneren Friedrich D.
Schleiermacher'e kadar izlenebilir: gramatik yorumlama ve psikolojik (veya
teknik) yorumlama. Ilk kavram, bir ifadenin dilin kendi baglam iginde
anlasilmasiyla ilgiliyken, ikinci kavram bir ifadeyi konusmacinin yasam
yolculugunun bir bileseni olarak goriir (Negru, 2007, s. 113). Bu ¢ergevede
Jirgen Habermas ve Hans-Georg Gadamer’in hermeneutik iizerine
caligmalar1 bize bu disiplinin biitiinliiklii bir yapisin1 anlamak i¢in 6nemli bir
perspektif sunar. Bu calisma, s6z konusu iki disiiniiriin hermeneutik
anlayislarmin karsilagtirmali bir incelemesini yaparak bu iki énemli ismin
hermeneutige dair yaklagimlarinin benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymay1
amaglamaktadir.

Felsefi hermeneutik baglaminda Habermas ve Gadamer sadece farkli
degil, zaman zaman da karsit paradigmalart temsil etmektedir. Elestirel
hermeneutik yaklagimiyla taninan Habermas, metinlerin ve kiiltiirel ifadelerin
yorumlanmasin1 daha genis bir toplumsal ve siyasi baglam icine yerlestirir.
Diisiliniiriin  mercegi, dil ve iletisimin sosyo-politik iglevlerine titizlikle
odaklanir ve metinlerde genellikle gizli kalan ideolojik temelleri ortaya
¢ikarmaya kararlidir. Habermas'in kavramsal ¢ergevesi ‘iletisimsel eylem’in
onemli rolii etrafinda donmektedir.

Gadamer ise daha gelenekselci bir hermeneutik durusa baglidir.
Gadamer, anlamin tarihsel ve kiiltlirel baglamlara gémiilii oldugunun altini
cizer ve gegmis ile bugiin arasindaki siirekli diyalogu vurgular. Gadamer'e
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gore hermeneutik dogas1 geregi 6zneldir; kisisel deneyimlerden ve dnyargi®
nosyonundan etkilenir. Bizi, metinlerle veya kiiltiirel ifadelerle iligki
kurdugumuzda, tarih ve gelenekle siiregelen bir iletisime katildigimizi
anlamaya (verstehen) davet eder. S6z konusu ¢erceve dahilinde bu ¢aligmada
Habermas ve Gadamer’in sirasiyla elestirel ve geleneksel olarak
basitlestirebilecegimiz  farkli hermeneutik anlayislart  ¢oziimlenmeye
caligilacaktir.

Habermas, Gadamer’in disinda Hilary Putnam, Michel Foucault, John
Rawls ve Jacques Derrida gibi olduk¢a farkli alanlarda uzmanlasmis
filozoflarla da sosyo-politik teori, estetik, epistemoloji, dil ve din
felsefelerinin dahil oldugu genis bir spektrumda tartigmalar yapmus, ¢ok yonlii
bir diisliniirdiir. Yine Habermas’in felsefesinde dne ¢ikan yonler, kendisinin
de ikinci nesilden dahil oldugu Frankfurt Okulu’nun temel ilgi alani olan
politik ve elestirel diisiincenin yani sira Gadamer’in yogun etkileri olan
hermeneutik anlayisidir.

Gadamer, yirminci ylizyll hermeneutik anlayisinda kurucu ve
belirleyici isimlerin en basinda gelmektedir. Diisiiniir, Martin Heidegger’in
felsefesinden derinden etkilenmistir. Bununla birlikte Heideggerci oldugu
kadar Platoncu ve Aristotelesgi diisiinceden de beslenen, ayirt edici ve
kapsamli bir hermeneutik yaklagimi ortaya koymay1 basarmistir. Gadamer
iizerine 6nemli ¢aligmalar1 olan Jeff Malpas’a gore diisiiniiriin yaklagimi dort
temel alanda yogunlagmustir:

1. Bunlardan ilki ve en etkili olami felsefi bir hermeneutigin ortaya
konulmas1

2. Felsefenin ve felsefe tarihinin i¢indeki diyalogun Platon ve
Aristoteles’in yan1 sira Heidegger ve Hegel etkileniminde ortaya
cikartilmasi

3. Literatiirle, 6zellikle siir ve sanatla felsefenin ve hermeneutigin
iligkilerinin kurulmasi

4. Son olarak ise Gadamer’in pratik felsefe olarak adlandirdig etik ve
politik konulara egilen felsefi yone egilmesi (Malpas, 2022).

Gadamer’in felsefesinde ve hermeneutik anlayisinda One ¢ikan
diyalojik yapi, Gadamer’in sadece felsefesinde degil biitliin bir entelektiiel
yasaminda biiylik bir dneme sahip olmustur. Malpas’in da belirttigi gibi
Gadamer, felsefi anlayigini aktarmak icin sdylesinin ve tartismanin biiyiik bir
onem kazandig1 sayili filozoflardandir ve benzer bir yaklagima sahip olan
Habermas ile tartigmast da Gadamer’in bu yaklagiminin bir gostergesidir.

40 Gadamer’in kullandigi anlamiyla 6nyargi, kelimenin giindelik kullaniminin
cagristirdig1 ‘pesin hiikiimleri’ degil anlama eyleminin zorunlu kosullarini tegkil eden
kiilttirel ve tarihsel belirlenimleri imler.
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Hem Gadamer’in hem de Habermas’in felsefelerinde pozitivizmin ve
modernizmin tek tiplestirici ve baskic1 yapisina karsi bir baskaldir1 one
cikmaktadir. iki diisiiniiriin bu duruma tepkilerinde farkliliklar olsa da
hermeneutik bu karsi cikista biiyiik bir énem tasimaktadir. Ozellikle
Habermas’in felsefesinde kendisinin de taniklik ettigi Niirnberg
Mahkemeleri*' oldukea etkili olmustur. Diisiiniire gore Heidegger 6rneginde
de goriildiigli lizere Alman felsefi gelenegi, nasyonal sosyalizm gibi bir
gercekligi anlayacak veya elestirecek entelektiielleri saglamakta yetersiz
kalmigtir. Felsefenin s6z konusu noksanligina bir elestiri olarak ortaya ¢ikan
Elestirel Teori’nin, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda giic kazanmasi bir
rastlant1 degildir. Bu baglamda Elestirel Teori’nin idealist felsefe ile iligkisini
tartismak ve bunun hermeneutikle bagim1 kurmak Habermas’i anlamak
acisindan yararli olacaktir. Zira daha dnce de degindigimiz {izere Habermas,
Elestirel Teori gelenegine derinden baglidir ve felsefesini anlamak ancak bu
sekilde miimkiin olacaktir (Malpas, 2022).

2. Elestirel Teori, idealist Felsefe ve Hermeneutik iliskisi

Habermas’in da dahil oldugu Elestirel Teori akimina gore geleneksel felsefe,
varligin nihai zeminini kesfetmek amaciyla akil adi altinda tiim 6nemli
antitezlerin (6zne-nesne, 6z-goriiniis, diisiince-varlik) uzlastigi otantik bir
varlik diisiincesi tiretmistir (Marcuse, 2009, s. 102). Boylesi bir yaklagimin
sebebi ve sonucu olan Idealist Felsefe, diinyayr bagska bir araca gerek
duymaksizin akilla erisilebilir, akla bagimli ve aklin hiikkmii altinda
tanimlamustir.

Idealist felsefenin akla dayanan ydnii, onu ideoloji olma tuzagindan
uzak tuttugu gibi ayn1 zamanda elestirel de kilmay1 bagarmistir. Bununla
birlikte idealist felsefenin somut olan1 somut temellerinden kopararak elde
ettigi salt soyut kavramlar {izerinden isleyisi ve aklin olanaklarinin ortaya
konmasindan arda kalan seyleri felsefi bir gorev olarak tanimamasi Elestirel
Teori baglaminda bu diisiince tarzinin kapitalist is bolimiiniin bir parcasi
haline gelmis olarak kavranmasina sebep olmustur. Daha 6nce verdigimiz
ornekten devam etmemiz gerekirse, idealist diisiince ekolii, felsefeyi nasyonal
sosyalizme kars1 ¢ikacak elestirel entelektiieller liretemez hale getirmistir.
Elestirel Teori ise bunun tam aksine, akil dis1 olanin akilsal olana
donistiirilmesini bir 6dev olarak kabul etmis; felsefenin aklin sinirlari iginde
diinyaya degmeyen bir yapiy1 siirdiiremeyecegini savunmustur (Sevilla, 1997,
ss. 60-65). Bu baglamda felsefeci, mevcut diizeni olumlamanin Otesine
gidemeyen bu is bolimiiniin bir pargast olmaktan kurtarilmalidir
(Horkheimer, 2005, s. 363). Ozetle Horkheimer’in dedigi gibi, “elestirel
kuram mevcut gercekligi akil disiligin agilabilecegi inanciyla desifre etme”

4l Niirnberg Uluslararasi1 Askeri Ceza Mahkemesi, 20 Kasim 1945 — 1 Ekim 1946
tarihleri arasinda gerceklestirilen ve Nazi suglularini yargilamak i¢in kurulmus olan
mahkemelere verilen addir (Wright, 1947).
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gorevini iistlenmistir ve bu desifrenin sonucunda da s6z konusu gergekligin
degistirilmesi i¢in ¢aba gostermeyi bir O0dev olarak kabul etmistir
(Horkheimer, 2005, s. 368).

Hermeneutik gelenek, idealist felsefe ile 6zellikle insan mutluluguna
dogrudan odaklanmama ve materyalist muhteviyata énem atfetmeme gibi
yonlerden paralellik gostermektedir. Ancak, hermeneutik yaklagimin
idealizmle tam bir uyum i¢inde olmadigi, bazi konularda farkliliklar
barindirdigi da agiktir. 42 (Mendelson, 1979, s. 45). Ancak diger kanatta,
pozitivizm elestirisi agisindan ortak kanaatler tasisalar da Elestirel Teori’nin
temsilcilerinin hermeneutige bakisi, idealist felsefeye bakislariyla tutarli bir
sekilde genel anlamiyla olumsuz bir yapidadir. S6z konusu diisiiniirler,
hermeneutik gelenegin de idealist felsefe gibi aklin sinirlari igerisinde
diinyaya degmeyen bir yapida oldugunu savunmuslardir. Bununla birlikte
Habermas teorik meseleleri siklikla diger felsefi ve bilimsel geleneklerden
perspektifler katarak ele almakta, boylece elestirel teorinin kapsamini
genisletmektedir (Honneth, 1979, ss. 45-50). Mendelson, bu yaklagiminin
Habermas’1, Elestirel Teori geleneginde yer alan diger diisiiniirlerden ayirdigi
yonler hususunda asagidaki satirlar kaleme almugtir:

Bu strateji onu Alman idealizmi ve Marksizminin kategorik
yoriingesinde kalma ve ¢agdas rakiplerini neredeyse tamamen
olumsuz bir sekilde ele alma egiliminde olan Frankfurt
Okulu'ndan ayirmaktadir. Habermas'in daha ac¢ik tutumu -
cesitli alternatif yaklagimlarin ickin elestirisi yoluyla ilerleme
karari- seleflerinin prosediiriinden belli bir memnuniyetsizligi
yansitmaktadir. Ne de olsa 1940'lar ve 1950'lerde, proleter
harekete dair umutlar fagizm, Stalinizm ve kiiltlir
endiistrisinin karanligtyla karardiktan sonra, Horkheimer ve
Adorno teorik ve politik bir ¢cikmaz sokaga ulagmislardi; hem
pratikten hem de hakim bilimsel sdylem evreninden izole
olmakla kalmamiglar, ayni zamanda neredeyse evrensel
seylesme siireclerinin s6zde hakimiyeti nedeniyle ezoterik
olmayan kopuslar1 ve muhataplar1 bulamayan bir tarih
felsefesi gelistirmislerdi. (Mendelson, 1979, s. 47).

# Ornegin Gadamer, bilginin 6znesinin idealizmde oldugu gibi transandantal ego
olarak degil, empirik 6zne olarak kavranabilecegini soyler (Mendelson, 1979, s. 45).
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2.1. Habermas’in Gadamer’in Hermeneutik Anlayisina Yonelik
Elestirileri

Habermas 1967°de Gadamer’in Hakikat ve Yontem adl eserine kars1 oldukga
elestirel bir ¢dziimleme kaleme almistir. Diisiiniiriin, Gadamer’in hermeneutik
anlayisina yonelik elestirilerinin biiylik bir kismi Sosyal Bilimlerin Mantigt
Uzerine adli eserinde temellenir. Habermas bu calismasinda amacini su
sozleriyle agiklar: "Doga bilimleri ve beseri bilimler yan yana, birbirlerine
hayranlik duymadan da olsa karsiikli kayitsizlik iginde yasamay1
basarabilirken, sosyal bilimler iki yaklasim arasindaki gerilimi ¢ozerek onlar
tek bir cati altinda toplayabilmelidir" (Habermas, 1988, s. 73). Thomas
McCarthy’ye gore kitabin yazildig1 donemde bilimsel yontem tartigmalarina
mantiksal pozitivizm hakim olmustur. Ozellikle Kuhn'un ufuk agic1 calismasi,
Bilimsel Devrimlerin Yapisi bilim felsefecileri arasinda heniiz yeni yeni yanki
bulmaya baglamigken, sosyal bilim felsefesinde uzak bir ugultu olarak
kalmistir. Bu nedenle Habermas'in birincil amaci, sosyal bilimlerin 'ampirik-
analitik' anlayislarnin egemenligini sarsmaktir. Ozellikle, sosyal arastirmanin
sembolik olarak yapilandirilmis nesne alanina erisim saglamak i¢in, metinsel
beseri bilimlerde gelistirilen yontemlerin temel agilardan karsilastirilabilir
olmasi gerektigini gdstermeye caligsmistir. Habermas bu noktaya deginirken,
fenomenolojik, etnometodolojik, dilbilimsel ve o&zellikle Gadamer
baglammda  hermeneutik  geleneklerde  gelistirilen  kavrayislardan
yararlanabilmis ve bu temelde, pozitivizmin daha sonraki diislisiinii ve
yorumsamaciligin yiikseligini tiim temel acilardan 6ngoren bir argiiman ortaya
koyabilmistir (McCarthy, 1988, s. vii). Habermas’mn bu baglamda biiyiik
onem atfettigi hermeneutik hususunda oOzellikle Hakikat ve Yontem’in
Onyargi, otorite ve gelenegin reformasyonu ve ‘etkin-tarihsel biling’ ile ilgili
kismini hedef almistir. Habermas, Gadamer’in aldig1 pozisyonu rolativist ve
potansiyel olarak baskici olusuyla elestirmektedir. Yine o, Gadamer’in bu
goriiglerinin Heidegger’in realizm ve hiimanizm karsithgiyla iliski i¢inde
oldugunu 6ne siirmiistiir.

Habermas ve genel anlamda Frankfurt Okulu igin temel elestiri
noktas1 Gadamer’in ‘tarihsel bilinglilige’ veya gelenek kavramina yonelik
yaklagimi nezdinde ortaya ¢ikmaktadir. Gadamer i¢in hermeneutik anlama
edimi, bir kiiltiir nesnesini, gelenegin i¢inden anlamaktir ve bu bakimdan
icseldir. Anlama, gelenegin digina ¢ikarak ya da 6nyargilardan armnarak degil,
aksine bunlarin i¢inde kalarak gerceklestirilebilir. Bu sebeple hermeneutik
hareket biitlinden parcalara, gelenekten sahsi deneyimlere dogru ilerler.
Gelenek bizim belli bir deneyime veya bir sanat eseri 6rneginde oldugu gibi
bir nesneye yaklagimimizda 6nyargilarimizi ve beklentilerimizi bigimlendirir.
Habermas’a gore Gadamer, gelenege dayanmasi ve ona olan giiveni sebebiyle,
hermeneutik gelenegin veya gelenek icinde barinan ideolojinin elestirisini
yapamaz hale gelir. Boylesi bir elestirinin ger¢eklesmesi i¢in gereken sey,
bagimsiz bir referans noktasi saglayan topluma ait nesnel bir teoridir. Bu
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nedenle Habermas’a gére Gadamer’in gelenegin digina ¢ikmay1 reddetmesi,
herhangi bir bagimsiz referans noktasini olanaksiz hale getirmektedir (Nuyen,
1995, s. 420).

Nuyen’e gore Habermas, sayet gelenegin diginda durup ona belli bir
mesafeden bakilmazsa, hermeneutik gelenekle ilgili hatalarin ne oldugunu
ortaya cikarma giicline sahip olunamayacagini diisiiniir. Bu ¢ergevede bir
alimlayici 6znenin baglantili bulundugu gelenek sistematik olarak saptirilmis
ve carpitilmigsa; yine baski ve zor {izerine ortaya ¢ikan perspektiflerin bir
toplam1 ise bir yorumsama krizi ortaya ¢ikar (Nuyen, 1995: 420-421). Bu
baglamda Habermas’in Gadamer’i elestirdigi ii¢ temel yon bulundugunu iddia
etmek yanlis olmayacaktir: Bunlardan ilki gelenek fikrinin temelcilik
(foundationalism) anlayigina donmekten baska bir anlama gelmeyecegi ve
boylesi bir yaklagimin 0zcii Onkosullarda imkani olmayan bir temel
arayisindan baska bir anlam tagiyamayacagi yoniindedir. Habermas’in diger
bir 6nemli elestirisiyse Gadamer’in hermeneutik anlayisinda gelenegin
Oznenin refleksiyonunda 6nemli bir roliiniin oldugunu savunmakla birlikte
soyutluktan kurtulamamasidir. Habermas’in Gadamer’e yonelttigi son temel
elestiri ise, Gadamer’in gelenek kavramimin ideolojik boyutunu gérmezden
geldigidir. Bir gelenekteki giiclii isimler ya da gruplar o gelenegi kolayca
saptirabilir ve o gelenekteki yeni anlayis mevcut rejimin baski kurmasi igin
bir saldirt veya savunma araci olabilir. Ornegin Mussolini ve Hitler
yonetiminde Nietzsche’nin eserleri irk¢i, otoriter bir gelenegin 6geleri
seklinde anlagilmigtir. Cilinkii her iki lider de Nietzsche’yi kendi fikirlerine
bagl olarak anlamis ve kendi takipgilerine de 6yle anlamalarina sebep olacak
bir baskiyla sunmuglardir (Alexander, 2011, s. 277). Bu baglamda nazizm
veya fagizm geleneginde olanlar, Friedrich Nietzsche’yi bu gelenegin
smirliliklart ve otoritenin istedigi dogrultuda anlamislardir. Dolayisiyla
gelenek, hermeneutik anlamanin tiim asamalarinda ve tiim kapsaminda etkili
olursa gelenekteki herhangi bir ¢arpiklik kalici hale gelecektir.

Tarihe s6z konusu ¢er¢eveden bakildiginda Habermas’in Gadamer’e
yonelttigi gelenek kavrammin ideolojik boyutunu goérmezden geldigi
yoniindeki elestirileri belli bir haklilik kazanmaktadir. Habermas’a gore
topluma ve genel anlamda her seye, s6z konusu yapilarin bize egitim ve ¢esitli
kitle iletisim araclariyla dayatilan anlama geleneginden uzak bir noktadan
bakamazsak elestirel-rasyonel yoniimiizii kaybederiz. Bu nedenle Gadamer’in
felsefesinde anlamak i¢in biiylik 6neme sahip olan Onyargi ve gelenek
nosyonlart Habermas igin bilgi niteligi tasimazlar ve anlamay1 saglamak
yerine insanlar1 ger¢eklerden uzaklastirabilirler.

Habermas, Gadamer’i sadece anlama edimi igin biiyiikk Onemi
oldugunu savundugu 6nyargilardan dolay1 degil, aym1 zamanda Gadamer’in
bunun &tesine gecerek Onyargilarin temelinde bilginin yer aldigi goriisiine
ulastig1 icin de elestirir. Habermas, Sosyal Bilimlerin Mantig1 Uzerine de,

80



ARITURK, M. H. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Gadamer’in gelenek, otorite ve akil arasinda bir karsithik gérmedigini iddia
eder (Habermas, 2011, s. 393). Habermas ise bununla baglantili olarak
onyargilan bilgi kaynagi olarak kabul etmenin otoriteyi veya gelenegi bilgi
kaynag1 olarak kabul etmek anlamina geldigini savunur. Habermas igin
gelenekler ‘sistematik olarak bozulmus iletisim’ olmaktan oteye gecemezler
(Habermas, 1970, ss. 205-208). Boylesi bir iletisim veya etkilesim kusurlu
sonuclar doguracaktir ve yine bdylesi bir iletisim hakimiyet iligkileri
olusturacaktir ki buna kusurlu bilginin hakimiyeti demek yanlis olmayacaktir.

Habermas’in Gadamer’e kars1 ortaya koydugu bir diger elestirisiyse
linguistik baglamdadir. Gadamer i¢in tiim disiinceler ve yorumlar dilde
gerceklesir; bu da dilsel olarak varligimizi olusturan seydir. Diisiiniire gore
“linguistik anlama [sprachverstehen] yalmzca birincil karsilikli anlamaya
degil, iletisimde carpikliklar oldugunda ortaya c¢ikan bir hermeneutik
anlamaya [Verstehen] baghdir” (Habermas, 2002, s. 205). Dolayisiyla
Gadamer’e gore biz, dili bagka ufuklarin dilini anlamak ve kendi ufkumuzun
iletisim aract olarak kullaniriz. Dilin belli bir ufukla bagdasik olusu onun
mesruiyetini kanitlar ve bu bagdasim gelenegin dille baglantisin1 da aym
zamanda hakl1 kilar.

Habermas dile yonelik bdyle bir goriisiin yanlis oldugunu ve
bagdasimin mesrulugu saglamakta yeterli olmayacagin1 savunur. Habermas
bagdasim kurulan dilin sistematik olarak saptirilmis (systematically distorted)
bir dil olabilecegini sdyler. Boylesi bir dille iletisim dogal olarak sistematik
olarak saptirilmig, bozuk bir iletigim olacaktir. Habermas buna 6rnek olarak
aym dil utkundan iki farkli insan arasindaki iletisimi Ornek gosterir. Bir
grubun c¢ikarlart diyalogda kullanilacak dilin simirliliklar sebebiyle o dilin
diyalog icerimleriyle ¢eligebilir ve bu da sistematik saptirilmaya sebep olur.
Esas sorun da bu sistematik bozulmanin her zaman anlasilamamasidir.
Konusanlar bunu anlamazlarsa Habermas’a gore bu sahte-iletisim (pseudo-
kommunikation) olur. Boylesi sahte bir iletigimin olasiligi, Habermas’a gore,
dil bagdasik ve ortak olsa da, iletisimin gecerli olmama olasiligini1 gosterir.
Dolayisiyla Habermas’a gore Gadamer’in hermeneutigi, dildeki sistemli
saptirmalar konusunda gii¢stizdiir (Leinfellner, 1977, ss. 181-184).

2.2. Gadamer’in Elestirilere Yanitlar1 ve Habermas’a Elestirileri

Gadamer’in bu elestirilere yaniti, temelde ideolojinin hicbir elestirisinin
hermeneutik anlayisin veya anlamanin disinda olamayacagi ve digsal bir
referans noktasinin ise bir aldanigtan ibaret oldugu yoniindedir. Gadamer’e
gore her tiirden patolojiyi ortaya cikartip ona karsi koyabilecek tiirden
objektiflige sahip bir teorik standart olusturmanin olasiligina inanmak adeta
Tanri’nin bakis agisina ulagsmak ve Tanr1’y1 kendi varliginda gérmek gibidir
ve bu sok edici bir bicimde gergek disidir (Gadamer, 1990, ss. 292-294).
Teorik refleksiyonlarimiz ve biitiin ideolojik elestirilerimiz gelenegin
icerisinde kurulur ve teorisyenin Onanlamalar1 ve Onyargilar1 dahilinde

81



ARITURK, M. H. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

sartlandirilir. Gadamer i¢in Habermas’in talep ettigi sey bir koktenci
gerekcelendirmeye duyulan arzu ile aranan, kabul edilemez ve var olmayan
bir transandantalizmdir (Nuyen, 1995, s. 423).

Gadamer’in Habermas’1 transandantal bir bakis agisina sahip, mutlak
bir gerekgelendirme talep eden epistemik bir temelci olarak gordiigiinii iddia
etmek miimkiindiir. Habermas’t boyle kabul ettigimizde iki disiiniir
arasindaki gorlis ayriligi adeta ufuklarin kaynasmasina izin vermeyecek
6l¢iide ayrilir. Ancak Jack Mendelson’a gore iki diisiiniiriin arasindaki ayrilik
aslinda bu kadar derin ve biiyiikk degildir. Mendelson, Gadamer’in,
Habermas’in refleksiyon anlayisinda idealist-rasyonalist bir yonii 6n plana
aldigin1 oysa Habermas’in da ‘etkin-tarihsel bilincin’ varligin1 reddetmedigini
savunur. Habermas’m ‘iletisimsel eylem teorisi’ne gore kisiler tarihin ve
kiiltiirtin getirdikleriyle birlikte bir toplulugun diger iiyeleriyle bir kavram ve
anlam diinyasin1 paylasirlar. Bunun da Otesinde bireylerin digerleriyle
paylastiklar1 kavramlar ve anlamlar gerekli olan Onanlamayi olustururlar
(Mendelson, 1979, s. 63).

Bir elestirel teorisyen, bu énanlamadan miimkiin oldugunca ¢cogunu
biling seviyesine getirmeye ¢aligir ve bdylece onun iizerinde belli bir kontrol
kurmaya gayret gosterir. Ancak bunun tamamin bilinglilik seviyesine getirme
iddiasinda olmak ve yansitilmamis igerigi elimine etmeye cabalamak
rasyonalist veya idealist bir illiizyona diismekten farksizdir (Mendelson, 1979:
63). Habermas, boylesi bir tuzaktan uzak durdugunu savunur. Bu baglamda
Habermas, Gadamerci anlamda hermeneutik bir gelenekle dirsek temasinda
bulundugunu gostermektedir. Bununla birlikte Mendelson da Habermas’tan
once Elestirel Teori’nin hermeneutik gelenekle negatif bir iliskisi oldugunu
kabul eder. Mendelson, Habermas’in basardigi seyin, elestiri ve Elestirel
Teori’yi hermeneutik olarak bilgilenmis bir teoriyle tekrar diislinmek
oldugunu sdyler (Mendelson, 1979, ss. 45-46). Boylesi bir tavir alis da
Habermas’in pozisyonunu Gadamer’e yaklastirir. McCarthy, Habermas’in
sosyotarihsel 6gelere onem vererek gelenekle felsefenin bu baglamda bagini
kurdugunu iddia eder. Habermas’in iletigimin evrensel bir iddiasi
olabilecegini kabul ettigini ama bunun transandantal iddialarla aymi tiirde
olmadigmi savunur. McCarthy, Habermas’in elestirel diigiincesinin nihai
temeller, zamansiz gergekler ve 1slah olmaz sezgiler veya benzerleriyle ilgili
olmadigin1 ve Habermas’in pozisyonunun aslinda Gadamer’in inandigindan
daha fazla bicimde Gadamer’e yakin oldugunu iddia eder (McCarthy, 1990,
s. 645).

2.3. Habermas ve Gadamer’in Anlama Konusunda Goriis Farkhiliklar:

Habermas ve Gadamer’in “anlama” konusunda goriis farkliliklari, her iki
filozofun felsefelerini farkli sekilde etkilemistir. Bu baglamda oOncelikle
Gadamer i¢in 6nemli bir kavram olan verstehen kavramina deginmek gerekir:
Yeterli 6l¢iide kurumlagmis dil oyunlarinda anlama problematik olmayan bir
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karsilikli anlama temeline dayanir — o, etkilesime dayali bir siire¢ degil, bir
yasanti/hayat icrasidir. Wittgenstein i¢in anlama, ‘yerli’ konusucular kendi
hayat formlarinda sosyallestiren egitimin fiili tekrariyla simirlidir. Gadamer
icin dilin bu kavranigi, lingtliistik kurallarin uygulanmasina refakat eden
diistinme yalnizca bir dil oyunu problematik hal aldiginda ortaya ¢iktig1 i¢in
hicbir surette ‘gergek anlama’ (verstehen) degildir (Habermas, 2002, s. 203).
Yine Habermas, dilin evrenselliginin hermeneutigin evrenselliginin temeli
oldugu diisiincesine kars1 ¢ikar. Habermas, Gadamer'in fikrini dilin ikili
dogasii ihmal ettigi i¢in elestirir. Dil bir yandan tahakkiim ve sosyal otorite
icin bir arag olarak hizmet ederken, diger yandan sistemik carpitmaya yol acan
bilingalt1 unsurlardan etkilenir (Negru, 2007, s. 116) Gadamer i¢in gercek
anlama, gerceklesmesi icin hermeneutikgi, bilimsel yontemde olanin aksine
nesneye uzak ve objektif olmamali, gelenekle i¢ ice olmalidir. Yani 6zne
Hegel’deki refleksiyon anlayigina benzer bir sekilde nesneyle reflektif bir
iligki igerisinde bulunmamalidir. Onun “ufuklarin kaynagmasi’ teorisi de zaten
bununla baglantilidir. Diiglinlire gore “aralarinda iletisim kurmalar1 gereken
partnerlerden herbiri bir ufuk icinde yasarlar. Bu yiizden Gadamer, etkili
hermeneutik iletisimi (verstdindigung) ufuklarin kaynasmasi (verschmelzung)
olarak yeniden takdim eder” (Habermas, 2002, s. 208).

Gadamer bunlarla baglantili bicimde pozitivist anlayisin temeli ve
sonucu olarak gordiigii ‘Aydinlanma’y1 dnyargilara karsi bir 6nyarg: olarak
goriir; onun diger 6nyargilardan iistiin olmadigini savunur. Gadamer buna ek
olarak gelenek, kiiltiir, din, sanat, siyaset ve benzeri yapilar olmadan ger¢ek
bir anlama edimini sdyler. Gadamer’e goére “anlama ve anlagilanin dogru
yorumlanmasi olgusu yalnizca insan bilimleri metodolojisine 6zgii bir sorun
degildir” (Gadamer, 2004: s. xx). Bu hususun biitiinliikli olarak
anlasilabilmesi icin Mendelson’un yorumlari biiylik 6nem arzetmektedir:

Gadamer, bilimciligin ve teknolojik rasyonalitenin panzehiri
olarak basitce "pratik akli" savunma egilimindedir. Habermas
bunun yeterli olmadigina isaret etmekte haklidir.
Aydmnlanmanm din elestirisinden ve Marx, Freud ve
Nietzsche'nin i¢goriilerinden sonra, pratik aklin ve onu ayakta
tutan ortak inanglar alaninin ideolojik olabilecegini ve bu
nedenle bir teorinin merceginden incelenmesi ve elestirilmesi
gerektigini kabul etmek gerekir. Pratik aklin yalnizca
teknolojik akla karsi degil, zaman zaman kendi
siirlamalarina kars1 da savunulmasi gerekir. Ancak Gadamer
ve diger Heideggerciler, yansitma ve elestirinin Onemini
kabul etmekle birlikte (ve Gadamer'in elestiri modeli acik¢a
pozitivizme hermeneutik saldiridir) nihayetinde hermeneutik
anlayls ve pratik aklin bir tiir Aydinlanma oncesi, yar
Aristoteles¢i  savunusuna geri donme egilimindedir.
Dolayisiyla Habermas'in iletisim teorisine karsi onerdigim
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teorik olarak bilgilendirilmis igkin elestiri modeli,
Gadamer'in hermeneutik idealizminin 6tesine gecen lgiincii
bir alternatiftir. (Mendeson, s. 71)

Bununla birlikte Habermas, Gadamer’in bu elestirisine kismen katilir. O da
Gadamer gibi bilimsel yontemin objektiflige saplanti derecesinde bagl
olmasmin yanhgligin1 kabul eder ve baglantili olarak pozitivizmi elestirir.
Ancak Gadamer’in anlama ediminin ic¢indeki refleksiyonun Onemini tam
olarak anlayamadigim savunur. Habermas, refleksiyonun dogmatik olani
anlayabilecegi gibi asabilecegini de One siirer. Otorite ve bilgi, Habermas igin
ortak bir noktada birlesmezler. Dolayisiyla Gadamer’in ‘Aydinlanma’y1
elestirmek ve gelenegi aklamak icin kullandig1 reflektif diisiince, Habermas’in
yaklagimiyla ayn1 zamanda tiim bunlara karsi elestirel olarak da kullanilabilir.
Ozetle, Habermas igin refleksiyon bazen de elestirel refleksiyondur; giinkii
geleneksel otoritelerin baski ve giigle otorite oldugunu anlamamizi saglar.
Habermas Gadamer’in elestirel refleksiyonun giiciinii gérmezden gelisini
onun hermeneutiginin en bilyilik sinirlilig olarak goriir (Malpas, 2022).

3. SONUC

Nihayetinde Habermas tiim bu sorunlara bir ¢6ziim olarak gordiigii elestirel
farkindalig1 olan bir hermeneutik Onerir; zira Habermas i¢in hermeneutik bir
sanat 0gretisi veya baska bir sey degil bir elestiri olmalidir (Habermas, 2011,
s. 359). Bu da konsensusla ulagilabilen, kisitlanmamis ve hakimiyet altina
alinmamis ve sahte olmayan bir iletisimle miimkiindiir. * Dolayisiyla
Habermas, bireylerin 6zgiirce kabul ettigini diislindiigli din veya ideolojiler
gibi otoritelerin, aslinda onlarn bilmesinin siirlarmi  belirledigini
savunmaktadir. Es deyisle, sahte iletisim Habermas’a gore yanlis bilingle
Ozdestir.

Gadamerci hermeneutige karsi ¢ikmasa da ama ona degisim Onerileri
sunan, elestirel farkindaliga sahip bir hermeneutik, bireylere 6zgiirliiklerini
kisitlayan otoritelerden elestirel bir refleksiyonla kurtulma olanag:
saglayacaktir. Bu bakimdan Gadamer kendi hermeneutigini yeni bir bilme
yolu olarak ortaya koymustur. Bunu da ‘verstehen’i temel bilme modu
seklinde kabul ederek gerceklestirmeye ¢aligmistir. Habermas ise Gadamer’in
felsefesini olustururken otoritenin bireyin 6zgiirliigii tizerinde olusturabilecegi
baskiy1 ve sahte iletisim olgusunu hesaba katmadigini savunur. Habermas’a
gore boylesi bir baski altinda ve sahte-iletisimde taraflar yanls bir iletisim

43 Jiirgen Habermas yaygin olarak miizakereci demokratik yaklagimin savunucusu
olarak bilinir. Habermas'in sdylem etigi, 6ziinde, demokratik miizakerenin normatif
temellerini dilin rasyonel temellerinde tanimlamaya yonelik sistematik bir ¢abadir.
Habermas'a gore, ne zaman karsilikli anlayis (Verstdndigung) arayisinin varolussal
pratigine girsek, anlagsmalar (Einverstédndnisse) kurabilecegimizi 6ngoriiriiz. Baska bir
deyisle, birbirimizi anlamaya yonelik iletisimsel yetenegimiz bize anlagmalar
olusturmak i¢in miizakere kapasitesi saglar (Susen, 2018: 43).
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icinde olduklarini anlamayarak hakimiyet altinda kalacaklar ve asla gercekten
ozgiirlesemeyeceklerdir.

Bununla birlikte, iki diigliniiriin ortak noktalar1 zitliklarindan daha
fazladir. Ornegin, “The Habermas-Gadamer Debate” (“Habermas-Gadamer
Tartismas1”) adl1 makalenin yazar1 olan Jack Mendelson’a gore siradan bir
gbzlemci i¢in bile hermeneutik ile Elestirel Teori arasindaki tézsel yakinlik
oldukca agiktir. Elestirel Teori i¢in hermeneutik aragsal aklin bir elestirisi
olarak ortaya c¢ikmaktadir ve Wilhelm Dilthey ve Gyodrgy Lukacs’in
caligmalarinda oldugu gibi pozitivizm ve modern bilimlerin toplumdan
uzaklagmasina dair elestirileriyle paralellikler tasimaktadir. Yine Heidegger
ve Gadamer de agik bir sekilde bilimcilik (scientism) ve nesnelcilik
(objectivism) akimlarmin elestirisine katilmig ve bilimsel-teknolojik bir
uygarligin tek basina yetersiz, eksik kalacagim iddia etmislerdir.
Epistemolojik bir seviyede hermeneutik, Elestirel Teori gibi doga bilimlerinin
nesnelestirme yontemlerinin kisitliligini ortaya koyarken, farkli tiirden
sOylemlerin de gecerli olabilecegini gdstermeye ¢alismistir. Apel’in de isaret
ettigi gibi Habermas’in belli tiirden salt bilime dayali ve toplumsal yasami
degerlendirmeye katmayan tiirden yari-transandantal bir yaklasima yonelik
elestirisini sadece Marx’ta degil Heidegger’de de temellendirmek miimkiindiir
(Mendelson, 1979, s. 45). Tiim bunlardan anlagilacag: {izere Habermas’in ve
Elestirel Teori’nin hermeneutikten elde ettigi bir¢ok kazanim vardir ve bu
ozellikle Habermas nezdinde Elestirel Teori’de doniisimii beraberinde
getirmistir.

Sonug¢ olarak bu ¢alismada Habermas ve Gadamer'in hermeneutik
kavramlarmin karsilagtirmali incelemesiyle yorum, anlam ve anlamanin bir
cozlimlemesi serimlenmistir. Bu iki bilyiik diisiiniir bize, adeta her biri degerli
icgdrii ve goriislere sahip, diinyaya bakabilecegimiz iki ayr1 gozlik
sunmuglardir. Habermas'in elestirel hermeneutigi, iletisimimizi ve kiiltiirel
temsillerimizi siklikla sekillendiren gizli ideolojileri ortaya ¢ikarmistir. Yine
dilin kiiltiirel ve siyasi unsurlarina yaptigi vurgu, yorumlamanimn icinde
gerceklestigi daha genis ¢evreyi dikkate almanin 6nemini vurgulamistir.
Ayrica, onun iletisimsel modeli bize hermenuitige farkli bir yaklasim igin
elestirel bir ¢erceve saglamistir. Ote yandan Gadamer'in hermeneutigi bize
anlamin tarihsel ve kiiltiirel gomiiliiligiinii hatirlatmistir. Onun teorisi
aracilifiyla yorumlamanin geg¢misle dinamik bir tartigma, bugiine bakisg
acimiz siirekli etkileyen bir diyalog oldugunu anlamis oluruz.

Gadamer, kisisel deneyimlerin ve Onyargilarim diisiincemizi
sekillendirmedeki etkisini kabul ederek yorumlamanin 06znelligini
vurgulamistir. Bu karsilagtirmali analizin sonuna geldigimizde, kendimizi
yorumlama agisindan bir yol ayriminda buluyoruz. Habermas ve Gadamer'in
hermeneutik kavrayislar1 yalmzca metinlerle, kiiltiirle ve birbirimizle nasil
etkilesim kurdugumuza dair anlayisimizi genisletmekle kalmamis, ayni
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zamanda bizi cevreleyen genis anlam dokusunu elestirel bir sekilde
degerlendirmemiz igin bize araglar da saglamistir.

Nihayetinde, Habermas ve Gadamer’in c¢abalarmin bir arada
diisiiniilmesi akil ve gelenegin otoritesi arasinda gercekte bir catigma olmadigi
diistincesinin savunulmasidir. Gelenegin anlama edimini giidiimleyen bir
otorite olarak kabul edilebilmesi onun akla uygun olmasiyla miimkiindiir
(Nuyen, 1995, s. 431). Akl kullanmaya yonelik bir gelenek olmadan, hicbir
teori kimseyi ikna edemeyecektir. Aym1 zamanda, hi¢bir gelenek kendisine
doniik elestirel bir refleksiyon gerceklestirmeden gelisemeyecek ve hatta
bunun da 6tesinde kendini kalic1 bigimde kabul ettiremeyecektir.
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GOLGE OYUNU iLE SINEKLi BAKKAL ROMANININ
METINLERARASILIK BAGLAMINDA iNCELENMESI

Safiye Akdeniz’

oz

Bu ¢alismada sozlii kiiltiire ait olan golge oyununun, Sinekli Bakkal’da bigimsel ve
anlamsal diizeyde nasil bir doniisiime ugradigi konu edilmekte ve metinlerarasilik bir
¢ozlimleme yontemi olarak kullanilmaktadir. Ancak burada yaziya gegirilmis belli bir
Karagéz metni degil, Karagéz oyununun temel ilkeleri veya genel 6zellikleri dikkate
almmaktadir. Metinlerarasilik baglaminda bigimsel agidan goriilen ilk doniisiim,
gblge oyununun romana doniistiiriilmesidir. Bu doniisiim, kimi agilardan daralma
kimi agilardan ise genisleme yoluyla saglanir. Golge oyunu yaziya gegirilip ardindan
romana doniistiiriildiigiinde biinyesindeki farkli sanat dallarinin (dans, miizik vb.) ona
sundugu kimi 6zelliklerde bir daralma yasanir. S6z konusu degisim oyunun gorsel
yoniinii budar ancak igerik, bazi yan Oykii ve yeni kahramanlarla zenginlesir.
Anlamsal doniisiim, dykiisel ve edimsel olmak iizere iki bicimde gerceklesir. Oykiisel
doniisiim, Istibdat donemi Istanbul’unun tarihi ve cografi cergeveyi olusturmastyla
saglanir. Karagéz'de alt ve list tabaka arasindaki karsitlik/miicadele, temel mesele
iken romanda bu Dogu-Bat1 karsitligina doner. Bu durum, romanda anlamsal agidan
dikkati ¢eken ilk degisimdir. Bir diger 6nemli doniisiim ise romanda tasavvufun,
dinin algilanma ve yasanma bigiminin ve buna bagli olarak farkli din adamu tiplerinin
de konu edilmesidir. Dolayisiyla daha c¢ok toplumsal bir icerik gosteren golge
oyununa romanla birlikte siyasi ve felsefi bir igerik de eklenir veya daha goriiniir hale
getirilir. Romanda anlamsal degisimi saglamak iizere degersel doniisime de
basvurulur. Golge oyununda Karagoz, egitimsiz ve ¢gogu kez issiz biri olarak ¢izilirken
romanda onun halefi durumundaki Rébia tam tersi 6zelliklerle donatilarak ana mesaj
degistirilir. Golge oyununun baskahramani1 Karagdz alt tabakadan gelir ve yasadig
mabhalleye baglidir. Karagoz’iin bu 6zelligi romanda Rabia’da hayat bulur. Romanda,
Karagoéz’de oldugu gibi mahalle temel mekandir. Karagoz’iin kahraman kadrosundan
zenne, ciice, ¢engi, kiilhanbeyi, Frenk, muhacir, Arnavut gibi tipler romanda da
bulunur. Karagoz’iin barindirdigt sanat dallar1 arasindan one ¢ikarilan miizik,
birlestirici bir unsur, bir ifade bi¢imi olarak goérev yapar.

" Dog. Dr., Ege Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi
Boliimii. safiye.akdeniz@ege.edu.tr, ORCID: 0000-0002-8227-9628.
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Anahtar Sézciikler: Golge oyunu, Sinekli Bakkal, metinlerarasilik, Halide Edip
Aduvar, halk tiyatrosu

AN INVESTIGATION OF SHADOW PLAY AND THE SINEKLI BAKKAL
NOVEL IN THE CONTEXT OF INTERTEXTUALITY

ABSTRACT

In this study, it is discussed how shadow play examples belonging to oral culture
undergo a transformation at the formal and semantic level in Sinekli Bakkal, and
intertextuality is used as an analysis method. However, here, not a specific written
Karagoz text, but the basic principles or general features of the Karagoz play are taken
into consideration. The first transformation seen formally in the context of
intertextuality is the transformation of the shadow play into a novel. This
transformation is achieved through contraction in some aspects and expansion in
others. When the shadow play is written down and then turned into a novel, there is a
narrowing of some of the features offered by the different branches of art (dance,
music, etc.). This change reduces the visual aspect of the game, but the content is
enriched with some side stories and new characters. Semantic transformation occurs
in two ways: narrative and pragmatic. Narrative transformation is achieved by
establishing the historical and geographical framework of Istanbul during the
despotism period. While the opposition/struggle between the lower and upper classes
is the main issue in Karagoz, this turns into the East-West opposition in the novel.
This is the first semantically striking change in the novel. Another important
transformation is that the novel deals with Sufism, the way religion is perceived and
experienced, and therefore different types of clergy. Therefore, a political and
philosophical content is added or made more visible to the shadow play, which shows
a more social content, with the novel. In the novel, value transformation is also used
to achieve semantic change. In the shadow play, Karagdz is portrayed as an
uneducated and often unemployed person, while in the novel, his successor, Rabia, is
equipped with the opposite characteristics and the main message is changed. Karagoz,
the protagonist of the shadow play, comes from the lower class and depends on the
neighborhood he lives in. This feature of Karagdz comes to life in Rébia in the novel.
In the novel, as in Karagoz, the neighborhood is the main place. Characters such as
zenne, dwarf, ¢engi, roughneck, Frank, immigrant and Albanian from Karagéz's
characters are also found in the novel. Music, highlighted among the branches of art
in Karagoz, serves as a unifying element and a form of expression.

Keywords: Shadow play, Sinekli Bakkal, intertextuality, Halide Edip Adivar, folk
theater

1.GIRIS

Iki metin arasindaki aligveris veya bir tiir konusma biciminde tanimlanan
metinlerarasilik, kendini, daha Onceden yaratilmis metinlere gondermede
bulunmak veya s6z konusu metinleri asil hareket noktasi kabul etmek

biciminde gdsterir. Bu agsamada belirtilmesi gereken husus tiim bu eylemlerin
yazarin bilingli se¢cimleri dogrultusunda gergeklesmis olma zorunlulugudur.
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Ciinkii metinlerarasilik metinler arasindaki ortak Ozelliklerin tespitinden
ziyade yazarin kendinden 6nce yaratilmis metinleri ne tiir bir baglamda, nasil
kullandig1 veya kendi metninde onlari ne sekilde bir doniislime tabi tuttuguyla
ilgilidir.

Metinlerarasiligm ortaya cikisinda Mihail Bakhtin’in sdylesimcilik
kuram1 biiyiik rol oynamakla birlikte kavramin kuramsal bir gergeveye
kavusmasi 1960’1l yillarda Julia Kristeva tarafindan gergeklestirilir. Roland
Barthes, Harold Bloom, Michael Riffaterre, Laurent Jenny ve Gerard Genette
metinlerarasiliga farkli agilardan katki saglayan diger kuramci ve
elestirmenlerdir. Roland Barthes, metin, okuyucu, yazar iiggeninde yazari
ihmal etmesiyle dikkat ¢eker. Harold Bloom, edebiyat tarihini yazarlarin
kendilerinden 6nce aymi yolda ilerleyen yazarlara karst metinlerarasi ama
edebiyat i¢i miicadelesi olarak goriir (Aytag 2009: 211). Michael Riffaterre,
okuru oOncelemek suretiyle metinlerarasiligi alimlama kurammin igine
yerlestirir (Ozdemir 2020:28). Laurent Jenny ise gelistirdigi metinlerarasi
tipleme modeliyle 6ne ¢ikar. Taklit, parodi, montaj, gizli alint1 gibi yontemler
Jenny’nin  konuyu bir sisteme kavusturma gayretinin  Uriiniidiir.
Metinlerarasilik kavraminin igeriginin ve siirlarinin netlesmesi ve detayli bir
bicimde siniflandirilmasi Gerard Genette sayesinde miimkiin olur. Bu
calismada Sinekli Bakkal adli roman anlatibilimin kurucularindan Genette’in
yapmis oldugu siniflamaya gore inceleneceginden asagida oncelikle soz
konusu kuramcinin simiflandirmasi 6zetlenmektedir.

Genette, Jenny’deki “ana metinsellik” olgusuna odaklanarak
yazinsallik Olgiitiinii  metinsel-agkinlik kavramiyla belirler. Bdylelikle
metinlerarasi iligkiler, bir ana-metnin alt-metinlerle kurdugu iliskiler olarak
sinirlandirilir.  Genette bu smirlandirmadan sonra, metinleraras: iligki
tiplemesini ana-metin ile alt-metin arasindaki iligkiler arasinda gelistirir.
Metinlerarasilik Genette’in siniflamasinda bir metin igerisindeki kesitin bagka
bir metindeki dogrudan varlig1 olarak ‘metinsel-askinlik’ ana baslig1 altinda
tanimlanir (Aktulum 2000: 82-83). Genette’in smiflandirmasi bes ana
basliktan olugur: Metinlerarasi, ana-metinsellik, yan-metinsellik, iist-
metinsellik, yorumsal ist-metin. Ana-metinsellik, “yalin ya da dolayh
doniisiim islemiyle 6nceki bir metinden tiireyen her metin” olarak tanimlanir
ve Genette’in lizerinde en ¢ok durdugu iliski tiirlidiir. Genette, metinlerarasi
yontemleri ortakbirliktelik iligkisi ve tiirev iligskisi olmak tlizere iki baslhik
altinda toplar (Aktulum 2000:93). Ortakbirliktelik iligkisi alint1, gizli alinti,
anigtirma bigimlerinde gergeklesir. Tiirev iligkileri ise yansilama (parodi),
alayc1 giiliing doniistiiriim ve oykiinme (pastis) olarak iice ayrilir.

Genette’in tespit ettigi metinlerarast yontemlerin igerisinde “Ana-
Metinlerin Ciddi Diizende Doniisiimii” ayr baglik altinda verilir. Genellikle
alt-metnin bir oyun diizleminde ve yergi amagli degisimlerinin yaninda ciddi
donisiimler, daha genis bir alan1 kapsar. Genette bu sebeple ciddi doniisiimleri
transposition (degistirim) sozciigiinii  kullanarak smiflandirir.  “Ciddi
donisiimler ya da degistirim, 6teki ana-metin yontemlerinin tersine daha ¢ok
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genis boyutlu yapilara uygulanan ¢ok sayida ve gesitli degistirim yontemini
kapsayan anametinsellik kilgilarimin en 6nemlileridir” (Aktulum 2000:142).
Genette bu tip degisimleri “bicimsel degistirmeler” ve ‘“anlamsal
degistirimler” olarak ikiye ayirir. Bi¢imsel doniigiimler, ¢eviri, kosuklastirma,
diizyazilagtirma, vezin-doniisiimii ve bicem-doniisimili olmak {izere bes
baslikta ele alinir. Bunlardan bigem-doniisiimii basligi da {i¢ alt baslikta
incelenir: Indirgeme ¢ogunlukla kisaltma, genisletme ise eklemeler yapma,
detaylandirma bigiminde gerceklesir. Bir metni indirgemek ya da
genisletmek, bdyle bir isleme giriserek uzun ya da kisa, ondan tiireyen yeni
bir metin iiretmek demektir. Kipsel-doniistim ise alt-metnin belirgin gosterim
kipinde yapilan degisikliklerdir. Kipsel-doniisim kurgusal bir yapitin
gosterim bi¢imine — anlatisal ya da dramatik — ve kipte yapilan degisiklige
verilen addir. Burada bir kipten bagska bir kipe gegilirken olusan degisiklikler
ele alinir (Aktulum 2000: 142-146). Anlamsal doniisiim iki basliga ayrilir:
Oykiiniin tarihsel ve cografi baglaminin degisimi “dykiisel doniisiim” ve olay
orgiisiindeki dogrudan degisiklikler de “edimsel doniisiim™ olarak adlandirilir
(Aktulum 2000: 147).

Yukarida ¢ok kisa bir 6zetini yapmaya calistigimiz metinlerarasiligin,
Sinekli Bakkal romanindaki goriintimlerini ortaya ¢ikarmaya calisirken “ana
metinlerin ciddi diizende donlisimi” esas alinarak bu basghk altindaki
maddelerin metin lizerindeki izleri siiriilmektedir. Bu plan takip edilirken
gondermede bulunulan alt metnin niteliklerinin yani1 sira yazarm niyetleri de
gdz oniinde bulundurulmaya ve boylelikle alt metnin (gdlge oyununun) ana
metinde (Sinekli Bakkal) ne tlirden bir doniisiime ugradigi belirlenmeye
calisilmaktadir.

2. Golge Oyunu ve Sinekli Bakkal Romani
2.1. Bicimsel Doniigiimler

“Bigimsel doniisiimlerin en belirgin ve en sik kullanilani, bir metni bir dilden
baska bir dile aktarmak olan ceviridir. Elestirel ¢6ziimleme sirasinda,
cevirinin aslina uygun olup olmadigi, ¢eviri yapildiktan sonra ortaya ¢ikan
bigemsel oldugu kadar anlamsal doniisiimler iizerinde durulur" (Aktulum
2000: 142-143). Sinekli Bakkal romami Soytar: ve Kizi (Clown and His
Daughter) adiyla ilk kez 1935 yilinda ingilizce olarak Londra'da yaymmlanr.
Yazan tarafindan Tiirkgeye gevrilen eser Sinekli Bakkal baghigiyla Haber
gazetesinde tefrika edildikten sonra (nr.1352-1485, 11 Ekim 1935- 24 Subat
1936) ikinci kez Istanbul’da (1936) basilir (Enginiin 2009: 249). Iki metnin
bu agidan karsilastirilmast bu yazinin amaci degildir ancak konumuzla ilgili
oldugu i¢in Ingilizce metnin bashg: iizerinde durulacaktir. Yukarida da
belirtildigi lizere yazar metni oncelikle Soyfar: ve Kizi bagligiyla kaleme alir.
Tiirkce ¢evirisinde ise degistirerek Sinekli Bakkal adini verir. Ingilizce
baslikta kahramanlar ve onlarin temsil ettigi degerler dncelenirken Tiirkce
baskida mekan ve beraberinde bir yasam bigimi (mahalle hayat1) vurgulanir.
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Yazarn tercihindeki bu degisim hitap etti§i okuyucu kitlesiyle ve onlarin
ozellikleriyle ilgilidir.

Soytar: ve Kizi bagligi, soytar1 kelimesiyle gostermeye dayali sanatlar
ve dolayisiyla bir tiyatro tlirii olan gdlge oyununu -metnin igerigi de goz
onilinde bulundurulursa- hatirlatmaktadir. Metnin soytar1 ve kiz1 seklinde iki
kahramanin hikayesi bigiminde kurgulanmasi ise “Leyla ile Mecnun” gibi agk
konulu halk hikayelerinden, gélge oyununun kahramanlar1 “Karagoz ile
Hacivat” a kadar -genis bir yelpazeyi kapsayan -ikili kahramanlarin
iligkileri/maceralar1 {izerine kurulmus kurgu bigimlerini veya edebi tiirleri
cagristirmaktadir. Dolayisiyla burada anistirmadan faydalanilarak okuyucuda
bazi ¢agrisimlar yaratilmaya calisilmaktadir. Ortakbirliktelik iligkileri baglig
altinda yer alan ve kapali metinlerarasi iliskiler i¢inde degerlendirilen
anigtirma, bir seyi dogrudan sdylemek yerine ima etme yolunu se¢mektir. Bu
tercihiyle yazarin, ilk uyaran oldugu bilinen baslik vasitasiyla, kitabin icerigi
hakkinda okuyucuya bilgi verdigi goriilmektedir.

2.1.1. Bicem (iislup) doniisiimii

Bicem doniisiimii, indirgeme, genisletme ve kipsel degisim olmak {izere ii¢
baslik altinda incelenmektedir. Karagoz halk edebiyatina ait seyirlik bir oyun,
Sinekli Bakkal ise bir romandir. Dolayisiyla burada dogaglama tiyatrodan,
bastan beri yazili bir anlati tiirii olan romana dogru tiirsel bir doniisiime veya
kipsel bir degisime gidilir. S6z konusu degisim baz1 6zellikler bakimindan
genisleme, bazi bakimlardan ise daralma bi¢iminde gergeklesir. Yazar
nispeten kisa ve her sergilenisinde baz1 degisiklikler gosterebilen -cocukken
cok kez izledigi- sozlii bir tirlinden/oyundan, 302 sayfalik bir roman/yazili bir
metin yaratir. Seyirlik bir sanat olan golge oyunu, miizik, dans, edebiyat gibi
farkl1 sanat dallarin1 biinyesinde barindirmasi ve tiim bu sanat dallarmin
sagladig1 anlat1 yollar veya tUslupsal 6zelliklerle donanmis olmasiyla 6zel ve
karmasgik bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla golge oyunu, yaziya gegirilirken ve
ardindan anlatmaya dayali bir tiir olan romana doniisiirken gostermeye,
sergilemeye dayali Ozelliklerini, anlatinin imkanlarina veya tekniklerine
birakir. Bu doniisiim sonucunda oyun (Karagoz) artik seyirlik bir sanat veya
yaziya gegirilmis bir tiyatro metni degil baslangicindan beri yazili bir anlati
tiirii olan romandir. Dolayistyla burada tislupsal (bigcemsel) gesitlilik agisindan
bir daralma veya indirgemeden s6z edilebilir. Roman bu haliyle, islup
bakimindan golge oyununa goére daha homojen bir 6zellik gosterir. Artik her
sey, oyunun -bu calismada esas alinan- yaziya gegirilmis érneklerinde oldugu
gibi kelimelerle ifade edilmeyi gerektirir.

Golge oyununda bir varlik olarak goriinen farkli sanat dallari,
romanda kahramanlarin ilgi alanlar1 bi¢iminde kendisine yer bulur.
Karagdéz’de 6nemli bir islev yiiklenen miizik ve dans bunlardandir. Miizik
farkl1 kesimden kisileri bir araya getiren ortak vasitadir. Bir Mevlevi olan
Vehbi Dede, iilkesini ve dinini terk etmis, yabanci bir tilkede yasamaya karar
vermis Italyan Peregrini, Jontiirkler iginde yer alan Hilmi ve arkadaslari,
devletin 6nemli bir biirokrati olan Selim Bey, mahalle imaminin torunu Rabia,
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saray mensubu kimi soylular vd. miizige olan ilgileri sebebiyle bir araya
gelirler. Miizik, birlestirici bir unsur olmanin yani sira kisilerin diinyay1
kavrayiginda, kendini ifade edisinde de onemli bir islev yiiklenir. Dans,
Pembe’nin sahsinda, gdlge oyunundaki ¢enginin temsili ve bir eglence bigimi
seklinde goriiniir. Karagoz’'de daha ¢ok perde gazelleriyle kendini gdsteren
siir/edebiyat, romanda gdlge oyunuyla temsil edilir. Romanin 6nemli
kahramanlarindan Kiz Tevfik zenne rollerine ¢ikan bir oyuncudur. Ancak
sadece oyun oynamakla kalmaz, yeni oyunlar yarattigina, var olanlar iizerinde
diizenlemeler yaptigina ve gdlge oyununun gidisatiyla ilgili zihin yorduguna
da tanik oluruz. Sinekli Bakkal’da kimi 6nemli olaylar, Kiz Tevfik tarafindan
gergeklestirilerek golge oyunu ile roman arasindaki baglanti siirekli taze
tutulur. Golge oyunu, Kiz Tevfik’in ilgi alan1 olmasinin yan1 sira romandaki
temel felsefenin, tasavvufi diinya goriisiiniin ifadesi ve drneklendirilmesinde
de gorev alir.

2.2. Anlamsal Doniisiimler

Anlamsal doniisiimiin gerceklesme yollarindan ilki yukarida da belirtildigi
iizere tarihi ve cografl cergevedeki degisimi ifade eden Oykiisel doniigimdiir.
Roman II. Abdiilhamit’in hiikiimdarlig1 sirasinda 1876-1908 yillar1 arasinda
gecer ve II. Mesrutiyet’in ilam1 (1908) ile son bulur. Hikdyenin zamamn

19.yiizy1lim sonu ile 20.yiizy1lin baslar1 iken hikdye etme zamani 1935 yilidir'
Yazar ge¢miste, cocuk ve geng bir kizken sahit oldugu olaylar1 50°li yaslarin
verdigi olgunlukla kaleme alir. Gélge oyunu ve golge oyununun kahramanlar
da onun c¢ocukluk ve genglik yillarmin hatiralaridir (Adivar 2000:96).
Dolayisiyla yazar, daha ¢ok Osmanli donemi geleneksel halk tiyatrosuyla
6zdeslesen bu oyunu yine Osmanli yonetiminin devam ettigi bir zaman aralig1
icine yerlestirir. Bu donemin 6zelligi II. Abdiilhamit’in baskici yonetim
anlayisinin hiikiim siirdiigii yillar olmasidir. Halide Edip, 6zellikle bu donemi
secerek sansiiriin, sanatin muhalefet etme 6zelligi {lizerinde yarattig1 yikici
etkiye dikkat cekmek ister. Ciinkii gbélge oyununun, tarih boyunca yiiklendigi
onemli iglevlerden biri siyasi elestiridir. Kiz Tevfik’in farkli sebeplerle
stirgline gdnderilmesi romanda bu baglamda elestirilen hususlardandir. Yazar,
Osmanli ydnetimi ve gokga sergilendigi bir yer olmasi sebebiyle Istanbul’la
Ozdeslesen golge oyunu i¢in tarihi ¢ergceve ve cografya/mekén agisindan
biiyiik bir degisiklik yapmaz. Tarihi ¢er¢evede se¢im yapma yoluna giderken
cografya veya mekan agisindan kimi gesitlendirme veya genisletmelere
basvurur.

Golge oyununda temel mekéan mahalledir. Mahalleli ise kadronun asil
unsurlaridir. Rabia dogdugu mahalleyi terk etmeyerek, babasinin dilkkanina,
dedesinin evine sahip ¢ikarak ve ailesinin gelecegini bu mekanlar lizerine insa

! Halide Edip, romanda Batiy1 temel referans kaynagi olarak goren Cumhuriyet
donemi Tiirkiye’sine, Mesrutiyet dncesi donemden bakar ve kimi degerlendirmeler
yapar. Benzer bi¢imde daha ¢ok Osmanliyla 6zdeslesen golge oyununu Sinekli
Bakkal romani i¢in bir hareket noktasi olarak goriir ve bu amagla kullanir. Bu tavir,
onun koklii degisimlere gitmekten ziyade bir senteze ulagma istegiyle ilgilidir.
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ederek, Osmanlinin mahalleyi merkeze alan geleneksel orgiitlenme bi¢imine
dikkat ¢ekmis olur. Nitekim yazar, Tiirk¢e bask1 i¢in Sinekli Bakkal ismini
secerek, mahalleye, mahalle hayatina ve insan iligkilerinde ve toplumsal
yapmin diizenlenisinde mahalle hayatinin tasidigi 6neme vurgu yapar.
Dolayisiyla golge oyununda da romanda da asil mekan sahne gorevi géren
mabhalledir. Mahalle, 6zelde mahalle halkinin genelde ise Osmanli Devleti’nin
durumu hakkinda bilgi verir. Golge oyununda siklikla karsilagilan bir diger
mekan Karagdz’iin evidir. Romanda Karagdz’iin evinin yerini Kiz Tevfik’in
diikkan1 ve evi ile Rébia’nin dogdugu ve daha sonra kendisine yuva olarak
sectigi imamin evi alir. Boylelikle bir mahremiyet alanini ifade eden siradan
Miisliiman halkin evi, Peregrini’nin sahsinda bir yabanciya agilir. Ust
tabakadan insanlarin yasadig1 yerlerle (konak vb.) ise eserde mekanlar
cesitlendirilir. Dolayisiyla yazar, zaman konusunda bir tercihe giderken
mekant vurgulama ihtiyac1 hisseder. Yazarin mahalleyi vurgulamasinin
sebebi, halk kiiltiiriiniin bu kanal yoluyla devam ettigine dikkat ¢cekmek
istegiyle ilgilidir.

Romanda, anlamsal agidan 6nemli doniisiimlerden biri Karagdz’iin
halefi ~ durumundaki Rébia’min  eylemlerinde degersel doniigiim
(transvalorisation) yoluyla gergeklesir. Degersel doniisiim, “Acik ya da kapali
bir bi¢cimde bir eylem ya da eylemler biitlinline baglanmis olan (6rnegin bir
roman kisisini belirleyen eylemler, tutumlar, duygular, nitelemeler dizisinin
yikilmas1) degerin ya da degerler dizgesinin biitliniiyle yikilip yerine baskas1
(lar1) nin getirilmesidir” (Aktulum, s.148). Golge oyunu adin1 ayni ortami
paylasan farkli siniftan iki erkek kahraman olan Karagdz ve Hacivat’tan alir.
Romanin Ingilizce baskisi ise adim aralarinda birinci dereceden yakinlik
bulunan iki kisiden, baba ve kizdan alir. Dolayisiyla yazar eserin adiyla golge
oyununa gondermede bulunsa da asil kahramanlardan birini geng bir kiz
biciminde tasarlayarak onemli bir degisime gider. Karagdz; Kiz Tevfik, Rébia
ve yoksul mahalleli tarafindan, Hacivat ise Selim Bey, oglu Hilmi ve onun
etrafindaki daha egitimli ve varlikli kisilerce temsil edilir. Ancak yazar,
baslikta Hacivat’a yer vermeyerek hikdyenin odaginda olanin Karagdz veya
siradan/halktan insanlar oldugunu bagtan belirtmis olur. Batililagma
hareketiyle birlikte romanlarda ¢cogunlukla Hacivat’la iligkilendirebilecegimiz
iist tabakadan mirasyedi erkek kahramanlarin hikayelerinin konu edildigi goz
Oniline alindiginda yazarin bu tercihinin 6nemli oldugu veya amaca uygun
diistiigli goriilmektedir. Yazarin Karagdz’ii ve golge oyununu temsil etmek
lizere sectigi Kiz Tevfik? tipki Karagdz gibi iyi niyetlidir ve bu sebeple

2 Romanda her ne kadar dne ¢ikarilmak istenen kisi Rabia olsa da aslinda en inandirict
ve dogal olan kahraman Kiz Tevfik’tir. Kiz Tevfik usta bir oyuncu olmanin diginda
gblge oyunu iizerine diisiinen, fikirler {ireten, yeni oyunlar olusturan, kendini siirekli
yenileyen bir sanatcidir. Sadece meslegiyle degil iilkenin gidisatiyla da ilgilidir.
Maruz birakildigi eziyetler veya siirgiinler onu degistirmez. Iskence edilmesine
ragmen Hilmi ve arkadaglarini ele vermez. Hilmi’nin ikinci kez kagisina da yardim
eder ve bu sebeple Sam’dan Hayfa’ya siiriiliir. Golge oyununda Karagoz gerektiginde
yan yollara sapma egilimi gosterse zaman zaman hileye basvursa da Kiz Tevfik
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kendini tehlikeye atacak davranmiglar sergiler. Hilmi ve arkadaslari i¢in kadin
kiligma girerek Fransiz postanesinden ydnetim aleyhtar1 yayinlar almasi
bunlardan en dikkat ¢ekenidir.

Golge oyunu gesitli konulara deginmekle birlikte yaziya gegcirilmis
orneklerinin ¢ogunda Hacivat’in buldugu farkli islerde tutunmaya galisan
Karagoz’ii anlatir. Dolayisiyla oyunlarda temel mesele Karagdz’iin tutunma
miicadelesi veya baska bir deyisle tutunamama halidir. Halki temsil eden
Karagdz’iin tutunamama hali ona eslik eden ancak {ist tabakadan olusuyla
Karagéz’den farkli olan Hacivat’la birlikte hikdye edilir. Oyunlarda
degismeyen oOzellik Karagoz'in iginde bulundugu bu dongiliyli bir tiirlii
kiramamasidir. Bu tematik d6zelligin romanda Rabia’nin sahsinda kiriliyor
olmasi iki metin arasindaki temel farklilik/doniisiim olarak kabul edilebilir.
Yazar bu doniisiimii, gélge oyununun oynandigi donemlerde de giincel bir
konu olan ancak golge oyununda miistakil bir bigimde islenmeyen Batililagma
problemi veya Dogu- Bati miicadelesi iizerinden ele alir.

Raébia tipki Karagdéz gibi orta halli bir mahallede dogmus, egitim
alamamig bir ¢ocuktur. Ancak yazar, onu sesinin giizelligi ve miizige olan
kabiliyeti sayesinde farkli ortamlara sokar ve farkli kesimden insanlarla bir
araya getirir. Rabia hem bakkalda hem de ev diginda ¢alisir. Mevlit ve Kur!an
okuyup ders verir. Yazar, Rabia’y1 miizik/sanat yoluyla farkli bir diizeye
cikarir. Artik o siradan bir mahalle kiz1 degildir. Ait oldugu ortami/kesimi
bilingli bir bigimde temsil etme, koruma ve donistirme O&zelligiyle
Karagdz’den aynlir. Boylelikle yazar, ana metni alt metinden farkli kilacak
temel donilisiimii gergeklestirmis olur. Sanatgi, halktan olmanin yoksulluk,
egitimsizlik ve sonsuz bir magduriyet anlamina gelmedigine ve genis
kitlelerin kendilerini farkli araclar kullanarak daha iyi sartlara tasiyabilecegine
dikkat ¢eker.

Bu doniisiim yazarin niyetleri ve amaglariyla da yakindan iligkilidir.
Halide Edip sosyal hayatta ve is hayatinda goriintirligii ¢cok zayif olan
Osmanli kadinim1  doniistirme yolunda biiyilk emek harcar. Kendi
eylemlerinin yam sira eserlerinde yarattifi kadin kahramanlarla kadinlara
model olmaya ¢aligir. Egitimli, kendinden emin, giiclii, ¢alisan, iireten, kendisi
ve llkesi i¢in se¢imler yapabilen bu yeni kadin modeli, romanda Rébia’yla
temsil edilir. Diniyle ve iilkesiyle bagini koparmis Peregri’nin Rébia’ya ilgi
duymasinda ve varlikl1 biri olmasina ragmen -Rabia’nin istegi {izerine- Sinekli
Bakkal Sokagi’nda oturmay1 ve Miisliiman olmay1 kabul etmesinde-yazarin

dogruluktan ayrilmaz. Bu haliyle Kiz Tevfik biraz magdur edilmis bir insan profili
¢izer ve bu yonilyle Karagdz’den ayrilir. Karagéz egitimli ve varlikli olmasa da,
sistem igerisinde hak ettigi yerde bulunmasa da bir bagkasinin kendisine zarar
vermesine izin vermez. Hatta dolayli da olsa Hacivat’la alay etmeye ¢alisir. Romanda
ise Karagdz’ii temsil eden Kiz Tevfik, iist tabakadan insanlarla daha uyumlu iligkiler
kurar. Kiz Tevfik aslina sadik kalisiyla Karagoz’e benzer.
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niyetlerinin yam sira- Rabia’min giiclii karakteri en &nemli etkendir *
Boylelikle golge oyununda genellikle hafif mesrep, entrikaci, kavgaci, hilebaz
gibi olumsuz 6zellikleriyle 6ne ¢ikan ve cogu kez ikincil bir rol istlenen kadin
kahramanlar, Rabia’nin sahsinda olumlu bir degisim ve doniisiime ugrayarak
daha 6nemli roller iistlenirler. Siradan ev hanimlar, {ist tabakadan kadinlar da
kahraman kadrosuna dahil olurlar.

Romanda tasavvuf ve tasavvufi diisiincenin one ¢ikarilmasi ve bir
kahramanla temsil edilmesi, anlam diizeyinde karsilastigimiz diger bir 6nemli
degisimdir. Bu, metinde Orgesel doniislim (transmotivation) yoluyla
gergeklesir. “Orgesel doniisiim, bir &rgenin bir bagka &rgenin yerine
konmasidir. (Ornegin, tutkusal bir érgenin yerine siyasal bir 6rgeyi koymak).
Alt metnin kapsamadig1 ya da belirtmedigi yere bir 6rge sokulabildigi gibi alt-
metindeki bir 6rge kaldirilip ana-metinde bir bagka 6rgenin varligi telkin
edilebilir” (Aktulum 2000: 148). Golge oyununda agik bir bi¢cimde dile
getirilmese de tasavvuf ve tasavvufi diinya goriisii 6nemli bir referans
kaynagidir®. Diinyanin bir yansima oldugu, yaratilmislarin aslinin baska bir
alemde bulundugu, biitlin bunlar idare ve organize eden biiyiik bir giiciin
oldugu golge oyununun kurgusunda, sunulus bigiminde ve igeriginde kendini
gosterir. Kuklalar1 oynatan, onlara hayat ve ses veren oynatici; yaraticiyi,
sahne; diinyay1, karakterler; yaraticinin var ettigi insanlari, diger unsurlar1 ise
yeryliziindeki varliklar1 temsil eder. Tasavvufun telkin ettigi sevgi ve hosgori
sahnede stirekli didisen ancak tiim farkliliklarina ragmen nihayetinde bir arada
yasamay1 bagarabilen farkli millet, inang ve kiiltiirden insanlar yoluyla dile
getirilir. Biitlin varliklarin/ yaratilmislarin birer yansimadan ibaret oldugu
golge kelimesiyle vurgulanir. Golge, her seyin bir yanilsama ve beraberinde
gecici olduguna isaret ederek yeryiiziinde devam eden hayatin temel 6zelligini
hatirlatir.

Golge oyunu Hacivat tarafindan “Hayy Hak!” nidasiyla baslatilir,
okunan perde gazellerinin ¢cogunda Allah anilir, oyuna dua ile devam edilir ve
oyunun sonunda yine alemin sahibi olarak Allah’a isaret edilir. Perde
gazellerinde gegen kimi beyitlerde hakiki perdenin Allah’in kudreti oldugu ve
bu sahnede diinyanin kurulusundaki ilahi diizenin hikaye edildigi belirtilir.
Ancak dini konulara, giinlimiize kadar gelen, yaziya geg¢irilmis Karagoz

3 Rabia’nin karakter ozellikleri yazarin niyetleri sebebiyle diger birgok romanidaki
kadin kahramanlarda oldugu gibi idealize edilmistir. Romandaki hemen tiim olaylar
onun etrafinda doner, biitiin insanlar ona ilgi gosterirler

4 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu/ Kukla-Karagéz- Ortaoyunu- adl1 eserinde
tasavvufi anlamin perde gazelleri disinda orta oyununda olmadigini, perde
gazellerinin de oyunun kendisinden bagimsiz oldugunu ve bu kismin da Karagoz i
koruyan, ona dokunulmazlik saglayan ufak bir giris gorevi gordiiglinii, tasavvuf
0zelliginin oyundaki herhangi bir fasil i¢in degil genellikle oyunun kendisi igin gegerli
oldugunu belirtir (s.137). Unver Oral da Perde Gazelleri adli eserinde tiyatro sanatinin
Islam dinince tamamen sakincali bulunmadigini ancak inanglarinda taassuba kacan
¢evrelerce hos karsilanmamasi ihtimaline karsi tasavvufi igerige sahip giris kisminin
bir ¢esit koruma gorevi gordiigiinii ifade eder (s.21).
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metinlerde rastlanmaz (Oral 1996:24-25). Oyunda tasavvufi 6gretiyi telkin
eden dini bir karakter olmadig1 gibi tasavvuf da miistakil bir konu olarak
islenmez. Sinekli Bakkal romaninda tasavvuf dini bir karakter olan Vehbi
Dede tarafindan temsil edilir. Vehbi Dede, hosgoriilii, sefkatli ve kucaklayici
tavriyla mahalle imammin kargit1 ve alternatifidir. Bir Mevlevi olan Vehbi
Dede tasavvufun hosgoriisiiniin yan1 sira Mevleviligin ayrilmaz bir pargasi
olan miizik ve sanatin birlestirici giiclinii de kullanir. Hepsi farkli goriislere
sahip farkli kesimden insanlar1 bir araya getiren miizik, tasavvufun bir parcasi
olarak goriiniir ve insan iligkilerini kolaylastiran, insanlar1 birbirine
yaklastiran bir vasita rolii istlenir. Romanda koklii bir degisime tercih edilen
senteze gitme fikri i¢in de tasavvuf ve miizik bir arag iglevi goriir. Dolayisiyla
gdlge oyununun esasinda var olmakla birlikte goriiniirliigii zayif olan tasavvuf
ve tasavvuf felsefesi’ romanda Halide Edip tarafindan daha merkezi bir yere
oturtularak romanin vermek istedigi temel mesajin énemli bir yiiklenicisi
haline gelir. Boylelikle romanda toplumsal mesaj ve siyasi elestiri golge
oyununun yaziya gegirilmis Orneklerine gore kendini daha ¢ok hissettirir.
Tasavvufun romanda merkezi bir yere oturtulmasi ve bir karakter tarafindan
temsil edilmesi anlam agisindan énemli bir doniisiime isaret etmektedir. Bu
durum golge oyununun temel felsefesinin goriiniirliik kazanmasi ve
beraberinde din kurumunun da ele alinmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Ciinkii din adamlar1 ve din kurumu golge oyununda acik¢a islenen bir konu
degildir. Ayrica romanda mahalle imaminin kati ve ftrkiitiicii tavrinin
elestirilmesi de Sinasi ile baslayan yeni bir tutumun devamidir®. Bu da

5 Vehbi Dede’nin romandaki énemli islevlerinden biri, tasavvufi diisiinceyi temsil
etmektir. Vehbi Dede, karakteri ve davraniglariyla ¢evresine model olmanin yani sira
roman boyunca ger¢eklestirdigi sohbetlerle dini nasil anladigini ifade eder. Bunlardan
biri Hilmi ve arkadaglar1 ile Peregrini arasinda geger. Bu sohbet sirasinda Vehbi
Dede’nin  muhataplarma  vermis oldugu cevaplar, tasavvufi disiincenin
yazarin/romanin diinyasindaki anlamini/6nemini ifade etmenin yani sira tasavvufla
golge oyunu arasindaki ilgiyi de agiga ¢ikarir. Vehbi Dede kainattaki her seyin bir tek
kudretin goriiniisii oldugunu, onun kainat denen perdeye golgelerini aksettirdigini ve
sirrinin - karsihiginin  agsk  oldugunu  belirtir (s.53). Vehbi Dede devam eden
climlelerinde iyi kotii her seyin ayni 1518 golgesi, ayni ilahi ressamin kullandig
baska bagka boyalar oldugunu, bundan Otesini perdenin bu tarafinda kimsenin
anlayamayacagini, mevcudun gegici bir golge oyunu oldugunu, bu muazzam
gosterinin durmaksizin devam ettigini sdyler (s.53-54). Romanin bir¢ok boliimiinde
kainatin isleyisi veya diizeni ¢dzlimlenmeye caligilirken tasavvufi diisiinceye ve golge
oyununa gondermede bulunulur. Bunlardan biri ramazan aymda Tevfik’in ¢ocuklara
oynadig1 oyunun ardindan Vehbi Dede’nin sdyledigi asagidaki climlede goriiliir:
Her sey bir an nur icinde, sonra daimi karanlik... Iste geldi, iste gidiyor.. insanin
omrii, kainatin hayati nur i¢inde bir an goriiniip, sonen hayal. .. Bir gdlge oyunu! dedi”
(s.77). Vehbi Dede yeryiiziinde siiregiden hayat1 bir gosteriye benzetir. Varliklar birer
yansima veya golgedir. Gosteri son buldugunda insan asil yaraticiya ve Oziine
donecektir. Vehbi Dede, golge oyununa siirekli atifta bulunarak golge oyunun
gerisinde yatan ancak goriiniir olmayan felsefenin tasavvuf olduguna dikkat geker.

¢ Romanda iki tip din adamuyla karsilasiriz: Mahalle imami Haci ilhami Efendi ve bir
Mevlevi olan Vehbi Dede. Hac1 [lhami Efendi’nin din anlayisi cennet ve cehennem
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Osmanli toplumsal hayatinda din adaminin degisen roliini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu rol, romanda isaret edildigine gére zamanla genis
ve siyasal olmaktan dar ve kisisel olmaya dogru yol almigtir (Yavas 2014:
760).

Metinde anlamsal agidan dikkat ¢eken bir diger 6zellik giincel siyasi
giindemin ve toplumsal degisim konusunun &6zellikle Dogu-Bat1 ¢atigsmasinin
veya Batililagmanin énemli bir problem olarak goriilmesi ve islenmesidir.
Golge oyununda alafranga ziippe ve ¢elebi tipiyle ve kadin kahramanlarin
giyiminde goriilen degisimle zaman zaman goriiniirliik kazanan Batililagma,
bu eserde islenen baslica konudur. Golge oyununda Miisliiman/ Tiirk diger
unsurlara gore One ¢ikarilsa veya asli unsur olarak goriilse de imparatorluk
biinyesindeki tim milletler oyunda temsil edilir ve genel olarak Osmanl
vatandaglarinin tlimiine kars1 kucaklayici/kusatic bir tutum sergilenir. Ancak
romanda Frenk tipiyle temsil edilen Batililarla bir muhasebeye girisildigi ve
Dogunun Batiya iistiin tutuldugu goriiliir. Peregrini, kendi dininden ¢ikmig
olmasina, Sinekli Bakkal Sokagindaki yasam standartlari ona uygun
olmamasina, Rabia ondan yasca kiicik vb. olmasina ragmen Miisliiman
olmayi, Rabia’yla evlenmeyi ve onun uygun buldugu sartlarda yasamay1
kabul eder. Kimi aragtirmacilar bunu Dogu ile Bati arasinda bir senteze gitme
gibi gorseler de gercekte tek bir tarafin sartlarinin dayatilmasi sebebiyle bu
durumu bir sentezden ziyade bir tarafin istiinliigli bigiminde yorumlamak
daha dogru olacaktir. Bu iistiinliik iddias1 golge oyunundaki uzlasiy1 ortadan
kaldirarak romanla Karagéz arasinda anlamsal agidan bir farklilik yaratir.

Cumhuriyet donemi, Osmanlinin kozmopolit yapisinin degisiklige
ugradigr bir zamandir. Bu anlayisa paralel olarak romanda gayrimiislim
temsillerinin azaldig1 goriiliir. Frenk tipini temsil eden Peregrini, romanin tek
gayrimiislim kahramanidir. Gayrimiislim kahraman sayisinin azalmasi

iizerine kurgulanmis, korkunun kol gezdigi bir evrendir. Romanin hemen baginda
okuyucu, Rabia’nin dini terbiye adina annesi ve dedesi tarafindan nasil bilyilik bir
psikolojik siddete maruz birakildigina tanik olur. Rabia’nin misir piiskiiliinden yapmis
oldugu bebegini bulduklarinda, dedesinin onu sopayla dovmesi ve ardindan bebegin
camagir kazaninin altindaki ateste yakilmast bunun en tipik ve trkiitiici
orneklerindendir (s.23). Haci Ilhami Efendi torununun giizel sesini ve ezber
kabiliyetini kesfettigi andan itibaren ise onu 6nemli bir gelir kaynagi olarak goriir.
Rabia mevlit ve Kur’an okuyarak ailenin gegimine biiyiik katki saglar. Hact [lhami
Efendi’'nin para tutkusu ve cimriligi mahalle halkinin da dilindedir: “Defin
ilmiihaberi, nikah izinnamesi almak i¢in ¢ekise ¢ekise onunla pazarlik ederler, ona
pinti imam, hasis imam der gegerler. Fakat kiiclik mescitte va’za devam edenler onun
karsisinda biraz korku, biraz da rahatsizlik duyarlar’(s.14). Imam, Selim Pasa’nin
torununu egitme talebini de ancak maddi bir kayba ugramamak sartiyla kabul eder
(s.43). Yazar, neseyi, giiler yiizii ve eglenceyi diisman bilen imamin on dordiincii
yiizyilda yeryiiziine gelmis olmasi durumunda iinlii bir softa olacagini belirtir (s.14).
Vehbi Dede ise imamin tam tersi 6zelliklere sahiptir. Onun din anlayisinda korku
degil, sefkat ve affedicilik 6ne ¢ikar. Vehbi Dede’nin diinyay: kavrayisinda sanatgi
ruhunun ona kazandirdig1 nezaket ve estetik de dnemli bir rol oynar.
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iilkedeki demografik yapinin degismesiyle ilgilidir. Ancak Batililagsmanin
iilkenin 6nemli giindem maddelerinden biri olmas1 gayrimiislim Peregrini’yi
metnin baskahramanlarindan biri haline getirir. Boylelikle Karagdz’iin
Rébia’ya evrildigi romanda Batiyla olan temasin ve miicadelenin halk
cephesinde nasil gelistigi aktarilmaya calisilir. Cilinkii romanda daha {ist gelir
gurubundan soylu veya egitimli insanlarin Batiyla temasinda bir
sorun/uyumsuzluk gézlenmez. Saray mensuplari, {ist tabakadan biirokratlar,
yenilik taraftar1 gencler, Peregrini’yi aralarina alma ve onunla konusma veya
anlagma konusunda bir problem yasamazlar. Bir Mevlevi olan Vehbi Dede de
kucaklayici tavriyla Peregrini’yi bulundugu meclislerin bir pargasi olarak
yadirgamaz. Baslangicta Peregrini’yi yabanci bulan veya yadirgayan Ciice
Rékim ve mahallelidir.

Romanin temel problemlerinden biri olan Dogu ve Bat1 arasindaki
miicadele veya iligki Rabia {izerinden verilir. Rabia geleneklerine ve igine
dogdugu mabhalleye oldukca baghidir. Peregrini varlikli biri oldugu halde
Rébia, dogdugu mahallede yasama konusunda son derece 1srarcidir. Bu durum
Karagoz’iin halktan biri olusu, yasadigi mahalleye olan baghligi ve smif
atlama istegi ve gayreti icinde olmamasiyla Ortlisiir. Alt metin olarak
belirlenen Karagoz’de asil mekan mahalle ve kahramanlar ise mahalle halki
olsa da aslinda mekan Osmanli cografyast ve kahramanlar da Osmanli
halkidir. Kahramanlar Miisliiman ve gayrimiislim farkli milletten insanlardan
olusur. Her biri kendi milletine 6zgii 6zellikleriyle oyunda yer alirlar. Sinekli
Bakkal romaninin kahramanlar1 Cingene Pembe, Ciice Rakim, Kiz Tevfik,
Sabit Agabey, sirasiyla golge oyunundaki ¢engi, ciice, zenne ve kiilhanbeyi
tiplerine karsilik gelirler. Bilal ve Bayram Aga Amavut ve Miisliiman
oluglariyla Rumelili tipine, Hilmi ve arkadaslar ise varlikli, egitimli ve
Batililasmis olmalariyla bir agidan gelebi tipiyle diger taraftan devrimci
fikirleri sebebiyle Jon Tiirklerle eslesirler. Frenk tipini temsil eden Peregrini
eserdeki Miisliman olmayan tek kahramandir. Her ne kadar olaylar
18.ylizyilin sonlarinda gegse de biiylik ihtimalle yazar icinde bulundugu
zamanin (1935), yeni kurulan devletin, eskinin kozmopolitizminden gittikce
uzaklasan yapis1 geregi kahramanlar Tiirk/Misliiman olarak secer.

3. SONUC

Makalenin temel hareket noktasi, baslangicta Soytar: ve Kizi adiyla kaleme
alman Sinekli Bakkal romanmnin bir alt metin olarak kabul edilen golge
oyunundan ilham alinarak yazildigidir. Halide Edip, kendi ¢aginin 6nemli
problemlerinden biri olan Batililagma konusu ve yeni kurulan cumhuriyetle
birlikte lilkedeki degisimin ve doniisiimiin ne sekilde gerceklesecegi sorusunu
bu roman yoluyla cevaplamaya ve kendi ¢6ziim Onerisini sunmaya galisir.
Romandaki olaylarin gelisiminden de anlagilacag lizere yazar, kokli bir
degisimden ziyade bir doniisiimden veya bir sentezden yanadir. Gélge oyunu
Osmanlida siiriilen yasamin bir ozeti gibidir. Icerigi ve ifade bigimleri
bakimindan yerli buldugu bu tiirli yazar, bu sorunun cevabini ararken bir
referans kaynagi olarak goriir. Golge oyununun gerisinde yatan tasavvufi
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diinya gorlisiini Vehbi Dede’nin sahsinda daha goriiniir kilarak,
Miisliiman/Tiirk kahraman sayisini arttirip rollerini ¢esitlendirip degistirerek,
temel mekan olarak mahalleyi esas alarak soruyu cevaplamaya ¢alisir. Eserde
doniisiim iislup ve anlam boyutunda gergeklesir. Yazar seyirlik bir sanat olan
gblge oyununu anlatiya dayali bir form olan romana doniistiiriir. Roman,
anlatiya dayali olmasimin disinda Batili bir tiir olusuyla da gdlge oyunundan
ayrilir. Roman, gélge oyunundaki kadar farkli ifade bigimlerini icermemesiyle
iislup agisindan heterojenlikten daha homojen bir goriintiiye gidisi ifade eder.
Ancak roman, anlam agisindan genisler ve giincellenir. Yazarin {ilkenin
gidisat1 nasil sekillenmelidir sorusuna cevap ararken golge oyununu bir
referans noktasi olarak gdrmesi, onun halk kiiltiiriine ve kendi koklerine
dayanma istegiyle ilgilidir. Halide Edip eserinde halkin durumunu veya
akibetini kendine mesele edinerek gdlge oyunuyla ortak bir noktada bulusur.
Ciinkii Karagoz olarak da iinlenen goélge oyunu halktan bir insan olan
Karagdz’iin etrafinda doner ve temelde onun var olma problemi islenir. Yeni
devletin ingas1 sirasinda degisim talebinin halktan degil iistten gelmis olmasi
cogu kez halkin isteklerinin yeterince gozetilmemesine sebep olur. Halide
Edip, romanda Karag6z’iin sahsinda halkin bu durumdan nasil etkilenecegi ve
ne sekilde yeniden var olabilecegi sorusunun cevabini arar. Cevap
Karagdz’den ayn diisiinemeyecegimiz Rabia’nin sahsinda verilir. Oyunlarda
bir tutunamayan olarak goriinen Karagdz’iin halefi olarak gorev alan
Rébia’nin kendisi ve temsil ettigi kesimin gegirecegi degisim ve doniligiim
temel ¢ozlim olarak sunulur. Gegmisi, gelecegi kurgulamada onemli bir
hareket noktas1 olarak goren yazar, metinlerarasiligi kullanarak bu anlayist
edebf iiretimi i¢in de bir yontem olarak benimsedigini gostermis olur. Sinekli
Bakkal romani, golge oyununa, tasavvufa, Tiirk klasik ve halk miizigine
yaptig1 gondermelerle yazarin halk kiiltiiriine verdigi 6nemi vurgular.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarlarin herhangi bir ¢ikara dayali iligkisi bulunmamaktadir.
ETiK ONAY

Makale kapsaminda katilimer kullamilmadigi icin 1ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
Calisma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamustir.
YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve aragtirma ile ilgili tim asamalar tek yazar tarafindan
yuriitilmiistiir.
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ASIK VEYSEL VE EDiB AHMED YUKNEKI’DE
BIiLGI VE BILGININ ONEMI

Nalan Senata *
oz
Asiklarin ve sairlerin yazdiklar siirler, topluma biraktiklar: eserler toplumun halet-i
ruhiyesini yansitir. Sairler, pek ¢ok konuda halk: bilinglendirmeyi gorev edinerek,
toplumsal degerlere ve sorunlara dikkat ¢ekerler. Eserleri araciligryla topluma bir
seyler 6gretmeyi, insanlara iyi ve giizel olan1 gostermeyi hedeflemek onlarin ortak
gayeleri arasindadir. Asik Veysel’in siirleri ile Edib Ahmed Yiikneki’nin Atebetii’l-
Hakayik adli eserine bakildiginda; her iki sairin de bu noktada ayni amagla hareket
ettiklerini goriiriiz. Asik Veysel siirlerinde insanoglunun 6lene dek okumasini; cehalet
gibi bir gaflete kapilmamasii &giitler. Edib Ahmed de bilginin ve bilgili insanin
pesinden gidilmesini; cehaletten ve cahil insandan uzak durulmasini nasihat eder. Bu
calismada Asik Veysel’in siirlerinden ve Edib Ahmed Yiikneki’nin Atebetii’I-Hakayik
adli eserinden hareketle bilginin, ilmin, 6grenmenin insanoglu i¢in Onemine
deginilecektir. Arastirma kapsaminda Asik Veysel’in siirleri, Umit Yasar Oguzcan’in
derledigi Dostlar Beni Hatirlasin adli siir kitabindan yararlanilarak iglenmistir. Bu
makalede Veysel’in egitime, bilgiye, bilime bakis agisini konu alan siirler taranarak
calismaya dahil edilmistir. Veysel’in siirlerinde gegen bilgiye dair unsurlar Atebetii -
Hakayrik’ta yer alan unsurlar ile mukayese edilerek her iki sairin de farkl yiizyillarda,
ayn1 noktalara temas etmis olduklari; aym dislincelerle edebi iiriinlerini
olusturduklar1 izlenebilecektir. Iki sairimiz de bilime, ilime, dgrenmeye, egitimli
olmaya 6nem vermis; bilgili insanlara yakin olunmasi hususunda insanogluna
nasihatlerde bulunmuslardir. Kiginin bilgili olmasinin, onun makam ve mevkisini her
iki cihanda da yiikseltecegi hususunda bir goriis birligi igindedirler. Bilgili insan ile
bilgisiz insanin farki gozler oniine serilerek; kisinin bilgili insan1 6rnek almasinin
kisiye ne gibi kazanimlar getirecegi iizerinde durmuslardir. Calismanin giris
bdliimiinde, oncelikle her iki sairin de hayatlar1 hakkinda kisa bir bilgi verildikten
sonra, sairlerin bilgiye ve bilginin 6nemine dair goriislerine mukayeseli bigimde yer
verilecektir.
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* Ars. Gor. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyatt
Boliimii. nalan.senata@deu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-2437-7569.

102


mailto:nalan.senata@deu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-2437-7569

SENATA, N. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

KNOWLEDGE AND ITS IMPORTANCE IN
ASIK VEYSEL AND EDiB AHMED YUKNEK{’S WORKS

ABSTRACT

The poems written by poets and minstrels reflect the spiritual state of society. Poets,
taking on the task of enlightening the public on various issues, draw attention to
societal values and problems. Teaching something to the society through their works
and aiming to show people what is good and beautiful are common goals among them.
When we examine the poems of Asik Veysel and the work titled Atebetii'l-Hakayik
by Edib Ahmed Yiikneki, it can be observed that both poets act with the same purpose
in mind. Asik Veysel advises in his poems that humans should keep on learning until
they die and should not fall into the ignorance. Edib Ahmed also advises to pursue
knowledge and knowledgeable individuals, while avoiding ignorance and ignorant
people. Drawing inspiration from Asik Veysel's poems and Edib Ahmed Yiikneki's
Atebetii'l-Hakayik, this study aims to delve into the importance of knowledge, science,
and learning for humanity. In the scope of the research, Asik Veysel's poems are
examined using the poetry book titled Dostlar Beni Hatirlasin, compiled by Umit
Yasar Oguzcan. In this article, the perspective of Veysel on education, knowledge,
and science is explored by analyzing his poems. Elements related to knowledge in
Veysel's poems can be compared with the elements found in Atebetii'l-Hakay:k,
revealing that both poets touched upon similar points in different centuries and created
literary works with similar thoughts. Both poets emphasized the importance of
science, knowledge, learning, and education, providing advice to humanity to be close
to knowledgeable individuals. They agreed that being knowledgeable would elevate
a person's status and position in both worlds. By highlighting the differences between
a knowledgeable person and an ignorant person, they explored the benefits of
emulating a knowledgeable individual. The introduction section of the study provides
brief information about the lives of both poets, followed by a comparative presentation
of their views on knowledge and its importance.

Keywords: Asik Veysel, Edib Ahmed Yiikneki, Atebetii’l Hakayik, Knowledge
1. GIRIS
1.1. Asik Veysel’in hayat:

Asik Veysel, 1894°te Sivas’mn Sarkisla ilgesine bagli Sivrialan koyiinde dogar.
Babas1 6mriinii toprakla gecirmis, Karaca lakapli Ahmet’tir. Annesinin ad1 ise
Giilizar’dir. Veysel dogdugu siralarda Sivas yoresinde ¢igek hastaligi oldukga
yaygindir. Bu hastalik yiiziinden Veysel iki kiz kardesini kaybeder. 1900’lii
yillarda, Veysel heniiz yedi yasindayken, ¢igek salgini yeniden ortaya cikar.
Bu hastalik, Veysel’in sol goziinii kaybetmesine neden olurken, bu hastalik
nedeniyle sag gdzline de perde iner. Sag gzl kurtarilabilecek gibiyse de ona
da babasiin elindeki degnek isabet eder ve boylece Veysel iki goziini de
kaybeder'. Bu talihsiz kaza sonrasi, babas1 Veysel’in oyalanmast igin eline bir

Weysel, yedi yaginda ¢igek hastalifia yakalandigini ve sag gdziinii bu hastaliktan
otiiri kaybettigini; diger sol goziine ise perde indigini sOyler. Babasinin onu
Akdagmadeni’ndeki bir doktora gotiiriip sol goziindeki perdeyi aldirmak istedigini
belirtir. Veysel’in aktardigina gore; bir giin annesi inek sagarken, babasi da
arkalarinda duruyormus. Veysel, babasinin orada oldugunu fark etmemis, babasi
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saz verir. Veysel’in kulagi saza da soze de yatkindir. Babasi saz c¢almay1
bilmez; fakat Veysel ¢esitli halk siirleri ve sarkilarini ilk kez babasindan dinler
ve Ogrenir. Babasinin bir arkadas1 Veysel’e saz ¢almay1 dgretir. Bunun yam
sira, Sivas agiklarin sehridir. Geleneksel halk siiri sdyleyisleri, asik atigsmalar
Sivas’ta siklikla yapilir. Veysel burada saz ¢almayi ve asiklik gelenegini
Ogrenir; diyar diyar gezerek, gurbete ¢ikarak bu gelenegi en giizel sekilde
yasatir (Binyazar, 1971, s. 16-17). Veysel’in saz calmaya baslamasi ve
maneviyatla tanigmasi babasinin onu Mustafa Abdal tekkesine gotiirmesiyle
baslar; daha sonra Molla Hiiseyin’den aldig1 saz dersleri ile pekisir. Camgihi
yoresi saz ustalarindan Camsihili Ali Aga, Veysel’in sairane yoniinii yore
asiklarmin siirleriyle besler. Salman Baba ise, Veysel’i maneviyatin
derinliklerine seyahat ettirir; onun Bektasi 6gretilerini 6grenmesine ve kalp
gbzlinilin acilmasina vesile olur (Candir, 2023, s. 256).

Ahmet Kutsi Tecer onciiliigiinde 1931°de Sivas’ta diizenlenen Halk
Sairleri Bayrami’nda Tecer tarafindan Veysel’e “halk sairi” belgesi verilir. i1k
siiri 1933 yilinda Atatiirk adina yazdig1 destandir®. Tiirk diline katkilarindan
dolay1, 1965 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet meclisi tarafindan kendisine maag
baglanir. Yakalandig1 akciger kanserine yenik diisen Veysel 21 Mart 1973°te
vefat eder (Kara & Toren, 2011, s. 130).

1.2. Edib Ahmed Yiikneki’nin hayati

kendisine “Veysel” diye seslendiginde Veysel birden arkasini donmiis. Babasinin
koltugunun altindaki degnek, Veysel’in perde inmis goziine isabet etmis. Boylece sol
gozlinii de bu sekilde kaybetmistir. Veysel bu agiklamasindan bes yil sonra, Milliyet
Gazetesi muhabirine sag goziinil kaybedigini baska bir sekilde aktarmistir. “Kirlangig
usag1” adi verilen seyyar doktorlar Veysel’in gdziinii muayene eder ve sag goziiniin
151k gordiigiinii; Akmagdeni’nde tedavi edilirse diizelebilecegini sdylerler. Tabii,
Veysel bu gelismeye oldukea sevinse de fakirlik sebebiyle maddi olarak bu tedavinin
onlar1 zorlayacagmin da farkindadir. Bir giin 6kiiziin Oniinii temizlemek i¢in ahira
girdiklerinde, hayvanin boynuzu sag goziine saplanmis; 151k olan gozii de artik
tamamen karanliga karigmigtir. Goriildiigii tizere, Veysel’in gozlerini kaybetmesine
dair her iki ifadesi de birbirinden farklidir. Perde sag goziine mi yoksa sol goziine mi
inmistir? Ameliyatla tedavi edilebilecek diger goze, babasinin koltugunun altindaki
degnek mi yoksa okiiziin boynuzu mu isabet etmistir? Her iki ifade de Veysel’e aittir.
Bakiler’e gore, Veysel’in sair yiiregi, babasinin su¢lanmasina katlanamadigindan; bu
hazin olay1 6kiiz boynuzuyla savusturmaya ¢alismistir (Bakiler, 1989, s. 3-5).

2 Veysel, ilk siirini Cumhuriyetin 10. yildéniimii sebebiyle yazar. Saziyla galip
sOyledigi bu siiri yazdiginda sair 39 yasindadir. Veysel’in miidiirii, Bucak’ta biiyiik
bir bayram diizenlemeyi diisiiniir. Veysel’den, bayramda ¢alip sdéylemesi i¢in bir siir
yazmasini ister. Veysel, “Atatiirk” siirini bu vesileyle yazar. Veysel’in bu siiri,
midiirii tarafindan oldukga begenilir. Miidiir, Veysel’e yardim yapilmasi igin
Ankara’ya mektup yazsa da mektuba on iki ay cevap gelmez. Bu bekleyisten sonra
Veysel, arkadas1 Ibrahim ile kdyden ¢ikarak, yiiriiye yiirilye Ankara’ya gider. Mustafa
Kemal’e yazdigi destan1 okumak ic¢in bunca mesakkati {istlenen Veysel, tiirlii
sikintilardan sonra, destani gazeteye verebilmeyi basarir. Ankara halk evinde de bir
konser verdikten sonra kdyiine o sekilde doner. Daha ayrintili bilgi i¢in bk: Bakiler,
1989, s. 10-13.
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Edib Ahmed’in hayati hakkinda bilgilerimiz ise olduk¢a smirlidir. Bu
bilgilerin bir kism1 eserin sonuna eklenen eklerden elde edilirken®, bir kismi
ise Nevayi’nin Nesayimii’l- Mahabbe min Semayimi’l-Fiitiivve adl1 eserinden
edinilmektedir. Cakmak, Nevayi’nin bu eserinde Edib Ahmed’in Tiirk oldugu
ve dogustan kor oldugu hakkinda bilgiler verdigini; bununla birlikte, Edib’in
cok zeki, zahid ve miittaki oldugundan bahsettigini kaydeder (Cakmak, 2019,
s. 21). Eserin sonunda Emir Arslan Hoca Tarhan tarafindan yazilan
manzumede de Edib Ahmed’in dogustan kor oldugu, dogum yerinin Yiiknek
oldugu ve babasinin adinin Mahmud Yiikneki oldugu belirtilir: “Edibin,
anadan dogma, gozii gérmezdi” (AH 485); “Edibin yerinin adi Yiiknek’tir /
Goniilleri agan, safali hos bir yerdir” (AH 493-494); “Babasinin adi Mahmud
Yiikneki’dir / Edib Mahmud’un ogludur ve (bunda) hi¢ sliphe yoktur” (AH
495-496) Emir Seyfeddin’e ait kisimda ise Edib Ahmed’in edipler edibi,
fazillar bas1 oldugu kaydedilir (Arat, 20006, s. 6): “Edipler edibi, fazillar bas1 /
akil ile gevherden s6z sOylemis, bu sozlerin basidir” (AH 489-490). Edib
Ahmed’in eserinde yer verdigi ogiitlere, nasihatlere kim riayet ederse, o
kimsenin itibarinin yiikselecegi eserin sonlarinda vurgulanir: “Edibin séziiniin
kim bilip tutarsa / halk arasinda kendi itibarm yiikseltir” (AH 511-512).
Buradan da anlagilacag iizere, Edib’in sozleri halk arasinda manasi yiiksek
sozlerdir.

Sair eserine Tanri’nin, Peygamber’in, Dort sahabenin ve Emir
Muhammed Dad Ispehsalar’in methi ile baslar, daha sonra kitabin yazilist
hakkinda bilgi verir. Devaminda bilginin faydasi, bilgisizligin zarari, dilin
muhafazasi, diinyanin donekligi, zamanin bozuklugu, comertligin methi,
hasisligin zemmi, tevazu, kibir, harislik, kerem, hilm ve diger iyilikler
hakkinda boliimler agarak didaktik bir iislupla eserini olusturur. Eser, kitap
sahibinin 6zrii, mechul bir miiellifin s6zii, Emir Seyfeddin’in s6zii ve Emir
Arslan hocanin sozii ile sona erer.

Bu calismada Asik Veysel ile Edib Ahmed’in bilgi ile ilgili
diistincelerine deginilerek; iki sairin de farkli yiizyillarda kaydettikleri
diisiinceleri mukayese edilecektir.

2. Asik Veysel ve Edib Ahmed’in Bilgiye Yaklasimlar:
2.1. Bilginin Pesinde Olma / Saadet Yolunu Bulma

Asik Veysel, kiigiik yasta gozlerini kaybettiginden, ¢ok istese de okuma
yazma Ogrenemez. Buna ragmen, o cahilligi, bilgisizligi yeren; ilim ve akli 6n
planda tutan, okumay1 6grenmeyi her zaman &giitleyen biridir. Her firsatta
siirlerinde bunu dile getirerek biiyiik kiiciik demeden, her yasta insana
okumay1, 6grenmeyi, kendini gelistirmeyi nasihat eder (Kara & Toren, 2011,
s. 131). Veysel ile Edib Ahmed bu noktada benzer goriislere sahiptir. Veysel

3 “Ekler {i¢ tane olup Atebetii’l-Hakayik’in Semerkand, Ayasofya, Topkapi ve son
olarak bugiin kayip durumdaki Uzunk6prii niishalarinda asil metnin hemen akabinde
yer alir. Eklerden birincisinin miiellifi meghuldiir. Bu ekte miiellifin dogustan kor
oldugu bilgisi yer almaktadir” (Cakmak, 2019, s. 20).
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Kader siirinde, insanliga Olene dek okumayi, calismayi, Ogrenmeyi;
“Vasiyetim size budur 6lmeden / Oku c¢alis 6gren Olene kadar” seklinde
nasihat eder (Oguzcan, 1991, s. 53). Edib Ahmed ise mutlaka her seyin
temeline bilginin oturtulmasi gerektigini; bilgi edinerek saadet yolunun
bulunacagini “Ey dost, bilgilinin izini takip et” (AH 225); “Bilgiden sdzlime
temel atarim; ey dost bilgiliye yaklagsmaya ¢alis / Saadet yolu bilgi ile bulunur
/ Bilgi edin ve saadet yolunu bul” (AH 81-84) sozleriyle ifade eder.
Insanoglunun bilgiye sahip olabilmesi igin bir gaba sarfetmesi gerektigi
vurgulanir. Bu ¢abanin sonucunda ona saadet ve mutluluk miijdelenecektir.

Veysel, Uyan Bu Gafletten adli siirinde, Diinya’y1 anlamanin
okumaktan gegtigini; ilmin, aklin, fikrin insanoglunda var oldugunu “Diyorlar
ki diinya evvel su imis / Oku anla diinya nedir ne imig” misralariyla aktarir.
Yiikselenlerin ancak bilgi ile yiikseldigini, bilginin kisiyi oldugu noktadan
daha ileri gotiirecegini, daima bilginin pesinde olmanin gerekliligini yine
“Yiikselenler bilgi ile biiyiimiis / Uyan bu gafletten uyuma yurttas” siiriyle
anlatir. Allah, her seyi bilen, duyan, goérendir. ilim de bilgi de Allah’in sonsuz
kudretinde saklidir. Allah’in varlig1 insanogluna gesitli suretlerde sirayet eder.
Bu nedenle ilim de akil da bilgi de Allah’n yarattig1 kullarinda vardir. Bilgiyi
edinmek ve onu islemek kisinin kendi ¢abasina baglidir. Veysel, ilme ulasmak
icin igin basma gegmek gerektigini ve akil-fikir sermayesiyle bu isin
basarilabilecegini “Allah’m varligi mevcut insanda / Ilim akil fikir sermaye
sende / Calistir gemiyi otur diimende / Uyan bu gafletten uyuma yurttas”
ifadeleriyle ogiitlerken (Oguzcan, 1991, s. 167), Edib Ahmed de kisinin bilgi
ile yiiksek mertebelere erigecegini eserinde “Alim bilgi ile yiikseldi / Bilgisiz
insan1 asag diisiirdii” sozleriyle vurgular (AH 101-102). ilim sahibi kisiler
bilgi sayesinde bu ilme vakif olurlar; fakat bilginin pesinde kosmayanlar
mertebe olarak her zaman asagida kalmaya mecburdurlar. Insanlar1 degerli ve
istin kilan, diger insanlardan farkli gosteren onlarin sahip olduklan
bilgilerdir. Bilgisiz insanin yoklugu toplumda hissedilmezken; alim insanin
yoklugu toplum icin biiyiik bir kayiptir (Ince, 2019, s. 250). Edib, bilginin
insana kazandiracagi tiim giizelliklerin ve degerlerin farkindadir. Bu sebeple,
eserinde bu konu iizerinde siklikla durdugunu goriiriiz.

Kelimenin tam anlamiyla “insan” olmak i¢in okumanin gerekliligi
iizerinde duran Veysel, kiz evladin da oglan evladin da okuyup, ¢alismasi;
vatanina ve milletine fayda saglamasi gerektigini diisiiniir. “Calistir oglunu
kizin1 okut / Insan olmak igin okumak gerek” dizesinde insan olabilmenin
temelinde insanin bilgiye sahip olmas yatar. Bilgili insan olmak, bilgiye sahip
olmak ise okumaktan, bilginin pesinden kogmaktan gecer. Sair okuyup bilgi
sahibi olmanin, kisiye diinyada mutlulugun, saadetin kapisini agtigini “Olmak
istiyorsan diinyada mesut / Hakka halka yarayacak bir i tut” misralartyla dile
getirir (Oguzcan, 1991, s. 161). Sair, bilginin pesinden kogmayi 1srarla nasihat
ederken, onu nerede bulabileceklerini de okurlarina tarif eder. Bilgiye
ulasabilmek i¢in en ideal yer okuldur. Okulun kisiye mutluluk ve hidayet
getirdigini “Oku calis bul hidayet / Mesut olur yasar hayat / Veysel der ki ve
nihayet / Okul ilim deryasidir” dizeleriyle aktarir (Oguzcan, 1991, s. 187).
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Okul, ilim irfan yuvasi olmanim yan1 sira ¢ocuklarin, genglerin yasamlarini
hem maddi hem de manevi olarak garanti altina alabilecekleri, bir altin
bilezige sahip olabilecekleri yerdir. Sair “Yiirli yavrum okuluna / Altin bilezik
koluna / Hem kizina hem ogluna / Ilim irfan yuvasidir” dizeleriyle ¢ocuklara
ve genglere okumay1 ogiitlerken, aslinda her birinin kendi geleceklerini de
sekillendirmeleri i¢in yol gosterir (Oguzcan, 1991, s. 187). Edib Ahmed’e
gore ise bilgili insan, bilgiye sahip oldugu i¢in mutludur: “Saadet yolu bilgi
ile bulunur” (AH 84). Bilgiye sahip olmak kisiye yalnizca mutluluk getirmez;
kisiyi pisman olacag1 seyler yapmaktan da uzak tutar. Bilginin oldugu yerde
pismanlik yoktur. Béylece kisinin her isi diizgiin gider, her isi aydinlik bir
bilingle yiiriir. Edib Ahmed bu ince ¢izgiyi fark eder ve eserinde bilgilinin
nasibinde mutlulugun oldugunu; bilgisizin nasibine ise pismanliktan baska bir
seyin diismedigini “Bilgili adam her isin zamanini bilir / Igini bilerek yapar ve
sonra pisman olmaz / Her iste bilgisizin kismeti pismanliktir / Ve ona bagka
bir kismet yoktur” seklinde ifade eder (AH 113-116). Edib, bilginin onu idrak
edenler icin ne anlama geldigini eserinde su sekilde izah eder: “Bilginin
agirhgimi tartan kimseye gore, bir bilgili / bin bilgisize denktir” (AH 97-98).
Sair, okura bir denklem sunar. Bu denkleme gore, bir bilgili insan bin bilgisiz
insana esittir (Bir bilgili = Bin bilgisiz). Sair, bu denklemin gegerliliginin
kanitlanmas1 gorevini okura birakir: “Simdi, anlayarak ve sinayarak, etrafa
bakiver / Bilgi kadar faydali bagka ne var” (AH 99-100). Sair, okura sundugu
denklemin, yine okurun kendisi tarafindan sianarak anlasilmasini ister (Ince,
2019, s. 251). Boylece bilginin kisiye kazandirdiklarini, kisi kendisi idrak
edecektir. Bu noktada sairi, kalic1 6grenmenin metodunu okura gosterirken
goruriz.

2.2. Cehaletle Miicadele

Veysel, okuma yazma bilmemesine ragmen hayati boyunca kendini
gelistirmeye, topluma faydali bir insan olmaya 6zen gostermis; bununla
yetinmeyip bir taraftan da toplumdaki cehaletle miicadele etmistir. O’na gore
cahil insanin kisiye giiven vermesi miimkiin degildir. Giiven duygusunun
temelinde de bilgili olmak yatar. Cahil insanin sdziine itibar edilmemesini;
ilmin bir derya oldugunu Aldanma Cahilin Kuru Lafina adli siirinde belirtir.
Cahilden iyilik beklenmemesi gerektigini “Cahilden iyilik beklenmez ahir /
Islegi ameli hali yalandir” seklinde dile getirirken; cahilin isinin giiciiniin
yalan oldugunu da “Aldanma cahilin kuru lafina / Kiiltiirsiiz insanin kiilii
yalandir” dizeleriyle ifade eder (Oguzcan, 1991, s. 60). Edib Ahmed, eserinde
bilgisiz ve cahil insan1 degersiz bir akg¢eye benzetirken; bilgili insam ise
kiymetli bir dinara benzetir: “Bilgili insan kiymetli dinardir / Cahil ve bilgisiz
adam degersiz bir ak¢edir” (AH 85-86). Dinar altin paray1 ifade ederken, akce
ise giimiis paray1 temsil eder. Sair dinar ve akge sozciiklerini, bilgili insanla
bilgisiz insanin denk olamayacagini ifade etmek igin eserinde bilingli olarak
kullanir. Ayrica Edib Ahmed, insan i¢in bilginin 6nemini ilik-kemik metaforu
lizerinden gosterir. iliksiz kemik insanlar tarafindan ragbet gdrmez, tercih
edilmez. Ciinkii kemikteki fayda onun iliginde saklidir. Kemik i¢in ilik ne ise,
insan i¢in de bilgi odur. O, tipki iliksiz kemik gibi, bostur. Akil insanoglu i¢in
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bir ziynettir, kisinin siisiidiir. Onu glizel gosteren akilla birlikte, aklin
stizgecinden gegen bilgidir. Sair “Kemik i¢in ilik ne ise insan i¢in bilgi odur /
Insanin ziyneti akildir; kemiginki ise iliktir / Bilgisiz (kimse) iliksiz kemik
gibi, bostur / iliksiz kemige kimse el uzatmaz” (AH 89-92) sézleriyle bilgisiz
insanin kendisine de baskasina da fayda saglamadigindan, bu nedenle bilgisiz
insan1 kimsenin hayatinda istemediginden bahseder.

Veysel’e gore cahil insan giil olsa bile koklanmaya degmez. Bu
nedenle Veysel, ne olursa olsun cahil insandan uzak durulmasi gerektigini
“Cahil insan giil ise de koklama / Ayvasi turuncu nar belli degil” dizeleriyle
aktarir (Oguzcan, 1991, s. 70). Edib Ahmed’e gore ise, kirli olan pek ¢ok sey
yikamakla temizlenebilir; fakat cahillik yikanarak temizlenebilecek bir durum
degildir. Burada cahillik, kirli olan nesnelerin temizliginin yapilmasina
benzetilerek cahillikten arinmanin kirli seyleri yikamak kadar kolay ve
miimkiin ol(a)mayacagim “Nice kirli (seyler) yikamakla temizlenir / (fakat)
cahil yikamakla temizlenmeyen bir kirdir” (AH 111-112) beyitleri ile gozler
Oniline serer. Bir toplumun agirlikli olarak cahil insanlardan olusmasi,
toplumda medeniyetin yerlesmesine engel olur. Toplumda beliren sikintilarin
ve sorunlarin da ardi kesilmez. Sair, toplumun bdyle bir sorunla kars1 karsiya
kalmamas1 i¢in, eserinde insanogluna kendini ve c¢evresini gelistirmesi
yoniinde dgiitler verir, uyarida bulunur. Her iki sairimizin diisiince diinyasinda
da cehaletin onulmaz yara oldugu bir gercektir.

Veysel, cahil, bilgisiz insanlardan hicbir fayda gelmeyecegini; onlarla
sohbet etmenin ¢ok zor olacagim “Cahil ile sohbet etmek zor olur / Kulag:
sagirdir gozii kor olur” misralariyla anlatmaya ¢aligir. Clinkii cahille sohbetin
her ciimlesinde kavga ve ¢ekisme vardir: “Her s6ziinde kavga niza var olur /
Cahiller dikenli ¢ali sayilir” (Oguzcan, 1991, s. 206). Sair cahil insanlar
yenilige, farkli diislincelere kapali olmalar1 sebebiyle dikenli bir ¢aliya
benzetir (Kara & Toren, 2011, s. 132). Edib Ahmed, eserinde dogru soziin
bilgisiz insana tatsiz geldigini; bu nedenle de kisiyi mutlu etmedigini
anlatmaya c¢alisir: “Bilgisize dogru soz tatsiz gelir / Ona 6giit ve nasihat
faydasizdir” (AH 109-110). Edib Ahmed’e gore cahil insana 6giit ve nasihat
faydasizdir, cahillikten hayir goren kimse yoktur. Sair bu diisiincesini su
dizelerle dile getirir: “Yaradan Tanr bilgi ile bilinir / Bilgisizlikten hayir
goren var mi1?” (AH 121-122). Bilgi, insam1 bu hayatta var eden en 6nemli
unsurlardan biridir. Bilgili insanin ad1 o yasarken de hayatta degilken de anilir.
“Insan bilgisi ile tanmir / Bilgisiz hayatta iken kaybolmus sayilir / Bilgili adam
oliir (fakat) ad1 kalir / Bilgisiz sag iken, ad1 oludiir” (AH 93-96) ifadelerinden
de anlasilacag iizere bilgisiz insanin, yasarken de 6ldiikten sonra da hayatinda
kalic1 iz birakmas1 miimkiin degildir. Bilgisizlik, insanin bagini derde sokan,
kisiyi zor duruma diistiren bir haldir. Ciinkii bilgisiz insan, kurdugu ciimleleri
bir diistince siizgecinden gegirmeden, idrakten yoksun bir sekilde sdyler. Bu
durum da onun bagini belaya sokar. Sair bu diisiincelerini “Bilgisiz ne sdylese
anlamadan soyler / Onun kendi dili kendi bagini1 yer” (AH 117-120) seklinde
ifade eder. Edib Ahmed, “Bilgili ancak liizumlu sozii sOyler / Liizumsuz sozii
gomerek gizler” (AH 97) ifadelerinde bilgili insanin bilgiyi nasil giizel bir
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sekilde isledigini agikga belirtir. Sair, bilgi sahibi olmanin 6tesinde, bu bilgiyi
dogru yerde ve dogru bir bicimde kullanmanin 6dnemine vurgu yapar. Asil
beceri, bilgiyi uygun bir sekilde ve dogru zamanda kullanabilme
yetenegindedir. Aksi takdirde, kisinin nasibine pismanliktan baska bir sey
diismeyecektir.

Veysel, egitimin 6onemini siirlerinde her firsatta dile getirmeye devam
eder. Diinya Bir Dolap Ki Durmadan Doner adli siirinde, ¢ocuklarin
okutulmasma “Diiz ovadan sarpa ¢ekme yolunu / Ver mektebe okutsunlar
oglunu” diyerek dikkat ¢eker. Veysel icin okul olduk¢a 6nemlidir. Okul, ilim,
irfan 6grenilebilecek, kiginin kendisini yetistirebilecegi en elverisli ortamdir.
Bu nedenle “Yaptir mektebini yiikselt kdyiinii” seklindeki ifadesiyle refah
diizeyinin arttirnllmas1 i¢in bir okula, bir mektebe ihtiya¢ duyuldugunu
vurgular (Oguzcan, 1991, s. 77). Veysel insanoglunun gegmise takili
kalmamasimi, ¢alisip daima gayret gostermesini Kulak Ver Soziime Dinle
Vatandas siirinde “Adim at ileri geriye bakma / Bir saglam is tut da elden
birakma” sozleriyle nasihatte bulunarak isler. Gegmise takili kalmanin, kisiye
faydadan gok zarar getirecegini diisiiniir. Insanin mutlaka bir amaca hizmet
etmesi, bir gayretin icinde olmasi gerekir; bu gayretin kisiyi refaha
kavusturacagimi yine ayni siirinde “Adim at ileri avara durma / Yoldas ol
refaha kavusanlara” (Oguzcan, 1991, s. 61) dizeleriyle gosterir. Kisinin refaha
ulagmast, onu cehaletten adim adim uzaklastiracaktir. Edindigi yeni bilgilerle
diisiince diinyas1 gelisen insanoglu, topluma yon veren aydinlar kervanina
katilmis olacaktir. Edib Ahmed, “Bilgiyi ara, usanma bil ki, o hak Resul:
Bilgiyi Cin’de bile olsa, arayiniz, dedi” (AH 103-104) ciimlesiyle egitimin
Onemini, bilgiye her nerede olursa olsun ulagilmasi1 gerektigini ileri siirer.
Eserde egitim tek bir yoniiyle ele alinmaz; dini, ahlaki ve sosyal agilardan da
ele almir. Kisinin kendini egitmesinin yan1 sira mutlaka toplumun da
egitilmesinin sart oldugu cesitli drneklerle verilmistir (Ozcan, 2020, s. 335).
Kendini egitmenin bagmnda dili edeplice kullanmak gelir. Dili muhafaza
altinda tutmak gerekir; yoksa dil, insanin basina tiirlii belalar agabilir:
“Edeblerin bagi, dili gbozetmektir” (AH 130); “Dili muhafaza altinda tut, digin
kirilmasin” (AH 131); “Dilin bast boslugu bir giin basa bela olur” (AH 136)
“Bil ki, bilginin kadrini yine bilgi bildirir / bilgisiz odun bilgiyi ne yapar” (AH
107-108) seklindeki ifadeleriyle bilginin kadrinin, kiymetinin yine bilgiyle
bilinecegini; bilgisiz insanin bilginin degerini bilemeyecegini vurgulamak
ister. Bilgi, ancak bilginin pesinde kosan insanda kiymetlidir; bilgisiz insan
icin bir anlam ifade etmez. Bu nedenle bilginin yeri, bilgili insandadir. Bilgili
insan, bilginin pesinden kosarsa, bilgi hak ettigi degere ulagir. Insanin
biliylimesi, olgunlagmasi; mertebe kazanmasi ve refah diizeyinin artmasi
bilgiyle miimkiindiir. Kisinin bilgiye sahip olmasi ona farkli bir bakis agis1
kazandirir; sahip oldugu degerleri en iyi sekilde benimsemesine yardimei olur.
Eserde bilgili insanin bilginin pesinden kosmasi siirekli vurgulanarak, kisinin
hem kendi hayatin1 hem de bagkalarinin hayatini iyi yonde etkilemesi igin
nasihatte bulunulmustur.
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3. SONUC

Halk sairleri i¢inde yasadiklar toplumun sorunlarini géz ardi etmemis; hayati
tim gergekligiyle sergilemek icin saz ve sozii kullanmiglardir. Veysel’de de
durum farkli degildir. Veysel’in kiiciik yasta gozlerini kaybetmesi, yagamini
yokluk iginde gecgirmesi gerek esinin gerekse dostlarinin vefadan yoksun
olmasi Veysel’in sazinin teline iglemistir. Goniil gdziinden akan dizeler, sairin
duygu diinyasini beslemigtir. Veysel, doga ve c¢evre sevgisini siirlerinde
siklikla islemistir. Cigekler, kuslar, nehirler gibi dogaya ait 6geleri onun
siirlerinde gérmek miimkiindiir. Bunlarin yani sira, agk, sevgi, gurbet, hasret,
0zlem gibi temalara da siirlerinde yer vermistir. Sahip oldugu ve yansittig1
tasavvufi diislinceler, onun siirlerine mistik bir hava katmus; igsel bir derinlik
kazandirmigtir. Hayatin anlamina, insanin var olma sebebine dair diisiinceleri,
onun siirlerinde kendisini gdstermistir.

Veysel toplumsal sorunlara deginmeyi de ihmal etmemistir.
Siirlerinde insan iligkileri, toplumda var olan sorunlar, adaletsizlik vb.
konulart ele almistir. Tiim bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in, insanlara bilginin
pesinden kosmayi, cehaletle miicadele etmeyi, cahil insandan uzak durmay1
ogiitlemis; hatta vasiyet etmistir. Veysel’deki bu bakis agisin1 Edib Ahmed’in
Atebetii’l Hakayik adl1 eserinde de gérmekteyiz. Esere bakildiginda, eserin bir
nasihatname 6zelligi tagidigin sdylemek miimkiindiir. Eserinde Diinya’nin
donekligi, zamanin bozuklugu, comertligin methi, hasisligin zemmi hakkinda
cesitli basliklar acan sair; tevazu, kibir, harislik ve keremlik iizerine de
diistincelerini belirtmistir. Bunlarin yani sira insanlarin sahsi ve toplumsal
hayatlarinda yer edinmis akil, bilim ve egitim kavramlar iizerinde de
durmustur. Eserde kemik i¢in ilik ne ise insan i¢in de bilginin o denli 6nemli
oldugu, bilgisizligin insam cahillige siiriikledigi, bilginin zamani kontrol
edebilmek ile alakasmnim oldugu, bilgili insanin fayda sagladigi, bilgisiz
insanin ise hem kendine hem topluma zarar verdigi gozler oniine serilir. Bilgi
sahibi olmanin, saygiy1 da beraberinde getirdigi; bilgisiz olmanin ise kisiyi
toplumda asag1 mertebelere siiriikledigi eserde yer yer bahsedilen 6zellikler
arasindadir (Ozcan, 2020, s. 336-337).

Atebetii’l-Hakaytk’in - bir degerler biitiinii oldugu konusunda
aragtirmacilar cesitli incelemelerde bulunmuslardir. Eserde Edib Ahmed’in
gelecek nesillere toplum bilincini aktarmak icin gayret gosterdigi agikca
belirtilmig, ¢esitli Orneklerle oOgiitlenmistir. Ulusal degerlerin toplumu
olugturan bireylerde farkindalik yaratmasi icin, bahsi gegen degerlere sahip
cikilmasi gerektigi vurgulanmistir (Karaz, 2017, s. 179-180). Sehitoglu’na
gore “Eserde islenen konular, Tiirk kiiltiiriiniin yetistirmek istedigi insan
tipine uygun bi¢gimde bireyde bulunmasi gereken meziyet, yeterlilik, yetkinlik
ve bilincin degerine vurgu yapar” (Sehitoglu, 2021, s. 74). Bu degerler bilgili
bir insanda birlestiginde, onu tiim toplumlarin ovgiiyle karsiladigini Edib
Ahmed’in “Bilgilinin s6zii 6giit, nasihat ve edebdir / bilgiliyi acem de arab da
0gdi” ifadesinden anlayabiliyoruz (AH 125-126). Bu noktadan hareketle
bilgi, ona sahip olundugu takdirde, kisiyi yasam boyu gelistirecek ve
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yiikseltecektir: “Bilgi mali olmayan icin tiikkenmez bir hazinedir / bilgi
nesepsiz i¢in verilmez bir neseptir” (AH 127-128); “Bil ki, bilginin kadrini
yine bilgi bildirir / bilgisiz odun bilgiyi ne yapar” (AH 107-108). Bilgi, Edib
Ahmed i¢in kisiyi tiim degerlere ulastiracak olan en temel degerin ta
kendisidir; en yiice erdeme erisebilmek i¢in 6nemli bir kiymettir. Soysuz bir
adam bilgiye vakif oldugunda, o artik ayiplanamayacak kadar yiice ve dnemli
bir degere sahiptir (Calik, 2023, s. 888-889).

Edib Ahmed’in erken Islimi dénemde isledigi bu fikirlerin, 20.
yiizy1lm halk sairi Asik Veysel’e kadar uzandig1 goriiliir. Edib, erken Islam
donemi etkisi altinda yetisen bir sair ve diisiiniirdiir. Islam'in kabuliiyle
birlikte, Tiirk edebiyati {izerinde 6nemli bir etki birakan sairlerden biri olarak
one gikar. Eserleri, Islami kiiltiir, tasavvuf ve 6gretiyle sekillenmistir. Veysel
ise, siirleriyle ¢aginin sosyal ve kiiltiirel dokusunu yansitan, modern ¢aga
damgasin1 vuran bir halk sairidir. Bu noktadan hareketle, calismanin
konusunu olusturan Asik Veysel ve Edib Ahmed’in, Tiirk edebiyatinin farkli
donemlerinden gelmeleri bakimindan tarihsel bir cesitliligi temsil ettikleri
ileri siiriilebilir. Edib'in diisiinsel miras1 ile Veysel'in siirleri arasinda bir
tarihsel stireklilik ve diislinsel devamlilik goriiliir. Veysel'in sozleri,
geleneksel Tiirk halk miizigi ile birleserek, kiiltiirel mirasi siirdiiriirken ayni
zamanda yeni bir ¢aga adapte olmustur.

Veysel ve Edib'in diislince diinyasi, eserlerinde isledigi fikirler, farkli
kiiltiirel etkilerle farkli tarihsel zeminlerde birleserek giintimiizdeki cesitli
egitim ve 0grenme ilkelerine 1g1k tutmaktadir. Bu ilkeleri maddeler halinde
siralamak gerekirse:

Herkes I¢in Egitim Hakk: iki sairimiz de din, dil, 1rk, cinsiyet vb.
faktorlere bakilmaksizin her insanin esit bir sekilde egitim almasini, kendini
gelistirmesini savunur ve ogiitler. Veysel, kiz evladin da erkek evladin da
okuyup caligsmasini, vatanina ve milletine faydali bir yurttag olmasini ister.
Veysel’in bu diigiincesi ve Edib’in bilgili insanla bilgisiz insanin denk
olmadigin vurguladigi beyitlerde, cinsiyet gozetmeksizin, bilginin herkes i¢in
onemli oldugunu belirtmesi bu ilke ile olan baglantiya 6rnek gosterilebilir:
“Bilgili ile bilgisiz denk olur mu / bilgili disi — erkek ve cahil erkek- digidir”
(AH 87-88).

Yasam Boyu Ogrenme: insanogluna yasam boyu 6grenme firsatlari
saglamak, insanoglunu bu yonde bilinglendirmek iki sairin de eserlerinde
izlenen bir durumdur. Egitimin smirlarinin belirli bir alana, mekéana ve
zamana hapsedilmeden, kisinin siirekli olarak kisisel kapasitesini artirarak
hem kendi gelisimine katki saglamasi hem de ¢evresine fayda sunmasi yasam
boyu 6grenme diisiincesinin benimsenmesi ve uygulanmasiyla miimkiindiir.
Veysel, insanogluna olene dek okumayi, 6grenmeyi vasiyet edercesine
ogiitler; daima ileri dogru adim atmayi, ge¢cmise ve oldugu yere takilip
kalmamay1 nasihat eder. Edib, eserinde daima bilginin ve bilgili insanin
pesinde olmay1 vurgular; ¢iinkii bilgi insanin degerini arttirir, mertebesini
yiikseltir. Insanoglu hayati boyunca bilginin pesinden kosarsa saadete ve
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hakikate ulasir. Edib’in bu yaklasimi, yasam boyu Ogrenme ilkesi ile
baglantilidir.

Diisiinme, Sorgulama ve Iletisim Becerileri: Bir bilgiyi oldugu gibi
kabul etmek yerine, o bilginin iizerine diisiinmek, sorgulamak ve bilgiyi
kisisel hayatta uygulamaya gecirmek iki sairin de o6giitledigi bir husustur.
Insanogluna diisiinme, sorgulama ve bilgiyi dogru yerde, dogru bir sekilde
kullanma becerilerinin kazandirilmasi sairlerin tizerinde durdugu ortak bir
konudur. Veysel “Oku anla diinya nedir ne imis”, “Ilim, akil, fikir, sermaye
sende / Caligtir gemiyi otur diimende” sdzleriyle insanoglunun okumasini,
okudugunu anlamasini, gerektigi yerde sorgulama yapmasini; kendi hayatinin
diimenini kendi eline almasimi ister. Atebetii’l Hakayik’ta gegen “Simdi
anlayarak ve sinayarak etrafa bakiver” ifadesi de Edib’in, diisiinmeye,
sorgulamaya ve bir sonuca varmaya verdigi onemi gozler Oniine serer. Ayrica
sairin eserinde, dili muhafaza etmek ve dili edeplice kullanmak gerektiginin
altini ¢izmesi iletigim becerileri ilkesi ile dogrudan iligkilidir.

Toplumsal ve Kiiltiirel Katki: Toplumun genel bilgi diizeyinin
artmasi, bilingli ve bilgili bireylerin kendi toplumlarina etkili bir sekilde
katkida bulunmalarina olanak tamir. iki sair de toplumdaki bilgisizlikle ve
cehaletle miicadele etmek igin okurlarina nasihatlerde bulunurlar. Bu dgiitler
dogrultusunda, kisi 6ncelikle kendi kigisel gelisimine odaklanmali ve kendini
yetigtirmelidir. Ardindan, yasadigi topluma ve kiiltiire katkida bulunmay1
hedeflemelidir. Toplumsal ve kiiltiirel katki(lar), toplumun genel refahini ve
biling diizeyini arttirarak cehaletle miicadele i¢in olduk¢a 6nemlidir. Veysel
ve Edib’de, bilgi ile tiim bu degerlerin saglam bir sekilde ingasinin miimkiin
oldugu vurgulanir. Veysel, insanogluna halka ve Hakk’a yarayacak bir ig
tutmasimi ogiitlerken, cahil insandan da uzak durmasi gerektigini sdyler.
Ciinkii sair, cahil bir insanin kendisine de topluma da faydali olamayacaginin
bilincindedir. Veysel siirlerinde, kisinin kendini yetistirebilecegi en elverisli
yerin okul oldugunu ifade eder. Kisi boylece hem kendi gelisimine hem de
icinde bulundugu topluma ve kiiltiire katki saglayabilecektir. Edib’e gore ise,
alim bilgisi ile yiikselir, bu diinyada bilgisi sayesinde kalic1 bir ad birakir.
Edib’in bilgisiz insam iliksiz kemige benzettigi beyitte, sair bilgisiz insanin
toplumda yerinin olmadigina isaret eder. Saire gore, cahillikten hayir géren
kimse yoktur. Hayir ve giizellik, bireyin kendini bilgiyle donatmasi ve bilgiye
olan a¢lhigini siirdiirmesiyle elde edilir.

Bu baglamda Asik Veysel, 20. yiizy1lm iinlii bir halk sairi olarak, Edib
Ahmed'in izlerini tasiyan bir gelenegin devamu olarak degerlendirilebilir. Her
iki sair de bilgi ile donanmanin kiiltiirel zenginlik, kiginin kendi gelisimi ve
topluma katkis1 agisindan 6nemine vurgu yaparak ulusal ve evrensel degerlere
dikkat cekerler. Bilgili olmak, bilgiyi dogru kullanmak, akilla hareket etmek,
ogrenmeye acik olmak ve egitime Onem vermek iki sairimiz ig¢in de
vazgegilmez degerler arasindadir.
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KAHRAMANIN KiMLIGININ A.RAS(")Z_LERI:E
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ANLATMASI

Beyza Kola*
oz
Sozlii halk anlatisi bir icraci tarafindan gergeklestirilmektedir. Icracilar masal, hikaye,
destan vb. tiirleri halkin anlayabilecegi bir sekilde anlatirlar. Nesiller boyunca
kulaktan kulaga seklinde akillarda kalip anlatilan edebi tiirlere anlatici gerekli
gordiigli zamanlarda miidahil olur ve kendi diisiincesini ifade eder. Bununla birlikte
anlatic1 ile dinleyici arasindaki fark kapanmig olur. Metni disaridan gézlemleyerek
anlatan bir anlatici olarak adlandirilan bu anlatic1 tipinin icrasina yaptig goriis, elestiri
ve yorumlar arasoz adiyla anilir. Arasozler sahsi goriis ve itiraf bigiminde olabilecegi
gibi anlatmanin igerisinde yer alan kahramanlarin karakter ve fiziki o6zelliklerini
etkileyecek bicimde de olabilmektedir. Anlaticinin icrasma kattigi bu arasdzler
sayesinde anlatma yeniden yaratilmis olur.

Lord Raglan’in olusturdugu ‘Geleneksel Kahraman Kalib1® gergevesinde incelenen
kahraman, icra igerisinde yer alan her bir unsuru biinyesinde barindirarak icraci
karakter 6zelliklerini belirler. Kahramanin ailesi, arkadaslari, evliligi vb. birgok unsur
kahramani yiiceltmek i¢in anlatida olan unsurlardir. icraci arasozleri ile bu unsurlar
araciligryla kahramanin karakter 6zelliklerini yorumlayabilmektedir. Bunu yaparken
dinleyicinin beklentilerini de goz oniine almaktadir.

Caligmamizda kahramanin kimliginin arasozlerle belirlenmesi adina Behget Mahir’in
Koroglu anlatmasi segilmistir. Veri toplama yontemi kullanilarak kahramanin hayati
etrafinda donen anlatmadaki unsurlarin kahramanin kimligine ne gibi bir etkisi
oldugu, icracinin kullandig1 arasozler ile kahraman tipinin yasadigi degisimler;
kahramanin ailesi, ati, arkadaslari, evliligi, yigitligini ispat etmesi, silahi, yoneticiye
kars1 tutumu, erdemli davraniglari, kutsal su ve sonu basliklari altinda incelenmeye
calistlmistir. Genel olarak Behget Mahir’in Koroglu’nu klasik bir kahraman olarak
tasvir ettigine ve onu haksizliklara kars1 duran, cesaretiyle bilinen bir kahraman figiirti
olarak resmettigi sonucuna ulagilmistir.

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,.
kolabeyza06@gmail.com, ORCID: 0000-0001-6404-7586.
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DETERMINING THE IDENTITY OF THE HERO THROUGH
INTERWORDS: BEHCET MAHIR’S NARRATION OF
KOROGLU

ABSTRACT

Oral folk narrative is performed by a performer. Performers narrate genres such as
folk tales, stories, epics, etc., in a way that the public can understand. Over
generations, these literary forms are passed down from ear to ear. The narrator
intervenes and expresses their own thoughts when deemed necessary, closing the gap
between the narrator and the listener. This type of narrator, referred to as an "external
observer" who narrates by observing the text, is known for their views, criticisms, and
comments, called "interwords." Interwords can take the form of personal opinions and
confessions, or they can influence the characters' characteristics and physical features
within the narrative. Through these interwords, the narrative is recreated.

Examining the hero within the framework of Lord Raglan's 'Traditional Hero Pattern,'
the hero determines the characteristics of the performer by encompassing each
element within the performance. The hero's family, friends, marriage, etc., are
elements within the narrative that elevate the hero. Through interwords, the performer
can interpret the hero's characteristics using these elements, taking into account the
expectations of the audience.

In our study, Behget Mahir's narration of Koroglu was chosen in order to determine
the identity of the hero through digressions. Using the data collection method, what
effect the elements in the narrative revolving around the hero's life have on the hero's
identity, the digressions used by the performer and the changes experienced by the
hero type; It has been tried to be examined under the headings of the hero's family,
horse, friends, marriage, proving his bravery, weapon, attitude towards the ruler,
virtuous behavior, holy water and the end. In general, it has been concluded that
Behget Mahir portrays Koroglu as a classical hero and portrays him as a heroic figure
who stands against injustice and is known for his courage.

Keywords: Behcet Mahir, Koroglu, interword, identity of hero, narration

1. GIRIS

Epik destanlar, bir toplumun kolektif hafizasini yansitarak, kahramanlik
vasiflarin1 biinyesinde tasiyan merkezi karakterleriyle dikkat ceker. Bu
eserlerdeki kahraman, sadece kisisel bir figlir olmanin Otesine gecger; ayni
zamanda yardimci karakterler, olaylar, milli degerler ve diger unsurlarla bir
biitiin halinde sekillenir. Bu durum, destanin icerdigi toplumsal normlarin,
degerlerin ve idealize edilmis karakter 6zelliklerinin kahramanin karakterinde
yogunlastigi bir baglami ortaya koyar.

Bu noktada, Prof. Dr. Ismet Cetin’in belirttigi gibi kahramanlik
kavrami sadece bireyin 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda toplumun kendi i¢
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dinamiklerini, davranig kaliplarini ve beklentilerini de igerir. Kahraman, adeta
toplumun bir aynasi olarak, onun standart 6zelliklerini ve degerlerini temsil
eder. Bu temsil, sadece toplumun yasadigi ¢evre ve zamanla baglantilidir,
zaman ve ¢evrenin diginda diisiiniilemez (Cetin, 1998, s. 46).

Prof. Dr. Ismet Cetin, Lord Raglan’m “Geleneksel Kahraman
Kalibi”ndaki ‘‘Bat1 mit, masal ve destanlarindan bazilarini esas alarak yirmi
iki standart 6zelligi su ana gruplarda toplamigtir:

1.Destan kahramanlar1 aristokrat bir aileye mensupturlar.
Ailesi genellikle baba tarafi bey, hiikiimdar gibi asalet
unvanlari tagirlar.

2.Destan kahramanlar1 ailenin zor durumda oldugu bir
donemde dogarlar.

3.Destan kahramanlar1 ¢ogu kez olaganiistii sekilde dogarlar.

4. Destan kahramani1 dogumundan sonra olaganiistii bir siiratle
biiyiirler.

5.Destan kahramanlar1 6zel bir tarzda sahsiyet bulurlar.

6.Destan  kahramanlar1  dogustan itibaren kahraman
yaratilmiglardir.

7.Destan kahramanlari 6zel bir sekilde isim alirlar ve isimleri
kutsanmigtir’” (Cetin, 1998, ss. 51-52).

Sozlii gelenekte icraci, karsisindaki dinleyici ile birlikte anlatisini adeta
yeniden sekillendirir; dinleyicilerin duygu, diisiince diinyasi, ruh hali, egitim
seviyesi vb. durumlan icralar iizerinde etkili olur ve bu etki, hikayelere
yanstyarak tirlinlerin muhtevasinda, olaylarin akisinda, hikayelerin siiresinde,
arasdzlerinde (Giin, 2023, s. 362) ve kahraman kalibinda degisimler meydana
getirir. Bu sebeple icraci, anlatistm karsisindaki dinleyiciye aktarirken,
anlatima yeni anlamlar yiikler hatta ¢ogu zaman kahramanin yerine geger.
““‘Anlaticinin kahraman ile 6zdeslesmesinin ‘icranin igine isleme’ olarak
adlandirilmas1 anlatici-dinleyici biitiinlesmesinin de bir ifadesidir’” (Yiicel
Cetin, 2017, s. 488).

Icract metni aktarmakla kalmaz, gesitli yorumlar yaparak zaman
zaman dinleyiciye mesaj verir. Anlatici, zaman zaman anlatiya dahil olur ve
kendi diigiincesini ifade etmenin yaninda ihtiya¢ duyulmasi durumunda
aciklamalarda bulunur. ‘‘Metin dis1 anlatici, sadece yine metin dis1 olan bir
dinleyiciye hitap eder. Boylece, anlatic1 ile okur arasindaki mesafe yok olur
yahut azalir. Metin dig1 anlatic1 olarak adlandirilan bu anlatic1 tipi, Basgoz
tarafindan ‘‘arasdz’’ veya ‘‘sapma’’ adiyla anilir’’ (Yiicel Cetin, 2017, s. 490).

Arasdz, sozlii halk anlatis1 sirasinda anlaticinin ana konudan ayrilarak
o an ki duygularini, diislincelerini ve yorumlarini icrasi arasina yerlestiren
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kiiltiirler aras1 bir unsurdur. Tahir Nejat Gencan’in Yazin Terimleri
Sozliigii’nde arasoz ‘‘Konunun iyice anlasilmasi igin tiimce arasina alinan
aciklayici sozcik ya da soz obegi’”” (Gencan, 1974, s. 16) seklinde
tanimlanmaktadir. Bunun yaninda Metin Ekici de ‘‘Arasdzler, metnin ¢evre
ve sartlarinin kaydedilmesiyle anlam kazanan ve metni tamamlayan ifadeler”’
(Ekici, 1998, s. 29) olarak anlatmistir. Aras6z bir bakima esas anlatiy1 izah
etmek ya da glinlimiize uyarlamak i¢in bir siireligine asil yapidan uzaklagmak
anlamina gelmektedir. Anlat1 sirasinda yeri geldikge sGyleme arasoziin temel
ozelliklerindendir.

Ilhan Basgdz anlaticinin bir siireligine asil anlatmak istedigi konuyu
terk edip kendi diinyasindan ve kiiltiirel cografyasindan bahsetmesini kisisel
sapma olarak tamimlamistir (Basgoz, 1998, s. 101). Bruce Jackson da
*“...geleneksel hikayeyi giincel yapabilir; motiflerin, episodlarin anlamini ve
hikaye karakterlerinin niteliklerini degistirebilir; anlaticinin diinya goriisiinii,
ideolojisini ve degerlerini agiklayabilir; sosyal, ekonomik ve politik sorunlar
gosterime sokabilir.”” (Basgoz, 1998, s. 99) ifadelerinde bulunmustur. Bu
yonleriyle arasoz, anlaticinin icrasi sirasinda ulagsmak istedigi duruma
gelmesindeki en gilizel aractir. Anlatict bu aracit genellikle kahramanin
karakter ozellikleri iizerinde kullanmaktadir (Masattas, 2017, s. 69).

Caligmamizin konusu olan Kdroglu Destani, Behget Mahir tarafindan
icra edilmis ve on bes ayr1 koldan olusmaktadir. Kéroglu Destani, Behget
Mabhir’in arasozleriyle tipiklesmis bir metindir. Anlatim yer yer duraklayarak
ilerler ve anlatic1 baglangigta dinleyicilerin beklentilerinin sekillenmesi adina
“Simdi Koroglu'nun esas neden Koroglu oldugundan, babasindan ve
kendisinden, esasen basindan konusacagim. Bastan ahiri gidecegim, konusa
konusa izahat verecegim, bu kol ve kafile kafile...” (Kaplan vd., 1973, s. 1)
seklinde bir girizgahta bulunur.

““‘Bu metin, yerli ve yabanci aragtirmacilar tarafindan gerek nicelik
gerekse nitelik yoniinden 6zellikle de Anadolu sahas1 Kéroglu anlatmalarinin
en iyisi olarak kabul edilmektedir’” (Ekici, 2004, s. 20). ““1973’te ilk ve tek
baskis1 yapildig: sirada adina her ne kadar destan denmisse de Behget Mahir
rivayeti Koroglu Destani, daha ziyade halk hikéyesi formundadir’” (Bali,
1997, s. 232) ve mensur kisimlar1 yogunlukta, nazim-nesir karisik bir yapiya
sahiptir. Hatta Behcet Mahir rivayeti Koroglu Destani’nin tertip sekli ve
anlatim tarzi bakimimmdan Dede Korkut Kitab1 ile Ortiistiiglinii soyleyen
aragtirmacilar dahi olmustur. Bu mabhiyette Salahaddin Bekki, Tiirk
Diinyasinda Destan ve Koroglu Sempozyumu i¢in hazirlamis oldugu bildiri
de ‘‘Bir anlatic1 olarak Behget Mahir’in Dede Korkut {islubuna yaklastigini
sOyleyebiliriz.”” (Bekki, 2021, s. 185) ifadeleri ile goriislerini bildirmistir.

Behget Mahir’in Koroglu anlatmasi, geleneksel destan &zellikleri
tasiyan bir eser olarak degerlendirilebilirken ayni1 zamanda icerisinde hikaye
unsurlarint da barindirmaktadir. Bu metin, destan geleneginin karakteristik
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0zelliklerinden biri olan yiice degerlere, kahramanlik ideallerine ve toplumsal
adalet miicadelesine vurgu yapar. Ancak, ayn1 zamanda hikaye unsurlarini
kullanarak Koéroglu'nun kisisel deneyimlerini ve i¢ diinyasim da detayli bir
sekilde resmeder. Boylece anlatma, geleneksel destan formatim1i modern
hikaye anlatimiyla birlestirerek okuyucuya hem epik bir kahramanlik dykiisii
sunar hem de derinlikli bir karakter portresi ¢izer.

Raglan’in ortaya koydugu kahraman kalib1 dikkate almarak, Behget
Mahir tarafindan aktarilan Koroglu Destani’nin  bagkahramam olan
Koéroglu'nun kahraman tipi ve anlati boyunca 200’{in iizerinde kullanilan
arasoOzlerin kahramanin karakterine etkisi bagliklar altinda ele alinmisgtir.

2. Kahramanin Ailesi

Koéroglu Destani’nda bagkahraman Koéroglu'nun ne dogumundan bahsedilir
ne de ailesi uzun uzadiya anlatilir. Onun adi ilk kez “Koéroglu’nun Zuhuru”
isimli kolda on iki yasindayken ve heniiz “Koéroglu” lakabiyla anilmazken
“Ali” olarak gegmektedir. Ali, Bolu beylerinin yaninda at yetistiriciligi yapan
Uriisan Baba’nin ogludur. Yani zengin bir aileden degildir. Fakat Uriisan
Baba’y1 siradan bir seyis gibi de diisiinmemek gerekmektedir. O, Bolu
beylerinin istegi lizerine diinyada esi benzeri goriilmemis, hi¢bir atin hizina
erisemeyecegi iki kitheylan bulup satin almak iizere yola koyulur. Uriisan
Baba, Anadolu’nun dort bir yanini dolasir ve sonunda iki tay bulur. Bu taylar
huysuz, celimsiz, giicsiiz ve zayif atlardir. Bolu beylerinin aksine Uriisan Baba
bu iki taym kudretini daha goriir gormez anlamistir. Bu sebeple Koroglu soylu
bir aileden gelmese de babasinin hikmet sahibi biri oldugunu séylemek hi¢ de
yanlis olmayacaktir (Kaplan vd., 1973).

Koroglu’'nun annesinden de sadece destanin ilk macerasinda
bahsedilir. Ama annesinin yas1 ve kimligiyle ilgili bilgiye rastlanilmaz. Onun
kardesi ya da baska bir yakin akrabasi olup olmadigi hakkinda da destandan
bilgi edinilmemektedir. Beh¢et Mahir de anlatinin bu bdliimlerinde konuyla
ilgili hi¢ aras6z kullanmamigtir. Aslinda Kéroglu, Raglan’in kahraman kalib1
icerisinde yer alan ‘‘Kahramanin annesi soylu bir bakire, babas1 kraldir.”’
(Raglan, 2003, ss. 278-279) kalibina uymayan bir kahramandir.

3. Kahramanin Ati

Koroglu Destani’nin biiyiik bir boliimiinii arasozleri ile isleyen Behget Mabhir,
icrast esnasinda ¢ogunlukla buna ara verip cesitli konularda diisiinceleri
dinleyici ile paylasir. Bunun yanmnda kimi zaman da kahraman hakkinda
aciklama yapmak i¢in araya girer ki bu, arasoziin bilindik islevlerinden biridir.
Ornegin Behget Mahir Kéroglu'nun yigit olmasinm bir nedenini atina
baglamistir. Kéroglu i¢in Kirat’1 gok mithimdir. Maceralara atildiginda en ¢ok
katkiy1r Kirat’indan goriir. Kirat sayesinde Koroglu, diismanlarinin 6niinden
kagar, onunla olmadik islerin iistesinden gelir. Ati olmasa Koéroglu'nun yigit
olamayacagini Behcet Mahir su sozleriyle izah eder:
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E Koriinoglu'nu kim tutabilir; at seyirdir, yigit oviiniir kilig
keser, kol oviiniir. Evet sade Koroglu kahraman degil, oyle
yigitler varidi ki o zaman Ko&roglu’nun hi¢ kiymeti yok.
Kiratin yiizilnden Koroglu yigitlik ediyor. Kirat gokte ucan
kusa hiikmediyor. Ne kadar yigitler devletin verdigi bu emri
duydu ise, iilkelerde Koroglu'nu nanca dolandirdi ise
tutamadilar. Neden tutamadilar? Kirat’a ayar at yok ki kavusa
tuta. E o zaman delikli demir yok ki vursun. Kalkan, kilig, sen
benim, ben senin yanina gelmedikten sonra isterse Kahraman-

(Kaplan vd., 1973, s. 14).

Kirat sira dis1 bir hayvandir. Olaganiistii bir siirati vardir. Kirat o kadar iyi
kosar ki, diz boyu ¢camurlu yerden toz ¢ikarir. Burada bu motif daha ¢ok atin
kuvvetini gosteren bicimde iglenmistir. Buna benzer bir motif Urfa
rivayetinde de vardir: Bezirgana karsi ¢ikan Koroglu, atint “‘Kirati siirsem
yerler yirtilir.”” (Boratav, 1982, s. 94) diye metheder. Oyle ki higbir at ona
yetisemez. Ayrica at tipine bagl olarak karsilasilan en yaygin motiflerden biri
sudan ¢ikma motifidir. Kazakistan’da Dede Korkut ile ilgili efsanelerden
birinde “Koéroglu, Dede Korkut’un karis1i Halime’den dogmustur. Onun
kiratini, Dede Korkut beslemistir. Kirat ise denizden ¢ikan bir su at1 ile siradan
bir atin birlesmesinden dogmustur. Bu birlesmeden dogan c¢irkin kulun Dede
Korkut’un biiyiisii ile Kirat olmustur.” (Alptekin, 1997, s. 23) denilmektedir.
Koéroglu Destani’nin olmazsa olmazi Kirat, giiniimiizde yer alan varyantlarin
¢ogunda sudan cikan iki atin birlesmesinden meydana gelmistir. Bundan
dolayidir ki hem karada hem de suda oldukca rahat hareket edebilmektedir.
Zaten Koroglu gibi bir yigidin at1 siradan olamazdi. Ayrica diger pek ¢ok
destanda kargimiza ¢ikan atlarin ucabilme 6zelligi Koroglu Destani’nda da
mevcuttur. Kéroglu Destani’nda Kirat ve Doru at kirk giin 151k ve insan yiizii
gormeden biiyiitilmiislerdir. Koroglu, babasindan bu atlarin 40 giin 151k
gérmeden biiyiiyecegini iyice 6grenir fakat bunu uygulayamaz. Kirkinci giin
Koroglu dayanamaz ve tavlanin iistiinde bir delik acarak ne olup bittigini
gormek ister. Kéroglu kirkiner giin atlara bakmasaydi Kirat ve Doru ugabilen
atlar olarak destanda yerini alacakti. Behcet Mabhir, ‘‘Aksehir Telli Nigar
Cengi’’ kolunda atin dogumunu su sozlerle ifade etmistir: ‘‘Hasan Bey bakti,
ki hakikat menzile ermis. Kanatsiz bir kustur dersem, miibarek, ¢ceken Cenab-
1 Allah atin heyetini riizgérdan yaratmis’’ (Kaplan vd., 1973, s. 150). Bununla
birlikte ‘‘Bagdat Kolu’’ boliimiinde de Koéroglu ve kogaklarinin bindigi atlar
diger atlarla kiyaslanarak, benzersiz 6zellikleri agiklanmigtir. “‘Ciinkii at var,
ki iki metre derinlikten, hendekten atlar ve ¢ikar; at var ki ti¢ii ¢ikar, at da var,
bir metreyi de atlaylp ¢ikamaz. Lakin, bunlarm bindigi kiiheylanlarin en
kotiisii ic dort metre hendekten atliyor, hem ¢ikiyor’” (Kaplan vd., 1973, s.
290).
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Koroglu Destani’'nda at c¢ok Onemlidir. ‘‘Huluflu’'nun Azeri
rivayetinde ¢ok iyi tasvir edilen ‘Kir At’in ¢alinmasi’ epizotunda, Kirat
gidince, Koroglu diiger, biitiin mertligi Kirat’la beraber gider. Ama bir gece
riiyasinda Kirat’a kavustugunu goriir, atim kurtarir ve eski mertligi tekrar
alir’’ (Boratav, 1982, s. 50).

Behget Mahir anlatmasinda atin degerini ve Onemini vurgulayan
“Keloglan’in Koroglu'nun Atim1 Kagirmasi’” kolunda Koroglu’nun atina
sahip olmak icin Hasan Pasa her yolu denemistir. Bu kolda Behget Mahir,
Koéroglu'nun atinin diger beylerin atlarma gore dnemlilik derecesini ‘‘Zaten
efendiler o zamanin devrinde, birinci Koroglu'nun bindigi Kirat idi. Kalkan
kilig zamanu idi, o zaman. ikincisi Ak¢adag Yaylalari’'nda Kiziroglu Mustafa
Bey var iki, Kiziroglu Mustafa Bey’in bindigi Fener At idi. O zaman bu
cihanda ii¢ at sOylenirdi. O ii¢ tane kiitheylanin tirnagini, higbir atlar,
tutmazlardi.”” (Kaplan vd., 1973, s. 180) sozleriyle dile getirmistir.

Koroglu da atinin kendisi i¢in ne kadar énemli oldugunu ve onu
diinyalara degismeyecegini su dortliiklerle aciklar:

Hiikiimdarim diigtiim bir ah u zara
Korkarim sonunda gelirsin dara
Biitlin varligin1 doksen pazara
Kirat’in giderken yelini degmez
(-..)

Kirat’1 almaktir senin harayin
El¢i gonderiiben vermissin ray1
Meydana getirsen kosk ii saray1
Kirat’in bir tane kilin1 degmez

Koroglu der ¢ektim bu ah u zérn

Boyle gelmis gider kogak pazari

Kirat i¢in versen geng ihtiyar1

Kirat’in tozunu yolunu degmez (Kaplan vd., 1973, ss. 166-
167)

““Iyi at, ucan kusa yetisir, hi¢ yorulmaz, diismam hisseder, sahibini énceden
uyarir, kahramanin durumunu anlar, 6len kahramani birakmaz vatanina geri
gotliriir, yarali sahibini iyilestirmek igin ¢6ziim bulur’’ (Cufadar, 2019, s.
216). Behget Mahir de pek ¢ok yerde anlatmay1 bolerek iyi bir atta olmasi
gereken Ozellikleri siralamistir. At, Tiirk anlayiginda bir insanin kimligi
gibidir. Bundan dolay1 ‘‘Demircioglu-Reyhan Arap’’ kolunda iyi bir atin
kahramanin kardesi ve en biiyiik destekeisi olmasi gerektigini belirtmigtir. ...
iyi kitheylan her zaman i¢in yolcunun kardesidir. Lakin cinsi bozuk kiiheylan
da, sahibini biraktiktan sonra, bir de bir arkadan ¢ifte vurur. lyi kiiheylan dyle
degil, Ya nasil? Sahibi iistiinden diisse bile, yaninda durur bekei; bir yana
gitmez’’ (Kaplan vd., 1973, s. 36).
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Behget Mahir bu hususu ‘‘Bagdat Kolu’’nda da devam ettirerek;

Cinsi temiz olan bir kitheylan kardesten de kiymetlidir. Sahibi
bile listiinden eger diigse bile, yoldas olur, birakip sahibini bir
yere gitmez, basini bekler ve yakin gelen eger diigman, eger
dost, agz1 ile kosar ilizerine, sahibine yakin, o kiiheylan
birakmaz. Cinsi temiz olan hayvan bdyledir. Lakin cinsi temiz
olmayan, sahibi diisse de, arkasindan bir de bir nallama
savurur, Allah’a 1smarladik eder (Kaplan vd., 1973, s. 359).

sozleriyle ifade etmektedir.
4. Kahramanin Arkadaslar

Koéroglu’nun hayati maceradan maceraya kosmakla gecer. Kirat’1 yetistirip de
Cardakli Camlibel’e yerlestikten ve adi yavas yavas duyulmaya bagladiktan
sonra Anadolu’nun her yanindan yigitler onunla beraber savagmak igin
Camlibel’e gelirler. Kéroglunun bir kocak defteri vardir ve yigitler adlarini
bu deftere yazdirmak i¢in adeta yarigirlar. Behget Mahir bu noktada ¢ok defa
Koéroglu'nun keles sayisinin “bin dokuz yiiz doksan dokuz” veya “ii¢ yiiz
altmis alt’” oldugunu vurgular. ‘‘Kenan Kolu’’nda gecen “bin dokuz yiiz
doksan dokuz” keles ibaresinden sonra Behget Mahir bu sayinin mahiyetini
sOyle aciklamigtir:

Koroglu’nun mevcudu bin dokuz yiiz doksan dokuz kogak idi.
Cilinkii bir taneyi iki binden niye tek tuttu? Her vakit Koroglu
derdi, ki ‘Tekte yom vardir. Iki bin kogak, iki kelime ile bin
dokuz yiiz doksan dokuz kogak kag kelimeye gelir? Diinyanin
mertligimiz sdylensin!” Iki binden bir tane noksan koymustu
(Kaplan vd., 1973, ss. 243-244).

Behget Mahir Koroglu'nun fazla sayida olan kogaklarini yigitliginin bir
gostergesi olarak saydigini ‘‘Her iilkede sdyleniyor Koroglu'nun yigitligi ile
bir de mertligi sdyleniyor. Ciinkii, bir hanimi hanim eden evinin cariyesidir,
agay1 aga eden kapimin hizmetgisidir.”” (Kaplan vd., 1973, s. 278) sozleri ile
ifade etmistir. Behcet Mahir’e gore kahramanin giiciinii ve heybetini
belirleyen unsurlardan biri de kapisinda hazir olan kogaklaridir. Kéroglu'nun
da bin dokuz yiiz doksan dokuz kocagi olmasi onu biiyiik bir yigit
yapmaktadir.

Destanda Koroglu'nun yigitleri disinda kalan tiim yardimci
karakterler Koéroglu'nun kahramanlik vasfin1 destekleme gorevindedir.
Bunlardan biri de Ayvaz’dir. ‘‘Kéroglu'nun Ayvazi Kagirmasi’’ kolunda
Koéroglu, Kose Kenan’dan kurtulduktan sonra bir siire daha yoluna devam
eder, fakat bir miiddet sonra Ayvaz’in giizelligi karsisinda artik daha fazla
dayanamayip nefsine yenik diiser ve iki dag arasi bir dere igerisinde onu
atindan indirir. Her ne kadar nefsi ile arada kalsa da sonunda ona maglup olur.
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Tasallut edip, Ayvaz’dan uckurunu agmasini ister. Ayvaz aglayip sizlarsa da
kurtulusu olmadigin1 goriip caresiz cebinden ¢ikarttigi mendilini yiiziine
baglar. Ne yaptigimi1 soran Koéroglu'na ‘Senin yiiziin suyu dokiilsiin benim
yliziimiin suyu dokiilmesin. Eger yiizsuyu yere diigerse, yer sahitlik eder.’
(Masattag, 2019, s. 128) der.

Ayvaz'in bu ifadesi, Koroglu tizerinde o kadar etkili olur ki, sonunda
icsel dirtiillerine kapilarak, yaptig1 seyden dolay:1 6ziir dileyerek pismanlik
duyar. Ayvaz’in sdyledigi soziin degerini agiklamak amaciyla Behget Mahir;

Evet, simdi bu sebepten Ayvaz’in bu son cevabi Kéroglu'nu
iste ilerletip, biitiin diinyaya ses verdiren, Ayvaz’m bir sozii
olmustur. Kéroglu da, bin dokuz yiiz doksan dokuz kogaktan
daha sevgili, Ayvaz’a hulls baglamistir... Neden? Ayvaz beni
irsat etti, Ayvaz beni sahilige donderdi, bilmedigimi Ayvaz
bana bildirdi, ki bir s6z bana nice bin sdzler bindirdi, ileri
getirdi beni Ayvaz, geri gotiirmedi. Iste bu sebepten kogaklar
icerisinde Ayvazi c¢cok met eder, ¢ok severdi. Neden?
Kalbinde biiyiik bir sevgi baglamisti Kdroglu. Hakikat yoluna
dokiilmiisti, ki artik ziilumattan kendini kurtarip bir selamete
diismiistii (Kaplan vd., 1973, s. 55).

ifadelerini kullanmistir. “‘Iste Kéroglu’nu ilerletip, biitiin diinyaya nammi
duyurmasini saglayan Ayvaz’in bu bir tek soziidiir. Bu s6zden aldigi manevi
kuvvetle zenginden alip fakire dagitir. Nice mazlumlar zalimlerin elinden
kurtarip, onlar1 sad eder’” (Masattas, 2017, s. 128). Behget Mahir kullandig1
arasoz ile Koéroglu’'nun kahraman olarak ilerlemesinin tek sebebini Ayvaz’in
bir soziine baglamistir. Bu durum kahramani kahraman yapan 6zelliklere ters
diismektedir. Ciinkii kahraman hig¢ kimsenin séziinden etkilenmeyen tam tersi
anlatma igerisinde yer alan diger yardimci karakterleri tek bir soziiyle
etkileyebilecek kudrete sahip olmalidir. Kéroglu, destandan hikayeye evrilme
stirecinde tespit edildiginden baz1 0Ozellikleri kahraman figiiriinii
kargilayamamaktadir.

5. Kahramanin Evliligi

Koroglu, destandan o6grendigimiz bilgilere gore bir kez evlenmis ve bu
evlilikten de bir erkek ¢ocuk diinyaya gelmistir. Eginin adi Han Nigar’dir. O,
Dagistan’in giizelligiyle dillere destan olmus kizlarindan biridir.

Koéroglu Destani’nin:

Kollarinda kadin tipler ¢ok belirgin olmasa da onemli rol
oynarlar. Koéroglu’nun zorlu miicadelelerinde ¢ogu zaman
hanimi  kurtarir, karanlk kuyuya diisen Koroglu’nun
kurtaricist yine hanimidir. Bu yonleriyle ilk bakigta hanimlar
onemli kisiler olarak goriinmese de kahramani yoneten,
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kurtaran, ona akil veren ve kahramanin istiin mertebelere
gelmesini saglayan kisi kadindir (Ekici, 1999, s. 11).

Behget Mahir de anlatmasinda bunun farkinda olarak ‘‘Ciinkil iyi
avrat yigidin huluslu hanimi on senelik 6mriinii yirmi seneye ¢ikartir. Lakin
kot avrat da yirmi senelik dmrii on seneye indirir, tezden kocatir. Neden?
‘kalk geldiler’ der bir de tekme vurur. Onun titisine mi, diismanin gelisine mi
hangisine diigesin.”” (Kaplan vd., 1973, s. 155) ifadelerini kullanir. Iyi, gonlii
temiz bir esin omrii uzattigin1 ve kahramanin yigit olmasinda 6nemli bir rol
oynadigini belirtmistir. Yani “Erkegin insani, kadimin ise ruhani bir hiiviyet
tasidig” (Demirel, 2010, s. 69), destanlarda kadm ve erkegin birbirini
tamamladig1 goriilmektedir.

6. Kahramann Yigitligini Ispat Etmesi

Koéroglu'nun adinmi almasi, kendi kisiligini bulmasin1 ve esas miicadelesine
baslamasim tetikler (Cetin, 1998, s. 51). Koéroglu’nun babasi Uriisan Baba,
Bolu beylerinin istegi iizerine at arayisina ¢ikar. Fakat buldugu atlar ciliz,
huysuz ve giigsiiz atlardir. Bunun iizerine Bolu beyleri sinirlenerek Uriisan
Baba’nin gozlerine mil cektirir. Uriisan Baba’y1 bu halde ilk géren oglu
Ali’dir. Iste bu olay Ali’nin hayatmi degistirecek doniim noktast olur. O
bundan sonra Bolu beyleri tarafindan haksizliga ugratilarak iki goézii kor
edilen bir babanin oglu olarak yasayacaktir.

Yillarca hizmetlerinde sadik bir sekilde calisan Uriisan Baba’ya
bundan boyle giinde iki 6glin yemek verilir. Bunu almaya da her giin oglu Ali
gider. Fakat Ali, yemekleri alip eve getirirken bir grup serseri bagina musallat
olur. Iste Kéroglu nun ilk yigitlik macerasi bu olayla birlikte baslar. Yemegini
serserilerin elinden kurtarmak i¢in kendine giivenir, cesareti artar. ‘‘Ali kendi
kendine dedi ki: ‘Ulan demek yigitlik boyle olurmus ha, ben aglayaydim,
korkaydim bunlar yine yemekleri yiyeceklerdi, beni de diirtmeliye diirtmeliye
oglu, esas babasimin ad: Uriisan, kendinin de esas ad1 Ali. Simdi bu oglan isi
doktii kilica, kilic1 doktii kiiliinge. Nihayet kargi, kalkan,...” (Kaplan vd.
1973, s. 10). Behget Mahir’in de dedigi gibi Ali bundan sonra kavga etmeyi,
silah kullanmay1 6grenir. Bu olay da onu Koroglu olmaya dogru iten ilk
macerasi olur.

Ali, dort y1l boyunca babasinin verdigi talimat dogrultusunda atlari
yetistirir. Bunlardan Kirat esi benzeri goriilmemis, hizina higbir atin
erisemeyecegi, dostun diismanin kiskanarak bakacag bir ata déniisiir. Uriisan
Baba, Kirat’in istedigi kivama geldigini anlayinca ogluna Bolu beylerinden
intikam almasini soyler. Iste Ali’yi Kéroglu namiyla anilacak kahraman
olmaya iten adimlardan biri de budur; intikam duygusu. Ali adi yavas yavas
unutularak Koér adamin oglu oldugu i¢in adi Kéroglu diye anilmaya baslar.
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Tiirk destanlarinda kahramanlarin belirli bir ¢caga ulastiginda ‘“Yasim
geldi, giderim, ‘topragimizi genisletirim, ata dciinii alirm’” (Ibrayev, 1998, s.
237) diyerek maceraya atildigi goriiliir. Bu s6zler kahramanin maceraya
atilma sebeplerini 6zetlemektedir. Behget Mahir kahramanin yigitlik gosterme
ozelliklerini farkli yonleriyle ele almis ve bu durumu;

Koroglu ile Demircioglu kolunda Koroglu hile ile
Demircioglu'nu kulesinden ¢ikarmay1 basarmistir. Behget
Mahir bu durumu ‘‘Séziine nihayet sazina nihayet verir
vermez, ¢linkii Kéroglu lafile hile ile yalanla Demircioglu’nu
kulesinden ¢ikarmigdi. Ciinkii bazen bdyle hilelerin,
yalanlarin sonu hig olur, baz1 da hilelerin sonu iyi olur. Neden
daima canin kurtarmak i¢in diismana hile etmek lazimdir?
Yigit olup 6lene kadar hile ile et kurtar. Yahut sen onu 6ldiir.
Bu sozler iginde bazi bazi canli sozler var. Sirast geldiginde
sarf ediyoruz (Kaplan vd., 1973, s. 26).

seklinde agiklamigtir. Ayrica daha sOyleyecek cok sozii oldugunun da
sinyalini vermistir.

nedir? Oynat fendini, kurtar kendini. Fendin olmazsa, kendini kurtaramazsin,
kuvvetin de olsa hig, olmasa da hi¢’’ (Kaplan vd., 1973, s. 417).

Ben bir Koroglu’yum dagda gezerim, esen yelden hile
sezerim.”” diyen Koroglu, siyaseten son derece zeki ve kurnaz
biridir, fakat yigitligini her yerde gostermez. ‘‘Bagdat
Kolu’nda Kiziroglu zindanda esir tutulmasina karsilik
hiizlinlenip feryat etmesini Kéroglu da goriir fakat bir sey
yapmaz. Behcet Mahir Koroglu'nun burada higbir sey

her seyin bagini tutar. Ciinkii her vakit demis ki sabirli kul
selamet, sabirsiz kul melamet’ (Kaplan vd., 1973, s. 383).

Behget Mahir kullandigi araséz ile Koroglu’nun giiciinii nerede gostermesi
gerektigini bilen biri oldugunu vurgulamistir. Bunu da onun kahramanlik
vasiflarindan biri oldugu belirtilmistir. Behget Mahir Koéroglu’nun siyaseten
zeki oldugunu ve devletimiz icinde daha nice Koroglular oldugunu
sOylemistir. “‘Kiziroglu Mustafa Bey-Afganistan-Giircistan’> kolunda;
‘‘Hakikat hal o glinden bu giine kadar Koroglu'nun siyaseti halen Tiirk
topraginda soylenmekte. Evet, boyle bilgili, bdyle siyaseten zeki adamlarimiz
yok mu simdi? Yine var. Analar bir Kéroglu dogurmamis, nece Kdroglular
simdi var. Allah devletimize, milletimize zeval vermesin’’ (Kaplan vd., 1973,
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s. 459). Bu s6z Koroglu'nun siyasetinin o donemlerden bu donemlere kadar
Tiirk topraklarinda sdylenmesi ile Koéroglu'nun biiylik bir kahraman oldugu
vurgulanmaya ¢aligilmistir.

Aslinda, Koroglunun diger destan kahramanlar1 gibi, dogumunda
veya biiyiime siirecinde olaganiistii olaylar gézlenmez. Diger kahramanlarin
aksine Kdroglu olaganiistii bir gayretle ¢alisarak kahramanligini géstermis, bir
neticeye baglamistir. Bunun yegane sebeplerinden biri ise destandan hikéyeye
gecis siirecinde olan bir anlati olmasindadir.

7. Kahramanin Silahi

‘“‘Kahramanin silahi, giysileri veya ati1 ilahi niteliklidir’> (Diizgiin, 2012, s.
24). Ayrica kahramanin kullandig: silahlar siradan silahlardan farklidir ve
kullanmak hiiner isidir. Kisaca bir kahramanin olmazsa olmazlar1 arasinda
silah da yer alir. Behget Mahir de buna dikkat ¢ekmek amaciyla ‘‘Bagdat
Kolu’’nda Isfahan’a dogru yola ¢ikan Koroglu ve kogaklar silahlari asikar
olmasin diye onlar alttan baglarlar. Tam bu noktada Behget Mahir, ‘“Neden?
Emi olur, ki bu pilav kanli olur; olur, ki dost ile seslerler, diisman ¢ikarlar.
Yigidin namusu silahtir, kiliclar1 alttan takalim, kinlar altta kalsin,
goriilmesin’” (Kaplan vd., 1973, s. 372) arasoziinii kullanir. Bu noktada bir
yigit i¢in silahin namus kadar degerli oldugunu belirtmistir.

Koroglu’nun ise onunla 6zdeslesmis bir silah1 yoktur. O elbette
savagmay1, savas aletlerini kullanmay1 ¢ok iyi bilir. Bunu ‘‘Bagdat Kolu’’ gibi
maceralarda gérmek miimkiindiir. Ama onun en 6nemli silah1 aklidir. Zor bir
durumda kaldiginda hemen kilicina davranmak yerine kafasini kullanmay1
tercih eder; kimsenin aklina gelmeyecek kurnazliklar bir anda aklina geliverir,
icinden ¢ikilamayacak durumlardan bu sekilde kurtulur. Yani Behget Mahir’in
Koroglu’su destan boyunca kullanilan arasozler iizerine akilli ve ayni
zamanda merhametli bir tip olarak ¢izilir, silaha ise ¢ok zor durumda
kaldiginda bagvurur diyebiliriz.

8. Kahramanin Yoneticiye Kars1 Tutumu

Destanda Koroglu genellikle asi kimligi ile karsimiza c¢ikmaktadir. O,
yoneticinin yanlis uygulamalarindan dolay1 asi olmaktadir. Bu noktada
Kaplan, Koéroglu'nu alp tipi igerisinde degerlendiritken bir yandan da
yozlagmig bir tip olarak degerlendirmektedir: ‘‘Koéroglu, hem halis Alp tipi,
hem de tecaviiz ettigi yerlesik Miisliiman toplumunun ahlak 6lgiilerine gore,
yozlagmis bir tiptir’” (Kaplan, 1985, s. 104).

Mehmet Kaplan'm bu diisiincelerine temel teskil eden Behget Mahir
anlatmasindaki ‘‘Koéroglu'nun Ayvaz’i Kacirmasi’” kolu “‘Gergekte 17.
yiizyilda Tirkiye'nin degisik yorelerinde nam salmis ‘‘Kdroglu nam eskiya’’
(Boratav, 1982, ss. 95-97) ile Behget Mabhir'in anlatimi olan “Miisliiman
ahlakiyla ahlaklanmigs Koroglu” bolimii ve destan kahramani olarak
tanimlanan K&roglu'yu birbirine benzer bir bi¢imde sunar.
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Bu kolda Koéroglu, diiriistligiiniin yaninda zaman zaman eskiyalik
yapan biridir. Behget Mahir:

O zaman, Koroglu dagda tasta gezip dolanirken, yani bazen
haksiz isler goriirdii. Ciinkii insanlarin gafil yasalarinda, ¢ok
bazen haksiz isler goriilmiistiir.

Gafil kimlerdir? Cahil kimlerdir? Yas1 ge¢mis bile
olsa, eger kendini bilmez, haksiz ig goriir, hakka yaramayan
ugursuz iste dolanirsa, iste cahil odur. Yiiz yasina bile girse,
kendi kadrini, elin kadrini bilmezse, hakliy1 haksizi kafasinda
ayirt etmezse, cahil odur. Clinkii o kimselere cahil denilir.
Hakli is gorene, haksizdan kaginip, kendini koruyup da, bu is
yaramaz diyip de, kendini sakin olan haksizliktan, kendisini
men eden adamlar, yedi yasinda bile olsa, o kamil sayilir.
Ciinkii neden aklin en kiymeti budur, ki Allah’m varligim
birligini akil isbat eder, akil kazandirir. Diinyanin en kiymeti
akil oldugu, biitiin cihana hakikatle kaydolmustur, ki helal
haram1 akil ayirt eder, akil tasdik eder, akil kazandirir.
Ucgiincii devleti akil kazanir, akil celbeder. Aklin var, mali
neydersin, aklin yoksa mali neylersin? Iste bunun igin, bu iig
hasseyi bu ii¢ kiymeti, akildir ispat eden, akildir ileri getiren
(Kaplan vd., 1973, ss. 46-47).

Anlatida Koéroglu'nun cehaleti, gaflet aninda bulunmasi nefis miicadelesine
doniiglir. Zira Behget Mahir’in gafil ve cahil kisiyi bir tuttugunu da
goérmekteyiz.

Anlatmanin ‘‘Koéroglu ile Demircioglu’’ koluna gelindiginde Behget
Mahir, Kéroglu’nun asi olusunu ve bunun haramilikten dolay1 oldugunu
belirtmistir. ‘‘Halbuki Koéroglu nereli, o da Tiirk kahramani, lakin harami
dolaniyor. Bir adam haddinden ziyade, tabi, disar1 ¢ikanda millet de diisman
olur, devlet de diisman olur. O zaman Ko&roglu asi isi devlete neden asi?
Haramilikten’ (Kaplan vd., 1973, s. 23). Behget Mahir bu arasozii ile
Koéroglu’nun olumsuz bir 6zelliginden bahsetmis ve Kéroglu’nun eskiya tipini
elestirmistir. Anlatmanin ilerleyen kisimlarinda devlete asi olmanin
kotiiliiglinden bahsetmis ve hi¢ kimsenin devletine, milletine asi olmamasi
gerektigini belirtmistir: ‘“Her hangi millet olursa olsun bagidaki devletine,
milletine, vatanina asi olmasin! Allah, hi¢cbir zaman devletimizi, milletimizi,
vatanimizi, eksik etmesin bagimizdan! Her vakit amire itaat lazimdir”’
(Kaplan vd., 1973, ss. 203-204). Anlatmanin ‘‘Kenan Kolu’’ boliimiinde de
Behget Mahir bir yigidin vatani i¢in her seyi yapmasi1 gerektigini, yigit
olmanin sartlarindan birinin bu oldugunu su sozler ile belirtir: ‘‘Bu sebepten
beyler is baga gecende, elbette yigidin kani cani, kani neyi vurulmustur, vatan
icin, milleti i¢in, baginda devleti i¢in her vakit kahramanlar cani teslim eder.
Is basa gecti, ne yapsin!”’ (Kaplan vd., 1973, s. 241). Behcet Mahir bu arasézii
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ile kahramanin vatani, milleti i¢in her seyi yapan bir kisilik olmasi gerektigini
sOylemistir. “‘Kiziroglu Mustafa Bey-Afganistan-Giircistan’ kolunun
“Koroglu'nun Ahmet Bey’in Kiz1 Zeynep Hamim’1 Kurtarmas: ve Kanli

nazim ve nesir olarak bir arasoz kullanmistir:

Hizkérdan aga olan

Meydan yikar ses ile

Beslemeden hanim olan

Hamam yikar tas ile

Bunun i¢in beyhude bagirmadan ne ¢ikar? Eger yigit isen,
yigit isen, yigitligini orda belli et, kardesinin yakasini
tutmadan, lakin onun canma malina haykirmadan ne ¢ikar?
Senin kardesin, senin vataninin evladi, sen de onun, o da senin
devlet de senin millet de senin. Bu yigitlik midir? Lakin senin
boyle haykir1 davrandigin, senin gayet bir rizsizlik, bir
adamsizlik bir vaziyetidir, yigitlik devri degil. Iste yigitlik
Oyle yerde yigitlik olur (Kaplan vd., 1973, ss. 472).

Pertev Naili Boratav da Kéroglu anlatmalarinin, tiimiiyle padisahla ya da onun
pasalarn ve beyleriyle savasan, kimi zaman da onlarla uzlas1 yapan asilerin
hikayesi oldugunu soyler (Boratav, 1982, s. 237).

Anlatmanin devaminda ‘‘Erzurum Valisi Mustafa Pasa, padisahi bu
asilik durumdan haberdar etmek icin Istanbul’a bir atli génderir. Durumu
O0grenen Sultan Murat, Koroglu ve Demircioglu'nun 6lii ya da diri
yakalanmalar1 i¢in emir verir ve tizerlerine ii¢ yiiz atli gonderir. Behget Mahir
burada belli araliklarla anlatimi kesip evvela diin ve buglin mukayesesi
iizerinden ulagimda gelinen son noktay1 degerlendirir’” (Masattas, 2019, s.
694).

O zaman vesait Erzurum’dan Istanbul’a yirmi giin ancak
gider. Lakin simdi Oyle degil, simdi ise sabah kahvesini
Erzurum’da, dyle yemegini Istanbul’da Ankara’da, bu da
bizim i¢in hem murat kavusturan, kardese tezden yetistiren,
hem de bizim igin vesaitimiz biiyiik bir, Islamlik bizler igin
de en biiyiik menfaattir. Allah devletimizi de, milletimizi de,
vatanimizi da var etsin! (Kaplan vd., 1973, s. 28).

Behget Mahir anlatimi sirasinda Koroglu’nun harami de olsa bunun yaninda
vatansever oldugunu, vatami i¢in her seyi yapacagimi da ‘Koroglu,
Demircioglu’ndan hem yagsta biiyiik, hem de gorgii var. Neden? Her ne kadar
haramilik ederse, lakin vatan kardesinin pulunu alirsa, canina kiymiyor.
Neden kiymiyor? Bu da benim vatan kardesim.”” (Kaplan vd., 1973, s. 30)
sozleriyle ifade etmigtir. Kahraman, vatan kardesinin parasini alsa da canini
almadigini bunun da i¢inde olan vatanseverlik duygusundan dolay1 oldugunu
belirtmistir. Behget Mahir, sahsina ait olmayan bir paray1 bagkalarindan zorla
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alma olayini olumlu bir olaymis gibi vermekte ve bunu Koroglu’nu sanl bir
yigit gosterme amactyla yapmaktadir. Behcet Mahir, kahramani tiim koti
ozelliklerden soyutlamistir.

9. Kahramanin Erdemli Davramslar:

Koroglu Destani’nda kahramanin davraniglari erdem acisindan da
degerlendirilebilir. Bu konuyla ilgili olarak ‘‘Kiziroglu Mustafa Bey
Afganistan-Glircistan” kolunda yer alan girizgah oldukca dikkat ¢ekicidir:

Simdi tazeden baslayip da tazeden agacagim, Koéroglu’na ait,
Koéroglu'nun dort kol hikayesi, bir agizda cem olup, dort
taraftan kol atip, hikayesine baslayacagim. Bu hikayenin dort
kolun igerisinde olan Ardahan diyarinda, yani Kars’in
Ardahan Yaylalari’'nda Koca Bey atlist yirmi iki bin kilig
vurana sahip idi, ¢6l beyi bir bu. Mercan Yaylalari’nda Kanl
Arap otuz bes bin atl kili¢ vuran var idi ve Kanli Arap’in bir
bacis1 bir de kardesi var idi. Hindistan’da Cazi Kar1 ve
Hindistan diyarinda Pasaoglu, bunlar ii¢c kardes, birisi iran
Tarafin1 kanli Arap kesmis, Iran tarafinda hiikmeder bu cazi
ile Pasaoglu Hindistan diyari1 kesmisti. Akcadag
Yaylalari’nda ii¢linciisii Kiziroglu Mustafa Bey, hikayenin
iste anahtar1 Kiziroglu Mustafa Bey de agilir (Kaplan vd.,
1973,s. 409).

Bununla birlikte kahramanlarin gérevi zor durumda kalan ve kendisinden
yardim isteyen kisilere yardim etmektir. Kahraman bu vazife suuruyla
yasamaktadir. Daha ¢ok zayifin, mazlumun, caresizin yaninda olan, comert
olup, iyilik yapmay1 seven biri kahraman olarak degerlendirilir.

Bu sebeple Behget Mahir’in Kéroglu anlatmasinda titizlikle iizerinde
durulan bir konu da namustur. Namus kavrami Tiirk degerler hiyerarsisinde
en yiiksek noktaya oturtulur. Namus ve seref anlayis1 da toplumsal nedenlerin
diger bir goriiniimiidiir. Kadin {izerinde sekillenen namus kavrami Behget
Mahir’in Kéroglu anlatmasinda bagka sekillerde ele alinmistir. ‘‘Keloglan’in
Koroglu’nun Atim1 Kagirmasi’’ kolunda Kéroglu’nun Hasan Pasa’nin sevdigi
kiz1 yanliglikla kagirmasi bunun en giizel 6rnegidir. ‘‘Kirat ile beraber Silistre
Denizi’ne atlayan Koroglu bir adaya ¢ikar. Dinlenmek i¢in bir kenara ¢ekilir.
Bu sirada adadaki bir bahge igerisinde eglenmekte olan kizlan fark eder.
Iglerinde en giizel olanim1 gdziine kestirip Ayvaz ile evlendirmek igin
kacirmaya karar verir. Ancak kagirmayir diisiindiigii kiz, Hasan Pasa’nin
nisanlisidir. Kéroglu, bundan habersiz bir sekilde dervis kiligina girip kizlarin
yanina gider’’ (Masattag, 2017, s. 192). Hasan Pasa, haberi alir almaz bir iilke
kadar adami Koéroglu’nun pesine salar. Bu duruma sasiran Koroglu, iste o
zaman yaptig1 hatanin farkina varir. Tam bu noktada Behget Mabhir, bir yigidin
baskasmin sevdigi kiza bakmayacagini, bunun yigide yakismayacagim
belirten bir arasoz ile fikrini belli eder: ‘‘Meger Koroglu kizi kacirdiginda
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bilmezdi, ki bu kiz Hasan Pasa’nin sevgilisi. Eger bilse, kacirmayacak. Ciinkii
yigidin en biiylik kapist nedir? Kimsenin namusuna hayin bakmaz. Yigitlik
iste, en biiyiigli buradadir’” (Kaplan vd., 1973, s. 213). Behget Mahir, bu
arasozii ile bir kahramanda olmasi gereken en biiyilik 6zelligin bagkasinin
namusuna yan gozle dahi olsa bakmamak oldugunu belirtmistir. Kahramamn
kahraman yapan ilk sarti namus olarak vermistir.

Behget Mahir arasoziiniin devaminda Koéroglu’nun yigitligini sadece
kocaklarina baglamakla kalmaz, yoksul insanlara verdigi sadakanin da bir
yigitlik unsuru oldugunu belirtir:

Koroglu, devletimiz, padigahimiz, Sultan Murat mekandan
aldig1 ferman {izerine, kirkda bir pag¢ alirdi bezirganlardan,
fukaraya bahsederdi. O zamanin devri devrani, gelen
devrighanlarin elindeki keskiillerine sadaka verirdi Koéroglu.
Iste, bu sebepten Koroglunun verdigi sakaveti, devrisler
dilinde, fukaralar dilinde, Koroglu her vilayette dillere destan
olmustu. Neyi? Yigitligi ile, bir de mertligi. Sade Kdoroglu
degil, ezeli ezelden gelmis, gidiyor. Bir adam vataninda,
milletine karsi sehavette bulunur, devletine karsi iyilikte,
sehavette bulunur, bir de vatanina, iyiligine, calisirsa, bu
adamin adi, Olse bile, dlmez ettigi iyilik, asirlarca dillerde
sOylenir. Bu sebepten Koéroglu'nun bezirganlardan alip da
dervislere, fukaralara dagitmasi, fakir fukaranin devrigshanin
dilinde, Koroglu destan olmus soylenirdi (Kaplan vd., 1973,
s. 278).

Behget Mabhir, comertligin 6nemli bir erdem oldugunu bu arasdziinde
vurgulamistir. Koéroglu ¢ok comerttir. O her zaman ihtiyaci olana vermeye ag1
doyurup ¢iplagi giydirmeye, dertlinin derdine derman olmaya ¢aligir. Biitlin
bunlar da onun halk tarafindan sevilmesini, saygiyla anilmasini saglar. Behget
Mabhir de kahramanin kisiligini gii¢lendirmek i¢in adeta vurgu yapmistir.

Anlat1 boyunca Koéroglu’nun sahip oldugu erdemli davranislar cogu
kez karsimiza ¢ikmistir. Bu davranislart bes madde ile 6zetleyecek olursak;
eli agiklik, s6zilinilin eri olmak, merhametli davranmak, zenginden alip fakire
vermek, namazini ates dahi olsa terk etmemek seklinde ifade edebiliriz.
Behget Mahir Koroglu’nun bir yigit, bir kahraman olmasinin bir sebebini de
kaninda var olan merhamet duygusuna baglamistir.

Koroglu beyleri ezelde 6giit alarak lakin kendilerinde de
merhamet olarak bu 6giit bunlara kar etmisti, ¢iinkii merhamet
kendi cigerlerinde var idi. Evet, yigit olan daimi kadina ve
kimsenin kapisina, kimsenin malina, namusuna hain bakmaz.
Yigit olan diigmana kars1 durur, diisman malini, diigmanin
kuvvetini kirmaya calisir. Yigit olan kendi igerisindeki
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kuvveti kirmaz. Iste yigit budur. Yoksa kardes kardesin
malina, canina ne demek? (Kaplan vd., 1973, s. 479)

Arasozleriyle Koroglu Destani’nin tamamma niifuz eden ve sOylemleri
iizerinden hikdyeyle i¢ ice gecen Behget Mahir, ‘‘Koroglu’nun Ayvazi
Kacirmas1’” kolunun sonunda Koéroglu'nun ruh halini agiklayic1 bir arasoz
kullanmustir. ““Iste hikdyemiz burada, Han Ayvaz’in Kérogluna evlat olup,
Koroglu’nun beylerinden igine karisip kogak defterine, ilerledikge ilerleyip,
geemesi. Bu da iste, Koroglu’na en biiylik bir sevgi, bir duygu getirdi.
Hikayemiz bdylece burda tamam oldu’’ (Kaplan vd., 1973, s. 57). Behget
Mahir, Han Ayvaz’in Koroglu'nun kogaklarinin igine karigmasi ile
Koéroglu’nun i¢inde biiyiik bir sevgi dogdugunu belirtmektedir. Ayn1 zamanda
kolun bitis climlesi de olan bu s6z ¢ok islevlidir. Behget Mahir’in bu arasozii
bir bitis formiiliidiir. Anlatmanin bitigini genellikle dualarla ve hikdyemiz
burada tamam oldu”, “Menzile Kavustu” gibi ifadeler ile yapmaktadir.
““Aksehir Telli Nigar Cengi’’ kolunun bitisi de 6mek verecek olursak,
‘‘Hikéyemiz burada menzile erdi, menzile kavustu, burada hikdyemiz tamam.
Ciimlesine eyvallah! Allah climlemize saglik versin!.. Tamam.”” (Kaplan vd.,
1973, s. 163) seklindedir.

10. Kutsal Su

Behget Mahir, anlatmanin ‘‘Bolu Beyi’” kolunda Tiirk topluluklar igin
ezelden beri kutsal olan suyu ele almistir. “Tiirk topluluklar suyu kutsal kabul
etmekle beraber onu kendi hayatlarini diizenleyen, yardim eden, diismanlarina
kars1 galip gelmesini saglayan, hayat veren, zorluklardan kurtaran ve
cezalandiran bir unsur olarak gorlip adeta kendi sosyal yasantilarinin bir
pargasi haline getirmislerdir’” (Ugar, 2020, s. 24). Kiigiik yaslarda 6gretilmeye
baslayan ‘su ile saka olmaz’ ibaresi anlatmada tam olarak yerini bulmustur.
Kahramanligin su iizerinde gdsterilmeyecegini bilmeyen Ko&roglu, Bolu
beyinin elinde esir kalmaktansa istegi lizerine coskun dereyi gegmeyi kabul
eder ve suya atlar. Tam da bu noktada Behget Mahir araya girerek ‘‘Lakin
diinyada ii¢ seye yigitlik olunmaz. Ates ile, {irlizgar ile, bir de su ile. Sakin
yigidim diye kendine glivenme! Koéroglu zaten canindan gegerek kendini suya
vurdu. Goziini sevdigim su tastan tasa Kéroglu'nu alip ¢alarak aldi, su enise
asagi basladi Koroglu’nu gétiirmeye.”” (Kaplan vd., 1973, s. 530) ifadelerini

11. Kahramanin Sonu

Behget Mahir’in icrasi olan destanin son kolu “Ké&roglu’nun Sonu” ismini
tasir. Bu isim Koroglu’nun oliimiini ¢agristiriyor olsa da bu baglikla onun
maceralarinin son buldugu anlatilmaya ¢alisilir. Bu bolimde onun derebeyligi
birakip Kirat’1yla birlikte kayiplara karistig1 belirtilir.

Behget Mahir icrasinin sonunu:
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Bu gordiigiin gok kubbe hi¢ kimseye kalmamis. Nece
sultanlar, gelip bitmekte. Iste Koroglu, kaybolup kirklara
karigmasi, Kéroglu'nun teskilati o giine kadar idi. Son Bolu
beyinde son vermistir, ki Lezgi Ahmet de Koroglu'nun
kirklara katigip, kirklar ile beraber oldugunu isbat etmistir.
Iste burada tamam oluyor, hikdyemiz de son verdi. Boylece
tarihler, glin bu giinkii gline kadar sdylenmektedir (Kaplan
vd., 1973, 5. 587).

seklindeki ifadeyle getirmistir.
3. SONUC

Icra esnasinda anlatiya yapilan metin digt miidahaleler sonucunda ortaya gikan
arasozler, dogrudan anlaticinin kendisi tarafindan saglanan hiikiimlerdir.
Adem Masattag, Behcet Mahir’in anlatinin icariin serpistirdigi ve muhtelif
maksatlarla kullanmig oldugu arasoézleri {izerinden Koroglu kollart ile adeta
biitiinlestigini, bu sebeple de kahramanin niteliginin degistigi (Masattas, 2019,
s. 701) sonucuna varmistir. Yaptigimiz caligmada da gordiik ki Behget
Mabhir'in Kéroglu'nu anlatmasinda kullanilan arasézler, kahramanin kimligini
onemli Olglide etkilemektedir. Behget Mahir kendi bakis agisim ve
yorumlarini arasozler araciligiyla ifade ederek, dinleyicinin Koroglu'na dair
algisim sekillendirmistir. Bu sebeple denilebilir ki yaptigimiz ¢aligma Adem
Masattas’in yaptig1 calismada ulastigi sonugla paraleldir.

Behget Mahir’in anlatinin muhtelif yerlerinde destan kahramanim
yliceltmek i¢in olumsuz davraniglari olumlu gibi gosterirken ¢ogu zaman da
olumsuz davramislardan Koroglu'nu muaf tutmustur. Bunun yaninda
Koéroglu'nun tek basina bir kahraman olamayacagini da baz1 yerlerde sik sik
vurgulamigtir. Koéroglu'nun kahraman kimligine yaptigi yerme ve 6vmelerin
dinleyici tarafindan kavranabilmesi igin “...Begefendi, akil benim hocam. Bir
gelb, kitap, dil, galem, soyleden Allah. Bu anda, bu degge, ayet, guduret
giivveti olmasa bir tekelliim bile sdyleyemem. Ancah, sdyleden Hagg’dir. Dil
bir tekelliim, ahil hocadir, gelb kitab...” (Sakaoglu vd., 1997, s. 320) seklinde
bir agiklama yapmis, onu daha iyi anlayabilmemiz i¢in bize gerekli ipuglarim
vermistir.

Lord Raglan tarafindan 20 maddede toplanan ‘‘Geleneksel Kahraman
Kalibr’’nin bircok maddesi Kéroglu’na uymamaktadir. Ornegin Kéroglu’nun
annesi ve babasi soylu insanlar degildir ya da anne rahmine diisiis sartlart
olagan dis1 degildir. Bunun yaninda uzak bir {ilkede evlat edinen aile
tarafindan biiyiitiilmemis ve kral olmamistir. Kéroglu bu farkliliklar ile diger
destan kahramanlarindan ayrilmaktadir. Onun kendine has bir tarzi ve
sahsiyeti vardir. Behget Mabhir arasozleri ile Koéroglu'nun bu o&zelligini
desteklemistir.
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Behget Mahir’in Koroglu anlatisinda kullandigi arasozlerin Lord
Raglan’in  “‘Geleneksel Kahraman Kalibi’’na uymamasinin temel
sebeplerinden biri de cografi ve kiiltiirel baglamdaki farkliliklardir. Behget
Mahir'in eseri, Tiirk toplumunun tarihsel ve kiiltiirel gerceklikleriyle
sekillenirken, Raglan'm kahramanlik kalibi genellikle Bati mitolojisi ve
efsanelerine dayanir. Bu gesitlilik, kahramanlik 6zelliklerinin farkl bir sekilde
islenmesine ve anlatilmasina neden olabilmektedir.

Genel hatlariyla Behget Mahir Koéroglu’nu klasik bir kahraman olarak
tasvir etmistir. Koroglu, adaleti savunan, haksizliklara kars1 ¢ikan, cesur bir
kahraman figliriidiir. Bu kahramanlik kalibi, toplumun giiglii degerlerini
temsil eder ve dinamik bir lider figiirii olusturarak okuyucuda hayranlik
uyandirir.

Koroglu’nun karakterini olustururken Behget Mahir okuyucuda milli
kimlik duygularmi giiglendirmeyi amaglamustir. Igerigindeki toplumsal ve
siyasi mesajlar sayesinde de topluma seslenerek, birlik ve beraberlik iginde
haksizliklara karsi durmanin 6nemini vurgulamastir.

Sonug olarak, Behget Mahir’in Koroglu anlatis1 kahramanlik kalibiyla
topluma ornek olustururken, icerdigi mesajlarla da sosyal hayata yonelik
degerleri ve idealleri 6n plana ¢ikarmayl amaglamaktadir. Kullandigi
arasozler toplumsal ve sosyal hayatta kendi essiz izini birakarak Tiirk
kiiltiirlinlin derin kokleriyle birlesmistir.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarlarin herhangi bir ¢ikali dayali iliskisi bulunmamaktadir.
ETiK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katilime1 kullanmilmadigi igin ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
Calisma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamustir.
YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve arastirma ile ilgili tiim asamalar tek yazar tarafindan
yuriitilmiistiir.
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SUSAN VREELAND’IN ANLATISINDA BAROK BIR iNCi:
ARTEMISIA, KENDINi YARATAN KADIN

Emine Sentiirk*
oz
Bu ¢alisma, on yedinci yiizyil Barok donem kadin ressami Artemisia Gentileschi’nin
yiizyillar sonra bile etkileyiciligini korudugu yasam Oykiisiinde ve sanatinda kadimin
izlenen nesne olmaktan ¢ikip gorenin de goriinenin de dzne ve/veya nesne olmasina
ve olma sekline kendisinin karar verdigi silirecin bir kurmaca ile biitiinlesmesini ele
almaktadir. Acinin ve tutkunun gergek hayattaki yasanmishginin firca ile tuvale,
sozciikler araciligr ile de kagida aktarilmasi ile sanat tarihi ve yasam anlatis1 birlesir.
Makale, Susan Vreeland’in dilimize Artemisia 'nmin Cilesi olarak ¢evrilmis kurmaca
yasam Oykiisiinde hem kadin hem de kadin sanatg1 olarak Artemisia’nin yagamindan
bir kesiti tablolar1 aracilig1 ile bir yolculuga doniistiirmesine odaklanir. Sanatin bir
haykiris, ifade, duygularimi dile getirme ve kimlik olusturma olarak kullaniimasi,
Vreeland’in romaninda hikayenin Artemisia’nin agisindan anlatilarak kurmaca iginde
gergekligin etkileyici bigimde sunulmasina doniisiir. Bu noktada da sanat¢inin tarih
yaziciligina ek olarak yazarin da tarih yaziciligi goriiliir. Kurmaca yasam Oykiistinde
ayrica Linda Nochlin’in sorusuna da atifla Artemisia’nin “biiylik sanat¢1” olma
durumu incelenecektir. Sonug¢ olarak, bu calisma, Barok donemde bir inci gibi
parlayan ve ondan onceki kadinlarin parlamasini saglayan Artemisia’nin ytizyillar
sonra bir kadin yazar tarafindan tekrar goriiniir kilinmasini incelemektedir.

Anahtar Sozciikler: Artemisia, Susan Vreeland, Artemisia nin Cilesi, 6zne, kadin
sanatgl

BAROCCA IN SUSAN VREELAND’S NARRATIVE:
ARTEMISIA, THE WOMAN AS HER SELF-CREATOR

ABSTRACT

This study examines the integration of a fictional narrative with the life story and art
of the seventeenth-century Baroque female painter Artemisia Gentileschi, whose
impact has endured for centuries. It addresses the shift of a woman from being an
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object to be seen to being a subject to see, to be, and to be seen. This transition is
presented as the choice of the woman herself. The transference of the lived
experiences of pain and passion onto paper through the medium of words, in addition
to brush strokes on canvas, intertwines art history with life writing. The article focuses
on Susan Vreeland’s novel which can be classified as a fictionalised biography, or
bio-fiction, The Passion of Artemisia, wherein she transforms a part of Artemisia’s
life, both as a woman and a female artist, into a journey through her paintings. Art’s
utilization as an expression or articulation of emotions, and formation of identity,
compellingly transmutes the fictional reality narrated from Artemisia’s perspective.
At this point, the author’s history writing collates with the artist’s history writing.
With reference to Linda Nochlin’s inquiry, the novel will also be used to analyse
Artemisia’s status as a “great artist.” As the main point, this article examines the
reappearance of Artemisia, who shines like a barocca in the Baroque period and paved
the way for the sparkle of women who came before her, through the lens of a female
writer centuries later.

Keywords: Artemisia, Susan Vreeland, The Passion of Artemisia, subject, woman
artist

1. GIRIS

Artemisia Gentileschi (1593-yaklasik 1636), kendi hikayesini tuvale
firgalartyla resmetmis, tarihe resmi olarak mahkeme tutanaklar1 araciligiyla
kayith sekilde adin1 yazdirmis, yasadigi zamandan dort yiiz yil sonra yirminci
ylizyilin ikinci yarisinda ve yirmi birinci ylizyilda hakkinda bir¢ok roman
yazilacak, sinema filmi ¢ekilecek kadar yazari, okuru, yonetmeni ve izleyiciyi
de etkilemis Barok donem ressamudir. 1593 te italya’da dogar. Babasi Orazio
Gentileschi de bir ressamdir — ki bu da aslinda yirminci yilizyil 6ncesinde
eserler veren kadm sanat¢ilarin erkek bir ressamin yakinmi olmasi veya
aristokrat bir aileden geliyor olmas1 durumunun bir 6rnegidir. Ddnemine 6zgii
temsili dini ve mitolojik tiirlerde eserler {retmistir. Donemin diger
ressamlarindan farkli olarak ayni konulara bir kadin ressamin bakis acisiyla
yaklagsmig olmasi Artemisia’y1 ayrica One cikartir. Artemisia, yasadig
donemde Medicilerin destekledigi, 1. Charles’in sarayma davet ettigi,
Caravaggio’yu taniyan, Gallileo ile arkadaslik kuran bir sanat¢idir. Ancak
daha sonra uzun siire tarih yaziminin goriinmez kisimlarinda yer alir. 1916’da
Roberto Longhi’nin yazdig1 “Gentileschi padre e figlia” arastirma makalesi,
1947 yilinda Longhi’nin esi Anna Banti’nin yazdif1 Artemisia roman1 ve
altmislar sonrasinda ortaya g¢ikan feminist sanat tarihi ¢aligmalari ile tarih
yazininda kalic1 bir yere sahip olur. Hayat hikayesindeki ac1 yaganmigliklar
hem Artemisia’nin firgasinin ucunda goriiniir hem de daha sonra
romanlagtirilarak okurun ilgisine ve bilgisine sunulur. Artemisia’nin
yasaminin ve sanatinin kitaplara konu olmasindaki unsurlardan biri yasadigi
tecaviiz olay1 ve bu trajik olayin mahkeme tutanaklarinin erisilebilir olmasidir.
Bu da yazarlarin, tarihsel roman yazma siirecine yardimci olan yazili kaynak
ve kanit gerekliligini karsilayan tutanaklarin, mektuplarin ve kayitlarin olmasi
anlamina gelir. Tiim bunlar da yazarlarin inandirici olacak kadar gerceklikle
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ve ilgi cekecek kadar yaraticilikla eserlerini yazmalarina olanak saglayan
unsurlar1 olugturmaktadir.

Artemisia’'nin  tablolarinda  goriilen, magdurlastinlma veya
nesnelestirilme pratiklerinden bagimsiz bir kadin temsili, izleyene aldirig
etmeksizin kendi durugunu ve bakisini sunan, dini ve mitolojik hikayelerdeki
kadin perspektifini de yeniden yazim 6zelligiyle sunan bir betimlemedir. Nasil
ki Artemisia, Judith’e, Susanna’ya, Kleopatra’ya tablolarinda ses vermisse,
Susan Vreeland de romaninda Artemisia’ya ses verir ve onun bakis agisindan
bir yazim siireci gergeklestirir. Bu nedenle, bu ¢alismanin da amaci, on yedinci
ylizy1l Barok donem ressami olan Artemisia Gentileschi’nin goriiniir olma
yolculugunu, hem gercek anlamda yolda olmast hem de sanatinda erkek
egemen tanmimlamalardan kendi tamimlamasina variginin resmedildigi
kurmaca yasam Oykiisii baglaminda incelemektir. Bu amagla da oncelikle
kurmaca yagsam Oykiisiiniin kapsami Vreeland’in kurmaca eserine baglanarak
aciklanacak, sonrasinda “biiylik sanat¢1” tamimlamasi Linda Nochlin’in
calismast baglaminda sunularak Artemisia’nin bu tanimlama igindeki yeri
incelenecektir. Ardindan, kurmaca ve sanatin birlestigi nokta olarak Susan
Vreeland’in Artemisia 'nin Cilesi (2001) isimli eserinde “ben” anlaticisi olarak
O0zne konumuna yerlestirilen Artemisia’nin sesine kulak verilerek kendini
temsil siirecinde otoportresinin 6nemine deginilecektir. Sonu¢ olarak, bu
makale Artemisia’nin Susanna, Judith, Kleopatra gibi kadinlarin sesini,
bakisini, yasadiklarmi tuvalinde yasattigi gibi Vreeland’in de romaninda
Artemisia’ya bir ses verdigi, onu duyulan, goriilen, hissedilen bir 6zneye
doniistlirdiigiini tartigmaktadir.

2. Kurmaca Yasam Oykiisii Olarak Artemisia

Edebiyat eserlerine konu edinilmesinin yaygimlagmasinin ve yazarlar
etkilemesinin temelinde Artemisia’nin yasaminin aciyi, zorluklari, ¢cabay1 ve
basarty1 barindirmasinin yaninda sergi ve galerilerde tablolarmin erisilebilir,
ziyaret edilebilir, goriilebilir olmas1 sayilabilir. Ornegin; 3 Ekim 2020-24
Ocak 2021 tarihleri arasinda Londra’da bulunan Ulusal Galeri’de diizenlenen
“Artemisia” sergisi bu erisilebilirligin son donemdeki énemli 6rneklerinden
biridir (The National Gallery, 2020). Londra’da Artemisia’nin otuz eserinin
bir siireligine goriilebilecegi ve ayrica kendisinin yazdigi mektuplarin da
sergilendigi bir serginin diizenlenmesi ve ayrica galerinin ressama ait Self-
Portrait as St. Catherine of Alexandria (1613-1614) tablosunu biinyesine
katmas1 6nemli bir olaydir. Bu sergiden nce Artemisia Gentileschi’nin de yer
buldugu, Judy Chicago’nun 1973-1979 tarihleri arasinda hazirladig1r Yemek
Daveti (The Dinner Party) isimli ¢aligmasi1 vardir ve burada Chicago,
“kadinlara uygulanan baskiy1 ve kadinlarm basarilarin1 ortaya koymay1”
(Gouma-Peterson ve Matthews, 2020, s. 52) amaglar. Bu ¢alismada kadeh,
pecete ve mutfak esyalar: bulunduran plakalar halinde otuz ii¢ adet temsili yer
vardir ve bunlardan biri de Artemisia Gentileschi’nin ismine hazirlanmigtir.
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Tabanda bulunan porselenler de tarihte yer alan 999 kadimi temsil eden
imzalart igerir.

Artemisia, bir ressam olarak tablolarinin goriiniirliigiiniin artmas1 ve
feminist sanat tarihinin gelismesi ile yazin diinyasinda da bir karakter olarak
kendine yer bulmaya baglamistir. Artemisia’nin hayatin1 kurmaca ile
birlestiren ilk yazar 1947 yilindaki Artemisia eseriyle Anna Banti, sonra da
1998 tarihli Artemisia: Oliimsiizliik i¢in Diiello isimli romaniyla Alexandra
Lapierre olmustur. Daha sonra 2001 yilinda da tarihi kurgulariyla bilinen
Susan Vreeland Tiirkgeye Artemisia’min Cilesi olarak g¢evrilmis olan The
Passion of Artemisia kitabim1 yazar. Okur {izerindeki etkileyiciligi sebebiyle
yirmi birinci yiizyilda Artemisia’nin hayatim ve hikayesini konu edinen
eserler de arastirmalar da yaygimlasmig ve artmistir. Kurmaca olarak
nitelendirilenler arasinda Joy McCullough’un Kan Su Boya (2018) isimli siir
ve Oykiiniin beraber gelistigi bir tiirde yazilmig geng-yetiskin tiirlindeki kitabi,
Alex Connor’m Artemisia (2019) eseri, Linda Lafferty’nin 2020°de basilan
Fierce Dreamer (Vahsi Hayalperest), Peg Lamphier’in What a Woman Can
Do: A Novel Based on the Life of Artemisia Gentileschi (Bir Kadin Ne
Yapabilir: Artemisia Gentileschi’nin Yagami Uzerine bir Roman) (2021), ve
Elizabeth Fremantle’m 2023 bastmi Disobedient (Asi ya da Itaatsiz diye
cevrilebilir) roman sayilabilir. Tiim bu eserler kurmaca yasam anlatisi,
kurmaca biyografi gibi tamimlamalarla siiflandirilabilir. S6zii gecen eserler,
okura kurmaca bir yagsam Oykiisii sunarlar ve bunu yaparken de zorluklar ve
acmin i¢inde kendine yer bulan bir kadinin, bir kadin sanat¢inin oykiisiinii
anlatarak feminist tarih yazimmi da kendi kurmaca eserlerine yansitirlar.

Verilen 6rnekler kurmaca eserler olsalar da yasam oykiisiinii kapstyor
olmalar1 sebebiyle bir yandan da gergekle baglantilar itibariyle tarih, yasam
anlatis1 ve kurguyu biinyelerinde barindirirlar. Hermione Lee, biyografi
iizerine ¢aligmasinda, biyografinin yasam anlatisi, yagsam yazini, hatira gibi
anlamlara gelmesiyle beraber “otopsi” ve “portre” olarak da iki mecazi
karsilig1 oldugunu soyler (Lee, 2009, s. 1)."! Otopsi metaforu igin 6len bir
bedenin 6liim sebebinin detayli incelemesi tanimina bakilirsa biyografi de
Olimiin ardindan yasamin incelenmesi, anlamlandirilmaya calisilmasina bir
gonderme olarak okunabilir. Diger yandan otopsinin simirlarina da deginen
Lee, kisinin duygu ve diisiincelerine, inanglarina, yeteneklerine dair herhangi
bir bilgiye otopsi ile ulagilamayacagini da vurgular (Lee, 2009, s. 1). Diger
tanimlama olan “portre” ile ise enerji, samimiyet, kisilik, miza¢ gibi durumlar
yansitilir ve bu da daha kigisel ve 6znel bir yaklagimi beraberinde getirir.
Otopsi ve portre iki farkli tanimlama olsa da Susan Vreeland’in eserinde her
ikisinin 6zellikleri de gézlemlenir. Bu benzetmelerden sonra Lee, biyografinin
dogru olmasi, tiim yasami kapsamasi, hi¢bir seyin cikartilmamasi ya da

! Calisma boyunca Tiirkgeye ¢evrilmemis ya da 6zgiin yapitlardan yapilan dogrudan
almtilarin gevirileri aksi belirtilmedikge tarafima aittir.
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gizlenmemesi, kullanilan kaynaklarin belirtilmesi, biyografi yazarinin nesnel
olmasi, bunun bir kimlik incelemesi oldugunun hatirlanmasi gerektigini
aciklar (Lee, 2009, s. 1). Ancak biyografi, sonra biyo-kurgu ozelligi de
kazanarak kurmaca yazin tiirii olur. Kendisi de sair olarak Artemisia iizerine
siir yazan Rickerby, biyografinin sanata faydasinin; yagam Sykdileri anlatilan
kisilerin ~ yalmizca  hikdyelerinin  anlatilmasindan, kuru bilgilerin
siralanmasindan 6te, bu kisilerin sanat yoluyla hayata donmeleri oldugunu
soyler (Rickerby, 2016, s. 28). Artemisia iizerine yazilan yasam anlatilar1 da
hem sanatinin hem hayatinin tekrar gozler 6niine getirilerek hayat bulmasina
yardimci olur.

Vreeland’in romanindan Once, iki Artemisia anlatis1 daha vardir,
Anna Banti’nin ve Alexandra Lapierre’in romanlar1. Ug eser de farkli dillerde
yazilir, Anna Banti, Italyan bir ressam olan Artemisia’y1 Italyanca anlatir,
Lapierre Fransizca, Vreeland de eserini Ingilizce dilinde okurun begenisine
sunar (Banti, 2014; Lapierre, 2000; Vreeland, 2007). Vreeland’inkinden farkli
olarak Anna Banti, Artemisia’ya yillarin 6tesinden bakan anlaticiy1 merkeze
alarak Artemisia’y1 kurmacaya katilan tarihsel bir figiir olarak ele alir ve
postmodern bir akis yiiriitir. Ornegin, “Simdi sadece dersini ezberliyor
Artemisia, kurguladigim her seye inandigim1 kanitlamak istercesine dyle
uysallasiyor ki” (Banti, 2014, s. 24), derken karakterinin onun
yonlendirmesiyle hareket ettigi anlasilir. Bir bagka yerde, anlatici olarak
kendisine ve yazim siirecine atifta bulunarak “Cigek agmiscasina yer yer
kiiflenen kagidin iizerinde davasmin tutanaklarini okumaya basladigimda
bdyle hayal etmistim onu” (Banti, 2014, s. 24) der. Bu nedenle de Banti ve
Vreeland’in yazilan tiir olarak birbirinden farkli bir akisa sahiptir. Lapierre ise
hikayesini Londra, Ingiltere’de baslatir yani aslinda Artemisia’nin babasi
Orazio’nun 06ldiigli ve bir nevi Artemisia’nin hayatindaki sona yakin bir
doniim noktasinda baslatir. Daha sonra hikayeyi Italya’ya ve gegmise
doniiglerle detaylandirarak anlatir (Lapierre, 2000). Lapierre’in diger
anlatilardan farki ¢ok detayli olmasi, dis anlatici kullanmasi ve genis bir
zaman dilimini kapsamasidir. Ayrica tiim karakterleri de konusturarak diger
iki eserden daha gergekei bir anlati olusturmus olur (Lapierre, 2000).

Bu ¢alismada incelenen Susan Vreeland’in Artemisia 'nin Cilesi eseri
ise, kurmaca yasam Gykiisiiniin birinci tekil sahis olarak Artemisia’nin bakig
acisindan anlatilmig seklidir. Diger bir deyisle yalnizca kurmaca yasam
Oykiisii degil kurmaca 6z yagsam 6ykiisii veya kurmaca bir kendi yagsam anlatisi
halini alir. Kartal Gling6r, “kurmaca yasamoykiisii yazarlarinin bir yasami ya
da yasanmislig1 yapitlarinda yeniden ele alma istekleri, onlarin geleneksel
yasamoykiisii yazarlarinda goriilen kisiler iizerinde ikna edici bir egemenlik
kurma arzusu ya da belgelerden yola ¢ikarak bu tiirii mesru kilma isteginden
kaynaklanmaz” (Kartal Glingér, 2018, s. 328) agiklamasini yapar. Bu nedenle
de Vreeland’in eserinin yasam Oykiisiine dayanacak kadar gercek ancak ayni
zamanda hikaye anlaticilhigimi ¢ekici kilacak kadar da kurmaca oldugunu
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belirtmek yararli olacaktir. Kartal Giingér’iin de degindigi gibi Vreeland’in
eserinde okuru ikna etme, kanitlar sunma, belgelere dayandirarak nesnel bir
anlattya ulagsma c¢abasi gozlenmez. Vreeland, Artemisia’nin dilinden
anlatircasina yazarken onun diigiince sekli ve hisleri ile bir bag kurarak daha
oznel ve kisisel bir anlati olusturur. Inandirici, ikna edici bir yaklasimdan
ziyade Artemisia’nin duyulmayan sesini duyurma ve hem sanat¢1 hem kadin
olarak yasadig1 zorluklar1 duygusal bir bag kurarak kurgu icinde yeniden
yazma amacini tagir. Kurmaca ve geleneksel yasam Oykiisii arasindaki diger
bir fark, ilkinin “anlatinin siiredizimsel diizende verilen yasam cizgisini
izlemek zorunda olmamasidir” (Kartal Gilingor, 2018, s. 328). Bu da yazara
hikayenin ilerlemesi ve kurgusu anlaminda belirli bir 6zgiir alan sunar. Bu
Ozgilir alan ve esneklik durumu da Vreeland’in eserinde Rahibe Graziela
karakterinin eklenmesiyle Oykiiniin nesnel bir dizimde verilmeden 6znel ve
duygusal bir baglama oturtulmasi seklinde veya Artemisia’nin hayatinin her
anin1 vermektense belirli bir olaya ve onun ana karakter agisindan muhtemel
yorumlamasi bigiminde goriiliir.

3. Barok Donem Sanatinin Artemis’i olarak Artemisia

Artemisia’nin kendi doneminde ressam olmak igin olanak bulmasi ve daha
sonra yirminci yiizyilda bir makalede kendine yer bulmasi, babas1 Orazio
Gentileschi sayesinde olur. Bunun temel sebebi de on altinci ve on yedinci
ylizyillar1 kapsayan Ronesans sonrasinda ortaya c¢ikan Barok donem
Italya’sinda kadin sanatg1 olmanin ya bir erkek ressamin kizi, esi olmakla ya
da rahibe olmakla miimkiin olmasidir. Ronesans doneminde oldugu gibi
Barok donemde de hakkinda bilgi sahibi olunan kadin sanat¢1 azdir. Artemisia
Gentileschi ve Angelica Kauffmann giiniimiizde de en taninmis olanlaridir ve
onlarin yaninda Giovanna Garzoni, Clara Peeters ve Louise Moillon da
sayilabilir. Ismi gecen son {i¢ sanat¢1 da o donemde kadinlar i¢in daha kabul
edilebilir alan olan natiirmort tablolartyla bilinse de Giovanna Garzoni (1600-
1670) yalnizca natlirmort resim yapmanin 6tesine gegerek bilime ve botanige
de sanatin1 gelistirmek i¢in bagvurmustur. Diger bir isim de 1638-1665 yillar
arasinda yasamis olan Elisabetta Sirani’dir. Bu dénemlerde, McCormack’in
de vurguladigt gibi “Cigek ve manzara resmetmenin amator ‘leydi
ressamlarin’ etkileyici yeteneklerle dolu portfolyolarinda bir hobi olarak yer
almasi az da olsa hosgoriildilyse de kadinlar sanat akademilerinde profesyonel
egitimden diglanmigtir” (McCormack, 2023, s. 18). Yalnizca birkag isim buna
istisna olusturur ve akademiye kabul edilmeyi basarir. Ornegin, Lavinia
Fontana (1552-1614), maniyerist bir ressam olarak tanimlanabilir ve ilk
profesyonel kadin ressamdir, ¢iplak kadimn figiirleri, kadin portreleri, dini ve
mitolojik betimlemeleri ile bilinir. Fontana, Roma’daki Accademia di San
Luca’ya kabul edilir (Cheney, 2020, s. 41). Diger bir isim olan ve Ronesans
donemi ressami olarak da bilinen Orsola Maddalena Caccia (1596—-1676) bir
rahibedir ve dini tablolar ve doga ¢izimleri yapar. Artemisia, Floransa Giizel
Sanatlar Akademisi’'ne (Accademia del Disegno) 1616 yilinda kabul edilir
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(Scarparo, 2005, s. 3) ve bu akademiye kabul edilen ilk kadin sanatg1 olarak
tarihe ismini yazdirir. Sonraki yiizyilda, “1768 yilinda Britanya’da kurulan
Kraliyet Akademisi kurucu iiyelerinden Angelica Kauffman ve Mary Moser,
enstitiiniin sistemsel toplumsal cinsiyet ayrimciligindan styrilmayi bagaran iki
kadin sanat¢idir” (McCormack, 2023, s. 19). Burada belirtilen istisnai isimler
haricinde kadinlarin profesyonel bir sanat egitimi alamamasi on dokuzuncu
yiizyila ve hatta yirminci yliz yilin ilk yarisina kadar stirecektir.

“Kadin sanatc1” ifadesi cinsiyet vurgusu yapmasi ve sanatgl
kelimesine bir tamimlama getirmesi ile bir soruna da vurgu yapmaktadir.
Helen Gerrill, Kadindan Ressam Olmaz galismasiin Giris boliimiinde, sanat
eseri okumasi ve sanat¢inin kadin olmasi konularinin bir g¢eligki sunuyor
olmasini sdyle aciklar: “Isin ash su ki eger bir erkek sanatciysan eserin dylece
takdir edilir. Ote yandan bir kadin sanatgiysan daha eserini incelemeye
gegmeden Once sanatginin cinsiyetine (ya da nacinsiyetine) iliskin birbiriyle
celisen agir, kuramsal talimatlar karmasasinda bogulman gerekir” (Gerrill,
2021, s. 16). Bunedenle de sanat¢min yasadigi kosullarin cinsiyet baglaminda
O6nemi olmast durumu “kadin sanatg1” ifadesine vurguyu gerekli kilabilir
¢linkii Artemisia i¢in sanat¢i veya kadin sanatgi ifadelerinin kullaniminda
onemli bir fark bulunur. Bir sanatci cinsiyet temelli bir engellemeye tabi
tutulmasina ve bu engellemelere veya olumsuz durumlara ragmen sanatini icra
etmis ve kendisini goriiniir kilmigsa o noktada “kadin sanatg1” ifadesi de
kendini gegerli kilmaktadir. Bu duruma Linda Nochlin ve Griselda Pollock
gibi aragtirmacilar da sorgulayici bicimde deginmektedir. Ayrica, ¢alismada
ele alinan Susan Vreeland’in romani1 da bir sanatginin kadin olmasi ile
ilgilenmekte ve kurgusunu bu baglamda gelistirmektedir.

Kadin sanat¢1 tanimi1 Artemisia i¢in engelleyici bir unsur olmakla
beraber onun ayirt edici olmasini da saglar. Artemisia’nin resminin ayni
hikayeyi farkli perspektiften anlatiyor olusu, onu déneminde 6ne ¢ikaran bir
ozelligidir. Renk kullanim1 ve stil olarak Caravaggio’dan esinlense de
tablolarinin merkezine aldig1 Susanna, Danae, Judith, Lucretia ve Kleopatra
gibi mitolojik, dinl ve tarihi kadin figiirleri kendi yaklasimini sunarak
resmeder. Ornegin; Susanna ve Yashlar tablosunda Eski Ahit’in Daniel
kitabinda gecen iffetli Susanna ve ona birliktelik teklif eden iki yaslinin tasviri
yapilir. Tintoretto’nun 1550 tarihli ayn1 isimli tablosunda Susanna izlenen bir
c¢iplak kadin ve/veya bastan ¢ikarici kadin olarak resmedilir. Benzer sekilde
“Oykiiyii rontgenciligi somirmek ve kesfetmek iizere kullanan bir diger
ressam da Guido Reni’dir” (El¢i Akpinar, 2016, s. 17). Burada tanimlanan
Susanna figiirii “arzu nesnesine doniistiiriillen cazibeli bedeni ile yer
almaktadir” (El¢i Akpiar, 2016, s. 17). Artemisia’nin Susanna’si ise kadin
bedeninin arzu nesnesine doniismesine elestirel bir yaklagim sunarak, kadinin
onlardan uzaklagmasi ve taciz eyleminin merkezi olan yagslilar1 reddetmesi ile
olasi bir cinsel saldiridan kendini korumaya calisan kadini betimler. Benzer
sekilde Judith Holofernes 'in Basini Keserken tablosu da Caravaggio’nun ayni
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isimli tablosu ile karsilastirilinca Artemisia’nin Judith’inin giiglii ve kararli bir
durusu temsil ettigi goriiliir. Artemisia, her ne kadar tiim tablolarinda bilindik
ve kendinden 6nce anlatilan ve resmedilen hikayeleri betimlese de konuya
bakis1, vurgusu, tonlamasi ve merkeze aldig1 6zne kendinden 6nce gelen erkek
ressamlarin yaklasimindan ve hikayelerin tarihteki betimlemesinden farklidir.
2018’de yazdig1 Kan Su Boya kitabinda yazdigi siirlerde Artemisia’nin
duyulmasim saglayan Joy McCullough, bu fark: 2023°te yazdig siirlerinden
birinde dile getirir:

Babam da

stirekli izlenen bir kadinin hikayesini

anlatmaya haklar1 oldugunu diisiinen

diger tiim — erkek — ressamlar gibi

Susanna’y1 resmetmeyi denedi.

Ama kimse ger¢ekten anlatamaz

yiireginde yasamadigi bu hikayeyi.
McCullough burada Artemisia’nin resimlerinde kadin figilirlerin ve
yasadiklarinin kadin bir ressamin bakisiyla nasil gercek bir yasanmiglig
temsil ettigini vurgular (McCullough, 2023, s. 28). Kimsenin “yiireginde
yasamadig1 bu hikdyeyi” anlatamamasi sonucu olusan anlatilara ve bakis
acilarina alternatif olarak Artemisia kendi yasantisint kadin karakter
betimlemelerinde yansitir ve tanimlarken (McCullough, 2023, s. 28) Vreeland
de kadin karakterin sesini bir kadin yazar olarak “yiireginde” yasarmisgasina
duyurur (Vreeland, 2007).

Sanat tarihinde kadinin goriiniirligii problemi veya kayitsiz bir var
olusla yok edilmesini tartisan Linda Nochlin’in makalesine Sunus yazan
Catherine Grant, sorunun yalnizca kadin sanatc1 ile degil beyaz erkek harig
sanatc1 iceren bir sanat tarihi yazimi eksikligine de vurgu yaparak Eliza
Steinbock’un “Neden hig biiylik trans sanat¢i yok?” makalesinden bahseder
(Grant, 2022, s. 28). Aym1 sekilde siyah sanatgilarin da yakin zamanda goriiniir
kilindigin1 vurgular ve Birlesik Krallik’taki Siyah Sanat¢ilar ve Modernizm
Projesi veri tabanimi 6rnek gostererek giincel durumu agiklar (Grant, 2022, s.
28). Nochlin’in “Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?”” makalesi ilk kez 1971
yilinda ARTnews’da basildig1 zaman, ¢alismaya adin1 veren bir soruya tepki
olarak basilir. Ancak aradan gegen zamana karsin cevabi beklenmeden
sorulan sorunun retoriginde gizlenen kiiglimseyici ve dislayici tutum hala
gecerliligini siirdiirmektedir. Nochlin’in makalesinde dedigi gibi, bu soruyu
sormak gergekten cevabi aranan bir soru oldugu igin degil ancak psikoloji,
tarih, edebiyat, yani sosyal bilimleri igine alacak bir sorular zinciri yaratmasi
agisindan 6nemlidir (Nochlin, 2022). Bu sorunun sorulmasi farkli 6n kabulleri
de beraberinde getirir. Biiyilk kadin sanat¢i ifadesinin gegerliligi bir 6n
kabuldiir 6rnegin veya biiyiik kadin sanat¢inin olmamasi da bir 6n kabuldiir
ki bu da beraberinde biiylik erkek sanat¢1 varliginin 6n kabulii anlamina gelir.
Nochlin’e goére bunun hemen ardindan gelen soruya cevap verme g¢abasi
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yanilgisina diismek de ispat ve kamit arama gerekliligini getirir ve
“feministlerin ilk tepkisi, yemi oldugu gibi yutmak ve bu soruyu soruldugu
bicimiyle yanitlamaya c¢aligmaktir” (Nochlin, 2022, s. 36). Artemisia
Gentileschi ve Angelica Kauffmann gibi sanatcilarm iizerine yapilan
aragtirmalar1 bu soruyu cevaplamak {izerine kurmanin da sorunun temelinde
yatan soruna deginilmeden ayni sorunu yasatarak devam ettirdigini de ekler.
Bu noktada su belirtilmelidir ki, bu makale bir sanat¢inin ne kadar biiyiik
oldugunu kanitlama amaci giitmez, ancak gorsel sanatlarla ilgilenen bir
figiiriin edebi eserlerde ne sekilde bir karakter olarak olusturuldugunu temel
alarak sanat¢inin hayatinin tarihsel roman tiirlinde yazilmis bir eserdeki
temsilini incelemeyi kapsamaktadir. Bu temsil siirecini tartisirken de cinsiyet
temelli tartigmalara atif verilmesi kaginilmaz olmaktadir.

Beyaz, orta smif ve erkek olmanin bir norm olma durumu bir hiyerarsi
yaratir. Ancak bu durumun sorunlu yam su sekilde 6zetlenebilir: “Sorun,
bizim kaderimizde, hormonlarimizda, aybasi kanamalarimizda, kadin
olmamizda degil, kurumlarimizda ve egitimimizdedir” (Nochlin, 2022, s. 43).
Edebiyat alaninda Virginia Woolf’un ve feminist kuramcilarin belirttikleri
toplumsal normlarm simirlayiciligi ve olanaklarin kisitli bi¢imde sunulmasi
temelli firsat esitsizligini Nochlin de destekler nitelikte sunlari sdyler:

Dolayisiyla, kadinin esitligi sorunu — bagka her alanda oldugu
gibi sanatta da — tek tek erkeklerin gorece iyi veya kotii
niyetinden ya da tek tek kadinlarin kendine giiveninden veya
giivensizliginden degil, kurumsal yapilarimizin niteliginden
ve bu kurumlarin onlara dahil insanlara dayattig1 gergeklik
anlayisindan kaynaklanir. (Nochlin, 2022, s. 46)

Woolfun Kendine Ait Bir Oda ¢aligmasinda sordugu Shakespeare’in Judith
isminde bir kiz kardesi olsaydi Shakespeare’in yasadig1 sekilde yasayabilir,
ayni firsatlarla karsilasabilir miydi (Woolf, 2022) sorularinin bir benzerini
Nochlin de esdeger bir kurguyla sorar: “Ya Picasso diinyaya kiz olarak
gelseydi? Senyor Ruiz, kiigiik Pablita’yla da benzer bigimde ilgilenir, ondaki
basarma hirsin1 da ayn1 6l¢iide tesvik eder miydi?”. Bu soruyu sorarken de
Cimabue’nin kesfettigi gen¢ ¢oban Giotto nun, Mantegna, Beccafumi, Goya,
Poussin, Courbet, Monet, Michelangelo gibi sanat¢ilarin yasamlarindaki
sanat¢1 olma durumlarinin “ne kadar mucizevi, rastlantisal ve toplumdisi
oldugu” durumunu ironiyle vurgular (Nochlin, 2022, s. 50). Sordugu temel
sorunun cevabi olarak vardigi sonucu da soyle ifade eder:

Sanat, {istlin giiclerle donanmis bir bireyin kendinden 6nceki
sanat¢ilardan ve daha belirsiz, daha yiizeysel bicimde de
‘toplumsal kosullar’dan ‘etkilenerek’ ortaya koydugu 6zgiir
ve Ozerk bir etkinlik degildir. Aksine, hem sanat yapanin
gelisimi hem sanat yapitinin dogas1 ve niteligi agisindan
baktigimizda, sanat yapmanin kosullar1 belli bir toplumsal
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cevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz parcasidir ve
ister sanat akademileri ister himaye sistemleri ister oliimsiiz
yaratici, Ustlin sanatgi-insan ya da toplumdis1 ilan edilen
yalniz yaratict efsaneleri olsun, o6zgiill ve tanimlanabilir
toplumsal kurumlarm dolayimindan geger ve belirlenir.
(Nochlin, 2022, s. 55)

Edebiyat ve sanat arasinda kadinin tireten olarak varligi anlaminda fark
olduguna vurgu yapan Nochlin, sanata kiyasla edebiyat alaninda daha esit
kosullarin olmas1 ve hatta kadinlarin bu alanda 6ncii olduklar1 yorumunu sanat
iiretiminin ev disinda belirli bir kurumda ve belirli tekniklerin 6grenilmesine
dayanmasima baglar (Nochlin, 2022, s. 55). Woolf’a dogrudan bir atifta
bulunmasa da ‘“herkes, yani kadinlar bile okuma yazmayi1 Ogrenerek
kendilerine ait bir odada oturup kisisel deneyimlerini kagida dokebilir”
(Nochlin, 2022, s. 55) derken kadinin yazar olmasinin ressam olma durumuna
kiyasla kolay oldugunu vurgular. Ancak bu noktada su belirtilmelidir ki, bu
ifade kendi i¢inde “neden hig biiyiik kadin yazar yok™ sorusunu soranlara hak
verdigini veya onlarla ayni goriiste oldugunu gosterir. Bu da kendi elestirel
noktasi olan “biiyiik kadin ressam” ifadesindeki sorunu kendisinin de “biiyiik
kadin yazar” ifadesi ile yarattifin1 ortaya koyar. Bu da Nochlin’in tiim
kosullar bu kadar kolaysa “neden hi¢ biiylik yazar yok” sorusunu soranlar
hakl kilarcasina tiim sorunlar1 ve zorluklar1 géz ardi ettigini gosterir. Emily
Bronté ve Emily Dickinson gibi isimlere atifta bulunarak biiyiik kadin yazarlar
oldugunu sdylese de gorece her alanin kendi zorluklarini yarattigimi g6z ardi
ettigi sdylenebilir. Clinkil bir kadin yazarin yazdiklariin okunur, goriiliir ve
satilir hale gelmesi i¢in kimi zaman kimligini gizlemek mecburiyetinde
kaldig1 unutulmamalidir. Yaymevlerinin kadin yazarlarin eserlerini basmak
konusunda isteksiz davrandiklari, Bront€ kardeslerin ilk once erkek takma
isimleri ile yazilarim bastiklari, Mary Shelley’nin Frankenstein eserini dnce
isimsiz sekilde bastig1 gibi durumlar kadin yazarlarin yasadiklar1 sikintilara
birkag¢ 6rnektir.

4. “Biiyiik Kadin Sanatc1” Olarak Artemisia

Nochlin’in tartistigi noktalar temel alindiginda Artemisia Gentileschi’nin
sanat tarihi i¢inde kendine yer bulabilmesinin de yetistigi eve, kosullara ve
babasinin da bir ressam olma durumuna bagh oldugu sdylenebilir.
Frankenstein, ya da Modern Prometheus (1818) romaninin yazari Mary
Shelley’nin biiyilidiigli aile ve ¢evrenin onun yazar olmasi iizerinde kaynak
saglama, entelektiie]l olma, edebiyat ve felsefe ortaminda bulunarak yeni
yazilar1 ve geligsmeleri takip edebilme gibi olanaklan saglamasma benzer
bicimde, Artemisia’nin resim ¢izebilmesinde hem babasi Orazio
Gentileschi’nin bir ressam olmasi hem de yasadigi donem ve cografyanin
sanat ve sanatciy1 destekleyen bir 6zellikte olmasinin katkist vardir. Artemisia
ve Mary Shelley bu agidan incelendiginde Nochlin’in “sanat yapmanin
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kosullar1 belli bir toplumsal ¢evrede gelisir” (Nochlin, 2022, s. 55) ¢ikariminin
ornegidirler. Bu noktada ailelerin, 6zellikle baba veya eslerinin durumu da ¢ok
onemlidir. Nochlin bu durumu 6rneklendirerek agiklar:

13. ylizy1lda yasayan ve yoresel soylentilere gore Strasbourg
Katedrali’nin giiney kapisindaki grup heykelleri yapan
efsanevi heykeltirag Sabina von Steinbach’tan 19. ylizyilin en
inlii hayvan ressami olan Rosa Bonheur’a varana dek durum
boyledir — Tintoretto’nun kizi Mrietta Robusti, Lavinia
Fontana, Artemisia Gentileschi, Elisabeth Chéron, Madam
Vigée-Lebrun ve Angelica Kauffmann da dahil olmak iizere
istisnasiz  hepsi sanatgilarin  kizlandir; 19. yiizyilda,
Manet’yle yakin arkadas olan Berthe Morisot sonradan onun
kardesiyle evlenmistir; Mary Cassatt ise yapitlarinda yakin
arkadagi Degas’nin {islubundan epeyce etkilenmistir.
(Nochlin, 2022, ss. 83-84)

Bu durum on dokuzuncu yiizyilin ikinci yaris1 sonrasinda degisir ve Suzanne
Valadon, Paula Modershon-Becker, Kidthe Kollwitz, Louise Nevelson gibi,
ailelerinden bagimsiz bicimde sanatla ilgilenen kadin sanat¢ilar da ortaya
¢ikar. Bunun yaninda bir kadinin sanat¢i olma yolunda ailesinin destekleyici
veya engelleyici olmasindan bagimsiz olarak bir bas kaldir1 icra ediyor olmast
kaginilmazdir ¢iinkii “sanat diinyasinda yolunu bulabilmek i¢in zaten giiglii
bir isyan duygusuna sahip olmasi, her toplumsal kurumun onu otomatik
yonlendirdigi tek role, yani toplumsal agidan kabul goren es ve anne roliine
boyun egmemesi” gerekmektedir (Nochlin, 2022, ss. 84-85). Artemisia igin
bu yorumun gegerliligi oldukc¢a aciktir ¢iinkii yasadigi acilarin yaninda
evlenmesi, ayn1 zamanda es ve anne olmasi onun resim yapmasina bir engel
teskil etmemistir.

Artemisia:  Oliimsiizliik icin ~Diiello romanmmn baginda da
Artemisia’ya biiyilik sanat¢1 olarak vurgu yapilir: “Sairlerin dizelerine konu
olan, elinin essiz ustaligidir. Cagdaslarinin goziinde tarihteki kadin
ressamlarin en biiyiigii, belki de en dahi olamidir. ‘Bende, bu kadin yiireginde,
Sezar’in ruhunu bulacaksiniz,” diye belirtecektir mesenlerinden birine yazdigi
mektupta” (Lapierre, 2000, s. 14). 1649 yilinda Artemisia’nin yazdig bir
mektupta sozii edilen mesen Sicilyali bir koleksiyoncu olan Antonio
Ruffo’dur. Birkag ay sonra da Artemisia yine Ruffo’ya “siz saygideger
beyefendiye bir kadinin neler yapabilecegini gosterecegim” diye yazmistir.
Bir sanat¢inin goriilmesi, basarisi, sanatini icra edebilmesi, ismini duyurmast,
tarihte iz birakmasi gibi durumlar yalnizca sanatginin ne kadar yetenekli ve
basarilt olmasmin 6tesinde bir durumu gerektirir ki bu da bir hamisinin,
meseninin olmasi yani diger bir deyisle maddi bir desteginin olmasi
gerekliligidir. On yedinci ylizyillda mesenler, daha ¢ok erkek sanatgilara
destek vermekte ve kadinlar1 gérmezden gelmektedirler, oysa boyle destekler
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sunulmadan hicbir sanat¢inin var olamayacagi da asikardir. Bu nedenle de
Artemisia’nin kendi doneminde goriiniir olmasimin temelinde oncelikle
babasiin onu resim konusunda desteklemesi, sonrasinda da Mediciler gibi
veya Ruffo gibi mesenlerin farkli bir bakis agisini koleksiyonlarinda gormek
istemeleri vardir.

Babasinin Artemisia’nin hayatina hem olumlu hem de olumsuz etkisi
olmustur; bir yandan onu resimle tanistirmis ancak diger yandan da kizinin
daha sonra yasayacagi trajediyi olusturan ortama ve siirece de yine o neden
olmustur. Susan Vreeland de babasinin Artemisia’nin hayati iizerindeki
etkisini eserinin merkezine koyar ve anlatistm1 bu cergevede sekillendirir.
Romanini baba ve kiz arasindaki iliskiyi tasvir ederek baslatir: “Babam, beni
cesaretlendirmek i¢in yanimda yliriiyor, eliyle hafif¢e korsajimin sirtindaki
dantellere dokunuyordu” (Vreeland, 2001, s. 1). Acilis ciimlesini bu sekilde
kullanma sebebi Artemisia’nin yasaminin bireysellik temelinden 6te
babasinin yonlendirmesi ile sekillendigini vurgulamaktir. Banti ve Lapierre’e
kiyasla Vreeland, Artemisia’nin davasina ve sonrasina odaklanir. Bu da
cizmek istedigi Artemisia karakteri ve anlatmak istedigi yasami belirli bir
noktaya ve konuya baglayarak bir anlat1 gelistirmesini beraberinde getirir.
Vreeland, tecaviiz olgusuna ve mahkeme siirecine odaklanmayi, dava
stiresince ve sonrasinda Artemisia’nin sanata bakigin1 ve hayattaki giiclii
durugunu vurgulamak igin bir yoOntem olarak kullanir. Artemisia’nin
Susanna’nin yaglilardan kendini korumaya c¢alismasi, Judith’in diigmanin
basmi giiglii bir durugla kesmesi sahneleri gibi Vreeland de Artemisia’nin
tecaviiz ve tecaviiz davasina ragmen giiclii bir durusla eril bir tahakkiim i¢cinde
ancak buna karsit bir var olus gelistirme anina odaklanir.

Ik béliim “Sibille” ismindedir ve babasinin Artemisia’ya “Cok kisa
stirecek. [...] Sadece biraz sikacaklar’ (Vreeland, 2001, s. 1) demesiyle
Artemisia’nin Agostino Tassi’nin ona tecaviiz ettigini kanitlamasi i¢in davada
parmaklarmin halatlarla sikilmas1 ve iskence gdérmesine atifta bulunulur.
Vreeland, Artemisia’nin kurmaca 6z yagam Oykiisiinii gelistirirken hikayeye
olaymm temelini agiklamadan ortadan baslamay1 secer. Babasi Orazio,
Artemisia’nin resim teknigini gelistirmesi amaciyla donemin ressamlarindan
Agostino Tassi’nin ona ders vermesini saglar, ancak Tassi, kendisine tecaviiz
eder ve onu evlilik vaatleriyle oyalar. Orazio, tecaviiz suglamasi ile Tassi’ye
dava agsa da yine davadan vazgecen de kendisi olmustur. Bu da Artemisia’nin
yasadig1 tecaviiz sonrasinda yargi sistemindeki zorbaliga ek olarak kendi
babasi tarafindan da yalmiz birakilmasi ve kandirilmis hissetmesine neden
olur. Burada goriilen durum kendi iginde bir geligki tagimaktadir ¢iinkii bir
kadin ve sanat¢1 olan Artemisia, eril bir birey (Tassi) tarafindan tecaviiziini
eril bir kurum (mahkeme) tarafindan iskenceye katlanmasi yoluyla
kanitlamaya maruz birakilmaktadir. Dava siirecinde kizinin masumlugundan
Ote toplumsal konumunu Onceleyen babasi da olay1 hafifleterek durumun
katlanilabilirligini ifade etmeye ¢algir. Ik sayfadaki Artemisia’nin kendi
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kendine diisiinme siireci de durumun carpikligimi agik sekilde niteler:
“Kendime siirekli bunu sdylilyorum: Yargilanan ben degilim, yargilanan
Agostino Tassi” (Vreeland, 2001, s. 1). Halbuki toplumsal baglamda
bakildiginda tiim yasadiklarina ragmen yargilanan Artemisia’nin kendisidir.
Daha da diigiindiiriicii olan, olayin dogrulugunu test ederken Artemisia’nin
bedeninin igskence gormesine karsilik suglanmakta olan Tassi’nin hicbir
sekilde iskenceye tabi tutulmamasidir. Baska bir deyisle, olayin dogrulugu
yalmzca kadm iizerinden test edilmektedir ve tecaviiz edildigi iddiasinda
bulunulan bir yargilama siirecinde yine ayn1 kadin bedeninin igkencesi yoluyla
bunu kanitlamay1 merkeze alir. Mahkeme tarafindan uygulanan iskence de
parmaklarim kopma derecesine gelecek sekilde sikistirilmasidir. Bu noktada
da bir kadinin tecaviizii yasamasiyla olusan duygusal yikimmn ve toplumsal
dislanmanin yaninda bir yargi kurumu tarafindan da ressam olmasinin temsili
olan eller ve parmaklarin saglig1 hice sayilarak bu yeteneginin yok edilmeye
calisilmasi eril bir tahakkiim ve hadim 6rnegidir. Bu siirecte ironik bigimde
toplum tarafindan hirsizin degil de bir ressamim parmaklarinin kesilmeyle
tehditkar bir yaklasim sergilendigi gézlenir (Lanone, 2016, s. 3). Bu da kadin
bedeninin tecaviiz, iskence, diglama gibi dis etkenlerle tahrip edilmeye
calisilmasinin bireysel, toplumsal ve kurumsal uygulamasinin bir 6rnegidir.

Bir erkegin tecaviizii, bir kurumun igkencesiyle daha da ac1 bir hal
alirken, bir olumsuzluk daha ortaya ¢ikar ki, bu da Orazio’nun Papa V.
Paulus’a gonderdigi iddianamedeki yazdiklaridir:

Agostino Tassi, kizim Artemisia’ya tecaviiz etmistir ve bir¢ok
kez fiziksel tacizde bulunmugtur. Bu tavirlart sahsima, Roma
vatandast ve ressami olan zavalli davact Orazio
Gentileschi’ye biiyiik ve ciddi bir istirap vermistir. Bu yiizden,
kizimin  resim yetenegini, yeterince yiiksek bir fiyata
pazarlayamadim. (Vreeland, 2001, s. 1)

Buradaki ifade, Artemisia’nin babasimin da kizin1 maddi anlamda kullanmaya
calismasi sebebiyle hem manevi hem maddi bir taciz niteligindedir. Vreeland,
bu tarihsel romanin agilis sahnesinde on yedinci yiizyil Italya’sindaki
toplumsal duruma ve kadmin eril tahakkiim altindaki yasamina vurgu
yapmaktadir. Artemisia, ifade vermeye giderken orada toplanan kalabalikta
kimsenin yiiziine bakamadigin ¢iinkii genel tavrin “arsiz bir merak, su¢lama
ve asagilama” seklinde oldugunu belirtir (Vreeland, 2001, s. 2). Daha sonra
da Orazio’nun davay acan kisi oldugu ve bu davayi yalnizca bir tablosu igin
tazminat almak amaciyla actig1 ve kizin1 da bir sekilde amaci ugruna hedefe
koydugu anlatilir. Artemisia, herkesin onilinde bekaret kontrolii yapildiktan
sonra bu durumun utandirict olmasindan bahsederken babasiin “Ama gordiin
degil mi, ortaya cikt1. Istedigim tazminati alabilecegim” demesi iizerine “Ben
bir tablo degilim. [...] Ben bir insanim! Senin kizinim” diye bagirir (Vreeland,
2001, s. 17). Vreeland’in ses verdigi karakterin “ben bir insanim” seslenisi
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nesnelestirme temelli varlia karsi ¢ikisi ve 06zne olma cabasii yansitir.
Mahkeme siireci, geng bir kizin heniiz kendini olusturma ve kendini tanima
siirecinde yiiriimeye calistigt yolda hem aile igindeki erkek temsili olan
babanin onu kullanmasi ve ona zarar vermesi, hem aile digindaki bir erkegin
cinsel haz ve arzu temelli kadina zarar vermesi, hem de toplumsal anlamda
utandirma yoluyla zarar verilmesi siirecini yasamasinin bir temsilidir. Bu
stireg, neden “biiylik kadin sanatg1 yok” benzeri sorularin da cevaplarindan
Ote, boyle bir sorunun dahi sorulmasinin absiirtliigiinii gosterir. Ancak bu
hikdyede, Artemisia, bu eril diinyada herkes tarafindan nesnelestirilen ve
farkli sekillerde siddete maruz birakilan bir kadm olmayi, bu konudaki
haykirigini, isyanini ve durusunu da tablolarinda sectigi hikayelerinde, sahne
ve karakter tasvirinde ortaya koyacaktir.

Nesnelestirilen ve izlenen kadin olma durumu Vreeland’in romaninda
mahkeme sahnesinde de betimlenir. Artemisia, herkesin gozii 6niinde fiziksel
bir sekilde bekaret kontroliine tabi tutulur ve kadin bedeni kanitlama gerekgesi
adi altinda kamusal asagilamaya maruz birakilir. Mahkeme salonunda kadin
bedeni {izerinde bir perde arkasinda olsa da herkesin 6niinde uygulanan bu
kontrol siireci, 6zel alan olan kadin bedeninin kamusallastig1 ve kiiciimseyici,
asagilayici, cezalandiric1 ve ayn1 zamanda bir nevi terbiye edici bir eylemde
nesnelestirildigi bir an yaratir. Burada yalnizca bir insanin sagligini korumaya
degil bir kadimin bekaretini saptamaya yonelik tibbi bir kontrol siireci s6z
konusudur ve bu tiirden bir tibbi kontroliin gerekliligi de sorgulanacak bir
durum tegkil eder. Michel Foucault’nun detaylica isledigi beden ve iktidar
iliskisi konusunda soyledigi “iktidar iligkileri onun iizerinde dogrudan bir
miidahale meydana getirmektedirler; onu kusatmakta, damgalamakta, terbiye
etmekte, ona azap ¢ektirmekte, onu ise kogmakta, torenlere zorlamakta, ondan
isaretler talep etmektedir” (Foucault, 2019, s. 63) ifadesi Artemisia’nin
durumunu Ozetlemektedir. Artemisia’nin yasadigi iskence, sorgulama ve
kontrol siireci, on yedinci yiizy1l Italya’sinda yargilama ve adli siireclerin
giivenilir olmasi goriiniimlii nasil eril tahakkiimii ve iktidar temsil ettiginin
gostergesidir. Yargi sistemi, kadin bedenine tecaviizden suglanmakta olan bir
erkegin eylemini hakli kilarcasina erkegin yargilanma siirecini kadin bedenine
iskence ederek degerlendirir ve bu yolla da kadina hasar vermekte ve onu
damgalamaktadir. Benzer sekilde toplumsal konumlandirma da kadimi
dislama, kiigiimseme, zorlama, asagilama ve yargilama bi¢ciminde gerceklesir.
Bu siirecin tersi niteligindeki okuma siireci ise kadin sanatginin sanat araciligi
ile kendini ifade etmesi ve hissettigi isyan, ac1 ve tutkunun tuvalde ve yazida
betimlenmesi seklinde gerceklesir. Sanat araciligi ile de Artemisia, doneminin
Artemis’i olarak kadinlar1 ve kendini temsil eder.
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5. Artemisia’y1 Kendi Sesinden Dinlemek ve Gormek

Vreeland romaninda Artemisia’nin tuvalinde kendini temsil etmesi benzeri bir
anlatic sesi secer. Hikaye Artemisia tarafindan birinci tekil sahisla anlatilir ve
bu tarz bir anlaticinin secilmesinin Onemi, ana karakterin hikayenin
kenarindaki bir nesne olmaktansa tam merkezinde, goriilen ve duyulan bir
O0zne olmaya gecisini temsil etmesidir. Anlaticinin “ben” anlatici olmasi
sebebiyle disarida olan tiim olaylar 6znel ve smirh bir yaklasimla
sunulmaktadir. Ancak bu smirlilik, kisitlayic1 ve azaltict bir nitelikten ¢ok
etkileyici ve wvurucu bir anlatimin olugmasini saglar. Gergek hayatta
Artemisia’nin tablolarmin; kendi ¢i1ghigmi, bakisini, sesini duyurmak
istemesine benzer bigimde, Vreeland de karaktere bir ses verir. Nasil ki
Artemisia kendi ¢abasiyla var olmus bir gercek kisi ise kurmaca karakter
olarak da olaylari, yasanani ve acilarini kendi sesinden duyurur.

Kitabin orijinal ismi olan The Passion of Artemisia ifadesinde passion
hem ¢ile hem tutku anlamina gelmesi ile ¢ift anlamli bir tanimlama sunar. Bu
ifade eserin baslangicinda vurgulanan Artemisia’nin mahkeme siireci, ona
yapilan iskence ve tecaviizii kapsamasinin yaninda bu acinin Artemisia’nin
eserlerine yansimasimi da kapsar niteliktedir. Vreeland, kelimenin “gile”
anlamiyla yasadigi acilar “tutku” anlamiyla da Artemisia’nin resim tutkusu,
sanat tutkusu ve acilar yasasa da bunu eserlerine yansitmasini ortak bir
sozciikte birlestirir. Cift anlamli baslik icinde Artemisia’nin sanatgi olarak
aski, tutkusu ve o doénemde bir¢ok zor kosulda acisini resimlerinde agiga
¢ikarmasi, haykirmasi vurgulanmustir. Ornegin, “Judith” isimli boliimde
Artemisia, durusmada igskence gormils, parmaklarimi kullanamayan bir
haldeyken evde Judith eskizlerini inceler ve aklindan babasinin ¢izimlerinden
Judith’i 6grendigini gegirir. Bu esnada kiyaslamali olarak “babamin yaptigi
Judith Oylesine melek gibi ve nazikti ki, bu eylemi Tann araya girmeden
gergeklestirmis olamazdi” (Vreeland, 2001, s. 12) diyerek kendi Judith’ine
gecisinin temelini olusturur. Judith ve Holofernes’in dykiisiiniin temelinde
Judith’in Holofernes’i sarhos edip 6ldiirdiikten sonra kesik basini Bethulia’ya
gotiirmesi ve Israilogullarinin Asurlulardan kurtarilist bulunur. Artemisia, bu
sahneyi resmederken, onciilii olan Botticelli, Veronese, Caravaggio gibi erkek
ressamlardan farkli bir betimlemede bulunur. Aziz Erkan, konunun sanatgilar
tarafindan ele alinigini soyle tanimlar: “basin kesilmesi bir kadin tarafindan
cok zor bir eylem olmakla birlikte hikayenin erotizm ile iliskilendirilmesi ilgi
¢eken” bir konuydu ve boylece “bakimly, siislii ve giizel bir kadin olan Judith”
tarafindan Sldiiriilen “gliclii ve gaddar bir komutanin hikayesi her daim ilgi
¢ekici olmustur” (Erkan, 2018, s. 211). Artemisia’nin Judith’i ise cinsellikle
bagdastirilmamus, zayif tasvir edilmemis ve ¢ekingen veya masum yapida da
degildir. Tam tersi, Artemisia, resimlerindeki kadin kahramanlarimi “boyun
egmeyen, kararli ve giiglii gosterir” (Erkan, 2018, s. 213). Vreeland’in
romaninda Artemisia’nin dedigi gibi melek gibi ¢izilen Judith’lerden farkli bir
Judith’tir onunki.
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Barok donem temsili olmalar1 sebebiyle Artemisia’nin Judith’i ile
Cravaggio’nunki sanat tarihgileri tarafindan hem stilleri hem de temsilleri
anlaminda kiyaslamali olarak incelenir. Romanda da Artemisia,
Caravaggio’nun tablosuna bakarak yasadigi hayal kirikligim anlatir. Judith’in
bir adamin kafasini nasil bu kadar sakin ve pasif bicimde kestigini sorgularken
“Caravaggio, biitlin duyguyu adama yiklemisti. Tek bir diisiinceye
odaklanmig bir kadin hayal edemedigi ¢ok agikti. Ben kadmin diisiincelerini
resmetmek istiyordum. Tabii boyle bir sey miimkiinse...” (Vreeland, 2001, s.
14) diye aklindan gegirir ve aslinda Caravaggio’nun tablosu, bakis agist ve
kendi yaklasimi iizerine yorum yapar. Vreeland de ana karakterin
diistincelerini yansitarak yazin alaninda da pasif olarak cizilen kadin
karakterlere ses veren veya sessiz birakan eserlerin aksi sekilde davranir.
Artemisia, Agostino Tassi’yi hapishanede ziyaret etmesinin ardindan onun
baska bir kadinin katili oldugunu anlar ve Judith Holofernes’in Bagini
Keserken eserine baslar. Ancak elleri iskenceden dolay1 hala yaralidir, yaralar
acilir, kan akar ve Vreeland, bu ami sdyle tasvir eder: “Oluk oluk akiyordu.
Giizel, piiskiillii ortiiye koyu kirmizi bir selale gibi akiyordu. Mahkemede
bluzumun kollarina akan kan gibi. Ya da ilk tecaviizden sonra durdurmaya
calistigim kan gibi. Judith’in parmaklarina da kan siiriilmiistii. Madem Roma,
dehsetli bir manzara istiyordu, ben de o manzaray1 yapacaktim” (Vreeland,
2001, s. 32). Kendi akan kani, tarihte akan ve akitilan kani resmetmekte ona
yardimc1 olacakti. Yasadigr acinin karanligini ve akan kanini tablolarinda
Caravaggio’yla bilinen chiaroscuro teknigiyle, 151k ve golge kullanimiyla
verecektir. Tiim o karanlik arka planin Oniinde her zaman goriinen ve
merkezde olan bir kadin betimlemesini ve bunu da gilizelleme veya
narinlestirme endisesi tagimadan yapacaktir.

Romanda, Judith Holofernes’in Basini Keserken tablosu gibi Susanna
ve Yaslilar tablosunun yapim siireci ve Artemisia’nin yaklagimindan da
bahsedilir. Susanna’nin dykiisii, “banyo yaptig1 esnada kendisini dikizleyen
yashh iki adam tarafindan, onlarla yatmadigi takdirde zaniye olarak
yaftalanacagini isiten alimli kadinin Incil’de gegen habis” hikayesidir
(McCormack, 2023, s. 15). Artemisia, romanda davadan otiirii can1 sikildigi
zaman Rahibe Graziela’y1 ziyarete gider ve rahibe, Artemisia’nin diger
Susanna anlatilarindan farkli olan yaklagimimi su sekilde yorumlar: “sen o
tabloda, Susanna’nin azgin bakislh o iki adamin karsisindaki savunmasizligini
ve onlardan duydugu korkuyu resmettin. Bu, kontrolii disindaki giiglere kars1
verdigi miicadeleyi senin anladigini gosteriyor” ve ekler: “Bu senin muhtesem
yeteneginin bir gostergesi. Kendi yasadiklarini ve duygularini yansitan bir
saheserin var” (Vreeland, 2007, s. 23). Tintoretto ve Guido Reni’nin Susanna
ve Yashlar tablolariyla Artemisia’nin tablosu kiyaslaninca, bastan ¢ikaricilik
gibi bir temanin digina ¢ikilarak “arzu nesnesi ve O6zdeslesme arasindaki
ayrimdan” dolay1 Artemisia’nin yorumu digerlerinden ayrilir (El¢i Akpinar,
2016, s. 17). Ayrica “[e]rkek bakisi agisindan kadin, erkegin kendi arzu dolu
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bakiginin odagindadir ancak bu ‘bakis’, ‘izlenilen’ tarafindan farkh sekilde
duyumsanmaktadir. Bu bir dehset sahnesidir. Artemisia Susanna’nin
magduriyetine odaklanarak yapitina duygusal bir giic kazandirmistir” (Elgi
Akpinar, 2016, s. 17). Artemisia’nin tablolar1 onun yasam Oykiisliniin bir
temsili, bir akis1, kendini ifade seklidir. Oykiisiinii kaleme alan yazarlarn da
cabasi Barok donem Italya’sindaki dis gergekligi sunarken ayni zamanda
tablolarindaki kadin tasvirleriyle kendini ve kadini temsil eden bir sanat¢inin
Oznel ve igsel gercekligini yansitabilmektir. Vreeland de yirmi birinci
ylizyilda eser iireten bir yazarm yaklagimiyla yasam ve tarih anlatisinda
duyulmayan ve goriilmeyen 0zneye ses vererek, Artemisia’y1 konusturur.
Basgka bir deyisle, Artemisia’nin Judith’i ve Susanna’si gibi Vreeland’in
Artemisia’s1 da kendi bakis agisini sunarcasina kendi sesini sanat ve edebiyat
yoluyla kazanir. Artemisia, davadan sonra Rahibe Graziela’nin mahkeme
sonucunu sormasina cevaben Susanna ve Yaslilar’daki Susanna’nin
hikayesine atifta bulunarak “Benim Daniel’im yok. Kendi Susanna’m {inli
olana kadar beklemek zorundayim” (Vreeland, 2001, s. 38) dediginde kendi
yasam Oykiisiinii anlatir aslinda. Rahibe Graziela, Artemisia davadan sonra
Roma’y1 terk edip evlenmek icin Floransa’ya gidecegi zaman ona yillarca
herkesten sakladig1 iki kiipesini verir, ikisinde de perla barocca vardir, yani
barok inci: “ceviz kabugu gibi girintili ¢ikintili yiizeyi cilaltydi. ‘Insanlar gibi,
kusurlu’ diye fisildadi” (Vreeland, 2001, s. 47) ve Artemisia’nin yorumu ile
donemin de yasamin da temsili verilir: “Bir incideki diinya” (Vreeland, 2001,
s. 47).

Vreeland, hikdyesine Rahibe Graziela karakterini ekleyerek
Artemisia’nin rahatca kendini ifade ettigi ve duyuldugu bir merkez
olusturmay1 amaglar. Rahibe Graziela ve Artemisia arasindaki iligki ve
diyalogun onu yiiceltici, ayn1 zamanda da destekleyici bir rolii oldugu goriiliir.
Ornegin, Tassi’nin affedildigi ve siirgiin edilme cezasi haricinde bir ceza
almadigi davanmn sonunda Artemisia, Graziela’nmn anlattig: Isa ve Petrus
arasinda gecen bir hikayesini hatirlar. Bu hikdyede Roma’dan kacan Petrus,
Isa’ya nereye gittigini sorar ve Isa’nin cevabi ise “Ikinci kez ¢armiha gerilmek
iizere Roma’ya gidiyorum” olur (Vreeland, 2001, s. 37). Petrus da sehit olmak
iizere kagmaktan vazgecer ve geri doner. Artemisia bunu hatirlayarak “Ben de
donmek zorundaydim. Gozlerimi kapattim ve yeni bir gerg¢egin icime girip
yerlesmesi i¢in yavagca nefes aldim...Diinyayla ugrasmak ne kadar zordu”
(Vreeland, 2001, s. 37) diye diisliniir. Artemisia, “tozlu kaldirim taglarinda
Petrus’un ayak izlerini gormeye c¢alisarak doniis yolunu tuttum” diyerek
yolculuguna bir hac yolculugu benzeri ulvi bir anlam ytikler ve bir anlamda
ylice bir karakter ozelligi kazanir. Tarihsel baglamda bakildiginda da
Vreeland’in karakterine kattig1 anlam bir nevi gecerlidir ¢iinkii Artemisia dini
olmasa da kadm sanat¢inin tarihteki yeri anlaminda yiice bir role sahiptir.
Rahibe Graziela’nin varligini  Vreeland bir rdportajda cevaplarken
aragtirmalarinin  sonucunda annesi 0ldiigii ve kiz kardesi olmadigi i¢in
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Artemisia’nin konusabilecegi bir kadin karakter yaratma ihtiyaciyla aciklar
¢linkii o dénemde dul kalan bir babanin kizim siireli veya kalici olarak
manastira gondermesinin miimkiin oldugunu sdyler. Vreeland, Rahibe
Graziela ve Paola karakterlerini yaratma siireci i¢in “kurmaca rahibeleri
yasaminin gergek yapisina katmak eglenceliydi. Bir puzzle gibiydi” der
(Kolosov, 2007, s. 73). Vreeland, rahibe karakter araciligi ile babasi veya
kocas1 tarafindan anlasilmayan, duyulmayan, goriilmeyen ana karakterin,
sesini yalnizca kendi diistinceleri, zihni veya duygulariyla siirli birakmayip
bir dis merkeze iletmesini saglar. Artemisia, manastira kapanmaz ve sanat
aracilig1 ile kendini var eder; ancak manastirda olan kadmlarin anlayisi,
kucaklayicilig1 ve yol gostericiligi zorlu yasaminda onun i¢in bir kabullenme
alani1 olusturur.

6. Resmin Alegorisi Olarak Otoportre

1659°da Rembrandt, 1889°da Vincent Van Gogh gibi sanat¢ilarin da sectigi
otoportre ¢izimi gibi Artemisia da otoportre ¢izimini tercih etmistir. Otoportre
kendi i¢inde ressami hem 6zne hem nesne olarak konumlandirma agisindan
onemli bir tlirdiir ¢iinkii bu yolla sanat¢inin hem kendini gérme bigimi hem de
nasil goriinmek istedigi ile ilgili bir fikir verir. Diger bir deyisle otoportre, hem
etken hem edilgen bir siirectir. Artemisia’nin kendisini ¢izdigi Self-Portrait as
the Allegory of Painting (La Pittura) isimli tablosunda bir ressam olarak ve
tuvale resim c¢izme eylemini gerceklestirirken goriliir. Barok donem
ozelliklerinden diyagonal yerlestirme, duragan bir tasvirden Ote hareket
halinde yani eylem siirecinde bir an1 betimleme 6zellikleri goriiliir. Artemisia,
ozellikle bu tabloda, kadinin hareket halinde ve gorenle bir baglanti kurma
endisesi tasimadan, yani goriinmek gibi bir derdi olmadan kendi sanatini icra
etme silirecini resmeder. Kendini resmetmis olmasi da farkli agilardan bu
eylemini destekler ¢iinkii takdir edilen bir sanat¢i olmanin yolu goriinir
olmaktir — ki bu tabloyla gergekte bunu saglar, diger yandan ise kendi halinde
resim yapiyor olmasi da derdinin sadece sanatini icra etmek oldugunu gosterir.
Bu tablo i¢in Larry Shiner “ressam kadinlarin entelektiiel ve teknik bakimdan
esitliginin bir ispat1 olarak da énemlidir” (Shiner, 2001, s. 97) der ¢iinkii bu
alegori tablosu, Cesar Ripa’nin Jkonoloji’sinde Pittura’nin tanimlanisinin da
bir kadin {izerinden yapilmasima gondermedir. Buna gore resim (pittura) bir
kadin olarak tasvir edilir ve Artemisia’nin burada yaptigi da resmi tasvir
ederken kendini kullantyor olmasi sebebiyle resmin alegorisidir. Bu nedenle
de Cesar Ripa’nin tanimlamasi temel alininca, Artemisia, higbir erkek
sanat¢inin yapamayacagi bir tabloyu yapmis olur. Her ne kadar otoportre
yapan erkek sanatcilar olsa da otoportreyi bir alegori olarak yapmak ancak bir
kadin tarafindan yapilabilir ve o da Artemisia olmustur. Mary Garrard da
tablonun sanat tarihi agisindan 6nemini vurgularken daginik, asi saglarin
sanatsal ilham ve ifadeyi, altin zincirin 6nde gelen sanat¢ilara yoneticilerin
verdigi ddiilleri, perdedeki renk degisiminin ressamin ustaligini ve yetenegini
ve hentiz bos olan ve resim yapilmamis tuvalin de sanat kuraminin tabula rasa
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halini kapsadigimi belirtir (Garrard, 2020, s. 224). Daha sonra Diego
Velazquez de Las Meninas tablosunda resmin alegorisini verecek olsa da
Garrard’m da belirttigi gibi kendini de asillestirerek yapacaktir ancak
Artemisia’da bunu gdérmeyiz. Rembrandt, Poussin, Van Dyck ve diger
otoportre yapan ressamlar, dogrudan izleyiciye bakarken, Artemisia’nin
otoportresinde “bakisini izleyiciden kagirmis olan Pittura yalnizca tuvaliyle
ilgileniyor, fiziksel ve zihinsel emeginin i¢inde kaybolmak™ (Jones, 2023, s.
108) istiyordur.

Vreeland de bir alegori olmasa da biyografi ve otobiyografi
Ozelliklerini bir araya getirerek bunu kurmaca olarak yazdiginda bir nevi
alegori olarak sunar ¢iinkii ulagilabilir olan kaynaklar1 kullanarak sanat¢inin
yasamini onun dilinden diisiinerek yazar. Vreeland’in anlatimi otobiyografik
anlatinin alegorisi gibidir. Bu da Artemisia’nin tablosunda yaptig1 ve resmi
resimle anlatma silirecinin roman i¢inde 6z yasamin 0z yasam kurgusu
biciminde ve dilinde verilmesiyle saglanir. Vreeland, romanini bitirirken de
bu tabloya atif yapar. Orazio dlmeden Once Artemisia’ya bir kolye hediye
eder, o kolye de fkonoloji’ye gonderme yapar, resmin kadin olmasini vurgular
ve kolyeyi boynundan gegirir. Kitabin son sahnesinde de babanin “O fircay1
kullan. Kendi portreni yap. [...] Tiim zamanlar i¢in. Bir Resim Alegorisi”
sOziine cevaben Artemisia “Yapacagim” diyerek cevap verir (Vreeland, 2001,
s. 340). Hikayenin bu sekilde bitisi Artemisia’nin yolculugunun kendine
varmas1 ve artik babasindan da diger tiim erkek egemen kisi ve kurumlardan
da bagimsiz sekilde var olusunu temsil eder. Julia Novak (2012) da
makalesinde romanin sonunda Artemisia’nin babasin affetmesi ve yillarca
onu gormekten kaginmasina ragmen sonunda karsi karsiya gelmeleri aninin
on kosulu olarak Artemisia’nin babasinin hem sanatsal hem de ailesel
hiikkmiinden kendini ayirarak kimlik olarak da ressam olarak da bagimsiz
olabilmesiyle aciklar ¢iinkii ancak o zaman “esit sartlarda, kendi ¢abasiyla
iinlii bir ressam” olarak babasiyla yiizlesebildigini anlatir (Novak, 2012, s.
55). Diger bir deyisle romandaki Roma’dan Floransa’ya, Floransa’dan
Londra’ya uzanan yolculugu, yillar icinde hik&yesindeki degisim, tablolardaki
hikayelerin mitolojik ve dini tasvir ve Oykiilerden kendi portresine varan
degisim ve yolda olma siireci bir olusum anlatisina, biiyiime Oykiisiine, yani
bildungsroman tiirtine doniigiir. Lanone de bu siireci kronolojik bir hac
yolculugu diye tanmimlar ve Artemisia’nin hem toplumsal cinsiyet baglaminda
hem de duygusal baglamda sinirlandirmalar nasil astiginin bir tablodan diger
tabloya gecisiyle saglandigini belirtir (Lanone, 2016, s. 3). Lanone’nin de
vurguladigi 6nemli bir nokta Vreeland’in romanini Artemisia’y1 en net temsil
eden ve sesini en gilicli duyurdugu tabloyu hi¢ yapmadan bitirmesidir.
Yalnizca son sahnede bu otoportreye gonderme yapilmasi ve bunu da
babasmin Onerisi iizerine yapacak olmasi tablonun da Artemisia’nin da
Oykisiiniin bir anda ¢ok zayiflamasina sebep olur. Bu olumsuz bir etki
birakacagi gibi diger yandan acik okumay1 da beraberinde getirir. Vreeland,
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bir nevi Ozgiirligiinii ve kimligini kazanmis bir Artemisia’y1 kendisi de
kurmacadan 6zgiir birakmistir.

7. SONUC

Bu calismada incelenen Vreeland’in Artemisia min Cilesi eseri, gercek bir
karakterin yasamindan bir kesit sunar ve bunu yaparken de tarihte uzun bir
siire gorinmemis bir kadin sanatginin feminist sanat tarihi okumalariyla
gorilinlir olmasmin edebl alanda yansimasimi tartigir. Artemisia, yasarken
kendini hem gdren hem goriinen, hem fark eden hem fark edilen konumuna
getirmigtir. Her ne kadar Orazio, tablolarindaki kadin figiirler i¢in model
olarak kizini kullanmis olsa da Artemisia, Ronesans doneminin model olan ve
cizilen ideal kadin kavraminin disina ¢ikip Barok donem amorfluguna
uyarcasina kadin olarak kendini ¢izen, gergekei bir yaklasim benimseyen ve
cizenin de ¢izilenin de kendisinin oldugu bir noktaya gelir. Vreeland’in
romaniyla yaptig1 ise cizileni ¢izen kadinin hikayesini kelimelerle de
betimleyerek var olan kaliciligimi giiclendirmek ve belki de bir kadin
dayanigsmas1 gostermektir. Artemisia’nin Judith’i, Susanna’y1 ¢izmesi ve
onlara bir ses vermesi gibi Susan Vreeland de Artemisia’ya bir ses vermistir.
Artemisia’nin sanatinin basarist bu ¢alismanin konusu olmamakla birlikte
Vreeland’in edebiyat alanina katkisi da bu aragtirmanin amaclar1 arasinda yer
almamaktadir. Her iki figlir de tarihte farkli figiirleri yasatarak kendilerini
yasatmig ve bunu yaparken de farkli bir perspektif sunmayi basarmistir.
Artemisia’nin doneminde ve sonrasinda ¢izimleriyle ve sectigi hikayelerle
yarattig1 etkiyi Vreeland kurgusu ile yapar m1 bilinmez ancak tarihteki bir¢ok
hikayenin de duyulmasini ve kurmaca diinyasina katilmasimi sagladigi da goz
ard1 edilemez.

Ronesans donemi ideal giizelligi ve kusursuzlugunun yaninda Barok
donemin kusurlulugu bu 6ykiiniin de temelini olusturur. Bu kusurluluk sosyal
bir kusurluluk durumunu da gosterir ¢iinkii Artemisia’nin ¢evresi tarafindan
baskilanma ve diglanma durumu ideal toplum anlayisindan olduk¢a uzak bir
noktadadir. Kadin bir ressamin yagami baglaminda da Artemisia’nin kendisi
hem barok inci, yani amorf halde, kusurlu halde olan bir kadin, ideal kadin
temsilinden uzak olan bir kadin1 hem de inci olmas1 sebebiyle de ¢ok kiymetli
bir varlig1 temsil eder niteliktedir. Vreeland de bu kiymetli kadinin yasam
Oykisiinii sunarak ger¢ek ve kurmacanin bulustugu noktada yirmi birinci
ylizy1l yazan olarak erkek egemen kurumlara ve toplumlara, orada kendini
bulan ve bunu yasayan kadinlara bir ayna tutar. Artemisia, Roma, Floransa,
Venedik, Napoli ve Londra’ya uzanan yolculugunda, mitolojik ve dini
Oykiilerde ac1 ve zorluklarla kargilasan ancak giiclii kadinlar1 resmeder. Ne
ideal kadin, ne ideal anne, ne ideal giizel, ne de canavarlasan, seytanlasan
kadin betimlemesi yapar. Onun kadimi gii¢lii ve yasamina yon veren olarak
goriiliir. Vreeland de eserinde Artemisia’yt ne magdur ne ezilmis ne
yiiceltilmis ne de igrenclesmis bir kadin olarak yaratir. Artemisia, gercek
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yasaminda oldugu gibi Vreeland’in eserinde de sunulmayan firsatlar ve
konulan engellere ragmen kendini var edebilmis bir kadini, sanat¢iy1, yani
“biiylik bir kadin sanat¢1”y1 temsil eder.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarlarin herhangi bir ¢ikara dayali iligkisi bulunmamaktadir.
ETiK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katilimer kullamilmadigi icin ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
Calisma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamustir.
YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve aragtirma ile ilgili tim asamalar tek yazar tarafindan
yuriitilmiistiir.
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TURK TARIH HEYETININ MARMARA VE EGE
BOLGELERINDEKI TARIiHi ALANLARI iNCELEME GEZiSi

(12-19 EYLUL 1935)
Ozlem Kilin¢ceker*

oz

Tiirk Tarih Tetkik Cemiyeti Atatiirk’iin inkilaplarini tarih bilinciyle kuvvetlendirmek
amaciyla 1931 yilinda kurulmustur. Cemiyet’ten Tiirk Tarihi’nin koklerinin
arastirilmasini ve ¢agdas metotlarla yeniden ele alinarak yazilmasini isteyen Atatiirk,
kuruldugu giinden itibaren Cemiyet’e tam destek olmus ve gorev alan tiim bilim
insanlarina her daim 11k tutacak direktifler vermistir. Bu hedefle yola ¢ikan, 1935
yilinda ad1 Tiirk Tarih Kurumu olarak degistirilen Cemiyet; Tiirk milletinin tarihinin
yalniz Osmanli Tarihi ile sinirlandirilamayacagini, Tiirklerin tarihinin ¢ok daha eski
oldugunu hatta biitlin medeniyetlere ilham kaynagi oldugu goriisiinii savunmustur.
Ayrica Tirklerin sar1 irktan degil beyaz irktan insanlar oldugunun kabul edilmesi
gerektigini ortaya koymustur. Bu konularin arastirmasi ve yerinde inceleme yapilmasi
icin Tiirk Tarih Kurumu biinyesinde alaninda uzman isimlerden Tiirk Tarih Heyeti
olusturulmustur.

Tiirk Tarih Heyeti bu amagla hem yurt disinda ve hem de yurt i¢inde tarihi mekénlara
pek cok inceleme gezisi yapmistir. Yapilan inceleme gezilerinde goriilen yerler ve
bilimsel agidan yapilmasi gereken noktalar Atatiirk’e rapor edilmistir. Heyet yurt
icinde Anadolu kiiltliriiniin gegmisini ve bunun Orta Asya’ya baglayan kanitlarim
belgelerle ortaya g¢ikarmak amaciyla Trakya ve Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine
inceleme gezilerine ¢ikmistir. Bu gezilerden biri 12-19 Eyliil 1935 tarihleri arasinda
Anafartalar, Truva ve Ege Bolgesine diizenlenmistir. Geziye ¢ogunlugu Kurum iiyesi;
tarih ve arkeoloji alani basta olmak iizere alaninda uzman 16 kisi katilmistir. Heyet
tiyeleri Canakkale ve Izmir’de yedi giin boyunca 6zellikle ok énemli medeniyetlerin
izlerini tasiyan arkeolojik kaltilar {izerinde incelemelerde bulunmus ve bunlarin
korunmalar1 igin neler yapilabilecegi hakkinda fikirler bildirmislerdir. Gezide
yasananlar Heyet’te gorevli, donemin Tiirk Tarih Kurumu’nun ilk sekreteri Ulug
[gdemir tarafindan giinliik olarak tutulmustur.

* Ogr. Gor. Dr., Adiyaman Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih B&liimii.
ozkilinceeker@adiyaman.edu.tr, ORCID:0000-0003-0505-3649.
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Bu calismada, Marmara ve Ege havzasma yapilmis olan inceleme gezisinde
yasananlar ve sonuglari Ulug Igdemir’in giinliik gezi notlar1 ile donemin ulusal ve
yerel gazeteleri 1s181nda ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Tiirk Tarih Kurumu, Afet inan, Tarih Heyeti, Marmara, Ege.

HISTORICAL STUDY TRIP OF THE TURKISH
HISTORICAL COMMITTEE TO MARMARA AND AEGEAN
REGION (12-19 SEPTEMBER 1935)

ABSTRACT

The Turkish History Research Society was founded in 1931 with the aim of
strengthening Atatiirk’s revolutions through historical awareness. Atatiirk, who asked
the Society to research the roots of Turkish History and rewrite it with contemporary
methods, has supported the Society since the day it was founded and has always given
directives to shed light on all the scientists involved. The Society, which set out with
this goal, was renamed the Turkish Historical Society in 1935; it has defended the
view that the history of the Turkish nation could not be limited to the Ottoman History
alone, that the history of the Turks was much older, and that it was a source of
inspiration for all civilizations. It has also revealed that it should be accepted that the
Turks are not of the yellow race, but of the white race. In order to research and conduct
on-site examination of these issues, a Turkish History Committee was formed, one of
the experts in the field, within the body of the Turkish Historical Society.

For this purpose, the Turkish History Committee has made many study trips to
historical places both abroad and in the country. The places seen in the study trips and
the points that need to be done scientifically were reported to Atatiirk. The delegation
went on study trips to various regions of Thrace and Anatolia in order to reveal the
history of Anatolian culture and its evidences connecting it to Central Asia with
documents. One of these trips was organized between 12-19 September 1935 to
Anafartalar, Troy and the Aegean Regions. The trip was attended by 16 people, mostly
members of the Institution and experts in the fields of history and archaeology. The
members of the delegation visited the archaeological remains bearing the traces of
very important civilizations in Canakkale and Izmir for seven days and gave their
opinions on what can be done to protect them. The events of the trip were kept daily
by Ulug igdemir, the first secretary of the Turkish Historical Society at the time.

In this study, the experiences and results of the research trip made to the Marmara and
Aegean basins were presented in the light of Ulug igdemir’s daily travel notes and
national and local newspapers of the period.

Keywords: Turkish Historical Society, Afet Inan, Historical committee, Marmara,
Aegean.

1. GIRIS
Tiirkiye’de Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde halkin destegiyle kazanilan

Milli Miicadele’deki askeri basarilar1 yine onun Onderligindeki siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiiltlirel alanlardaki inkilaplar takip etmistir. Ulug
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Igdemir ' buna kamit olarak Atatiirk’iin, biiyiik isleri milletce yapmayi
sevdigini, bunun en iyi gostergesinin de Sivas Kongresi’nin toplamasi ve
Biiyiik Millet Meclisi’ni Ankara’da agmasi oldugunu gosterir. igdemir bunu
“Atatiirk’iin en karigik, en zor gilinlerde dahi meclisin incelemelerinden ve
elestirilerinden kaginmadigini, yanlis yorumlari bile her defasinda dogru yolu
bulan zekasiyla diizelterek arkadaslarini biiytik iilkiisii ¢evresinde toplamay1
basardig1” (Igdemir, 1963, s. 641) sozleriyle ifade etmistir. Atatiirk, bizzat
organize ettigi bu inkilaplarim tarih bilinciyle kuvvetlendirerek derinlestirmek
istemistir. Bu sebeple Atatiirk’iin 6zel istegi ilizerine her alanda oldugu gibi
Tiirk Tarihi alaninda da pek ¢ok ¢aligma ve yenilik yapilmistir (Gélen, 2002,
s. 162, 163).

Atatiirk, ilk olarak mevcut tarih goriislerinin 1s181inda Tiirk Tarihinin
cagdas metotlarla yeniden ele alinarak yazilmasini istemistir. Atatiirk konuyla
ilgili Samsun’da 28 Eyliil 1925 tarihinde Istiklal Ticaret Mektebi’nde katildig1
bir toplantida “Bizim milletimiz derin bir maziye sahiptir. Milletimizin
tarihini diislinelim. Bu diisiince bizi elbette alti yedi asirlik Osmanlh
Tiirkligiinden ¢ok asirlar evveline Selguklu Tiirklerine ve ondan evvel bu
devirlerin her birine muadil olan Biiyiik Tiirk devrine kavusturur.” sozleriyle
daha eski devirlerin aragtirilmasini isaret etmistir (Halagoglu, 2012, s. 547-
549. Cora, 2021, s. 66, 67, 74; Nasir Yiiceer, 1; Atatiirk’iin Soylev ve
Demegleri 1-3, 2006, s. 342.)

Atatiirk’e 1928 yilinda manevi kizi Afet Inan’in (Istanbul Fransiz
Lisesi Ogrencisi iken) Fransizca cografya kitaplarinin birinde, yazili olan
“Tiirk wwkinin sar1 irka mensup oldugu ve Avrupalilarin diisiincesine gore
ikinci smif insan tipi oldugunu” yazan ciimleleri gostermesi ve “Bu boyle
midir?” sorusu iizerine “Hayir olamaz, bunun iizerinde mesgul olalim. Sen
calis” diyerek Tarih bilimine bu yildan sonra daha ¢ok ve ciddi bir zaman
ayrrmistir. Yasanan bu diyalogdan sonra Afet Inan’in da 1929 yilindan
itibaren tarih ilizerine ¢alismalarini yogunlastirdig1 goriilmektedir. Atatiirk ilk
is olarak tarih admma yeni ¢ikmis kitaplart iceren bir tarih kitapligi
kurdurmustur. Ust diizey biirokratlara ve bilim adamlarina tarihi konular
iizerinde caligma gorevini vermis ve bazi tarihgilerle de bu kitaplan
incelemeye baslamistir. Dahas1 Atatiirk’iin meshur aksam yemekleri tarih
konulariin bilimsel platformda konusuldugu ve tartisildigi masalar olmustur
(Inan, 2009, s. 255-257; Inan, 1939, s. 244).

1930’lara gelindiginde tarih alaninda 6nemli bir doniim noktasi
yasanmistir. Ankara’da Tiirk Ocaklar1 Merkez Heyeti binasinda VI. “Tiirk

! Ulug Igdemir 1900°da Lapseki’de dogmustur. Mesleki hayatinda; &gretmen,
gazeteci, yazar, bilirokrat olarak gorev yapmustir. Atatlirk'iin emriyle kurulan Tirk
Tarih Kurumu Sekreterligine getirilen i§demir 1982 yilinda emekli oluncaya kadar 48
yil boyunca Tirk Tarih Kurumu Genel Miidiirligi ve Genel Sekreterligi
yapmustir.1994°de Canakkale’de hayatini kaybetmistir. Ulug Igdemir'le ilgili ayrintili
bilgi i¢in bakiniz; ,(1979), Tiirk Tarih Kurumu Genel Miidiirii Ulug igdemir'in
80. Dogum Giinii Toreninde Yapilan Konusmalar, Belleten, 43(170), s. 523-535.

162



KILINCCEKER, O. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Ocaklar1 Kurultay1” nda Tiirklerin ilk ¢aglardan itibaren diinya tarihinde var
olan medeniyetlere ev sahipligi yaptigini, diinya medeniyetine ne kadar katki
sagladigini planh ve bilimsel agidan ortaya koyabilmek i¢in Tiirk Tarih Tetkik
Cemiyeti’nin kurulmasinin karart alinmistir (Golen, 2002, s. 164; Oztas, 20009,
s. 96, 97). Bu kapsamda 15 Nisan 1931°de Tiirk Tarih Tetkik Cemiyeti resmen
kurulmustur (Aktiirk, 2021, s. 166)*. Cemiyetin bu tarihten sonraki temel
amaci Tiirk Tarihi’ni gergek belgeler 15181nda arastirarak yeniden yazmak ve
bu bilgileri diinyaya duyurmak olmustur. Bu yolla milli kiiltiiri koruyarak
yeni bir milli tarih suuru olusturmak ve c¢agdas medeniyetlere Tiirkler
hakkindaki olumsuz iddialarinin ve haklarinda kullanilan “barbar, kaba saba”
gibi asagilayici ifadelerin gergek olmadigini ispatlamak amaglanmistir
(Halagoglu, 2012, s. 547, 548; Cora, 2021, s. 66, 67, 74; Nasir Yiiceer, 2;
Igdemir, 1973, s. 7; Inan, 2009, s. 257, 258, 266, 268)*. Bu amacin yaninda
Anadolu’da yasamis ¢ok eski uygarliklar1 da ortaya gikarmak ve “Tiirkiye
halkinin ve 0Ozellikle de Tiirk kavminin tarih boyunca birbiriyle ilgisi
oldugunu ortaya koyarak genel Tiirk Tarihi ve uygarliginin yeni arastirmalara
dayal1 olarak tutarh bir sekilde yazilmasi da amaglanmistir”. Ancak Atatiirk
bu caligmalar1 yapacak olan genglerin de yetismesinin gerekli oldugunu
bilmektedir. Bu nedenle Atatiirk basta manevi kiz1 Afet Inan olmak iizere tarih
alaninda caligmaya hevesli gengleri egitim almalan ig¢in Milli Egitim
Bakanlig1 biinyesinde Avrupa ve Amerika’ya gitmeye tesvik etmistir (Inan,
2009, s. 271, 272, 278; Inan, 2018, s. 2, 13, 18, 19; Oztas, 2009, s. 98, 99).
Atatiirk ’{in destegi ile geng yasinda yurt disinda egitim alanlar ve Inan iilkeye
dondiikleri zaman edindikleri bilgi ve deneyimlerini Tiirk tarihine hizmet i¢in
kullanmiglardir. Bu baglamda Afet Inan’mn bagkanlhiginda Tiirk Tarih Heyeti

2 Cemiyetin kurulusu tarihi baz1 yayinlarda 12 Nisan 1931 olarak verilmektedir. H.
Aktiirk, (2021). Belleten Dergisi’nin Tiirk Tarihgiligindeki Yeri Ve Onemi, Ankara
Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 4 (8) , s. 166.

3 Atatiirk’iin direktifleri ile 28 Nisan 1930°da Tiirk Ocaklarmmn VI. Kurultayi’da
Aksaray milletvekili ve Ankara Miizik Ogretmen Okulunda Tarih gretmeni olan Afet
Inan tarafindan kirk imzalik bir 6nerge ile “Tiirk tarihi ve medeniyetini bilimsel olarak
incelemek i¢in hususi ve daimi bir heyetin teskiline karar verilmesini, bu heyetin
iiyelerini segme yetkisinin Merkez Heyetine birakilmasi” teklif edilmistir. Onerge
sonrasinda Tiirk Ocaklarinin VII. Kurultay’inda 29 Mart 1931°de kendisini kapatma
karar1 almmistir. Yerine 15 Nisan 1931°de de “Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti Tiirk
Ocaklarinm 1930°daki ilkeleri temel alinarak kurulmustur. Cemiyet biinyesinde Tiirk
tarih ve medeniyetini bilimsel olarak etraflica incelemek iizere Tiirk Tarih Heyeti
olusturulmustur. 16 iiyenin segildigi Tirk Tarihi Heyetinde: Baskanliga Tevfik
Biyikliogli, Baskanvekilliklere Yusuf Akcura ve Samih Rifat, Genel Sekreterige Dr.
Resit Galip, Uyeliklere Afet Inan, Ismail Hakk1 Uzuncarsili, Himid Ziibeyir Kosay,
Halil Edhem, Ragib Huliisi, Resid Safvet Atabinen, Zakir Kadiri, Sadri Maksudi
Arsal, Mesaros (Ankara Etnografya Miizesi uzmani), Miikkrimin Halil Yinang, Vasif
Cmar ve Yusuf Ziya Ozer secilmistir. Heyetin ilk ¢calismalarim “Tiirk Tarihinin Ana
Hatlar1” baglig1 altinda yayimlamistir.
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olusturulmustur (Inan 2009, s. 271, 277; Inan, 2018, s. 71; Cora, 2021, s. 67;
Ozlii, 2011, s. 179)"

Diger taraftan Anadolu’da eski medeniyetlerin bulundugu mevkilerde
kazilarin yapilmasimin sart oldugunu goren Atatiirk 21 Subat 1931°de Konya
gezisi sirasinda ddnemin Basbakani Ismet Inénii’ye ...Memleketimizin
hemen her tarafinda, emsalsiz defineler halinde yatmakta olan kadim
medeniyet eserlerinin ileride tarafimizdan meydana ¢ikarilarak ilmi bir surette
muhafaza ve tasnifleri ve gecen devirlerin stirekli ihmali yiizlinden pek harap
bir hale gelmis olan abidelerin muhafazalar1 icin daha fazla ihtimam
gosterilmesi, arkeoloji icin daha fazla talebe yetistirilmesi” (Unar, 2020:
134).i¢in emir vermigtir. Boylece lilkede tarih, arkeoloji, dil, antropoloji ve
cografya konularinda ¢aligmalara hiz verilmistir.

Ayrica Atatiirk tarihgilere biiylik sorumluluklar yiiklemistir. Bunun
iizerine Cemiyette gorev yapan bilim adamlar1 da bu direktifler iizerine
calismalarint  hizlandirmig ve Atatiirk’le ¢alismak igin her firsati
degerlendirmislerdir. Oyle ki her yerde Cankaya’da, Yalova’'da,
Dolmabahge’de, vapurda, trende Atatiirk’le bir araya gelerek beyin firtinasi
yapmuglardir. Daha sonra Cemiyet 3 Ekim 1935°te Tiirk Tarih Kurumu adim
almistir. Bu siiregte Atatiirk’lin de katkilariyla “Tiirk Tarihinin Ana Hatlar1”
adli bir kitap ile ortaokul ve liselerde okutulmak {izere tarih kitaplar
hazirlanmistir (Uzungarsili, 1939, s. 350-353; Afet Inan, 2018, s. 20;
Sakiroglu, 1988, s. 840-843). Bu kitaplarda yeni Tiirk Tarih Tezi ortaya
konulmugtur. Tiirk Tarih Kurumu ortaya koydugu bu tezle Tiirk milletinin
tarihinin yalnmiz Osmanl tarihi ile simirlandirilamayacagi, Tiirklerin tarihinin
cok daha eski hatta biitiin medeniyetlere ilham kaynagi oldugu savunulmustur.
Ayrica savunulan diger bir bilgi Tiirklerin sar1 irktan degil beyaz insanlar
oldugunun kabul edilmesi gerektigidir (Inan, 1939, s. 244-246; Nasir Yiiceer,
2; Inan, 2018, s. 20).

1935 yilina gelindiginde bu olgulardan hareketle Mustafa Kemal
Atatiirk, Heyet adina Tiirk Tarih Kurumu Bagkani1 Yusuf Akcura, Asbaskan
Hasan Cemil Cambel (Giilen, 2016, s. 1022) ° ve Afet Inan’1 yanmna
cagirmistir. Atatiirk onlara, gittikleri yerlere medeniyetlerini gotliren Orta
Asya kokenli Tiirklerinin Irak, Anadolu, Misir, Ege medeniyetlerinin tarihi
kalintilart iizerinde izlerin siiriilmesinde rehber olacak on maddelik bir direktif
yazdirmistir. Programin giris kismini Hasan Cemil Cambel kaleme almistir.

* Afet Inan Tiirk Tarih Heyetini “Tiirk milli varhgm aydinlatan gok kiymetli ve
onemli birer ilim grubu” olarak gérmiistiir.

5 Prof. Halet Cambel'in babasi olan Hasan Cemil Bey, 27 Agustos 1916°da Berlin’de
diinyaya gelmistir. Babasi, Almanya’da askeri atasedir. Atatlirk’iin yakin
arkadaglarindan Cambel Bolu milletvekili ve 1936 -1941 yillar arasinda Tiirk Tarih
Kurumu Bagkani gorevini iistlenmistir. T. Giilen, (2016). Cumhuriyet ile Birlikte
Anadolu’ya Isik Tutanlar; Arif Miifid Mansel, Ekrem Akurgal, Halet Cambel ve Sedat
Alp. Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 9 (2), Do
10.17218/Hititsosbil.280828, s. 1022.
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Programin asil kismu da yine Atatiirk tarafindan Florya’da Afet Inan ve Hasan
Cemil Cambel’e dikte ettirilmistir. Atatiirk’iin istegi iizerine Inan’in ve
Cambel’in el yazilariyla hazirlanan bu tasarisi Hasan Cemil Cambel’in
imzasiyla 15 Temmuz 1935’de déonemin Milli Egitim Bakam Saffet Arikan’a
gonderilmistir (Igdemir, 1963, s. 641; inan, 2018, s. 20). Tiirk Tarih Kurumu
Anadolu’da mevcut olan tarihi eserleri korumak, sevmek ve bunlarin yabanci
unsurlara gegmemesi i¢in ¢aligmak amaglarinin giidiildiigi bu direktifleri
donemin hiikiimeti CHP’ye bildirilmistir. CHP’nin olumlu karsiladigi bu
direktifler 7 Agustos 1935’te CHP parti orgiitlerine ve Halkevlerine halkin
bilinglendirilmesi ve halkin bu konuda ilgisini uyandiracak c¢alismalarin
yapilmasi amaciyla hemen gonderilmistir (BCA, 490.1.0.0.3.11.13). Daha
sonra Kiiltlir Bakanlig1, 8 Agustos 1935°te Tiirk Tarih Kurumu’na génderdigi
yazida tasarinin tiim bakanliklar ile Genel Kurmay Bagkanligina, Diyanet
Isleri Baskanligi ve Istatistik ve Vakiflar Genel Miidiirliiklerine de
gonderildigini ve kendileriyle ilgili isler hakkindaki diiglinceleri ve
yardimlarinin da ne olabileceginin de soruldugu belirtilmistir. Bu baglamda
tasaridaki tarih caligmalar1 yurt capinda genig bir alanda ele alimmustir.
Konuyla ilgili Ulug igdemir, “Devletin ve aydinlarin yardimlar: diisiiniilen
ol¢iide olmamugsa da, Tiirk Tarih Kurumu o tarihten bu yana kendi imkdnlart
ile tasarmmin olduk¢a onemli bir kismim  gergeklestirmede basart
gostermistir.” (1gdemir, 1963, s. 642) yorumunu yapmuistir.

Anadolu’da ve Trakya’da Tiirk Tarih Kurumu tarafindan tarihi
inceleme gezilerinin diizenlenmesini isteyen Atatiirk, bu on maddeden olusan
direktifinde:

“- Tarihle ilgili her tiirlii belge, malzeme ve abidelerin
bulunmasi, toplanarak muhafaza ve restore edilmesi,
-Anadolu’da daginik ve agikta olan tarihi eserlerin tahrip
edilmemesi, ¢alinmamasi, satilmamasi ve zamanla kendi
kendine yok olma tehlikesine kargi hiikiimetin biitiin
tedbirleri almasi,

- Tarihi eserlerin resmi kurumlarin ve belediyelerin yakin
takibi ve mesuliyetleri altinda tutularak CHP’nin Halk
Evleri ve parti organlar vasitasiyla siirekli bir propaganda
ile glinliik gazete ve mecmualarda siirekli, etkili, yazilarla
bu milli tarih mallarinin asil sahibinin Tiirk halki oldugu
ve onlar1 muhafaza etmesi gerektiginin asilanmasi,

- Yurt icinde ve yurt disindaki miizelerde ve
kiitiiphanelerde bulunan eski eserlerin ve tablolarin
kopyalarindan yeni koleksiyonlar olusturulmasi,

- Ankara, Istanbul, Bursa Izmir, Edirne’de eski ¢aglara ve
kiiltiirlere ait eserleri toplayarak bu sehirlerin biiyiik birer
tarihi eserler ve abidelerin merkezi haline getirilmesi,
-Yabanct tarih arasgtirmacilarinin  biiyliik sermayelerle
basartyla yaptiklar1 kazilarin yaninda, tilkenin milli mali
giici nispetinde de kiigiikk capli da olsa arkeolojik,
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antropolojik arastirmalar ve kazilar yaparak yeni kesifler
ortaya konulmaya c¢alisilmasi,
- Yurt iginde ve disindaki 6nemli kaz1 ve kesif yerlerine
geziler diizenleyerek ortaya gikarilan tarihi eserler ve
abidelerde bilimsel incelemeler yapilmasi,
- Hiikiimetin bu projeleri yiiriiten gorevli komisyonlari
takip etmesi,
- Yabanci bilim kuruluslar1 ve alaninda otorite uzmanlarla
is birligi yapilmasi,
- Kiiltiir Bakanligi’nin verimli yardimmi ve isbirligini
saglamak” (Igdemir, 1963, s. 644-646; Akgéniil, vd.,
2020, s. 288; Unar, 2020, s. 135) gibi 6nemli noktalar
ortaya koymustur.

Bu ¢aligmalarm yaninda Cemiyetin denetiminde yapilan kazilarm devamim
saglamak amaciyla ekonomik destek ise Atatiirk’ten gelmistir. Atatiirk kendi
kurdugu vakfindan ve kisisel mirasindan her yil olmak {izere Tiirk Tarih
Kurumu ve Tiirk Dil Kurumu’na diizenli biit¢e ayirmistir® (Unar, 2020, s. 134;
Nasir Yiiceer, 2,3). Ayrica bu c¢alismalarin yaninda Tiirk Tarih Kurumu
gecmise 151k tutmak amaciyla Tiirk tarihi alaninda hazirlanan projeleri de
desteklemistir (Uzun, 2019, s. 105; Nasir Yiiceer, 3; Halagoglu, 2012, s. 548,
549). Calismalara verilen bu maddi ve manevi desteklerle Afet Inan’mn
bagkanliginda hem yurt i¢inde ve hem de yurt disinda pek cok yerlere
inceleme gezileri diizenlenmistir. Bu gezilerden bazilar1 1933 yilinda yurt
disinda; Yunanistan, Misir, Filistin ve Suriye’ye “arkeolojik inceleme gezisi”
adi altinda yapilmistir. Yapilan gezilerin en énemli yan1 Heyetin gezilerden
doniigleri sonrasinda goriilen yerler ve bilimsel agidan yapilmasi gereken
noktalar1 Atatiirk’e anlatmis olmalarndir (Gok, 2022, s. 327). Yapilan
gezilerde Kurum 6zellikle Avrupa’ya Tiirk kimligi ve medeniyetinin sadece
Osmanli ile sinirh olmadigini, Orta Asya ve Anadolu Tiirkliigiiniin temellerin
Mezopotamya’ya  indirgenemeyecegini, oryantalist kafa  yapisinin
degistirilmesinin gerektigini kabul ettirmeyi hedeflemistir (Aktiirk, 2021, s.
174).

Bu kapsamda Tiirk Tarih Kurumu Anadolu’daki Trakya ve
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde Anadolu kiiltiiriiniin eskiligini ve bunu Orta
Asya’ya baglayan yollarn belgelerle ortaya koyarak daha yeni ve klasik
uygarliklarn ortaya ¢ikarmak amaciyla arkeolojik inceleme gezileri
baslatmistir. Arkeoloji ve tarih alanlarinda yapilan bu kazilara zemin
hazirlayan incelemeler sonunda gerekli goriilen yerlerde kazi ¢alismalar

6 Atatiick TBMM’de 1934-1938 yillar arasinda yaptigi agilis konugmalarinda Tiirk
Kurumu’nun énemini anlatmig ve hiikiimetin de Cemiyete destek vermesini istemistir.
Kurumun yaptig1 her ¢aligma kamuoyuyla paylasilmistir. Atatiirk’{in 5 Eyliil 1938°de
diizenledigi vasiyetnamesinde de Is Bankasi’ndaki hisse senetlerinden iigte bir pay
ayirmugtir. Atatiirk ve sonra gelen biitlin Cumhurbagkanlari Cemiyetin “Koruyucu
Baskanlar1” sayilmustir.
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baslatilmistir (Nasir Yiiceer, 2; Unar, 2020, s. 135). Bdylece Atatiirk’iin yakin
ilgisi ve direktifleri 1siginda ilk Tiirk arkeologlar Ankara ve Istanbul
Universiteleri’ndeki arkeoloji béliimlerinde yetigmis ve ilk Tiirk kazlari
baslamigtir (Mutlu ve Mutlu, 2018, s. 74). Tiirk bilim insanlar1 ve yurtdisindan
gelen yabanci akademisyenler sayesinde hizla yiikselen arkeoloji Antik
Yunan, Hellen ve Hitit donemlerini agirlikli olarak arastirmaya koyulmustur.
(Arik, 1937, s. V; Unar, 2020, s. 134). Ahlatlibel, Gavurkale ve Alacahdyiik
kazilar1 1932-1938 yillar1 arasinda yapilmuistir (Unar, 2020: 134). Bu
kazilardan Kurumun Anadolu’da kendi parasi ve elemanlariyla yaptig1 ilk kazi
22 Agustos 1935°te “Alacahdyiik Kazis1” ' olmustur. Bundan ayri olarak
Trakya ve Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde de arkeolojik arastirmalara agirhik
vermistir (Uzun, 2019, s. 105; Erbasi, 2023, s. 279).

Oyle ki 1923 ve 1950 yillari arasinda Anadolu’nun tarihi
mekanlarinda yerli ve yabanci heyetler tarafindan pek c¢ok arkeolojik kazi
yapilmigtir. Yapilan kazilar sonunda daha bilimsel bir platforma tagimmmak
amaciyla Tiirkiye’de yine Atatiirk’lin 6nderliginde arkeoloji alaninda pek ¢ok
iiniversitede boliimler acilmistir. Boylece yapilan kazilarin sayis1i hizla
artmigtir. Ayrica kazilar devlet kurumlar tarafindan desteklenmis, kazilarin
sonuglar1 bilimsel yayinlar olarak diinyaya duyurulurken bulunan tarihi
eserleri muhafaza etmek i¢in de biiyiik sehirlerde miizeler agilmistir. Boylece
c¢ikarilan tarihi kalintilarin pek ¢ogu Anadolu’da farkli illerde bulunan tarihi
miizelerde sergilenmistir (Unar, 2020, s. 134; Mutlu ve Mutlu, 2018, s. 70).

Arkeolojik ve tarih alanlarinda yapilacak olan kazilara zemin
hazirlayan inceleme gezilerinden biri Tiirk Tarih Heyeti tarafindan 12-19
Eyliil 1935 giinleri arasinda Trakya ve Ege havzasinda yapilmistir. Geziye
tarih ve arkeoloji alani basta olmak iizere alaninda uzman on alti kisi
katilmistir. Heyet Canakkale ve Izmir’de yedi giin boyunca 6zellikle ¢ok
onemli medeniyetlerin izlerini tasiyan arkeolojik kalintilar iizerinde ¢alismig
ve korunmalar1 igin neler yapilabilecegi hakkinda saptamalarda bulunmustur
(Uzun, 2019, s. 106, 107). Anafartalar Truva ve Ege Bolgesine yapilan bu gezi
Heyette gorevli, dénemin Tiirk Tarih Kurumu Sekreteri Ulug igdermir’in
kaleminden rapor edilerek Atatiirk’e ve Kurum’a sunulmustur (Igdemir, 1935
Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 1).

2. Trakya ve Ege Gezileri

Tiirk Tarih Kurumu tarafindan 1935 yilinda on alt1 kisiden olusan Tiirk Tarih
Heyeti, Trakya ve Ege bolgelerinde bulunan tarihi 6ren yerlerini gezmek ve
bilimsel incelemelerde bulunmak amaciyla gérevlendirilmistir. Gezinin amact
ve programi basinda dnce Canakkale daha sonra Izmir’de tarihi mekéanlara

7 Ayrintili orijinal bilgi igin bakiniz: Remzi Oguz Arik, (1937) Tiirk Tarih Kurumu
Tarafindan Yapilan Alaca Hoyiik Hafriyati, 1935 Deki Caligmalara Ve Kesiflere Ait
Ik Rapor, TTK, Ankara.
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gidilecegi seklinde yer almistir (Kurun, 13 Eylil 1935; Tirkdili, 15 Eyliil
1935).

Tiirk Tarih Kurumu Asbagkan1 Afet Inan’in baskanlik ettigi Heyette:
“Bayan Fatine Suat, Bayan Ideal Suat, Bayan Miinire, Bayan Sidika, Bayan
Iclal, Bayan Semahat, Trakya Genel Espektorii ( Miifettisi) Kazim Dirik, Tiirk
Tarih Kurumu Genel Sekreteri Konya Milletvekili Muzaffer Goker, Tiirk
Tarih Kurumu iiyelerinden Profesér Yusuf Ziya Ozer, Tiirk Tarih Kurumu
iiyelerinden Profesor Fuat Kopriilii, Istanbul Universitesi Orta zamanlar tarihi
docenti Dog. Akdes Nimet Kurat, Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii Cografya
Profesorii Hamit Sadi, Tirk Tarih Kurumu {iyelerinden Hamit Ongunsu,
Kiiltiir Bakanlhigi Abideleri Koruma Komisyonu Uyelerinden Selahattin
Kandemir, Tiirk Tarih Kurumu Cemiyeti Sekreteri Ulu igdemir” ® (igdemir,
1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 2; Son Posta, 13 Eyliil 1935) gorev
almugtir.

Bu isimlerin yaninda Paris Biiytikelgisi Suat’in esi ve kizlar1 da geziye
katilan isimler arasindadir (Anadolu, 15 Eyliil 1935). Ayrica Heyete verdigi
bilgilerle rehberlik yapan Izmir eski valisi Trakya Genel Miifettisi General
Kazim Dirik gezi boyunca en ¢ok &ne cikan isim olmustur (igdemir, 1935
Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 2; Son Posta, 13 Eyliil 1935).

Atatlirk’lin emriyle hazirlanan ve Heyeti tagtyacak olan Ertugrul yati
12 Eylil 1935 Persembe giinli saat 18.00’de once biiyiik projektoriiyle
Atatlirk’li Florya’nin 6nlerinde selamlayarak Dolmabahge’den Canakkale’ye
dogru yola ¢ikmustir (Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 1;
Aksam, 13 Eyliil 1935; Son Posta, 13 Eyliil 1935; Cumhuriyet 13 Eyliil 1935).

Gezi boyunca goriilecek yerleri ve yasananlar1 rapor etmekle gorevli
olan Tiirk Tarih Kurumu Sekreteri Ulug Igdemir giiniin sonunda kendi
duygularini da katarak tuttugu gezi ile ilgili notlarinda Ertugrul yatinin hareket
anlarmi ve Atatilirk’e olan hislerini su ciimlelerle anlatmigtir. “Florya bizden
uzaklastikca yiiregimizde kutsal bir seyin koptugunu duyuyoruz. Igimizde
hiiziin ve 6zlem ¢okiiyor.”

O anlarda Ertugrul yatinin arka kisminda bulunan Afet Inan, Heyete
bu aragtirma gezisine izin veren Atatiirk’iin selamlarin1 ve iyi dileklerini
iletmistir. Atatiirk’lin iyi dilekleri, kurum tiyeleri arasinda biiyiik bir heyecan
ve minnet duygusu yaratmistir. Diger taraftan geziye Tirk Tarih Kurumu
Bagkan1 Hasan Cemil Cembel rahatsizligi nedeniyle katilamamistir. Bu durum
Afet Inan ve Heyet iizerinde biiyiik bir bosluk ve {iziintii yaratmistir. Gemideki
bu duygu yogunlugu i¢inde, gezinin ilk yemegi saat 20.30’da samimi ve neseli

8 Baz1 gazetelerde heyetteki kisilerin sayis1 15 16 ve 18 olarak degismektedir 15 iiye
ve Afet Inan’dan olusan 16 kisilik heyet olarak veren gazete Tan, 14 Eyliil 1935;
Aksam 13 Eylil 1935; Aksam 15 Eyliil 1935; Son Posta, Cumhuriyet, Haber
gazeteleri 18 kisi olarak vermistir. Son Posta 14 Eyliil 1935; Cumhuriyet 13 Eyliil
1935; Haber 14 Eyliil 1935; Kurun 14 Eyliil 1935; Anadolu 15 Eyliil 1935; Tan, 14
Eylil 1935.
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bir ortam iginde yenilmistir. Yemek sonunda Afet Inan, General Kazim
Dirik’ten Anafartalar hakkinda liyelere ayrintili bilgi verilmesini rica etmistir.
Bunun iizerine General Kazim Dirik, Heyete gezi sirasinda goriilecek yerler
hakkinda bilgi vermis ve Ongoriilen gezi programini anlatmistir. General
Kazim Dirik ayrica program kapsaminda Tiimgeneral Galip’in bir giin sonra
ulasacaklar1 Anafartalar’da kendilerine agiklama yapacagini da sdylemistir.
Daha sonra seyahat programi ile ilgili heyetteki gorevlilerin fikirleri
sorulmustur. Anlatilan programi ¢ok begenen Kurul iiyeleri Anafartalar’da
Alatepe’de Atatlirk’in anitsal bir heykelinin dikilmesi gerektigi kararina
varmustir (igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 2).

Saros Korfezi’nden etrafi seyreden Afet Inan, “Ingiliz amtlarmin
yaninda bizim bir anitimiz olmamasmin kendisinde teessiir uyandirdigini,
fakat magluplarin anitlar1 yaninda bizim anitimizin zafer ve galibiyet
olmasindaki derin manay1 diisiinerek miiteselli (sevindigini) oldugunu”
sOylemistir. Daha sonra Kiiltiir Bakanligi Abideleri Koruma Komisyonu
iiyelerinden Selahattin Kandemir, Truva’nin tarihi ve orada yapilan hafriyatlar
hakkinda kisa bilgi vermistir. Bu esnada soze katilan Afet Inan, Berlin
Miizesinde gordiigii Truva eserlerini “Asli altindan iki hususi surette
yaptirdiklart bronz mulajlarini’ gdsteriyorlar.” sozleriyle konu ile ilgili bir
bilgi paylagmistir.

Daha sonra Ertugrul yatindan Heyet adina Atatiirk’e saygilarini ve
tesekkdirlerini bildiren ilk telsizle telgrafi 12 Eyliil 1935 gecesi saat 22.30’da
cekilmistir. Afet Inan ve Kazim Dirik imzasiyla giden telgrafta Heyetin tarih
yolculuklarinda ilk gidecekleri yerin Tirk tarihinde kurtulus miicadelesinin
baslangict olan Canakkale oldugu ve bu nedenle heyet {iyelerinin heyecan
icinde oldugu ifade edilmistir.

Giiniin sonunda bir giin sonranin plani tiyelere duyurulmus ve herkes
“bir asker intizam ile” dinlenmeye ¢ekilmistir. Boylece gezinin birinci giinii
bitmistir (igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 3).

3. Tiirk Tarih Heyeti Canakkale’de

Tiirk Tarih Heyeti gezinin ikinci giinii olan 13 Eyliil 1935 Cuma giinii Eceabat
Onlerine ulagmistir. Heyetin gelecegi daha Onceden bolgedeki resmi
makamlara bildirildigi i¢in Canakkale’den motorla karsilamaya gelen
Canakkale Valisi Nizamettin Bey, Tiimgeneral Galip Bey tarafindan
karsilanmig ve beraberce Eceabat’a ¢ikilmistir. Burada CHP parti yetkilileri,
Halkevi ¢alisanlar1 ve seckin bir kalabalik tarafindan sevgiyle karsilanan
Heyet, hi¢ zaman kaybetmeden saat 08.00°de kendileri igin hazirlanan otobiise
(otokar ') binerek Ariburnu ve Anafartalar savaslarnin yapildigi bolgeye
gitmigtir. Birinci Diinya Savagi’nda Canakkale Cephesinde Karatepe ile
Arburnu arasinda diismanla carpisilan ilk yere gelinmistir. Bu vadiden

° Mulaj: Bir seyin bal mumu, alg1 gibi bir madde ile kalibimi gikarmak i¢in yapilan
islemlerin biitiinii
10 Otokar: Turistik veya toplu geziler igin yapilmis biiyiik otobiis.
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Arburnu’nun istiindeki Saroz Korfezi ve Adalarin goriindiigii Kanli sirta
gecilmigtir. Burada Atatilirk’iin emrinde Ariburnu ve Anafartalar savaslarina
katilmis olan timgeneral Galip tarafindan; diismanin bu bolgede hangi sartlar
altinda karaya ¢iktigi, diigmanin hedefini bulamayarak Ariburnu’nun nasil
diistiigii tiyelere canli ve heyecanli bir sekilde anlatilmigtir. Tiimgeneral Galip,
Kanli Sirtin biraz ilerisinde bulunan Diiztepe’de birbirine dort bes metre
uzakliktaki Tiirk-Ingiliz siperlerini de gdstererek “savasin dehseti ve Tiirk
kahramanlhigmin tarihsel degerini” Heyetin gozlerinin Oniinde adeta
canlandirmistir. Yine orada bulunan Korku Deresi’nde de Atatiirk’iin dogru
bir manevrasiyla Ingilizlerin biiyiik bir kayip vererek nasil g¢ekildigini
anlatmistir. Daha sonra Mehmet Cavus amitina gecilmistir (Igdemir, 1935
Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 4; Tan, 14 Eylil 1935; Haber, 14 Eyliil
1935; Aksam, 14 Eyliil 1935; Son Posta 14 Eyliil 1935).

Timgeneral Galip Bey rehberliginde Canakkale savaslarinin
yasandig1 Anafartalar ve Ariburnu mevkilerini gezen ve bilgi alan Heyet daha
sonra “Atatiirk’iin diismana bir sabah baskini ile en biiyiik darbeyi indirdigi”
Conkbayiri’na gegmistir. Tiimgeneral Galip Bey, burada da Mustafa Kemal
Atatiirk {in Ingilizlerin Conkbay1ri’na ilerleme harekatini nasil durdurdugunu
mevcut siperler lizerine anlatmigtir.

Ulug Igdemir Tiirk savas tarihi edebiyatinda énemli bir yere sahip
olan Anafartalar zaferini “Tiirk komutanhiginin en yiiksek tezahiiriine sahit
olan bu tepeye ancak bir kismini az bir zaman iggalleri altinda bulunduran
Ingilizler cok haksiz olarak koca bir amit dikmislerdir. Halbuki bu tepeye
dikilecek anit ancak bir Tiirk amti olabilir. '' » sbzleriyle yorumlamistir
(igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 5).

Burada bulunan Atatiirk’iin “Tiirk Tarihine seref veren karargahi”
ziyaret edilmis, burada bulunan Mehmetcik abidesine ¢elenk konulmustur
(Cumbhuriyet, 14 Eylil 1935; Haber, 14 Eyliil 1935; Cumhuriyet, 15 Eyliil
1935; Kurun 15 Eyliil 1935, Tiirk S6zii 15 Eyliil 1935; Tan, 14 Eylil 1935).
Daha sonra bir numarali “Kemal yerine'?” gidilmistir. Burada dort Kemal yeri
vardir. Dik bir yokustan inen Heyet, ikinci bir yokusu ¢ikarak diisman
siperlerine ¢ok yakin bir tepenin arkasinda bulunan bir numarali Kemal yerine
ulagsmistir. Heyet, “gilinlerce denizden, karadan ve havadan atilan milyonlarca

' Tiimgeneral Galip, Heyete o dakikalari duygulu bir ifade ile “Atatiirk burada
durmustu. Askerin Oniine soyle gecmis kamgisint sdyle kaldirmigti. Siingiilerden
miirekkep bir halinde ki asker soyle yiiriiyor ve nihayet bir ¢1g gibi diisman iizerine
atltyor, ugurumdan sahile kadar kanli bir siingii muharebesiyle mesele hallediliyor.
Atatiirk o giin sabahtan aksama kadar o tepede tungtan bir ilah, bir heykel gibi dimdik
kaldi. Karsisinda emir alan Alman zabitlerinin kursunlar gectikge ikide bir
egildiklerini fakat onun kimildamadigini gordiik. Bu sirada bir mermi gogsiiniin
ustlindeki saati pargaladi. Atatiirk “Bak bu olmasa idi 6lecektik, Allah Allah” diye
hayret etti.” climleleriyle anlatmustir.

12 “Kemal yeri” Atatiirk'iin karargadhimi kurdugu ve muharebeyi idare ettigi yerlere
verilen addir.
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merminin ortaya cikardigi ates yagmurlarinin altinda direnen ve Tiirk
vataninin kapilarimi diismana ebediyen kapatan bozuk ve o kadar dar olan” bu
sahay1 kahramanlara ve Atatiirk’e minnet ve bagliligin yeri olarak gérmiistiir
(Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 5).

Bu sahadaki incelemeler sonunda Eceabat’tan Ertugrul yatiyla ayrilan
Tiirk Tarih Tektik Heyeti adina Atatiirk’e gemiden Afet Inan ve Kazim Dirik
imzasiyla “General Galip’in izahlar1 bize o giinleri canlandirdi. Kumandanlhk
dehanmiz ve tilkenmez harikalarimiz 6niinde saygi ile egilerek ellerinizden
operiz.” ciimleleriyle bir telgraf cekilmistir (Ulug Igdemir, 1935 Canakkale
ve Ege Gezisi Raporu: 6).

Ogle yemegini yatta yiyen Heyet daha sonra Canakkale’ye ¢ikarak ilk
once Cimenlik Kalesini gezmis daha sonra Truva’ya gegerek tarihi
incelemelerde bulunmustur (Ulug Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi
Raporu: 6; Aksam, 14 Eyliil 1935; Kurun 14 Eyliil 1935; Haber, 14 Eyliil
1935; Tiirk Sozii, 15 Eyliil 1935; Anadolu, 15 Eyliil 1935; Son Posta, 18 Eyliil
1935; Tan 15 Eyliil 1935). Burada ti¢ y1l Amerikalilarin yaninda hafriyat
komiserligi yapan Selahattin Kandemir’den hafriyatlar hakkinda bilgi alan
Heyet Amerikalilarin yapmis olduklar1 Keramik miizesini gezdikten sonra
Canakkale’ye donmiistiir (BCA, 30.18.1.2.54.9.20)"%. Burada da Canakkale
Miizesi’ni gezen iiyeler onurlarina Belediyede verilen ¢aya katilmislardir
(Kurum, 14 Eyliil 1935; Tan 15 Eyliil 1935; Ulus, 15 Eyliil 1935)".

Heyet aksamiistii yata donerek zaman kaybetmeden izmir’e hareket
etmistir. Tarih Heyeti’'ni Canakkale’den wvali, tiim komutanlar ve
milletvekillerinden olusan bir kalabalik grup Izmir’e ugurlamistir (Igdemir,
1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu: 6)".

Giiniin sonunda Afet Inan ve General Kazim Dirik her daim yaptiklari
gibi hemen gemiden Atatiirk’e o gilin goriilen yerler hakkinda bilgi telgrafi
cekmiglerdir. Telgrafta Truva’nin ¢ok o6nemli bir tarihi kaynak oldugu,
Heyetin diizenli bir program iginde nese ile ¢alistig1 haber verilmistir. Tiim
bunlarin yaninda bolge halkinin ve kamu gorevlilerin Heyete ¢ok yardimei
olduklart ve sevgi dolu hareket ettikleri anlatilmistir (Igdemir, 1935
Canakkale ve Ege Gezisi Raporu: 6,7).

Afet Inan “Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler” isimli eserinde bu
geziyi sOyle anlatmistir:

13 Hiikiimet tarafindan 11 Subat 1935’te Canakkale Truva Harabelerinde daha 6nce
kazi yapan Amerika’'min Cincinati Universitesi Arkeoloji hocalarindan Prof. Dr.
Blege’nin tekrar kazi yapmasina izin verilmistir. BCA, 30.18.1.2.54.9.20.

4 Aksam Gazetesi Heyetin Canakkale’den ayrildig1 saati 18.00 olarak vermistir.
Aksam, 14 Eyliil 1935.

15 Gazeteler Heyetin Canakkale'de aksamiistii onuruna verilen bir ¢aya katildiktan
sonra saat 20.00’de izmir'e yola ¢iktig1 haberini verirken Kurum, 14 Eyliil 1935; Tan
15 Eyliil 1935; Ulus, 15 Eyliil 1935; Aksam Gazetesi Heyetin Canakkale’den ayrildigi
saati 18.00 olarak vermigtir. Aksam, 14 Eyliil 1935.
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“1935 yilinda Tiirk Tarih Kurumu iyeleriyle tarihi bir gezi
diizenlemistim. Diizenlenen programimizda ilk ugradigimiz yer
Anafartalar ve Conkbayir1 olmustu. Yirmi yil sonra bir savag
alaninda dolagmanin heyecanini duyuyordum. Topraga basarken
aziz sehitlerimizi rahatsiz etmekten korkar gibiydim. Hakikaten,
ayaklarimiza ilisen bos kovanlar, bir mermi parcas1 veya
ayakkabilar icinde insan kemiklerine rastlamamak miimkiin
degildi. Bu topraklarda kanlarim1 déken vatan savunucularinin
goniillerde yasayan anilarina saygi ve ruhlarimin sad olmasi igin
dualarla ayrilirken, miitevazi Mehmetgik Anit1 karsisinda
yiikselen yabanc1 anitlara da hayranlikla bakmistim.”(Inan 2009:
216).

Inan geziden dondiikten sonra Atatiirk’e duygularini anlatirken ise:

“Bizim de orada nig¢in biiyiik bir anit yapmadigimiz sorusunu
sormus, Atatiirk te: "Evet dogru, biz de Mehmet¢igimizi anmak
icin biiylik, cok biiyiik abideler yapmaliyiz, fakat bu bir zaman
ve imkan meselesidir. Ancak seni tatmin etmek i¢in sdyleyeyim
ki, bu topraklarm Tiirk hudutlar i¢inde kalmasiyla, Mehmetgik
en biiyiik abideyi bizzat kurmustur.” cevabini vermistir.

Inan Atatiirk’iin bu sdzlerinin biiyiik bir anlam tasidigini, ancak
bu diyalogdan on yedi yil sonra, bdyle bir anitin yapilmasi i¢in
bir sinemada film olarak goérdiigiinii ve o zaman, derin bir
heyecan duydugunu ifade etmistir. “Bu savas meydaninda vatan
icin len sehitlerimizin anisina yiikselen biiyiik bir anit1 minnetle
karsilariz. Memleket, abidelerle, maddi ve manevi eserlerle tarihi
anilarini yasatir. Cilinkii geng nesiller sadece tarih yapraklarinda
okuduklanyla degil, vatan topraklarinda gordiikleri tarihi
abidelerle, ulus sevgisi i¢inde, bu vatani korumak amacini
giideceklerdir. Yurdumuzun aziz sehitleri! Sizin
kumandanlarimizdan biri olan M. Kemal’in, bu savasa ait bazi
hatiralarini, O’nun 14. 6liim yildéniimiinde anmakla hem onun
ve hem sizlerin ruhlarinizin sad olmasini diliyorum” '¢ (Inan,
2009, s. 217).

Sozleri onun Canakkale’de var olan tarihi mirasa ne kadar énem verdigini
gostermesi bakimimdan 6nemlidir.

Marmara gezisinde burada bulunan tarihi arkeolojik kazilarin
baslamast icin notlar alan Heyet izmir’e dogru yola ¢ikmus, Ege Bolgesi’nde

16 1952°de yapimina karar verilen Canakkale Sehitleri Anitr’nin temeli 1954°te
atilmigsa da anitin yapimina biit¢e konusunda yasanan sikintilar nedeniyle birkag ara
verilmistir. 1958’de govde kismi tamamlanabilen anit igin Milliyet gazetesinin
baslattig1 bir kampanya ile finanse edilmis ve 21 Agustos 1960°’ta ziyarete acilmustir.
Amnit en son 2006-2007°de biiyiik bir bakim ve onarim grmiistiir. Afet, Inan ( 2009),
Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, s. 217.
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incelemelerine devam etmistir (Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi
Raporu, s. 7).
4.Tiirk Tarih Heyet’i izmir’de
Birinci giin:

Afet Inan bagkanlhigindaki Heyet gezinin iigiincii giinii olan 14 Eylil
1935 Cumartesi saat sabah 07.00’de izmir limana ulagnustir (Igdemir, 1935
Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, s. 7)". Heyetin Izmir’deki inceleme plani:
eski gaglara ait kalintilarin en 6nemli merkezleri olan Efes, Didim, Milet,
Bergama Soke 1 ve 2. mevkileri gezilerek bu yerlerde incelemeler yapilmasi

seklindedir. Bir hafta siirmesi Ongoriilen Izmir gezisinde Heyet, Gazi
(Atatiirk) Konagi’nda kalacaktir (Cumhuriyet 13 Eyliil 1935).

Tiirk Tarih Tektik Heyetini izmir Valisi Fazli Giileg, CHP Parti
Baskani, Yozgat Milletvekili M. Avni Dogan, Izmir Belediye Baskan
Yardimcist Suat Bey, Emniyet Miidiirii Fevzi Akkor ve Izmirli gengler
karsilamistir (Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 7; Anadolu 15
Eyliil 1935).

Heyet Izmir hi¢ durmadan Soke’ye gitmek iizere Alsancak
istasyonuna gitmistir. Bu esnada Tarih Heyeti’nin i¢inde bulunan, daha 6nce
on yil boyunca Izmir’in Valiligini yapan General Kazim Dirik iiyelere Izmir
ve valiligi sirasinda Izmir’e yapilmasima vesile oldugu Sasal Suyu'® hakkinda
bilgiler vermistir. Heyet iiyeleri yapilan bu hizmeti takdir ve begeniyle
karsilamstir (Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 7). Aslinda o
giiniin kisith imkanlariyla yapilan bu ¢alismalar yeni kurulan bir cumhuriyet
icin ¢cok 6nemli ve zor bir isti. Ciinkii iilkenin i¢inden gectigi zor ve uzun
savaglar lilkede kaynaklar tiiketmis ve yoktan var etme donemini baslatmistir.

Daha sonra Heyet etrafi agagl “giizel” bir yoldan gecerek eski adi
Cellat Golii'® yeni ad1 Saglik Ovasina gelmistir. General Dirik burada Heyet

17 Aksam ve Cumhuriyet gazeteleri Afet inan baskanlhigindaki 16 kisilik Heyetin sabah
08.00’da Izmir’e geldigini yazmustir. Aksam, 15 Eyliil 1935; Cumhuriyet 13 Eyliil
1935; Yeni Asir, 14 Eyliil 1935.

18 General Kazim Dirik Sasal Su dolum tesislerinin yapiminda ve suyun islenmesinde
emegi gegen bir kigidir. O gilinlerde Sasal Su, fiziki ve kimyasal igerigi ile kapali
siseler i¢inde satilan hem ¢ok degerli hem de Izmir icin 6nemli bir kazang kapisidir.
Yine aym bolgede Heyet’in begendigi yerlerden biri Torbali’da bulunan “esi
benzerinin Kaliforniya’da bile olmadig1 sylenen” incirliktir. Bu bahge Ispartali iki
ailenin 60.000 liraya kurdugu 350 doniimliik incirliktir.

19 Ulu Igdemir incelemeler esnasinda tuttugu gezi notlarinda Cellat Gélii igin anlatilan
rivayetlere gore General’in anlattigina gore bu goliin gergekten bir cellat oldugu, hatta
goliin etrafinda yanan bir mum gibi yavas yavas eriyerek sonmiis 11 kdylin yok
oldugunu anlatmustir. Dahasi bu goliin ¢evresindeki koylerde 47 yasindan yukart insan
bulmanin da miimkiin olmadigini yazmistir. 400.000 dontimliik bir alan1 “hastalik ve
felaket canavar’” gibi kaplayan bu goliin kurutulmasina Atatiirk'lin emriyle
baslanmustir. iki buguk milyon liraya ihale edilmis olan ise Kii¢iik Menderes'in denize
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iiyelerine Cellat golii hakkinda ayritili bir bilgi verdikten sonra Selguk
iizerinden Soke’ye gegilmistir. Burada Heyeti Aydim Valisi Salih Ozdemir,
Soke Kaymakami, Soke CHP yetkilileri ve Halkevi gorevlileri kargilamistir.
Hemen otomobillerle Milet’e hareket edilmistir. Biiyilkk Menderes Ovasinda
“ufuklara kadar uzanan genisligi i¢inde seraplar goérerek” yolculuk yapan
iiyeler Biiyiik Menderes’e gelmislerdir. Var olan sala binilerek Kusadasi
lizerinden 6glen saatlerinde Milet’e gelinmistir (Igdemir, 1935 Canakkale ve
Ege Gezisi Raporu, 7, 8; Anadolu 17 Eyliil 1935; Anadolu 18 Eyliil 1935;
Tan, 15 Eyliil 1935; Ulusal Birlik, 14 Eyliil 1935; Kurun 16 Eylil 1935).

Burada biitiin ihtisamini o giinlerde hala koruyan Milet Tiyatrosunu
inceleyen Heyet, 6gle yemegini tiyatronun biiyiik giris kapilarindan birinin
tashiginda yemistir. Milet’te goriilen eserler arasinda giizel bir Roma hamamu,
bir ev kalintis1 ve bir¢cok bagka eserler de mevcuttur. Yine burada kiigiik bir
koy olan Balat kdyii smirlari iginde Aydmoglu ilyas Bey’e ait kiigiik bir cami
de vardir. Buradan genis bir tepe distiindeki Didim mabedi gelinmistir
(igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 8).

Rivayete gore insas1 kesintilerle iki buguk yiizyil siiren ve biiyiik bir
deprem sonucunda yikilan Didim, bu bolgedeki tarihsel eserlerin en
giizellerinden ve en ihtisamlilarindan biridir. 2-2,5 metre olan siitunlarla,
tonlarca agirlikta mermer taglardan yapilmis olan bu bina son zamanlara kadar
toprak altinda kaldigi i¢in ¢ok iyi durumdadir. Burada bulunan taglarin
durumu mabedin hi¢ tamirat gérmemis oldugunu gdstermektedir. Daha sonra
Didim’den hareket eden Heyet Bafa Golii kenarinda bulunan Bafa’ya
gelmistir. Burada kisa bir dinlenme molasindan sonra aksam saatlerinde
Soke’ye hareket edilmistir. Sokeliler tarafindan alkislarla karsilanan heyet cok
biiyiik ilgi gdrmiistiir. Burada hi¢ durmadan otobiislerle Izmir’e yola
cikilmistir. Heyet 23.30°da Izmir’e gelmistir (Igdemir, 1935 Canakkale ve
Ege Gezisi Raporu, 8; Anadolu 17 Eyliil 1935; Anadolu 18 Eyliil 1935; Tan,
15 Eyliil 1935; Ulusal Birlik, 14 Eyliil 1935; Kurun 16 Eyliil 1935).

Bu anlarda Heyete Izmir Valisi Fazli Giileg ve CHP 11 Parti Baskam
da eslik etmistir (Ulusal Birlik, 14 Eyliil 1935). izmir’de ii¢ giin kalmasi
ongoriillen Heyet iiyeleri Kordon’da bulunan Gazi Konagi’nda kalmistir
(Anadolu, 15 Eyliil 1935; Aksam, 15 Eylil 1935; Tan, 15 Eylil 1935;
Cumbhuriyet 13 Eyliil 1935).

Afet Inan ve Kazim Dirik gezinin her gecesi yaptiklar1 gibi o gece de
Atatlirk’e bir telgraf yollamiglardir. Telgrafta Didim ve Milet yolunda
gondermis olduklar telgrafin Heyete nese ve giic getirdigini ifade ettikten
sonra giin boyu tarih ve sanat bakimindan ¢ok degerli bir¢ok izler gordiiklerini

dokiildiigii yere yakin bolgede kurutulmaya baslanmistir. Biiyiik makineler getirilmis
bir yil sonra Cellat Golii Saglik Ovasi olarak ve 400.000 doniimlik “bereketli bir
vatan topragi iistiinde sen ve mesut” kdyler kurulacaktir. Kdyliiniin bundan duydugu
minnet hislerini General Kazim Dirik gozii yasararak tam bir heyecan ile anlatmustir.
(igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 7,8).
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ve buralarda incelemeler yaptiklarinin bilgisini vermislerdir. Ayn1 zamanda
gezi boyunca gectikleri Ege koylerinde karsilastiklan ilgiyi ve “Atatiirk’e
selam ve sevgi diye bagirdiklarini” da iletmislerdir (izdemir, 1935 Canakkale
ve Ege Gezisi Raporu, 9).
ITkinci giin:

Heyet gezinin dordiincii giinii olan 15 Eyliil 1935 Pazar giinii Selguk
sinirlar igerinde bulunan Efes harabelerini incelemistir (Ulusal Birlik, 17
Eyliil 1935; Anadolu 17 Eyliil 1935; Yeni Asir, 17 Eyliil 1935). Heyet 6nce
Selguk’ta otuz yildan beri burada hafriyat yapan ve Tiirk¢eyi iyi 6grenen
Avusturyali Profesor Josef Keil’in rehberliginde Selguk Kalesi altinda
bulunan Bizanslilarin St. Jean Kilisesini gezmistir. Daha sonra ayn1 bolgede
Kusadas1 Ovasi’na hakim bir mevkide bulunan Aydinogullarindan Isabey
Camisini ziyaret etmistir. Heyet, Bizans Kilisesi yaninda anitsal bir durumda
bulunan bu Tiirk camisini “yiliksek Tiirk sanatim1 temsil eden”, yeniden
canlandirmaya deger orijinal ve giizel bir eser olarak gormiistiir.

Buradan Efes’e gecen Heyet Vedius Gymnasium stadyumunu,
tiyatroyu, mermer caddeyi, Celcus Kiitiiphanesini, Agora’y1 ve Serapis
Mabedini gezmistir. Profesor Keil buralarda da verdigi bilgileriyle tiyeleri
aydmlatmistir. Profesor Efes sehrinin gecirdigi tarihi safhalar1 ve nasil deniz
kenarindan iceriye dogru geldigini anlatmustir. Efes Tiirk Tarih Tetkik Heyeti
tarafindan goriilen sehirler arasinda eser itibariyla en zengini olarak kabul
edilmistir. Ozellikle bir, bir buguk metre genigligindeki her tarafi mermer
taglarla yapilmig caddeler ve onun etrafindaki binalar bu sehrin ihtigamim
gostermektedir. Daha sonra Heyet aksamin ge¢ saatlerinde Izmir’e
donmiistir.

Afet Inan ve Kazim Dirik Atatiirk’e giinliik génderdikleri telgrafta
Efes’te 30 yil boyunca bu bolgede ¢alisan bir Avusturyalt profesoriiniin
kendilerine incelemeleri esnasinda yardim ettigini anlatmislardir. Heyet
iiyelerinin de incelemelerden ¢ok memnun olduklarini, ¢alisma arzulariyla
dolu olduklarin1 da haber vermislerdir (Iigdemir, 1935 Canakkale ve Ege
Gezisi Raporu, 10).

Uctincii giin:

16 Eylil 1935 Pazartesi giinii sabahin erken saatlerinde yeni
giizergahlarda incelemelere devam edilmistir (Yeni Asir, 17 Eylil 1935;
Anadolu 17 Eyliil 1935; Tan, 17 Eyliil 1935). Heyet {iyeleri tarafindan yola
c¢ikmadan rahatsizliklarindan dolay1 bu seyahate katilamayan Cemiyet
Bagkan1 Cemil Cambel ile Baskan Yardimcisi Halil Eldeme’ye biitiin gezilen
yerlerde kendilerinin hatirlandigin1 ve yokluklarindan tiziinti duyuldugunu
bildiren bir telgraf cekilmistir (Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi
Raporu: 10).

Daha sonra otomobillerle Turgutlu’ya hareket edilmistir. Yolda
Atatiirk’iin Izmir’in geri alimis1 esnasinda ilk defa izmir’i, denizi gordiigii ve
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¢esmeden eliyle su ictigi Belkahveye gidilmistir. Bu ¢esmeyi General Kazim
Dirik Izmir’de valiligi esnasinda eski seklini muhafaza edecek sekilde tamir
ettirmistir. Burada General Heyete Izmir’deki Atatiirk abidesini yapan Italyan
heykeltirag, Canonika’nin *° “Izmir’deki abidenin tamaminin bitirebilmek
i¢in Belkahve’ye yakin ve Izmir’de Izmir Korfezi’ne hakim olan sivri bir
kayaligin iistiine Atatiirk’{in tabii cesametinden dort, bes misli biiyiik tungtan
bir heykelinin dikilmesi gerektigini ve Izmir’dekinin memleketi kurtarani
buradakinin de memleketi koruyani temsil eden bir Amit olacagim”
aktarmistir. Belkahve’nin yaninda otuz bes hanelik Kavaklidere koyii vardir.
Bu kdyiin bir kahramani olan Mehmet Efe, Milli Miicadele’ye 93 yasinda iken
on ¢olugu-cocuguyla katilmis ve bir kag yi1l 6nce 104 yasinda dlmiistiir. Yine
General Dirik bu kahramam yagatmak i¢in bu kdyde Mehmet Efe adina bir
okul yaptirmigtir. Buradan eski adi Nif yeni adi Kemalpasa olan kazaya
gecilmistir. Buras1 da Milli Miicadele’de Atatiirk’iin karargah kurdugu bir
yerdir(Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu: 10-11).

Heyet Turgutlu’dan daha sonra otobiisle Sart’a hareket etmistir.
Heyet, burada Kemalpasa’nin yakinlarinda Gediz ovasimi Kiigiik Menderes
ovasina baglayan Karabel bogazinda ¢am ormanlar iginde sert bir kayaliga
dikilmis olan halkin “Eti Baba” dedigi “Eti Ilahi” kabartmasi incelenmistir
(Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu: 11; Yeni Asir, 17 Eyliil
1935; Anadolu 17 Eyliil 1935; Tan, 17 Eyliil 1935).

Kreziis’lin hiikiim siirdiigii eski bir Lidya sehri olan Sart’ta biiyiik
mabet gezilmigtir. Sart Harabesi oldukga iyi parcalardan olusan, ayakta
kalabilmeyi bagarmig 6nemli bir mabettir. Bu sehrin kenarindan kiiciik bir cay
akmaktadir. Rivayete gore eski zamanlarda bu bolgeden altin ¢ikarildigi hatta
Kreziis’iin, meshur bazi hazinelerinin buradan ¢ikan altinlarla doldugudur.
Tekrar Turgutlu’ya donen Heyet iiyeleri, burada Atatiirk’iin karargdhini
kurdugu ve Izmir’in alinma planini hazirladigr parkta yemek yemistir.
Turgutlu’dan hareket ederek yolda Manisa’ya ugramis ve buradan Mimar
Sinan’in orijinal bir eseri olan Muradiye Camisinin medrese ve kiitiiphane
kismi gezilmistir. Camide var olan 711 Hicri tarihli kiymetli bir Kur’an ve
kiitiiphanede de kiymetli el yazmalar1 incelenmistir (Igdemir, 1935 Canakkale
ve Ege Gezisi Raporu, 11).

Heyet gittikleri il ve ilgelerde basta Halkevleri olmak {izere tiim
kuruluslar tarafindan sevgi ve saygiyla karsilanmis ve yolcu edilmislerdir.
Aydin’da da Halkevi’'nden bir grup yetkili onlar1 Aydmm Halkevi adma
selamlamis ve saygilarmi sunmustur Heyet aym giiniin aksami Izmir’e
donmiistiir. (Yeni Asir, 17 Eyliil 1935; Anadolu 17 Eyliil 1935; Tan, 17 Eyliil
1935; Cumhuriyet, 16 Eyliil 1935). Saat 21.00’de Izmir’e gelen Heyetin o

20 pietro Canonica, 1 Mart 1869-8 Haziran 1959 tarihleri arasinda yasamus uluslararasi
iine sahip bir Italyan heykeltirastir. Aym zamanda, ressam ve besteci olan Canonica
Tiirkiye'de cumhuriyetin ilk yillarinda yapmis oldugu pek ¢ok biiyiik boyutlu mermer
ve bronz heykellerle Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
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giinkii raporu Atatiirk’e telefonla bildirilmistir (igdemir, 1935 Canakkale ve
Ege Gezisi Raporu, 12).
Dordiincii giin:

Heyet gezinin altinc giinii olan 17 Eyliil 1935 Sal’y1 “Izmir giinii”
olarak planlamigtir. Herkes istedigi plan1 yapmakta serbest birakildigi
bugiinde iiyelerin bir kismi, izmir’de kalarak buranin 6nemli yerlerini
gezerken bir kismi da otobiisle Odemis’e hareket etmistir. Odemis’e giden
grup Arikbasi Istasyonunda mola vermistir. Grup icinde bulunan General
Kazim Dirik burada yaganan aci bir tarihi hatirayi tiyelere anlatmigstir. Burada
Milli Miicadele yillarinda “Erkinlik Savas1” Yunanlilarin 19 kdyliyii bir eve
kapatarak “cayir cayir” yaktiklarini ve bu aci hatiray1 daima bir ibret dersi
olarak yasatmak icin de bu evin yerine bir anit dikilmesini isledigini ifade
etmigtir. Kdyliilerin bu anitin hazirhgma basladigini hatta taslarii dahi
hazirladiklarini soylemistir. Yine bir Milli Miicadele’de 6nemli bir bagka
yerinde ad1 “Haci Ilyas” ve yeni ad1 “Ilk Kursun Kéyii” bilgisini paylagmustir.
Yunanhlara ilk kursunun atildigi yer oldugu icin buraya da bir Anit
diktirmistir.

Dért giin Izmir’de kalan ve tarihi incelemelerde bulunan Heyet, 6zel
bir otobiisle Odemis’e gelmistir. Odemis’te sehir mizikasi ve bir takim
jandarma tarafindan askeri torenle kargilanmiglardir. Burada dinlenen Heyet,
daha sonra Birgi’de Birgi’nin en giizel evi ve Tiirk sivil mimarisinin son alt1
asirthk Onemli orijinal bir eseri olarak kabul edilen Cakiraga Konagini
gezmistir. Buradaki Tiirk izlerini inceleyen Heyet sonra Gélciik’e gegmistir.
Otomobillerle yola ¢ikan iiyeler, Birgi’den gecerek 900 kiisur metre
yiikseklikteki Golciik yaylasina c¢ikmislardir. Birgi’ye geri inen Heyet
Birgi’de Aydmoglu Mehmet Bey’in Hicri 712°de yaptirdig1 camii gezmistir.
Bu caminin minberi ve pencere kapaklarn Tirk tahta isciliginin sah
eserlerinden biri olarak gosterilmektedir. Caminin hemen yaninda Aydinoglu
Mehmet Bey’in oglu Isa Bey’in Emir Bahadir'n ve Gazi Cemil Bey’in
mezarlarmin oldugu bir tiirbe vardir. Caminin kuzeyinde eski bir Selguklu
Hamamu vardir. Burast da General Dirik’in inisiyatifi ile tamir edilmektedir
(igdengr, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 12; Yeni Asir, 18 Eyliil
1935) .

Gezi sirasinda Anadolu muhabiri, Afet Inan ve Kazim Dirik’le 6zel
roportaj yapmustir. Afet Inan muhabire verdigi beyanatta Anafartalar’i
gezdiklerini, General Galip Bey’den bilgi aldiklarimi, oradan Truva’ya
gittiklerini soyleyerek daha sonra Soke’ye geldiklerini ve burada da Milet
harabelerini gezdiklerini anlatmigtir. Afet Inan buradan Efes’e Bergama’ya
giderek Ege havzasinda bulunan diger yerlerde de incelemeler yapacaklarin

2! Birgi’nin diger énemli bir yam1 da meshur Tiirk doktoru Hizir Bey’in (Hac1 Paga)
dogdugu yerdir. Hizir Bey Misir’daki meshur Misir Hastanesi’nin (Bimaristan-1
Misir) bashekimligini yapmugtir. Aydinoglu Isa Bey’in daveti {izerine Birgi’ye
memleketine donmiistiir. General Dirik’te bu biiyiik doktorun adina Birgi’de bir anit
diktirmistir. Ulug igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, s. 13.
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da haberini vermistir. Izmir’de kalan diger tarihi eserleri ise baska bir gezide
inceleyeceklerini, ¢iinkii gezi i¢in ayrilan siirenin kisitl oldugunu sdylemistir.
Oyle ki bu gezinin daha genel bir gezi oldugunun altim gizen Afet, daha
sonraki gezide tek tek her tarihi kalintilar1 inceleyeceklerinin de haberini
vermistir. Ancak yine de yaptiklar bu gezide gordiikleri tarihi yerleri ¢ok
enteresan bulduklari, bu bdlgenin tarih acisindan ¢ok zengin oldugunu,
kisim kisim buralar1 daha sonra gezeceklerini de ifade etmistir. Hatta bu
bolgenin bir seferinde gezmekle bitirilemeyecek kadar eski ve genis bir tarihi
gecmise ait kalmtilara sahip oldugunu hatta Ege’nin karsisinda Truva’nin
gblgede kaldigin1 sdylemistir. Afet inan, ayrica Kazim Dirik’in Ege Bolgesi
ile ilgili derin bilgisinden bahsederek ¢cok memnun kaldiklarini1 gazetecilere
anlatmigtir (Anadolu, 17 Eyliil 1935; Kurun, 19 Eyliil 1935; Cumhuriyet, 18
Eyliil 1935). Bu esnada gazetecilere duygularini su ciimlelerle anlatmigtir.

“Izmir’den  gelirken  otokardaki  heyecanimizi  hig
unutamayacagim. Trakya Genel Espektorii Miifettisi General
Kazim Dirik’in Izmir ve Ege havzasina ait derin bilgilerinden
ve vakit gegirme hususundaki tath konugmalarindan ¢ok
miitehassis olduk. Ardindan gelen heyetle alakadar olan bayan
afet bu sirada heyete donerek Aydmh arkadaslarin gosterdigi
ilgiden miitesekkiriz. Bilhassa hazirlamakta olduklar1 Ege’nin
Aydin bolgesine ait tarihsel eser bizi ¢ok alakalandirdi. Bu eser
hakkinda kendilerinden aldigim izahatta ¢ok tatminkéardir.
Eserin basilmadan evvel Tirk Tarihi Arastirma Kurumuna
gonderileceklerini sdylediler bu suretle eserin kurumdaki ilgili
arkadaglar tarafindan incelenmesi bilhassa dikkate celp
edecektir Aydinli arkadaslara ¢ok selam” (Cumbhuriyet, 18
Eylil 1935).

Kazim Dirik ise: Tiirk Tarih Kurumu’nun Canakkale, Anafarta, Truva ve Ege
incelemelerine katilmanin kendisi i¢in biiyiik ve serefli bir gérev oldugunu
Ege’de gegen on yillik hayatinin kendisi i¢in bir okul oldugunu anlatmistir.
General, Aydin CHP ve Halkevinden gelen heyete Aydinlilarin bagkan Afet
Inan’a ve heyete gosterdigi ilgiden cok memnun olduklarini ifade ederek
tesekkiir etmistir (Anadolu 17 Eyliil 1935).

Heyet, daha sonra Odemis’te Halkevini ziyaret ettikten sonra Izmir’e
gelmistir. Heyetten bazi kisiler burada kalarak Kadife Kale (Pagos) Antikite
miizesini ve miize etrafindaki hafriyatiyla yapilan Izmir’in Agorasinm
gezmistir (Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 13; Yeni Asir, 18
Eyliil 1935).

Afet Inan ise aksam saatlerinde Kemer istasyonunda bulunan
miizeleri gezmis; Valilikte Vali Fazli Giile¢’i, CHP Parti Binasinda Avni
Dogan’1, Belediye Baskan Yardimcisi Suad Bey’i makamlarinda ziyaret
etmistir (Yeni Asir, 18 Eyliil 1935).
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Boylece 17 Eyliil 1935°te izmir’de bulunan tarihi degerlere sahip
diger tarihi alanlarin pek ¢cogu incelenmis ve miizeler gezilmistir (Anadolu 17
Eyliil 1935). Aym giiniin aksami saat 21.00’de Izmir Belediyesi tarafindan
Tirk Tarih Tektik Heyeti onuruna Kordon’da bulunan sehir Gazi
Gazinosu’nda 60 kisilik bir solen yapilmistir. Sélene sehrin ileri gelenleri ve
gazetecilerin yaninda General Kazim Dirik ile Vali Fazli Giileg, CHP Parti
Bagkan1 M. Avni Dogan, Belediye Baskan Yardimcisi Suad Bey, Miistahkem
mevki komutan1 General Rasim Bey, Izmir’in taninmis tarihgileri miilki ve
askeri erkan davetli olarak katilmislardir (Anadolu 17 Eyliil 1935; Yeni Asir
18 Eyliil 1935). Sélende izmir Belediye Baskan Yardimcisi ev sahibi olarak
konusma yaparken Afet Inan da tesekkiir konusmasi yapmustir (Igdemir, 1935
Canakkale ve Ege Gezisi Raporu: 13).

Samimi bir ortam i¢inde baslayan sélende Belediye Bagkan Yardimcist
Suad Bey konusmasinda solene katilan Bayanlari, Baylar1 selamlayarak
tesekkdiir etmistir. Ardindan birka¢ giinden beri bdlgede incelemeler yapan
Heyetin Izmir’e bir bayram havasi getirdigini ve tarih ve tarihi eserleri
incelmeleri sirasinda bu incelemelerin zevkine Izmirlileri de ortak ettigini
anlatmistir.

Suad Bey daha once kendilerine oOgretilen tarih bilincini
“Imparatorluk tarihgisi ulusal tarihimizi bir kabile hayatindan baslatiyor ve
Tiirk ulusunu sadece 400 cadirlik bir asiretten {iretiyordu. Genglik, birkag
muharebeden toplanmis mahdut bilgilerle yetistiriliyor ve ulusa hicbir
o0giinme pay1 birakilmiyordu.” sozleriyle elestirerek Heyette bulunan
aydinlara “siz Atatiirk devriminin tarihgileri, ulusal varligimizin dayandigi
gogislerimizi kabartan eski eserleri meydana ¢ikariyorsunuz. Kokmus
saltanat zihniyetinin ve o devrin malum bir vasfi olan muhtelif taassuplarin
saklamaga calistigi kendi varligimizin en lizumlu ve 6grenmege deger
parcalarimi birer birer 6niimiize seriyorsunuz. Bunlar gordiik¢e Tiirk ulusu
tarihsel hakiki benligini kavriyor ve heyecandan, kivanctan kabimiza
sigamiyoruz.” diyerek oOvgiilerde bulunmustur. Konusmasma ayrica Ege
bolgesinde yapilan bu inceleme gezisinin Atatiirk’iin ortaya koydugu ulusal
hedefe ulagmak i¢in 6nemli baglangi¢c adimi oldugunu ifade etmistir. Hatta
[zmir’de ve Ege’de gomiilii olan ve atalarimizin eliyle yapilan tarihsel biiyiik
medeniyetlerin, baha bigilmez hazineleri bulup ¢ikarmaniz ve bunlar {izerinde
genis bir anlayisla yaptigimiz incelemeler Tiirk ulusunun serefini yiikselttigi
kadar her bakimdan Izmir’imizin serefini de arttirdigmi” sdylemistir.

Konusmasin1 Heyete bu gorevi veren Atatiirk’e ve basta asbagkan
Afet Inan olmak {izere biitiin heyet {iyelerine Izmirliler adina tesekkiir ederek
bitirmistir. Ayrica Heyet’ten Atatiirk’e Izmirlilerin “yasayan ve her zaman
yasayacak olan biiyiik sevgi ve saygilarini” iletmelerini istemistir (Igdemir,
1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu: 13-14. Yeni Asir 18 Eyliil 1935;
Cumbhuriyet, 19 Eyliil 1935).

Suad beyin konugmasmi dinledikten Afet inan da Heyet adina bir
konugsma yapmigtir (Ulusal Birlik, 17 Eyliil 1935).
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Inan, Tiirk Tarih Tetkik Heyet’i adina tesekkiirlerini sunarak
basladig1 konusmasina kendilerini ¢ok candan karsilayan biitiin Izmirlilerden
ve ozellikle gezdikleri yerlerdeki (il, ilge ve kdylerdeki) herkesten gordiikleri
yogun sevgi ve alaka karsinda nasil heyecanlandiklarini anlatarak devam
etmistir. Ayrica biitlin resmi ve 6zel kurumlara bu siiregte gostermis olduklar
kolayliklardan bahsetmistir. Yine kendilerine incelemeleri esnasinda eslik
eden ve bilgiler paylasan Kazim Dirik’e siikranlarini iletmistir. Emegi gecen
herkese tesekkiir etmistir.

Bu tesekkiir kismindan sonra Afet Inan diinden bugiine kadar
Marmara ve Ege bolgelerinde yaklasik bir hafta boyunca yapmis olduklar
incelemelerin 6zellikle tarih {izerine oldugunu, hatta “Tarih” in her sey demek
oldugunu, tarihin iginden higbir seyin kaybolamayacagini anlatmustir. Inan
I[zmir’de gériilen tarihi mekanlarin da kendilerine bu bolgede koklii bir toplu
medeniyet eserlerinin var oldugunu ispatladigini aym1 zamanda hangi
zamanda olursa olsun biitiin bunlarin bugiin {izerinde yasayan Tiirklerin
eserleri oldugunu kanitladigim ifade etmistir.

Konugmasinda Anadolu’nun diinyanin higbir noktasinda olmadig
kadar bol tarihi eserlerle dolu oldugunu, Tiirklerin bdyle zengin bir yurdun
iizerinde yasadiginin altin1 ¢izerek kendilerinin bu geziler sayesinde bunlari
bulduklarini ve meydana ¢ikarmaya mecbur olduklarini soylemistir. Bunlart
yapmis olanlara gerek Yunan, Helenistik veya Roma, her ne denilirse denilsin
buradaki biitiin eserler bu topraklarda yasamis olan Tiirk 1rki tarafindan
yapildigini sadece donem donem isimlerinin isim degistigini bunun da o
giinkii siyasi hakimiyetin bir sonucu oldugunu anlatmistir. Ancak Tirklerin
bu konuda biraz pasif olduklarmi ancak hangi tiirden olursa olsun bu eserlerin
Tiirk’lin eseri oldugunu vurgulamistir. Bu konuda “Onlan Tiirk yapmustir.
Evet, bunlar1 Tiirk yapmistir. Fakat bunlar1 korumak her Tiirk’e vazifedir.”
diyerek sahiplenmistir. Ayrica Atatiirk’iin direktifleri ile olusturulan Tiirk
Tarih Tetkik Heyeti’nin gérevinin zor ve 6nemli oldugunu bu baglamda Tiirk
medeniyetinin tarihi kalintilarini ortaya ¢ikarmak igin canla bagla canla basla
hi¢ durmadan calismasi gerektiginin de altim ¢izmistir. inan bu zorlu gorevde
Atatiirk’iin desteginin ¢ok degerli oldugunu anlattiktan sonra Istanbul
gazetelerinden rica ettikleri gibi Izmir gazetelerinden, Izmir’de bulunan resmi
ve Ozel kuruluslardan da bu tarihi eserlerin korunmasinda biiyiik yardimlar
beklediklerini sdylemistir. Aym zamanda Izmir bu yardimlarin sonucunun
goriindiigiinii birka¢ sene dnce gezdigi Izmir Miizesinde higbir sey yokken
simdi miizenin en kiymetli eserlerle doldugunu hatta miize binasinin bu
eserlere dar geldigini ifade etmistir. Kurum adma bu sahada c¢alisan
aragtirmacilardan da ¢aligmalarindaki sonuglart kendileri ile paylagmalarini
isteyen Afet Inan o6zellikle halka tarih sevgisini ve tarihsel eserleri koruma
zevkini agilamalarini rica etmistir.

Inan bir giin sonra izmir’den ayrilacaklarimi sdyleyerek Atatiirk’e
yapmig olduklar1 tarihi incelemelerin sonuglarimi anlatirken Egelilerin
sevgilerini ve selamlarin1 da bildireceklerini sdyleyerek Belediye Bagkan
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yardimceisi basta olmak tizere herkese tesekkiir etmistir. Stirekli alkislanan
Afet Inan’in bu sozleri sonrasi sdlen bitmistir (Igdemir: 1935 Canakkale ve
Ege Gezisi Raporu, 14-17; Yeni Asir 18 Eyliil 1935; Cumhuriyet, 19 Eyliil
1935).

Ulusal ve yerel basin gezi sonrasi “Ogretmen Afet’in Izmir’de
sdyledigi en 6nemli diye” bashigi altinda Inan’in sdlende yaptigi bu
konusmaya genis bir yer verilmistir. Ayrica o giinlin gazetelerinde Marmara
ve Ege bolgelerinde Helen ve Roma devirlerinin eserlerinin hep buralarda
yasamig olan Tirklerin medeniyetleri tarafindan basarilmis oldugundan
oviingle bahsedilmistir. (Yeni Asir 18 Eyliil 1935; Cumbhuriyet, 19 Eyliil
1935).

Son giin:

Afet Inan baskanliginda Trakya Genel Miifettisi General Kazim Dirik
ve on alt1 kigilik Tiirk Tarihi Tetkik Kurulu, beraberindeki Vali Fazli Giilce,
Belediye Baskan Yardimcis1 Suad Bey ve Halk Partisi il Baskani M. Avni
Dogan’la birlikte 18 Eyliil 1935 Carsamba saat 08.15 te Cumhuriyet
alanindaki Atatiirk heykeline, daha sonra Karsiyaka’da Atatiirk’iin annesi ve
“en biiyiik Tiirk kadim1” Ziibeyde Hanim’in mezarina bir ¢elenk koymuslardir.

[zmir Belediye Baskan Yardimcisi1 Suad Bey Izmir Belediye
bolgesinin bittigi Dedebasi’ya kadar Heyetle birlikte gitmistir. Ayn1 zamanda
Atatiirk’e  “Izmir halkinin sonsuz saygilarmin ve derin sevgilerinin
ulastirilmasini rica ettikten” sonra Afet Inan’a mevsim ciceklerinden yapilmis
zarif bir buket sunmustur. Baskan Afet Inan da Suad Bey’den sehir halkina ve
[zmirde o giinlerde bulunmayan Belediye Baskani Doktor Behget Uz’a
tesekkdirlerini iletmesini istemistir. Suad Bey, Heyet’i ugurladiktan sonra
[zmir’e dénmiistiir (igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 17;
Cumhuriyet, 19 Eyliil 1935; Yeni Asir, 18 Eyliil 1935).

Heyet izmir’den Vali Fazli Giileg CHP Parti il Bagkan1 Avni Dogan
esliginde otomobillerle Bergama’daki harabeleri inceledikten sonra Izmir
Kemalpasa’dan vali ve CHP Il Bagkani tarafindan yolcu edilmislerdir.
(Anadolu, 17 Eyliil 1935).

Heyet buradan yol iistiinde bulunan Menemen’e ugrayarak Kubilay
Anitina Cemiyet adina bir ¢elenk koymustur. Daha sonra Menemen’den
Bergama’ya giden Heyet ilk 6dnce Bergama’nin ¢ok dnemli sehir miizesi ile
yapilmakta olan ilim evini gezmistir. Daha sonra Bergama’nin meshur
Akropoliine ¢ikilmistir. Heyet Bergama Akropoliinii genel bir gezinti halinde
ve bir kismini da gezmeden ancak bes saatte gezebilmistir. Uyeler denizden
300 kiisur metre yiikseklikte bir dagin etrafinda yapilan Bergama Akropolii’nii
goriilen eserler arasinda tarihi zenginligi itibariyle sehirlerin en onemlisi
olarak gdrmiistiir. Agora, Atalos’un evi vardir. Genis tag dosenmis hafif
meyilli bir yokustan ¢ikarak asil Akropol’e girilmektedir. Burada jimnasium,
hamam, mabetler, kiitliphaneler ve dogu tarafinda 50.000 kisilik ihtisaml1 bir
tiyatro binas1 vardir. Heyetin bir kismu Askilapyon’u ve Bazilikay1 gezmistir.
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Ulug Igdemir, Bergama icin iizerinde altmis y1l daha calisabilecek biiyiik bir
medeniyet merkezi ve bir sehir kalintis1 oldugu yorumunu yapmaistir.

Heyet Bergama’dan Dikili’ye, Dikili’den Ertugrul yatiyla istanbul’a
dogru yola ¢ikmustir. Afet inan ve Kazim Dirik Heyet adina gezi boyunca her
aksam yaptiklar1 gibi Atatiirk’e son bir telgraf ¢ekerek biiylik kazanimlarla
biten bu geziden dolay1 kendilerine minnet ve siikran duygularini dile
getirmislerdir (Igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu, 18).

5. Tiirk Tarih Heyeti Uyeleri’nin Kafa Olgiileri

Tiirk Tarih Tezi’nin 6nermelerinden biri Tiirklerin Orta Asya kokenli ve beyaz
irka mensup kafa yapismin brakisefal”? kafa yapisi oldugudur. Bu baglamda
Tiirk Tarih Tezi Yunanlari, Romalilari, Misirlilar1, Hintleri, Siimerleri,
Hititleri, Iskitleri, Lydialilari, Ionialilar1 ve Etriiskleri Tiirk olarak kabul
etmektedir (Akgoniil, vd., 2020, s. 279). Bu konuda Tiirkiye’de antropoloji
alanindaki ilk ¢aligmalar 1925°de Tiirkiye Antropoloji Tetkikat Merkezi’nin
kurulmasiyla baglamistir. Antropoloji konusunda egitim i¢in Fransa’ya 1927
yilinda gonderilen Dr. Sevket Aziz Kansu, Almanya’ya 1934 yilinda Seniha
Tunakan, ABD’ye 1935 yilinda Muzaffer Siileyman Senyiirek, Isvigre
Cenevre’ye 1936-1938 yillar arasinda Afet inan gdnderilmistir. Isvigre’de
Prof. Dr. Eugene Pittard’m 6grencisi olan Afet Inan 64.000 kisi {izerinde
antropolojide diinyanin en kapsamli anketini diizenlemistir. Anket sonucunda
Tiirklerin “brakisefal” kafa yapisina sahip olduklari sonucuna varmistir.
Boylece 1930 yilindan sonra yapilan kazilarda antropoloji uzmanlar1 da
bulunmaya baglamistir. Bu tarihten sonra yapilan ¢aligmalar antropoloji ve
arkeoloji ortak ¢alismalar1 olmustur (Uzun, 2019, s. 104, 105)*.

Ulug igdemir de gezi raporunda gezinin son gecesinin de heyetten 14
iiyenin kafalarinin 6lgiildiigiinii ve bunlarin ortalamasinin da 84 ¢iktigini
yazmugtir. Uyelerin hepsinin Brakisefal kafa yapisma sahip olduklarini ifade
eden Ulug Igdemir dlgiileri de sdyle vermistir (Igdemir, 1935 Canakkale ve
Ege Gezisi Raporu: 19).

22 Brakisefali: Kafanin arkasmin tamamen diiz olmasidir. Kafa orantisiz bi¢imde
genistir. Alin genellikle sisiktir ya da iki yonden de ileri dogru ¢ikiktir. Akgoniil, S.
0., Sénmez, B. , Yesil, M. Albayrak, M., Tiitiincii, E. , Acuce, I. , Kaska, G. ,
Hiirmiizli, B. , Koker, H. & Firat, M. (2020). 100. Yilinda Tiirk Arkeolojisi.
Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi , (50)
, 275-335. DOI: 10.35237/sufesosbil. 760779, 5.279;

2 Afet inan fiziki antropoloji iizerine 3 Temmuz 1932’de 1. Tarih Kongresi'nde
“Tarihten Evvel ve Tarih Fecrinde” konulu tebligi sunmustur. inan tebliginde “Orta
Asya’nin otokton halki kimdir? ”’sorusu iizerinden jeolojik zamanlar hakkinda bilgi
vermistir. “Paleolitik devrenin son safthasinda Avrupa’da, Afrika’da, Asya’nin giiney
¢ikintilarinda insan tipinin dolikosefal oldugunu, Avrupa’ya, Paleolitik ve hatta
Mezolitik devre ait yontma tas teknigini gotiirenlerin bu dolikosefaller oldugunu”
soyleyerek brakisefal ve dolikosefal iki tipin karisimi ile Orta Asya’daki orta tip
brakisefal insanlar ortaya ¢ikmugtir. ismail Uzun, (2019). Afet inan’mn Sosyo-Kiiltiirel
Caligmalari. Tarih ve Giince, 2 (4) , s. 104-105.
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General K. Dirik: 159/ 189 = 84 Mugzaffer Goker: 162/183= 85
B. Hamit Ongunsu: 162/ 190= 85 Bayan Semahat: 150/183= 82
B. Aktes Nimet Kurat: 155/192= 80 B. Hamit Sadi: 165/ 188=87
Bayan Suat: 158 /187=84 Bayan Iclal: 146/ 170= 85
Bayan ideal: 153/ 182= 84 Bayan Parlak: 153/ 186=82
Bayan Miinire: 155/ 174= 88 Bay Ulug: 155/ 182= 85~
Bayan Sidika: 145 /176=90 Mugzaffer Goker: 162/183= 85
B. Fuat Képriilii: 152/ 190= 80 Bayan Semahat: 150/183= 82

Tablo 1 igdemir, 1935 Canakkale ve Ege Gezisi Raporu: 19

Afet Inan, bu konuyla ilgili ilk resmi ve ayrintili agiklamay: Tiirk Tarih
Kurumu'nun 1937°de Ikinci Kongresinde acilis konusmasi sirasinda
yapmustir. Afet Inan arkeoloji alminda yapilan galigmalari anlattifi bu
konusmasinda “Tiirk tarihinin beser kiiltlirlin analigini tizerinde tagidigini,
Tirk wkmin beyaz ve brakisefal oldugunu” soyleyerek Tiirk irkinin
Anadolu’daki koklerinin, tarihin en eski devrinden basladigini1 Proto-Eti ve
Eti bu sahipligin basinda geldigini anlatmistir. Ondan sonraki goclerin de
“Tiirkiye topraklarina ayni irktan olan Tiirk kardeslerini” getirdigini ve farkli
isimlerde pek ¢ok Tiirk devletinin kurulmus oldugunun bilgisini vermistir.
Hatta Tiirk Tarih Kurumu’nun bes yillik caligmasi sonrasinda; neolitik ve
maden devirlerden baglayarak Pasifik {izerinden eski Amerika kiiltiirii dhil
diinya medeniyetinin ayn1 kokten beslendigini ortaya ¢ikarmaya calistiklarini
sOylemistir. Ayrica “Bugiinki yurdumuzun sahipleri en eski kiiltir
kuruculariyla ayn1 irkin vasiflarini tastyan ¢ocuklardir” diyerek asil bu irkin
besiginin ve kiiltiiriiniin izlerinin Orta Asya oldugunu isaret etmistir. Tiirkiye
topraklarindaki bu zengin ve cesitli eserleri ortaya ¢ikarmak i¢in baglatilan
hafriyat calismalarmin neminden de bahseden inan, ayn1 konuda Biikres’te
toplanan "Anthropologie, Archeologie Prehistoriques Kongresinde de bilgi
verdigini ve Cemiyetin asil hedefinin her yonden Tiirk tarihinin zenginliginin
ortaya ¢ikarilmasi i¢in malzeme toplama oldugunu ifade etmistir. Afet Inan o
giinlerde Tirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti’'nden de konuyla alakali olarak
Anadolu topraklart altindaki binlerce yillik cet iskeletlerin incelenmesi igin
biitiin memlekette bir antropometrik anket yapilmasm rica etmistir (Inan,
1938, s. 5-7,12). Bdylece Inan Marmara ve Ege gezisi sirasinda Heyet
iiyelerinin kafa 6l¢iilerinin dl¢iilmesine devam edileceginin isaretini vermistir.

Konuyla ilgili Zafer Toprak Antropolojik verilere dayandirdig: Tiirk
Tarih Tezini “Bagimsizlik savagmin ve ardindan gelen Bati’yla ilgili diis
kirikligimin kiiltiirel sonucuydu. Alternatif Aydinlanma anlayis1 Tiirk Tarih
Tezi’ni ortaya ¢ikard1 (Toprak, 2011, s. 20-30). Kurgulanan tarih anlayis1 yeni
bir kimlik inga siirecinin 6nemli yap1 taslarindan biri oldu. Bati’nin emperyal
diistincesi Osmanli sekenesini uygarliktan yoksun, flituhattan baska bir
kaygist olmayan, yagmaci bir toplum olarak algiliyor: bu nedenle
Anadolu’dan diglanmasi gereken bir topluluk olarak goriiyordu. Tiirk Tarih
Tezi Ankara’nin Anadolu’ya tutunma, bu topraklarda yasayan insanlarin

183



KILINCCEKER, O. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

gecmisine gonderme yaparak uygar kimligini kanitlama ve ¢agdasliga acilim
6zlemini ifadesi” olarak yorumlamistir (Toprak 2011, s. 29).

6. Tiirk Tarih Heyeti Uyelerinin Marmara ve Ege Gezilerinin Bitisi ve
Yankilan

Tiirk Tarih Heyeti'ni tasiyan Ertugrul yati Marmara’y1 “sakin ve giizel bir
havada gegerek” saat 14.45°te Florya Oniine gelmistir. Atatiirk bir motorla
yata kadar gelmis ve Heyet {iyelerini onurlandirmigtir. Motorda Atatiirk’i
goren iiyeler biiyiik bir coskuyla onu alkislamislardir. Ulug igdemir “Onun
elini 6pme serefi sereflerin en biiyiigiiydii.” climleleriyle o an duyduklar1
sevinci ifade etmistir. Bdylece biiyikk nese ve samimiyet iginde
Dolmabahge’ye gegilerek seyahat tamamlanmustir (igdemir, 1935 Canakkale
ve Ege Gezisi Raporu:19; Cumhuriyet, 20 Eylil 193).

Basinda genis yer bulan Kurumun bu kapsamdaki inceleme gezileri
sonrasinda eski eserler hakkinda halki aydinlatmak i¢in Tiirk Tarih Tezi’nin
icerigiyle Ortiisen asagidaki bildiri yayimlanmistir.

“Yurddas,

Tiirk topragmin iist ve alt1 degerli antikiteler, anitlar ve tarihi
eserlerle doludur. Bunlar Tiirk ulusunun diinyada ilk kiiltiirii
kurdugunu, ulusumuzun baska uluslara Kurumun kiiltiir
onderligi ettigini biitiin acuna tanitacak sahitlerdir. Insanlik
kiiltiiriintin  kurulusunda, gelisiminde ve ilerleyisinde Tiirk
ulusunun yaratict varhigmi gosteren, bu ata andaclarm
korumakla Tiirk tarihini korumus oluruz.

Yurddas, Ulu Cumhurbaskanimiz Atatiirk’lin yiice Onderligi
altinda Tiirk tarihini baglangicindan baslayarak incelemekte olan
ve Tirk tarihinin eskiligini, genisligini ve yiiksekligini biitiin
diinyaya tanitmaga c¢alisgan Tirk Tarih Kurumu, biitlin
calismalarinda tarihi eserlere dayanmaktadir. Bu eserler,
hepimizin ulusal, miisterek malimizdir. Onun i¢in bu eserleri
yikilmaktan harab olmaktan, yabanci illere ve ellere gegmekten
korumak her Tiirk i¢in ulusal bir 6devdir.

Yurddas, bu 6devi canla bagla yerine getirmege c¢alis. Tarihi
eserler bulur, bdyle eserlerin yerlerini goriir veya isitirsen, bu
eserlerin sunun bunun eline gegmesine meydan vermeden
miizelere ve hiikiimet adamlarina haber ver. Kendi kendine
usulsiiz ve tarih devirlerini altiist edecek toprak kazilarinda
bulunma. Boylelikle define arayacagim diye, bulacagin eserler
ne sana, ne de tarihe yarar. Sana atalardan kalmis veya eline
geemis olan tarihi eserleri de yabanci ellere kaptirma. Biitlin
bunlar1 ulusal kurumlara vermek kutsal amacin olsun.” (Koca,
2012: 75-76).

Bu bildiriyle ulus¢a yapilan ve yapilacak olan arkeolojik ¢alismalarin temel
amacinin Tiirklerin Anadolu’daki varligim tarih oncesi kalintilar 1s181inda
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ortaya ¢ikarmak ve Tiirklerin Anadolu’nun eski bir ulusu oldugunu ispatlamak
olmustur (Koca, 2012, s. 76).

Konuyla ilgili II. Tiirk Tarihi Kongresi'nde Afet Inan bir konusma
yaparak arkeolojik calismalarin dnemine isaret etmistir. inan:

“Arkeolojik arastirmalar, bizim iilkemizde en zengin ve verimli
sahay1 bulmustur. Simdiye kadar muhtelif ilim heyetleri, bu tarih
belgelerinde arastirmalar ve hafirlerde bulunmuslardir. Bu
hususta Osmanli Imparatorlugu devrinde yeni ilmi metodlardan
istifade ederek Tiirk heyetlerinin ¢aligmasi pek mahdut olmustur.
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin her sahada ileri gidisi tarih ve
arkeolojiye de biiyiik bir pay aymrmustir. Hafriyat islerinde
caligmalarimiz heniiz ¢ok yenidir. Fakat almman neticeler
beseriyet kiiltiir tarihi i¢in ¢ok degerli ve siimulliidiir. Muhtelif
yerlerde yapilan hafirlerimiz, Tiirkiye tarihinin hemen her devri
icin bize belgeler vermistir.” (Koca, 2012, s. 77) diyerek
Cemiyetin yapilan kazilarda en yetkin kurum olarak gorev
yaptigini anlatmigtir.

Bu c¢aligmalari sdyle siralamistir: Ahlathbel, 1933, Karalar, 1933, Golliidag,
1934, Alaca-Hoyiik, 1935-37, Trakya Hoytikleri, 1936-37, Ankara Kalesi,
1937, Cankirikapi, 1937, Etiyokusu, 1937, Pazarli, 1937, Kustepe’de tarihten
onceki devirlere ait keramiklerin bulundugu ve burada da kazilarn
yapilacaginin bilgisini vermistir. Sarayburnunda arastirmalar yapilmasi i¢in,
Istanbul Universitesi ve Miizeler idaresi katilimiyla Miizeler Miidiirii Bay
Azizden rica edildigini s6ylemistir (Koca, 2012, s. 77-79).

Afet Inan, Atatirk’ten Mektuplar kitabinda gezi ile ilgili
disiincelerini soyle ifade etmistir. “3-12 Eylil 1935 tarihleri arasinda
Atatlirk’lin bize tahsis ettigi Ertugrul yat1 ile Marmara ve Ege bolgelerindeki
tarihi abideleri, kaz1 yerlerini gormeye gittik. Bu seyahatin gazetelerde genis
akisleri oldu. Ozellikle memleketimizde bulunan her eserin meydana
¢ikarilmasi ve korunmasi ile yiikiimlii oldugumuzu kamuoyuna duyurduk. Bu
yerlerde kazi heyetlerinin yalniz yabanci devletlerden gelmis olmasi elbette
dikkati ¢ekiyor ve bir an once bizlerde de bu konularda ¢alisacak olanlari
gormek istiyorduk. Ayni y1l Alacahdyiik bize biiyiik iimitler vermisti.” (Inan,
2018, s. 23).

7. SONUC

Tiirk Tarih Kurumu kuruldugu giinden bu yana, Atatiirk’iin direktifleri ve
destegiyle, Trakya ve Anadolu’nun c¢esitli bolgelerinde Anadolu kiiltiiriiniin
eskiligini ve bunu Orta Asya’ya baglayan yollarin belgelerini ortaya
¢ikarmaya caligmistir. Kurum bu minval ilizere Anadolu’da yeni ve klasik
uygarliklar ortaya ¢ikarmay1 amaglayan pek cok basarili tarihi ve arkeolojik
inceleme gezileri yapmustir. Diizenlenen bu gezilerin sonunda gerekli goriilen
yerlerde kazi ¢aligmalar1 yapilmis ve bu mekanlardan ¢ikan eserlerin pek ¢ogu
Anadolu’nun farkli ilerinde bulunan tarihi miizelerde sergilenmistir. Ayrica
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bu eserlerin devamli arastirilip korunmasi da yeni kurulan Cumbhuriyetin en
oncelikli gorevleri arasinda yer almstir.

Oyle ki Tiirk Tarihi’nin sadece Osmanl Tarihi’nden ibaret olmadig;
Anadolu’nun ¢ok kiiltiirli, ¢ok dilli, ¢ok dinli bir cografya oldugundan
hareketle eserlerin hepsine Tiirklerin sahip ¢iktig1 ve daima ¢ikacag felsefesi
yaygin kabul gormiistiir. XX. yy.’da “milli bir tarih teorisi” olarak kabul
edilen bu Tiirk Tarih Tezi donemin kosullarinda milliyetci-duygusal diizeyde
kalmamus, genis manada hem bilingli bir Tiirk nesli yetistirmede hem de yeni
devletin sinirlarmin korunmasinda dnemli bir rol oynamigtir. Bdylece Kurum
iiyeleri tarihin hangi sathasi olursa olsun Anadolu’daki Tiirk medeniyetinin
dogru ortaya cikarilmasi ve korunmasi i¢in canla basla ¢alismiglardir. Bu
caligmalara; ulusal ve yerel basinin yaninda arastirma yapilan bolgelerde
bulunan tiim resmi ve 6zel kuruluslardan da destek gelmistir. Tiirk Tarih
Tetkik Heyeti’nin yaptig1 inceleme gezileri donemin basiinda ¢ogunlukla ilk
sayfalardan en ince ayrintisina kadar verilmistir. Bu destek 6zellikle halka
tarih sevgisini ve tarihi eserleri koruma zevkini agilamada ¢ok etkili olmustur.

Bu kapsamda Tiirk Tarih Heyeti’nin diizenledigi Marmara ve Ege
bolgelerindeki tarihi mekanlari inceleme gezisi 12 Eyliil 1935 giinii baglamis
ve 18 Eyliil 1935 giinii bitmistir. Tarih ve arkeoloji alanlarinda uzman on alt
kisinin katildigi, yaklagik bir hafta siiren gezide Heyet iiyelerine hem
Canakkale’de hem de Izmir’de bulunan resmi ve 6zel kurumlar 6zel ilgi ve
kolayliklar saglamiglardir.

Gezi boyunca Heyetin manevi agidan heyecan1 ve Ozverili
caligmalarinin yaninda; Marmara ve Ege Bolgesi’nde bircok yeri yakindan
taniyan, Ozellikle tarihi mekanlarda 6nceden etiit calismalar1 yapan Trakya
Genel Miifettisi General Kazim Dirik’in gezi sirasinda aktardigi bilgiler
incelemelerde ¢ok faydali olmustur. Oyle ki Heyet bu bilgiler 1s1ginda
Anadolu’da bulunan medeniyetlerin baglanti noktasi olan tarihi zenginlikleri
belirlemis ve bu tarzda ayrintili inceleme gezilerine ve kazilarma devam
edilmesi kararini almisgtir.

Heyet {iyeleri, goriilen yerlerde Yunan, Helenistik veya Roma
medeniyetlerine ait biitiin eserlerin, bu topraklarda yasamis olan Tiirkler
tarafindan yapildigim arkeolojik ve tarihi agidan 6nemli bulgularla ortaya
koymustur. Bu baglamda Tiirk Tarih Tetkik Heyeti, Marmara ve Ege
gezisinde ilk once Canakkale’de Tiirk savag tarihinde ¢ok Onemli bir yere
sahip olan Ariburnu ve Anafartalar savaglarinin yapildig1 bolgeyi; daha sonra
Izmir’de eski ¢aglarm en dnemli merkezlerinden biri olan Efes, Didim, Milet,
Bergama ve Soke’yi gezmistir. Heyet Efes’de Vedius Gymnasium
stadyumunu, tiyatrosu, mermer cadde, Celsiis Kiitiiphanesi, Agora ve Serapis
tapinagim gezmis ve yapilmasi gereken restorasyon notlarini almigtir. Ayni
mevkide bulunan Tiirk motifleri ile yapilan Aydmogullarma ait Isabey Camii
gezilmistir. Yine bolgede Lidya sehri Sard sehri ve burada bulunan Mimar
Sinan’in orijinal bir eseri olan Muradiye Camisi, medresesi ve kiitliphanesi
onemli bir kiiltiir miras1 olarak kaydedilmistir.
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Heyet iiyelerinden Ulug igdemir, Marmara ve Ege gezisi boyunca her
giiniin sonunda yasananlar1 giinliik notlar seklinde tutmustur. I§demir
Marmara ve Ege bolgelerinde goriilen yerleri, buralarda yapilan incelemeleri
duygularim1  katarak aktarmistir. Notlarda dikkati ¢eken Onemli bir
ayrmtilardan biri Heyet adina Afet Inan ve Kazim Dirik’in gezi boyunca her
gece Atatliirk’e Tiirk Tarihi agisindan biiyiikk kazanimlara vesile olan bu
gezinin nasil gectigini telefon veya telgrafla bildirmeleridir. Bir digeriyse
gezinin son gecesinde Heyetten 14 iiyenin kafalarinin 6l¢iisiiniin
alinmasidir. Olgiimler sonunda {iyelerin kafa ortalamalarinin 84
cikmast ve hepsinin Brakisefal kafa yapisina sahip oldugunun
anlatilmasidir. O giinlerde bdyle bir 6l¢iime neden ihtiyag duyuldugu
tam anlamiyla anlamlandirilamasa da gezinin son gecesinin konusulan
konularindan biri olarak dikkat cekicidir. Ancak diger taraftan Ulug
[gdemir’in notlarindan, gezi sirasinda iiyelerin biiyiik bir memnuniyet ve husu
icinde olduklar1 anlagilmasina ragmen, gezilen yerlerde yapilmasi 6ngoriilen
herhangi is i¢in iiyelerin bireysel veya toplu goriislerini gosteren ayrint1 notlar
yoktur. Ayrica Tiirk Tarih Kurumu Arsivinde de bu bilgilere ait miistakil
bir veriye ulagilamamistir.

Bu geziden ¢ikarabildigimiz sonuglardan en dikkat ¢ekeni Heyet
iiyelerinin 6z elestirileri yaparak Tiirklerin bir¢ok yerde devlet kurmalarina
ragmen Tirk ismini tasimamis ve gezdigi yerlerde adini1 tamamen belirgin bir
sekilde kazimamis olmalaridir. Bu nedenle Heyete baskanlik eden Afet Inan,
gezi sonrasi verdigi beyanatlarda Anadolu’da zengin bir tarihi mirasinin
ortaya ¢ikarilmasinin yaninda korunmasinin ¢ok daha énemli olduguna isaret
etmigtir. Ciinkii bir ylizyili asgkin siire yabanci unsurlarin Anadolu’da bu
eserleri ¢ikartarak yurt disina gotiirdiikleri ve oralarda sergiledikleri
bilinmektedir. Bu nedenle Tiirk Tarih Kurumu’nun yaninda biitiin ulusun bu
konuda uyanik olmasi ve ¢aligmasi milli bir goérev olarak kabul edilmistir.

Son tahlilde Tiirk Tarih Kurumu kuruldugu 1931 yilindan itibaren
giiniimiize kadar Anadolu’da pek cok tarihi ve arkeoloji alanlarinda kiymetli
calismalar yapmugtir. Tiirk milli tarihinin gelismesi i¢in bilimsel bir ortam
hazirlamis ve ortaya c¢ikan bilimsel verilerle de Tiirkiye’nin diinyadaki
evrensel yerine kongreler ve yaynlarla da 6énemli bir katki saglamustir.

En oOnemlisi de Kurumun, diinden bugiine Anadolu’da ortaya
¢ikardig tarihi eserler hem Anadolu tarihinin ne kadar essiz ve zengin oldugu
hem de Tiirklerin Anadolu’da yasayan biitiin medeniyetlere ilham kaynagi ve
ev sahipligi yaptig1 gergegidir.
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EDiP CANSEVER’IN TRAGEDYALAR SiiRi BAGLAMINDA
TRAJIK DURUMUN GUNCEL BiR YORUMLANISI

Naim Atabagsoy*

oz

Edip Cansever (1928-1986), Modern Tirk siirinin 20. ylizyildaki o6nemli
temsilcilerinden biridir. II. Yeni Siiri’nin temsilcilerinden biri olarak gosterilse de
kendisi bu akimin iginde yer almadigini ve kendi siirini kurdugunu beyan etmistir. II.
Yeni Siiri’ne yoneltilen toplumdan uzak olma suglamasiyla kars:t karsiya kalan
Cansever, siirindeki toplumcu niteligi kendisiyle yapilan sdylesilerde vurgulamis ve
siirlerinde de uygulamistir. Bununla ilgili 6rneklere bu yazida da deginilmektedir.

Bu ¢alisma Cansever’in ilk olarak 1964 yilinda yayimlanan Tragedyalar adli
uzun siirini odagina almaktadir. Bu dogrultuda Cansever’in tiirsel olarak kokeni Eski
Yunan’a dayanan tragedyanin imkanlarindan ne dl¢iide yararlandig ele alinmis ve
gercekte cercevesini ¢izmeye c¢alistifi modern trajedinin niteligi {izerinde
durulmustur. Buna goére Cansever’in; tragedyanin kokeninde yer alan deger gatigmasi,
kagimilmaz mutsuz son gibi niteliklerden yararlandigi anlagilmaktadir. Umutsuzluk
catis1 altinda toplanabilecek bu genel olumsuz tablo ¢ikigsizlik hali, sikinti, ice
kapanma ve bireylerin kimliklerinin giderek silinmesi gibi yan sonuglari da
beraberinde getirmektedir. Cansever’in siirin ilk boliimlerinde toplumsal diizenle
ilgili ¢izdigi bu ¢ergeve, siire sonradan dahil olan ailenin bireylerinde de kendini
gosterir ve umutsuzlukla ilgili bir modern trajedi 6rnegi ¢izilmis olur.

Boylelikle Cansever’in bireysel diizeyde oldugu kadar toplumsal diizeyde de
insanlart umutsuzluga gotiiren bu niteliklerin giliniimiiz toplumundaki somut
kargiliklarint siirine yansitmaya calistigi diigiiniilebilir. Bu anlamda, g¢aligmada
detaylariyla ele alinacag iizere, sairin kendi siiri iizerine soyledikleri, Tragedyalar’da
gergeklestirdigi “tikelden tiimele” uzanma egilimiyle oOrtiismektedir. Ancak son
tahlilde Cansever’in umudu igermeyen bir umutsuzlugu ortaya koymaya ¢alismadigi
ve gerek bireysel gerekse toplumsal diizeyde hem umudun hem de umutsuzlugun hep
var olacagm ifade ettigi sOylenebilir. Calisma 6z olarak, 20. ylizyil insaninin
trajedisini anlatmaya c¢alisan Cansever’in, bu diislincesini siirinde nasil
gergeklestirdigini analiz etme ¢abasi tagimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Edip Cansever, II. Yeni siiri, tragedya, modern trajedi, toplumcu
SIir.

*Dr. Ogr. Uyesi, Cankaya Universitesi, insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Ortak
Dersler Bolimi. naim@cankaya.edu.tr, Orcid: 0000-0002-4832-2717.
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A CONTEMPORARY INTERPRETATION OF THE TRAGIC
SITUATION IN THE CONTEXT OF EDIP CANSEVER'S

POEM TRAGEDYALAR
ABSTRACT

Edip Cansever (1928-1986) is one of the significant representatives of Modern
Turkish poetry in the 20th century. Although he is shown as one of the representatives
of II. Yeni Poetry, he declared that he was not involved in this movement and that he
founded his own poetry. Faced with the accusation of being away from the society
directed at II. Yeni Poetry, Cansever emphasized the socialist quality of his poetry in
the interviews made with him and applied it in his poems as well. Examples on this
are also given in this article.

This study focuses on Cansever's long poem, Tragedyalar, which was first
published in 1964. In this direction, the extent to which his tragedy has benefited from
the possibilities of tragedy, which has its origins in Ancient Greece, has been
discussed and the quality of modern tragedy, which Cansever actually tries to draw,
is emphasized. Accordingly, it is understood that Cansever benefited from the
qualities such as the conflict of values and the inevitable unhappy ending, which are
at the root of the tragedy. This general negative picture, which can be gathered under
the umbrella of hopelessness, brings with it side results such as a state of “no exit”,
distress, introversion and the gradual erasure of individuals' identities. This
framework, which Cansever draws about the social order in the earlier parts of the
poem, also manifests itself in the members of the family who are included in the poem
later, and an example of a modern tragedy about despair is drawn.

Thus, it can be thought that Cansever is trying to reflect the concrete
equivalents of these qualities, which lead people to despair at the individual level as
well as the social level, in his poetry. In this sense, as will be discussed in detail in the
study, what the poet says about his own poetry coincides with the tendency to extend
from the "particular to the universal" in Tragedyalar.

However, in the final analysis, it can be said that Cansever does not try to
reveal a hopelessness that does not include hope, and expresses that both hope and
hopelessness will always exist, both at the individual and social level. In essence, the
study tries to analyze how Cansever, who tries to describe the tragedy of the 20th
century, carries through this idea in his poetry.

Keywords: Edip Cansever, II. Yeni Poetry, tragedy, modern tragedy, socialist poetry.

1. GIRIS

Edip Cansever, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde en biiyiik kirilmalardan
birini yaratan II. Yeni Siiri’nin O6nemli temsilcilerinden biri olarak
goriilmektedir. 11k olarak 1956 yilinda Muzaffer Ilhan Erdost tarafindan bu
isimle bir siir akimi olarak anilmaya baglayan II. Yeni’nin sairleri, sonraki
yillarda zaman zaman toplumdan kopuk olmakla suglanmistir. Bunda
ozellikle gilindelik konusma dilini siir dilinden uzaklagtirma egilimlerinin
etkili oldugu sdylenebilir. Ote yandan II. Yeni Siiri, bir grup sairin bir araya
gelerek belli bir manifestoyla duyurdugu bir akim olmadig: gibi, II. Yenici
olarak anilan her sairin de konumlandirildiklart bu yeri kabul ettigi
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sOylenemez. Ayn1 sebepten, II. Yeni sairleriyle ilgili kusatici tanimlamalara
ya da yargilara ulagsmaya calismak saglikli olmayacaktir. Bu noktada Edip
Cansever’in siirinin toplumla baglarinin kuvvetli oldugunu; onun, siirlerinde
bireyin yalniz basina ve toplumsal bir varlik olarak nasil anlasilabilecegi
konusuna derinlikli bir sekilde egildigini hatirlatmak gerekir.

Bu dogrultuda, Edip Cansever’in ilk olarak 1964 yilinda yayimlanan
Tragedyalar adli uzun siiri, travmatik geg¢mise sahip aile iyelerinin
birbirleriyle olan sancili iligkilerine ve bu iligkiler dolayiminda toplumla
kurduklart1 ya da kuramadiklar1 baglara odaklanir. Cansever, bes ana
boliimden olusan bu uzun siirinde bigcimsel olarak Eski Yunan’daki sekliyle
tragedya tiirlinden yararlanmis olsa da — metin; koro, korobasi, agit, episode
gibi tragedya tiiriinde karsilagilan boliimler igerir— eserdeki kisilerin sosyal
konumlan ve yasadiklar trajik durumun niteligi siiphesiz Eski Yunan’da
bilinen sekliyle tragedya tiirlinden farkli bir noktada durur. Bilindigi gibi
tragedyanin tiirsel olarak kokenine inildiginde Aristoteles’in Poetika’sinda
bulunan tanmima ulagilir; ancak yiizyillar icerisinde tragedyanin baglangicta
tanmimlanan sinirlarinin digina ¢ikan ve buna ragmen tragedya tiirii i¢inde
degerlendirilen eserler var olagelmistir. Bu durum da siiphesiz gerceklesen
toplumsal  doniligiimlerin  ve  dolayisiyla tarihsel olarak  degisen
yaklagimlarin/egilimlerin bir sonucudur. Bu anlamda Cansever’in tragedya
olarak nitelendirdigi bir eser yayimlamasi, tragedyanin tarihsel doniistimii
dikkate almacak olursa 6rnegi olmayan ya da anakronik bir yaklagim olarak
goriilemez.

Bununla birlikte sairin tragedya tiiriine seklen ve bir yoniiyle de igerik
olarak atifta bulunmus olmasi, modern diinyada bireylerin i¢inde bulundugu
trajik durum/durumlarla ilgili bir bakis agis1 sunma ¢abasi olarak okunabilir.
Nitekim Cansever’in bu uzun siiri izerine dile getirdigi goriisler, okurun onun
siirini anlama c¢abasina biiyiilk Olgiide karsilik vermektedir. Tragedyanin
cagdas yorumlanig1 tlzerine goriislerini paylasan elestirmen Raymond
Williams’in Modern Trajedi’de isaret ettigi lizere, modern bireyin bir tiir
olarak tragedyanin ait oldugu ¢agin degerlerinden uzak olmasi, trajediden
yoksun kalindig1 fikrine yol agarak “trajedinin ¢cagdas anlamlarimi” reddetme
riski yaratir (Williams, 2018, s. 79). Ayrica bir donemin temel inanglar1 ve
gerilimlerini tagiyan trajik deneyim, trajedi teorisini “tek ve kalic1 bir gercege
iliskin bir teori olarak” kavrama ihtimalini de dogurur. Bunun sonug¢larindan
biri olan “kalici, evrensel ve hig degismeyen bir insan dogasinin var[lig1]”
fikrinden uzaklastigimizda ise trajedi, bir dizi deneyim, gelenek ve kurumdan
olusan varligiyla modern insanin karsisina ¢ikar ve boylece “trajik deneyimin
farkl: tiirlerini degisen gelenekler ve kurumlara atifla yorumlama” sansi dogar
(Williams, 2018, s. 79-80). Cansever de tam olarak bdyle bir motivasyonla
cagm gilincel trajik kosullarnt ve trajedinin ¢agdas anlami {izerinde
durmaktadir. Bu dogrultuda Cansever’in ¢abasi, modern bireyin, onu kusatan
kosullar1 da hesaba katarak, i¢inde bulundugu trajik durumu ifade etme
girisimi olarak goriilebilir.
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S6z konusu ifade etme girisimi elbette sairin, okuyucusuna ne sunmak
istedigini biitlinliyle izah etme egilimi olarak okunmamalidir. Burada
yiiriitiilecek olan ¢alisma; Tragedyalar’da bulunan karakterlerin kendileriyle,
birbirleriyle ve dis diinyayla olan iligkilerini analiz etme, Tirk siirinin 6nemli
sairlerinden Edip Cansever’in goziinden modern insanin ig¢inde bulundugu
toplumsal kosullar ¢ercevesinde nasil bir trajik durumla kusatildigini anlama
ve aktarma ¢abasi tagimaktadir.

2. CANSEVER’IN SIIRDE TOPLUMSAL BiR VARLIK OLARAK
INSANA BAKISI

1950’1 yillarn ikinci yarisi, Tiirk siirinde yeni bir yon degistirmenin belirgin
oldugu evredir. Cogu birbirini tanimayan bir grup geng sair, Muzaffer ilhan
Erdost’un II. Yeni adimi yakistirdigi bir akimin iiyesi olarak degerlendirilmeye
baglamigtir. II. Yeni adinin ortaya ¢iktigi 1956 yilinda Erdost, “Bir Sey
Soylemeyen Siir” bashigiyla Pazar Postasi’nda yayimladigi yazisinda (23
Aralik 1956) bu yeni akimin “bir sey sOylerse” de “soyledigi[nin]
ras[t]lan[t1]sal” (Erdost, 2008, s. 200) oldugunu ifade etmistir. Ayrica Edip
Cansever’le birlikte andigi Ilhan Berk, Cemal Siireya gibi diger II. Yeni
sairlerinin, siirdeki toplumculugunu sorgulamistir (Erdost, 2008, s. 201). Ayn
yazida Erdost “[o]ysa ikinci yeni bir sey anlatmaz, bir sey sdylemez,” (Erdost,
2008, s. 201) der.

II. Yeni’nin isim babasit olan Erdost’un Tiirk siirindeki bu yeni
hareketlilikle ilgili sinirlar ¢cizmeye ydnelen diigiinceleri, siiphesiz bu akim
icerisinde goriilen diger sairleri goriis bildirmeye zorlamistir. Memet Fuat
yillar sonra “Ikinci Yeni’de Bulusanlar” baslikli yazisinda (2 Kasim 1999) bu
konuya deginmis ve sairlerin gorilislerine yer vermistir. S6z gelimi Cemal
Stireya II. Yeni’nin bir akim olarak dogmadigmi ve II. Yeni sairlerinin
cogunun birbirini tammmadigin agikca soylemektedir (Memet Fuat, 2008, s.
211). Aymi dogrultuda goriis bildiren Edip Cansever ise II. Yeni’yi soyle
nitelendirir: “Ikinci Yeni’ye bir akim niteligi kazandirmak, ikinci bir yanilgiya
diismek olur. O, degisik sairlerin, degisik kisilikler kurdugu bir yenilesme
alanmidir olsa olsa...” (Memet Fuat, 2008, s. 211). Bu ifadeden hareketle
Cansever’in Ikinci Yeni’yi bir akim olarak gérmedigi ve dolayisiyla kendisini
boylesi bir akimin mensubu olarak degerlendirmedigi sdylenebilir.
Anlagilacag: iizere Cansever’in en “iyi niyetli” yorumuyla II. Yeni, ortaya
cikmaya baslayan bir yenilesme alanina verilen isimdir.

Bu calismanin konusu olan 7ragedyalar’in sairi Edip Cansever’in
siirinde toplumsal bir varlik olarak insani ele aligina iligkin degerlendirmeleri,
II. Yeni’ye yoneltilen toplumdan uzak olma elestirilerinin, sairin bulundugu
konumla ilgisiz bir yerde durdugunu ortaya koyar. S6z gelimi heniiz siir
yolculugunun baglarinda, II. Yeni sairlerinin siklikla goriindiigii Yeditepe
dergisinin 15 Nisan 1954 tarihli sayisinda yer alan bir konugmasi, Cansever’in
konumunu agiklar niteliktedir. Cansever, giiniimiiz siirinde bazi ortak anlam
ve disiiniigler oldugunu ve ¢agimizin olaylarinin sanatgilar {izerinde zorunlu
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etkileri oldugunu belirttikten sonra “Edip Cansever’le Bir Konugma”
basligiyla yayimlanan bu goriismede sunlari ekler:

Yasamaya verilen 6nem, dogruya, sadelige 6zenme, insanca
davraniglar, uygarlik, barig, yurt sevgisi gibi kavramlar
bugiiniin siirine yabanci sayilamaz. Koy davasi, issizlik,
milletge kalkinma gibi davramislar aydinlarimizla birlikte
sanatcilarimizi da ilgilendiren konular olmaktadir. Ben bu
goriisten insanlar1 insanlara anlatmak i¢in en tesirli aracin siir
oldugu sonucunu ¢ikartyorum (Cansever, 2009a, s. 178).

Oyle anlagiliyor ki Cansever, heniiz gengliginde siirin niteligiyle ilgili belli bir
goriise sahiptir ve o donemde II. Yeni’ye atfedilen anlagilmama ve toplumdan
uzak olma 6zelliklerinden fikir olarak uzaktadir. Ustelik sairin ilk olarak 1947
yilinda yayimlanan Dirlik Diizenlik adli siir kitabinda siklikla kent ve insan
manzaralar1 bulmak miimkiindiir.

Bu durum sonraki siirlerinde de devam eder. Ornegin 1958’de
yayimlanan Umutsuzlar Parki’ndaki uzun siiri “Siginak”ta i¢ine kapanan
bireyin tasidig1 umut duygusu temadan hig silinmez ve bu siir, “Insan / Sana
giliveniyorum / Saygilarimla” (Cansever, 2008a, s. 199) dizeleriyle biter.
Sonraki yil yayimlanan Petrol’deki siirlerde bireyin i¢sel sorunlari yansitilsa
da “Bir Ay Aldim Diyarbakir’dan Tokat’ta Biri Oldii O Zaman” ya da
“Phoenix” gibi siirler yine toplumsal manzaralar sunan siirlerdir. Kisaca
Cansever’in, bireyin merkeze konuldugu siirlerinde toplumsal konumu
silinmez.'

Bu veriler 1s181inda Tragedyalar’a bakildiginda, dis diinyayla iligkileri
sorunlu olan ve daha c¢ok kendi iclerinde ya da birbirleriyle iliskilerinde
cikmazlar yasayan siir karakterleri karsimiza ¢iksa da, bireyin toplumsal
konumu ve toplumun bireyi bu ¢ikmazlara iten nitelikleri ¢ok gecmeden
kendini gosterir. Cansever’in, siirini igerik agisindan olmasa da bigimsel
olarak tragedya tiirline yaklastirmasi ve bu uzun siire Tragedyalar adim
vermesi, sairin modern insanin trajedisini anlatma kaygisi seklinde okunabilir.
S6z konusu kaygi, okuru, sairin bu uzun siirinin bir anlatma ve dykiileme
arzusu tasidign fikrine gotiirebilir. Nitekim Alaattin Karaca Ikinci Yeni
Poetikast adli eserinde bu konuya deginerek Cansever’in uzun siirlerinde
Oykiileme ozelligi goriildiigiine isaret eder ve sairin “anlatma’ arzusuna atifta
bulunur (Karaca, 2013, s. 388). Bu goriis hem siirin i¢eriginden hem de sairin
kendi siiriyle ilgili diisiincelerinden hareketle desteklenebilir.

! Elestirmen Asim Bezirci’nin Cansever’i farkli okuma big¢imine yer vermek bu
noktada yararli olacaktir. Bezirci, lkinci Yeni Olayi adli eserinde Cansever’in
Tragedyalar’ i 1I. Yeni’den bir kopus olarak okumaktadir. Bezirci’ye gore II.
Yeni’ye 6zgl kosullar degistiginden s6z gelimi “Yercekimli Karanfil’in Edip

Cansever’i ile Tragedyalar’in Edip Cansever’i” ayni degildir (Bezirci, 1987, s. 155)
(orijinal vurgu).
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3. BIiR TUR OLARAK TRAGEDYANIN DURUMU VE EDiP
CANSEVER’IN MODERN TRAJEDiIi YORUMU

1964 tarihli Tragedyalar’n elbette tiirsel olarak Eski Yunan’daki sekliyle
tragedya tiirliyle Ortiistiigii soylenemez. Yine de Cansever’in modern bir
trajedi yazma girisiminin tiirsel olarak tragedyayla kurdugu iligkiler
mevcuttur. Oncelikle metin, yukarida belirtildigi {izere, tragedya tiiriindekine
benzer sekilde “Koro”, “Episode” ve “Agit” gibi boliimler icermektedir.
Bunun yaninda karakterler bir degerler catismasi etrafinda temsil edilmekte
ve siir kaginilmaz bir mutsuzlukla son bulmaktadir. Ancak kuskusuz tragedya
bir tiir olarak bu niteliklerle sinirlandirilamaz.

Aristoteles Poetika’sinda, tragedya kavramini sdyle tanimlamaktadir:

[...] tragedya, ahlaki bakimdan agirbasl, basi ve sonu olan,
belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin taklididir; san’atga
giizellestirilmis bir dili vardir; igine aldig1 her boliim i¢in 6zel
araglar kullanir, hareket eden sahislar tarafindan temsil edilir,
bu bakimdan tragedya salt bir hikdye [mythos] degildir.
Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyle
ruhu tutkulardan temizlemektir” (katharsis) (Aristoteles,
1961, s. 12).

Aristoteles bu tanima ek olarak, tragedyayi belli bir siir tiirii olarak karakterize
eden alti unsuru sayar. Bu unsurlar; hikaye (mythos), karakterler, dil,
diisiinceler, dekorasyon ve miiziktir (Aristoteles, 1961, s. 13). Burada
vurgulanan temel unsurun hikaye (mythos) oldugunu, tragedyanin uyandirdigi
duygularin yani sira 6zellikle bu niteligin Cansever siirinde viicut buldugunu
belirtmek gerekir.

Sevda Sener de Yasamuin Kirilma Noktasinda Dram Sanati adli
kitabinda tragedyanin ozelliklerine deginir ve tragedyanin “tek bir olay
cevresinde toplanan ve sonu genellikle yikimla biten acikli bir 6ykiiyii, uyakl
ve tartimli bir bicem i¢inde canlandirdigim” (1997, s. 83) vurgular.
Cansever’in bir aile {izerinden bireysel ve toplumsal yikimi anlattig1 uzun siiri,
olay bakimindan tragedyaya yaklagsa da uyakli ve tartiml bir dil kullandig1
sOylenemez.

Sener’in tragedyayla ilgili metnin devaminda verdigi bilgiler,
baslangigta da vurgulandif1 tizere tragedyanin tiirsel olarak tarih boyunca
donisiimler gecirdigini ortaya koyar. Bu durum, Cansever’le Antik
Yunan’daki bir tiir olarak tragedya arasinda birebir Ortiisme aramak
durumunda olmadigimizi bize gosterir. Bu dogrultuda Sener, tragedyanin
Ortagag sonlarinda bu kez laik bir karakter kazanarak yeniden canlandigina
ve Fransiz Klasik doneminde tiyatro kuramcilarinin komedya ve tragedya
arasindaki farklar {izerinde durduklarma deginir. Bununla birlikte
Shakespeare ya da Lope de Vega gibi yazarlar tragedya kurgusu icinde
giildiiriicii 6gelere de yer vermislerdir. 18. yiizyilda tiyatroya giren duygusal
dram veya burjuva drami gibi kavramlar ise tiir tartigmalarini tetiklemigtir
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(Sener, 1997, s. 83). 20. ylizyilin 6ne ¢ikan sanat tarihgilerinden Arnold
Hauser de, Sanatin Toplumsal Tarihi adl1 eserinde, tragedyaya yonelik olarak
18. ylizyilda degisen bakis acisina isaret etmektedir. Hauser, baslangicta
tragedya kahramanlarinin soylu sinifina mensup oldugunu hatirlatir, ancak 18.
yiizyilla birlikte orta siniftan kimselerin de eserlerde trajik kahraman olarak
goriildigli ve bunun da tragedyanin tarihsel seyrinde onemli bir kirilma
yarattigimi ifade eder (Hauser, 1984, s. 87-88). Benzer sekilde Raymond
Williams, Marksizm ve Edebiyat adli eserinde trajik durumlarm eskiden
“yiiksek mevkii olan kisilerle sinirlandirilmasi” seklinde var olan gérenegin,
burjuva trajedilerinde dislandigini vurgular (Williams, 1990, s. 139).? Kisaca
tragedya, tarihsel siirecler igerisinde toplumlarin ihtiyacina gore cesitli
formlarda karsimiza ¢ikmigtir. Nitekim Sener, klasik tragedya ile modern
oyunlar arasindaki farklara egilerek kesin tiir tanimlamalar1 yapmaya ve
anlamli sonuglar ¢ikarmaya calismanin imkansiz oldugunu belirtir (Sener,
1997, s. 113).

Cansever modern gagda tragedyanin konumunu “Tragedya Uzerine
Notlar” basghgiyla kaleme aldigi yazida (9 Eylil 1963), siir kitabinin
yayimlanmasindan kisa bir siire 6nce izah etmeye calisir. Ona gore “cagdas
siir olgusunun, ¢agdas siir kivaminin igerigi trajik eylemdir” (2009b, s. 129).
Siirin moderne ulasan tarihsel siirecinde trajik olgusunun ickin oldugunu
belirttikten sonra bu siirecin “insanligm [...] yeniden dogusunu, direncini,
yasama tutkusunu hazirlayan korkulu bir diis alan1” (2009b, s. 129) olarak
nitelendirir.

Bu bitis ve yeniden baslangic siireglerinde Cansever’e gore —ki
Cansever, Aristo’nun tragedyayla ilgili olarak bu tiiriin eyleme dayali oldugu
yoniindeki gorlistinii  sahiplenir— diyalektik bir nitelik s6z konusudur.
Yazginin, mistisizmin, soyutlugun ve gizemciligin degisen somut gergeklikler
ve bilimle ¢atisma yasadigi bir ¢agda, bu catismalar cagdas bir tragedyada
yankisini bulacaktir. Ayrica Cansever’e gore tragedya, “tikelden tiimele dogru
bir kargasanin en c¢agdas bagirtisidir” (2009b, s. 130). Bu goriisiinii aym
yazisinda su Ornekle destekler: “Artik haberciler, soyca listiin kimselerin
ugradig yikimlar1 duyuran kisiler degil, drnegin “Korkung Yenge” Nhu’nun’

2 Richard B. Sewall The Vision of Tragedy adli eserinde, gelenekge benimsenen
kesinliklerin, 19. yiizyila gelindiginde —bu yiizyilda gelisimini siirdiiren bireycilik
kavrami dogrultusunda— bireysel deneyimi konumlandirmada basarisiz oldugunu ve
elde “yeni kriz” olarak nitelendirdigi bu durumu yorumlayacak bir trajedi
tiyatrosunun bulunmadigina dikkati ¢eker (Sewall, 1980, s. 85). Boylelikle insanlik
tarihi boyunca varligini siirdiiren trajedinin tikanma noktalarindan birine vurgu
yapmis olur. Siiphesiz trajedi, tarihsel siire¢ igerisinde kendi ¢oziimlerini
gelistirmistir. Ornegin, yine Sewall’in isaret ettigi iizere trajik ruh asla 6lmez; ancak
ikincil bigimlerde (giiniimiiziin blues’u gibi melankolik sarki ve giiftelerde) zaman
zaman ifade bulmak igin yer altina iner (Sewall, 1980, s. 83).

3 1955-1976 yillar1 arasmnda varligimi siirdiirmiis olan Giiney Vietnam
Cumbhuriyeti’nin ilk cumhurbaskani Ngo Dinh Diem evli olmadigi i¢in, kardesi Ngo
Dinh Nhu’nun esi Madam Nhu “first lady” durumundaydi. Budist kesim iizerinde
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buyrugunda, kendilerini Amerikan yardimi petrolle yakan Budist rahiplerinin,
o korkung 6liimiinii bildiren kisilerdir” (2009b, s. 130). Boylelikle modern
cagin barindirdig1 yeni catigmalara atifta bulunan Cansever barigla savasin,
6liimle dirimin diyalektiginde insanca yagsamaya vurgu yapar ve tragedyanin
“sinemalardan radyo haberlerine, yemek sofralarindan miting alanlarma dek
uzanan ortaklasa bir ses[...]” (2009b, s. 130) oldugunu belirtir*. Bu sekliyle
tragedya tliimiiyle bir umutsuzluk halini degil, deyis yerindeyse umudu
besleyen bir umutsuzluk durumunu 6ne ¢ikarir.

Cansever’in tragedyayla ilgili bakis ac¢isinin bir benzerine, 20. yiizy1l
diisiiniiriic Ernst Bloch’un Umut Ilkesi adli eserinde rastlanir. Bloch “kafa
tutma” ve “umut” kavramlarinin trajik kisiliklerin kendisinde bulundugunu
belirterek trajediye elestirel giildiirii ve komedide goriilen nese unsurunu
atfeder. Bloch’a gore heniiz ger¢ceklesmemis olanin eskimeyisi, bizi gelecegin
bugiine etki eden boyutuna ulastirir. Trajik diinyanin ulviyetini tam da burada
goren Bloch, goriiglerini su sozlerle tamamlar: “Trajigin kahramanlarinin
umut dolu etkisi, o kahramanlarin ¢okiisiinde dogru olmayan bir sey
oldugunu, Gelecek unsurunun o ¢okiis icinde yiikseldigini apagik gosterir
¢linkii” (Bloch, 2007, s. 519-520). Benzer sckilde Cansever de umut
kavramina vurgu yaparak “tragedya, umudun yok goriildiigii yerde, bir
umutlanma bagkaldirisinin altinda yatan o korkung dramlarin biitiiniidiir”
(Cansever, 2009b, s. 130) der. Cansever’in tragedyaya iliskin bu bakis agisi
Tragedyalar’t anlamlandirma c¢abamizda Onemli bir yol gosterici
konumundadir. Buraya kadar anlagilacag tizere sair tragedyaya “umutsuzluk”
ve “umut” karsithg diizleminde “bireysel” olandan “toplumsal” olana dogru
giden bir ¢izgi siirdlirme gorevi yiikler.

4. EDIP CANSEVER’IN TRAGEDYALAR SIiRINDE TRAJIK DURUM

Cansever, yukarida belirttigimiz yazisinda belirttigi gibi, siirinin bireyselden
toplumsala dogru uzanmastyla ilgili ipuclarm siirin en bagindan itibaren
vermektedir. Siir “Koro” baghig altinda su dizelerle baglar: “Ciinkii bir bir
yikilmakta agsaniz radyolar1 / Sokaklar, kopekler, tanrinin biitiin esyalar”
(Cansever, 2008Db, s. 275). S6z konusu yikim hali siirin takip eden dizelerinde
etkisini giderek daha fazla hissettirir. “Episode” boliimii “Biter elimizdeki sey,
biter her sey” (Cansever, 2008b, s. 275) dizeleriyle baslar. Yikim ve yalnizlig
cesitli imajlarla destekleyen anlatictya gore “yalmzlik mevsim olur”

baski kurdugu diisiiniilen bu yonetimin “first lady’’si Nhu da bu donemde “Korkung
Yenge” olarak aniliyordu.

4 Raymond Williams Modern Trajedi adli eserinde, iginde yasadigi 20. yiizyilda
gozlemledigi ve “insanlar arasindaki bagin kopusu” da dahil olmak iizere ¢agin bir¢ok
toplumsal sorununu, insanlarin diinyalarina niifuz eden trajik eylem fikriyle agiklar.
Williams’a gore “maden felaketi, perisan olmus bir aile, basarisiz bir kariyer, bir trafik
kazas1” da trajedi olarak adlandirilir. Williams, iki bin bes yiiz y1llik ge¢cmisi olan bir
tiir olarak tragedyanin kapsami iginde birgok basyapit olmasini, trajedi geleneginin
giiciiyle iliskilendirir (Williams, 2018, s. 36) Williams’in trajediyle ilgili bakis
acisinin Cansever’le benzerlik gostermesi dikkat ¢ekicidir.
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(Cansever, 2008b, s. 275). Insanlar arasi baglarin zayiflayis1 “Diiser cay
saatleri, anilar kalir / [...] / Yazilar durur, telefonlar susar, son pullar
yapistirilir / Bir seyler eksik kalir usul ve bakir” (Cansever, 2008b, s. 277)
dizeleriyle daha giiclii bir anlatima kavusur.

Toplumsal iligkilerdeki yikim ve umutsuzluk hali bireylerde de
goriiliir. “Biz ki bir giiz artig1, erkegiz hem de kadimiz / Doldurulmus bir
geyigiz, korkariz, agiklaniriz” (Cansever, 2008b, s. 278) dizeleri, bireyin
kendi kimliginin ve varligiin silinmesine isaret eder. Ancak bu ¢ikissizlik
hali toplumsal sartlardan bagimsiz degildir. Insanlar1 kendi “yasalarinda
tutan” ve onu yalnizlagtiran bir gii¢ vardir ve bu gii¢ “her giinkii gazetelerin
cagrisiyla” cogalmaktadir (Cansever, 2008b, s. 279). Toplumdaki siyasi
baskiya isaret eden medya iizerindeki bu kisitlayici tutum, kimi zaman yanina
baska unsurlar1 da katarak siirde tekrar tekrar kargimiza cikar. Siirde yer alan
“Ciinkii [...] biiltenler, sabah gazeteleri / Banka miidiirleri, sirketler [...]”
(Cansever, 2008b, s. 289) ya da “Bastirilmig bir greve, yirtilmis dovizlere /
Ornegin ii¢ yiiz 6lii, bir o kadar yarali [...] / O giivenlik mansetleri birtakim
gazetelerde” (Cansever, 2008b, s. 300) gibi dizeler bu 6rneklerden yalnizca
bir kismini tegkil eder. Toplumsal baski mekanizmalart ayni boliimde “toplu
oldiirme”, “iskence”, “kirim” gibi kavramlarla vurgulanir ve “Tragedyalar 111
baslikli ana boliim “Daha bir stire boyle / Silahlar elestirecek sizi belki de /
Iste siz / Toplayip susacaksmz iginizdeki 6liileri” (Cansever, 2008b, s. 303)
dizeleriyle tamamlanir.

Kimliklerin silinisi veya baska bir deyisle “ben”in olusumunu
tamamlayamamast ve bunun umutsuzluk kavramiyla iligkisi, akla
varolusculugun &ncii isimlerinden Soren Kierkegaard’in Oliimciil Hastalik
Umutsuzluk adli ¢aligmasimi getirir. Kierkegaard bu caligmasinda “ben”in
ozgiirlik demek oldugunu sdylemektedir (2010, s. 39). Bununla birlikte,
diisiiniire gére umutsuzluk kavramsal agidan her ne kadar bilingli goriinse de,
buradan bireyin umutsuz oldugunun bilincinde oldugu sonucu ¢ikarilamaz. Bu
noktada igsel bilincin belirleyici roliine dikkat ¢eken Kierkegaard, bilincin
“ben”in Ol¢iisiinii verdigini ifade eder. Dolayisiyla “ben”in varligi, bilincin
varhigina baglidir. Istencin gelisimi de bilincin gelisimine bagli oldugundan
istengsiz insanda “ben” olmadigi sonucu ¢ikar (2010, s. 39). Kierkegaard
buradan hareketle varolusun her aninda “ben”in olusum hélinde olduguna
vurgu yapar ve kendi haline gelemedigi siirece (yani olus siirecinde dinamizm
gostermedigi slirece) “ben”in kendi olamadigimi dile getirir. Kierkegaard’a
gore kendi olmamak umutsuzluktur (2010, s. 40). “Ben”in olusum siirecinin
diyalektik boyutu c¢ercevesinden bakilirsa, Ozgirlik ve umutsuzluk
kavramlar1 arasinda dogal bir iliski vardir. Tragedyalar’daki karakterlerin dis
etkenlerle smirlanan ve kendi aralarindaki iligkinin hastalikli yapisiyla
zedelenen oOzgiirliikleri, Kierkegaard’in bakis agis1 dikkate alinirsa
umutsuzluklariin igsel yapisin1 gozler Oniine serer. Kendi olamayan
karakterler iginden ¢ikamadiklar1 bir umutsuzluga hapsolduklarim
hissederler. Bu duygunun olugmasinda birey ve toplum arasindaki negatif
iligkinin rolii oldukga biiyiiktiir.
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Siirde yer alan bir baska “Koro” bdliimii “Birdenbire yapayalnizsaniz
her yerde” (Cansever, 2008b, s. 298) dizesiyle baslar ve direkt olarak
okuyucusuna seslenir. Burada yine birey ve toplum arasindaki gerilimli
iligkiyi birgok mekansal unsur iizerinden veren anlatici, boliimiin sonunda
“Giderek siz oluyorsa biitiin bir kalabalik” (Cansever, 2008b, s. 299) diyerek
bireyin toplumsal dlgekte kimliginin silinmesine igaret eder. Bu boliimde
“durmadan yalnizsimiz” ifadesinin siklikla tekrarlandig1 goriiliir. Dolayistyla
toplumsal sartlarin kimligini silerek kendi kabuguna c¢ekilmeye ittigi bir birey
anlayisinin agirlik kazandigi anlasilir. Cansever bdylece siirinin odagina
aldig1 ailenin bireylerini okuyucuya tanitmadan Once, bireyin icinde
bulundugu kosullar1 ve onu kusatan toplumsal ¢erceveyi ¢izmis olur. Macit
Balik, Tragedyalar’a iligkin kaleme aldig1 detayli calismasi “Edip
Cansever’in Tragedyalar’inda Yalnizlik, Bunalim ve Yabancilasma” baglikli
makalesinde, modernle trajigin bulustugu bu noktaya isaret ederek modern
metinlerde kahramanin "trajik diizeyde kaotik bir diinya ve bu diinyada
yalnizliga mahkiim olmus insan" olduguna isaret eder (Balik, 2011, s. 8).
Balik, bu agamada “tragedyanin modern diinyanin karmasik yapisina da
karsilik geldigini” (Balik, 2011, s. 8-9) hatirlatir. Dolayisiyla Cansever’in
Tragedyalar’inda yer alan karakterlerin modern-trajik kahramanlar oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir.

Bu uzun siirdeki karakter kadrosunu olusturan aile ilk olarak
“Tragedyalar V” baglikli ana boliimde karsimiza ¢ikar. Aileyi baba Armenak,
anne Vartuhi, ogullar1 Diran, Stepan ve Diran’in esi Lusin olusturur.
Cansever’in siirinin isaret ettigi bireyden topluma uzanan yikim ve ¢okiis
temast bu karakterlerde yogun olarak kendini gosterir. Cansever siirin ilk
basimindan yillar sonra yayimlanan (Haziran 1977) “Yasam Oykiisii’nde,
Tragedyalar’m aile bireyleri hakkinda sunlar1 soyleyecektir:

“Hepsinin az ya da ¢ok hasta tipler olusu, c¢okmekte,
kokusmakta olan bir diizeni saptamak, sergilemek i¢indi.

Diisiiyor kan gérmemis taglara / Stepan, Vartuhi, Armenak /
Diran ve Lusin

Gene hepsinin bir masalin sonundaki gibi yok olusu,
gelecegin gegmise karsi bir utkusu olmaliydi. Evet, kisa bir
deginme iste... Bana umutsuz, toplumdan kopuk diyenlere de
bir yanit belki!” (Cansever, 2009c, s. 24)

Calismanin basinda isaret edildigi ilizere II. Yeni icerisinde degerlendirilen
sairler bu siire atfedilen oOzelliklerle ilgili goriis bildirmek durumunda
hissetmislerdir. Cansever de burada toplumdaki ¢okiisle birlikte cizdigi
“hasta” aile karakterlerini “¢oken”, “kokusan” bir diizen igerisinde
resmettigini belirtmis ve kendisini toplumdan uzak olarak degerlendirenlere
siir yoluyla bir cevap vermis oldugunu ifade etmistir.

Bu ¢ergevede, Tragedyalar’da ilk olarak baba Armenak karakterini
taniriz. Armenak siirde, diger aile bireyleriyle beraber sikintili bir devinim
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halinin siirekliligi i¢inde resmedilir. “Sonu gelmez bir durumun / Sonu gelmez
kapilarim1 acarak / Devinen, bagiran, ¢ok icen bir de / Yani korkular,
igrenmeler, anlagmazliklar olarak / Doluyor odalara” (Cansever, 2008b, s.
318) dizeleriyle birlikte Lusin, Vartuhi, Diran ve Armenak sahneye cikar.
Baba Armenak “durmadan sikil[maktadir]” (Cansever, 2008b, s. 319).
Armenak’m bu sikintili hali siirde daha sonra da tekrarlanir. Armenak’in
icinde bulundugu bu cikigsiz ruh héalinin sebebi ¢ok gecmeden anlagilir.
Armenak, “Diran’in kendi oglu olmadig diisiincesine” (Cansever, 2008b, s.
323) kapilmistir. Anlatici, siirin ilerleyen boliimlerinde Armenak’in,
“Diran’m babasi sandi1 birini [...] vurdugu[nu]” ve ardindan agladigini
(Cansever, 2008b, s. 341) soyleyecektir.

Ogul Stepan ise varligiyla Armenak’a o geceyi hatirlatmaktadir. Zira
siirdeki anlatima gore Armenak o gece esi Vartuhi’yle birlikte olur ve bu
birlesmeden Stepan diinyaya gelir. Bu durum siirde “bir 6lii gémme
toreninden dogmus olan Stepan” (Cansever, 2008b, s. 341) ifadesiyle aktarilir.
Anlagilacag iizere Stepan’in varligit Armenak icin daima isledigi bu cinayeti
gerekgesiyle birlikte hatirlatan bir olgudur. Siirde ogul Stepan’in varliginin
Armenak i¢in bu sekilde ifade bulmasi, Armenak’mn trajedisini
Ozetlemektedir.

Armenak’m esi Vartuhi karakteri de siire kendi trajedisiyle katilir.
Vartuhi’yle ilgili okurun 6grendigi ilk bilgilerden biri, onun dindar bir
Hiristiyan oldugudur. Vartuhi “gok uzaklara bakmak icin din kitaplarindan
diirbiinler yap[maktadir]” (Cansever, 2008b, s. 321). Yani yasamla ilgili
goriislerini din kitaplarina gore sekillendirmektedir (Cansever, 2008b, s. 321).
Ancak Vartuhi’yle ilgili ilging durum, onun metne yansiyan bir baska
ozelliginde karsimiza ¢ikar. “Tragedyalar V” boliimiinde anne Vartuhi’nin,
oglu Diran ve onun esi Lusin’in odasimi gozetledigini 6greniriz. Bu olay1 daha
da sira dis1 kilan anlaticinin sdylemidir. Siirin ilgili boliimiinde “Vartuhi, kisa
sacli Vartuhi / Bir gece gozetlerken Lusin ile Diran’1 / Agzimi diirbiinleri gibi
biiyiitiip kii¢iilttiigii bir gece” (Cansever, 2008b, s. 325) dizeleriyle karsilasilir.
Vartuhi’nin meraktan 6te heyecan duydugunu ima eden bu dizeler, siirin takip
eden boliimiinde Vartuhi’nin egilimlerini agiga cikaran dizelerle birlikte
bakildiginda onun durumunu agiklamaya yardimei olur. Tiim ailenin bir arada
bulundugu bir konusmada Vartuhi, “Hem o kadar diisiindiim ki onu ben / Kim
olsa biraz benzerdi Lusin’e.” (Cansever, 2008b, s. 355) diyecektir.

Edip Cansever’in “Yasam Oykiisii’nde Vartuhi karakterinin ilk ortaya
cikis1 sairin kendi agzindan aktarilir. “Tragedyalar V”’in nasil ortaya ¢iktigi
yoniindeki soruyu yanitlayan Cansever, Vartuhi karakterini Cicek Pasaji’nda
bulundugu bir giin gordiigii bir kadindan ilhamla yarattigim belirtir. Ilk
genglik zamaninda babasinin kendisini Ci¢ek Pasaji’na esya satin almak igin
gonderdigini ve o giin Pasaj’in iist katlarindan birinde “saglar1 ¢ok kisa
kesilmis, iri yar1, kadina benzemeyen bir kadin” (Cansever, 2009¢c, s. 24)
gordiigiinii hatirlamaktadir. Yanindaki eskici, gordiigii bu kadinin “ziirafa”
oldugunu sdyler. Cansever bu kelimeyi sonradan aragtirmis ve kendi

206



ATABAGSOY N. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

ifadesiyle “sevici kadin” (Cansever, 2009¢c, s. 24) oldugunu o6grenmistir.
“Boylece ailenin ilk bireyini [bullmustur” (Cansever, 2009c, s. 24).
Dolayisiyla Vartuhi karakterinin gelini Lusin’e olan ilgisi, Cansever’in
karakterin yaratilmastyla ilgili sdzlerinde anlam kazanir. Vartuhi sahip oldugu
dini duygular ve ahlaki tutum ile bu egilimi arasinda kalmis sorunlu bir
karakterdir. Onun trajedisini yaratan deger ¢atismasini bu sekilde izah etmek
miimkiindjir.

Metinde escinsel kimligi vurgulanan bir diger karakter Stepan’dir.
Stepan hayata yonelik inangsizlik durumunun g¢ok fazla one ¢iktigi bir
karakterdir. Lusin’in kendisiyle birlikte olmak niyetiyle odasma geldigi
sahnede Stepan, “Beni gii¢lendiriyorsun Lusin. Ne var ki / Istemiyorum
giiclenmeyi ben” (Cansever, 2008b, s. 327) diyecek, boylece giigsiizliigliyle
barisik oldugunu belirtecektir. Kendisini tanimlarken “[bJulunmus bir esya
gibiyim / [...] / Kullantyorum kendimi buldugum gibi” (Cansever, 2008b, s.
327) ifadelerini kullanir. Stepan gii¢siiz oldugu kadar yalnizdir, ancak kendi
durumuna aldirig etmez (330). “Bir giic oldugunu saniriz yalmzligin”
(Cansever, 2008b, s. 330) dizesinde bu tutumun bir yanilgt oldugunu
diistindiigii anlasilir. Lusin’e de, diger insanlara oldugu gibi yabanci
hissetmektedir (Cansever, 2008b, s. 332).

Aym bolimde Stepan, Lusin’e kadmlarnn sevmedigini ifade eder
(Cansever, 2008b, s. 332). Kendi ifadesiyle “bu cehennemi” ickiyle agmaya
ve ¢ozmeye calismaktadir (Cansever, 2008b, s. 333). Stepan’in cehennem
olarak tanimladigr durum, insanlara duydugu yabancilik ve kurtulamadigi
cikmazi da kapsamaktadir. “[ Y ]ok gibiyiz hepimiz” (Cansever, 2008b, s. 334)
diye diisiiniir Stepan. Iki yalniz insanin bir araya gelmesi ona gore iki kisilik
bir yalmzlik yaratir ve bu durumda da yapacak bir sey yoktur (Cansever,
2008Db, s. 334). Gelecegi kurtarmak igin savagsa bile gelecegin ne oldugunu
bilmedigini sdyler ve sunlar ekler: “Bilsem bile ne ¢ikar, o zaman da ben
neyim?” (Cansever, 2008b, s. 335) Boylece Stepan’in “Olsa olsa bunca
ctkmazi / Siirdiirmek benimkisi bir zevk bi¢iminde boyuna” (Cansever,
2008b, s. 333) dizelerinde ifade bulan ruhsal durumu, bu karakterin trajedisini
aciklamaktadir. Stepan kendi egilimleri ve yargilarindan hareketle yasaminda
bir tutum se¢mis, ancak bu tutum onu ¢ikmaza ve yalnizliga siiriikklemistir.

Stepan’la aralarinda gegen bu olayda Lusin’in penceresinden de bir
¢ikmaza siiriiklenme s6z konusudur. Lusin’in kocasi Diran siirde ilk olarak
“unutulmus erkekli[giyle]” (Cansever, 2008b, s. 322) 6n plana ¢ikarilir. Lusin
de “dokunulmamig Lusin” (Cansever, 2008b, s. 326) olarak
nitelendirilecektir. Kutsal degerlerle bagi “Sacglarini saglariyla yoklayan /
Orglari, ildhilerin / Coskusuyla tiikkenen ve yangmlagan” (Cansever, 2008b,
s. 326) dizeleriyle ifade bulan Lusin, Stepan’in odasina girdiginde inanglarim
yitirdigini sdyleyecektir (Cansever, 2008b, s. 328). Kendi ifadesiyle hicbir sey
ummadan kadmligini “denemek ist[eyen]” Lusin, bu beklentisini bir “esrime”
ve “dayanilmaz bir mutluluk” (Cansever, 2008b, s. 329) kelimeleriyle ifade
eder. Ancak Lusin’in sectigi bu eylem, Stepan’in kendisini reddetmesi
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sonucunda hayal kirikligina yol agacak ve diger aile bireyleri gibi Lusin de
kaginilmaz bir mutsuzluga hapsolacaktir.

Goriildigii tizere, toplumsal kosullarin bireyleri kabuguna c¢ekilmeye
ittigi bir ortamda kendi trajik durumlariyla bas basa kalan ailenin bireyleri,
cikigsizlik halini ve kimliklerinin silinigini tamir etmenin yolunu, toplum
icinde kendi olusturduklar1 bu birimde de bulamazlar. Ancak ailenin i¢inde
bulundugu bu durum, siirin baglarinda gizilen toplumsal alandaki bireyin
durumuyla aynidir. Ailenin kendi i¢inde tasidig1 sorunlarin ¢oziimsiizligii ve
cikigsizlik hali toplumsal boyutta da kendini gosterir. Bu bakimdan siir,
toplumsal boyutunu kaybetmez.

S6z gelimi ailenin yukarida vurgulanan birbirine yabancilasma ve
anlagmazlik niteligi toplumsal boyutta da gegerlidir. Anlatic ses, diinyanin
“yanitsiz bir esya gibi” (Cansever, 2008b, s. 317) oldugunu sdyler. Heniiz
ailenin tanitilmadig1 “Tragedyalar III”” ana boliimiiniin baslangicinda yer alan
“Ve soguk bir cagdan geciyoruz. Caglardan / Bagimizda siyahtan bir hale”
(Cansever, 2008b, s. 297) dizeleri, siirde tanitilan ailenin durumuyla ilgili
ipucu veriyor gibi goriiniir, fakat diger yandan isaret ettigi toplumsal dl¢ekteki
sorunlarla ilgili 6zetleyici bir ifade niteligindedir. Cagin umutsuzluk yaratan
olaylarina atifta bulundugu “Episode” baslikli béliim okuyucuya “Igimizde
kahverengi bir dag oliisii yatar” (Cansever, 2008b, s. 300) dizesiyle seslenir
ve “Tragedyalar 1117, “Toplayip susacaksiniz iginizdeki oliileri / [...] / Ne
korku, ne kin, ne de yenilme / Ve asil giinleriniz olacak, gilinleriniz / Duyup
da bilmediginiz, bilip de tatmadigmmiz / Diinyanin tekdiizenli renginde”
(Cansever, 2008Db, s. 303) dizeleriyle tamamlanir. Umutsuzluk ve ¢ikigsizlik
duygusunun agir bastigi bu dizelerde anlatici okuyucusuna ya da daha dogru
bir ifadeyle “siz” diye seslendigi toplumun bireylerine seslenmektedir.
Boylelikle daha once yalmizlik temasinda oldugu gibi, umutsuzluk ve
¢ikigsizlik halinin toplumda oldugu kadar siirde tanitilan ailede var oldugu
anlagilmis olur. Kisaca ailenin trajik durumunun hi¢bir boyutu toplumdan
bagimsiz degildir.

Benzer sekilde siirin baslarinda vurgulanan yalnizlik kavrami aile
bireylerinde karsiligin1 bulmaktadir. Lusin, Stepan’in hicbir sey yapmadan ve
hicbir sey istemeden siiren yasantisindan s6z ettiginde Stepan “kendini
kanatan bir bicak gibi” (Cansever, 2008b, s. 333) bu durumu siirdiirdiigiinii
kabul eder. Ayni sahnede Lusin’i reddeden Stepan, hatirlanacak olursa “Biz
ikimiz de yalmzsak... ve iste bu durumda / iki kisilik bir yalmzlik olmaz mi
bizimkisi?” (Cansever, 2008b, s. 334) diye soracaktir. Hatta Stepan’a gore bu
yalmzlik, yok olma durumuyla neredeyse es degerdir; zira Stepan Lusin’e
“yok gibiyiz hepimiz.” (Cansever, 2008b, s. 334) der. Stepan “insanlar|in]
yalniz kaldikga konustuklari dil[in] de degis[tigini]” (Cansever, 2008b, s. 337)
diisiinmektedir.

Bireylerin varligini ve iletisim yollarin1 giderek ortadan kaldiran bu
yalnizlik hali siirin topluma seslenen ilk bolimlerinde goriildiigii gibi ailede
de anlagmazliklara, anlagilmamaya ve kimliklerin silinigine sebep olur. Yine
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“Tragedyalar V”’te, ailenin bir araya geldigi sohbette, Diran goriislerini
paylasinca Armenak “Sen mi konusuyorsun, Stepan m1?”” (Cansever, 2008b,
s. 347) diye yanitlar. Diran ise “Bir tiirlii insan vardir, der Stepan.” (Cansever,
2008b, s. 347) karsiligim verir’. Icinde bulunduklari durumla ilgili Vartuhi ise
“Neden anlagamiyoruz Oyleyse?” (Cansever, 2008b, s. 347) diye sorar. Ayni
sohbette Armenak’in agzindan “Biz sahi neden sevmiyoruz birbirimizi?”
(Cansever, 2008b, s. 357) ifadesini duyariz. Bu dizelerde hem kisilerin
kimligini olusturan farkliliklarin ortadan kalkmasi hem de anlagsmazliklarin
stirmesi durumu kendini gdsterir. Hatta bir siire sonra aile iiyeleri kendilerini
isimleriyle birbirlerine tekrar takdim edecektir (Cansever, 2008b, s. 360) ki,
siirin bu boliimii ayn1 zamanda trajikomik bir nitelik kazanir. Siirdeki anlatici
aile bireyleri olmaktan ¢ikip tekrar bir {ist anlatici kimligine biirlindiigiinde
durumu &zetleyen su dizelere rastlamr: “Olmayan insanlariz. Ustelik
olmamaya / Tanmigiz, kararliyiz. / Sanki bir hayat komasindan ¢iktik da /
Goriinsiin istiyoruz yeniden / Hep ayn1 bigimde yeniden / Yeniden, yeniden,
yeniden ¢ildirdigimiz.” (Cansever, 2008b, s. 372). Bu boliimde ¢ikigsizlik ve
kimliksizlik durumu iist anlatic1 yoluyla kapsamini aileden topluma dogru
genisletmis olur.

Burada dikkat ¢eken nokta umutsuzluk ekseninde gelisen yalmzlik,
cikigsizlik, anlagsmazlik, anlagilamama ve kimliksizlik temalarinin siirde
dongiisel olmasidir. Bagka bir ifadeyle umutsuzluk hali sonsuz degildir, ancak
tekrarlanir. Henliz siirin baglarinda, “Tragedyalar II” ana boliimiinde “Ey
umut, ey beyaz ortiilerin tilkenmez uzunlugu / Kimse bir giin sana kogmaktan
kendini alamaz.” (Cansever, 2008b, s. 292) dizelerine rastlanir. Umut,
bireylerin bir noktada yoneldigi bir duygudur. Ayni ana boliimiin “Koro Bag1”
boliimiinde “Duyurun acinizdan yeni bir soy yaratmanin / Doyumsuz, sonsuz,
o essiz gorkemini / Daha isiniz bitmedi, dykiiniiz sona ermedi.” (Cansever,
2008Db, s. 293) dizeleri goriiliir. Bu ifadeler Tragedyalar’in yalnizca sonsuz
bir umutsuzluga odaklanmadigin1 ve siirekli bir devinime isaret ettigini
gosterir. Ustelik bu konuda okuyucuyu heniiz bu uzun siirin baslarinda
uyarmistir. Dolayisiyla siirde ele alinan ailenin de yavas yavas yok olusu,
esasinda mutlak bir son bulunmadigini diistindiirmektedir.

5. SONUC

Baslangicindan itibaren Edip Cansever siirine bakildiginda toplumcu
niivelerin sairin birgok siirinde yer aldigini s6ylemek miimkiindiir. Bununla
birlikte II. Yeni adi1 verilen siir akimi igerisinde gosterilmesi, Cansever’in
cagdas1 baska sairlerle birlikte toplumdan uzak olmakla suglanmasina yol

5 Siirde goriilen bu kendine yabancilasma ve kimliklerin silinmesi hali, Terry
Eagleton’in Tatli Siddet-Trajedi Kavrami eserinde filozof Georg Simmel’den sz
ederken vurguladig trajik anlayis1 amimsatir. Eagleton, Simmel’in, “tin[in], yalnizca
onu yabancilagtiran ve giderek kendilerine ait tekin olmayan bir mantik kazanmaya
yonelen bigimler altinda fark edilebilecegi” (Eagleton, 2012, s. 273) goriisiine yer
verir ve kendine yabancilasma tine bagli olduguna goére, bunun klasik anlamda trajik
bir durum olduguna isaret eder. (Eagleton, 2012, s. 273-274)
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agmustir. Tragedyalar siirinde de s6z konusu toplumsal niiveye iliskin ¢ok
sayida ornek yer almaktadir. Sair bu uzun siiriyle ilgili goriislerini bildirirken,
yukarida goriilecegi iizere, siirinin toplumsal boyutuna ozellikle vurgu
yapmakta ve toplumsal sorunlarin sanatgilar da ilgilendirdigini acikca ifade
etmektedir.

Yukarida yiiriitiilen incelemeden anlasilacagi iizere Cansever bu
eserinde, Eski Yunan’da anlasildig1 sekliyle bir tragedya metni kaleme almaya
calismamigtir. Bigimsel olarak bu tiiriin olanaklarindan yararlanmis, ancak 6z
olarak 20. ylizy1l toplum diizeninin sorunlarina isaret etmistir. Siirinde
okuyucuya tanittig1 aile bireylerinde goriilen ¢ikigsizlik durumu, ¢atigsma ve
kag¢iilmaz mutsuz son toplumsal diizeyde de goriilmektedir. Tragedyanin
kokeninde var olan bu nitelikler onun siirinde modern bir yorum kazanmastir.

Siirde toplumsal baskilara, yikima ve ice kapanma haline yonelik
calisma boyunca 6ne cikarilan unsurlar, siirdeki aile bireyleri 6zelinde de
kendini gostermektedir. Ornegin Baba Armenak’in bir siiphe iizerine
gerceklestirdigi 6ldliirme eylemi, onun sonraki yasayisini sonu gelmez bir
sikinti ve ice kapanma biciminde etkiler. Anne Vartuhi, dini ve ahlaki
degerleri ile cinsel egilimleri arasinda sikisip kalmis ve bir ¢ikis yolu
bulamamustir. Lusin ise Diran’la evliliginde mutsuzdur, iistelik Diran da
bunun bilincindedir; ancak durumu degistirme sans1 yoktur. Anlatici, Diran’1
“Unutulmus bir erkekligin acisindan olusan” ve bir Anka gibi durmadan
kendisini yakan bir zavalli (Cansever, 2008b, s. 322) olarak nitelendirirken,
kiillerinden tekrar dogan mitolojik karakter Anka’ya benzetir; ancak Diran
karakterinde bu nitelik tersyiiz edilmis sekilde karsimiza ¢ikar (Karabulut,
2015, s. 627). Diran i¢in bu dongiisellik kacinilmaz mutsuz sona isaret
etmektedir. Ilgisini Stepan’a yonelten Lusin, bu eyleminden kendisini
mutluluga ulastiracak bir sonug elde edemez. Zira Stepan da tiim degerlerini
ve hayata kars1 ilgisini yitirmis durumdadir. Boylelikle, siirin ilk dort
boliimiinde toplumsal diizeyde gordiiglimiiz 6zgiirlik istegi ile toplum
tizerindeki baskinin ¢atigsmasi ve bunun kaginilmaz bir mutsuzluga sebep
olmasi1 hali, aile bireylerinin eylemlerinde de karsilik bulmaktadir. Aile
bireyleri de toplumsal diizeyde oldugu gibi kendi i¢lerinde ¢ikigsiz, gatigma
icinde ve kagmilmaz bir mutsuzluga hapsolmus durumdadir. Yine de
Cansever, bu genel umutsuzluk durumunun sonsuz olmadigini, umutla
umutsuzluk arasinda bir devinim bulundugunu vurgular ve siirinde, her seye
ragmen bir umudun var oldugunu hatirlatir.

Sonug olarak Edip Cansever’in, uzun siiri Tragedyalar’da, tragedya
tiiriinin  gegmise uzanan koklerinden ve kimi bicimsel ozelliklerinden
yararlanarak 20. yiizy1l insaninin i¢inde bulundugu trajik duruma iliskin bir
gerceve sunmaya calistigr ve bunu yikilmakta olan bir diizenin temsilcileri
olarak yarattig aile bireyleri lizerinden aktardigi sdylenebilir.

CIKAR CATISMASI BEYANI/ CONFLICT OF INTEREST

Yazarlarin herhangi bir ¢ikali dayali iliskisi bulunmamaktadir.

210



ATABAGSOY N. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

ETiK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katimc1 kullamlmadigr igin ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
Calisma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamustir.

YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve arastirma ile ilgili tiim asamalar tek yazar tarafindan
yuriitilmiistiir.

KAYNAKCA
Aristoteles (1961). Poetika (1. Tunali, Cev.). Atatiirk Universitesi Yayinlari.

Balikk, M. (2011). Edip Cansever’in Tragedyalar’inda Yalnizlik, Bunalim ve
Yabancilasma. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 4/18 (Yaz 2011),
7-23.

Bezirci, A. (1987). Ikinci Yeni Olay1 (Elestirme-Ornekleme) (2. Basim). Gozlem
Yayincilik.

Bloch, E. (2007). Umut flkesi-cilt I (T. Bora, Cev.). Iletisim Yaynlar1.

Cansever, E. (2008a). Sigmak. Sonras: Kalir I (Biitiin Siirleri) (4. Basim) iginde (ss.
189-199). Yap1 Kredi Yaynlar.

Cansever, E. (2008b). Tragedyalar. Sonrasi: Kalwr I (Biitiin Siirleri) (4. Basim) iginde
(ss. 271-375). Yap1 Kredi Yaymlari.

Cansever, E. (2009a). Edip Cansever’le Bir Konusma. D. Dirlikyapan (Yay. Haz.),
Siiri Siirle Ol¢mek iginde (ss. 177-181). Yap1 Kredi Yayinlari.

Cansever, E. (2009b). Tragedya Uzerine Notlar. D. Dirlikyapan (Yay. Haz.), Siiri
Siirle Olgmek iginde (ss. 129-130). Yap1 Kredi Yaynlari.

Cansever, E. (2009¢). Yasam Oykiisii. D. Dirlikyapan (Yay. Haz.), Siiri Siirle Olgmek
icinde (ss. 17-25). Yap1 Kredi Yaymnlari.

Eagleton, T. (2012). Tatl: Siddet-Trajik Kavram: (K. Tunca, Cev.), Ayrint1 Yayinlari.

Erdost, M. (2008). Bir Sey Soylemeyen Siir. M. H. Dogan (Yay. Haz.), ITkinci Yeni
Siir: Antoloji-Dosya (2. Basim) iginde (ss. 200-202). Ikaros Yaynlar.

Hauser, A. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi. (Y. Goloni, Cev.). Remzi Kitabevi.

Karabulut, M. (2015). Edip Cansever’in Siirlerinde Mitoloji. Turkish Studies 10/12
(Yaz 2015), 617-630.

Karaca, A. (2013). Ikinci Yeni Poetikas: (3. Basim). Hece Yaynlar1.

Kierkegaard, S. (2010). Oliimciil Hastaltk Umutsuzluk (5. Bastm). (M. M. Yakupoglu,
Cev.), Dogu Bat1 Yaymlari.

211



ATABAGSOY N. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Memet Fuat (2008). Ikinci Yeni’de Bulusanlar. M. H. Dogan (Yay. Haz.), ITkinci Yeni
Siir: Antoloji-Dosya (2. Basim) iginde (ss. 203-223). Ikaros Yayinlart.

Sewall, R. B. (1980). The Vision of Tragedy. Yale University Press.

Sener, S. (1997). Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati. Y ap1 Kredi Yayinlari.
Williams, R. (1990). Marksizm ve Edebiyat (E. Tarim, Cev.), Adam Yaylar1.
Williams, R. (2018). Modern Trajedi (B. Ozkul, Cev.), iletisim Yayinlari.

212



OZDEMIR, B. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Makale Bilgisi: Ozdemir, B. (2023). Article Info: Ozdemir, B. (2023).
Bakii Sovyeti, Mart Olaylar1 ve Vahsi Baku Soviet, March Events and the
Tiimen. DEU Edebiyat Fakiiltesi Wild Division. DEU Journal of
Dergisi, Cilt:11, Sayi:1, ss.213-231. Humanities, Volume:11, Issue:1,
pp-213-231.
Kategori: Arastirma Makalesi Category: Research Article
Gonderildigi Tarih: 26.10.2023 Date Submitted: 26.10.2023
Kabul Edildigi Tarih: 24.03.2024 Date Accepted: 24.03.2024

BAKU SOVYETI, MART OLAYLARI VE VAHSI TUMEN

Burcu Ozdemir*
oz
Bakii Sovyeti 1918 yilinin nisan ve temmuz aylarinda yani sadece 3 ay ayakta
kalabilmisti. Ancak bu kisa donemin ¢ok Onemli bazi tarihsel sonuglart oldu.
Bunlardan biri, Mart Olaylar1 adiyla tarihe gegecekti. Mart Olaylari, Birinci Diinya
Savasi’nda kurulan ve terhis olduktan sonra anavatanina geri donen Vahsi Tiimen’e
bagli Tatar Siivari Alayr’nin Bolseviklerce silahsizlandirilmak istenmesiyle patlak
verdi. Bolgeviklerin bu silahsizlandirma eyleminin nedeni ise, Vahsi Tiimen’i “karsi-
devrimci” olarak nitelendirmesiydi. Ancak Bolseviklerin bu adimi, Azerbaycan
Tiirklerinin tepkisiyle karsilandi. Ciinkii Bakii’de Ermeniler ve Azerbaycan
Tiirkleriarasinda her an bir etnik ¢atisma tehdidi s6z konusuydu ve her iki halk, kendi
giivenliginden endise ediyordu. Bu calismada ilk olarak, Mart Olaylari’nin fitilini
atesleyen Vahsi Tiimen’in kisa tarihinden bahsedilecektir. Ardindan ise, Mart Olaylari
ve bu olaylarin ortaya ¢ikis sebepleri analiz edilerek Vahsi Tiimen’in bu olaylarindaki
rolii degerlendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Vahsi Tiimen, Bakii Sovyeti, Tatar Siivari Alay1, Mart Olaylart.
BAKU SOVIET, MARCH EVENTS AND THE WILD DIVISION

ABSTRACT

Baku Soviet was able to hold on for only 3 months (April -July of 1918). However,
this short period had some very important historical consequences. One of these was
the March Events. The March Events broke out when the Bolsheviks wanted to disarm
the Tatar Cavalry Regiment of the Wild Division, which was founded in the First
World War and returned to its homeland after demobilization. The reason for the
disarmament action by the Bolsheviks was that they described the Wild Division as
"counter-revolutionary". The steps taken by the Bolsheviks resulted in the reaction of
the Azerbaijani Turks. Because there was a threat of ethnic conflict between
Armenians and Azerbaijani Turks in Baku and both people were worried about their
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own safety. In this study, firstly, the brief history of the Wild Division, which caused
the March Events, will be mentioned. Then, the March Events and the role of the Wild
Division in these events will be discussed.

Keywords: Wild Division, Baku Soviet, Tatar Cavalry Regiment, March Events.

1. GIRIS

Bakii Sovyeti’nin kurulmasindan hemen 6nce, Kafkasya’da tam bir kargasa
hakimdi. Bunun nedeni, 1914 yilinin Temmuz ayinda baglayan ve 1918 yilina
dek devam edecek olan Birinci Diinya Savasi’ydi. Bu savas, hem diinyanin
jeopolitik haritasini alt iist etmis ve hem de diinya halklarin1 manevi agidan
oldukga etkilemistir. Kuskusuz savagin biiyiik neticeler dogurdugu iilkelerden
biri de Carlik Rusyasi’ydi. Rusya’da savas hazirliklar1 ¢ok Oncesinde
baslamisti. Rusya, 1905 yilindaki Japonya ile savasta aldigi agir yenilgiden
sonra, orduyu gii¢clendirmek icin yeniden silahlanmaya ve ayrica Karadeniz
filosunu giiclendirmeye biiyiilk meblaglar ayirmist1 (Gatrell, 2015, s.676).

Rusya’nin savasa girisi, Avusturya-Macaristan’in Sirbistan’a savag
agmasindan sonra gerceklesti. Rusya, Sirbistan’in ve yani sira tiim Balkan
Slavlariin hamisi olarak savasa dahil oldu. 29 Temmuz 1914’te Avusturya-
Macaristan imparatorlugu Sirbistan’m baskenti Belgrad’s bombaladi. Bundan
2 giin sonra, 31 Temmuz’da Carlik Rusya’s1 genel seferberlik emri verdi
(Uzefovich, 1941, s.324). Imparatorluk ordusunun ihtiya¢ duydugu askeri
destegi karsilamak i¢in Carlik Rusya’sindaki Rus olmayan halklar da seferber
edilmigti. Bu adim, Carlik Rusya’st agisindan, devasa ordusunu takviye
etmenin bir yoluydu. Fakat, Rus olmayan halklar agisindan orduda gorev
almanin farkli bir nemi vardi. Onlar i¢in orduya katilmak, imparatorluga olan
sadakatini gdstermenin iyi bir yoluydu. Gatrell, bu durumu sdyle izah
ediyordu: “Etnik Ruslar kadar, Rus olmayan azinliklar da c¢ok uluslu
imparatorluga aitti ve Car’a sadakat bor¢luydu. ...Imparatorluklar arasindaki
savas, ayni zamanda azinliklarin sadakatleri i¢in de bir yarist1.” (Gatrell, 2015,
s.684). Nitekim cok uluslu olan imparatorlukta nerdeyse tiim halklar,
vatansever hislerle savasa destek verecekti. Bunlar arasinda, Rusya’nin daha
yarim yiizy1l once savastigi Kafkasyali halklar da vardi. Onlar bu savasa,
Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’ni kurarak destek vereceklerdi ya da bilinen
adiyla Vahsi Tiimen’i. Tiimen, yaygi olarak “Vahsi Tiimen” adiyla bilinse
de resmi adi1 “Kafkas Yerli Stivari Tiimeni” idi. Tiimen’in resmi adinin bdyle
ayrintili bir agiklamay1 igeriyor olmasinin bir nedeni vardi ve arastirmaci
Orligko, bunu soyle izah etmistir:

Bu efsanevi birligin resmi olmayan birgok adi vardi: Katkas
Tiimeni, Dagh Tiimeni, Vahsi Tiimen. Tiimen resmi olarak
Kafkas Yerli Siivari Tiimeni olarak adlandiriliyordu. Bugiin
kulaga garip gelen bu ismin nedeni, XX. ylizyilin baglarinda
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Rus ordusunda zaten bir Kafkas siivari tiimeninin var
olmasiydi. Yenisi ise, yalnizca goniillilerden meydana
gelmesiyle ve Kafkasya’nin yerli halklarinin orduya
almmasiyla ayirt ediliyordu. Ancak tiimende sadece onlar
degil Rus, Giircii, Ermeni soylular1 ve Fin, Isve¢, Baltik
bolgelerinden baronlar ve Polonyali ve italyan aristokratlar da
hizmet etmeyi bir seref olarak goriiyordu (Oprisko, 2014,
s.38).

Carlik Rusyasi’nda Kafkas Yerli Siivari Tiimeni kurulmadan 6nce de belirli
araliklarla Kafkas halklarindan miitesekkil askeri birlikler kurulmustu. Yani
bu tliimen, bir ilk degildi. 1806-12 Tiirk-Rus Savasi’na 3.700 askerden
miitesekkil Azerbaycan diizensiz siivari birlikleri katilmisti. 1828-29 Tiirk-
Rus Savagi’nda 4 Miisliiman ath alay1 ve Kangerli Siivari olarak adlandirilan
ayr1 bir birlik tegkil edilmisti. Bu Miisliiman siivariler, 1830’larin baslarinda
Dagistan ve Cecenya’daki askeri operasyonlara da katilmistir (Djabbarov,
2014, s.20-22). 1853-56 Kirim Savasi’nda da Kars civarindaki Kabardey
stivarileri Rusya icin savasmis ve ¢ogu 4. dereceden Aziz George nisaniyla
odillendirilmisti (Venkov & Mamsirov, 2014, s.39). Yine bu savasta
Azerbaycan Tiirklerinden miitesekkil Miisliiman Siivari Alay1 da yeniden
olusturulmustu ve bu, Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’nin kurulmasindan bir
onceki ve son ornekti (Djabbarov, 2014, s.23).

Birinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesinde imparatorluk ordusundaki
ulusal birlikler; iki tiimen ve iki alay olmak tizere 4 taneydi. Bunlar ise, Kirim
ve Dagistan siivari alaylari ile Osetya ve Tekinsky siivari timenleriydi. Ancak
Birinci Diinya Savagi baglangicinda bu ulusal birliklere bir yenisi daha
eklendi. Bu ise, Katkas Yerli Siivari Tiimeni ya da daha bilinen ismiyle Vahsi
Tiimen’di (Ogirov, 2017, s.31). Tiimen’in kurulma nedeni, Carlik Rusyasi’nin
savas yillarinda hizli hareket edebilen siivarilere ihtiyaci olmasiydi (Quliyeva,
2015, s.25). Ogirov’a gore, Carlik yetkililerinin bu askeri amag diginda bir de
siyasi bir hedefi vardi ve bu, savas doneminde Kafkasya’dan ‘sorunlu
unsurlar1’ uzak tutumakti (Ogirov, 2017, s.31). Yani Carlik yetkilileri i¢in
Kafkasyal1 halklara kars1 hala bir giivensizlik s6z konusuydu. Ancak zaten
timenin kurulmasi talebi, Carlik yonetiminden degil, bolge halkinin
kendisinden gelmisti. 23 Temmuz 1914 tarihinde gilinlimiizde Kabardey-
Balkar Cumhuriyeti’nin baskenti olan Nalgik’te Kabardey kdylerinden ve
Balkar toplumundan temsilciler bir araya geldiler. Toplantiyl, Yarbay
Klisbiyev agt1. Toplantida “Car’dan Kabardey ve Bes Dag Toplulugu halkinin
savasa 400 kisilik Kabadey Siivari Alayi’nin da katilmasina izin vermesi”
yoniinde bir talep giindeme geldi (Oprisko, 2014, s.38). Bunun iizerine 26
Temmuz 1914’te Kafkas Askeri Bolgesi Baskomutani Kont Ivanovig
Vorontsov-Dagkov, “Savas¢1r Kafkas halklarindan askeri birlikler olusturma
Onerisini” Savag Bakani aracilifiyla Car’a iletti (Djabbarov, 2014, s.27). 23
Agustos’ta Car II. Nikolay’in, Kafkas Yerli Stivari Tiimeni’nin kurulmasina
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iliskin emri yaymlandi. Kabardeylerin Nalgik’te aldiklar1 karar, tiimenin
kurulmasinin ilk adimi olmustu ve bu sebeple, Kabardey Siivari Alay1, s6z
konusu tlimenin ilk alay1 olarak konumlandirilmistir (Oprisko, 1999, s.9).

Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’nin kurulma siireci bdyle basladi ve
siireg ¢ok hizli ilerledi. Nitekim Nalgik’ten gelen bu ilk talebi, Adige,
Cerkesya, Karagay ve Ingusetya, Abhazya ve diger Kafkasya eyaletlerinden
gelen benzer talepler izledi (Oprisko, 2014, s.39). Talebin bizzat bdlge
halklarindan gelmesi, biraz sasirticidir. Zira ayni halklar, bundan yarim yiizyil
once Ruslara kars1 biiyiik bir bagimsizlik miicadelesi vermistir. Kafkas Savagi
olarak bilinen ve 1864 yilina dek siiren bu savasta yaklasik yarim milyon insan
yasadig1 yeri terk etmek zorunda kalmistir. Gugipsovig, yasanan bu trajik
olayin Karl Marks tarafindan “Cerkesya’nin 6liimii” olarak tanimlandigini ve
Avrupa’nin bu hadiseyi aptalca bir kayitsizlikla izledigini yazmistir
(Gugipsovig, 2017, s.12). 19.yy’1n ortalarindaki bu trajik hadiseye ragmen,
Birinci Diinya Savasi’'nda Kafkas halklarindan bdyle bir talep gelmesini,
Kandor (2016, s.70), savasin halkin ulusal bilincinde yarattgi muazzam
yiikselisle agiklamaktadir.

Tiimen’in Yapisi

Tiimen, Kafkas halklarinin milli hususiyetlerine gore organize edilmisti ve alt1
ayn alaydan olusuyordu. Bunlar; Kabardey, Cerkes, Cegen, Dagistan, Tatar
ve Acar alaylan idi (Marzoyev, 2014, s.123). Almazov, Kaftkas Yerli Siivari
Tiimeni’nin bilesimi hakkinda daha detayli olarak su bilgileri vermistir: Cegen
Siivari Alay1 Cegen ve Inguslardan; Cerkes Siivari Alayr Adige ve
Abhazlardan; Kabardey Siivari Alay1 Biiylik ve Kiiciik Adigelerden; Tatar
Stivari Alayr Bakii ve Gence’deki Tatarlardan, Dagistan Siivari Alay:
Dagistan’in Lezgi kabilelerinden ve Acar Yaya Taburu ise Batum’daki Acar
kabilelerinden meydana geliyordu (Almazov, s.256). Tiimendeki biitiin bu
alaylar ise, 3 ayrn tugayda birlestirilmisti. 1. tugaya bagh alaylar; Kabardey
(Kabardey-Balkar) ve Dagistan alay1 iken, 2. tugaya bagl alaylar; Cegen ve
Tatar (Azeriler) alaylan idi. 3. tugaya bagl alaylar ise Cerkes ve Acar
alaylariydi (Quliyeva, 2015, s.25).

Tiimen goniilliiliik esasinda Orgiitlenmisti. Tiimene katilacak olan
athlar biitiin kdylerde halka acik sekildeki toplantilarda ve rekabet esasina
gore belirleniyordu (Almazov, s.257). Siivarilerin se¢iminde oldukca titiz
davraniliyordu. Ornegin bu kisiler, éncelikle, askerlik hizmetinin zorluklarina
kars1 dayanikli olmaliydilar. Ayrica daha once vatandaslik haklarindan
mahrum birakilmamig ya da yargilanmamis olmalar1 gerekiyordu (Oprisko,
1999, s.13). Bu son husus, Carlik makamlarimin dagl halklardan hala endise
duyduklarini géstermesi acisindan dnemlidir. Almazov, Carlik makamlarinin
yine de bdyle bir tiimenin kurulmasina izin vermekle biri politik ve digeri
askeri iki hedefi oldugundan bahsetmistir. Askeri hedef, dogustan savasgi ve
hiinerli atlilar olan daglilardan cephede de istifade etmekti. Politik hedefse,
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gecmiste kendilerine direnen Kafkas halklarinin simdi Rusya’nin gayretli
savunuculart olduklarin1 diinyaya gostermekti (Almazov, s.259). Nitekim
Tatar Siivari Alayr’nin komutani olan P. A. Polovtsov, Kafkas Yerli Siivari
Tiimen’in olusturulma gerekgesini acgiklarken bu ikinci hususa dikkat
cekmistir: “Ciinkii Kafkasya ile Rusya arasindaki ayrilmaz bag, tim Kafkas
halklarinin Rusya davasina katilimin1 gostermek gerekiyordu ve Biiyiik
Diik’{in tiimenin komutan1 olarak atanmasi da Car’in bu halklara bir litfuydu”
(Djabbarov, 2014, s.28).

Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’nin ilk komutani, Car’in en kiigiik erkek
kardesi Tiimgeneral Mihail Aleksandrovi¢’ti. ' Tiimen, 3.000’den fazla atli
asker ve subaydan meydana geliyordu. Albay olarak Y. D. Yuzefovig
atanmisti. Tiimen, 4 ay boyunca egitim aldiktan sonra, gegici olarak daglilarin
askeri egitimlerini tamamladiklari Vinnitsa ve Proskurov’a (simdi
Hmelnitski/Ukrayna) gonderilmistir. Tiimen bundan sonra savasa dahil
olmustur (Aylarova, 2011, s.11). Tiimen’in kurulmasindan hemen sonra
Kafkas Ordusu Baskomutani General Kont Vorontsov-Dagkov subay
kadrosunu yakindan tanidigi kisiler arasindan bizzat segmistir (Kandor, 2016,
s. 70). Nitekim Tiimen’in komuta kademesinde soylu ailelere mensup ¢ok
sayida iist diizey Rus ve Kafkasyali isim yer almugtir. Ornegin, Rus
soylularindan Prens Gagarin, Vadbolsky, Kont Tolstoy, Keller, Vorontsov-
Dagkov ve ayrica Giircli prenslerinden Cavgavadze Dadiani, Orbeliani
bunlardan bazilariydi (Almazov, s.258). Cavcavadze 26 Agustos 1914°te
Cerkes Siivari Alayr’’nin komutani olarak atanmistir (Kandor, 2016, s.70).
Arastirmacit Gugipsovig, Tiimen’de c¢ok sayida iist diizey soylunun yer
almasini, komutan Mihail Aleksandrovi¢’in varligia baglamistir: “Tlimen’e
imparatorun kardesi Mihail Aleksandrovi¢ liderlik ediyordu ve o, siyasi
acidan pek sayginligi olmasa da hem halk hem de aristokrasi arasinda ¢ok
popular bir isimdi. Bu nedenle, Tiimen’e hizmet, Vahsi Tiimen’deki komuta
gorevlerinin gogunu isgal eden en yiiksek Rus soylulari agisindan hemen cazip
hale geldi” (Gugipsovig, 2017, s.13). Bu arada tiimenin en iist komuta
kademesinde 1916 senesinde degisiklik olmus ve Kafkas Yerli Siivari
Tiimeni’nin komutanhgina, Car’in kiiciik erkek kardesi Tiimgeneral Mihail
Aleksandrovi¢ yerine Prens Dimitri Petrovi¢c Bagration atanmisti (Oprisko,
2014, s.40). Tiimen’in komuta yapisi, genel hatlar1 ile bu sekilde organize
edilmisti.

! Mihail Aleksandrovi¢ 22 Kasim 1878’de Petersburg’taki Anickov Sarayi’nda
diinyaya geldi. Car III. Aleksey’in ve Mariya Fyodorovna’nin besinci ve sondan bir
onceki ¢ocuguydu. Birinci Diinya Savasi’nda dnce Vahsi Tiimen’e ve daha sonra 2.
Siivari Kolordusu’na komuta etti. 1917 Devrimi’nden sonra Petrograd Askeri Devrim
Komitesi tarafindan tutuklandi ve tiim diger aile tiyeleri ile birlikte 1918 yilinda
Cekistler tarafindan kursuna dizildi (V.M. Hrustalev, Pervaya Mirovaya: Vo glave
Dikoy dvizii. Zapiski Velikovo knyaza Mihaila Romanova, Moskova,2014).

217



OZDEMIR, B. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Tiimen’in, milli hususiyetlere gore teskil edilen alaylardan meydana
geldigini yukarida ifade etmistik. Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’ne bagh
alaylardan biri olan Tatar Siivari Alayi, 9 Agustos 1914’te Yelizavetpol
sehrinde organize edilmeye baslandi. Cabbarov, bolge halkinin alaya katilmak
konusunda ne kadar istekli olduklarini su s6zlerle ifade etmistir: “Yelizavetpol
Valisi’ne gore, 27 Agustos’a kadar iki binden fazla Miisliiman goniillii Tatar
Stivari Alayr’na kaydoldu. Tiflis vilayetinin Borgali ilgesinde yasayan 100
Azerbaycan Tiirkii de dahil olmak iizere sadece 400 kisiye ihtiya¢ oldugu igin
daha fazla kayit durduruldu” (Djabbarov, 2014, s.27). Kafkas Yerli Siivari
Tiimeni’ne olan bu gonilli akinim1 Oprigko’nun ¢aligmas1 da
dogrulamaktadir. Oprigko, Kafkas Askeri Bolgesi Generali Nikolay
Nikolayevi¢ Yudeni¢’in raporundan su bilgileri aktarmigtir: ““...Kabardey’e ek
olarak 400 Cecen ve Ingus’tan olusan bir Cecen Siivari Alay1 ve Kuban
bolgesinde de bir Cerkes Siivari Alayi olugturulmasina izin verildi.” Oprigko,
bu beklenmedik goniillii akinlarnin planlan degistirdigini ¢linkii sadece
Cecen Siivari Alayi’'nda 9 Agustos 1914 itibariyla 668 personel bulundugunu
ifade etmistir (Oprisko, 2014, s.39).

Oprigko, Tiimen’in imparatorluga karsi sadakati hakkinda su s6zleri
sarf etmistir: “Sanli Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’ndeki daglilarinin ¢ogu,
Rusya’nin eski diismanlarinin torunlari, hatta ogullariydi. Hi¢ kimse ve hicbir
sey tarafindan zorlanmadan, kendi 6zgiir iradeleriyle {ilke i¢in savasa girdiler.
Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’nin tarihinde tek bir firar vakasi bile yoktur”
(Oprisko, 1999, s.11). Benzer sekilde Gugipsovi¢ de Vahsi Tiimen’in savasta
¢ok sayida kayip vermis olmasina ragmen, imparatorluga sadakatle hizmet
ettigini ve savasgin son doneminde Rus ordusunda siklikla rastlanan teslim
olma, mevzilerden panik halinde kagma ve itaatsizlik gibi durumlarin
Tiimen’de yasanmadigint belirtmistir (Gugipsovig, 2017, s.15). Bir diger
arastirmact Mcedlova da benzer sekilde sunlari sdylemistir:

Ug binden fazla kiligh savascidan olusan goniillii bir tiimen
olusturulmasi, Rus Imparatorlugu’'nun Kuzey Kafkasya
halklariyla yeni iliskilerinin agik bir kanitrydi. Katkas Yerli
Stivari Tiimeni’nin athilarinin ¢ogu, uzun yillar Rusya’ya
kars1 savasanlarin ogullar1 ve torunlariydi. Ancak simdi hepsi
Rusya ve diger Rus halklariyla anavatanlar i¢in gondllii
olarak savunmaya gittiler. Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’nin
tiim tarihi boyunca tek bir firar vakasi olmadi. Tiimen, Rus
ordusunun Subat 1917°den sonra devrimci ajitasyona ragmen
dagilmayan tek askeri birligiydi (Mgedlova, 2015, s.100).

Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’ne geri donecek olursak, Tiimen’e bagh
alaylardan Tatar Siivari Alayi’nda sadece Azerbaycan Tiirkleri yoktu.
Ornegin, Osetler hem bu alay igerisinde hem de Kabardey Alayi’nda hizmet
veriyorlardi. Daha sonra ayr bir Oset Piyade Tugay1 kurulmustur. Oset Piyade
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Tugay1’nin olusturulmas: emri 8 Temmuz 1916 tarihinde gelmistir. Tugay
komutan1 olarak ise, Vissarion Cikovani atanmistir. Oset Piyade Tugayi,
Osetya’nin her yerinden ama 6zellikle Alagir ve Digorsky kdylerinden gelen
Osetlerden kurulmustur. Nihayet 1917 yilinin ocak aymda hazir hale gelen
Oset Piyade Tugayi 8. Ordu’nun emrinde Galigya ve Karpatlarda savagmistir.
Hatta daha sonra Kafkas Yerli Siivari Tiimen’i igerisinde tiimiiyle Osetlerden
olusan ayr bir siivari alay1 da teskil edilmistir (Aylarova, 2011, ss.11, 15, 18).
Bu bilgiden de anlasildig tizere, Kafkas Yerli Siivari Tiimeni, ilk kuruldugu
haliyle kalmamig ve birkag kez yeniden organize edilmistir.

Kafkas Yerli Siivari Tlimeni’ni meydana getiren diger alaylar gibi,
Kabardey Siivari Alay1’nin bilesimi de ¢ok ulusluydu. Alay1 meydana getiren
halklar arasinda Kabardeylerin yan1 sira Balkarlar, Ruslar, Ukraynalilar,
Belaruslar, Osetler, Polonyalilar, Tatarlar, Ermeniler ve Giirciiler de yer
aliyordu (Marzoyev, 2014, s.123). Diger bir alay, Cecen Siivari Alay1 idi.
1914 yilinda ve Grozni’de kurulmustu. Komutani, Yarbay Aleksandr
Sergeyevi¢ Svyatopolk Mirsky idi (Oprisko, 1999, s.34). Ilerleyen
donemlerde bu alaylara yenileri de eklenmistir. Ornegin, Tiirkmen Siivari
Alayi, Oset Piyade Tugayr ve 8. Don Kazak Topcu Birligi bunlardan
bazilaridir (Quliyeva, 2015, s.25).

Katkas Yerli Siivari Tiimen’i cepheye gonderilmeden Once, 4 ay
boyunca egitim almistir (Kandor, 2016, s.75). Tiimen ilk olarak 1914 yilinin
Eyliil ayinda Armavir’e (Ermenistan) gonderilmistir. Daha sonra 22 Kasim
giini, Lviv’de (Ukrayna) konuslanan ve Hiiseyin Han Nahgivanksy’nin
komuta ettigi 2. Siivari Birligi’ne dahil edilmistir. Tiimen, askeri egitim
stirecinin ardindan cepheye sevk edilmistir (Quliyeva, 2015, s.25). Tiimen’in
cepheye gonderildikten sonraki ilk saldirisi, 3. Tugay’a bagh alaylarin Tsu-
Babino’ya yaptig1 saldir1 olmustur (Kandor, 2016, s.75). Ardindan 6 Kasim
1914 tarihinde Glineybati Cephesi’ne sevk edilmistir. Buirada 8 ve 9.
Ordu’nun bir pargast olarak Karpatlarda, Galigya ve Polonya’nin daglik
bolgelerinde savasmustir (Oprisko, 2014, s.40). Ayrica -sadece birkag
ayligina- Romanya cephesinde de gorev almistir. Tiimen’in neden 6zellikle
Gilineybati Cephesi’'nde gorevlendirildigi sorusu onemlidir. Bu sorunun
cevabmi Terek Kazak Ordusu’nun komutam1 Fyodor Grigoryevig
Cernazubov, Kafkasya Askeri Karargahi’nda yaptigt konugmada sdyle
aciklamustir: “Daglara alisnus Kuban bélgesinin Kabardey, Cecen, Ingus,
Dagistanli ve Cerkes halklari, onlar tabi ki en ¢ok Karpatlarin eteklerindeki
operasyonlarda faydali olacaklardi. Bu nedenle, Kuzey Kafkasya
daglilarmdan olusan tiimen, Glineybati Cephesi’ne atanmaliydi” (Oprigko,
2014, s.40).

Timen, 4 Haziran-7 Eylil 1916 tarihlerinde General Aleksey
Alekseyevi¢c Brusilov komutasinda meshur Brusilov miicadelesine katildi.
Kafkas Yerli Siivari Tiimen’i de burada 9. Ordu’nun bir pargasi olarak
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miicadele etti. Dnyester nehri diisman hattim1 ayiriyordu. 30 Mayis 1916
tarihinde Vahsi Tiimen’in Cegen Alayi’ndaki Prens Ivan Konstantinovig
Dadiani komutasindaki sadece 60 siivari, Dnyester nehrinin sag yakasi ele
gecirdi. Siivariler bunu yogun bir diisman atesi altinda ve atlarinin yelelerine
tutunarak nehri gegmek suretiyle basarmisti. Nitekim Cegen alaymdaki bu 60
stivari, Car tarafindan farkli derecelerde Aziz George nisaniyla
odiillendirilmistir (Pisklova, s.169). 15 Temmuz 1916°da 3. Tugay Komutan1
Prens Konstanstin Dmitriyevi¢ Gagarin, Jezionary’i ele gecirme emri alinca
Cegen ve Ingus alaylar1 saldinn hattina sevk edildi. Hiicum cephesinin
merkezinde Inguslar yer alirken, Cerkesler ise kanatlardaki birliklere destek
verdiler. Neticede biiyiik bir basar1 elde edilmis ve 46. ve 58. Prusya Piyade
Alay1 tamamen yenilgiye ugratilmisti. Bu, Kafkas Yerli Siivari Tiimeni’nin en
kaydadeger basarilarindan biriydi (Almazov, ss.264-266). 1916 yilimin Eyliil
ayinda Tiimen’deki 1. ve 3. Tugay’in alaylar1 Karpatlardaki yeni savas
bolgelerine nakledildiler (Oprisko, 1999, 5.288).

27 Agustos 1916’da 6nemli bir gelisme oldu. Romanya Almanya’ya
ve Avusturya-Macaristan’a savas acti. Ancak Romanya’nin yenilerek
Biikres’in iggal edilmesi {izerine bu kez Rusya devreye girdi ve Romanya
cephesini agmak zorunda kaldi. Kafkas Yerli Stivari Timeni, 4. Ordu’nun bir
parcasi olarak 17 Kasim giinii Romanya’ya sevk edildi (Oprisko, 2014, ss.41-
42). Bundan sonra Tiimen, bir siireligine Besarabya’da dinlenmeye cekildi.
1917 yilinin basinda yeniden Giineybati Cephesi’ndeki miicadeleye dahil oldu
ve Rus birliklerinin Galigya’daki son saldir1 operasyonunda yer aldi
(Djabbarov, 2014, s.29).

1917 yil1 Rusya agisindan zor bir yildi. 1917 yilinin Subat ayinda ilk
Rus devrimi meydana gelmis ve Gegici Hiikkiimet kurulmustu. Tiimen,
devrimden sonra da imparatorluk ordusuna sadakatini siirdiirdii. Ciinkii zaten
devrim kavrami Timen’e mensup askerler i¢in tamamen yabanci bir kavramdi
ve bunun ne anlama geldigini bildikleri de sdylenemezdi:

Tiimen’in siivarileri siyasi olaylarin gidisatinin 6zlinii ve her
seyden oOnce "Car olmadan" nasil yasanabilecegini
anlamadilar. Onlar i¢in "Geg¢ici Hiikiimet" kavrami higbir sey
ifade etmiyordu. Car’in tahttan c¢ekilmemesi gerektigine
inantyorlardi, ancak c¢ekilirse de bu onun yiice iradesiydi.
Higbir seyin degigsmeyecegine inaniyorlardi ve devrim onlari
ilgilendirmiyordu. Ve bu nedenle, amirlerine ve mollalaria
itaat ederek, Car olmadan da, tipki onun yaninda savagtiklar
gibi savasacaklardi (Venkov & Mamsirov, 2014, s.44).

Rusya’da bu gelismeler yasanirken, 2 Temmuz 1917 tarihinde Almanlar, Bati
Avrupa’daki cephelerden Galigya’ya takviye birlikler gonderdi. Bu durum, es
zamanli olarak Avusturya ile de miicadele etmek zorunda olan Rus birliklerini
zor duruma soktu. 3 Temmuz’da Almanlar Kalug’un (Ukrayna) giineyindeki
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Novica koyiinii isgal ettikleri zaman, Kafkas Yerli Siivari Tiimen’i de burada
savastt (Oprisko, 1999, s.363). Devrim yillarinda Ttimen’i ilgilendiren ilging
bir gelisme meydana geldi. 1917 sonunda General Lavr Georgiyevig
Kornilov’un Rusya’daki Gegici Hiikiimet’e yonelik bir askeri darbe girigimi
oldu. Agustos aymin sonunda Kornilov’a sadik birliklerin Petrograd sehrine
gitmesi planlandi. Bu ¢agrimin yapildig: birlikler arasinda Vahsi Tiimen ve
General Aleksandr Mihaylovi¢ Kirmmov’un 3. Siivari Kolordusu da varda.
Kornilov’un plani, tiim bu birliklerle, Petrograd garnizonundaki birlikleri
etkisiz hale getirmek ve Gegici Hiikiimeti devirmekti. Yani Sovyetleri
dagitmak ve askeri bir diktatorliik kurmakti (Gugipsovig, 2017, s.17). 7
Agustos 1917°de Katkas Yerli Siivari Tiimeni’nin komutan1 Albay Vladimir
Nikolayevi¢ Gatovskiy, Kafkas Yerli Siivari Tiimen’in kuzey cephesine
aktarilmasi i¢in hazirliklara baglanmasi emrini verdi (Oprisko, 2014, s.42).
Kornilov’u engellemek isteyen Kerenski’ye yakin isimler, Vahsi Tiimen’e
Miisliman yerlilerden bir heyet gondermesini teklif ettiler. 29 Agustos
1917°ta A.T. Tsalikov liderligindeki Tiim Rusya Miisliiman Birligi Merkez
Komitesi'nden bir heyet Tiimen’e geldi. Heyet, tiim siivarileri General
Kornilov'un devrime kars1 giristigi bu harekete katilmamaya ¢agirdi
(Gugipsovig, 2017, s.18). Neticede Kornilov’un girigimi bagarisiz oldu.
Kornilov isyaninin basarisizlikla sonug¢lanmasindan sonra Kafkas Yerli Siivari
Tiimeni’nin Baskomutan1 Bagration, tiimen alaylarindan temsilcilerle
Kerenskiy’nin baginda bulundugu Gegici Hiikiimet ile goriisme yapmak iizere
Petrograd’a geldi. Tiimen igerisinde temsilcisini gdndermeyen tek alay, Tatar
Siivari Alayr’ydi. Cabbarov bunun gerekgesini sdyle yazmus: “Oziir
dileyecegimiz bir sey olmadigi gerekcesiyle, delege gondermeyi reddettik.
Ciinkii biz sadece komutanlarin emirlerini yerine getirdik ve dahasi ne
yaptigimiz1 da gayet iyi biliyorduk.” (Djabbarov, 2014, s.30).

7 Kasim 1917 tarihinde Carlik Rusyasi’nda ikinci bir devrim-
Bolsevik Devrimi- gergeklesti. Devrimin yasandigir sirada Vahsi Tiimen
Romanya’da bulunuyordu (Venkov & Mamsirov, 2014, s.44). Bolsevik
Devrimi’nden sonra Rusya, Birinci Diinya Savasi’ndan g¢ekilme karari aldi.
Bu gelisme {iizerine Kafkas Yerli Siivari Timeni 1917 Mayis’inda
baskarargaha yani Mogilyov’a (Belarus) gonderildi. Agustos ayinda ise,
Kafkasya Ordusu’na dahil edildi. Ardindan Tiimen tamamen lagvedildi ve
Tiimen’e bagh alaylarin, ilk kurulduklar1 bolgelere donmelerine izin verildi
(Quliyeva, 2015, s.27). Bunlardan biri de bir kism1 Bakii’ye dénen ve Mart
Olaylari’nin fitilini atesleyecek olan Tatar Siivari Alay1’ydi.

2. Bakii Sovyeti ve Mart Olaylan

Birinci Diinya Savagi’nin devam ettigi yillarda Kafkasya’da etnik catigmalar,
sinir anlagmazliklart zaten c¢oktan baglamisti. 1917 yilindaki Subat
Devrimi’nden sonra Kafkasya’daki durum iyice kangsti. Carlik
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Imparatorlugu’nun  sona ererek Gegici Hiikiimet’in kurulmasindan
Transkatkasya’daki hiikiimet organlarinin yapis1 6nemli Slglide degismisti.
Once 9 Mart 1917°de Gegici Hiikiimet karariyla Kafkasya valiligi tasfiye
edildi ve yerine Gegici Hiikiimet’in denetiminde bir Ozel Transkafkasya
Komitesi (OZAKOM) olusturuldu. (Alizade, 2008, s.174). OZAKOM da
uzun 6miirlii olmadi. Ciinkii Bolsevikler, 25 Ekim 1917’de Gegici Hiikiimet’i
devirdiler ve iktidar1 ele gecirdiler. Gegici Hilkiimet’in devrilerek
Bolseviklerin iktidar1 ele gegirmesinden sonra, 11 Kasim 1917°de Tiflis'te
Transkatkasya'nmin tiim siyasi partilerinin, ulusal ve kamu kuruluslarinin
temsilcilerinin katildig1 bir toplant1 diizenlendi. 15 Kasim’da Azerbaycan
Tiirkleri, Giirciiler ve Ermeniler Transkafkasya Komiserligi'ni kurdular ve
Bolsevik yonetimi tanimadiklarini ilan ettiler (Alizade, 2008, s.175).

Transkafkasya’da Bolseviklerin denetim kurabildigi tek bolge, petrol
zengini Bakii idi. Zaten Bolseviklerin Bakii’de tutunabilmelerinin nedeni de
Bakii’de petroliin de etkisiyle sanayinin ve dolayisiyla proleter bir sinifin
gelismis olmasiydi. Oysa Bolseviklerin Azerbaycan genelinde sosyal tabani
cok zayifti. Tim Transkafkasya'da oldugu gibi Azerbaycan'da da Bolsevik
orgiitlerin sayist azdi. Bolseviklerin giiclii oldugu tek yer, proleter sinifin
cogunlugunu Ruslarin ve Ermenilerin olusturdugu Bakii’ydii (Balayev, 1998,
s.54). Bu sehir, Transkatkasya’da tutunamayan Bolseviklerin tek kalesi
olacakti. Nitekim, Transkafkasya’da Ermenilerin, Giirciilerin ve Azerbaycan
Tiirklerinin Transkafkasya Komiserligini kurarak, Bolsevik hiikiimeti
tanimay1 reddettigi donemde Bakii’de O6nemli gelismeler yasaniyordu.
Bolsevik darbesinin haber alinmasindan hemen sonraki giin -27 Ekim 1917-
Bakii'de cesitli siyasi partilerin, sendikalarm, askeri birliklerin ve Hazar
filosunun temsilcilerinin katilimiyla bir toplant1 gerceklesti. Bakii’deki bu
toplantida iktidar konusu ele alind1 (Balayev, 1998, s.54). 2 Kasim giinii ise
Bakii Sovyet’i iktidarm ilan etti (Ismailov, 2017, 5.269). Sovyet’in ydnetim
kurulunda Meyer Velkovi¢ Basin, Ivan Prokofevi¢ Vatsek, Prokofiy
Aprasionovi¢ Caparidze, 1., Fioletev ve Stephan Sahumyan gibi 6nde gelen
Bolsevik isimler yer aliyordu. Baskan olarak, Sahumyan se¢ilmisti (Qafarov,
2008, s.140).

Devrimden sonraki ilk birkag ay, Bolsevikler i¢in oldukca sarsintili
geemisti. Kafkasya’daki vaziyet de oldukca kritikti. Zira Bolsevikler,
Katkasya’da Bakii disinda hakimiyet kuramadig1 i¢in, Sovyet askeri acidan
olduk¢a savunmasiz durumdaydi. Sovyet Rusya’dan ve dolayisiyla onun
askeri yardimlarindan izoleydi. Kendi ordusunu kurmak zorundaydi ve dyle
de yapti. Ancak baslangigta Bakii’deki Kizil Ordu ¢ok zayifti. Sadece birkag
yliz askerden olusuyordu ve bu askerlerin ¢ogu da silahli isgilerdi. Eski
askerler ise, komuta kademesinde hizmet veriyordu. Bolseviklerin Barig
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Kararnamesi’ni* imzalamasindan sonra, ordunun durumu iyi yonde degisti.
Silahli kuvvetlerin olusumu hizlandi (Bezugolniy, 2006, s.108). Ancak
Sahumyan’in orduyu giiclendirmek istegiyle, ¢cok sayida silahli Ermeni
birliklerinden de istifade etmesi, sehrin Miislimanlar arasinda kuskulara ve
endiseye sebep oldu. Ermeni Ulusal Konseyi’nin emrindeki bu birliklerin
sayist 4.000°di (Rustamov, 2009, s.28). Mart Olaylari’nin Ermeniler ile
Azerbaycan Tiirkleri arasinda bir etnik ¢atismaya doniismesinde, Tagnaklarla
kurulan bu is birliginin biiyiik pay1 olacakt.

Bakii Sovyeti’nin kisa tarihi i¢inde biiyiik dneme sahip olan Mart
Olaylari’nin baslamasi, Brest-Litovsk’un imzalanmasi (3 Mart 1918) ve
askerlerin ordudan terhisi sonrasindaki gelismelerle yakindan baglantiliydi.
Savasin sona ermesinden sonra, Vahsi Tiimen’e (Kafkas Yerli Siivari Tlimeni)
bagli Tatar Alay1 da terhis olup Bakii’ye donmiistii. Mart Olaylari’nin fitilini
atesleyen, iste bu alayin Bolseviklerce silahsizlandirilmak istenmesi olmustu
(Bezugolniy, 2006, s.109). Ciinkii Bakii Sovyet’i bu askerleri, “Bakii’deki
Bolsevik iktidara karsi komplo kuran diisman savascilar” olarak goriiyordu
(Smith, 2014, s.199). Bunun nedeni ise, Kornilov isyani sirasinda Vahsi
Tiimen’den arta kalanlarin, General Kornilov’'un emriyle Petrograd
Sovyet’ine kars1 harekete gegmis olmalariydi. Smith bu baglantiy1 soyle izah
etmistir:

Bolsevikler agisindan Mart Olaylari, 30 Mart'ta Evelina adli
vapurda bulunan Vahsi Tiimen'in subay askerlerinin Bakii'de
bir isyana Onciiliilk etmek i¢in komplo kurduklar1 ve daha
fazla giic toplamak i¢in Lenkeran'a dogru yola ¢ikmaya
hazirlandiklar sOylentisiyle basladi. Bolsevik
propagandasina gore, Mart 1918'deki "Miisavat Isyant', 1917
Agustos'undaki  Kornilov — isyaninin  bir  pargastydi.
Baglantmin kanit1 ise, Vahsi Birlik'ti. Bir y1l 6nce Kornilov'un
kotii sohretli darbe girisimine korii koriine hizmet etmisti.
Simdi ise, Miisavat gii¢lerinin mesru Sovyet iktidarina karsi
silahl1 ayaklanmasini veya isyanini kigkirtmisti (Smith, 2001,
223).

Bolseviklerin gercekten boyle bir dnyargiyla m1 hareket ettikleri muglaksa da
onlarin Vahsi Tiimen’in bu kalintilarim ‘karsi devrimci’ isyancilar olarak
gordiikleri muhakkakti. Nitekim olaylar1 baglatan gelisme, 29 Mart'ta Vahsi
Tiimen’in bakiyelerinden Tatar alayina mensup birkag yiiz asker ve subaym,

2 26 Ekim/ 8 Kasim 1917°de Lenin imzasiyla yayinladi. Diinyanin tiim halklarina
hitaben yayinlanan kararnamede savasan taraflara, herhangi bir toprak ve tazminat
talebinde bulunmadan baris yapma ¢agrisinda bulunulmaktaydi. Ayrica barisin adil
ve seffaf bir baris olmasi gerektigi vurgulanmaktaydi (“Brest-Litovsk Baris
Antlagsmas1”, Atatiirk Ansiklopedisi, https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/brest-
litovsk-baris-antlasmasi/)
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Bakii Sovyet'inin izni olmadan “Evelina” buharli gemisiyle Lenkeran'a dogru
yola ¢ikmasi olmustu (Lobanov ve Alizade, 2020, s.75). Bolsevikler, karsi-
devrimci olarak gordiikleri subaylar1 derhal tutukladilar. Tutuklama gerekgesi
ise, Carlik doneminde jandarma olarak gorev yapmalariyd: (Karagiir, 2010,
s.89). Bakii’deki Miisliimanlar, bu tutuklama ve alaymn silahsizlandirilmasi
eylemine tepki gosterdiler. Cilink{i Bakii’deki gerek Miisliiman kitle gerekse
Ermeniler olas1 bir etnik ¢atigmanin yasanmasindan endise duyuyorlardi.
Hafizalar ¢ok tazeydi. 1905 yilinda yasananlar, her iki taraf i¢in de bir kirilma
noktastydi ve yine benzer olaylarin gergeklesmesinden korkuyorlardi. Gergi
sokaktaki artan gerginligi yatistirmak ve olasi bir etnik ¢atigmay1 6nlemek igin
siyasi liderler tarafindan bir adim atilmisti. Sahumyan, 30 Mart giinii Miisavat
Partisi’nin lideri M.E. Resulzade ile goriigmiisti. Ancak her iki taraf da
sakinlesmemigti (Smith, 2014, s.202). Olaylar giderek biiyiidii:

Bolsevik ve Tasnak giicleri Miisliiman kalabaliklara ve
mahallelere karst mevzilendi. Ermeni sakinleri, tehlikeli
bolgeleri terk etmeye basladilar. Oldukga diizensiz ve 6fkeli
Miisliiman protestocu kalabaligi, Miisliiman kitasinin yeniden
silahlandirilmasint talep ederek, Bakii’niin merkezindeki
Ismailiye’de yer alan “Miisliiman Hayir Kurumu” binasinda
toplandi. Diger Miisliiman erkekler, mahallelerini beklenen
Bolsevik-Tasnak saldirisindan  korumak i¢in savunma
barikatlar1 insa ettiler ve tabyalar yaptilar (Smith, 2014,
5.202).

30 Mart 1918°de Devrimi Koruma Komitesi kuruldu. Zaten hemen ertesi giin,
yani 31 Mart’ta Tagnak birliklerinin de dahil oldugu Bolsevik silahl1 giigleri
harekete gecti. Olaylar, 2 Nisan’a dek devam etti. Olaylar siirecinde
Azerbaycan Tiirklerinin mahalleleri havadan ve denizden bombalandi. Bu
stirecte, Ermeni ulusal birlikleri 6nemli rol oynamisti. Bakii Kizil Ordusu’nun
basinda da yine bir Ermeni ve ayn1 zamanda Tagnak {iyesi olan Albay Z.
Avetisyan vardi (Musayeva & Mamedov, 2003, s.19). Bu birka¢ giinde,
Bolsevik-Tagnak birlesik giicleri, Azerbaycan Tiirklerinin simge yapilarina da
zarar vermisti. “Kaspi” yaymnevi, Acikséz gazetesinin bulundugu Ismailiye
binasi ve Taze Pir Camisi bunlar arasindaydi (Ismailov, 2017, 5.270). Hac1
Zeynelabidin  Tagiyev’in tiyatrosu da zarar goren Onemli kiiltiir
kurumlarindan bir digeriydi (Musayeva & Mamedov, 2003, s.19).

Mart Olaylart ii¢ giin boyunca devam etmis ve bu ii¢ giin boyunca her
iki taraftan ¢ok sayida kisi yasamini yitirmisti. Bu siirecte yasananlar1 ve her
iki taraftaki kayiplar1 Mustafayev sdyle aktarmaktadir:

Biitiin halk birbirine karigsmig, herkes silaha sarilmisti.
Kadinlar ¢ocuklarin ellerinden tutarak bir o tarafa bir bu
tarafa, kosuyorlardi. Ama hicbir yerden bir aman
bulamiyorlardi. Bakii’niin “Balahani” kasabasinda biiyiik bir
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yangin meydana gelmisti. Misliimanlarin dil bilenleri
Ermenileri koruyorlardi. Caddelerden Ermenilerin cesetleri
toplandi. Miisliimanlar ise 6lii ve yaralilarin1 kendi evlerine
tasimaktaydilar. Bu catigmalar sonucunda Miisliimanlarin
evleri, saraylari, hanlari, hamamlari, is yerleri, magazalari,
dagitildi ve yagma edildi. Ermenilerden ise Minas Siono,
Mugdusi Ogannnesyan, Ayrapetyan kardeslerinin magazalari
da yagma edildi. Polisin elinde yeterince silah olamadigi igin
olaylarm, oOzellikle yagmalarin Oniine  gegilemedi
(Mustafayev, 2011, s.340).

Bolsevik ve Tagnaklar yiizlerce olii vermisti; buna mukabil Miisliimanlarin
kayiplar1 bu rakamm iki katiydi (Smith, 2014, s.204). 12.000’den fazla
Azerbaycan Tiirkii hayatini kaybetmisti (Ismailov, 2017, s.270). Aslinda Mart
Olaylarinda yasamimi yitirenlerin sayist konusunda mubhtelif bilgiler
mevcuttur. Ornegin, Olaylar gazetesi Mart-Nisan 1918’de sadece Bakii’de
25.000 Azerbaycan Tiirkii'niin Oldiriildiigiinii yazmistir (Nurlan, 2018).
Musayeva ve Mamedov ise Mart pogromunda 6ldiiriilenlerle ilgili su bilgileri
veriyor: ‘“Bugiinlerde sadece Bakii'de 10.000'den fazla, Samahi’da 7.000,
Kuba'da 2.000, Lenkeran ve Astara’da binin {izerinde ve Salyan ve
Hacikabul’de yaklagik bin sivil oldiirtildii. Toplamda, Mart-Nisan 1918'de
Ermeni-Bolsevik silahli miifrezeleri 50 binden fazla Azerbaycan Tiirkiinii
oldiirdii” (Musayeva & Mamedov, 2003, s.24). Azerbaycan’in Ses gazetesi de
Bakii, Mugan, Kuba’da Mart-Nisan 1918’de oldiiriilenlerin sayisini
50.000’den fazla olarak vermistir (Sliyev, 2010). Mustafayev’in arsiv
belgelerinden istifade ettigi calismasinda verdigi rakamlar ise sdyledir:
Sadece Bakii’de 20 binden fazla kisi oldiiriiliirken, Samahi’da 7 bini erkek
olmak tizere 1653 kadin ve 965 cocuk Oldiiriilmiistiir. Erivan’da 6ldiiriilen
Miisliimanlarin sayisi ise 132.000°dir (Mustafayev, 2014, 5.800). Nihayetinde
hem bu rakamlar hem de 6ldiiriilenlerin belirli bir milliyete mensup olmalar
Mart Olaylarin1 “pogrom” olarak nitelendirmeye yeterli goriinmektedir.
Bolsevikler agisindan olmasi istenen bu degilse de gercekte olan buydu.
Bakii’deki ideolojik savas bir etnik c¢atigmaya doniismiistii. Bu arada
Bakii’niin merkezinde denetimi saglayan Bolsevik-Tasnak birlikleri, daha
sonra Bakii ¢cevresinde denetimi saglamaya caligti. 14 Nisan’da Lenkeran, 21
Nisan’da Salyan ve 23 Nisan’da Kuba ele gecirildi (Rustamov, 2009, s.28).

Vahsi Tiimen’le baglantili  gelismeler, Mart Olaylar’’nin
yasanmasinin sebeplerinden sadece biriydi. Ismayilov’a gére, Sahumyan
basta olmak iizere Bakii Bolseviklerinin asil endisesi bagkaydi. Onlar1 esas
kaygilandiran sey, Miisavat’in Bakii’deki genel siyasi niifuzunu arttirmasiydi
(Ismailov, 2017, ss.270, 271). Nitekim baslangigta ortak harecket eden
Miisavatgilar ile Bolseviklerin arasinin bozulmaya baslamasi, Miisavat’in
giderek daha da etkili bir siyasi gii¢ haline gelmesinden sonra olmustur
(Karagiir, 2010, s.86). Ismailov’un bu iddias1 biiyiik ihtimalle dogruydu.
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Nitekim Mart Olaylari’nin bir etnik catigmaya doniismesinin asil nedeninin,
Bolseviklerin Miisavat’tan duydugu endise oldugu agiktir. Tarih¢i Smith’in
sozleriyle; “Bolsevikler i¢in Miisavat’in ortaya c¢ikisi tarihi isleyise bir
ihanetti. Bir Sovyet analistinin sozleriyle, Resulzade ve Bakii’niin Miisliiman
Sosyal Demokratlari, Bolsevizm’den Panislamizm’e dogru 180 derecelik bir
doniis yapmisti. Onlar i¢in Miisavat, varsayilan olarak, sosyal demokrasinin
sahte dostuydu, sadece feodal bekler ve hanlarn, yeni zengin kapitalistlerin
ve nefret tacirlerinin bir partisiydi” (Smith, 2014, s.217). Bolsevikler
agisindan Miisavateilar, sosyalist ideoloji ile tamamen ¢elisen bir milliyetci
karaktere sahipti. Ancak ironik bir sekilde, 1918 yilinin Mart’inda yasanan
trajik olaylar, Bolseviklerin eylemlerinin kendi ideolojileriyle celistigi bir
durum ortaya koyacakti. Ciinkil ¢atigmalar, etnik bir ¢catismaya doniismiistii
(Lobanov ve Alizade, 2020, s.73). Bolseviklerin Miisavat’tan duydugu endise,
Bakii Sovyeti’nin yoneticilerine biiyiik bir hata yaptirmis ve Miisavat, karst
devrimci ve milliyet¢i bir siyasi grup oldugu gerekcesiyle diglanarak Ermeni
ulusal birlikleri ile is birligine gidilmisti. Oysa bu politik tutumun, Bakii’deki
Miisliiman topluluklarin zihninde 1905’in anilarini canlandirmis oldugunu
tahmin etmek hi¢ de zor degildir. Nitekim Sahumyan’in kendisi de aslinda bu
noktaya dikkat ¢ekerek Ermeni birliklerinin ¢atigmalara katiliminin bu i¢
savasa kismen bir ulusal ¢atigma rengi verdigini sdylemistir (Qafarov, 2008,
s.147).

Bolseviklerin Miisavat’a yonelik endiselerinin tamamen yersiz
oldugunu sdylemek de dogru degildir. Mart Olaylari’nin hemen 6ncesinde
yasanan bazi gelismeler, Bolseviklerin bu kaygilarim tetiklemisti. Nitekim
Bolsevik karsiti oldugu bilinen Transkafkasya Komiserligi ve Gence’deki
Miisliiman Ulusal Komitesi, Lenkeran ve Samhor’daki Rus askerlerini
silahsizlandirmis ve ¢ok sayida insan 6ldiiriilmiistii. Uluslarin kendi kaderini
tayin ilkesiyle, Misliiman gruplarin harekete gegmesi ve bu noktada Vahsi
Timen’in Kafkasya’ya dagilan bakiyelerinden istifade edilmesi,
Bolseviklerin endiselerini arttirmis olmalidir (Smith, 2001, s.226). Zira
Sahumyan’in 13 Nisan 1918 tarihli su aciklamasma bakildiginda, Vahsi
Tiimen bakiyelerinin Miisavat’la birlikte hareket ettigine dair higbir sliphesi
yok gibidir:

Transkafkasya, Sovyet iktidar1 i¢in aktif bir silahli miicadele
donemine girdi. Bakii'de ii¢ giin boyunca (30, 31 Mart ve 1
Nisan) siddetli bir savas yasandi. Bir yandan bizim
orgiitledigimiz Sovyet Kizil Muhafizlar ve Uluslararasi Kizil
Ordu ve ayrica kisa siirede yeniden orgiitlemeyi basardigimiz
Kizil Filo ve Ermeni milli birlikleri savasti. Ote yandan
aralarinda ¢ok sayida Rus subaymin da bulundugu Vahsi
Misliiman Tiimeni ve Miisavat Partisi’nin onderlik ettigi
silahli Miisliman ¢eteleri var. Her iki tarafta da sehir
catismalarina 20 binden fazla kisi katildi. ... Miicadelelerin
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sonuglar1 bizim i¢in muhtesem. Diisman yenilgiye ugratildi.
Onlara sorgusuz sualsiz imzalanan sartlar1 dikte ettik. Her iki
taraftan da ii¢c binden fazla kisi 6ldiirtildii. Bakii'deki Sovyet
iktidar1 Miisliiman milliyet¢i partilerin direnisi nedeniyle hep
ipin ucundaydi1 (Direktivi komandovaniya frontov Krasnoy
Armii, 1971, 5.143).

Netice olarak ne Bolsevikler ne de Azerbaycan Tiirkleri birbirlerine gliven
duymuyordu ve aslinda mart ayinda yasananlar, iki tarafin birbirlerine karsi
giivesizliklerinin bir sonucuydu: “Bakii siirekli milli ayaklanmalarin
korkusuyla yasarken Ruslar da, Kafkas cephesindeki ordularin dagitilmasinin,
Azerbaycan’daki biitiin Ruslarin sonu olacagina inaniyordu.” (Karagiir, 2010,
s.86). Bu giiven bunalimi, Bolsevikleri Ermeni ulusal birliklerinden
faydalanmak zorunda birakinca, Azerbaycan Tiirklerinin milli ayaklanma
endisesi de oldukga artti. Sonugta Bolsevikler ve Miisavat arasindaki ideolojik
miicadele, Ermeniler ve Azerbaycan Tiirkleri arasinda bir etnik catigmaya
dontistii.

Mart Olaylari’nin ardindan Bolsevikler, ¢cok sayida muhalifi tutukladi.
Cok sayida gazete ve derginin yaymini durdurdu. Ozel miilklere el konuldu
(Smith, 2014, s.206). Bakii sehrinin ekonomisi de artik tamamen
Bolseviklerin denetimindeydi. Nitekim tiim bankalar, petrol endiistrisi ve
ayrica Hazar ticaret filosu kamulastirildi. 25 Nisan 1918’de Sahumyan
liderliginde Bakii Halk Komiserleri Sovyet’i kuruldu. Yeni kurulan hiikiimet
icerisinde li¢ Azerbaycan Tiirk’ii de yer aliyordu: Neriman Nerimanov,
Mesadi Azizbekov ve Mirhasan Vazirov (Ismailov, 2017, s.272). Mart
Olaylari’nin bir diger 6énemli sonucu, Miisavat’in énemli bir gii¢ kaybina
ugramasi olmustur. Yasananlardan Miisavat sorumlu tutulmus ve karsi
devrimci olarak damgalanmigtir (Smith, 2001, s.28). Tiim bu gelismeler,
Bolsevikler acisindan asil meselenin Miisavat’in giiciinii kirmak oldugunu
gostermektedir. Vahsi Tiimen’i de Miisavat’in hizmetine giren karsi-
devrimciler olarak gérmiislerdir. Ancak Mart Olaylari, Sahumyan’in Ermeni
ulusal birliklerinden de destek almasi nedeniyle, ideolojik bir miicadeleden
ziyade bir etnik catigmaya doniismiistiir. Nitekim Sahumyan’in kendisi de
bunu kabul edecek ve “Tasnaksutyun'un da emrimizde 3-4 bin kadar ulusal
birligi vardi. ikincisinin katilimi i¢ savasa kismen ulusal bir katliam niteligi
kazandirdi, ancak bundan kaginmanin yolu yoktu. Bunu bilingli olarak yaptik™
diyecektir (Direktivi komandovaniya frontov Krasnoy Armii, 1971, s.143).
Bununla birlikte, Mart Olaylari’'nda Ermeni birliklerden istifade edilmesi ve
Bakii Sovyeti’nin bagindaki Sahumyan’in kendisinin de bir Ermeni olmasi,
onun aslinda bir Bolsevik degil bir Ermeni milliyet¢isi oldugu ve Mart
Olaylart’'nin bir ideolojik catisma degil bir pogrom oldugu yoniindeki
iddialara sebep olacaktir. Sahumyan’in kendisi ise, Tasnaklarla kurulan bu
ittifaki bir zorunluluk olarak tanimlayacakti. Gergekten de Bakii, Kafkasya’da
Sovyetlerin hakimiyet kurabildigi tek bolgeydi ve Rusya’nin askeri
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desteginden mahrumdu. Yardimlar gecikiyordu, ¢iinkii Bakdi, ulusal giicler
tarafindan ¢evrelenmisti. Bu sebeple, Bakii Sovyeti’nin askeri giicii yetersizdi.
Buna karsilik, Ermeni ulusal birlikleri iyi silahlanmiglardi ¢linkii cepheden
kacan Rus askerlerinden biiyiik miktarda silah satin almay1 basarmislardi.
Ayrica Tasnaklar gegmiste Rus ordusunda gorev yaparak onemli bir askeri
tecriibe de kazanmislardi. Bu noktada Bolseviklerin neden Azerbaycan ulusal
giicleri (Miisavat) ile degil de Ermeni ulusal gii¢leri (Tasnaklar) ile is birligini
tercih ettikleri sorusu ortaya g¢ikiyor. Lubanov ve Alizade’ye gore bunun
nedeni, Tagnaklar her ne kadar Transkafkasya'da Bolseviklerin muhalifi
olsalar da onlar ig birligine yonelten sey, Tirklerin her ikisine de tehdit
olusturmasiydi. Boylece Bolsevikler, Tasnaklara giivenmenin kaginilmaz
oldugunu diisiinmiistii (Lobanov & Alizade, 2020, s.74). Ermeni aragtirmaci
Gevork Stepanyan da benzer bir iddiay1 one siirmiistiir. Ona gore de Stepan
Sahumyan ile Ermeni Devrimci Federasyonu yani Tasnaklar arasinda keskin
ideolojik farkliliklar s6z konusuydu ancak ortak diisman algis1 onlar
birlestirmisti (Stepanyan, 2008, s.32). Zira Sahumyan’in Tagnaklar
hakkindaki fikrileri en basindan beri olumsuzdu. Bu olaylardan ¢ok dnce,
1915 yilinda Bakii’de diizenlenen ve Giiney Kafkasya Bolseviklerini bir araya
getiren bu konferansta Sahumyan, Tagnaksutyun partisinin politikasin1 “dar
goriligli” olarak tanimlamis ve onlar1 Bati Ermenilerinin vatanseverlik
hislerini kullanarak Kafkas halklar1 arasindaki iligkileri gerginlestirmekle
suglamugtt (Ismailov, 2011, s.146).

Sonug olarak, Mart pogromu, Bolsevikler i¢in kisa vadede bir zafer
gibi goriinse de Oyle olmadigi kisa siirede anlasildi. Bu yasananlar, Bakii
Miislimanlarini zaten higbir zaman giiven duymadigi Sovyet iktidarindan
daha da uzaklastirdi ve Azerbaycan’daki Bolsevik karsitligini arttirdi
(Ismailov, 2017, s.271). Zaten olaylardan cok kisa bir siire sonra, Bakii
Sovyeti de son buldu.

3. SONUC

Bakii Sovyeti, kisa fakat onemli bir tarihi tecriibbe sunmustur. Fakat aym
zamanda Azerbaycan Tiirklerinin belleginde onulmaz yaralar da birakmstir.
Ve bunun baglica nedeni Mart Olaylari’dir. Mart Olaylari’nin “patlak
vermesinde” Vahsi Tlimen’in bir parcasi olan ve terhis olarak Bakii’ye donen
Tatar Siivari Alay1’nin silahsizlandirilmasi énemli bir rol oynamistir. Ancak
makale icerisindeki analizlerde de belirtildigi gibi, bu olay sadece olaylarin
fitilini atesleyen gorlinlirdeki sebepti. Bolseviklerin asil endisesi,
Kafkasya’daki kalesi olan Bakii’yii elinde tutmakti. Bu sebeple Miisavat ve
onun etrafinda gelisen ulusal hareketi, kendisine en biiyiik tehdit olarak
gormiistii. Bu noktada Mart Olaylari’'nin neden bir Bolsevik-Miisavat
catigmasi olarak degil de Azerbaycan Tiirkleri ile Ermeniler arasindaki bir
etnik catisma olarak amldigim1 da agiklamak gerekiyor. Bunun nedeni,
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Miisavat’m etkisini daha da artirmasindan ve Bakii Sovyeti’nin gelecegini
tehdit eder hale gelmesinden endiselenen Sahumyan’in Bakii’deki ordusunu
kurarken Ermeni ulusal birliklerinden de istifade etmesiydi. Sahumyan
olaylarm ardindan yaptig1 agiklamalarda buna mecbur kaldigini, ¢linkii Bakii
Sovyet’inin Rusya’dan izole oldugunu ve askeri yardimlarin oldukga
geciktigini ifade etmistir. Her ne kadar Sahumyan liderligindeki Bolseviklerin
kaygisi, sehrin Bolsevik hakimiyetinde kalmasim1 saglamak olsa da ittifak
halinde oldugu Ermeni ulusal hareketi i¢in temel motivasyon kaynagi, kendi
varligina tehdit olarak gordiigii Tiirklerin sehre hakim olmasina engel olmakti.
Sonug olarak, Mart Olaylari’nin bir rejim savunusundan 6teye gecerek bir
etnik catismaya donlismesinde, Tagnaklarla kurulan bu is birliginin biiyiik
pay1 oldugunu belirtmek gerektir. Ancak bu ittifak, Bakii Sovyeti’nin émriini
sadece birkac hafta uzatabildi. Yasanan bu hadise, Azerbaycan Tiirklerinin
Sovyetlere zaten az olan giivenini iyiden iyiye sarsti. Azerbaycan’daki
Bolsevik karsithgim arttirdi. Bakii Sovyeti’nin son bulmasinda bu son husus
belirleyici oldu.
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kendilerine has konulari, inceleme yontemleri ve bakis agilart mevcuttur. Bilime kargi
yonelislerde bu baglamda sekillenmektedir. Aydinlanma doénemiyle birlikte bilimin
insan i¢in Onemi daha genis sekilde kabul edilmistir. Aydinlanma ddneminden
ortacagin bilim anlayisina bakildiginda, dénemin karanlik olduguna dair sav kabul
edilmistir. Bilime kars1 tavir gelistiren ¢ag olarak ele alinan ortagagda bilimin, aklin,
bilginin, elestirel bakigin, sorgulamanin, hosgériiniin, bireyin/insanin, egitimin,
ilerlemenin neredeyse durma noktasina geldigi tespit edilmistir. Fakat siire¢ iginde
insanin bilime ve gergegin kendisine ulasma arzusunun, 6zgiirce diisiinme, eyleme
isteginin belirmesi sonucunda teorik bilgiye yonelme cabasi goriilmeye baslanmistir.
Bu calismada ortagagi olusturan temel unsurlar ortaya konarak, bilime karsi genel
tavrin ne oldugu izah edilmistir. Daha sonra ise ortagagin karanlik olup olmadigina
dair iddia, bilimsel zihniyetten hareketle tartigilmistir.
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THE DARK AGE OF SCIENCE: THE STATE OF SCIENTIFIC
THOUGHT IN THE MIDDLE AGES

ABSTRACT

Science is the body of knowledge that humans have created to explain existence.
Different eras have their own topics, methods of analysis and perspectives.
Orientations towards science are also shaped in this context. With the Enlightenment,
the importance of science for humankind became more widely accepted. If we look at
the understanding of science in the Middle Ages from the point of view of the
Enlightenment, the argument that the Middle Ages were a dark period is accepted. In
the Middle Ages, which is seen as the age in which the attitude to science developed,
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it is seen that science, reason, knowledge, critical view, questioning, tolerance, the
individual, education, and progress almost came to a standstill. However, as a result
of the emergence of the man's desire to reach science and truth itself, and the desire
to think and act freely, an effort to turn to theoretical knowledge began to be seen. In
this study, the basic elements that make up the Middle Ages are revealed and the
general attitude towards science is explained. Later, the debate on whether the Middle
Ages were dark or not was discussed from a scientific point of view.

Keywords: Medieval Science, Scientific Attitude, Reason and Progress, Dark Ages.

1. GIRIS

Ortagag olarak adlandirilan dénem, ¢ogunlukla MS 395-1450 yillar1 arasini
nitelendirilmek i¢in kullanilir. Ozellikle dérdiincii ve sekizinci yiiz yillar arasi,
bilim tarihgilerinin biiyiik bir kismina gore “karanlik ¢ag” olarak adlandirilir.
Bu donemde bilimin gelismesi yavaglamis hatta bilimsel diisiince neredeyse
yok olmustur. Bilimsel yaklagimin yerini biiyii, sihir ve astroloji almaya
baslamistir (Tekeli, Topdemir, 1997, s.88). Ciinkii bilimin gelismesini
saglayan temel nitelikleri rafa kaldirilmistir. Bilimsel bilginin dayanaklar1 akil
ve deneydir. Bilimsel yasalar olgulara dayali sekilde elde edilir ve elde edilen
bilgi buna gore denetlenir. Bilim go6zlenebilir ve deneye konu olanla
ilgilenilir. Dogru ya da yanlis olarak degerlendirilebilmesi i¢in olgularin ya da
iligkilerin var olmasi gerekir. Ortaya konan bilgiler ¢elisik olmamali, tutarl
olmalidir. Bilimde ele alinan konu nesnel bir sekilde degerlendirilmelidir.
Elestirel bir tavir, bilimsel bakis agisin1 yonlendirir. (Yildirim, 1991, s. 16-18)
Belli bir zihniyetle, incelenen konu ele alinmaktadir ki bu gercege doniik,
olaylara saygili; olgulara dayanmayan genellemelerden kaginan, 6nyargi ve
dogmatik diisiinceden uzak bir yapiy1 arz eder. Doga, dogaiistiiyle degil
kendisiyle agiklanir. (Yildirim, 1991, s. 12) O halde ortagagda bilimden
bahsetmek nasil miimkiin olabilir sorusu zihinlerde hemen kendisine yer
bulur. Bin yillik bir siiregten s6z edildigi dikkate alindiginda, bilimsel
disiinceye yonelenlerin  ¢esitli  sekillerde yer edinmeye ¢alistiklar
goriilecektir. Ortacagda yetkin bir bilimden elbette s6z edilemez. Fakat
tiimiiyle bilimsel ¢alismalarin olmadig1 anlamina gelmez. Ayrica ortacagda
bilimden hareketle donemin genel niteligi iizerine sdylenecekler, donemin
karanlik olarak degerlendirilmesine dair goriislerin de giindeme getirilmesi ve
tartigilmasi anlamina gelecektir. Bu makalede ortagagin diisiinsel yapis1 bilim
anlayis1 cergevesinde aciklandiktan sonra donemin karanlik ya da aydinlik
olup olmadig1 tartigilmustir.

2. Ortacag Diisiince ve Bilim Yapisini Belirleyen Unsurlar

Siyasi, askeri, ekonomik kargasanin siirekli goriildiigii ortacagin
anlasilabilmesi i¢in Oncelikle, egemen olan zihniyeti olusturan unsurlara
bakmak gereklidir. Donemin fikri, inangsal yapisi ve kilisenin tavri bu
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etkenler arasinda 6n plana ¢ikana ¢ikmaktadir (Grant, 1986, s.1). Ortacagin
genel karakterini dini inang ve feodalite belirler. Ortacagin bilimsel yapisini
etkileyen unsurlar ise Roma’nin zihniyeti, el kitab1 ve ansiklopedi gelenegi ve
Yeni Platonculuktur.

2.1.Roma’mn Zihniyeti ve Bilim

Genis topraklara sahip bir imparatorluk olarak Roma’nin, devletin
devamliliginin saglanmasi i¢in sorunlara hizli ¢oziimler {liretmesi gerekliydi.
Teorik olanin yerine pratik kendisine daha ¢ok yer bulmaktadir. Roma’da
teknigin gelismesi de bu nedenledir. Mimari ve tip alanindaki gelismeler,
Roma Imparatorlugu’nun savas¢i bir devlet olmasmnin dogal neticesidir.
Savascilar ve koyliiler, devletin genel yapisini olusturmaktadir. Roma
egemenligini saglayabilmesi ve devam ettirebilmesi i¢in yollara, kemerli su
kanallarma, bliylik hagmetli binalara sahip olmalidir. Tip alanindaki
geligsmeler, savascilarm saglik durumlarmin korunmasi, yaralilarin tedavi
ettirilmesi ihtiyacinin sonucudur. Bununla birlikte dogal fenomenlere iliskin
bilimsel agiklamalar yapmaktan uzak durmuslardir. Ciinkii onlara gore bahsi
gecen agiklamalar1 yapanlar, yonetici siifa hizmet eden Tanrisal varliklarin
ve astrologlarin gilicline meydan okumaktadir (Predico ve Forti, 1997, s.
21,22). Ayrica Romalilar daha ¢ok pratik bilgiyi elde etmeye yonelmislerdir
ve ilgilendikleri alanlarla ilgili pek bir bilimsel ¢alisma ortaya
koymamuslardir. Hatta onlar Yunan donemi eserlerin g¢evirisini de yapmaya
yonelmemisler; Aristoteles’in Organon’u, Plotinos’un Eneades’in ¢evirisi
gecikmis ve bunlan gergeklestirenler Hristiyanlar olmustur (Koyre, 2000,
s.16, 17). Roma’nin ¢okiise giden siireci, zaten ileri seviyede olmayan
entelektiiel birikimin yok olmaya baslamasina ve ¢ok az olan bilimsel
ugraslarin de destek bulamamasina neden olmustur (Grant, 1986, s.2).

2.2.El Kitab1 ve Ansiklopedi Gelenegi ve Bilim

Helenistik donemde (MO 320-330’lu yillarda baslayan) el kitabr ve
ansiklopedi gelenegi, Yunan’da gelistirilen bilimin, teknigi yayginlastirmak,
kitlelere ulagtirmak icin ortaya ¢ikmistir. Ne yazik ki s6zii edilen ¢aligmalar
bilime olan ilgiyi azaltmig ve hatta onu sulandirmak isteyen toplumsal giiclere
yardim etmistir. El kitab1 ve ansiklopedi ¢aligmalariyla, bilimi ve teknik
bilgiyi halk diizeyine indirme, bunlardan tat almay1 saglama
amaglanmaktadir. Fakat birbiriyle tutarli olmayan, c¢elisik bilgilerin
yayillmasma neden olmustur (Grant, 1986, s. 6). Romalilar, Yunanistan’1
fethetmelerinin sonucunda dogal olarak bu kiiltiirle temas etmisler; teorik ve
soyut bilimle ilgileri olmamalarindan ve bilimin zorlu ugrasindan kagabilmek
icin el kitabit gelenegine yonelmisler, kendi kiiltiirlerine uygulamislardir.
Hazirladiklar1 kitaplar Yunanlilardan daha alt seviyededir. Yiizeysel bilgiler
artik tiim alam kaplamigtir. Latin ansiklopedi gelenegi MO 1. yiizyilda Marcus
Terrentius Varro (MO 116-27) ile fiilen baglamuis, iki dnemli temsilcisi Seneca
(6liim MS 68) ve Biiyiik Plinius olmustur (MS 23/24- 79) (Grand, a.g.e., s. 7).
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Plinius’un 37 kitaphk Dogamin Tarihi adli eseri, makaslama-yapistirma
derlemesidir. Eserde karnsikliklar, uyumsuzluklar, yanlis anlamalar bolca
mevcuttur. Plinius’un Yunan kuramsal bilimini agiklamaya ¢alistigi alanlar,
kitabin en zayif boliimleridir (Grant, 1986, s. 8). Erken ortagagda etkili olan
bilimsel gelenek bundan miitesekkildir. Uyumsuz, anlasilmaz bilgilerden
olusan tutarsiz, sistemsiz ve kaotik bir birikim meydana gelmistir. Arap ve
Yunan kaynaklarindan saglanacak olan yeni bilimsel 6greti olmadan bilimde
ilerleme viicut bulmayacaktir (Grant, 1986, s. 10). Bilimsel faaliyetlerin
dordiincii yiizyilda baslayip on ikinci yiizyila kadarki siirecte (Venerable Bede
gibi istisnalar olmakla beraber) neredeyse dondugu agiktir (Ural, 1994, s. 32,
33).

2.3.Platonculuk, Yeni Platonculuk ve Bilim

Ortagag Platonculugunda ruh yetkin oldugundan filozofun ona yonelmesi ve
incelemesi gerektigi kabul edilir. Hakikat ruhun igindedir. Bu diisiinceleri St.
Augustinus, St. Anselmus ve Bonaventura’nin eserlerinde gormek
miimkiindiir. Hakikat onlara gére Tanr1’dir; ruhumuza bizden daha yakin olan
da Tanri’nin kendisidir. Bundan dolayr ruhu bilmek hakikate ulagmay1
saglayacaktir. Ruh cismin ic¢indeki rehberdir; onu yonetir, ona yol gosterir
ama varliginda ona bagiml degildir. Ruhun kendisini veya bir seyi bilmesi
icin bedene gereksinimi yoktur. Kendisini dogrudan dogruya kavrar. Ruh
kendi 6zilinii agikga ve tam olarak bilemese de diinyada varligindan en emin
ve kesin sey kendisinin oldugunu bilir. Ruh duyulur diinyanin nesnelerini
inceleyerek hakikati bilmez. Duyulurlarin hakikati, idealardadir. Dogruya
bdyle ulagilabilir. Platoncu’ya gore somuta dayali kanitlama olmaz. Bu
diistince akiminda bir anlamda nedensellik goz ardi edilmektedir (Koyre,
2000, s. 28-33). Bilim deneye dayalidir. Ele alinan, incelenen dogal olaylardir,
gbzleme ve deneye konu olabilenlerdir. Teorinin ortaya konmasinda ve elde
edilen verilerin degerlendirilmesinde akil devreye girer. Ortagag boyunca
deneyime konu olan alandan uzaklasilmasini saglayan temel felsefi yaklagim
Platonculuk ve daha ¢ok Yeni Platonculuk olmustur. Akil, deneyim
diinyasindan uzaklagtirilmstir.

2.4. Hristiyanlik, Kilise ve Bilim

Hristiyanlik ve kurumsal bir yap1 arz eden Kilise, Bat1 ortagagmin genel
karakterinin belirlemesinde etkin rol oynamigtir. Din olarak ele alindiginda,
Hristiyanligin teolojik yapisinda Tevrat’a dayanan Judaizm, irrasyonalist
Yeni-Platonculuk mistisizmi ve Dogu kiiltiiriinden ilksel dinsel torenler ve
gizlemli inanglardan gelen etkileri gormek miimkiindiir (Y1ldirim, 1997, s.58).
Hristiyanlarin bu ilk désnemde Isis, Mithra, Sol Invictus inanglarindan fikirler,
dinsel tdrenler ve bazi temel inanglari aldiklar1 iddia edilir. Irrasyonel
inaniglardan gelen bu etkiler sonucunda Hristiyanlik daha kapali bir héle
biiriinmiistiir. Roma Imparatorlugunda, Hristiyanligin ilk zamanlarinda biiyii,
doga iistii giiclerin varliginin kabulii yaygindir. Ayrica onlar Yunan felsefe ve
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biliminin akilc1 yoniine tepki gosterirler. Varligin anlagilmasinin biiyi, sezgi
ve gizemle olabilecegini savunurlar (Grant, 1986, s. 2, 3)

Yunan felsefesi ve bilimi karsisinda inanglarini temellendirmede
zorluklar yasayan Hristiyanlar, onu kendileri icin en biiyiik tehlike seklinde
yorumlamaktadirlar ve Kutsal Kitap digindakilerin gergekligini kabul
etmemeye bagladilar. Yunan astronomisini yok ederlerken yerine ilkel
kozmoloji yerlestirmeye calismuslardir. Ornegin yeri kiiresel kabul edenleri
dinsizlikle su¢lamigtirlar. Hristiyanlar Yunan bilim ve felsefesini 0gretenlere
kars1 siddet de uygulamaktan ¢ekinmemislerdir. Iskenderiye’de Hypatya adli
kadin matematikciyi 6ldiirmiisler; Iskenderiye kiitiiphanesini yakmuglardir.
Daha sonraki ylizyillda Yunan bilim ve felsefesinin 15181 kabul edilen
Akademiyi kapattirmislardir (Tekeli, Topdemir, 1997, s. 88,89). ilk dénem
Yunan felsefesine de karsi c¢ikmiglardir. Ancak inanglarini savunurken
yasadiklari sorunlardan yine Yunan felsefesini kullanarak kurtulabilmislerdir.
Bu baglamda 6n plana ¢ikan isimlerden Augustinus, felsefeyi Hristiyan
inancin temellendirmek i¢in kullanmigtir (Cevizcei, 2009, s. 189). Augustinus
Antik felsefenin Hristiyanliga uyarlanmasim saglasa da daha sonra kendisi
6liimiinden Once liberal sanatlara vermis oldugu 6zel 6nemden pismanlik
duymustur. Kuramsal bilimler ve mekanik sanatlarin, bir Hristiyan’a hicbir
yararinin olmadig1 sonucuna varmistir (Grant, 1986, s.4,5).

Augustinus kendi donemine kadar olugmus bilimi, bilgiyi reddeder
(Hazard, 1973, s.55): “Dogruyu sdyledigini bilsem bile, bunu ondan mi
ogrendim? Hayir, icimden, diisiincelerimin icinde hakikat — ne Ibranice, ne
Yunanca, ne Latince, ne barbarca — bir agzin ve dilin yardimi olmadan,
hecelerin giirtiltiisii olmadan: dogruyu soyliiyor, derdi.” (Augustinus, 1999, s.
268). Hristiyanlikla beraber rasyonalist bir bakisin degil irrasyonel diisiince
geleneginin tegkil ettigi goriilmektedir. Credo quia absurdum (inantyorum,
¢linkii sagma) ifadesi Tertullianus’un goriislerinin 6zetlenmis sekil olarak
kullanilmistir (Gilson, 2003, 98). Anselmus da “anlamak i¢in inaniyorum”
fikrini motto haline getirmis ve siirdiirmistiir (Kaye, 2023, s. 56). Akli
olmayan, celiskili, tutarsiz bilgiler kabul edildigi gibi bunlara {istiin bir deger
de atfedilerek degerlendirilmislerdir. Ayrica gergegin kendisi degil onceden
sunulanin hiikkiimlerin, delillendirilmesi saglanmaktadir.

Ortacag doneminde akil ve diisiince engellenip bilgi alaninda
ilerlemenin kaydedilmedigi soylenir (Bury, 1978, s. 45). Hristiyanlk ilk
donemlerinde yasakli bir inang sistemi seklinde degerlendirilip hosgdriiye
ihtiya¢ duyarken kendisi egemen inang haline donistiigiinde, kendi diisiince
sistemi ve inancinin digindakilere baski uygulamistir. Kilise kurtulusun yalniz
Hristiyanlikta ve kilisede oldugunu, kilisenin goriislerine uymayanlarin ebedi
cezaya ugrayacaklarini ve Tann tarafindan cezalandiracaklarini savunmustur.
Zorla da olsa insanlar1 yanlistan korunmasi gerektigine inaniyorlardi.
Tanr’nin diigmanlar1 erdemli kisiler olsa da onlarin ortadan kaldirilmasi
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Hristiyanlar i¢in gorevdi. Hosgoriisiizliik, siddet diisiince ve inang sahasinda
hakimdi. St. Augustinus Isa’nin Mesellerinde gecen ‘onlar1 igeriye girmeye
zorla’ ifadesini diistur edinerek, insanlarin dogru yola sevk edilmesi i¢in bask1
yapilabilecegi fikrini bir kural haline getirmistir (Bury, 1978, s. 48, 49).

Kilise hem kendi goriislerini destekleyen goriisleri barindiran hem de
din dist yazilarin okunmasimi yasaklamistir. S6zii edilen din dis1 eserlerin
ragbet gormesi sonucunda, yeni diisiince sentezleri meydana gelip geleneksel
Hristiyan kiiltiiriiniin dengesi bozulacagini korkusundan kaynaklanan bir
davranistir (Jeauneau, 1998, s.22). Ornegin on ikinci yiizyilda Papa 6nce fizik
sonra da tip egitimini, okuma yazmay1 bilen tek grup olan kilise mensuplarina
yasaklamistir (Ural, 1994, s. 32). Burada belki de en biiyiik sorunlardan birisi
okuma ve yazmanin rahiplerin tekelinde olmasidir (Yildirim, 1997, s. 58).
Bilginin ve bilimin gelisip yaygmlagmasinin 6nii boylece alinmaktadir.
Kilisenin uygun gérmedigi herhangi bir fikri ve ilmi gelisme yasama imkam
bulamayacaktir. Bilimin evrensel olmasi1 ve bilginin ortak bir ¢aligma {iriinii
olarak herkesle paylasilmasi anlayisi elbette bu ortamda kendisine yer
bulamayacaktir. Kilisenin bilim ve diisiince karsit1 tavirlarina gesitli 6rnekler
verilebilir. Mesela kimya seytani bir sanat sayildigi i¢in 1317 yilinda Papa
tarafindan mahkiim edilmistir. Dini inancina sadik ve bagli Roger Bacon,
bilimsel arastirmalarda bulundugu i¢in uzun siireler hapis yatmistir. Kilise
bilime giiven duymamaktadir. Hristiyanlik inanciyla uyusmadigindan jeoloji,
zooloji ve antropoloji alanlarinda 6zgiir ve 0zgiin calisma alanina sahip
olamamigstir. Yine diinya merkezli evren anlayiginin disindaki goriis iginde
ayni iddiay1 dile getirmek miimkiindiir (Bury, 1978, s. 56, 57).

Kilisenin baskici tavri, siddet halinde kendisini hissettirmektedir.
Fakat bunu ekonomik ve siyasi yapilarda bunu gérmek miimkiindiir. Kilisenin
dinden sapmalar siddetle takip etmesinin asil nedenin diinyevi kazanglar elde
etmekle iligkili oldugu da iddia edilmistir. Sapkin goriisler Kilisenin gelirlerini
diisiirecek ya da toplumdaki giiciinii tehdit edecek olursa baskilanmakta ve
bunun i¢in siddet uygulanmaktadir. Kutsal amagclarla yapildig: iddia edilen
Hagli Seferlerini gergeklestirmek igin meydana getirilen istilaci ve yagmaci
ordular, yiizyillar boyunca Miisliimanlara saldirmiglardir. Hatta 4. Hach
Seferinde Bizans Imparatorlugu da ¢ok biiyiik zararlar gérmiistiir. Neticesinde
iki kilise arasinda bitmek bilmeyecek diismanliklar baglamistir (Bury, 1978,
s. 49). Kilise aym1 zamanda hiikiimdarliklar {izerinde de baski ve egemenlik
kurmayr bagarmistir. Bunu ‘imanin safligim1 koruyabilmek’ diisiincesini
ideolojik sdylem haline doniistiirmek suretiyle yapmistir. Gelistirilen bu
sOylemle kilise, Avrupa’da hiikiimdarlara tahtalari koruyabilmelerinin
temel yolunun iilkesinden sapiklig1 silmek oldugunu kabul ettirmistir. Eger
kilisenin bu diisiincesinin geregini yapmazlarsa tahtan indirilecekler,
topraklart ellerinden alinacak, iilkeleri de baska yoneticilere verilecektir
(Bury, 1978, 5.50).
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Baskiyla egemen olma durumunu iyiden iyiye saglayabilmek ve
sapkin goriisleri savunanlari bulmak i¢in Engizisyon sistemi 1232 yilinda
Papa 9. Gregorius tarafindan kurulmus ve 4. Innocentius’un bir fermani ile de
stireklilik arz eden diizenli bir oOrgiit haline getirilmistir. Engizisyon her
devlette her sehirde artik mevcuttur. Engizoter denen kesislerin yetkileri
siirsizdir; teftis ve denetime baglidir, kimseye karsi sorumlu degildirler. Dine
kars1 islenen suclar zalimce cezalandirilmiglardir (Bury, 1978, s. 50, 51).
Engizisyonun yargilamalarinda tek bir suclunun cezasiz kalmasindansa yiiz
sucsuzun act ¢ekmesi diisturu temel ilke olarak kabul edilmistir (Bury, 1978,
s.54). Boylesi bir sosyal, siyasi ve ekonomik yapi i¢inde insani bir yagamin,
diistincenin ve bilimin gelisip serpilmesi olduk¢a zordur.

3. Bati1 Ortacag Diisiincesinde Zihinsel Doniisiimiin Baslamasi

3.1. Ticaretin Gelismesinin ve Yonetimde Merkezilesmenin Etkisi

Bati ortagaginda bilimin ve felsefenin baski altina alinmasi, diisiinsel
calismalarin gelismesini engellemistir. Farkli goriigler ileri siirenler
kisitlanmis, 6zgiin teorilerin ortaya ¢ikmasinin 6nii kesilmistir. Ozgiirliigiin ve
hosgoriiniin olmadigr bir iklimde insani yasamin, felsefenin ve bilimin
gelisme imkan goriilmemektedir. Siyasi, ekonomik, toplumsal giiciin sadece
kilisenin elinde toplanmasi, bilimsel 6zgiirliigiin 6niindeki en biiyiik engel
olarak belirir. Kilisenin giicliin mutlaklagmasina kars1 konmasimi ve boylece
smirsiz etki alanim kiran merkezi yonetimlerin gliclenmesidir. On birinci
ylizyilda Bat1 Avrupa siyasi, ekonomik, dinsel ve kiiltiir alanlarinda kendisine
0zgli uygarlik gelistirme ¢abasina girmistir. On birinci yiizyilin sonunda kralin
giiclinlin yerel bolgelere genislemeye basladigi, merkezi yonetimin yeniden
orgiitlendigi goriilmektedir. Bu donem yaklasik olarak 900 ve 1500 yillar
arasin1 kapsar. Siirecin sonucunda Avrupa devletlerinin biiyiik kisminda
merkezilesmis ulusal devletler goriilecektir. Zaten on birinci yiizyilda siirecin
basladig1 anlagilmaktadir.

Gugli merkezilesmis devletle birlikte orta sinifta da c¢arpici bir
gelisim yagsanmustir. Ortacagda insanlarin biiyiik cogunlugu topraga bagl
koyliilerden olusmaktadir. Onuncu ve on birinci yiizyilda basta Italya olmak
lizere kasabalar hizla biiyiimektedirler. italyan tacirler, Bizans ve Islam kent
merkezlerindeki insanlarla is yapmaya baslamislar ve kendi iilkelerinde
modern bankacilik diizeni gelistirmislerdir (Artz, 1996, s. 183). Roma’da
biten kasaba yasami ve neredeyse yok olan orta sinifin yeniden canlanmasi,
bu sinifin zenginlesmesi ve giice kavugmasi erken ortagagdan geg ortacaga ve
modern zamanlara gegisi belirler. Bu yasam merkezlerinde yeni diisiinceler ve
goreneklerin serpilmistir. Burada insanlar 6zyonetimin ilk 6gelerini 6grenmis
ve ticari yasamda diinyevi ve daha az askinsal bir yasam goriisii gelistirmeye
baslamiglardir. Hiikiimdarlar ve gelisen bu yeni yonetim smifi, feodal
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soylularin giiclinii kirmak i¢in birlikte davranmaktadir. Amaglart i¢ barist
saglamak, giivenli yollar1 gelistirmek, tek bicimli bir yargiyr kurmak ve
istikrarli para diizenini slirdiirmektir (Artz, 1996, s. 184). Bu donemde kilise
de giiciini artirmig; bu ikili yapinin miicadele etmesi kaginilmaz olmustur.
Fakat kentsel, ulusal ve laik bir kiiltiir de ayn1 zamanda gelismistir. Yeni
gelisen bu yapi, eskinin zamanla yerini alacaktir. Ancak eski olan hicbir
zaman varligim ve giiciinii tam olarak yitirmeyecektir (Artz, 1996, s.185).

3.2.islam Medeniyeti ve Ceviri Hareketlerinin Etkisi

Bati Ortagaginda doniisiimii saglayan unsurlardan birisi de Islam
medeniyetidir. Ispanya ve Italya {izerinden; Hach Seferleri yoluyla ve ticaretin
sagladign karsilikli iliski sayesinde Islam kiiltiir ve medeniyetiyle baglant:
kurulmustur. O dénem Islam diinyas1 gelismis bilim ve felsefe yapisina
sahiptir. Bat1 Ortagagmin aksine aydinlik bir dénem yasayan Islam diinyasina
kisaca deginilerek Bati Avrupa’da bilim ve felsefenin geligmesine ve
ilerlemesine katkisina dikkat ¢ekilecektir.

Islamiyet’in kabuliiyle farkli iilkeler fethedilirken ayni zamanda
entelektiiel alanda da bilgiler (bilim ve felsefe) 6grenilmeye, 6ziimsenmeye
baslanmistir. Yunanlarin bilimsel ve felsefi ¢aligmalari ¢evrilmistir (Koyre,
2000, s. 18). islam diinyasmin entelektiiel yapismin ashinda geviri
hareketleriyle gelecek bilgilerin yorumlanabilmesi i¢in yeterli oldugu
anlasilmaktadir. Albert Lange Islam diinyasinda Yunan felsefesi heniiz
bilinmezken sayisiz teolojik mezhep ve okulun olustugunu ve bunlardan
bazilarinin Tanr1 kavramini olduk¢a soyut bir bigimde tasarladiklarini hatta
s0zii edilen cergevede higbir felsefi yaklasimin onlar1 gecemeyecegini ifade
eder (Lange, 1998, s. 161).

Islamiyet’in sagladifi hosgdrii ve bilme istedi, kiiltiirel alanda
gelismeleri saglamustir. Iliski kurduklar kiiltiirlerin zenginliklerini gérmiis,
degerlendirebilmis ve elde ettikleri bilgileri gelistirmislerdir. Arapgada viicut
bulan kiiltiir Ispanya ve Fas’tan Hindistan’a kadar genis bir sahadan
beslenmektedir. Bu kiiltlirii gelistirenler sadece Miisliimanlar degil aym
zamanda Yahudiler ve Hristiyanlardir. Farkli milletlerden, dinlerden,
kiiltiirlerden kisiler Arap dili ve Islam Kiiltiiriiniin gelismesine katki
saglamiglardir (Sarton, 1994, s. 71). Yine sozii edilen donemde c¢ok tanrili
inanca sahip oldugu icin kiiltlirel yapilardan uzak durma, onlarla miicadele
etme, ortadan kaldirmaya yonelik genel bir tutumun olmadigini, islam
felsefesinin olusumuna etki eden kaynaklarina bakildiginda anlagilmaktadir.

Ortagag Islam biliminde, Yunandan aldiklar1 diinyada bir diizen
oldugu ve seylerin diizenli bir ilerleyis i¢inde bulundugu anlayisi kabul
gormiistiir. Batidaki c¢agdaslarinin akil disi kabullerinin aksine, Islami
diinyada bu rasyonel bakis agis1 belirleyici olmustur (Lange, 1998, s. 163).
Islam medeniyetinde tip, felsefe, kimya, aritmetik, cebir, geometri,
trigonometri ve astronomi olmak iizere biitiin bilim dallarinda ¢aligmalar
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yapilmigtir. Bunlarin arasinda miizik de dahildir (Sayili, 1985, s.1). Kimya ve
cebir dogrudan Bat1 diinyasina, Islam medeniyetinden gecmistir (Say1li, 1985,
s. 4). Bunun yam sira ceviriler yoluyla Latin Batinin diinyasinda bilim ve
felsefenin gelismesi saglanmistir. Islam diinyasindaki diisiiniirler, onlarm
ustalar1, egiticileri olmuslardir. Bat1 Aristoteles’in Metafizik’i, Ptologomes’in
Almagest’i gibi pek cok giiclii kitab1, Farabi, Ibn Sina, ibn Riist’{in yardimi
olmaksizin anlayabilecek durumda degildi. Islam medeniyeti, Yunan
uygarligiin mirasgist ve siirdiiriiclisii olmustur (Koyre, 2000, s. 16, 18). On
ikinci asirda geviri yoluyla edindigi bilgiler araciligiyla Bati Avrupa, Islam
diinyasindan bagimsiz, saglam temeller iizerinde ilerleyen bir siirece girmistir
(Sayili, 1985, s. 2).

On birinci ylizyilda ¢eviriler yapilmaya baslanmistir. Cevirileriyle 6n
plana ¢ikan Tunuslu Constantinus Africanus’ tan (1020-1087) (Schimmel,
2012, s.23) ve geviri hareketinin yolunu acan II. Slyvester ad1 ile papa olan
Aurillachh Gerbert’i (yaklasik 946- 1003) anmak gerekir (Grant, 1986, s.15)
On birinci yiizyilda ¢eviriler olmakla beraber Batinin bilimsel diisiincesini
ilerletecek ve izleyecegi yonii belirleyecek olan ¢eviri etkinligi 1125 ile 1200
yillar1 arasinda gergeklestirilmis; Yunanca ve Arapca bilimsel literatiiriin
onemli kismi Latinceye kazandirilmistir (Grant, 1986, s.18). On ikinci ve on
iiciincli yiizyillda yapilan ceviri c¢aligmalarinin sonucunda on yedinci
yiizyildaki bilimsel devrimin yapildig1 sOylenebilir. Ceviriler iizerinden
calismalar yapilmis, sorunlar lizerinde durulmustur. On besinci yiizyilda
skolastik, Aristotelesci diisiince karsi-Aristotelesgi elestirinin zenginligiyle en
yetkin haline gelmistir. Daha sonra bilimsel diisiincenin de gelismesiyle ciddi
elestirilere ugrayacaktir. Bat1 Avrupa ceviriler olmasaydi Kopernik, Galileo,
Kepler, Descartes ve Newton’dan s6z etmek miimkiin olmayacakti. So6zii
gecen bilim insanlar1 {izerinde diislinmek ve reddetmek icin ¢ok az sey
bulabileceklerdi. On yedinci ylizyilda ¢oziilen énemli sorunlar ve bilimsel
problemler, Bati Avrupa entelektiiel ortamina c¢evirilerle girmistir (Grant,
1986, s. 21,22).

3.3. Universitelerin Ortaya Cikisi ve Aristoteles¢iligin Etkisi

Ortacagda egitim manastir ve katedral okullarinda gerceklestirilir ve ruhban
smift yetistirilirdi. Kentler gelisirken buradaki uygulamali hukuk ve noterlik
alaninda bazi 6zel okullar ortaya ¢ikmigtir. Ayni donemde kirsal alanlardaki
birgok biiyilk manastir okullar1 kapanmistir. Egitim kent merkezlerinde
gerceklesmesiyle baslamig boylece bir egitim devrimi meydana gelmistir.
Baslangicta 6grencilerle hocalar arasindaki basit anlagmalar seklinde ortaya
cikan hatta onceleri dgrencilerin 6dedikleri {icretlerle finanse edilen okular,
Avrupa’nin kentlerinde hizla gelisir ve loncalarin hukuki niteliklerini edinir.
Bu kurumlarda egitim faaliyetine katilan herkesi kapsadiklart igin
“universitas” seklinde adlandirilmislardir. Kendiliginden ortaya ¢ikan
iiniversitelerin yani sira daha sonra papa ya da imparatorlar tarafindan ve
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Ogrencilerle hocalarin {iniversitelerinden ayrilip kurulan iiniversiteler de
mevcuttur. Hocalarin egitim verebilmeleri i¢in 6gretme lisansi (licentia
docendi) sahibi olmalar1 gerekir. Belgelerin gegerliligi dnceleri piskoposluk
bolgesiyle simirliyken daha sonra her yere yayilir (Colli, 2021, s. 128).
Universite birlikleri kuruluslarindan itibaren yap1 ve orgiitlerini diizenleyen
tiiziikkleri temel alirlar ve papalik ya da imparatorluk otoritesi tarafindan
onaylanan, Hristiyan diinyasinin genelinde kabul edilen, hukuki statiiye sahip
yiiksekokullardir (Colli, 2021, s. 129). Skolastik, tiniversitedeki egitime bagl
kalan diisiince sistemidir, ortagaga hakim olmustur ve bu donem Aristotelesci
bir karaktere sahiptir (Bolay, 1997, s. 412). Aristoteles Skolastik donemde
otorite olarak kabul edilmistir. Bilimsel nitelik tagiyan tiim sorunlar hakkinda
onun fikirlerine bagvurulurdu. Gézlemlere bagli olgusal sorunlarda bile onun
dediklerinin disina ¢ikilmamaktadir (Yildirim, 1997, s. 55). Ortagag
Aristotelesciligiyle Aristoteles’in goriislerinin ayn1 oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. Ortacagin kendisine has kiiltiirel ve entelektiiel havasi
i¢inde yorumlanan bir Aristoteles buluruz. Aristoteles’in eserleri ispanya yolu
ile Arapgadan daha sonraysa Yunancadan yapilan gevirilerle on iicilincii
ylizyilda Latinceye kazandirilmistir. Bununla beraber kilise, kendi doktrinsel
yapisiyla celistigini diisiindiigiinden Aristoteles diislincesini yasaklamigtir
(Koyre, 2000, s.34, 35).

Aristoteles’in Bat1 Avrupa diislincesinde 6zellikle kilise gevresinde
kabulii olduk¢a zor olmustur. Goriisler arasinda sert miicadeleler vuku
bulmustur. Ornegin Aristotelesgiligi ilk kinama karar1 1210 yilinda Paris
Sinodunda ' yaymlamr. Aristoteles’in doga iizerine eserlerinin ve
yorumlarinin okunmasi yasaklanir. 1215 yilinda Paris Universitesinin ilk
tiiziikklerini hazirlayan Papalik elgisi Courgonlu Rebert, Sanat Fakiiltelerinde
verilen egitimi diizenlerken Aristoteles’in mantik hari¢ biitiin eserlerini
yasaklamigtir. IX. Gregorius 1231 yilinda yayinladig1 Parens Scientiarum
(Bilimlerin Anasi) adli fermanla yasak kitaplar hakkinda bilgi edinmeye
tolerans gosterilebilecegini bunlarin dnceki fermanlari ortadan kaldirmadigim
savunmustur. Boylece o, zamaninda siiren tartismalar1 dindirmek, huzuru
saglamak icin teologlarin filozof gibi davranmalarini engellemeye caligmistir.
Zaten o egitim kurumunun diizenlemesini yaparken teologlar1 fizik ve
metafizik 6gretiminden uzak tutmaya ¢abalamistir (Caldera, 2021, s.139,140).
Bunun yani sira 1260 yilindan itibaren, Fransiskenler basta olmak iizere,
teologlar Hristiyan inanci agisindan c¢ok tehlikeli hatalarin yayilmasinda
kullanilacagma inandiklar1 bu felsefeye karsi dururlar. 1270 yilinda Parisli
piskopos Etienne Tempier’in 13 tezi (diinyanin sonsuzlugu, ilk insan diye bir
sey yoktur, aklin tekilligi, belirlenimcilik gibi) sapkilikla su¢lamistir. 7 Mart
1277’de piskopos Tempier Yunan Arap peripatetizmini temel 219 tezi daha

! Katolik Hristiyan literatiiriinde dini meseleleri tartisip ¢dzmek iizere bir araya gelen
yiiksek diizeydeki din adamlari kuruluna verilen ad.
https://islamansiklopedisi.org.tr/sinod, 20.012.2023.
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kinar ve Ogretenlerin aforoz edilecegini ilan eder. Bu karar 14. yiizyilin
tamaminda uygulanmistir (Caldera, 2021, s. 141).

Universitelerin yayilmasi, sozii edilen yasagn etkisiz hale gelmesinde
onemli rol tstlenmislerdir. Aristoteles’e yonelenler aslinda bilimsel bilgiyi
elde etmek isteyen, buna arzu duyan kisilerdir. Aristoteles’in teorilerinin bilim
yonii 6n plana ¢ikar; bilimsel bilgi degerine sahiptir. Donemin ruhuysa dinsel
degerlere dayanmaktadir. Ikisi arasinda olusan celiskili tutumu asabilmek icin
dini inancin dogmalari ile Aristoteles felsefesi yorumlanmistir. St. Thomas’in
Hristiyanlagtirdig1 Aristoteles, Batidaki 6gretinin temeli olmustur. Ortacagda
bir Aristoteles¢i Tanrmin varligindan hareket edip diinyayi, nesneleri,
degisimi agiklarken degisimin disginda bir Tanri anlayigini savunmustur.
Bununla birlikte o, bilimsel bilgi istegiyle ruhu degil fizigi arastirir.
Dolayisiyla ortacag Platoncusu gibi kendine degil, seylere-nesnelere
yonelmistir ve seylerin-nesnelerin varligindan emindir. Aristoteles¢i insan,
diinyanin sira diizeni i¢inde yere sahiptir; daha dnceki gibi diinyadan sonsuzca
iistlin yabanci bir ruh seklinde degerlendirilmez (Koyre, 2000, s. 34-38).
Skolastik felsefe iginde kilise elbette Aristoteles felsefesini kendi ideolojisi
icin doniistiirebilmeyi bagarmistir. Bir otorite haline getirerek gézlem fikrine
onemli bir yer veren Aristoteles diislincesi, olgulardan uzaklagtirilmistir.
Skolastik diisiincede her sey mantik kaliplarina dokiilmekte, soyut ve genel
kavramlarla yasantiyla ilginin kesildigini goriiriiz ki zaten bu bahsedilen
diisiince geleneginin baslica zaafidir (Yildirim, 1997, s. 72). Aristoteles¢iligin
skolastik felsefeyle baglantisi olsa da bu diisiince sisteminin Bat1 felsefesinde
bir doniisimiin yolunu da agtig1 gézlenmektedir.

4. Ortacagda Bilimsel Tavri Benimseyen Diisiiniirlerden Bazilar

Gilinlimiizdeki bilim adaminin tavrini oldugu gibi benimseyen ya da bunu tam
anlamiyla uygulayan diisiiniirlerden ortagagda s6z etmek miimkiin olmasa da
bu yolda diisiinsel ve bilimsel olarak olumlu adimlar atilmasini saglayan,
benzer tavirlart kismen sergileyenlerden bahsedilebilir. Ornegin Robert
Grosseteste (1168- 1253) astronomi, 151k, ses ve optik konulariyla ilgilenmis;
Ibn Heysem’den aldign etkilerle bunlari degerlendirmistir. Bdylece 1518
kirilmasini, yansimasini ve gékkusaginin olusumunu bir fizik olay1 seklinde
aciklayabilmistir. Grosseteste’nin diisiin ve bilim diinyasindaki etkisi,
bilimsel ¢alismalar1  dolayisiyla  degil  bilim  felsefesi icinde
degerlendirilebilecek goriisleriyle olmustur. Bilimin deneyle basladigini,
gdzlenen olaylarin hipotezler yoluyla temellendirilmesi ve gozlemlerle tekrar
sinanmasi gerektigini savunmustur. Grosseteste, Karl Popper’in goriislerinden
amag¢ ve nitelik olarak farklilik arz etse de yanlislama yontemi ile onun
goriiglerinin ilk 6rnegini verdigi kabul edilmektedir. Yanlislamay1 bilimsel bir
yontem olarak benimsemistir (Ural, 1994, s. 34). Ayrica o indiiktif- dediiktif
bir model tasarlamis bu baglamda benzer fikirleri savunacak Roger Bacon,
Dun Scotus ve Ockhamli William’a etki etmistir. S6zii edilen modelle,
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Aristoteles diisiincesinin disina ¢ikmak miimkiin olabilmistir. Indiiksiyonun
bilimsel aragtirmada hareket noktas1 alinmasi, deney ve gozlem yapilmasinin
kabuliinii saglar. Ayrica o doga felsefesinin deney ve matematik iizerine
kurulmasi gerektigini savunur (Ural, 1994, s. 35).

Roger Bacon (1214- 1292) da deney yapmamis, matematikte kayda
deger bir g¢alismasi yoktur. Fakat o deney yapmadan ve matematigi
kullanmadan doga hakkinda felsefe yapmanin sadece bos sozleri dile getirmek
oldugunu sdylemistir. Mantik, matematik, astronomi, mekanik, optik, tip ve
filoloji iizerinde ¢aligmalar yapmustir. Goriislerinin 6neminin kaynagi,
bilimsel tavrin kabulii, yayginlasmas1 geregi lizerinde durmasi ve bu yénde
teoriler ileri siirmesindendir. Kaliplagsmis, otoriterlesmis fikirlere karsi ¢ikmas,
matematigin degerine, deney ile gdzleme dikkat ¢ekmistir. Ona gore iyi bir
egitim matematige dayanmalidir. Matematik Ogrenciyi bilgi edinmeye
hazirlar. Bilim deneye dayanmalidir, der. Kesin bilgiye deneyle ulasabiliriz.
Deney olmayan her sey, tahminden meydana gelir. Bununlar birlikte o,
ansiklopedisttir; bilgilerin birligini ve yararl olmasi gerektigini savunmustur.
Doga kanunu fikrinin tarihi daha 6ncelere dayansa da Bacon, yeniden ortaya
cikarmistir. Yukarida dile getirilen bilimsel tavrinin yaninda farkli goriisleri
temsil eden otoriteler arasinda denge kurulmasi, dini dogmalar ve felsefe
arasinda bir karigim olusturulmasini savunmustur (Ural, 1994, s. 36-37).

Albertus Magnus da deney ve gozleme 6nem veren diistiniirlerdendir.
O ve Thomas Aquinas firlatilan cisimlerin hareketi konusunu ele almislardir.
Thomas Aquinas’in ilgilendigi konular arasinda fizik ve astronomi de
bulunmaktadir. Dun Scotus (1265- 1308)’1n goriisleri felsefe, bilim ve teolojin
birbirinden ayrilmasina katkida bulunmustur (Ural, 1994, s. 39).

Ockhamli William tiimeller konusunda nominalist bir tavri
benimsemistir. O, tiimellerin bir ger¢ekligi oldugunu kabul etmez; gercekten
var olanlarin tekillerin oldugunu diisiiniir. Tiimeller diisiince ve iletisim igin
gereklidirler (Cevizci, 1997, s. 681). Bireyin gercek oldugu yerde deney, her
tirlii bilginin kaynagi haline gelir. Deneye konu olmayan 6nermeleri de bu
nedenle ispatlamak miimkiin olmayacaktir. Tanr1 ve metafizik bilgilerimiz
inang Onermelerinden meydana gelir. Kutsal kitabin otoritesi, Kilisenin
gelenegiyle inanilabilir ve kabul edilebilir (Gokberk, 1996, s. 176). Ockhaml
William 1 bilimsel ve diisiinsel baglamda bir katkis1 da {inli “Ockhamli’nin
usturas1” olarak bilinen yontemdir. Azla yapilani ¢okla yapmamak geregini,
fikir diinyasinin dikkatine sunar. Boylelikle ele alinan bir konunun, birden ¢ok
ileri siiriilen gorlislerden en basit olana dayanmasi, en az ilkeyle en fazla
olguyu aciklama gerekliligini prensip olarak ileri stirmiistiir (Russel, 19609, s.
266).
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5. SONUC

Ortagagin karanlik olduguna dair niteleme 6zellikle Aydilanma doneminde
etkin olmustur (Erol, 2005, s. 33). Aydmlanma ddneminden ortagaga
bakildiginda elbette ilgilenilen donem hakkinda olumlu sézler ileri siirmek
oldukea giigtiir. Ciinkii Aydinlanma doneminin temel aldig1 yaklagim akil,
bilgi, bilim, elestirel yaklasim, birey, ilerlemecilik, egitim ¢er¢evesinde ortaya
cikar ki ortacag mantalitesinden tiimiiyle farklidir. Aydinlanma, ortagag
stirecine karsi Ronesans ile baslayan miicadelenin en ileri durumu olarak
degerlendirilebilir. Aydinlanma déneminde artik bakislar 6te diinyadan bu
diinyaya ve insana yonelmistir. Insan aciz, eksik, hicbir bilgiye kendisi
ulasamayan varlik olmadig: iddias1 giindeme getirilmistir. Bilginin belli bir
kesime has gizemle elde edilebilir kabuliine kars1 ¢ikilmigtir. Akil ve tecriibi
olarak her insan bilgiye ulagabilir; bilgisini de diger kisilerle paylasabilir.
Ortagagda topluluk onemliyken Aydinlanma ile birlikte bireyin 6nemi ve
degeri 0n plana ¢ikmistir. Etkin bir birey olarak insan, artik aklint kullanmaya
cesaret etmeye Ozendirilmektedir. Ortagag doneminde istenmeyen elestirel
yaklagim, bireyin rehberi durumuna gelmistir. Aydinlanma déneminde
insanligin ilerlemesine duyulan iyimser diisiince mevcuttur. Ortacagda ise tam
tersine kotlimser bakis agisi ve insanligin ilerlemesine dair olumsuz goriisler
benimsenmektedir. Ortagagda egitim belli bir grubun elindeyken, Aydmlanma
donemiyle birlikte artik egitim tiim halka yayilmaya baslanmistir. Bu ilkeler
cercevesinde ortacagin aydinlik oldugu goriisii elbette ileri siiriilemez. Ancak
burada ortaya c¢ikan sorun, aydinlik kavramina kisilerin farkli anlamlar
yiiklemesidir. Buna baglh olarak déneme dair yargimin niteligi de degisir.
Augustinus’un dogal 1sikla aydinlanma goriisiinde oldugu gibi Tanrisal 1s1kla
hakikate ulagmanin temel alindig1 bir paradigmatik yapida, Aydinlanma
donemi olarak adlandirilan siirece karanlik demek bile miimkiin olabilir. O
zaman bizim karanlik ya da aydinlik olarak degerlendirmede bulunabilmemiz
belirsizligi barmndirabilecek olsa da ortagagda Bati ve Islam diinyasinm
yapisina bakildiginda karanlik ve aydinlik degerlendirmesinin olgiitleri
netlesebilecektir.

Ortagag Bati Avrupasinda olumsuzluklar yasanirken Islam
medeniyetinde akil ve hosgorii yesermektedir. Insan Snemsenmekte, 6zgiir bir
ortam saglanmakta, bilginin kendisi arastirlmakta ve bunun igin her
medeniyete, kiiltiire basvurulabilmektedir. Insanligin ortak miras1 olan
felsefe, bilim ve sanata katkilar sunulmaktadir. Gegmisle g¢eviriler yoluyla
baglar kurulurken iizerine yeni bilgiler eklenmektedir. Farkh Kkiiltiirler,
inanglar birbirleriyle iletisime gecebilmekte, birlikte calisabilmektedir.
Elestirel diisiinceye, akla ve bilime deger verilmektedir. Ortacag Bati
Avrupasi’nda tam tersi bir durum sdz konusudur. Zaten Islam medeniyeti de
bu degerlerden uzaklastigi andan itibaren sorunlar yagsamaya baglamistir. Ayni
zamanda ortacag Avrupa’sinda insanin higbir degere sahip olmadigi
disiiniilmekte, her tiirlii baski, korku ve iskence ile tahakkiim altina
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alinmaktadir. Insan goz ardi edilmekte, kisitlamalara tabii tutulmakta, ayni
zamanda ekonomik bir meta olarak kullanilmaktadir. Siyasi, dini ve ekonomik
acindan da kisi yok sayilmaktadir. Baskinin mutlak hakimiyeti goriilmektedir.
Inanglar ideolojik sdylem haline getirilerek insanlarin idaresi saglanmaya
calisilmaktadir. Gergegin kendisi degil de giicii elinde bulunduranlarin isine
yarayanlar hakikat olarak kabul ettirilmektedir. Boylece haklilik degil giice
sahip olanlarin diledigini hayata ge¢irdigi yasam olugmaktadir. Her alanda
zorbaligin egemenligi, 6zgiirligiin neredeyse ortadan kaldirildig: bir yonetim
s0z konusu olmaktadir. Donemin karanlik olarak degerlendirilmesinin bir
sebebi de budur.

Ortacagin karanlik olarak degerlendirilmemesini savunanlar, bunu
cesitli nedenlerle ileri siirmektedirler. Ortacag anlayiglari ile moderniteye
tepki duyanlarin konumlarin1 siyasi ve felsefi olarak belirledikleri
goriilmektedir. Bazilarma gore ortacag, bize modernitenin bogucu
kapsayiciligindan uzak yitik bir cenneti gostermektedir. Moderniteyi
astiklarin1 iddia eden post-modernler icinse ortacag modernlik mitinin
coziilmesini saglayacak bir karsi anlati nesnesidir (Irem, 2005, s. 137).
Ortagagin aydinlik olduguna dair boylesi bir yaklagim bize ne bir cenneti ne
de modernlik mitinin ¢6ziilmesini saglayacak kavramsal dizge saglayacaktir.
Siyasi ve ekonomik sdylemin ideolojik baski olarak insanlarin hayatlari,
diisiinceleri ve inanglan lizerinde kuran donemin moderniteye alternatif
olmasi, onu ¢oziilmeye ugratmasi imkani pek olasi degildir. Yogun bir
baskidan kurtulmak i¢in daha yogun, acimasiz akil dis1 baskinin yasadig
ortamda bunun bulunamayacagi agiktir. Gegmise doniik bakis bugilinden
kaynaklandik¢a gerceklikten uzaklasilmaktadir. Ortagagin aydinlik olduguna
dair mitin en 6nemli nedeni, Batinin durmak bilmez gelisim ve ilerleme
stirecine sahip oldugunu biitiin diinyaya kabul ettirme istegi vardir. Bati
toplumlarmin gerilemesinden, akil dis1 ve siddetin terérize ettigi uzun
donemlerden geg¢mesinden aslinda sz edilemeyecegi diisiincesi kabul
ettirilmek istenir. Boylesi bir donemin var olmasi reddedilemeyecegi icin de
s0zil edilen siirecin onun gelisimin bir agamas1 oldugu icin degerli oldugu
anlayis1 benimsetilmeye c¢aligilir. Bati merkezli tarih anlayisinda bu iddia
savunulur. Bas edilemeyecek olan gercegi doniistiirmek, kendisinin elinde
istedigi gibi egip biikkmek ve onu kendi kurgusunda var etmek, baskalarina
hatta kendisine kars1 olanlara benimsetmek Bati diigiincesinin basarisi olarak
degerlendirilebilir. Kilisenin kendisine karsi degerlendirdigi Aristoteles’i
kendi i¢inde doniistiirmesi 6rneginde oldugu gibi. Bati medeniyetine dahil
olmayan toplumlarin kendileri gibi olmalarinin asla miimkiin olmayacagi
benimsetilmeye ¢alisilmaktadir: Sozii edilen siireci yasayan Batidir; onlarin
yasadiginin disinda bunu yagamak miimkiin degildir (Irem, 2005, s. 151). Her
toplum kendi siirecini kendisine gore degerlendirmesi gerektigi gibi Batiy1 da
ne Ocii gibi gormeli ne de kutsamalidir. Evrensel Olgiitler her toplum igin
kullanilmalidir. Ortagagin aydinlik olup olmadigina dair tartigmalar da aslinda
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kiginin hangi goriisii benimsedigine dair olduguna baghdir (Eco, 1997, s. 130).
Bilimsel bir zihniyetle, nesnel olarak ele alinan konular1 incelemek ve karar
vermek bu baglamda 6nem kazanmaktadir.

Bat1 ortagaginin higbir olumlu katkisinin diisiince, inan¢ diinyasina
olmadigini ileri siirmek de ger¢ek¢i olmayacaktir. Bu donemde sanat alaninda
gdz alici eserlerin meydana getirildigi goriilmektedir. Diisiin alaninda
iiniversitelerin ortaya ¢ikmasi, evrensel bilgiye yonelinmesi, Skolastik
donemde hala kullandigimiz bir¢ok kavramin olusturulmasi; Batinin eskicagla
iliskinin kurulmasi, eski eserlerin korunmasi; kendisinden sonraki bilimsel ve
felsefi gelismelerinin imkanim saglayacak diislinsel stirekliliginin insasindan
soz edilebilir.> Ortagag Bati felsefesinde Miisliiman ve Yahudi diisiiniirlerden
de faydalanilmistir; ¢eviri hareketleri bize bunu gostermektedir.

Ortacaga bakilinca da goriilmektedir ki insanin 6zgiirlesme, gergege
ulagsma arzusu ve ¢abasi1 dizginlenmeye calisilsa da uzunca siire engellense de
sonunda hedeflenen elde edilmektedir. Dolayisiyla insanin 6zgiirlesmesi ve
gercege ulasmasi ¢abast her toplumda gerceklesebilecektir. Fakat ortagag
insanin ve ger¢egin kisitlandig1 bir donem olmasi, ilerlemenin durmas: ve
gerilemesi bakimimdan ve insanlarin her tiirlii baski altinda var olusunun
zorbalifa ugramasi, barbarligin hakimiyeti, donemin karanlik olarak
yorumlanmasina neden olmustur. Ancak bin yillik siirecte hi¢bir olumlu
gelismenin olmadigini iddia etmek de gergekle Ortiismeyecektir. Batinin geri
kalmigliktan kurtularak ilerleyebilmesi de zorluklarla ugrasan toplumlara,
olumsuzluklarin asabileceklerini gostermektedir. Her toplumun kendisine has
gelisim ¢izgisinde var olusunu olgunlastirabilecegi evrensel bir gergeklik
olarak belirmektedir.

CIKAR CATISMASI BEYANI

2 Ortagagm dolayh da olsa bilime dnemli bir katkis1 hareket problemi {izerine ortaya
koydugu diisiinceler vasitastyla olmustur. Skolastik donemin énemli bir problemidir.
Hareketin yasalar1 lizerine on ikinci ylizyildan itibaren goriisleri ileri siiriilmeye
baglanmistir. Bu ¢alismalar Aristoteles fizigini temelinden degistirecek, Galileo ve
Newton’a kadar uzanacak fikri gelisim siireci ortaya ¢ikacaktir. Roger Bacon ve
Albertus Magnus’un konuyla iligkili goriisleri Aristoteles’in bu konudaki
goriislerinden farklilik arz eder. On dordiincii ylizyilda O. William, J. Buridan ve T.
Bradwardine so6zii edilen konu iizerine egilmislerdir. Cismin i¢inde barindirdig
hareket miktar1 ya da cismi hareket ettiren igindeki etken ‘impetus’ ve ‘vis
impressa’kavramiyla ifade edilmistir. Daha sonra farkli sekilde Descartes ve
Galileo’da ortaya c¢ikacaktir. Galileo deneysel yolla konuya dair goriislerini
gelistirmigtir. Newton’da ortaya ¢ikacak ‘atalet’ (intertia) ve ‘moment’ kavramlarinin
temelini olusturmustur (Ural, 1994, s.39-41).
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Yazarlarin herhangi bir ¢ikali dayali iligkisi bulunmamaktadir.
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yuriitilmiistiir.
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TAHAR BEN JELLOUN’UN ¢ ULKEMDE ” YAPITINA
GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM!

Esma SONMEZ OZ", Kamil iSERI ™
oz

Fransiz Yazininin énemli yazarlarindan Fas asilli Tahar Ben Jelloun’un “Ulkemde”
adl1 yaprti, 1960’11 y1llarda Fransa’dan kendi {ilkesine go¢ etmek isteyen Muhammed
adli karakterin yasaminin betimlendigi onemli eserlerden biridir. Yasam1 boyunca
kendi kiiltiirii ile yasadig1 toplumun degerleri arasinda kalan Muhammed, koyiinde
ailesine ev yapmak i¢in iilkesine donmek istemektedir. Fransiz ve Arap toplumu
arasinda sikisip kalan Muhammed’in yasamini konu alan “Ulkemde” yapiti, metni bir
anlam biitlinii olarak goriip kabul eden gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin metin
coziimlemede Onerdigi araglar kullanilarak ¢oziimlenmistir. Onciiliigiinii Saussure’iin
yaptig1 birgok kuramcinin katki sagladigi ve son olarak da Rus bigimcilerin
calismalarini temel alarak Yapisal Anlambilim (Sémantique Structurale) adl1 yapitiyla
Greimas’in  Gostergebilim kurami yazinsal elestiri yontemleri arasinda kabul
edilmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimlemede metinler anlamsal katmanlardan
olugsmakta; derinden yiizeye 3 katman belirlenerek derin-yiizey yapi bigiminde ele
almaktadir: Derin yapida temel diizey ve anlati diizeyi, yiizey yapida ise soylemsel
diizey incelenmektedir. Bununla birlikte dile bir dizge olarak bakan gdstergebilimsel
calismalar, dilsel gostergenin gosterilen ile gonderge arasindaki iliskiye dayanir.
Calismada Greimas’in gostergebilimin temel ilkelerinden yararlanilarak ¢oziimleme
yapilmistir. Bu bakis agistyla caligmanin sdylemsel diizeyinde “Ulkemde” yapitinda
yer alan kisi ve kisilerin eylem alanlar1 yer ve zaman dgeleri ¢oziimlenmistir. Anlatisal
s0zdizimde eyleyenler semas1 ve anlati izlencesi; temel diizeyde de gostergebilimsel
dortgen kullanilarak metin ¢dziimlenmistir. Bu baglamda gostergebilimin metin
coziimlemeye sundugu araclar kullanilarak “Ulkemde” yapitinin anlam evrenine
girilmekte ve boylelikle biitiinceyi olusturan metnin yiizeyinden derinine dogru
iiretim kosullar1 gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi ile ortaya konulmaktadir.

' 4-6 Nisan 2019 tarihleri arasinda Gaziantep Universitesi'nde diizenlenen 3.
Uluslararas1 Sanat ve Estetik Sempozyumu’nda sunulan “Tahar Ben Jellloun’un
“Ulkemde” Yapitina Gostergebilimsel Bir Yaklasim” baslikli bildirinin genisletilmis
bi¢imidir.

**Ars. Gor. Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyat:

Boliimii essonmez@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0002-8183-3949

“*Prof.Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Dilbilim Béliimii,
kamil.iseri@deu.edu.tr , ORCID: 0000-0001-8539-582X

249


mailto:essonmez@atauni.edu.tr
mailto:kamil.iseri@deu.edu.tr

SONMEZ OZ, E.,iSERI, K. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Anahtar Sozciikler: Gostergebilim, Metin Céziimleme, Anlati

A SEMIOTIC APPROACH TO TAHAR BEN JELLOUN’S “A

PALACE IN THE OLD VILLAGE”
ABSTRACT

“A Palace in the Old Village” by Tahar Ben Jelloun, a Moroccan- origin writer, who
is regarded as one of the important figures in Franch Literature, is an important work
that depicts the life of a character named Muhammed, who wanted to immigrate from
France to his own country in the 1960s. Muhammed, who is caught between his own
culture and the values of the society he lives in, wants to return to his country to build
a house for his family in his village. The work “A Palace in the Old Village”, which
is about the life Muhammed, caught between French and Arab society, was analyzed
using the tools suggested by the semiotic analysis method, which considers the text as
the unity of explicit and implicit meaning and accepts it also as a unit of analysis.
Greimas’ Semiotic Theory, developed through his work called Structural Semantics
(Sémantique Structurale), which has been contributed to by many theorists including
Saussure, and was based on the work of Russian formalists, is accepted as one of the
widely used literary criticism methods. In semiotic analysis, texts consist of semantic
layers. Semiotic analysis identifies three layers in texts, from the deep to the surface,
and examines them in terms of meaning using deep and surface structure analyses.
Semiotics analyzes the basic level and the narrative level in the deep structure, and
the discursive level in the surface structure. However, semiotic studies that considers
language as a system are based on the relationship between the linguistic sign and the
referent. The approach of the study is based on the basic principles of Greimas’
semiotics. From this point of view, at the discursive level of the study, the place and
time elements of the person and the action areas the people in the structure of “4
Palace in the Old Village” are analyzed. The actant schema and narrative curriculum
are analyzed using narrative syntax, while the semiotic quadrilateral is used to
examine the basic level of meaning. In this context, the semantic universe of the work
“A Palace in the Old Village” is interpreted by using the tools that semiotics offers to
the text analysis, and thus, the production conditions from the surface of the text that
make up the corpus are revealed with the semiotic analysis method.

Key words: Semiotics, Text Analysis, Narration

1. GIRIS

Insanlar arasindaki iletisim dil aracihifiyla gerceklesmektedir. Iletisim
sirasinda bir diisiinceyi ya da bir goriisii baskasma aktarabilmek amaciyla
dilsel ya da dil dis1 gostergeler kullanilir. iletisimin oldugu her alanda
gostergelerden ve gosterge dizgesinden s6z edilebilir. Gostergeler arasindaki
etkilesimden dogan anlam ve buna bagh olarak anlamlama gostergebilimin
temelini olusturur. Bu anlamda gostergebilim, “iletisim amaciyla olusturulan
anlamli yapmin temelini ortaya koymaya calisir” (Gilinay, 2002, s. 183).
Inceleme nesnesini dogal dillerle sinirlandiran dilbilimden farkli olarak
gostergebilim, yalnizca dogal dili degil ayn1 zamanda da dil digindaki iletisim
dizgelerini de dilin bir 6zel dizgesi olarak gdrmekte, gosterge dizgelerini
betimlemekte  ve  dizgelerin  aralarinda  kurduklari  bagmtilar
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coziimlemektedir.  Gostergebilimsel ¢oziimlemede anlamli  biitiinler
smiflandirilmakta, anlamin nasil olustugu, nasil bir rol oynadig1 ve nasil
algilandig1 incelenmektedir. Bunlar1 yaparken de gostergelerden yararlanir.
“Anlamli biitiinleri, bir bagka deyisle gosterge dizgelerini betimlemek,
gostergelerin  birbirleriyle kurduklarn bagintilar1 saptamak, anlamlarin
eklemlenerek olugsma bi¢imlerini bulmak, gdstergeleri ve gosterge dizgelerini
smiflandirmak” (Rifat, 2005, s. 113) gostergebilim ¢oziimlemesinin
kapsaminda yer alir.

Gostergebilim, nesnelerin  anlamlarini  ve anlam olusumunu
¢oziimlemek i¢in kullanilan bir yontemdir. Bu nedenle, gostergebilim
¢Oziimlemesi yaparken, incelenen nesnenin biitiinciil ve tamamlanmis bir
yapiya sahip olmasi gerekmektedir (Uzdu-Yildiz, 2019). Bu nedenle, yap,
anlamin tiim yonlerinin géz Onilinde bulunduruldugu bir sekilde ele
alinmalidir. Gostergebilim, bu yapiy1 en ince ayrmtisina kadar ¢oziimlemek
icin kullanilir ve anlamin nasil olustugunu anlamak igin kullanigh bir aragtir.
Aynm zamanda incelenen nesnenin biitiinliigli, aliciya sunulan sembolik
anlamim olusumunda Onemli bir rol oynamakta ve gdstergebilimsel
¢ozlimleme, nesnenin igerdigi sembollerin nasil bir araya geldigini ve anlam
olusturdugunu c¢oziimlemektedir. Bu sayede, gostergebilim araciligiyla,
incelenen nesnenin anlami ve yapisal 6zellikleri daha iyi anlasilabilmekte ve
yorumlanabilmektedir. Bir bagka deyisle, metindeki sembolik &gelerin bir
araya gelerek anlam olusturduklarn baglam, gostergebilimsel ¢éziimlemenin
odak noktasini olusturmaktadir. Bu anlamda, bir biitline farkli agilardan
bakarak ayrintili bir ¢éziimleme yapmak i¢in bir biitiinii (bir anlat1 ya da bir
resim) kesitlere ayirarak inceler.

Metin olarak var olan “anlatilardaki anlamlar g¢esitli agamalardan
gecerek Dbirbirleriyle biitiinleserek, birbirleriyle benzeserek, birbirlerine
karsitlik olusturarak, dis diinyaya gondermelerde bulunarak, baska yapilara
doniiserek olusmaktadirlar” (iseri, 2000, s. 17). Anlatilarin olusumu,
icerdikleri anlamin tasidig1 anlam ve bu anlamlarin nasil meydana geldigi
¢cozlimlenmektedir. Anlam olusumunu inceleyen gostergebilim araglar da
anlatisal metinlerin ¢6ziimlenmesinde kullanilabilmektedir. Bununla birlikte,
anlatisal metinlerin ¢dztimlenmesi, anlatinin yapisini ve igerigini anlamak i¢in
de 6nemlidir.

Bir metnin ¢oziimlenmesi, yiizey yapidan derin yapiya dogru bir
yonelim izlemektedir. Bu yontem sdylemsel (betisel), anlatisal ve izleksel
diizey olmak iizere t¢ farkli diizeyde incelenmektedir. Coziimleme
stirecindeki en somut diizey, soylemsel (betisel) diizeydir ve bu diizeyde
zaman, kisiler, mek&n ve olaylarin anlatim1 detayli bir bicimde ele
alinmaktadir. Anlatisal diizeyde, anlati kisilerinin eylemleri ve aralarmdaki
iligskileri, olaylarin siralanis1 ve anlatinin sekillenmesi gibi ogeleri
icermektedir. Coziimlemenin en soyut diizeyi olan izleksel diizeyde, anlatilan
olaylarm ve kisilerin 6tesinde, metnin anlatmak istedigi ve gostermek istedigi
temalar, fikirler ve diigiinceler incelenmektedir. Bu diizeyde 6nemli olan,
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metnin  yilizeyinde anlatilarin  Otesinde, derinlemesine  anlamlarin
arastirilmasidir.  izleksel diizeyde, metnin altinda yatan mesajlar ve
cagrisimlar incelenerek, metnin amaci ve yazarin niyeti anlagilmaya
calisilmaktadir. Bu diizey, metnin anlamini tam olarak kavramak i¢in oldukca
Oonemlidir.

Calismanm amaci, Tahar Ben Jelloun’un Ulkemde adli yapitim
gostergebilim yontemiyle ¢ozliimlenerek yapitin anlam evrenini olusturan
katmanli yapiy1 belirlemek ve metnin anlam olusum bi¢imini ayrmtili bir
bi¢imde ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag dogrultusunda Ulkemde metninin anlam
evreni gostergebilim kurami g¢ercevesinde metnin iiretim silireci ortaya
konarak anlat1 metinleri i¢in bir 6rnek¢e sunulmustur.

2. Kuramsal Artalan

Gostergebilim, gostergelerin - yorumlanmasi, {iretilmesi ve isaretlerin
anlasilmasi siireglerini kapsayan bir bilim dalidir. Semiyotik (semiotics) ya da
semiyoloji (semiology) olarak da adlandirilmaktadir. Bu bilim dal,
gostergelerin islevlerini, kullandiklar1 ortamlari ve toplumsal kiiltiirdeki
yerlerini inceleyerek, gostergelerin nasil anlagildigini ve iletisimdeki roliinii
anlamaya ¢aligmaktadir. Gostergebilim, disiplinlerarasi bir ¢aligma alanidir ve
dilbilim, anlambilim, fonetik, sosyoloji, psikanaliz, mimarlik, ve bir¢ok bilim
dal1 ve disiplin tarafindan paylasilan bir arastirma alanini temsil etmektedir.
Bu alanda kiiltiirel kodlar, gelenekler ve metinleri anlamlandirma siireclerine
gore diizenlenen isaret dizgeleri, dilsel ve dil dis1 gdstergeler, gostergebilimin
incelenen konular1 arasinda yer almaktadir. Deely (1990, s.114),
gostergebilim teriminin “antik Yunanca’da “isaret” anlamina gelen
“semeion” sdzciigiinden tiiredigini ve ilk defa John Locke’un “Insan Anlayisi
Uzerine Deneme” adli yapitinda, Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri ile
Sanders Peirce’iin ¢aligmalarinda semiyotik teriminin modern anlamda
kullanildigim belirtmektedir.

Dilbilimin kurucusu olan F. De Saussure, dilbilimin temel ilkelerini
belirlerken eksiklikler oldugunu fark etmis ve bu eksiklikleri tamamlamak i¢in
Gostergebilim gibi yeni bilim dalinin ortaya ¢ikmasi gerektigini 6nermistir.
Saussure’iin  Onerisi, gostergebilimin toplumsal hayattaki gostergeleri
inceleyen bir bilim dali olarak tasarlanmasidir. Gostergebilim, toplumsal
kiiltiirde olusan farkli gosterge dizgelerinin incelenmesiyle bu sistemlerin
yasalarinin belirlenmesine odaklanacak ve dilin isleyisini agiklayacaktir.
Saussure ile ayn1 donemde Amerika’da yasayan Charles Sanders Peirce,
gostergelerle ilgili bir bilim dali kurmaya calismistir (Guiraud, 1994).
Peirce’lin yaklagimi, daha ¢ok mantik biliminin temellerine dayanmakta ve
altmis alt1 gosterge tiirli belirlemistir. Buna karsin, Peirce’lin tanimlar1 ve
terimleri net olmadigindan yontem ve smirlar agik bir bigimde belirlemekte
zorlanmigtir. Saussure, gostergeleri “g0Osteren-gosterilen” ikilisi olarak
tanimlarken Peirce’iin gosterge anlayisi ticlii bir yapidadir. Peirce, gostergeyi
“temsil eden” (representamen), “yorumlayan” (interpretant) ve “nesne”
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(objet) olarak tanimlamaktadir. Bu {iglii yapimin her bir parcasi, gostergeyi
olusturan isaretin farkli yonlerini temsil etmektedir. Saussure ve Peirce,
gostergenin islevi konusunda farkli bakis agilarina sahip olsa da semiyoloji ve
semiyotik terimleri bugiin ayni bilim dali i¢in kullanilir (Kiran ve Eziler Kiran,
2010, s. 324). Saussure gelenegini siirdiiren Avrupa dilbilimciler semiyoloji
terimini kullanirken Amerikali dilbilimciler Peirce’lin yaklagimina uyarak
semiyotik terimini tercih etmektedirler. Bu nedenle, gosterge anlayislarindaki
farkliliklara ragmen aslinda iki disiplin ayni alana aittir. Algirdas J. Greimas
ve Roland Barthes’1n gostergebilim okulu, Fransiz ve Isvicre’de yerlesik olan
Saussure’iin gostergebiliminden miras alinmistir. Bununla birlikte, Peirce’{in
teorileri ve yapisalct hareketin (Tartu-Moskova Okulu ve Umberto Eco’nun
Italyan gostergebilimi gibi) etkisi de ikinci bir yaklasim olarak goriilmektedir.
Greimas’m gostergebilim anlayisi ise Saussure’cli anlay1s ekseninde gelisir ve
oncelikli olarak anlami ele almaktadir. Bu yaklagim, insan i¢in diinyanin ve
insanin anlam1 sorununa odaklanarak gostergebilimin temel sorunu
incelemektedir. Greimas, birgok alana uygulanabilecegi yontemler gelistirdi
ve Ozellikle yazinsal sdylemle ilgili betimleme ve ¢oziimleme 6rnekleri ortaya
koydu (Yiicel, 2008). Boylelikle, dilin gosterilen boyutuna odaklanarak
Greimas’m gostergebilim anlayis1 6nem kazanmaktadir (Ugan, 2002).

Gostergebilim yaklagimi, metnin yapisal Ozelliklerini tanimlama
amacin tagimakta ve iletisim siirecinde gostergelerin ve kodlarin dnemini
vurgulamaktadir. Bu disiplin, gostergeleri inceleyerek anlamli yapilarin
iletisim amaciyla nasil olusturuldugunu ve nasil isledigini anlamaya
calismaktadir. Bu sayede, iletisim siirecindeki anlamlandirma iglemlerinin
temelini agiklamaya yardimc1 olmaktadir (Gilinay, 2002, s. 183). Bagka bir
deyisle, gostergebilimsel ¢oziimleme, bir sozcliglin veya bir tiimcenin i¢inde
yer aldigi baglamn ve dilbilgisel yapiyr dikkate alarak anlamim nasil
olustugunu ve ifade edildigini arastiran bir yontemdir (Giines, 2012). Bu
nedenle de gostergebilim, herhangi bir dil veya sembol sistemi araciligiyla
iletisim kurmanin ve anlam iretmenin nasil isledigini inceleyen bir alan olarak
tanimlanmaktadir. Bu kapsamda, metinler, filmler, reklamlar gibi ¢esitli
gostergeler tlizerinde calisarak icerdikleri anlamlari ve nasil iiretildiklerini
aragtirmaktadir. Bu anlamda, gostergebilim nesnelerin anlamidan ¢ok
anlamin nasil iretildigi iizerine odaklanmaktadir (Floch, 1990). Anlam, var
olan bir 6zelliktir ve neyin anlam tagidigini yansitan herhengi bir sey, anlamin
ickin oldugunu yansitmaktadir. Bu anlam, degismeyen bir yapiya sahiptir.
Anlamin  degismedigi, sadece anlamlamanin degistigi sdylenebilir.
Anlamlama, mevcut anlamin yeniden yorumlanmasi ve iizerine yeni bir
anlamin katilmasidir. Anlam, bir s6zciik birimi gibi farkli yap1 taglarinin bir
araya gelmesiyle olugmakta ve anlamlama, bu yapi taslarinin yeniden
diizenlenmesiyle gerceklesmektedir.
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Gostergebilimsel ¢oziimleme, dili ve sembolleri ¢oziimleyerek
icerisinde {iretim ve ¢ézlim siirecini barindiran ii¢ asamali bir yontemdir. Bu
iic asama: sdylemsel yapiular, anlatisal yapilar ve temel yapi olarak
tanmimlanmakta ve bu yapilar ylizeyden derin yapiya dogru uzanmaktadir. Bu
baglamda, gdstergebilim kuraminda ekonomik bir yaklasim benimsenerek
gostergebilimsel bilesenlerin birbirine gore diizenlenmesi amaglanmaktadir.
Bu diizenleme sayesinde, gdostergebilimsel nesnelerin timii {iretim
durumlarina gore tamimlanabilir hale gelmektedir. Baska bir deyisle,
gostergebilimdeki amag, bilesenler arasindaki ekonomik iligkiyi diizenleyerek
nesnelerin iiretim durumlarina gore anlagilmasini saglamaktadir (Greimas ve
Courtés, 1979). Gostergebilimsel nesneler, farkli bilesenlerden olusan ve bu
bilesenlerin birbirleriyle olan durumlari, zitliklar1 ve benzerlikleri sayesinde
iiretildigi bir siire¢ sonucu meydana gelmektedir. Gostergebilim, nesnelerin
iiretim asamalarina gore incelenerek anlasilmasina yardimeci olmaktadir.
Uretim ve ¢dziim siirecini barindiran séylemsel yapilar, anlatisal yapilar ve
temel yapi ve asamalarda incelenmesi gerekenler (Bertrand, 2000) Tablo 1°de
goriildiigii bigimde agiklanmaktadir:

Soéylemsel Yapilar Betisel Yerdeslik (uzam, zaman, eyleyen) {zleksel Yerdeslik

Anlati Semasi (eyletim,sézlesme, eding, edim-eylem, yaptirim)

Eyleyensel Sozdizim (6zne, nesne, génderen, karsi 6zne, anlati izlencesi,
Anlatisal Yapilar anlatisal siireg)

Kipsel Yapilar (istemek, zorunda olmak, bilmek, muktedir olmak, yapmak

ya da olmak; bu kipliklerin olumsuzlar1)

Temel anlam ve s6zdizim (gostergebilimsel dortgen; anlamlamanin temel
yapist)
Tablo 2: Gostergebilimsel Coziimleme Asamalari

Temel Yap1

Bir anlatinin ¢o6ziimlenmesi igin ilk adim, oOncelikle anlatiyr kesitlere
ayirmaktir. Bu, metnin 6nemli noktalarini belirlemeye ve anlam belirleyici
doniistimleri bulmaya yardimci olmaktadir. Daha sonra, anlat1 yiizey yapidan
derin yapiya dogru belirlenen asamalar {izerinden c¢oziimlenmektedir. Bu
yontem, metnin farkli katmanlarina inerek metnin anlamini1 daha iyi anlama
imkan1 saglamaktadir.

Gostergebilimde ii¢ asamali ¢éziimlemenin ilk asamasi sdylemsel
diizeydir. “Soylemsel diizey adi verilen en somut diizeyde kisilerin oynadigi
izleksel ve betisel roller ile bunlarin eylemlerinin zaman ve uzam ig¢indeki
yerleri s6z konusudur” (Kiran, 1999, s. 94).Bu diizeyde, anlatida kullanilan
gostergebilimsel yapilar tanimlanarak sdylemsel yapilari olugturan anlat, kisi,
zaman ve uzam baglaminda metin ele alimarak ¢éziimleme yapilmaktadir.
Boylelikle anlattmin  anlami daha iyi anlagilmakta ve ¢oziimleme
yapilabilmektedir (Gilinay, 2013). Anlatinin ¢dziimlenmesi, kisiler, zaman ve
uzam Ogelerini ele alarak yapilmaktadir. Kisilerin fiziksel ve psikolojik
ozellikleri, diger kisilerle olan etkilesimleri, anlatinin gegtigi zaman ¢ergevesi,
anlatt zaman1 ve Oykii zamam arasindaki farkliliklar veya benzerlikler,
olaylarm siklig1 ve yinelenmesi gibi dgeler incelenmektedir. Ayrica, anlatinin
gectigi uzamin boyutlari, nesnelerin konumu ve olaylarin meydana geldigi
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uzam da ¢oziimlenmektedir. Bu ¢6ziimlerle anlatinin yapisi ve anlami daha
iyi anlasilmakta ve yorumlanmaktadir.

Okunan bir metinde, sdylem diizeyinde ilk dikkat ¢eken dgeler kisi,
zaman ve uzamdir. Soylemsel diizeyde yapilan c¢oziimlemeler ise betisel
yapilarin ortaya ¢ikarilmasina katki saglamaktadir. Ayn1 zamanda sdylemsel
diizeyde  anlati  ¢Oziimlenirken  “sOylemsellesme, oyunculasma,
zamansallagma, uzamsallagsma gibi dizimsel bileskeler ile izleksellesme ve
betisellesme gibi anlamsal bileskeler tespit edilmeye c¢alisilir. Bu tiir
sozdizimsel ve anlamsal bileskelerin belirlenmesi igin anlatici, bakis agisi
(odaklayim), anlat1 kisileri (kahramanlar), zaman ve uzam gibi figiiratif
unsurlar belirlenir” (Sinan ve Demir, 2011, s. 1153). Coziimlemede
betimlenen oyunculagsma kavramiyla 1ilgili olarak kisilerin isimleri,
cinsiyetleri, meslekleri, dis goriiniisleri, ruh halleri, ahlaki degerleri, kisilik
yapilari, toplumsal statiileri ve diger karakterlerle olan iliskileri
incelenmektedir. Bu incelemede karakterlerin derinlemesine ¢oziimlenmesi,
anlatinin daha iyi bir bigimde anlagilmasini saglamaktadir. Bu diizeyde,
eyleyenler, genellikle islevsel varliklar olarak degerlendirilmekte ve kendi
kisiliklerinden bagimsiz ele alinmaktadirlar. Buna karsin, anlati kisilerinin
kisilik 6zellikleri de degerlendirmeye dahil edilebilmektedir. Bu nedenle, bu
diizeyde kisilerin hem iglevsel 6zellikleri hem de kisilik 6zellikleri goz 6niinde
bulundurulabilmektedir.

Zamansallagsma kavrami, anlatidaki olaylarin zaman igindeki
gelisimini ve degisimini ele almaktadir. Anlati ve dykii zamani, bu zaman
degisimlerinin ifade edilmesini i¢in kullanilmaktadir. Anlatida betimlenen
Once/sonra zincirini olugturan mantikl bir siralama yapisi, temel s6zdizimi ile
saglanmaktadir. Boylece, anlati igindeki olaylar zaman agisindan daha net bir
bicimde takip edilebilir duruma gelmektedir (Kiran ve Kiran, 2011).

Uzamsallasmaya gelince ise, anlatidaki olaylarin gegtigi yerler,
uzamsal degismeler, yer degistirmeler, uzam secimlerinin séylemsel boyutu
ele alinmaktadir. Anlat1 kisilerinin uzam ile ilgili bilgileri ve uzamin i¢indeki
eylemleri, anlatidaki uzam hakkinda degerlendirme yapilmasini
saglamaktadir. Boylelikle anlati kisileriyle uzam arasindaki iligski ortaya
konulmaktadir. Anlatinin incelenmesi sirasinda, uzamin yalnizca belirlenmesi
ve tamimlanmasi yeterli olmamaktadir. Aymi zamanda, uzami olusturan
iligkilerin ve uzama yiiklenen anlamlarin da agiklanmasi gerekmektedir.

Metnin yiizey diizeyinde incelenmesinin bir diger asamasi anlatisal
diizeydir. Anlatisal yapilar, goriiniirde yiizeyde yer alan yapilar olsa da aslinda
derin yapiya en yakin asamadir; ¢ilinkii anlatinin yapisal bilesenlerinin
olusumu ve diizenlenisi, derin yapida yer alan temel kavramsal anlam
iliskilerine dayanmaktadir. Metinler, iceriklerinde kendilerine 6zgii bir yapiya
ve liretim diizenine sahiptir (Rifat, 2011). Bu yiizden, anlatisal diizeyde,
metinde anlamin nasil olustugunun sorgulandigi ve anlatisal dgelerin ele
almip incelendigi asamadir. Anlatinin nasil olustugunun sorgulandigi bu
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boliimde, anlatinin olusum bigimi {izerine yogunlasilmakta ve iki dnemli
islem gerceklestirilmektedir. Birincisi, anlatidaki eyleyenler semasi
¢Oziimlenerek anlatinin kimin tarafindan gergeklestirildigi baska bir deyisle
eyleyeni belirlenmektedir. Ikincisi ise, anlati izlencesi ayrintili bicimde
yorumlanip incelenirken anlatinin genel diizenlenis bigcimi ortaya
cikarilmaktadir. Bu baglamda da anlatinin yapisal 6zellikleri, bilesenleri ve
anlam iliskileri hakkinda daha derin bir anlayis elde edilmektedir. Anlatisal
yapi; anlat1 izlencesi, eyleyensel s6zdizim ve kipsel yapilar gibi bilesenleri
icermektedir.

Anlati izlencesi, anlatinin zamandizinsel ve mantiksal diizenlenisine
gonderimde bulunurken, eyleyensel s6zdizim, eyleyenlerin anlatida nasil bir
islev gordiigiinii ve tlimce yapilarinin nasil olustugunu incelemektedir. Kipsel
yapilarda ise sozciik ve tlimcelerin anlamsal ve yapisal Ozelliklerini
icermektedir. Bu bilesenler, anlatinin anlam iligkilerinin diizenlenisini
saglamakta ve derin yapiya en yakin olan asamalar1 temsil etmektedirler.
Anlatisal diizeyde, anlam yiizey yapidan derin yapiya dogru bir yol izleyerek
olugmakta ve metnin yapisal bilesenleri temel kavramsal anlam iligkilerine
dayali olarak diizenlenmektedir (Iseri, 2000).

Bir anlatida, anlat1 kisilerinin sdylem diizeyinde somut bir bigimde
belirginlesmesi, anlati diizeyinde islevsel olarak yer almasiyla birlikte soyut
bir boyuta taginmaktadir. Anlatidaki eyleyenler, hem soyut hem de somut bir
varlik olarak tamimlanabilirler ve bdylelikle dgeler arasindaki islevsel rol
degisimleri miimkiin olmaktadir. Bu nedenle, bir anlat1 kisisi hem 6zne hem
de nesne olarak anlatida hareket edebilmekte ve anlatidaki diger dgelerle de
benzer bicimde birden fazla islevi yerine getirebilmektedirler. “Eyleyenlerin
¢Oziimlenmesi okuyucuya olaylarin ve eylemlerin akigini verecektir. Her
anlati iki veya daha fazla eyleyenler arasindaki bir denge iizerinde oturur ve
bu eyleyenlere gore olaylar gelisir” (Ugan, 2002, s. 118).

A. J. Greimas, bir anlatida yer alan dgelerin islevlerini ve aralarindaki
iliskileri betimlemek i¢in alt1 eyleyen ve bu eyleyenler arasindaki 6zne-nesne,
gonderen-alici ve destekleyici-engelleyici iiclii eksenleri i¢eren bir 6rneklem
geligtirmistir (Kiran ve Kiran, 2011). Bu 6rneklem, anlatida yer alan her bir
Ogenin rollinii netlestirmekte ve onlarin birbirleriyle nasil iligkili oldugunu
anlamakta Onemli bir rol oynamaktadir. Anlatisal diizeydeki detayli bir
¢ozlimleme ig¢in, Greimas’imn Orneklemi, anlatida yer alan tiim ogelerin
islevlerini ve etkilesimlerini g6z 6nilinde bulundurarak kullanilabilmektedir.
“Anlatida bir dzne, nesneyi elde etmek icin kendisini harekete gecirecek olan
itici bir giice ihtiyag duyar. Goénderen, Ozneyi eyleme baslamasi igin
yonlendirir ve harekete gegmesini saglar” (Uzdu-Yildiz vd., 2018, s.193). Bu
baglamda herhangi bir eylemde, biri harekete gegirici digeri hareket eden iki
temel unsurdan s6z edilebilmektedir. Harekete gecirici kisi ya da varliga
gonderen, hareket eden kisi ya da varliga Jzne denilmektedir. Diger
eyleyenlere gelince ise 6znenin nesneyi elde edip ulagmasina destek olan veya
oznenin igini kolaylastiran eyleyen yardimci, buna karsin dznenin nesneyi elde
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etmesine engel olan veya bu eyleme kars1 zorluk c¢ikaran eyleyen
engelleyicidir.

Gonderen Nesne Gonderilen

Yardimei — » Ome <«——— Engelleyid
Sekil 1: Eyleyen Semasi (Greimas, 1966)

Eyleyen semasina bakildiginda bir anlatida her bir 6genin farkli bir islevi
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda “kisiyi ne oldugu ile degil de ne yaptig1
ile degerlendiren” (Kiran ve Kiran, 2011, s.272) Greimas, alti eyleyenin
aralarinda ikiger bigimde birleserek eksen olusturdugundan sz etmektedir. Bu
baglamda, eylen semasindan ii¢ eylem ekseni ortaya ¢ikmaktadir. iletisim
ekseninin, gdnderen, nesne ve gonderilen arasindaki iliskiye dayandigi, edim
ekseninin yardimci, 6zne ve engelleyici eyleyenleri arasindaki iliski
olustururken isteyim ekseninin ise Ozne-nesne arasindaki iligki
olusturmaktadir” (Yiicel, 2008).

Anlat1 diizeyinin son agamasi olan anlati izlencesi, sozbilimsel bir
yapiya dayanmaktadir. Bu yapi, eylem dizilerinin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir. Bir anlatida, farkli durumlar farkli edimlerle birbirine
baglanarak degisime ugramaktadir. Anlat1 igerisindeki edimler, durumlarin
gelismesine, degismesine ve anlatinin farkli boyutlarinin ortaya gikmasina
neden olmaktadir. Diger bir deyisle, durum sozciikleri edim sozciikleri
tarafindan yonlendirilmekte ve bu etkilesimin sonucunda bir anlati yapisi
olusmaktadir. Bu yapmin adi anlati izlencesidir. Igerik diizlemindeki anlati
izlencesi, herhangi bir 6zne tarafindan gerceklestirilen ve herhangi bir 6zneyi
etkileyen bir durum degisimi olarak yorumlabilmektedir. Anlati izlencesi dort
asamadan olusmaktadir: eyletim, edim, eding ve yaptirim. Eyletim asamast,
bir Oznenin bagka bir Ozneyi harekete gegirmek igin bir eylemi
gerceklestirmesi i¢in istekte bulunmasi veya emir vermesi agamasidir. Bu
asamada Ozne, hedefledigi Ozneyi harekete gecirmek amaciyla belirli bir
eylem gergeklestirmesi igin talimat verir ya da istekte bulunur. Anlatisal diizen
hakkinda bilgi veren edim asamasi, anlatinin merkezinde yer alan anlati
kisisinin eylemini gergeklestirdigi asamadir. Bu asamada anlati kigisinin
cesitli zorluklar ve gorevleri basariyla tamamladig1 varsayilmaktadir. Ayni
zamanda, anlati izlencesinin edim asamasinda, anlati kigisinin kipsel edingleri
kullanarak doniistiiriicii islemler gerceklestirdigi bir asamadir (Kiran ve
Kiran, 2011). Eding asamasinda, 6zne gerekli kosullar1 yerine getirerek ya da
gerekli yetkinlikleri edinerek edime hazirlanmaktadir. Bu asamada 6nemli
olan 6znede yeterli giiclin, gereken bilginin ve gerekli yetenegin olmasidir
(Ugan, 2002). Bir anlat1 izlencesinin son asamasi yaptiruim asamasidir. Bu
asamada, anlatidaki 6znenin eylemi, anlatiyr olusturan kisi tarafindan
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degerlendirilmekte ve eylemin sonucu ya ceza ya da 6diil bi¢iminde ortaya
cikmaktadir. Gonderen, islemci 6zne ve durum Oznesi arasinda bir iligki
kurarak anlatinin sonucunu belirlemektedir.

Gostergebilimsel yontemde bir anlatiy1 ¢ézlimlerken anlatinin anlam
kaynag1 temel yapida yer almaktadir. Gostergebilimsel bir anlatida, metnin
olusum siirecinde oncelikle basit ve soyut kavramlar kullanilarak karmasik ve
somut bir yapiya dogru ilerleyen bir {iretici siire¢ mevcuttur. Bu siirecte,
karmagik, celiski ve icerme gibi temel mantiksal ve anlamsal iligkiler soyut
diizeyde kullanilmaktadir. Bu kavramlar, metindeki eyleyenlerin degerlerini
ve Ozelliklerini belirlemek i¢in kullamilmaktadir. Bu yapida, sozciikler
arasindaki temel sozdizimi iligkileri belirlenmektedir. Dilbilgisel yapilarin
olusum siirecinde, sozciikler arasindaki iliskilerin belirlenmesi ve
donisiimlerinin  incelenmesi biiyiilk Onem tasimaktadir. Bu amagla,
gostergebilimsel dortgen yontemi kullanilmaktadir (Iseri, 2008). Simgesel
ifadelerden anlamsal ifadelere gecerken, sozciiklerin yerlesimindeki bosluklar
anlamsal degerlerle doldurulmaktadir. Baska bir deyisle, gdstergebilimsel
dortgen, metindeki soyut yapilarn aciklamak amaciyla kullanilan bir
yontemdir ve okuyucuya sunulan durumlart degil soyut olarak mevcut olan
yapilart ¢oziimlemektedir. Bu baglamda gostergebilimsel dortgen ve
doniisimsel yap1 su bigimde gosterilebilir:

Durumsal Dénilstimsel
<yasam> <Glin>
-\ -l
A} iy | <clin> <Yasam>

Sekil 2: Gostergebilimsel Dortgen ve Doniisiimsel yap1

(Everaert-Desmedt, 2000)
3. Arastirma Yontemi

Bu calisma nitel yontem kullanilarak yapilandirilmistir. Her tiirde metin
coziimlemeye yonelik araglar sunan gdstergebilim kurami temel alinmistir.
Gostergebilim, farkli disiplinlere ait metinlerin ¢oziimlemelerinde kullanilan
bir yontemdir ve metnin i¢erigine derinlemesine bir bakis acis1 saglamaktadir.
Bu yaklasim, metnin icerdigi anlamlar1 ve yapilar kesfetmek icin yiizeyden
derine dogru inceleme yapmaktadir. Bu baglamda da “Ulkemde” yapitinin
cozlimlemesinde gostergebilim kurami kullanilmastir.

Greimas modeli dogrultusunda anlatinin ¢éziimlenmesi igin ilk olarak
kesitleme iglemi yapilmistir. Bu kesitleme iglemi, anlatiy1 anlam kavsaklarina
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veya okuma birimlerine ayirarak ¢éziimlemek anlamima gelmektedir (Rifat,
2009). Baska bir deyisle, anlatinin kesitleme islemi kisilerin, zamanin, uzamin
ve durumlarm degisimine goére yapilmaktadir. Bu ogeler, anlatinin belli
noktalarinda belirginlesen ve okuma birimlerine ayrilan anlam kavsaklarim
olusturmaktadir. Kesitleme islemi sayesinde, anlatinin yapis1 daha ayrintil bir
bicimde incelenebilmektedir. Bu agidan calismada ele alinan “Ulkemde”
yapitina bakildiginda anlatida ii¢ kesit saptanmuistir.  Kesitlerin
belirlenmesinde yapittaki anlati kisisi Muhammed’in durumu gbz Oniinde
bulundurulmustur. Metnin bagkisisi olan Muhammed’in anlati izlencesindeki
durumu takip edilerek, anlati kigisinin gecirdigi degisimlerin ve doniigiimlerin
temel alindigr bir ¢dziimleme yapilmistir. Bu ¢dziimleme sonucunda,
Muhammed’in 6nceki ve sonraki durumlarma ve gelisimine baglh olarak {i¢
farkli kesit belirlenmistir. Her ii¢c kesitte de, O0zneler ve nesneler metnin
baglamima gore degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda bu eyleyenlerin islevleri,
degerleri ve durumlan da incelenerek anlatinin genel izlencesi ortaya
cikarilmigtir.

4. Bulgular

Yaput, yiizeysel yapida birbiriyle iligkili {ic kesitte incelenebilmektedir. ilk
kesit Muhammed’in iilkesi Fas’tan Fransa’ya ilk defa gidisi, ikinci kesit
Muhammed’in yagaminin biiyiik bir boliimiinii gurbette gegirdigi Fransa
donemidir. Ugiincii kesit ise Muhammed’in Fransa’da emekli olmasiyla
iilkesine doniip orada ¢ocuklariyla yasama arzusu iginde oldugu donemdir.
Anlatinin kesitleri ve kesitlerin konular1 agsagidaki gibidir:

Birinci Kesit: Fransa’ya gidis ve bilinmezlik

Birinci kesit anlatinin baglangi¢ durumunu belirtmektedir. Anlati kisisi
Muhammed, 1960 yilinda memleketinden kacan, kendisi ve ailesi i¢in daha
iyi bir yasam kesfetme umuduyla Fransa'ya gelen Fash bir go¢mendir. Bu
kesitte anlat1 kisisi Muhammed’in /zorunda olmak/ kipligi ile birlikte

/inanmak/, /istemek/ , /yapmak/ kipliklerine de sahip oldugu goriilmektedir.
Muhammed’in Fransaya gitme amaci para kazanmak ve rahat bir yasam
siirmektir. Kiplikler baglaminda ele alindiginda anlati kisisi Muhammed (O1)
birinci kesitin sonunda amacina ulagmakta baska bir deyisle edim asamasina
geemektedir. Birinci kesitin baslangic ve sonu¢ durumu Tablo 2’de
gosterildigi gibidir:

Baslangic Bitis
Muhammed’in para kazanmak arzusuyla Muhammed, Fransa’ya gittikten sonra ige baslar
Fransa’ya gitme istegi ve para kazanir

Tablo2:Birinci Kesit Baslangic ve Sonu¢ Durumu
Ikinci Kesit: Fransa ve yeni yasam

Ikinci kesitte anlati kisisi Muhammed, bir fabrika iscisidir. Dindar bir
Miisliiman olan Muhammed kendi kiiltiirtinden farkli bir kiiltiirde yagamanin
zorluklarmi ¢ekmektedir. Muhammed, giinde bes vakit namaz kilan,

259



SONMEZ OZ, E.,iSERI, K. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

cocuklarmi da bu degerlerle biiylitmeye calisan ancak basarili olamayan,
Fransiz komsularinin onu aslinda Kuzey Afrikali gé¢menlerin hepsini
koktendinci miidahaleci olarak gordiigli ancak onlarin asagilamalarina
katlanarak sikayet etmeyen biridir. Birinci kesitte oldugu gibi bu kesitte de
anlat1 kigisi Muhammed’in /zorunda olmak/ kipligi ile birlikte /inanmak/,

/istemek/ , /yapmak/ kipliklerine de sahip oldugu goriilmektedir. Fransa’ya
gdc etmeden 6nce Muhammed’in kurdugu hayaller ile Fransadaki durum
farklidir. “Fransa’ya geldigimden beri hiiziinliiytim, hiizniimiin sebebi bu iilke
degil ama giilimsememi, neseli ve mutlu olmami saglayamadi1” (Ben Jelloun,
2011, s. 34) diyen Muhammed’in yasami kolay degildir ancak dini
degerleriyle ayakta durmaya calisir. Cocuklarma devamli “oglum, Islam dini
oldukca basittir, Tann karsisinda tek sorumlu sensin, eger iyilik yaparsan
aynini Oteki tarafta bulacaksin, koétiilik yaparsan da onu bulacaksin” (Ben
Jelloun, 2011, s. 35) diyerek Islamiyeti asilamaya galisan bir goriiniim
sergilemektedir.

Is aramak ve daha iyi bir yasam siirme hayali igin koklerinden yeni
bir ililkeye gé¢ eden Muhammed, zaman zaman kimlik miicadelesini de dile
getirmektedir. Bu yiizden, emekliligi yaklasan Muhammed, Fransiz
topraklarinda 6lmek ve buraya defnedilmek istemedigine karar verir ve
boylece emekli olup yeni bir yasama dogru ilerler. Emeklilik parasiyla
kdyiinde ev yapmak ister. Bu asamada, Muhammed inanmak/, /istemek/ ,
/yapmak/ kipliklerine sahip oldugu gériilmektedir. Ulkesine kdyiine geri
donen anlat1 kisisi anilanyla, kiiltiiriiyle ve kendisiyle yiizlesir ve rahatsiz
edici sonuglarla karsilagir.

Baslangic Bitis

Muhammed, ¢ocuklarmi Islami  degerlerle ~Muhammed gog ettigi iilkede gocuklarimin
bilyiitmek istemekte yasamlarina istedigi gibi yon verememekte
Muhammed emekli olup Fas’ta kdyiinde ev Muhammed emeklilik parastyla kdyiinde ev yapar

yapmak arzusunda

Tablo 3: ikinci Kesit Baslangi¢c ve Sonu¢ Durumu
Uciincii Kesit: Emeklilik ve Memlekete Dénme Arzusu

Ugiincii kesitte anlati kisisinin Paris’ten Fas’a doniis yolculugu, aslinda
emekli olduktan sonra dondiigli memleketine ve aymi zamanda Fransiz
toplumunda dogup biiyliyen ¢ocuklarimin doniisiinii bekledigi bir yolculuktur.
Bu kesitte, 6znenin deger nesnesi, ¢ocuklartyla birlikte yasamak istedigi
memleketinde, koyiinde yani Fas’ta bulunmaktir. Gonderilene bakildiginda
Muhammed’in emeklilik paras1 ile Fas’ta ev insa etme arzusu
gercgeklestirilmis olmakla birlikte, cocuklari ile birlikte kdyilinde yagsama istegi
gerceklesmemistir. Bu baglamda kesite bakildiginda 6zne, edim asamasina
geemis olmasina karsin eylemini tamamlayamamastir.
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Baslangic Bitis

Muhammed, emekli olup emekli parasiyla Fas’ta ~ Muhammed, emekli olduktan sonra kdyiine ev
koytinde ev yapip ¢ocuklartyla orada yasama istegi  yapar ancak kdyiinde yalniz yasayip yalniz 6liir

Tablo 4: Ugiincii Kesit Baslangi¢c ve Sonu¢ Durumu
3.1. Soylemsel Diizey
3.1.1. Uzamsallasma

“Ulkemde” yapitinmn ilk boliimlerinde anlati kisisi Muhammed’in yasadig
Fransa’nin Yvelines sehrinden siklikla s6z edilmesine ragmen yapitin son
boliimleri agirlikl olarak Fas’ta gegmektedir. Muhammed’in deger yargilarim
olusturan anlatinin kapsayan uzami Fas’tir. Bu baglamda bakildiginda
anlatida kapsanan uzam ise Fransa’nmin Yvelines sehridir. Anlatiya
Muhammed’in bakis agisiyla bakildiginda birinci kesitte esenlikli uzam
Fransa, esenliksiz uzam ise Fas’tir. Anlatinin ikinci ve ii¢lincli kesitinde ise
esenlikli uzam Fas olurken esenliksiz uzam Fransa olmustur.

Anlatida gegen her iki uzamda ger¢ek diinyaya gonderimde
bulunmaktadir. Birinci kesitte Fransa’ya para kazanmak arzusuyla gitmek
isteyen Muhammed, kendinin ve ailesinin orada mutlu ve 6zgiir olacagim
diistinmektedir. Buna karsin Muhammed, Fransa’ya geldiginde “asik
gehreler”, “hizl yiiriiyen ve hi¢ konusmayan kalabalik”, “parfiim kokusu”,
“tuhaf bir toz” ve “yari duvarlar” (Ben Jelloun, 2011) ile karsilagmistir.
Esenlikli uzam olarak geldigi Fransa, Muhammed’in bunlarla karsilagmasiyla
esenliksiz uzama doniismistiir.

Anlatinin sonunda ise Greimas’in ortaya koydugu uzamsal yaklasim
ile Muhammed, bildigi uzamin zamanin degisimiyle yabanci uzama
doniistigiinii gérmiistiir. Emeklilik sonras1 kdyiine ev yapma arzusu ve umut
dolu istegiyle gittigi Fas, Muhammed i¢in tehlikeli, giivensiz ve esenliksiz bir
uzamdir. Muhammed’e gore, Fas artik yabanci bir uzama dontigmiistiir. Anlati
boyunca Muhammed’in hem esenlikli uzamda hem de esenliksiz uzamda
yalmz oldugu goriilir. Anlatida uzamsal degisimin dongiisel oldugu
sOylenebilir. Bagka bir deyisle, esenlikli uzam esenliksiz uzam olarak anlati
tamamlanir. Sonug olarak da anlat1 basladigi uzam olan Fas’ta sonlanir.
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+ Fas
+ Miislimanlik
- Yokluk
Esenlikli Uzam -Geri kalmighik
-Somiirtilen
+Kimlik
+Tamlik
+Burasi

-Fransa
-Hristiyanlik
Esenliksiz Uzam +Varlhik
+Geligmislik
-Somiiren
-Degisen Kimlik
-Eksiklik
-Orast

Tablo 5: Anlatimin Esenlikli-Esenliksiz Uzamnm

3.1.2. Zamansallasma

Anlat1 izlencesinde zamanin belirsizligi s6z konusudur. Anlatinin sonunda
Nisan 2005- Temmuz 2008 tarihleri yer almakla birlikte bu zamanin, yazarin
yapit1 kaleme aldig1 bir doneme denk geldigi sdylenebilir; ¢ilinkii anlati
icerisinde yalnizca tek bir tarih verilmektedir: 5 Ey/iil 1962. Anlatida belirtilen
bu tarih, Muhammed’in Fas’tan Fransa’ya go¢ etmek i¢in hazirlandig1 zamana
gonderimde bulunmaktadir. “5 Eylil 1962 ginii koylin muhtar1 beyaz
kiyafetler i¢inde, ciddi ve resmi bir tavirla gelip pasaportunu uzatarak biiyiik
yolculuk i¢in kirk sekiz saati kaldigim1 sdylediginde, Muhammed kdyden
ayrilmak icin ne kadar zamani oldugunu kavramakta zorluk cekti” (Ben
Jelloun, 2011, s. 73).

Anlatida zaman 6gesi “gegen hafta” (s. 7), “gecen sene” (s. 7), “bes
ay sonra” (s. 99), “ertesi giin” (s. 109), “sabahleyin” (s. 120), “otuz giin
sonra” (s. 126) gibi zaman belirtecleriyle dilsel olarak anlatida yer almaktadir.

Muhammed karakteri, anlati boyunca Fas-Fransa arasinda yasadigi
geemis olaylari, su anki emeklilik durumunu ve gelecekte emeklilik sonrasi
Fas’ta karsilasacagi olasi durumlar1 anlatmaktadir. Bu baglamda da, anlati
dilsel zaman agisindan ge¢cmis, simdiki ve gelecek zamanlari icermektedir.

Anlati1 igerisindeki zamani anlamak i¢in iki zaman araligina
ayrilabilir. Bu zaman araligi da, Fas-Fransa ve Fransa-Fas araliginda
Muhammed’in yasadig1 zamandir. Anlatida, Muhammed karakterinde zaman
kavraminin olmadigi belirtilmektedir (Ben Jelloun, 2011, s. 65).
Muhammed’e gore zaman kavrami namaz vakitlerine gore boliinmiistiir.
Anlatida iki zaman aralif1 sdyle degerlendirilmektedir:

Zaman I Genglik Donemi- Emeklilik Karari
Zaman 1T Emeklilik Donemi- Muhammed’in Oliimii

Tablo 6: Anlatinin Zaman Arahg

Zaman I’ de anlati, tiglincii tekil sahis ve anlatict Muhammed’in anlatimini
iceren bir zamani kapsamaktadir. Bu zaman igerisinde iki uzamadan so6z edilir:
Fas ve Fransa. 6 Eyliil 1962 tarihinde baslayan Zaman I’de Muhammed’in
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emekli olma kararina kadar gecgen siireyi igermektedir. Buna karsin zamanin
kag yil kag giin icerdigi anlatida tam olarak bilinmemektedir.

Zaman II, Muhammed’in emekliligi ile baslayan ve Muhammed’in
Oliimiine bagka bir deyisle anlatinin sonuna kadar siiren bir donemdir.
Muhammed’in esenlikli uzam olarak Fas’ta ge¢irdigi stiredir. Zaman II’de
tam olarak tarih bilinmemektedir. Bununla birlikte, anlatida zaman ogeleri
iceren sozciikler kullanilmaktadir.

3.1.3. Eyleyensellesme

“Ulkemde” yapitinda anlati, baz1 béliimlerde {iciincii tekil sahis bazi
boliimlerde de anlatict Muhammed’in anlatimiyla aktarilmistir. Bu anlatim
teknigi, anlaticinin her seye hakim ve her yer olma gibi 6zellikleri sayesinde
okuyucuya detayli bir bakisi sunulmustur. Anlatida, Muhammed, anlatinin
temel kisisidir.

Yapit, Muhammed Limmigri bakis acisiyla anlatilmaktadir. Amcasmin
yardimiyla 20 yasinda Fas’tan Fransa’ya para kazanmak ve birikim
yaptiktan sonra tekrar lilkesine donmek isteyen Muhammed agiret
ailesinden gelmektedir. Muhammed karakteri, dini gérevlerini yerine
getirmekten mutluluk ve heyecan duyan caliskan biridir; ancak yapitta
zaman zaman Miisliimanlig1 ve Miisliiman insanlar1 agir bigimde
elestirmektedir. Fas’tan Fransa’ya para kazanmak i¢in go¢ eden
Muhammed, Fransiz vatandasi olmay1 reddetmesine karsin Fransa’da
rkeilik ile karsilagmaktan korkar. Esi ve bes ¢ocugu ile Fransa’da irke¢ilik
baskis1 altinda kendi kiiltiirii ile yagamaya c¢aligsan karakterin higbir kotii
aliskanlig1 bulunmamaktadir. Kendi babasindan nasil bir kiiltiir, ahlak ve
terbiye gordiiyse kendi ¢ocuklarina da dyle davranir ve ¢ocuklar1 da dyle
yetistirmeye ¢aligir. Buna karsin, ¢ocuklart hep kendi bildiklerini yapar
ve agikcasi ¢cocuklar babalarinin istedigi gibi evlatlar olmamislardir.
Muhammed’in oglu Ragid adin1 degistirip Richard olmas1 buna bir
ornektir. Bununla birlikte Muhammed’e gore bir Miisliiman bagka bir
dinden biri ile evlenemez ancak yine babalarina karsi ¢ikan ¢ocuklari
Cemile ve Murad farkli dine mensup birileri ile evlenerek babalarini
hayal kirikligina ugratmistir.

Yasadigi yabanci kiiltiirde yalmizca para kazanmp ailesini
gecindirmeye calisan Muhammed’in zengin olma arzusu hi¢bir zaman
olmamistir. Muhammed’e gore yalnizca sevdiklerine hediye alacak parasi
olsun yeterlidir. Gog¢ ettigi iilkenin vatandashigini reddeden Muhammed,
cocuklarma bu konuda baski yapmaz ve vatandaslik i¢in se¢imi ¢ocuklarinin
kendisine birakir. Muhammed, gurbette 6lmenin ¢aresizlik oldugunu diisiiniir.
Fransa’ya gd¢ eden gurbetgi arkadaglarinin burada lmesi Muhammed’i iizer;
¢linkii Muhammed, arkadaslarinin yalniz 6ldiiglinii diigiiniir. Buna karsin,
Muhammed, memlekette yalniz 6liimiin asla var olmayacagini diistinir.
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20 yasinda Fransa’ya gidip 40 yil gurbette kalan Muhammed
emekli olduktan sonra Fas’a donerek emekli parasi ile tilkesinde bir ev
yaptirma hayali ile yagamaktadir. Hayalini gerceklestiren kahramanin en
biiyilik korkusu emeklilikte ¢ocuklari tarafindan yalniz birakilmak ve
yalmz dlmektir. Bu korku ile yasayan Muhammed emeklilik parast ile
yaptirdig1 evde “lilkesinde” yalniz Sliir.

Anlatida ana karakter Muhammed disinda Muhammed’in bes ¢ocugu
(Osman, Rasid, Cemile, Murad, Rukiye), Muhammed’in karisi, Nebil,
Ibrahim, Allam ve Besir de vardir. Anlatinin anlam olusumunda
Muhammed’in bu kisilerle iligkisi 6nemli bir rol oynamaktadir. Anlatida bu
kisilerle ilgili fiziksel ve ruhsal 6zellikler verilmektedir. Ben Jelloun, anlatida
anlati kisilerini segerken kullandigi adlar Miisliimanliga gonderimde
bulunmaktadir. Buna karsin, fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine dair agik bi¢imde
betimlenmeyen karakterler de anlati igerisinde goriiliir; ancak bu karakterle
anlatinin ilerleyen boliimlerinde 6nemini yitirerek kaybolurlar. Bununla
birlikte ana karakter Muhammed’in eylemleri baglaminda bakildiginda ise
kaybolup giden karakterler ana karakterde islevsel bir rol oynamakta ve
anlatida anlami olusturmaktadir.

3.2. Anlatisal Yapilar

Anlat1 izlencesinde, anlatida yer alan olaylarin ve kisilerin doniisiimleri
anlatisal yapida incelenmektedir. Olaylarin ve kisilerin doniistimleri
eyleyenler semasi1 araciligiyla aktarilmaktadir. Bu yapida, anlatida yer alan
kisiler, fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine gore degil gerceklestirdikleri eylemlere
gore tanimlanmaktadir. Bu nokta da anlatisal yapi, sdylemsel yapidan farklilik
gostermektedir.  “Ulkemde”  yapitimin  anlatisal yapida, durumlara,
doniistimlere ve kesitlemelere gore eyleyen ¢izgesi olusturulup, yapitin
anlamsal boyutunda derinlesmistir. Yapitin kesitlemelerinde uzamin ve
zamanin temel alinmasi yararlidir; ¢iinkii anlati Muhammed’in emekli olma
karar1 ile baslayip emeklilik sonrasi1 doneme kadar uzanan donemde
olugmakta ve boylelikle de anlati zamansal agidan 6nem kazanmaktadir. Ayni
zamanda metinde her kesitin kendi iginde ayr1 degerlendirilmesi anlamin
ortaya koyulmasi agisindan 6nemli olacaktir.

Durum sozceleri ve edim sdzceleri, anlatisal yapilarn
coziimlenmesinde dikkate alinabilecek kavramlar arasinda yer almaktadir. Bu
baglamda, durum sdzciikleri, 6znenin ve nesnenin birlikte olugu (OAN) ya da
ayrt bulundugu (OVN) durumlari ifade etmektedir. Buna karsmn, edim

sozclikleri ise gerceklesen eylemin sonucunda meydana gelen durum
degisikligini gostermektedir (Uzdu-Yildiz vd., 2018).

Anlatida yer alan ii¢ kesite ayr1 ayr1 bakildiginda birinci kesitte
baslangi¢c durumunda Muhammed (O1), nesnesinden ayr1 durumdadir. Deger
nesnesi (N1) para kazanmak olan Muhammed’in bu kesitte yardimeis1 (Y1)
amcasidir. Ozne ve nesne arasindaki iliski, bir istek ekseni olusumudur. Bu
eksen, 6znenin nesneye yonelik arzusunu yansitmaktadir. Bu arzunun kaynagi
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ise Oznenin iginde bulundugu zihinsel durum olarak tanimlanmakta ve bu
durum da nesneye yonelik para kazanma sevdasini igermektedir. Bu kesitte,
0zneyi nesnesine ulagma noktasinda herhangi bir engelleyici s6z konusu
degildir. Muhammed (O1), baslangic durumunda nesnesinden ayr1 durumda
olmasina kargmn /istemek/ , /bilmek/ gibi edimlerle nesnesini elde eder. Bu
bilgiler dogrultusunda anlatinin birinci kesitini olusturan baslangi¢
durumunda 6zne, nesneye ulagmaktadir: (OAN)

(Gonderen) (nesne) (Gonderilen)
Muhammed

Para kazanmak para kazanmak
/)’ur:lzmr\ (Ozne) (Engelleyici)
amecasi > Muhammed -

Sekil 3: Birinci Kesitte O1’in Nesnesiyle Ayrisim ve Birlesim Durumu

Anlatinin birinci kesitinde Muhammed zengin olma arzusu, para kazanma
hevesiyle amcasiin yardimiyla Fransa’ya gitmek istemektedir. Bu boliimde
kahramanin kaygilar1 s6z konusudur. Muhammed (O1) dilini, dinini hig
bilmedigi bir iilkeye gittiginde karsilasacagi belirsizlik ve bilinmezlikle
miicadele ederken, ayn1 zamanda para kazanma arzusu ve rahat bir yasam
stirmek istedigi karisiyla da ilgilenmektedir. Muhammed’in “deger nesnesi”
olan para kazanma arzusunun, birinci kesitin sonunda gerceklestigi
goriilmektedir. Bagka bir deyisle, anlatinin odagmin, kahramanin maddi
hedeflerine ve onlarin gerceklestirilmesine odaklandigini gostermektedir.
Bununla birlikte, anlatida kahramanin i¢ ¢atigmalar1 ve hedefleri hakkinda bir
anlatim sunularak okuyucunun metnin temel Ogeleri anlamasina yardimei
olunmaktadir. Anlatinin bu kesitinde Oznenin nesnesine ulagmasi igin
herhangi bir engelleyicisi s6z konusu degildir.

Anlatinin ikinci kesitinde Muhammed (O1), i¢sel bir gonderen olarak
sayilabilen Islami degerler duygusuyla hareket etmektedir. Cocuklarmi islami
degerlerin dgretisiyle ve kendi iilkesinin kiiltlirliyle biiyiitmeye yetismeye
calisan Muhammed (O1), deger nesnesine ulasamamaktadir (OVN).
Muhammed’in oglu Rasid kendisine Richard dedirtmekte, kiz1 Cemile Italyan
biri ile evli, Ispanyol kékenli Maria ile evli olan oglu Murad ise higbir sekilde
babas1 Muhammed’e benzemek istemiyor. Muhammed’in ¢ocuklarinin farkli
dine mensup insanlarla evlenmesi ve ¢ocuklarimi istedigi kiiltiirde ve dinde
yetistiremeyen Muhammed’in bu kesitte engelleyicisi Fransa’dir (E1) .

(Gonderen) (nesne) (Gonderilen)

Islami degerler ¢ocuklarin terbiye etmek olumsuz sonug¢

(Yardunci)
(Ozne) (Engellevici)
Kiltiirel degerler Fransa
Mubhammed

265



SONMEZ OZ, E.,iSERI, K. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

Sekil 4a: Ikinci Kesitte O1’in Nesnesiyle Ayrisim ve Birlesim Durumu

Ikinci kesitin diger bir gondereni ise Muhammed’in (O1) memleket
sevdasidir. Muhammed’in ulagsmak istedigi nesne koOylinde ev yaparak
cocuklar ile birlikte iilkesinde yasamaktir. Cocuklarini diisiinen ve ailesiyle
birlik icerisinde mutlu bigimde yasama arzusunda olan Muhammed’in
engelleyicileri ¢cocuklaridir. Muhammed’in ¢ocuklart hi¢ bilmedikleri Fas’ta
ve Fas kiiltiiriinde yasamak istememektedirler. Kdyiinde ev yapmaya yardimce1
olan ise Muhammed’in Fransa’dan aldigi emeklilik parasidir. Anlatinin
eyleyen semasi ise su bicimde gosterebilir:

(Génderen) (nesne) (Géonderilen)
Memleket sevdas: koyiinde ev yapmak ev yapar

memleketinde yasamak
~_
(Yardimei) \ (Ozne) (Engellevici)
Emeklilik parasi Muhammed Cocuklan
-

Sekil 4b: ikinci Kesitte O1’in Nesnesiyle Ayrisim ve Birlesim Durumu

Ugiincii kesitte 6zne iginde yer alan birlik duygusuyla harekete gegmektedir.
Ug kesiti kendi igerisinde degerlendirirsek znenin nesnesine ulasmasinda pay
sahibi olan gonderinin ortak oldugu sdylenebilir. Oznenin, gocuklariyla
birlikte memleketinde yasama arzusu iiclincii kesitin gdnderenidir.
Gonderilene baktigimizda Muhammed’in (O1) emeklilik paras: ile Fas’ta
koylinde ev yaptirmasi gergeklesmis ancak ¢ocuklarini onunla birlikte kdyde
yasama istegi gerceklesmemistir. Muhammed’in (O1) nesnesine ulagma
arzusundaki yardimcist ¢ocuklarinin babalarina karsi olan merhametleridir;
ancak “cocuklar1 Muhammed’den uzaklasti” (Ben Jelloun, 2011, s. 100).
Buna karsin 6znenin nesneye ulagmasinda engelleyici olan ise Fas baska bir
deyisle Fas Kkiiltiiriidiir. Muhammed, bu kesitin sonunda da nesnesine

ulasamamaktadir: (OVN). Ugiincii kesitin eyleyen semasi asagidaki gibidir:

(Géndereny) = (nesne) (Géonderilen)
Birlik duygusu Fas'ta gocuklarla yagamak olumsuz sonug¢

(Yarduime. U\‘

Cocuklarinin
i oldugu

(Ozne) (Engelieyici)

Muhammed Fas

Sekil 5: Uciincii Kesitte O1’in Nesnesiyle Ayrisim ve Birlesim Durumu

“Ulkemde” yapitimin genel anlati izlencesine bakildiginda Muhammed’i
(Ozne) harekete gegiren eylem memleketi Fas’ta ev yaptirip gocuklariyla
birlikte yasama arzusudur. Muhammed’in kendi istegi dogrultusunda
emeklilik parasini kullanarak koylinde ev yapma eylemi, Oznenin sahip
oldugu istek, bilgi ve zorunlulukla miimkiin hale gelmektedir. Zorunlu
emeklilik sonrasinda 6znenin yasaminda bazi degisiklikler meydana gelmistir.
Kesitler daha derinlemesine ¢éziimlenmesi 6znenin uzamsal kavrami ve Fas-
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Fransa gibi konulara yapilan gondermelerin de bulundugunu ortaya
koymaktadir. “Ulkemde” yapitinin genel anlati izlencesi su bicimde
gosterilebilir:

EYLETIM EDINC EDIM YAPTIRIM
Gonderen ile 6zne arasindaki ~ Ozne ile kipsel Ozne ile nesne  Gonderen ile Ozne
iligki nesneler arasindaki iligki

o arasindaki iligski
arasindaki iligki

Gurbette yasamamak +istek +istek Emeklilik parast ile
Memleket arzusu +Bilgi +Bilgi l.<6yd-e eV yap .tlrma

istegi gerceklesti
Cocuklar1 ile birlik olup  +Zorunda olmak +Zorunda olmak

beraber yasama istegi

Tablo 7: “Ulkemde” Yapitinin anlat: izlencesi
3.3. Temel Yap1

Greimas’m eyleyenler modeli, anlam evreninin en soyut ve derin diizeyini,
mantiksal ve anlamsal iligkiler ¢ergevesinde gerceklestirilen gostergebilimsel
¢Oziimlemenin temel yap1 asamasinda olusur. Bu asamada, anlam iiretimine
0zgii temel yapilar kavranirken diger iki diizey olan sdylem ve anlati
coziimlemelerinde tespit edilen iligkiler ise ayrintili bigimde incelenmektedir.
Bu yaklagim, dilbilim agisindan 6nemli bir model olusturmakla birlikte
anlamin yapisal Ozelliklerini anlamak i¢in de detayli bir ¢6ziimleme
gerektirmektedir. Temel s6zdizim yapisinin gergeklesmesini saglayan iligkiler
belirlenerek  aralarindaki ~ doniisiimiin =~ nasil  meydana  geldigi
gozlemlenmektedir. Bu amacla, gdstergebilimsel dortgen kullanilmaktadir.
Simgesel ifadeler, anlamsal ifadelere doniistiiriiliirken s6zdizimsel bos yapilar
anlamsal degerlerle doldurulmaktadir. Bu silireg, gdstergebilimsel
¢Oziimlemenin temel bir pargasidir ve dilbilim agisindan 6nemli bir yaklagimi
temsil etmektedir.

Incelenen “Ulkemde” metninin ana izlegi “gd¢”tiir. Muhammed
(6zne) goc izlegi Tlizerinden Fas ve Fransa toplumlarmin kiiltiiriini
anlatmaktadir. “Zaten Muhammed Fransa’nin kuzeyine gO¢mils olan
amcasinin yanina gitmeyi bir siiredir diigiinityordu” (Ben Jelloun, 2011, s. 15),
“Biz asla yiizde yiiz Fransevi olamayiz, dogru sdylemek gerekirse, bu bizim
tarzimiz degil, biz Fasliy1z, Cezayirliyiz, Tunusluyuz, Libyaliyiz, birkag¢ kagit
parcasi i¢in numara yapmaya kalkismayiz” (Ben Jelloun, 2011, s. 37) ve
“Fransa’ya gelirken, birbirimizle konusmanin daha kolay olacagini
disiinmiistim, sofra basinda bile akillarinin bagka yerde oldugunu
hissediyorum” (Ben Jelloun, 2011, s. 35) tiimcelerinden metnin yiizey
yapisinda ana izlegin gé¢ oldugu goriilmektedir. Bu baglamda metnin temel
yapisinin gog ile birlikte gelen mutluluk ya da mutsuzluk {izerine kuruldugu
anlagilmaktadir. Muhammed’in Fransa’ya go¢ ettiginde kendi iginde
asamadig bir mutsuzluk s6z konusudur. Fransa’da yeni yasamini siirdiiren
Muhammed, mutluluga ulagsmanin Fas’ta kdyiinde ev yaptirmakla ulasacagini
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diistinmektedir. “Kendine yabanci oldugu” Fransa’dan “tehlikeli” diye terk
ettigi lilkesi Fas’a donmek Muhammed i¢in yeni bir mutluluk kaynagidir.
Muhammed’in yasadig1 bu doniisiimii gostergebilimsel dortgen ile agiklamak
gerekirse,

/givenli/ “bilinen™ /tehlikeli/
“Fransa™ “Fas”
“mutsuzluk” I ‘>’<" ] T
D >
—
/tehlikeli olmayan/ “bilinmeyen” /gtivenli olmayan/

“kendisi olmak™ “kendine yabancilagmak

Sekil 6: O1’in Uzamsal Durumunun Gostergebilimsel Dortgendeki Goriiniimii

Fransa’ya go¢ etmeden once Muhammed Fransa’y1 giivenli bir uzam
olarak gormektedir. Anlatinin sonunda ise Muhammed, hem giivenilir bir bag
ile tutundugu hem de tamidigimi disiindiigli Fas’a artik yabancilagmistir.
“Goreceksiniz, oraya varinca kendinizi kaybolmus hissedeceksiniz,
koylimiizii andiran higbir sey yok, hi¢bir sey, ne iklim, ne g¢ehreler, ne de
manzara, higbir sey. Tamamen yabanci bir diinyaya girmeye kendinizi
hazirlarsaniz iyi olur, kendi kendimiz olmadigimiz bir diinyadaki gibi” (Ben
Jelloun, 2011, s. 74). So6zii edilen yabancilagma, okuyucunun artik degismis
olan dogas1 ve kahramanin bilingaltina bastirdig1 korkulari ve endiseleri bagka
bir deyisle 0z benligini kesfetmesini saglamaktadir. Okuyucu bu
yabancilasma sayesinde bilinmeyenle yiizlesmekte ve kahramanin ig
diinyasina daha derin bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

4. SONUC

Bu galismada, “Ulkemde” yapit1 gdstergebilimsel yontem ile ¢dziimlenmistir.
Yapitin gostergebilimsel ¢oziimlemesi, gurbette yasayan gd¢menlerin
zorluklart tizerine kuruludur. Anlati kisisi Muhammed’in Miisliiman
olmasindan dolay1r go¢ ettigi Fransa’da yasadigi zorluklar, emekli olma
arzusuna ve Fas’ta kdylinde ev yaptirma istegine yol agmustir.

Yapit, tic kesite ayrilarak incelenmistir. Anlati kisisi Muhammed’in
yasam ii¢ zaman araliginda ve iki farkli uzamda anlatilmaktadir. Bu nedenle,
yapit, zamansal olarak iice ayrilmis ve her bir kesit farkli bir donemi
anlatmistir.

Sonug olarak, “Ulkemde” yapitinin gostergebilimsel ¢dziimlemesi,
yapitin anlam diinyasini ortaya ¢ikarmay1 saglamis ve anlatinin derinlemesine
anlagilmasina yardimci olmustur. Gilinlimiizde yasanan go¢ sorununun
kurgusal olmasina ragmen biitiin boyutlarinin ele alindig1 goriilmiistiir. Bu
anlamda go¢ olaymin nedeni, amaci ve hayallerle gercekler arasindaki geligki
yapitin  temelini olusturmaktadir. Gogle birlikte ekonomik olarak
gerceklestirilen refah kiiltiirel bozulmayla gecerliligini yitirmekte var olma ile
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kaybolma arasinda gidip gelme seklinde ilerlemektedir. Sonugta her iki uzam
da kendi i¢inde zorluklar1 i¢ermekte, farkli agilardan bakildiginda aslinda
kendini var etme ¢abasinin boyutlari ele alinmaktadir.
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ABSTRACT

The 18" century witnessed the transformation of aesthetics into an independent
philosophical discipline. In this period, two main traditions emerged, based on which
we can categorize aesthetic theorists. The first of these is classical or rationalist
aesthetics, and the other is empiricist or subjective aesthetics. Because
classical/rational aesthetic theories were largely based on Cartesian metaphysics, they
also inherited the difficulties faced by Cartesian metaphysics. For Descartes, sense-
perception is not a reliable mode of cognition and truth only comes out of the ideas of
pure understanding. Where Descartes' philosophy came to a dead end was that it could
not convincingly explain how the concepts in our minds represent reality that is
independent of us. This problem also manifested itself in the rationalist aesthetics.
Similarly, the empiricist theory inherited the weaknesses of the empiricist
epistemology. The main problem of empiricism was to overcome subjectivism and
reach universal principles that make sense of the world surrounding us. To overcome
the relativism of the empiricist epistemology, empiricist theoreticians claimed that
there is an intuition, a common feeling shared by all human beings. However, this
common feeling could not be proven empirically. Diderot created a new aesthetic
theory that aimed to reconcile rationalist and empiricist aesthetics by redefining the
term perception. This article discusses Diderot's innovative effort to create a new
aesthetics free from the limits of rationalism and empiricism.
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18. YUZYIL ESTETIGINDE ALGI SORUNUNA

DIDEROT'NUN CEVABI
OZET

18. ylizy1l estetigin bagimsiz bir felsefi disipline doniismesine tanik oldu. Bu donemde
estetik kuramcilarin1 kategorize edebilecegimiz iki ana gelenek ortaya ¢ikti.
Bunlardan ilki klasik veya rasyonalist estetik, digeri ise empirist veya 6znel estetiktir.
Klasik/rasyonel estetik teorileri biiyiik 6l¢lide Kartezyen metafizige dayandiklari i¢in
Kartezyen metafizigin karsilastigi zorluklar1 da miras aldilar. Descartes'a gore
duyulardan gelen bilgi giivenilir bir bilgi tarz1 degildir ve hakikat yalnizca saf anlama
yetisinin idelerinden ortaya c¢ikar. Descartes'in felsefesinin ¢ikmaza girdigi yer,
zihnimizdeki kavramlarin bizden bagimsiz olan gergekligi nasil temsil ettigini ikna
edici bir bigimde agiklayamamasiydi. Bu sorun rasyonalist estetikte de kendini
gosterdi. Benzer sekilde empirist teori, empirist epistemolojinin zayifliklarini miras
aldi. Deneyciligin temel sorunu oznelciligi asmak ve bizi ¢evreleyen diinyay1
anlamlandiran evrensel ilkelere ulagsmakti. Kuramcilar, estetikte empirist
epistemolojinin goreceligini agmak i¢in, tiim insanlarin paylastig1 bir sezginin, ortak
bir duygunun var oldugunu iddia ettiler. Ancak bu ortak duygu empirik olarak
kanitlanabilir degildi. Diderot, algi terimini yeniden tanimlayarak rasyonalist ve
empirist estetigi uzlastirmay:r amaglayan yeni bir estetik teori kurdu. Bu makale
Diderot'nun rasyonalizm ve empirizmin sinirlarinin Stesine gegmeyi amaglayan bir
estetik kuram yaratma ¢abasini tartigtyor.

Anahtar Sézciikler: Estetik, Diderot, 18. Yiizyil Estetigi, rasyonalizm, empirizm.

1. INTRODUCTION

The term “aesthetics” was coined by Alexander Baumgarten in his doctoral
dissertation Reflections on Poetry [lat. Meditationes philosophicae de
nonnullis ad poema pertinentibus] in 1735 (Baumgarten, 1954, p. 96). Later
in his Aesthetica (1750), he defined aesthetics as the science of sensory
knowledge and attempted to create a systematic framework for understanding
beauty, art, and aesthetic experience. However, way before Baumgarten
borrowed the Greek word aisthésis (sensory perception) to define the realm of
concrete knowledge, and attempted to found aesthetics as a sub-field of
epistemology, philosophical inquiries on aesthetics had already started in the
late 17th century and continued through the 18th century under the rubric of
“critique of taste”. Questions regarding the nature of beauty, where it lies,
whether it has a certain set of rules, whether it has a moral side or it is merely
a sensation accompanied by pleasure were asked by many theoreticians. This
was a result of a new way of understanding and appreciating art. From Ancient
Greece to the Roman Empire, from the Middle Ages to the Renaissance, art
enchanted its audience and caused reverence. Artworks that embellished the
walls of sacred places and adorned cities conveyed moral, political and most
importantly religious values to people who walked and lived among them.
Starting with the late 17" century, the power that the aesthetic object holds
became merely one of the aspects of the aesthetic experience. Instead of
making its spectator feel insignificant and causing the feeling of humility, art
started to stir the imaginations of people who interacted with it. Thinkers from
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different countries and different philosophical traditions redefined art and
brought all its aspects under scrutiny. A century later, Hegel pointed out this
shift in how intellectuals thought about art:

We are beyond the stage of reverence for works of art as
objects deserving of our worship. The impression that they
produce is one of a more reflective kind, and the emotions
they arouse require a higher test and further verification.
Thought and reflection have taken their flight above the fine
arts (Hegel, 1920, p.12).

France was where the main problems of aesthetics were defined and
elaborated on in great detail in the late 17" century. First, theorists of arts such
as André Félibien (1619-1695), Charles Le Brun (1619-1690), Dominique
Bouhours (1628-1702), René Le Bossu (1631-80), and Nicolas Boileau-
Despréaux (1636-1711) created a framework to discover the nature of beauty
and arts. Shortly after, in the first quarter of the 18" century, numerous British
and German philosophers participated in the discussion. What was the change
that prompted 18th-century theoreticians to write volume after volume about
beauty, its principles and its nature? What caused the proliferation of theories
and the birth of the genre of art criticism? What sparked the interest of all
these philosophers to write on aesthetics in an unprecedented way?

Up until the 18th century, aesthetics was considered the field of
subjectivity and relativism because it was concerned with the nature of beauty
and art, which are founded on sensory experience. Whereas philosophy had
been considered as the spokesperson of truth and universality. Since its birth
in Ancient Greece, philosophy has been mainly interested in objectivity. The
world in which we live is already chaotic and ever-changing. It is the realm of
becoming. Starting with the first philosophers, philosophy’s ultimate goal was
to go beyond the world understood by the senses and reach the immutable
nature of things. As philosophy developed, and directed its attention on the
realm of values, philosophers sought to stabilize values in ethics and politics.
This was only possible if there were ideas independent of our imagination.
The philosopher’s duty was to be in pursuit of these ideas and to go beyond
the sensible world. As Plato stated in “The Analogy of the Divided Line” in
Republic, the sensible world would only be understood by the sensory
knowledge and knowledge acquired by sense was just a representation or the
shadow of true knowledge (Plato, 509D-511E). For Plato, art belonged to the
realm of sensory knowledge and therefore it had no relation to true knowledge.

For centuries, as a result of the emphasis put on certainty and truth
since the beginning of philosophy, any human activity that relied on senses
such as art was not considered sufficiently philosophical. After Plato,
Aristotle’, Augustine® and a few others wrote about beauty, we had to wait

2 Aristotle, Poetics.
3 Augustine, Epistles, 18.
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until the late 18™ century to see aesthetics considered an independent field of
philosophy. In this period, philosophers still continued their quest for certainty
and truth wherever they thought they could uncover it. However, the main task
of philosophy became understanding human nature and experience with all its
aspects, prompting thorough inquiries on the sensory, emotional and aesthetic
dimensions of human nature. Thus beauty, which is one of the central concepts
of human existence, was elevated to a status worthy of philosophical inquiry.
Crousaz in the first paragraph of his 7Traité du Beau (1714), explains why he
thinks beauty is a subject worth serious philosophical treatment:

Undoubtedly, few terms are used more frequently by people
than the term “Beauty”; but none of these are so vague as to
their meaning, or so obscure as to their idea. We always
pronounce it, yet we do not agree on the meaning we should
give it (Crousaz, 1714, p. 1).

This justification that Crouzas put forth as to why philosophers should be
interested in aesthetics was influential during the 18" century and was later
used by Scottish philosophers Thomas Reid* and David Hume® as well as
French philosopher Yves-Marie Andreé.

1. Rationalist or Objective Aesthetics

Under the rule of Louis XIV, through a royal decree or by royal patronage, the
institutions known as ‘“Royal Academies” [fr. Académies Royales] were
established to promote arts and sciences.® King Louis XIV played a key role
in the creation of several of these institutions. His main goal was to enhance
the prestige and influence of French culture. The following decades witnessed
avibrant confluence of artistic movements, followed by philosophical theories
on art. Theoreticians of these theories were artists or important people who
decided on the criteria for accepting artwork or artists into these academies.
For example, André Félibien was the official court historian to Louis XIV and
a chronicler of the arts. He was also the secretary to the Royal Academy of

“Thomas Reid in his Essays on the Intellectual Powers of Man, repeats the same
thought: “Beauty is found in things so various, and so very different in nature, that it
is difficult to say wherein it consists, and what there can be common to all the objects
in which it is found” ( Reid: 1988, p. 608).

SFour decades after Crousaz published his book, Hume begins his essay “Of the
Standard of Taste” in the same manner: “As this variety of taste is obvious to the most
careless enquirer; so will it be found, on examination, to be still greater in reality than
in appearance. The sentiments of men often differ with regard to beauty and deformity
of all kinds, even while their general discourse is the same.”

%The Royal Academy of Painting and Sculpture [fr. L’ Académie royale de peinture et
de sculpture] was founded in 1648 in Paris, France. The Royal Academy of Dance [fr.
L’ Académie royale de danse] was founded in 1661 in Paris, France.

The Royal Academy of Music [fr. L’ Académie royale de musique] was founded in
1669 in Paris, France.
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Architecture. Charles Le Brun was a painter and he served as the court painter
to Louis XIV. Nicolas Boileau-Despréaux was a poet. What was common
among these men was that they all based their theories on the principles of
Cartesian metaphysics. They attempted to create a theory that would help
them compare artworks and artists objectively. As David Funt states in his
book on enlightenment aesthetics, “they had made the last noble effort to
stabilize the realm of aesthetics values” and they thought that they found the
unshakable rules and maxims to judge artistic creation (Funt, 1968, p. 16). If
there were no fixed principles independent of the human mind, there would
be no way of judging arts and taste. For example, for Boileau, an artist doesn’t
invent new ways of creating something beautiful. Beauty is not a creation of
the imagination of the artist. The principles of beauty are derived from the
reason itself and they correspond perfectly to the nature of beautiful things. A
real artist does not invent but discovers the unchanging rules of artistic
creation. The beautiful and the true have the same source. For this reason, the
artist should love reason:

Love Reason then: and let whatever you write
Borrow from her its beauty, Force, and Light

(Boileau, 1710, canto I, verse 36-37).

Then, what does it mean that an artist should love reason? To understand this,
we must turn to Descartes and follow his process of reaching clear and distinct
ideas. Descartes in his Meditations, to reach the truth of being, starts
questioning every idea he has regarding himself, nature and even God. First,
he rejects any idea acquired through senses, since senses are often inaccurate.
Then he rejects mathematical truths on the assumption that an evil demon
might be tampering with his ability to follow a mathematical proof (Descartes,
1996, p. 15). This would mislead him to an incorrect conclusion. In the end,
the only thing that he cannot reject is himself thinking about the truth. It is
absurd to claim that “I can think but I might not exist”. Without the existence
of the thinking being, there is no thinking. Thus he reaches his conclusion: “I
think, therefore I am”. For Descartes, this statement was self-evident and
consisted in clear and distinct ideas.

Rationalist theoreticians followed the same method in aesthetics.
Descartes, in his metaphysics, removed all the accidental qualities of reality
to reach the essence of being. Like Descartes, a true artist would go beyond
the qualities understood by senses, and reach the essence of beauty. What an
artist should imitate is not the nature he sees, hears, breathes in, and touches.
It 1s the essence of nature he must imitate. So, what is the essence of nature
for an artist? In Principles of Philosophy, Descartes explains that we
understand size and figure, differently than colour, odour, or flavour:

For when we observe somebody, although we are as certain
that it exists insofar as it appears to have color as we are
insofar as it appears to have figure; yet we know much more
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clearly what it is for that body to have figure than what it is
for it to have colour. (Descartes, 1982, p. 70).

Applying this passage to aesthetics, academic painters prioritized drawing
over colouring (Funt, 1968, p. 24). This is just one example of how 17th-
century thinkers and artists applied cartesian principles in their works. For
Descartes, the proper way of reaching truth was deduction from clear and
distinct ideas. Félibien, Le Brun, and Boileau attempted to determine certain
rules such as clarity, unit, and symmetry. In his Trait¢ du Beau (1715), J. P.
Crousaz reiterated the same principles:

Variety tempered by uniformity, regularity, order, and
proportion certainly do not make chimeras; they are not from
the realm of fantasy, it is not caprice that decides them. We
have therefore just established real characteristics of Beauty,
characteristics based in nature, and in truth. (Crousaz. 1724,

p. 16).

Crousaz also claimed that essential beauty lay in regularity, proportion and
symmetry. This was a common thread among the rationalist theoreticians. For
them, nature had two layers. The first layer is about the fleeting and accidental
qualities. But behind those qualities, there is the essence which is unchanging
and fixed. It is the same for beautiful things. What makes them beautiful is
their essential properties like their figure which is symmetrical, regular and
proportion. However, just like Cartesian philosophy, rationalist aesthetics did
not remain unopposed. All the criticisms of Cartesian philosophy were also
valid for rationalist aesthetics. The biggest and the most influential challenge
to Descartes’ philosophy was John Locke’s empiricism and the emerging
opposition rested their theories on Locke’s empiricist principles. They
rejected the idea of theory innate ideas, the ideas Descartes described as clear,
distinct, and self-evident. In this approach “Thus taste is no longer classified
with the logical processes of inference and conclusion but placed on a par with
the immediacy of the pure acts of perception—with seeing and hearing, tasting
and smelling” (Cassirer, 1951, p. 304). For empiricists, perception was more
or less the same as sensation. Sensation was the only source of knowledge and
the “ideas of pure understanding” and “the knowledge of essence” were just
speculations. This was the first challenge against Descartes’ rationalism.
While the empiricist theories of aesthetics were multiplying and gaining
recognition, fewer theoreticians who followed Boileau, Le Brun and Crousaz
published their theories. A Jesuit mathematician and philosopher, Yves Marie
André, also known as Pére André, was one of the few rationalists in the 18"
century. In this Essay on Beauty, André brought Cartesian metaphysics and
Christian theology together. For André, Essential Beauty existed independent
of all institutions, even divine:

Is it possible that there have been men, and even philosophers,
who have doubted for a moment that there is an essential
beauty, independent of any institution, that is the eternal rule
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of the visible beauty of bodies? Would not the slightest
attention to our primitive ideas have to convince them that
regularity, order, proportion, and symmetry are essentially
preferable to irregularity, disorder, and disproportion?
(André. 2010, p. 3).

Andr¢ also claimed that Natural Beauty is dependent on God, because, without
the guarantee of God, there is no way to verify if our ideas about the objective
reality correspond to the true nature of things: “I say, secondly, that there is a
natural beauty, dependent on the will of the Creator, but independent of our
opinions and tastes” (André. 2010, p. 5). This problem was the most important
problem that Descartes needed to solve. How could we be certain that our
innate ideas represented the objective reality, that we perceive through our
senses, that surrounds us? Descartes had solved the same problem by asserting
that God is good and he would not deceive us. In Descartes’ system, God
guarantees that our ideas are true to the reality independent of us. Thus in
Cartesian epistemology and ontology are woven into theology. André
extended this way of thinking to aesthetics. This constituted the weakest point
in rationalist aesthetics, as well as Cartesian metaphysics. One needs to have
faith in God to be certain that his ideas and the reality independent of him are
connected. Otherwise, even our clearest and the most distinct ideas might be
the figment of our imagination.

Diagnosing this flaw in Cartesian philosophy, a new school of thought
known as empiricism emerged and rejected the theory of clear and distinct
ideas and prioritized sensation. Building on Locke’s 4n Essay Concerning
Human Understanding (1689), empiricist theoreticians of aesthetics tried to
overcome the difficulties that rationalist aesthetics inherited from Cartesian
philosophy.

2. Empiricist or Subjective Aesthetics
Hume summarizes perfectly the aesthetic point of view based on empiricism:

“...a thousand different sentiments, excited by the same
object, are all right: Because no sentiment represents what is

really in the object. It only marks a certain conformity or
relation between the object and the organs or faculties of the
mind; and if that conformity did not really exist, the sentiment
could never possibly have being. Beauty is no quality in
things themselves: It exists merely in the mind which
contemplates them, and each mind perceives a different
beauty. One person may even perceive deformity, where
another is sensible of beauty; and every individual ought to
acquiesce in his own sentiment, without pretending to
regulate those of others. To seek in the real beauty, or real
deformity, is as fruitless an enquiry, as to pretend to ascertain
the real sweet or real bitter (Hume, 1989, p. 230).
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For Hume, the sentiments we get from an artwork are real and they do not
need extra proof because we immediately confirm their existence when we
have them. Whereas “all determinations of the understanding are not right;
because they have a reference to something beyond themselves, to wit, real
matter of fact” (Hume, 1989, p. 230). Here, we see the empiricist theory of
sensations. Empiricists such as Locke, Condillac, and Hume considered
sensations as the most primitive and immediate fact of human nature. The
immediacy of sensations requires no proof. There is no need for a divine
guarantee. Hence, the difficulty the Cartesians faced was overcome. Their way
of understanding the world was upside down. In order to explain experience,
rationalists resorted to innate ideas. This was the only way to establish
certainty, in reality, independent of us. However, in reality, it was the opposite.
All ideas come from experience, not the other way around. Resting their
aesthetic theories on these premises, empiricists such as Du Bos, Hutcheson
and Hume claimed that not reason, but sensation judges beauty. This way, the
ontology of aesthetic experience changed. For rationalists reason, through a
logical inquiry, was capable of judging beauty. For empiricists, it is our
emotions that decide if an artwork is beautiful or not. For rationalists, beauty
was independent of our understanding and existed in an object that is beautiful
by nature. In short, for them, beauty is in the object. For empiricists, beauty is
not in the object but in our sensations. We do not find something beautiful
because it is, but rather because human nature finds it beautiful. As a result,
the source of beauty is human nature, in particular emotions within us.

Du Bos, whose Critical Reflections on Poetry and Painting “was in
the library of every educated European for over half a century”, and most
probably in Hume’s library, gave one of the first accounts of empiricist
aesthetics (Cameron & Young, 2021, p.1).” Du Bos emphasized the active
participation of the subject with his interaction with the object in the aesthetic
experience, and claimed that this interaction results in a feeling in the subject:

I aim to give everyone an account of his likes and dislikes; I
aim to instruct others about the nature of the sentiments
arising in them. Thus I cannot hope to be believed if I cannot
in my book manage to make the reader recognize what
happens inside him: in short, the most intimate movements of
his heart. One scarcely hesitates to reject as distorting the

"Du Bos was friends with Pierre Bayle and John Locke, two prominent intellectuals
of the 17th century. “After spending time together in London, Du Bos and Locke
maintained a regular, even affectionate, correspondence. Du Bos played a fairly
substantial role in the popularization of the French translation of Locke’s Essay
Concerning Human Understanding, prepared by Pierre Coste (1668—1747). Du Bos
had been sent to London to meet Locke at the request of their mutual friend, Toinard,
who was eager to get Locke’s advice about the French translation of Toinard’s own
Latin translation of Locke’s Essay” (Cameron & Young, 2021, p.6).
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mirror in which one does not recognize oneself (Du Bos,
2021, p. 95).

Here, what Du Bos means by the term “sentiment” is a feeling or an opinion
that is based on a feeling. It is this sentiment, “the most intimate movements
of heart” that decides if a work of art is beautiful. For this reason, Du Bos is
the first to establish introspection as the specific principle of aesthetics and to
defend it against all other merely logical methods as the real source of all
sound knowledge (Cassirer, 1955, p.303). Du Bos asks a simple question:
How do we judge a work of art? What is the process of judging beauty? We
look at a work of art or we read or listen to poetry. And then what happens?
We feel something. We don’t contemplate the supreme beauty, then think of
its principles, and finally try to understand the work of art with which we are
interacting follows these principles. “The main attraction of poetry and
painting, the power that they have to move and please us, comes from the
imitations that they can make of objects that can engage us” (Dubos, 2021, p.
141). We feel its beauty. If a work of art affects us, it is beautiful. If not, it is
not.

Empiricist theoreticians overcame the problem of “the divine
Grantor” by simply following the process of what happens when someone
engages with a work of art. However, another problem emerged when the
aesthetic judgement is based on sentiments. If beauty is not a quality in things,
and rather it exists merely in the mind that perceives it as Hume says, and if a
work of art is beautiful if it touches our heart as Du Bos claims, can we have
any rule, any principle or any measure to compare two works of art? Does not
art become the realm of subjectivism and pure relativism? Neither Du Bos nor
Hume accept this conclusion and claim that a truly beautiful work of art moves
everybody if they know how to appreciate art. For Hume, when we compare
works of art to works of philosophy, we see that the realm of philosophy is
more subjective. Whereas in art, great works are always appreciated and loved
by almost everybody:

Theories of abstract philosophy, systems of profound
theology, have prevailed during one age: In a successive
period, these have been universally exploded: Their absurdity
has been detected: Other theories and systems have supplied
their place, which again gave place to their successors: And
nothing has been experienced more liable to the revolutions
of chance and fashion than these pretended decisions of
science. The case is not the same with the beauties of
eloquence and poetry. Just expressions of passion and nature
are sure, after a little time, to gain public applause, which they
maintain forever. ARISTOTLE, and PLATO, and
EPICURUS, and DESCARTES, may successively yield to
each other: But TERENCE and VIRGIL maintain a universal,
undisputed empire over the minds of men. The abstract
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philosophy of CICERO has lost its credit: The vehemence of
his oratory is still the object of our admiration (Hume, 1989
p. 243).

As Hume claims, great artists are respected by people who are interested in
art. When we look at a painting done by an artist, we understand that it is a
work of art, and when we look at a drawing done by someone who has never
drawn anything, we do not consider it as art. Similarly, when someone who is
a beginner starts playing the piano, we do not call him a great artist. Hume and
Du Bos claim that all human beings, since they share the same nature, share
an internal sense that differentiates beauty from other things. Thus they aim
to overcome the threat of complete subjectivism. This is because “people of
all times and all countries have similar hearts” (Du Bos, 2021, p. 598). That is
why depictions of love in the writings of the ancients touch all nations and all
ages even though they are very different (Du Bos, 2021, p. 168). Here it
appears that empiricist philosophers find a solution that goes against the
principles of empiricism. In order to avoid complete subjectivism, they appeal
to an innate capacity shared by “all people” that can find beauty in works of
art “in all times”. Let’s not forget that Du Bos says “People of all times and
all countries have similar hearts”, not the same heart. For him, this capacity
does not exist fully developed in human nature. It needs to be cultivated.
Otherwise, people might make incorrect claims that show their ignorance:

“Whoever would assert an equality of genius and elegance
between GILBY and MILTON, or BUNYAN and
ADDISON, would be thought to defend no less an
extravagance, than if he had maintained a mole-hill to be as
high as TENERIFFE, or a pond as extensive as the ocean
(Hume, 1989, pp. 283-284).

A similar assertion was made by another empiricist Francis Hutcheson (1694-
1746) in his Inquiry:

There seems to be no necessary Connection of our pleasing
Ideas of Beauty with the Uniformity or Regularity of the
Objects, from the Nature of things, antecedent to some
Constitution of the Author of our Nature, which has made
such Forms pleasant to us. (...) That the Constitution of our
Sense so as to approve Uniformity is merely arbitrary in the
Author of our Nature (Hutcheson, 2004, p. 74).

Here, like Descartes, Hutcheson suggested that the creator of nature designed
us in a way that we would enjoy uniformity and regularity. In other words, we
find works of art beautiful because God created us with an internal sense that
appreciates certain qualities.

The internal sense, or what Diderot later referred to as “the sixth
sense”, was an innate capacity that the empiricist invented to overcome pure
subjectivism. Without the sixth sense, it was impossible to put forth universal
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aesthetic claims. Empiricists who adamantly criticised rationalists because of
their claim regarding God guaranteeing the universality of our aesthetic
judgements had to appeal to an innate sense that could not be proven
empirically. Just like rationalist aesthetics, empiricist aesthetics found itself in
a predicament.

3. Diderot and the Problem of Perception

A materialist and a good student of empiricist philosophy, Diderot rejected the
Cartesian philosophy. The intuition that empiricists invented to overcome
relativism was a lazy solution. For Diderot, Hutcheson “has done less to prove
the reality of his sixth sense, than to make us feel the difficulty of developing
the source of the pleasure that beauty gives us without its aid.” (Diderot, 1963,
p 69). Diderot knew that the idea of a “sixth sense” was a dead end, as it was
not compatible with the empiricist epistemology. Empiricists claim that all
knowledge is derived from the senses, yet this innate sense cannot be shown
through our senses. For this reason, Du Bos, Hume and Hutcheson do not try
to prove the existence of it directly. Instead, they claim that some artists and
their masterpieces are loved by everybody, and present this as proof of the
innate sense. Diderot took notice of this inconsistency, and to understand
where the problem lay, went back to the beginning and analysed how art
functioned.

For Diderot, the main problem in empiricist theory is that sensation
and perception are commonly used interchangeably. However, even though
perception includes sensation, these two terms possess notable distinctions.
Sensation is obtaining physical data through the senses. We look at an object
and see its figure, shape and colour. For example, when we look at a painting,
we see its size, the colour used, and the objects in it. All these elements that
consist of the painting fall upon our retina. Perception starts after sensation.
All the different objects, colours and how they are used come together and
create a story. We interpret the painting. We try to understand it. This process
is a conscious state, not a mere sensation. At the end of this process, we
perceive the painting. It is not a mixture of colours anymore. It tells us
something. This is perception. The painting presents itself to us, and while
perceiving it we add something to it from us.

It is necessary thus to agree that we ought to perceive in
objects an infinity of things that neither the infant nor the man
born blind perceives in them at all, although they are equally
painted on the ground of his eyes; that it is not enough that
objects strike us, that it is necessary besides that we be
attentive to their impressions; that, consequently, one sees
nothing the first time he uses his eyes; that one experiences,
in the first instants of vision, only a multitude of confused
sensations which untangle themselves only with time and by
habitual reflection on what passes in us (Diderot, 1875a, p.
319).
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Sensation, as empiricists claim, is the initial process of receiving physical
information through the senses. Perception, on the other hand, involves
interpreting and understanding information obtained by the senses. Perception
involves not only seeing the material side of the artwork but also
understanding the meaning that the artwork conveys. Perception goes beyond
mere sensation as it involves cognitive processes and conscious interpretation.
As a result, perception is subjective and created by the subject’s background.
The cultural and educational background of the individual, his past
experiences, and his beliefs play a key role in how he perceives the artwork.
Diderot, in his article Beau in the Encyclopédie, cites D’alambert and stresses
the importance of the spectator’s participation in the aesthetic experience:

Mr. d'Alembert said in the Preliminary Discourse of the
Encyclopédie, a speech which deserves to be cited in this
article, that after having made an art of learning music, one
should make one of listening to it: and I add that after having
made the art of poetry and painting, it is in vain that we have
made the art of reading and seeing. (Diderot, 1876a, p. 36).

Here, Diderot underlines the connection between perception and language.
We understand our surroundings and interpret our experiences through
language. In addition to the language we communicate in daily life, we created
more systems of signs: “We have instituted signs for the eyes, the letters; for
the ears, articulate sound...” (Diderot, 1875, p. 294). Our understanding is
constantly modified by signs. Each sense has its unique system of signs. “It is
by means of these systems of signs that sensation is organized and becomes
available as usable experience” (Funt, 1958, p.38). Without a language, the
world is a realm of disorganized, disconnected multiplicity. To satisfy our
needs, and understand ourselves and others, and the world in which we live,
we make categorisations. In this way, we can organize and systematize a great
amount of experience. We create systems. This is how we turn random data
into knowledge and bring sensation to consciousness.

For Diderot, systems we create by utilizing specialized languages are
not fixed and final. “Have a system, I agree to it; but do not let yourself be
dominated by it (Diderot, 1875b, p. 23).” Even if we have the most advanced
system, at any moment we might realize that we left out something important
that would change our conclusion. This is because systems consist of
perceptions, and perceptions ultimately rest on past experiences. We focus on
something and turn “a multitude of confused sensations” into a meaningful
one: “Perception is clarified by past experience, the series of experiences
confirming the present perception (Diderot, 1875a, p. 328).”

Now, when we apply Diderot’s theory of perception to judging art,
we understand what empiricist philosophers meant by “the internal sense”.
Based on our past experiences, humans are inclined to find certain works of
art beautiful. Most of the time, our judgements are already conditioned by our
past experiences. When we judge something or someone, we use a set of
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principles we acquired organically just by living in a society over the years.
These principles are so ingrained in us that they manifest themselves as
sentiments or feelings:

I venture to assert that whenever a principle is known to us
from the earliest childhood, we make an easy and sudden
application of it by habit to objects placed outside us, we will
believe that we judge it by feeling; but we will be forced to
admit our error on all occasions where the complication of the
relationships and the novelty of the object suspend the
application of the principle (Diderot, 1876a, p. 27).

For Diderot, “the internal sense” or “the sixth sense” is nothing but a
conditioned intuition. When a person finds an artwork beautiful as soon as he
sees it, it means that the style of that painting is familiar to that person’s
understanding of beauty, which is a product of his past experiences. Diderot
claims that if the same person encounters a work of art that bears no similarity
to any work of art he has seen before, he feels confused. This is because he
had no reference point to judge this new object he encountered for the first
time (Diderot, 1876, p. 27). Let us illustrate this with an example and think of
a scenario. A person who only listened to German folk music now listens to
Irish folk music for the first time and finds it beautiful. Then he listens to
Turkish folk music and does not like it. In both cases, his judgement rested on
a feeling, an intuition. For Diderot, this is because both Irish and German folk
music are in the Western music theory that consists of twelve pitches. Whereas
Turkish folk music has a completely different musical system. Therefore it is
strange to him. In this situation, this person’s judgement is not a result of some
internal sense as they say. Similarly, it is not because Turkish folk music is
inherently bad. It is because his judgement is conditioned by his past
experiences.

This brings us to two forms of judging. When the experiences that
created the principles from which one judges an artwork are not present to the
consciousness, we call it a judgement of instinct. When one knows that the
principles he uses while judging are the result of his past experiences, even if
those experiences are not present, it is called a judgement of enlightened taste
(Diderot, 1876b, p.76). Here, Diderot warns us about our unconscious
tendencies and biases. Our mind creates a framework that sets the limits of
our judgement, even our perceptions. But this framework is not fixed like
Kant’s categories. It is based on the context in which we grow up. The
specifics of one’s mental schema completely rest on his individual experience.
The only thing that is innate is the mind’s ability to create a schema, a
framework to turn sensations into perceptions and perceptions into complex
judgements.

Diderot convincingly shows us that intuition is not an innate sense by
making a distinction between sensation and perception. However, we are still
burdened by the problem of pure subjectivism in aesthetics. Every person has
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unique personal experiences that lead them to their judgements. This means
that people of similar experiences will make similar judgements and vice
versa. Is there any way to make universal claims in the realms of aesthetics
while accepting that conditioned perception is subjective? To answer this
question we need to draw our attention to Diderot’s explanation towards the
origin of our ideas. For Diderot, our ideas are not innate as Cartesian
philosophers claim. Diderot asserts that our ideas are based on our experience.
For example, the notion of beauty, symmetry and proportion are” experiential
like all others; they have also come to us by senses; and if there were no God,
we would have them nonetheless. (Diderot, 1876a, p. 25).” We acquire the
notion of proportion and symmetry or any other, in experience. Then we
interpret reality through these notions. For this reason, whether these notions
are accurate and correct or not, depends on their usefulness in practice.
“Utility circumscribes everything (Diderot, 1875a, 25)”. Here, Diderot
presents an initial illustration of pragmatism before the prominent pragmatists
such as William James and John Dewey. Our judgements consist of ideas that
come from experiences, not from pure understanding. As long as these
judgements are consistent with our expectations and future experiences, they
are accurate:

As long as things are only in our understanding, they are our
opinions; they are notions, which can be true or false, granted
or contradicted. They only take on consistency by linking
themselves to external beings. This connection is made either
by an uninterrupted chain of experiences, or by an
uninterrupted chain of reasoning, which relates at one end to
observation, and at the other to experience; (Diderot, 1875b,

p. 13).
3. CONCLUSION

We can conclude that for Diderot, aesthetic judgment is neither sensation nor
a logical deduction from pure understanding. All our ideas come from
experience, and the judgments we make now are shaped by our past
experiences. There are no definitive and fixed rules that every single artist
should follow. Our perspective gets enriched by having diverse aesthetic
experiences and knowing that our taste is already conditioned. This allows us
to be open to works of art that are not familiar with what we already know.
Our aesthetic judgments constantly evolve as long as we have new aesthetic
experiences. Only by understanding this process can we make judgments of
enlightened taste.

Diderot recognized the fluid and changing nature of aesthetics. These
qualities made it impossible establish fixed rules and principles for artists. As
a result of that, Diderot never attempted to formulate a series of defined
principles regarding beauty. He said:
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“I must be expected to seek the truth, but not to find it. Can’t

a sophism affect me more keenly than solid proof? I am
obliged to consent to the falsehood which I take for the truth,
and to reject the truth which I take to be the falsehood: but
what have I to fear, if it is innocently that I am mistaken?
(Diderot, 1875a, p. 140)”

His aesthetic approach was based on two key concepts: “unity” and
“dynamism”, which are derived from nature itself. For him, art is a product of
human beings, and human beings are a product of nature. They are organically
related and form a unity. Human beings interact with nature through different
senses, and each of these senses has its own unique language. However, there
is an underlying unity of sensation that allows art to synthesize a whole. Great
artists are the ones who can convey this unity through their art. An artist is a
master of utilizing a specific language (the language of poetry, the language
of sight or touch, etc.) to bring together diverse experiences and make them
understandable and accessible to others.

Diderot’s approach was a departure from prevailing philosophical
theories of his time. He rejected the abstract principles of Cartesian aesthetics
as well as the mechanical theory of sensation of empiricists. Taking the
interconnectedness of human beings and nature as the starting point for his
theory, he emphasized the organic relationship between art and the world
around us.
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PIERRE BOURDIEU’NUN TOPLUMSAL EYLEM-YAPI
KURAMI: HABITUS YA DA TOPLUMSAL PRATIKLERIN
GORUNMEZ RASYONALITE ISLEMCIiSi

Giirhan Ozpolat”
oz
Toplumsal eylem ve toplumsal yap1 arasindaki iligki farkli gelenekten gelen pek ¢ok
sosyal bilimcinin giindemini mesgul etmig dnemli bir meseledir. Sosyolojik diisiince
tarihi boyunca bu iliskiyi anlamaya ve agiklamaya ¢alisan ¢ok sayida teorik yaklasim
ve model gelistirilmistir. Pierre Bourdieu’niin habitus kavrami da bunlardan biridir.
Bu makalede Bourdieu’niin toplumsal eylem ile toplumsal yap1 arasindaki iliskiyi
aciklamak tizere gelistirdigi habitus kavramini ele aliyoruz. Ayrica habitusun alan ve
sermaye kavramlartyla iligkisini de irdeliyoruz. Bu kavramin toplumsal pratiklere
rehberlik eden goriinmez bir rasyonalite islemcisi olarak islev gordiigiini
vurguluyoruz. Bunun i¢in dncelikle Bourdieu’niin bu kavrami gelistirmesinde etkili
olan ve toplumsal eylem ile toplumsal yap1 arasinda bir bag kurmasini saglayan 6znel

ve nesnel faktorleri inceliyoruz. Ayrica, kavramla iliskili olduklari i¢in “histerezis,”
“strateji” ve “cikar” gibi kavramlar1 da ayr1 bir analize tabi tutuyoruz.

Anahtar Sozciikler: habitus, ethos, eidos, hexis, yatkinlik, histerezis, strateji, ¢ikar
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PIERRE BOURDIEU’S THEORY OF SOCIAL ACTION-
STRUCTURE: HABITUS OR THE INVISIBLE RATIONALITY
PROCESSOR OF SOCIAL PRACTICES

ABSTRACT

The relationship between social action and social structure is a crucial topic that has
commanded the attention of numerous social scientists from various traditions.
Throughout the history of sociological thought, various theoretical approaches and
models have been developed to comprehend and explain this relationship. Pierre
Bourdieu’s concept of habitus is among them. In this article, we delve into Bourdieu’s
concept of habitus, which he developed to elucidate the connection between social
action and social structure. We also explore its relationship with the concepts of field
and capital. We emphasize that this concept functions as an invisible rationality
processor guiding social practices. To achieve this, we first examine the subjective
and objective factors that influenced Bourdieu’s development of this notion, enabling
him to establish a link between social action and social structure. We also subject
concepts such as “hysteresis,” “strategy,” and “interest” to a separate analysis, as they
are related to the concept.

Keywords: habitus, ethos, eidos, hexis, disposition, hysteresis, strategy, interest

1. GIRIS: MAXWELL’IN CINi

“Ve yeter-sebep ilkesi icabi da, neden bagska tiirlii degil de béyle
oldugunun bir yeter-sebebi bulunmaksizin, hi¢bir olguyu hakiki ya
da mevcut ve hakkindaki hi¢bir beyani da dogru sayamayacagimizi
diigtiniiriiz. Her ne kadar bu sebepler ¢ogunlukla bize hi¢ malum
degilse de” (Leibniz, 2011, s. 106).

“Klasik filozoflarin ‘yeterli neden ilkesi’ dedikleri seyi kabul
etmeden ve, birtakim baska gseylerin yami sira, toplumsal
eyleyicilerin ~ olduk  olmadik  seyleri yapmadiklarini,  deli
olmadiklarini, nedensiz  davranmadiklarint  varsaymadan
toplumbilim yapilamaz” (Bourdieu, 1995, s. 147).

Pierre Bourdieu Ekim 1989’da Japonya’da State Nobility adli ¢aligmasi
iizerine verdigi bir konferansta, egitim sistemine iliskin yeniden {iretim
mekanizmalarinin nasil ¢alistigina dair biitiinciil bir resim sunabilmek i¢in,
iinlii fizik¢i James Clerk Maxwell tarafindan termodinamigin ikinci yasasinin
gecerliligini sorgulama amaciyla tasarlanmig bir diisiince deneyine basvurur.
“Maxwell’in cini” olarak da bilinen bu diisiince deneyinde iskog fizik¢i
termodinamigin ikinci yasasinin nasil askiya alinabilecegini anlatmak igin
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hayali bir yaratik imgesi kullanir. Bu yaratik gaz molekiillerini birbirlerinden
ayirir, hizlan ortalamanin ustiinde olanlari 1sis1 artan bir kaba, ortalamanin
altinda olanlar1 da 1sis1 azalan bir kaba gonderir.! Bourdieu’ye gére okul
sistemi de tipki “Maxwell’in cini” gibi ¢alisir: kurulu diizeni, yani esit
olmayan kiiltiirel sermayeye sahip Ogrenciler arasindaki farki, tespit etme
aktivitesinin olusturulan is yapabilir enerjisinden, yani azaltilan toplumsal
entropiden daha ¢ok is yapamaz enerji iiretmek, baska bir degisle toplumsal
entropiyi arttirmak pahasina, korur. Daha dogrusu, bir dizi se¢ici ve ayiklayic
stire¢ vasitastyla tevariis edilmis kiiltlirel sermayeye sahip olanlar ile sahip
olmayanlar birbirlerinden ayirir (Bourdieu, 1995, s. 40). Fakat “Maxwell’in
cini” imgesinin agiklayiciligl, sadece egitim sistemi gergevesinde toplumsal
esitsizliklerin kendilerini nasil yeniden iirettiklerini gostermek ile sinirh
degildir. Bourdieu’niin toplumsal eylem-yap1 kurami ile “Maxwell’in cini”
arasinda daha genis diizeyde kurulacak mekanist unsurlardan arindirilmig bir
analoji, toplumsal uzamda eyleme diizenliligini veren davranig orilintiilerinin
anlagilmas1 bakimindan da dnemli faydalar saglayabilir.

Bourdieu’ye gore, toplumsal “6zneler”, pratik bir kavrayis veya sezgi,
yani edinilmis bir yatkinliklar sistemi, gorme ve bdlme ilkeleri araciligiyla
belirli bir durumun algilanmasini ve buna uygun yaniti yonlendiren eylem
kaliplarindan olusan, fakat ayn1 zamanda esas olarak bir kiginin nesnel yapilari
icsellestirmesinin {irlinii olarak bir dayanikli biligsel yapilar sistemi ile
donatilmig eyleyen ve bilen faillerdir (Bourdieu, 1995, s. 45). Bourdieu
faillerin, eylemlerinin toplam gerc¢eklerinin yalnizca bir kisminin ve o da 6znel
olan bilgilerine sahip olduklarini séylese de (Bourdieu, 2016, s. 39), faillerin
yaptiklarinda bulunmasi gereken bir “neden”? oldugu fikrini a priori olarak
kabul eder. Bu “neden”, goriliniiste tutarsiz goriinen bir dizi “keyfi” davranisi,
tek bir ilkeyle agiklamaya yahut tutarl bir ilkeler dizisine gore anlasilabilecek
bir dizgeye doniistiirmeye de miisaade eder (Bourdieu, 1995, s. 148).

' Maxwell belirli bir sicaklikta gazla dolu bir kap oldugunu varsayar. Gaz
molekiillerinden bazilar1 ortalamadan daha yavas, bazilar ise ortalamadan daha hizli
hareket etmektedirler. Maxwell kabin tam ortasina, kab1 sag ve sol olarak ikiye ayiran
0zel bir bolme yerlestirildigini kurgular. Su durumda kabmn her iki tarafi da aym
sicakliktaki gaz ile dolu hale gelecektir. Maxwell molekiil boyutunda bir kap1 hayal
eder ve kapida bekleyen minik yaratiga gaz molekiillerini gézlemleme gorevi verir.
Cin ayrica ortalamadan daha yiiksek bir hiza sahip bir molekiil kapiya yaklastiginda
sol tarafa ve ortalamadan daha diisiik hiza sahip bir molekiil kapiya yaklastiginda sag
tarafa gegmelerini saglar. Boylece, bu iglemlerden sonra, ortalamadan daha hizli gaz
molekiillerinin hepsi sol taraftaki kapta ve ortalamadan daha yavas olanlarin hepsi sag
taraftaki kapta toplanmis olurlar. Ortalama hiz sicaklik anlamia geldiginden kabin
solu sicak, sag1 soguktur; dolayisiyla termodinamigin ikinci yasasi agik bir sekilde
ihlal edilir.

2 Tiirkgede “neden” olarak karsilanan raison kelimesinin ingilizce ve Fransizcada
ayni zamanda akil ve mantik anlamina geldigini hatirlatalim.
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Failler belirli bir durumda ne yapmalar gerektigine dair bir “pratik
duyuya, Fransiz sosyologun spor alanindan verdigi ornegi kullanacak
olursak, “oyunu okuma duygusu”na, yani oyuncunun oyunun gelecegini
onceden tahmin etme becerilerine sahiplerdir (Bourdieu, 1995, s. 45). Tipki
topun nereye gidecegini bilen ve diisecegi yerde rebound almak i¢in hazirda
bekleyen bir basketbol oyuncusu gibi, failler de {izerlerine diislinmeksizin
getirisi olan tercihleri yapma egilimindedirler. Neden ve nasil oldugunu
bilmeden bir sekilde ger¢cegin ne olduguna dair bir fikre sahip goriinen, sahip
olduklan yatkinliklar ve isgal ettikleri konumlar nedeniyle bir tiir oyun hissi
ve oyunun kesigimi ilizerindeki bir uzamda yer alan failler, herhangi bir hesap
yapma yahut biligsel faaliyet gerekmeksizin ve neyi bagarmalar1 gerektiklerini
bir ama¢ olarak agik¢a adlandirmalarina gerek olmadan eyleme gecerler
(Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 180).

Bagka bir deyisle, failler, Spinoza’nin bahsettigi anlamda, bir tiir
conatus’a® sahiptirler, yani tim giicleriyle ve ayricaliklaryla toplumsal
varliklarint siirdiirmek i¢in ¢aba gosterirler (Spinoza, 2009, ss. 115-116).
Fakat Bourdieu, Spinozaci bu “ilksel ¢aba’nin antropolojik bir sabit olmak
sOyle dursun, kurumsal olarak derinlere kok salmis, toplumsal olarak degisken
ve tarihsel olarak konsolide edilmis bir “iiretici matris” oldugu konusunda bizi

uyarir (Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 54):

Tarihsel kosullar bakimindan bagimsizligin temeli, tarihsel
toplu durumun belirlenim ve zorlamalarindan (goreceli
olarak) kurtulmus bir toplumsal diizenin ortaya c¢ikisiyla
sonuglanan tarihsel siirece dayanir: Burada iiretilen her seyin
varliginin ve anlaminin, temelde diizenin kendisinin, yine
kendi 6zgiil mantigina ve ge¢misine dayanmasi nedeniyle, bu
diizen, 6z direncinin giiciiyle, bir bagka deyisle kendisini
tanmimlayan 6zgiil diizenlilikler ve konumlarin, egilimlerin ve
tutum belirlemelerin eytisimi gibi ona kendi ‘conatus’unu
kazandiran diizenekler araciligiyla ayakta kalir (Bourdieu,
2006, s. 378).

Dolayisiyla, “Maxwell’in cini’ne dogru hareket eden gaz molekiilleri gibi
toplumsal faillerin de i¢lerinde, yonlerinin ve hareketlerinin yasasini, onlar
yonlendiren “tarihsel Dbilingdisi”m1  (Durkheim) yahut, Chomsky’nin
kullandig1 anlamda, “derin yapilar”1 (Chomsky, 2007, ss. 169—179) tasidiklari
pekala soylenebilir: “Eylem, anahtari, onu harekete geciren uyaranda sakli
olan ve ona bakarak biitiinliyle aciklanabilecek bir sonu¢ degildir. Eylem,
ilkesel olarak bir yatkiliklar sistemidir” (Bourdieu, 2016, s. 93). Metaforik

3 Latince conari fiilinden tiireyen, herhangi bir basari imas1 olmaksizin “denemek”
anlamina gelen kelime. On yedinci yiizy1l Kita Avrupasi rasyonalist diisliniirlerinin
(René Descartes, Baruch Spinoza ve Gottfried Leibniz) orijinal Ingilizce ¢evirilerinde
conatus “¢aba” (endavour) olarak gevrilmistir. Ayrintilt bilgi i¢in bkz. (Fuller, 2008).
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“cin imgesi’ne benzer sekilde, toplumsal uzamda aymi ilkelere gore
yapilandirilmis algi ve begeni kategorilerini faillere tatbik eden binlerce
“cin”in varhigindan da bu baglamda sz edilebilir. Baska bir ifadeyle
sOylemek gerekirse, kiiltiirel iiretim alanlarmdaki tiim pratikler, siraya
konulmus secimleriyle ne yaptiklarini bilmeden ya da istemeden bu diizeni
yeniden iiretme egiliminde olan “Maxwell’in cini”nin binlerce kiigiik varyanti
tarafindan az ¢ok diizenlenmis eylemlerden kaynaklanir (Bourdieu, 1995, ss.
46-47).

Iste, “Maxwell’in cini” metaforu etrafinda deginmeye calistigimiz
“toplumsal eyleme diizenliligini veren nedir?” sorusu ve bu sorunun
tetikledigi bir dizi ardisik soru Bourdieu’niin prakseolojisinin giindemini
mesgul eden en 6nemli meselelerdendir: Toplumsal eylem, bilingli kurallarin,
normlarin veya niyetlerin iiriinii olmadan diizenli istatistiksel kaliplar1 nasil
gosterir? Digsal yapilarin veya 6znel niyetlerin iirlinii olmadan zaman i¢inde
diizenli davramig kaliplar1 nasil ortaya cikar? Toplumsal yasami, pek cok
acidan bu kadar diizenli ve 6ngoriilebilir kilan temel ilkeler nelerdir? (Swartz,
2013, s. 137; Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 5). Bourdieu, tiim bu sorulara
ve buna benzer bagkalarina cevap veren bir formiil bulmaya calisir.
Birbirleriyle iliskili olan ii¢ kavram (habitus, sermaye ve alan) toplumsal
pratikler araciligiyla bunu yapmasima imkan verir. Ne var ki Bourdieu’niin
toplumsal eylem-yap1 kurami, bu kavramlardan biri bile hesaba katilmayacak
olursa eksik kalacaktir. Nasil ki bir diferansiyel denklem herhangi bir
biiyiikliigiin bagka bir biiyiikliige gore degisimi (tiirev) olarak tanimlaniyorsa,
zira en az iki tane degisken olmadan bir sistemi tanimlamak miimkiin degildir,
“habitus, alan ve sermaye gibi mefhumlar ancak olusturduklari teorik dizgenin
icinde tanimlanabilirler; asla yalitilmig halde degil” (Bourdieu & Wacquant,
2021, ss. 141-142).

_______________ Pratik |

! Sermayeler !
o 2
= ! Lo
Ny Habitus Alan has
oo : =

E Sermayeler :

Sekil 1. Pratik Araciligiyla Alan, Habitus ve Sermaye Arasindaki Etkilesim
Kaynak: (Lisahunter, Smith, & Emerald, 2015, s. 5)
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2. BIR EYLEM KURAMI: YATKINLIK, ZORUNLULUK, DURUM

Bourdieu’niin sosyolojik projesinin tam kalbinde yer alan habitus kavrami,
her ne kadar Bourdieu tarafindan icat edilmemis olsa da (Wacquant, 2016, s.
64), onu yeniden tanmimlayan ve ona sosyolojinin kavramsal araglar1 arasinda
sahip oldugu analitik giicii kazandiran Bourdieu’den baskas1 degildir
(Jourdain & Naulin, 2016, ss. 41-42). Bugiin diinyanin hemen her yerinden
pek cok sosyal bilimci bu kavrama agina durumdadir. Hatta habitusun
Bourdieu’niin kavramlari arasinda, “’kiiltiirel sermaye” mefthumu ile birlikte,
en ¢ok atif yapilan kavram olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ne var ki bu
kavramin yaygin olarak kullanilmasma karsin pek de iyi anlasildig:
sOylenemez (Maton, 2008, s. 49). Bourdieu’niin ¢alismalar1 iizerine oldukga
fazla mesai harcamis olan yorumcular arasinda bile bu kavrami tam olarak
neyi temsil ettigi hususunda bazi 6nemli anlagmazliklar s6z konusudur. Bu
sorunun, kismen kavramin birden fazla teorik yiikii ayni1 anda tasiyor
olmasinin yani sira, Bourdieu’niin elestirmenlerinin Fransiz sosyologun teorik
niyetini sistematik bir sekilde yanlis okumalarindan kaynaklandigini (Swartz,
2013, s. 138) hatirlatmak disinda, nedenlerini burada agiklamak bize diismez.
Bizim amacimiz daha ziyade Bourdieu’niin sosyolojik diisiincesinde bu
kavramin ne tiir kuramsal bosluklari doldurdugunu, metodolojik islevleri
yerine getirdigini kavramin gelisiminin ¢esitli evrelerinden yola gikarak
gostermek ile stnirlidir.

Genis bir agidan bakildiginda, habitus mefhumunun, faillerin
toplumsal olarak icerilmelerindeki diizenliligi, nispeten istikrarli yonelimlere
ve hareket etme bigimlerine sahip olduklar1 ger¢egini agiklama iddiasiyla yola
ciktig1 soOylenebilir. (Aslina bakilirsa, pratikte var olan diizenlilikleri
acikladigi i¢in Bourdieu tarafindan gelistirilen bir bagka kavram olan “yeniden
iiretim” mefhumu ile de bu agidan yakindan ilintilidir.) Habitusun istikrari,
Bourdieu’niin de reddettigi gibi, kurallarda degil, bilakis, aligkanliklarda,
belirli tarzlarda hareket etme egilimlerinde ve bireysel bakis acilarni
toplumsal olarak tanimlanmig hatlar boyunca diizenleyen idrak
kategorilerinde ifade edilir:

Habitus kavraminin bir¢ok meziyeti var. Eyleyicilerin bir
gecmisleri oldugu, bireysel bir tarihin iiriinii olduklarinin ve
belli bir ortama bagl bir egitimleri oldugunu, bunun yani sira
ayn1 zamanda da kolektif bir tarihin iiriinii olduklarini ve
ozellikle de disiince kategorileri, anlayis kategorileri, alg1
semalar1, degerler sistemi vs. toplumsal yapilar biitiin{iniin
iriinli  olduklarim1 hatirlattigi icin 6nemli bir kavram
(Bourdieu & Chartier, 2014, s. 62).

Habitus araciligiyla toplumsal uzamlar kendilerini faillere yalnizca zihinsel
aligkanliklar agisindan degil, bedensel aligkanliklar agisindan da dayatirlar
(Hanks, 2005, s. 69). Bu sayede habitus, belirli durumdaki bireylerin 6znel
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yapilari ile toplumsal diinyanin nesnel yapilari arasinda uyumu saglamalarina,
toplumsal baglamlarin onlardan bekledigi davraniglar, lizerlerine diigsiinmek
zorunda kalmadan iiretmelerine izin verir. Habitustan gelen pratik duyu
sayesinde bireyler eylemlerini gergeklestirdikleri esnada diisiinceden de
tasarruf ederler (Jourdain & Naulin, 2016, s. 45). Habitus, bu anlamda, birer
kiiltiir dogaglamacilar1 olan toplumsal faillerin eylemlerine yon veren bazi
diizenlilikler oldugunu gosterebilmek i¢in varsayilmis bir “gereklilik”tir:

Habitus, toplumsal faillerin, diiz anlamiyla akilci olmadan
yani davramglarin1 sahip olduklan araglarin verimliligini
azamiye ¢ikartacak sekilde diizenlemeden ya da daha basiti,
hesap yapmadan, hedeflerini agik¢a ortaya koymadan ve
bunlara ulagsmak icin sahip olduklar1 araglar1 agikca
birlestirmeden, kisacasi planlar, tasarilar yapmadan, makul
olduklarm, deli olmadiklarini, ... ¢ilgiliklar yapmadiklarini
aciklamak icin varsaymak gereken seydir (Bourdieu &
Wacquant, 2021, ss. 182—-183).

<

Bourdieu bu anahtar terimi zaman zaman “kiiltiirel bilingdis1”, “aligkanlik
olusturan gili¢”, “derinden igsellestirilmis temel kaliplar”, “zihinsel
aligkanlik”, “zihinsel ve bedensel algi, begeni ve eylem semalar1”, “diizenli
dogaclamalarin iiretici ilkesi” vb. ifadeler ile birlikte kullanir. Kavramin
kapsaminin sinirlari, eylemin bilissel ve bedensel temellerini vurgulamak i¢in
zamanla genisler ve hem yaratici hem de aligkanlik haline gelen eylemleri
icine alir. Ancak sOylemselden ziyade pratik, bilincin dogrudan nesnesi
olmaktan ziyade oOn-diisiinimsel, hem bedensel hem de biligsel, hem
uyarlanabilir hem de siirdiiriilebilir, hem tiretken hem de yaratic1 fakat ayni
zamanda aktarilabilir olmakla (miras anlaminda degil) beraber, belirli
toplumsal kosullardan dogan bir eylem teorisinin tezahiirleri olan bu ifadelerin
tiimii, en genis anlamiyla, derinden igsellestirilmis bir yatkinliklar sistemi
fikrine isaret etmektedir (Swartz, 2013, ss. 144-145). Habitus, belirli bir
varolus kosullart sinifiyla iligkili kosullanmalarin bir {iriiniidiir (Bourdieu,
1992, s. 53). Yani;

...kalic1, yer degistirebilir yatkinliklar sistemi, yapilandirici
yapilar olarak islev gormeye, yani amagclara bilingli bir
sekilde yonelmeyi veya onlara ulasmak igin gerekli
islemlerde acik bir ustaligi gerektirmeksizin, bunlarin
sonuglarina nesnel olarak wuyarlanabilen pratikleri ve
temsilleri lireten ve diizenleyici ilkeler islevi gormeye yatkin
yapilandirilmis yapilardir (Bourdieu, 1992, s. 53).

Bourdieu’niin Bir Pratik Teorisi I¢in Taslak’ta da tekrar ettigi gibi:

Habituslar kalic1 yatkinlik sistemleri, yapilandirici yapilar
seklinde, yani kurallara itaatin {irlinli olmadan, sonuglari
bilingli olarak hedeflemeden ve bunlara ulagmak i¢in gerekli
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islemlere aninda hakim olmadan ve bdylece de bir orkestra
sefinin oOrgilitleyici eyleminin {iriinii olmadan da kolektif
olarak harmoni iginde olabilecek, nesnel olarak
‘diizenlenmis’ [réglées] ve ‘diizenli’ [réguliére] olabilecek
pratik ve temsillerin iiretilme ve yapilandirilma ilkesi olarak
islemeye egilimli, yapilanmig yapilardir (Bourdieu, 2019, s.
158).

Bourdieu “yatkinlik” sézctigiiniin habitus mefthumunun neleri kapsadigim
isaret etmesi agisindan son derece onemli bir rol oynadigint disiiniir. Bu
kelime habitusun iletmek istedigi iki temel 6geye atifta bulunur: yap1 ve
egilim. Habitus, nesnel yapilarin icsellestirildigi ilksel toplumsallasma
deneyimlerinin bir tirliniidiir. Sonug¢ olarak, Bourdieu’niin s6ziinii ettigi bu
icsellestirilmis yatkinliklar, hiyerarsik olarak yapilanmis/yapilandirilmis bir
toplumsal uzamda belirli grup yahut bireyler i¢in nelerin miimkiin nelerin
imkansiz ~ oldugunu gosteren toplumsal degiskenlerin  belirledigi
toplumsallagsma siiregleri aracilifiyla geligir. Bu, habitusun bir yandan
toplumsal eylemin yapisal siirlarin1 da saptadigi anlamina gelir (Swartz,
2013, s. 147). Habitusun kosullari, bireylerin bedenlerinde somutlastigi ve
degisime direndikleri siirece kalicidir. Sosyo-ekonomik kosullar koklii bir
bigimde degismedigi miiddetge, bireyler toplumsallasma siireglerinde edinmis
olduklan yatkinliklar1 siirdiirme egilimindelerdir (Jourdain & Naulin, 2016, s.
43):

Tipk1 ‘el yazist® olarak adlandirdigimiz edinilmis yatkinlik,
yani harfleri olusturmanin kendine 0zgli sekli, eylem
araglarina gore (kagit veya tahta; kursun kalem, tiikenmez
kalem veya tebesir), yani yazi yiizeyiyle ilgili degisiklik
gosteren boyut, madde ve renk farkliliklarina ragmen her
daim aym ‘yazi’y1 ortaya ¢ikartir, baska bir deyisle kullanilan
araglar arasindaki farka ragmen, hemen fark edilebilir bir stil
yakinligina veya bir aile benzerligine sahipse; tek bir failin
pratiklerinin veya, daha genel olarak, benzer habitusa sahip
tiim faillerin pratiklerinin, her birini digerleri i¢in bir metafor
haline getiren islup yakinhigi da varligmi, aym algilama,
distinme ve eylem semalarinin farkli alanlarda hayata
gecmesinin iiriinii olmalarina bor¢ludur (Bourdieu, 1996, s.
273).

Habitus eylemin ortaya c¢iktigi ve esas olarak toplumsallagsma siirecleri
icindeki temel egilimler tarafindan diizenlendigi fikrine isaret eder:
“Habitustan so0z etmek, bireysel olanin, hatta kigisel, 6znel olanin dahi
toplumsal, kolektif oldugunu ortaya koymak demektir”; habitus,
“toplumsallagmis bir 6znellikten bahsetmenin yollarindan biridir (Bourdieu
& Wacquant, 2021, s. 178). Bourdieu, bu baglamda, toplumsal yagamin temel
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kosullariin, bir nevi “miza¢” (Bourdieu & Chartier, 2014, s. 45) haline
gelecek sekilde igsellestirilmesinden s6z eder: Nasil ki beden toplumsal
diinyanin i¢indeyse toplumsal diinya da bedenin i¢indedir (Bourdieu, 2021, s.
184). Habitus, belirli bir grup yahut birey i¢in neyin maddi, toplumsal ve
kiiltiirel olarak makul, miimkiin veya imkansiz oldugunu belirleyen nesnel
yapilar1 tanimlar ve bu yapilan igsellestirilmis yatkinliklara doniistiiriir
(Swartz, 2013, s. 149). Bu yoniiyle habitus icsellestirilen ve yatkinliga
doniistiiriilen zorunluluk olarak da tanimlanabilir. O toplumsal zorunluluktan
dogan bir erdemdir ve ortaya ¢iktig1 kosullara uygun “se¢imler”i tayin ederek
zorunlulugu siirekli bir bicimde erdeme déniistiiriir (Bourdieu, 1984, s. 175).4
Bagka bir sekilde soylemek gerekirse habitus, erdem kisvesine biirlinmiis
zorunluluktur (Bourdieu, 2019, s. 160).

Ne var ki habitus ¢ogu zaman yanlis anlasildig: sekliyle ne bir “tarih
dis1 t6z ne de bir “alin yazis1” da degildir (Bourdieu & Wacquant, 2021, ss.
187-188):

Habitus, kimi zaman disiiniildiigi gibi bir kader degildir.
Tarihin tiriinii oldugundan, siirekli olarak yeni deneyimlerle
kars1 karstya gelen ve durmaksizin onlardan etkilenen, agik
bir yatkinliklar sistemidir. Sistem dayaniklidir ama sarsilmaz
degildir. Bununla birlikte, istatistiksel olarak insanlarin
¢ogunun, baslangigta habituslarini sekillendiren durumlara
uygun durumlarla kargilasmaya, yani yatkinliklarini
pekistirecek deneyimler yasamaya mahkum olduklarini da
eklemem gerek (Bourdieu & Wacquant, 2021, ss. 187—188).

Karsilagilan yeni ve beklenmedik “durumlar’a uyum saglamak icin siirekli
yapilmak zorunda kalinan uyarlamalar/ayarlamalar elbette habitusta kalici
degisikliklere sebebiyet verebilir. Ancak bunlar belirli sinirlar dahilinde
gergeklesir.  Cilinkii  habitus kendisini  belirleyen “durum”un nasil
algilanacagin da belirler (Bourdieu, 2016, s. 164):

Toplumsal failler, tarihin, ele alinan alt-alanda belirli bir
giizergdh boyunca biriktirilen deneyimin ve tiim toplumsal
alanm tarihinin iriiniidiir. ... Toplumsal faillerin, ancak
‘kendilerini  belirledikleri  06l¢iide  belirlendikleri  bile

4 Distinction’da toplumsal faillerin “segimler’ini sekillendirmede toplumsal
zorunlulugun roliinii ve islevini ele alan Bourdieu, habitusun toplumsal zorunluluktan
dogan bir erdem oldugunun sayisiz 6rnegini sunar. bkz. (Bourdieu, 1984, ss. 177, 220,
247,287,317, 353, 359, 372).

5 Habitus methumu “tarih dis1 bir t6z” olmak sdyle dursun, Marx’in Feuerbach
Uzerine Tezler’inde onerdigi programi takip ederek, ister “naif” ister “akademik”
olsun tiim bilgilerin bir insa faaliyeti gerektirdigi diisiincesiyle, bilakis, materyalist bir
epistemolojiyi miimkiin kilan metodolojik bir aragtir (Bourdieu & Wacquant, 2021, s.
172).
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sOylenebilir’; ancak bu (6z)belirlenimin ilkesini olusturan alg1
ve begeni kategorilerinin kendileri de, biiylik ol¢lide insa
edildikleri iktisadi ve toplumsal kosullar tarafindan
belirlenirler (Bourdieu & Wacquant, 2021, ss. 190-191).

Bourdieu “durum™u en genis anlamiyla habitustan gelen yatkinliklarin
kendilerini gergeklestirmesine izin veren her tiirlii nesnel kosul olarak
tanimlar. Yatkinlhklarin gergeklesmesi i¢in nesnel kosullar heniiz hazir
degilse, yani yatkinliklar “durum” tarafindan belirli bir siire boyunca
engelleniyorlarsa, her an patlamaya hazir bir yanardag gibi oliimciil
bekleyislerini siirdiiriirler. Harekete gegmek i¢in uygun bir firsat kollarlar ve
gerekli nesnel kosullar karsilanir karsilanmaz kendilerini gosterirler. Bu
nedenle Bourdieu, dolaysiz mekanizmalardan ziyade habitusun “massedici”
yOniinii vurgulamakta fayda oldugunu diisiiniir. Ancak habitus ona gore ayn
zamanda bir “uyarlama” ve “uyum ilkesi’dir; siirekli olarak toplumsal
diinyaya uyum saglar. Bu uyarlamalar, yine de, nadiren kokten bir baskalagim
bigimi alirlar (Bourdieu, 2016, s. 164).

3. HABITUS KAVRAMININ KOKENi: KURAMSAL GUZERGAH

Baslangigta da ifade ettigimiz gibi bu terimi ilk kullanan kisi Pierre
Bourdieu degildir. Habitus kavraminin gerek felsefi gerekse sosyolojik
diisiincede oldukga eskilere tarihlenebilecek kullanimlart mevcuttur.
Bourdieu her ne kadar Aristoteles’e kadar geri gotiirse de, kavramin bilinen
ilk kullamimi aslinda Platon’a aittir.% Aristoteles’in Nikomakhos’a Etik adli

EEINT3 99 6

eserinde de gecen “elinde tutma”, “ele gegirme”, “elde etme”; “sahiplik”,
“viicut yapis1”; “yaratilis”, “karakter”, “huy”, “tabiat”, “miza¢” anlamlarina
gelen hexis (8€1g) (Celgin, 2011, s. 248), Grekgeden Latinceye terciime
edilirken “habitus”a doniigmiistiir (Rodrigo, 2011, s. 6) Bu yeni bi¢imiyle de
bilinen ilk kullamimi Cicero’ya aittir.” Modern déneme gelindiginde, David
Hume, Félix Ravaisson, Henri Bergson, William James ve Maurice Merleau-
Ponty gibi filozoflarin, Emile Durkheim, Norbert Elias ve Marcel Mauss gibi
sosyolog ve antropologlarin c¢aligmalarina degin bu kavramin izlerine

rastlanilabilir.® Hatta Hegel’in, Aristoteles’in ethos (£00c)’ teriminden ilhamla

¢ Kavramin Platon’un eserlerindeki kullanimlari igin ayrica bkz. (Stamatellos, 2015).
7 Giséle Sapiro (2015, s. 484) ilk olarak altinci yiizyilda Boéce’nin ¢alismasinda
“aligkanligin” olumlu yoniinii ifade eden “hexis”in bir ¢evirisi olarak ortaya ¢iktigini
one siirse de, kavram ¢ok daha erken bir tarihte Cicero’nun De inventione adl1 eserinde
geger (Raschieri, 2019, ss. 117-119, 131). Ortagag felsefesi boyunca habitus
kavramiin nasil alimlandigina dair hacimli bir derleme ¢alisma i¢in ayrica bkz.
(Faucher & Roques, 2018)

8 Kavramin Aristoteles’ten Bourdieu’ye heterojen tarihini bir dizi elestirel miidahale
yoluyla sunan derleme bir ¢aligma i¢in ayrica bkz. (Sparrow & Hutchinson, 2013).

® Grekgede tekrarlanan prosediirle belirgin seyleri yapmanin bir yolu; gelenek,
uygulama; kisisel aligkanlik anlamlaria gelen kelime (Danker & Krug, 2009, s. 108).
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T

ortaya attig1 “0z-biling” kavraminin da hexis lizerine kurulu oldugu yine bu
baglamda &ne siiriilebilir (Hegel, 1986, ss. 118—124).'° Ne var ki, Elias haric,
bu yazarlarin hi¢biri Bourdieu niin habitusa atfettigi belirgin rolii vermez.

Peki, Bourdieu neden bu eski kelimeyi sandiktan ¢ikarip yeniden
dolasima sokar? Bourdieu’niin neden, bilhassa bu kavram tercih ettiginden
(kelime se¢imi anlaminda) ve kavramin ne tiir kuramsal ve metodolojik
islevleri yerine getirdiginden hareketle bu soruya iki diizeyde yanit verilebilir.
I1k olarak, kelime tercihine bakilacak olursa, Bourdieu’niin teorik niyetlerine
gayet uygun bir kelimeyi segmis oldugu sdylenebilir. Oncelikle, kelimenin
kokenindeki “habif’ten de anlasilacagi iizere kavramin “aligkanlik” ile
iligkilendirilebilecek giiclii ¢agrisimlar1  vardir:  Habitus, aligkanlik
kavraminda kullanigsh olan, daha dogru bir ifadeyle sosyolojik anlamda
vazgecilmez seyleri yakalamaya c¢alisirken, kavramin davranisgiliktan
edindigi daha sorunlu ¢agrisimlar disarida birakir (Crossley, 2013, s. 270).
Ayrica kavram, Aristoteles’in kullandig1 sekliyle hem siireklilik gosteren
egilim, hem varolus bicimi hem de miilkiyet gibi anlamlara geldiginden
Bourdieu’yii ozellikle cezbetmis olabilir. Bourdieu’niin
kavramsallagtirmasinda habitus, siirekli ve kalici yatkinliklar bigiminde
bedende somutlagan fakat her seyden onemlisi edinilmis bir seydir; dogustan
gelmez, kazanmilir (Bourdieu, 2006, s. 282). Einstein’in Genel Gorelilik
Teorisi’ndeki esdegerlik ilkesine gore nasil ki kiitle ¢ekimi ile ivme arasindaki
fark lokal diizeyde ayirt edilemez ise, habitus ile “benimsenmis haldeki
kiiltiirel sermaye” arasindaki fark da aymi sekilde ayirt edilemez. Aslina
bakilirsa Bourdieu’ye gore habitus, kelimenin ger¢cek manasiyla, bir
sermayedir (Bourdieu, 1979, s. 4). Sanki dogustan geliyormus gibi bir izlenim
uyandirmasinin nedeni “benimsenmis halde” olmasidir (Bourdieu, 2016, s.
162):

Habitusun 6zgiil etkinligini agiklamaya yardimci olan 6nemli
bir sey, insanlarin habituslarini yanlarinda tasidiklar
gercegidir; ona o kadar baglidirlar ki, ondan kurtulamazlar -
bu da ona gizemli bir nitelik kazandirir. ... Habitus,
sermayenin biinyeye dahil edilen [incorporated (ing.)]
kismudir. ... bilinyeye dahil edilen sey kolayca ayrilamaz:
kiiltiirel sermaye ile ekonomik sermaye arasindaki biiyiik
farklardan biri, kiiltiirel sermayenin (dilsel sermaye gibi)
blinyeye dahil edilmesi, tasiyicisinda cisimlesmesidir
(Bourdieu, 2020, ss. 340-341).

Kavramin yerine getirdigi kuramsal ve metodolojik iglevlere bakilacak olursa,
habitusla ilgili ilk kavramsallagtirmanin o zaman i¢in Fransiz entelektiiel
alaninda hakim olan iki “dligman” yaklagim arasindaki gerilimden baz izler

10 Ayrintili bir tartigma igin ayrica bkz. (Russon, 1997, ss. 100-108).
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tasidign ~ goriilebilir.  Bourdieu’niin  gerek  Sartre’m  varoluscu
fenomenolojisinde oldukga sorunlu gordiigii iradeci yaklagima, gerekse Lévi-
Strauss’un yapisal antropolojisinde ve Althusser’in yapisalct Marksizminde
faili yalmizca yapmin bir yansimasina indirgeyen nesnelci yaklasimlara
duydugu tepki habitus kavramini gelistirmesinde Onemli bir rol oynar
(Bourdieu, 1990, s. 13). Onun temel kaygisi, Sartre’in varolusgulugunda
bulundugu tiirden naif bir iradecilik fikrine miiracaat etmeden faile, yine
yapisalci ¢goziimleme iginde, nefes alabilecegi bir alan agmaktir:

...habitus kavrami her seyden &nce, toplumsal bilimin (ve
daha genel olarak da tiim antropoloji kuraminin) i¢inde kapali
kaldig1 tiim bir segenek dizisinin, biling (ya da 6zne) ve
bilingdisi, erekgilik ve mekanikgilik, vd. se¢cenek dizilerinin
yadsmmmasii dile getirir. ... Skolastik gelenek icinde
habitus’a doniisen Aristoteles’¢i hexis kavramini yeniden
kullanarak yapisalciliga ve onun sira disi eylem felsefesine bir
tepki vermeyi amacliyordum: Levi-Strauss’cu bilingdisinda
ortiik bir bigimde yer alan ve Althusser yanlilarinca agiktan
aciga bagvurulan bu kavram, etken kisiyi yapinin destegi ya
da tasiyicist (Trager) durumuna indirgeyerek yok ediyordu
(Bourdieu, 2006, s. 281).

Ote yandan, Bourdieu’niin, dznelcilik ile nesnelcilik arasmdaki geleneksel
ikiligi hem asan hem de onlar birbirine baglayan bir toplumsal eylem
anlayisini yansitan bu methumu gelistirmesinde Ervin Panofsky’nin (1995)
cigir acan calismasinin  yaptigit katki da unutulmamalidir. Habitus
mefthumunun Bourdieu tarafindan ilk kullanimi, Fransiz sosyologun
Fransizcaya bizzat ¢evirdigi Panofsky’nin kitabina yazmis oldugu sonsézde
gecer (Bourdieu, 1967). Sanat tarihgisi Erwin Panofsky Ortacag Avrupasi’nda
mimari ve zihinsel yapilar arasindaki benzerlikleri inceledigi eserinde kiiltiirel
liretimin zamaninin diisiince tarzlarindan biiyiik 6l¢iide etkilendigini 6ne siirer
ve habitusu Gotik mimarinin ve skolastik felsefenin arkasindaki “zihinsel
aligkanliklar” olarak tanimlar (Bourdieu, 2006, s. 281).

Panofsky’nin hareket noktasi, yaklasik yiizyil elli y1l boyunca Paris’in
yiiz millik bir yarigapinda gelisen Gotik mimari ile skolastik felsefe arasinda
giiclii benzerlikler oldugu gézlemidir (Panofsky, 1995, s. 11). Panofsky,
skolastisizmin acik bir teorik tutumlar dizisine sahip oldugu kadar ortiik bir
kiiltiirel varsayimlar dizisine de sahip oldugunu ve bu ortik “zihin
aligkanliklar”in yalnizca kurumlar, pratikler ve iliskiler yoluyla aktarilmakla
kalmay1p ayn1 zamanda diislince ve eylem kaliplarini da iireten bir “aligkanlik
olusturan gii¢” olarak islev gordigiinii savunur (Swartz, 2013, s. 146).
Panofsky bu dogrultuda zihinsel egilimleri asilamayr miimkiin kilan,
davranisglart diizenleyen bir ¢esit ilkeden s6z eder:
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Salt bir paralelligin disinda, benim diisiindiigiim iliski gercek
bir neden-sonug iliskisidir; ama, bireysel bir etkinin tersine,
bu neden-sonug iligkisi dolaysiz bir etki olmaktan c¢ok,
yayilma (diffusion) yoluyla olmaktadir. Bu da, daha uygun bir
terim arayisi i¢inde ‘zihinsel aliskanlik’ (mental habit) diye
adlandirabilecegimiz tutumun yayginlagsmasiyla olusur. Bu
cok kullamlan  kliseyi, tam Skolastik anlamiyla
sinirlandirarak ~ ‘davranigi  diizenleyen ilke’ (principum
importans ordinem ad actum) olarak tanimlayabiliriz
(Panofsky, 1995, s. 18).

Bourdieu kendi ifadesiyle, habitus kavramini Skolastik diisiincenin etkisini
aciklamak i¢in dnceden var olan bir kavrami “tesadiifen” fakat her haliikarda
“benzersiz bir sekilde” kullanan Panofsky’den hareketle insa eder. Ilging olan,
Fransiz sosyologun habitusun eyleme yol agan “yapilandirici yap1” oldugu
fikrini neredeyse hi¢ degistirmeden Panofsky’den 6diing almasina ragmen,
“Panofsky’yi hald hapsedilmis oldugu Neo-Kantci gelenekten kurtarmak
istedim” demesidir (Bourdieu, 1990, ss. 12—-13).

PANOFSKY

BOURDIEU

Zihinsel Aligkanliklar

Bedensellestirilmis Aligkanlik

Degerlendirici Bakis Agis1

Gorme, Bakis

Meyil/Y 6nelim

Yatkinlik, Tutum

Kaiiltiirel Uretim

Beden Emegi

Zihinsel Sema

Bedensellestirilmis Sema

Uygulama

Hareketlilik

Egitim Yoluyla Elde Edilir

Yeniden Uretim Yoluyla Elde Edilir

Uzman Pratiginde Uygulanir

Olagan Pratikte Gergeklestirilir

Goreceli Eszamanlilik (“Zamanin

Ruhu”)

Artzamanlilik, Belirme

Ritiiel Mekan Tasarimi

Ev I¢i Alan Yertutumu

Felsefeyi Mimariye Baglar

Aktorii Alanlara Baglar

Inang, ideoloji

Yanlig Tanima, Doxa

Eylemi Diizenler

Pratigi Diizenler

Tablo 1 — Habitus kavraminin Panosky ve Bourdieu tarafindan kullanimlar:

Kaynak: (Hanks, 2005, s. 71)
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Bourdieu’niin yaptig1 kelime se¢imine geri donecek olursak, Fransiz
sosyologun bu ezoterik kelime yerine “aligkanlik” ya da daha kapsayici bir
terim olan “kiiltiir” gibi bir alternatifi tercih edip edemeyecegi, yahut Hegel’in
yaptig1 gibi, bu terim ile verilmek istenen anlami ethos kavramu ile karsilayip
karsilayamayacagi merak edilebilir. Bourdieu ilk secenegi hemen eler. Ciinkii
aligkanlik birden, yinelenen, istem dig1 ve “liretim” kavramindan ziyade
“yeniden-iiretim” kavramini ¢agristiran bir kelimedir. Bourdieu ise habitusun
iiretici  bir giic oldugu konusunda 1srarcidir. Habitus, belirli tiir
kosullanmalarin iiriintidiir, bu kosullanmalarin nesnel mantigini iiretir, ancak
onlar1 doniisiime tabi tutarak ayni zamanda yeniden {iiretir. Bu yoniiyle failligi
iireten toplumsal kosullar1 “yeniden {iretmeye” iten donistiiriicii bir
mekanizma olarak da goriilebilir. Ancak, bu gériinmez mekanizma nispeten
ongoriilemez bir sekilde isler, dolayisiyla sadece {iretim kosullarin1 anlamak,
iiretimin sonuglarimi da anlamay1 garanti etmez (Bourdieu, 2016, ss. 162—
163). Baska bir sekilde soylemek gerekirse, “bir kimsenin yapacagi seyi
anlamak icin harekete geciren seyi (stimulusu) bilmek yetmez; en merkezde
yatkinliklar sistemi vardir. Yani bil kuvve var olan ve belli bir duruma bagh
olarak goriiniir hale gelen seyler bulunur” (Bourdieu & Chartier, 2014, s. 62).

Bourdieu ikinci segenegi elerken biraz daha temkinlidir. Nihayetinde
Bourdieu bir kiiltlir kuramcisidir ve habitus kavrami, bir yoniiyle, onun bir
pratik kiiltiir kurami yazma cabasinin sonucu olarak sekillenmistir. Hatta
Bourdieu kiiltiirlin habitustan daha iyi bir kavram olabilecegini de dile
getirmistir. Ancak ideoloji kavramina benzer bir sekilde, kiiltiir de iist-
belirlenmistir (Bourdieu, 1968, s. 706). Bir anahtar her kilidi agiyorsa ona
“ana anahtar” denir, fakat bir kavram her tlirden toplumsal ve zihinsel olguyu
acikliyorsa artik aginmis ve analitik giiclinii yitirmis demektir. Dolayisiyla
kiiltiir kavraminin hem yanlis anlagilma riski ytiksektir hem de kavramin
isletilebilecegi evrenleri inga etmek oldukca zordur (Swartz, 2013, s. 163).

Son olarak Bourdieu ii¢iincii soruya da olumsuz yanit verir. Bourdieu
ethos kelimesini, etik kelimesi yerine, bir dizi pratik ilkeye atifta bulunmak
icin etik bir boyuta da sahip olan nesnel bir sistematik belirlemeler kiimesine
atifta bulunmak i¢in kullanir. Dahasi bu iki kavram arasindaki ayrimin,
ozellikle bazi pratik hatalardan kaginmaya yardimci oldugunu ifade eder.
Ancak Bourdieu’ye gore habitus terimi ethos terimini dogrudan igerir ki bu
ikinci terimi giderek daha az kullanmasinin nedeni de budur. Habitusun
kurucu unsurlar olan pratik taksonomi ilkelerinin, birbirlerinden ayrilamaz
bir bicimde hem mantiksal hem aksiyolojik (degerlere iligkin), hem teorik hem
de pratik boyutlar1 vardir. Bourdieu, pratik olanin pratik mantiginin,
kaginilmaz olarak degerlerle iliskili oldugunu soyler (Bourdieu, 2016, s. 161).
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Bu nedenle, “mantiksal semalar sistemi” olarak eidos (g160¢)!! ile “pratik ve
aksiyomatik semalar sistemi” olan ethos ve “bedensellestirilmis yatkinliklar
sistemi” olan Aexis arasindaki ayrimi terk ederek bu kavramlarin tasidigi tiim
teorik yiikii habitusun omzuna bindirir (Bourdieu, 2016, ss. 161-162).
Bourdieu’niin terimi ¢ok mekanik ve determinist bir bicimde kullandigina
yonelik elestirilere ragmen (Alexander, 1995; Jenkins, 1982; King, 2000),
Fransiz sosyolog aslinda habitusu, ethos, eidos ve hexis gibi alt boliimlere
ayirtp farkli momentler seklinde diistinmek istemedigi i¢in, oldukg¢a acik,
esnek ve kapsayici tarzda semsiye bir terim olarak kullanir. Habitus
kavraminin pek de iyi anlagilamamasinin nedeni birazda Fransiz sosyologun
bu tercihinden kaynaklanir.!?

Habitus = Ethos + Eidos + Hexis

Sekil 2. Habitus Denklemi

Yukarida da belirtildigi gibi habitus kavrami ancak sermaye ve alan
kavramlar ile iligkisini goOsteren bir teorik dizgenin iginde metodolojik
islevini yerine getirir. Ne var ki, Bourdieu’niin sosyolojisinin agirlik merkezi,
The Logic of Practice ve Distinction’da gercekten de pratik ve acik bir
anlamda merkezi olan habitus kavramindan, zamanla ¢ok daha biiyiik bir
anlam kazanmis olan alan kavramina dogru kayiyor gibi goériinmektedir
(Mounier, 2001, s. 59). Elbette burada bu degisimin tiim vechelerini
aciklamak bu ¢alismanin kapsam agisindan miimkiin degildir.'®> Ancak, pratik
anlamda ve pratikle iligkili olarak tanimlanan habitusun, “mantiksal bir sonug

1 Grekgede sekil, bigim; goriiniim, dis goriiniim, goriiniis anlamindaki kelime
(Celgin, 2011, s. 201)

12 ' Wacquant bu noktada, Bourdieu’niin habitusu “bulanik” bir sekle sokma pahasma
yapmis oldugu tercihe sahip ¢ikar: “... sosyolojiye has zorluk, bu bulanik gergekligin
kesin bir bilimini tiretmektir. Bunun i¢in tanimli, ayarli ve kat1 bir sekilde kullanilan
mefthumlardan ziyade ¢okbigimli, esnek ve uyarlanabilir kavramlara sahip olmak daha
iyidir. ... Bourdieu, bu kavramlarin ‘bulanik’ oldugundan sikayet edenlere ve
habitusta ‘cogu kez metaforik ve belirsiz bir sekilde kullanilan kavramsal bir yaratik’
gorenlere ‘bir kavram, bir hayat bi¢imine bagliysa kismi olarak bulanik olmasi daha
iyidir’ diyen Wittgenstein’la karsilik verebilirdi” (Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 59).
13 David Swartz bu kaymanin nedeninin, Bourdieu’niin gérece diisiik diizeyde bir
toplumsal farklilasmanin oldugu Cezayir’in geleneksel toplumsal yapisini
incelemesinden, ileri derecede farklilagmis ¢agdas Fransiz toplumunu incelemeye
geemis olmasina baglar (Swartz, 2013, s. 162).
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olarak” sermaye ve alan kavramlarini iirettigini sdylemeden gegmemek 6nem
tegskil etmektedir. Bu dogrultuda, bahse konu “mantiksal sonucu”
aciklayabilmek i¢in habitus ile iliskili Ti¢ kavrama (histerez, strateji, ¢ikar)
deginmek metodolojik agidan elzemdir.

4. HISTEREZ (DON KIiSOT ETKISI)

Habitusun degisime direndigi oOlglide siirdiiriilebilir oldugunu, cevresel
kosullar koklii bir sekilde degismedikge, bireylerin toplumsallagsma
stireclerinde kazandiklar yatkinliklar1 muhafaza etme egiliminde olduklarini
dile getirmistik. Habitusun aym zamanda siirekli bir bi¢cimde toplumsal
diinyaya uyum saglamay1 miimkiin kilan bir “uyarlama” ve “uyum ilkesi”
oldugundan da s6z etmistik. Ne var ki nesnel kosullar hizli bir sekilde
degistiginde, sozgelimi belirli bir alandaki iliskilerin nesnel yapisim
degisiklige ugratan kriz anlarinda, habitusun alana hemen uyum saglamasin
miimkiin kilan bu “uyarlayic1 matris” sekteye ugrayabilir. Toplumsal diinya,
bu ve buna benzer nedenlerle kdkten bir bigimde degigse de, habitustan gelen
alisilmig davranislari yani yatkinliklarin bu degisimlerden bagimsiz olarak
devam ettigi bir “gecikme hali” meydana gelebilir. Bourdieu iste bu durumu,
tipk1 “alan” kavraminda oldugu gibi Fizikteki Elektromanyetik Alan
Teorisinden odiing aldig1 bir kavramla, ‘“histeresis” (hystérésis) ya da
“histerez” (hystérése) olarak tanimlar. “Degisim” ve “zaman gecikmesi”
arasindaki iliskiyi isaret eden bu kavram, en genis anlamiyla, bir sistemin
durumunun, mevcut parametrelerdeki ani degisiklikler nedeniyle birden bire
degistirilememesi ve sistemin son durumuna siirdiirdiigii duyarlilig ifade
eder.

Kavramm daha kolay bir bi¢imde kavranmasi igin Bourdieu
tarafindan verilen en meshur 6rnek, Cervantes’in iinlii eserine adim1 veren
roman kahramani1 Don Kisot’tur. Romanin ana karakteri olan Alonso Quijano
sOvalye kitaplarmi kendine bir saplanti haline getirmistir ve sovalyeligin
ortadan kalktig1 bir diinyada halen bir s6valye gibi davranmaya devam eder
(Bourdieu, 2016, s. 163).

Kavrama dair en 6nemli tanimlardan biri ise Distiction’da yer alir:

...failler, belirli bir zamanda sahip olduklari, edinim kosullar
habitusta (histeresis etkisi) devam eden oOzelliklerle tam
olarak tanimlanmazlar; diger yandan, baslangi¢ sermayesi ile
mevcut sermaye arasindaki veya bagka bir deyisle, toplumsal
uzamda ilk ve mevcut konumlar arasindaki iligki, oldukca
degisken istatistiksel bir iliskidir. Habitusu olusturan
egilimlerde her zaman devam ettirilseler de, eszamanli olarak
gbzlemlenen Ozelliklerin edinilme kosullari, yalnizca edinme
kosullar1 ile kullanim kosullar1 arasindaki uyumsuzluk
durumlarinda, yani habitus, nesnel kosullarin daha 6nceki bir
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durumuna uyum sagladigi i¢in uyumsuz goriiniirler (buna
Don Kisot etkisi denebilir) (Bourdieu, 1984, s. 109).

Bourdieu, Distinction’da bu “gecikme hali”ni'* Don Kisot etkisi olarak
tanmimlasa da, histeresis etkisi fikrine ilk kez Cezayirli koyliilerin zaman ve
caligma anlayislarin1 ekonomik aklin yeni degerlerine uyarlama konusunda
neden isteksiz olduklar1 sorusunu yanitlamaya calisirken basvurur:'

...habitus ve onun kendi ataleti olan ‘histeresis’ devreye
sokulmazsa davraniglarin anlasilamaz hale geldigi, uymama
durumlar vardir: Cezayir’de gézlemleyebildigim, kendilerini
‘kapitalizm Oncesi’ habituslarla ‘kapitalist bir kozmos’a
atilmig bulan koyliiler aklima geliyor. Ayrica, devrimci tiirden
tarihsel durumlarda nesnel yapilardaki degisim 6yle hizli olur
ki, zihinsel diinyalar1 bu yapilar tarafindan sekillendirilmis
olan failler kendilerini birdenbire geride kalmis bulurlar;
deyim yerindeyse, zamana aykir1 ve anlamsizca davranirlar,
cogu zaman yash insanlar i¢in pek yerinde sdylendigi gibi
zamanit gecmis bir sekilde dislintirler, Don Kisot
paradigmasindaki gibi bir tiir boglukta, gergeklikten kopuk
halde kalirlar (Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 183).

Bourdieu’niin habitus ve alan tanimlart birbirleriyle iligkilidir ve iginde
bulunduklar1 kosullarin zorunlu sonuglari nedeniyle degisime aciktirlar
(Bourdieu, 1990, ss. 107-108). Ne alan ne de habitus, degisen daha genis
toplumsal degismelerden kendilerini muaf tutabilirler (Pizanias, 2000, s. 158).
Birinde meydana gelen bir degisiklik kaginilmaz bir bicimde digerine de etki
eder. Boyle bir degisiklik, Bourdieu tarafindan ayrica teorilestirilmez, a priori
olarak kabul edilir. Degisim bu sekilde varsayildigindan, bu mefhumun
Bourdieu’niin toplumsal ¢dziimlemelerinde ¢ogu zaman belirsiz birakildig
diistiniilebilir. Bourdieu toplumsal degisimi dnemseyen bir sosyolog olmakla
birlikte, bir arastirmaci olarak asil hedefi “tarihasir1 sabitleri yada gorece
duragan ve dayanikli yapilar arasindaki iligkiler biitiinlinii kesfetmektir”
(Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 121). Bu nedenle, 6zellikle toplumsal siniflar
s0z konusu oldugunda, calismalarin belirlenimci olmakla suglanmasi
kismen anlasilir bir seydir.'® Ne var ki Bourdieu bu belirlenimcilik elestirisini

14 Zaman ve uzam ile “baglantisizlik” hissine odaklanan “yabancilasma” (Karl Marx),
“anomi” (Emile Durkheim), “kiiltiirel bosluk/gecikme” (William Fielding Ogburn) ve
“kiiltiirel kopukluk™ (Alvin Toffler) gibi kavramlar ile Bourdieu’niin habitusun yeni
kosullara uygun tepki verememesi olarak tanimladigt “histeresis” arasinda
benzerlikler olmasina ragmen birbirleriyle karistirtlmamalidir.

15 Genel olarak “histerez” kavramma ve Bourdieu’niin eserlerindeki histerez
orneklerine odaklanan bir ¢alisma i¢in ayrica bkz. (Hardy, 2008).

16 Bu konudaki en sert elestirilerden biri Frangois Dépelteau tarafindan kaleme
almmustir. Yazarin iddiast Bourdieu’niin teorik cergevesinin yapisal faktorlerin
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kabul etmez: “Toplumsal failler, ... belirlenimlere tabi olduklarinda bile,
kendilerini belirleyeni yapilandirdiklar1 Olgiide kendilerini belirleyenin
etkililigini liretmeye katkida bulunan faillerdir” (Bourdieu & Wacquant, 2021,
s. 227). Ona gore bireyin tarihi kesintisizdir: “Toplumsal failler, tarihin, ele
alinan alt-alanda belirli bir giizergah boyunca biriktirilen deneyimin ve tiim
toplumsal alanin tarihinin triiniidiir” (Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 191).
Sonug olarak, Bourdieu’niin dedigi gibi, habitusu olusturan sermayenin hem
simgesel hem de iktisadi birikimi siireklidir; habitus alanin degigsmesinin bir
neticesi olarak stirekli degismektedir. Zira bireyin simgesel sermayesi
yalnizca doniislime tabi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda alanin yapisindaki ve
konumundaki degisikliklere yanit olarak stirekli dalgalanir ve habitus stirekli
bir yeniden yapilanma siireci boyunca alanin kendisine geri doner (Hardy,
2008, ss. 131-132). Bourdieu niin ifadesiyle “tarih, habitus ile alan arasindaki
iligkide, kendi kendisiyle iliskiye girer” (Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 180).

Toplumsal uzamin gorece istikrarli oldugu zamanlarda, degisim
kismen Ongoriilebilir bir bigim alir ve adim adim gergeklesir. Boylelikle
habitus ve alan da miikemmel bir uyum i¢inde olurlar. Habitus, bu baglamda,
Yunan mitolojisindeki, dogmakta olan gilinese dogru yiiriiyen kor dev
Orion’un omuzlarina, ona rehberlik etmesi i¢in konulmus Cedalion gibidir
(Bourdieu, 2016, s. 93). Veyahut, Bourdieu’niin klasik 6rnegini hatirlatacak
olursak, “habitus, {irlinii oldugu bir toplumsal diinyayla iligskiye girdiginde
sudaki balik gibidir: Suyun agirligini hissetmez ve etrafindaki diinyay1 dogal
sayar” (Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 180). Ancak belirli bir etki nedeniyle
alanda bir degisiklik meydana gelmisse, degisim an1 ile habitusun reaksiyonu
arasinda kisalan zamansal mesafe bu kez habitusun aleyhine isler. Habitus

bireysel davranislar iizerindeki etkisine oncelik verme egiliminde oldugu, yumusak
determinizme veya es-determinizme meyleden bir toplum anlayist sundugu ve yapi
ve fail arasindaki etkilesimi ihmal ettigi yahut en iyi ihtimalle fazlasiyla basite
indirgedigi yoniindedir (Dépelteau, 2013, ss. 280-283). Bourdieu’niin teorisini kati
bir bigimde determinist olarak tasvir etmek, onun yapi ve fail arasinda kurdugu
dinamik iligkiyi tamamriyla g6z ardi etmek anlamina gelir. Bourdieu, faillerin yalnizca
toplumsal mekanizmalar tarafindan belirlendigi tek yonlii bir belirlenim iliskisi
onermez. Toplumsal yapilarin failler lizerindeki belirleyiciligini vurgularken faillerin
de eylem ve pratikleri araciligiyla bu yapilara etki ettiklerine dikkat ¢eker. Dépelteau,
Bourdieu’niin teorisinin belirli aktorler arasindaki ampirik iliskileri goz ardi ettigini
one siirerken de yanilmaktadir. Bourdieu’niin alanlara ve alan i¢i konumlara yaptig1
vurgu failler arasindaki dogrudan etkilesimleri g6z ardi etmez, bilakis alanin kendini
ancak failler arasindaki etkilesimlerde gosterebildigini ileri siirer. Son olarak
Bourdieu’niin istatistiksel analize bel bagladigmma yonelik elestirisi, onun
metodolojisini asir1 basitlestirmektedir. Bourdieu istatistiksel araglart failligi bir
kenara atmak igin degil, toplumsal olgularin i¢indeki diizenlilik arz eden oriintiileri ve
egilimleri saptamak igin kullanir. Istatistiksel analiz, yapisal faktorlerin bireysel
eylemlerle nasil kesistigini anlamasina izin verir. Dolayisiyla birakin ampirik
iliskilerin yerini almayi, bilakis onlar1 zenginlestirir.
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alandaki nesnel kosullarin degisimine ani bir bigimde ve bazi durumlarda
felaket ile sonuglanacak bir sekilde yanit vermek zorunda kalir. Az 6nceki
ornege geri donecek olursak, habitus bu durumda sudan ¢ikmig balik gibidir:
Habitus, alanin nesnel yapisinin heniiz istikrara kavugmadigi, genellikle gecici
olan alan i¢i yeni firsatlarin ortaya cikti§i durumlara tepki olarak, ancak
bireyin alan igindeki konumlanmasinin sonuglarini heniiz kestiremedigi bir
sekilde reaksiyon gosterir. Degisimin boylesine belirsiz oldugu durumlarda,
histeresis habitus ve alan arasindaki uyumun bozulmasimi ve bunun zaman
icindeki sonuglarini vurgulamasi bakimindan oldukga kullanigh bir kavramsal
aractir (Hardy, 2008, s. 132).

5. STRATEJI (NESNEL POTANSIYEL)

Habitus ile alan arasindaki iliskinin, daha dogrusu habitusun hangi
mekanizmalar araciligiyla “alanlar’a baglandiginin anlasilmasi i¢in burada
s0zii edilmesi gereken bir bagka 6nemli kavram “strateji”dir. Strateji kavrami
Bourdieu’niin gerek nesnelci bakis agisindan gerekse yapisalciligin faili tatile
cikaran eylem anlayigindan uzaklasmak i¢in kullandig1 bir aragtir (Bourdieu,
1990, s. 62).

Bourdieu Sosyoloji Meseleleri’nde stratejilerin ardindaki mantigin,
bilingli olarak bir tiir kar1 maksimize etmeye calisan keskin bir hesaplamadan
degil, habitus ile alan arasindaki bilingsiz iligkiden dogdugunun altini gizer.
Habitus, bu baglamda, ortiik veya agik¢a edinilmis iiretken kaliplar olarak
islev goren bir yatkinliklar sistemi olarak, faillerin kendileri tarafindan
tasarlanmasalar bile, onlarin nesnel ¢ikarlarina karsilik gelen tutarli stratejileri
iiretebilme kapasitelerine isaret eder. Bourdieu’niin bahsettigi bu stratejiler,
0znel olarak hedeflenenlerle cogu zaman birebir ayn1 olmasalar da, yine de,
cesitli hedefler dogrultusunda eylemi nesnel olarak yonlendirirler (Bourdieu,
2016, s. 144). Hatta Bourdieu’ye gore “en karh stratejiler, genellikle, hicbir
hesap yapilmadan ve en mutlak ‘samimiyet’ yanilsamasi ic¢inde, nesnel
yapilara nesnel olarak uydurulmus bir habitus tarafindan iretilenlerdir”
(Bourdieu, 1992, s. 292).

Bourdieu, elbette, strateji kavramiyla, belirli davranislarin bir sekilde
toplumsal kurallarin kisitlamalarindan kurtulabilecegini ima etmek istemez.
Bu kavram, daha ziyade, normatif durumlar s6z konusu olduklarinda dahi
eyleme bir tiir belirsizligin eslik ettigini, eylemin zamana yayilmis bir siire
icinde gerceklestirildigini ve faillerin genellikle eylemlerinin tiim sonuglarini
tam olarak kestiremediklerini ortaya koymaktadir. Ancak faillerin siirekli bir
bicimde tekrar ettikleri eylemlerinde bile bazi pratik stratejilerin izlerine
rastlanabilir. Bourdieu faillerin “pratik stratejistler” oldugu fikri aracilig ile
habitusu toplumsal uzamlara dogru gotiirmektedir (Swartz, 2013, ss. 143—
144).

Bourdieu, strateji dilini yapisalct modele monte ederek, bir yandan
yapisalciligin disariya attigi faili denkleme dahil etmeye, 6te yandan giindelik
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pratikler ile bu pratiklerin bi¢imlendirdigi temsiller arasindaki farki
gostermeye calisir (Swartz, 2013, s. 142). Wacquant’in igaret ettigi gibi
habitus bir tiir “rasyonalite islemcisidir”, fakat tarihsel ve toplumsal bir
iligkiler sistemine igkin olan ve dolayisiyla bu yoniiyle de “bireyi asan pratik
bir rasyonalitedir”. Habitusa dayali stratejiler sistematiktir, ancak belirli bir
toplumsal alan veya toplumsal olasilik ve firsat alanlartyla karsilagmalarinin
ardindan etkinlestirildikleri i¢in gegici kabul edilirler. Habitus, 6te yandan, bir
strateji Ureticisidir; ama onu iireten toplumsal yapilarin siirlandirmalarinin
izin verdigi ol¢iide calisir (Bourdieu & Wacquant, 2021, ss. 54-55):

Sosyal failler, sermayeleriyle bagimli konumlar {izerinden
yap1 icerisinde yer alirlar ve kendisi biiylik ol¢iide bu
konumlara bagiml stratejileri yatkinliklarinin  smirlar
dahilinde gelistirirler. Bu stratejiler, ya yapinin muhafazasina
ya da donistiiriilmesine yonelirler ve kaba harlaryla,
kisilerin, yapida ne kadar imtiyazli bir konum isgal
ediyorlarsa o oOlgiide hem yapiyt hem de konumlarin
muhafaza etmeye meylettiklerini teyit edebiliriz (elbette,
konumlariyla az ¢ok uyumlu yatkinliklarimin, yani sosyal
yoriingelerinin ve sosyal kokenlerinin sinirlar1 dahilinde)
(Bourdieu, 2013, ss. 74-75).

Oldukga sistematiklestirilmis ve diizenli durumlar veya hayati derece 6nemde
maddi ve politik ¢ikarlar s6z konusu oldugunda, davranislarin habitusa daha
az bagimli olduklari soylenebilir. Bu tiir durumlar habitusun strateji gelistirme
ve liretme sansini tamamen ortadan kaldirmasa da azaltir. Daha az sistematik
haldeki durumlar s6z konusu oldugunda ise habitusun yeni strateji imkanlarim
geligtirmesi ve iiretmesi tesvik edilir (Swartz, 2013, s. 161). Boyle bir
durumda habitus failin statik olmayan bir alan aracilifiyla takip ettigi
yoriingesindeki “coklu stratejilerin iireticisi”’dir: Habitusunu pratik bir ustaliga
doniistiirebilmeyi basaran bir fail, belirli bir alandaki bir katilimcinin hem alan
ici konumunu hem de elestirel bir gézlemcinin alan disin1 konumunu ayni
uzamda bulusturabilir (Pizanias, 2000, ss. 158—159). Yine de, stratejiler hi¢bir
zaman yapinin nesnel sinirlar veya failin 6znel niyetleri tarafindan tek tarafl
olarak belirlenmezler. Stratejiler, daha ¢ok, konum ve yatkinligin karsilikli
etkilesiminde, “toplumsal yapilar ve zihinsel yapilar”in, “nesnellestirilmis”
toplumsal uzamlarda yapilandirilmis ve toplumsal olarak habitusu olugturan
tercihler ve egilimler seklinde “bedensellestirilmis”, tarihin bazen uyumlu,
bazen de uyumsuz karsilasmalarinda ortaya ¢ikarlar (Wacquant, 1996, s. xvi).
Nasil ki bir failin belirli bir anda basvurabilecegi yahut {iiretebilecegi
stratejiler, failin sahip oldugu 6zgiil sermayenin yapisina ve bu sermayenin
hacmine gore tanimliysa, bu stratejilerin liretkenlik kapasiteleri ve “etki etme
potansiyeli” de goreli olarak tanimlanir. Baska bir deyisle, faillerin stratejileri,
Ozgiil sermayenin dagilimindaki konumlarindan, alanin nesnel yapisi
algilamalarindan, yani isgal ettikleri alan i¢i konumlarindaki
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noktainazarlarindan bagimsiz diisiiniilemez (Bourdieu & Wacquant, 2021, s.
148):

Etnometodologlar tarafindan benimsenen Husserlci slogana
gore, ‘seylerin kendilerine’ gercekten geri donmek istiyorsak,
stratejilere odaklanmaliy1z, ama her zaman i¢inde gelistikleri
yapisal kosullara, unvanlar ellerinde tutanlar ile istihdami
ellerinde tutanlar arasindaki (hepsi farkli ama hepsi bahse
konu faillerin goreli statiisii gbz Oniine alindiginda esit
derecede gerekli olan), sayisiz karsilasmay1 yonlendiren
iktidar iliskilerine atifta bulunarak (Bourdieu, 1996, s. 121).

Bourdieu, habitustaki degisiminin bir anlamda yapilarin evriminden daha ileri
oldugu ve onu zorlamaya, hatta ¢ézmeye meyilli oldugu zit durumlardan da
s0z eder (Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 183). Habitusun alana hemen uyum
saglamasini engelleyen kriz ya da yiliksek finansal beklenti gibi bazi
durumlarda, histerez etkisinin yan1 sira, rasyonel ve bilingli hesaplama gibi
diger ilkelerle yer degistirebilecegini, strateji gelistirmenin ¢ok bilingli bazi
bicimlerini tesvik edebilecegini de reddetmez. Bourdieu, strateji gelistirmenin
bazi durumlarda bilingli bir edim oldugunu kabul etse de, habitusun etkilerinin
buna ragmen er ge¢ fark edilebilecegini not diiser (Swartz, 2013, s. 161).
Ancak Bourdieu’niin strateji kavrami, ¢ogu zaman, planlanmis ve farkinda
olarak hesaplanmig hedeflerin pesinde kogmaktan ziyade, bilingli bir kurala
uymasalar bile belirli diizenlilikler sergileyen, toplumsal olarak anlamli,
makul ve tutarli yapilar olugturan nesnel yonelimli bir eylem repertuarinin faal
hale getirilmesinden baska bir sey degildir (Bourdieu & Wacquant, 2021, ss.
62-63, 181-182).!7

6. CIKAR (LIBIDO VE ILLUSIO)

Strateji kelimesi nasil ki habitusun hangi mekanizmalar araciligryla toplumsal
alanlara baglandiginin anlasilmasini saglayan “mantiksal bir ara¢” ise, “cikar”
mefhumu da Bourdieu’niin sermaye kuraminin toplumsal alanlar kuramu ile
iligkisinin ~ anlasilmast  bakimindan kilit 6nemdedir. Bourdieu’niin
analizlerinde bu kavrami kullanmasi, ¢ogu zaman, “ckonomizm” ile
suglanmasina neden olmustur. Oyle ki daha yakin tarihli olan ¢aligmalarinda
bu kavrami “illusio” ve “libido” kavramlar ile ikame etme yoluna gider.
Fransiz sosyologun kariyerinin bagindan sonuna tiim ¢aligmalarinda toplumsal
pratiklerin ekonomiye indirgenmesine karsi koymak ic¢in sarf ettigi ¢aba

17 Bourdieu Husserl’in “protention” kavramindan hareketle “strateji” kelimesini
“nesnel potansiyelleri hedefleme” anlaminda tanimlasa da, kavramin, Bourdieu’ niin
kullandig1 anlamda, Spinozaci “potentia” kavrami ile de giicli benzerlikleri
mevcuttur.
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diisiiniilecek olursa,'® kendisine bu suglamay1 yonelten elestirmenlerin onun
sosyolojisinin pratik mantigim1 anlamaktan uzak olduklar1 sdylenebilir.!®
Aslinda, bu kavram, Bourdieu’niin “modern sanat goriisii icat edildiginde ve
kiiltiirel tiretim alan1 6zerkligine kavustugunda tarihsel olarak diglanmig olan
materyalist diisiinceyi bizzat bu kiiltlirel alana ithal etme”sine izin veren
“kasith ve gegici bir indirgemeciligin hizmetindedir” (Bourdieu & Wacquant,
2021, ss. 165-166). Bagka bir ifadeyle ¢ikar kavrami1 Bourdieu’niin sosyolojik
ingasinda daha yiiksek katmanlara ¢ikabilmesini saglayan ve insa faaliyeti
sona erdiginde, ta ki yeni bir inga faaliyetine kadar, artik ihtiya¢ duyulmayan
bir “ingaat iskelesi” vazifesi goriir. Bununla birlikte, Bourdieu’niin formiile
ettigi sekliyle c¢ikar kavraminin, faydacilik teorisinin tarih-asir1 ve evrensel
anlamindan oldukca farkli oldugu da teslim edilmelidir: “Cikar, antropolojik
bir sabit olmak sdyle dursun, tarihsel bir keyfiliktir; kurgusal ve elbette etnik-
merkezci ‘Insan’ kavrayisindan a priori gikarilmis olmayan, ancak tarihsel
analizle, ex post (sonradan), ampirik gézlemle taninabilen bir tarihsel insadir”
(Bourdieu & Wacquant, 2021, ss. 165-166).

Cikar methumunun tam manasiyla kavranabilmesi i¢in onu yalnizca
“menfaat gdzetme” ya da “karsilik bekleme” anlamlariyla degil, ayni1 zamanda
“ilgi”, “alaka”, “merak ve istek uyandirma” anlamlariyla da birlikte diisiinmek
gerekir. Bu pencereden bakildiginda ¢ikar kavramimin, “menfaat gézetmeme”
ya da “karsilik beklememe” ile oldugu kadar, “kayitsizlik”, “umursamazlik”
ve “ilgisizlik” kavramlartyla da zit anlamli oldugu hemen fark edilecektir.?’
Bourdieu’niin siklikla bagvurdugu “oyun metaforu” ile birlikte diisiiniilecek

olursa “bir seyden ¢ikar1 olmak”, bu baglamda, belirli bir oyunu oynayan

1% Bourdieu’niin ekonomizme muhalefeti, Kabiliye’deki erken donem etnografik
calismalarindan beri asikardir. Gerek Bir Pratik Teorisi Icin Taslak’ta (bkz. ss. 224,
231-232) gerekse The Logic of Practice’de (bkz. ss. 50, 112—113, 290) bu tavrin
disavurumlar1 tespit edilebilir: “Finalist ekonomizm, pratikleri dogrudan ve
miinhasiran ekonomik ¢ikarlarla iliskilendirerek, bilingli olarak ortaya konmus
amaglar olarak ele alarak agiklar; mekanistik ekonomizm, onlar1 daha az dogrudan ve
miinhasiran, ayni derecede dar bir sekilde tanimlanan, ancak nedenler olarak ele
alman ekonomik ¢ikarlarla iligkilendirir. Her ikisi de, pratiklerin mekanik nedenler
veya bilingli amaglar disinda baska ilkeleri olabileceginin ve dar ekonomik ¢ikarlara
boyun egmeden ekonomik bir mantiga uyabileceginin farkinda degillerdir”
(Bourdieu, 1992, s. 50).

1% Bourdiew’ye yoneltilen ekonomik indirgemecilik elestirisine odaklanan ve bu
elestiriye Fransiz sosyologun gorece ge¢ bir donemde kaleme aldigr The Social
Structures of the Economy adli eserindeki ¢oziimlemesinden hareketle pratik bir yanit
arayan bir ¢alisma i¢in bkz. (Goker, 2010). Bu elestiriye Bourdieu’niin daha erken bir
tarihte yayimladig1 Bir Pratik Teorisi Icin Taslak’tan yola ¢ikarak yanit veren baska
bir ¢aligma i¢in ayrica bkz. (Lebaron, 2003).

20 Tiirkgede “cikar” ve “cikara ters diisen sey” olarak karsilanabilecek olan
Ingilizcedeki interest ve disinterest ile Fransizcadaki intérét ve désintérét kavramlari
burada s6zii edilen anlamlara gelirler.
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oyuncu agisindan oyunun sonundaki 6diiliin ugruna miicadele etmeye deger
oldugu, oyunun oyuncuyu cezbettigi, oyuncuda ilgi, merak ve istek
uyandirdigl, oyuncunun oyuna kayitsiz yahut ilgisiz kalamayacagi
anlamlarina gelir. Bourdieu’ye gore;

Her alan, 0zgiil bir ¢ikar bigimini, oyunda kaybedilip
kazanilacaklarin degeri konusunda sdzsiiz bir kabul olarak ve
alan1 yoneten kurallara pratik hakimiyet olarak 6zgiil bir
‘illusio’yu olusturur ve harekete gegirir. Bunun yam sira,
oyuna katilmanin icerdigi bu 6zgiil ¢ikar, oyunda isgal edilen
konuma gore (ezilene kiyasla ezen olmak, heretige kiyasla
gelenekei olmak), her katilimeiyr o konuma getiren
yoriingeye gore degisiklik  gosterir.  Kargilagtirmali
antropoloji ve tarih, kurumlarin toplumsal biiylsiiniin
neredeyse her seyi ¢ikar olarak tesis edebilecegini ve gergekei
bir c¢ikara, yani 0zgiil bir ‘ekonomi’de nesnel olarak
karsiligint bulan -hem ekonomide hem psikanalizdeki
anlamiyla- bir yatinma doniistlirebilecegini  gdsterir
(Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 167).

Bourdieu ¢ikar kavramini iki temel amaca hizmet etmesi i¢in kullanir:

1) “Aragsal davranig” ile “digavurumcu” ya da “normatif davranis” arasinda
suni bir sinir olusturan ve bu nedenle ¢ikarsizmis gibi goriinen faillerin
takip edebilecekleri, fakat somut bir sekle biirlinmedikleri i¢in ¢ogu
zaman ¢ikar olarak idrak edilmeyen farkli ¢ikar bigimlerini tanimay1
reddeden “mistik” ve “gizemli” toplumsal eylem anlayisindan ayrilmak;

2) Belirli toplumsal alanlarin uyaranlar1 tarafindan insanlarin bir tiir
kayitsizlik durumundan cikartildiklarini, giidiilendiklerini,
yonlendirildiklerini ve harekete gegirildiklerini gdstermek (Bourdieu &
Wacquant, 2021, s. 63). (Zira ortaya ¢ikan her toplumsal mikro-evren ile
birlikte “¢ikar’in ne oldugu da yeniden tanimlanir.)

Hayatinda hi¢ deve giiresi seyretmemis, bu giireslerin gerceklestigi yerlere
adimmi atmamis, toplumsal uzamin bilhassa kiiltiirel boyutuyla tahakkiim
kuran bolgesinden gelen biri, develere karsi biiyiik bir tutku besleyen ve
vakitlerinin 6nemli bir kismimi onlan giireslere hazirlamak icin develerle
gegirenleri, ilaveten bu doviisleri diizenleyen aracilar1 ve giireslere katilan
seyircileri cezbeden “neden”in ne oldugunu kavramakta giicliik yasayabilir.?!
Yahut 6mr-ii hayatinda bir kez olsun sanat eserlerinin sergilendigi bir galeriye

2l Deve giiresi 6rnegine paralel olarak Clifford Geertz’in Kiiltiirlerin Yorumlanmasi
adl1 eserinin Balililerin horoz doviigleriyle ilgili olan son kismina bakilabilir (Geertz,
2014, ss. 446—-490).
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gitmemis ya da bu eserlerin satisa sunuldugu miizayedelere katilmamus,
toplumsal uzamin hem kiiltiirel hem de ekonomik koordinat diizleminde
tahakkiime maruz kalan kismindan gelen bir birey, kiiltiirel {iretim alanlarinin
bir alt-alam1 olan sanat piyasalarindaki sanatgilart (ireticileri), sanat
simsarlarini (aracilar1) ya da bu eserlere sahip olmak i¢in birbirleriyle yarisan,
“nesnelesmis haldeki kiiltiirel sermaye” yatirmmi pesinde kosan “‘sanat
sevdalilarni (tliketicileri) motive eden “gikar”in (/ibidonun) ilk bakista ne
oldugunu anlamakta zorluk ¢ekebilir. Bourdieu Distinction’da tim
berrakligiyla gostermistir ki “gikar” gibi “begeni” de birakin antropolojik ve
evrensel bir “sabit” olmay1, kelimenin tam anlamiyla tarihsel ve toplumsal bir
“keyfilik”tir. Belirli bir kiiltiirel tiretim alanindaki bir faaliyetin yahut kiiltiirel
nesnenin “kiymeti” kendinden menkul degildir. Ancak, faillerin sahip
olduklart sermayenin hacmine ve yapisina bagh olarak toplumsal uzamda
isgal ettikleri konumlardan ayn diisiinmeksizin, ilk toplumsallasma siiregleri
vasitasiyla bedenlerine kazinmig yatkinliklarin tetiklenmesi ile harekete
gecirdikleri ilgi (¢ikar) neticesinde belirlenir -ki bu durum Bourdieu’niin
“smif habitusu”ndan da “sinifsal begeni”’den de bahsedebilmesinin nedenidir.

Bourdieu’niin temel argiimani, belirli bir toplumsal alan i¢indeki tiim
eylemlerin ister maddi ister gayri-maddi olsun ¢ikar yonelimli oldugudur
(Swartz, 2013, s. 65). Hatta Sanat Sevdasi’nin yazarma gore, 6zellikle sanat
alan1 gibi baz1 kiiltlirel {liretim alanlarinda, en fazla “gikar” getirisi olan
stratejiler “gikar giitmeme” stratejileridir (Bourdieu & Darbel, 2011, s. 120).22
Ancak oyuncular, konumlar1 her ne olursa olsun, oynadiklar1 oyun s6z konusu
oldugunda, oyunun oynanmaya devam edebilmesi igin tiim ihtilaflar1 bir
kenara birakirlar. Dahasi bunu ¢ogu zaman farkinda bile olmadan, bir “yanlig
tamima” faaliyeti neticesinde yaparlar (Swartz, 2013, s. 178). Oyuncularin
benimsemis olduklar1 oyun stratejileri, oyunun nasil oynanmasi gerektigine
dair tahayytilleri, oyunun icinde girmis olduklari ittifaklar, olusturduklar:
gelenek ve ekoller, “0zgiil gii¢ iliskilerinin tikel ufkunda” bu iliskileri koruma
veya doniistiirmeyi hedefleyen miicadelelerde tanimlanan “6zgiil ¢ikarlar™
kat ederek ortaya cikarlar (Bourdieu, 1995, s. 68).

Cikar ve yatinmm kavramlarma ek olarak, Bourdieu iktisat
terminolojisinden, “iktisadi akl1” ¢agrigtirabilecek “sermaye” ve “piyasa” gibi
baska terimleri de 6diing alir. Fakat Bourdieu’niin ana akim iktisat disiplini ile
ortaklastig1 tek sey kelime tercihidir. Kald1 ki Bourdieu habitus methumunu,
bir yoniiyle, tam da Rasyonel Eylem Teorisi’nin olugsmasma katkida
bulundugu “rasyonel birey” ve “homo economicus” mitinden ve bu teorinin
temsil ettigi eylem felsefesinden kurtulmak igin tasarlamistir (Bourdieu, 1990,
s. 47; Bourdieu & Wacquant, 2021, s. 171). Dolayistyla Bourdieu’ niin
kaleminin altinda iktisat dilinden 6diing almig oldugu tiim bu kavramlar
oldukga farkli anlamlar kazanirlar. S6zgelimi Bourdieu “yatirim” kavramu ile,

22 Ayrica bkz. (Bourdieu, 1995, ss. 159-165).
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belirli bir alan ile o alana uygun yatkinliklar sistemi arasindaki iligkiden
kaynaklanan eyleme gegme egilimini, ki bu egilimin kendisi verili degildir,
tarihsel ve toplumsal olarak inga edilmis olan, hem oyunu oynama kabiliyetini
hem de arzusunu yani “/ibido”yu iceren bir oyunu ve bu oyunda hem
kazanilacak hem de kaybedilecek seyler oldugu hissini igaret eder (Bourdieu
& Wacquant, 2021, s. 168). Sonug olarak Bourdieu siklikla kullandig1 yatirim
ve c¢ikar gibi kavramlari tehlikeli bulsa da, ¢iinkii ona gore bu kavramlarin
faydacilig1 akla getirme riskleri her zaman saklidir, sosyolojinin yine de bu
kavramlardan tamamiyla vazgecemeyecegini savunur (Bourdieu, 1997, s.
108).

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarlarin herhangi bir ¢ikali dayali iligkisi bulunmamaktadir.
ETIK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katilimci kullanilmadigr i¢in ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
Caligma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamastir.

YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve aragtirma ile ilgili tliim asamalar tek yazar tarafindan
yiriitiilmiistiir.
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ABSTRACT

This article aims to investigate “ecosickness” in Gain (1998) by Richard Powers and
Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills (1984) by Latife Tekin in the light of
Ecosicknesss: In Contemporary U.S. Fiction (2014) by Heather Houser. The analysis
of the novels is remarkable, especially in terms of their underlining the mutuality of
environment and health. Concerning the concept of trans-corporeality by Stacy
Alaimo in conjunction with Rob Nixon’s concept of slow violence and Buell’s
interpretation of toxicity, this article traces ecosickness in these novels. It mainly
discusses the significance of toxic materials and their interference with the
environment and human bodies, and their increasingly harmful effects on them. The
writers unveil the ecological consequences of human ignorance of the
interdependencies of the living and non-living and the responsibility for perpetuating
toxic scenes. Their writings identify environmental issues like toxic contamination,
environmental pollution, contaminated private and public spheres, and the impact of
technological or industrial toxic risks on humans and non-humans. The main focus in
their novels is on how the bodies and minds of the characters in their novels are
enmeshed in their environments. By deploying close readings, it explores how Powers
and Tekin underline the link between capitalism's intention to expand profit and
environmental degradation and reflect environmental issues in the form of
ecosickness. It reveals how they consider the correlation between human bodies and
their physical world, explain the loss of human health and environmental health due
to ecological crises, especially in the form of pollution, contamination and toxicity,
and engage with issues on environmental degradation through ethics of responsibility.
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RiCHARD POWERS’IN KAZANC VE LATIFE TEKIN’IN
BERJI KRISTIN: COP TEPELERINDEN MASALLAR
ESERLERINDE EKOHASTALIK

oz

Bu makale, Richard Powers'in Kazang (1998) ve Latife Tekin'in Berji Kristin: Cop
Tepelerinden Masallar (1984) adli eserlerindeki “ekohastaligi” Heather Houser'in
Ecosicknesss: In Contemporary U.S. Fiction (2014) kitabinin 15181inda incelemeyi
amaglamaktadir. Romanlarin analizi, ¢evre ve saghigin karsilikli etkilesimini
vurgulamasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu makale, romanlarda ekohastaligin izini
Stacy Alaimo'nun transbedenlilik kavrami ile Rob Nixon'un yavas siddet kavrami ve
Buell'in toksisite yorumuyla birlikte siirmektedir. Esas olarak toksik maddelerin
onemini, ¢evre ve insan viicuduyla olan etkilesimlerini ve onlar iizerinde giderek artan
zararlt etkilerini tartigmaktadir. Yazarlar, insanoglunun canli ve cansizlarin karsilikli
bagimliligr konusundaki bilgisizliginin ekolojik sonuglarini ve zehirli sahneleri
stirdiirmenin sorumlulugunu ag¢iga ¢ikarirlar. Yazilari, toksik kirlenme, ¢evre kirliligi,
kirlenmis 6zel ve kamusal alanlar ve teknolojik veya endiistriyel toksik risklerin
insanlar ve insan olmayanlar iizerindeki etkisi gibi ¢evresel sorunlar1 tanimlamaktadir.
Romanlarinda ana odak noktasi, karakterlerin bedenlerinin ve zihinlerinin ¢evrelerine
nasil hapsoldugudur. Bu makale, yakin okumalar yaparak, Powers ve Tekin'in insan
viicudu ve fiziksel diinya arasindaki iliskiyi nasil ele aldiklarini, 6zellikle toksisite,
kirlilik ve kontaminasyon seklindeki ekolojik krizler nedeniyle insan ve ¢evre sagligi
kaybini nasil agikladiklarini ve sorumluluk etigi yoluyla ¢evresel bozulmaya iliskin
sorun ve endiselerle nasil ilgilendiklerini agiga ¢ikarmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Ekohastalik, Saglik, Yavas Siddet, Toksisite, Bedenler Arasi
Gegigkenlik.

1. INTRODUCTION

This article overviews how literature expresses and reflects human beings’
relation to their environment by referring to Gain (1998) by Richard Powers
and Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills (1984) by Latife Tekin. It
argues for the centrality of sickness to environmental issues in these novels.
Powers and Tekin portray how the rise of capitalism and industrial activities
have threatened the survival of human life and the environment on Earth and
conditioned ecosickness. In their fictional works, ecosickness emerges as an
interconnected theme, interweaving industrialization, capitalism, corporate
culture, environmental degradation, and health ailments. Ecosickness
functions as an allegory for ecological dilemmas that infect the modern world.
This article explores the vulnerability of the environment and human bodies
to contaminants or toxins released into the environment through industrial
activities.

The introduction part of this article engages with the concepts of
toxicity, trans-corporeality, and slow violence while providing the key
concept of ecosickness. The next two subsections of the article analyze
Powers and Tekin’s portrayal of the fragility of the human body and
environment. The health of the human body is related to the environmental
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process in their narratives. Therefore, Gain and Berji Kristin are profound
examples of ecosickness fiction that explore the intricate interplay of toxicity,
environmental pollution, and sickness. To raise environmental consciousness,
the effects of environmental degradation are implemented in their narratives
of sick bodies.

The article draws upon the concept of ecosickness that was introduced
by Heather Houser in Ecosickness: In Contemporary U.S. Fiction (2014). By
tracing a wide range of contemporary U.S. fiction that addresses
environmental issues and concentrates on the ill effects of the usage of
chemicals on human beings and the human beings’ emotional and somatic
responses to them, she provides the concept of ecosickness along with a
detailed exploration of the literary tradition of ecosickness fiction. Her
concept of ecosickness describes the feeling of unease, distress, or illness that
individuals and societies experience in the face of environmental degradation.

Ecosickness interweaves the human material existence and the
material environment. Houser argues that by “[u]niting earth and soma
through the sickness trope[...]ecosickness fiction attests that an array of
stories and narrative affects is necessary for apprehending the material and
conceptual relays between the embodied individual and large-scale
environmental forces”(2014, p.3-4). She directs the boundaries of material
ecocriticism innovatively. She states, “humans and the more-than-human
world do not interact but, more importantly, are co-constitutive. Ecosickness
shows the conceptual and material dissolutions of the body-environment
boundary through sickness and that alters environmental perception and
politics” (Houser, 2014, p.23). It dissolves the boundaries between the
environment and the human body and signifies a palpable link between
ecological changes, degradations, declines, and physical and psychological
disturbances in individuals. Following the devastating ecological decline,
ecosickness has become a concerning issue in the industrializing world. It
“make[s] visible the intimacy between human bodies and the more-than-
human world, especially as these are caught up in capitalistic, technological,
and geopolitical projects” (Houser, 2014, p.21). Houser calls ecosickness a
way to express fear, anxiety and concerns about the state of the environment
such as climate change, species extinction, pervasive toxicity, pollution,
population growth, and other environmental degradations and capitalist
expansion, and technoscientific innovation. (2014,p.8). The anxiety of being
exposed to industrial toxins makes people trace the bond between the human
body and the environment, ecological degradation, and sickness.

Toxicity caused by industrial activities or toxic pollutants is
responsible for creating possible threats to the environment and putting human
beings and society at risk because human beings co-constitute with diverse
non-human beings, along with the complex linkages between them. In the
study of ecosickness, toxins that are the sources of many sicknesses have a
profound place. In his book Writing for an Endangered World, Lawrence
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Buell conceptualizes “toxic discourse” (2001, p.30) by defining the forms,
origins, and uses of toxins. He states the indispensability of the physical
environment in shaping human health and sickness in environmental writing.
His discourse refers to Rachael Carson’s “Silent Spring’s indictment of the
toxic effects of DDT and other chemical pesticides” (Buell, 2001, p. 200) on
human beings and the environment. Following Silent Spring, environmentally
conscious writers have begun examining the relationships between the
environment and the body in contaminated industrialized areas, and the issues
of human health and welfare are considered part of environmental history and
the socio-political context. Buell explains this as follows,

the pre-Carson history of the public health and welfare strand
is not—within literary studies anyhow—normally thought of
as part of “environmental” history, and in the field of history,
where it is, public hygiene and preservationism do not often
get dealt with in the same projects or by the same scholars.
(Buell, 2001, p. 8)

Furthermore, this article explores the development of ecosickness by using the
key concept of the trans-corporeality of material ecocriticism. The concept of
“trans-corporeality” is coined by Stacy Alaimo to describe “interconnections,
interchanges, and transits between human bodies and non-human natures. By
attending to the material interconnections between the human and the more-
than-human world” (Alaimo,2010,p.2). Trans-corporality explores the
interconnections between human bodies and non-human creatures, ecological
systems, chemical agents, and other actors described as ‘bodily natures’. The
trans-corporal relationship between the human body and the material world
brings the interdependence and inseperability of agencies. It underlines how
bodily natures pass through the permeable border of a human being’s body
and create unforeseen changes, in other words, human encounters trans-
corporealityste, and other chemical agents lead to various sicknesses. Alaimo
states:

The traffic in toxins may render it nearly impossible for humans to
imagine that our own well-being is disconnected from that of the rest
of the planet or to imagine that it is possible to protect “nature” by
merely creating separate, distinct areas in which it is “preserved.” In
other words, the ethical space of trans-corporeality is never an
elsewhere but is always already here, in whatever compromised, ever-
catalyzing form. (2010,p.18)

Alaimo’s concept of trans-corporeality imagines an alterable human body in
connection with non-human materials. Instead of the image of a bounded and
impenetrable human body, Alaimo presents a transcorporeal perception of the
substance of the body. She argues that the boundaries between human beings
and non-humans are not fixed but are constantly negotiated through
interactions (2010, p.2). She emphasizes that the human body, which is
inextricably linked to its environment, exists in ways that are coextensive with
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other bodies in the environment. It is porous and vulnerable and constantly
exchanges matter and energy with the material environment, therefore, it is
physically altered by the material environment, it can “be composed,
recomposed and decomposed by other bodies” (Alaimo, 2010, p. 13). The
permeable borders of the human body allow the non-human world of matter
to pass through, in this mutual exchange, non-human and human shape and
affect one other.

Alaimo’s trans-corporeality creates a shift in human beings’
perception of their subjectivity. It emphasizes that the human subject is a
material self in which cultural, economic, political, and biological forces are
interconnected and intersected. Alaimo states that “Individuals are bounded,
coherent entities—become profoundly altered by the recognition that human
bodies, human health, and human rights are interconnected with the material,
often toxic, flows of particular places” (2010, p.23). She focuses on the idea
of the boundary of the human body through the lens of toxicity. The human
body interacts with the environment, as a result of the transference of matter
between them, in other words, transcorporal transits of toxins, begin to reflect
one another. The chemicals, toxins, contaminants, and pollutants of
anthropogenic activities in the environment gradually and invisibly damage
human health and stimulate sickness. Thus, toxicity is indispensable for a
broader understanding of the concept of ecosickness.

The toxins that industrial activities discharge into the air, water, and
soil are absorbed into the human body through the process that Alaimo
described as trans-corporality which is “an understanding of the material
interchanges between bodies (both human and nonhuman)” (Alaimo,
2010,p.16). This process of the flow of toxic materials through bodies is
imperceptible and slow as Rob Nixon put it. According to Nixon, slow
violence is “a violence that is neither spectacular nor instantaneous, but rather
incremental and accretive, its calamitous repercussions playing out across a
range of temporal scales” (2011, p. 2). Slow violence unfolds and evolves
gradually in an invisible way, expanding in time and space. It is one of the
defining causes of suffering that come from everlasting environmental
catastrophes. In Gain and Berji Kristin, there are examples of slow violence
that occurs and progresses imperceptibly, the health consequences of toxicity
that develop too slowly to be noticed can be called as slow violence.

In addition, Nixon deals with toxicity alongside social, economic, and
political issues, he brings race, class, gender, and other marginalizing and
discriminating characteristics into the discussion of the environment by
unveiling the ways in which environmental changes influence the
disadvantaged and marginalized communities (2011, pp .226-7). He argues
that the axes of discrimination and inequalities pertaining to race, class, and
gender are inseparable from environmental inequalities (2011,p.4). The
capitalist ideology that is the prime mover of anthropogenic activities creates
place-based inequalities by locating industries in minorities and low-income
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neighborhoods. The disadvantaged and marginalized people who live in
thepicentreer of industrialization are surrounded by toxic 1Asscapes. As a
result they are exposed to gradual and invisible toxins over time. He states that
slow violence is socialized violence as class, gender, and racial identities are
constative factors of the disproportionate distribution of toxins (2011, p.16).

Similarly, Powers and Tekin are fundamentally concerned with
exploring and exposing the entanglement of social and environmental
exploitation and injustices. In Gain and Berji Kristin: Tales from the Garbage
Hills, dwelling within toxic places involves the process of unveiling the
hidden costs of socialstices through Nix ’s concept of slow violence. The
negative health effects of industrialization are the consequence of
socioeconomic processes including structural disparities, inequalities, and
discrimination. Powers deals with the instances of slow violence of toxicity in
Lacewood. The long-lasting environmental degradation by the Clare
Company and illnesses and deaths, particularly Laura Bodey’s cancer
exemplify slow violence in Gain. Similarly, Tekin reveals the slow violence
of toxic reality in Garbage Hills. Industrialization and capitalist practices
pollute the environment with chemicals and destroy the lives of people
through sickness. The hot blue water becomes the source of various sicknesses
in Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills, people’s skins begin to peel,
turn blue, and their hairs turn white. All these sicknesses reveal the slow
violence of toxicity in the environment and make Berji Kristin an exemplary
novel of ecosickness discourse.

To sum up, this article explores ecosickness in Gain by Richard
Powers and Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills by Latife Tekin by
alluding to the concepts of trans-corporeality, toxicity, and slow violence.
These novels disclose the experiences of sickness of the people who live in
industrial areas and toxic landscapes. Powers and Tekin’s narrations are
organized around anxieties about the physical effects of toxicity and
understanding of the meaning of life in the capitalist world. They follow the
relationships between economic productivity and the risks of toxins or
pollutants which exert detrimental effects on the environment and ensure
ecosickness by entering the interconnected web of life. The personal
experience of the characters’ sickness coupled with the larger environmental,
political, social, and cultural problems.

2. Ecosickness in Gain by Richard Powers

In Gain (1998), Richard Powers explores several themes including
industrialization, corporate culture, capitalism, slow violence, environmental
degradation, injustice, and health. Powers, known for his intricate storytelling,
deals with the intricate relations between industrialization, corporate culture,
environmental degradation, and the ensuing ecosickness that afflicts
communities and individuals. By telling the stories of the Clare Company and
Laura Bodey, he delivers an account of the growth of industrialization and
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capitalism, its impact on the environment, and the subsequent health problems
at global and local levels.

Gain belongs to American environmental discourse which
predominantly reflects one of the dominant features of American culture, its
anxiety about environmental risks, slow expansion of chemical toxins, and
sickness. It is one of the significant novels in American environmental
literature that portrays how the toxicity of industrialization has shaped the
environment and the bodies. In the introduction part of Writing for an
Endangered World (2001,p.2), Lawrence Buell explores ecological concern
in the American history of environmental writing and refers to the role of
authors in shaping the environmental writing tradition in American literature.
He draws on canonical American writers such as Henry Thoreau, Aldo
Leopold, William Faulkner, Herman Melville, and Mary Austin, as well as
contemporary authors including Richard Powers. By ranging across the
literary works that consider environments and environmental imaginations
since the beginnings of industrialization, to introduce the threat of chemical
poisoning as the modern world’s insidious threat, he outlines toxic
consciousness in American literature. Particularly, he underlines the role of
Silent Spring by Rachel Carson as a significant text of American
environmental discourse that “explicitly played on such anxieties by branding
the pesticides industry “a child of the Second World War” and representing
pesticides’ consequences with imagery of carnage: weaponry, killing,
victimage, extermination, corpses, massacre, conquest”’(2001,p.39). Namely,
she criticizes the pesticide industry and the use of chemicals pesticides.
Following the publication of Silent Spring, scholars, writers, and activists
began to apprehend and express growing anxieties about toxic materials
routinely released into the environment. The discourse on toxicity appears as
an example of a “cultural construction regulated by engagement, whether
experimental or vicarious, with actual environments” (Buell, 2001, p. 31).
Buell underlines human being’s deeper and more complex engagement with
the built and natural environment.

In the same way, in Gain, Powers deals with the relationship between
the growth of industrialization and the physical environment in America,
precisely, he focuses on the impact of the toxified environment on human
health. Clare Company began as a small, family-owned business with the
advent of the Industrial Revolution but grew into a worldwide corporation
over a century and a half. It produces a wide range of products such as soap,
fertilizers, floor wax, pharmaceuticals, etc. The company owners decided to
have a corporate structure and increase profit through a profit-sharing scheme.
“[William] strengthened his profit sharing through several overhauls. He
implemented a guaranteed-work plan. He found ways to finance the greatest
period of expansion the company would ever enjoy”(Powers, 1998, p.339). Its
development is parallel to the enduring impacts of industrialization in
America. Powers writes,
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In a land where a third of everything ownable lay in the hands of a
mere one percent, the very ruinous price of import produced a
premium that domestic shopmakers couldn’t duplicate. Freedom of
choice meant freedom to choice economic irrationality. Available in
the United States of America by exclusive arrangement with Jephthah
Clare and Sons, Long Wharf, Boston. (Powers, 1998, p. 21)

In Gain, Powers traces the historical influences of industrial and capitalist
development on ecosickness. His narration covers a long period, almost two
centuries in which Clare Soap company from its beginning in the seventeenth
century as a family company gradually expanded to a global corporation
during the twentieth century. During this time frame, ecosickness caused by
slow violence of toxicity has been recognized and become visible. He employs
a non-linear narrative structure that shifts between historical and
contemporary storylines to underline the gradual recognition of environmental
and human health repercussions of toxic exposure. The historical narrative
revolves around the striking growth of the fictional Clare Company, which is
a soap and household products manufacturer. The narrative about the history
of the company and its rise to prominence runs parallel to industrial
development, the rise of capitalist enterprises, and the onset of mass
production in America in the 19th and 20th centuries. He chooses Lacewood,
[llinois as the setting of his novel as in Illinois, “the dramatic transformation
of its industrial and agricultural practices followed World War II had
unintended environmental consequences” (Steingraber, 1997, p.15).
Lacewood, Illinois appears as a microcosm of America which has the
mdustrial revolution and rise of capitalism.

Powers provides a detailed history of the Clare Soap and Chemical
Company, Incorporated which was established by Jephthah Clare’s three sons;
Samuel, Benjamin, and Resolve. Throughout the novel, he interweaves the
history of the Clare Company and the history of the Clare family. The sons
established the factory out of their father’s shipping business in the mid-1800s.
Jephthah Clare, the patriarch and the founder of the Clare family left Liverpool
with his wife and three small children and sailed to Boston, America in 1802.
He owned ships and engaged in a range of marketing. During the war between
France and Britain who closed up each other’s colonial trade, Jephthah Clare
sent his ships to Jamaica with a cargo of coffee and molasses; he delivered
them to America and London. He traded American rum to Le Havre. To avoid
embargo, he paid bribes and ransom for his ships. In addition, he sent New
England goods to Oregon country and traded his stock for furs and bought tea
by sending furs to the Pacific and Canton. As a result of this trade, Jephthah
Clare bought ten ships of cheap New England goods. While trading whale oil,
wine, Egyptian stoneware, white silk hats, cotton, indigo, and potash, he
cheated a trade partner and smuggled. Jephthah Clare’s entrepreneurial spirit,
vision, wit, dishonesty, and ambition form the base of the company’s
development.
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Jephthah’s sons have different trading attitudes because “the age of
all-purpose merchant was ending. Trade had lost its status as a favored child”
(Powers, 1998, p.19). They trade raw materials and fabricated goods, “the
personal goods plants in Boston, Ohio, and Chicago claimed to wrap, crate,
ship and sell more than thirty million units of tonic, salve, shortening, lard,
candles, whiskey and soap” (Powers, 1998, p.266). Due to tariffs on
abominations, there has been a tidal wave of cheap imports in America; their
opponents imitate the soap that is brought from England so they have a
financial loss. The only solution to make up for this loss and to compete with
their opponents is to produce low-quality mass-produced soap. The Sons
produce soap without undertaking any research into the product. The
company’s chemists learn to make the same old things out of cheaper ones.
Over time, the local company starts mass production by using cheaper and
toxic ingredients, it produces toxic products.

Douglas Clare, the president of an eastern firm, heads to the west to
find an ideal place to build the latest plant. He considers Illinois, the new
world, as a new market so he chooses the town of Lacewood in Illinois to
establish Clare’s factory site. Lacewood is chosen in terms of its location, its
cheap land, and human labour. It sits “ on train lines connecting St. Louis,
Indianapolis, and Louisville. It [lays] a reasonable freight haul away from
Chicago, the west’s lone metropolis. And land in this vacancy [is] still dirt
cheap” (Powers, 1998, p. 2). Despite its being inland, far from both coasts of
America, its railroad, connecting the surrounding cities, makes trade with
them possible. In addition, Lacewood is populated by backward and poor
people. Douglas Clare thinks that the inhabitants who need employment can
work for him so he purposefully chooses this backward place to create a
factory town that supplies all the needs of the employees and employers.
According to Rob Nixon, in general, companies choose the impoverished
areas of the countries to exploit the land and its inhabitants easily, he says:
“Just as in Western nations toxic waste sites tend to be placed near poor or
minority communities, so too unexploded ordnance pollution is concentrated
in the world’s most impoverished societies”(Nixon, 2011, p.226). As a result,
Lacewood, the silent and calm town is transformed into a sacrifice zone which
“includes a broader array of fenceline communities or hot spots of chemical
pollution where residents live immediately adjacent to heavily polluting
industries” (Lerner, 2010, p. 3). The inhabitants are victimized and confined
within this area.

The historical aspect of the novel provides insights into the
transformation of the small town of Lacewood, Illinois, and its inhabitants
over time. The inhabitants of the town are the early American settlers who
struggled to establish a community in [llinois. They are eager to enjoy the
development that the company presents. They were glad to be part of Clare
which is described as an empire of three dozen production facilities in ten
countries. The signboard by the entrance of the town proclaims the
inhabitants’ praise of industrial growth in the town and their indebtedness
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towards the Clare Company. The name of the Clare family is associated with
the town’s establishment. “Welcome to Lacewood. Population 92.4000.
Rotary. Elks. Lions. boyhood home of Cale Tufts, Olympic legend...North
American agricultural products division headquarters, Clare International”
(Powers, 1998, p.4). Clare is transformed from a regional factory to a
divisional headquarters in Lacewood, and it moves its North American
agricultural operation to Lacewood. The inhabitants believe that if the
company had not arrived, it “would have stayed a backwoods wasteland”
(Powers, 1998, p. 4). However, they are not the ones who benefited from the
industrial growth in Lacewood, they are unaware that they are negatively
affected by it. During the first half of the nineteenth century, they are satisfied
with their poor living and heavy working conditions, and low wages. They
believe that they are going to be awarded with heaven for their overworking
which is part of their religious duty.

The inhabitants’ praise of the growth in the nineteenth century
provides a contrast to the contemporary worldwide corporation. Over time,
the company changes the landscape, and damages the health of the population.
Powers explores contemporary issues and the impact of corporate culture on
the environment and health. The growth of the company is portrayed in
conjunction with environment-related health issues, particularly Laura’s
struggle with ovarian cancer. This is related to the concept of ecosickness.

The concept of ecosickness depicts various forms of psychological,
moral, and physical distress or sickness caused by the deterioration of the
environment by human activities in unexpected ways. Within the context of
the novel, ecosickness signifies the destructive, poisonous, and infectious
repercussions of environmental degradation charged by Clare Corporate
Company. The novel portrays how the profit-driven corporate culture of Clare
International leads to environmental degradation and health issues, including,
physical psychological, and moral distress and crises. Powers delivers an
account of the growth of industrialization and capitalism, their impacts on the
environment, and the subsequent health problems at global and local levels,
the community and individual levels.

The company’s expansion in pursuit of profit results in the destruction
of natural landscapes and loss of habitat in the world, the depletion of natural
resources and raw materials. Julia states that “commerce aimed at
manipulating nature on a truly grand scale” (Powers, 1998, p. 188). This
reveals the negative impacts of the family’s activities on nature at the global
level. J. Clare is an ecological imperialist who exploits nature and people. He
“serv[es] up muddy tortoise sweetmeats to France” and takes “African
termites to Canada to clear the northern forests” (Powers, 1998, p.18). Also
“cutting the trees was triggering some local extinction event...an owl”
(Powers, 1998, p.171). There is a reference to a report on insects in
Massachusetts by Thaddeus W. Harris (Powers, 1998, p. 86). This report
depicts the land, inhabitants, flora, and fauna of America as savage to be
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controlled. The insects destroy the plants and crop fields and lead to economic
failure. Therefore, he suggests fighting against insects through biological
control methods, and chemical pesticides. The production and use of
pesticides are fatal for people as well as nature. He does not see them as part
of the ecological system. The presence of chemicals in the environment
inevitably harms people because of the trans-corporeal conception of humans
“in that the human body is never a rigidly enclosed, protected entity, but is
vulnerable to the substances and flows of its environments, which may include
industrial environments and their social/economic forces”’(Alaimo, 2020, p.
28). Human and non-human beings participate in mutual flows and
interchanges so any harm to non-human beings slowly is followed by the
prolonged and invisible suffering of the human beings. Rather than instantly,
the violence of toxicity in the novel appears gradually and invisibly from the
1830s to the 1990s. Therefore, the inhabitants dependent upon the corporate
company to make a living are unaware of being killed by toxicity slowly.

Powers contracts the local life before and after chemical
contamination. The company is profit-centred so it ignores the environment,
the inhabitants, and the customers of Lacewood. Before the Clare Company
came to the town, it was a very silent and calm “farming hamlet” (Powers,
1998, p. 250). In the 19th century, the company accelerated the
industrialization process in the town by ignoring the environment and the
inhabitants’ health. The railroads are the symbols of the industrial revolution.
The steam engines of the trains that operate with coal thermal energy and emit
carbon monoxide pollute the air and bring health problems such as asthma,
and “asthmatic lungs inhaled dust-filled air” (Powers, 1998, p. 225).
Ironically, the Clare Company that is responsible for asthma also produces an
asthma medicine called Respulin and profits from the sales of this medicine.
The company gains a fortune from the diseases that it has caused. Powers
writes with recognition that capitalism and industrial development that
transformed nature and life during the 19th century continue to change the
structure of the natural environment and shape lives in unpredictable ways in
the town.

Furthermore, the factories have produced toxic and hazardous
products and discharged the chemicals used in their manufacturing process
into the environment. Lacewood is a remote and neglected place; therefore,
the detection of dumping is harder. The toxic waste of the factory has been
dumped without any objection. This causes long-term environmental
degradation such as contamination of water sources, and the soil, and a
decrease in air quality. Chemicals discharged from factories stay in the
surrounding environment for a long time. The soil, air, and water are poisoned
with chemicals, the chemicals that evaporate are carried in the air, and the
ones that dissolve in water flow into surface waters of creeks and streams even
filtered in the groundwater, and fall in rain. By the way, toxic substances
emerge through the company’s exploitative practices that distribute them to
human and non-human beings. Consequently, “Clare’s fertilizer factory had
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changed the very nature of the town’s existence” (Power, 1998, p.283). The
transformation of the town which is an “alchemical transformation” (Powers,
1998, p. 2) is so dramatic, “human wizardry” (Powers, 1998, p. 2). No one in
the town provides any significant information about the transformation of the
town,

There must have been a time when Lacewood did not mean Clare,
incorporated. But no one remembered it. No one alive was old enough
to recall. The two names always came joined in the same breath. All
the grace ever shed on Lacewood flowed through that company’s
broad conduit. The big black boxes on the edge of town sieved
diamonds from out of the mud. And Lacewood became the riches that
it made. (Powers, 1998, p. 1)

Even though the company owners claim that they are eco-friendly, they do not
stimulate their being eco-friendly. In an advertisement of the company, they
claim to produce environmentally friendly products on which it is written that
“how would you like to run your lawn mower...on garbage? To power up your
computer...with light? To light your whole house...with bacteria? To take a
little joyride...on hydrogen?” (Powers, 1998, p. 26) They haven’t hesitated to
produce toxic products and pollute nature.

Environmental degradation that manifests itself through
deforestation, resource depletion, toxic pollution, and habitat destruction
causes imbalances in ecosystems and ecosickness at the community and
individual levels. After the history of Clare Company and Lacewood, this
narrative shifts to the characters from different walks of society who suffer
from environment-related illnesses as a result of their direct exposure to toxic
chemicals that are used in the production process and discharged into the
environment. Powers underlines the detrimental impact of industrial activities
on individual well-being. Chemical substances poison the workers of the
factories who produce them, they have respiratory problems, skin rashes, and
serious health problems. Neeland, who works for the company is exposed to
toxic materials such as coal tar, sulfur, and phenol used in the production
process of Clare’s soap while developing a fast-dissolving soap, as a result, he
dies of toxic poisoning. Industrialization’s long-term damages manifest
themselves not only in workers who are the expected victims but also in
housewives and kids, whose domains aren’t the factories. The inhabitants who
live in the environs of the company or use its products experience health
problems. Powers writes that Nan who is a young girl dies of cancer at an
early age. Her symptoms are horrible as her muscles withered, “frozen,
small...preserved, a tiny museum mummy, shrinking each year by inches until
she —vanishes” (Powers, 1998, p. 18). Industrialization in the town, the
environmental degradation led to premature deaths in the novel, Laura loses
her relatives at an early age including her uncle Robert.

Powers juxtaposes and interweaves the past and present, diverse
narratives and stories to demonstrate that the health of the inhabitants and
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workers deteriorates due to industrialization, industrial toxins, and
environmental factors. The concept of trans-corporeality allows for rethinking
the interrelations between the human body and non-human body and explains
the reason for the deterioration of human health, he states that
“transcorporality reveals the interchanges and interconnections between
various bodily natures” (Powers, 2010, p. 2). Transcorporality is a beneficial
concept that proves the interchange and interactions between humans and the
wider world. Non-human agencies, toxic substances, and chemical pesticides
in the environment, in which the human body exists, penetrate the boundary
of human skin and inevitably transform and poison the human body and put it
at risk.

The constant interchanges and interactions with the entity’s
surroundings cause ecosickness. However, no one in the neighbourhood in
which the toxic substances are produced is aware that the toxic agents of Clare
are responsible for these deaths, cancer risks, reproductive difficulties, and
chronic illness. Powers reveals the invisible “flows of substances and forces
between people, places, and economic/political systems”(Alaimo, 2020, p. 9).
These invisible connections between industrial activities, the environment and
the inhabitants take the form of slow violence, toxins slowly damage human
and non-human lives. The company changes the town gradually so slow
violence dispersed over time invisibly, escaping from public attention. Slow
violence is one of the components of creating a collective awareness that
comes out of long-lasting environmental degradation. Clare has degraded the
environment for more than a century; its long-lasting damage set a good
example of slow violence by Rob Nixon.

Powers offers a glimpse into the life of the female protagonist Laura
Rowen Bodey and her struggle with cancer. He explores the relationship
between the company’s poisoning of the environment and Laura’s cancer. Her
experience of sickness is coupled with the degradation of social and ecological
lives in the small town of Lacewood. Before cancer, Laura had a family and
other relationships, work, and priorities in her life. She is a divorced mother
of a girl and a boy. and works as a real estate agent at Next Millennium
Realty’s Million Dollar Movers Club in Lacewood. Her life is changed forever
by Clare Company, and her life has not been the same since she was diagnosed
with cancer.

To investigate the impact of industrial toxicity on the environment and
Laura's cancer, the author focuses on exposures Laura has had early in her life.
Her illness may be rooted in the toxic emissions of the company because she
lives near Clare International’s headquarters in Lacewood which is
surrounded by industrial zones. This “dispel[s] the idea that geography is only
about maps” (Williams, 1999, p. 1). The landscape is related to one’s life,
lifestyle, everyday experience, and health. Powers reflects that Laura and the
other characters’ lives depend on the landscape that they inhabit. The Clare
Company raises health concerns and risks as toxic discharge from the
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company’s factories has contaminated “Lacewood, Sawgak, Vermillion,
Champaign, Iroquois. Areas top carcinogenic chemical emissions, benzene,
formaldehyde, dichlorodifluoromethane, epichlorohydrin” (Powers, 1998, p.
157). Gradually and invisibly, the toxic discharge has haunted the inhabitants
and created cancer victims. Laura’s cancer is perhaps due to exposure to
diverse chemical pollutants in the town: “Total toxic emissions from local
plants...probably move. If she knew the facility put out cancer-causing
chemicals” (Powers, 1998, p. 157).“Dr. Jerkins said they don’t know what
causes ovarian” (Powers, 1998, p. 157). Even though the medical specialists
do not clearly define the chemicals as the source of her cancer, the narration
revolves around the continuous tracing of the clues that connect
environmental toxification to human illness which can better be explained by
ecosickness. Ecosickness highlights the relationship between human health
and the environment; environmental toxification, pollution, and degradation
echo somatic disturbances. Powers reveals the environmental background of
illnesses, Laura’s cancer is caused by industrial pollution and the toxic release
of the company as she inhabits Lacewood which is the headquarters of the
company, all the same, the company disguises its poisonous pollutants by
presenting the community responsibility and charitable activities to the
inhabitants.

Until it becomes evident that the carcinogenic goods are the main
cause of her ovarian cancer, Laura, like the other residents, believes in the
company’s community responsibility and charitable works. She is depicted as
“a woman who has never thought twice about Clare” (Powers, 1998, p. 4).
Like the other inhabitants of the town, she believes that the Clare company
has transformed the town and made the inhabitants’ lives easier by producing
a “life-changing category of substances” (Powers, 1998, p. 5) such as soap,
fertilizers, cosmetics, and comestibles and also providing foods such as corn,
rice, etc., from its agricultural division.

The jugs under the -avoid contact with eyes- that never quite work as
advertised. Shampoo, antacid, low-chips. The weather stripping, the
grout between the quarry tiles, the nonstick in the non-stick pan, the
light coat of deterrent she spreads on her garden. These and other
incarnations play about her house, all but invisible. (Powers, 1998, p.
6).

This excerpt describes how she consumes Clare's foods and uses everyday
household items and products of the consumer culture such as shampoo,
antacids, low-fat chips, weather stripping, a non-stick pans in her daily life.
Like the other inhabitants, she is made to be dependent on Clare's products.
Even though there are two minor companies, Grace and Dow, Clare has
monopolized the whole market of the town; it has a wide spectrum of products
that dominate the inhabitants’ lives. Therefore, it is a compulsory choice
rather than a free choice for the inhabitants to use Clare products. The
inhabitants and workers are surrounded by plenty of carcinogenic objects such
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as chemicals, metals gases or substances that are disposed of in the
environment and come into contact with the body through eating, drinking or
smoking in their daily lives, but they are unaware of the carcinogens. Laura is
one of those who live or work near the Clare industry and face increased risks
of cancer. “Laura’s diagnosis of ovarian cancer is more perilous but correlates
to constant chemical exposure from household consumer goods” (Houser,
2014, p. 20).

At the beginning of the novel, it is spring and Laura works in her
garden on the north riverside in Lacewood. Laura spends most of her free time
on gardening and she uses pesticides or chemicals that are produced by Clare
in her garden. Therefore, exposure to pesticides produced by the company has
affected the course of Laura’s ovarian cancer. Throughout the novel, Powers
narrates the process of her diagnosis of cancer and the treatment process and
its impact on her family and social environment. The trauma of being cancer
has affected Laura’s daily life, “Laura sobers first. Why now? I’'m sure [ didn’t
know anyone with cancer until I turned thirty” (Powers, 1998, p. 244). She
has been worried about her life and she has anxiety about the future and the
possibility of not seeing her children grow. She has mental challenges and
physical struggles, which can be seen in the following excerpt:

Before the visiting nurse comes by, she tries the stairs. A third of the
way up, she crumples. She has to rest twice, but last makes it to the
top. The second floor of her house is like another country. She has
forgotten even the colour of the walls. (Powers, 1998, p. 332)

This quotation illustrates the impact of health problems on her daily life. Due
to having difficulty in moving into her home, she is estranged from her house
and feels isolated. When Don, her ex-husband, asks how she feels, she states
that she doesn’t have to do those last two chemos because her health gets
worse instead of getting better. She was diagnosed “with a fibroid mass on her
right ovary. No Biggie” (Powers, 1998, p. 44). This is seen as insignificant by
doctors, however, they treat her with chemotherapy, during chemotherapies,
she receives some chemicals such as “thiopental sodium, fentanyl,
tubocurarine, halothane” (Powers, 1998, p. 78). Even though she decides to
go through chemotherapy, which inflicts unbearable pain on her, it does not
result in effective healing.

Laura learns that she is not the only victim of Clare International when
she takes a letter sent by a law firm of the advocacy group. The letter states
that:

If you are suffering from any ailment that you or your physicians
believe might have an environmental basis. If you have an interest in
the current class action suit being lodged against the area’s largest
manufacturer. If you would like to be considered for inclusion in this
suit. Please respond to the following post office box no later than
March 21. (Powers, 1998, p. 323)
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This letter proves that environmental factors have impacts on the inhabitants’
health. It encourages Laura and the others who suspect that their ailments are
related to the environment to seek justice against the local manufacturer, Clare
by taking part in a class-action suit against it. However, Laura is reluctant to
join the people who start a lawsuit against the company until she awakens to
the reality.

Laura’s belief and attitude to the company changes during her illness.
After undergoing the shock phase and internalizing what has happened to her
body, she searches for some sources such as newspaper clippings archives,
vertical files titled Industrial By-products and Health, Lacewood and Sawgak
counties about cancer, toxicity, chemicals, and environment in the library. As
a result of visiting libraries and doing some research regarding her condition
and symptoms, she gains consciousness to get the cause of her cancer. “She’d
have had to start ten years before getting sick, just to know what hit her”
(Powers, 1998, p. 333). Laura becomes aware of the dangers of unforeseen
harms that surround her and her body’s constant interchange with the
environment. For example, while shopping, she finds herself in a dilemma as
she has to choose between natural and toxic, “paper or plastic that is a
carcinogenic substance that causes cancer. She refuses to buy Clare products
that cause cancer. “Laura vows a customer boycott.”(Powers, 1998, p. 345).
But it is nearly impossible to boycott the company, as inhabitants are made
reliant on its products and this underpins the possibility that Laura’s cancer is
related to the use and consumption of Clare products such as termite
pesticides, detergent, and aerosol sprays. The invisible toxic substances cause
cancer by stimulating the mutation of genes, increasing the number of cells in
the human body. Don says:

The theory is that ring-shaped molecules...ones with chlorine in them,
get taken up into the tissue of women. The body turns them into
something called xenoestrogen. Very longlasting. These fake
estrogens show how to trick the body, signal the reproductive system
to start massive cell division”. (Powers, 1998, p. 363)

This chemical in pesticides that are produced by the Clare Company, making
female bodies produce xenoestrogen, increases the risks for ovarian cancer.

The notions of toxicity and ecosickness go together and share a
sensibility in the novel. The products of Clare toxify the environment and
cause Laura’s cancer; it is the revelation of “slow violence”. Her chemical
exposure anticipates the concept of slow violence by Rob Nixon, briefly, she
becomes another agent of slow violence, which occurs gradually and
invisibly. It describes “violence that is neither spectacular nor instantaneous,
but rather incremental and accretive, its calamitous repercussions playing out
across a range of temporal scales (Nixon, 2011, p. 2). According to the concept
of slow violence, the victims of slow violence “are the casualties most likely
not to be seen, not to be counted” (Nixon, 2011, p. 13). However, the past has
resurfaced in the present and left marks on the future, through indirect and
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repetitive patterns of effect. The people and systems in power are responsible
for creating the tenacity of industrialization, reinforcing the spread of
environmental contaminants, and damaging the health of the local community.
Powers intends to underline the past injustice created by the company in the
form of the structural and invisible slow violence perpetuated in the present.
This change occurs more slowly than people’s ability to perceive it. The
environmental toxification by the company goes unnoticed.

After it becomes clear that Laura is stricken with cancer due to Clare’s
products and the toxification of the environment, she decides to join in the
lawsuit. Even though the narration revolves around Laura, there are many
victims of toxicity including workers who suffer from cancer in the novel. “A
civil action by a handful of workers at the Clare plant, each suffering from
some cancer. A class action, some kind of people of Lacewood v. Clare,
seeking redress for those toxic discharges in the EPA report” (Powers, 1998,
p- 256). In her struggle against Clare Company, many people and
organizations cooperate with her, underlining the cruciality of the alliance and
awareness of environmental degradation that has gone unnoticed for years
which is called the environmentalism of the poor by Nixon (2011, p. 4). Even
though she dies of ovarian cancer, she fights against the company and wins
the lawsuit.

To sum up, in the age of industrialization and corporate ambition, the
impacts of environmental degradation are no longer confined to the world of
science fiction. They have penetrated our reality. Gain by Richard Powers
functions as a literary testament to this reality. Mark Taylor says: “Powers
immerses himself in scientific literature and keeps himself informed about the
current state of technology: he is the rare novelist who understands the science
and technology about which he writes” (2013, p. 7). He organizes Gain around
specific ideas; industrial pollution, scientific and technological innovation and
corporate actions and practices. The narrative runs parallel to actual historical
events in America, Clare Company’s growth in the novel reflects the
kaleidoscopic history of America. This foregrounds the relevance of
ecosickness beyond the fictional world of the novel, which is interconnected
with broader historical and societal forces.

Within its many-fold narrative, Powers masterfully crafts a story of
exploitation and toxification of the environment and the deterioration of
human health. He reveals the complex texture of ecosickness which refers to
a state of physical and moral afflictions resulting from the degradation of the
environment because of corporate actions and practices. Powers uncovers a
profound narrative that not only questions the detrimental consequences of
uncontrolled corporate practices but also anticipates toxic consciousness and
health risks.
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3. Ecossickness in Berji Kristin: Tales from the Garbage Hills by Latife
Tekin

There was a lack of consideration assigned to factors like urbanization,
industrialization, and environmental exploitation in Turkiye until the
beginning of the 1970s. Since then, a range of historical, cultural, and political
factors has shaped environmental discourse in Turkish literature over the years
and Turkiye has experienced profound political and social changes that have
influenced environmental issues such as pollution, deforestation,
urbanization, increase in population, biodiversity loss, climate change, water
scarcity and such. These issues have become the subjects of literary works. A
survey of Turkish literature presents that Turkish environmental discourse is
diverse and raises questions about the relationship between human and non-
human (Tan, 2022). Latife Tekin is one of the significant environmentally
conscious Turkish writers who offers insights into the relationship between
the environment and humans and addresses environmental neglect,
degradation, and contamination in her works. She captures a wide range of
images that reflect degradation, pollution, urbanization, and industrialization.
Her response to Turkish society’s destruction of the environment with
pollution and contamination is notable in her novel Berji Kristin. This novel
is known for its unusual narrative style and observation of the lives of
marginalized individuals living in the slums of Istanbul. It has already been
discussed in diverse “contexts extending from urbanization and migration to
eco-poetics and magical realism” (Atay & Atay, 2022, p.154). This article
deals with Tekin’s handling of ecosickness, and how the characters’ exposure
to the toxified environment causes various health problems. She elaborates on
the issue of ecosickness in a place where the environment is polluted by toxic
waste by the rise of industrial activities. She considers human health as a major
issue combined with the desire for social and environmental justice and human
rights.

Tekin is one of the writers who writes on topics, which have
significant places in environmentally motivated literary works, such as
environmental degradation, industrial pollution, garbage dumps, dystopic and
toxic sites and toxic experiences within industrial society in Berji Kristin.
Moreover, she presents Turkiye’s urbanisation process and life in the slums
of metropolitan cities in Turkey. In her interview with Pelin Ozer, Tekin states
that she has visited the shanty towns of Istanbul such as Gultepe and
Zeytinburnu (2005,p.64) therefore, she reflects on her observation of the
inhabitants’ living conditions in the novel and the city in the novel probably
represents Istanbul. Through the stories of the families who migrate to the city
with the promise of economic opportunity, she explores the meaning of life in
a world replete with capitalistic greed. Revealing the economic and social
situation of the country, Tekin narrates the daily struggles of the slum dwellers
in the urban of Turkiye and reimagines the city from the perspective of its
poor population.
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Berji Kristin is a novel about people and places which are on the
margins of urban, economic and social spaces. Tekin tries to uncover life on
the social and environmental margins. The setting of the novel is an imaginary
slum, called Flower Hill, Tekin’s narration is full of detailed descriptions of
Flower Hill and its diverse residents who are marginalized as garbage. The
setting provides a significant background for exploring the themes of
urbanization, poverty, industrialization, industrial pollution, toxicity, garbage,
survival, and ecosickness. Tekin offers a social commentary on these issues
by placing the plot in Flower Hill. Flower Hill is portrayed as a site of poverty
thereby the broad economic and socio-cultural effects of garbage are made
visible. As the title of the novel suggests, Berji Kristin is a collection of tales
which tells the life of each resident of Flower Hill. An unnamed collective
“we” which is regarded as the voices of the inhabitants of the Flower Hill
narrate their experiences of misery, poverty, and unhealthiness. The readers
only hear the voices of the poor people who testify about their living
conditions. In brief, it is a collective narrative of the place and the people in
that place.

At the beginning of the novel, Tekin imagines the circumstances that
lead to the formation, legalization and extension of the slum on the outskirts
of an industrialized city. The first inhabitants of the slum are the families who
illegally invade garbage dumps and organize their lives around them. At first,
garbage provides construction materials to build their squatter houses, they
reuse the junk objects in the garbage as their resources. From the scraps of
wood, plastic, tin, or other materials found in the dump, they build them “on
a hill where the huge refuse bins came daily and dumped the city’s waste,
eight shelters were set up by lantern-light near the garbage
heaps”(Tekin, 1993, p. 15). For instance, one of the characters, Sirma, builds
her tiny hut “out of broken bits of glass, the old nylon comb with two teeth,
the buttons and the bottle tops” (Tekin, 1993, p. 24). Within a few days later,
many families arrive there to build their tiny shacks. Tekin describes it in the
following excerpt.

When the garbage trucks had come and gone, the simit-sellers on the
way to the garbage heard that eight huts had been built on the slopes
and spread the news through the neighbouring warehouses,
workshops and coffee houses. By noon people had begun to descend
on the hillside like snow. Janitors, pedlars and simit-sellers all arrived
with pickaxes, closely followed by people who had left their villages
to move in with their families in the city, and by others roaming the
hills behind the city in the hope of building a hut. Men and women,
young and old, spread in all directions. Kneeling and rising they
measured with feet and outstretched arms. Then with their spades,
they scratched crooked plans in the earth. By evening Rubbish Road
had become a road of bricks and blocks and pitchpaper. That night in
snowfall and lantern-light a hundred more huts were erected in the
snow. (Tekin,1993, p. 16)
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However, the local government, supported by the owner of the dump, has
bulldozed their shacks, this is repeated many times as the dwellers struggle to
rebuild their shacks again and again. “The destruction went on for exactly
thirty-seven endless days, and after each raid, the huts became a little smaller
and gradually lost all resemblance to houses”(Tekin,1993, p. 22). After a cycle
of demolition and rebuilding, the families renamed their neighbourhood
“Battle Hill” (Tekin,1993, p. 24) to symbolize their struggle against the local
government over the control of the garbage dumps. At last, they succeed in
imposing the existence of a neighbourhood on the local government. “This
wooden nameplate was removed by two official-looking men and replaced by
a blue metal plaque inscribed FLOWER HILL” (Tekin,1993, p. 24). The
officials formalize the neighbourhood by naming it when they realize that they
cannot prevent the establishment of the shanty town around garbage dumps.

After overcoming the state-run demolition and bureaucratic obstacles,
the residents of Flower Hill gradually encounter diverse troubles in their new
lives. For the inhabitants, Flower Hill is always a place of struggle. They face
disruptive forces such as the groups who try to inhabit the garbage hills and
the owners of the garbage. Although the henchmen of the owner drive away
them from the garbage hills, they struggle to continue sorting garbage. “As
soon as the trucks left they disperse[d] again among the refuse
heaps”(Tekin, 1993, p. 31), they scavenge for food and objects, they gather the
bits of plastics, iron, bottles and papers to use and sell to the workshops.
Garbage hills function as the source of their livelihood and an area of informal
employment for these disempowered urban residents of the makeshift
settlements in the peripheries of the city. They probably represent the street
garbage collectors in Istanbul who are reduced to the status of garbage.
Because of their residential and physical proximity to garbage dumps, the
residents become worthy of disposal, they are socially, economically and
morally ‘thrown out,” discarded, ignored, overlooked and marginalized as a
result they are confined in a sacrifice zone. Within this confined area, the
residents develop unusual relationships with garbage dumps near which they
settle and call them their homes. Tekin presents garbage in a way that uses the
residents’ perception of it.

Moreover, the residents struggle against extreme weather events. The
heavy snow demolishes their squatter houses and the powerful wind blows the
roofs of their squatters and sweeps their houses frequently. However, each
destruction is followed by the reconstruction of new ones. In addition, the
wind causes a disease that is called wind sickness.

No tears could wash away the dust swirled about by the wind. Heads
were racked with pain, and over their floral headscarves, the women
tied thick bands of cloth called ‘Windbreakers’ round their aching
heads. The men went about pressing their hands to their ringing ears.
The trees on Flower Hill grew sideways instead of upwards, and the
birds came and went, swooping over the hill. (Tekin, 1993, p.33)
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It also leaves people bent double, and they fall into bed fevered and sweating.
However, they get used to this over time and develop their survival strategies,
they recover from ecosickness and psychological troubles initiated by
unhealthy living conditions through folk medicine and spiritual treatments.
For example, they eat bowls of yoghurt to avoid being poisoned as the wind
blows the poisonous air into their noses. They lose their healthier and
harmonious relationships with the environment, They are disconnected from
a more natural and sustainable way of life, therefore, they are compelled to
scavenge in human-made landscapes of filth and waste. In a polluted
environment, the natural environment in its true spirit which is the symbol of
sustenance and spiritual healing is absent in Tekin’s portrayal of Flower Hill.

With time, this new neighbourhood becomes a legal zone of the city
and its boundaries expand, the population increases, the neighbourhood is
equipped with a town hall and a school, it uses the distribution of urban goods
and municipal services, pipes are installed and electricity restored and new
factories are established there. Furthermore, the neighbourhood and its
inhabitants try to integrate into the social, economic and political life of the
city. After their struggle that is carried out in urban and economic space
against local government and the owners of the capital, they gradually become
an integral part of the city which is followed by their physical, economic and
social transformation such as replacing the use value of the district by the
exchange value, depositing money in the bank and buying things, the election
of the headman.

Every day that passed the number of women racing to the cinema they
were increased. They shed many tears on the roads until they
discovered that the film stars had not died, but once the tears were
dried the young girls started to go about with bare arms and legs like
film stars and the women cast off their headscarves. Fired with the
desire for pleasure after Tirintaz Fidan’s night lessons, women now
clung to their husbands’ hands and feet begging for love. (Tekin,1993,
p.146).

As a result of its social integration, Flower Hill begins to be called the home
of prostitution and hashish. “‘Flower Hill — Hashish Hiding Hole’ or ‘Flower
Hill — Nest of Whores’ took its place” (Tekin,1993, p.154). The families who
gather at the literal and figurative urban margin gain their urban identity which
is shaped by poverty, pollution, and illness. “The novel problematises the
urbanisation of peasants in the city, challenging a uniform understanding of
urbanity[...] the novel emphasises the need for a perception of multiple urban
identities” (Cengiz, 2017, p.111).

Tekin centers on the role of policies, regulations and cooperate forces
in contributing to social and environmental inequalities in residential
closeness to industrial dumps. She builds her toxic discourse on the personal,
communal, and political meanings of hazardous garbage that is produced in
the industrialization process and the vulnerability of the poor community to
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chemicals. Flower Hill is situated near the areas of dumps that are integrated
with industries. At the beginning of the novel, Gullu Baba prophecies about
how the factories will dominate the environment and human lives in Flower
Hill. He says: “Factories would be opened on Flower Hill where the deformed
men would work, and there would be so many more factories that the women
and children would stop scavenging” (Tekin, 1993, p. 46). In the following
years, QGullu Baba’s prophesies about the dominance of factories,
industrialization, and environmental degradation come true. The residents find
jobs at the car battery factory, the linen factory, and the detergent factory so
the factories take the place of the garbage as a source of their livelihood.

Tekin deals with mostly “industrial toxicology”(Buell, 2001, p. 40) in
the novel. Factories dispose of waste that contains diverse types of chemicals
contaminants and toxins in garbage areas that stay on the soil, evaporate in the
air, dissolve in water, and flow through the neighbourhood into creeks, rivers,
and drinking water. The environment has numerous ways of showing warning
signs before everything collapses. The snow turns into the waste of the factory,
and the plants fade, “Those flowers too, like others on Flower Hill, afflicted
by pollution from the factories, wilted before anyone could smell
them”(Tekin,1993, p. 141). These images reveal how industrial pollution
endangers the animate and inanimate communities in the environment. The
physical environment speaks loudly about the character’s health as “they all
relish a sense of an enfolding co-existence performatively enacted in an
immense field of interconnected materiality”’(Opperman,2013, p. 59). The act
of relatedness and communication of the animate and inanimate entities brings
about the issue of ecosickness. While bringing the toxic landscape alive for
readers, Tekin proclaims the victimization of the inhabitants of the
neighbourhood.

The inhabitants separated by class and region face social and
environmental injustice, they are prone to industrial threats, and they are daily
subjected to contact with environmental toxicification. “Hut people fight not
only against the exploiters but also against the chemical waste that makes them
ill. Surrounded by social, political and ecological injustices, they perform
solidarity, which is not untouchable” (Atay & Atay, 2022, p. 167). Industrial
modernity’s hazardous garbage dumps which are generally thought to be
empty and waiting for waste become the place of many people’s struggle with
environmental health problems in the novel. In the context of the novel,
ecosickness refers to the psychological and physical costs that the polluted and
poisoned environment or living conditions inflicted upon the dwellers of the
impoverished community. She details the debilitating experiences that drive
them to illness inside the toxic zone, revealing day to day impact of toxic
pollution on neighbourhood children and families. As Flower Hill is being
industrialized, its air is increasingly polluted, the description of the chemical
clouds is detailed by the author as follows:
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The sham factories went on spreading, reaching from the huts right
down to the Rivermouth Neighbourhood. In time the site was given
the name of ‘Flower Hill Industries’. Small textile workshops opened
on the site, and from them, blue, green and red smoke blew into the
sky. Clouds of all shapes and colours lay over Flower Hill. Factory
snow fell on the huts and the clouds descended as coloured rain.
(Tekin, 2013, p.105)

White substance begins to rain down on Flower Hill which the inhabitants at
first assume as snow, this substance which remains as ‘factory snow’ for the
residents is a chemical waste that dries the flowers and harms the animals, but
the residents cannot assess the potential dangers.

In early summer, showers of pure white from this factory began to
pour over Flower Hill. At first, they thought it was snow and were
amazed. Then an intolerable stench reached the huts and within three
days this factory snow had withered the first blooms on Flower Hill
and wilted the branches of trees. Hens curled up with drooping necks
and died, and people were unable to hold their heads upright. In the
middle of playing, children turned dark purple as if drugged and fell
into a deep sleep. One of the sleeping children never woke up. (Tekin,
1993, pp. 27-28)

The dangerous toxins in the showers of pure white factory snow result in
health problems, “once more the snow that made people faint and ill fell on
Flower Hill, and blue water streamed from the warm fountain”(Tekin, 1993,
p. 62). Despite living as hapless victims of exploitation, her characters speak
against the toxic facilities in their midst, they raise their voices against
“corporate greed”’(Buell, 2001, p. 40). They start to fight against chemical
waste which poses unimaginable threats to human and environmental health.
They reflect their reactions to the factory by throwing stones at its windows
and demolishing its walls. When the infuriated residents cannot find the
factory owners, they beat their workers. Tekin creates a sense of hope for the
readers by referring to local resistance to unwanted facilities and land uses.
However, when the factory owner comes with gifts of yoghurt and a doctor,
the residents give up cursing the owner and everyone raises their hands in
prayer for blessings to him. This proves the idea that factory owners find an
escape route to protect themselves and their capitalistic gains and mask their
poising the environment and people. Once rewarded with their prayers, the
factory owner washes the neighborhood with*“the hot bluish water in which
the factory serum and medicine bottles were washed” (Tekin, 1993, p. 28). It
becomes a festive day for Flower Hill because

Only Flower Hill had the good fortune to wash in blue hot water under
snow on a summer’s day. The men dragged an old truck chassis a long
distance to the fountainhead and from then on married couples on the
Hill took it in turns to get inside this chassis at night after intercourse
and wash themselves in hot water. (Tekin, 1993, p. 28)
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The residents build a fountain and wash their household items such as clothes,
kilims, scraps of wool, pots, and pans in this hot water. Even the children bathe
in this water. Nevertheless, they are not aware of the toxicity of this hot blue
water, it becomes the source of various sicknesses, respiratory problems, and
infections. “The skins of some began to peel, while the faces of others turned
purple. Bright blue spots come on the children’s bodies and the hair of two
women went white” (Tekin, 1993, p. 29).

After a while, the health of the residents deteriorates further because
of the spread of the diseases through contaminated drinking water. Life and
the physical appearance of the sick residents in the neighborhood are depicted
as follows:

a strange epidemic from the drinking water spread over Flower Hill.
Red beak-like sores appeared on every face, big and little, and soon
the sores had covered the whole body. The numbers dropped off those
who came from Rubbish Road to the tin minaret mosque on Flower
Hill, and the gap widened between the strikers and the hut people.
(Tekin, 1993, p. 59)

In keeping with what Alaimo identifies as transcorporality, Tekin constructs
the physical environment and human body in a way that displays
transcorporeality in which toxins in the environment penetrate human bodies
and result in sicknesses. Such transcorporal interchanges and interconnections
are central to Tekin’s narration, Stacy Alaimo states that two significant
movements, environmental justice and environmental health highlight the
material interchanges between human bodies and environments (Alaimo,
2010, p. 3). Therefore, she does not simply deal with the question of the human
dehumanizing discourse of class but also the theme of metamorphosing bodily
natures. The chemical substances that have an ongoing biological presence in
the lives of the inhabitants and the environment leave them chemically
grotesque. The risks of toxicity or the chemical contamination that is
increasingly dispersed are presented grotesquely as discussed by Buell in one
of the constituents of toxic discourse: “As toxic discourse focuses on specific
cases, it readily montages into gothic” (Buell, 2001, p. 42). Tekin changes her
plot into a gothic scenario. The toxic neighborhood embodies modern
environmental dystopia.

Moreover, the novel denounces victimization and dehumanization of
the workers by industry, the workers of the car battery factory suffer from lead
poisoning and become impotent. The linen factory worker girls' lungs are
filled with dust.

The workers named the factories after their effects; some made the
lungs collapse, some shriveled the eye, some caused deafness, and
some made a woman barren. Their proverb for marriage between
equals was ‘A bride with dust in her lungs to the brave lad with lead
in his blood’. The saying gained ground when one after another the
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young car battery workers married girls from the linen factory. Young
men who had worked in the car battery factories for two or three years
could contract lead-poisoning and become impotent and the only
match they could find on Rubbish Road was with the pale wan linen
workers. (Tekin, 1993, p. 56)

Tekin speaks to the relationship between environmental toxicity and the health
of the poor community. The local authorities in the novel permit the toxic
waste to be piled up in the hills, which emphasizes that the local authorities
do not attach value to the poor and marginalized people and environmental
health in the suburbia of the city. The poor and marginalized people who live
in unsafe living conditions are in physical proximity to environmental threats
such as toxicity. They suffer from disproportionate consequences such as
sickness but their sufferings have been ignored. According to Nixon
“environmental slow violence, materializes temporal as well as spatial denial
through a literal concretizing of out of sight out of mind” (2011, p. 20). In the
same way, Tekin unveils the capitalist violence exerted on the environment,
the poor, and the marginalized, blending her narration of environmental risks
with a kind of slow and invisible violence.

The residents not only face additional burdens due to toxic release but
often do not have the social or financial resources to reduce their exposure. In
other words, the dangers are amplified by negative socio-economic and health
factors including substandard housing, lack of access to healthy foods and
proper sanitation, poor hygiene along with inadequate infrastructure, and
stress from poverty, unemployment, and crime. The social isolation of the
residents is interweaved ecosickness as they are not only physically sick but
also cast away from the support and resources available to others. The scenes
in the novel disclose various levels of slow violence. People are exposed to
slow violence of toxicity that is kept invisible for years, however, it is revealed
through ecosickness.

To sum up, Berji Kristin is the novel of Flower Hill as Flower Hill is
at the center of the novel as its protagonist. It is the portrayal of escalating
environmental degradation and traumatic changes in communal and
individual lives in Flower Hill. It tells the story of families who migrate from
rural areas and live in slums, shedding light on the harsh realities faced by
families and their capacity for adaptation and survival in the face of
difficulties. The garbage and debris of the city become the source of the lives
of the families. The novel probes the environmental impact of
industrialization, capitalism, and urbanization in relation to ecosickness.
Global capitalism disturbs the inhabitants’ domestic and social lives and
degrades the environment in Flower Hill, the neighborhood is transformed
into a sacrifice zone where sites of minority communities are targeted to build
waste facilities and bearers of toxification by the rise of industrial capitalism,
garbage hills near the neighborhood is turned into a poisoned ground due to
chemical contamination as a result of this, the landscape is contaminated with
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images of toxic waste and people living in the neighborhood has been
subjected to toxic risks. In this regard, Berji Kristin is a fit illustration of the
issue raised in the toxic discourse. It tells the story of industrial toxic threats
and features how environmental toxification can have profound physical,
psychological, and social repercussions for people. The residents who handle
garbage and work at factories become tainted by toxins. It thematizes a double
perspective of environmental injustice and social injustice. Ecosickness in the
novel serves as a metaphor for the social and environmental issues faced by
marginalized people in urban areas. seen in this light, her novel can be said to
disclose the ethical power of literary writing that brings to the fore the vision
of ecosickness.

3. CONCLUSION

This article revolves around the intersection of environmental health
and human health in Gain and Berji Kristin. Industrial toxicity which
functions as a major risk to the environment and human health is at the core
of this article. The particles of the toxins, not even visible to the naked eye,
inhabit the environment and act on the bodies of the humans and non-humans
in the environment, as a result, they render them non-living or lifeless and
create ecosickness. This article points out that “the contemporary toxic
discourse is retelling narratives of a rude awakening from simple pastoral to
complex” (Buell, 2001, p. 37) because Powers and Tekin deal with the
pastoral disruption, transformations of the pastoral to industrial areas, they
portray how industrialization shapes the environment and the bodies in these
novels. The contaminated environments make those living or dwelling in the
center of industrialization exposed to toxins and suffer from sicknesses. The
writers speak for the people who live in contaminated environments,
particularly, they convey the experiences of those who are exposed to
industrial toxins and other harmful chemical substances that negatively impact
their health and well-beingln Gain, through a narrative that interweaves
historical and contemporary issues, Powers presents a profound exploration
of the impacts of profit-driven corporate practices on the environment and
human health. Clare establishes a factory site in Lacewood, and the inhabitants
of the town who are disproportionately exposed to toxins endure health
problems. Powers underlines the slow violence of toxicity in Illinois, and
raises awareness of the slow degradation inscribed on a promiscuous scale by
international companies. The poor inhabitants suffer from toxicity, proving
that slow violence is related to social class and income. It sketches the sickness
of the main character, Laura Bodey. In Berji Kristin, Tekin tells the story of
families who migrate from villages to the outskirts of an industrialized city.
The garbage hills of the city that are integrated with factories become the
source of their lives. She portrays how the release of diverse industrial
chemical pollutants that are transported to dumps threatens the environment
and human health.
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Powers and Tekin’s ecosickness narratives reveal the relation of the
“experiences of ecological and somatic damage through narrative effect”
(Houser, 2014, p. 21) to move readers towards environmental awareness.
Powers and Tekin imaginatively rethink the relations between toxified
environments and sick bodies in their fiction to raise environmental
consciousness. The analysis of these novels from an ecosickness perspective
makes readers think and understand the invisible and gradual effect of toxins
on the web of life and how both humans and the environment are sdefenseless
against toxic objects. The novels aspire to increase environmental awareness
and promote environmental protection by highlighting the harmful impact of
toxins on the interconnectedness of web life, resulting in ecosickness. Toxic
exposure plays a significant role in maintaining social injustice and class
discrimination in the settings of the novels. Contaminants, risks, threats,
diseases, and sickness that have initially been animated by capitalist practices
and policies continue to affect human beings. The writers underline that the
status of sick characters represents the societies’ lack of ethical engagement
with their environments. Therefore, the novels can be defined as an
ecosickness narrative that describes the experiences of the characters who are
members of the lower class and bear the burden of society’s environmental
pollution.
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EDEBiYATIN ENTROPi BAGLAMI: NEGENTROPIK BiR
IMKAN OLARAK MiNOR EDEBIYAT

Bora Atak”
oz
Bu c¢alismada Derrida’nin Platon okumasindan hareketle pharmakon kavrami,
edebiyat kurami ¢ercevesinde ve bilgi kurami-entropi iliskisi tizerinden ele alinmis;
edebiyatin bir yanda entropik potansiyeli ortaya konmaya ve diger yanda
negentropik imkanlar1 agi§a c¢ikarilmaya c¢alisilmistir. Derrida, konusmanin
karsisinda yaziy1 diglayan ve yazinin konusmanin kotii bir kopyasi ve bir zehir
olarak bellegin zayiflamasina neden oldugunu savunan Platon metinlerini
yapisokiime ugratir. Bu metinlerden farkli ve zit anlamlarim ¢ikardigi pharmakonu,
zehir ve sifay1 ayni anda igerecek, degerine karar verilemeyecek sekilde yeniden
okur. Yazi da bu anlamda bir pharmakondur. Ote yandan yazmin igindeki
pharmakon, Platonik gelenegin devami olarak dig anlam dayatmalarinin baskisi
altinda uzunca bir siire iizeri ortiikk sekilde sakli kalir. Yazinin Platonik irtibatini
kopardigy, islevinin artik konusmay1 ikame etmek olmadig: ve iletisinin kendisine
yoneldigi bir tarihsel ugrakta ise pharmakon agiga ¢ikar. Bu ugrakta edebiyat, bir
yandan uluslasma siirecinde anadil edebiyati ile kanonlasarak igeriden disariya
acilan tlimel bir irtibat potansiyeli barindirir. Diger yandan da anadil edebiyatinin
icinden ¢ikan ve dili yersiz-yurtsuzlastirarak kanona bigimsel olarak meydan okuyan
mindr edebiyat ile sonsuz tekil irtibat imkanlarina agilir. Bu imkén, “etki kaygisi”n1
dislayarak minoér olusa yonelir ve kiigiik 6zel meseleler kamusallasarak kolektif
degerlere baglanir. Bununla birlikte bu calismada, anadil edebiyati ve mindr
edebiyatin karsilastigi bu farmakolojik zeminin Antik Yunan’dan miras alindigi
sekilde pharmakonun zehir veya sifa gibi etik baglamlar1 {izerine degil;
termodinamigin, bilgi kurami ve felsefe ile kesisiminde yer alan entropik-
negentropik baglamlar {izerine kurulabilecegi savunulmaktadir.

Anahtar Sézciikler: pharmakon, mindr edebiyat, kanon, entropi, negentropik
imkan
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THE ENTROPY CONTEXT OF LITERATURE: MINOR
LITERATURE AS A NEGENTROPIC POSSIBILITY

ABSTRACT

In this study, based on Derrida's reading of Plato, the concept of pharmakon is
discussed within the framework of literary theory and on the relationship between
information theory and entropy; on the one hand, the entropic potential of literature,
on the other hand, its negentropic possibilities are tried to be revealed. Derrida
deconstructs the texts of Plato, which excludes writing opposing speech and argues
that writing, as a bad copy of speech and as a poison, weakens memory. He re-reads
the pharmakon, which he extracts different and opposite meanings of it from these
texts, in such a way that contains poison and remedy meaning at the same time and
its value cannot be decided. Writing is also a pharmakon in this sense. Besides, the
pharmakon in the writing remains implicitly hidden for a long time under the
pressure of external meaning impositions as a continuation of the Platonic tradition.
At a historical moment when writing has severed its Platonic connection, its
function is no longer to substitute speech, and its message is directed toward itself,
the pharmakon is revealed. At this moment, on the one hand, literature has the
potential for a total liaison which opens from the inside to the outside by
canonization with mother tongue in process of nation-building. On the other hand, it
opens infinite singular liaison possibility with minor literature which comes out
from mother tongue and challenges canon formally by deterritorializating language.
This possibility tends to being minor by excluding the “anxiety of influence” and it
is attached to a collective value in that it transforms the smallest private issue into
the biggest problem of society by making it public. However, in this study, it is
argued that this pharmacological ground where mother tongue and minor literature
encounter can be built on the entropic-negentropic contexts located at the
intersection of thermodynamics, information theory and philosophy; not on the
ethical contexts of pharmakon such as poison or remedy, as inherited from Ancient
Greek.

Keywords: pharmakon, minor literature, canon, entropy, negentropic possibility

1. GIRIS

Kokleri Antik Yunan’a uzanan Pharmakon kavrammi Jacques Derrida,
Platon’un Phaidros diyalogundan hareketle yeniden ele alir. Antik
Yunandaki ve Platon’daki kullanimindan farkli olarak yaziyi, zehir ve sifay
bir arada iceren bir pharmakon olarak kavramsallastirir. Antik Yunanda
pharmakon, uyusturucu, ilag, zehir, iksir veya biiyii anlamlarinda
kullanilmistir (Brogan, 1989, s. 7). Walter Brogan’un ortaya koydugu bu
anlam setinin iki kurucu niteligi 6n plana ¢ikar. Birincisi pharmakonun ilag-
zehir gibi karsitliklart aymi anda barindirmasidir. Bu nitelik, ileride
detaylandirilacag gibi, sabitlik rejimini asarak farkli irtibatlara ve imkanlara
acilan bir zemini isaret eder. Digeri ise doga ile kurulan agkinlik veya
iistlinliik iliskisidir. Pharmakonun iksir, biiyt, tilsim gibi dogaiistii unsurlara
olan temasi oOrtiik sekilde — her ne kadar dogaiistii olmasa da — kolektif bir
organizasyonun dogaya karsi direnci olarak — son boliimde ele alinacak olan
— negentropik silireclerin  varligina isaret eder. Bu tartigmalar
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derinlestirebilmek icin ilk olarak Derrida’nin da hareket ettigi noktaya,
Platon’un Phaidros diyaloguna donerek yazidan ¢ikan pharmakona yakindan
bakmak gerekir.

Platon, pharmakon kavramu ile ilgilenmez, ortaya koydugu degerler
hiyerarsisinde bdylesi bir ikilige ve belirsizlige yer yoktur. Ote yandan
Phaidros diyalogunda “yaz1” lizerinden actigi tartismanin farkli okumalari
pharmakona kap1 aralar. Phaidros’ta yazinin hikayesi Tanr1 Theuth’un
yaziy1 hafizanin bir ilac1 olarak Misir’in hakimi Kral Thamus’a sunmast ile
baglar (Platon, 1943, s. 111). Heniiz hikdyenin basinda Platon yaziy1 Tanri
Theuth’un bir hiineri olarak sayi, geometri gibi epistemenin yansimalar
evrenine yerlestirir. Dahas1 yazi bir sifa olarak sunulsa da Platon’a gore
aslinda bellegin bir zehridir. Kral Thamus ise Tanr1 Theuth’a, yazinin iddia
ettigi gibi hafizanin bir ilac1 olmadigi, “kargacik burgacik izleri” ile ancak
hatirlatmanin bir ilact olabilecegi cevabini verir. Bununla birlikte Kral
Thamus, bir sanatin — bir tékhné olarak (Aristoteles, 2014, s. 37) — zehir veya
sifa olarak degerinin de yaraticis1 tarafindan degil kendisi tarafindan
verilebilecegini ima eder (Platon, 1943, s. 111). Platon fayda ve zarar1 aym
anda tahayyiil etmez. Ona gore bir seye deger bicmek, ne olduguna karar
vermek gereklidir. Bu nedenle Platon Oncelikle yaziya bigilecek degerin
kaynagina odaklanir. Bu karar da ancak hiikiimdara veya “filozof kral”a ait
olabilir. Yaziya sifa veya zehir degeri bigebilecek olan iste bu hiikiimdardir.

Bu hikayede Platon herhangi bir ikilige veya belirsizlige imkan
tammaz. Ote yandan tam da bu belirsizligi 6rtme girisiminde pharmakon
kendisini gdsterir. Konugsmanin dikotomik unsuru olarak yaziy1 isaret etmesi
(Platon, 1943, s. 113), 6zneye iliskindir. Ozne olmadiginda konusmay1
ikame eder (Kiiclikalp, 2008, s. 284). O halde yazi zehir potansiyeli ile
hakikate erigebilecek 6zneyi ve dolayistyla hakikatin kendisini tehdit eder.
Bu potansiyelin somut varlig1 ayn1 zamanda Platon icin hakikatin ontolojik
problemini ¢ozerek varligini garanti etmesi agisindan farmakolojiktir.

Derrida da benzer sekilde ilk olarak kurulan bu karar mekanizmasi
lizerinden yazidaki pharmakonun izini siirer. Kral Thamus’un bir pharmakon
olarak yaziy1 reddetmesi ve kiigiikk gormesi degere yonelik alinan karar
bakimindan pharmakonu agiga c¢ikarir. Egemenliginin kaynagi, yazinin
yoklugunda buyrugunun 6znesi ile olan irtibatinda saklidir. Yazi, konusan
Oznenin karsisinda ikinci plandadir (Derrida, 1981, s. 76). Tersten ifade
edilecek olursa konusan 6znenin egemenligini saglayan ve ayni zamanda
onu tehdit eden bir pharmakon olarak yazidir. Derrida, Platon’un farklh
metinlerini ikinci ve {iglincii okumaya tabi tutarak sabitligi bozan bir
yapisokiim stratejisi ile metinlerdeki pharmakonu takip eder (Brogan, 1989,
s. 7-8).

Derrida’ya gore (1981) Bat1 dillerinde pharmakon iizerine yapilan
ceviriler onu basit unsurlarindan birine indirgemistir. Bu yorum her ne kadar
onu tahrip etse de ayn1 zamanda erisimine de engel olarak kendi rezervinde
korunmasini da saglayan bir etki yaratmistir (s. 99). Bu tespitten hareketle
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Derrida, pharmakonun kaynagina donerek Platon metinlerindeki farkl
anlamlarinin izini siirer. Protogoras’ta pharmaka ile bir yandan iyi gelen
(agatha) ve diger yandan aci veren (amiara) seyler olarak ele aldigini
Philebos’ta ise bir yandan sonunda cildirtacak seviyede haz veren diger
yandan iyilestirici bir sifa olarak bahsedildigini tespit eder (Derrida, 1981, s.
99). Phaidros’ta Platon pharmakona hig¢ deginmemis olsa da diger metinleri
ile ikinci bir okuma yapildiginda Derrida Phaidros’taki yazinin
pharmakonun zehir vasfi ile ortlistiigli diislincesindedir. Boylelikle yazinin
farmakolojik vasfi da agiga cikmis olur. Phaidros tgiincii kez tekrar
okundugunda bu kez yazinin sifa vasfinin bastan beri orada oldugu goriiliir.
Yaz1 bellegin potansiyel bir zehri olsa da hatirlama i¢in bir sifa oldugu Kral
Thamus tarafindan da kabul edilir (Platon, 1943, s. 111). Derrida’nin, sifanin
varligini karsit1 (zehir) ile giin yiiziine ¢ikartmasi sabit bir karsitlik rejimi
olusturmaya ¢alistig1 anlamina gelmez. Bilakis Derrida, sabitlenemeyen,
karar verilemeyen siirekli hareket halinde olan bir “oyun” olarak
pharmakonu kavramsallagtirir. Ona gore pharmakon farkin — bir {irlini
olarak — différanceidir. Tiim karsitliklar1 kendi rezervi i¢inde tutar (Derrida,
1981, s. 127). Bu calismada da pharmakon, karsitliklarindan oOte bu
karsitliklarin heterojen sekilde dagildigi bir alan olarak ele alinmis; yazi ve
yazidan hareketle edebiyatin farmakolojik alani igerisinde yer alan minor
edebiyat {izerinden negentropik imkanlarin izi sliriilmeye ¢alisilmistir.

2. Pharmakon, Yazn ve Edebiyat irtibati Uzerine

Derrida, pharmakon kavramimi Platon’un yaziya iliskin diyalogundan
hareketle ve yaziya ickin olarak ele alir. Bu hali ile yazinin her kategorisinin
veya biciminin de bir yonilyle pharmakon ile iliskili olabilecegi
diisiiniilmelidir. Edebiyat da basta formu veya bi¢iminden hareketle bir yazi
olarak ve bunun da 6tesinde bu boliimde ele alinacak sdylemsel 6zellikleri
bakimindan farmakolojik alan igerisinde tartisilabilir. Boyle bir iz siirme i¢in
edebiyat {lizerine yiiriitiilen kuramsal tartigmalara donmek faydali olacaktir.

Edebiyat hi¢ sliphesiz yazinin kadim bigimlerine gore ¢ok yeni bir
“bigimi”dir. Tzvetan Todorov (2011), edebiyat1 — belki de modernite ve
modern pratiklerle birlikte diisiiniilebilecek sekilde — 18. yiizyildan itibaren
konusmaya baglar (s. 9). Todorov, edebiyatin giindeligine dikkat ceker:
edebiyat, kamusal mekanlardaki giindelik iliskilerde fakat “kendiliginden”
olusmustur (Todorov, 2011, s. 11). Bu kendilik niteligi hem o zamana
kadarki disaridan igeriye dogru iiretilen anlamin yoniinii degistirmesi yani
anlamin igeriden disariya dogru iiretilmesi bakimindan hem de bu vasfi ile
iligkili olarak yeni irtibat imkanlar1 yaratmasi bakimmdan devrimci olarak
siniflanabilir. Ote yandan bu devrimci niteligi ile birlikte halen bir yazi
olarak digaridan anlamsal bir dayatmaya da agiktir. Iste bu gerilim
farmakolojik alana agilir.

Edebiyat1 gercegin bir taklidi, bir ¢esit kurmaca olarak ele alan
Platonik denilebilecek yaklagimi edebiyat kuramcilar1 reddederler. Terry
Eagleton (2014) edebiyat eserleri {izerinde yaptigi metinsel incelemede bu
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yaklasimin dogrulanamayacagim gostermeye girisir (s. 16). Todorov ise
kars1 ¢ikisini edebiyatin “giizel” ile olan iligkisini 6n plana ¢ikararak kurar.
Edebiyatin ortaya c¢iktig1i 18. ylizyilda “giizel” ve “gilizel sanatlar’in
kavramsal doniisiimiine ve bu doniisiimde giizel ve edebiyatin iliskisine
dikkat ¢eker (Todorov, 2011, s. 14, 17). Giizel, yarim yiizyillik bir donemde
sanat eseri igindeki aragsal vasfini bir kenara birakarak kendi igine
yonelmistir. Bu kavramsal doniisiim edebiyati heniiz dogum asamasinda
yakalamig ve edebiyat dilinin ingasinda belirleyici olmustur. Northrop Frye,
dilin bu yonlii kullanimimin disaridan yiiklenen anlamlan dislayarak kendi
icinde yapisal baglantilar1 kurmay1 onceledigini belirtir (Todorov, 2011, s.
19). Boylelikle edebi eser disaridaki temaya iliskin bir iddiay1 dogrulama
kaygisina diismez. Mesajini icinde iireten ve disar1 agan, boylelikle anlami
da [disaridaki i¢in] belirsiz kilan bir iligki kurar. Gregory Jusdanis de
edebiyat1 benzer bir belirsizlikte ele alir. Edebiyat bir yandan siyasi ve
ekonomik siireglere maruz kalmis bir toplumsal kurum diger yandan da
“diizanlamsal kisitlamalardan ari” [yalnizca] “kendi iginde biitiinliikli bir
kozmos” yaratir. Dogruluk iddiasi ve hakikatleri bu alan ile smirhidir
(Jusdanis, 2012, s. 13). Jusdanis’in bu ifadesi, Frye’mn yukaridaki ifadesi ile
benzer olarak dis anlami reddetmemekle birlikte bunun ikinci planda
oldugunu teyit eder. Bagka bir ifade ile anlamin ekseriyetle Platonik sekilde
distan ice degil, icten disa dogru kuruldugu soylenebilir. Irtibat smirina
yonelik kurulan bdylesi bir ters yiliz edis bir yandan sonsuz tekil irtibat
imkan1 olustururken diger yandan edebiyat alanimi tiimden isgale girisen
tiimel “bir” irtibat potansiyeli barmdirir. Bir yandan “gilindelik gerceklik ve
hayal diinyas1 arasinda ayrim yapilabilmesine, alternatif insan iliskileri ve
siyasal kurumlarin hayal edilebildigi bir insan pratigine” (Jusdanis, 2012, s.
14) diger yandan gergeklik ve hayal diinyasini flulagtiran, bu kurumlardan
birinin “edebiyati kendi i¢inde eritmeye ¢alistigi” (Jusdanis, 2012, s. 14) bir
isgal potansiyeline imkan tanir.

Edebiyatin bicimsel ve islevsel nitelikleri haricinde igerik
doniisiimiiniin de potansiyelin agiga ¢ikmasinda belirleyici bir unsur oldugu
sOylenebilir. Georg Lukacs (2003) bu doniisiimii — roman iizerinden —
hayatin biitiinselligini ve buna ickin olan anlami sorunsallastiran “epik bir
doniisim” ve “agkin bir yurtsuzluk ifadesi” olarak ele alir. (s. 12, 64).
Romanda, destanlarin toplumun en {istlin vasiflart ile kusatilmis epik
kahramanlar1 yerine bdyle bir toplumsal temsil kaygisi tagimayan ve
“kahraman” olmayan kahramanlar yer alir. Lukacs’in dikkat ¢ektigi bu yeni
icerik, romandaki — ve genel olarak edebiyattaki — anlam belirsizligini
desteklemekle birlikte ve bunu asarak toplumsal homojenlik kurgusunu da
alasag1 eder. Roman, anlami disaridan verili olarak almaz; “iitopik™ bir ¢aba
ile igeriden kurar (Lukacs, 2003, s. 14). Utopya, toplumsal biitiinliigii degil
roman ile smirh kalacak sekilde igeriksel biitiinliigli kurmaya yoneliktir.
Utopya bilakis dis anlama ve onun gergekligine yarattigi imkansizlikla
meydan okur. Boylelikle biitiinsel tasavvuru yikarak heterojen olana ve
minore alan agar.
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Edebiyat, yukarida bahsedildigi sekilde yaziy1 ice, metnin kendisine
yoneltmesi ve kurdugu heterojenlik ile ¢ok dnemli bir kirilma yaratir. Islevi
konusmay1 ikame etmek olmayan ve iletinin kendisine ¢ekildigi tarihsel
ugrakta yazi, insan ile kurulan Platonik irtibatin1 da koparmis ve yazinin
miistakil farmakolojik hareketine alan agilmistir. Artik “metnin disinda
hicbir sey yoktur (il n'y a pas de hors-texte)” (Derrida, 1997, s. 158). Bir
bagka ifade ile “metin-dis1 — icerik — yoktur” (Derrida, 2014, s. 242).
Heterojenligi de bu alan i¢indeki sonsuz irtibat imkani ile ilgilidir.

Ote yandan bu farmakolojik alan bigimsel bir isgal potansiyelini de
beraberinde getirir. Edebiyatin bigimeci yorumu {izerinden bu isgal
girisiminin temellerini takip etmek mimkiindiir. Bi¢imci yaklasima gore
edebiyat digsal bir formasyon ile degil i¢sel bir bigim iizerinden diizenlenir
(Eagleton, 2014, s. 17). O halde edebiyat, diger formlar1 baskilayan bir form
ile bu kez iceriden disariya agilan ve Platonik degil ama tiimel bir irtibat
kurarak homojen bir isgal girisimini de kendi i¢inde sakli tutar. Hatta
Eagleton (2014), Roman Jakobson’un edebiyati, giindelik konugma
karsisinda siddetin orgiitlenmesi olarak tanmimladigimi aktarir. Bu anlamda
bicimciler, edebiyatin bir ¢esit “yadirgatma” ve zor ile dili bozarak tersyiiz
ettigini savunurlar (s. 16, 18-19). Her ne kadar bigimci yaklagim edebiyatin
farkli baglamlarindan yalnizca biri olsa da bu baglam pharmakonun isgal
potansiyelini agiga ¢ikarmasi bakimindan dnemlidir.

Nitekim edebiyat, uluslagma siireglerinde, dil birliginin ve anadilin
ingasindaki temel kurucu unsurlardan birisine doniligmiistiir. Tiimel bir
sOylemin ve bu so0ylem tarafindan belirlenen bi¢gimin (Todorov, 2011, s. 21),
diger bigimleri dislayarak farmakolojik alani biiyiilk oranda isgal etmeye
giristigi sOylenebilir. Bu girisim — yaziya deger bigme ile Kral Thamus’un
iktidarmin iligkilenmesi gibi — milliyetci bir sdylemin edebiyata tiirsel bir
deger bigmesi ile iliskilidir. Iktidarin (majoriin) deger yargilartyla kurulan
hegemonik sdylem ve “varsayimlar” (Eagleton, 2014, s. 30) ile edebi eserin
“deger”ine karar verilir ve ulusal bir “edebiyat kanonu” olusturulur. Bir
sOylemin baskis1 altinda olsa dahi, iletisinin egilimi edebiyata i¢sel olarak
kendi igine doniiktiir. Baskinin zayifladig1 anda kendisine yonelir. iktidarin
sOylemsel isgalini kendi i¢inde eriterek bozar ve baska bir form ile yeniden
ac1ga cikarir. Boylelikle, disaridan dayatilan mesaj, amacinin tam zitt1 olarak
iceride yeniden kurgulanip aciga cikabilir. Etki kaygisina bagh olarak
etkisini yitirmis ulusal edebiyat kanonu bdylesi bir anda degerini de yitirme
gibi varolugsal bir risk altina girer.

Bu noktada edebiyatin, uluslasma ve kanonlagma ile donemsel
irtibatin1 derinlestirmek faydali olacaktir. Uluslagsma, kimliksel bir yikim
degil kimliksel bir doniisiim siirecidir. Daha onceki etnik veya mezhepsel
kimlikler yerine daha genis bir cografyada ortak yasam pratiklerinin hayal
edildigi milli bir kimlik kurma girigsimidir. Kendinden oncekilerden farkli
olarak iktidarini zor iizerinde degil iste bu [hegemonik] pratikler iizerinde
gergeklestirir (Jusdanis, 1998, s. 79) ve tim mensuplarini bu milli 6zne ve
pratiklerine davet eder. Major olan anadil ve anadil edebiyat1 bu siirecte, ulus
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mensuplarmin ~ ortak  dilini  olusturmasi  ve  ortak  pratikleri
gerceklestirebilmesi; ulusal edebiyat kanonu da bu pratikleri yonlendirmesi
ve yonetmesi agisindan oldukca kiymetli ve islevsel olarak goriilmistiir.
Miroslav Hroch (2011) edebi dil ile gergeklestirilen “kiiltiirel iiretimin”
modern milleti olugturmada kurucu unsurlardan birisi olarak belirler (s. 30,
58). Avrupa’da Milli Uyanis isimli kitabinda devrimsiz bir model olarak ele
aldigit Finli, kismen gecikmis bir model olarak ele aldigi Estonyali
millilesme hareketlerini Edebiyat Topluluklar1 {izerinden takip etmistir.
Nihayetinde Hroch, ulusal edebiyati dilin millilestirici {ist yapisal bir unsuru
olarak yorumlar. Hroch’a gore edebiyat, tarih, folklor gibi iistyapisal
vasiflardan ari bir dil, halk kitlelerini bir araya getirmekte yetersiz kalacaktir
(s. 284).

Bu anlamda edebiyat kanonu, eserleri edebi olarak degerlendirmekle
yetkilendirilmis bir kurum olarak islev goriir. Genel anlamda kanon, referans
bir degerler kiimesi, bir liste veya koleksiyondur. Genel yasalar, kurallar,
prensipler ve kriterler biitiiniidiir (Abate, 1999, s. 107). Edebiyat kanonu
digsal bir degerler ve kurallar kiimesine, bir sabitlik rejimine atif yapar ve
uluslagsma siirecinde bu deger ve kurallar ¢ogunlukla ulusal kimlik ve bu
kimligin tastyicis1 kurumlarla (ideoloji, siyaset, ulus-devlet) biitiinlesmistir.
Ozellikle ge¢ modernlesen toplumlarda bu iliski {izerine bircok ¢alisma
mevcuttur (Kuéinskiené, Seina, & Speidyte, 2021), (Gronstrand, Heede,
Heith, & Lonngren, 2015), (Belge, 2004). Kanonun ¢agdas yorumlari her ne
kadar kurallar biitiiniinii bu iligkinin digina ¢ikarmaya, farkli kimliklere
acillmaya (Heede, 2015) girisse de “kimligin imkansizlig1” krizi ile
yilizleserek “klasik koleksiyondan daha biiyilkk ancak edebiyatin tiim
govdesinden daha kiigiik” akt. (Dijk, 1999, s. 122) vb. belirsiz
tamimlamalarla veya “farkli anlarda, farkli durumlarda ve farkli insan
gruplart i¢in farkli bir goriinlim alabilen saygm edebi eserlerin bir
koleksiyonuna atifta bulunan metaforik bir kavram” (Dijk, 1999, s. 122) vb.
etik tartismaya acilarak sonuglanir. Her ne sekilde olursa olsun kanon,
sabitleyici unsur olarak majorle (bulundugu donemin majorii ile) temas
halindedir. Bunu da “etki kaygis1” ile basarir. Harold Bloom (1994) yirmi
alt1 yazar lizerinden olusturmaya calistigi Bati kanonunda etki kaygisinin
belirleyici bir unsur oldugu goriisiindedir. Bir edebi eser kendisinden onceki
“temel” eserler ile agonistik bir iligki icerisindedir. “Kendine ait bir zaman
ve yerde” ayn1 zamanda “etki kaygisiyla mirasi ile birlesmesi gereken bir
Ozgiinliikte” durmaya calisir (s. 11-12). Bu denge miras lehine bozuldugunda
kanon, yeni eserler i¢in homojenlestirici bir unsura doniisiir. Bu anlamda
ozellikle gec modernlesen toplumlarda milliyet¢i edebiyat tarafindan ele
gecirilmis olan edebiyat kanonu edebiyatin farmakolojik zeminini de
homojenlestirerek iceriden digartya tiimel bir irtibat agmaya caligir. Jusdanis
(1998), kanonun ulusal tarihi anadilde kaydettigini ifade eder. Bu kayit aym
zamanda bir ingadir. Kanon, milletin mensuplarina bir yandan — Benedict
Anderson’un kavramsallastirmasiyla — “hayali bir cemaat” tecriibesi
yasatirken diger yandan o milletin degerlerinin referansi olarak milli kimlik
iiretimine katki saglar (s. 79). Edebiyat kanonu bir degerlendirme kurumu
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olarak referans eserleri de biinyesinde barindirmak zorundadir. Edebi olarak
kiymetli olan bir eser kiymetini, kiymetlendirilmemis olandan hareketle
edinecektir. Bu zorunluluk, “kiymetsiz” olarak nitelendirilen — veya
“kiymetli” olarak kanona dahil edilmemis — eserlerin tutulmasindan daha
cok majorden kagis ¢izgilerini ve tekil irtibat imkanlarinin tutulmasi
acisindan edebiyatin igindeki pharmakonu da korumaya almistir. Nitekim
“degerler”in agindig1 tarihsel ugrakta bu imkanlar giin yiiziine ¢ikacaktir.

20. ylizy1l basi itibari ile ge¢ modernlesen ve uluslagan toplumlarda
uluslagmanin getirdigi milliyet¢i ideoloji ile edebiyat arasindaki iliski Bati
edebiyatindaki drneklerine gore de belirgin farklilik gostererek neredeyse
baska bir yazina miisaade etmeyecek sekilde derinlesmistir. Fredric Jameson
(1986), ge¢ modernlesen toplumlardaki edebiyati bu yoniiyle “ulusal
alegori” olarak kavramsallastirir (s. 65). Bu toplumlarda edebiyatin ice
doniik iletisini tamamen yitirdigi ve alegorik unsurlarla bezeli milliyetci
mesajlarin dis anlamlarina teslim oldugu goriilir. Baska bir ifade ile
edebiyatin farmakolojik alani tiimel milliyet¢i bir irtibat ile iggal edilir. Ne
var ki, 20. yiizyilin ortasinda 6zellikle modernitenin krizi ile birlikte bu derin
iligki de zayiflamistir. Biiylik anlatilarin etki giiclini yitirdigi bu dénemde
kimlik insast i¢in de ulusal edebiyat degil popiiler kiiltiir araglar1 daha
islevsel olmaya baslamigtir. Bu tarihsel ugrakta ilk dnce 6ziinii sonrasinda
islevini, etkisini ve dolayli olarak “deger”ini yitiren edebiyatin kriz hali
farmakolojik zemininin tekrar giin yiiziine ¢ikmasimi saglamig; mindr tekil
imkanlarin bu zemindeki hareketine alan agilmistir.

3. Minér Edebiyat

Minér veya azinlik yalnizca, hukuki olarak ¢cogunluk karsisinda korunmaya
caligilan bir kimlige atif yapmaz (Baker, 2011, Storytel Siiriimii, s. 571-
572/743). Ulus Baker (2011, Storytel Siiriimii) minériin Latince minoritas
(yetiskin olmayan) anlamini 6n plana ¢ikarir. Major, sayisal ¢cogunlugundan
bagimsiz olarak “batili, beyaz, yetiskin, is gili¢ sahibi erkektir; bir
“azmliklar ¢ogunlugudur” (s. 572/743). Gilles Deleuze (2013) de azinlik ve
cogunlugun niceliksel unsurlarla degil, sabit bir model [kimlik] ve
sabitlenemeyen bir olus ile ayrigtigini savunur. “...azmligin modeli yoktur, o
bir olustur, bir siirectir” (s. 183). “Onlar1 birbirinden ayiran, sayiya ait i¢
iligkinin olusturdugu, ¢ogunluk sikkinda, sonlu veya sonsuz biitiin ve her
zaman sayilabilirliktir” (Deleuze & Guattari, 1993, s. 105). Azinliklar ise
“belitsellesmeyen, sayllamayan ‘flu’ biitlinleri,” meydana getirir (Deleuze &
Guattari, 1993, s. 106). Minoriin say1 ile irtibati iste bu modelleme ve
kimliklen(dir)me ile kopar. Ulus Baker ve Elif Safak (2011), azinligin sabit
bir kimligi degil o kimlige yonelik bir arayisi isaret ettigine dikkat gekerler
(s. 203). Bu durum sabitlenemez “cocuk” mindr ile sabit “yetiskin” major
arasinda bir ebeveynlik iligkisi insa eder. Mindriin higbir zaman
sabitlenemeyen kimligi, yetiskin olamayan bir c¢ocuk konumudur.
Klossowski, bu caresiz arayisin ve “kimligin imkansizlig1” halinin mindre
igsel ve arizi oldugu gorisiindedir (Baker & Safak, 2011, s. 210). Buna
karsin kimligin imkansizlig1 mindriin bir baska imkanina kapi aralar. Ruhtan
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Yalgmer (2015) mindriin sabitlik krizini “kim?” soru kipi ile agmay1 onerir:
[Kimlikten farkli olarak], “kim’lik, zamanin ve mekanin olus vasfinin,
insanin varolusu Tlzerinden yliirlittiigli bir sorusturmanin sdzcelemine
(enunciation) doniisme siirecidir... kim’e dair soru kipinin her daim agik
birakilan, olusu Oren bir aktarimlar sistemidir” (s. 154-155). Bu anzi
durumun tespiti ve kim’ligin olussal niteligi mindr edebiyat — veya
edebiyatin mindrlesmesi — i¢in énemlidir. Salinimi iginde tasiyan edebi eser
kimliksizlesme ile veya kim’liklesme ile farkin goriiniimiine ve sonsuz tekil
irtibat imkanina agilir.

Bu baglamda mindr edebiyat cogunluktan ote yetiskin olan
edebiyatin, major edebiyatin veya anadil edebiyatimin karsisindadir. Ote
yandan bu karsitlik farmakolojik zemin igerisinde kavranmalidir. Major ile
vardir; onun igerisinden ¢ikar, onu bigimsel olarak tahrip etme potansiyeli
barindirir. Belki de edebiyattaki 6l¢iit sorununun kendisi mindr edebiyat igin
bir olcilite doniisiir. Deleuze ve Guattari (2000) mindr edebiyatin bu
konumunun belirleyici oldugu goriisiindedirler: Mindr edebiyat alternatif bir
bicim ile bir azinlik dilinin edebiyati degil, azinligmm anadili kullanarak
yaptig1 edebiyattir. Franz Kafka’nin Almanca metinlerinden hareketle —
mindr edebiyatin, dili, “tuhaf” kullanim yolu ile yersiz-yurtsuzlastirdig
goriistindedirler (s. 25). Kafka’nin iki segenegi vardir, Almancanin yapay
olarak zenginlestirilmesi ki, bu halkin dilinden uzak olacak ve nihayetinde
yeniden yerli-yurtlulagarak Siyonist bir siyasal ¢oziime teslim olacaktir ya da
biitiin sefaleti ile tuhaf Prag Almancasini icat ederek yersiz-yurtsuzlagmayi
kesintisiz sekilde ilerletecektir (Deleuze & Guattari, 2000, s. 29)'. Boylece,
anadilin baskilama aygitlarini olusturan ve azinlig1 unutturan kosullar, diger
yandan dilin yersiz-yurtsuzlagmasi yolu ise temas imkanlarimi artirarak
hatirlatict1  kosullar1 da kendisi ile birlikte inga etmis olur (Bernard
Stiegler’den hareketle (2013, s. 19) edebiyatin i¢inde anamnezi-hipomnezi
ikiligi aym1 anda ve birbirini besleyecek sekilde acgiga c¢ikar). Mindr,
edebiyat1 bicimsel olarak bozarken disaridan igeriye yonelen major anlatilar
yadstyarak ve iletiyi edebiyatin icine ¢ekerek kendi kayip konumunu giin
yliziine ¢ikarir. Reda Bensmaia (1994), Kafka’nin insanlarin “Edebiyat”
dedigi oyunu oynamay1 reddettigini belirtir. Kafka’ya gore edebiyat yeni bir
hikaye anlatma arzusu veya etki kaygisi ile “ustalarin” yaptiklarina gore
[kanona gore], bicimsel bir restorasyon meselesi de degildir. “[Mindr
edebiyat], ‘Edebiyat’ sorununu ilk kez radikal bir sekilde iginden gecen

! Deleuze ve Guattari’nin Kafka’nin edebiyatim mindr-major iliskisi igerisinde ele
almasinin yetersiz oldugunu; Kafka’nin edebiyatinin bu ikiligin 6tesine uzandigini
(kendi zamaninin kiigiik Cek edebiyati, ultra-minér Alman, Alman Yahudi, Cek
Yahudi edebiyatlar1 vb. ile iliskili oldugunu) savunan g¢alismalar bulunmaktadir:
Bknz. (Tuckerova, 2017)

Ote yandan bu caligma, temelde mindr edebiyatin arkeolojisine degil bu iliskinin
sagladig1 negentropik imkanlarin agiga ¢ikarilmasina odaklandigi igin bu tartigmaya
yer verilmemistir.
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giiclere ve farkliliklara (simif, 1k, dil veya cinsiyet) acan ... yeni bir yaz1
rejiminin yaratilmasidir” (s. 214).

Azmlik yazar1 “edebiyatc1 edavatina” sahip degildir. Buna kayitsiz
oldugu olclide azinliklasir ve hayatin en 6zel sorunlarmi politiklestirir
(Baker, 2011, Storytel Siirlimii, s. 578/743). Ulusal kanonik edebiyatin 6zel-
kamusal alan ayrimini reddederek kamusal major sorunlar1 ¢eperine alir. Bir
0zel mekan olarak ev kamusal mekan olarak sokakla hemzemin olur. Anadil
edebiyatinda “bireysel” olarak kodlanan meseleler, mindr edebiyat ile
kamusallasir ve siyasallagir. Bu mekénsal miicadele edebiyatin iginden
disartya dogru agilarak dis anlam dayatmalarina meydan okur. Bu girisim
yine de sisteme digsal olarak iiretilen bir muhalefet degildir. Damian Sutton
ve David Martin-Jones bu mindr hareketin bilakis sistem iginden geldigini
belirtirler. Minér olan majorii, majoriin dilini kullanarak istikrarsizlastirir
(2013, 5. 73).

Minor edebiyat, 6zel meseleyi toplumsal mesele olarak kavramasi
acisindan politiktir. Uzamsal simirlarmi da bu baglamda yeniden c¢izer.
Deleuze ve Guattari (2000), mindr edebiyatin kiiciik mekanlar yolu ile
bireysel meseleleri politiklestirdigini belirtirler (s. 26). Ev gibi 6zel bir
mekan, mindr edebiyat icin sokak veya meydan gibi kamusal bir mekéan
olarak kavranir. Mekéan lizerinden gergeklesen kamusallik doniigiimii, sokak
veya meydandaki toplumsal degerlerin evi igsgal etmesi degil, bilakis evin
giindelik sorunlarmin politikleserek yeni bir toplumsal deger insasina
katilmasidir. Anadilin uzamsal bir ayrim ile “6zel alan™ olarak kodlayarak
icindekileri goz ardi ettigi “mindr” meseleler, politikanin temel konusuna,
hatta bir 6liim-kalim meselesine (Deleuze & Guattari, 2000, s. 26) doniisiir.
Bu doniisiim rollerin tersyliz olmasi (mindriin majorlesmesi, majoriin
minodrlesmesi) degildir. Mindr edebiyat son kertede kolektif bir degere
baglanir. Anadil edebiyatinin ulus kimlik ingas1 ile sabit degerler kiimesine
isaret ettigi, cagirdig1 edilgen “6zne” yikilarak igeriden disariya agilan
kolektif diizlemler olusturur. Bdylelikle edebiyat istemsizce fakat egilimi
bakimindan bir kez daha kendine yonelir.

4. Disiplinlerarasi Bir Kavram Olarak Entropi

Bu c¢alismada bahsi gegen farmakolojik zemin Antik Yunan’dan miras
alindig1 sekilde zehir ve sifa gibi etik bir tartisma iizerine degil ontolojik bir
zemin iizerine inga edilmeye c¢aligilmigtir. Buna imkén veren fenomen,
kavramsal olarak pharmakon gibi kadim bir geg¢mise sahip olmayan
termodinamik disiplininin “kesfettigi” entropidir (entropy). Bernard Stiegler,
Derrida’dan miras aldig1 pharmakonu entropi ile iliskili sekilde
kavramsallagtirmaya calisan en O6nemli diisiiniirlerden birisidir. Stiegler,
2018’de yayimlanan kitab1 The Neganthropocene’de* Erwin Schrédinger’in

What is Life isimli ¢alismasindan hareketle entropiyi, yasami yalnizca

2 Stiegler bu isimlendirmeyi Negatif Entropi (Negentropi) ve Antroposen
kavramlarini birlestirerek yapmustir.
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biyolojik degil ayn1 zamanda teknik ve inorganik bir mesele olarak ele aldig:
kendi organoloji kavramlastirmasi igine yerlestirir. Entropi bu baglantiy1
saglayan kurucu bir unsurdur. Stiegler, Schrdodinger’i takip ederek
(Schrodinger, 2013, s. 71-73) entropiyi yasamm diizensizliginin bir olgiiti
olarak kavrar (Stiegler, 2018, s. 127-128; 141-142). Ote yandan bu kavrayis
(dlizen ve diizensizligin ne oldugu) entropiyi halen bir etik tartismaya
cekerek entropinin “objektif” bir degiskene baglanamamasina neden olmasi
acisindan hatalidir. Bu bdliimde entropinin termodinamik anlamindan
baslayarak pharmakona baglanan hat, diizen degil fakat bilgi ile kuvvetli
irtibati izerinden kurulmaya calisilmistir.

Entropi, varligi bir sekilde “kesfedilen”, anlasilmasi ise bir hayli
zaman alan termodinamigin en tartisgmali fenomenlerinden veya
degiskenlerinden birisidir. Ik olarak 1824 yilinda Fransiz miihendis Sadi
Carnot (Cengel & Boles, 2006, s. 300) tarafindan teorik bir makinenin
maksimum veriminin 1 olamayacagi; bagka bir ifade ile hi¢bir makinenin
hi¢bir zaman tam verimle g¢alisamayacagmin (daha sonra entropinin en
diisik sifir olabilecegi, entropinin en ideal teorik kosulda dahi
azalamayacag1l olarak kavramsallastirilacaktir.) tespiti ile bu fenomen
varligim gostermistir. Kelvin—Planck ve Clausius ise takip eden yillarda bu
tespiti bir termodinamik “kanun” (termodinamigin ikinci kanunu) olarak
ifade etmislerdir: Bir 1s1 motoru yalnizca bir rezervuardan 1s1 aligverisi
yaparak calisgamaz (Cengel & Boles, 2006, s. 301). Entropi, aslinda
Clausius’un uydurdugu bir isimlendirmedir. Kendisi Yunancada donmek,
doniismek anlaminda kullanilan entropie (Hoad, 1996, s. 151) kelimesi ile
enerji (energy) kelimesini birlestirmeyi (entropy) ve bdylelikle formiile ettigi
fenomeni evrensel bir sekilde ifade edebilmeyi hedefledigini belirtir (Ben-
Naim, 2007, s. 7)*. Clausius entropiyi yalin olarak degil entropi degisimi
olarak formiile eder. Formiile goére sistemin bir birim entropi degisimi,
sistemdeki bir birim 1s1 transferinin sistem sicakligina oranidir (AS = AQ/T)
(Deutscher, 2008, s. 62). Bu yeni degiskene gdre termodinamigin ikinci
kanununu su sekilde ifade etmek de miimkiindiir: “Bir siire¢ boyunca kapali
bir sistemin entropisi her zaman artar veya tersinir bir iglem gibi smirh
durumlarda sabit kalir (AS = 0)” (Cengel & Boles, 2006, s. 336).

Ote yandan entropik esitsizlik (AS > 0) aslinda Carnot’un pesine
diistiigli verimsizligi destekleyen tiim insanligmn tiim tarih boyunca tecriibe
edegeldigi bir “kabul”’e isaret eder. Cam kirildiginda dagilir, bir damla
miirekkep suyun rengini geri donils olmayacak sekilde tamamen degistirir.
Canlilar bir siire sonra oliir ve bedenleri dogaya karsir... Insanligm bu
tecriibelerinin aksi higbir zaman higbir sekilde goriilmemistir. Termodinamik
olarak ise bu tecriibenin ifadesi — ayn1 zamanda ikinci kanunun yine bagka

3 Clausius’tan sonraki calismalar ise entropinin bir donils olmadigm, bilakis
zamansal bir ilerlemeye isaret ettigini ortaya koymustur. Bknz. (Ben-Naim, 2007, s.
208): “Is the Second Law Intimately Associated with the

Arrow of Time?”
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bir ifadesi — su sekildedir: “Net etkisi yalnizca 1sinin soguktan sicak bir
cisme aktarilmasi olacak sekilde higbir siire¢ yoktur” (Ben-Naim, 2007, s.
5). Clausius da aslinda bu tecriibenin bdyle oldugunu gosterir; neden boyle
oldugunu gosteremez.

Nihayet Ludwig Boltzmann neden sorusunun yanitina daha mikro
seviyeye, molekiiler veya atomik seviyeye inerek yaklagmaya g¢aligmistir.
Boltzmann, 19. yiizyilin ikinci yarisinda yaptig1 ¢aligmalarda her ne kadar
kendisine kuvvetli elestiriler yoneltilmis olsa da bir gazdaki 1s1 transferinin,
gazin kendisini olusturan molekiillerin hareketinden kaynaklandigini iddia
etmistir (Deutscher, 2008, s. 9). Bu iddia, 1smin bir ¢esit akigkan olarak
goriildiigli o donem i¢in (Ben-Naim, 2007, s. 4) devrimsel bir yaklagimdir ve
entropiyi de bu kez degisimi olarak degil yalin olarak formiile edecek yeni
bir yol agmigtir. Boltzmann istatistige dayali kendi mezar tasinda da yazil
olan asagidaki iinlii entropi denklemini ortaya atar (Ben-Naim, 2007, s. ii):

S =klogWW

Entropiyi yalmzca sistemin farkli dizilimlerinin sayis1 ile
iliskilendiren bu denklem bircok agidan radikaldir. ilk olarak mekanik
unsurlar tamamen denklem disina c¢ikarilir ve entropi salt istatistigin
konusuna dondistiiriilir. Bu anlamda bir silirecin gergekten de entropisinin
azalmas1 imkéansiz degildir. Ancak milyarlarca yi1l boyunca tecriibe
edilemeyecek kadar, olasilik dis1 sayilabilecek kadar, kiigiiktiir. Ayrica bu
denklem entropinin klasik denklemindeki gibi entropiyi farki olarak (AS)
degil yalin, kendisi olarak (S) formiile eder. Boylelikle entropi artik bir hal
(durum) fonksiyonu olarak incelenebilir. Bu 6nemlidir, ¢linkii Clausius’un
ortaya koydugu sekilde problemin ne oldugunun &tesinde nasil oldugu ve
neden oldugu ile ilgili de diisiinebilmeye alan agar.

O halde bu noktada entropinin bir durum olarak neye karsilik
geldigine biraz daha yakindan bakilabilir. Boltzmann’in tanimindan
hareketle bir sistem uzamsal bir makro-duruma karsilik gelir. Bu anlamda bir
kutu, bir oda, bir kent birer makro-durumdur. Bu sistemlerin igerisindeki
bilesenlerin (molekiiler seviyede) her bir durumu (pozisyonu, hizi) ise bir
mikro-durumdur. Bu durumda entropinin artis1 ve ikinci kanun, herhangi bir
stirecte sistemin mikro-durumlarinin sayisinin artmasi egiliminin kaginilmaz
kesinlikte olmasidir. Bir — makro durum olarak — kutunun biiytkligi
artirlldiginda bilesenleri (hava molekiilleri), belirli bir bolgede toplanmak
yerine kutunun tamamina yayilma egiliminde olacaktir. Bu matematiksel
olarak bdyledir, ¢iinkii bdyle olma olasilig1 kaginilmaz kesinlikte olabilecek
kadar yiiksektir. Istatistiksel matematik ve termodinamik konularinda
caligmalar1 bulanan Arieh Ben-Naim, 4 Fairwell to Entropy ve Entropy
Demystified isimli kitaplarinda bu olasiliklarin  kesinlik denilebilecek
seviyede oldugunu matematiksel biiyliklik olarak gosterir. Bu anlamda,
Clausius’un entropi degisimi ile ortaya koyamadigi nedensellik, entropinin
bir hal fonksiyonu olarak tanimlandig1 noktada ortaya ¢ikar.
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Boltzmann’mn entropi ile ilgili istatistiksel yaklasimimin bir diger
sonucu entropinin bilgi ile olan iliskisinin ortaya c¢ikmasidir. Yine kutu
ornegi ele almacak olursa kutudaki herhangi bir molekiiliin yerinin ve/veya
hizinin biliniyor olmasi, olast hallerin sayisi (mikro-durum sayisini)
azaltmasi1 bakimindan sistemin (makro-durumun) entropisini azaltict etkiye
sahiptir. Entropi ve bilgi (information) iliskisi lizerine calisan Claude E.
Shannon gelistirdigi bilgi kuraminda (information theory) bir siirecin
sonuglarina dair siiregteki cevap segeneklerinin dagilimimin (py, ..., py) bir
fonksiyonu olarak entropiyi (H*) &nerir (Ben-Naim, 2008, s. 111):

n
Hpq, o pn) = _KZPL' log p;

=1

Buna gore bir yazi-tura oyununun entropisi, bir zar oyununun
entropisine gore olast cevap seceneklerinin dagilimi (yazi-tura: 2 segenek;
zar: 6 secenek) bakimindan daha diisiiktiir.

Zaman igerisinde entropinin farkli tanimlariin (Clausius’un klasik
tanimi, Boltzmann’in atomik tanimi ve Shannon’in bilgi kurami tanim)
matematiksel olarak esit oldugu gosterilmistir (Ben-Naim, 2008, s. 216-217).
Bu anlamda tiim tanimlar birbirini dogrular niteliktedir. Bununla birlikte
Boltzmann ve Shannon’in, ortaya koyduklar ¢aligmalarla entropinin
kavramsal kullanim alanlarim1 genislettiklerini sdylemek miimkiindiir.
Entropinin atomik tanmmi ve bilgi kurami entropi ile bilgiyi — veya
bilgisizligi — yakin sekilde iligkilendirir. Ben-Naim de bu hatt1 takip ederek
entropiyi Helmholtz serbest enerji denkleminde (kullanilabilir enerji
denkleminde)  “kayip  bilgi  (missing  information)”  igerisinde
kavramsallastirir ve formiile eder (Ben-Naim, 2008, s. 9). Ben-Naim, entropi
ile ilgili “objektif” bir parametre (bagimsiz degisken) arayisinda olmus; o
nedenle entropiyi sistemin dagmikliginin (disorder) bir Olgiisii olarak
tamimlayan yorumlan “siibjektif” olduklar1 gerekgesi ile yetersiz bulmustur
(Ben-Naim, 2008, s. 9-19). Ona gore entropi igin objektif parametre bilgi
kuramindan hareketle “kayip bilgi”dir. Sistemi tanimlayabilen bilginin
eksikligi sistemin entropisini artiracaktir. Burada bilginin yanitindan 6te bu
yanita gdtlirecek sorunun mertebesi bir olgiittiir. Bu anlamda eksik bilgiyi
objektif bir bagimsiz degisken yapan da yamit degil yanita gotiiren sorudur
(Sorulara yanit bulmak i¢in yiiriitiilecek siireglerin ise evreninin toplam
entropisini artiracagt ve bunun termodinamigin ikinci kanunu geregi
kacinilmaz oldugu akilda tutulmalidir).

Entropinin yukarida bahsedilen kavramsal gelisimi sonunda bilgi ile
kurdugu kuvvetli iliski, ilging bir sonug dogurur. Ister mekanik bir sistem
ister siyasal bir sistem olsun her agik sistemin entropisi, sistemin igerisinde
fiziksel bir degisiklik yapmadan, yalnizca bilgi ile (veya bilgiye yonelen

4 Shannon bilgi kuraminda entropiyi H olarak kullanir. Klasik kullammdaki S ile
aralarinda bir niians bulunmakla birlikte kavramsal olarak denktirler.
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sorunun mertebesi ile) degistirilebilir. Bir sistemdeki bilginin artig1 sistemin
entropisini azaltirken bilginin azalmasi sistemin entropisini daha da
artiracaktir. Bu anlamda bilginin entropiyi azaltici (neg-entropik) baglami,
sistemin dogaya (daha genel ifade ile evrene ve evrenin ikinci kanun geregi
entropisinin artist egilimine) karsi diren¢ mekanizmasim da oOrgiitler
niteliktedir. Iste bu nitelik entropiyi, termodinamik sinirlarini asarak — fakat
onu da kapsayacak sekilde — disiplinler aras1 bir zeminde ele almay1 olanakli
kilar.

5. Edebiyatin Negentropik Baglam

Gergek anlamda tek kapali sistem evrendir (Carnot’un teorik makinesi gibi
diger kapali sistemler teorik hesaplamalarda kullanilmaktadir) ve evren
dogas1 geregi entropiktir. Evrenin igerisindeki herhangi bir siirecin toplam
entropiyi azaltmasi termodinamigin ikinci kanunu tarafindan yasaklanir. Ote
yandan onun disindaki herhangi bir sistem tam anlami ile izole edilmez
(Cengel & Boles, 2006, s. 337). Bu tespitten ¢ikarilabilecek iki sonug vardir.
Birincisi her gergek siireg evrenin entropisini artirir. ikincisi ise — ki bu
caligma i¢in 6nemli olan bir husustur — her siirecin entropisinin — evrenin
entropisinin artirilmasi pahasina — azaltilmas1 miimkiindiir. Evrene direng
gosteren,  sistemin  (makro-durumun) olast durumlarinda  (mikro-
durumlarinda) azalma olusturan bir siire¢ sistemin entropisini de azaltir.
Ancak acik bir sistemde gerceklesebilecek bu siirec neg-entropiktir’. Canl
ve canli topluluklar termodinamik agik sistemler olarak dogasi geregi
dogaya diren¢ gostermesi bakiminda, dogas1 geregi doganin “diizen”ini — ki
bu diizen bir tertip degil diizensizligin, belirsizligin, kayip bilginin diizenidir,
emridir — bozmas1 bakiminda negentropik egilimdedir. Negentropi bir direng
mekanizmasidir. Canlinin beslenmesi, barinmasi, kendisini isitmasi veya
sogutmasi, topluluk olusturmasi evrenin entropisini artirmak pahasina
yapilan negentropik termodinamik siireclerdir. Stiegler (2018) de benzer
sekilde her organik olusumun bir yandan entropiye kars1 miicadele ederek (s.
141-142) diger yandan kozmik diizeyde entropiyi artiran yeni bir
negentropik siire¢ yarattigimi belirtir (s. 42). “Pharmakonu karakterize eden
bu iki yonliiliiktlir” (s. 42). Dahasi canlimin bilgi ile kurdugu iliski (bilgiyi
edinme, yaratma, 6grenme, aktarma) bu iliskinin geregini eyleme (bilim
yapma, yasa yapma) “kayip bilgi” sayisin1 azaltmas1 bakimindan, dolayl bir
diren¢ olarak ve yukarida istatistik ve bilgi kurami ile gosterildigi sekilde
yine negentropiktir. Unlii fizikci Murray Gell-Mann entropiyi cehaletin
(ignorance) bir dlgiisii olarak ele alir. Ote yandan cehalet bu baglamda etik
bir kavram degildir. Mikro-durumlar1 belirlemek icin gereken bilginin
mertebesi ile iligkilidir (Ben-Naim, 2007, s. 201-202). Gilbert Lewis de
benzer sekilde entropinin artisinin bilgi kaybindan baska bir sey olmadigini
belirtir (Ben-Naim, 2007, s. 205). Lewis’in bu ifadesi entropinin basitligine

5 Bir siireg (entropi degisimi) entropik (AS>0) veya negentropik (AS<0) olabilirken
bir makro-durumun yalnizca entropisinden (S) bahsedilebilir (“negentropi”’sinden —
entropi negatif deger alamayacag i¢in — bahsedilemez).
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degil bilgi ile olan neredeyse denklik seviyesindeki yakinligma yoneliktir.
Canli ve canli topluluklar1 dogaya direncini kaybettigi noktada ise evrenin
entropik “diizen”ine uyum saglarlar. Bu anlamda canlilar icin 6lim
kacinilmazdir. Benzer sekilde bilgi ile kurulan iligkiyi kesintiye ugratan
stirecler de kay1p bilgi sayisi artirmas1 bakimindan entropik olacaktir.

O halde her agik sisteme etki eden bir siire¢ o sistemin entropisini
artirmas1 veya azaltmasi bakimimdan entropik veya negentropik olabilir.
Dahasi bu siire¢ bir baglami ile entropik bir bagka bir baglami ile
negentropik olabilir. Bu ¢alismada bahsi gegen farmakolojik zemin de fayda-
zarar, zehir-sifa gibi etik baglamlar iizerine degil, iste bu entropik ve
negentropik baglamlar iizerine kurulmustur. Dolayisiyla edebiyatin da
toplumsal fayda veya zarar olusturan — ve etik bir tartigmada kolaylikla yer
degistirebilecek — baglamlarmin degil; irtibat imkéanlarma etki eden
baglamlarinin entropinin yoniine (pozitif veya negatif) karar vermesi
acisindan belirleyici oldugu degerlendirilmektedir. Yukarida detayli sekilde
ele alindig1 tiizere entropi, bir makro-durumu olusturan olast mikro-
durumlarin sayisi ile iligkilidir. Bu iligki farkli sekilde yorumlanacak olursa
bir makro-durum daha kiigiik makro-durumlara alan agtiginda entropisi
azalir. Dolayisiyla irtibatin tekillesmesi makro-durumun daha kiigiik makro-
durumlara alan agmasina; irtibatin tiimellesmesi ise baskin bir makro-
durumun (major olanin) alanini genisletmesine sebebiyet verir. Anadilde
yapilan ulusal edebiyatin entropik potansiyelinin kaynagi budur. Ote yandan
tersi bir siire¢ mindr edebiyat i¢in tasavvur edilebilir. Bir 6nceki boliimde ele
alindig1 gibi mindriin tekil irtibatlar1 makro-durumlarin sayisini artirarak bu
genislemeye direng gosteren negentropik imkénlar yaratir. Bu durum bilgi
kurami acisindan da tutarlidir. Bilgi kurami g¢ergevesinde irtibatin
tekillesmesi yalnizca bilgi iireterek degil ayn1 zamanda bilginin agsal olarak
yayilmasin saglayarak sistemin “kayip bilgi”’sini azaltic1 etkiye sahip olmasi
bakimindan negentropiktir.

Edebiyatin yukarida ele alindig1 sekilde bi¢im, iiretilen anlamin yonii
ve igerik olarak ice doniikliigli yazinin o zamana kadarki tiimel degil ama
tikel irtibatim1 kirmasi ve tekil irtibatlara alan agmasi agisindan negentropik
bir imkan yaratir. Negentropik baglam, irtibatlarin ve dolayisiyla mikro-
durumlarin sayisinin artmast ile bir makro-durum olarak siyasal bir toplumu
tamimlamaya girisebilecek soru sayismin artmasi ile kurulur. Ancak
edebiyatin yazinin tikel irtibatint kirmasi, modernlesme ve uluslagsma ile
birlikte sonsuz tekil irtibatlara degil kendinden oOnceki yazi tiirlerini de
asacak sekilde tiimel bir irtibata baglanmasi ile sonuglanir. Bu sonug ise ayni1
siyasal toplumu tamimlamaya girigebilecek soru sayisinin azalmasi sebebi ile
bu kez olas1 hallerin sayisini artirmasi bakimindan entropiktir. Toplumu
tanimlamaya girisen sorular “bu milletten misin?”, “erkek misin?”, “beyaz
misin?”, “yetiskin misin?” vb. major olan ile smirlanir. Soru sayisinin
azalmas1 kayip bilgi sayisimin artmasma ve cehalete, dogaya karsi
direngsizlige ve dliime, evrenin entropik “diizen”ine doniktiir.
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6. SONUC

Bu calismada edebiyatin farmakolojisi bilgi kuramu ile iligkili sekilde ve bir
makro-durum fonksiyonu olan entropi kavrami etrafinda tartisilmis; entropi
ise edebiyatin — anlamin yoniinii degistiren — devrimsel bir yazi olarak
sagladign tekil ve tlimel irtibatlarla iligkilendirilmistir. Bir sabite
indirgenemeyen bu zemin, siiregleri (entropik/negentropik siirecler)
bakimindan anlamlhidir. Yukarida aktarilan “kimligin imkéansizig1” ve
“kimligin arizi durumu” bu noktada tekrar hatirlanmalidir. Makro-durum
hi¢bir zaman bir mikro-duruma indirgenemez. Ancak daha kiiciik makro-
durumlarin irtibatina agilabilir. Onemli olan soruya verilen yamt degil (bir
mikro-durumun konumu veya sabit bir kimlik tanimi degil), soruya acgilan
alan ve bu alanin sagladig: irtibat imkamdir. Oyle ki &zel olan kamusal
olana, ev sokaga esitlenerek politiklesir. Bu esitlenme atomlagma veya
mikro-lagma degildir. Bilakis entropinin bir makro-durum fonksiyonu olmasi
bakiminda negentropik bir kolektif degere baglanir. Irtibatin gogalmasi kayip
bilgiyi ve flulugu azaltarak optik ¢oziiniirliigiin artmasina ve sabitlenemeyen,
uzamsal konumuna karar verilemeyen ama agsal dinamik bir kolektif
organizasyona imkan tanir.

Edebiyat, Derrida’nin Platon okumasi ve yapisokiimii temel alinarak
kavramlagtirilabilecek  farmakolojik  6zelliklere sahiptir. Ancak bu
farmakolojik zemin Antik Yunan’dan miras alindig1 sekli ile zehir ve sifanin
etik baglamlar1 degil yukarida ele alindig1 sekli ile entropinin ontolojik
baglami tizerinde konumlanir. Bu zemin bir yonii ile anadil edebiyat1 (ulusal
edebiyat) tarafindan kurulan kanonik bir formasyon ve tiimel sdylemsel
pratiklerle irtibat imkanlarin1 daraltan (mikro-durum sayisini artiran)
entropik potansiyele sahiptir. Ote yandan edebiyatin bicimsel krizi ile,
iletinin kendisine ¢ekildigi tarihsel ugrakta anadil edebiyatinin i¢inden ¢ikan
mindr edebiyat, negentropik (mikro-durum sayisini azaltan) bir direng
mekanizmast kurar. Mindr edebiyatin negentropik vasfi dili yersiz-
yurtsuzlastirarak, 6zeli kamusallagtirarak ve nihayetinde kolektif bir degere
baglanarak kurulan tekil irtibat imka&nlarini artirmasi ile iligkilidir.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarlarin herhangi bir ¢ikara dayali iliskisi bulunmamaktadir.
ETIK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katilimci kullanilmadigr ig¢in ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
Caligma i¢in herhangi bir maddi destek alinmamastir.

YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve aragtirma ile ilgili tiim asamalar tek yazar tarafindan
yiiriitiilmistiir.
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