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Amacg-Kapsam/Aim-Scope

Bilimsel ve hakemli bir dergi olan Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi-
UHAD (Journal of International Folklore Studies), basta halkbilimi ve halkbilimi ile
ilgili olarak edebiyat, sosyoloji, antropoloji, tarih, muzikoloji, glizel sanatlar gibi
alanlardan disiplinlerarasi bilimsel yayinlar uretmeyi ve bu yayinlar bilim
dinyasina duyurmay! amacglar. Derginin temel amaclarn arasinda, Tirkiye'de
yapilan calisma ve arastirmalar uluslararasi platforma tasimak, cagdas kuramsal
calismalara alan acmak, kultlrel degisimlerin ginlik yasam Uzerindeki etkilerini
gozlemlemek ve bu dodrultuda sidrdirilebilir calismalari desteklemektir. Tiark
dinyasinin veri ve UurUnleri basta olmak Uzere kultir bilimleri kapsamindaki
calismalari uluslararasi platforma tasimak, yeni, cagdas, ¢ozim odakl kuramsal
yaklagimlara yer vermek, kiltirdeki dedisim dinamiklerinin etkilerini
gozlemlemek ve geleneksel cevre lzerinde yasam ve bu dogrultuda gelecege
ybnelik surdlrdlebilir calismalarin desteklenmesi ana hedefler arasinda yer
almaktadir.

L X X/

UHAD, halkbilimi ve bu alanla ilgili olarak diger kaltar bilimleri alanlarindan
antropoloji, etnoloji, medya ve iletisim, muzik bilimleri, el sanatlari gibi alanlarda
kaltarel calismalara bilimsel katki saglayan calismalari yayinlamaktadir. Kaltar
bilimi ve yonetimi, kiltir ekonomisi, kilttr ve halk saghgi, kiltir ve gog, kltr
ve c¢evrimici dunya, kiltir ve medya, kuiltir ve sanat, kultir ve turizm,
gastronomi ile gelenekten gelecege kiltlir cercevesinde hazirlanan bilimsel
kitaplarin inceleme ve elestirileri da derginin yayimi kapsamindadir. Yilda iki sayi
(Mayis-Kasim) yayimlanan derginin yayin dilleri Tirkce ve Ingilizcedir.
Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, Creative Commons lisanshdir ve
Budapeste Acik Erisim Politikasini uygulamaktadir. UHAD, Committee on Pub-
lication Ethics (COPE) tarafindan belirlenmis uluslararasi etik kurallara
uymaktadir.
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Editorden...

UHAD/Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin 7. cildinin 1.
sayislyla siz okuyucularimizla bulusmanin mutlulugu igindeyiz. Bu sayimizda sekiz
arastirma makalesi ve bir kitap tanitim yazisi yer almaktadir. Makaleleri konulari
acisindan oldukca genis bir yelpazede dederlendirmemiz miamkunddr. Cizgi filmin
editimsel islevinden, Psikinalitik bir yaklasimla ele alinan Asik Veysel siirlerinin
otobiyografik bellek baglaminda dederlendiriimesine, Kastamonulu Cérekgizade
Nabi’'nin yeni siirlerine, 6lime meydan okuyan Gilgamis ve Deli Dumrul gibi iki
onemli karakterin varolussal problemlerine, somut kdltlr unsurlarimizdan ignenin
kazandigi anlamlara, Yahyali halicihigi Gzerinden emek ve donlsime, mezar
taslan Uzerinde yer alan motif ve sembollerin toplumun kultirel kodlarina dair
izlerinin incelenmesine kadar farkl konular ele alinmistir. Ayrica Gineydogu Asya
Ulkesi olan Kore'de dogumla illgili geleneksel inanglar ve ritlieller lzerine literattr
bilgisine dayali bir galismayla bu sayimizin sinirlari yerelden evrensele tasinmistir.

UHAD disiplinlerarasi yaklasimla bilim dinyasina katki sunmaya devam
etmektedir. Bu sayimizda dergimizin danisma kurulunda yer alan Gazi
Universitesi‘'nden Prof. Dr. Ali YAKICI’'nin ve Abant Izzet Baysal Universitesi'nden
Prof. Dr. Meral OZAN'In emeklilikleri, danisma kurulu Uyemiz Bursa Uludag
Universitesi’nden Prof. Dr. Erdem Ozdemir’in ise profesorligiini tebrik ederiz.

UHAD, mayis ve kasim aylarinda yilda iki kez yayimlanan bilimsel, hakemli
uluslararasi indeksli bir dergidir. Yazarlarimizin makale gdnderiminde derginin
yayin sart ve ilkelerine dikkat etmeleri gerektigini hatirlatmakta fayda goriyoruz.
Bu sayimizda ilk kez uyguladigimiz genisletilmis 6zet ile uluslararasi alanda
gorundrlagimizin artmasi  hedeflenmistir. Sayimiza emek veren tim
arastirmacilara ve arastirmalarin dedgerlendirmesinde kor hakemlik yaparak katki
saglayan hakemlerimize tesekkir ederiz. 2024 yilinin kasim sayisinda bulusmak
umidiyle...

Dog. Dr. Hatice Kiibra UYGUR
Sayi Editoriu
31 Mayis 2024



o

e U'H D Uluslararasi Halkbilimi

ARA$T:$?/:-:LB/LLR|:\A[;ERGISi L& Ara $t|rma I a rl DergiSi
JI1

International Journal of
Folklore Studies

Icindekiler/Contents

Arastirma Makaleleri/Research Articles

1. TRT COCUK KANALINDA YAYINLANAN ERDEM CiZGI FILMINDE OKUMA EYLEMI,
KUTUPHANE VE KITABIN SUNUMU........ooimrvviiirivisissnssssssssessssssssssssssssssssssssssssssnss o 1-27

Reading, Library and Book Presentation in Erdem Cartoon Broadcast on TRT Kids Channel
(Arastirma Makalesi/Research Article)
Eylem SENTURK KARA

2. ASIK VEYSEL'IN SIIRLERINDE OTOBIYOGRAFIK BELLEK BAGLAMINDA TRAVMATIK
ANILARIN IZLERI......ciiiiiiiiiits ettt 28-48

Traces of Traumatic Memories in Asik Veysel's Poems in the Context of Autobiographical
Memory

(Arastirma Makalesi/Research Article)
Tugce ERDAL

3. KASTAMONULU COREKGIiZADE NABI VE YENI SIIRLERI......coooivoveeeeieeeeeeeeeeeeeans 49-67
Corekcizade Nabi from Kastamonu and His New Poems

(Arastirma Makalesi/Research Artice)

Mehmet OZTURK

4.4- BIR VAROLUS PROBLEMI OLARAK OLUM ve OLUME MEYDAN OKUYAN IKi
KAHRAMAN: GILGAMIS VE DELI DUMRUL........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiinie e 68-80

Death as an Existential Problem and Two Heroes That Challenge Death: Gilgamish and
Deli Dumrul

(Arastirma Makalesi/Research Article)
Esra AKBALIK

5. KULTUR TARIHI ICINDE iGNENIN ANLAMLARI UZERINE BIR INCELEME.............. 81-99
A Study on the Meanings of the Needle in Cultural History

(Arastirma Makalesi/Research Article)

Siimeyra OZYAVUZ



6. KORE'DE DOGUMLA ILGiLI GELENEKSEL INANGLAR VE RITUELLER UZERINE BIR
(0 I £ P 100-120

A Study on Traditional Korean Birth Beliefs and Rituals
(Arastirma Makalesi/Research Article)
Hatice KOROGLU TURKOZU- Semra ER

7. EMEK VE DONUSUM UZERINE BIR GELENEK: YAHYALI HALICILIGL...................... 121-134
Tradition on Labor and Transformation: Yahyali Carpet Making

(Arastirma Makalesi/Research Article)

Petek ERSOY INCI

8. ADANA VE CEVRESINDEKI MEZARLARDA TURK MOTIF VE SEMBOLLERI.......... 135-154
Turkish Motifs and Symbols in the Graves in Adana and its Surroundings

(Arastirma Makalesi/Research Article)

Hilmi SAVUR- Rabia Gokcen KAYABASI

Kitap Incelemesi/Book Review

9. Eren, Mustafa (2022). Ulubey (Ordu) Yéresinden Orneklerle Tiirk Halk Kiltiirii. Ankara:
Gece Kitaphdi Yayinlari, 491 sayfa. ISBN: 978-625-430-476-7....ccoecceceieeceeeecevnnns 155-159

(Kitap Tanitimi/Book Review)
Makbule SEVINC



ULSLARARAS] Uluslararasi Halkbilimi

ARAﬁTmﬁh:EIALA:\AI;ERGISI Ara$t|rmalar| DergiSi

International Journal of
Folklore Studies

TRT COCUK KANALINDA YAYINLANAN ERDEM CIZGI FILMINDE
OKUMA EYLEMI, KUTUPHANE VE KiTABIN SUNUMU

Reading, Library and Book Presentation in Erdem Cartoon Broadcast on TRT Kids
Channel

Eylem SENTURK KARA"®
Oz

Cocuklar agisindan en 6nemli medya igerigi olan ¢izgi filmler, onlarin hal, davranis ve sozlerine etki etmektedir.
Bilhassa ¢ocuklar izledikleri ¢izgi filmlerde sunulan baskarakterlerden etkilenerek onlar1 kendilerine rol model
alip taklit etme yoluna gitmektedir. Bu nedenle ¢izgi filmlerde sunulan igeriklerde kitap okuma aliskanliginin
kazandirilmasina yonelik farkindaliklarin gelistirilmesi onem arz etmektedir. Tiirkiye’de en fazla seyredilen
kanallar arasinda bast ¢eken ve kamusal yayincilik anlayisiyla hareket eden TRT Cocuk kanalinda da bu
baglamda birtakim ¢izgi filmler yayinlanmaktadir. Bu ¢alismada, TRT Cocuk’ta yayinlanan ¢izgi filmlerde
okuma eylemi, kiitiphane ve kitabin nasil sunuldugunun, bunlarla ilgili olumlu bir bakis agisi ortaya
konulmasini desteklemek maksadiyla hangi gostergelere yer verildiginin Erdem g¢izgi filmi 6rnegi iizerinden
tespit edilmesi amaglanmistir. Calisma kapsaminda Erdem ¢izgi filmi gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilarak incelenmistir. Arastirma neticesinde ¢izgi filmde kitap okuma eylemini 6zendirmek amaciyla
¢ocuklarin heyecan ve macera yasama istegiyle 6zgiir olma gibi duygularina vurgu yapilarak sunuldugu
saptanmistir. Bu durumun kullanilan renklerle de pekistirilmeye calisildigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Okuma aliskanligi, Erdem ¢izgi filmi, Kiitiiphane, TRT Cocuk, Cizgi film.

Abstract

Cartoons, which are the most important media content for children, affect their behaviors and words. In
particular, children are influenced by the protagonists presented in the cartoons they watch and take them as role
models and imitate them. For this reason, it is important to develop awareness for the development of reading
habits in the content presented in cartoons. In this context, TRT Children's channel, which is one of the most
watched channels in Tiirkiye and acts with the understanding of public broadcasting, broadcasts a number of
cartoons. In this study, it is aimed to determine how the concepts of reading, library and book are presented in
the cartoons broadcasted on TRT Cocuk, and which indicators are included in order to support a positive view of
them, through the example of the cartoon named Erdem. Within the scope of the study, Erdem cartoon were
analyzed using the semiotic analysis method. As a result of the research, it was determined that in order to
encourage reading books, children's emotions such as the desire to experience excitement and adventure and to
be free were emphasized. This situation was also reinforced with the colors used.

Keywords: Reading habit, Erdem cartoon, Library, TRT Cocuk, Cartoon.

Extended Summary
In Tiirkiye, literacy rates and reading habits are not in parallel. Although recent studies

have shown that the literacy rate in Tiirkiye is almost one hundred per cent, the reading habit
is quite low. Especially media tools such as television, telephone, tablets and computers have

* Prof. Dr., Inonii Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Béliimii, eylem.kara@inonu.edu.tr, ORCID:
0000-0002-1349-6442
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brought about a change that directly affects social life in Tiirkiye as in the whole world. These
tools have become indispensable for society over time. Research shows that children spend
more time on television, phones and tablets rather than reading books. Sometimes this
situation causes the emergence of negative habits such as media addiction and game
addiction.

This has made it obligatory to act more carefully with children who are more
vulnerable to the media. In this context, children's use of media should be limited as much as
possible and efforts should be made to spend time with family members and to encourage the
habit of reading books. Parents, teachers and media tools have important duties in developing
children's reading habits. In the cartoons broadcast on TRT Kids channel, content is tried to
be created in order to direct children to positive behaviours. As a result of the literature
review, although there are many studies on cartoons broadcast on TRT Kids, it was observed
that there is no study on reading, library and book presentation. For this reason, this study
aims to fill the gap on this subject. In the study, how reading, the library and the book are
presented in the example of the Erdem cartoon broadcast on TRT Kids, and which indicators
are included in order to create a positive attitude towards them are examined. Within the
scope of the study, the Erdem cartoon were analysed using the semiotic analysis method.

As a result of the research, it was determined that the cartoon is presented with an
emphasis on children’s desire to experience excitement and adventure and their feelings, such
as being free, in order to encourage the act of reading books. In the cartoon, it is often
emphasised that children should read books to enjoy and experience new adventures. This is
reinforced by the character Arif's question "Would you like to look at new books?" in every
episode. In this way, it is implied that every time you go to the library, you have the
opportunity to experience different adventures with new books. In this context, the library and
books are presented as a fun door to knowledge and adventure.

In the cartoon, it is pointed out that reading books and physical games are enjoyed
more and the energy is expressed in a calm way. This is visualised especially with the
differentiation in the appearance of Erdem's room. As a result of Erdem's reading habit, his
room becomes very organised and is reshaped in this direction in order to continue reading
more comfortably.

In the cartoon, it is often emphasised that reading a book is an activity that can be done
together by sharing with friends, rather than being an action done alone. In this way, the idea
that both learning something and experiencing new adventures with friends are referred to. At
the same time, children are often given the message that they can meet and read in the library
to have a good time with their friends. In the cartoon, colours such as red and blue are used to
reinforce the emphasis on excitement, adventure, and freedom.

In different parts of the Erdem cartoon, it was determined that on the one hand, it is
referred to how important books are as a means of accessing accurate information, and on the
other hand, information is given to raise awareness on issues such as library membership card,
the Library Week, and travel books. In this way, it is tried to encourage children to be aware
of these issues and to have a library card, to celebrate Library Week or to write their own
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books based on their own travel experiences. Finally, in the context of encouraging reading in
this cartoon, frequent references are made to the idea that family members should also read
books, take their children to places like libraries and bring them together with books.
Giris

Giliniimiizde bilginin dijital ortamlarda hizli bir sekilde yayilimi ile okuryazarlik
yalnizca kullanilan sembollerden yola c¢ikilarak okunan kelimelerin anlamini anlama
yetisinden farkli bir boyuta evrilmeye baslamistir. Okuma yazma yetisi ¢ocuklara ¢ok kii¢iik
yaglardan itibaren kazandirilmasima ragmen eskiye oranla bilgilerin arastirilip kitaplara
basvurularak 6grenilmesi eylemi Onemini yitirmistir. Zira son yillarda ¢ocuklar ¢ok kiigiik
yaglardan itibaren telefon, tablet, bilgisayar gibi medya araglari ile tanisarak bilgi edinme,
eglenme gibi ihtiyaglarini bunlar ile karsilamaya baglamistir.

Son yillarda sosyal, kiiltiirel, teknik ve ekonomik alanda yasanan gelismelere paralel
olarak ¢ocuklarin medya kullanim oranlar giin gectikce artmaktadir. Ebeveynlerin siirekli
caligmak zorunda olmasi nedeniyle zaman sikintis1 yasamalar1 kimi zaman ilgisiz bir tutum
ortaya koymalari medya araglarinin bilhassa televizyonun ¢ocuklar i¢in bir nevi bakici haline
doniismesine sebebiyet vermistir.

Bireylerin  zihinsel gelisiminin  biiyilk bir boliimii  ¢ocukluk doneminde
tamamlanmaktadir. Bu donem igerisinde bireyler ebeveynlerinin, Ogretmenlerinin ve
arkadaslarinin yan1 sira medyada sunulan karakterleri kendilerine rol model olarak almaktadir.
Cogunlukla taklit yoluyla daha kolay 6grenen cocuklara hem gorsel hem isitsel unsurlari
kullanarak (Ramazan ve Demir, 2011: 84) iceriklerini sunan televizyon bu baglamda biiyiik
bir dnem arz etmektedir. Zira ¢ocuklar seyrettikleri gorsel 6rneklerden 6grendiklerini kendi
hayatlarina entegre ederek televizyondaki kisileri taklit edebilmektedir (Cebeci ve Demir,
2018: 141). Hem sozel hem davranigsal bir bigimde gerceklesen bu taklit etme durumu
cocuklara sunulan icerigin 6nemini arttirmaktadir (Pembecioglu, 2006). Cocuklarin etkilenme
stireci sosyal etkilesim, kiiltiirlenme, dil gelisimi, model alarak 6grenme gibi bir¢ok alanda
kendisini gostermektedir (Orug vd. 2011: 283).

Televizyonun sundugu igerikler gesitlilik gostermesine karsin cocuklar tarafindan en
fazla tercih edilen programlar ¢izgi filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgi filmlerdeki
renk, hareket, sekil, ses ve simgeler gorsel bir iletisim araci olarak 6gretimi kolaylastirarak
kaliciligr saglayabilmektedir. Cizgi filmlerin tarihsel gelisimi incelendiginde en Onemli
amaclarindan birinin 6greticilik oldugu anlasilmaktadir. Bu dogrultuda ¢ocuklarin izledikleri
cizgi filmde neyi, ne sekilde 6grendigi, hangi karakterlerle 6zdesim kurarak bunu zihninde
nasil canlandirdig1 6nemli bir konu olarak giindeme gelmektedir (Giiler, 1989: 168).

Tiirkiye'nin en Onemli problemlerinden birini bireylerin diizenli kitap okuma
alisgkanliginin  oldukga diisiik seviyelerde olmasi olusturmaktadir. Diinya geneliyle
kiyaslandiginda Tiirkiye’deki okuma aliskanliginin ciddi oranda diisiik oldugu anlagilmaktadir
(URL-1; URL-2; URL-3). Okuma sevgisi oncelikle ailede baslamakta sonrasinda okul, gevre
ve medya araglariin etkisiyle sekillenmektedir. Bu nedenle ¢ok kiigiik yaslardan itibaren
cocuklarin kitap ile tanigtirllmast ve yaslarina uygun kitaplar okumalarinin tesvik edilmesi
biiyiik bir 6Snem arz etmektedir. Iyi hazirlanmis olan ¢izgi filmler ¢ocuklarin sosyallesmesi,
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kitap okuma aligkanligi kazanmasi, yardimlasmayr 6grenmesi gibi olumlu davraniglar
kazanmasina hizmet edebilmektedir.

Televizyonun yayin hayatina basladigi yillarinda ¢ocuklara yonelik sinirli sayida ve
stirede ¢izgi film ve diger iceriklere yer verilmistir. Ancak son yillarda sayisi hizla artan
cocuk kanallar1 sayesinde 24 saat ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmler ve diger programlar
yaymlanmaya baglanmistir. Tiirkiye’de de bu tiir ¢cocuk kanallarinin her gegen giin sayisi
artarken kar amaci glitmeden kamusal yayincilik yapan TRT de bir ¢ocuk kanali kurmustur.
TRT Cocuk adiyla kurulan bu kanal en fazla seyredilen c¢ocuk kanallar1 arasinda yer
almaktadir. Kamusal yayincilik anlayisiyla faaliyet gosteren TRT Cocuk kanalinda gdsterilen
cizgi filmlerde ¢ocuklar1 olumlu anlamda yonlendirmek ve onlara okuma aligkanlig
kazanmak amaciyla birtakim igerikler sunulmaktadir. Bu arastirmada TRT Cocuk kanalinda
yayinlanan okuma eylemi, kiitliphane ve kitabin nasil sunuldugu, bunlara iliskin olumlu bir
algt olusturmak icin hangi gostergelerin kullanildigi Erdem c¢izgi filmi ornekliginde ele
alinarak gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmistir.

1. Okuma, Okuryazarhk ve Okuma Aliskanhgi

Yazmin bulmasindan sonra bilgilerin nesilden nesile aktarilmasinda okuryazarlik
oranlarinin artmasi biiylik bir rol oynamistir. Okuma yetisi, kimi zaman okuma yazmay1
O0grenmis olma (okur-yazarlik) manasinda kullanilmaktadir. Ancak okuma eylemi, okuma
yetisinin baslangicini olusturmaktadir. Okuma eylemi, bir yazinin harflerinin, kelimelerinin,
imlerinin taninmasi ve anlamlandirilmasini ifade etmektedir (Gogiis, 1978: 60). Demirel
(1999: 59) okumay1, bilissel davraniglar ile psikomotor yetilerin ortak calismasiyla, yazili
sembollerden mana ¢ikarma etkinligi olarak tanimlamaktadir. Okuma kavrami ile genel
manada basili veya yazili kelimelerin duyu organlar1 aracilifiyla algilanmasi, bunlarin
anlamlandirilarak kavranmasi ve yorumlanmasi kast edilmektedir (Ozdemir, 2013: 11).
Okuma eylemi ge¢mis yasantilar vasitasiyla olusturulmus olan anlamlarin hatirlanmasi ve
okuyucularin hélihazirda sahip oldugu kavramlar: kullanarak yeni anlamlar kurmas1 amacina
hizmet etmektedir (Tinker ve McCullough, 1968: 8). Bu eylem sayesinde ge¢mis nesillerden
miras kalan kitaplarin anlamlandirilmasi, sentezlenmesi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi soz
konusu olmaktadir.

En genel anlamda “herhangi bir konuda yazilmig eser” (URL-4) olarak tanimlanan
kitaplar sayesinde ise nesilden nesile aktarilan bilgiler, yeni bilgilerin ortaya ¢ikarilarak siyasi,
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik manada gelisme ve degisimlerin yasanmasina zemin
hazirlanmaktadir. Dolayisiyla bir lilkede okuma bilincinin, kitaba verilen degerin ve okur
sayisinin artmasi iireten beyinlerin yetismesi dolayisiyla gelisme hizinin bu 6l¢iide artmasini
saglamaktadir.

Okuma eylemi ile sembol ve harflerin algilanmasi ifade edilirken okuryazarlik ile yeni
bilgilere ulasilma durumu kast edilmektedir. Dolayisiyla okuryazarlik hayat boyu devam eden
dinamik okumanin yaninda kazanilan bu beceriyi, hayata etkin olarak yansitmay1 da igeren bir
kavramdir (Yilmaz, 1989: 48). Devrimci (1993: 8) okuryazarlik olgusunun ii¢ basamak
uyarinca ele alinabilecegini savunmaktadir. Birinci basamakta harfler arasindaki farkl: sifre ve
baglantilarin ¢oziilmesi kast edilirken genel manada kisilerin adin1 ve soyadini yazip okumasi
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ifade edilmektedir. Bu basamak temel okuryazarlik olarak da nitelendirilmekte ve tek basina
onemli bir deger tasimayip diger basamaklara gecis i¢in 6n kosulu olusturmaktadir. Zira
stirekli ve diizenli bir aligkanlik haline gelmeyen temel okuryazarlik zaman igerisinde
unutulmaktadir. Temel okuryazarligin hayat boyu siirekli ve diizenli bir aligkanliga
doniistiiriilmesini ifade eden ikinci basamak, okuma aligkanlig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Okuma olgusunda {igiincli basamagini irdeleyici okuma veya elestirel okuma olusturmaktadir.
Bu asama okunanlarin anlamlandirilmasi noktasinda irdeleme ve elestirel bir bakis agisi
ortaya koymay1 gerektirmektedir.

2016 yilinda UNESCO tarafindan kapsamli bir okuryazarlik tanim1 yapilarak kavram
dort farkli diizeyde agiklanmistir. Birinci diizeyde geleneksel okuryazarlik olarak tanimlanan
kelimelerin seslendirilebilmesi ve anlasilmast durumunu ifade eden temel okuma yazma
becerisi dile getirilmistir. kinci diizeyde kisinin temel okuma yazmasiyla aritmetik bilgi ve
becerilerini bireysel, toplumsal ve kiiltiirel alanda kullanma durumunu ifade eden islevsel
okumaya deginilmistir. Ugiincii diizeyde, bilinglendirici okuryazarlik kavrami ortaya
atilmistir. Bu diizeyde okuryazarlik, 6zgiir olma araci olarak nitelendirilerek diinyay1 anlayip
sorgulamak amaciyla kullanilan bir yol olarak degerlendirilmistir. Dordiincii diizeyde ise
okuryazarligin tek tip olmadigi, bireyin yasaminda kiiltiirel, dilsel hatta sartlara ve durumlara
gore ¢oklu ve ¢esitlilik gosterdigi dile getirilmistir (Giines, 2019: 232-233).

Aksaclioglu ve Yilmaz (2007: 6) okuma aligkanliginin ¢cocuklarin, zihinsel gelisimine,
ana dillerini dogru ve yeterli bir bigimde kullanma yetisine sahip olmasina, kelime haznesinin
zenginlesmesine, saglikli ve giiclii bir kisilik gelistirmesine katki sagladigina vurgu yapmustir.
Ayrica c¢ocugun iletisim becerisinin gelismesine yardimci olarak egitim ve &gretimdeki
basarisini da artirdiginin altin1 ¢izmislerdir.

Okuma aligkanligi kisilerin siirekli bicimde, hem akademik yeterlilik, sistemli
diiginme vb. biligsel hem de iletisim kurma, hosgori, giizellik gibi duyussal yonlerden
gelismesine yardimer olmaktadir. Bu beceri ayn1 zamanda bireylerin iginde yasadig1 topluma
yarar saglayarak ekonomiye, iiretim siirecine aktif bir bicimde katilimina imkan tanimaktadir.
Ozetle okuma aliskanlig1 sadece kisilere degil, ayn1 zamanda toplumsal hayatin isleyisi ve
gelisimine de yarar saglamaktadir. Bu durum iilkelerin okuma aligkanliklar ile kalkinma
diizeyleri arasinda da dogrudan bir iliski oldugunu gostermektedir (Gokbulut ve Yeniasir,
2018: 236; Noor, 2011: 2).

Bamberger (1990: 1) okuma aligkanliginin dogustan var olan ilgi ve gereksinimlerin
karsilanmasiyla basladigini ifade ederek okumanin yararmin kavranmasiyla devam ettigini
vurgulayip nihayetinde kitaplarla diizenli bir arkadashk bagi kurulmasiyla gerceklestigini
belirtmektedir. Kisilerin okuma aligkanliginin kazanilmasinda ebeveynlerin, 6gretmenlerin
yani sira devlet, medya, egitim kurumlari, kiitiiphaneler, kitap saticilar1 ve yayincilar gibi kisi
ve kuruluslara da biiylik gorevler diigmektedir (Akman ve Akman, 2017: 281; Giircan, 1999:
228). Ozellikle son yillarda teknolojik anlamda yasanan gelismelerin ardindan kitle iletisim
araclarinin insan hayatinda kapladigi alanin her gecen giin artmasiyla okuma ile bilgiye
ulagma istegi azalmigtir. Ayn1 zamanda bos zamanlarin degerlendirilmesi noktasinda 6nemli
bir aktivite olan kitap okuma aligkanligindan uzaklagsma durumu s6z konusu olmustur.
Kiitiiphaneye giderek kitap okuma eyleminin yerini televizyon, telefon, tablet ve bilgisayar
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gibi medya araglar1 almaya baslamistir. Bu baglamda c¢ocuklara okuma aligkanliginin
kazandirilmasi noktasinda medya araglarindan faydalanilmasi zorunlu bir hale gelmeye
basglamistir.

2. Tiirkiye’de Cocuklarda Kitap Okuma Ahskanhg

Okuma bilincine sahip olan kisiler okuma eyleminin hayati bir deger tasidiginin
farkina vararak onu yasaminin vazgecilmez bir pargast haline getirmektedir. Bu kisiler artik
neyi, ne sekilde ve nerede okumasi gerektigini bilmektedir.

UNESCO’nun 2023 verilerine gore son yillarda okuryazar oranlarinda bir artig
yasanmasina ragmen diinyada halen ¢ogunlugunun kadinlarin olusturdugu 763 milyon kisi
okuma yazma bilmemektedir. Bu durum diinyada halihazirda okuma yazma sorununun devam
ettigini ortaya koymaktadir (URL-5). Tiirkiye’ye bakildiginda ise Tiirkiye Istatistik
Kurumu’nun (TUIK) (URL-6) verilerine gore okuryazar oram1 % 97.6’dir. Her ne kadar bu
veriye gore Tiirkiye’de okuryazarlik oranlart yiiksek olsa da okuma aligkanliginin oldukga
diisiik oldugu bilinmektedir. UNESCO tarafindan ortaya konulan veriler Tiirkiye’nin diinya
siralamasinda kitap okuma oranlart agisindan 86. sirada yer aldigini gostermektedir. Ayni
zamanda diinyada kitap i¢in kisi bagina para 6deme ortalamast 1,3 dolar iken Tiirkiye'de bu
oran sadece ceyrek dolara tekabiil etmektedir.

TUIK verilerine gore de Tiirkiye'deki ihtiyag listesinde kitap 235. simrasinda yer
almaktadir. Yine TUIK’in verileri, Tiirkiye'de giinliik olarak birey basma kitap okumaya
ayrilan silirenin sadece bir dakika ile sinirli oldugunu ortaya koymustur. Fakat bu duruma
karsin kisilerin glinliik televizyon izleme siiresinin 6 saat, internete girme siiresinin ise 3 saat
oldugu belirlenmistir (URL-7).

Tiirkiye’de okuma egitimi ve aligkanlig: ile ilgili yapilan arastirmalar neticesinde
yasanan problemler; okuryazar oraninin distikliigli, okumaya ihtiyag duyulmamasi,
televizyonun Tiirk insaniin hayatina girmesi, aile ve okuma aligkanligi, Tiirk egitim sistemi,
kiitiiphane yetersizligi, ekonomik nedenler, teknolojinin kontrolsiiz kullanimi olmak {izere
sekiz baglik altinda toplanarak degerlendirilmistir (Gok ve Arici, 2022: 482-485). Tim
bunlarin disinda son donemlerde internetin insan hayatinin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmesiyle de ozellikle gocuklar ve genglerde okuma eyleminin bir aliskanliga doniismesi
thtimali daha da azalir hale gelmistir.

3. Televizyon ve Cizgi Filmin Cocuklar Uzerindeki Etkisi

Gilinliimiizde televizyon, yetiskinler ve cocuklar tarafindan farkli nedenlerle tercih
edilen bir kitle iletisim arac1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yetiskinler televizyonu ¢ogunlukla
eglenmek, cocuklar ise diinyay1 tanimak ve anlamlandirmak amaciyla izlemektedir (Oztiirk ve
Karayagiz, 2007: 81). Televizyonun ¢ocugun kimligi, akademik basaris1 ve gelisimi, karsi
cinsle olan iligkileri, i¢inde yasadigi toplum ve ebeveynleriyle olan iletisim siireci iizerinde
onemli etkileri séz konusudur. Oyle ki kimi egitsel igerikli programlar, ¢ocuklarin aktif bir
sekilde fiziksel ve zihinsel anlamda yonlendirebilme 6zelligine sahip bir nitelik tasimaktadir
(Biiyiikbaykal, 2007: 36).
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Iletisim bilimcilere gore televizyon ozellikle cocuklarin sosyallesmesi noktasinda
onemli roller tistlenmektedir. Zira televizyon ¢ocuklarin diinyayr anlamasi, yeni deneyimler
kazanilmasi ve onlara kiiltiirel yapinin aktarilmasina hizmet etmektedir (Ertiirk ve Akkor Giil,
2006: 23). Dolayisiyla televizyon degerlerin, bilginin ve toplumsal kurallarin nesilden nesile
aktarilarak insanlarin toplumsallagtirilmasin1 saglamaktadir (Sengitin, 2007: 211). Ayrica

televizyonda sunulan igerik, ¢cocuklarin sézlerine, davraniglarina ve oyunlarina yansimaktadir
(Ayranci vd., 2004: 134).

Cocuklar yetigskinlerden farkli olarak televizyon igerigini algilayarak izlediklerinden
daha fazla etkilenmektedir. Bu nedenle onlar televizyon karsisinda yetiskinlere oranla daha
korunmasiz bir durumda yer almaktadir. Bu, 6zellikle gocuklarin “hayal ile gercek” ayrimini
tam olarak yapmamalari noktasinda sikintt yasamalarma neden olmaktadir (Oztiirk ve
Karayagiz, 2007: 84). Ayrica televizyonda sunulan igeriklerin gerek g¢ocuklarin psiko-sosyal
gerekse ahlaki gelisimlerini olumsuz bir sekilde etkileme 6zelligi de bulunmaktadir.

Cocuklar ilk 6nce kendi ebeveynlerini daha sonra ise yasadigi sosyal cevre ve
televizyon programlarindaki kahramanlarimi kendilerine rol model olarak almaktadir. Bu
nedenle cocuklara yonelik hazirlanan igeriklerdeki kahramanlarin onlari olumlu yoénde
etkileyecek 0zelliklere sahip olmasi biiyiik bir 6nem arz etmektedir (Erdem vd., 2007). Medya
iceriklerinin c¢ocuklarin prososyal davramiglar ve ahlaki degerlerin kazanimi noktasindaki
etkilerini aragtiran ¢aligmalar sonucunda elde edilen veriler de bu durumu desteklemektedir.
Zira yapilan bir¢cok calismada (Omegin: Yorulmaz, 2013; Seker ve Balci, 2013; Dumova,
2007 vb.) ekranda ‘“‘sorumlu, nazik, yardimsever, isbirlik¢i” davraniglar ortaya koyan
karakterlerin ¢ocuklar tarafindan taklit edildigi tespit edilmistir. Ayn1 zamanda c¢ocuklarin
davranis olarak sergilenen degerleri benimseme egiliminde oldugu da saptanmistir. (Bacanli,
2011: 21). Bu baglamda ¢ocuklarin ebeveynler, 6gretmenler ve arkadaglar1 disinda ¢izgi film
karakterlerinin davraniglarini  benimseyerek onlar1 rol model olarak benimsedikleri
goriilmistilir (Yorulmaz, 2013: 438). Kiiciik yaslardan itibaren ¢ocuklarin, kendilerine model
olarak sectikleri ¢izgi film ya da dizi kahramanlarinin 6zelliklerini, kullandiklar1 sloganlar1 ve
ifadeleri giinliilk yasamlarina ve oyunlarma da yansittiklar tespit edilmistir (Yetim ve
Saricam, 2016: 344).

Muslu, (2015: 7) ¢izgi filmlerin 6zellikle erken ¢ocukluk siirecinde okuma ve yazma
becerilerini gelistirdigini ifade ederken Imamoglu ve Sirin (2011: 38) ise ¢ocuklarin ¢izgi
filmler vasitasiyla dostluk, yardimlagsma ve paylagma gibi kavramlar1 6grendiginin altini
cizmistir. Yapilan arastirmalar ¢izgi filmlerin ¢ocuklarin c¢evreleriyle olan etkilesimini de
etkiledigini gostermistir. Bu baglamda c¢ocuklarin; ailelerine, okulda arkadaslarina ve
ogretmenlerine karsi sergilemis olduklar1 davranislarda da ¢izgi filmlerin etkisinin biiyiik
oldugu diisiiniilmektedir (Imik-Tanyildiz1 ve Karabulut, 2018: 87). Ozellikle erken cocuk
doneminde izlenen igeriklerden etkilenen c¢ocuklar buradaki kahramanlarla kendilerini
ozdeslestirerek onlar gibi davranmak istemektedir (Imik, 2011: 14). Dolayisiyla erken yasta
yasanan bu Ozdesim kurma ihtiyact g¢ocuklarin ¢izgi filmde yer alan karakterler gibi
davranarak konusmaya c¢aligmasina neden olmaktadir. Bu baglamda kimi zaman ¢ocuklarin
konusma becerileri, kelime hazneleri, climle yapilari, nezaket kurallarina uymalar1 gibi sosyal
etkilesime yonelik yetileri de ¢izgi filmler vasitasiyla farkinda olmadan gelismektedir (Orug
vd., 2011: 305; Od, 2013: 506).
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4. TRT Cocuk Kanal

TRT, 1968 yilinda Tiirkiye’nin ilk televizyon kanali olarak yayin hayatina baglamistir.
Bu kanal, farkli hedef kitlelere yonelik egitici ve bilgilendirici programlarin yani sira
cocuklara yonelik de icerikler sunmaya calismistir. Bu kapsamda TRT yayinlarinda, kamusal
yayinciligin gerekleri uyarinca ¢ocuklar i¢in de bilgi agisindan zenginlestirici ve onlar1 olumlu
davraniglara sevk edici nitelikte programlara yer vermeye gayret etmistir. 1978 yilindan
itibaren TRT programlarinda yabanci yapim ¢izgi filmlerin yan sira Tirk kiiltliriinii, gelenek
ve goreneklerini ¢ocuklara aktarmak amaciyla yerli yapimlara da agirlik verilmeye
baslanmistir (Kaba, 2014: 179).

1990’ yillara gelindiginde teknolojik gelismelerin yani sira toplumsal yapisi
icerisinde meydana gelen cesitlenme ve farklilasma birgok 6zel kanalin yaym hayatina
baglamasina neden olmustur. Bu durum hedef kitle icerisinde yer alan bireylerin yasi,
cinsiyeti, ilgi alani, ihtiyaglari, zevkleri vb. 6zelliklerini dikkate alan genelden ziyade daha
0zel gruplar1 hedefleyen kanallarin kurulmasina sebebiyet vermistir. Bu baglamda belirli bir
tema cercevesinde yayin yapan kanallarin sayisi artmaya baslamistir. Tirkiye’de yayin
hayatina baslayan ilk ¢gocuk kanali Maxi TV, 1997 yilinda kurulmustur. Bu kanal1 JoJo TV, D
Cocuk, Yumurcak TV ile Cartoon Network (Tiirkiye) takip etmistir. 2008 yilina gelindiginde
TRT c¢ocuklara yonelik sinirlt siire ve sayida i¢erik sunmayi birakip bir ¢ocuk kanali kurma
yoluna gitmistir (Dogan ve Goker, 2012: 10). 1 Kasim 2008 tarihinde TRT Cocuk adiyla
kurulan bu kanal ile evrensel pedagojik formasyona uygun animasyon, miizik, haber, spor vb.
programlara yer verilerek c¢evreye duyarl, insan iliskileri giiclii olan ve sosyal sorumluluk
bilincine sahip bireyler yetistirmenin hedeflendigi dile getirilmistir (URL-8). Bu kapsamda
bilgisayar teknolojisi ile tiretilen 3D sisteminin agirlikli oldugu cizgi filmler sunulmustur. Bu
cizgi filmlerde sanat, tarih, matematik ve edebiyat basta olmak iizere pek cok alanla ilgili
icerige yer verilmistir. TRT Cocuk kanali zaman igerisinde en fazla seyredilen ¢ocuk kanali
haline gelmistir. RTUK (URL-9) tarafindan yapilan arastirmanin sonucuna goére TRT
Cocuk’un en fazla izlenen ¢ocuk kanali oldugu tespit edilmistir. 1 Ocak 2017 tarihinde TRT
Cocuk HD yayina baglamistir (URL-10). Kanalda ¢izgi filmlerin yan sira diziler, yarisma ve
egitim programlarina yer verilmistir.

TRT Cocuk kanalimin diger ¢ocuk kanallarindan ayiran en temel 6zelligini ticari
kazang elde etme ¢abasinin olmamasi olusturmaktadir. Bu kanalinin esas hedef kitlesi okul
oncesi ve okul ¢agindaki ¢ocuklardan meydana gelmektedir. Bu kapsamda ¢ocuklarin yaslari,
algt diizeyleri ve ihtiyaglar1 dikkate alinarak egitsel ve Ogrenmeye yonelik icerikler
hazirlanmaya calisilmaktadir. Ayrica bu kanalda toplumsal, bilimsel ve teknolojik konularda
farkindalik yaratilmak i¢in ugrasilmaktadir. Cocuk merkezli yayin anlayisiyla faaliyet
gosteren TRT Cocuk, genel ahlak, milli gelenek ve manevi degerleri gozeterek, Tirk milli
egitiminin temel goriis, amac ve ilkelerine uygun, kolayca anlasilabilecek nitelikte, dogru bir
Tirk¢e ile yaymlart sunma yoluna gitmektedir (URL-11). Bu kapsamda TRT Cocuk
kanalinda zaman igerisinde yerli igerik ve yapim saglayicilarin programlarina daha fazla
agirlik verilmeye ¢alisilmistir. Bu dogrultuda son yillarda yayinlarin %80°1 yerli, %20’si ise
yabanci igeriklerden olusur hale gelmeye baglamistir (Y1lmaz, 2017: 584-589).
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5. TRT Cocuk Kanalinda Yayimnlanan Erdem Cizgi Filminde Okuma Eylemi,
Kiitiiphane ve Kitabin Sunumu

Calismanin bu kisimda arastirmanin amaci, yontemi, 6rneklemi, hakkinda bilgi verildikten
sonra aragtirmanin bulgulari sunulmustur.

a. Arastirma

Gegmiste cocuklar, bilgi edinme noktasinda daha ¢ok yetiskin bireylerden
faydalanirken zaman igerisinde gelisen teknolojinin etkisiyle medya onlarin en Onemli
O0grenme ve bilgi edinme araci haline gelmistir. Medyanin yogun mesaj bombardimana maruz
kalkan cocuklar bunlardan olumlu ya da olumsuz bir bigimde etkilenmeye baglamistir.
Ozellikle ¢ocuklar tarafindan yogun bir sekilde takip edilen ¢izgi filmlerin bu baglamda
biiyiik bir 6nem tasidig1 tespit edilmistir. Iyi bir sekilde hazirlanmis ¢izgi filmler araciligiyla
hem c¢ocuklarin eglenmesi ve hayal diinyalariin zenginlesmesi hem de kisisel ve toplumsal
gelisimlerinin saglamasi miimkiin hale gelmektedir (Zilka, 2017: 324). Bu diisiincelerden
hareketle ¢ocuklara okuma ve kitap sevgisinin asilanmasi noktasinda ¢izgi filmler biiyiik bir
onem arz etmektedir. Kamusal yaymcilik anlayisiyla yayin yapan TRT Cocuk kanalinda
sunulan Erdem ¢izgi filmi de bu misyon ile hazirlanmig bir nitelik tasimaktadir.

Bu c¢alismada TRT Cocuk ¢izgi filmlerinde okuma eylemi, kiitiiphane ve kitabin nasil
sunuldugu, bunlara yonelik olumlu bir algi olusturmak amaciyla hangi gdstergelerin
kullanildig1 ve sozel olarak nasil sunuldugu Erdem ¢izgi filmi Ornekliginde ele alinarak
incelenmistir. Arastirma ¢ergevesinde oncelikle Erdem ¢izgi filminin tim bdliimleri izlenmis,
bu boliimlerin tamaminda benzer gostergelerin kullanildigi gortilmiistiir. Konuyla ilgili daha
ayrintili inceleme yapmak amaciyla arastirma kapsamda Erdem c¢izgi filminin jenerigi, ilk iki
ile son iki boliimiinde verilmek istenen mesajlarin daha fazla vurgulandig: diisiiniilerek bunlar
orneklem olarak secilmistir. Secilen boliimler gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak
incelenmistir. Analiz yapilirken kitap, okuma eylemi ve kiitliphaneyle alakali direkt ifade ve
gorsellere odaklanilmistir. Bu nedenle her boliimde anlatilan hikdyenin igerigi analiz disi
birakilmistir.

Cizgi filmlerde sozlii ve sozsiiz olarak birtakim Ortiilii iletilere yer verilmektedir. Bu
nedenle arastirmada Erdem ¢izgi filminin yukarida agiklanan boliimleri gostergebilimsel
analiz kullanilarak ¢oziimlenme yoluna gidilmistir. Gostergebilim kavrami en genel tanimiyla
gostergeleri inceleyen bilim dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Rifat, 2009: 11).
Gostergebilimsel analizde sozciikler, sesler, goriintiiler, trafik isaretleri, tibbi semptomlar ve
miizik vb. pek ¢ok unsurun incelenmesi s6z konusudur. Dolayisiyla bu analiz tiiriinde sozlii ve
sOzsiiz gostergelerin anlamlarinin incelenmesi gerekmektedir. Bu sayede agik bir sekilde
gorlinenin altinda yatan goriinmeyen anlama ulasilmak istenmektedir. Saussure gostergeyi
anlami olan fiziksel bir nesne olarak tanimlamaktadir. Ona gore gosterge, gosteren (isitim
imgesi) ile gosterilen (kavram) olarak iki bilesenden olusmaktadir (Berger, 1993: 12). Ayrica
Saussure, gosteren ve gosterilen ile bir gostergenin diger gostergelerle iligkisi lizerine
odaklanmaktadir (Fiske, 2003: 75). Gosterge kavrami ile kendi disinda bir seyi temsil eden
Ozetle temsil ettigi seyin yerini alabilecek niteliklere sahip olan her tiirlii sekil, nesne, olgu
gibi unsurlar kast edilmektedir. Bu bakimdan kelimeler, simgeler, isaretler gibi unsurlar
gosterge olarak kabul edilmektedir (Rifat, 2009: 11). Gosteren, gostergenin algiladigimiz
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imgesini ifade etmektedir. Gosterilen ise gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavrama
karsilik gelmektedir. Bu zihinsel kavram, ayni dile ve kiiltiire sahip olan kisiler i¢in ortak bir
nitelik tasimaktadir (Fiske, 2003: 67).

b. Erdem Cizgi Filminin Icerigi

Erdem ¢izgi filmi 2016 yilinda TRT Cocuk tarafindan Esenem prodiiksiyona
yaptirilmistir. Toplam 24 boliim olarak yaymlanan ¢izgi filminin her boliimii 13 ila 15 dakika
arasinda stirmektedir. Yapimcisi Selguk Yavas (sadece 1. Boliim) ve Bahadir Kiigiik’tiir (23

Boliimiin). Erdem ¢izgi filminin yOnetmenligi ve senaristlifi Emir Bublis tarafindan
yapilmustir.

Erdem bilgisayar, telefon ve tablet gibi dijital medya araglariyla oynanan oyunlara
olduk¢a merakli bir gocuktur. En yakin arkadasi Ordek’tir'. Siirekli dijital medyayla vakit
gecirdigi i¢in ailesi onu bunlardan uzaklastirmak amaciyla yasak koyma yoluna gitmistir. Bu
durumdan &tiirii cani sikilan Erdem’i, babasi Kiiclik Hazineler Diikkani adli bir kiitiiphaneye
gotiirerek oranin sahibi olan Arif ile tamstirmistir. ilk basta kiitiiphaneye gitme konusunda
cok istekli olmayan Erdem zamanla orada yeni arkadaslar edinmistir. Bu arkadaglardan ilki
Kurteuk adli bir kitap kurdudur. Kurt¢uk ona bir kitap okumaya baslamistir. Kitaptan ¢ok
etkilenen Erdem bir anda kendisi ile en yakin arkadasi olan Ordek’i hikdyenin
bagkahramanlar1 olarak hayal etmistir. Boylece kendisini siiriikleyici bir maceranin i¢inde
bulan Erdem artik kendi istegiyle bu kiitliphaneye giderek kitap okumaya baglamistir.
Kiitiiphane ziyaretlerinin birinde kisa adi1 Zepi olan Zeynep ile tanisip arkadas olmustur.
Onunla da bir yandan kitaplar okuyup kendisini ve arkadaslarini hikayelerin bagskahramanlari
olarak hayal ederken diger yandan bircok farkli konuyla ilgili ayrintili bilgi edinmistir.
Dolayisiyla her boéliimde kiitiiphaneye giden Erdem ve arkadaslari yeni bir kitap okuyarak
farkl1 maceralar yasamaya devam etmistir.

c. Bulgular

Calismanin bu kisminda Erdem ¢izgi filminin jenerigine ve incelenen boliimlerinin
gostergebilimsel analizine yer verilmistir.

5.3.1. Erdem cizgi filminin jenerigi

Erdem ¢izgi filminin yaymlanan 24 boliimiiniin tamaminda hep ayni jenerik
kullanilmigtir. Jenerik hazirlanirken farkli boliimlerden kesitlere yer verilmistir.

! Erdem’in yakin arkadas1 olan érdegin adi Ordek oldugu i¢in ismin ilk harfi galismanin tamanunda biiyiik
yazilmistir.
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Gorsel 1 Gorsel 2

Gorsel 3 Gorsel 4

Gorsel 5 Gorsel 6

Gosterge: Erdem Cizgi Filminin Jenerigi.

Gosterenler: Ici kitaplarla dolu kiitiiphane raflari, elinde bir kitap olan bir kiz gocugu, biiyiik
mavi bir kitap, yesilin kahverenginin mavinin farkli tonlarinda ¢ok sayida kitap, hilal, ay-
yildiz, ii¢ kafa, ii¢ cift goz (Erdem, Zepi ve Ordek’e ait), alt1 adet kii¢iik cam1 olan bir kapz,
151k, bir kiz, bir erkek, bir 6rdek, bir kitap kurdu.

Gosterilenler: Endise, korku, saskinlik, merak, kesfetme, saskinlik, memnuniyet,
kosturmaca, farklilik, mutluluk, beraberlik, nese.

Gostergebilimsel Coziimleme:

Jenerik, Erdem’in evinin resminin yer aldig1 bir gorsel ile baslamaktadir. Ordek ile
Erdem’in gozlerinin gosterildigi sahnede rekabet ve kazanma hirst ikisinin de gozlerine
yansitilmistir. Bu durum bir sonraki sahnede Erdem’in futbol topuna hirs ile vurarak,
arkadaslariyla kalpak takarak, donem kiyafetleriyle ormanda kosmasiyla devam etmektedir.
Bu gorselden sonra yine farkli zaman ve mekanlarda Erdem ve arkadaslarinin yasadiklari
heyecan, endise, korku, saskinlik ve merak duygusu jest, mimik ve hareketlerinden
anlasilmaktadir. Biitiin bu macera dolu anlar1 temsil eden gorsellerin akabinde Zepi kitaplarla
dolu bir rafin 6niinde “Uzay Maceralar1 17 adli bir kitab1 okurken goriilmektedir. Jenerik,
Erdem’in evinin gorseliyle baslayarak genelde erkek ¢ocuklarinin oynadigi futboldan
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uzaklasip farkli maceralar yasamasiyla devam etmektedir. Onu bu farkli maceralara
yonlendiren seyin ne oldugu Zepi'nin bulundugu kitaplarla dolu kiitiiphane ile
gorsellestirilmistir. Dolayisiyla burada kiitliphanedeki kitaplarla Erdem ve arkadaslarina yeni
diinyalarin ve maceralarin kapilarin1 acildigina gonderme yapilmistir. Ayrica Zepi'nin
okudugu kitabin adinin “Uzay Maceralar1 17 olmasi bu eserin devami niteliginde 2., 3. gibi
ciltlerinin olduguna isaret etmektedir. Bu durumla kitaplarin okunmasiyla yasanan maceranin
devamliligina atif yapilmak istenmistir. Ayrica kitabin mavi® renk olmasi dzgiirligi ifade
etmektedir. Kitabin renk sec¢imiyle kitabin okuyucuyu ozgiirlestirici bir nitelik tasidigina
isaret edilmistir. Zepi’nin bulundugu rafin 6niinde kitaplarin isimleri okunmasa da hilal ve ay-
yildiz gorselleri dikkati ¢ekmektedir. Ayrica bu eserin bazilarinda Arap harflerine benzer
yazili gostergelerin kullanilmis oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla hilal ve ay-yildiz ile
Tiirkce ve Tiirk kimligine atif yapilirken Arap harfli eserler ile de Osmanli donemine bir
gonderme yapilmistir denilebilmektedir.

Jenerigin devamindaki sahnede Erdem ve arkadaslari, ellerinde diirblin ve kamera ile
kamuflaj kiyafetli bir sekilde botla bir yerlere gitmektedir. Bundan sonraki sahnelerde de
cocuklar yine farklit mekan ve zamanlarda (Uzay roketinde, Afrika’da safari yapilan bir cipte,
Osmanli dénemlerinde sekerleme satan diikkanda) ¢esitli maceralar yasarken sunulmustur.
Erdem’in farkli boliimlerinden kesitlerinin yer aldigi bu sahnelerden sonra c¢izgi filmin
kahramanlar1 hep beraber biiylik bir heyecan ile “Uzay Maceralar1 1” adli kitab1 okurken
gosterilmistir (Gorsel 2). Bu durumla ¢ocuklarin kitap okurken ne kadar zevk aldiklar1 ve yeni
maceralar yasama konusunda ne kadar istekli olduklar fikri pekistirilmek istenmistir.

Jenerik yine Erdem ¢izgi filminin farkli boliimlerindeki maceralardan kesitlerin
gosterilmesinin ardindan kitaplarla dolu bir kiitiiphane gorseli ile devam etmektedir. Bu
gorselin orta kisminda, bir kap1 bulunmakta yanlarda ise igleri cogunlugu farkli renkli ciltlere
sahip kitaplarla dolu raflar yer almaktadir. Bu raflarin durus perspektifi ve flu olarak
sunulmasiyla ortada yer alan camli kapiya dikkat ¢ekilmistir. Bu kapr ile kiitiiphanenin bilgi
ve maceraya acilan bir kapr oldugu diisiincesine atif yapilmistir. S6z konusu sahnede
kiitliphane ortami1 once dar, akabinde ise genis aciyla verilmistir. Bu sayede Kkiitliphane
ortaminin dolayisiyla kitaplarin diinyasinin sundugu genislik ve sonsuzluk hissine gonderme
yapilmistir. Yukaridan birdenbire raflarin arasindaki zemine diisen kitap bir anda ortasindan
acilarak 151k sagmaya baglamistir. Bu durum ile kitaplarin insanlarin hayatina 11k sagarak
onlara yardimci olmasinin ne kadar 6nemli oldugu imasi ¢izilmistir. Isik hiizmesinin ardindan
aniden ziplayarak Ordek, Erdem, Kurtguk ve Zepi belirmektedir (Gorsel 5). Bu kahramanlarin
duyduklart memnuniyet ve mutluluk, jest ve mimiklerine yansimistir. Burada hem Erdem ve
arkadaslarinin kitaptaki hikayelerin bir pargas1 oldugu diisiincesine hem de bu durumun onlari
ne kadar mutlu ettigine vurgu yapilmstir.

Erdem ¢izgi filmlerinin her boliimiiniin ardindan yayin ve yapimda emegi ¢eken
kisilerinin isimlerinin yazili olarak sunuldugu jenerigin sol tarafinda duragan bir gorsele yer
verilmistir. Bu gorselden Erdem, Zepi, Ordek ve Kurtguk’un Kiiciik Hazineler Diikkan1 adli

2 Mavi renk; hosnutluk, 6zgiirliik, iyi niyet, agik sozliilik, merhamet, diriistlik, yumusak baglilik, esneklik,
uzlagma, isbirligi, anlasma ve huzuru ¢agristirmaktadir (Martel, 1995: 85).
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kiitiiphanede olduklar1 yanlarindaki raflarda ¢ok sayida kitabin olmasindan anlagilmaktadir.
Gorselde Arif, cocuklart raflarin ardindan giiliimseyerek onlarin durumdan hosnut bir sekilde
izlemektedir. Erdem, Zepi, Ordek ve Kurtguk ayakta durmaktadir. Erdem’in elinde icinden
1isiklar ¢ikan kirmizi bir kitap bulunmaktadir. Kirmizi® renk ile cocuklarin macera yasama
istegine gonderme yapilmaktadir. Erdem’in kitab1 okurken yiiziinde olduk¢a mutlu oldugunu
gosteren bir ifade yer almaktadir. Ayrica kitabin icinden Erdem’in yiiziine 1siklarin yansidigi
goriilmektedir. Bu durum ile kitapta yer alan icerigin Erdem’i nasil olumlu etkiledigi ve
aydinlattigina yonelik bir gonderme yapilmaktadir. Bu gorselde yer alan Zepi de biiyilik bir
mutlulukla raflarda yer alan kitaplar1 gostermektedir. Ordek de onun gosterdigi tarafa
hayranlik duyarcasina bakmaktadir. Dolayisiyla bu gorselde onlarin da kiitiiphanede yeni
kitaplar okuma imkanina sahip olmalar1 nedeniyle ne kadar mutlu olduklarmna isaret
edilmistir. Gorselde Kurt¢uk c¢ocuklarin hemen Oniinde yer almaktadir. Kurtcuk’un bir eli
belinde diger eli ise c¢ocuklar1 gostermektedir. Bu durum ile yaptigi isten memnun olan
kisilerin sonucu gostermek amaciyla “iste karsinizda sonu¢ bu” hareketi imasi ¢izilmistir.
Ozetle bu gorselde siirekli kitap okuyan kitap kurdu olan kisilerin yasadigi mutluluga gérme
yapilmustir denilebilmektedir.

5.3.2. Muhtesem Kaptan (1. Boliim)

Caligmanin bu kisminda Erdem ¢izgi filminin Muhtesem Kaptan adli ilk boliimiiniin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmistir.

Gorsel 7 Gorsel 8

=

Gorsel 9 Gorsel 10

Gorsel 11 Gorsel 12

® Kirmizi renk sicaklik, tehlike, kizginlik, heyecan, ask, tutku, ihanet, gilig, dayaniklilik gibi anlamlar1
cagristirmaktadir (Millerson, 1991: 58).
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Gorsel 13 Gorsel 14

Gosterge: Muhtesem Kaptan

Gosterenler: Calisma masasi, ¢ok sayida farkli renkte kitap, sivri uglu kalemler, ortasindan
acik bir sekilde duran bir kitap, raf, not kagitlari, okuma lambasi, mantar pano, ¢op kutusu,
bulusturularak atilmis kagitlar, calisma sandalyesi, hali, top, araba, yatak, tekli koltuk,
oyuncak ayi, perde, oyun konsolu, spor ayakkabisi, pencere, kalorifer, boyama kalemleri,
yesil c¢orap teki, top, tenis raketi, sar1 bir kanepe, iki tane mor yastik, bir erkek, manzara
resmi, kirmizi1 araba, diikkan vitrini, kapi, ¢cok sayida ve renkte kitap, list liste konulmus
karton kutular, kirmizi kitap, lamba, kitap kurdu, gozliik.

Gosterilenler: Daginiklik, macera arayisi, enerjik olma, sakinlik, merak, kesfetme, ihtisam,
okuma istegi, bilinmezlik, korku

Gostergebilimsel Coziimleme:

Bu boliim bir futbol sahasinin yukaridan ¢izilmis gorseliyle baslamaktadir. Bir sonraki
sahnede Erdem’in biiyiik bir hirs ile kartondan yapilmis bir kalenin éniinde duran Ordek’e sut
cektigi goriilmektedir. Sutun siddetiyle Ordek yuvarlamirken Erdem’in biiyiik bir seving
yasadigi gdzlemlenmektedir. Bu durumdan hosnut olmayan Ordek eve dogru gitmektedir.
Muhtesem Kaptan boliimiinde kitap ilgili ¢ikan ilk sahnede Erdem’in ¢alisma masast
goriilmektedir. Caligma masasinin tizerinde kitaplar ve kalemler yer almaktadir. Bir kitap
ortasindan acik bir sekilde masanin iizerinde durmaktadir. Yaninda da uglart oldukca sivri
olan kalemler yer almaktadir. Ayrica calisma masasinin bir pargasi olan raflarda da ¢ok sayida
farkli renklerde kitap bulunmaktadir. Raflarin iizerine 6nemli bilgilerin yazilmis oldugu
diistintilen birtakim notlar bantlarla yapistirilmigtir. Masada okuma konusunda rahatlik
saglamas1 acisindan bir okuma lambasi da mevcuttur. Bu durum aslinda ¢ocugun ders
caligmas1 ve kitap okumasini saglayacak her tiirlii konforun ve imkanin saglandigini
gostermektedir. Calisma masasinin sol tarafinda bir mantar pano ile alt kisminda bir ¢op
kutusu yer almaktadir. Buna ragmen ¢Opiin {lizerinde ve yerlerde kiristirilarak atilmis kagitlar
bulunmaktadir. Calisma masasina ait olan sandalye de devrilmis bir sekilde halinin {izerinde
durmaktadir. Caligma masasimin etrafinda top, araba, pelus ayicik gibi oyuncaklar yerde
dagmik bir sekilde yer almaktadir. Bu sirada Ordek tekli koltukta oturarak sakin bir sekilde
kitap okurken Erdem gayet enerjik bir sekilde bir yandan hikayeler anlatarak hoplayip
ziplamaktadir. Bu durum Erdem’in aslinda ¢ok enerjik oldugunu ve macera yasamak
istedigini vurgulamaktadir. Erdem elindeki topu Ordek’e firlatirken o ise gdziinii kitabindan
bir an olsun ayirmadan topu bir raket yardimiyla kendisinden uzaklastirmaktadir. Bu durum
Ordek’in elindeki kitabin bedensel anlamda oynanan oyundan ona daha fazla zevk verdigini
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gostermektedir. Bu bolimde Erdem’in bilgisayar, telefon ve tablette oynanan oyunlara
olduk¢a merakli olduguna isaret edildikten sonra annesinin artik onun oyun oynamasini
engellemek amaciyla bahsi gegen medya araglarmi kullanmasina izin vermedigi dile
getirilmistir. Bundan 6tiirii ¢cok sikilan Erdem o sirada kanepede kitap okuyan babasinin
yanina gitmektedir. Babasinin kitap okurken yiiziinde halinden olduk¢a memnun ve mutlu
oldugunu gosteren bir ifade yer almaktadir. Kitaba ¢ok dalmis olan baba, oglunun ona birkag
kez “Baba, babal” diye seslenmesini duymamaktadir. Bunun iizerine Erdem tiz bir sesle
“Baabaaaaa...” diye bagirmaktadir. Akabinde babasi sasirarak elindeki kitab1 bir anda yere
digtirmistiir. Bu durum da onun kitabin hikayesine kendisini nasil kaptirdigini gosteren
onemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla burada siirtikleyici olan bir kitabin
insan1 nasil etkiledigine vurgu yapilmaktadir. Ayn1 zamanda bu sahnede sadece c¢ocuklarin
degil, ebeveynlerin de kitap okuyarak vakit gegirebilecekleri diisiincesinin alt1 ¢izilmistir.

Medya araglartyla oyun oynayamadigi icin sikilan Erdem’i, babasi arkadasi olan Arif’in
Kiiciik Hazineler Diikkani’na gotiirmeye karar vermistir. Bir sonraki sahnede babasit Erdem’i
bu diikkdna gotiirmiistiir. Kii¢iik Hazineler Diikkani’nin vitrininde ¢ok sayida farkli renk ve
ebatlarda kitaplar yer almaktadir. Ayrica vitrin caminin {izerinde “Sahaf festivali 3-7 Aralik”
yazili bir kdgidin yapistirilmis oldugu goriilmektedir. Daha sonraki sahnede mekanin kapisi,
vitrini ve tabelasindaki yesil zemin iizerine sar1 renk olan “Kii¢iik Hazineler Diikkan1” yazili
gosterge dikkati ¢ekmektedir. Literatiirde, yesil; bedensel ve zihinsel agidan yorgunlugu
gidererek huzurlu ve dingin bir ortam yaratmak, sar1 ise nese vererek sezgisel kavrayisi ortaya
cikarmak amaciyla kullanilmaktadir (Fraser ve Banks, 2004: 20). Bu baglamda Kiigiik
Hazineler Diikkani’nin huzurlu bir ortam yaratarak insanlara nese verip sezgisel kavrayisa
yardimci olacagi imasi ¢izilmistir denilebilmektedir. Bu sahnede mekanin alt agidan ¢izilmis
gorseliyle oraya bir ihtisam katilmaya ¢alisilmistir (Gorsel 12). Zaten bir sonraki sahnede bu
durum Erdem ve arkadasi Ordek’in biiyiik bir hayranlikla baktigi mekanla ilgili “Ahhh,
cooook glizel. Burasi neresi baba?” ifadeleriyle pekistirilmistir.

Babasiyla birlikte ditkkkandan iceri giren Erdem c¢ok sayida kitabin bulundugu raflar
arasinda endise ve saskinlik icerisinde ilerlemektedir. Babas1 Erdem’i ve arkadasi Ordek’i
Arif’e takdim ettikten sonra “Erdem oOdevlerini bitirmis, ben de belki kendine bir kitap
bulabilir.” diye diisiindiim ifadesini kullanmistir. Bu ifade ile her ne kadar kitap okumanin
onemine vurgu yapilsa da dnceligin dersler oldugu diisiincesine atif yapilmistir. Arif, Erdem
ile kitaplar arasinda ilerlerken kitap diikkaninda 10.000’den fazla kitap oldugunu belirtmistir.
Bu ifadeden bu kitap diikkaninin kiiciik bir kitabevinden daha ziyade bir kiitliphane niteligi
tasidigr anlasilmaktadir. Ayrica her kitabin bir hazine oldugu diisiincesinden hareketle
isimlendirilen Kii¢iik Hazineler Diikkani’nin ¢ocuklara daha sempatik gelmesi hedeflenmistir.
Zira kiitiiphane ifadesiyle en genel manada sadece kitaplarin ve raflarin oldugu bir yer
diisiincesinden 6te yeni hazinelere ulagma firsat1 sunan bir mekéan oldugu vurgusu yapilmstir.
Bir sonraki sahnede Erdem’in etrafinda ¢ok sayida kitap olmasina ragmen karton kutularin en
tepesinde ulasilmasi zor olan kirmizi renkli bir kitab1 almak istedigi goriilmiistiir (Gorsel 13).
Bu durumda zorluklar1 agarak bir kitaba ulasma hissi yaratmasi sebebiyle macera yasama
duygusuna atif yapilmistir. Bu, Erdem’in kitaba ulasgtigindaki s6ylemine de yansimistir. Zira
Erdem kitaba ulastiktan sonra “Iste, macera diye buna derim ben.” ifadesini kullanmistir.
Daha sonra Erdem karton kutularla beraber yere diigmiistiir. Bu olaymn ardindan Erdem’in
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kafasinin tlizerinde ulagmak istedigi kitap yer almaktadir. Bu kitabin tam ortasindan bir kitap
kurdu ¢ikmistir. Erdem ile Ordek bu sayede kitap kurduyla tamsip arkadas olmustur. Bu kitap
kurdu kendisini tanitirken “Ben kitap kurduyum. Bugiine kadar yiizlerce hatta binlerce Kkitap
yedim yani okudum” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeler ile Tiirk Dil Kurumu So6zligi’nde
(2023) kitap kurdu kavrammin iki farkli tanimlamasina gonderme yapilmistir
denilebilmektedir. Zira kitap kurdunun birinci taniminda “Kitaplar1 yiyerek zarar veren bir
bocek” ifadesi yer almaktadir. Ikinci taniminda ise “Cok kitap okuyan, toplayan ve kitaplarla
ugrasan kimse” ibaresi bulunmaktadir.

Bu boliimde kitap kurdunun ne oldugunu bilmeyen Erdem ile Kurtguk arasinda su
diyalog gegmektedir:
Kurtguk: Sen kitap kurdunun ne oldugunu bilmiyor musun? Aman Allah’im! Peki,

en son ne zaman kitap okudun?

Erdem: Hatirlamiyorum. Ama ben kitap okumay1 sevmiyorum ki. Uykum geliyor.
Bana soyle c¢ok hareketli, heyecanli seyler lazim. Mesela galaksiler arasi savas
oyunu.

Kurtcuk: Ah inanmiyorum. Hareket, heyecan ve eglence ariyorsun ama tek bir sayfa
dahi okumuyorsun. Bunlari okumadan heyecan ve eglenceyi nasil bulmay:
distintiyorsun?

Kurteugun yukaridaki ifadelerine bakildiginda Erdem’in sahsinda onun gibi diisiinen
cocuklara yonelik 6fke ve hayal kirikligiyla beraber elestirel bir soylem ortaya konulmaktadir.
Zira Kurtguk bu ifadeleriyle bir yandan Erdem’in kitap kurdunu bilmemesini
anlamlandiramadigin1  belirtirken diger yandan onun kitaplar ve okumak vasitasiyla
yasanabilecek olan heyecan ve maceralardan habersiz olmasma vurgu yapmaktadir. Bu
sayede Erdem cizgi filmini seyreden c¢ocuklarda bir farkindalik yaratilmaya calisilmaktadir.
Ayrica Kurtguk’un ifadeleri karsisinda kendisini haksiz ve mahcup hisseden Erdem’in
boynunu 6ne egerek gorsellestirilmesiyle onun bu durumdan ne kadar utandigi belirtilmeye
calisilmistir. Yukaridaki diyalogun gectigi sahnenin akabinde Kurt¢uk bir kitabin basina
gecerek simsekler esliginde onu okumaya baslamistir. Bu sahnede hem Kurt¢uk un Kitaptaki
ifadeleri okurken ki vurgulamalari, jest ve mimikleri hem de simsek 15181 esligindeki ses
efekti kitabin hikdyesinin i¢ine dogru bir gegcisi gorsellestirmektedir. Dolayisiyla korkutucu ve
heyecan verici bir tutumla Kurtguk’un kitap okumaya baslamasiyla Erdem ve Ordek kitabmn
bagkahramanlar1 olarak kendilerini hayal edip bir macera yagamaya baslamaktadir.

Maceranin en heyecanl yerinde Arif’in Erdem’in yanina gelmesi iizerine Kurtguk
okumaya ara vermistir. Arif gidince Erdem ile Kurtcuk arasinda su diyalog ge¢mistir:
Erdem: Eee, nerede kalmistik?
Kurtguk: Bakiyorum da Erdem Bey, kitap okumay1 ¢ok sevdin.
Erdem: Evet, hem de ¢ok sevdim. Muhtesem bir sey. Hadi devam et.
Kurtguk: Bir dakika, hem neden hala ben okuyorum ki simdi sira sende. Basla bakalim.
Yukaridaki diyaloga bakildiginda Erdem’in kitabin devamini ¢ok merak ettigi ve

okumay1 ¢ok sevdigi vurgulanmistir. Bu durumu ¢ok normal bulan Kurt¢uk bilgi¢ bir edayla
gozIligiinii diizelttikten sonra Erdem’in tek bagina kitab1 okumaya devam etmesi gerektiginin
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altin1 ¢izmistir. Dolayisiyla burada Erdem c¢izgi filminin izler kitlesi olan ¢ocuklarin da kendi
baslarina kitap okumalar1 gerektigine gonderme yapilmistir.

5.3.3. Uzay Macerasi (2. Boliim)

Calismanin bu kisminda Erdem ¢izgi filminin Uzay Macerasi adli 2. boliimiiniin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmastir.

TRTCecuk

Gorsel 15 Gorsel 16

rmﬂ;.cok

Gorsel 17 Gorsel 18
Gosterge: Uzay Macerasi

Gosterenler: Bir erkek ¢ocuk, araba koltugu, pencere, bilgisayar klavyesi, hoparlor, vesikalik
fotograf, yazili gostergeler, bir defter, dolma kalem, i¢i yartya kadar dolu bir ¢ay bardag: ve
althigi, kitap rafi, ¢ok sayida kitap, kitap okuyan bir kiz, ii¢ ¢ift géz, mavi bir kitap, yazil
gosterge, bir kiz, bir erkek, bir 6rdek.

Gosterilenler: Seving, memnuniyet, yenilik, cosku, heyecan, merak, beraberlik, paylasim.
Gostergebilimsel Coziimleme:

Bu béliimde Ordek, Erdem, onun annesi (Ezgi) ve babasi (Serkan) bir sergiye gitmek
icin yola ¢ikmistir. Erdem gidecekleri yerde oyun oynama imkani olmadigi i¢in Arif’in Kiiglik
Hazineler Diikkani’na gitmek istedigini sdylemistir. Anne ve babasinin bu durumu kabul
etmesi lizerine Erdem biiylik bir mutluluk duydugu i¢in “Yasasin™ diyerek bir seving ¢18lig1
atmistir. Bu ifadenin disinda Erdem’in kiitiiphaneye gidecegi icin duydugu mutluluk ve
sabirsizlik jest, mimik ve ¢ikardigi seslerle de yansitilmistir.

Erdem, Kiiciik Hazineler Diikkani’nda Arif’i kitaplar listelerken gérmiis ve ona
yeniden bir kitap okumak istedigini sdylemistir. Bunun iizerine Arif ona Kiigiik Hazineci
Kart1 ¢ikarabilecegini ifade etmistir. Bu sahnede Erdem Kiiciik Hazineci Karti’nin ne ise
yaradigini sormustur. Ayrica Arif’in liyelik i¢in doldurdugu belgede ne gibi bilgi ve belgelere
ihtiya¢ duyuldugu gorsel olarak sunulmustur (Vesikalik fotograf, ad-soyad, T.C. kimlik
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numarasi, cinsiyet, liye tiirli, okul, e-posta adresi, cep telefonu numarasi, tarih ve imza- Gorsel
16). Burada bir yandan kiitliphane iiyelik kartinin nasil ¢ikarilabilecegi ile hakkinda
bilgilendirme yapilirken diger yandan cocuklara kiitiiphanedeki kitaplardan faydalanma
imkan1 sunan kartla ilgili bir farkindalik yaratilmaya calisilmistir. Bu baglamda ¢izgi filmde
her ne kadar kiitiiphane iiyelik iicreti, odiing kitap alma kosullart ve istenen belgeler
hususunda tam olarak bir bilgilendirme yapilmasa da kiitiiphane kart1 edinmek gerektigine atif
yapilmistir. Arif, Erdem’in kitap okumasini tesvik etmek amaciyla “Bu karta Kiiglik Hazineler
Diikkani’nda okudugun her kitabin adini yazacagim ve sonra her biri i¢in de bir yildiz
koyacagim. Sonra da her bes yildiz i¢in sana bir hediye verecegim.” ifadelerini kullanmustir.
Bu sdylemiyle Arif, hem ¢ocuklarin hosuna giden yildiz alma eylemine hem de bu yildizlarin
birikmesiyle bir hediye alma diislincesine atif yaparak kitap okuma eyleminin biiytikler
tarafindan desteklenmesi gerektigine dikkati ¢ekmistir.

Kiitiiphane iiyelik kartin1 alan Erdem bir kitap bulmak amaciyla raflarin arasinda
dolasirken yiiksek ve coskulu bir sesle kitap okuyan bir kiz ile karsilasmistir. Kizin kitabin
hikayesinden c¢ok etkilendigi ve heyecan duydugu tavir ve ses tonuna yansitilarak
sunulmustur. Bu sirada Ordek yiiksek sesle hapsirinca kiz korkmustur. Erdem hem kizin
korkmas1 hem de kiitiiphane ortaminda ses yapilmamasi gerektigi i¢in Ordek’e “Sessiz olsana
biraz!” diye kizmistir. Erdem kitap okuyan asil adi Zeynep olan Zepi ile tanistiktan sonra
ondan bir kitap tavsiyesinde bulunmasini rica etmistir. Bu durum {izerine Zepi “Bu macerada
bana katilmaya ne dersiniz?” diyerek kendi okudugu Uzay Maceralar1 adli kitab1 beraberce
okumay1 teklif etmistir. Bu durum ile kitap okumanin sadece yalniz basina degil arkadaglarla
da beraber yapilabilecek bir eylem olduguna isaret edilmistir. Boylelikle bir yandan
arkadaslarla paylagimda bulunurken diger yandan macera yasanabileceginin alt1 ¢izilmistir.

Kitapta yeni firlatilan Tirk uydusunun ariza vermesi lizerine tamir edilmesi i¢in
gonderilen ekibin yasadiklari anlatilmistir. Cocuklar kitabi okumaya baslayinca hikayedeki
kahramanlarin yerine kendileri ve cevrelerinde bulunan kisileri koyarak hayal etmeye
baslamistir. Kitabin sonunda ¢ocuklar gorevi basari ile tamamlayip sorunu ¢ézmiistiir. Kitap
okumay1 bitiren ¢ocuklar arasinda su diyalog ge¢cmistir:

Zepi: Cok giizeldi degil mi Erdem?
Erdem: Hem de harikaydi.

Yukaridaki ifadelerle okunan kitap sayesinde yaganan maceranin giizelligine yine atif
yapilarak yeniden kitap okumaya kars1 biiyiik bir istek duyduguna vurgu yapilmistir. Fakat
saatin gec¢ olmasi sebebiyle Zepi bunu yapamayacaklarini ifade ederken Erdem’in de zamanin
nasil gectigini anlamamasi Ordek’in “Erdem, annen ve baban geldi. Arabada seni bekliyorlar”
ifadeleriyle dile getirilmistir. Kitap okuyarak birlikte ¢ok giizel vakit geciren ¢ocuklar ertesi
giin yine bir araya gelmek i¢in randevulagsmistir. Bu sayede ¢ocuklara yalniz baslarina kitap
okumak yerine arkadaglariyla hosg¢a vakit gecirmek amaciyla kiitiiphanede bulusarak
okumalar yapabilecekleri mesaj1 verilmistir.
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5.3.4. Avrupa Seyahati (23. Boliim)

Erdem ¢izgi filminin Avrupa Seyahati adli 23. bolimii ¢aligmanin bu kisminda
gostergebilimsel olarak analiz edilmistir.

[

.
e
a3 |

Gorsel 19 Gorsel 20

Gorsel 21 Gorsel 22

Gosterge: Avrupa Seyahati

Gosterenler: Cocuk odasi, top, minderler, ¢calisma masasi, hali, dart, turuncu perdeler, {i¢ tane
puf (minder), calar saat, komodin, kalorifer, yatak, yorgan, yastik, diziistii bilgisayar, vitrin
cami, ¢ok sayida ve farkli renklerde kitaplar, iki tane afis, 6rdek, perde, ii¢ tane tabure,
bitkiler, kitap raflari, ¢ok sayida kitap, ii¢ tane karton kutu, kurtguk, bir kiz, bir erkek, bir
ordek, cok sayida tablo, bir ii¢lii koltuk, bir berjer, sirt cantasi, kitaplar, iki kirmizi bere, bir
mavi bere, yesil bitkiler, masa, lamba, biyikl1 bir erkek, bir kiz, bir 6rdek.

Gosterilenler: Birlik, beraberlik, arkadaslik, paylasim, iletisim, merak, heyecan, yenilik,
hazirlik, memnuniyet.

Gostergebilimsel Coziimleme:

Bu boliim Erdem’in odasindaki sahne ile baslamaktadir. Yer minderlerinde (puf)
oturan Erdem ve Ordek’in elinde kitap bulunmaktadir. Zepi'nin elinde kitap
bulunmamaktadir. Ancak oturdugu minderin yaninda ekrami acik vaziyette bir diziistii
bilgisayar durmaktadir. Erdem ve Ordek’in bir yandan sohbet ederken diger yandan
ellerindeki kitabi okumaya devam ettikleri goriilmektedir. Erdem’in odasmin birinci
boliimdeki goriiniimiiyle simdiki goriintimii arasinda biiytik farkliliklar s6z konusudur. Zira
oda oldukca diizenlidir ve ¢ocuklarin birlikte okumalarini kolaylastirmak amaciyla minderler
odanin ortasina yerlestirilmistir. Bu sayede okuma eyleminin daha rahat bir sekilde yapilmasi
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icin yatak ya da masa kullanmak yerine bir ortam hazirlanmistir. Ayrica Erdem’in yataginin
basucunda duran komodinin {izerinde 3 adet kalin kitap yer almaktadir. Bu kitaplardan ikisi
ayni ebatta ve kirmizi renkte iken ilk sira duran kitap onlardan biraz daha biiyiik ve mavi
renktedir. Burada yine kullanilan renklerle heyecan, macera ve Ozgiirlik vurgusu
pekistirilmek istenmistir.

Erdem, Ordek ve Zepi cikacaklari okul gezisinde gidecekleri yerlerle ilgili arastirma
yapmak istemektedir. Fakat cocuklar gidecekleri yerler hakkinda ¢ok az ve olduk¢a genel
bilgilere ulasmistir. Daha fazla bilgiye ulagsmak isteyen cocuklar1 Erdem’in babas1 Kiiglik
Hazineciler Diikkani’na gotiirmistiir. Kiigiik Hazineler Diikkani’nin vitrininde “3-7 Aralik
Sahaflar Festivali” afisinin yaninda “Kitaplar icerisinde yeni diinyalar tasir” ifadesinin
okundugu bir afis daha yer almaktadir (Gorsel 20). Bu afiste iist {iste siralanmis kitaplardan en
basta duranin sayfalar1 karigtiriliyormus gibi gorsellestirilerek sunulmustur. Bu gorsel ve
“Kitaplar icerisinde yeni diinyalar tasir” ifadeleriyle aslinda Erdem’in bu bdliimiinde
vurgulanmak istenen kitaplarin yeni diinyalar1 baska bir deyisle yeni yerlerin kapilarini agarak
oralarla ilgili ¢esitli bilgiler barindirdig1 diisiincesine gonderme yapilmak istenmistir.

Arif’i kitap yigmlar1 arasinda goren g¢ocuklar kiitiiphaneye yeni kitaplar geldigini
ogrenmistir. Arif, yurtdisinda yasayan arkadaslarinin onun yolladig1 kitaplara karsilik
kendisinin yolladig1 kitaplara yenilerini ekleyerek yolladigini ifade etmistir. “Her seferinde
birbirimizi sasirtacak kitaplar yollariz. Tabi acik ara ben 6ndeyim.” ifadeleriyle kitaplar
sayesinde hem arkadaslik baglarim1 giiclendirdiklerine hem de birbirilerini sasirtarak
eglendiklerine atif yapilmistir. Yeni kitaplar konusunda ¢ok heyecanli olan ¢ocuklar
kolilerdeki kitaplarin yanina gitmistir. Kolideki kitaplar1 biiyiikk bir merak ile incelemeye
baslayan ¢ocuklar arasinda gegen diyalog su sekildedir:

Zepi: Benim baktigim kitaplarda bilimsel kitaplar var.
Erdem: Ooo.

Ordek: Bende de gocuklar igin resimli kitaplar var.

Yukaridaki ifadelere bakildiginda kitaplarin kolilenmesi sirasinda bir kategorilestirme
yapilarak ayr1 ayr1 paketlendigi anlasilmaktadir. Bu durumun kitaplarin bulunmas: ve
diizenlenmesini kolaylastirmasi acisindan onem arz ettigine dikkat c¢ekilmistir. Cocuklar
kolilerde yer alan kitaplardan birinde Kurtguk’a rastlamistir. Kurtcuk, kitaplar sayesinde
Fransa’ya gittigini belirtmistir. Burada her ne kadar fiziksel anlamda bir ziyaretten bahsedilse
de kitabin yeni yerler kesfetmeye ve tanmimaya imkan tanimast durumuna da gonderme
yapilmustir. Kurtguk, Arif’in arkadasinin Avrupa gezisinde yasadiklarini bir seyahatnamede
aktardigini dile getirmistir. Biiylik bir merak i¢inde seyahatnameyi okumaya baslayan Erdem
kendisini Arif’in arkadast Ozan yerine koyarak onun yasadiklarin1 goziinde canlandirmaya
baslamistir. Arif’in kendilerini ne kadar 1yi tanidigini se¢ip yolladig: kitaplardan anladiklarini
belirten ¢ocuklar bu sayede arkadaslarinin ilgi alanlarina uygun kitap se¢cmenin ne kadar
onemli oldugunu “Bizi ne kadar iyi tamidigin1 anladim. Hep aradigim kitaplar bunlar.”
ifadeleriyle aktarmistir. Aymi1 zamanda Ozan’in (Erdem) “bu kitaplar bize giizel yol
arkadaslar1 olacak™ sOylemi de kitaplarin 6zellikle seyahat esnasinda ¢ocuklara eslik ederek
onlarin sikilmalarmi engelleyecek bir arkadas niteligi tasiyacagina isaret edilmistir.
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Dolayisiyla dijital medya yerine kitabin seyahatleri daha zevkli hale getiren bir ara¢ oldugu
imasi ¢izilmistir.

Ozan’in yazdi§1 seyahatnameyi okumaya baslayan Erdem, Zepi ve Ordek iginde ¢ok
sayida tablonun ve gdsterigli mobilyalarin oldugu bir odada olduklarini hayal etmistir (Gorsel
22). Her birinin basinda Fransa ile Ozdeslesmis ressam sapkasi niteliginde bereler
bulunmaktadir. Ayrica Ozan’in (Erdem) boyunda bir atki ile yiiziinde yine Fransiz sanatgilarla
O0zdeslesmis bir biyik gbéze carpmaktadir. Bu sayede karakterlerin Fransa’da olmalarina
gonderme yapilmistir. Kolinin basinda duran Ozan (Erdem) kitaplara bakmaktadir. Koltugun
iizerinde ve halinin iizerinde kitaplar yer almaktadir. Ayrica halinin iizerinde i¢inde kitap
oldugu anlagilan fermuari agik bir ¢anta bulunmaktadir. Bu durum Ozan’in kitaplari
inceledigini ve bazilarimi sirt ¢antasina koyarak seyahat esnasinda yanina almak istedigini
ortaya koymaktadir.

Bir sonraki sahnede kendilerini kahramanlarin yerine koyan ¢ocuklar Polonya,
Makedonya ve Almanya’da Tirk izlerini tasiyan tarihi yerleri ziyaret etmeye baslamistir.
Ozan (Erdem) arkadaslariyla birlikte bir yandan ziyaret ettikleri yerleri incelerken diger
yandan gordiiklerini Arif’e anlatmak i¢in kitap diger bir ifade ile seyahatname kaleme aldigini
vurgulamistir. Bu sayede ¢ocuklara sadece kitap okumakla kalmayip kendi tecriibelerinden
yola c¢ikarak bir seyler yazabilecekleri mesaji verilmek istenmistir. Dolayisiyla sadece
okuyucu olmayip yazar olarak da insanlarla bir seyler paylasilabilecegine gonderme
yapilmistir.

llerleyen sahnelerde Arif, arkadasi Ozan gibi geziler yapan kisilerin gordiiklerini
biitiin ayrintilariyla yazip bunlari biitiin insanlara rehberlik etmesi amaciyla kitaplastirip
cogalttiklarin1 belirtip seyahatname kavramina deginmistir. Ayrica Arif, Tiirk tarihinin en
onemli seyahatnamesinin Evliya Celebi Seyahatnamesi oldugunu agiklayarak “belki bir giin
okursunuz” seklinde bir soylem kullanmistir. Bu sdylem ile Arif ¢ocuklara okuma noktasinda
bir tavsiyede bulunmugstur. Erdem de biiyiik bir heyecan icinde “Aaaa... Evet, ger¢ekten ¢ok
isteriz” diyerek bu seyahatnameyi okuma noktasinda ne kadar biiytik bir istek duydugunu dile
getirmistir. Dolayisiyla Erdem ¢izgi filminin bu boliimiinde hem gezilen goriilen yerlerle ilgili
tecriibelerin seyahatname olarak kaleme alinmasina deginilmis hem de Tiirk tarihinde 6nemli
bir yeri olan Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’'ne de gonderme yapilarak izler kitlede okuma
istedigi uyandirilmak istenmistir. Ayrica asagidaki diyaloga bakildiginda izler Kitlenin gezi
tecriibelerinden yola c¢ikarak kendi kitaplarin1 yazabilecekleri fikrinin pekistirilmeye
calisildig1 anlasilmaktadir.

Erdem: O zaman biz de kendi seyahatnamemizi yazabiliriz.

Kurtguk: Tabi ki yazabilirsiniz Erdem. Ailenizle ya da biiyiidiigiiniizde kendiniz bir yerlere
gittiginizde bu gezileriniz kitap haline getirip kendi seyahatnamenizi yazabilirsiniz.

Erdem: Oyleyse okul gezisinden sonra biz de kendi seyahatnamemizi yazalim. Ne dersin?

Zepi: Bu harika bir fikir Erdem.
5.3.5. Ucan Balon (23. Boliim)

Calismanin bu kisminda Erdem ¢izgi filminin Ugan Balon adli 24. son boliimiiniin
gostergebilimsel analizi yapilmistir.
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Gorsel 23 Gorsel 24

Gorsel 25 Gorsel 26|

Gosterge: Ucan Balon

Gosterenler: Kitap raflari, ¢ok sayida farkli renk ve ebatta kitaplar, masa, masaiistii
bilgisayar, calisma masasi lambasi, ¢ok sayida cam pencere, hoparlor, kalem, ti¢ adet ¢erceve,
bir erkek cocuk, bir kiz cocuk, bir 6rdek, bir yetiskin erkek, farkli renklerde balonlar, tiggen
seklinde bayraklar, kedi merdiveni siislemeleri, li¢ adet minder, mavi bir kitap.

Gosterilenler: Merak, begenme, heyecan, kutlama, memnuniyet.
Gostergebilimsel Coziimleme:

Bu béliimde Erdem, Ordek ve Zepi pompa ile sisirdikleri balonu ugurmak iizere
bahgeye gitmistir. Ancak balonu uguramamislardir. Erdem’in babasi balonun ucabilmesi
icinin helyum gaz1 ile doldurulmasi gerektigini sdylemistir. Helyum gazi disinda balonu
ucurmak icin ne yapilmasi gerektigini 6grenmek isteyen c¢ocuklara Erdem’in babasi “Bu
konuda dogru bilgiye ulasmamz ¢ok 6nemli. Isterseniz sizi Kiigiik Hazineler Diikkani’na
gotilirebilirim. Ne dersiniz?” diye sormustur. Buradaki ifadelerde oOzellikle dogru bilgiye
ulagsma noktasinda kitaplarin ne kadar 6nemli birer ara¢ olduguna atif yapilmistir. Erdem’in
babasinin Kii¢iik Hazineler Diikkani’na gotiirme teklifi karsisinda havalara ziplayan ¢ocuklar
biiyiik bir seving gosterisinde bulunmuslardir. Bu durumla hem onlarin yeni seyler 6grenme
hem de kiitiiphanedeki kitaplardan arastirma yapma istegine gonderme yapilmistir. Ayni
zamanda bu durum ¢ocuklarin bu teklif karsisinda “Evet, ¢ok isteriz” seklindeki coskulu
sOylemleriyle de yansitilmigtir.

Baska bir sahnede Kii¢iik Hazineler Diikkani’na gelen ¢ocuklar, Arif’in etrafi renkli
iicgen bayraklar, kedi merdiveni siisleri ve balonlarla siisledigini gériince kimin dogum giinii
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oldugunu sormustur. Arif yaptigi hazirliklarin bir dogum giinii i¢in olmadigini ifade ederek
Kiitiiphanecilik Haftasi’nm1 kutlamak amaciyla boyle bir siisleme eylemine giristigini
belirtmistir. Arif, ayrica her yil mart aymnin son haftasinin Kiitiiphanecilik Haftas1 olarak
kutlandigin1 vurgulamistir. Arif’in yaptig1 siislemelere bakildiginda gercekten g¢ocuklarin
dikkatini ¢ekecek ve hosuna gidecek tarzda malzemelerin (renkli balonlar, kedi merdivenleri
ve bayraklar gibi) kullanildigi anlasilmaktadir. Tipkir milli bayramlarda siniflar1 siisleme
eylemini andiran bu durum ile kiitliphanecilik haftasinin kutlanmasi1 gereken énemli bir giin
oldugu konusunda bir farkindalik olusturulmaya ¢alisilmistir. Erdem’in Kiitiiphanecilik
Haftasi’yla ilgili olarak “Bunu 6grendigime ¢ok sevindim. Artik biz de kutlariz.” ifadeleriyle
bu farkindaliga vurgu yapilmistir. Yine kullanilan bu siislemeler ile ¢ocuklarin
Kiitiiphanecilik Haftasi’nda kiitiiphanelere gitmeleri 6zendirilmek istenmistir.

Arif, cocuklara her boliimde oldugu gibi “yeni kitaplara bakmak ister misiniz?”
sorusunu yoneltmistir. Boylece kiitliphaneye her gidildiginde yeni kitaplar okuma firsati elde
edilerek yeni maceralar yagsama imkanina sahip olundugu imasi ¢izilmektedir.

Bir sonraki sahnede Erdem, Arif’e bir seyler arastirmak icin kiitliphaneye geldiklerini
ve hep beraber ucan balon yapmayi1 hedeflediklerini ifade etmistir. Arif helyum gazi sayesinde
balonlarin u¢tugunu sdylemesi iizerine Erdem bunun disinda bir yol olup olmadigin1 merak
ettiklerini dile getirmistir. Bunun iizerine Arif kitaplarla dolu raflarin 6niine gelerek “M harfi
iste burada” diyerek ¢ocuklara Montgolfiel Kardesler’in kitabin1 uzatmigtir. Arif’in kitab1
bulmak amaciyla oncelikle “m” harfini bulmaya g¢alismasi kitaplarin raflara yerlestirilirken
gelisi giizel degil de alfabetik bir diizen dahilinde dizildigini gostermektedir.

Arif, Montgolfiel Kardesler hakkinda biraz bilgi verdikten sonra “Hikdyenin gerisini
bu kitab1 okuyarak kendiniz 6grenebilirsiniz.” demistir. Cocuklar bu iki mucidin nasil sicak
hava sayesinde balon ucurmay1 basardiklarim1 6grenmek icin biiyiikk bir sabirsizlik i¢inde
kitab1 okumak istediklerini dile getirmistir. Kitap okumak amaciyla mavi bir puf {izerine
oturan Erdem’in yaninda Ordek ve Zepi bulunmaktadir. Kurtcuk da kitabin {izerinde yerini
almis onun okuduklarini dilemektedir. Bu sayede kitap okuma eyleminin bireysel olmaktan
uzaklasarak arkadaslarla yapilan 6nemli bir aktivite oldugu vurgusu burada da yinelenmistir.

Bir sonraki sahnede kitab1 okumaya baslayan Erdem ve arkadaslar1 her zamanki gibi
kendilerini hikayenin karakterleri olarak hayal etmeye baslamistir. Bu siiregte cocuklar bazi
denemeler ve gozlemlerden yola ¢ikarak sicak hava ile nasil balonu ugurabileceklerini
ogrenmistir. Yine bu boliimde ele alinan hikaye ile kitaplar sayesinde merak edilen birgok
konuda ayrintili bir sekilde bilgi edinilebilecegine atif yapilmistir.

llerleyen sahnede kitabin son sayfasinda -SON- yazili bir gdstergenin oldugu
goriilmektedir (Gorsel 26). Aslinda kitaplarin son sayfalarinda ‘““son” diye bir ifadenin
yazilmasi sik rastlanan bir durum olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Ancak filmlerin bitiminde
cogunlukla “son” ifadesi kullanilmaktadir. Bu baglamda burada kitap okumanin bir film
seyretme eylemi gibi eglenceli bir aktivite oldugu imasi ¢izilmistir. Ayrica kitabin siiriikleyici
olmasi sebebiyle sonuna kadar okunarak bitirildigine génderme yapilmistir. Ayni1 zamanda bu
bolimiin Erdem ¢izgi filminin son bolimii olmasi sebebiyle de bu yazili gostergenin
kullanildig diisiiniilebilmektedir.
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Kitap bittikten sonra Erdem ve arkadaglarinin yanina gelen Arif, u¢an balonlarin hala
Kapadokya’daki Peri Bacalari’nda var oldugunu belirtmistir. Ayrica Arif, cocuklara isterlerse
oradaki balonlara binme imkanina sahip olduklarini sdylemistir. Dolayisiyla Erdem’in bu
bolimiinde okuyarak Ogrenilen seylerin giincel versiyonlarina ulasma imkanmin da soz
konusu oldugu vurgusu yapilmistir.

Yine bu boliimde c¢ocuklarin bulunduklart kiitliphane ortami hep balonlar, iliggen
bicimde bayraklar ve kedi merdiveni siislemelerle bezeli bir bigimde sunulmustur. Kimi
zaman bu siislemeler, goriintiiniin kenarinda flu olarak yansitilma yoluna gidilmistir. Yine
burada Kiitliphanecilik Haftas1 nedeniyle yapilan siislemelerin bir yandan tiim mekana
yayildig1 ve ortami giizellestirdigi imasi ¢izilirken diger yandan bu hafta ile ilgili farkindalik
yaratmaya yonelik bir gorsellik sunulmustur. Ayrica Arif’in  ¢ocuklara kendisine
Kiitiiphanecilik Haftasi dolayisiyla yapacagi hazirliklarda yardim edip edemeyeceklerini
sormast da bu durumu pekistirmeye yonelik bir izlenim ortaya koymustur.

Sonu¢

Son donemlerde yapilan arastirmalar, Tiirkiye’de okuryazarlik oranlarinin neredeyse
yiizde yiizlere yaklastigini gosterse de okuma aliskanliginin oldukga diisiik oldugunu ortaya
koymaktadir. Ozellikle televizyon, telefon, tablet gibi medya araglari tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de de sosyal hayati dogrudan etkileyen bir degisim ortaya ¢ikarmistir. Bu araclar
zaman igerisinde toplumun vazgegilmezi haline dontismiistiir. Yapilan aragtirmalar ¢ocuklarin
kitap okumaktan ziyade televizyon, telefon, tablet gibi araglara daha fazla zaman ayirdigini
gostermektedir. Kimi zaman bu durum medya bagliligi, oyun bagimliligi gibi olumsuz
aligkanliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu baglamda c¢ocuklarin medya
kullanimlarinin olabildigince sinirlandirilarak aile bireyleriyle vakit gegirip onlara kitap
okuma aligkanliginin kazandirilmasi i¢in ¢aba harcanmasi gerekmektedir. Cocuklarin okuma
aliskanliklarinin gelistirilmesinde ebeveynlere, 0gretmenlere ve medya araglarma Onemli
gorevler diigmektedir. TRT Cocuk kanalinda yayinlanan ¢izgi filmlerde ¢ocuklari olumlu
davraniglara yonlendirmek amaciyla igerikler olusturulmaya calisilmaktadir. Bu kapsamda bu
calismada TRT Cocuk’ta yaymlanan Erdem ¢izgi filmi ornekliginde okuma eyleminin,
kiitiphanenin ve kitabin nasil sunuldugu, bunlara yonelik olumlu bir tutum olusturmak
amaciyla hangi gostergelere yer verildigi ele alinarak incelenmistir.

Erdem ¢izgi filminde sik sik ¢ocuklarin zevk almak ve yeni maceralar yagamak i¢in
kitap okumalar1 gerektigine vurgu yapilmistir. Bu durum Arif karakterinin ¢ocuklara her
boliimde “yeni kitaplara bakmak ister misiniz?” sorusuyla pekistirilmistir. Bu sayede
kiitliphaneye her gidildiginde yeni kitaplar ile farkli maceralar yasama imkanina sahip
olundugu imas1 ¢izilmistir. Bu baglamda kiitiiphane ve kitaplar bilgi ve maceraya acilan
eglenceli bir kap1 olarak sunulmustur.

Cizgi filmde kitap okuma ile bedensel anlamda oynanan oyunlardan daha fazla zevk
almarak enerjinin sakin bir sekilde disavurumunun gerceklestigine isaret edilmistir. Bu durum
ozellikle Erdem’in odasinin goériinlimiinde yasanan farklilasmayla gorsellestirilmistir. Zira
Erdem’in okuma aligkanligi kazanmasi sonucunda odasi gayet diizenli bir hale gelmis ve
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okuma eylemini daha rahat bir sekilde siirdiiriilmesi amaciyla bu yonde yeniden
bicimlendirilmistir.

Erdem ¢izgi filmde kitap okumanin sadece tek basina yapilan bir eylem olmaktan
ziyade arkadaslarla paylasimda bulunarak beraberce yapilabilecek bir aktivite oldugu sik sik
vurgulanmigtir. Bu sayede hem bir seyler 6grenip hem de arkadaglarla birlikte yeni maceralar
yasanabilecegi goriisiine atif yapilmistir. Ayn1 zamanda ¢ocuklara arkadaslariyla hosga vakit
gecirmek amaciyla kiitiiphanede bulusup okumalar yapabilecekleri mesaji siklikla verilmistir.
Cizgi filmde heyecan, macera ve 6zgiirliilk vurgusunun pekistirilmesi i¢in kirmizi ve mavi gibi
renkler kullanilmistir.

Erdem cizgi filmin farkli boliimlerinde bir yandan dogru bilgiye ulasma noktasinda
kitaplarin ne kadar 6nemli birer ara¢ olduguna atif yapilirken diger yandan kiitiiphane tiyelik
kart1 ¢ikarma, Kiitliiphanecilik Haftasi, seyahatname gibi konularda farkindalik yaratmak
amaciyla bilgi verildigi tespit edilmistir. Bu sayede c¢ocuklarin bu konularda bilinglenerek
kiitiiphane kartina sahip olma, Kiitliiphanecilik Haftasi’n1 kutlama ya da kendi gezi
tecriibelerinden yola c¢ikarak kendi kitaplarii yazabilme diisiincesi 6zendirilmeye
calisilmistir. Son olarak bu ¢izgi filmde okuma eyleminin 6zendirilmesi baglaminda aile
fertlerinin de kitap okumasi, ¢ocuklarin kiitiiphane tarzi yerlere gotiiriilerek onlarin kitaplarla
bulusturulmasi goriisiine sik stk génderme yapilmustir.
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Traces of Traumatic Memories in Asik Veysel's Poems in the Context of
Autobiographical Memory
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Oz

Kisinin kendi yasami ile ilgili duygusal, biligsel ve duyusal olaylar1 hatirlamasi olarak tanimlanabilen
otobiyografik bellek, anisal (episodik) bellek olarak da bilinmektedir. Otobiyografik bellek ¢esitli ani tiirlerini de
icinde barindirarak kisinin tiim hayatin1 kapsar. Bu an1 tiirlerinden biri de travmatik anilardir. Psikolojik travma
olarak kullanilan bu ani tiiriinde kisi beklemedigi bir olaya smirlarint zorlayan bir sekilde maruz kalir. Kisi
yagsamis oldugu iiziicii olaylari ¢ok yogun bir sekilde hisseder ve bu da duygu durumuna olumsuz bir sekilde
yansir. Bir olayin travmatik olmasi i¢in olayr yasayan kimse tarafindan kiside dehset, caresizlik, korku gibi
yogun duygulara yol agmasi gerckmektedir. Biiylik norolojik hasar almamis her insanda otobiyografik bellek
mevcuttur. Ozellikle sair ve yazarlar i¢in kendi yasamlarindan da esinlenerek kaleme aldiklar eserler de bir gesit
otobiyografik bellek iiriinleri olarak goriilebilir. Bu ¢alismada Asik Veysel’in siirleri ve anilart iizerinden onu
yeniden okuma denemesi yapilacaktir. Makalede Asik Veysel’in otobiyografik belleginde yer alan travmatik
anilarinin izleri siirlerinden izlenecektir. Veysel’in yasam hikayesinde gozlerini kaybetmesi, esinin evi terk
etmesi ve annesini kaybetmesi gibi yasamis oldugu anilar ruhunda derin izler birakmistir. 79 yillik émriinde
Veysel’in basindan pek ¢ok olay gecmistir. Ancak travma olacak kadar iz birakanlar o heniiz asik olmadan ve
evinden heniiz ayrilmadan yasanan hadiselerdir. Yasadigi bu acili olaylar siirlerinde terenniim etmis ve ani
yazin tiirli gibi siirleri de otobiyografik bellek muhafaza alanlari olmustur. Calismada Veysel’in travmalari
detayl bir sekilde analiz edilmeyecek, sadece yasamis oldugu travmatik anilarin izleri anilarinda ve siirlerinde
tespit edilecek ve otobiyografik bellek baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, Otobiyografik Bellek, Travma, Ani, Siir.

Abstract
Autobiographical memory, which can be defined as recalling emotional, cognitive and sensory events related to
one's own life, is also known as episodic memory. Autobiographical memory covers the whole life of the person
by including various types of memories. One of these memory types is traumatic memories. In this type of
memory, which is used as psychological trauma, the person is exposed to an unexpected event in a way that
pushes his/her limits. The person feels the sad events very intensely and this is reflected negatively on his/her
emotional state. In order for an event to be traumatic, it must cause intense emotions such as terror, helplessness
and fear. Every person who has not suffered major neurological damage has autobiographical memory.
Especially for poets and writers, the works they write inspired by their own lives can be seen as a kind of
autobiographical memory products. In this study, an attempt will be made to reread Asik Veysel through his
poems and memories. In this article, the traces of the traumatic memories in Asik Veysel's autobiographical
memory will be traced through his poems. In Veysel's life story, memories such as losing his eyesight, his wife
leaving home and losing his mother have left deep traces in his soul. In his 79 years of life, Veysel experienced
many events. However, the ones that left enough traces to be traumatizing were the events that happened before
he became a minstrel and before he left his home. He expressed these painful events in his poems and his poems,
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like the memoir genre, became autobiographical memory preservation areas. In this study, Veysel's traumas will
not be analyzed in detail, only the traces of the traumatic memories he experienced will be identified in his
memories and poems and evaluated in the context of autobiographical memory.

Key Words: Asik Veysel, Autobiographical Memory, Trauma, Memory, Poetry.

Extended Summary

Asik Veysel is one of the leading figures of 20th century Turkish folk poetry. Even
today, many of his works are interpreted by vocal artists of different styles. Veysel, who was
introduced to the saz at the age of fifteen with a small saz given by his father as a result of
losing his eyesight, discovered the bardship within him over time. Veysel was surrounded by
a circle of people who listened to the sayings of Kul Abdal or Pir Sultan Abdal. For this
reason, it would be correct to look for the reasons that led Veysel to minstrel poetry primarily
in his social environment. As stated in a few of his poems, he was born in 1310 H./1894 A.D.
in Sivrialan village of Sarkisla district of Sivas. Veysel, who was born within the Alevi-
Bektashi cultural geography, was not indifferent to this geography, as seen in his works. His
father, Karaca Ahmet, taught Veysel the first phrase "master's property” from Kul Abdal.
Over time, Veysel began to recite his own sayings as well as the master's own sayings. He
sang a poem about every event he experienced that had an impact on him, as much as he
could hear, feel, understand and comprehend. Although he lost his eyesight, Asik Veysel had
a strong intuition and memory, and this feature has been recorded in many anecdotes.
Reflecting almost all the events he experienced in his 79 years of life in his poems, Veysel
composed his poems as if he were keeping a diary.

In this respect, the subject of memory in Asik Veysel was seen as a subject worth
studying. All sensory, cognitive and emotional events that a person has experienced are
referred to as autobiographical memory. Memory is a special area where a person's past life is
stored and information is retrieved when necessary. Traumatic events, as well as other events
with other content in the person's autobiography, are stored in this area. Trauma can be
defined as negative emotions or physical disorders left behind by events that cause pain,
sadness, fear and anxiety that the person has personally experienced or witnessed very
closely. Traumatic events often appear as repressed emotions that are pushed very deep into
the memory of the person who is alive and forced to stay there. However, there are cases
where these events are revealed by talking or, as in the case of Veysel, by writing poetry or
chanting. In the study, based on Asik Veysel's poems, the reflection of Veysel's painful
experiences from his memory into his poetry lines will be evaluated. When Veysel's life story
is examined, three main traumatic events that caused him pain and unhappiness can be
mentioned. The first of these, of course, as everyone knows, is the unfortunate events in
which he lost both of his eyes, the second is the pain that started with the loss of his first
child, and continued with the loss of both his mother and father in 1921, and the third, which
ended with the death of his second child when his wife Esma left the house. And the years full
of sadness cause deep wounds in Veysel's soul. He sets out on the road to repair these
wounds, to heal and to get away from his village, which is full of painful memories and
reminds him of his healthy days, his parents, his children and his wife wherever he lives, and
takes shelter in his saz, the greatest chance of his life. Asik Veysel, who started wandering
around with his saz, began to pour all his troubles, sorrows and hopes into notes with poetic
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words. The sayings he said have now become his private notebook and diary, his companion
in trouble.

In this study, the painful memories in Asik Veysel's autobiographical (episodic)
memory will be searched in his written poems, confirmed by the interviews he gave on
various occasions or compilation texts. The main subject of the study is not only Asik
Veysel's traumas and post-traumatic stress disorders. The answer to the question of what
emotions and feelings were involved in Veysel's life reflected in his poems will be sought. At
what sense, emotion and cognitive level did the reflections of the particularly traumatic events
he experienced find a place in his poems? The main purpose of the article is to evaluate how
much Veysel's real life story and his dream world overlap.

Giris

Genel hatlar ile bilgiyi ve deneyimlerimizi kayit altina almamizi, muhafaza etmemizi
ve gerektiginde geri ¢agirmamizi saglayan siirecleri bellek olarak tanimlayabilirz. Baska bir
ifade ile bellek, deneyimlerimizden faydalanmamizi ve degisen ortamlara ayak uydurmamizi
saglar. Bellek denildiginde hatirlama ve unutma kavramlar1 akla gelen ilk konular olarak
listelenebilir. Arastiricilar bellegi ozelliklerine ve islevlerine gore siniflandirmistir. Bu
siniflandirmada bellek tiirleri tice ayrilmistir:

1. Duyusal Bellek
2. Kisa Siireli Bellek
3. Uzun Siireli Bellek

Yukaridaki bellek tiirlerinden uzun siireli bellek konumuz olan otobiyografik bellegin
de i¢inde bulundugu bellek tiiriidiir. Uzun siireli bellek, insanin dogumundan itibaren
ogrendigi tiim bilgilerin ve yasanilan tiim deneyimlerin saklandigi yerdir. Kapasitesi
siirsizdir. Buradaki bilgiler kalicidir ve cabucak geri ¢agrilabilir niteliktedir. Uzun stireli
bellegin agik bellek ve ortiik bellek olmak iizere iki alt bashig1 vardir. Ortiik bellekte bilgiler
kasitli olmaksizin depolanmistir ve yine kasitli olmaksizin hatirlanir. A¢ik bellekte ise bilgiler
kasith olarak depolanir ve geri cagrilir. Acik bellek de anisal (episodik) bellek, anlamsal
(semantik) bellek ve islemsel (prosediirel) bellek olmak iizere lice ayrilir.

Anisal (episodik) bellek olarak bilinen otobiyografik bellek, kisinin kendi yagamini
olusturan, kendi benligiyle baglantili olaylar1 hatirlamasidir. Farkli arastirmacilarin
otobiyografik bellek ile ilgili farkli tanimlamalari mevcuttur. Bazi aragtirmacilar
otobiyografik bellegin sadece yasanan olaylarin hatirlanmasi oldugunu sdylerken, bazilar1 da
hem olaylar1 hem de kendimize dair bilgiyi kapsadigim1 Oner siirer. Sami Gililgoz ve
arkadaslar1 ise yaptiklar1 arastirmalarda otobiyografik bellegin episodik bellegin bir alt yapisi
oldugu fakat episodik bellekteki olaylarin hatirlanmasi esnasinda semantik (anlamsal)
bellekteki bilgiyle etkileserek oradan beslendigi ve semantik bellege bilgi sagladigi
diisiincesiyle hareket ettiklerini belirtmektedir (2023: 14). Giilgoz, pek cok arastirmacidan
ozetleyerek otobiyografik bellek tanimlamasi da yapmistir. Ona gore, otobiyografik bellek
“bireylerin kendi yasadiklarindan hatirladiklar1 olaylarin biitiiniinii anlatmak i¢in kullanilan
terimdir. Uzun siireli bellek olarak anilan bellegin bir parcasidir. Ancak her 6grenilmeye
caligilan bilgi veya her deneyim uzun siireli bellege yerlestirilmez ve yerlestirilenler de daha
sonra kaybolabilir (2023: 13). Otobiyografik ya da episodik bellek, kisinin hayatindaki
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olaylarin hafizasidir. Otobiyografik hafiza, hafiza arastirmacilar igin ¢ekicidir ¢iinkii benlik,
duygu, hedefler ve kisisel anlamlarla ilgili diislincelerin hepsinin kesistigi insan bilisinde
onemli bir kavsak noktasi olusturur (Conway ve Rubin, 1993: 103). Boylesine dikkat ¢ekici
bir alan olan otobiyografik bellek alaninda ¢alisan arastirmacilar bu olaylarin nasil
kaydedildigi, hatirlandigi, Oykiisellestirildigi ve paylasildigi {iizerine yogunlagmislardir.
Otobiyografik hafiza, benlikle ilgili konulari, kisisel olarak ilgili hedefleri ve son olarak
kisisel anlamlar1 icerir (Conway ve Rubin, 1993: 112). Bellegin bu kisminda yer alan anilar
genellikle gorsel imgelerle desteklenir. Bu anilar, belli bir bakis a¢isindan hatirlanir ve
hatirlama esnasinda bir tiir zamanda yolculuk hissi olusur. Bu anlamda otobiyografik bellek,
hatiralarin biriktigi yer olmasi bakimindan insanin temel noérolojik 6zelliklerinden biri olan
hatirlamanin veya unutmanin da islevine vurgu yapar. Travmatik an1 bellegi, flag bellek ve
doniim noktas1 bellegi olarak isimlendirilen ani tiirleri de otobiyografik bellegin kapsaminda
degerlendirilmektedir.

Otobiyografik bellegin i¢inde degerlendirebilecegimiz travmatik anilar, kisinin
basindan gecmis ve kendisine aci, iiziintli, mutsuzluk gibi olumsuz duygular1 ¢agristiran
olaylarin biitiinii olarak diisiiniilebilir. Travma ve An: adli eserinde travmatik anilarin sabit
ve statik oldugunu isaret eden Peter A. Levine, ge¢misteki kotli deneyimleri veya derin izleri
1stirap ¢ekenin beynine, bedenine ve psisesine kazinmis izler olarak yorumlar. Ona gore, bu
sert ve donmus izler degisime agik degildir, yeni enformasyonla giincellenmezler. Bu izlerin
“sabitligi” bizleri yeni stratejiler olusturmaktan ve yeni anlamlar ¢ikarmaktan alikoyar.
Taze, strekli ve degisen bir simdi ve hayatin i¢inde gercek bir akis yoktur. Boylelikle
geemis simdinin i¢inde yasar (2020: 38).

Asik tarzi siir geleneginde geleneksel soylemin asiklarin eserlerine veya iisluplaria
yansidig1 yadsinamaz bir gergektir. Nitekim higbir asik, sair ya da yazar i¢inde bulundugu
gelenegin soz ve ezgi kaliplari ile tislup tarzindan bagimsiz bir sekilde yetisemez ve eserlerini
ortaya koyamaz. Asik Veysel de dogmus oldugu Sivrialan kdyiinde Alevi ve Bektasi gelenegi
icinde biiyiimiis, heniliz kii¢iik yaslarda iken saz calan asiklarin siirlerini dinleme firsatina
sahip olmustur. Kendisi de 6zgiin siirlerini icra etmeye basladigr andan itibaren geldigi ve
yetistigi cevreyli yok saymamis, her firsatta siirlerinde bu hususlara deginmistir. Veysel,
etrafinda olup biten olaylara da ilgi gostermis, yasanan Erzincan depremine, Dumlupinar
denizalt1 felaketine, sel olaylarina ve yasadigi donemde vuku bulan pek ¢ok hadiseye
siirlerinde yer vermistir. Bir asik olarak yasadigi topluma hi¢bir zaman duyarsiz kalmamastir.
Biitiin bu olaylar1 da siirlerinde gérmek miimkiindiir.

Bu ¢alismada Asik Veysel’in hayat, siirleri iizerinden okunacaktir. Ancak konunun
siirlandirilmasi agisindan sadece asi1gin siirlerine yansiyan travmatik anilari, anisal (episodik)
bellek baglaminda degerlendirilecektir. Her sanat¢cinin beslendigi toplumsal ve ydresel
bellekteki bilgilerin, geleneksel s6z ve ezgi kaliplarmin biiyiik bir dogallikla ve kisisel
yargidan ve hafizadan bagimsiz bir bi¢imde esere yansimasi kaginilmaz bir sonugtur. Ancak
calisma sadece Asik Veysel’in siirlerinde yasam oykiisiinden trajedik parcalarin izlerini takip
etmeyi amaglamaktadir.
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1. Aslk Veysel’de Travma Amilarimin Siire Yansimasi

Asik Veysel, hayati, siirleri ve edebi kisiligi iizerine pek ¢ok ¢alisma yapilmis 20.
ylizyilin en 6nemli halk sairleri arasinda yer almaktadir. Siirleri incelendiginde hemen hemen
her konuyu isledigi goriilebilir. ilahi ve beseri ask basta olmak iizere, {iziintiisiinii, hayal
kirikliklarini, sevinglerini, elestirilerini, saskinliklarini, iimitlerini ve timitsizliklerini siirlerine
ustaca yansitan Asik Veysel, kisacasi basindan gegen tiim olaylari siirleri yoluyla sevenleriyle
paylasmistir. Bu bakimdan oncesinde Veysel’in ve sonrasinda Asik Veysel’in hayat
hikayesini siirleri {izerinden okumak miimkiindiir. Kendi belleginde yer alan anilarim
siirlerine igleyerek bunlar1 bir nevi kayit altina almis ve unutulmasini engelleyerek
Oliimsiizlestirmistir. 1894 yilinda Sivas’in Sarkisla il¢esinin Sivrialan kdyiinde diinyaya
gelmistir. Siir terenniim etmeye basladigl andan itibaren kendi hayat hikayesini islemeye
baslayan Asik Veysel dogumuna da siirlerinde yer vermistir. Salahaddin Bekki’nin, Halk
Miizigi'nin Seyyar Radyosu Asik Veysel adli eserinde asik tarzi siir geleneginde “yas
destani/yasname olarak kabul edilebilecegini belirttigi (2021: 18) Asik Veysel’in yedi
dortliikten olusan siirinde Adeta kendi hayatin1 6zetledigi goriilmektedir. Asik, bahsi gecen
siirinde dogumundan ve basindan gecen 6nemli hadiselerden bahsetmistir. Oncelikle “Ug yiiz
onda gelmis idim cihana” misrainda (Kaya, 2004: 300) Veysel, dogum tarihini 6grendigi sekli
ile yani semantik bellegine kaydettigi bicimi ile aktarmistir.

Otobiyografik bellek baglaminda incelendiginde kisilerin yillar sonra da olsa, yasadigi
bircok olayr hatirlamasinin yani sira dogru olarak hatirlamasi vurgu yapilmasi gereken bir
olgudur. Bunlar arasinda, kisilerin gézlerinin 6niinden gitmeyen anlarin oldugu olaylar da s6z
konusudur. Travma sonrasi stres bozuklugu adi verilen bozukluktaki en Onemli
semptomlardan biri, kisilerin travma yaratan olay anini unutamamalar1t ve bu olaymn
gorlintiisiinlin istemsiz olarak gozlerinin oniline c¢ok sik gelmesidir (Brewin, 2011; Rubin,
Bertsen ve Bohni 2008). Asik Veysel, kiiciik yaslarindan itibaren ruhunda derin yaralar agan
telafisi miimkiin olmayan travmatik yasantilarla karsilasmistir. Her aci, sahibinde farkl
sekillerde tezahiir eder. “Travmaya maruz kalmis bireylerin travma Oncesinde, sirasinda ve
sonrasinda verdikleri tepkiler ve yasadiklari kendilerine 6zgiidiir” (Zara, 2011: 93). Asik
Veysel’in hayatinda temelde li¢ onemli travmatik olay yasadigini sdyleyebiliriz. Buradan
hareketle Veysel de yasamis oldugu acilart siirlerinde terenniim etmis, ac1 dolu giinleri
stirlerinde hatira isler gibi islemistir.

1.1. Gozlerini Kaybetmesi (1901)

Veysel, yasadig1 travmatik olaylardan ikisini aym siirinde islemistir. Bunlardan ilki
gozlerini kaybetmesidir. Veysel yedi yasina geldiginde (1901) tiim bolgede etkili olan ¢icek
hastaligina yakalanir. Veysel’in bundan dolay1 sag gozii gérmez olur, sol goziine de perde
iner. Cigek hastalig1 sebebiyle Veysel, sadece gozlerini degil iki ablasi ve bir kardesini de
kaybeder (Aslanoglu, 1964: 7). Veysel s6z konusu olayr ilk roportajinda N. Erdz’e
anlatmistir:

Yedi yasina kadar benim gozlerim agikti... Ben diinyayr hadld o cocukluk
duygulari ile tanirim... Nereden baglayayim bilmem ki... Benim hayatim bir

romandir... Dogusum bile giiliing... Ben Sarkigla’nin Sivrialan koylinde
Abdullah’in bostaninda dogmusum... Anam pazardan gelirken yolda agrist
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tutmus, ancak bir bostana girebilecek vakit bulmus. Siyah iliziim tanesi gibi
cok giizel gozlerim herkesi hayrete diislirtirmiis... Beni ¢ok severler, daha ii¢
dort yagimda iken sdyletirlermis. Yedi yasimda iken anam yeni yaptig1 bir
entariyi giydirmis sokaga salivermis. O giin oynarken ayagim kaymis camura
diiserek aglaya aglaya eve donmiisiim... Tam ii¢ ay yatmisim... Iste bu cicek
hastalig1 sol gdziimii almis, sag goziimle de yalniz 15181 gorebiliyormusum. ..
Artik o zamanlar1 ben de hatirliyorum... Insan aciyr unutamiyor. Bana kor
diyecekler diye yiiregim sizlar, o aci ile dertli kogsmalar1 beller ve sdyler ve
i¢in i¢in de yanar, tutusurdum (1936: 33).

Konuyla ilgili olarak Emin Karakus ile gerceklestirdigi ikinci réportajinda birkag
ayrint1 disinda benzer hikayeyi anlattig1 goriilmektedir.

Yedi yasinda idim; giinlerden bir giin; anam bana koyli usulil bir entari
dikmisti. Entariyi giydim; seving igindeydim. Anamin amcasinin karisi
Muhsine Hanim beni ¢ok severdi. Yeni entari sirtimda oldugu halde ona
kostum. Kadincagiz beni optii, sevdi: “Entarin ne giizel olmus!..” dedi. Biraz
sonra kalktim, eve geliyordum. Mevsim kis, etraf kar, camur, perisan bir
haldeydi. Sokakta birdenbire ayagim kaydi. Upuzun bir sekilde arka iistii
camura uzandim. Aglayarak kalktim, eve geldim. Fazla {isiimiistiim de. Beni
soydular, yatirdilar. Yatis o yatis oldu. Cicek hastaligina tutulmusum... Cigek
hastalig1 kor eder, copur eder, topal eder. Beni de yakaladi, hem kor, hem
copur etti. Ug kadar yattim. Cicek sondii. Sol goziimde cicek beni diye bir
sey c¢ikti. Bir miiddet sonra bu géziim desildi, akti. Sag goziime de bir perde
indi. Fakat bu goziimle 15181 gorebiliyordum. Birkag sene sonra, bizde
“kirlangi¢ usag1” derler, doktorlar geldi, babam beni bunlara gosterdi. Sag
goziimiin 15181 goérdiigiinii sdyleyince doktorlar: “O halde gézdeki bu perdeyi
kaldiririz...” dediler. Sevinmis, gdziim etrafi gorecek diye adeta deliye
donmiistim. Fakat felek nasip etmedi. Yine o giinlerde idi. Bir giin babamla
beraber ahira girdik. Babam mallara saman verecekti. Ben de yemligi
temizliyordum. Kolumu uzattim, yanimda duran inek birdenbire iirkti,
baginin bir hareketiyle boynuzunu sag goéziimiin iizerine indirdi. O géziim de
akti: Artik iki géziim birden kor olmustu (1949: 11).

Veysel, bu olay1 sonralar1 su sekilde anlatir:

Yedi yagint bitirip sekizine girdigim siralarda idi. Emmimin karis1 Muhsine,
bana ii¢ etekli bir entari dikmisti. Onu giyinip kendisine o cici elbiselerimle
el 6pmeye gittim. Hava ¢ok yagmurlu idi. Her taraf camur deryasi halindeydi.
Yolda ayagim kayd: diistiim. Entarim ¢amur i¢inde kaldi. Kalktim gdzyaslart
icinde eve segirttim. Ertesi giin yataktan kalkamadim. Atesler iginde
yantyordum. Meger ¢igek hastaligina tutulmusum. Cok gegmeden sol
gbziimde ¢ikan bir ¢igek ¢ibani yiiziinden o goziimii kaybettim. Bir miiddet
sonra da sag géziime perde indi. Sag géziimle 15181 ve aydinligr seziyor fakat
goremiyordum. Artik kiigiik kardesim beni elimden tutarak gezdiriyordu...
(Hinger, 1950: 216).

Veysel liglincli roportajin1 Suat Taser ile gerceklestirir. Bu goriismede goézlerinin
kaybetmesinin hikayesini benzer bir sekilde tekrar anlatir: “Yedi yasimdaydim, cicege
tutuldum. Hastaliktan sonra sol goziime perde indi. Babam derman diye taslara sarildi; o
zamanlar (kirlangi¢ usagil) denilen gezici doktorlar vardi; onlara gosterdi: Biz bu gozii iyi
ederiz, sen merak etme, dediler. Dediler ama iyi edemediler. Perde giinden giine kalinlagti ve
hi¢ gormez oldum. Bu goziimiin hikayesi boyle” (1950: 4).

Bu hadise Thsan Hinger tarafindan yine Veysel’in agzindan su sekilde kaydedilir:

Bir giin bana;

- Miijde Veysel, dediler. Koye Kirlangig usaklar1 gelmis, perdeli goziinii
muayene edecekler.

UHAD/ULUSLARARAST HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/1



34

Hemen o giin babam “Kirlangic usag1” tabir edilen ve gozlerine perde
inenlerin gozlerindeki perdeyi nesterle kaldiran bu hekimleri eve getirdi.
Gozlerimi muayene ettiler. Sag goziimdeki perde kalkarsa, gorebilecegimi
sOylediler. Babama,;

- Bu ameliyatin yapilmasi i¢in yanimizda aletimiz yok. Cocugu Sivas’a
getirin, deyip gittiler.

Babam hazirliga basladi. Miisait bir giin Sivas’a gidecek, sag goéziimii
actiracaktik. Fakat Ulu Tanr bana diinyay1 zindan olarak bagislamis olacak
ki, bir giin ahirda dolasirken, dkiizlerden biri, birden bire basini sol tarafa
cevirdi. Boynuzu sag géziimii oydu. Ben feryatla disar1 firladim. Babam ve
etraftan sesimi duyanlar yanima geldiler. Konugmalarindan anladim ki, sag
gbézliimii de ebediyen kaybetmistim. O vakte kadar on iki yasina gelmis
bulunuyordum (1950: 217).

Bu hadiseyi Veysel, oglu Bahri Satiroglu’na soyle anlatir:

. Yedi yasimda (1901) c¢icek hastaligina yakalandim. Cok zor giinler
yasadim. Canimi zor kurtardim. Cicek hastaligl yiiziinden sag gdéziimii
tamamen kaybettim; sol goziime ise perde indi. Babam beni
Akdagmadeni’ndeki bir saglik¢iya gotiiriip sol goziimdeki perdeyi aldirmak
istiyordu. Bir giin agabeyim Ali ile ahira gittim. Agabeyim hayvanlarin altim
caliyor / siipiliriiyor, ben de musuru temizliyordum. Saman artiklarini
dokmek i¢in yere egildim. Egilmemle birlikte ¢itak 6kiiziin boynuzu géziime
sapland1. Bayilip kalmisim. ... Géziim de akip gitti (Ozen, 1998: 12).

1936 yilinda yayimlanmis olan bir yazida Veysel sag goziiniin kaybr ile ilgili olarak
“alnimin yazis1 bdyleymis. (Sivas’a) gidecektik. Gitmeden birka¢ giin evvel inegimize ot
veriyordum. Bagini1 oynatirken boynuzunun ucu ile tam yerine diirttii... o da akti. Sag gézimii
de bu inegin boynuzu ald1” (Eroz, 1936: 33) ifadelerine yer vermistir.

Veysel’in ikinci goziiniin kaybedisi ile ilgili baska bir anlat1 da soyledir:

... bir giin sagan anasmin yaninda duran Veysel’in yanina gelen Karaca
Ahmet onlara seslenir. Sesin geldigi tarafa donen Veysel’in goziine babasinin
elindeki dvendirenin ¢ivili ucu batar ve bu yart saglam goz de akar gider...
(Yalgin, 2000: 32°den akt. Bekki, 2023: 21).

Veysel, Deyisler adli kitapta sol goziinii kaybedisini yukaridaki anilarda oldugu gibi
anlattiktan sonra “... sag goziimde de solun zorundan olacak, perde indi. O giin bu giindiir
diinya basima zindan” diyerek farkli bilgi vermistir (Gokge, 1944: 87). Dogan Kaya,
Veysel’in yakinlarina bu ifadelerden hangisinin dogru oldugunu sordugunda “ikinci goziinii,
okiiziin boynuzu sebebiyle kaybettigi” cevabin almistir (2004: 3). Veysel basindan gecen bu
olay1 su dortliiklerinde islemistir:

Geng yasimda felek vurdu basima
Aldirdim elimden iki goziimii

Yeni degmiy idim yedi yasima
Kayb ettim baharimi yazimi

Baglandim kosede kaldim bir zaman
Nice kimselere dedim el'aman
On-on bes yasima girince heman
Yavas yavas diizen ettim sazimi

Ug yiiz onda gelmiy idim cihana
Diinyaya bakmadim ben kana kana
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Kader boyle imis ¢i¢ek mahana
Levh u Kalem kara yazmuis yazimi

Gegirdim omriimii heva-y1 heves

Derdim bir kimseye degildir kiyas

Her zaman her vakit kalbimde bu yas

Cark-1 devran giildiirmedi yiiziimii (Kaya, 2004: 300).

Ancak Veysel’in 0Ozellikle sol goziinii kaybetmesi ile ilgili olarak; “6kiiziin
boynuzunun goziine gelmesi”, “babasiin elinde tuttugu 6vendirenin ¢ivili ucunun batmasi”
ve “sag gbziine inen perdenin solu goziinii de etkilemesi” seklinde olayr li¢ farkli bigimde
anlattig1 goriilmektedir. Belli ki, olaymn hatirlanmasi esnasinda bir belirsizlik vardir. Hatta
Eroz (1936), Gokge (1944), Karakus (1949), Taser (1950) ve Hinger (1950) ile yapmis oldugu
roportajlarda ¢icek hastaligindan kaybettigi gozii olarak sol tarafini isaret etmistir. Ancak
Kutlu Ozen (1998), Bahri Satiroglu’nun babas1 Veysel ile yapmis oldugu derleme sonucu bu
metne iktibas yaparak sag goziinii ¢icek hastaligindan kaybettigine dair bilgi aktarmistir.
Aslanoglu’nun da kitabinda “Veysel’in bu illetten dolay1 sag gozii tamamen kor olur, sol
gozline de perde iner” ciimlesi ile kaybedilen ilk goziin sag oldugunu isaret ettigi
goriilmektedir (1967: 8). Baz1 aragtirmacilarin kayitlarinda “sol” bazilarinin kayitlarinda ise
“sag gozilin” ilk kayip yasanan g6z oldugu hakkindaki bu farkl: telakkilerin olusmasina sebep
olarak “ya anlatic1 olan Veysel birden hatirlayamadi ve sag goziinii isaret etti ya da metni
yazan kisi sehven ““sol yerine sag g6z yazd1” gibi bir fikir yiirtitiilebilir. Otobiyografik bellek
caligmalar1 hatirlama siirecinin ayn1 zamanda hatirlanan bilginin bellege yeniden yazilma
stireci oldugunu gostermistir (Dudai, 2002; Lee, 2008). Yeniden yazilmanin salt hatirlama
olarak diisiindiigiimiiz kavramdan farki, bellege yeniden yazilan bilginin her tiirlii degisime
acik olabilmesidir. Yani belli bir olay1 diisiiniirken ya da birisine anlatirken zihnimizde olusan
yeni imgeler, ¢agrisimlar veya baska kisilerin sdyledikleri, bizim bellegimizde o ana kadar
korunan yapida degisiklik yaratabilir (Edelson vd., 2011). Bir olayr hatirladigimizda
yanimizda bulunan ve ayni olayr bizimle birlikte yasayan kisilerin de kendi belleklerinde
bulunan ve bizim daha once hatirlamadigimiz bazi bilgileri dile getirmeleri durumunda,
bellege yeniden yazma sirasinda, bu kisilerin anlattiklart bizim kendi hatirladiklarimizla
karisip bellegimize degismis olarak yerlesebilir. Bu bulgular 1s18inda, yasadigimiz olaylarin
bellegimizde korunan hali olan yapinin, degisiklige yol acabilecek etkiler karsisinda
savunmasiz, dinamik bir yap1 oldugunu diisiinebiliriz (Giilgoz, 2023: 20). Bir olaymn yeniden
yasanityormus gibi olma hissi, ona bagl ¢esitli duyusal imgeler, bunun gergek olayin kopyasi
oldugu diisiincesi ve olaym bizzat yasanmis bir olay oldugu inanci, otobiyografik bellegi
belirleyen Ozelliklerdir; ne var ki, bu 6zelliklerin bulunmasi, hatirlanan olayin gercekten
yaganmis ve yasandigi sekliyle hatirlaniyor olmasimi gerektirmez. Yani zihnimizde bir olay:
tamamen bize anlatilanlardan kurmus olabiliriz ve onu daha sonra, ger¢ek ve bizzat yasanmis
bir olay olarak hatirlayabiliriz. Yine de bu olay otobiyografik bellekteki bir olay olarak
incelenir (Giilgdz, 2023: 17). Birgogumuzun belleginde de ¢ocuklugumuza iliskin ailemizin
bize anlatmis oldugu, ama hayal giiclimiiziin de yardimiyla zaman icinde gercekten
hatirladigimiz1 sandigimiz olaylar vardir (Giilgoz, 2023: 17). Veysel’in 6zellikle sol goziiniin
kaybr ile ilgili farkli zamanlarda anlatmis oldugu hikayeler arasinda goriilen tutarsizlik,
Veysel’in belleginin kendisine ¢ocukluktan beri anlatilan hikayelerden otiirii karigtiginin hatta
belleginde hikdyenin yeniden kurgulandiginin bir gostergesi olarak okunabilir. Nitekim
Veysel bu talihsiz olay1 yedi yasinda yani 1901 yilinda yasiyor. Konuyla ilgili réportaj ve
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dergi demeclerini ise sirasiyla 1936, 1949 ve iki farkh kisiye 1950 yilinda gergeklestiriyor.
Baska bir ifade ile olayin iizerinde 35 ila 49 yil gecmis oluyor. Bu siire zarfinda belleginde
olayin cereyan etme sekli bagkalarinin anlatimindan da etkilenerek degisiklik gostermis
olabilir. Ancak gerek demeglerinde gerekse siirde yazdigi gibi olayin akabinde ve olay
sonrasinda hissettigi aci, liziintii ve mutsuzluk belleginde ilk giinkii gibi taze bir sekilde
muhafaza edilmistir.

Veysel’in “cok zor giinler yasadigini” ve “canini zor kurtardigini” belirtmesi hatta
“Insan ac1y1 unutamiyor. Bana kor diyecekler diye yiiregim sizlar, o aci ile dertli kosmalari
beller ve sOyler ve i¢in i¢in de yanar, tutusurdum.” ifadeleri kendisinde hayatinin sonuna
kadar devam edecek olan olumsuz bir etkinin varliginin habercisidir. Nitekim bu olumsuz ani
kendisinde bir travmaya sebep olmus ve siirine de bu ac1 anisin1 yansitmistir. Siirinde, felegin
kendisini vurdugunu, felegin gozlerinin agilmasini nasip etmedigini ve kalbinde her zaman bu
yas1 tasidigini belirten Veysel, yasamis oldugu anmin kendisindeki duygusal izlerini bu
sekilde dile getirmistir. Veysel’in aym1 olayr farkli sekillerde anlatmasi olayr baskasindan
dinlemesi sonucu etkilenerek kendi hafizasina olaym yasanmis bir deneyim olarak
kaydedilmesi ihtimalini de akillara getirmektedir. Veysel’in ¢icek hastaliginda kaybettigi iki
ablas1 ve kardesi ile ilgili konusurken ... Bunlarin 6liimiine benim aklim yetmiyor. Anam
anlatirdi... (Aslanoglu, 1964: 7) ifadeleri de annesinin anlattiklarin1 kendi deneyimi gibi
otobiyografik bellegine yerlestirdigi kanaatini destekler niteliktedir. Peter A. Levine’in “son
aragtirmalar kesin bir sekilde hatirlamanin yeniden insa etme, yani kurma siireci oldugunu
gostermektedir, stirekli secer, ekler, siler, yeniden diizenler, enformasyonunu giincelleriz;
boyle uyarlariz ki hayatta kalabilelim ve yasamaya devam edebilelim.” (2020: 34) ifadeleri
Veysel’in sol goziinii kaybetmesi olaymin anisina uyarlandiginda aninin Levine’in belirttigi
gibi sebeplerden otiirii lic farkli sekilde cesitlenmis olabilecegi sonucuna varilabilir. Diger
taraftan icinde yasanilan zamandaki duygu durumunun “neyin?, nasil?” hatirlandig: tizerinde
cok onemli rol oynadig1 sdylenebilir.

“Asik bir i¢ ¢ekisi ile durdu, dalar gibi, diisiindii.”, “Asik mendiliyle yiiziinii sildi...
Terlemisti... Iginden aglamis, ¢ikamayan gdzyaslarm tekrar igine gdmmiis gibiydi” (Eroz,
1936: 23). “Cigek hastaligi beni bu hale koydu. Bu cok aci bir sey...” (Karakus 1949: 8).
“Yiiziinlin ifadesinden ve sesinin renginden, en hassas yerine dokundugumu derhél anladim.
Anladim ama, ne yapayim ki, bir kere dokunmus bulundum.... Sustu. Gizliden derin bir
gbogilis gecirdi. Ne kadar gizli olursa olsun, bu gogiis gecirmenin 50 yil geriden geldigi
belliydi” (Taser, 1950: 4) gibi sozler, kendisiyle rdportaj yapan gazetecilerin gdzlemleri
neticesinde tespit edilmis, Asik Veysel’in gozlerini kaybetmesi esnasindaki duygu durumunu
agiklayan ifadelerdir. Olay1 anlatirken hissettigi o aciy1 adeta yeniden yasadigi beden dilinden
belli olan Asik Veysel i¢in “olay1 yeniden yasama hissi” agikca gozlemlenebilmistir. Sarp ve
Tosun’un aktarmalarina gore, otobiyografik ani 6zelliklerinden biri olan “biyografik veya
kisisel an1”lar, gogunlukla biyografik bilgileri igerir. Ornegin; Istanbul’da dogdugum bilgisini
orada yasadigima dair gercek bir anim olmasa da hatirlayabilirim. Bu tiir olgulara dayali
bellek, Tulving’in bahsettigi noetik bellektir. Bunun tersi, yasantiya dayali olan kisisel an1 ise
otonoetik bellektir. Otonoetik bellekte insanlar ¢ogunlukla biiyiik bir canlilik, zengin duyu ve
algisal ayrintilarla geri ¢agrisim yaparlar. Bu da kisiye aniy1 hatirlarken olay1 yeniden yasama
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hissi yaratir. Bu yeniden yasama sirasinda yasadigimiz duygular ve anilar birbirlerini
etkileyebilir (Sarp ve Tosun, 2011: 448-449). Dolayisiyla olaym olus anindaki duygular
aniin gercek ani iizerinde etkilidir. Yasanilan duygunun biiyiikliigii ya da kiiclikligli aninin
da gercek imajlari icerip icermedigi hakkinda bazi kesin yargilardan bizleri uzaklastirir. Bu
sebeple Veysel’in de gozlerini kaybetmesi esnasinda yasadigi aci, olayin bazi gergek imajlari
iizerinde etkilere sebep olmus, olayin farkli hatirlanmasi ile sonug¢lanmis olabilir.

On dokuz-yirmi yaslara gelip de gen¢ bir adam oldugu zaman tiim akranlar1 askere
almirken kendisi askere alinmayan Veysel derin iiziintiiye kapilir ve iki goziinli kaybetmenin
acisin1 yeniden hatirlar. Kendisi kadin, ¢cocuk ve yash erkeklerle koyde kalmistir. Elbette bu
ac1 hatirasinin bir sonucu olarak askere alinmayisini da bir siir ile dillendirir. Yine duygusal
hafizas1 devreye giren Veysel, liziintiislini, hayal kirikligint ve felege olan isyanini bdylece
bir kez daha hatirlamis olur.

Olaydim cephede kahraman asker
Calisirdim memleketin igine

I¢imde duygular uyanan hisler
Taswrird: beni hudut disina

Ne yazik ki bana olmadi kismet

Diismant denize dékerken millet

Felek kirdi kolum vermedi nobet

Kili¢ vurmak icin diisman basina (Kaya, 2004: 128).

Veysel, biitiin arkadaslarinin ve koyiin orta yash erkeklerinin dahi askere alinmasina
ancak kendisinin gidememesine o kadar iizlilmiistiir ki Alkan’in ifadeleri ile “iizlintiiden
kahrolur Veysel. Koy icinde aylarca, sazim tiifek gibi omzuna vurup dolasir” (Alkan, 1994:
19).

1.2. Annesi Giilizar’in Vefat1 (1921)

Veysel’in yasadigi ikinci travma ise annesinin kaybidir. Anasi Giilizar’in anlatimina
gore Veysel, eylill aymnin sonu ekim aymnin baslarinda Ayipinari merasina koyun sagmaya
giderken Cobandere/Gliltepe mevkiinde diinyaya getirmistir (Aslanoglu, 1964: 8; Alkan
1994: 17; Yalgin, 2000: 27). Veysel kendi dogum tarihi ile ilgili olarak “Ug yiiz onda gelmis
idim cihana” (Kaya, 2004: 300) ve “1310 dogum VEYSEL’dir adim” (Kaya, 2004: 139) gibi
iki misrada da Hicri 1310 tarihini isaret etmistir. Bu tarih Miladi 1894’e denk gelmektedir
(Bekki, 2021: 19).

Veysel dogum tarihi gibi bilgileri, annesinin veya etrafindaki diger biiyiiklerinin
kendisine anlattig1 kadariyla bilmektedir. Hatta daha baska bilgilerin de yer aldig1 baska bir
siiri de meveuttur. Asik Veysel ayni yil i¢inde yasadigi bu kadar aci ile bas etmenin yolunu
en 1y1 becerdigi is olan siir terenniim ederek saglamistir. Vefat eden annesi i¢in duygularini
dile getirdigi kimi zaman semantik kimi zaman da episodik belleginden faydalanarak
olusturdugu siiri annesini ve ona hissettiklerini anlatmaktadir. Gililgoz’e gore, cesitli
deneyimleri yasarken olay hakkinda bellegimize kodladiklarimiz, halihazirda semantik
bellekte bulunan bilgilerin disinda kalanlardir. Gergekte hatirlamadigimiz olaylarin
bosluklari, yasadigimiz olaym hatirlanmasi sirasinda semantik bellekteki bilgiler sayesinde
doldurulur ve biz de, hatirlama sirasinda bu ayrintilar1 gercekten hatirlhiyormusuz gibi
hissedebiliriz (2023: 14-15). Daha 6nce Ogrenilmis, baskalarmin aktarimi neticesinden
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edinilmis bilgilerin bellekte yer edinmesi olarak tanimlayabilecegimiz semantik bellek izleri
Veysel’in siirinin ilk ti¢ dortliiglinde goriilmektedir.

Dokuz ay koynunda gezdirdi beni

Ne cefalar ¢ekti ne etti anam

Aci tath zahmetime katland:
Ucurdu yuvadan yiiriittii anam

Analarin hakki kolay édenmez
Analara ne yakismaz ne denmez
Kan uykudan gece kalkar giicenmez
Emzirdi salladi uyuttu anam

Dogurmustu beni Sivas ilinde

Sivralan koyii 'nde tarla yolunda

Azig1 sirtinda orak elinde

Tash tarlalarda avuttu anam (Kaya, 2004: 191-192).

Yetigkinlerde yapilan ¢alismalarda, insanlarin 3,5-4 yasindan 6nce olmus olaylar
hatirlamadiklar1 goriilityor (Bruce, Dolan ve Phillips-Grant 2000). 4 yasindan 6nce yasanmis
olaylardan hatirlanan olsa bile, bunlar daha ¢ok bir goriintii, bir resim niteliginde olup olay
orlintiisii icermemektedir. Hatirlananlarin ne derecede gercekten kisi tarafindan yasanip
hatirlandig1 da sorgulanabilir; ¢linkii bu olaylar genellikle aileler tarafindan ¢okga anlatilan ve
dolayisiyla, kisinin gercekten deneyimledigi bir anidan ziyade, dinledigi olaylar1 kafasindaki
imgelerle birlestirip olusturdugu ve kurguladig olaylar olabilir (Giilgdz, 2023: 22). Nitekim
gozlerinin kaybetmeden Once yani yedi yasindan Onceki gilinleri hatirlayip hatirlamadigi
soruldugunda Veysel “Hatirlamiyorum. Hayir. Daha kiiciiktim.” seklinde cevap verir
(Aslanoglu, 1964: 7).

Ben yiiriirdiim anam bakar giilerdi
Huysuzluk edersem kalkar doverdi
Hemen kucaklayip oksar severdi
Cirkin huylarimi soyuttu anam

Cocuk idim anam bana ders verdi
Okumami ¢alismami 6n gordii
Milletine bagh ol da dur derdi
Vatan sevgisini giyitti anam

Tiikenmez borcum var anama benim
Onun varligindan oldu bedenim
Kimi kéylii kizi kimisi hanim

Ta ezel tarihte kayith anam

VEYSEL der kopar mi analar bagi

Analar dogurmus agay beyi

Iste budur sozlerimin gercegi

Okuttu 6gretti biiyiittii anam (Kaya, 2004: 191-192).

Siirin devamindaki dordiincii ve besinci dortliikleri ise Veysel’in otobiyografik
(episodik) belleginden kalanlarin yansimasidir. Otobiyografik anilar yasadigimiz deneyimleri
icerir. Bu deneyimleri hatirlarken, ¢ogunlukla bu deneyimlerin duyusal, algisal, kavramsal ve
duygusal nitelikleri de aklimiza gelir. Zihnimizde, hatirlanan olayla ilgili birtakim gorsel
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imgeler de yer alir. Anilar aklimiza gelirken, genellikle hatirlama hissi ve zamanda geriye
yolculuk hissi de bize eslik eder. Giindelik yasamda hangi kosulda ne tiir anilarin aklimiza
gelebilecegini belirleyen pek ¢ok faktor vardir (6rn., dikkat diizeyi, olayin 6nemi, olayin
duygusal igerigi, var olan ipug¢larmin tiirii) (Uzer, 2023: 51). Bu 6rnekte travma igeren bir
otobiyografik bellekte yer alan bir aniya siirde yer verilmistir.

Asik Veysel kendisinde iiziicii etkiler birakan bu anilarini kara bahtina yorarak heniiz
temelden yani kiiciik yaslarda tecellisinin bozuk oldugunu sdyleyerek gozlerini
kaybetmesine gonderme yapar ve vebaline giren kara bahtina seslenir. Bu siirinde de
yasamis oldugu tiim travmatik anilarin akislerini gérmek ve hissetmek miimkiindiir.

Cok yalvardim ¢ok yakardum
Uyanmadt kara bahtim
Sansim kiismiis etmez yardim
Uyanmadt kara bahtim

Uyur uyanmaz ikbalim

Nic olacak benim halim
Boynuna olsun vebalim
Uyanmadt kara bahtim

Kader kadere es oldu
Agladim géziim yas oldu
Uzun boylu savas oldu
Uyanmadi kara bahtim

Tecellim bozuk temelden
Gitti genglik ¢kt elden
Aska mahkumuz ezelden
Uyanmadt kara bahtim

Kismet beni diyar diyar

Dolandirir bilmem ne var

Veysel oldu candan bizar

Uyanmadi kara bahtim (Kaya, 2004: 202).

Veysel, asagidaki siirinde de yasadigi kederli yillar1 hatirladik¢ca kara bahtina ve
felegin kendisine ettiklerine deginmeden gegemez. Yine tecellisinin ters yazildigindan
bahsederek derdinin ¢ok oldugundan dem vurur. Ruhunun derinliklerine islemis olan tiziici
hatiralarla bag etme yolu olarak saz ve siire siginmis olmasi i¢indeki olumsuz diisiince ve

duygular1 disa vurmasi agisindan ruhunun iyilesmesine de iy1 gelmektedir.

Neler yapti bana kader
Uyansana kara bahtim
Yel degdikge erir gider
Karsi dagda kara bahtim

Tecellinin ters kalemi
Bana dar etti alemi
Dedim giizel sar yaremi

Cikageldi hora bahtim

Icimden gitmez kederim
Mihnet ile doldu derim
Diinya kalsin ben giderim
Bilet veren kara bahtim
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Yiikiin aldi gam kervani
Terk edip gider bu hani
Bilinmez nerde mekani
Gdke bahtim yere bahtim

Bu bir sur ki a¢itklanmaz
Diyen bilmez bilen demez
Opyle bir yol giden gelmez
Uzar gider ara bahtim

Veysel soyler derdi coktur

Ecel gelir oliim haktir

Saklanmaya imkan yoktur

Ora bahtuim bura bahtim (Kaya, 2004; 201).

Veysel ilerleyen yillarda ikinci evliligi adi anasinin adi ile ayni olan Giilizar’la
yapacaktir. Esinin adinin Giilizar olmast Veysel i¢in giizel bir tevafuk ve teselli olarak
yorumlanabilir. Ciinkii hem vefati nedeniyle annesini hem de evi terk etmesi nedeniyle ilk
esini kaybeden Veysel, tek seferde hem annesinin hatiralarina hem de esine kavusmustur.

1.3. Ik Esinin Evi Terk Etmesi (1927)

Asik Veysel’in aymi siirinde “Bir vefasiz zalim ydre baglandim” (Kaya, 2004: 300)
diyerek degindigi {iglincii travmatik olay hatta olaylar silsilesi ise ilk esi Esma ile yasanir.
Asik Veysel, 1919 yilinda yirmi bes yasinda ilk evliligini Esma ile gergeklestirir. Bu
evliliginden biri erkek biri kiz olmak iizere iki evlat sahibi olur. Ancak oglu ihmal sonucu
vefat eder. 1921 yilinin basinda annesini, sonunda ise babasini1 kaybeder. Sekiz sene sonra
Esma, Veysel ile ilgilenmenin hem fiziksel hem de sosyal olarak ¢ok zor oldugunu bahane
eder ve yanlarindaki bir ¢alisan ile alt1 aylik bebegini de geride birakarak evi terk eder. Iki
sene daha kizin1 kendi imkanlari ile biiylitmeye ¢abalayan Veysel, kizin1 da bakimsizliktan
kaybeder (Ozen, 1998: 15; Yalgin, 2000: 39; Alkan, 2001: 13; Kaya, 2004: 4-5; Bekki, 2021:
24).

Veysel, bu olay1 yine 1936 yilinda Er6z’e verdigi roportajda su sekilde anlatmistir:

Bu dagl yiirek nelere dayanmadi ki... Evlendim yine dirlik gérmedim...
Sevdim... Cok... Esasen asik dogmustum... Karimin giizel oldugunu
soylerlerdi... Fakat (Ademoglu namert olur) derler, ya 4demkizi ne olur? Onu
dememisler... Bir oglum oldu... Bir gece anasi emziritken {istiinde
uyuyakalmis... O ugursuz giiniin seherinde beni telasla uyandirdilar “Cocuk
solumuyor” dediler. Yatagimdan firladim, elimi agzina tutarak baktim...
Nasil solusun ki?.. Dikkatsiz ana o solugu kesmis oglunun katili olmustu.
Neden sonra bir kizim oldu... Bir aksam ezani yorgun argin eve gelmis
koseye uzanmustim... Dalmisim... Cocuk sesiyle uyandim... Cocuk
bodgriimiin istiinde duruyordu... Aglamaktan bunalir bir halde idi... Iyi ki
uykum arasinda ben de donmedim, onun katili de ben olacaktim...
Meraklandim, seslendim anasina... Ses ¢ikmadi... Cikayim bakayim dedim,
kapt disardan kapanmisti. Aradim, evi... Anasinin evini... Biitiin kdyii...
Yoktu... Sonra anladim ki sevgilisi varmis, onunla kagmis... Yavrusunu, siit
kuzusunu birakarak...

Onu seviyordum... Yana yana heniiz siitten kesilmeyen g¢ocugumu tam iki
sene bagrimda sallayarak, yiirekten dogan kosmalar1 ninni diye sdyleyerek
baktim. Kimselerin yiiziine ¢ikamaz olmustum... K&y bana zindan olmustu.
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Silaya ¢ikmak istedim. Kirvemin oglu “flle gitme” diye yalvardi, kardesim
iki gozi iki cesme agladi... Onlar1 kiramadim... Iste o zaman ben tam icli,
dertli oldum... Her giin yavrumu bagrima bastyor:

Yastadir, ey deli géniil yastadir,
Gelir deyi kulaklarim sestedir,

Cise diiser ziiliiflerin 1sladir,

Var git duman su yaylanin iistiinden.

Duman senin ¢iiriik isin bitmez mi?
Poyraz vurup bir tarafa gitmez mi?
Benim eski derdim bana yetmez mi?
Var git duman su yaylanin iistiinden.

Duman senin pare pare karin var,
Su benim gonliimde ah u zarim var,
Benim o yaylada nazl: ydrim var,
Var git duman su yaylanin iistiinden.

Yayla seni yaylamadim yar ilen
Gegiyor giinlerim ah u zar ilen
Kircili boranl pare kar ilen

Var git duman su yaylanin tistiinden.

Diye inliyordum. Bu cocugun da. Insan siitiine hasret, bir giin gozlerini
yumuverdi... Ana siitii yerine baba yasiyla beslenen ¢ocuk yasar mu hig?
Boylece yapayalniz kalinca artik dayanamadim, degnegimle ekmek kesemi
hazirladim, gdziim Agsik Ibrahim’le tutum yolu... Diyar diyar bagrima tas
basarak gezdim... (1936: 33).

Bu olaym etkisi Veysel’de bir miiddet daha devam eder ve yasamis oldugu act
olaylarin duygularini su siirinde dile getirir:

Bir vefasiz zalim yare baglandim
Tarih ii¢ yiiz otuz beste evlendim
Sekiz sene bir arada eglendim
Zalim kafir yetim kodu kuzumu

Ele genis bana diinya dar oldu
Tahammiilsiiz gonliim bi-karar oldu
Giintim zindan gecelerim zar oldu
Kader ile bolemedim kozumu

Veysel der diinyaya ben niye geldim

Her zaman agladim ne zaman giildiim
Gonliime teselli kendimde buldum

Sabrr ile teskin ettim oziimii (Kaya, 2004: 300).

Yine Esma’yr disiinerek yazdigi bir siirinde kendisinin sevgisinden bahsederek
aslinda esinin kiymetinin kendi sevgisinden kaynaklandigini ifade etmistir:

Giizelligin on par'etmez
Bu bendeki dsk olmasa
Eglenecek yer bulaman
Gonliimdeki kosgk olmasa (Kaya, 2004: 114)

Baska bir siirinde de karisinin kendisini begenmemesini dile getirmistir.

Memlekete destan oldum
Karim beni begenmedi

Esten oldum dosttan oldum
Ydrim beni begenmedi (Kaya, 2004: 153)
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Dogan Kaya da eserinde asagida verilen siire isaret ederek Asik Veysel’in Esma igin
bu sozleri sarf ettigini belirtir:
Mecnun gibi dolantyorum ¢ollerde
Hayal beni yeldiriyor yel gibi

Ah ¢eker aglarim gurbet ellerde
Durmaz akar goziim yast sel gibi

Bir giizelin mecnunuyum ezelden
Veremem telkini gelmiyor elden
Yandim atesine can ii goniilden
Gaormesem giinlerim uzar yil gibi

Hesapsiz haftalar yillar geciyor
Evvel benim idi simdi ka¢ryor
Varp diismanlara derdin agiyor
Beni goriip saklaniyor el gibi

Zincirsiz kosteksiz bagladi beni
Tatl: diliyle egledi beni
Yurdumdan yuvamdan eyledi beni
Yarsiz diinya mali bana pul gibi

Askin beni deryalara daldird:

Bazi aglatir da bazi giildiiriir

Ister azat eyler ister oldiiriir

SEFIL VEYSEL kapisinda kul gibi (Kaya, 2004: 151).

Veysel bu evlilikten biiyiik yaralar alir. Kendisini avutmaya ¢aligsa da diinya adeta
kendisine dar gelmeye baslar. Verdigi roportajda da belirttigi gibi kdy ona zindan olmustu
ve bir an O6nce oradan kacip uzaklasmak istiyordu. Hatta Veysel yasamis oldugu bu olay1
utang verici olarak niteleyecek sekilde kendisinde biraktig1 hisleri sdyle aktarir: “Insan igine
cikacak yliziim kalmadi, iyneden iplige dondiim” (Alkan, 1994: 20). Bekki, adi gecen
calismasinda Veysel’in yasadigir bu hadiseye de deginir. Erdogan Alkan’in kendi kdyiinde
TRT adma yaptig1 sOyleside Veysel, esinin kendisini terk etmesini hayatinin en {iziintii
verici olayr olarak dile getirir: “Ailem, alt1 aylik ¢ocugu birakti hizmetkarla gitti. Ondan
daha fazla iiziintii duydum. Tabii bu, ‘dertsiz bas, yarasiz aga¢ olmaz’ derler, atalardan
kalma bir s6z. Tiirlii tiirli dertler var. Bu, en mithimleri bunlar.” (2021: 25).

Sekiz yilin sonunda istenmeyen bir sekilde sonlanan evliligi, anne ve babasinin ayni
yil icinde vefat etmeleri, annesizlik ve bakimsizliktan ikinci ¢ocugunun da 6lmesi Veysel’i
hem bedenen hem de ruhen ¢okertir (Bekki, 2021: 25). Ruh hali iyice bozulan Veysel,
koylinden ve bulundugu ortamdan uzaklagsma ihtiyaci ile kendini yollara vurmaya karar verir
ve Zara’ya giderek orada ii¢ ay gegirir. Boylece otuz ii¢ yasinda ilk defa kdyiinden ¢ikmig
olur. Veysel’in alip basini uzaklara gitme arzusu kendini yolda iyilestirme diisiincesinden
kaynakli olabilir. Clinkii aslinda yol kat etmek hem maddeten hem de manen yapilan bir
yolculuktur. Birinde gidilen menzil memleketin bir kosesi iken digerinde menzil i¢ huzurun
yakalandig1 ice doniik olan yolculuk.

“Travmatik anilar ham deneyim pargalar1 olarak irade dis1 ortaya cikarlar ve
kendilerini 1stirap ¢eken savunmasiz kisilere dayatirlar...Bir yolunu bulup da bu dayatmalar
iizerine calisana, onlari igsellestirene ve sonunda tiim anilar1 yatistiracak tutarli bir anlatiya
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dontistiirene kadar travma gecirmis insanlarin hayatlar1 durur; yani bu kisiler bu anilariyla
barisana kadar saglikli bicimde yasayamazlar” (Levine, 2020: 39). Veysel, yasadigi tim
olumsuz olaylar sebebiyle biraz uzaklasmak biraz da kafasini1 dagitmak, iyilesmek umuduyla
kdyiinden ilk kez ayrilir. Bu yolculuk ikinci esi ile tanigmasina ve ondan alti cocuk sahibi
olmasina vesile olmustur. Boylece ilk esinin vermis oldugu aci anilarla bas etmek i¢in ilk
adimi1 atmus olur.

2. Veysel’de Travma Sonrasi Iyilesme

Hayatinin ilk 33 yilinda kendisini derinden etkileyecek olan {i¢ olay ile sarsilan
Veysel, buna ragmen higbir zaman ye’se kapilmamis ve hayata tutunmak i¢in hep bir yol ve
teselli bulmustur. Veysel’in hayatindaki ilk travma elbette gozlerini kaybetmesidir. Asik
Veysel, Emin Karakus’a verdigi ikinci roportajinda gozlerini kaybetmis olmasina alistigini
belirterek artik bu durumunu kaniksadigina dair ifadeler kullanmugtir.

“Yok, yok. Bu benim igin artik miihim bir sey degil. Dayandik, ahistik. Insan
dayaninca nelere aligmiyor ki...” (Karakus, 1949: 11). Veysel, aynm1 roportajinda da gdzlerini
kaybetmesinin sebebini kendince izah eder: “Baz1 kimseler bu hal, bir dikkatsizlik neticesi
meydana geldi, diyorlar; bazilar1 ise mukadderat diyorlar. Ben ikincisine inanityorum;
mukadderat deyip gegiyorum.” (Karakus, 1949: 11). Veysel’in bu ifadeleri gozlerini
kaybetmesini kadere baglayarak aci hadiseyi kabullendigini gostermektedir. Karakus,
Veysel’e “hayatta seni ¢ok iizen ve sevindiren seyler nedir? diye sordugunda Veysel;

“Hayatta géz kaybetmek, biitiin hayatin1 kaybetmek demektir. Bunu diisinmemek
elden gelmiyor. Fakat ben yavas yavas ona alistim. Artik bunu da diisiinmez oldum. Simdi ara
sira “Isig1 tutun”, “Koér milyiim yahu!..” gibi sozlerle alay bile ediyorum. Is bir defa basa
gelmesin. Gelince, insan o vakit alisir ve ahlaklasir.” (1949: 11) cevabi vererek gozlerinin
yoklugunun eskisi kadar kendisini ¢ok fazla izmedigini anlatir. Hatta gozlerinin gdrmeyisini
kendisinin de yukaridaki roportajinda beyan ettigi gibi saka yapacak kadar kabullenmistir.

Y1l 1969. Sivas giizellerinden bir kiz Veysel’i kdyiinde ziyarete gelir. Veysel,
tiim topluluk i¢inde kulagina bir sey sdylemek bahanesi ile kiza yaklagmasini
soyler. Giizel kiz yanagir. Firsatim bulan Veysel, kizi 6per. Oradakiler

kahkahalarla giilerler. Veysel neden giildiiklerini sorunca, kizi &ptiigiinii
sOylerler. Bunun iizerine Veysel;

- Ben dyle bir sey yaptiysam goziim kor olsun, der. (Koktiirk, 1976: 7681).

Gorme engelini espiri yapacak kadar unutan Veysel’in yine benzer bir anis1 asagidaki
gibidir:
Ankara’da Erdogan Alkan’in evine konuktur. Ev sahibi 6zlemistir diye,

Sarkigla’nin enlii bulgur koftesini yaptirir. Kasigi agzina gotiiren Veysel,
kasikta {i¢ koftenin birden oldugunu anlayinca:

- Kor gibi ii¢ kofteyi birden almisim der (Ozdemir, 1977: 271).

Veysel, kendisini dokuz-on yasina kadar oyalayamaz ancak babasinin kendisine saz
vermesi ile Onceleri ugras1 olan asiklik sonralari hayati hatta gecim kapisi olmaya baslar.
Gozlerini kaybetmis Veysel, bu sayede olmustur Asik Veysel. Karakus’un roportajinda
sordugu Veysel’i en ¢ok sevindiren seyin ne olduguna dair sorusuna ise cevabi:
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“En biiyiik hiisranim, en biiylik zevkim oldu: Goézlerim gorseydi, ne adim, ne sanim
belli olacak ne geldigimden, ne de gittifimden kimse haberdar olacakti; kdyde rengperlik
ederek, gecinip gidecektim. Allah onu dyle yapt1 ise, bunu da boyle yapti. Kendimi saza, siire
verdim; etrafa tanittim. Simdi birgok yerlerde beni arayan soran var. En biiylik zevkim sizleri
tanimak oldu...” (1949: 11) seklinde olmustur. Veysel, travmasin biiyiik bir firsata ¢cevirmeyi
basarmis ve iistelik bundan da mutluluk ve kivang duymustur.

Veysel, yillar gectikce Esma’nin evi terk etmesi ile yasadigr iizintiiyli dahi
unutmustur. Hatta konuyla ilgili kendisine atfedilen baska bir an1 da su sekildedir:
Sivrialan koyiinde baginda oturmus iiziim yiyen Asik Veysel’i bagin

yanindan gecen eski karisi1 goriir. Veysel’i terk ederek bagka birisiyle kacan
eski karis1 gegmis giinlerin yiizii suyu hiirmetine seslenir.

- Veysel, ne yiyon?

- Gormiiyon mu iiziim yiyom.

- Bana da versene...

- Niye verecekmisim, evde duraydn da yiyeydin.” (ilknur, 2001:
93’ten aktaran Kaya, 2004: 35).

Karakus, roportajin devaminda saza nasil basladigini sorunca; Veysel, “buna da
gozlerim sebep oldu, gozlerim kor olunca yapacak is kalmamisti. Biitiin hane halki sessiz,
sessiz bu zavalli halime agliyor, iglerini ¢ekerek, gozyasi dokiiyorlardi. Ben bunlari
gormiiyor, isitmiyor, fakat hissediyordum. Bir giin babam bana bir saz getirdi. Bununla
oynaylp avunmami sOyledi. Elime sazi aldim.” (1949: 11) diyerek cevap verir. Saza
baslamasinda ve neredeyse Asik Veysel olmasinda gozlerinin olmayisini bir sebep olarak
gormiistiir. Gozlerinin kapanmasi onda bagka kapilarin acilmasina vesile olmustur. Nitekim
Istanbul’da Tip fakiiltesindeki asistanlar kendisine gozlerini ameliyat etmeyi teklif eder.
Gozlerinin a¢ilma ihtimalini hi¢ diisiinmeden Veysel buna karsi ¢ikar ve sunlari sdyler:

Benim bunca yil kendime gore diisiiniip kurdugum bir diinya var, ben onu
gormeden hayal edip yaratmisim; disaridaki diinyaya benzer mi benzemez mi
bilemem, ama go6zlerim agilacak olursa benim diinyam Vyitilip gider. Buna
arazi degilim... Ben korligiimden sikayetci degilim; benim korliigiimden
bagkalar1 miitessir oluyorlar. Raki, icene tesir eder; ama raki sigesi sarhos
olur mu? Ben de raki sisesi gibiyim. Korliigim bende kaldigi miiddetce bana
dokunmuyor; baskalar1 onu goriip miiteessir oluyorlar! (Sevengil, 1967: 204).

Veysel’in adi duyulmaya baslandik¢a ziyaretine gelen pek cok kisi, yakin dostlar1 ve
gazeteciler onun go6zlerinin gérmeyisinden miiteessir olmus ve kendisinin de bdyle
diistindiigiinii var sayarak ona defalarca “Ameliyat ettirip gozlerini agtiralim”. dediklerinde,
Veysel’in yukaridaki kendi sozlerinden de anlasilacagi iizere o bu teklifleri hi¢ diisiinmeden
reddetmistir.

Bir kiigtik diinyam var i¢imde benim
Mihnetim ziynetim bana kafidir

Gérenler dar goriir genistir bana

Sohbetim iilfetim bana kafidir

Istemem diinyanmin saltanatini
Stislii giyimini Arap atini
Bilirsem Tiirkliigiin var kyymetini
Vatanim milletim bana kafidir
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Isterdim hayatta diismanla savas
Milletime kurban olayd: bu bas
Nasip degilmis sehitlik kardas
Imanim niyetim bana kdfidir (Kaya, 2004: 271).
Veysel bu siiri ile kendisine teklif edilen goz ameliyatlarina cevap vermis olur.

Gormeyen gozleri ile kendisine kiigiik bir diinya kurdugunu ancak gozleri gorenlerin aksine
kendi i¢inde biiyiik bir diinyas1t oldugunu anlatir. Ayrica siirde yillar 6nce yine gozlerinin
kayb1 sebebiyle biitiin akran ve karabalarinin gitmesine kendisinin gidemedigi askerligini de
“Isterdim hayatta diismanla savas” sozleri ile burada tekrar andig1 goriilebilir. Travmatik
bellegi yine devreye giren Asik Veysel, siirlerinden de anlasilayacag: iizere giiglii bir imana
sahip olmasina ragmen isyan etmeden felege ve talihine de sitem etmeyi ihmal etmemistir.

Veysel, gozlerinin gérmemesi ile siir terenniim etmesi arasinda iliskiyi Tager ile
yapmis olduklar1 réportajda sorulan soru iizerine anlatir.

Nasil oluyor da gorenlerin ¢ogundan daha iyi siir sdyleyebiliyorsunuz?

— Gorenlerin kapilari disina agiktir. Onun i¢in dalip, dalip gidiyorlar. Benim
kapilarimsa igime simsiki kapanmis; istesem de disariya agilamam ve
dagilamam. (Tager, 1950: 4)
Veysel bir baska dortliigiinde biitiin omriinii trajik hale getirecek gz kaybi icin
neredeyse minnettarmis gibi hisler yansitir:
Ben bir adam olmazdim
Gergek dostlar olmasaydi.
Gergek sair olmazdim.
Cigek goziim olmasaydi (Satiroglu, 1971: 270)

“Veysel, travmatik yasantilardan sevilenin 6liimiinii, organ kaybini ve salgin hastaligi
cocukken yagayarak ruhsal yaralar almigtir. Bu yaralarin ruhsal biitlinliigiinii tehdit etmesiyle
sembolik yok olmay1 degil ozanlig1 ile var olarak ruhsal biitiinliiglinii korumay1 se¢mistir”
(Yaz, 2017: 280). Veysel, kalbinden geldigi siirlerini dile dokmesinin bagka bir ifade ile
kalbine dogan ilhamin en 6nemli sebebi olarak gozlerinin gormemesini igaret eder. Veysel’in
orneklerde de yer verildigi iizere acilarini igsellestirdigi ve kabullendigi goriilmektedir. Kimi
zaman acilarinin sebebini kendisini de teselli ve teskin edecek sekilde kadere baglamasi kimi
zaman da acilar ile alay etmesi artik onlar1 bir tarafa birakip acilarindan olumlu anlamda
beslendiginin birer isaretidir. Hayati kendine kahretmek yerine yasamak zorunda oldugu
icinde bulundugu ani kendisi i¢in bir firsata c¢evirip bunu en iyi sekilde degerlendirmeye
cabalamistir. Esma Simsek’e gore Asik Veysel’in sazla tanismasi tamamen gegim sikintisina,
ekmek paras1 kazanma endisesine dayanmaktadir ve ilk yillarda bu konuda hi¢ timit de yoktur
(2016: 122). Ancak daha sonralar1 Veysel i¢in saz diinya ile kurdugu bir iletisim araci haline
doniisilir. Kendisini ve diinyay1 bu sekilde anlayacagini ve anlatacagini farkina varan Veysel
pes etmez ve hayat ile olan tiim bagin1 saz1 iizerinden kurmaya gabalar. Ozdemir’e gére, onun
saza baslamasi ve basarili olmasi, hayatta cesitli talihsizlikler yasamis, i¢ine kapanik bir
kisiligin dost arayisinin sonucu olarak da goriilebilir. Fakat bu arayis kendiliginden degil,
biliyiilk oranda babasinin etkisiyle ve gelecek kaygisiyla olmustur. Onda bu dostlugun
koksalmasinda yasadigi yorede canli bir sekilde varligini devam ettiren asiklik geleneginin
onun ruhunda biraktig1 izlerin de etkisi vardir. Aslinda Veysel’in ¢ok erken yaslardan itibaren
asik meclislerine katilmasi, onun kulaginin ve i¢ diinyasinin gelenegi almaya hazir oldugunu
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gosterir (2019: 181-182). Bu sebeple Ozdemir’in de belirttigi gibi Asik Veysel’in siirleri
irdelendiginde sazin ¢ok farkli islevleri yerine getirdigi, bir insan gibi kisilestirildigi gortiliir
(2019: 190). Asik Veysel’in saz1 ile arasindaki iliski bir sanat¢inin miizik aleti ile arasindaki
“siradan” bir iligki gibi goriilmemelidir. Veysel, gozlerini kaybettikten kisa bir siire sonra saz1
ile tanistig1 i¢in bu an, belleginde farkli anlamlart olan ¢ok katmanl bir yer edinmistir. “Asik
Veysel, travmatik yasantilariyla kaybettigi gliven duygusunu, miizik aleti sazi ile tekrar
kazanmistir. Ayn1 zamanda gizilgiiclerini kullanarak yasama uyum saglamistir. Sazi vasitasi
ile yasadigi donemde Tiirkiye onu tanimis ve siradan Veysel degil de Asik Veysel olarak
goniillerde varligin1 konumlandirmistir” (Yaz, 2017: 284) ciimleleri ile bu ger¢ege gondeme
yapmak istemistir. “Bir insanin katlanmasinin ¢ok zor oldugu tiim bu travmatik yasantilar art
arda yasayan Asik Veysel’in psikolojik dayamikliligmi giiclendiren, onu teskin edip ruh
sagligint korumasini, var olmasini, adeta kendi kendisini iyilestirmesi saglayan sey, esasinda
kendi kendine miizikle terapi yapmasidir. Asik Veysel’in travmatik yasantilariyla miizikle bas
etmesinin belki de en 6nemli sonucunun kendi ruhunu iyilestirmesi, kendi deyimiyle 6ziinii
teskin ederek ruh sagligimi korumasi oldugunu” (Yaz, 2017: 287) belirten Yaz’in
diistincelerine ilaveten Veysel’in aslinda sifasin1 kendisinde buldugu sdylenebilir.

Sonu¢

Asik Veysel, 1894 yilindaki dogumundan 21 Mart 1973 tarihindeki vefatina kadar
gecen 79 yillik omriinde irili ufakli pek cok {iziiclii olay yasamistir. Calismada Veysel’in
yasamis oldugu bu {iziiclii olaylardan travmatik olarak nitelendirilebilecek ii¢ olay lizerine
yogunlasilmigtir. Gozlerini heniliz yedi yasindayken kaybetmesi, ilk esinin kendisini terk
etmesi ve ¢ok sevdigi annesini kaybetmesi Veysel’in ruh diinyasinda biiyiik yaralar agmuistir.
Bu yaralar travmatik birer an1 olarak Veysel’in otobiyografik belleginde muhafaza edilmis ve
giin gelmis siirlerde dillere dokiilmiistiir. Veysel bir siire sonra bu acilarinin da iistesinden
gelmeyi basarmis ve bdylece travmatik anilarini belleginde derinlere gommek yerine
siirlerinde terenniim etmeyi tercih etmistir. Veysel, “Gen¢ Yasimda Felek Vurdu Basima” adli
siirinde gozlerini kaybetmis olmasini, saza baglamasini ve ilk esinin evi terk etmesini
anlatmistir. Bu sirinde yasamis oldugu travmatik olaylarin baska bir ifade ile tarvma
belleginin izlerini géormek miimkiindiir. Annesinin vefat etmesi kendisinde ikinci derin bir
yarayl acar. “Anam” adli siirinde annesinin kendisi kiiglikken onu nasil biiyiittiiglinii, ona
nasil davrandigini, zaman zaman kizdigim1 ancak hemen oksayip sevdigini 6zetle annesine
hasretini ve 6zlemini anlatir. Annesinin vefatindan sonra annesinin bu sefkat dolu kucagini ve
yiiregini bir daha hicbir kimsede bulamayan Asik Veysel, son olarak esi tarafindan da terk
edilince kendini iyice ¢ikmazda bulmustur. Yine bu durumu da en basta “Geng Yasimda
Felek Vurdu Basima” adli siiri olmak baska siirlerinde de dile getirmistir. Ilk evliliginden
olan bir ¢ocugunu kaybeden Veysel, esinin evi terk etmesiyle ikinci cocugu da bakimsizliktan
vefat eder. Biitiin acilar Veysel’in ruhunda derin ve iyilesmesi zor yaralar agmistir. Veysel’in
siirleri incelendiginde sanki bir an1 defteri tutar gibi ya da an1 yazin tiiriinde eser verir gibi
stirleri oldugu goriilebilir.

Calismada 6zellikle gozlerini kaybetmis olmasinin kendisini ¢ok etkiledigine dair ani
ve siir orneklerine yer verilmistir. Ancak Veysel, gozlerini kaybetmis olmasi ile felege sitem
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etmisken diinyaya hicbir zaman kiismemistir. Sazi ile arasinda kurdugu bag vesilesi ile
anlatamadig1 pek ¢ok duygusunu siirlerinde terenniim etmistir. Adeta saziyla saz ve musiki
aracilif1 ile dertlesir olmustur. Bir siire sonra gozlerinin gormeyisini aslinda kendisi igin,
kendi i¢ine yaptig1 yolculuk i¢in, kimsenin fark edemediklerini fark etmesinde bir ayricalik
kildig1 icin bir talih gibi degerlendirmeye basladigi sozleri ve siirleri olmustur. Travmatik
bellek, hi¢ beklenmedik bir anda aciy1 giin yiizline ¢ikarabilir ve kisinin acisi ile yiizlesmesini
saglayabilir. Bu bakimdan incelendiginde Veysel’in higbir seyi unutmadig1 ve iiziintiilerini,
Ofkesini, sitemini, sevincini, 6zlemini ve hasretini kisacasi tiim hissettiklerini siirlerine
yansittig1r soylenebilir. Boylece Veysel’in otobiyografik bellegi, onun siirlerinde muhafaza
edilmeye baslanmistir. Veysel, asik olmadan oOnceki ve sonraki biitiin yasadiklarini
otobiyografik belleginde saklamis ve bu travmatik anilarini sonralart hem siirlerinde hem de
cesitli demeglerinde dile getirmistir.

Bircok bilgiyi hafizada tutma cabasi1 ya da hatirlama gayreti bir¢ok kisinin gostermis
oldugu bir g¢abadir. Otobiyografik bellek, kisinin kendi yasamindaki travmatik olaylarin
bellekte saklanmasi ve korunmasidir. Asik Veysel 6zelinde oldugu gibi bu sayede yasanilan
her tiirlii olay duyusal, bilissel ve duygusal anilar olmak {izere otobiyografik bellekte kayit
altina alinir.
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Corekcizade Nabi from Kastamonu and His New Poems
Mehmet OZTURK"

Oz

19. yiizy1l, asik edebiyatinin zirvede oldugu ve dnemli temsilciler yetistirdigi donemlerin basinda gelmektedir.
Bu yiizyilda gelenegin canli sekilde yasadigi bolgelerden birisi de Kastamonu olmustur. Asiklarm ugrak
noktalarindan olan Kastamonu’da pek ¢ok asik yetismistir. Meydani, Kemali, Asik Fevzi, Asik Hasan, Asik
Zikrl, Litfi, Corekgizdde Nabi bu yiizyilda Kastamonu’daki asiklardan bazilaridir. Calismaya konu olan
Corekcizade Nabi kaynaklarda birkag climle ile anlatilmakta, halk ve divan siiri tarzinda eserler verdigi
belirtilerek iyi saz caldigi ifade edilmektedir. Bu calismada hakkinda smurli bilgiye sahip oldugumuz
Corekcizade Nabi’nin Kastamonu’nun {inlii alimlerinden Sirtli Ali Efendi’nin torunu oldugu ve miinevver bir
ziimre icerisinde yetistigi ortaya konulmustur. Bunlara bagli olarak sairin bugiine kadar tespit edilen siirlerinin
sayist iicii gegcmemektedir. Bu {i¢ siir de 1939 yilinda Ihsan Ozanoglu tarafindan yayimlanmuis, o giinden
giiniimiize sairin yeni siirleri tespit edilememistir. Son dénemde incelenen Kastamonu kaynakli iki farkl siir
mecmuasinda Corekgizade Nabi’ye ait oldugu diisiiniilen on yeni siir tespit edilmistir. Bu siirler ile birlikte gairin
elimizdeki siir sayist on {ige ulagmustir. Siirlerin tamami ¢alismanin ekler kisminda yer almaktadir. Bu ¢alismada
sairin hayati kaynaklarda yer alan bilgilerden hareketle yeniden ele alinmis ve siirleri degerlendirilmistir.
Degerlendirme neticesinde Corekgizade Nabi’nin halk siirinin yani sira divan siiri tarzinda da eserler verdigi
ornekleriyle birlikte goriilmiistiir. Hece Olgiisiiyle yazmis oldugu siirlerinde daha basarili bir sdylem ortaya
koyan sair deyimlerden bolca yararlanmis, 6rnegine sik rastlamadigimiz benzetme ve hayallerle kendine has bir
sOylem gelistirme c¢abasi i¢erisinde olmustur.

Anahtar Kelimeler: Asik edebiyati, Kastamonu, Corekgizade Nabi.

Abstract

The 19th century is one of the periods when minstrel literature was at its peak and raised important
representatives. Kastamonu was one of the regions where the tradition lived alive in this century. Many minstrels
were raised in Kastamonu, which was one of the frequent destinations of minstrels. Meydani, Kemali, Asik
Fevzi, Asik Hasan, Asik Zikrd, Liitfi, Corek¢izade Nabi were some of the minstrels in Kastamonu in this century.
Corekgizade Néabi, who is the subject of the study, is described in a few sentences in the sources, is stated that he
wrote works in the style of folk and divan poetry and that he plays the saz very well. In this study, it has been
revealed that Corekcizade Nabi, about whom we have limited information, was the grandson of Sirtli Ali Efendi,
one of the famous scholars of Kastamonu, and that he grew up in an enlightened group. Accordingly, the number
of the poet's poems identified to date does not exceed three. These three poems were published by Thsan
Ozanoglu in 1939, and no new poems of the poet have been identified since then. Ten new poems thought to
belong to the poet were identified in two different poetry magazines originating from Kastamonu that were
recently examined. With these poems, the number of poems we have by the poet has reached thirteen. All poems
are included in the appendices of the study. In this study, the information in the sources about the poet’s life was
reconsidered and his poems were evaluated. As a result of this evaluation, it can be said that Corek¢izade Nabi
produced works in the style of divan poetry as well as folk poetry. The poet, who demonstrated a more
successful discourse in the poems he wrote in syllabic meter, made ample use of idioms and made an effort to
develop his own discourse with analogies and dreams, the examples of which we do not often encounter.
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Extended Summary

The aim of this study is to introduce the literary tradition in Kastamonu and
Corekecizade Nabi, a poet who grew up in this tradition. Kastamonu has been an important city
where many poets and writers grew up throughout the history. The opportunities that city has,
its natural location and many other reasons have affected this efficiency. The 19th century, in
particular, is known as a bright period in minstrel literature in Kastamonu, as in other parts of
the empire. During this period, minstrel literature reached its peak and personalities who left
their mark on this literature were raised. Some of these names passed through Kastamonu and
had a great impact on the poets there. The leading minstrels who grew up in Kastamonu
during this period are Meydani, Kemali, Asik Fevzi, Asik Hasan, Agik Zikri, and Liitfi. There
is another minstrel who grew up in this literary richness: Corek¢izade Nabi.

Corekg¢izade Nabi was born in Kastamonu in 1867 and died in 1927. The information
in the sources about the poet is quite limited. The first person to introduce the poet and
publish his poems was Thsan Ozanoglu. Ozanoglu included what is known about Cérekgizade
Nabi's life and published three of the poet's poems in the Yeni Goriis magazine published in
1939. Thus, the scientific world became aware of this name for the first time. However, in the
ongoing process, what is known about Corek¢izade Nabi's life could not be clarified and other
poems of the poet were not published. Sources that include the poet's biography have always
repeated each other. Another aim of the study was to eliminate this problem. When the
sources are examined in detail, it is understood that what is known about Nabfi's life is not
limited to what is stated. He was the grandson of Sirtli Ali Efendi, one of the most famous
scholars of Kastamonu. Sirtli Ali Efendi was a person who provided important services to
Kastamonu and trained students in the madrasah he built. Sirtli Ali Efendi also raised his
children himself. Corek¢izade Nabi's father also played an important role in the education of
many people, especially his own son. Based on this information, it has been concluded that
Nabi belonged to an enlightened group.

As a result of examining two different poetry magazines edited in Kastamonu, ten new
poems belonging to Nabi were identified. The first of these magazines was prepared by Nur
Beste as a master's thesis in 2022. The name of the work is “Kastamonu Sourced Poetry
Magazine I”. The second study was prepared as a master's thesis by Mehmet Oztiirk in 2023.
The work is titled "Kastamonu Sourced Poetry Magazine 11". The identified poems show that
the poet wrote poetry in tradition of divan poetry as well as folk poetry. He used both syllabic
and aruz prosody in his poems and preferred verse unit of quatrain and couplet. Another thing
that draws attention in the poet's poems is the presence of idioms and proverbs. He also used
original imagery and metaphors. However, Nabi failed to become one of the well-known
figures of his time. The name of the poet or his poems are not found in the magazines and
biographies compiled at that time. This shows that the poet is not known by the masses and
his sphere of influence is limited to certain regions. As a result, what is known about the life
of Coreke¢izade Nabi, who lived in Kastamonu in the 19th century, was reviewed and ten new
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poems of the poet were identified by examining the magazines edited in Kastamonu. Thus, a
contribution was made to the poet's poetry collection.

Giris

Kastamonu’nun asik edebiyat1 ile olan bagini Ihsan Ozanoglu su ciimleyle kurar:
“Kastamonu agiklar kabesidir.” (1940: 6). Sehrin asiklar kabesi olarak tarif edilmesinde ve
asiklik geleneginin Kastamonu’da canli bir sekilde yasamasinin arkasinda pek c¢ok sebep
bulunmaktadir. Yakin c¢evrelerde diizenlenen panayir ve eglence faaliyetleri, tekke
edebiyatinin yogun etkisi, geleneksel mekanlarin varligi bunlardan birkagidir. Bu sebeplere
Istanbul’un, medreselerin, kiitiiphanelerin, basin hayatinin ve bir dénem Kastamonu’ya
gelerek buradaki asiklara yol gosterip ustalik eden asiklarin tesirleri de eklenmistir. Boylelikle
sehir, onemli kiiltiir merkezlerinden birisi olarak dikkat ¢ekmistir. Gelenege yon veren
asiklarin ve gelenegin yasatilmasina olanak saglayan sartlarin Kastamonu’da bir araya
gelmesi asik edebiyatinin ilerlemesine katki saglamistir.

Kastamonu siir ve edebiyatla her daim yakindan ilgili olmustur. Oyle ki Mustafa Isen,
Anadolu sahasinda yazilmig 27 suara tezkiresini inceleyerek gerceklestirdigi calismada Tiirk
edebiyatina on ve iizerinde sair veren yerlesim merkezlerini tespit etmistir. Kastamonu 36 sair
ile istanbul, Bursa, Edirne, Konya ve Diyarbakir’in ardindan bu listeye altinci siradan
girmistir (1997: 87-88). Bu tespit gelenegin sehirdeki giiclinii géstermesi bakimindan oldukga
kiymetlidir.

19. yiizyil, Tiirkiye sahasi asik edebiyatinin en giicli donemlerinden birisi olarak
kabul edilmektedir. Bu donemde hem gelenegin temsilcilerinin sayisinda hem de ortaya
koyulan {riinlerin niteliginde artis gozlemlenmistir. 19. yiizyildaki bu gelismelerden
Kastamonu da paym almistir. Neslihan Yiicel, Kastamonu'da Agsikik Gelenegi ve
Kastamonu’da Yetisen Asiklar isimli yiiksek lisans tezinde 19. ve 20. yiizyilda Kastamonu’da
yetisen veya cesitli nedenlerle Kastamonu asiklik gelenegi igerisinde yer alan asiklari su
sekilde tespit etmistir: Ahmet, Ahmet Keskin, Akkaftan, Bezli, Bezmi, Celali, Cesmi, Emmi,
Fenai, Fevzi, Ihsan Ozanoglu, Kadri, Kemali, K&r Hasan, Liitfi, Mefhari, Meft(ini, Mehmet
Nabi, Mesti, Micmeri, Miimin Meydani, Rahmi, Sabri, Yorgasiz Hakki, Zahmi, Zeynep
Hatun, Zikri vd. (1993: 54-143).

Bu asiklarin yetisip Kastamonu asiklik gelenegine katki saglamalarinda Erzurumlu
Emrah, Bolulu Dertli ve Sinoplu Yesari Baba’nin énemli etkileri olmustur. Bu ii¢ asik 19.
yiizyilda cesitli araliklarla Kastamonu ve cevresinde bulunmus, bolgedeki asiklara ustalik
ederek hem gelenegin gelismesine hem de onlarin yetismesine katki saglamistir. Emrah ve
Dertli okulu igerisinde yetisen asiklar Kastamonu’yu asiklik gelenegi bakimindan farkl
kilmis, kendine 0Ozgii icra toresi ve fasil diizeni yaratarak miistakillesen dort onemli
merkezden (Istanbul, Kastamonu, Konya ve Dogu Anadolu) biri durumuna getirmistir
(Yakict, 2003: 168).

Erzurumlu Emrah ve Dertli’nin Kastamonulu asiklar {izerindeki etkisine dikkat ¢eken
bir diger isim Eyiip Akman olmustur. Akman, Asikitk Gelenegi ve Asik Edebiyati isimli
yazisinda Emrah ve Dertli koluna mensup asiklara yer vermis, Kastamonu asik fasillar1 ve
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musikisine dair degerlendirme bulunmustur (2018: 275-280). Akman, bir bagka ¢alismasinda
Yesari Baba’nin da Kastamonulu asiklara mahlas verip onlarin yetismesine katki sagladigi
icin bolgede etkili olan bir asik kolu olusturdugunu ifade etmistir (2020: 1174).

Calismaya konu olan Corekcizade Nabi, hayatt hakkinda sinirli bilgilere sahip
oldugumuz sairlerden birisidir. Kaynaklarda onun adma kayith olan yalnizca ¢ siir
bulunmaktadir. Sairin adi1 ve siirleri kendi doneminde yazilan tezkirelerde mevcut degildir.
Sairin yasadig1 bolgede tertip edilen Mecmii‘a-i Es’ar', Fiisil-1 Asikdan® gibi genis hacimli
eserlerde de Corekcizade Nabi’ye ve siirlerine dair bilgi bulunmaz. Onun siirleri son
zamanlarda okunan Kastamonu kaynakl1 iki farkli siir mecmuasinda tespit edilmistir. Boylece
sair hakkindaki malumatimiz artmistir. Icerisinde Kastamonu ve ydresinde yetismis sairlere
ait segme siirlerin bulundugu bu mecmualar, 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin basinda
Kastamonu’da tertip edilmistir.

Edebiyatimizda “Nab1” mahlasini kullanarak siir yazan kaynaklara gegmis dort farkl
sair bulunmaktadir (URL-1). Bu sairlerden en bilineni 1642 yilinda dogan ve hacimli bir
divana sahip olan Urfali Nabi’dir (Bilkan, 1997: XI). Corek¢izdde Nabi’ye ait oldugu
diisiiniilen siirler, Nabi mahlasl sairlerin eserlerinde ve ¢esitli kaynaklarda aranmis (Bilkan,
1997; Kurnaz ve Tatci, 2001; Ciftci, 2017; Degirmencioglu, 2006) ancak siirlerin bu eserlerde
geemedigi goriilmiistiir. Calismada incelenen siirlerin kayitli oldugu mecmualar Corekgizade
Nabi’nin yasadigi donemde tertip edilmistir. Bu mecmualarda yer alan siirlerin biiyiik
cogunlugu ¢esitli donemlerde Kastamonu ve c¢evresinde yetisen sairlere aittir. Bu bilgilerden
hareketle tespit edilen siirlerin Corek¢izade Nabi’ye ait oldugu kabul edilebilir.

Corek¢izade Nabi’yi ve ona ait oldugu diisiiniilen siirleri ele alan bu ¢alismada nitel
aragtirma yontemi kullanilmigtir. Tespit edilen siirler incelenmis boylece sairin edebi
kimligine dair ¢ikarimlarda bulunulmustur. Inceleme kisminda sairin siirlerinden Srnekler
secilmistir. Siirlerin tamami ekler kisminda birden on iige kadar numaralandirilarak
verilmigtir. ~ Numaralandirma yapilirken siirlerin yayimlandigr yil dikkate alinmagstir.
Dolayisiyla numaralandirma Thsan Ozanoglu tarafindan 1939 yilinda yayimlanan siirlerle
baslamis, ardindan Nur Beste Ese tarafindan 2022 yilinda tespit edilen siirlerle devam etmis,
Mehmet Oztiirk tarafindan 2023 yilinda tespit edilen siirlerle tamamlanmstir. Siirlerin sekil
ve muhteva Ozelliklerinin incelendigi boliimde de bu siralama dikkate alinmistir. Siirlerin
alindig1 kaynaklara ekler kisminda atif yapilmis ve sayfa numaralart gosterilmistir.
Incelemede 6rnek olarak verilen metinlerin parantez igerisinde siir numaralar1 ve dortliik/beyit
siralart eklerdeki metinlere gore verilmigstir. Siirler, kaynaklarda yer aldig1 gibi kaydedilmis,
imlada herhangi bir degisiklige gidilmemistir. Bu ¢alismada Corekg¢izade Néabi’nin hayati
hakkinda verilen bilgiler yeniden ele alinmis, sairin siirlerinin yer aldig1 kaynaklar iizerinde

! Eser iizerine 2021 yilinda Tarik Biiyiim tarafindan yiiksek lisans tezi hazirlanmustir. Eser, 292 yapraktir.
Icerisinde 302 saire ait 592 siir bulunmaktadir. Bu genis hacimli siir mecmuasinda Kastamonu ve cevresindeki
pek cok saire yer verilmis ancak Corek¢izade Nab1’ye ve onun siirlerine deginilmemistir.

 Eser, Kastamonulu Agsik Fevzi tarafindan 1905 senesinde kitap formatinda hazirlanmis ancak heniiz
basilmamistir. Fihrist hari¢c 418 sayfadan olusmaktadir. Icerisinde divan ve halk sairlerine iliskin siirler
bulunmaktadir (Akman, 2021a: 26).
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durulmustur. Tespit edilen siirler incelenerek Corekgizade Nabi’nin edebi yonii
degerlendirilmistir.

1. Corekg¢izade Nabi’nin Hayati

Corekgizade Nabi 19. yiizyilda Kastamonu’da yasamistir. Sair hakkinda kaynaklarda
yer alan bilgiler olduk¢a sinirlt ve birbirini tekrar eder niteliktedir. Tespitimize gore Nabi’yi
ele alan ve onun siirlerine yer veren ilk calisma fhsan Ozanoglu’na aittir. Kastamonu
Sairlerinden M. Nabi bashgm tasiyan yazi, 1939 yilinda yayimlanan Yeni Goriis dergisinin
ikinci sayisinda nesredilmistir. Ozanoglu, bu yazisinda Corekcizade Nabi’nin hayatina dair
bilinenleri vermis ve sairin ii¢ kogsmasini okuyucuyla paylasmistir. Burada yer alan bilgilere
gore sair, Hicri 1284/ Miladi 1867 senesinde Kastamonu’da dogmus ve Hicri 1346 / Miladi
1927 senesinde 62 yasindayken vefat etmistir. Sairin dedesi memleketin en meshur
ulemalarindan Sirthi Ali Efendi, babasi Rifat Efendi, dayilart H. Mehmed ve Abdurrahman
Efendi’dir. Yine Ozanoglu'nun verdigi bilgiye gore sairin halas1 da dayilar1 gibi tetkik ve
tespite deger kiymettedir. Memleket irfanina hizmetle sohret bulmus 6nemli bir zattir (1939:
10). Ozanoglu tarafindan kaleme alinan yazinin ilk kismindan hareketle Nabi’nin miinevver
bir ziimreye mensup oldugu sonucuna erisebiliriz.

Ayn1 yazinin devaminda ise sairin ailesine ve kisiligine dair bilgiler mevcuttur. Buna
gore Mehmet Nabi’nin ¢ocuklart da ilim ve irfan ile mesgul olmustur. Oglu Rifat Ankara’da
banka muhasibiyken kizi Hatice enstitiide o6grenci, diger kizi Emine ise bir ilkokulda
ogretmendir. Zamaninin pek ¢ok ulemasindan istifade eden Corekgizade Nabi, en ¢ok babasi
Rifat Efendi’den faydalanmis ve ondan icazet almistir. Resmi ve hususi pek ¢ok medresede
Arap grameri ve edebiyati okutmustur. Arapgay1 iyi bir sekilde konusabilen sair, Farsg¢ay1 da
gerektigi kadar anlayabilmektedir. Niiktedanligi, sanatli s6z sdylemesi, ilmi ve yiiksek
ahlakiyla biitiin Kastamonululara kendini sevdirmeyi basaran sairin iyi saz ¢aldig1 da rivayet
edilmektedir (Ozanoglu, 1939: 11).

Corekcizade Nabi’den bahseden ikinci eser yine Ozanoglu'na aittir. Ozanoglu bu
eserinde sair hakkinda detayli bilgilere yer vermeyecek onu su sozlerle tanitacaktir: “Sohreti
corekei hocadir. Cok fasih arabca konusur, {i¢ lisanla siir yazardi. Musikiye vakif ve baglama
calmakta mahir bir zatd1.” (1952: 80-81).

Cesitli kaynaklarda sairin hayatina iligkin bilgiler mevcuttur (Tan, 1987: 355; Yiicel,
1993: 105; Tan ve Tan, 2004: 82-83; Kipay, 2015a: 1; Aydin, 2019: 266). Ancak bu
kaynaklarda kayitl olan bilgiler Thsan Ozanoglu’nun aktardiklarindan ibarettir. Yine bu
kaynaklarda Corekgizdde Nabi'nin siirlerine dair herhangi bir degerlendirmede
bulunulmamistir. Nabi’nin telif ve terciime ettigi herhangi bir esere rastlanilmamistir.

Sair hakkinda bildiklerimiz yukaridaki bilgilerden ibarettir. Dedesi Sirthh Ali Efendi
hakkinda sahip oldugumuz malumat ise Nabi’nin hem yetistigi ¢evreye hem de ailesine dair
bilinmeyenlere 151k tutar. Nabi’nin dedesi Sirth Ali Efendi kaynaklarda memleketin meshur
ulemalarindan birisi olarak tanitilir. Hayatinin bir déoneminde Kastamonu Lisesi’nde tarih
ogretmenligi yapmis olan Ismail Hakk1 Uzungarsili buradaki yerel gazetelerde yazilar kaleme
almistir. Uzungarsili, 1921 senesinde A¢iksoz Gazetesi’'nde yayimlamis oldugu bir yazisinda
Sirthi Ali Efendi i¢in su ifadeleri kullanir: “Hocanin irtihali erbab-1 kemal i ilmi ve biitiin
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Kastamonu muhitini dilhin etti. Miimaileyh ilim ve irfani, ahlak-1 hamidesi, zerafet, sehavet
ve nezaketi ile herkesi kendisinden hosntd birakmistir. Her sinif halk, hoca merhuma hiirmet
etmeyi bir vecibe telakki ederdi.” (Eski, 1990: 38). Herkesin biiyiik bir hiirmet besledigi Sirth
Ali Efendi 1855 senesinde Kastamonu’da bir de medrese insa ettirmistir. Bugiinkii Topguoglu
Camii yakinina insa edilen yap1, Senaiye (Sehmiyye-Sirtlizade) Medresesi ismiyle bilinmistir
(Ciftci, 2006: 263). Fazil Ciftei, bu medresenin bitisigine kiitiiphane eklendigini ifade eder.
Sirth Ali Efendi, vefat tarihi olan 1870’¢ kadar medresedeki miiderrislik gorevini yerine
getirmis ve aralarinda Corekcizade Hafiz Hiiseyin ile kendi oglu Haci Mehmet Efendilerin de
bulundugu pek ¢ok alim yetistirmistir. Medresenin bitisiginde bulunan kiitiiphaneden 1 Halk
Kiitiiphanesi’ne 570 adet kitap devredilmistir (2006: 263-264).

Goriildigi tizere Sirth Ali Efendi, Kastamonu’nun kiiltiirel anlamda gelismesine katk1
saglayan, insa ettirdigi medresede dersler veren ve bu medresenin yanina zengin bir
kiitliphane kurduran 6énemli bir alimdir. Onun bilgi, birikim ve tecriibelerinden daha pek ¢ok
Kastamonulunun faydalandigi muhakkaktir. Bunlardan birisi de torunu Corekcizade Nabi
olmalidir. Kaynaklarda yer alan tarihlere gore Sirtli Ali Efendi, Nabi heniiz bes yasindayken
vefat etmistir. Sirth Ali Efendi’nin ¢ocuklarini bizzat kendisinin yetistirmesi ve Corek¢izade
Nabi’nin de bu kiiltiirel zenginlik icerisinde dogup biiytimesi onun Sirthh Ali Efendi’den
dogrudan olmasa bile dolayl1 olarak istifade ettigini gosterir.

Kaynaklar, Sirtli Ali Efendi’nin Haci Mehmet ve Abdurrahman isminde iki oglundan
bahseder. Bahsi gecen malumat Akman tarafindan hazirlanan Belgelerle Aragli Meshur
Sahsiyetler isimli eserde de yer almaktadir. Bu bilgi mezkir isimlerin Corek¢izade Nabi'nin
dayist oldugunu gostermekte ve Ali Efendi’nin bir de kiz ¢ocugu oldugu sonucunu ortaya
cikartmaktadir. O halde Nabi’nin kaynaklarda ad1 zikredilmeyen annesi, Sirthh Ali Efendi’nin
kizidir. Aile hakkinda bilinenler bunlarla sinirl degildir. Hicri 1256 tarihli niifus defterinden
hareketle Ali Efendi’nin Musabeyoglu siilalesinden oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Bu niifus
defterine gore Ali Efendi’nin babasinin adi Ebu Bekir’dir. Ali Efendi’nin Mustafa Efendi
(dogum 1795) ve Ebu Bekir (dogum 1845) adinda iki erkek kardesi vardir. Musabeyoglu
stilalesi, soyadi kanunundan sonra Oral soyadini almistir. Ali Efendi’nin torunlarinin
Kastamonu’da hangi soyadi aldigi ise tespit edilememistir. Ancak ailenin Ali Efendi’den
sonra Sirth Ali Efendizade lakabiyla anildigi bilinmektedir (Akman, 2021b: 69-70). Eldeki
bilgilerden hareketle Corekgizade Nabi’nin takip edilebilen niifus bilgileri su sekildedir:
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Sekil 1: Corekgizade Nabi’nin Niifus Bilgileri

Ebu Bekir
[ 1 ]
Mustafa (dogum Sirth Ali Efendi Ebu Bilélis()d()gum
1795) (dogum 1810)
I
[ I ]
- Nabi'nin
-| Hiiseyin Haci Mehmet| |Abdurrahman Annesi
+
Rifat Efendi
Corekgizade
Nabi
| Rufat | | Hatice | | Emine

Corekcizade Nabi’nin dedesi Sirtli Ali Efendi’nin seceresine dair bilinenler yukarida
verilenlerdir. Ancak sairin anne ve babasina dair malumat yok denecek kadar azdir.
Corekcizade Nabi’nin babasi Rifat Efendi, oglunun yam sira vakif miiderrisi Kelesoglu gibi
onemli kisiler yetistirmistir (Ozanoglu, 1939: 10). Ozanoglu’nun verdigi bu bilgiden hareketle
Rifat Efendi’nin de miiderris yetistirebilecek bir donanima ve riitbeye sahip oldugunu
anlayabiliriz.

Corekgizade lakabiyla bilinen bu aileden sadece Nabi degil bagka sairler de ¢ikmustir.
Bu sairlerden en bilineni Corek¢izade Lutfi’dir. Sair, 1806 senesinde Kastamonu’da dogmus,
1881 senesinde yine burada vefat etmistir (Yiicel, 1993: 100; Kipay, 2015b: 1). Ayn1 aileden
veyahut ayni soydan geldikleri kabul edilen Coérekcizade Nabi ve Corek¢izade Lutfi yaklasik
altmis yil ara ile yasamistir. Boylelikle Corekgizade soyu Kastamonu’ya Corek¢izade Nabi ve
Corekcizade Lutfi isminde iki sair hediye etmistir.

2. Siirlerin Kaynaklar

Corekcizade Nabi'nin siirlerine yer veren ilk kaynak Ihsan Ozanoglu'na aittir.
Ozanoglu, 1939 yilinda Yeni Gériig dergisinin ikinci sayisinda Kastamonu Sairlerinden M.
Nabi basligiyla bir yazi yayimlar. Bu yazida Nabi’nin ii¢ kogsmasina yer verir. Boylelikle
sairin siirleri ilk kez bir kaynakta kayit altina alimmistir. Bu tarihten sonra sairin
biyografisinden bahseden kaynaklar zikredilen siirleri tekrar etmis, sairin yeni siirleri tespit
edilememistir.

Bu ¢alismada Kastamonulu Corekcizade Nabi’ye ait oldugu kabul edilen on yeni siire
yer verilmistir. Boylece sairin siir sayis1t on lice ¢ikmistir. Bu siirler Kastamonu’da tertip
edilen iki farkli siir mecmuasinda kayithdir. Mecmualardan ilki Kastamonu Kaynakli Siir
Mecmuas: I ismiyle Nur Beste Ese tarafindan 2022 yilinda, digeri ise Kastamonu Kaynakli
Siir Mecmuast II ismiyle Mehmet Oztiirk tarafindan 2023 yilinda yiiksek lisans tezi olarak
hazirlanmistir. Her iki mecmua da biitiin yonleriyle incelenmis ve tipkibasimlar ile birlikte
verilmistir. Bu mecmualarin ortak 6zelligi hemen hemen ayni donemde Kastamonu’da tertip
edilmis olmalaridir. Mecmualarin igerisinde yer alan siirler biiyilik oranda farkli olsa da ortak
siirler mevcuttur. Her iki mecmua da Eylip Akman’in kisisel arsivinde yer almaktadir. Bu
mecmualarin tavsifleri sirasiyla su sekildedir:
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1. Mecmua: 16,5%12 cm dis dl¢iilerinde iki yan1 kirmizi ¢izgilerle ¢izilmis olan koyu
saman saris1 renginde, ¢izgili bir okul defteri goriinlimiindedir. 35 varaktan olugsmaktadir. Bag
ve son kapak sayfalari muhafaza edilmistir. Okunakli bir nesih yazisi ile yazilmistir.
Mecmuanin ikinci kapaginin basinda kursun kalem ile yazilmis temellik kaydi
bulunmaktadir. Bu kayittan hareketle mecmuanin 1900 senesinden o©nce derlendigi
sOylenebilir. Mecmuada 38 saire ait 99 siir bulunmaktadir. Hayali 13 siir ile en fazla siiri
bulunan sair durumundadir. Onu 12 siir ile Erzurumlu Emréah takip etmektedir (Ese, 2022: 15-
17). Bu mecmuada Corek¢izade Nabi’ye ait bes siir bulunmaktadir. Siirler mecmuanin 3a,
16b, 17a, 18b numarali varaklarinda kayitlidir. Besi de kosma nazim seklindedir.

2. Mecmua: 13.5%19.5 cm i¢ dlgiilerinde iki yan1 ve alt tarafi kirmizi kalemle ¢izilmis,
sart renkli, cizgili bir okul defteri goriinlimiindedir. 20 varaktir. Dis kapagi kopmus
durumdadir. Satir sayis1t muhtelif olan mecmua tek elden ¢ikmistir ve okunakli bir nesih yazisi
ile kaleme alinmistir. Genelinde siyah miirekkep hakim olsa da mavi miirekkeple yazilmis siir
ornekleri de mevcuttur. Mecmua numaralandirilmigtir. Bu numaralandirmaya gore
muhtevasinda herhangi bir eksiklik yoktur. igerisinde miirettibe ve tertip tarihine ait kayit
bulunmayan mecmuanin 19. yiizyilin sonu ile 20. yilizyilin basinda kaleme alindig1
diistiniilmektedir. Mecmuada 49 saire ait 114 siir bulunmaktadir. Erzurumlu Emrah 32 siir ile
en fazla siiri bulunan sair durumundadir (Oztiirk, 2023: 22-23). Mecmuanin 5, 11 ve 26
numarali sayfalarinda Nabi mahlash bes siir yer almaktadir. Bu siirlerden ikisi gazel, ikisi
miistezad biri de kogsma nazim sekliyle kaleme alinmistir.

3. Siirlerin Sekil ve Muhteva Ozellikleri

Calismanin bu bolimiinde Corek¢izade Nabi’ye ait oldugu diisiiniilen siirler sekil ve
muhteva yOniinden incelenmistir. Mecmualarda tespit edilen yeni siirlerinden hareketle
Corekcizade Nabi’nin siir diinyasina iliskin bir degerlendirmede bulunmak miimkiin hale
gelmistir. Mevcut bilgiler 1s1g1nda sairin elimizdeki siirlerinin dokuzu kosma, ikisi gazel, ikisi
ise miistezad nazim seklindedir.

Ekler kisminda verilen bir, iki ve {ic numarali siirler Thsan Ozanoglu’nun 1939 yilinda
yayimladig1r Kastamonu Sairlerinden M. Nabi baslikli yazisinda yer almaktadir. Bu siirlerin
tamami1 kosma nazim seklinde ve 11°1i hece Ol¢lisiiyle kaleme alinmistir. Siirler ii¢ dortliikten
meydana gelmektedir. Siirlerin ana temast sevgilidir. Sevgiliye meftun olan sair, tiirlii
eziyetler ¢cekse de ondan bekledigi ilgi ve sevgiyi gorememistir:

Vefasiz, sefasiz cefés1 bisyar

Bazi kagar, bazi arz eder didar

Emsali bulunmaz boyle sitemkar
Nabiya, meyletme canbaza benzer (2/3)

Pergar gibi firfir eder mesrebin

Gahi acar gah kaparsin gabgabin
Meftunuydu Nabi sen kevser lebin
Gecti sevdasindan oldu pesiman (3/3)
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Ekler kisminda yer alan ve dort ile sekiz arasinda numaralandirilan siirler Ese (2022:
70, 103, 104, 107, 110) tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde yer almaktadir. Siirler,
kogsma nazim seklinde ve 11°1i hece Oolgiisiiyle kaleme alinmustir. Siirlerin tamami ii¢
dortliikten olugmaktadir. Sevgili, giil ile biilbiil, ask yolundaki usuller, asigin sevgili
karsisindaki acizligi ve kara talih bu siirlerin ana temasini olusturmaktadir. Siirler, halk
siirinin klasik iislubunu yansitmakla birlikte divan siirinden de esintiler tasimaktadir:

Sam [u] seher senin feryad u zarin
Ac¢d1 derinumda bin yara biilbiil

Diin [ii] giin goncadir vird-i ezkarin
Ciida misin giilden bi-¢are biilbiil (5/1)

Derinim serapa ey ¢cesm-i afet

Atesi ‘askinla yansun mi1 dersin

Leb-i serbetinden ey keman ebri

Tesne leb ‘asiklar kansun mi1 dersin (7/1)

Asiklar, 17. yiizyildan itibaren klasik sairlere benzeme ve onlardan geri kalmama
arzusuna kapilmistir. Bunun neticesi olarak siirlerinde aruz veznini ve bazi klasik nazim
sekillerini kullanmis, yabanci terkip ve kelimelerle klasik siire mahsus methumlara
manzumelerinde yer vermeye baslamislardir (Kopriili, 2018: 225). Yukaridaki 6rnekler bu
stirecin bir yansimasidir. Giil ile biilbiil metaforu, sevgiliye duyulan askin atesiyle yanan asik
tiplemesi divan siirinde oldugu kadar halk siirinde de kullanilir. Bu durum ortak motif ve
metaforlarin kullanimina isarettir. Dolayisiyla dortliikler, divan siiri ile halk siiri arasindaki
etkilesimi gostermektedir.

Ekler kisminda yer alan dokuz ile on ii¢ arasinda numaralandirilan siirler Oztiirk
(2023: 122, 142, 188, 189, 190) tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde yer almaktadir.
Bu siirlerin 6zellikleri sirasiyla su sekildedir:

Dokuzuncu siir aruzun Fa‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa‘iliin kalibiyla yazilmistir.
Bes beyitten olusan bir gazeldir. Siirde oldukga fazla aruz hatasi vardir. Bu aruz hatalarinin
bir kismi1 imale ile giderilmeye calisilmistir. Bundan dolay1 siir mecmuaya kaydedildikten
sonra yanma “Monla Beg Corek¢izAde nin es‘arina benzer imaleler cokdur” (Oztiirk, 2023:
145) notu disiilmistiir. Siir genel itibartyla sevgilinin hasretiyle bitab duruma diisen ve
sevgiliden merhamet bekleyen sairin durumunu yansitir. Siirde divan siirinin mazmun ve
1stilahlarini gérmek miimkiindiir:

Sehm-i ebriisin cigergdhima urmasun aman
Ciin sikestdir ta ezelden balim Allah ‘askina (9/3)

Onuncu siir aruzun Mef*ali / Mefa‘ilic / Mefa‘ilii / Fe‘Gliin kalibiyla kaleme
alimmistir. Miistezdd nazim seklindedir ve bes beyitten olusmaktadir. Siirde aruz kusurlari
mevcuttur. Siir, genel itibariyla sairin ¢ektigi ask acisim1 yansitmaktadir. Gonliiyle ve diliyle
stirekli olarak sevgiliyi zikreden sair, ona tiirlii iltifatlarda bulunmakta, onun yolunda 6lmeyi
kar saymaktadir.
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On birinci siir aruzun Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin kalibiyla yazilmis
bir semaidir. Bes beyitten miirekkeptir. Divan siirinin etkisi siirde kendisini acgik bir sekilde
gostermektedir. “dirler” redifiyle kaleme alinan siirde tekrir, tenasiip, tezat, tesbih nida gibi
cesitli edebi sanatlardan da faydalanilarak dis diinyanin insanlar {izerindeki etkisine
deginilmistir.

On ikinci siir aruzun Mef*alii / Mefa‘ili / Mefa‘ili / Fe‘iliin vezninde ve miistezad
nazim seklindedir. Bes beyitten olusmaktadir. Siirdeki aruz kusurlar1 oldukga fazladir. Siir,
felege duyulan sitem ve sikayet iizerine insa edilmistir. Sair, boynu biikiik bir vaziyette
gozyast dokmektedir. Felegin acimasizlifi karsisinda onun elindeki tek silah “ah™idir. O da
divan siirinin tislubuna uygun bir bi¢imde bu silahini kullanmaktadir:

Na-hosca dilim eyle timar ey ulu sultan
Sahim meni gufran

Ah itmededir boynunu Nabi biikerekden
Yasin dokerekden (12/5)

On iigiincii siir ise 11°1i hece 6l¢iisiiyle kaydedilmis bir kosmadir. Ug dortliikten olusan
bu manzumenin genelinde sevgilinin iyiligine nail olma istegi s6z konusudur:

Dur etme hatirdan ben nagarini
Mecniin-1 ‘4skinla garib yarini
Nadane optiirmem giil ruhsarimi
Acar cemalinde disler yaralar (13/2)

Gahi goz siizersin giilersin gahi
Gizeller sultani hiiblarin sahi
Cevr itme Nabiye ¢ekerse ah1
Cigerini tir-ves isler yaralar (13/3)

Corekcizade Nabi, siirlerinde dortliik ve beyit nazim birimini kullanmis, buna uygun
olarak hece ve aruz veznini tercih etmistir. Bu durum onun hem halk siiri hem de divan siiri
gelenegine haiz oldugunu gostermektedir. Sair, aruz vezniyle yazdigi siirlerinde Arapca,
Farsca kelime ve terkipleri bolca kullanmistir. Bu siirlerde kullanilan siislii dil yer yer
kendisini fark ettirir. Divan siirinin remiz ve 1stilahlarini tasiyan bu siirlerde aruz kusurlar1 da
bulunmaktadir. Hece vezniyle yazdigi siirlerinde ise daha sade bir Tiirkce goze carpar.
Giinliik dilde sik¢a kullanilan Arapga ve Farsca kelimeler bu tarz siirlerde de mevcuttur.
Sairin, hece 6lciisiiyle kaleme aldig1 siirlerde saz siirinin bigim ve igerik 6zelliklerini gérmek
mimkiindiir.

Nébi’nin siirlerinde dikkat ¢ceken bir diger husus kendine has sdyleyislerin varligidir.
O, siirlerinde yara agmak (5/1), i¢ini yakmak (6/1), beli biikiilmek (12/3), boyun biikmek
(12/5), tas atmak (13/1), goz siizmek (13/3) (TDK, 2024) gibi deyimlere; muhabbet bilmeyen
usul de bilmez (4/1), eger dil durursa goniil rahat olur (4/3) gibi kendine has sdyleyislere yer
vermistir. Orneklerine sik rastlamadigimiz benzetme ve hayaller ile kendine 6zgii bir séylem
gelistirme ¢abasinda olmustur. Bu sdylemlerin 6rnekleri agagidaki gibidir:
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Nabi methedeyim nice dilberi
Yelken agmis, kahve dokmiis lengeri
Kafas1 kor kandil, gider serseri
Doluya ugramis sunalar gibi (1/3)

Pergar gibi firfir eder mesrebin

Gabhi acar gah kaparsin gabgabin
Meftunuydu Nabi sen kevser lebin
Gegti sevdasindan oldu pesiman (3/3)

Reng-i ruhsar tzre fiil fiill misali

Sacilmis kudretle bulmus kemali

Bir gabgab c¢iin yliziim Hindu-ves hali
Gonderir ¢cok dervis Konya’ya giizel (6/2)

Sonu¢

Bu calismada Kastamonu’da tertip edilen iki farkli siir mecmuasinda yer alan “Nabi”
mahlasli on siirin Corekcizade Nabi’ye ait olabilecegi iizerinde durulmustur. Tespit edilen
siirlerin “Nab1” mahlasiyla eser veren diger sairlerin eserlerinin igerisinde yer almamasi ve
mecmualarin Corekgizade Nabi’nin yasamis oldugu donemde ve bolgede tertip edilmis olmasi

~9s
1

bu olasilig1 kuvvetlendirmektedir. Daha evvel yayimlanmis olan siirlerle birlikte sairin tespit
edilebilen siirlerinin sayis1 on lice ulagsmistir. On {i¢ siir sairin edebi kimligi hakkinda detayli
degerlendirmeler yapmak i¢in yeterli degildir. Ancak bu siirlerden yola ¢ikarak Corek¢izade
Nab1’nin siir anlayis1 ve iislubu hakkinda fikir edinmek miimkiindiir. Buradan hareketle sairin
halk ve divan siiri tarzinda manzumeler yazdigini soyleyebiliriz. Gazel, semai ve miistezad
nazim sekillerini kullanmis olmasi onun divan siirini yakindan tanidigini, bu siirin mazmun ve
istilahlarin1 kullanmasi da gelenege haiz oldugunu gosterir. Ancak bu tarz siirlerinde yer yer
aruz kusurlari mevcuttur. Halk siiri 6rneklerinin tamaminda kosma nazim seklini tercih
etmistir. Bunlar 11°li heceyle yazilan, agsk ve sevgiliyi anlatan lirik manzumelerdir. Ask
yolunda cekilen gileler, sevgili ve felek kosmalarda ele alinan diger konulardir. Sairin
kosmalarinda divan siiri 6rneklerine gore kendine has bir sdylem hissedilmektedir.

Sonug olarak 19. ylizyilda Kastamonu’da yasayan Corek¢izade Nabi’nin bu ylizyilin
edebi zevk ve temaylillerinden faydalandigi ancak sesini yerel sinirlarin 6tesine tasimada
basarili olamadig1 sdylenebilir.
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Ek.1: Metinler

Kosma
11°1i Hece

1. Bir bala pervaza kapildi goniil
Asumanda gezer durnalar gibi
Malumat-furustur, liiget parcalar
Pesrevsiz, makamsiz zurnalar gibi

2. Yasl bagh bir yosmadir kendince
Nezakette, sirma telinden ince
Kime verir zerafete gelince
Cosar tasar kaynar kurnalar gibi
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Nabi methedeyim nice dilberi

Yelken agmis, kahve dokmiis lengeri

Kafas1 kor kandil, gider serseri

Doluya ugramis sunalar gibi (Ozanoglu, 1939: 11)

-2-
Kosma
11’11 Hece

Bir hiib sevdim, amma mekkare gayet
Oyunbaz, hokkabaz, gammaza benzer
Dilrubalar genci, yosma kiyafet
Pervaz eder, baz1 sehbaza benzer

Bazi keklik gibi reftare geliir
Biilbiil-ves nagme-i giiftare geliir
Baz1 yére, bazi agyare geliir
Hercai mesrebdir, dil-saze benzer

Vefasiz, sefasiz cefasi bisyar

Bazi kacar, baz1 arz eder didar

Emsali bulunmaz boyle sitemkar

Nabiyd, meyletme canbaza benzer (Ozanoglu, 1939: 11)

-3-

Kosma
11°li Hece

Ah kumru sifath edal glizel
Yaktin derunumu eyledin kiilhan
Tutu gibi nazik sadali giizel
Deldin dari sinem eyledin viran

Iblis gibi damarlarda gezersin
Uftadeni {iziim {iziim iizersin
Beni her dakika durmaz ezersin
Bu bigare gonliim ezel perisan

Pergar gibi firfir eder mesrebin

Gahi acar gah kaparsin gabgabin

Meftunuydu Nabi sen kevser lebin

Gecti sevdasindan oldu pesiman (Ozanoglu, 1939: 11)

-4-

Kosma
11°1i Hece

Nadan meclisinde dehanin agma
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Bilmez muhabbeti bilmeyen usil
Na ehil bezminde gevherin sagma
Olmasun canane mani* bir viisil

Asli yufka ile olmaz mahabbet

Aninla meveddet micib-i zahmet
Ne eylesiin serafet yok ki dirayet
Anlamaz ‘aybini heb goriir kusir

Sahim gozet kendi akranini bil

Ayine-i dilden masivayi sil

GoOniil rahat olur ger durursa dil

Boyledir Nabiya ‘ask igre ustl (Ese, 2022: 70)

-5-

Kosma
11°li Hece

Sam [u] seher senin feryad u zarin
Acgd1 derinumda bin yara biilbiil
Diin [{i] giin goncadir vird-i ezkarin
Ciida misin giilden bi-¢are biilbiil

Otme garib garib goriib daglart
Huin old1 sinemde yiirek baglar
Vakt-i giil mii dolanirsin baglari
Da’ima derd ile avare biilbiil

Biilbiil leyl ii nehar ah u vah boyle

Durmayup giryan-1 efganin soyle

Sen de mi dis oldin Ndabi-ves soyle

Bir vefésiz bagri tag yére biilbiil (Ese, 2022: 103)

-6-

Kosma
11°1i Hece

Neden nazlanirsin siiziilme neden
Heman bir mi geldin diinyaya giizel
Yakdin derinimi1 ey penbe beden
Benzetdin kametim ukbaya giizel

Reng-i ruhsar tizre fiil fiill misali
Sacilmis kudretle bulmus kemali

Bir gabgab ciin yliziim Hindu-ves hali
Gonderir ¢cok dervis Konya’ya giizel

Kapatmis leblerle hep diirresini
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Gostermez ‘asika hig zerresini
Nabi keman kash ay paresini
Vermezem onbaya yunbaya giizel (Ese, 2022: 104)

-7-

Kosma
11’11 Hece

DerGinim serapa ey ¢esm-i afet
Atesi ‘askinla yansun mi1 dersin
Leb-i serbetinden ey keman ebri
Tesne leb ‘asiklar kansun mi1 dersin

Cemalin olinca dideden nihan
Mecniin-ves daglarda olurum mihméan
Gorince halimi bu halk-1 cihan
‘Akilsiz divane sansun mi dersin

[Senin] bilir iken agyar yandigin

Oyna birak ii¢ bes bade sattigin

Anlamaz m1 Ndbi yalan satdigin

Elinde felan gibi kansun mi1 dersin (Ese, 2022: 107)

-8-

Kosma
11’1li Hece

Insanin bagina gelmez ise 6lmez
Carhin cefasina katlanmalidir
Bu dar-1 sitemin belalarina

Sabr idiip sonunda tatlanmalidir

Rakibin taglar1 yarin kaglar1
Akidir dideden kanli yaglari
Kesf-i raz itdigin sol sirdaslari
Terk idiip kiisede paslanmalidir

Kim ugrasa rakkasina sipihrin

Kime nasib olmus vefas1 dehrin

Nabi ateslenmis (?) kahrin

Yagl kursununa kanlanmalidir (Ese, 2022: 110)

-0-
Gazel

Fa‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa‘iliin

Kil saba yare hikaye halim Allah ‘agkina
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Lutf idiib sdyle o saha kalim Allah ‘agkina

Dizah-1 firkatde ben na¢ér kilmasun helak
Itmestin tiirlii gazab1 zalim Allah ‘askina

Sehm-i ebriisin cigergahima urmasun aman
Clin sikestdir ta ezelden balim Allah ‘askina

Vaslini kilsun miiserref bendesin ol mah-riy
Bari gegsiin yar ile bu salim Allah ‘agkina

Eyle takrir Nabinin ‘ask ile mecziib oldugun
Merhamet itsiin cefakar 1alim Allah ‘askina (Oztiirk, 2023: 122)

-10-

Miistezad
Mef ali / Mefa‘ila / Mefa‘ili / Fe‘alin/Fe’lun

Lutf eyle buyur bezmime bir kez a cefakar
Gerdani billar yar

Zira ki bu dil kilmada her sam u seher zar
Evsafini ezkar

Can ‘id-i visal gozleyii kurban olacakdir
Al kan solacakdir

Fahr eyleyerek yolina 6lmekde ider kar
Vuslat ola efkar

Itmekde figan ‘andelib-asa dil-i seyda
Feryad-1 hiiveyda

Hasretle viiciid yakmada subh ile mesa nar
Ol yanag giilnar

Sen bag-1 nezaketde thti-1 kumri siihansin
Bir kan-1 keremsin

Diismez bu eza sanina ey zat-1 keremkar
Thsanlar1 piir yar

Yiiz siirmededir payina bir giinde hezaran
Ussaki firavan

Cekmekde dahi Nabi kulun ‘askini nagar
Nasrin ide gaffar (Oztiirk, 2023: 142)

-11-

A9A

Sema’1
Mefa‘ilun / Mefa‘ilin / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin
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Figan zar eylemek biilbiil seningiin pek seza dirler
Ki gonca giil ider daim sana diirlii eza dirler

Seb [u] r(iz nale vii efgdn mukadder ta ezel giryan
Gil-i hos-blly iciin cevlan bunungiin bu ceza dirler

Od-1 hicran yakub canin seher vaktinde ezkarin
Goriib giil yiizliiler zarin hezar derd-i feza dirler

Bahar eyyami har ile diiriisiib cengine soyle
Bakanlar ¢esm-i insafla efendim hos gaza dirler

Giceler subha dek &b u sirigkin Nabiya aksun
Elest bezminde ey nag¢ar senin halin keza dirler (Oztiirk, 2023: 188)

-12-

Miistezad
Mef ali / Mefa‘ila / Mefa‘ili / Fe‘alin

Ya Rab nolacak hal-i perisan giderekden
Carhi kahr iderekden

Ta rliz-1 cezay1r gam katarin1 yederekden
Dag bag sekerekden

Yok mu ‘acaba zerre miiriivvet bu felekde
D dest-i helekde

Hig¢ kilmaya mi1 rGsen-i dil ya ne gerekden
Bir kez severekden

Giinden giine hep cevrini ol kilmada efzin
Itmekde diger glin

Dal oldu tenim ¢ille-i devri ¢ekerekden
Kaddim biikerekden

Hicri elemi bendeye vermis o sitemkar
Cekmekde hezar bar

Hem atd1 cefa bahrine zalim dogerekden
Birkag teperekden

Na-hosca dilim eyle timar ey ulu sultan
Sahim meni gufran

Ah itmededir boynunu Nabi biikerekden
Yasin dokerekden (Oztiirk, 2023: 189)

13-

Kosma
11°1i Hece
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o
UHAD

1. Hab edalim urma mecrih sineme
Yara iizre yara sisler yaralar
Tagslar atub ‘asikini sinama
Dertinum1 goz stzisler yaralar

2. Dir etme hatirdan ben nacarini
Mecniin-1 ‘askinla garib yarini
Néadane optiirmem giil ruhsarini
Acar cemalinde disler yaralar

3. Gahi goz slizersin giilersin gahi

Gizeller sultani hiiblarin sahi

Cevr itme Nabiye gekerse ahi
Cigerini tir-ves isgler yaralar (Oztiirk, 2023: 190)

Ek.2: Mecmualarda Yer Alan Siirlerden Ornekler
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Gorsel 1: Kastamonulu Kaynakli Siir Mecmuasi I (4 numaral siir)
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Gorsel 2: Kastamonu Kaynakli Siir Mecmuasi I (5 numarals siir)
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Gorsel 3
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Gorsel 4: Kastamonu Kaynakli Siir Mecmuasi II (11, 12, 13 numarali siirler)
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Yasam dongiisiiniin 6nemli bir duragi ve onun tamamlayici bir parcasi olan 6liim, hem bireysel hem de
toplumsal olarak hicbir dénemde basit bir hadise gibi goriilmemistir. insanin evrensel ve temel varolussal
trajedisi olan 6liim bilinci, insanin hayati yorumlayis ve anlamlandirisindaki temel unsurlardan biridir. Mitolojik
metinler, efsaneler masallar, destanlar, hikayeler vb. insanlik tarihinin anlatmalarinda 6limiin siklikla islenen
dnemli ve belirleyici temalardan biri oldugu goriiliir. Oliim temas1 merkezinde ele alinmis yerel ve evrensel pek
cok anlatidan séz edilebilir. Oliim mevzusu, Tiirk diinyas1 destanlar1 basta olmak iizere Dogu ve Bati’ya ait
temel eserlerde siklikla konu edilmistir. Bu ¢alisma, birisi insanlik tarihinin en eski destanlarindan olan
Gilgamis, digeri ise Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli destanlarindan olan Deli Dumrul boyunda, kahramanlarin 6lim
ile iligki ve miicadele siirecine odaklanacaktir. Gilgamig insanlik tarihinin bilinen en eski anlatilarindandir ve
insanin varolus trajedisi ‘6liim’ anlatinin temel izlegini olusturur. Deli Dumrul ise Tiirklerin Islamlagma
stirecinin ‘6lim’ temasi ¢ergevesinde ele alindig1 orijinal bir anlatisidir. Kurgular1 ve baglamlari farkli olmak ile
birlikte her iki anlatida 6liim, kahramanlarin ortak algi, tavir, tutum ve miicadele siireci iginde ele alinir. Bu
dogrultuda, 6lim temasi merkezinde yol alan Gilgamis ve Deli Dumrul destanlar1 oncelikle ‘var olus’
perspektifinden ele alinacak; Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu calismasinda esas aldigi
“ayrilma (yola ¢ikis) / erginlenme / doniis” formiilii zemininde okunacaktir. Oliim, Gilganus ve Deli Dumrul’un
meydan okudugu, Sliimsiizliik i¢in yola g¢iktiklari, ¢esitli miicadelelerden gegtikleri ve en nihayet farkli bir
olgunlukla doéndiikleri bir diizlemde akar. Birisi evrensel digeri ulusal iki dnemli destanin kahramanlarinin
birbirine benzeyen ortak macerast mukayese edilmek sureti ile degerlendirilecektir.
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Abstract

Death, an important stop in the life cycle and an integral part of it, has never been seen as a simple case, both
individually and socially. In the narratives of human history it is seen that death is one of the important and
determining themes frequently discussed. The subject of death is frequently discussed in the basic works of the
East and the West, especially in the epics of the Turkish world. This study will focus on the relationship and
struggle process of heroes with death, one of which is Gilgamesh, one of the oldest epics in human history, and
the other is Deli Dumrul, one of the important epics of Turkish cultural history. The tragedy of human existence,
'death’, constitutes the basic theme of Gilgamesh narrative. Deli Dumrul is an original narrative in which the
Islamization process of the Turks is discussed within the framework of the theme of 'death’. Although their
fictions and contexts are different, in both narratives, death is discussed within the common perception, manner,
attitude and struggle process of the heroes. In this regard the epics of Gilgamesh and Deli Dumrul which center
on the theme of death will be discussed first from the perspective of 'existence’; They will be read on the basis of
the "separation (departure) / initiation / return" formula based on Joseph Campbell's work “The Hero's Infinite
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Journey”. The similar common adventure of the heroes of two important epics, one of them is universal and the
other is national, will be evaluated by comparison.
Key Words: Epic, Death, Initiation, Gilgamesh, Deli Dumrul.

Extended Summary

As the primary source of the meaning of life and the ultimate truth, fundamental mode
of existence, death, shapes a person's perception of the present and the future. It is an
important experience that cannot be conveyed. Death, as an important stop in the life cycle
and an integral part of it, the final and inevitable end of individual existence, has always been
on the agenda as one of the most important issues that occupy human consciousness. In an
individual's life, death is a reality that forms the basis and essence of his existence; and in this
context, there is almost no religion, belief system, philosophy, thinker, writer or poet who has
not touched on this subject. Social sciences, where humans are both subject and object, have
discussed many psychological, sociological, ethnological, philosophical and cultural
dimensions of the phenomenon of death in numerous works and within the framework of a
very diverse literature with various layers of meaning. In this context, this study focused on
the relationship and struggle process of heroes with death, one of which is Gilgamesh, one of
the oldest epics in human history, and the other is Deli Dumrul, one of the important epics of
Turkish cultural history. One of the oldest known literary texts in human history, Gilgamesh,
is about man's quest for immortality against death. The oldest epics composed of twelve
tablets, although not all of them are complete, written in cuneiform on clay tablets in the
Akkadian language. The Book of Dede Korkut, which is complete in terms of character, time,
place, style and composition, but consists of twelve separate narratives, each independent
from each other, is one of the most masterful oral cultural works of Turkish cultural history
and Turkish literature. The essence of the Deli Dumrul epic is the first encounter with the set
of values and rules sent down by God, due to the 'death’ incident. In the light of this
information, this study compared and evaluated the similar common adventure of the heroes
of two important epics, one universal and the other national. Death is discussed in a context
where Gilgamesh and Deli Dumrul are challenged, set out for immortality, go through various
struggles and finally return with a different maturity. In the study, death was first mentioned
as a problem of existence and then the epic heroes' struggle with death was evaluated from
this perspective. The "separation (departure) / initiation / return™ formulation presented by
Joseph Campbell in his work The Hero's Infinite Journey constituted another orientation of
the study. Gilgamesh and Deli Dumrul, heroes who are boundlessly devoted to life and desire
to protect it at all costs, have searched for a cure against the absolute certainty of death. It
should be noted that both heroes' encounter with death and their subsequent struggle with it
provides a strong motivation in giving meaning to their lives. For both heroes, death is a
phenomenon in which they experience a leap of consciousness about life and existence. Their
attitude towards death is almost the same. In Gilgamesh, where death anxiety appears with the
death of Engidu, the theme of death is symbolically processed and embodied with the theme
of journey. He embarks on the journey of immortality with the desire to attain immortality by
leaving a name behind. For Deli Demrul, this process is also a difficult quest. However, for
both heroes, the process of intense effort and struggle spent to maintain life is replaced -on
return- by a feeling of submission and acceptance. As a result, the immortality journey of the
heroes ends with initiation after the struggle.

Giris
Yasam dongiisiin 6nemli bir duragi ve onun tamamlayict bir pargasi; bireysel
varolusun nihai ve kag¢inilmaz sonu olarak 6liim, insan suurunu mesgul eden en Gnemli

konulardan biri olarak hep giindemde olmustur. Bireyin hayatinda 6liim, onun varolus
gerceginin temelini, esasini olusturan bir gercekliktir; ve bu baglamda bu konuya temas
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etmemis herhangi bir din, inang sistemi, felsefe, diisiiniir, yazar yahut sair neredeyse yoktur.
Nitekim Schopenhaur (2012: 50) 6liimii felsefenin gergek ilham perisi veya esinleyici glici
olarak goriir ve Olim olmasaydi felsefe yapmanin kolay kolay miimkiin olamayacagini
belirtir. Insanin hem dznesi hem de nesnesi oldugu sosyal bilimler 8liim olgusunun psikolojik,
sosyolojik, etnolojik, felsefi, kiiltiirel pek ¢ok boyutunu sayisiz eserde ve ¢esitli anlam
katmanlarinda oldukg¢a yogun bir literatiir ¢cergevesinde ele almistir.

Insanin en biiyiik trajedilerinden biri olan &liim ve buna karsi insanoglunun
oliimsiizliik arayisinin konu edildigi ve insanlik tarihinin bilinen en eski edebi metinlerinden
olan Gilgamis, Akkad dilinde kil tabletler iizerine ¢ivi yazisi ile yazilmis, hepsi tamam
olmamakla birlikte on iki tabletten olusan en eski destanlardan biridir'. “Ilyada ve
Mahabharata’dan yiizyillarca 6nce yazilmis, bilinen en eski metindir; dilinin yticeligi, etkisi,
esin giicti, konusunun segkinligi” (Bottero, 2015:7) ile insanlik tarihinin bas yapitlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Oliime karsi1 ‘Sliimsiizliik’® sevdasi ve arayisinda olan bir
kahramanin sahsinda aslinda, biitiin insanlig1 bekleyen mutlak kader, mukadder son ‘6liim’ ile
bir uzlaginin dykisii anlatilir. Yari tanr1 — yari insan bir karakter olan Gilgamis, sohretli bir
kahraman olarak efsanelestirilmistir. Bottero’ ya gore (2015:41) Siimerce® ve Akkadca destan
pargalari, dil ve iislup agisindan birbirlerinden ayr1 6zellikler sergilese de, destan uzun soluklu
ve tutarl bir biitiinliik arz eder.

Sahis kadrosu, zaman, mekan, tislup, kompozisyon bakimindan bir yoniiyle biitiinliik
arz eden, ancak kendi i¢inde her biri birbirinden bagimsiz on iki ayr1 anlatidan miitesekkil
olan Dede Korkut Kitabi ise, Tiirk kiiltiir tarihinin ve Tiirk edebiyatinin en usta sozlii kiiltir
verimlerindendir. Dede Korkut Kitabi i¢inde “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destani” tam ad1
ile besinci sirada yer alan Deli Dumrul Destan1 kisa, yogun, sembolik ve Tirklerin
Islamlasma siirecine dair izler barindiran énemli bir anlatidir. Saydam’1n ifadesi ile (2011:14)
Deli Dumrul’un sahsinda Orta Asya’nin tarih dncesinden giiniimiiz On-Asya’sinin Tiirk-
Islam ruhuna uzanan bir bilincin gelisim seriivenine taniklik edilir. Anlati, 6liim /liimliiliik,
isyan / itaat, Tanr1 gibi temel varolussal temalara deginmesinin yani sira Islam &ncesi gogebe
Tiirk kiiltiiriiniin Islamlasma siireci ve Tiirk-Islam ruhunun olusum &ykiisii hakkinda da
dolaysiz bilgiler verir (Saydam, 2011: 24,35). Deli Dumrul destanin 6ziinii ‘6liim’ hadisesi
tizerinden esas olarak Allah’in indirdigi degerler ve kurallar manzumesi ile ilk karsilagsma
olusturur. Deli Dumrul’un sahsinda Islam ve Islami inang sistemi ile tanisan Tiirklerin yeni
inang sistemine uyum sancilari dile getirilir (Saydam, 2011: 155).

Mitolojik metinlerden baslayarak insanlik tarihinin anlatmalarinda Sliimiin siklikla
islenen 6nemli ve belirleyici temalardan biri oldugu goriiliir. Oliim temas: etrafinda gezinen
filozoflardan, yazarlardan, sairlerden ve bu konu merkezinde ele alinmis yerel ve evrensel pek
¢ok anlatidan soz edilebilir. Insan bilincinin ve bilingaltinin mithim mevzularindan olan 8liim
konusu, Tirk diinyasi1 destanlar1 basta olmak ilizere Dogu ve Bati’ya ait temel eserlerde

! Gilgamis destanin olusumu ve 6zgiin hali ile ilgili olarak Kramer, “destamin orijinal bir Stimer versiyonun
kesinlikle olmadigini, Babillilerin Stimerlerden aldiklar1 ¢esitli konular1 degistirerek ve bir biitiin teskil edecek
birbirine baglayarak yenilik¢i davrandiklarini, bu anlamda destanin daha ¢ok onlarin eseri oldugunu; destanin
Stimer kokenli konularinin saptanabildigini (sedir ormani, gok bogasi, oliimsiizlikk arayigi, tufan oykdiisii gibi)
ama Stmer kaynakli olup olmadigi bilinmeyen bélimlerin de bulundugunu” (Kramer’den akt. G. Alpaslan,
2007: 35) belirtir.

% Gilganus Destammn Siimer metninden Tiirkceye ilk cevirisini Prof. Landsberger ile birlikte Muzaffer
Ramazanoglu yapmustir. Gonca G.Alpaslan (2007:34) Gilganmis Destanimin Cagdas Yorumlar: adli galigmasinda,
tespit ettigi diger ¢evirilerin Siimer metninden degil, Ingilizce ve Fransizca’dan Tiirkgeye yapilmis geviriler
oldugunu belirtir. Bu ¢alisma kapsaminda Jean Bottero’nun farkli versiyonlardan olusan tabletlerin terclime ve
miitalaasiyla olusturdugu ¢evirisi kullanilmigtir.
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siklikla konu edilmigtir. Bu ¢alisma, birisi insanlik tarihinin en eski destanlarindan olan
Gilgamis, digeri ise Turk kiiltiir tarihinin 6nemli destanlarindan olan Deli Dumrul boyunda,
kahramanlarin 6liim ile iliski ve miicadele siirecine odaklanacaktir. Gilgamis insanlik tarihinin
bilinen en eski anlatilarindandir ve insanin varolus trajedisi ‘6liim’ anlatinin temel izlegini
olusturur. Dede Korkut boylarindan biri olan Deli Dumrul ise Tiirklerin Islamlasma siirecinin
‘0lim” temas1 ¢ergevesinde ele alindigi orijinal bir anlatisidir. Farkli donemlere, cografyalara,
inang ve kiiltlir havzalarina ait olmalarina ragmen insanligin ortak arzusu ‘6liimsiizliigiin’ ve
‘Oltimsiizlik arayisinin’ bu iki anlatida benzer oldugu goriilecektir. Kurgular1 ve baglamlari
farkli olmak ile birlikte her iki anlatida 6liim, kahramanlarin ortak algi, tavir, tutum, eylem ve
miicadele siireci i¢inde ele alinir.

Bu bilgiler 1s18inda bu ¢alismada, birisi evrensel digeri ulusal iki 6nemli destanin
kahramanlarmin birbirine benzeyen ortak macerasi mukayese edilmek sureti ile
degerlendirilecektir. Oliim; Gilgamis ve Deli Dumrul’un meydan okudugu, &liimsiizliik igin
yola ¢iktiklari, ¢esitli miicadelelerden gectikleri ve en nihayet farkli bir olgunlukla dondiikleri
bir diizlemde akar. Bu baglamda calismanin temel iki amaci ve yonelimi vardir. Oncelikle
kavramsal cerceveyi olusturmak igin bir var olus problemi olarak Oliime deginilecektir.
Insanin temel var olus trajedisi oldugu icin 6liim mevzu varoluscu diisiince ve felsefede ele
alinacaktir. Oliime bu perspektiften bakmak, onu bu zeminde okumak kahramanlarin
trajedilerini daha iyi anlamamizi ve sorgulamamizi saglayacaktir. Ardindan Joseph
Campbell’in  Kahramamin Sonsuz Yolculugu ¢alismasinda sundugu “ayrilma (yola
cikig)/erginlenme/doniis” formiilasyonu da c¢alismanin bir diger yonelimini olusturacak;
destan kahramanlarinin 6liimle miicadelesi bu perspektiften de degerlendirilecektir.

Oliim Uzerine

Yasamin anlaminin baslica kaynagi ve nihai hakikat olarak; insanin anini, gelecegini,
gelecek algisini sekillendiren temel bir varolus tarzi olarak 6liim aktarilamayan onemli bir
tecriibedir ve siliphesiz insan 6liimii biiyiik ve 6nemli bir hadisedir. Bireysel ve toplumsal
olarak 6liim hi¢bir donemde basit bir olay olarak goriilmemistir. Bilindigi gibi insan anlam
arayan bir varliktir ve “insanin temel edimi seylere anlam vermektir” (Soykan, 1999: 41). Bu
cergevede Olim insanin tutku ile anlamini aradig1 sorularin basinda gelir ve 6liimiin bireyin
yasaminda ve anlam arayisinda temel bir eksen oldugu goriiliir. Nitekim hayat akis1 icerisinde
- ki Jung’ un ifadesi ile (2006: 214, 216) her akisin sonu, amacidir; her akis amacina erismek
icin canla basla calisan bir kosucu gibidir ve yasamin da yoneldigi son amag 6liimdiir- biling
yogun bir sekilde genglige ‘amag, anlam, deger’ atfederken 6liime geldiginde ayni yogunlukta
bir ¢eligki, ikilem, endise ve anlamsizlik i¢inde kalir. Bu konuda Jung (2006: 218) aslinda
oliimiin anlamdan yoksun basit bir durus gibi goriilecegini, yasamin anlaminin tamamlanmasi
ve gercek amaci olarak diislintilmesinin insanligin genel ruhuna daha uygun oldugunu belirtir.

Insanin evrensel ve temel varolussal trajedisi olan 6liim olgusu ozellikle varolusgu
diisiince tarafindan da etrafli bir sekilde islenmistir. Varoluscu psikoloji 6liimii insanlarin
icinde bulundugu en biiyiik ikilem olarak agiklamaktadir. Bu goriise gore insan isterse oliimii
secebilir ama istemese de 0limii yagayacaktir. Bu yaklagima gore 6liim varolusun ¢6zemedigi
ama yasamak zorunda oldugu belki de yasamin anlaminin i¢inde sakli oldugu en biiyiik
gizemdir (Karakus vd., 2012: 44). Insan, 6lmesi zorunlu, varlig1 sona ermeye yazgili ve bunu
bilendir. ‘Diinyaya firlatilmis olan insan’® varolusu 6liimle sonlu, smirlidir; ve insan 6lim
icin, 6liime dogru bir ‘varlik’tir.

Varoluscu felsefenin 6nemli simalarindan biri olan ve kendisini varlik bilimci
(ontolog) olarak goren Heidegger, bas eseri “Varlik ve Zaman” a varligin anlami sorununun

® Varolusgu diisiinceye gore insanin diinyadaki konumlanisi bu sekildedir.

UHAD/ULUSLARARAST HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/1



72

serimlenmesi ile baslar ve varligi kavramanin ‘temeli’ kavramak demek oldugunu belirtir.
Insanin varlhigi, 6liim i¢in olan bir varliktir, yani zamanla sinirli bir varlik (Soykan, 1999:56;
Heidegger, 2018: 39-45). Ona gore Dasein® sadece yasayan ve dlen degil ayni zamanda
sonlulugun farkinda olan bir varliktir. Bu Tillich’in “var-olmamanin kendi varliginin bir
parcast oldugunun farkinda olmak™ olarak soziinli etti§i “var-olmamanin varolugsal
farkindaligi”dir. Zamansal sonsuzluk veya ‘ebediyet’ karsisinda insanin sonlulugu seklinde
temel bir zamansal boyut vardir. Aslinda her insan kendi sonlulugunun farkinda olan bilingli
varliklar olarak ‘varolussal geliski’ kosullarinda yasar (Giddens, 2014: 70). Sonluluk duygusu
ve 0liimiin farkinda olmak insan i¢in merkezi 6neme sahip varolussal temel bir ¢eligkidir.

Oliimliiliik Kaygisi / Oliimsiizliik Arzusu

Esit 6l¢iide ve yogunlukta olmamakla birlikte, tiim insan soyunda derinden kok salan
duygulardan birisi 6liimdiir. Roux’un ifadesi ile (1999: 11) “dogustan olmasa da en azindan
aklin oliimii kavradigi andan itibaren 6lim tiim insani varliga egemen olmustur.” Hayatin
kurucu, olusturucu bir pargasi olarak Oliime dair canli bir kavrayisa sahip insan “eninde
sonunda Olecegini bilen ve bilinci bu bilgiyle belirlenen bir varliktir” (Soysal, 2009:111).
Varolusun ana dinamigi olan 6liim kaygisi, bilincin alt katmanlarinda yaygin olarak hiikiim
siirer”. Biri olmadan digerinden bahsedemeyecegimiz 6liim ve hayat, ashinda tek bir hakikatin
iki yiizii ve varliklar1 birbirine bagl. Oliimiin farkindaligi, esas itibari ile hayatin biricikligini
kavramaya yardimci derin bir imkan kaynagidir. Bu baglamda 6lim diisiincesinin insan
yasamina ve bilincine tesir etmemesi diisiiniilemez. Yasama sinirsiz baglilik ve onu ne
pahasina olursa olsun koruma, hayatin1 kesintisiz devam ettirme ve sonsuza kadar var olma
istegi insanin en temel arzular arasindadir. Nitekim “her insanda i¢giidiisel olarak varligini
hissettiren, ‘hayatini koruma’ ve ‘sonsuza kadar yasama’ diirtii ve arzusu, hayatin oniinii ¢elen
oliime kars1 gosterilen tepkilerin ilk ve derin kaynagini teskil eder” (Hokelekli, 1991: 152) ve
“bireylerin tepkileri farkli olsa bile, 6liim korkusu ve dliimsiizliikk arzusu salt anlamda biitiin
bireyleri kapsayici nitelikte olgulardir” (Kog, 2002: 9). Oliime karsi direnen insan suuru
olimii ‘yok olma’ olarak inkar eder, fakat ayn1 zamanda biiyiikk ve 6nemli hadise olarak da
onu kabul eder. Elbette bu oliimii tanimama, onu yok sayma degil, asma ve telafi etme
isteginin bir ifadesidir (Hokelekli, 1991: 152). Oliime yazgili insanin oniindeki en biiyiik
agmazlardan biri olan 6liim paradoksuna dair Bauman sunlar sdyler (2018: 17):

Hepimizin 6lmesi zorunludur ve bunu biliriz. Insana 6zgii agmazin en
ugursuz ayni zamanda en yaratici paradoksu burada temellidir: 6lmek
zorunda olma gergegi, onsel olarak biitiin hayatta kalma ¢abalarimi nihai bir
bagarisizliga mahkim eder, ayrica Olmenin zorunlu oldugunu bilmek, en
gorkemli insan projelerini bile kiigiik ve 6nemsiz, i¢i doldurulmus ve sagma
bir hale doniistiirebilir.

Insana &zgii evrensel bir dzellik olan 6liim diisiincesi, aslinda insan varolusunun temel
ve tanimlayici 6zelliklerindendir. Ancak &liim endisesi neyle ilgili bir endisedir? Oliimiin bizi

* Dasein; Heidegger insan merkezli varlik anlayisim ‘dasein’ kavramu iizerine oturtur. Heidegger dasein’in
varlig1 olarak kaygiy1 ve kaygimin da temelinde zamansallig1 goriir. Oliime dogru olma zamansalligin en énemli
kanitlarindan biridir. Daha genis bilgi i¢in bkz. Ciicen (2018:87-104). “Dasein i¢in zaman varligin bir mesele
olarak ortaya ciktigi ufuktur. Tiim insanlar i¢in anlasilmaz bir kaygi kaynagi ‘yasamin faniligi’dir. Zaman
kaydindan bagimsiz olmayisimiz, her insan i¢in 6liimiin mutlak olmasidir. Oliim her insanin basia gelecek olan
bir gerceklik olmakla birlikte insan icin deneyim olamamaktadir. Oliimii tecriibe eden insan bu tecriibe ile varlik
tiiriine veda etmekte ve tecriibesini aktaramamaktadir”(Ceylan, 1999: 107).

® Nitekim psikolojik arastirmalara gore 6liim korkusu ile iizerinde en ok durulan boyut “bilinmezlik ve yalmzlik
korkusu, yakinlar1 yitirme ve 6liim aninda 1stirap ¢gekme korkusu, kisisel kimligini kaybetme ve 6liim sonrasi
cezalandirilma korkusu, geride kalanlar igin endigselenme ve yok olma korkusu ile deger verilen insanlar
kaybetme korkusu” (Kog, 2002: 8).
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neden yoksun birakacagindan korkariz? Bu sorulara yaniti yine Bauman (2018: 176) Joesph
Harontunian’dan alint1 ile séyle verir:

Insan yasamu bir islem bir aligveris olduguna gore, insamin Sliimii islemin

sonu ya da aligveriste bir basarisizliktir. Oliim tarafindan ortadan kaldirilan

varlik bir birlikte var olma, aymi anda var olma, birlikteliktir. Dolayisi ile

6lim fiziksel yasamin sona ermesi ya da organizmanin ¢oziiliip yok olmasi

degil, insanlarin birbirinden ayrilmasidir, insanin Sliimii budur. (Oliim

endisesi) boyle bir varligin kaybina iligkin bir endise degil, bu kisilerin

dostlugunun yok olma sina iliskin bir endisedir.®

Gegici bir varolusa sahip olan insan, 6liim bilincine sahip oldugu andan itibaren
Olimsiizliik arayisina girmistir. Bu baglamda dinler ve idealist felsefeler insanin 6liimsiizliik
idealine ve arayisina cevap vermeye calismistir. Insanoglu gergekten, oliimlii bir varlik
oldugunu kavradigi ol¢iide en biiylik ve tek caresizligini onun karsisinda yasar. Karsi
konulmaz ve kaginilmaz son karsisinda insan elindeki simirli giicii ile hayatta kalma hayali
kurar. Eninde sonunda 6liime yenik diisecek insan 6liim karsisinda zaman kazanmak ister.
Giddens’m ifadesi ile (2014:70-71) kendi sonlulugun farkinda bilingli varliklar olarak aslinda
her insan ‘varolussal ¢eliski’ kosullarinda yasar. Kisa ve kirillgan bir varolusa sahip ‘sonlu
ben’ i¢in sonlulugun farkindaligi bir bakima ‘bilincin ¢1glig1’ dir.

Bauman (2018: 20) insanin 6limli oldugu gergegi ve siirekli bu gercegin farkinda
olarak yasama zorunlulugunun toplumlarin toplumsal ve kiiltiirel diizenlemesinde ¢cok énemli
bir yere sahip oldugunu belirtir. Insan i¢in evrensel olan sonluluk kaygisi, biiyiik 6lciide
kiiltiirel 6liim temsillerine de yansimis, diinyanin her yaninda 6lim c¢evresinde toplanan
geleneklere evrensel bir karakter kazandirmistir. “Bu bakimdan aralarinda gerek cografi,
gerekse kiiltiirel yonden biiylik ayirimlar bulunan gesitli toplumlarin konuyla ilgili adetleri,
inanmalar1 ve uygulamalar1 arasinda ¢cogu zaman sasilacak derecede benzerlikler vardir. (...)
Elbette ki, degisik etkenler sonucu ortaya c¢ikan cesitlemeler, yoresel Ozellikler, belli bir
halkin, etnik grubun cografyasindan ve kiiltiirinden gelen ayirimlar s6z konusudur. Ancak
bunlar ayrintilarda ve yoresel motiflerde goriilmekte, ana davrams kaliplarmi
etkilememektedir” (Ornek, 1971:109). Bununla birlikte belirtilmelidir ki; farkli inang ve
kiiltlir cografyalarinda gelenegin ve toplumun sundugu farkli anlam dizgeleri de soz
konusudur. Farkli kiiltiirlerde ““sehitlik tanrilara kurban etme, kutsayarak istiraptan kurtarma,
dogal biyolojik son, evrenle bir olma ve nihai faydasizligin sembolii gibi sonsuz yorumu olan
olim” (Eagleton, 2011: 105) farkl: kiiltiirel temsil ve yorumlara da agiktir. Bu ¢ergevede Tiirk
halkinin en eski Tiirk inan¢larindan bu yana kendine 6zgii agik ve somut bir 6liim inanisi;
buna bagl cesitli kavram ve kavramlastirmalar ve ritiiellere sahip oldugu belirtilebilir. Oliim
olgusu ile ilgili cenaze toreni, yas toreni, 6lii yemekleri, 6liimden sonraya iliskin agik ve ortiik

® Oliim kaygis1 ve korkusunun nedeni mevzunda yasami ve sahip olunan seyleri bir ‘mal’ olarak gérme edimine
ve dolayist ile asil korkunun 6liimden degil sahip olunan seyleri yitirmekten kaynaklandigi konusuna temas eden
Erich Fromm Sahip Olmak ya da Olmak adli ¢aligmasinda sunlar1 kaydeder: “Gergekte oliimden korkmak,
sanildigr gibi yasami siirdiirememek korkusundan dogmaz. Epikiir: "Yasadigimiz siirece, Olim bizi
ilgilendirmez. Ciinkii yanimizda degildir. O geldiginde ise yine iiziilmemeli, ¢linkii o zaman da biz yokuz"
derken, bu noktayr belirtmek istiyordu. Olmeden énce duyulacak acilar ve agrilardan korkmak miimkiindiir
belki, ancak bunu 6lim korkusu olarak niteleyenleyiz. Yasam: sahip olunacak bir mal gibi gdren insanin
6limden korkmasini, akil dis1 bir davranis olarak karsilamamak gerek. Bu duyulan korku 6liimden degil, sahip
oldugumuz seyleri, bedeni, mali, miilkii, benligi yitirmekten dolayidir ve higbir seye sahip olamayacagimiz bir
uguruma, yok olmaya siiriiklenmekten korkmaktir” (Fromm, 2003: 172).
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inanislar gibi genis gelenek yelpazesi’, ritiiellerin bollugu ve g¢esitliligi de Sliimiin algilanis
seklinin gostergeleridir.

Gilgamus ve Deli Dumrul Destani’nda Oliim

Insan eylemliliginden bagimsiz bir siireg, bir kerelik edim, onarilamaz, geri
dondiiriilemez, tek ve essiz olan ‘6liim’ birey i¢in hayati boyunca karst konulmaz tek gercek
olagelmistir. Dinsel mitolojik metinler, efsaneler masallar, destanlar bilindigi gibi evrensel 6z
icin onemli verilerdir ve tarihten bugiine, destanlar ve daha pek ¢ok anlati insanin 6liimle
miicadelelerinin sergilendigi bir alan olmustur. Keskin 6liim sinir1 ile ¢er¢evelenmis bir hayat
ve insanin sinirsiz giiciine karsi temel bir saldiri olarak algilanan ‘Glimlilik’ fikri bu
cercevede Gilgamis ve Deli Dumrul destanlarinin da temel izlegi olarak karsimiza ¢ikar.
Ozellikle Gilgamis Destani’'nda, metnin ana sorunu olan &liimsiizliik Gilgamis’in biitiin
maceralariin istikametini belirler. G. Alpaslan’in da belirttigi gibi (2007:35) aslinda
Gilgamis Destani’nin bin yillardir etkisini yitirmemesinin sebebi, insanligin hala ayni seyin
pesinde olmasidir.

Oncelikle Gilgamis ve Deli Dumrul anlatilarnin 6liim / dliimsiizliik izlegi temelinde
kisaca olay orgiilerine deginmekte fayda gérﬁyong.

On iki tabletten olusan Gilgamig Destani’nin asil olay halkasi ilk on bir tablettedir.
Destan, biitlin maceralarinin sonunda tilkesine dénen Gilgamis’in takdimi ve dvgiisii ile geri
doniisli bir yap1 ile baslar. Gilgamis, tanrilar tarafindan olaganiistli 6zelliklerle donatilmis
iicte ikisi tanri, licte bir insan olarak pek ¢ok iilkeyi dolastiktan sonra krali oldugu Uruk
sehrine donmiistiir. Diger destan kahramanlarindan farkli olarak halkina rahat ve dirlik
vermeyen, insanlarin kendisinden yaka silktigi birisidir. Bu sebeple sehrin kadinlarinin
yakarislart neticesinde biiyiik tanriga Aruru, bir kir insani olarak ve Gilgamis’a en biiyiik ve
en giicli olmadigim1 hatirlatmak tizere Enkidu’yu yaratir. Gilgamis kadar giiclii ve iri bir
yapida olan Enkidu hayvanlarla beraber yasayan ve insan oldugunu bilmeyen bir doga
yaratigidir. Riiya dahil farkli tip, motif ve igerikle zenginlestirilmis bir eylem siirecinin
ardindan Gilgamis Uruk sehrinin ortasinda onunla bogalar gibi giiresir ve Gilgamis yenilir.
Ancak bu vakitten itibaren iki kahraman ¢ok yakin dost olur. Gilgamig, yakin dostu
Enkidu’yu, kimsenin alt edemedigi Humbaba’y1 birlikte 6ldiirmek i¢in ikna eder. Gilgamis’in
iki amac1 vardir: Ulkeyi bir canavardan kurtarmak ve bu kahramanligi sayesinde kendine
sonsuza dek siirecek bir ad birakmak. Nihayetinde yaptiklari yolculuk neticesinde katran
ormanina ulasirlar ve Gilgamis, Humbaba’nin basini kesmeyi basarir. Gilgamis ve Enkidu
giizellik kraligesi Istar tarafindan gonderilen gokyiizii bogasmi da yenerek tanr1 Samas’a
sunarlar. Gilgamis ve Enkidu kahramanliklarinin zirvesindedir ancak Humbaba’y1, gokyiizii
bogasini oldiirdiikleri ve katran ormanimi devirdikleri igin tanrilar iki arkadastan birinin

" Cesitli cografyalardan, farkli 6liim ritiiellerinin konu edildigi 6rnek bir ¢alisma icin bkz. James G. Frazer
(2004). Altin Dal Dinin ve Folklorun Kokleri 1. s.247-268.
® Insanligin sahip oldugu derin ‘6liim’ fikri ve buna bagh olarak hemen biitiin toplumlarda yer alan Sliim ve
oliiler {izerine olan inang ve uygulamalar toplum i¢in de Freud’un “Oliiler Uzerine Tabu” adli yazisinda belirttigi
gibi aslinda ‘Oliilerin giliglii yoneticiler’ oldugunu gosterir (Freud, 2012: 102). Bunun yaninda, insanin
Sliimsiizlesme arzusu dogrultusunda gergeklestirdigi bazi ritiiel ve uygulamalar i¢in bkz. Fromm (2003: 171-2)
Calismanin sinirliligt agisindan Gilgamis’in tarihi ve efsanevi sahsiyeti, anlatinin detayli igerigi hakkinda ¢ok
genig bilgi verilmemistir. Destan hakkinda bilgi ve inceleme i¢in bkz Jean Bottero, (2015). Gilgamis Destani:
Olmek Istemeyen Biiyiik Insan (Cev. O. Suda). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari. Ayrica destanin genis dzeti ve
kisilerin tahlil ve analizi i¢in Gonca G. Alpaslan, (2007). Metinleraras: Iliskiler ve Gilgamis Destanimin Cagdas
Yorumlar:. istanbul: Multilingual Yaynlari, s.35-109.
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Olmesine karar verir. Enkidu bir riiya goriir, gordiigii diisii Gilgamis’a da aktarir ve riiyanin
ardindan Enkidu hastalanarak yataga diiser. On iki giin 6liim déseginde yatan Enkidu sonunda
oliir. Enkidu’nun ani 6liimii ile birlikte anlati bagka bir faza gecer. Gilgamis uzun bir yas
stiresi geg¢irir ve arkadasi Enkidu’nun oliimiinii bir tirlii kabullenemez. Onu yasama geri
getirmek i¢in doviiniir durur ancak biitiin ¢abalarinin bos oldugunu anlayinca da kendisini
oliim korkusu sarar. Gordiigi riiyalarin ardindan 6liimsiizligiin sirrina ermis tek insan olan
Utnapisti’yi aramak lizere biiyiik, zorlu, ¢etin, maceralarla dolu bir yolculuga ¢ikar. Daglar
asar, karanliklarda yol alir, 6liim sularin1 geger ve nihayetinde Utnapisti’ye ulagir. Gilgamis
biitiin macerasin1 ve arkadasina tuttugu yasi anlatir. Utnapisti onu uykusuzluk sinavindan
gecirir ancak Gilgamis uykuya yenik diiser. Utnapisti Gilgamis’1 tekrar iilkesine gondermek
ister ve ona Oliimsiizliik otunun yerini sdyler. Yeraltindaki tatli su denizinin dibindeki
Oliimsiizliik otunu alan Gilgamis ¢ok mutlu olur. Ancak yolda yikanmak i¢in suya girdiginde
otun kokusunu alan yilan 6liimsiizlik otunu alip kaybolur. Gilgamis ise oliimsiizliikk otunu
kaybetmis olmanin acisi ile iilkesine doner (Bottero, 2015: 63-221).

Deli Dumrul, Gilgamig Destani’na gére ¢ok daha kisa ve 6z bir yapidadir. Kuru bir
cayin iizerine yaptirdigi kopriiden gegenden otuz ii¢c gegmeyenden dove dove kirk akge alan
Deli Dumrul s6hretinin Sam’a Rum’a kadar ulagsmasini isteyen giiclii bir erdir. Bir giin
kopriisiiniin yamacindaki bir obadan yahsi bir yigidin 6lmesi tizerine celallenen Deli Dumrul,
olimden mesul olan Azrail’e kafa tutup meydan okur. Onun bu sozlerinden hoslanmayan
Tanr1, Deli Dumrul’un kirk yigidi ile birlikte yiyip icip oturdugu bir hengamede Azrail’i, Deli
Dumrul’un karsisina ¢ikarir. Karsisindakinin Azrail oldugunu anladiktan sonra Deli Dumrul,
kilicim1 ¢ekerek hamle eder ancak Azrail giivercin olarak pencereden ucar. Bunun iizerine
atina binip elinde kilic1 ile Azrail’i kovalamaya baslayan Deli Dumrul Azrail’e yenik diiser.
Tanridan aman dileyerek canini bagislamasini ister. Tanri, cani yerine can bulma karsiliginda
Deli Dumrul’un canini bagislayacagin bildirir. Bunun iizerine Deli Dumrul da sirasiyla dnce
babasinin sonra annesinin yanma can istemek iizere gider ancak aradigini bulamaz.
Vedalagsmak ve helallesmek {izere esinin yanina gelir. Kendisinden can talebi olmadig1 halde
esi kendi canini seve seve verecegini sOyler. Deli Dumrul ise en nihayetinde Tanri’dan
canlarin1 ya beraber almasini yahut beraber birakmasini ister. Tanr1 ise anne ve babanin canini
alarak esi ve kendisine yiiz kirk y1l 6miir verir.

Yiizlesme / Miicadele- Erginlenme / Doniis Ekseninde Gilgamis ve Deli Dumrul

Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli ¢alismasinda Joseph Campbell (2000: 41) anlati
kahramanlarinin mitolojik macerasinin standart yolu olarak ii¢ asama belirtir: ayrilma /
erginlenme / doniis. ‘Maceraya’ c¢agr1 olarak beliren mitolojik yolculugun ilk adiminda
kahraman bir sekilde maceraya davet edilir —itilir-, olaganiistii masals1 giiglerle karsilasir, zor
gorevleri tamamlar, miicadele eder, sinavlardan geger ve doner. Campbell’in formiile ettigi bu
yapidan ilhamla Gilgamis ve Deli Dumrul’un, bir kahraman olarak test edildikleri ‘6lim’
diizleminde, onlarin yolculuklarini yiizlesme / miicadele-erginlenme / doniis olarak formiile
etmeyi onerecegim. Nitekim her iki kahramanin erginlenme yolculugunda 6nemli bir yapi tasi
olarak oliim olgusu goriilmektedir.

Esas itibari ile 6zelde Gilgamis’in biitiin hikayesini Campbell’in formiilasyonu
cergevesinde okumak pek ala miimkiin’®. Ancak bu caligmadaki temel amacimiz ‘Gliim’
olgusunu mercek altina almak oldugu icin, ¢calismamizi Campbell’a atifla ve ondan ilhamla

1% Nitekim Gilgamis, Enkidu’nun tanrilar tarafindan yaratilmasi ve karsisina ¢ikarilmasindan itibaren kendisini
bir dizi olaylar ve maceralar zincirinin igerisinde bulur. Gilgamig’in bizzat Enkidu ile, katran ormanindaki
Humbaba ile, Istar’in gonderdigi gokyiizii bogast ile olan miicadelesi; ardindan arkadasinin 6liimii {izerine ¢iktig:
uzun, c¢ileli, yorucu yolculuk ve en nihayetinde iilkesi Uruk’a doniisii ile birlikte Joseph Campbell’n s6ziinii
ettigi ¢evrim (ayrilma- yola ¢ikis /erginlenme /doniig) tamamlanir.

UHAD/ULUSLARARAST HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/1



76

yukarida da belirttigimiz yiizlesme / miicadele- erginlenme / doniis ¢ergevesinde mukayeseli
degerlendirecegiz.

Giglerinden ve kudretlerinden sual olunmayan iki kahraman olarak Gilgamis ve Deli
Dumrul giiglerinin zirvede oldugu bir anda 6liimle yiizlesirler ve g¢evrelerindeki bir bireyin
olimii ile ve onun lizerinden yol alarak oliime karsi tutum gelistirirler. Gilgamis’in 6liim ile
tanisiklig1 arkadasi ve dostu Enkidu iizerinden, Deli Dumrul’un ise ndbet tuttugu kopriisiiniin
yani basindaki obada 6len bir yigit lizerinden gerceklesir. Toplum karsisinda giiglii ve etkili
birer 6zne olan Gilgamis ve Deli Dumrul, 6liimle karsilastiklar1 vakit bir miicadele siirecinin
icine girerler. Her iki kahramanin ilk tepkisi dnce saskinlik ve inkar ardindan isyan ve meydan
okuma olarak belirir. Nitekim psikolojik arastirmalara gore (Kog, 2002: 16-17) bireyler 6liime
kars1 temelde dort gesit tutum gelistirirler: Oliimii inkar etme, 6liime meydan okuma, dliimii
isteme, 6liimii kabullenme. Yine Kiibler Ross’un 6liim evreleri teorisine gore oliim fikri ve
olgusu kendisini “yadsima, ofke, pazarlik, depresyon ve kabul etme” siireci ile gosterir. Bu
baglamda, Gilgamis’in ilk basta 6liimi 6fke esliginde yadsidigi ve uzun bir yas siirecine
girdigi gortiliir:

Aglayin ona giindiiz ve gece
Gozyaslariiz dinmemecesine!
Aglayn ona ey yaslilar

Aglayin ona

Pesimizden gelen, bizi selamlayan kalabaliklar
Aglayin ona

Daglarin dar gegitleri

Onunla birlikte asmigtik sizleri

Agla (ona) ey memleket

Sanki anasiy(migsin) gibi

Aglaym ona

(?) Serviler, sedirler

Aglayn ona, (sizler) kardesleri
Agit yakin ona

Kiz kardeslerin (yaptig1) gibi!
Ve yolun

Saglarinizi onun ugruna!
Aglaym Enkidu’ya

... (Bottero, 2015: 150-2)

Enkidu’nun 6liimiiniin ardindan siddetli ruhsal ac1 ve elemlere bogulan Gilgamis uzun
bir yas siirecine girer ve yas siireci patolojik bir hal alir. Kendi yasina biitiin halki ve ¢evresini
ortak etmek isteyen Gilgamis kendi isyan1 ve hiizniinii de su sekilde dile getirir:

(Ben de)

Agliyorum sana Enkidu!
Dinleyin beni Uruk’un yaglilar1!
Dinleyin beni

Gozyas1 dokiiyorum

(Dostum) Enkidu i¢in,
Inliyorum

Yas tutan bir kadin gibi!

(Ey Enkidu) yanimdaki baltamdin,
Ve kollarimin giiciiydiin
Kiligtin kinimda,

Yiiziime kalkandin

O
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Bayramlik giysimdin
Payandasiydin sevinglerimin!
Zalim bir kader, birdenbire
Ayird1 benden seni!

... (Bottero, 2015: 152)

Gilgamis, arkadast Enkidu’nun vakitsiz ve ansiz oliimiiyle i¢inde diistiigli derin ve
hisli yas siireci iginde onun bir heykelini yaptirir. Arkadasinin 6liimii ile birlikte, 6l¢iisiiz ve
patolojik olarak ortaya ¢ikan oliim kaygist ve endisesi biitiin benligini sarar. Yok olma
korkusu ile umutsuzluga kapilmis olan Gilgamis 6liimden kagmak ister ve sonsuz hayatin
pesinde ve arzusunda kendisini ¢ole atar:

“Gilgamis bozkirda

Act i¢inde goz yaslar1 dokiiyordu
Dostu Enkidu i¢in:

Olmem mi gerek benim (de)?
Enkidu’ya benzeyecek miyim ben de ?
Bir kayg1

Kemiriyor i¢imi!

Oliim korkusudur

Beni bozkirda kosturan!

... (Bottero, 2015: 161)

Gilgamis’in uzun oliimsiizliik arayis yolculugunda yani Utnapisti’ye ulagsma siireci ve
seriiveninde Oliim karsisinda denge ve uyumu yitirmis tavirlar1 kaygi ve endise diizeyinin
seviyesini gostermektedir. Oliim karsisinda gergin ve huzursuz bir ruh iginde oldugu
sOylenebilir. Nitekim yolculugu boyunca karsilastigi kisilere siirekli olarak eski
kahramanliklarindan, gdgiisledigi tehlikelerden, dayandigi giicliikklerden, kazandigi essiz
zaferlerden gururla bahseder. Zira kusursuz bir kahraman olarak kendisine yarasan ve kendisi
ile eslesen eslesen ‘6liimsiizliik’ iken 6lim onun i¢in kusur ve eksikliktir. Yolculugu boyunca
karsilastig1 kisilere siirekli olarak hikayesini anlatir ve 6liime dair endiselerini dile getirir.
Sonsuz bir yasam istenci, 6liime kars1 gosterdigi direng ile Gilgamis ritmik ve periyodik bir
sekilde siirekli olarak sunu dile getirir:

Benimle birlikte bunca tehlikeye gogiis germis
Can Dostumu

Biitiin insanlarin kaginilmaz kaderi

Oliim yere cald1

Alt1 giin yedi gece goz yas1 doktiim onun igin
Ve razi olmadim gomiilmesine

Ta ki burnundan kurtguklar diisene kadar
Iste 0 zaman 6liimden korkmaya

Ve bozkirda basi bos dolagsmaya basladim
Dostumun acisini igime gémerek

Basibos dolastim durdum bozkirda

Nasil olur da susarim

Nasil olur da sessiz kalirim

Can dostum

Balgik oldu

Enkidu, can dostum

Balgik oldu

Ve ben de onun gibi

Bir daha asla kendime gelmemek {izere
Kara topraga karisacak degil miyim ?

... (Bottero, 2015: 173, 178,183)

Yok olma korkusundaki Gilgamis, yasam arzusunu ve Olim kaygisim1 aydinlik ve
karanlk zithgmda dile getirir. Oliim onun igin siirekli bir karanliktir ve o giinesi yani yasami
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ister.! Daglari, karanlik denizleri asarak, 6limsiizliik sirrina ermis Utnapisti’ye ulasmay1
basaran Gilgamis, ona umutsuzlugunu, korkusunu bildirir; 6liimsiizligiin sirrin1 sorar ancak
Utnapisti onu yatistirmaya calisarak basina gelenlere katlanmasi gerektigini, bu kadar
iiziilecegine bir an once iilkesine donmesinin daha iyi olacagmni, Sliimsiizliigiin sirr1 igin
katlandig1 ¢ile ve yorgunlugun yersiz ve bosuna oldugunu soyler. Gilgamis tabi oldugu yedi
gece uyumama testi ile oOlimliliige yazgili oldugunu, sonsuz hayat i¢in yaratilmamis
oldugunu anlayacaktir. Ancak yine de Utnapisti karisinin istegi tizerine Gilgamis’1 eli bos
gondermemek i¢in sonsuz hayat degil ancak ‘uzun 6miir’ saglayacak bir bitkinin yerini soyler.
Gilgamis onu genglige ulastiracak bitkiye denizin dibinden ulasir ve biiyiik bir mutlulukla
iilkesine dogru yola ¢ikar. Ancak yolda konakladigi bir sirada serin bir gdlete girmesi ile
bitkinin kokusunu alan bir yilana bitkiyi kaptirir ve elleri bos bir sekilde iilkesine doner
(bkz.Bottero, 2015:185-210).

Oliimiin ve &leceginin bilgisini edindigi andan itibaren 6liimle uzlasmaz nafile bir
miicadele igine giren diger kahraman Deli Dumrul’dur. ‘Otekinin 6liimii’ iizerinden yiizlestigi
oliim fikri bir kahraman olarak onu huzursuz eder. Zamanindan 6nce, nedensiz ve higbir uyari
vermeden gelmis olan 6lim ile yiizlestiginde hissettigi saskinlik ve ofkedir. Varolussal
boyutta ele alindiginda 6liimiin getirdigi sonlulukla karsilagmanin tiim bilesenleri; inkar, 6fke
/ hiddet, pazarlik ve depresyon ile birlikte kabullenme Dumrul’un 6ykiisiinde de goriilebilir.
Esas itibari ile Deli Dumrul’un da Gilgamis gibi 6liime kars1 sergiledigi tutum hemen hemen
aym gibidir. Oliim ile ansizin yiizlesen Deli Dumrul onu kendinden uzaklastirmak igin
pazarlik siirecine girer. Hayatta kalabilmek i¢in caninin yerine can bulmak durumunda olan
Deli Dumrul can havli ile solugu 6nce babasinin yaninda alir. Sahip oldugu her seyi Azrail’e
vermeye hazir oldugunu ancak canini veremeyecegini sdyleyen baba: “Diinya tatli can aziz /
Canimmi kiyamam belli bil” diyerek onu annesine yollar. Aradigi cevabi bulamayan Deli
Dumrul, annesinin yanina giderek i¢ine diistiigii durumu su sozlerle dile getirir:

“Ana biliyor musun neler oldu

Gok yiiziinden al kanatli Azrail ugup geldi

Benim akga gogsiimii

Hirildatip canimi alir olur

Babamdan can diledim ana vermedi

Senden can dilerim

Canini bana verir misin

Yoksa ogul Deli Dumrul diye aglar misin

Act tirnak ak yiiziine ¢alar misin

Kargi gibi kara sagini yolar misin ana” (Ergin, 1999: 118)

Ogluna olan derin sevgisinden, onun i¢in yaptiklarindan ve yapabileceklerinden
bahseden annesi de tipki babasi gibi: “Diinya tathi can aziz / Canimi kiyamam belli bil”
diyerek canini veremeyecegini belirtir. Ne annesinden ne de babasindan istedigi cevabi
alamayan Deli Dumrul iimitsiz ve ¢aresiz vedalasma i¢in esinin yanina gider. Esi, kendisinden
bir sey talep etmemesine ragmen canini vermeye razi olur ancak esine kiyamaz ve onu arkada
birakmaya da razi olamaz. Azrail’in artik camini almaya geldigi vakit tekrar Tanriya
yalvararak “Alirsan ikimizin canini beraber al / Birakirsan ikimizin canini beraber birak /
Keremi ¢ok Tanr1” diye dua eder. Tanr1’ya bu sozler hos gelir; esi ve kendisine yliz kirk yil
uzun bir omiir bagislar ve kar1 — koca geng ¢iftin karsilifinda ise anne ve babanin cani alinir.

! Muzaffer Ramazanoglu cevirisinde bu sahne su sekilde yer alir: “ Ah, nasil susayim? Ah nasil susayim?
Kirlarda suraya buraya kostuktan sonra, yerin altina basimi dayayip biitiin y1l uyuyacak miyim? Hayir gozlerim
giinesi gérmek istiyor. Kendimi gilinesin aydinligina kandirmak istiyorum benim i¢in karanlik aydinlik kadar
uzaktir. Ama 6liim, ne zaman giinesin 15181 gormiistiir? (Ramazanoglu, 1998: 67, 70-71)
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12 Deli Dumrul 6liimle ilgili girdigi miicadele siirecinde Sliimsiizliikle degil ancak uzun bir
Omiir ile doner. Gilgamis da benzer sekilde dliimsiizliige degil ancak ona uzun 6miir verecek
bitkiye ulasmis ancak sonunda onu da kaybetmistir.

Yasama sinirsiz sekilde bagli ve onu ne pahasina olursa olsun koruma arzusu igindeki
kahramanlar, Gilgamis ve Deli Dumrul -Campbell’in formiilasyonu ¢ergevesinde- 6liim ile
yiizlesmelerinin ardindan onun mutlak kesinligine kars1 ilag aramiglardir. Her iki kahramanin
da oliimle tanigmasi ve ardindan onunla miicadelelerinin yasamlarini anlamlandirmada giiglii
bir motivasyon sagladigi belirtilmelidir. Oliim her iki kahraman i¢in hayata ve varliga dair bir
biling sigramasi yasadiklar1 bir olgudur. Oliime kars1 sergiledikleri tutum hemen hemen ayni
gibidir. Engidu’nun olimii ile 6lim kaygisi beliren Gilgamig’ta 6lim temasi sembolik
anlamda yolculuk temasi ile islenir ve somutlastirilir. Ardinda bir ad birakarak 6liimsiizliige
erme arzusu ile oliimsiizlikk yolculuguna ¢ikar. Deli Dumrul igin de bu siire¢ can havli ile bir
arayistir. Ancak her iki kahraman i¢in de hayatin devam ettirilmesi i¢in harcanan yogun bir
caba ve miicadele silireci yerini -doniiste- boyun egme ve kabullenme duygusuna birakir.
Netice itibari ile kahramanlarin g¢iktiklar1 Sliimsiizlik yolculugu, sancili bir miicadelenin
ardindan erginlenme ile noktalanir.

Sonu¢

Bir yonii ile insanlik ile yasit ve eski, bir yonii ile de her an ve tiirli sekillerde
gerceklesmesi itibari ile canli ve giincel olan ‘6liim’ insan bilincini mesgul eden evrensel bir
olgudur. Insan kendi dogasma yazgili ‘6liim’e karsi dinmeyen bir dliimsiizliik arzusu ve
arayisi ile karst koymaya calismistir. insan yasammin ayrilmaz ve temel bir parcasi olan
oliim, insanin kabullenmekte en ¢ok zorlandigi, kendisinden uzak tutmak istedigi bir seydir ve
bu istegin en somut gostergesi de 6liime karsi koyma arzusu ve oliimsiizliik arayisi olmustur.

Insanim bu siddetli arzusu, pek ¢ok edebi esere yansimistir. Gilgamis ve Deli Dumrul
destanlar1 bu baglamda bu arzunun rafine bir dil ve diisiince ile dile getirildigi onemli ve tarihi
eserlerdendir. Gilgamis’in kendi biyolojik sinirlarint zorlamak pahasina girdigi arayis ve
sergiledigi tavirlar; Deli Dumrul’un 6liim ile tanigmasi ve miicadelesi, bu dinmeyen arzunun
yansidigi hem en eski hem de eskimeyen drneklerdendir. Ozellikle Gilgamis Destan1 — Deli
Dumrul’a kiyasla daha uzun ve yogun bir anlati oldugu i¢in - kahramanimn 6liim sancist ve
bunu dile getirisi; Oliimsiizlik arayisi; en nihayet olgunlukla boyun biikiisii- doniisi- ile
insanin bu koklii drami hakkinda anlamli bir 6rnek sunar.

Birisi insanlik tarihinin ortak kadim anlatisi, digeri Tiirk kiiltiir cografyasinin miistesna
destanlarindan olan Dede Korkut boylarindan Deli Dumrul, bize insanligin ortak kaderi
karsisinda insan ruhunun ve bilincinin benzer tutum, tavir sergiledigini gdstermistir. Bir
trajedi olarak Olim ve ona karsi miicadele her iki destanda hem igerik olarak hem de
Campbell’in formiilasyonu cergevesinde goriildiigii gibi yapisal olarak da benzerlik arz eder.
Oliim her iki kahramanin erginleme yolculugunun ortak temasidir.

Mercek tuttugumuz her iki destan, hem insanin ortak var olus sancisin1i hem de bu
sanctya karsi verilen miicadelenin benzerligini yansitmasi agisindan énemlidir. Her iki anlati
da kadim o6liimstizliik arayisinin acik ve somut 6rneklerindendir.

12 Canin yerine can bulma pagan inamsi olmakla birlikte galismada irdelemek istedigimiz bu degildir.
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A Study on the Meanings of the Needle in Cultural History

Siimeyra OZYAVUZ'
Oz

Insanin giinliik yasaminda siklikla kullanmis oldugu ignenin, tarihi siirec icinde koklii bir gecmisi vardir.
Baslangicta dogada hazir bulunan malzemeler kullanilarak tiretilmis olan ignelerde, zamanla yasanan degisimler
ve gelisimler maddi yapisinda da farklilagmalari beraberinde getirmistir. Uretildigi malzemeye gére anlam ve
deger kazanan ignenin, toplumsal yasamda ¢ok boyutlu bir karsiligi vardir. Bu yapiy1 anlayabilmek i¢in insani
inceleyen farkli disiplinlerden de yararlanmak gerekmektedir. Teknolojik gelisimleri izleyebildigimiz ignenin
maddi yapisindaki degisimlerin sonucunda, farkli kullanim alanlarinin da dogmasma sebep olmustur.
Baglangigta basit¢e dikis dikmek ya da giysiyi bir arada tutmak amaciyla liretilmis olan ignelerin, zamanla
kullanilan malzemenin degerine gore farkli sinifsal durumlarin géstergesi haline doniistiigii goriilmiistiir. Maddi
kiltiir baglig: altinda inceledigimiz ignenin baglami diginda da sahip oldugu farkli anlamlar tespit edilmistir. Bu
calismada ignenin anlatilardaki islevleri, asiklik gelenegindeki yeri ve 6nemi, halk hekimligi uygulamalarindaki
kullanim alanlar1 son olarak da inang baglaminda kazandig1 anlamlar incelenerek, toplumun sahip oldugu anlam
diinyas agiklanmaya calisilmistir. Ignenin toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan da her iki cinsiyet iizerindeki
etkisi ve sonuglari ele alinmistir. Bu ¢aligma kapsaminda, halkin giinliik yasaminda sahip oldugu ignenin kiiltiirel
varlif1 ¢cok boyutlu sekilde incelenerek, maddi ve manevi yapisindaki degisimlerle birlikte kazandig1 simgesel
anlamlar tespit edilmeye ¢alisilmistir.
Anahtar Kelimeler: igne, Halkbilimi, Maddi kiiltiir, Moda, Simge.

Abstract

The needle, which people frequently use in their daily lives, has a deep-rooted history in the historical process.
Initially, needles were produced using materials readily available in nature, but as a result of the changes and
developments over time, differentiations have also occurred in their material dimension. The needle, which gains
meaning and value according to the material it is produced from, has a multidimensional counterpart in social
life. In order to understand this structure, it is necessary to benefit from different disciplines that examine human
beings. As a result of the changes in the material structure of the needle, which we can trace through
technological developments, it has also led to the emergence of different areas of use. Needles, which were
initially produced simply for sewing or holding clothes together, have been transformed into indicators of
different class situations depending on the value of the material used over time. The needle, which we examined
under the heading of material culture, has different meanings beyond its context. By examining its functions in
narratives, its place and importance in the tradition of minstrelsy, its use in folk medicine practices, and finally
the meanings it has gained in the spiritual dimension developed in the context of belief, the world of meaning
that the society has was tried to be explained. The effects and consequences of the needle on both genders in
terms of gender roles were also discussed. Within the scope of this study, the cultural existence of the needle in
the daily life of the people is examined in a multidimensional way and the changes in its material and spiritual
structure and the symbolic meanings it has gained are tried to be determined.

Keywords: Needle, Folklore, Material culture, Fashion, Symbol.
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Extended Summary

In this study, the "needle” object, which is frequently used in different areas of human
daily life, is analyzed. The first examples of this object, which has a history of centuries, had
been produced from bone. In the first step, people who started to develop tools utilized the
materials they found readily available in their environment. They produced eyed needles from
porcupine spines, fish bones, soft rib bones and ivory and started to use them in clothing
production. They developed sewing techniques by using animal hair, hair strands or plant
fibers as threads with these needles, which were of different sizes and lengths depending on
the area of use. The first sewing needles found in our research are given and detailed
information about their usage areas is given. As we see the effect of technology in every other
field, we also see it on needles. With the development of production, not only the materials
found in nature for sewing needles, but also steel needles produced as industrial production
started to be used. Due to the low production at the beginning, needles were considered a very
valuable item by people and they developed fancy sheaths to keep them special. Having a
needle was seen as a status symbol and precious stones were used to decorate the needle
cases. Although the needle, like every other fast-produced material, has lost its value in terms
of price due to the increase in industrial production, it has always preserved its areas of use in
society.

When we examine the needle within the framework of culture, we encounter not only
the changes and developments in its material structure but also the different rituals of the
societies that use it. People called “hearth people” utilized the iron needle for the purpose of
healing. In the section titled "The Use of the Needle in Magical Practices and Beliefs with its
Spiritual Dimension™, the practices developed by utilizing the spiritual power of the needle
because it is both material and iron are included.The fact that the needle used for treatment
against the disease was made of iron dates back to ancient Turkish beliefs and Shamanism.
Thinking that the disease was caused by evil spirits, people developed practices to treat the
patient by utilizing the iron power of the needle and the power of fire with the cauterization
technique. Iron also represents masculine power. Especially in rites of passage during the
birth period, the iron needle represents male power to protect the baby and the woman from
female malevolent entities. The malevolent entity believed to be female cannot do evil to the
baby and the woman who has just given birth by fearing the iron needle and the masculine
power it represents.

According to gender norms, the iron needle represents male power while the needle,
which is a means of production, represents the woman. As mentioned in the study, in many
ancient beliefs, a needle is given to a newborn girl. Thanks to the needle, women's production
purposes and the domestic sphere of production are determined. As we have also mentioned
in the field of literature, production with the pen signifies male power while production with
the needle signifies women's work, which is limited. As in the case of Wirginia Woolf,
women cannot produce in the literary field and the dilemma of "pen or needle?" arises. Woolf
is depicted knitting to show that she is active in both fields. Another area where the needle is
used out of context is the punk subculture. Here, people have turned the safety pin into a
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symbol to represent their rebellion. They used the unaesthetic safety pin on their clothes and
bodies except social acceptance. Another example of cultural transmission is tattoo needles.
As we have included a visual of one of the first examples, tattoo needles made of bone show
how deep-rooted the tattoo culture is. In the context of belief, people have aimed to have
various benefits such as protection or fertility by transferring certain symbols and motifs to
their bodies. Tattoo culture, which continues today, continues to be used for symbolic
meanings and ornamentation. In this study, by examining the needle from the axis of culture,
both its material structure and it’s spiritual dimensions are discussed. By giving comparative
examples from the past to the present, the technological changes in its material structure have
been examined, and the areas of use and rituals produced with its spiritual dimension have
been included. It is predicted that the needle, which has turned into a multidimensional
structure as a result of the rich world of meaning that humans have, will find its place in
different practices and rituals in the future.
Giris

Insanoglu, gecmis zamanlardan itibaren yasamim kolaylastirmak amaciyla pek ¢ok
alet ve ara¢ lretmistir. Giinlik yasam pratiklerimizde kullanmakta oldugumuz bu aletler,
degisen teknolojik imkanlarla birlikte gelistirilerek, yeniden {iiretilmeye devam etmektedir.
Insanlar tarafindan baslangicta dogada hazir bulunan malzemeler kullanilmis, zamanla gelisen
sartlarla birlikte alet iretimi de gelistirilmistir. 1k iiretilen aletler, basit yapidaki avlanma igin
kullanilan arag¢ ve gereglerdir. Devaminda gelisen siiregte de insanlar, avladiklar1 hayvanlari
sadece besin elde etmek icin degil, alet iiretmek igin de kullanmuslardir. Uretilen kemik
aletler, kullanilan postlar, hayvanlarin tiiyleri, disleri gibi kisimlar ilk aletlerin hammaddesini
olusturmus, gelisen siirecteki maden isciligi ile birlikte bu aletlerin yerini madenler ile iiretilen
esyalar almistir.

Egyalar, liretim amacinin disina ¢ikarilarak, farkli amaglarla da kullanilmistir. Sekli,
boyutu, iiretilen hammaddesi gibi farkli 6zellikleri sebebiyle ¢esitli simgesel anlamlar kazanan
esyalarla insanlar arasinda bag kurulmustur. Bu bagin sonucunda insan ve esya arasindaki
iliskiden dogan kiiltiirel yap1 da maddi kiiltiir ¢alismalar1 araciligiyla tespit edilir. Maddi
kiltiir; “Goriintiste cansiz olan ¢evremizdeki nesnelerin; toplumsal islevler gerceklestirmek,
toplumsal iliskileri diizenlemek ve insan faaliyetine sembolik anlamlar katmak tizere insanlar
tizerinde etkide bulundugunu ve insanlarin da onlarin iizerinde etkide bulundugunu vurgular.”
(Woodward 2016: 7,8) Inceleme konusu insan olan farkli disiplinlerden de yararlanarak, insan
ve nesne etkilesimini incelemeye yarayan maddi kiiltlir alani, nesne {izerinde ¢ok boyutlu bir
inceleme yapabilmemizi saglamaktadir. Egyanin gelisen maddi yapis1 ve kullanim alanlari
incelenirken onu kullanan insanin dogasi anlagilmaya calisilir. Esyayr gelistirip, degistirme
giiciine sahip olan insan, ayn1 zamanda iirettigi esyadan da etkilenmektedir. Cesitli inang ve
uygulama yontemleriyle, esyaya manevi anlamlar yiikleyerek onu bazen kutsamis bazense
korkutucu bir gii¢ olarak gorerek onu kullanmaktan kag¢inmistir. Koruyucu anlamda belli
esyalar1 kullanilirken onlarin kétii ruhlar tizerinde etkisi olduguna inanilmistir. Ya da tersi bir
durumda, zarar vermek istedigi bagka bir insan {izerinde esyadan yararlanarak kotii ruhlar
araciliiyla biiylisel uygulamalar gelistirilmistir.
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Calismanin odak noktasi olan ignenin, eski tarihlerden itibaren insanin giyim ve
stislenme kiiltiirii lizerinde 6nemli bir etkisi vardir. Dikis yonteminin gelistirilmesiyle birlikte
dogadaki farkli iiriinlerden elde edilen malzemeler, ignelerin kullanilmasiyla giyilebilir
esyalara dontistliriilmiistiir. Baslangigta sadece basit bir dikis dikme amaciyla iiretilmis olan
igneler, gelisen teknoloji ve kiiltiirel yap1 sonucunda iiretimde degil, giysiyi siislemek i¢in de
kullanilmistir. Giysiyi bir arada tutmak i¢in iiretilmis olan igneler, zamanla ¢esitli degerli
taglarin eklenmesiyle silislenmedeki sinifsal farkliliklarin da belirleyicisi olmustur. Alim
giiciine de bagl olarak degerli ignelere sahip olabilen insanlar kendilerini toplumun diger
kesiminden ayirmistir. Belli simgesel anlamlara sahip olan igneler de kullanicisi olan insanin
kimliginin toplumdaki temsiline doniismiistiir. Diger insanlardan farkli olarak belli makam
sahiplerinin kullandig1 igneler hem bulundugu makami hem de maddi giiciinii gosterir. Bu
mevkide kazandig1 basarilar sonucunda elde edilen igneler de o grubun 6zelinde kalmasi igin,
toplumdaki diger insanlar tarafindan kullanilmasi yasaklanmaistir.

Insanlar igneleri sadece giysilerinde degil bedenleri iizerinde de kullanmustir. Biiyiisel
uygulamalara 6rnek olarak korunma amaciyla ya da sadece estetik dl¢iide giizel goriinebilmek
icin, belli simge ve motifleri bedenlerine dévme igneleriyle islemislerdir. Dévme tasiyicisi
olmak bazi durumlarda ait oldugu grubu da temsil eder. O grubun temsili i¢in segilen motifi
tagtyanlar sosyal yapi icindeki yerlerini de gdstermis olurlar. Belli meslek koluna ait olan
motifler ya da belli inanca ait olan simgeler araciligiyla insanlar iiyesi oldugu yapiya karsi
aidiyet hissi olusturmus, ayn1 zamanda meslegi, dini, etnik kdkeni, iiyesi oldugu grubu diger
insanlar tarafindan bilinmesini saglamistir. Uretilen dévme ignelerinin disinda hem halk
hekimligi uygulamalarinda hem de modern tipta kendine yer bulan farkli 6zelliklere sahip
igneler, sagaltma amaciyla cesitli yontemler gelistirilerek kullanilmaya devam edilmistir. Bu
caligmadaki amag, kiiltiirel alandaki ignenin yerini incelemek oldugu i¢in modern tipta
kullanilan igneleri degil, ocakli denilen halk tibbin1 uygulayan kisilerin kullandig: igneler ele
aliacaktir. Bu caligmada, maddi kiiltiir ekseninden yararlanarak ignenin hem maddi
yapisindaki degisikligi ve kullanim alanlar1 hem de inan¢ boyutunda kazandigi yeni
anlamlarla birlikte uygulama alanlar1 incelenecektir.

Maddi Yapisi ve Kullamim Sekilleri Bakimindan igne

Igne, giinliik yasam igerisinde cesitli alanlarda farkli sebeplerle kullanilan genelde
kiigiik yapilt bir alettir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan kelime anlami olarak kullanildigi amaca
gore farkli sekillerde tanimi verilmistir. Temel anlam1 “Dikis dikmeye yarayan, ince, ucu
sivri, bir ucunda iplik gececek deligi bulunan ¢elik ara¢” olarak tanimlanan ignenin,
“Genellikle kadinlarin siis olarak elbiselerinin gogiis, yaka vb. yerlerine taktiklar1 altin veya
miicevherli siis esyas1” seklindeki tanim1 da yer alir. Ine, iyne, teben, temen, yigne gibi farkli
lehgelerde farkli kullanimlar1 vardir (Eren, 1999: 187,188).

Insanlar giysi olarak baslangigta dogada var olan malzemeleri kullanmislardir. Soguk
hava kosullarindan ya da sicaktan korunmak i¢in farkli diriinler tercih eden insanlar giysi
olarak hayvan postlarini, bitki liflerini kullanmiglardir (Kisakiirek ve Kisakiirek (a), : 68).
Zamanla bu malzemeleri daha kullanigli hale getirebilmek icin eldeki mevcut olan
malzemelerden igne iireterek, dikis yontemleri gelistirilmistir. Baslangicta biiyiik hayvanlarin
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kaburga kemikleri, toynakli hayvanlarin kemikleri, (Siddig, 2019: 140) balik kil¢iklari, bazi
hayvanlarin sert tiiyleri (Smith, 2011: 150) igne olarak kullanilmistir. Farkli cografyalarda
kirpiyi hem eti i¢in hem de dikenlerini igne olarak kullanabilmek avlamislardir (Strauss,
1983: 114). ilk dikis ignesinin ne zaman iiretilip kullanilmaya baslandig1 bilinmese de
giiniimiizde bilinen en eski dikis ignesi Giiney Afrika’nin Sibudu Magarasi’nda bulunmus
olan 60.000 yillik bir ignedir (Siddig, 2019: 140). Diinyanin farkli bolgelerinde de genellikle
magaralardaki buluntulardan elde edilmis olan ¢esitli igneler mevcuttur.

{

Gorsel 1: Fransa’da Buzul Gorsel 2: M.S. 2.-3. Yy. Gorsel 3: Elbise ignesinin
Cagindan kalma igne (URL-4). Fil disi igne (URL-5). yeniden kullanimi (URL-6).

Insanlar kiyafetlerini basit dikis teknikleriyle iizerlerine sabitledikleri icin farkli
sekillerde igne kullanmuslardir. 11k dikis malzemeleri ise muhtemelen kumas olarak hayvan
derisi, dikis ipi olarak da hayvan sinirleri ya da bitki lifleri kullanilmistir (Siddig, 2019: 140).
Ignenin maddesel degisimi tarihsel siire¢ icinde madenlerin kullanim dénemleriyle birlikte
paralel sekilde gelismistir. Mevcut imkanlar dahilinde bilinen en eski igne Ornekleri
kemiklerden iiretilmistir. Arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen verilere gore yakin tarihe
geldikce farkli maddelerin de igne tiretiminde kullanildig1 goriilmiistiir. Donem o6zelliklerine
gore tung, bakir, demir gibi c¢esitli madenler islenerek igne {iretiminde kullanilmistir.
Madenlerin iglenmesiyle igneler daha saglam bir yapida iiretilebilmis bu sayede de kullanim
alanlar1 genislemistir. Bu genisleyen alan dahilinde de sadece giysiyi dikmek icin degil giysiyi
siislemek i¢in de estetik bi¢cim kazandirilmis ignelerin kullanildig1 goriilmistiir. Glinlimiizdeki
cengelli ignenin atasi olarak kabul edilen fibulalara M.O. 1000 tarihlerinde Orta Avrupa’da
rastlanmaktadir. Eski Yunanlar ve Romalilar déneminde c¢okca kullanilan fibulalalarin
elbisedeki kemer ve diigme islevini yerine getirmek amaciyla kullamldigi gorilmiistiir
(Emiroglu, 2022: 269). Kadinlar kumag1 omuzlarindan igne ile tuttururken, erkekler ise beline
taktiklart kemer ya da igne ile kumagsin kaymasina engel olmuslardir (Kisakiirek ve Kisakiirek
(@): 68) Peplos denilen dikdortgen kumaslar igin dikise ihtiyag duyulmadan, gengelli igneler
ile omuz hizasindan birlestirildigi ve yalnizca sag el ile boyun kisminin agikta birakildig:
gorilmistir (Blanck, 1999: 93). Yunan vazolarinda, omuz iizerinde uzun bir igne ile
tutturulmus olan peplos giyen kadin figiirleri yer alir (Blanck, 1999: 98). Kadinlarin
kullandig1 ayn1 zamanda taki islevi de goren bu igneler el yapimiyla estetik sekilde tiretilmesi,
igneye olan talebi arttirmistir. Kiymetli esya konumundaki ignelere sahip olmak da statii
gostergesi haline gelmistir. 1347 yilinda Fransiz bir prensesin on iki bin ignesi oldugunun
kayit altina alinmis olmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir (Emiroglu, 2022: 269). Bazi
ignelerde birden fazla goze yer verildigi goriilmiistiir. Bu tarzda iiretilmis olan igneler dikis
amaciyla degil, giysinin tamamlayicis1 olarak kullanilmigtir. O donemlerde heniiz diigme ya
da fermuar gibi giysinin Oniinii kapatan bir ara¢ olmadig1 i¢in, bu ¢ok gozlii igneler giysilerin
onilinii basitge acip kapatmak icin kullanilmistir (Gorsel 3). Cengelli ignenin taki olarak
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kullanilmas1 sadece kadin elbiselerinde degil, erkeklerin askeri {iniformalarinda da
gorilmistiir. Degisen modaya uygun olarak yeni sekillerde firetilen igneler; yuvarlak
yapidakiler, islemeli olanlar, gamali ha¢ formundakiler yliksek riitbeli askerler tarafindan
kullanilmistir (Blanck, 1999: 129). Giiniimiizde de buna benzer sekilde {iniformalarda statii
gostergesi olarak kullanilan igne cesitleri vardir. Askerler katildiklar1 savastaki basarilarina
gore madalya aldiklar1 gibi, riitbeli askerlerin de riitbelerinin gdstergesi olarak kullandig1
simgesel Ozellikte igneler vardir. Askerin mensup oldugu iilkenin, birligin, sahip oldugu
makamin gostergesi olarak igne giniimiizde de aymi anlamda Kkullanilmaya devam
edilmektedir.

Gorsel 4: Yunan vazo resminden elbise igneleri (URL-7).

Giysi olarak kumaslarin kullanilmasiyla birlikte, kumaslarin iiretildigi malzemeler de
gelistirilmistir. Zaman icerisinde gelisen teknoloji ile birlikte daha ince kumaslarin
dokunabilmesi, onun dikisinde kullanilacak olan ignelerin bu hassas yapili kumasa zarar
vermemesi i¢in daha ince ve sivri olmasi ihtiyacini getirmistir. Ilk ¢elik dikis igneleri Cin’de
iiretilmis ve oradan diger Orta Dogu iilkelerine yayilmistir. Emevilerin Ispanya’ya
yerlesmesiyle Avrupa, celik igne ile tanmismistir. Avrupa iilkelerinde Ispanya ignesi olarak
bilinen bu celik igneler ¢ok kiymetlidir (URL-1). Igne sanayii Almanya’da 1370’te
kurulmustur. Ingiltere’de igne az bulundugundan dolay: hiikiimet tarafindan igne satis1 igin
ozel bir giin belirlenmistir. “Igne paras” deyimi bugiinlerde ortaya ¢ikmustir. Igne sahibi
olmak ayricalikli bir durum oldugundan, igneleri muhafaza etmek i¢in de 6zel igne kiliflar
tretilmistir. Cesitli malzemelerden {iretilen igne kutulari, ahsap ve kemik oymaciligi gibi
cesitli yontemlerle sanatsal bir objeye doniistiiriilmiistiir. Kadinlar igne sahibi olabilmek igin
ozel olarak igne parasi biriktirmislerdir. Ancak Ingiltere’de igne iiretiminin baslamasiyla
birlikte igneler maddi deger kaybina ugramis, bu deyim de sadece igne almaya yetecek
miktardaki para anlamina doniismistiir (Emiroglu, 2022: 269,270).

Gorsel 5: 17. Yiizyila ait ahsap igne kilifi (URL-8).
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Gorsel 6: 18. Yiizyila ait kilifli nakig zzimbasi (URL-9).
{ r [ ] E B .
\ I Wiy y A\ § vy

Gorsel 7: 18. Yiizyila ait kemik, ahsap ve metalden iiretilmis igne kilifi (URL-10).
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30.135.49

Q|—|—nm

Giiniimiizde dikis igneleri, islevselligi bakimindan énemli bir aractir. igne ile dikis
dikmenin disinda ¢esitli el isi teknikleri gelistirilerek, esyalar farkli sekillerde siislenmektedir.
Dokumacilik, islemecilik gibi el sanatlar1 araciligiyla igne oyalari, tel kirma, kanavige ve
nakis gibi islemeler yapilarak esyalara sanatsal bir boyut katilmaktadir. Bunlarin yapiminda
toplumun kiiltiirel birikimi, dini inang yapisi, toplumsal beklentileri ve tabular1 gibi ortak
degerlerden yararlanildig1 goriilmektedir (Unsal, 2019). Ortak malzemesi dikis ignesi olan bu
el sanatlarinda kullanilan malzemeye gore cesitlilik goriilmektedir. El isinin uygulama alani,
kullanilan malzemesi, ignenin boyutu gibi degiskenlerle bu sanatsal faaliyetler
cesitlendirilmistir. “Igne oyas1 ipliklerin igne yardimi ile diigiim atilarak ilmekler
olusturulmasiyla ve bu ilmeklerin tekrar edilmesiyle Oriilen bir oya teknigidir.” (Uyanik,
2015: 2). Kiiltlirlimiizde olduk¢a 6dnemli bir yere sahip olan igne oyasi, ¢eyizlik olan iiriinlerin
stislenmesinde kullanilmaktadir. Basortiisii ve havlu kenarlarina igne oyasi ile siisleme
yapilarak, esyanin mevcut yapisina deger katilmaktadir. Belli bir ustalif1 gerektiren bu el isi
herkes tarafindan yapilamadig icin degerli olarak kabul edilir. Yeni teknikler gelistirerek igne
oyasinin sag tokalarinda, kolyelerde ve fularlarda kullanilmasiyla birlikte giindelik yasamdaki
kullanim alan1 da genislemistir. Ceyiz kiiltiiriinde igne kullanilan bir diger siisleme teknigi tel
kirma isidir. Ceyiz hazirh@inda kullanilmakta olan tel kirma isi gilinlimiizde hala
kullanilmakta ve 6zel bir ustalik gerektirmektedir. Bu islemede uygulamaya 6zel bir igne ve
gelin teline benzer madensel bir tel kullanilmaktadir. Kullanilan igne diger isleme
alanlarindaki ignelerden farkli olarak yassi ve kisadir. Ignenin genis kisminda telin
gecebilecegi genislikte iki ayr1 gdz bulunmaktadir (Begi¢ ve Oz, 2019: 185). Ozellikle
annelerin kizlar1 igin isledigi tel kirma isi duvaklar Omirlikk bir hatira olarak &zenle
saklanmaktadir. Bir diger i1gne isi olan kanavigce de bu teknik i¢in 6zel olarak {iretilen seyrek
dokulu kumasin iizerine ¢arp1 teknigi ile uygulanmaktadir. Genelde seccadelerde ve ortiilerde
kullanilan kanavige ¢eyiz kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahiptir.

Igne ve kadin arasinda gelisen iliskinin koklii bir gecmisi vardir. Dante’nin flahi
Komedya adli eserinde “Michele Scotto, yanindaki siskanin adi, biiyii islerinin bilirdi girdisini
ciktisini. Su gordiigiin Guido Bonatti, 6teki de Asdente, keske deriyle iplikten baska seye
degmeseydi elim diyor, ama son pigsmanlik fayda etmiyor. Su bahtsiz kadinlar da falc1 olmak
istediler, igneyi, mekigi, igi bir kenara ittiler; biiyliciilik yaptilar otlarla muskalarla.”
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(Alighieri, 2011: 175) seklindeki ifadelerinden kadinlarin tiretim alanindaki igneyle arasinda
giiclii bir bag oldugu anlasilmaktadir. Kadin ve igne eslestirilmesi Stimer metinlerinde de
karsimiza ¢ikar. Dogum aninda ebelere, heniiz gobek kordonu kesilmeden 6nce bebegin eline
erkekse silah, kiz ise ignesi verilmesi tembihlenmektedir (Erdan vd.,2020: 133). Bu
uygulamanin benzeri yakin tarihte Sivas ¢evresinde de yapilmaktadir. Dogan bebek erkekse
eline kalem, kiz ise de igne verilir (Ornek, 1966: 72). Pertev Naili Boratav da kadm ve igne
iligkisine O0rnek olarak Giines ve Ay’dan 6rnek vermistir. Giinesin kiz oldugunu, durmadan
nakis isledigini, kendisine bakmaya calisanlarin gozlerine de igneler batirdigin1 belirtmistir.
Bir diger verilen 6rnekte ise Ay, Giines’e nazar degmesin diye onun gokyiiziinde dolagsmasini
yasaklamistir. Giines de kendisini korumak i¢in otuz iki ignesini kem goézlere batiracagini
sOyleyerek izin almistir (Boratav, 2016: 22). Kadin ve igne arasinda kurulmus olan bu baga
Dogu Tiirkistan’daki 6lim adetlerinde de rastlanmaktadir. Kadin vefat ettiginde esi, dualar
baslamadan Once eline i¢inde igne olan ii¢ paket alarak, orada bulunan kadinlara dagittig
tespit edilmistir. Bu uygulama, kadinin yasadigr donemde igne ya da bagka esya 6diing aldiysa
tizerindeki bu borglardan kurtulmasi igin yapilmistir (Tryjarski, 2011: 213).

Edebi alanda da kadin ve igne iligkisi goriilmektedir. Sivas 6rneginde oldugu gibi
sadece Tiirk kiiltiiriinde degil, diger kiiltiirlerde de erkek kalem ile kadin ise igne ile
iligkilendirilmistir. Kalem ile iiretilen diisiince giiciiniin egemenligi erkegin payima ayrilmistir.
Kadinlarin bu alanda kendilerini géstermesi yasaklanmistir. Kadinlar bu alana girebilmek i¢in
belli bir siire boyunca erkek isimleri kullanmak zorunda kalmistir. Toplumsal cinsiyet
kodlarinin dayatmalarina gore kadina iiretim sahasi olarak sadece ev igi faaliyetler birakilmais,
eline de sadece igne alabilmesine izin verilmistir. Feminist hareketlerin baslamasiyla bu ikilik
“igne mi kalem mi?” sorusu {izerine kurulmustur. Kadin ya igneyi secip toplumun ona bigctigi
role uygun sekilde davranacak ya da kalemi se¢ip cinsiyetinden uzaklasarak erkek egemen
alana girebilecektir. Zamanla bu diizen “kalem olarak dikis ignesi” ne doniigmiistiir. Kadinlar
diistincelerini, korkularii, kiiltlirel yapilarini igne aracilifiyla sanata dontstiirerek belli
motiflerin kullanimiyla kendilerini ifade edebilmislerdir. Kullanilan renklerin, motiflerin,
tiretilen trilinlerin hepsinin altinda derin hikayeler yatmaktadir. Degismeye devam eden
toplumsal yapiyla birlikte “dikis ignesi ve kalem” e dogru doniisiim baslamistir. Kadinlar
istedikleri sekilde kendilerini ifade edebilmek i¢in igneyi de kalemi de kullanmaya
baslamislardir. Buna 6rnek olarak da Wirginia Woolf* u gosteren Nurdan Giirbilek Orme
Bicimleri 1simli kitabinda bu konudan bahsetmistir. Woolf, elindeki orgiisiiyle koltugunda
otururken ressam olan ablasina poz vermistir. Bu tabloda giiclii kalemiyle bildigimiz Woolf
ayni zamanda kadinin {iretim sahas1 olarak goriilen orgii islerinde de gii¢lii oldugunu, hem
kalem hem de igne ile kendisini ifade edebildigini gostermek istemistir (Giirbilek, 2023: 13-
20). Romanlarinda da sik sik 6ren kadin figiirlerine yer veren Woolf, onlarin yikima karst
onarma giiclinli, parcalanmaya karsi biitlinlesmeyi temsil ettigini” (Giirbilek, 2023: 23)
belirtmistir. Ge¢miste ve giiniimiizde kadinlarin duygularini ifade etme bi¢imi olarak goriilen
el sanatlar1 riinlerinin yapilis amacglarinda ve i¢indeki simge ve sembollerde hikayeler
anlatilmistir. Igneyle modern sanat alaninda {iretim yapan kadin sanat¢i Louise Bourgeois’
dir. Yillarca metalden, bronzdan, mermerden heykeller yaptiktan sonra 88 yasinda kumastan
heykeller yapmaya baglamistir. “Dikis ignesini hasari onarmak i¢in kullandigini, heykel
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dikmenin giizel yanmin bir arada duramayacak seyleri birbirine tutturabilmek oldugunu
sOylemistir.” (Giirbilek, 2023: 21-22).

Géorsel 8: Wirginia Woolf, Oren Kadin Gérsel 9: Louise Bourgeois’in fyi Anne
tablosu (URL-11). eseri (URL-12).

Kadinlarin  ge¢miste taki dirlinli  olarak kullandig1 ignelerden birisi, farkl
malzemelerden iiretilmis olan sa¢ igneleridir. Anadolu’da yapilan kazilarda elde edilen
verilere gore, mezarlarda bulunan sa¢ igneleri kemik, bakir gibi farkl: iirinlerden tiretilmistir.
Genelde Roma doneminden kalma olan bu igneler kadinlar i¢in énemli bir aksesuardir. Bu
igneler saca sekil verme disinda elbiseye bigim vermek i¢in de kullanilmistir.

X
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Gorsel 10: Sag ignesi kullanimi 6rnegi Gorsel 11: Roma sanatindan bronz igne

(URL-13). (URL-14).

Tirk kiltiirinde bu sekilde sa¢ ignelerine rastlanmaz; ¢linkii inang ekseninde
sekillenmis olan giyim kusam kiiltiiriinde kadinlar bagortiisii kullanmaktadir. Basortiilerinin
ya da saclarinin {izerinde kullandiklar1 siislenme {irlinii olan hotozlari vardi. Bu hotozlari
sorgu¢ ismi verilen ignelerle silislemislerdir. Basa takilan tug, c¢elenk olarak tanimlanan
sorgug, ismini bazi kuslarin tepesindeki tiiylerden almaktadir (Sami, 2007: 838). Tiiylerden ve
miicevherlerden olusan bu taki, gelinlerin baslarinda kullanildig1 gibi, padisahlar tarafindan
kavuklarina takilarak da kullanilmistir. Basar1 gosteren kumandanlara da sorgu¢ hediye
edilmesi Osmanli protokoliindeki en 6n biiyiik ddiillendirme yontemlerinden birisidir. Birinci
Sultan Ahmed tarafindan saygi gostergesi olarak da Peygamberimizin ayak izi seklinde
sorgug yaptirarak bagindaki kavugunda tasimistir (Kogu, 1969: 209).
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Gorsel 12: Sultan Il. Mustafa (Kogu, 1969: 209).  Gorsel 13: Hiirrem Sultan (Kogu, 1969:132).

Taki {irtinii olarak kullanilan ignelerin yerini ilerleyen zamanlarda broslar almistir.
Fransizcadan gelen brog kelimesi, “Kadinlarin gégse veya basa taktiklari miicevherli biiyiik
igne” (Sami, 2007: 290) olarak tanimlanmistir. Uretildigi malzemeye gore degeri artan
broslar, altindan ya da giimiisten yapilarak iizerlerine ¢esitli miicevherlerin iglenmesiyle
gosterisli bir takiya dontistiiriilmiistiir. Bros dilimize Tanzimat Dénemi’nde girerek, kullanim
alanlarma gore farkli sekillerde isimlendirilmistir. Bastaki hotoza takilan ignelere kus igne,
cicek igne, gogiise takilan biiyiik miicevherli ignelere de penge ismi verilmistir (Kogu, 1969:
46). Bu tarz degerli takilara toplumun sadece sinifsal olarak {ist kesimindeki insanlar sahip
olabilmektedir. Zamanla toplumun diger kesimindeki kadinlar i¢in de daha az degerli
taglardan broslar iretilmistir. Boylece zamanla bir¢ok kadinin severek kullandigi bir igneye
doniismiistiir.

Igne, giinliik yasamda kullanilan bir esya oldugu gibi masal ve anlatilarda da farkli
amaglarla kullanilmigtir. Anlatidaki koruma, korunma, cezalandirma, sifa verme, uyarma-
korkutma, giindelik hayatta kolaylik saglama-yardimci olma gibi farkli islevlerde yer
verilmistir. Koruma islevinde, biiylilii bir nesneye doniisen igne kahramami korur ya da
kahraman igne sayesinde korunur. Anlatilardaki cezalandirma iglevinde, kdtiilerin iyilere zarar
verdigi ve bunu da sihirli igne kullanarak yaptigi goriilmiistiir. Bunun tersi olarak anlatilarda
sifa verme amaciyla kullanilan ignenin demir olma 6zelliginden yararlanilmistir. Anlatilardaki
kotiiler iyileri igne ile de korkutabilmektedir. Bunun igin ignenin sivri ve tehlikeli yapisi
kotiiliik arac1 olarak yorumlanmasia sebep olmustur. Igne kétiiciil 6zelliginin disinda iyilere
yardim etme amaciyla da kullanilan bir simgedir. Baz1 anlatilarda sadece dikis dikme aract
olarak ele alinan igne, bazilarinda da sihirli 6zellikler yiiklenerek anlatidaki olaganiistiiliigii
karsilayan bir unsura dontistiiriilmiistiir (Demir, 2023).

Halk edebiyatindaki “leb degmez”, igne kullanilarak icra edilen bir performans
sanatidir. Dudak ve dis dudak insiizleri olan “b,m,p,v”’ seslerini i¢inde bulundurmayan
kelimelerle siir yazilir. Halk siiri geleneginde saz sairleri arasinda hiiner gostergesi sayilan bu
siirler, herkes tarafindan sdylenilemez. “Leb degmez” yarismasinda asigin iki dudagi arasina
igne konularak siir sdylemesi istenilir. icra sirasinda bu yasakli olan seslerden biri sdylenince
dudaga igne batar ve basarisiz olmus kabul edilir (Karatag, 2001: 262). Bu alanda igne, asiklar
arasindaki bir atigmanin pargasina ve hiiner gostergesine doniigmiistiir.




KULTUR TARIHi iCINDE iGNENIN ANLAMLARI UZERINE BiR iINCELEME 91

Insanlar kullandiklar1 ignelere yeni anlamlar yiikleyerek iiretim amacinin disinda da
kullanmislar ve yeniden yorumlayarak farkli kiiltiirel yapilar tiretmislerdir. Buna 6rnek olarak
II. Diinya Savas1 sonrasi Ingiltere’de gengler arasinda ortaya cikan punk kiiltiirii ornek
verilebilir. Is¢i sinifinin ¢cocuklar arasinda gelisen bu kiiltiir, ana akimda kabul géren her seye
karst isyani temsil eder. Punklar, giyim kusam alaninda kabul goren unsurlari reddederek
muhalif bir tavirla kendi tarzlarin1 olusturmuslardir (Timur, 2023: 81). Is¢ci smifi alt
kiltiirlerinin ideolojik olmadigi, daha c¢ok zafer ya da muhalif diisiincelerden dogdugu
belirtilmektedir. Kiyafetleri ve kimliklerini ifade bi¢imleri toplumsal yapidan ayrigsmaktadir.
Kendilerine has gelistirdikleri kiiltiirleri, isyanlarinin tarza doniismesi yerine tarzlarinin isyana
dontigmesine sebep olmustur (Jenks, 2007: 159). Punk tarzinin siklikla kullandig1 ¢engeli
ignenin tretim amact genellikle kiyafetteki gegici bir digme ya da fermuar iglevini yerine
getirmesidir. Ancak Punk tarzinda baglami diginda kullanilarak sembolik bir giice sahip
olmustur (Woodward, 2016: 93). Bu igneler, asil kullanim alanlariin digina ¢ikarilarak ¢ene,
dudak veya kulak etrafina korku uyandirict bir siis esyasi olarak takilmistir (Hebdige 2004:
101). Cengelli igneyi kendi yoksulluklarinin ifadesi olarak se¢mislerdir. Erkek ve kadinlar
kulaklarina kiipe yerine ¢engelli igne takarak, basit yapidaki bu objeyi sembol olarak
kullanmislardir.

Insanlar sadece giyim kusam alaninda giysiye takilan igneler iiretmemislerdir.
Bedenlerine de dévme igneleri araciligryla gesitli simge ve sembolleri islemislerdir. “Insanlik
tarihinde “dovme” kimi zaman belirli bir kabilenin “totemi”, kimi zaman insanlar1 kotiiliikten
koruyan bir “tilsim”, yeri geldiginde suglularin alninin “kara lekesi”, kimi zaman kolelerin
satin alinmis oldugunu gosterir bir “miilkiyet belgesi”, list siniflarin bir “soyluluk isareti”,
capkin denizcilerin “viicutlarinin siisti”, kimi zaman ise genglik hareketlerinin “alt kimlik
simgesi” olarak karsimiza c¢ikmaktadir.” (Arslan, 2019) “Beden, kiiltiiriin kendi izlerini
iizerine tarihsel olarak kaydettigi bir alan kabul edilmistir.” (Firat, 2019: 13). Dovmelerin
tasidig kiiltiirel kodlarin incelenmesiyle, toplumlarin diislinsel, estetik ve inangsal yapilari
hakkindaki bilgilere ulasabiliriz. Beden, geleneksel toplumlar icin sadece fiziksel bir varlik
degil, kiiltiirel varligin da gostergesidir (Firat, 2019: 14). Beden iizerine ¢esitli boyalarla igne
kullanilarak islenen dovme, bedeni desenlendirmeye yarar. Ancak ge¢mis zamandaki
dovmelere, beden kisa bir siire i¢inde ¢iirliyiip dogaya karistigi i¢in, giinlimiize ulasan sinirh
sayrdaki mumyalar ya da buzullarin arasinda donarak kalan bedenler araciligiyla ulagilmistir
(Onciil, 2012: 6). 1991 yilinda Avusturalya’daki Otztal Alplerinde 5300 yil 6nce yasadig
tespit edilen insan bedeni bulunmustur. Buz Adam Otzi ismi verilen bu mumya, Cilal Tas ile
Bronz c¢agi arasindaki bir donemde yasadigi diisliniiliir. Ancak daha ilginci elli yedi
dévmesinin de giliniimiizde akupunktur noktalari olarak bilinen bolgelerde olmasidir (Firat,
2019: 20). Dovmenin kaynag1 Afrika ve Asya olarak belirtilir. Arap kadinlarinin daha yogun
bir sekilde dovme kullandig: tespit edilmistir (Firat, 2012: 27).

Giiniimiizde popiiler kiiltiir {iriinli olarak goriilse de ddvmenin Anadolu cografyasinda
koklii bir gegmisi vardir. Orta Asya Tirk Kiiltiiriinden Anadolu topraklarina taginan dévme,
kullanildig:  kiiltiirlerden etkilenerek giiniimiize kadar gelmistir. Ozellikle Giineydogu
Anadolu bolgesinde goriilen geleneksel dovmelerin estetik giizellige sahip olmak amaciyla ya
da biiyli ve terapi amaciyla yapildig1 tespit edilmistir (Firat, 2019: 36). Zamanla gelisen
teknolojiyle kullanilan malzemelerde de degisim goriilmektedir. Dovme miirekkebi olarak
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anne siiti ve is kullanildig1, igne yardimiyla bedene desenin islendigi tespit edilmistir. Sude
Arslan’in caligmasinda kaynak kisi, ddvmesinin yapim asamasini tarif ederken anne siitli ve
soba isinin karistirildiktan sonra beden iizerine yapilan desene igne ile islendigini belirtmistir.
Bir diger kaynak kisi de: “Dovme yapan kadin, once ilgili bdlgeyi igne yardimiyla
miisterisinin istedigi deseni olusturacak sekilde deler, ardindan delinen yerlerin iistiine is
serper, sonra da yayilan malzeme ile birlikte ddvme yapilan yerin rengi degisip ¢izilen desen
ortaya ¢ikincaya kadar, igneyle deldigi yerin iizerinde dolasirdi” (Arslan, 2019) diyerek
geleneksel dovmenin yapilisini tarif etmistir. Uygulama yapilan zamana ve bolgeye gore
degisimler goriilmektedir. Geleneksel dovme uygulamasinin diger 6rnegi de “dag” teknigidir.
Bu teknikte igneyle desen cizildikten sonra ¢ivit ve barutun sabitlestirilmesiyle isleme yapilir
ve lizerine kizgin yag uygulanarak dovme iizeri daglanir (Emiroglu, 2022: 294). Biiyiisel
koruma amaciyla yapilan ¢esitli simge ve semboller bedene islendigi gibi sifa amaciyla da
agriyan bolge iizerine dovme iglemi uygulanir. Dini inanglar sebebiyle hos karsilanmayan
dovmenin, geleneksel yapisini korumus olan topluluklarda devam ettirildigi gliniimiizdeki
yapilan ¢alismalarda tespit edilmistir.

-

Gorsel 14: Yeni Zelanda Gorsel 15: Tarak motifi Gorsel 16: Yildiz motifi
dovme ignesi. (URL-15). (Ansin, 2023: 152). (Ansin, 2023: 144)

Halk hekimligi uygulamalarinda da cesitli ignelerin kullanildigi goriilmiistiir. Cin
tibbinda yer alan akupunktur yonteminin tarihi M.O. 600°lii yillara kadar dayanir. Bu yontem
hem insanlarin hem de hayvanlarin tedavisinde kullanilmigtir. Uygulamanin temeli insan ile
doga arasinda var olduguna inanilan baga dayanmaktadir. Akupunktur noktalar: ile pusula
yonleri ve gokyliziiniin diizeni arasinda da oOzel bir iliski kurulmustur. Bu noktalara
akupunktur ignelerinin uygulanmasiyla insanin i¢indeki hayat veren ruhun daha kolay hareket
etmesinin saglandigi belirtilmistir (Kisakiirek ve Kisakiirek (b): 36). Tarihi yazi Oncesine
kadar dayanan akupunktur, sifa amaciyla agri hissini ortadan kaldirmak i¢in uygulanmistir.
Viicuda batirilacak olan ignelerin yerlerini gosteren ilk semalar M.S. 317 ile 581 yilar
arasinda ortaya ¢ikmustir (Kisakiirek ve Kisakiirek (c): 88).

Modern tip teknigi olan asilamaya benzer sekilde uygulanan halk hekimligi yontemi
de oldugu tespit edilmistir. 1716 yilinda Istanbul’da Ingiltere elgisi olarak bulunan Edward
Wortley Montagu’nun esi Lady Mary Wortley Montagu, ¢igek hastaligi gegirmis ve yiiziinde
izleri kalmistir. Ingiltere’de heniiz bulunmayan cicek asis1 Istanbul’da o dénemde yaygin
sekilde kullanilmaktadir. Insanlar hastalik geciren kisideki ¢icek yarasina ignelerini siiriip ve
sonra o igneyi kendilerine batirarak kontrollii bir sekilde mikrobu aldiklari belirtilmistir.
Boylece hafif sekilde ¢igek hastaligini gecirerek, hastaliga karst direng kazandiklar




KULTUR TARIHi iCINDE iGNENIN ANLAMLARI UZERINE BiR iINCELEME 93

belirtilmistir. Iki ¢ocugunu da Istanbul’da asilatan el¢i, Londra’ya yazdig1 mektupla asidan
haber verdigine, dondiikten sonra da ¢igek asisini bizzat ingilizlere tanittigina yer verilmistir
(Kisakiirek ve Kisakiirek (d): 32).

Geleneksel akupunktur yontemine benzer sekilde igneleme yontemi de halk hekimligi
uygulamalari arasinda yer almaktadir. Bu yontemin de tarihi ¢ok eski ¢aglara kadar dayandigi
tespit edilmistir. Misir’da Firavunlar zamanindaki kadinlarin sismanlamamak i¢in kulak
bolgesine igne batirdig1 bilinmektedir. Dis agrisindan kurtulmak i¢in de buna benzer sekilde
igneleme yontemi kullanilmistir (Ersoy, 2000: 202). Agrilarin tedavisi amaciyla kullanilan bu
yontemle bel agrilar1 da tedavi edilmektedir. Agrili bolgeye krem siiriilerek igne batirilir ve
oradan ¢ikan sar1 su disariya akitilarak tedavi edilmis olur (Ulger, 2012: 33-34). Antalya
bolgesinde de sirt agrilarinda igneleme yontemi kullanildig: tespit edilmistir. Sirt agrilarinda
kiirek kemigi arasina ¢uvaldiz batirilarak agrili bolge tedavi edildigi goriilmiistiir (Acar, 2016:
15). Temren hastaliginin tedavisinde de igne kullanilmaktadir. Bu hastalik tipta egzama veya
dermatit olarak tanimlanmistir. Genelde el ve ayaklarda ¢ikan bu hastaligin tedavisinde dini
ve biiylisel uygulamaya igne eslik eder. Ocakli tarafindan gerceklestirilen tedavide, igneyle
temrenin etrafi daire seklinde cizilerek kanatilir. Kibritin u¢ kismu bu bdlgeye siiriilerek
okunur ve baglanir. Temrenin igneyle ¢izilerek okundugu yontemlerde hastaligin iyilestigi
belirtilmistir (Ulger, 2012: 54-57).

Halk hekimligi uygulamalarindaki bir diger yontem ise daglamadir. Tedavi amaciyla
atesten yararlanilmasi Saman inancina kadar dayanmaktadir. Bu inanca gore atesin her seyi
temizledigine ve kotii ruhlar1 kovduguna inamlmistir (Inan, 1986: 68). Hastaliga ve agriya
kotii ruhlarin sebep oldugu disiiniilerek daglama yontemiyle onlarin uzaklagtirildigina ve
boylelikle tedavinin gerceklestigine inanildigr belirtilmistir. Daglama yontemi dogrudan
yapilabildigi gibi dolayli sekilde de yapilabilir. Dogrudan daglama yonteminde sis, yorgan
ignesi, ¢uvaldiz, cikrik sisi vb. sivri metal cisimler kullanilmistir (Acar, 2016). Disteki
clirigiin tedavisinde, viicutta alerji sonucunda olusan beneklere ya da acik sekilde bulunan
yaralara da daglama ydntemiyle tedavi uygulandig: bilinmektedir (Ulger, 2012). Gozii ya da
bas1 agriyan cocuklarin da baslarinda kiigiik bir alan tiras edilerek daglama ydntemi
uygulanmistir. Dolayli olarak yapilan daglama yonteminde de ebe igneyi kizdirarak ve ii¢
defa ¢ocugun topuguna degdirmistir. Kostebek cibani sisligini dagitmak icin de ¢ibanin
daglandig bilinir. Demregi tedavisinde de kolun pazu kismi kizgin igne veya sisle daglama
yapilmustir (Cerikan, 2014: 559).

Manevi Boyutuyla ignenin Biiyiisel Uygulamalar ve inan¢larda Kullanim

Insanlar, kullandiklar1 esyalar1 zaman i¢inde baglami disina ¢ikararak farkli anlamlar
yiiklemislerdir. Ignenin somut yapisindaki 6zellikleri olan; sivriligi, iiretildigi malzemenin
demir olmasi, atese dayanikli olmasi, kiigiik yapili olup kolayca tasinabilmesi, kolay
erisilebilir olmas1 gibi sebeplerle biiylisel uygulamalarda sik¢a kullanildigi ve yeniden
anlamlar ytliklendigi goriilmiistiir.

Ignenin biiyiisel uygulamalardaki tercih edilme sebeplerinden birisi demirden iiretilmis
olmasidir. Insanlik i¢in nemli bir maden olan demire kutsal kitaplarda da yer verilerek onun
sadece maddi yonii degil, manevi boyutunun da anlatildig: goriilmektedir (Cerikan, 2014: 54).
Demirin kutsal sayilmasi, saygi ve korku unsuruna doniismesi birgok inanista goriilmiistiir.
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Demirden yapilmis olan bigak, makas gibi aletlerin elden ele verilmeyip, yere konulduktan
sonra alimmasi da onun biiyiilii bir yapist oldugu inancindan dogmustur (Boratav, 2016: 78).
Demirin giic unsuruna doniistiiriilerek saygi duyulmasi sebebiyle isim koyma geleneklerinde
de yer verilmistir. Cocuga Demir isminin verilmesinde, onun saglam ve dayanikli olmasi
istegi yatar (Ornek, 2018: 206).

Biiyiiniin mistik ve mucizevi yapisinda bir ¢ekicilik oldugu ifade edilmistir. Biiyiide,
ilkel insanin bilgeliginin 6ziinii bulacagimiz i¢in, bunu 6grenmeye deger gorerek bilyliniin
cekimine kapildigimiz anlatilmistir. Kismen de biiyii, gizli manevi giicleri, mucizeye beslenen
umutlari, insanin gizemli olanaklarima duyulan gizli giiveni uyandirdigr gorilmiistiir
(Malinowski, 1990: 59). Biiyiiler, temelinde yatan diisiincelere, psikolojik durumlarina ve
bliyiiniin yapilma amacina gore degiskenlik gdstermistir. Temelde 1yi ve kotli olarak ayrilan
ak biiyii ve kara biiyii cesitleri vardir (Ornek, 2014: 136). Ak biiyii, cogunlukla dinden ve
dinin kutsal bildigi seylerden yararlanmaktadir. Koruma amaciyla yapilan bu biiyiiler,
hastalik, yaralanma ve 6liimden; insancil felaketlerden, sel, kuraklik gibi dogal felaketleri
Onlemeye; evi-barki, mali-miilkii hayvanlar1; gecis donemlerindeki ¢ocuklari ve lohusalar
zararl dis etkilerden korumaya yoneliktir (Ornek, 2014: 139). Hayatin déniim noktalar1 olan
bu gec¢is donemlerinde kotiiciil varliklardan uzak, giivenli ve iyi bir bicimde gecirilmesi
istenilmektedir. Insanlar bu dénemlerde kendilerini Tanr1 ve Tanrisal varliklara daha yakin
hissederek, bu siiregle birlikte birtakim ritiieller gelistirmistir. Ritiiellerin amaci, kisileri gegis
sirasindaki yogunlastigina inanilan tehlikelerden ve zararli etkilerden korumaktir (Cerikan,
2014: 489). Demir de bu ritiiellerin icinde yer alarak, kazandigi yeni anlamlarla insanin
kotiiciil varliklar karsisindaki savunma aracina doniigmistiir. Demir igne, bu uygulamalar
sirasinda karsimiza en sik ¢ikan araglardan birisidir. Kolay bulunabiliyor olmasi sebebiyle
sitkca tercth edilmis, igneyle birlikte kolayca demirin giiclinden de yararlanildigina
inanilmustir.

Gecis donemlerindeki ritiiellerde ignenin kullanilmasina eski zamanlarda da
rastlanmaktadir. Mezopotamya’da diigiin giiniinde yapilan Saziga biiyiilerinde igneler
kullanilmistir. Bu biiytilerin bir tanesinde erkegin sakinlesmesi i¢in bir ignenin deliginden fare
tendonu gegirilerek kadin ve erkegin baginin yanina yerlestirildigi anlatilmaktadir (Erdan vd.,
2020: 132).

Gecis donemlerinden en Onemlisi toplum ic¢in yeni bir bireyin diinyaya gelmesi
anlamina gelen dogumdur. Dogum oncesinde ve dogum sonrasinda hem bebegi hem anneyi
koruyabilmek i¢in ¢esitli korunma ritiielleri gelistirilmistir. Bu donemde kétiiciil olduguna
inanilan farkli varliklar vardir. Albis, Alkarisi olarak da bilinen kizil renkli kétiiciil bir
varliktir. “Cirkin, sag¢lart daginik, gozleri kanli, uzun tirnakli, uzun boylu, ¢ok kuvvetli olarak
tanimlanir. Deveyle giiresebilecek kadar uzun oldugu soylenir. Kizil elbiseler giyer.” (URL-3)
seklinde tanimlanan bu varlik, lohusalara musallat olarak onlarin 6liimiine sebep olmaktadir.
Demirden ve demirciden korktugu sdylenmistir. Bunun temelinde de bu kotiiciil varligin disi
olmasi, koruyucu unsur olan demirin ise eril giicii temsil etmesidir.

Dogum oncesi ve sonrasi yapilan uygulamalarda Alkarisi’ndan korunmak i¢in demir
ve igne sikc¢a kullanilmaktadir. Dogum oncesinde igne kullanilan bir ritiielde hamile kadinin
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baskalarinin elinden igne ya da t1§ gibi esyalar almadigimi alirsa da Elazig’da yapilan
uygulamaya gore dogumu kolaylastirmak icin kadinin basucuna ekmek pisirmede kullanilan
demir sisin ilizerine, ¢uvaldiz saplanmis bir sogan gecirilerek birakilmistir. Cuvaldiz yatagin
yanina konularak, lohusanin {izerine de igne takilmistir. Bu islem hem dogum 6ncesi hem de
dogum sonras1 yapilarak Alkarisi’ndan korunmanin amaglandigi belirtilmistir (Cerikan, 2014:
493-494). Lohusa ve bebegi korumak icin yastigin altina igne ya da c¢uvaldiz konulmasi
uygulamas1 da vardir (Ornek, 2018: 202). Sadece anne ya da bebek degil, bebegin esi de
kotiiciil varliklardan korunmaya calisilmistir.  Bebeginin  esini  gomerken, iistiinden
gecilmemesi i¢in agag, duvar gibi yerler tercih edilmis, gdbmmeden Once de iizerine igne
takilarak kotiictil varliklarin uzak durmasi saglanmistir (Kadirzade, 2005: 24). Hakkari’de iki
komsu ¢ocugu ayni kirk i¢inde dogarsa erkek annesine ¢uvaldiz, kiz annesine dikis ignesi
hediye edilir. Bu bebeklerin de birbirlerini gormemeleri gerektigine, kirklar karisirsa felaket
olacagina inanilmistir (Cerikan,2014: 497-498). Karabasan gibi kara iyelerin zararindan
korunmak ya da onlardan yararlanabilmek igin sapkalari kapilmali veya yakalarina igne
takilip besmele getirilmelidir (Inayet vd., 2017: 258).

Sadece dogum ve sonrasi ritiiellerde degil, giindelik yasamin iginde de inanglar
dogrultusunda igne iceren uygulamalar yapildig1 bilinmektedir. Bitlis’teki inanca gore,
Kurban Bayrami sirasinda ti¢ giin boyunca ele igne alinmamasi gerektigine, eger alinirsa da
ignenin obiir diilnyada hacilarin ayagina batirilacagina inanilmistir (Yasayan Kiiltiir Ahlat,
2001: 73). Kars’ta dikisi gece biten elbisenin iizerine igne birakilmasiyla onu gecenin
sessizliginden ve kotiictil varliklardan korunduguna inanilmigtir. Eger bdyle yapilmazsa
elbiseyi giyenin basina kotii seylerin gelecegi diisiiniilmiistiir (Inayet vd., 2017: 258). igneyle
ilgili bir diger uygulama da sevilen birine dikis ignesi verilecekse iplik takilip verilmesidir.
Ancak ipin ucu diiglimlenmemelidir, diiglimlenirse O6biir diinyada o kisiyle
goriisiilemeyecegine inanilmistir (Inayet vd., 2017: 289). Zararli hayvanlardan korunmak igin
de igne ile uygulamalar yapilmaktadir. Miirekkep ile kagida Fil Siresi yazilarak bu surenin
yazili oldugu kagit esit olarak kesilir. Bir igneye iplik gecirilir ve boliinmiis olan kagitlarin
ortasindan gegirilerek kagitlar iist iiste toplanir. Igneye diigiim atilir ve ip uzun birakilarak
tavana asilir (Ordu, 2020: 101).

Igneler, ak biiyiilerde korunma amach kullanildig1 gibi kétii niyetlerle kara biiyiilerde
de kullanmilmistir. “Ak biiyli ile kara biiyii birbirinin karsitidir; birinin yaptigini 6teki bozmaya
ugrasir. Her iki biiyii de taklit ve temas ilkelerine gore islemektedir.” (Ornek, 2014:140). Bu
katiiciil biiyiiniin bir ¢esidi Voodoo bebegi biiyiisiidiir. Bezden ya da farkli materyallerden
iiretilmis olan bu tuhaf goriiniimlii figlire ignenin batirilmasiyla biiyiisel islem yapilmaktadir.
Ignenin sembolik olarak bebege batirilmasi, biiyii yapilan kurban kisinin de iizerinde aym
etkiyi gostermesi beklenir (Cerikan, 2014: 186). Voodoo biiyiisliniin benzeri olarak bir diger
igne kullanilan kara biiyli de kurban kisiye ait olan parcalarla yapilir. Biiyiicli insanin fiziksel
parcalarini yani saclarini ya da tirnaklarinmi tasiyici arag olarak kullanir. Kurbani temsil eden
bu araglar igneyle delinir ya da delik desik edilirse bu islemin dogrudan kurbani da
etkileyecegine inanilmigtir (Cassier, 2005: 76). Kurbanin fiziksel parcalar1 biiyii malzemesi
olarak kullanildig1 gibi fotografi da kullanilabilir. Fotograf, onu temsil eden nesneye
ignelenerek asilir ya da yakilir. Bu sekilde zarar vermek istenilen kisinin ¢ekmesi istenilen
acilar, onu temsil eden nesneye uygulanmistir (Ordu, 2020: 14). Bu tarz biiyii uygulamalari
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gizli yapildigi i¢in uygulama aninda gbzlem yapilamamistir. Ancak sinemada bu tarz dikkat
cekici uygulamalara yer verilmistir. George Miller’in yonetmenligini yaptigi 1987 yil1 yapimh
Kasabanin Cadilar: filminde voodoo bebegi biiyiisii uygulamasi gosterilmistir. Kasabada
yasayan li¢ yakin kadin arkadas ayn1 adama asik olurlar. Ancak adamin tuhaf giicleriyle isler
istenmeyen sekilde ilerler ve kadinlar adamdan kurtulabilmek i¢in iclerindeki cadilig1 ortaya
cikarirlar. Heykeltirag olan kadinin mumlardan yaptigi voodoo bebegi ve igneleri kullanarak
adamdan intikamlarin1 alirlar. Adami temsil etmesi i¢in yapilan bebege igneler batirarak
kurbanin ac1 ¢ekmesini saglarlar. Bebege yapilan her kotii hamle es zamanli olarak adam
tarafindan da hissedilir. Igneyle biiyii uygulamasimin gosterildigi bir diger film de yerli yapim
olan Orhan Oguz’un yonetmenligindeki 2004 yili yapimli Biiyii filmidir. Bu filmde olaylar,
bir grup arkeologun Anadolu’nun iicra bir kdyiline kaziya gitmesiyle baslar. Filmin basinda
koydeki lanetin sebebi olarak gosterilen kiz ¢ocuklarinin 6ldiiriilmesi sahnesi vardir. Ancak
bir baba kizina kiyamaz ve ailesini alarak koyden ayrilir. Esi vefat edince evlendigi yeni esi,
adama biiyii yaptirarak kizin1 6ldiirmesini saglar. Bilyli yapilan adama ait sag, kiyafet parcasi
ve ¢esitli otlar kullanilirken en son etkiyi saglayabilmek i¢in yapilan biiyiiniin {izerine igne
saplanir ve biiyii adamin iizerinde etkisini gostermeye baglar. Saplanan igne ile harekete gegen
adam biiyiiniin etkisiyle kizini 6ldiiriir. Ayni1 filmde yapilan bir diger 6liim biiyiisiinde de igne
kullanilmigtir. Benzer sekilde kisinin 6liimii istenerek yapilan biiyiide kurbana ait malzemeler
kullanilir ve 6liim hamlesinin harekete gecirilmesi i¢in biiyli malzemelerine igne saplanir. Bir
diger kotiiciil biliyli 6rnegi ise sabun biiyiisiidiir. Bu biiyii i¢in de daha 6nce kullanilmamais bir
sabun ve 41 adet toplu igne temin edilir. 41 farkli tilsimli kelimeyle 41 igne sabuna batirilir.
Yapimi 5 ile 7 giin arasinda siirer. Islem sonucunda da sabun bir yere gomiiliir. Biiyii yapilan
kiside 6zellikle karin agrilar1 goriilmeye baslanir ve biiyiiniin etkisiyle dis diinya ile etkilesimi
yavag yavas kopar. Sabunun iizerine ¢izilen sekillerle de hedef noktasi ayrica belirtilebilir.
Kisiyi temsil eden sabun gibi, kisi de zarar goriir. Biiyiiniin etkisinden kurtulabilmek i¢in ise 7
glin boyunca Felak ve Nas Sarelerinin okunmasi sdylenmistir (URL-2).

Sonug¢

Bu calismada igne, disiplinlerarasi bir bakisla maddi ve manevi yapis1 bakimindan
ornekler iizerinde incelenmistir. Ignenin {iretildigi maddeyi, kullanim sekillerini, islenme
yapisini inceleyerek ait oldugu dénem hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Uretildigi malzemesine
gbore donemi tespit edilebilen igne araciligiyla mevcut alandaki teknolojik yap1 ve kullanim
alanina gore de toplumun yasayisi hakkinda bize bilgi verir. Kiiltirel yapiyla birlikte
inceledigimiz igne, farkli donemlerde farkli goriislerin temsilcisi haline gelmistir. Insanin
anlam yapisindaki zenginligin gostergesi olarak basit yapidaki bir igne, simgesel anlamlar
kazanmistir. Punk kiiltiiriinde baglami disinda kullanilarak igneye yeni anlamlar yiiklenmis,
toplumsal isyanmn ve yoksullugun ifadesi olarak kullanilmistir. insanlar 6zellikle gengelli
igneyi yeniden estetize ederek, giysilerinde ve bedenlerinde kullanmislar, onun simgesel
giictinden faydalanmiglardir.

Igneyi toplumsal cinsiyet agisindan inceledigimizde belli sebeplerle hem kadini hem
erkegi temsil ettigi gorilmistir. Kadin1 temsil eden igne, ev i¢i iiretimi kapsayan
siirlandirict bir tutumken, erkegi temsil eden igne ise demir olmasi sebebiyle eril giicli temsil
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ederek kotiiclil varliklarla miicadele etmek i¢in kullanilmistir. Demirin sahip oldugu giigle
yeni bir boyut kazanan ignenin, onu kullanan erkegin giiciinii de temsil etmesiyle kotiiciil
varliklar iizerinde etkili olduguna inanilmistir. Cogunlukla bu kotiiciil varliklarin da disi
oldugu diisiiniildiigli i¢in yine toplumsal kimliklere uygun olan bir yap1 goriilmektedir. Disi
olan kétiiciil varlik aslinda demirden degil, demirin temsil ettigi eril giicten korkar. Bu zaafi
sebebiyle de kotiiciil varliklar, kimi zaman yakalanir kimi zaman da korkutup kag¢irilmistir.

Farkli kullanim alanlarindan olan halk hekimliginde de onun maddi yapisindan
faydalanilmis, demirden iretilmis olmasi ve sivri olmasi sebebiyle korunma amaciyla
kullanildig1 tespit edilmistir. Tedavi amaciyla kullanildiginda onun sivri yapisindan
faydalanilarak beden iizerinde kesici islevinde kullanilmistir. Manevi anlamda inang ve
uygulamalardaki ritiiellerde de ignenin yeni simgesel anlamlar kazandigi goriilmektedir.
Uygulamadaki yapida ignenin yine sivri ve delici olma 6zelliginden yararlanilirken, manevi
boyutunda da delici 6zelligi onu sadece beden lizerinde degil, kisinin i¢ diinyasina, ruhani
yapisina da zarar vermek i¢in kullanildigi goriilmistiir. Biiyiisel uygulamalardaki
kullaniminda kiigiik yapisindan faydalanilarak, gizlice kullanilabilmesi miimkiin kilinmistir.
Demirin temsil ettigi giicii de biinyesinde barindiran igneler, kolay elde edilebilir oldugu i¢in
kolayca feda edilebilmistir. Halk anlatilarinda da ignenin genellikle kolay gizlenebilir yapisi
hem iyi hem kotii anlamda kullanilan anlatilar ele alinmistir. Korunma amaciyla diismana
belli etmeden koruma saglanirken, kotiiciil amacla da kurbana belli etmeden kétiiliigiin
devamliligi saglanmistir. Asiklik geleneginde de ignenin sivri ve delici olma 6zelliginden
faydalanilarak, asigin yetenegini gostermede kullandigi bir araca doniismiistiir.

Ocakli kiiltiirii  olarak bildigimiz yapida da ignenin demir olma Ozelliginden
yararlanilarak, benzer sekilde eril gii¢ sayesinde bu sefer hastaliklar tedavi edilmistir. Sadece
maddi yapist araciligiyla tedavinin saglandig1 goriilse de yine altinda yatan sebep demirin
sahip oldugu anlam diinyasidir. Maddi kiiltiiriin bize sagladigi bu c¢ok katmanli anlam
diinyasinda, halkin kullandig1 igne ve sahip oldugu anlamlar tespit edilmistir. Kullanim
alanlarina gore maddi yapisi degisim gosterse de esya olarak kullaniminda islevselliginden bir
sey kaybetmemistir. Ge¢miste ulasilabilmesi zor bir esyayken de giiniimiizde de igneler
giinlik yasam pratiklerinde sik¢a kullanilmaktadir. Basit bir ev i¢i iiretim esyasiyken,
katmanli yapidaki manevi boyutuyla kazandigi simgesel anlamlara bakildiginda insanlarin
nesneyi baglami disinda da farkl sekillerde kullandig1 goriilmektedir.
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A Study on Traditional Korean Birth Beliefs and Rituals
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Semra ER™
Oz

Kore kiiltiirii tarihinde doguma dair bir¢ok farkli geleneksel inang ve ritiiel bulunmaktadir. Kore kadinlar1 hem
hamilelik 6ncesinde gocuk sahibi olabilmek igin hem de dogum sonrasinda ¢ocuk en az bir yasina gelinceye
kadar, bereket ve dogum tanrigasina, birtakim ritieller gerceklestirmistir. Geleneksel inanglara gore Koreliler
dogum tanrisinin, hamilelik siiresince fetiisii ve kadin1 kotii ruhlardan koruyacagina, kadina erkek ¢ocuk sahibi
olmasinda yardime1 olacagina ve dogum sonrasinda ¢ocuga uzun bir 6miir bahsedecegine inanmaktaydilar.
Makalenin amaci, Kore kiiltliriinde dogumla ilgili inanglar1 ve uygulanan ritiielleri inceleyip dogum ritiiellerinin
yerini ve 6nemini vurgulayarak, dogumla ilgili geleneklerin kiiltiirel ve sosyal boyutlarini ortaya ¢ikarmaktir.
Hamilelik 6ncesi geleneksel Taegyo egitim yonteminden baglayarak, bebek sahibi olmak igin yapilan Gica
Ritiielleri ve dogum 4&detleri (Sansog) ve bebegin cinsiyetinin riiyalarla haber verildigine dair bir inan¢ olan
Taemong gibi kavramlar agiklanmistir. Hamilelik sirasinda uygulanan diger adetlerle birlikte, dogum sonrasinda
cocugun saglikli olmasi igin tanrilara adak hazirlanarak uygulanan Yiiziincii Giin Toreni (Baegiljanchi) ve ilk
Yas Giinii Toreni (Doljanchi) gibi diger uygulamalar da ¢aligmanin konusuna dahil edilmistir. Bunlara ek olarak,
Kore kiiltiirinde dogum ritiiellerinde 6nemli olan semboller ve nesneler de ele alinmustir.
Calismada Kore’nin geleneksel dogum adetleri ve ritiiellerinin toplumda hangi etkenlerle bir araya geldigi ve bu
ritiiellerin nasil birbirini devam ettirdigi irdelenerek Kore toplumunda erkek ¢ocuk sahibi olmak i¢in yapilan
ritiiellerin ve diger uygulamalarin dnemine deginilmistir. Literatiir tarama ve analiz yontemleri kullanilarak,
Kore kiiltiiriindeki dogum inanglar1 ve ritiielleri incelenmistir. Kore kiiltiiriinde dogumun yerini betimlemesiyle
kiltiirler arasindaki benzerlik ya da farkliliklart daha iyi anlamak adina 6nemli bir ¢aligma olmasi amaglanmuistir.
Anahtar Kelimeler: Kore Kiiltiirii, Dogum Inanislari, Dogum Ritiielleri, Gica Ritiielleri, Taegyo.

Abstract

In the culture of history of Korean society, there are many different traditional beliefs and rituals related to
childbirth. Korean women performed rituals as well as making some offerings to the goddess of fertility and
childbirth both before pregnancy and after birth until the child is at least one year old. According to traditional
beliefs, Koreans believed that the birth goddess protected the fetus and the woman from evil spirits during
pregnancy, assisted in having male children and bestowed a long life upon the child after birth.

The aim of this article is to reveal the cultural and social dimensions of birth-related traditions by examining the
beliefs and rituals practiced about childbirth in Korean culture and emphasizing the place and importance of
birth rituals. Starting with the traditional prepregnancy Taegyo education method, the Gica Rituals performed to
have a baby were examined and birth customs (Sansok), and the notion of Conception Dreams (Taemong),
which is a belief that the sex of the baby is extraordinarily informed by dreams, was explained. Along with other
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customs practiced during pregnancy, other traditional customs such as The Hundredth Day (Baegiljanchi) and
the First Birthday Ceremony (Doljanchi), which are performed by making offerings to the gods for the health of
the child after birth, have also been unearthed. In addition to these, symbols and objects that are important in
birth menstruation were also explained and included in the study.

The importance of rituals and other practices for having a male child in Korean society is mentioned by
examining the factors with which Korean traditional birth customs and rituals come together in society and how
these rituals are perpetuated each other. Birth beliefs and rituals in Korean culture are examined by using
literature review and analysis methods. It is intended to be an important study in understanding the similarities or
differences between cultures by revealing the place of childbirth in Korean culture.

Keywords: Korean Culture, Birth Beliefs, Birth Rituals, Gica Rituals, Taegyo.

Extended Summary

There are many definitions and concepts of beliefs about birth in Korea, and common
notions are explained in this research. The Rites of Birth (Chulsaeng-uilye) include various
methods and concepts such as Taegyo and Conception dreams, especially Gica Ritual. In
addition, the Rites of Childbirth (Chulsaniyrae) is a term that covers pregnancy, childbearing,
and postpartum rite. However, through the Sansog rites, which can be translated as ‘Birth
Customs’, as it will be quite difficult to address all stages of Gica Rituals before and after
pregnancy. Therefore, this study involves generally accepted knowledge of Korean traditional
birth beliefs and rituals.

Different beliefs about the gender of the child to be born had developed in Korean
ancient society. There is a belief in Korean culture that dreams about the gender and fate of
the child who will be born are considered. This traditional dream called “conception dreams”
is usually seen by the woman who is about to become pregnant or one of her close relative. It
is believed that ‘conception dreams’ is also seeing through this dream the knowledge of how
many children she will have in total, especially if she sees a woman who is about to give birth
to her first child.

In the Gica Rituals, the main goal is to be able to give birth to a boy who will ensure
the continuity of the lineage rather than giving birth to children. Cusulgica, on the other hand,
is the Gica Ritual that is performed to give birth to a boy through supernatural powers using
objects. It is believed that if the first outfit worn by the child of a family giving birth to a boy
is stolen and used in a ritual, in the same way, if a woman who has given birth to a boy or an
item belonging to her is used, she will become pregnant and give birth to a boy (Jung, 2011:
77).

According to Lee (2009: 187), within the framework of the Sansog, which can be
translated as Birth Customs, if the Third Day Ritual was performed, the Seventh Day Ritual
would be skipped; but if the Third Day Ritual was not performed, the Seventh Day Ritual
would be performed in the same way as the Third Day Ritual. These rituals were all
performed with the aim of praying for the baby to live a long and disease-free life.

In the ‘Transitional Birth Customs of the Jeonnam Region’(Kim and Jeon, 2012: 216)
in Baegil, rice delights were distributed to one hundred people, Baekseolgi specially made for
Baegil were eaten, and an offering table was prepared to commemorate the three deitie. A
ceremonial table was prepared to commemorate the three gods by making Sirutteok,
Ssukgaetteok and Susupattteok rice delights (Jeong, 2011: 79).
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The tradition of Doljanchi is a traditional belief that when the baby became one year
old, various items are placed in front of the baby and its future is predicted based on the item
he / she choose. Also, according to Cho and Han’s opinion (2019: 305; 1999: 113); brass,
brush, ink, paper, book, bow, knife, thread, scissors, ruler, needle, thread, bows and arrows
were lined up in front of the baby, and the future of the baby was predicted based on which
object was chosen first. In other words, the baby’s first birthday ceremony was used to predict
the child’s future career choice and wealth (Min and Yoo, 2004: 64).

The aim of this article is to examine the cultural and social dimensions of birth-related
traditions by revealing the beliefs and rituals practiced about childbirth in Korean culture and
emphasizing the place and importance of birth rituals. Birth beliefs and rituals in Korean
culture are examined by using literature review and analysis methods. It is intended to be an
important study in understanding the similarities and differences between cultures by
revealing the place of childbirth in Korean culture. It’s also aimed to reveal the under which
conditions Korean people developed these belief systems in the past and what birth means in
Korean society.

Giris
Dogum, kadim1 merkez alan ve mensubu oldugu toplumun Kkiiltiirel etkenleriyle
cevrelenmis bir inan¢ dinamigidir. Doguma dair inang ve ritiiellerin ilkel doénemden
gliniimiize birgok degisiklige ugradigi yadsinamaz bir gercektir. Ritiieller, insanlik tarihinde
inkar edilemez bir ge¢mise sahiptir ve genellikle grup olma bilinci ile olusturulmaktadir. Bu

baglamda, cografi ve kiiltiirel olarak bir¢ok etkin faktoriin bulundugu toplumlarda doguma
dair farklilik veya benzerliklerin bulunmasi olas1 bir sonugtur.

Halkin kiiltiirel bir etkinlik gayreti olmaksizin, ¢esitli sebeplerle hayatin isleyen
akisinda meydana getirdigi bu inang faaliyetleri siirekli hale geldigi durumda o bdlgenin
insanin1 ve donemin gerekliliklerini agiklayan bir fenomen haline gelmektedir. Bu ¢aligmada
Kore tarthi merkezinde dogum inancinin halkin inang sistemindeki yeri ve gelisim siireci,
literatiir tarama yontemi ile sinirlandirilarak ele alinmigtir. Boylelikle bu ¢alisma, dogumla
ilgili Kore halkinin ge¢miste hangi kosullarda bu inang sistemlerini gelistirdigini ve dogumun
Kore toplumunda neyi ifade ettigini ortaya ¢ikarmayi amaglamistir.

Dogum nedir? Dogumla ilgili ¢cogu toplumda neden ritiieller ve ¢esitli inanclar
gelistirilmistir? Bu sorularin karsiliginda dogumu ifade eden diger olgular akla gelmektedir.
Dogumu en i1yi ifade edebilecek, belki de karsiligi sayilan en biiyiik tanimlar; yaratma,
bereket, liretim ve ¢ogalmadir. Bu kavramlarin 6tesinde ise dogumun O6liim ile yan yana
olmasi, dogum ve 6liim fenomenlerinin dialist yapisin1 vurgulamakla kalmayip birbirlerini
giiclendirir. Diger bir deyisle, tipki dogumla ilgili inanglarin 6liim kavramini vurgulamasi
gibi; 6liim ile ilgili olan inanislar da dogum ile ilgili olan inang¢larin diri tutulmasina olanak
saglar. Dogumun 6liim gibi olumsuz bir kavrami igerisinde barindirmasi kadinin ve dogumun
iretkenlik, bereket ve yaratma gibi tamimlarina engel olusturmaz. Dogum, tipki cogu
toplumda iiretkenlik ve tarimi1 simgeleyen toprak gibi bereketin bir simgesi olmus ve olmaya
da devam etmektedir. Toplumda kadimin varliginin saygiyla kabul edilmesini saglayan bir
olgu olarak dogurma eylemi, kadinin doga ve yasam ile miicadelesini de yansitir. Bunun yani
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sira dogum, kimi inanglarda kadina verilen bir ceza; kimi kiiltiirel toplumlarda ise tam
anlamiyla bir kadin olmanin ilk adimidir. Bu derece genis bir agidan bakildiginda dogum ve
dogumla ilgili inanglarin halk tarafindan geleneksellestirilmis faaliyetler haline getirilmesi son
derece olagandir.

Antik caglardan gilinlimiize, dogum felsefesinde dogumu kolaylastirmak, saglikli
bebek diinyaya getirmek ve kotii ruhlardan korunmak amaciyla gesitli inanglar ve ritiieller
bulunmaktadir. Geleneksel Tiirk kiiltiirinde demon kovma, dogum yapilacak odanin
duvarlarini kara sakizla ovma, dogum odas1 6niinde giiriiltii yapma ve sa¢ kemer gogiis bandi
gibi bagli olan nesneleri ¢6zme gibi inanglarin dogumu kolaylastirdigi varsayilir. Bu nedenle
odaya erkek girilmesine izin verilmez ve kotii ruhlar1 kovmak adina odada sogan, sarimsak
gibi malzemeler bulundurulur (Bayirl, 2019: 327).

“Doguran avrat Azrail’i yenmis” gibi Tirk atasoziinde oldugu gibi dogumun
zorlugunu betimleyen ifadelerin yani sira “oglan doguran &viinsiin, kiz doguran déviinsiin”
gibi erkek ¢ocuk dogurmanin kiz ¢ocugu dogurmaktan daha iistiin oldugu acik sekilde ifade
edilir. Buna 6rnek olarak giiniimiizde dahi Tiirk toplumu igerisinde olusan ani sessizlik, kiz
cocugunun dogmasiyla hissedilen hayal kirikligt nedeniyle yasanan sessizlikle
biitiinlestirilerek, “bir yerlerde kiz ¢ocugu dogdu” olarak ifade edilir.

Kore’nin kiiltlirel tarihine bakildiginda benzer olarak erkek c¢ocuklarinin tercih
edilmesi, sinif sisteminin kok salmaya basladigi 16. ve 17. yilizyillara dayanmaktadir. Soyun
ilk dogan erkek tarafindan devamlilig1 ideolojik bir sekilde belirlendik¢e neslin devamliligini
saglayacak bir ogul arzusu da buna paralel olarak artis gostermistir. Eski Kore toplumunda,
kadinin erkek cocuk dogurmasi gorevi olarak kabul edilir ve kadmin erkek c¢ocuk
doguramamast yedi cezadan biri olarak sayilir. Kiz ¢ocugu resmi olarak evlat olarak kabul
gorse de aile soyunun en biiyiik ogul tarafindan miras alindigi bu sinif hukuku ilkesine gore
kiz ¢ocugu, gercek varligi taninmayan “tek kisilik varlik” veya “beklentileri karsilayamayan
varlik” olarak kabul edilir. Erkek ¢cocuk doguramama nedeni olarak da yine kadin 6ne siiriiliir
ve “iy1 kadin” olamayan es nedeniyle erkek ikinci evliligi i¢in hak iddia eder (Han, 1999:
117).

Geleneksel Kore toplumunda ogullar aile soyunu miras alabilecek, yaslhiliklarinda
ebeveynlerine bakabilecek evlatlar olarak goriilmekte ve aileler ancak erkek ¢ocuk sahibi
olduklarinda atalarina kargt gorevlerini yerine getirmis olacaklarina inanirlardi. Her iki
toplumda da kadin ve kiz ¢ocuguna dair benzer tutum, 6ziinde erkek ¢ocugun soyun
devamliligin1 getiren bir unsur olma iddiasindan ve her iki toplumun da ataerkil bir yapida
olmasi sebebiyle erkegin daha gii¢lii olmas1 ve zayifliklar1 kadina atfetmesinden kaynaklanir.
Bu nedenle, ataerkil bir toplumda kadinin 6zellikle erkek ¢ocuk sahibi olmasi i¢in mucizevi
giiclerden yardim talep etmesi anlasilir bir sonu¢ olusturur. Terk edilmek, ailesinin evine
gonderilmek, bosanmak veya kiiclimsenerek giinah sahibi bir kadin ve yetersiz bir es damgasi
yemek istemeyen geleneksel Kore kadini, careyi dogada ve tanrida bulmaya calismig
boylelikle Kore kadinini ritiiel ve inang yontemlerini uygulamaya itmistir.

Geleneksel Kore kadininin erkek ¢ocuk doguramamasi sonucunda giinliik hayatta
maruz kaldig bir diger ceza, mesru bir es olmasina ragmen normal bir es gibi haklara sahip
olamamasi ve 6ldiigiinde esinden ayr1 defnedilmesidir. Kore toplumu tarihinde erkek g¢ocuga
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sahip olmaya verilen 6nemin bir diger 6rnegi de 17. ylizyil Joseon Hanedanligi’nin (1392-
1897) sonlarinda, erkek ¢ocuk dogurma yodntemlerini anlatan, Dogu Tibbimin Ilkeleri ve
Uygulamas: ve ondan sonra gelen gesitli kitaplar aracihigiyladir. Tarim ve Ormancilik
Ekonomisi kitabinda da verasetin devamini saglayacak bir ogula sahip olmanin yasamin en
onemli amaci oldugu vurgulanmistir (Kim ve Jeon, 2012: 207).

1. Kore’nin Dogum Inanclan

Insan, dogum gibi hayatmin biiyiik bir parcasmni kaplayan bu olay1 aydinlatmak ve
yaratilisindaki amaca bir anlam yliklemek amaciyla cesitli inaniglar gelistirir. Bir cok
toplumda oldugu gibi Kore’de de dogum siirecine dair pek ¢ok inang ve ritiiel bulunmaktadir.
Kore toplumunda hamilelik 6ncesi donemden itibaren Ozel ritiieller diizenlenirken dogum
aninda dogumun kolaylikla gergeklesmesi i¢in de cesitli ritiieller takip edilir. Annenin koti
ruhlardan korunmasi, doguma uygun ortamin saglanmasi ve ¢ocugun dogaiistii varliklardan
korunmas1 amaglanir.

Kore kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan dogum ve bereket tanrigasina farkli
toplumlarda da rastlanir. Dogum ve bereket tanrigasi olarak bilinen Umay Ana ve kotii ruh
olarak tanimlanan Albasti inanct Tiirk mitolojisinde biiyiikk bir yer kaplar. Korunma
ithtiyacinin karsiligi olarak ortaya ¢ikan Umay Ana, kadinin ve dogumun temsilcisi, melegi
hatta tanrigas1 (Kigilik, 2013: 134) olarak ifade edilir. Kore kiiltiiriinii inceledigimizde ise
bereket ve tarim tanricasi olarak bilinen Samshin Halmeoni', doguma yardim eden, kadini
hamilelik 6ncesinde ve sonrasinda kotii ruhlardan koruyan, dogacak c¢ocuga uzun Omiir
bahseden bir tanri olarak ortaya cikar (Lee, 2009: 183). Tiirk ve Kore toplumu bekeret
tanricasinin benzer sorumluluklarinin oldugunu addederek benzer niyetlerle inang faaliyetleri
gerceklestirir. Kiginin hamile kalmasi, 6zellikle bir erkek ¢ocuk dogurmasi, anneyi ve bebegi
hamilelik oncesi ve sonrasinda korumasi, dogumu kolaylastirmasi, ¢ocugun uzun omiirlii ve
ahlakli olmasina yardim etmesi bu benzer niyetleri olusturur.

Kore’nin yaratilig efsanesi olan Dangun Efsanesi Samshin Halmeoni’nin varligini
kabul eden ilk kayittir. Dogum tanrigasinin ilk olarak ortaya ¢iktigi bu mitolojik hikayeye
gore Samshin Halmeoni; anne, ¢cocuk ve ebenin koruyucu gorevini iistlenen Hayat ve Dogum
Tanrigast’dir (NRICH, 1977: 162). Lee’ye gore ise (2009: 191), Samshin Halmeoni, Kore
kiiltiirinde dogurganlik, bereket ve aileyle ilgilenen tanrigadir. Hamile kadinlarin ve yeni
dogan bebeklerin koruyucusu olarak bilinmektedir. Bu nedenle, dogum Oncesinde veya
sonrasinda basta olmak iizere, saglikli bir bebek dogurma ritiielleri ve dogum esnasinda
yapilan dualarla iligkilendirilir. Dogum o©ncesinde hamile kadin tarafindan Samshin
Halmeoni’ye dileklerin gerceklesmesi i¢in sunulan adaklar ve dualarla birlikte farkli ¢esitte
ritiieller gerceklestirilir. Bu ritiiellerde ii¢ yiizlii maske gibi farkli semboller de kullanilir. Bu
ritliellere bakildiginda Samshin Halmeoni, esasen kadinin giiciinii ve dogurganligini
simgeleyen geleneksel bir semboldiir. Bu ritiieller ve dualar dogum 6ncesi-sonrast ve dogum

! Dogum ve Bereket Tanrigasi Samshin (Samshin Biiylikanne veya Samshin Halmeoni), Sam (ii¢)+Sin (tanr1)
kelime kokeninden de anlasilacagi iizere {i¢ tanriganin birlesimini temsil eder ve Kore kiiltiiriinde dogumla ilgili
dogaiistii bir varlik olarak yer almaktadir. Bu caligmada dogum tanrist olarak sunulan tanri, Samshin
Halmeoni’nin karsilig1 olmaktadir.
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esnasina gore degisiklik gosterir. Bu nedenle ¢alismanin bir sonraki boliimiinde daha detayli
anlatilacaktir.

Kore’de dogum, genellikle aile ve toplumun birlestigi bir olay olarak degerlendirilir.
Dogum oncesi ve sonrasi ritiieller, aile ve toplum {iyelerinin destegi ve doganin denge ve
uyumunu koruma inanciyla iliskilendirilebilir. Kore kiiltiir arastirmalart incelendiginde
dogumla ilgili olan ritiiel ve inanc¢larin kategorilestirilmesinde farkli yontemler ve siralamalar
kullanilmistir. Dogum ile ilgili kavramlarin bazilar1 asagidaki gibidir:

Kore’de dogum ile ilgili inanglara dair bir¢ok tanim ve kavram bulunmaktadir ve
genel olarak kabul edilen kavramlar bu arastirma igerisinde agiklanmistir. Dogum Ayinleri
(Chulsaeng-uilye); hamilelik oncesini ve siirecini, Gica Ritiielleri basta olmak iizere Taegyo,
Taemong ve Taecheoli gibi ¢esitli yontemler ve kavramlari igerisine almaktadir. Ayrica
Dogurma Ayinleri hamilelik, cocuk dogurma ve dogum sonrasi ayinleri kapsayan bir terimdir.
Bununla beraber ‘Dogum Adetleri’ olarak gevirebilecegimiz Sansog araciligiyla da hamilelik
Oncesi ve sonrast Gica Ritliellerinin her asamasini ele almak olduk¢a zor olacagi icin bu
calismada Kore’nin gegmis dogum inanclarina ve ritiiellerine dair kabul géren genel bilgiler
ele alinmustir.

Kim ve digerleri (2012: 176) Kore’de dogum ile ilgili iki ¢esit ana ritiiel tiirii oldugunu
ve bunlarin dogum oncesi ve dogum sonrast olarak ayrildigim1 vurgulamistir. Bir kadinin
cocuk sahibi olmayi istedigi andan itibaren dogumdan sonra bebegin toparlanmis ve biiyiimiis
sayilacagi doneme kadarki siireci ifade etmektedir. Bu c¢erg¢eveden bakildiginda Kore’de
dogum ile ilgili inang¢larin gruplandirilmasimin dogum oncesi ve dogum sonrasi olarak iki
asama halinde yapilmasi en dogru siniflandirma sekli olacaktir.

Ote yandan, Kore’nin cografi olarak bir yarimada iilke olmasi ve giineyinde &zgiin
kiiltiirel degerlere sahip olan Jeju Adasi’nin bulunmasi mitolojik olarak biitiinliik
saglanmasin1 engellese de kiiltiiriin zenginlesmesine katki saglamistir. Cografi bolge, sosyal
statli ve aileye gore farklilik gosteren inanglarin bu siiflandirilmasi, Kore kiiltiirtindeki
dogum inanglarin1 anlama hususunda bir temel olusturup genel bir bakis saglayacaktir.

2. Dogum Oncesi Inanclar
2.1. Taegyo inanci

Kore’nin geleneksel kiiltiirlinde anne karnindaki bebegin saglikli diinyaya gelebilmesi
ve korunabilmesi i¢in, bebek anne karninda iken annenin dikkat etmesi gereken bazi
davraniglarin bulunduguna inanilir. Taegyo olarak adlandirilan bu inanca gore sakinilmasi
veya dikkat edilmesi gereken davraniglarin yani sira tiikketilmemesi gereken besinler, hamile
olan annenin bakmasi gerektigi ya da bakmasi yasak maddeler de bulunur. Kore atalarindan
gelecekteki torunlara ve hamile olan ciftlere aktarilan bir gelenektir. Taegyo’ nun teorik tanimi
ise “hamilelige hazirlik doneminden bebegin dogumuna kadar, ebeveyn olacak ¢iftin sozleri
ve eylemleri gibi tiim faaliyetlerini rahimdeki fetiise baglayarak dogru bir sekilde anlamak ve
bilmek anlamina gelmektedir” (Mun ve Choi, 2002: 584). Sadece iyi egitimli kadinlarin
saglikli ve iyi bebekler dogurabilecegine olan bu ina¢ getirisiyle, annenin davraniglarinin
heniiz dogmamus fetiis lizerinde etkili olacagina inanilmaktadir. Bu nedenle Taegyo, annenin
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ahlak kurallarina uygun hareket etmesini 6giitleyen boylelikle de ¢ocugun ahlakli olacag:
varsayimi yiriitiilen, ‘erken ¢ocuk egitim bi¢imi’ olarak kabul edilebilir.

Kore’de dogum oOncesi bakimla ilgili en eski kayitlar Goryd Hanedanligi’nin (918-
1392) sonlarina ait olsa da su anda mevcut olan Taegyo metinlerin ¢ogu Joseon Hanedanligi
doneminde derlenmistir (Chang, 2008: 68). Geleneksel Kore toplumunda Taegyo’nun,
Konfligylis prensiplerinin kati1 bir sekilde tanitildigt ve toplumun da bu kurallari birebir
uyguladigr goriilmektedir. Chang’a gore ise (2005: 478) Taegyo’nun amagladigi nihai insan
imaj1 ve ilkeleri, Taegyo’nun spesifik yontem ve ahlakli insan ¢izgisi veya Konfiigyiiscii
egitim yontemiyle tutarsiz degildir.

Goryo Hanedanligi’nin son donemlerine ait olan Taegyo egitimi kayitlar1 ise Jeong
Mong-ju’nun2 annesi tarafindan kaleme alinan Doguma Dair Ogretiler ile baslamis, Joseon
Hanedanligi’nin son dénemlerinde Heojun’un® Dogu Tibbimin Ilkeleri ve Uygulamas: ve Lee
Sajudang’in® Taegyo Ogretisi Yazilari gibi tip ve kadmn egitimi eserlerinde yer almakla
kalmamis ayni zamanda halk tarafindan sozlii olarak anlatilagelmistir (Kim ve Jeon, 2012:
208). Yine bir kadin tarafindan yazildigi bilinen ve Kore’de Konfii¢ylis ahlak kurallarini
kadmn okuyuculara tanitma amaci giiden ve Kralige Insu tarafindan derlenen Gizli Ogiit ise
ayn1 zamanda saray mensuplarini da egitme amaci tasir. Bu kitap yedi boliimden olusur ve
“Annenin Davranig Kurallar” boliimiinde Taegyo egitiminden bahseder (Chang, 2008: 68).

Kadimin Uzak Durmasi Gerekenler, Joseon Hanedanligi’nin temsili Konfligyiis¢ii
bilgin Song Si-yeol (1607-1689) tarafindan, evlenmek iizere olan en biiylik kizin goérevleri
hakkinda yazilmig bir metindir. Evli kadinlar tarafindan yerine getirilmesi gereken gorevler
yirmi boliimden (Yun, 2017: 57) olusur ve Gyeoja (Chang, 2008: 71) boliimiinde Taegyo
egitimi ile ilgili icerikler kayit altina alinmistir. Konfligylisciiliikk’iin geleneksel kurallarini
telkin eden ve Konfii¢yiis inancim1 kabul eden Joseon Hanedanligi politikasinin temsili bir
ornegidir. Kadimin Uzak Durmasi Gerekenler boliimiinde sunulan Taegyo egitimi teorisi,
geleneksel Taegyo egitimi kuramiyla paralel olarak hamile bir kadinin ahlaki tutumunun
bebegin var olusunda pay sahibi oldugunu vurgulamaktadir.

Geleneksel Kore toplumunda, gebe kalmak i¢in birgok ritiiel gergeklestirilmis ve
bunun sonucunu aldiginm1 diisinen kadinlar hamilelik doneminde de bir o kadar dikkat etmesi
gereken faktorler olduguna inanmigslardir. Hamilelik doneminde kadinin kullandigi kelime
tercihlerinin ¢ocugun tlizerinde ahlaki olarak etkisi olduguna inanan Kore halki, merkezinde
Taegyo inancinin getirisiyle “sakinilmasi gereken, dikkat edilmesi gereken, tiiketilmemesi
gereken, yakindan bakilmasi gereken ve uzak durulmasi gereken seyler” oldugunu
diisiinmekteydiler. Bunlar asagidaki tabloda 6zetlenmistir.

Tablo 1: Hamile olan annenin Taegyo inancina gére dikkat etmesi gereken davraniglar (Son, 2023).

Sakinilmasi gereken davraniglar ‘ Birisini aldatmak, hirslanmak, o6fke veya sert

2 Jeong Mong-ju, (1337~1392), Goryslu diisiiniir ve devlet adam.

3 Heojun (1539~1615), Joseon Hanedanlig1 doneminde yasamus tipla ilgilenen bilim adami.

* Lee Sajudang(1739~1821), Taegyo Ogretisi Yazilari’'m kaleme alan bir kadin entelektiieldir. 20. yiizyiln
baslarinda ondan bahsedilmeye baslanmustir. Taegyo Ogretisi Yazilari, aslen klasik Cince yazilmis daha sonra
oglu Yu Hui tarafindan Hangil’a ¢evrilmistir (Sim, 2009: 241).
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konusmalarla iletisim kurmak, konusurken el hareketleri
yapmak, giilerken dis etlerini gostermek, baskalarini
azarlamak veya baskalarimi1 kotilemek, dedikodu
yapmak, gevezelik yapmak vb.

Dikkat edilmesi gereken
aktiviteler

Kiyafetleri asirt sicak giymek, asir1 doymus bir sekilde
yemek yemek, kirli veya pis yerlere oturmak, daglara ve
sahillere gitmek, kuyu, eski mezar veya tapimaklara
bakmak veya igeri girmek, ilaglart dikkatsizce
kullanmak veya tiikiirik ya da balgam ile oynamak,
yiizitkoyun yatmak veya ters donmek, sag elinizle sol
tarafta bulunan seyleri tutmak veya sol elinizle sag
tarafta bulunan seyleri tutmak, yiiksek yerde bulunan
seyleri indirmek veya ayakta iken yerden bir sey almak,
sogukta veya asirt sicakta sekerleme yapmak, adetli
donemde bas1 6rtmek veya ayaklari yikamak vb.

Tiiketilmemesi gereken
yiyecekler

Bozulmus veya sekli diizgiin olmayan seyler, bocekler
tarafindan yenilmis veya ¢iiriimiis olan seyler, kavun, ¢ig
sebzeler, soguk yiyecekler, kotii koku veya renk sahip
olan yiyecekler, olgunlasmamis veya mevsim dig1 meyve
ve sebzeler, et {irlinleri, yilan, kaplumbaga, esek, balik,
pullu olmayan balik, sarkiiteri iirlinleri, sarimsak, dari,
kaynak suyu, seftali, patates, kopek eti, koyun
karacigeri, tavuk eti ve yumurtayi yapiskan piringle
birlikte tiiketmek, 6rdek eti ve yumurta, kus eti, zencefil,
balik otu, deniz yosunu, dag kecisi eti, mantar, tar¢in,
zencefil tozu, geyik eti, istiridye, boynuzotu vb.

Yakindan bakilmasi gereken
seyler

Asil insanlar, diiriist insanlar, beyaz inci, tavus kusu,
parlak ve giizel seyler, kutsal kisilerin 6giitledigi yazilar,
mistik yaratiklar, tag, dikkat c¢ekici sanat eserleri,
gergedan, efsanevi kuslar, degerli taslar.

Uzak Durulmasi gereken
seyler

Yukaridaki tablodan anlasilacagi iizere Taegyo inanci kapsaminda hamile olan kadinin

Palyago, ciice, maymun, birbirlerini alaya alarak kavga
eden seyler, engelli veya hastalikli insanlar, gokkusagi,
yildirim, gok giiriiltlisii, giines ve ay tutulmasi, yildiz
kaymasi, gok giriltisti, kuyrukluyildiz, taskin su,
ahlaksiz veya hasta kuslar veya hayvanlar, kirli ve
tiksindirici bocekler, hayat kadinlari, pazar yerinde
giriltili sesler, icki bardag: sesi, kiifiir sesi, lziintili

aglama sesi vb.

dikkat etmesi gereken bir¢ok etken vardir. Ornegin, Kore halk inancinda tavuk ve odrdegin
hamilelik siiresince tiiketilmesi bebegin cildinin tavuk derisine benzemesine neden olabilecegi
gerekcesiyle yasaklanmistir. Kopek etinin ise kirli olduguna inanildigi i¢in tiiketilmemesi

gerektigine inanilmaktadir. Cocugun kaderinin ve geleceginin annenin davranislar ile

sekillenecegine inanan anneler, bu inancin yasaklarina sikica bagl kalmaya caligmislardir.

Anne hirsizlik yaparsa ¢ocuk da hirsizlik yapar; anne ¢ok yemek yerse ¢ocuk da tembellesir

ve ¢ok yemek yer gibi birbiriyle baglantili ¢esitli inanglar bulunmaktadir. Bir nesil 6ncesine
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kadar Kore halkinin ¢ogunun yeterli derecede yiyecege erisimi bulumuyor ve dogum oncesi
egitime dikkat edemiyorlardi. Bu nedenle Han’a gore (1999: 115) tabu yiyecekler olan et ve
baligin degerli oldugu diisiinliliyor ve ev hanimlar1 bunlar1 kendilerine ayirmak yerine
sofrada servis etmek tizere sakliyorlardi.

Ozellikle, iilke genelinde hamile kadinlarin tarim ekipmanlarina dokunmasi veya
izerine basmasi durumunda, dogmamis ¢ocuk i¢in sonuglarin iyi olmadigina inanmaktaydilar.
Jung’a gore (2011: 74) bu, hamile kadinlarin agir islerde ¢aligmasini engellemek i¢in kadin
atalarindan kalma bir hiledir.

2.2. Riiya inanc1 (Taemong)

Teknolojinin gelismesiyle birlikte bebegin cinsiyetini 6grenmek kolaylagirken
gegmiste ¢ocugun cinsiyeti dogana kadar bilinmemekteydi. Bu nedenle geleneksel Kore
toplumunda dogacak ¢ocugun cinsiyetine dair farkli inanglar gelismistir. Buna 6rnek olarak
dogacak olan ¢cocugun cinsiyetine ve kaderine dair goriilen riiyalarin dikkate alindig1 bir inang
bulunmaktadir. “Taemong” adi verilen bu geleneksel riiyay1 genellikle hamile kalacak olan
kadin veya yakin akrabalardan birinin gorecegine inanilir. Taemong’u, 6zellikle ilk ¢ocugunu
diinyaya getirecek bir kadin goriiyorsa, toplamda ka¢ cocugu olacagina dair bilgiyi de bu riiya
araciligryla gormekte oldugu diisiiniiliir. Eger riiyada kestane, Kore kirmizi biberi, ejderha,
aslan, Amur sazani, kaplan ve yilan tiirlerinden biri goriiliirse erkek cocugu sahibi
olunacagina, dahasi rilyada goriilen hayvan sayisi kadar erkek ¢ocugun dogacagina inanilir.
Bunun yani sira, Taemong araciligiyla meyve (6zellikle seftali), c¢icek veya bu ¢icegin
toplandig1 goriiliirse kisinin kiz ¢ocugu doguracagi diisiiniiliir. Taemong’da kestanenin
iizerine basilmasi veya ¢ift bash yilan goriilmesi durumunda da kiz ¢ocugunun diinyaya
gelecegi inanci hakimdir (URL-1). Taemong geleneginde goriilen bu riiyalardan ise
gelisigiizel bahsedilmez.

Cocugun cinsiyetini merak eden hamile kadinlar ve ¢evrelerindeki kisiler, bazen
hamile kadinin karninin sekline bakarak bebegin cinsiyetini tahmin ederler. Hamile bir
kadinin karninin genel goriiniimii yuvarlak ve asagiya dogru ise erkek cocuk tasidigi kabul
edilir; gogsiinlin iizerinde yuvarlak bir sekilde vyiikseliyorsa kiz c¢ocuk tasidigi
diisiiniilmektedir. Taemong inanc1 geregi, hamile kadina habersizce seslenildiginde geriye
hangi taraftan donilip baktigina gore de ¢ocugun cinsiyetinin ayirt edebilecegine inanilir.
Hamile kadinin basimni sola donerek bakmasi durumunda oglu, saga donerek bakmasi
durumunda kiz1 olacagina inanilir (URL-2).

2.3. Gica Rituelleri

Gica Ritiielleri, ¢ocuk sahibi olamayanlarin c¢ocuk dogurabilmek i¢in dogaiistii
giiclerden yardim diledigi bir ritiieldir. Cho’ya gore (2019: 281) bu uygulamalar belirli bir
nesneyi se¢ip ona baglilik sunmak ve yine belirli bir nesneyi tastyarak veya 6zel bir yiyecegin
biiyiilii 6zelliklerine glivenerek yapilan gesitli ritiiellerden olugmaktadir.

O Chulse’nin Klasik Romanlarda Dogum Ritiielleri Arastirmasi’na (1990: 151-152)
gore ise “Gica Ritiielleri, insanlardan daha gii¢lii olduguna inanilan insaniistii yeteneklere
sahip olan varliklara, bir erkek ¢ocugu dogurmak i¢in dua etme gelenegidir”. Bununla birlikte
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O Chulse, Gica Ritiiellerinin Chiseong Gica Ritiielleri, Jusul Gica Ritiielleri, Mulpumsoji
Gica Ritiielleri (Esya Bulundurma), Bog-yong Gica Ritiielleri (Kiyafet Giyme), Seonhaeng
Gica Ritiielleri (Iyilik Yapma), Diger Gica Ritiielleri ve Bibang- Ritiielleri® olmak iizere yedi
ayr1 boliimden olustugunu ileri stirmektedir.

Gica Ritiielleri icra edilis sekline gore de tiirlere ayrilmaktadir. Bunlar duayr eden
kisiye gore, duanin yapildig1 giin sayisina ve duanin yapildigi yere gore degisiklik gosterir.
Duay1 eden kisi yalnizca es olmakla birlikte bazi durumlarda ona esi ve esinin annesi eslik
ederdi. Ara sira yapilan bu Gica Ritiiellerindeki dualarin yani sira, bazi durumlarda belirli
giinlerde 6zellikle yapilirdi. Belirlenmis olan bu Gica Rittielleri 3 giin, 7 giin veya 100 giin
stirmekteydi. Yapildig1 yere bagli olarak; dagda yapiliyorsa ‘Sanchiseong’, tapinakta yapiliyor
ise ‘Jeolchiseong’ evde yapiliyor ise ‘Jibchiseong’ ad1 (I, 1985 ve Hong, 2001 °den akt. Kim
ve Jeon, 2012: 206) verilmektedir.

Geleneksel Kore inanglarina bagli olarak evin gelini, birka¢ yili asan evlilik hayati
siresince gebe kalamazsa, cocuk sahibi olmasi icin ¢evredeki koyliilerin veya
kaymnvalidesinin 1srar1 lizerine Chiseong gerceklestirir ve eger Chiseong veya biiyiilii
yontemlerle cocuk sahibi olamazsa sonunda Samshin Halmeoni’den yardim almak i¢in bir ruh
cagiricidan yardim alirdi. Bu dua ritiielleri genellikle her giin sabah 3°te, 10°da, 6gleden sonra
2’de veya 4’te yapilirdi. Gliniin geri kalan diger zamaninda ise ritiieli gergeklestiren kisiler,
kendilerini arindirmak igin kitap okur ve dinlenirlerdi. Ritiielin gergeklestirildigi tapinagin
yeterliligine gore kisi viicut temizligini evde veya tapinakta yapardi. Eger tapinakta yeterince
imkan yoksa kisi temizlenmek i¢in disar1 ¢ikabilirdi. Kisiler, bu ritiieli gergeklestirdigi siire
boyunca et veya balik yemekten kaginir, kotii s6z soylemekten imtina ederdi (URL-1, 2012:
282-283).

Bununla birlikte Jung’a gore (2011: 80), Daejeon bolgesi Gica geleneklerinde,
“kaynaktan su doldurulan bir sisenin agzina cam ignesi konulur ve bas asagi tutulursa
damlaciklarin uyarilmasiyla Samshin Halmeoni’nin yardim edece§i ve bir ¢ocuga sahip
olunacag1” inanci hakimdir. Ayrica “Samshin Halmeoni’ye dua eden bir kadin, ritiieli yaptig1
yere yakin bir yerden rastgele bir avug tas alirsa ve toplam tas sayisi tek sayi ise erkek; cift
say1 ise kiz cocuk doguracagi” sanilir. Buradan da anlasilacagi iizere Samshin Halmeoni
sadece bebek icin dua edilen bir tanr1 degil bebegin cinsiyetini de belirleyen dogaiistli bir
gugtur.

Caligmada sik¢a vurgulandigi gibi Gica Ritiiellerinde temel amag evlat dogurmaktan
cok, soyun devamliligin1 saglayacak olan erkek cocuk dogurabilmektir (Cho, 2019: 281). Bu
yiizden geleneksel kore toplumunda tanrilara igtenlikle dua edilir ve adak hazirlanird:.
Jusulgija ise nesneleri kullanarak dogatistii giigler araciligiyla erkek ¢ocuk dogurmaya yonelik
yapilan Gica Ritiielidir. Jung’a gore (2011: 77) erkek ¢ocuk doguran bir ailenin ¢ocugunun
giydigi ilk kiyafet ¢alinip ritiielde kullanilirsa, ayni sekilde erkek ¢ocuk dogurmus bir kadinin
kiyafeti veya ona ait bir esya kullanilirsa, hamile kalinacagina ve erkek ¢ocuk doguracagina
inanilirdu.

® Hamile kadinin dogum yapmadan énce giiciinii toplamak igin yaptig1 hareket veya geleneksel oyunlara verilen
genel ad.
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Erkek c¢ocuk dogmus bir evin Geumjuh’indeki6 asilt Kore kirmizi biberi almak, ¢ok
cocuklu bir evden calinan baltayr viicuda dayayarak dolasmak ya da g¢alinan baltayr eve
koymak da bu ritiieli ger¢eklestirme yontemlerinden bazilaridir.

Geleneksel Kore toplumunda, Huong’un (2015: 329) aktardigina gore, Geumjul
uygulamasi ¢ocuklar1 ve anneleri hastaliklardan ve kotii ruhlardan korurken ayni zamanda
yeni bir aile iiyesinin dogumunu komsulara duyurma amaci da tasirdi. Bigak ve balta
nesnelerinin yani sira erkek cocugunu Geumjul’a asilan komiir ve kirmizi biber temsil
ederken; kiz gocugunu ¢am ve komiir sembolize etmekteydi.

Kore kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan geleneksel Gica ritiicllerinde, horoz ve
boganin cinsel uzvu gibi baz1 yiyeceklerin tliketilmesi de erkek ¢ocugu sahibi olunacagina
dair inanci giiclendirirdi. Yine ayni nedenle Buda heykelinin veya Mangbuseog’ heykelinin
burnundan kazinarak alinan toz tiiketilirdi. Ayrica, Gica ritliellerinde daha oOnce erkek
cocugun dogdugu evde Samshin Halmeoni’ye hediye olarak sunulan sofradaki pilav ve yosun
calinir, Samshin Halmeoni’ye tekrar hediye edilir veya yenilirdi (Cho, 2019: 282).

Koreliler, Gica Ritiiellerinde 6zenle sakladiklar1 veya dag ve kirlardan topladiklari
yiyecekleri; piring, kestane, hiinnap, hurma, elma, armut, deniz yosunu, piring lokumu, Namul
ve tuz vb. gii¢lii ruhlarin bulunduguna inandiklar1 daglarda, evlerde ve tapinaklarda dogum ve
bereket tanrisina sunarlardi. Dogum tanrisina adanan kestane, hiinnap ve hurma, erkek ¢ocuk
istegini belirtirken; yosun ¢orbasi ve temiz bir su, kiz gocugu istegini tanrilara bildirmekteydi
(Ramona, 2019: 116).

Dogum tanrisin1 evlerine davet etmek isteyen Koreliler, adak sofrasi i¢in ugurlu bir
yer se¢meye Ozen gosterirdi. Genellikle pilavla dolu balkabagi kasesi ve yanina uzun
Omiirliiliigiin sembolii olan iplik koyarlardi. Dogum tanrisin1 ifade eden Samshin Halmeoni’yi
vurgulamak i¢in bazen ii¢ kase pilav koyulur ve siirekli olarak taze olanla degistirilirdi. Bazi
durumlarda igine bir par¢a hanci kagidi veya deniz yosunu eklenirdi. Masa evin i¢ kisminda
bir odaya yerlestirilir ve sadece dogumdan 6nce ve sonra degil bir yila kadar o yerde kalirdi
(Ramona, 2019: 116). Aile, cocugun dogumundan sonrasina kadar dogum tanrisini evlerinde
tutmak istediginden sunaga Ozen gosterir ve dua ederek dogum tanrisina bagliliklarini
gosterirdi.

Yukarida da ‘Chiseong’ olarak belirtilen bu adet, Kore mitolojisi ve romanlarinda da
ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Dangun Efsanesi’nde insana déniiserek diinyaya ¢ocuk getirmek
isteyen Ungnyeo, ¢ocuk dogurma duasini daglarda tanriya adak sunarak yapmustir. Sin-
yubogjeon’da dagin tanrisina Jinsa Hanimefendi tarafindan edilen yiiz giinliikk dua ve
Baeghagseon’da bas hanim tarafindan giin, ay ve yildizin tanrisina edilen dua (Han, 1999:
111) buna baz1 6rneklerdendir.

® Geumjul, kadimin hamile kalmas igin veya dogum yaptiktan sonra kotii ruhlardan korunmasi igin avluya asilan
hasir iptir. Altindan yapilmis ip anlamui tasidig: sik¢a yapilan hatalardan biridir. Buradaki ‘geum’, kdken olarak
altin olan geum degil “yasak, engellemek” anlamina gelen ‘geum’dur. Buradan da anlasilacagi iizere bu
ritiiellerde kullanilan Geumjullarin asil kullanim nedeni kétii ruhlarin musallat olmasini engellemektir.

" Mangbuseog: Terk eden kocasii beklerken tasa doniisen kadiin heykeline verilen ad.
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3.Dogum ve Sonrasinda Gerceklestirilen inanc ve Adetler

Han’in (1999: 110) arastirmasina gore, 1925’ten 1935°e kadar olan zaman diliminde
Kore’de dogan bebeklerin 6liim oran1 %73 gibi oldukga yiiksek bir orana sahipken 1996’ya
gelindiginde %8 olarak kaydedilerek biiyiikk bir gelisim gostermistir. Her ne kadar Oncesi
tarihlere ait bebek 6liim oranlar1 bilinemese de gelisen tip ile baglantili olarak bu oranin eski
donemlerde ¢ok daha yiiksek oldugu tahmin edilebilir.

Bebek olim oranmin yiiksek oldugu Kore tarihinde bebeklerin saglikli bir hayata
baslamasia yardimci olmak amaciyla cesitli inang sistemleri gelistirilmistir. Cocuk sahibi
olmak i¢in ritiieller gergeklestiren Kore halki, dogan ¢ocuklarinin uzun Omiirlii
olamayacagindan endise ederek, dogum tanrisina adaklar adayip torenler diizenleyerek
cocuklarina uzun 6miir bagislamasi i¢in dua ediyorlardi. Bebegin dogmasinin ardindan 1., 3.,
ve 7. giinleri 6nemli saymakta, bebegin gobek baginin gomiilmesi, délesinin korunmasi basta
olmak iizere giiniimiizde de érnekleri goriilen Yiiziincii Giin Toreni (Baeg-iljanchi) ve ilk Yas
Giinii Toreni (Doljanchi) gibi ritiieller diizenlemekteydiler.

Dogumun hemen &ncesinde, Jeju® adasi inanglarina gore eger hamile bir kadin
bebegini dogurma belirtisi gdstermezse tiim kapilar, tencere kapaklar1 ve kavanoz kapaklari
acilip, dogum tanrisinin dogumu kolaylastirmast beklenirdi (Jung, 2011: 80). Bu inancin
temelinde Tiirk mitolojisinde oldugu gibi sikisan ruhun serbest birakilmasi gibi sembolik bir
anlam barmmmakta oldugu soylenebilir.

Dogumdan oncesinde oldugu gibi sonrasinda da tiiketilmesi yasak olan yemekler,
yapilmasi yasak olan davranislarin yani sira, dogum olan evi belirten simgeler de mevcuttur.
Dogum sonrasinda ¢ocugun dogumu i¢in siikretmek, anneyi korumasi ve dogan bebegin uzun
Oomiirlii olmasi i¢in dua etmek amaciyla dogum tanrisina adak sofrasi hazirlanirdi. Bu adak
sofras1 i¢in hazirlanan ve dogum tanrisina ikram edilen yosun ve yosun corbasi anne
tarafindan tiiketilirdi. Ancak yosun corbasinin diger malzemeleri cografi bolgelere gore
degisiklik gostermekteydi. Denize kiyisi olan bolgelerde balik eti, i¢ bolgelerde ise sigir eti
tercih edilirdi. Ayrica deniz yosunu ¢orbasi i¢in kavrulmus deniz yosunu kullanmak uygun
goriilmez ¢linkii gorba yapmak icin deniz yosunu kizartilirsa, ¢gocugun yiiziiniin lekeli hale
gelecegine inanilirdi. Deniz yosunu ile ilgili bir diger inang ise bebegin cinsiyetini tahmin
etmekle ilgilidir. Deniz yosunu satin alinirken diikkan sahibi deniz yosunu baginin baglanma
yoniine gore (sola dogru bagliysa erkek, saga dogru bagliysa kiz) bebegin cinsiyetini tahmin
etmekteydi. Dogum sonrasi donemde sisligi azaltacagina dair olan inamistan otiirii dogum
yapmis bir kadinin yemesi gerektigine inanilan bir diger yiyecek ise balkabagiydi. Anneler
deniz yosunu c¢orbasindan sikildiklarinda veya emzirirken sert yiyecekler yiyemedikleri i¢in
balkabagini ¢orba ya da lapa hale getirerek tiiketirdi (Jung, 2011: 76).

Geleneksel Kore dogum inanislarina gore bir evde yeni bir bebegin diinyaya geldigini
haber veren ve yabancilarin eve girisini kisitlayan bir inan¢ da mevcuttur. Kore dogum
sonras1 kiiltiiriine bakildiginda, bir anne dogum yaptifinda uygulanan ilk tabu da bu
uygulamadir. Evin i¢i ve dis1 ayirt edilerek ana kapinin 6niine Kore kirmizi biberi veya odun
komiirii ile Geumjul asilarak yabancilarin girisi kisitlanir ve boylece dogum haberi komsulara

8 Jeju Adasi, Kore’nin giineyinde yer alan bir adadir ve cografi konumu nedeniyle, dogum ritiielleri ve inanglari
dahilinde, Kore yarimadasindan farkli 6zelliklere sahip oldugu tespit edilmistir. Ancak konu dis1 tutulmustur.
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duyurulurdu (Huong, 2015: 329). Bu durum, Tirk kiiltiiriindeki yabanci gozlerden ¢ocugu
koruma inancinin temeliyle de ayn1 sekilde kotii enerjiden ve kotii ruhlardan ¢ocugu korumayi
amagclamaktadir.

Kapiya asilan bu Geumjul sayesinde kotii ruhlarin ¢ocuga zarar verme olasiligt
onceden engellenirdi. Geumjul, her zaman sola dogru kivrilir; boylelikle kotii ruhlarin igeri
girmesine izin vermedigine inanilir ve komiiriin de mikroplar1 ve toksinleri dezenfekte
ettigine giivenilirdi. Tipki Gica ritiiellerinde asilan Geumjul gibi, dogumdan sonra asilan
Geumjul’da da Kore kirmiz1 biberi ve odun komiirii erkeklerin sembolii olarak, odun komiirii
ve yesil ¢amin dallar1 ise kiz ¢ocugun sembolii olarak kullanilirdi (Huong, 2015: 330).
Geumjul’daki cinsiyetleri belirten Kore kirmizi biberi, cam ve komiir kullanimi ise bolgelere
gore farklilik gostermektedir. Bunu Jung (2011: 75-79) su sekilde Ozetlemistir. Ciongcu
bolgesinde bir erkek cocuk dogarsa liger tane biber, odun ve ¢am ignesi; bir kiz ¢ocugu
dogarsa odun komiirii ve ¢am ignesi asilird1. Taean’da bir erkek ¢cocugun dogmasi durumunda
biber, odun komiirii ve kagit, bir kiz ¢ocugun dogmast durumunda ise odun kdmiirii ve
kagidin yani sira cam ignesi bulunurdu. Busan’da ogul i¢in kirmizi Kore biberi, odun komiirii
ve deniz yosunu kullanilir; kiz ¢ocugu igin ise kirmizi biber yerine kiiciik bir bigak
kullanilirdi. Jeju adasinda ogul igin biber, kiz igin ise komiir kullanilirdi. Deniz yosununun
iilke ¢apinda kullanimi farklilik gosterse de biberin sembolik anlami iilkenin her bdlgesinde
aymdir ve erkekligi sembol etmekteydi. Komiir tipki goébek bagimin yakiminda
kullanilmastyla benzer olarak temizligi sembol ederken ¢am dali ise giiclii biiylimeyi temsil
etmekteydi.

Yeni dogan bebeklerin kiyafetleriyle ilgili bazi inanglar ise su sekildedir (Jung, 2011:
77-78). Cocugun uzun bir yagam siirmesi umuduyla bebegin ilk giysisi olan Baenaesjeogoli
miimkiin oldugu kadar uzun yapilmaktadir. Baenaesjeogoli, gocugun uzun bir 6miir yasamasi
umuduyla iplikle ¢ocugun govdesine sarilarak yapilir. Bir bebegin ilk kiyafetlerinin iyi bir
aileden gelen yash bir kisi tarafindan dikilmesi durumunda bebegin uzun bir Omiir
yasayacagina ve jeogolinin diiglinde kullanilan mavi ve kirmizi iplikle islenmesi durumunda
hem ¢ocuga iyi gelecegi hem de uzun ve saglikli bir yasam saglayacagina inanilmaktadir.
Bunlara ek olarak, ilk kiyafetinin tiim hayati boyunca ona sans getirecegine inanildig1 igin
muhafaza edilir; kisi karakolda, adliyede veya sinav zamanlarinda zor durumda kaldiginda
kullanilmaktadir. Jung (81)’a gore Jeju Adasi’nda kase kirildiginda ¢ocugun Omriiniin
kisalacagina dair bir inang vardir. Ayni sekilde Cheongju’da bir annenin dag suyuna yanan bir
demir ¢ubuk atmasi durumunda meme uglarinin kararacagi, siitliniin kesilecegi ve ¢ocugunu
besleyemez hale gelecegine dair gii¢lii bir inang bulunur.

Dogum sonrasinda uygulanan inanglara ek olarak siit gelmemesi durumunda dogum
tanrisina dua etmek gibi ¢esitli ritiieller de gerceklestirilir. Bebegin mekonyumun atilimina iyi
gelmesi dolayisiyla anne ve kayimvalide tarafindan bebeklerin 6nce agiz siitiiyle beslemeleri
gerektigi, Kadin Ansiklopedisi’'ne gore ancak 1-3 giin sonra anne siitli ile emzirilmesi
gerektigi belirtilmistir (Choe, 2011°den akt. Kim ve Jeon, 2012: 210). Ancak daha sonra siit
tozunun ortaya ¢ikmasiyla bu uygulamalar da yavas yavas ortadan kalkmustir.
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3.1.Sansog Dogum Adetleri

Kim ve Jeon (2012: 203) da diger bir¢ok arastirmaci gibi “dogum adetleri” olarak
cevrilebilecek “Sansog”un gebe kalmak icin yapilan dualardan baslayarak bebegin
dogumundan sonraki ilk yila kadar olan siiregteki dualari, tabu olaylari, ritiielleri ve
biiyticliliigii kapsayan inanglari ifade ettigini belirtir.

Lee’ye gore (2009: 187) Jeju Adasi’nda Ugiincii Giin Ritiieli yapilirsa Yedinci Giin
Ritiieli atlanir; ancak Uglincii Giin Ritiieli yapilmazsa, Yedinci Giin Ritiieli, Ugiincii Giin
Ritiieli ile ayni1 sekilde yapilirdi. Pirincin iizerine fil otu bitkisinin dallar1 konarak ya da
annenin kiyafetleri ile bir masa hazirlanirdi. Bu ritiiel, kadinin sadece hamile kalmasina
yardimct olmakla kalmaz kadmma dogumda yardim eden ve cocugun gelecekte de
korunmasinda onemli bir rol oynayacagia inanilan dogum tanrisina tesekkiir etmek icin
yapilirdi. Bu ritiielde, Chisesme adi verilen 6zel bir pilav sunulurdu. Saheulme, dogumdan
sonraki {iciincii giin ve Illweme de yedinci giine karsilik gelecek sekilde hazirlanirdi. Bu
ritiiellerin hepsi bebegin uzun, hastaliksiz bir yasam siirmesi i¢in dua etmek amaciyla
yapilirdi. Cho’ya gore ise (2019: 304) bebek dogduktan sonra yapilan torenler lice ayrilir. Jeju
adasindan farkli olarak Ucgiincii Giin Ritiieli degil 7. Giin, 14. Giin ve 21. Giin gibi yedinin
katlartyla ilerleyen Yedinci Giin Ritiielleri yapilmaktayd. Ilk kez yapilan Yedinci Giin Ritiieli
Choile’de ii¢ tanr heykeli dikilir, bebege yakasiz giysiler giydirilir ve bagh kollarindan biri
coziilirdlii. Coire, ayn1 evde yasayan aile bireylerinin bebekle ilk kez bulustugu giindiir.
Ikinci, Yedinci Giin Téreni Du-ile’de bebege sapka giydirilir ve kollarindan biri serbest
birakilirdr. Uglincii, Yedinci Giin Ritiieli Seire giiniinde iist ve alt kiyafetler ayr1 ayr giydirilir
ve viicudun serbestce hareket etmesine izin verilirdi. Bu ritiieller, Kore’nin ekonomik ve
bolgesel farkliliklarina bagli kalmaksizin geleneksel kutlama torenleriyle ayni baglamda,
dogum icin siikranlarint sunmak ve bebegin sagligi i¢in dua etmek amaciyla yapilirdi.

Bu ritiieller, dogumdan sonra yapilan Yiiziincii Giin Toreni ve Ilk Yas Giinii Téreni’ne
nispeten daha yaygin ama bilingsizce yapilmaktaydi. Ayrica, bebege cok fazla ¢aba harcanirsa
ve gereginden fazla ritiiel yapilirsa bebegin kisa Omiirlii veya sik sik hasta olacagina
inanilmaktayd: (Lee, 2009: 187). Bu sinirlamanin bir¢ok nedeni olabilecegi gibi halkin
ekonomik durumu goz 6niine alindiginda, adak olarak sunulacak yiyeceklerin hazirlanmasinin
zorlugu da siralanabilecek nedenlerden biridir. Bir nesil dncesine kadar cogu insanin gerekli
yiyecekleri hazirlayamadigi i¢in dogum oOncesi egitim kurallarina dikkat edemedigi
vurgulandiginda bu térenlerin ekonomik agidan da gozetilerek diizenlendigi bir gergektir.

Bu ritiielllerin devaminda ise ¢ocugun dogdugunu haber veren Geumjul iizerinde
yiiriinerek tabu kaldirilir; bebek ailenin yakinlarina ve komsularina gosterilirdi. Boylelikle
komgular ve akrabalar, bebege ve anneye iyi dileklerde bulunurdu. Cocuk ilk kez disari
ciktiginda kotiiliiklerden korunmasi igin tencere isi ve kirmizi biber kullanilirdi. Resmi olarak
ilk digar1 ¢itkmasinda genellikle babaannenin evine gidilir ve bu sirada ugursuzlugu defetmek
icin “cocugun burnuna, alnina ve yiiziine tencerenin isi veya komiirli siiriiliir”, ¢ocugun
kiyafetlerinin arkasina Ciongcu bolgesinde kirmizi biber veya kdmiir asilir veya Gangneung
bolgesinde gocugun alnina zincifre kirmizisi siiriiliirdii (Jung: 2011: 75-79).
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3.2.Yiiziincii giin toreni-Baeg-iljanchi

Dogumun yiiziincii giiniinde diizenlenen toreni ifade eden ‘Baeg-iljanchi’, akraba,
komsu ve tanidiklarin davet edilmesiyle, eski donemlerden bu yana yapilagelen geleneksel bir
Kore adetidir. Hangi ¢agda olursa olsun, aile bireyleriyle bir arada olmak ve ¢ocugun uzun
Omiirlii olmasi i¢in dua etmek amaciyla bir araya gelinir. Yiiziincii Giin Toreni olarak terciime
edilebilecek bu térende bebegin belli bir tehlikeyi atlattigini simgeleyen, saglikla biiyiimesi
icin bir adak sofrasi diizenlenir. Bu térende edilen bir diger dua ise, ‘Bek’ kelimesinin diger
anlamlarina karsilik gelecek sekilde bebegin ‘temiz’ ve ‘berrak’ bir hayatinin olmasidir.

Giiney Jeolla Bolgesi Gegis Donemi Dogum Adetleri arastirmasina gore, (Kim:
2008’den akt. Kim ve Jeon, 2012: 216) Baegil’de, yiiz kisiye pirin¢ lokumu dagitilir, Baegil’e
6zel olarak yapilan Baegseolgi® yenir ve ii¢ tanriy1 anmak i¢in adak sofrasi hazirlanir. Silu
piring lokumu®®, pelin otlu piring lokumu! ve Susupat piring lokumu'? yapilarak ii¢ tanriy:
anma masasi hazirlanir (Jung, 2011: 79). Kore kiiltiiriinde, piring lokumu paylasilirsa cocugun
uzun ve saglikli bir hayat yasayacagma dair kokli bir inan¢ bulunmaktadir. Bu nedenle
sorgum piring lokumu, ¢ocugun 10. yas gilinline kadar tiim dogum giinlerinde kotii ruhlar
uzaklastirmak i¢in yapilir.

Beksolgi dagitilan komsular Kore gelenegi geregi kaseyi yikamadan; karsiliginda piring,
iplik ve para hediye ederler (Cho, 2019: 305). Bununla birlikte Baegil’de ikram edilen
Susupat piring lokumunun anlam1 Daejeon bolgesinde ¢ocugun diismeden biiyliyecegi; Tean
ve Gangring bolgelerinde ise kilolu olmayacagi anlamina gelecek sekilde farkli yorumlanir
(Jung, 2011: 79).

Kisinin daha alt tabaka bir aileye mensup olmasi ve adak sofrasi hazirlayamamasi
durumunda ise ¢ocuk dogduktan sonra dogum tanrisi igin hazirlanan bu masada genel olarak
piring pilavi, yosun ¢orbasi ve bir bardak su bulundurulur. Baeg-iljanchi, her ne kadar sosyal
stati ve bolgelere gore farklilik gosteren bir uygulama olsa da her aile bu tdreni
gergeklestirmeye giinlimiizde de gayret etmektedir.

3.3. Ik Yas Giinii Toreni (Doljanchi)

[k Yas Giinii Téreni (Doljanchi), bir kutlama olarak gériilebilecegi gibi ayn1 zamanda
cocugun gelecegini tahmin etme ayini olarak da ifade edilebilir. Tiim ailenin ¢ocugun zarar
gormeden biiylimesi i¢in dileklerini sunma firsat1 igeren bir tdrendir. Doljanchi, bebek 6liim
oraninin yiiksek oldugu geleneksel Kore toplumunda birden fazla olguyu temsil eder.
Oncelikli olarak, gesitli tehlikelerin iistesinden gelen bebegin bir yasina ulasabilmesi onun
uzun Omirli olacaginin ilk garantisini olusturur. Doljanchi araciligiyla bebek, saglikla
biiytidiigii icin tebrikleri kabul eder. Gelecek i¢inse ayni sekilde sansin bebekle birlikte olmasi
dilegini sembolize eder (Kim ve Jeon, 2012: 227).

Bu kutlamada bir yasini dolduran bebek icin 6zel olarak ayarlanan, adina Dolbok
denilen kiyafetler giydirilir ve Dolsang adi verilen kutlama masast hazirlanir. Baegil

% Baekseolgi, beyaz piringten yapilan piring lokumu.

1 Sirutteok, ufalanmus kirmiz1 fasulyeden ve beyaz piringten yapilan lokum.
! Ssukgaetteok, pelin otuyla yapilms yesil renkte hazirlanan piring lokumu.
12 Susupattteok, kirmiz1 fasulye kapli musirli piring lokumu.
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Toreni’nde oldugu gibi yine oncelikli olarak dogum tanrisina dua edilir ve eski donemlerde
yoksulluk, savas, hastalik ve bakimsizlik gibi nedenlerle bir yasini dolduramamis bebeklerden
biri olmadig: i¢in siikiir ve dua edilerek dmriiniin daha da uzun olmas dilenir.

Dolsang hazirlanirken ¢esitli yiyecekler 6zellikle tercih edilir. Min (2004: 61) Kore
kiiltiiriinde ilk Yas Giinii Téreni’nde sunulan yiyeceklerin diger kiiltiirlere gére daha zengin
oldugunu ileri siirmiistiir. Cho’ya gore (2019: 305) dolsang {izerine koymak icin ¢esitli
meyveler ve piring lokumlar1 hazirlanir. Bu piring lokumlar1 genel olarak Baegseolgi,
yapiskan siru piring lokumu®®, Chasusu gyeongdan” ve gokkusagi renklerinde yapilan
Mujigae piring lokumundan®® olugsmaktadir.

Doljabhigi gelenegi ise bebegin Online ¢esitli esyalarin koyuldugu ve segecegi esyaya
gore geleceginin tahmin edildigi geleneksel bir inangtir. Yine Cho (2019: 305) ve Han (1999:
113)’a gore piring, fir¢a, miirekkep, kagit, kitap, fiyonk, bigak, iplik, makas, cetvel, igne, iplik
ok ve yaym dizilir ve hangi nesnenin ilk olarak secildigi esas alinarak bebegin gelecegi
tahmin edilir. Diger bir deyisle bebegin ilk yas giinii téreni, cocugun gelecekteki kariyer
secimini ve zenginligini tahmin etmek i¢in kullanilir (Min ve Yu, 2004: 64). Yay1 secen
cocugun savasct olacagina, kitap, kagit veya miirekkep tutan ¢ocugun yazilariyla bilinen biri
haline gelecegine, iplik tutan ¢ocugun ise iplik gibi upuzun yasayacagia ve piring tutan
cocugun ise zengin olacagina dair gii¢lii bir inan¢ hakimdir. Makas, cetvel ve igneden
herhangi birini tercih eden kiz c¢ocugunun ise dikis konusunda iyi olacagina inanilir.
Dolcaphigi Toreni bittiginde tipki Baeg-iljanchi adetlerinde oldugu gibi komsulara hazirlanan
piring lokumlar1 ikram edilir; onlar da buna karsilik olarak geleneklere gore yikanmamis kase
ile birlikte ip, para, kiyafet, yiiziik gibi hediyeler verirler.

Bebegin o giine 6zel giydigi kiyafet olan dolbok tercihinde belirli renkler 6n plana
cikmaktadir. Kore’nin geleneksel kiyafetleriyle giydirilerek hazirlanan bu térende erkek
cocuklarina mor veya gri pantolonla birlikte lacivert renginde geleneksel bir yelek, renkli
cizgilerle dikilerek yapilan Kore’nin geleneksel Hanbok {istii saegdongjeogoli, renkli uzun bir
yelek saegdong magoja ve Hanbok iizerine giyilen geleneksel uzun bir dis kiyafeti
denilebilecek dulu magi veya obangjang giydirilir. Bunun yam sira boggeon adi verilen ve
kafaya takilan bir c¢esit baslikla birlikte lizerinde ¢esitli desenler olan geleneksel ¢orap
talacbeoseon giydirilirerek para kesesi yeomnang takilir. Kiz ¢ocuklarina ise erkek ¢ocuklari
ile ayn1 sekilde Hanbok {istii saegdongjeogoli giydirilir. Farkli olarak ise kirmizi etek ve sar1
i¢ etek giydirilerek geleneksel baslik jobawi takilir. Cogori tizerine geleneksel yelek baeja,
geleneksel corap talaebeoseon ve para kesesi yeomnang ile hazirlanirlar. Ayrica hem erkek
hem kiz ¢ocuklar1 i¢in iyi sans ve uzun Omrii simgeleyen torba ile yine uzun Omiirliilligi
simgeleyen dol kemerleri kullanilir(Cho, 2019: 305; URL-2; Kim ve Jeon, 2012: 214).

Yiiziincii Giin ve Ilk Yas Giinii Torenlerinin eski dénemlerde oldukca yaygin oldugu
diisiintilse de aslinda sadece maddi durumu 1yi olan hanelerde veya duruma bagli olarak daha
sade sekillerde yapilmakta idi (Han, 1999: 115). Sosyal statiideki sinif degisiminin imkansiz
oldugu eski donem Kore toplumunda alt siifta yer alan ¢ocuklarin kigit ve miirekkep

13 Chalsirutteok, ufalanmis kirmizi fasulyeden ve yapiskan beyaz piringten yapilan lokum.
4 Chasusu Gyeongdan, tatli sorgumdan yapilan piring lokumu topu.
> Mujigae-tteok, gokkusagim andiran renkli piring lokumu.
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se¢mesi durumunda devlet kademelerinde yiikselmesi imkansizdi. Toplumun alt tabakasinda
yer alan halkin, ¢ocugu ile ilgili boylesi bir refaha ulasmay1 hayal etmesi dahi zor olacagindan
ailenin smif statiisiine bagli olarak téren masalarimi hazirlamasi ka¢inilmaz bir durum
olusturacaktir.

4. Kore’nin Dogum inanclar ve Ritiiellerinde Onemli Yere Sahip Nesneler ve
Esyalar

Kore’nin  geleneksel dogum  Kkiiltlirtinde ritliellerinde  ¢esitli  nesneler
kullanilmaktadir. Kore’de genellikle annenin ve bebegin sagligi, mutlulugu ve uzun
Oomiirliliigl i¢in diizenlenen bu ritiieller sirasinda kullanilan ¢esitli nesnelerin farkli anlamlar
sembolize ettigi bilinmektedir. Bu nesneler genellikle dogumun kutsal bir olay olarak kabul
edilmesiyle birlikte icerisinde Kore toplumuna 6zgiin cografi unsurlar tasimaktadir. Ornegin,
geleneksel Kore kiiltiirlinde piring ve su gibi nesneler, temizligi ve saflig1 simgelerken, piring
ve iplik gibi maddeler dogurganligi ve bereketi temsil etmektedir. Bunun gibi anne ve bebegin
sagligia yonelik olarak kullanilan egyalar da goriilmektedir.

Ve

Diger baz1 6nemli nesne, esya ve yiyecekler ise sunlardir:

Tablo 2: Kore’nin Dogum Inang ve Ritiiellerinde Onemli Semboller ve Kullanilan Nesneler

Dogum Oncesi Gica ve Sansog Ritiielleri Dogum Sonrasi
Taemong Piring, elma, armut, deniz yosunu, | Dogum Baeg-iljanchi Doljanchi

piring  lokumu, namul, tuz, | Sonrasi

balkabagi, filotu, pelin otu
erkek kiz Balta, eski kiyafet, eski i¢ ¢amasir, | Geumjul, Su, meyve, | Piring, firca,
¢ocuk ¢ocuk | erkek g¢ocugun ilk kiyafeti, geumjul | gébek bagi, | piring lokumu, | miirekkep, kagit,

- (komiir, kore biberi, ¢am), bigak, | makas, Baegseolgi, kitap, fiyonk, ok,
Kore 1 gicek, | paenaesjeogoli, jeogoli, demir, | t kan sil bigak, iplik
krmz | meyve | | aenaesjeogoli,  jeogoli, , [ twpan, | yapiskan  silu | yay, bigak, iplik,
biberi iplik, heykel burunlari, cinsel organi | tencere isi, lokumu,  tath makag . cetvel,
kestan’e andiran kayalar, hayvan cinsel | komiir isi, . sorgumdan N igne, iplik
6 derha’ organlari sigir eti, yapilan  piring
aslan ' balik eti, lokumu  topu
amur’ balkabagi chasusu
lapasi, piring | gyeongdan,
ia;za}nl, pilavi lapasi, | mujigae piring
plan, saman lokumu,

yilan

erkek Kiz ¢cocuk

cocuk

kestane, | su, yosun

hiinnap,

hurma,

Diger baz1 esyalar arasinda gerceklestirilen ritiiele bagli olarak balta, daha dnce ¢ocuk
dogurmus kadinin i¢ camasir1 ve Kore kirmizi biberi gibi ¢ok gesitli nesneler yer almaktadir.
Jung’un (2011: 75) aktardigina gore ise saman, dogumdan sonra ddlesi ve kan1 atmak i¢in
kullanilirdi. Samanin dogum tanrisina sunulan adaklarin {izerine ve ii¢ tanr1 heykelinin altina
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yerlestirilip list kisminin kuzeye bakmasinin saglanmasi pratik islevinin yani sira Kore
kiiltiirtinde oldukca 6nemli bir yere sahip olmasindan kaynaklanir.

Bunun yani sira yukaridaki tabloya paralel olarak Kore toplumunda diigiin toreninde
gelinin etegine kestane, hurma ve ceviz atilmasmin kaymvalide tarafindan ‘gelinin erkek
cocuk dogurmasi dilegini’ sembolize ettigi belirtilmistir. Geleneksel anlamda ise pamuk
tohumu ve yumurtanin erkek cocuk anlami tasidigini ifade edilmektedir (Huong, 2015: 322).
Eski Kore toplumunda hamileler i¢in bir sifa bitkisi yontemi oldugu varsayilan pelin otu
(ssuk) ise (Kim vd., 2012: 117), Dangun Efsanesi’nde anlatilan dogum ritiiellerinde tanrilara
sunulan hediyelerden biri olarak temsil edilmektedir.

4.1.Dogurganhgi simgeleyen kayalar

Samshin Halmeoni’ye yapilan dualarin merkezinde daglarda bulunan ve Gica kayalari
(Gica-am) denilen kayalar yer almaktadir. Genellikle erkegin ve kadinin cinsel organina
benzeyen bu kayalar kadinlar i¢in bereketi ve iiremeyi simgelemektedir. Ornegin Ulling Adasi
yakinlarinda deniz dalgalarinin ortasinda bir delik olusmasina neden oldugu bir kaya vardir.
Bolge halki, yanlarinda getirdikleri kiiclik hediyelerle birlikte, deniz suyunun tam bu delikten
aktig1 saatte bir ritiiel gerceklestirildiginde kisinin hamile kalacagina ve kisa siirede bir erkek
cocuk sahibi olunacagina inanirlardi (Ramona, 2019: 117). Yine buna benzer olarak
giinlimiizde Seul’lin yakinlarinda yer alan Gvanak Dagi zirvesindeki kayalar da eski
donemlerde Gica ritiiellerinde tercih edilen bir diger segenektir. Budist Tapinagi’nin yaninda
olmasi bu 6zelligini daha degerli kilmakta ve bu kayalara dokunmanin sonucunda mucizevi
bir giiciin etki edecegine inanilirdi.

Gica ritiiellerinde tercih edilen bu kayalarda erkek ¢ocuk sahibi olmak adina erkegin
cinsel organina benzetilen Namgeun Kayasi, kiz ¢ocugu sahibi olmak icin ise Yeogeun
Kayasi ziyaret edilerek dua edilir ve dogum tanrisina adaklar armagan edilirdi (Gwak, 2015:
68).

Bu kayalarin kisinin ¢ocuk sahibi olmasina yardim edebilecegine dair giiglii inang,
Kore’nin geleneksel anlatilarinda asagidaki satirlarda oldugu gibi verilmistir:

“Koylerinde mutlu bir evlilik hayati siiren ama ¢ocuklar1 olmayan bir ¢ift
varmig. Kadinin kayinvalidesi, ¢gocuk sahibi olmak adina yapilan higbir sey
ise yaramadigindan gelinin ilizerine kuma getirilmesini istemis. Kadin
tiziintiden her gegen giin daha fazla kilo veriyormus ama bir giin riityasinda
kendisine Sammak Tapimagi’ndaki kayay1 ziyaret etmesini ve dilegini yiiksek
sesle sdylemesini haber veren yashi bir kadin gdérmiis. Cift, ertesi giin
riiyasinda gitmeleri gerektigi soylenen kayaya gidip dua etmis ve kadin
mucizevi sekilde aniden bir erkek ¢ocuk dogurmus. Sonrasinda da birkag
¢ocuga daha sahip olmuslar. O zamandan beri Sammak Tapinagi’ndaki kaya,
cocuk dileme yeri olarak meshur hale gelmistir” (Ramona, 2019: 117-118).
Bu alintidan anlasilacagi iizere geleneksel Kore kiiltiiriinde kadinlar ¢ocuk sahibi olabilmek
icin kutsal saydiklar1 kayalardan medet ummaktaydilar.

4.2.Gobek bagi (Taecheoli)

Kim ve digerlerine gore, (2006: 28) gdbek bagi, Kore kiiltiiriinde gilinlimiizde de
kendini devam ettiren derin bir anlama sahiptir. Koreliler bebegin gobek bag: ile atalar
arasinda bir bag olduguna inanmig, Olmiis atalarin ruhlarinin bu sayede bebekleriyle
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dolayisiyla da kendileri ile bag kurduguna hilkmetmislerdir. Ozellikle annenin gobek bagi ile
yasam kaynagini atalar aracilifiyla cocuktan aldigina dair giig¢lii bir inan¢ vardir. Bu
nedenledir ki bebek dogduktan sonra dahi gobek bagi atilmaz ve dikkatlice saklanir. Saray
Dogum Kiiltiirii Kaydi’na gore, insanin akli ve akilsizligi, refahi ve diisiisii gobek bagiyla
ilgili oldugu i¢in, erkek ¢ocugun gobek bagi giizel bir yere gomiildiigiinde temiz, bilge ve
hastaliksiz olacagina; kiz ¢ocugunun gobek bagi iyi bir yere gomiildiigiinde saf ve giizel bir
mizaca sahip olacagina inanilir (Kim ve Jeon, 2012: 210).

Kore geleneksel adetlerinde gobek bagi, akan bir suda on bes dakika kadar bekletilerek
yikandiktan sonra samana sarilarak yakilirdi. Bu gelenegin aksine saray adetlerinde gobek
bagi biiyiik bir ¢dmlek i¢ine koyularak bebegin dogdugu odanin giizel bir kdsesinde muhafaza
edilirdi (Lee, 2001: 7). Gobek baginin yani sira dolesi de eski donemlerde olduk¢a 6nemli bir
gelenek olarak kabul edilirdi. Geleneksel Kore tibbinda délesinin gesitli yontemlerle
tiiketilmesi hastalik tedavilerinde kullanilirdi. Kullanilmadan 6nce gece boyunca sirkede
bekletildikten sonra kisik ateste kurutulmasi gerekirdi. Macun haline gelene kadar on saat
buharda pisirildikten sonra tas havanda ezilerek hap haline getirilirdi (Heojun, 2014: 128).
Gobek bagint gomme geleneginin bebek ve yasam arasindaki 6zel iligkiyi yansitmasindan
otiirli, gobek baginin ila¢ olarak kullanilmasini engellemek icin olusturuldugu da diisiiniiliir
(Huong, 2015: 329).

Farkl kiiltiirlerde gobek baginin hangi madde ile kesildigi ¢esitli anlamlar tasisa da
Kore geleneksel kiiltiiriinde gébek bagimi kesmek i¢in iki yontem kullanilirdi. Bunlardan biri
makasla digeri ise esinin disleriyle kesilmesidir (Kim vd., 2006: 28). Ote yandan Jung’in
(2011: 74) arastirmasina gore, gobek bagini kesmek icin tirpan ve makas Onceden
hazirlanirdi. Ulke genelinde erkek cocugun gobek bag tirpanla, kiz gocugunun gébek bag ise
makasla kesilirdi. Bebegin hastanede dogdugu durumda ise kesilen gébek bagi ve dolesi
genellikle yakilmaktadir. Kesilen gobek bagi cogunlukla piring samaninin {izerine konularak
yakilir. Yanan kiiller nehre, tarlaya atilir; daga gotiiriiliir veya bir agacin altina birakilir (Kim
vd.,: 28). Yine gobek bagi bazi durumlarda yakilir, suya atilir, kavsaga veya aga¢ altina
gomiiliir ya da safak vakti bacaya koyulur (Huong, 2015: 332). Kim ve digerlerine gore
(2006: 28) bu yontemlere ek olarak gobek bagi makasla kesilir ve mutfaga yerlestirilir; ertesi
sabah erkenden nehir suyunun yilizeyine atilir veya gobek bagi makasla kesilip kavanoza
konularak safak vakti ortalikta kimse yokken denize atilir.

Sonu¢

Kore’nin dogum inanglari, tarihi ve kiiltiirel derinlikleriyle birlikte toplumun doguma,
annelige ve aile yapisina dair nasil bir bakis agisina sahip oldugunu gostermektedir. Bu
inanglar, Kore’de dogumun sadece fiziksel bir olay olmanin 6tesinde ruhsal, sosyal ve
kiiltiirel bir baglamda ele alindigini da gostermektedir. Kore’nin geleneksel dogum adetleri ve
ritiellerinin toplumda hangi etkenlerle bir araya geldigi ve birbirini devam ettirdigi de bu
inanglarin 6nemli bir pargasidir.

Bu calisma araciligiyla ¢ikarilan ilk sonug, muhakkak ki dogumun insan ve 6zellikle
kadinin etrafinda gelisen bir olgu oldugudur. Kadin, Kore toplumunda bereketin ve
dogurganligin kutsal simgesi olsa da ataerkil toplum yapisi nedeniyle dogum ve dogurganligin




KORE’'DE DOGUMLA ILGiLi GELENEKSEL INANCLAR VE RITUELLER UZERINE BiR CALISMA 119

getirdigi tiim olumsuz nitelendirmeler de kadina atfedilmektedir. Kadina kurulan baski ile iyi
bir es olmanin ilk maddesi olarak soyun devamliligin1 saglayan ve isgiiclinii karsilayan bir
erkek ¢ocuk dogurma gorevi, kadinin sorumlulugundadir. Boylelikle gegmiste erkek, bir es ve
kadin olarak gorevini yerine getiremeyen kadina ceza olarak onu terk edebilmekte, ikinci bir
es secebilmektedir. Erkegi, dogum kavramindan soyutlayan, kadim1 da erkek c¢ocuk
doguramadigi i¢in cezalandiran bu sistem, Kore’nin geleneksel torenlerine kadar yansiyan bir
ataerkil yapidan olusmasindan kaynaklanmaktadir. Kore kadininin erkek ¢ocuk sahibi olmak
icin yaptig1 Gica ritlielleri ve adaklarin Kore toplumunda bu derece yer edinmesinin temelinde
de yine ayni neden bulunmaktadir. Kiz ve erkek cocugu ayrimi, hamile kalmak i¢in edilen
adak sofralarinda sunulan hediyelerden, dogum sonrasinda bebegin uzun Omirliliigini
dilemek icin hazirlanan adak sofrasina ve giydirilen kiyafetlerin ¢esitliligine kadar
goziikmektedir. Erkek ¢ocuk dilegi daha ¢ok erkekligi sembolize eden horoz gibi hayvanlarin
cinsel organlari, balta ve bigak gibi sivri ve uzun esyalar ile tanimlanmaktadir. Kiz ¢gocugu ise
kadimin su gibi berrak ve temiz olmasi gerektigi inanciyla daha sade tanimlamalarla
sunulmustur.

Calismadan cikarillan bir diger sonug, cinsiyet gibi sosyal statii derecelerinin de
ritiieller iizerinde etkili oldugudur. Ozellikle, Baeg-iljanchi ve Doljanchi gibi torenlerde,
torenlerin yapilma sayis1 kadar tanrilara hediye edilen ve komsulara sunulan ikramlar, sinifsal
farkliliklara gore ¢esitlilik gostermektedir.

Ugiincii  olarak, Kore’nin basta Jeju adasi olmak iizere, Dejeon, Taean gibi
bolgelerinde birbirinden farkli dogum ritiielleri adimlariin izlenilmesidir. Denize kiyis1 olan
bolgelerle olmayan bolgeler arasinda, daha daglik ve kayalik bolgeler arasinda farkli dogum
adetleri uygulanmis olsa da geleneksel dogum ritiielleri ve inanglar tiim toplum tarafindan
kabul edilmektedir denilebilir.

Dordiincti  olarak, dogum ritlielleri ve inanglarinin temelinde Konfiligyanizm,
Samanizm ve Budizm gibi birden fazla dinin Kore toplumunu ge¢misten giliniimiize etkileyen
bas unsurlar arasinda yer almasindan kaynaklanmasi olarak vurgulanabilir. Taegyo ve atalari
anma torenleri gibi temelinde Konfiicyanizm’i bulunduran inanclar ile, Geumjul basta olmak
iizere kotii ruhlarin anne ve bebege musallat olmasii engelleyecegine olan Saman inanci,
Kore kiiltiirtindeki dinlerin etkisini gdstermektedir. Ayni1 zamanda tapinaklarda yapilan
ritlieller Budizm inancinin dogum ritiielleri ve inanglarinda Konfiicyanizm ve Samanizm
kadar etkili oldugunun bir kanitidir.

Besinci olarak, geleneksel inanglardan sadelesmenin ilk adimi tibbin gelismesi olarak
gosterilebilir. Ebeveynlerin kisir olup olmadigimin 6grenilebilir oldugu bu dénemde bebegin
cinsiyetine dair Taemong gibi riiyalara olan inan¢ da zamanla azalmistir.

Bu calismada c¢ikarilan sonuclar dahilinde gelecekte bu konunun daha kapsamli bir
sekilde incelenmesi daha genis bir arastirma alani olusturulmasina yardimci olacaktir.
Giliniimiiz kiiltiirel ve tibbi uygulamalariyla iliskilendirilmesi, Kore toplumunun dogum ve
dogurganlik konularina dair daha genis bir perspektif kazanmasina yardimer olacak ve eski
Kore toplumunda Kore kadininin toplumsal kimligine, tarihi ge¢misi arastirmalarina da
kaynak olacaktir.
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Tradition on Labor and Transformation: Yahyah Carpet Making

Petek ERSOY INCI*
Oz

Kayseri, Tirkiye’de dokumaciligin en 6nemli merkezlerinden biridir. S6z konusu merkezlerden biri de
Kayseri’ye en uzak ilce olan Yahyali’dir. Yahyali, elmasi ve halicilifiyla tinliidiir. Yahyali halisin1 diger
yorelerin halilarindan farkli kilan, koyun yiinii ve kok boya kullanimiyla dokunmasidir. Bu yazida Yahyali halisi,
gelenek, geleneksel bilgi ve gelenegin doniisiimii kapsaminda ele alindiktan sonra kaynak kisilerden elde edilen
veriler dogrultusunda neden siirdiiriilemedigi hakkinda bir fikir vermeyi amaglamistir. Yahyali haliciligiyla ilgili
yapilan literatiir taramalarinda goériilmistiir ki yogun kadin emegi iizerine oturan bu gelenek, yeterince kiymet
gérmemis ve soz konusu bu durumun iyilestirilmesi noktasinda gerekli hassasiyet gosterilmemistir. Alan
arastirmasina dayali olan bu ¢alismada yer verilen kimi anlatilar bu durumun altin1 ¢izmeyi amaglamustir.
Yahyali halisinin ana malzemesi koyun yiinii ve kok boyadir. Yapilan aragtirmalardan anlagilmistir ki basta bir
¢eyiz unsuru olarak ortaya ¢ikan Yahyali halisi, ilk doniisiimiinii her Carsamba ve Cuma giinleri Yahyali
ilcesinde kurulan pazarda satilmak icin bir metaya doniistiigiinde almigtir. Yahyali halisinin doniisiimiinde ilk
kirilma boyle gergeklesmis, bunu giiniimiizde heybe, ¢uval ve c¢antanin giinliik kullanimdan ayrilmasi ve
hediyelik esyaya déniiserek Aziz Oziilkii isimli hali tiiccarinin diikkAninda bir ticari unsura déniismesi siireci
izlemistir. Dokumaci kadinin emegine gereken 6zenin verilmemesi Yahyali’da dokumaciligin gerilemesindeki
bir bagka nedendir. Bu ¢alismada yontem olarak nitel arastirma tekniklerinden etnografi kullanilmig ve sekiz
kaynak kisinin bilgisine yer verilmistir. Sonu¢ olarak da alan arastirasi yapilan ve tecriibe edilen olaylardan
hareketle Yahyali haliciligi 6zelinde Steden beri dokumaci kadinlarin emeklerinin hak ettigi ilgiyi gérmedigi
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yahyali halisi, Gelenek, Emek, Doniistim.

Abstract

Kayseri is one of the most important centers of weaving in Turkey. One of these centers is Yahyali, the farthest
district from Kayseri. Yahyali is famous about apple and carpets. The Yahyali carpet is remarkable because its
main material is sheep wool and root dye and it is different from other weavings made in the region. In this
article, Yahyali carpet is discussed within the scope of tradition, traditional knowledge and transformation of
tradition, and aims to give an idea about why it can not be sustained in line with the data obtained from the
sources. It has been seen in the literature review about Yahyali carpet weaving that this tradition which is based
on intense women’s labor has not been solved enough and the necessary sensitivity has not been shown to
improve this situation. It is understood from that the Yahyali carpet, which initially emerged as a dowry element,
took its first transformation when it turned into a commodity to be sold in the market established in Yahyali
district every Wednesday and Friday. This was the first break in the transformation of the Yahyali carpet,
followed by the process of the saddle bags, sacks and bags leaving Daily use and turning into souvenirs and
becoming a commercial element in the shop of a carpet Merchant named Aziz Oziilkii. The lack of attention to
the labor of the weaver woman is also another reason for the decline of weaving in Yahyali. In this study,
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ethnography, one of the qualitative research techniques was used as a method and eight source people were
included.
Keywords: Yahyali carpet, Tradition, Labor, Transformation.

Extended Summary

Kayseri is one of the most important centers of weaving in Turkey. One of these centers is
Yahyali, the farthest district from Kayseri. Yahyali is suitable for agriculture and husbandry.
Besides this, local flora is very rich so that many kinds of plants grow. Because of all these
reasons, it is emerged that Yahyali carpet is made by sheep wool and madder. These features
are also registered when the product receives a country mark. The fact that the product has
received country mark, it is an indication that one of the features of the product in question
belongs to that region and is proof that it can be produced outside of the region. In this article,
Yahyali carpet is discussed within the scope of tradition, traditional knowledge and
transformation of tradition, and aims to give an idea about why it can not be sustained in line
with the data obtained from the sources. It is understood from that the Yahyali carpet, which
initially emerged as a dowry element, took its first transformation when it turned into a
commodity to be sold in the market established in Yahyali district every Wednesday and
Friday. This was the first break in the transformation of the Yahyali carpet, followed by the
process of the saddle bags, sacks and bags leaving Daily use and turning into souvenirs and
becoming a commercial element in the shop of a carpet Merchant named Aziz Oziilkii. The
lack of attention to the labor of the weaver woman is also another reason for the decline of
weaving in Yahyali. In Turkish folklore studies, detailed studies examining the of tradition,
modernity and postmodernity and their reflections on daily life or specific issues such as
handicrafts are very limited. The reasons why such studies have not become widespread are,
the most sources about the subject the necessity of conducting field research and the difficulty
of transferring the data obtained from the field to the analytic dimension. Although
handicrafts seem to be a field that feeds on issues such as aesthetics and tradition and seems to
be easy to write about, the situation is actually the opposite. Since handicrafts are also the
field of cultural economy, it indicates the need to know issues such as marketing, economics,
social development and sustainability. While writing such kind of an article, the writer should
take into the consideration of harmonizing many the areas which is mentioned above. In this
article ethnography one of the qualitative reseach techniques was used. In this sense, field
research was conducted several times, photographs were taken and many informants were
interviewed. However, only the expressions of people who are believed to provide meaningful
data are included in this article because both Kayseri and Yahyali are trade centers and a
geography that stands out with its conservative identity. Therefore, issues such as
volunteering to provide data to a researcher who is not familiar with culture and answering
questions beyond what informant know may not provide reliable data in every field research.
For this reason, it may be necessary to visit the area several times and it will be beneficial to
develop relationships with Kayseri resident who do not live in Kayseri but live in
metropolises.
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Giris
Gelenek, gegmiste yapilan kimi eylemlerin (dini, sanatsal, toplumsal, vb.) bir sonraki
nesleiletilmesini i¢eren, koydugu kurallarla sert ve net tavrini belli eden, etrafinda olusturdugu ait

olma hissi ile kendini ¢ekici kilan, bazi toplumlarda ortakliklari yarattigi kadar,
bazilarindayekpareligi sayesinde topluma ayricalik kazandiran normlar biitiiniidiir.

Modernite her ne kadar gelenegin ziddi gibi goriinse de, bunun bdyle olmadig1 sayisiz
arastirma ile kamtlanmustir. Ornegin Joseph R. Gusfield konuyla ilgili olarak "Gelenek ile modern
arasindaki iliski mutlaka bir catisma veya birbirini dislama iliskisi degildir. Modernite mutlaka
gelenegin zayiflamasi sonucunu dogurmaz. Gelenek de modernite de zit kutuplart ortak hedefler
etrafinda bulusturan ideolojilerin ve hareketlerin temelini olusturur. Geleneksel yapilar degisime
kars1 durabilecegi gibi degisime destek de saglayabilir" (2005: 55-56) demistir. Benzer bir
yaklagimi Hande Birkalan da "gelenegin karsitt modernite ya da degisim degil, bastirllmigliktir"
(2003: 217-8) seklinde ifade etmistir. Miiphem bir kavram olarak gelenek, devamliligini her seye
ragmen siirdiirtir. S6z konusu bu siirdiirtilebilirlik, bazen ara vermeye neden olsa da, bunun nedeni
yillarca catigma halinde sunulan gelenek/modernite ya da eskilik/yenilik catismasi degildir.
Modernite gelenegin siirdiiriiliip siirdiiriilemeyecegi siirecine dahil olsa bile zarar vermez. Ote
yandan modernitenin ya da modernlesme arayisinin baskin oldugu konu gelenekgiliktir Ki,bu
kavram bu yazinin konusu degildir.

Postmodernite, her ne kadar tek tiplesmeyi tetiklese de gelenege doniisii de
simgelemektedir. Gelenek; pek cok kez tanim yapilmis bir kavramdir. Ote yandan gelenegin
doniistimii ya da gelenegin giincellenmesi gibi kavramlar ve bunun tizerine halk bilimi alaninda
yapilan c¢alismalar sinirlidir. Bunun bir nedenini "gelenegin kiiltiir ¢aligmalarina getirecegi
olumsuzluk” (Ozdemir, 2018: 2)'ikinci nedenini de "i¢ ve dis dinamiklerin etkisiyle gelenegin
degisim gecirdigi gerceginin ge¢ fark edilmesi" (Ozdemir, 2018: 2) fikirlerine baglayan Nebi
Ozdemir, geleneksel bilgi kavrammin da halk bilimi alaminda az ¢alisildigiin altini ¢izmistir.
Oysaki geleneksel bilgi, pek ¢ok disiplinlerarasi ¢alismalarin yapilmasina imkéan taniyacak bir
konudur.

Konuyla ilgili bir kitab1 olan Graham Dutfield'm verdigi bilgilere gore, "Geleneksel bilgi;
genellikle halk biliminin unsurlar olarak kabul edilme egiliminde olan sanat eserleri, el sanatlart
ve diger kiiltiirel eserler ve ifadeler ile ilgili bilgilerden ziyade "gevre" ile baglantili bilgilere atifta
bulunur" (2004: 91). Burada yazarin ¢evreden kastettigi durum; nesiller boyunca icinde
geleneksel bilgiyi yasayip aktaran insan gruplaridir ve yine yazarin tespitlerine gore toplumlar her
ne kadar gelenegin disinda gibi goriinseler de geleneksel bilgiyi muhafaza ederler.

Gelenek ve gelenegin doniisiimii meselesi aslinda geleneksel bilgi denilince ne
anlagildigina  isaret etmektedir.Geleneksel bilginin  Ozelliklerini  liste  halinde veren
GrahamDutfield’a gore geleneksel bilgi:

1. Sozlii olarak kaydedilir ve iletilir;

2. Gozlem uygulamali deneyim yoluyla 6grenilir;
3. Maddenin elementlerinin bir yasam giiciine sahip oldugu anlayisina dayanur;

1S6z konusu bu olumsuz bakis agisini Sibel Ozbudun; "Gelenek (Bati) modernite(si)nin gocugudur; aydinlanmayla ve onun
Bat1 diisiincesi i¢in ima ettigi tiim getirilerle etkilesim/¢atisma igerisinde bigimlenmis ve muhafazkarligin disturu olarak
icerigini edinmistir" (2005: 51) fikrine baglamistir.
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4. Insan yasanum diger canh ve cansiz unsurlardan {istiin gdrmez, tiim yasam
formlarmin bir akrabalig1 olduguna ve birbirine bagimli olduguna inanur;

5. Indirgemeci olmaktan ¢ok biitiinseldir;

6. Analitik olmaktan ¢ok sezgiseldir; nicel olmaktan ¢ok niteldir;

7. Uzman arastirmacilar grubu yerine kaynak kullanicilar tarafindan olusturulan verilere
dayanmaktadir;

8. Es zamanl verilerden ¢ok art zamanl verilere dayanmaktadir (2004: 93).

Tiim bu ozellikleri Yahyali halicilik gelenegi ile dogrudan iliskilendirmek miimkiindiir.
Annelerin yillardir hali dokumayla ilgili yillardir kaydettikleri bilgi, gozle, sozle ve usta-girak
iligkisinin dogasina uygun bir sekilde sezgiyle aktarilmistir.

Ote yandan gelencksel bilginin eskiligi de tartisma konusudur. Konuyu Barsh’tan
alintilayan Dutfield, bir seye geleneksel bilgi denmesinin nedeninin; eskilikten ziyade nasil elde
edildigi ve kullanildig1 {izerine odaklandigim ve geleneksel bilginin siirdiiriilme nedeninin uyum
oldugunun altin1 ¢izmistir (2004:94). Yazara gore geleneksel bilginin 6ziinii eskiliginde aramak
nafiledir; ¢linkii iki veya daha fazla halk tarafindan bilgi paylasilir veya yaraticisi bilinmez
(2004:96).

Arzu Oguz, her ne kadar bir hukukcu olsa da,gelenekselbilgi kavramim folklorla
iliskilendirmistir:

Geleneksel bilgi denildigi zaman genellikle anlagilan cevre ile ilintili bilgilerdir. Ornegin, sanat
calismalari, el isleri ve folklor unsuru tagityan diger kiiltiirel ¢aligma ve ifade bigimleri bunlar

arasinda sayilabilir. Bir uzmanin ifadesine gore geleneksel bilgi, kusaklar boyu doga ile yakin

iligki halinde yasayan bir grup halkin bilgi birikimidir. Bu bilgi birikimi, bir siiflandirma

sistemine yerel ¢evre hakkinda gozleme dayanan bir dizi bilgi, kaynaklarin kullanimina hakim

olan bir kendi kendini yonetme sistemini igermektedir.

Geleneksel bilgiler biitiin toplumlarda, o toplumun modernlesme diizeyi ile ya da bilgilerin

cogunun geleneksel olup olmamastyla ilgisi olmaksizin vardir. Bu agiklama, geleneksel bilgilerin

her toplumda bulundugu anlamini tasgimamakla birlikte sehirlesme ve batililasma siirecinin

diinyadaki pek ¢ok toplumda geleneksel bilgilerin tamamen yok olmasina neden oldugundan

kusku duymak igin bir neden yoktur (2001: 11-12).

Ozgiir Semiz ise Mugabe’ye atifla geleneksel bilgiyi; “yerel toplumsal hayatin sosyal,
iktisadi ve ekolojik alanlarinin yonetiminde sarih ve zimni olarak kullanilan tiim bilgi ve degerler,
uygulama ve yontemler biitiinii” olarak tanimlamakta olup, Srinivas’a atifla bu bilginin dogas1
geregi duragan olmadigini, yaratimi ve devinimi siirecinde ¢ogunlukla belgeye dokiilmedigini,
kusaklar boyunca yerel halklarin ihtiyaclar1 degistikce gelisen, evrilen, kiimiilatif ve dinamik bir

dogaya sahip oldugunu ifade etmistir (Semiz, 2013: 381).

Kavramsal olarak Bati kiiltiirii tarafindan "dogal, ilkel ve hatta vahsi" kavramlan ile
iliskilendirilen geleneksel bilgi, yerel halk i¢in bir iletisim yoludur. Giinliik hayat1 kolaylastiran bu
bilgiler, dogustan edinilmekte veya her giin uygulanmak suretiyle pekistirilmektedir.

Geleneksel bilgi, bir birikim oldugu icin folklorun da bir pargasidir. Dolayisiyla,
geleneksel bilgi, her toplumda mevcuttur. Ayn1 zamanda geleneksel bilginin varligi, toplumun
modernlesme diizeyinden de bagimsizdir.

Geleneksel bilgi, icra edilisi, gézleme dayaliligi, deneyselligi ve sistematik olusuyla
bilimseldir. Bilgiyi geleneksel kilan, kadimliginden ziyade edinilme ve kullanilma sekliyle
baglantisidir. Dolayisiyla geleneksel toplumlar iginde elde edilen ve paylasilan bilgi, kadim
olabilecegi gibi yeni de olabilir.
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Giintimiizde geleneksel bilginin ticari nitelik kazanmasi, i¢inde bulunulan kosullar
itibartyla kagmilmazdir ve esasen geleneksel bilginin varligimi siirdiirebilmesi i¢in de sarttir.
Geleneksel bilgi, geemis ile gelecek arasinda bir kopriidiir ve gegmisin gelecege aktariminda
ticaretle baginin kurulmasmi zorunlu kilmaktadir; ¢linkii gilinlik hayat hep bir aligveris ve
etkilesim tizerine kuruludur. Geleneksel bilgi temeline dayali olan geleneksel el sanatlar1 da ticari
bir kimlige kavusturularak siirdiiriilmeli; ancak asir1 ticarilesme tehlikesi ile karsi karsiya
kalmamasi i¢in 6zen gosterilmelidir; cilinkii geleneksel bilginin ortaya ¢ikis siirecinde ticaret
yoktur.?

Geleneksel bilginin Tiirk hukuk sisteminde temsil edildigi alanlar Fikri ve Miilkiyet
haklaridir. Buna cografi isaretler, mense adlari ve mahreg isaretleri girmektedir. Yahyali halisi,
1997 yilinda mahreg isareti almis, bu sayede tescilli bir iiriin olmustur. Mahreg isareti, cografi
sinirlari belirlenmis bir yore, bolge veya iilkeden kaynaklanan belirgin bir niteligi, iinii veya diger
ozellikleri bakimindan bu cografi alan ile 6zdeslesen iiretimi, islenmesi ve diger iglemlerden en az
biri belirlenmis cografi alanin smurlart i¢inde yapilan {iriinleri tammlayan adlar olarak
nitelendirilmektedir. Damal bebegi ve Hereke halis1 buna 6rnek olarak verilebilir. Tirk Patent
Enstitiisii’'niin verilerine bakildiginda Yahyali halismin da 1997 yilinda mahreg isareti aldigi
goriilmektedir (URL-1).Bu sayede ticari bir mala doniismeden bolgenin tipik bir kiiltiirel tirtini
olarak kamitlanan Yahyali halisi, bolgesel kalkinma ve siirdiiriilebilirlik noktasinda goriiniir
olmaktadir. Bu durum, ayn1 zamanda boélgede kiiltiir turizminin yapilmasini ve igsizligin
azalmasini da saglayacaktir. Ne var ki yazinin ilerleyen kisimlarinda da bahsedilecegi gibi yogun
emegin karsihk bulmamas® ve makine halisiun ¢ikist bu tescilli iiriiniin hak ettigi yere
gelememesine neden olmakta, tiretime ket vurmaktadir.

Bu makalenin konusu olan Yahyali halisi da uzun yillardir kadinlar arasinda korunan
geleneksel bilgi aracilifiyla anneden kiza gecen bir miras olmustur. Gerek sozlii gerekse de
gozlemsel olarak annenin kizina dgrettigi bu miras yogun emek icermekte ve ayn1 zamanda gegim
kaynagi saglamaktadir. Bu sayede Yahyali halisi, dokuyana bir yasam giicii verse de,yazinin
ileriki boliimlerinde de bahsedilecegi gibi emegin karsiliginin alinmamasina dontistiiglinden yok
olma tehdidi altina giren bir gelenege de doniismiistiir. Boyle bir kantya varilmasinin nedeni, hem
Yahyal1 halisim1 dokuyarak gecinen hem de makine halismin ¢ikmasiyla dokumaciligin bitme
noktasina gelmesine seyirci kalan /kalmak zorunda olan kaynak kisilerin anlattiklaridir.

1. Yahyah Hahs1

Yahyali halisi, koyun yiinii ve kok boya kullanilarak yapildig: i¢in tamamen organik bir
irlindiir. Bu halinin bir diigiimii, sekiz kat ipten olusur. Bir baska ifadeyle atki, gecgi ve ¢ozgii iki
kat iptir. Buna kilitleme diigiim ya da diiz diigiim denir. S6z konusu bu durum; Yahyali halisinin
diger hahlardan farkidir. Hali tiiccart Aziz Oziilkii'niin verdigi bilgilere gore Biinyan ve Milas
halilarinin bir diigiimii dort kattan olustugu i¢in, onlara sarma diigiim denmektedir.

Yahyali'da hali dokumak i¢in dncelikle koyunlarmn yiinii kirkilir. Bu yiinler ¢ayda yikanir.
Evin Oniinde kurutulur. Saglam oldugu i¢in ayva ¢ubugu ile doviiliir. Yinler burma haline
getirilir. Kirmen ya da ¢ikrikta ipe doniistiiriiliir. Cift kat biikiiliir, gelep yapilir, kok boya ile

%Geleneksel bilginin ticarilestirilmesi ve bunun sinirlarina iligkin tartismalar igin bkz: (Semiz, 2013: 381-385).
®Benzer bakis acis1 Ulkem Yaz, Nefise Yiiksel'in beraber kaleme aldig1 "Yahyali Halilarinin Anadolu Tiirk Halilart
Arasindaki Yeri" isimli ¢aligmanin 409. sayfasinda da dile getirilmis, ancak detay verilmemistir.
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boyanir. Derede ya da ¢esmede bol su ile yikanir. Kuruyan ipler yumak haline getirildikten sonra
tezgahlara yerlestirilir.

Koyun ylinlerinin kok boya ile boyanmasinda yore halki tarafindan bilinen bitkiler ve
tamamen dogal malzemeler kullanilir. Cehri, asma yapragi, narpiz otu, bataklik camuru, ceviz
agac1 kabugu, camur bunlara 6rnek olarak verilebilir. Narpiz otu (yarpiz otu) ve ¢amurdan ya da
tezegin kiiliinden (KK-2) gri, cevizden kahverengi, asma yapragindan yesil, siitlegen otu, dag cayi
ve samandan sar1 renkleri elde edilir. Dokumaci kadinlardan biri de cehri ve bag yapragindan da
baska bir sar1 rengi elde ettigini soylemistir. Mavi ve kirmizi renklerini elde etmek i¢in kok boya
alimir. Aziz Oziilkii'niin verdigi bilgilere gore Yahyali halisinda kullamlan mavi renk, "korel
mavisi" olarak ge¢mektedir. Renge bdyle bir isim verilmesinin hikayesini Oziilkii soyle
anlatmustir:

Korel amca dedigimiz bir adam vardi. Kore'de savasa katiliyor. Adi o yiizden Korel amca olarak

kaliyor. Savastan sonra Koreliler bunlara info turizm yapiyorlar. Dededen kalma meslegi

boyacilik oldugu i¢in indigo mavisi buluyor ve 2 kg. boyay1 getiriyor; fakat burada rengi

tutturamiyor. Burada boyayir eksimis hamur, pekmez topragi ve boya siri katiliyor ve admna

turkuaz mavi diyor (KK-1).

Siyah rengini elde etmek isteyen, ilk once siyah koyun bulmaya galigir. Bulamadigi
takdirde kimyasal boya kullamir. Yoérede kahverengiye ger, haki renge yeseni, griye de
sir¢anidenir. Buraya kadar verilen tiim bilgilerden anlagilmaktadir ki, gerek halinin dokuma
teknigi, gerek yiinlerin elde edilisi, gerekse de kok boyanin hazirlanisi kadmlarin yillardir
birbirlerine aktardiklart geleneksel bilgiler biitiiniidiir. S6z konusu bu bilgiler gelenegin
olusumunu ve doniigiim yasayarak siirdiiriilmesini hizlandirmustir.

Yahyal1 halis1 gelenegi, oncelikle bir ¢eyiz unsuru olarak giinliik yasantida yerini almistir.
Bir hali tiiccar1 olan Aziz Oziilkii’niin verdigi bilgilere gére “Yahyali'da dokumacilik, kisinin
kendi ihtiyacin1 gidermek dogrultusunda dokudugu, bunun yani sirabakliyatkoymak icin
heybenin, saman ve bugdaym koyulmasi i¢in cuvalin, kisisel esyanin koyulmasi icin de
cantanindokundugu bir iirlin ¢esitliligine sahiptir. Bunlarin yani sira yastik da dokunan bir baska
unsurdur” (KK-1).

S6z konusu bu durum, aslinda Mehmet Geng'in Osmanli Devleti'niniiretim mantigini
ortaya koydugu su sozlerle uyusmaktadir:

Osmanlilarm zihin diinyalarinda ekonomiye iligkin tasavvur, en genel anlamiyla, ihtiyaglarin

karsilanmasi noktasinda toplaniyordu. Devletin ve toplumun biitiin katmanlarinin ihtiyaglarini

karsilamak, iktisadi faaliyetin hedefi ve mesruiyet temeli idi. Yani, kisacaprovisyonist idiler. Mal

ve hizmet iiretenler dnce kendi ihtiyaglarini karsilamali, ondan sonra da kademe kademe tiim

toplumun ihtiyaglarina cevap vermeliydiler. Bu sebepten, Osmanlilar ithalat ve ihracat konusunda

cagdaslart olan Bati'nin ve bugiiniin degerlerine hi¢ uymayan bir tutum igindeydiler (2021: 64).

Dolayisiyla Yahyalililar i¢in uzun yillardir aktarilan geleneksel bilgi ¢ergevesinde yasayan
Yahyali halisim1 dokumak, yorede yapilan tarim ve hayvanciligin da gostergesidir. Bir bagka
ifadeyle yoredeki yasam kosullari geleneksel bilginin olusmasi ve siirdiiriilebilmesi agisindan

elverislidir.

Geleneksel bilgi ¢ercevesinde dokumaci kadinlar hali dokumay1 6grendikleri gibi, yillar
boyu koylerinde gozlemledikleri giinliikk yasanttyi da dokuduklari halilara yansitmislardir.
Asagida goriilen klasik bir Yahyali halisinin dort bir yaninin ¢ift minareli cami, kavak agaglari ve
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evler ile dolu oldugu goriilecektir. Sanki bir film seridini andiran bu motifler, gordiigiinii
resmedebilen dokumaci kadinlarin yeteneklerinin ne kadar istiin oldugunun da gostergesidir.
Aziz Oziilkii’niin verdigi bilgiye gore “Kdy modelli Dabazli” olarak adlandirilan bu saheser
niteligindeki hali, otuz bes yilliktir ve artik bu kadar detayli hali dokuyan kalmamustir. Ruhi
Ersoy, Osmaniye Karatepe kilimleri iizerine yazdig1 yazisinda “insanoglunun her zaman sozle
konusmadigini, bazen eylemleriyle bazen de iirettigi somut metinlerle kendi varligini ifade
ettigini” (2021: 291) sdylemistir. Dolayisiyla Ersoy, dokunan hali ve kilimleri de birer metin
olarak kabul etmis, motifleri de gdsterge olarak yorumlamistir. Bu anlamda Yahyali halist da
somut kiiltiirel mirastir. Oziilkii’niin verdigi bilgilere gére Yahyali halisma her dokunan sandik,
gen¢ kizin evlenmek istediginin gostergesidir. SOyleme cesaret dahi edilemeyen bazi istekler
dokuma araciligiyla iletilen mesajlardir.

Gorsel 2: Bir bagka klasik Yahyali halisi.  Géorsel 3: Koy yasantisini gésteren detaylar.

Oziilkii'niin verdigi bilgilere gore Yahyali halisnin ceyiz gelenegi ile biitiinlesmesi at
arabasina yiiklenen halilar ve yastiklarin {izerinin de birkag tane Yahyali halisiyla ortiilmesiyle
ilintilidir. Konuyla ilgili Oziilkii sunlar1 sdylemistir:

Bunun dedikodusu bile yapilirdi, "Aaa goriiyor musun Hatice baci kizina iki hal, iki de yastik
yapmus." diye... Yani Yahyali ¢eyiz geleneginin olmazsa olmazi halidir. Gelin kiz gittigi yerde ne
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kadar ¢ok halisi olursa itibar sahibi olur. Ileride paras1 olmadiginda altin gibi bozdurabilecegi bir
seydir. Hali dokumak Yahyali'da zorunluluktu. Zengin dahi dokumak zorundaydi. "O kiz hali
dokumay1 bile bilmiyor" denmemesi igin. Sonra hali dokunup bittikten sonra seremonisi yapulir.
Bu da Pazar giiniine denk getirilir. Biten hal1 tezgahtan yere indirilir, herkes halinin iizerine oturur
ve kuruyemis yenip, musir patlatilarak bu giin kutlanir. Buna da keskencelikgelenegi denir(KK-1).

— i

Gorsel 4: Uggdbekli motifli Yahyali halist.  Gérsel 5: Kanil miﬂi Yahyh halisi.
(Petek ERSOY INCI arsivi) (Petek ERSOY INCT arsivi)

2. Yahyah Halisinin Doniisiimii

Basta tamamen kisisel ihtiyaclar1 karsilamak igin dokunan Yahyali hahsi, Oziilkii’niin
aktarimina gore 1965-1970'li yillardan itibaren basta ¢evre il ve ilgelerden, ardindan da yurt
disindan gelen turistlerin yogun ilgisiyle karsilasmis, bu sayede ticari bir unsura doniismiistiir.
Ticari bir unsura doniistiigli andan itibaren metalasmanin etkisinden kurtulamayan Yahyali halisi,
artik kisisel ihtiyagtan ¢ikmis tamamen pazar malina donlismiistiir. Bunun en somut gostergesi,
her Carsamba ve Cuma giinii Yahyali hali pazarinda satilmasi igin {iriinlerin hazirlanmasiyla
baslamistir. Bu pazara mal hazirlayan dokumaci kadinlar ise ¢eyizlik unsur olarak keyfe keder
sekilde yaptiklan triinleri artik satisa hazir hale getirebilmek i¢in daha sistematik c¢alismak
zorunda kalmiglardir. “Kisin hali dokunmayan ev yoktu, her kiza mutlaka hali dokuturlardr” (KK-
2) s6zii bunun agik bir kanitidir. Bu ugurda kigin neredeyse bir fabrika islevi géren kdy evlerinden
bahsetmek miimkiindiir:

1975-1976 senelerinde evlere tek tek tezgadh dagitirlardi. Bu tezgah dagitan kisiler Develi’den,

Kayseri’den ya da Yahyali’dan gelen tiiccarlardi. Develi’nin her kdyiinde hali dokunurdu. Bir hali da

en asagl bir ayda biterdi. Bazen 45 giin bile siirerdi. Her kig biitiin kdylerde hali dokunurdu. Bos
durdurmazlardi kadinlar1. Her kis kesintisiz hali dokunurdu. Baz1 evlerden 4-5 adet istenirdi (KK-2).

Ben Develi merkezdenim. Bizde hali degil, kilim dokunurdu. Yahyali halis1 en ¢ok sedirlere sermek
i¢in dokunurdu. Ahsap olan sedirlerin {izerine minder atilir, onun tizerine de Yahyali halis1 konurdu.
Yahyali’da her evde hali olurdu. Ebatlar1 kii¢iik oldugu i¢in ¢ift dokunurdu. Seccade de dokunurdu;
ama onun desenleri daha diiz olurdu. Seccade i¢in yesil ve bordo renklerin kullanildigim
hatirhyorum. Halida daha ¢ok renk ve desen olur (KK-3).

Yahyali halisinin sahsi ihtiyagtan ¢ikip ekonomik anlamda bir degere doniigmesi, halida
yasanan ikinci kirilmadir ve s6z konusu bu durum, 1965 ve 70'li yillarinda gergeklesmistir. S6z
konusu siireci Aziz Oziilkii soyle aciklamustir:
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Yahyali, i¢ Anadolu'da gidisi olup da ¢ikisi olmayan gok bakir yerlerden biri. Birileri bu degeri

gormeyince ya da o degere sahip olmak istese de birileri bunlar1 bulusturmada aracilik etmeyince,

yakin cevre il ve ilgelerden gelenler tarafindan ilk olarak kesfediliyor. Haliy1 gelen nasil goriiyor?

Kadin havalandirmak i¢in balkonuna serdiginde gormiis, acaba bize de satmazlar mi

diisiincesinden hareketle bir daha dokuruz, bir daha yapariz diisiincesi hésil olmus. Yahyali

halisimin degerini bilen dnce ¢eyizlik i¢in alryor. Bundan 25-30 yil 6nce Yahyali evlerinin hepsi

birer atolye. 5.000 tezgahta yilda 20.000 metrekare hali ¢ikardi. Bu halilar yurt iginde alici

buldugu gibi yurt disina Avrupa'ya da giderdi (KK-1).

Tiim bu verilerden anlasilmaktadir ki Yahyalili kadinlarin hayatlarinda hali dokumaktan
bagka bir ugraslari olmamistir. Annenin yanina oturularak 6grenilen her bilgi, aslinda geleneksel

bilgi gergevesinde gerceklesen bir aktarimdir ve bu durum anadan kiza kalan bir mirastir.

Yillar boyu Yahyali kadin1 hali dokuyarak ev gecimine Onemli bir katki sunmustur.
Konuyla ilgili olarak Develi’nin Aysepinar koyiinden bir kaynak kisinin aktardigi bilgiler dikkate
degerdir:

Benim derslerim kiiciikkken c¢ok iyi idi. Ama ekonomik durumumuz yoktu. Bunu 6grenen

ogretmenim “Kizinmn tiim masraflarim ben {istlenecegim, yeter ki okusun” dedigi halde bile

babam izin vermedi. Hali dokuyacak dedi. Koyde bir gelirimiz yoktu sadece arazimiz vardi,

ondan gelen {iriin de ancak bizim doymamiza yetiyordu. Halilar1 dokuyup babamiza veriyorduk,

Salt giinii kurulan hali pazarinda babam onlar1 satardi. Boylelikle kendimize har¢lik ediyorduk.

Hali pazarina Develi’nin Kayseri’nin zenginleri gelirdi. Bizim iki aylik emeklerimizi 20-25 liraya
alip giderlerdi.

[lk zamanlar bizim kdyde sadece iki hanede hali dokunurdu. Annemin teyzeleri ve kuzenleri.

Herkes onlara gidip gelip 6grenirdi. Onlarin da isine geliyordu. Isleri azaliyor ve baskalar da

dokuyordu. Sonradan -1976 filan olabilir- Kayseri’den bir sirket geldi, kurs acti. O kursa teyzem

gitti. Orada onlara Biinyan halisi dokunmasi 6gretildi. 6 metrekarelik biiyiik taban halist...

Biinyan ile Yahyali’nin arasindaki fark, renk ve motiflerinin farkli olusu. Biz Yahyali halisini

bigakla keseriz, Biinyan’da ilmegi attiginda kendi kopuyor. Ben de bir sefer 6grenmek icin

gitmistim; ama devam etmedim. Yahyali’y1 dokumak daha zor ama daha zevkli. Yahyali’nin

motifi daha sade. Biinyan’m motifleri ¢ok zor ve karmagik... (KK-4).

Hali dokumak bedensel oldugu kadar mevsimseldir; ¢linkii kis aylar1 kadinin hali dokuma
zamanidir. Kasim ve Nisan aylar1 arasinda hali dokuyan kadin, yaz mevsiminde koyun yiinlerinin
kirkilmasiyla (Yahyali'da Haziran ayinda kirkilir), yiinlerin yikanip kurutuldugu, kirmen ya da
cikriktan gecirildikten sonra kok boya ile boyanarak kisa hazirligin yapildigi bir donemdir.
Kaynak kisilerin aktardig: bilgiye gore, dokumaci kadin bunlar1 yaparken, erkeklerin galistig tek

dénem yaz mevsimidir.

Yahyal1 halis1 ne zaman bir ihtiyag unsuru olmaktan ¢ikip metalastiysa, haliyr dokuyan
kadinin dokudugu hali ile kendi arasindaki duygusal bagyok olmustur. Bir bagka ifadeyle isin
geleneksel boyutu (¢eyiz unsuru olusu, halinin bitiminden sonraki kutlama toreni,vb.) hep ikinci
planda kalmistir. Kaynak kisilerden alinan bilgilere gore Yahyali'da her Carsamba ve Cuma giinii
kurulan hali pazarinda, Nigde ve Géreme gibi yakin yerlerde ya da Istanbul'da satilmas: suretiyle
kadinin emegine yabancilastig1 bir siire¢ yasanmistir. Buradaki yabancilagma, kisinin kendi i¢in
degil, stirekli disar1 i¢in iiretim yapip sattig1 sistemi anlatmaya yarayan bir terimdir. S6z konusu
yabancilagma, metalagsmadan kaynaklanmaktadir ve kimi kaynak kisilerin sdzlerinden de bu
durum agik¢a anlagilmaktadir:

Zaten bizim dokudugumuz halilarin hepsini kocalarimiz gotiirdii sattilar, hi¢ yok ki evde, namaz
kilacak dahi yok, hi¢ yok (KK-5).

Kocam kamyon soforii oldugu i¢in halryr kendim indirir, yanima komsumu alip haliciya beraber
giderdik. Halici sattik, param gel al deyince gider parasini alirdik (KK-6).
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Kaynak kisilerin verdigi bilgilere gére Yahyali hali pazarinda hali satis1 tipki kurban satist
gibidir (KK-6, KK-7).Halisinin basinda duran evin erkegine, ¢ogunlukla tiiccar olan alic1 gelir,
haliy1 kaga satacagin sorar. Eger verilen fiyat yiiksek bulunursa, araya Yahyalili bir bagka tiiccar
girer ve iki tarafi uzlastirir. Kaynak kisilerin verdigi bilgilere gore hali pazarinda iki giiniin
belirlenmesi tesadiif degildir. Carsamba giinii esnaflar tarafindan alinan halilar, Cuma giinii
yabancilara satilir. Burada yabancidan kasit Nevsehir, Istanbul ve Izmir'den gelen diger hali
tiiccarlaridir (KK-7).

Yahyal halisinin metalasmas1 pazarda oldugu gibi, hali tiiccar1 olan Aziz Oziilkii'niin
diikkaninda da olmaktadir. Konuyla ilgili kaynak kisinin verdigi bilgiler dikkat ¢ekicidir:

Bana gore Yahyali halis1 6liir boyle giderse. Zaten on yildir dokunmuyor, burada gordiikleriniz
ceyizlik halilar. Ne yapiyor? Ayni ziynet esyast gibi kullanmiyor, bir kdseye koyuyor ya da ¢ok
temiz kullanmustir, getiriyor ev alirken, araba alirken, cocugunu okuturken, kizini gelin gotiiriirken
altin gibi bozduruyor, bu {iriinler o sekilde gelen iiriinler, yeni {iriin yok artik dokunmuyor (KK-1).

Yahyalili kadinlarin verdigi bilgilere gore son on bes yildir dokumacilik azalmistir. Bunun
nedeni hem makine halisidir hem de emegin tiiccarlar tarafindan emilmesidir. Konuya iligkin bir
kaynak kisinin verdigi bilgiler dikkate degerdir:

Fabrikasyon halilar ¢ikinca bizim Yahyali'nin kendi esnaflarimiz da ne oldu biliyor musun,
disaridan mesela turistler gelir, ya o adamlari buraya getirmediler. Adamlara dediler ki, ya sen
niye oraya gidiyorsun, (kdye) gel biz sana haliy1 ayarlariz. Burada halinin degeri kag lira? 500 lira,
bu haliy1 100 liraya almaya calist1 ve de ald1 yani. Ne yapariz halty1? Yenmez igilmez. 100 liraya
aldig1 haliy1 gotiirdii o adamlara 500 liraya satti. Birkag esnaf boyle zengin oldu, zengin olunca
Allah da onlara yedirmedi. Ornegin annemin kiz kardesi vard: halic1. Alzheimer hastast, on yildir
yatar. Bunun emegi ¢ok zor. Bu emegin karsiligini Allah gergekten yedirmedi. Kimi delirdi, kimi
bilmem ne oldu. Neden? El emegini yedikleri igin, hakkini verip alamadiklart i¢in(KK-8).

Yogun kadin emeginin somiiriillmesine karsi bir bagka 6rnek yillar 6nce Develi’ye bagl
Aysepinar koyiinde yasanan bir durumu aktaran kaynak kisinin su s6zlerinden de anlagilmaktadir:

Komgumuz vardi, ii¢ kizin evde oturdugu... Bir ekmege muhtaglar. Higbir yerden gelirleri yok.
Kizlar o zaman dediler ki, biz o zaman hali dokuyalim; ¢iinkii baskasinin bahgesinde de ¢aligip
giinde 1 lira anca kazamyorlardi. Ipek hah daha fazla para kazandirtyor dedikleri icin ipek hali
dokumaya géniillii oldular. Iste o sirket sahibi Bayram diye biri, bunlara tezgah vermis.. 10 ay
sonra gelip alacam demis. Kizlar elleri kanayana kadar 8 ay dokudular o haliy1. Halinin bitmesine
15 cm kala, Bayram gelmis, kizlarin tezgahlarini almig gitmis. Kizlar aglayip bir aya bitiririz
deseler de Bayram dinlemedi, hem isi erken istedi, hem de kizlara 5 kurus da para vermeden
gitti... Halicilik 90’da tamamen bitti. Ben 85’te evlenirken her evde hali dokunurdu... Bir giin
kdye kocaman makine halilart geldi. Koylin hanimlari aman kiigiiciik haliyr verdik, biiyiik hali
aldik diye sevindiler. Kdyiimiizde halicilik konusunda kooperatif¢ilik olmasina ragmen Bayram
ve Bayram gibiler licrette esitsizlik yapti. Kimine 1 lira verdi, kimine 5 lira verdi. Kizlar ayirt etti,
kizlar bunu goriince dokumuyoruz dediler. Bayram da baska koye gitti(KK-4).

Oziilkii i¢in bir kiiltiirel deger olarak Yahyali halisinin yeniden giic kazanmasi, devletin
kendisine ve dokuyucu kadinlara sahip ¢ikmasi ile olur:

Devletimizin dort elle sarilip bu insanlari atdlye ortamina tagimasi lazim. Bir, sigortali olacak. iki,

asgari ticret de olsa bir ticret ddenecek. Ben buradan emekli olacagim diyecek, bagka tiirlii olmaz.

Nasil ki gidip bir fabrikada calisinca gelecegine giivenle bakiyorsa, sosyal bir glivencesi varsa,

bunun canlanmasi igin olmazsa olmaz sart, sigorta, tagimali at6lye ortamu ve asgari ticrettir (KK-

1).

Neticede bir kiiltiirel hazine olan ve geleneksel olarak anneden kiza 6gretilmek suretiyle
yillarca dokunan Yahyali halisi, ihtiyactan gdsteris unsuru olarak ¢eyizlik iiriine, oradan da "iyi
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para getirdigi" gerekcesiyle ticari bir mala doniismiis, on bes yil 6ncesine kadar evin gecimini
saglayan temel unsur sifatin1 koruyorken, artik emegin karsiliginin alinmadigi gerekgesiyle bir ant
objesine doniismiistiir. Yogun kadin emeginin hak ettigi yeri bulamamasi, kuskusuz emek
piyasasinin cinsiyete dayali yapisiyla da ilgilidir ve kadinlar fiziki 6zellikleri nedeniyle ikinci
plandadirlar. (Ozar, 2021: 19). Ozellikle Tiirkiye’de 2000’li yillardan itibaren tarim sektdriiniin
hizla ¢6ziilmesi, tarim ve tarima bagl liretimden ekmek yiyen insanlarin hepsini olumsuz
anlamda etkilemistir. Bu da beraberinde geleneksel bilgiyle harmanlanan gelenegin, gelenek
aktariminin ve tiriin ¢esitliliginin azalmasina neden olmustur. 4

Aziz Oziilkii'niin verdigi bilgilere gdre Yahyal1 halismin bugiine kadar kan kaybetmesinin
bir bagska nedeni de kooperatifcilik sistemine hi¢ dahil edilmemesidir. Atolye ortamina
tasinmayan hali, desinatdrlerle, renk uzmanlariyla, ticaret erbabiyla bulusmamustir. Kuskusuz bu
durum; halilarin piyasa i¢in iiretilmemesine neden olmustur. Bir baska deyisle post-fordist {iretim
modeli® Yahyal haliciligr icin gegerli olmamustir. Oziilkii s6z konusu bu durumu séyle ifade
etmistir:

Degerini para ve zaman degistirdi. Nasil degistirdi? 1970’lerde fabrika halisi ¢iktt. Eger bu iiriin
gelismis bir {ilkede satilsaydi, motifi de degisirdi. Dig diinyada reklami da yapilmadigindan bu
tirin geride kaldi. Benim iilkemin insani almasa bile, disar1 iilkenin adami gelir alir. Niye?
Saglikli, organik iiriin. Negatif enerjini aliyor. Once niye degerliydi?Fabrika yoktu ¢iinkii...
Yahyali halist hep boyle dokundu, ne gelenege tiiccar karisti® ne de dokuyan kadin degistirdi. Bir
Usta Bin Usta projesinde de geleneksel olsun istendi. Ancak keske piyasaya gore dokunsaydi.
Neden? Benim dogamda 100 degisik bitkiden kok boya elde ediliyor. Mese kozalagindan sahane
bir deve tiiyii rengi elde ediliyor. Kullanilmis m1? Kullanilmamus. Sebep? Ciinkii talep eden onu
gormemis ki... E haliyr dokuyan anasindan o rengi gérmeyince hi¢ aktarilmayan bir renk olmus.
Burada da gelenek yiiriimiis gitmis. insanlar ancak gordiigii ile yetinmis. Ufku agan olmans.
Yerel yonetim risk almanmig. Dokuyucu kadina denmemis ki Avrupali boyle renk sever, Arap

*Benzer bakis agisi Serife Seher Erol Caligskan ve Turgay Kabak’in beraber kaleme aldiklar1 Silifke Yoresi Dokuma Kiiltiirii
isimli ¢alismada da goriilmektedir. Yazarlar 6nce yore dokumalarinin dort islevde toplandigi belirtmislerdir. Bunlar; tekstil
ihtiyaci, mesken ihtiyacinin karsilanmasi, geleneksel halk bilgisinin ve kiiltiirel bellegin muhafazasi ve ekonomik gelir elde
etme islevi olarak siralanmustir. (2019: 113-116)

®Postmodern anlayisin dogal sonucu olan bir iiretim anlayisidir. Kisaca esnek iiretim modeli anlanuna gelmektedir.

® Amerikali tarih profesérii Donald Quataert, Osmanh Imparatorlugu'nda hali ticaretinin Batili talep edenler, tiiccarlar ve
dokumaci kadinlar {izerinden yiiriiyen bir diizen oldugunu sdylemistir. Dolayisiyla Quataert'in tespitlerine gore tiiccar,
batilinin isteklerinin aynen uygulanmasina vesile olan 6nemli bir kisidir. Arastirmacinin eserinde Yahyali halis1 yoktur;
zaten Quataert'in tespitleri ile Yahyali halisi uyusmamaktadir. Ne var ki, Tirkiye'deki halicilik sektoriinii anlamak
acisindan sundugu veriler kayda degerdir. Donald Quataert, Ingiltere'de ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi'nin kosullarma ayak
uyduramadig1 gerekgesiyle Osmanli Imparatorlugu'nun ¢oktiigii seklindeki yaygin tezin aksine aslinda Osmanli imalat
sektoriiniin bagta evler olmak iizere, bazi1 atolyelerde de canli tutulmaya ¢alisildigini, bu anlamda rekabet yaratacak kadar
bir ivme kazanildigin1 6ne slirmiistiir. Bu tezi savunurken cok cesitli belgelerden faydalanan yazar, Osmanli'da hem i¢
pazara hem de uluslararasi pazara yonelik imalat tiirleri hakkinda bilgiler vermistir. Quataert igin imalat sadece kentsel bir
konu degildir. Dolayisiyla lonca orgiitlenmesine dayali olmak ya da fabrika eksenli liretimi baz almak, tarimsal hayata baglh
gelisen imalat1 yok saymaktir. Bir baska ifadeyle, Osmanl Imparatorlugu déneminde imalat: anlamak demek, hem kentsel
hem de tarimsal {iretimi beraber diisinmeyi gerektirir. Bu anlamda halicilig1 uluslararasi pazar igin iiretilen zanaatlardan
biri olarak degerlendiren yazara gore batinin "Romantik idealine gére, her bir Sark halisi, bir sanat nesnesi, yaraticisinin
benzersiz bir iriinii olarak tahayyiil edilir" (2011: 239). Osmanli'da haliciligin merkezi Anadolu'dur ve batililar i¢in hali
dokunmasi 16. ylizyila dek uzanir (2011: 241). Yazarin verdigi bilgilere gore haliciligin 18. yiizyillda Bati Anadolu'da iyi
orgiitlenmis bir sektor haline gelisi, Usak kentinde bu isin ana ekonomik faaliyet olmasina dayanmaktadir. Bu sayede
Izmir'deki 6nemli ticaret kollarindan biri olan halicilik, "Batinin endiistriyel hayati karsisinda bir ferahlama aracina"
(2011:249) dontigmiistir. Kuskusuz bu doniisiimiin siirekliliginin dayandigi temel nokta da "yabanci miisterilerin
ihtiyaglarina karsilik veren hali desenleri" dir. Hali desenlerinin siirekli degisip doniligmesi, siparise dayali bir hali
tiretiminin yapildiginin gostergesidir. Quataert'in tespitlerine gére Anadolu haliciliginda kimi tiiccarlar modern, kimileri ise
antik desenler seklinde hali dokutmuglardir (2011: 253). Bu anlamda "Usak, Avrupali veya Amerikal tiiccarlarin sagladig
desenlerle biiyiik miktarda hali iiretmistir" (2011: 251). Sirf buradan ¢ikan sonug bile Melike Kaplan'in gelenegi "insan
yeniden istedigi igin siirekli yenilenen ve vazgegilmeyen" (2008:1) bir konu olarak degerlendirmesiyle uygun diismektedir.
Dolayisiyla gelenek, muglak bir kavramdir ve desen olusumu haliy1r dokuyanlarin duygu diinyalarindan siiziilerek gelen bir
durumdan ziyade, talep edenlerin diisiincelerine gore sekillenmistir. Gelenek, insan eliyle siirekli bir degisim ve doniisiim
gecirmektedir.

UHAD/ULUSLARARAST HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/1



132

bunu sever diye. Beyaz zeminli hali hi¢ dokunmamus mesela... Biz eger iiriinlin kalitesini

anlatabilseydik, devlet ve yerel yOnetim bunu yapabilseydi Yahyali halisi kaybolmazdi.

Kooperatifciligin dnemi iste burada. Insan bdylelikle kendi kendini degistirir. Bu cografyada hali

anadan kiza bu nedenle dar bir gercevede gegiyor. Halidaki ¢agdas yaraticilik ancak

kooperatifcilikle olur. Hali, bir yatirim aracidir. Bunun i¢in 6nce bir komisyon kurulup oturulacak.

Ug kisi halisii getirecek. Uzmanlar arasinda mesveret yapacak. Boyadan anlayan kok boya mi

kimyasal m1 ortaya cikacak. Bu degerlere gore gercek fiyat ortaya gikacak. Atatiirk, Izmir Iktisat

Kongresi'nde pamukcuyu, yag tiiccarini topluyor. Zanaatkéar: topluyor. Nerede neyimiz var

Ogreniyor. Su an yok ki... Yahyali halisimin tanitimi yapilmadi. Kitabi basilmadi, festivali

yapilmadi. Sarimsak festivali oluyor, Yahyali halisinin festivali olmuyor. Yamula patlican

festivali oluyor, Yahyali halisimin festivali olmuyor. Halimin akibeti o halde neden dort tiiccara

birakilryor?

Oziilkii'niin verdigi bilgilere gore artik bunun yerine Yahyali halisii yasatmak ve
stirdiiriilebilir kilmak i¢in 30 doniimliik bir arazide Selcuklu koyii insa edilmelidir. Kolay
erigilebilir malzemelerle (kerpi¢ ve sultan sazligindan koparilan kamiglarla)olusturulacak olan bu
U tipi mekanda ilkel bir koy ¢esmesinde tokug atila atila yiinler temizlenecek, boylelikle koyun
yiinlerinin temizlenmesinde bile geleneksel yontemler korunmus olacaktir. Bunun hemen
yanindaki bolimde ¢ikrik ve kirmenle yiin egiren kadinlar calisacaktir. Bir sonraki adim
boyahanenin kurulmasidir. Ates yakilarak biiylik bakir kazanlarda boyanan yiinler, Selguklu
koyliniin en biiyiik kismi1 olan dokuma tezgahlarinin bulundugu boliime getirilecek ve boylelikle
beraberlik icinde bir liretim modeli saglanmis olacaktir. Cam agacindan yapilan bu dokuma
tezgahlari, gelencksel malzemedir ve {iretimi giiniimiizde de devam etmektedir. Oziilkii'niin
projesi olan bu koyde liretimle es zamanl olarak pazarlama da yapilacak, daha énceden dokunan
halillarm satis1 gerceklestirilecektir. Pazarlanacak olan bir diger unsur da Yahyali'ya has yoresel

lezzetlerdir (kef, vb.).

Aslinda yukarida sayilan oOneriler dogrultusunda {inii kendi yoresinden ¢ikip diinyaya
yayilan bir kilim dokuma faaliyeti vardir. Osmaniye’nin Karatepe Kizyusuflu Koy Kooperatifi,
bunun net bir 6rnegidir. Karatepe kilimlerinin yerelden ulusala, ulusaldan evrensele yayilisinin
Oykiisiinii anlatan Ruhi Ersoy konuyla ilgili dikkate deger bilgiler sundugu galismasinda Ali Cafri
isimli kisinin kilim kooperatifi kurma konusunda ¢ok zahmetler ¢ektiginden bahsetmistir. Cafti,
kooperatif baskani olduktan sonra da yurt disinda sergilerin agilmaya baslamasiyla Karatepe
kilimlerinin ve kadin emeginin sansimn olumluya doniisiinde kilit rol oynamustir (Ersoy, 2021:
289-296). Kayseri’ye en uzak; ancak Adana’ya en yakin il¢e olan Yahyali’da kadim bir halicilik
gelenegi olmasina ragmen benzer bir kooperatifcilik anlayisinin olmamasi, benzer bir basarinin
elde edilememesinin de baslica nedenlerinden biri olmustur.

Sonug¢

Geleneksel bilgiye dayali iretim dayamismayr saglar. Gelenek, geleneksel bilginin
sundugu verinin yasatilmasi ile devam eder. Gelenek bitince ya da hak ettigi degeri yeterince
goremediginde gelenegin aktarimcisinin ya da alicisinin roliiniin 6nemi kalmaz. S6z konusu bu
duruma bir de modernlesme ya da dijitallesmenin etkileri eklenince gelenegin yasatilmasi ya da
stirdiiriilmesi iyice zorlasir. Yahyali halis1 gecmisten giliniimiize yerel halk tarafindan aktarilan
geleneksel bilgi olarak tamamen dogal bir {irlin olmasi ve estetik yonleriyle giliniimiize kadar
iretimi yapilmig bir kiiltlirel mirastir. Ne var ki yogun kadin emegiyle ortaya ¢ikan bu nadide
rtin, maddi karsihig1 yeterince ireticilerine geri doniis yapmadigi ya da tiiccar eline kaderi terk
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edildigi i¢in eski iiretim yogunlugunu, goriiniirliigiinii ve bilinirligini kaybetmistir. Yahyal1 halisi
geleneginin yasatilabilmesi i¢in oncelikle bu haliya ait tiim geleneksel bilginin depolanmasi ve
geregi gibi korunmasi gerekmektedir. Bunun igin Oncelikle bolgede tarim ve hayvancilik
faaliyetlerinin siirdiiriilebilmesi noktasinda tesvik edici politikalar gelistirilmelidir. Yorede
kadinin emegine saygi duyan bir kooperatif¢ilik hareketinin baslatilmasi1 da zorunluluk arz
etmektedir. Bu noktada Kayserili is insanlarinin girisimciligi kilit rol oynamaktadir. Yerel halkla
yonetici kesimin Yahyali halisinin siirdiiriilebilirligi noktasindaki ortak cabasi kadim bir miras
olan dokumaciligin 6nce bolgesel ardindan da ulusal kalkinmada dikkate deger bir girisimcilik
Ornegi olmasini saglayacaktir.
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ADANA VE CEVRESINDEKI MEZARLARDA TURK MOTIF VE
SEMBOLLERI"

Turkish Motifs and Symbols in the Graves in Adana and its Surroundings
Hilmi SAVUR™

Rabia Gokcen KAYABASI
Oz
Insanlik tarihinin en zengin Kkiiltiirlerinden biri olan Tiirk kiiltiirii, tarihi siire¢ icerisinde farkli
medeniyetlerle bulusarak sekillenmis ve gelisimini devam ettirmistir. Cok yonlii bir olgu olan kiiltiiriin manevi
unsurlarim tespit etmek oldukca zorken, maddi olanlar1 belirli karsilagtirmalara imkéan tanimaktadir. Bu maddi
kdiltiir unsurlarindan biri mezarlardir. Mezarlar bu diinya ve 6teki diinya arasinda esik durumundadir. Tarihin en
eski donemlerinden itibaren Tiirkler, 6liim ve 6liimden sonraki hayatin varligina deger vermislerdir. Gegmisten
giiniimiize aktarilan gelenekler farkli donemlerde degiskenlik gosterse de ana tema genellikle ayni kalarak
islevselligini devam ettirmistir. Tirklerin 6liime bakis agisi, 6liimle yiizlesmeleri, 6liim sonrasinda yaptiklari
ritiieller, temel olarak din ve gelenekler iizerinden temellendirilmistir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle
beraber 6lii ve mezar gelenekleri kismen degisse de anlam itibariyle 6zii degigsmemistir. Osmanlilar doneminde
hem mezar taglar1 bir sanat eseri hiiviyeti kazanmig hem de tlirbe ad1 verilen yapilar ortaya ¢ikmustir. Calismada;
Adana il merkezindeki Akkapi Mezarligi, Asri Mezarlik, Buruk Mezarligi, Havutlu Mezarligi, Kabasakal
Mezarhigi, Kimsesizler Mezarligi, Siiliiklipmar Mezarhigi, Yiiziinciiyil Mezarlhigi ile ilge ve kdylerde bulunan
cesitli mezarlar saha arastirmasi teknikleriyle arastirilmis ve 902 mezar tespit edilerek incelenmistir. Bu
mezarlar arasindan segilen mezar taglari, Tiirk motif ve sembolleri 6zelinde agiklanmaya ¢alisilmistir. Mezarlar,
bir kiiltiirtin 6lime ve atalara karsi durus ve bakis acisini da ortaya koymaktadir. Mezarda yapilan ritiiel ve
uygulamalar ge¢misten giiniimiize gelen ve degisimi zor ritiiellerdir. Arastirmada Adana mezarlarinda agac,
Umay Ana, esik ve besik motifleriyle; tiitsii yakma, kiyafet asma ve kurdele asma ritiielleri tespit edilmistir.
Karsilagilan uygulamalar, Adana mezarlarinda Tiirk inang sisteminin ge¢misten giiniimiize héla canli oldugunu
ve uygulamalarla islevsel anlamda devam ettigini gostermektedir.
Anahtar Kelimeler: Mezar, Oliim, Tiirk Kiltiirii, Halkbilimi.

Abstract
Turkish culture, one of the richest cultures in the history of mankind, has been shaped by meeting different
civilizations in the historical period and has continued its development. While it is quite difficult to identify the
spiritual elements of culture, which is a multifaceted phenomenon, the material ones allow for certain
comparisons. One of these material elements of culture is graves. Graves are a connection points between this
world and afterworld. Ever since the earliest periods of history, Turks have valued the existence of death and the
afterlife. Although the traditions passed down from the past to the present have varied in different periods, the
main theme has generally remained the same and continued to be functional. The perspective on death of Turks,
their confrontation with death, and the rituals they perform after death are based on religion and traditions. With
the acceptance of Islam by the Turks, the traditions of death and funerary rituals partially changed, but their
essence remained unchanged in terms of meaning. During the Ottoman period, both tombstones became works
of art, and structures called shrines were built. In the study, Akkap1 Cemetery, Asri Cemetery, Buruk Cemetery,
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Havutlu Cemetery, Kabasakal Cemetery, Kimsesizler Cemetery, Siiliikliipinar Cemetery, Yiiziinciiyil Cemetery
and various cemeteries in districts and villages in the center of Adana province were investigated by field
research techniques, and 902 graves containing Turkish cultural elements were found as a result of the research.
The tombstones selected among these graves have been tried to be detailed and explained in terms of Turkish
motifs and symbols. Rituals and practices performed at graveyards are traditions that have their roots in the past,
and they resist to change. In this research, among the tombs located in Adana it can be seen patterns of trees,
Umay Ana, threshold, crib and rituals of thurification, hanging of attire and ribbon. These practices show us that
Turkish belief system is still active to this day and continues functionally.

Keywords: Grave, Death, Turkish Culture, Folklore.

Extended Summary

Turkish culture is the past, present and future of the Turkish nation. Turkish culture,
one of the richest cultures in the history of mankind, has been shaped by meeting different
civilizations in the historical period and has continued its development. While it is quite
difficult to identify the spiritual elements of culture, which is a multifaceted phenomenon, the
material ones allow for certain comparisons. One of these material elements of culture is
graves. Ever since the earliest periods of history, Turks have valued the existence of death and
the afterlife. Although the traditions passed down from the past to the present have varied in
different periods, the main theme has generally remained the same and continued to be
functional. The Turks' perspective on death, their confrontation with death, and the rituals
they perform after death are based on religion and traditions. In the Uighurs, it is seen that
stones called "bengiitas" were put up in the graves called kurgan, and "balbal" were placed
around these stones as many as the number of enemies killed by the dead person. With the
acceptance of Islam by the Turks, the traditions of death and funerary rituals partially
changed, but their essence remained unchanged in terms of meaning. During the Ottoman
period, both tombstones became works of art and structures called shrines were built.

Adana, one of the important cities of the Mediterranean, has been home to various
nations throughout the history due to its geographical location, demographic structure of the
population, fertile and rich plains, climate, and abundance of water resources, and today it is
home to various cultures. It is understood that by identifying and clarifying the cultural
dynamics of the city, which has a demographic structure and cultural mosaic, it will make
significant contributions to both folklore and the cultural history of the city.Adana is a city
where a variety of cultures live together. Built on a large plain area, Adana is a city where
Yortik and Varsak Turkmens live densely. At this point, this population's attitudes towards
death, after-death practices, beliefs, rituals, and motives on applying these practices reveal the
purpose and starting point of the study.Tombs in Adana have generally been the field of
interest of Sanar History specialists and have been studied superficially. There has been no
research into the translation of Ottoman tombstones into modern Turkish, nor into the
expression of the motifs. Based on this problem, it has been concluded that these graves and
practices should be viewed from the perspective of Turkish culture.

This study is based on field research and interview techniques. In the study, Asri
Cemetery, Akkap1 Cemetery, Buruk Cemetery, Kabasakal Cemetery, Havutlu Cemetery,
Kimses Cemetery, Siliikliipinar Cemetery, Yiiziinciiyll Cemetery and various cemeteries in
districts and villages in the center of Adana province were investigated by field research
techniques, and 902 graves containing Turkish cultural elements were found as a result of the
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research.The tombstones selected among them are tried to be detailed and explained in this
study. The majority of the practices in Adana graves are similar to the rituals performed by
pre-Islamic Turks around the grave after death. It was seen that the person's belongings or
clothes were left or sewn to the grave, indicating that the person died physically and lived
spiritually.

It was observed that trees such as pomegranate, tangerine, olive, cypress, pine, willow
were planted at the grave in the name of cleansing the deceased from sins and getting good
deeds. With the belief that fire purifies and cleanses from evil spirits and sins, it is seen that in
Adana graves, fragrant incense called "bahur" from the daily tree is burned and left at the
grave. Mother Umay appears as the protector of children, the protector of pregnant women,
and the function that sends off the souls of dead people. Mother Umay is a character with
important roles in Turkish mythology and Turkish culture. It has been discovered that the
crown called Mother Umay is also used as a form on tombstones in Adana.

In total, 6 tombstones were made in the form of Mother Umay's crown and placed on
women's graves. Grave-related beliefs and practices are traditions that resist to change and are
transmitted through culture. In the graves in Adana province, it was also found that objects
were left in the graves within the framework of certain beliefs, which are part of the death and
burial rituals of Turkish culture. These practices are currently being carried out.

Giris

Genis bir cografyada hiikim stiren Tirkler, oliimle ilgili farkli inamig ve
uygulamalarda bulunmuslardir. Farkli kiiltiirlerle etkilesimde olmalari, ayni toplumda farkli
inanglar1 yasamalar1 6lii defnetme ve mezar kiiltiiriinii de etkilemistir. Tiirk kiiltiiriinde
mezarlar hem 6liime hem de 6liimsiizliige uzanmaktadir. Tiirkler, oliilerini gegmisten bugiine
cok cesitli sekillerde gommiislerdir. Jean Paul Roux olii gomme ¢esitlerine gore cesetleri,
agaclar lizerinde sergilenen, hayvanlara terk edilen, yakilan, mumyalanan, gémiilen ceset
olarak nitelendirmistir (1999: 236). Mezar, 6liimden sonra yasamin devam ettigine duyulan
inancin bir tezahiiriidiir. Oliilerin cenin pozisyonunda toprakla bulusturulmasi yeniden
varolusu ifade etmektedir. “Mezar yoOnlerinin, ruhun 6liimden sonraki siirecinin giinesin
hareketleriyle baglantili héle getirilmesi, yeniden dogma diisiincesiyle Oliimden sonraki
hayata dontik diisiinceyi ortaya ¢ikarmaktadir (Eliade, 2015: 23-25). Goktiirklerde mezarlik
merasiminde Ust iiste taslar dizilirken taglarin yanina hatira diregi eklenmektedir. Mezarin
yaninda taglarm ¢ok olmasi 6ldiiriilen diismanin sayis ile baglantili bir durumdur. Oliiniin
ardindan kesilen kurbanlarin baglar1 da bu dikilen diregin iizerine konulmaktadir (Coruhlu,
2019: 374). Mezarlarin tizerine dikilen heykeller hem Goktiirkler de hem de Bulgarlar ve
Kumanlarda goriilmektedir. Altay daglarinda bulunan kurganlarda kurganin yani basina
dikilmis taslar ve heykeller bulunmaktadir (Ogel, 2020: 170). Kirgizlar, mezara 6nem
vermekte, mezarin 6len kisinin ebedi evi olduguna inanmaktadir. Mezar tas1 dikmek aile
sorumluluklarindan biridir. Toprak ana inancina bagl olarak belli bir yasa gelmis insanlarin
mezar taglar1 topraktan yapilmaktadir. Ciinkii, insanin toprak anadan geldigi ve yine toprak
anaya doniilecegine inanilmaktadir (Diykanbeyava, 2018: 189). Tiirk cografyasinin genelinde
goriilen topraga yeniden doniis temas1 Anadolu cografyasinda farkli uygulama ve pratiklerde
kendini gostermektedir. Bunlardan birisi Tiirklerin ge¢misini ve o ge¢misin ruhunu tagiyan
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mezar taglaridir. Mezar tasglari Olen kisinin sadece kimligi ile ilgili bilgileri vermemekte,
gecmisteki inanglarini da blinyesinde barindirmaktadir. Ait olduklar1 toplum tarafindan ortaya
cikarilip islenen mezar taglari inang¢ sisteminin somutlastirilmis bir 6rnegi niteligindedir.
Mezar taglar1 iizerine yapilan, sembolik bir kod niteligindeki sekiller, tasvirler vb. hem
kutsallik hem de dokunulmazlik saglamaktadir. Insanoglunun yok olus ve kaybedis karsisinda
yaptig1 bu uygulamalarla, yasamdan sonra da var olmaya devam eden hayatin sonsuzluguna
deger kazandirmaktadir (Kayabasi, 2022: 663).

Anadolu’da mezarlar, yerlesik hayata gecilmesi sebebiyle kalici somut varliklar
halindedir. Atalarinin mezarlarin1 6liim yildoniimlerinde, arife giinlerinde, bayramlarda
ziyaret eden insanlar, saygilarin1 gesitli inanis ve ritiiellerle gostermektedirler. Mezara su
dokmek, mezar tas1 yaptirmak, mezar1 ¢igeklendirmek, mezarin ayakucuna ve basina agag
dikmek, tiitsii yakmak, 6len kimsenin kiyafetlerini mezar basina dikmek gibi cesitli islam
oncesi inanis ve uygulamalarm Islami bir formda yapilmaya devam edildigi goriilmektedir.

Dini ritiieller, totemler ve nesnelerin tézlinde bulunan karmasik, ezoterik iliskileri
anlamlandirmak amaciyla sembol kullanilmaktadir. Semboller, kiiltiirel ritiiel ve deneyimlerin
aktarimi, bu aktarimin anlamlandirilmasi ve referans olarak kullanimi 6nem arz ettigi gibi
sembollerin olmadig: bir kiiltiirlin anlamlandirilmasinin da zor oldugu goriilmektedir (Eginli
ve Nazli, 2018: 59). Sembol, basit bir isaret, form yoniiniin disinda, islevsel anlamda farkl
gerceklikleri g6z oniine sermektedir. Sembolik formlarin, diinyayr anlama ve bi¢imlendirme
noktasinda biiyiik katkilar1 vardir. Kiiltiir, sembollerin sistemli biitiinliiglinden var olmaktadir.
Kiiltiirii, sembollerle aciklamak, var olan kiiltiiriin diinyaya bakisini, felsefesini, diisiinsel
boyutunu ortaya koymaktadir (Koktiirk, 2014: 415-416). Mezar taslari, yapilar itibariyle
bulunduklart toplumun simgelerini, sembollerini, motiflerini biinyesinde barindirirken o
toplumun kiiltiiriinii, sanat anlayisini, 6liime bakis agisin1 yansitmaktadir. Var olduklari
toplumun 6liim ile ilgili inang ve pratiklerini gelecek kusaklara aktaran mezar ve mezar taglari
bu caligmada Adana Ozelinde Tiirk kiiltiir unsurlart baglaminda degerlendirilmistir. Bu
nedenle ¢alismada Adana’da bulunan mezar ve mezar taslar1 Tiirk motif ve sembolleri
cercevesinde incelemeye tabl tutulmustur. Adana Biiyiiksehir Belediyesi Mezarliklar
Miidiirliigiinden alinan liste ve izin belgesi ile sahaya ¢ikilmis, saha taranmistir. Mezarlik
cevresinde yapilan uygulamalar arastirilmis, anlamlandirilmaya caligilmistir.

Calismada, Adana merkezde bulunan Akkapt Mezarligi, Asri Mezarlik, Buruk
Mezarligi, Havutlu Mezarligi, Kabasakal Mezarligi, Kimsesizler Mezarligi, Siiliikliipinar
Mezarlig1, Yiiziinciiy1ll Mezarligi ile il genelindeki gesitli mezarliklar alan arastirmasi yontem
ve teknikleriyle arastirilmig, Tirk motif ve sembollerini barindiran 902 mezar tespit
edilmistir. Bu mezarlar il merkezinde bulunmasi, bircok ritiieli i¢inde barindirmasi sebebiyle
secilmistir. Ancak c¢alismada aralarindan secilen bazi mezar taslar1 gesitli ritieller,
uygulamalar ve semboller baglaminda incelenmis ve fotograflarla oOrneklendirilmeye
calisilmistir. Arastirmada karsilasilan baglica unsurlari; aga¢ motifi, Umay Ana motifi, esik
motifi, besik motifi, tiitsii yakma ritiieli, kiyafet asma ritiieli ve kurdele asma ritiieli olarak
basliklar halinde siralamak miimkiindiir.
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1. Agac¢ Motifi

Tirk kiltiirinde aga¢ her donemde kutsal kabul edilmis ve aga¢ etrafinda gesitli
inanislar gerceklestirilmistir. inang baglaminda aga¢ dikmek, agaca sayg1 ve sevgi gostermek
iyi ruhlart memnun etme adina yapilan ritiiellerdendir. Tiirk kiiltiirinde yasam ve canlilik
veren hayat agacinin 6liim temasi ile 6nemli bir bagi vardir. Agacla beraber ruhlarin goge
cikarilacagina, ait olduklar yere gotiiriileceklerine inanilmaktadir. Yakutlarda Aranés isminde
ormanda veya bir alanda tiirbe-mezar biciminde mezarlar bulunmaktadir. Eski Yakutlarin,
saygi ve sevgi gosterdikleri kimselerin cesetlerini koyduklari alandir. Olen kimsenin bedenini,
kaym agaci kabuguna yerlestirdikleri, iizerine toprak attiklari, iist kismin1 kapattiktan sonra
tekrar toprak attiklari aktarilmaktadir. Bu islem saman cenazelerinde de uygulanmaktadir.

Olen samanm giysilerinin ve kullandig1 nesnelerin mezarmmin yanindaki agaca asildig
belirtilmektedir (Dilek, 2021: 87).

Tiirk geleneklerinde mezarin basina aga¢ dikilmektedir. Dikilen agag¢ yeserip hizli bir
sekilde goge dogru serpilirse mezarda yatan kisinin Tanri1 katinda mekanmin olduguna
inanilmaktadir (Ergun, 2004: 337). Mezarliklara bu sebeple agaglar dikilirken, kutsalin
dokunulmazlik kazandirdigi mezar taglarma da agacgla baglantili motifler islenmektedir. Bu
durum Adana’daki mezarliklarda da goriilmektedir ve 1, 2, 3, 4 numarali gorsellerle
orneklendirilmistir.

Gorsel 1: Agac Motifli Mezar Tagi, Adana Asri Mezarligi (Savur, 2023: 210).
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Gorsel 3: Agag Motifli Mezar Tasi, Adana Kozan Merkez Mezarligi, (Savur, 2023: 211).

Hurma, cennete 6zgii bir aga¢ ve meyve olarak kabul edilmektedir. Adana’da bulunan
mezar taglarinda hurma agacinin motif olarak islendigi goriilmektedir. Mezar tasinda hurma
agacinin bulunmasi kiginin hac gorevini ifa etmis oldugu anlamina gelmektedir (Savur, 2023:
158).

Hz. Muhammed’in hadislerinde; Acve (hurma), cennet meyvelerinden biri olarak
bilinmekte, zehirlenmeler karsisinda da sifa vermektedir ve “Sabahlari a¢ karna yenilen
hurma, bagirsaktaki kurtlar1 6ldiriir” seklinde agiklanmaktadir. Hz. Muhammed’in mescitte
hutbe okumak i¢in hurma kiitiiglinli kullanmas1 ve Kur’an-1 Kerim’de hurma kelimesinin 24
kere gegmesi bu agaca duyulan saygi ve sevgiyi de arttirmistir (Cavus, 2018: 67).
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Agag, koken mitlerinde 6len kisinin basucuna dikilmesi ve yeserip serpilmesiyle
oliiniin ruhunu sembolize etmektedir (Bayat, 2017: 181). Adana’daki mezarliklarda; zeytin,
mandalina, nar, ¢am vb. agaglar dikildigi goriilmiistiir. Bu agaglarin mezarlara dikilmesi
cesitli sebeplerle agiklanmaktadir. Kuslar tarafindan meyvesi yenen dut agacinin sevabinin
oOliiniin ruhuna ulasacagma inanilmaktadir. Mandalina agacinin dikilmesi de yine kuslarin
suyundan beslenip yatan kisiye hayir olarak donecegine inanilmaktadir. Nar agaci, cennet
meyvesi olarak bilinmektedir. Adana’daki mezarliklarda 6len kimsenin Kalbinin iizerine denk
gelecek sekilde nar agaci dikilmektedir. Kalbe dogru inen nar agacinin kokleri ile 6len kisinin
yeniden hayat bulacagina inanilmaktadir. Aga¢ dikiminde yer alan temel diisiince; topraga
verilen bir canin, aga¢ nezdinde filizlenip yeniden dogusudur (Savur, 2023: 158). Bu inanct,
atalar kiilti ve toprak ana kiiltiiyle iligskilendirmek miimkiindiir.

Altay-Sayan Tirkleri, mezarlar etrafinda biiyliyen agaglara bakarak 6len kimsenin
mutlu olduguna ve agaglarin 6len kimsenin kemiklerinden beslendiklerine inanmaktadir
(Bayat, 2017: 181). Adana’nin Kozan ilgesindeki mezarliga zeytin agaglariin da dikildigi
goriilmiistiir. Zeytinlerin mezar tizerine dikilmesi ve kullanilmasi s6yle agiklanmaktadir:

Ozellikle bizim mezarlarda agac olarak zeytin agaci dikilir. Saglikli
meyve verir, bereketlidir, yapraklar1 yaz kig dokiilmez. Bunlari eken insanlar,
sene boyu mezarlarin bakimini yapan insanlarin bu zeytinleri satip masraflari
¢ikarsin diye ekerler. Simdiler de belediye ¢ok zeytin olunca ihaleyle satiyor,
gelen geliri mezarliklara verip yil boyu bakimlar1 yapiliyor. Zeytin disinda
cam da ekilir. Olen kisilerin mezarhiga geldiginde stkmamasi, rahat olmast,
kabirde ruhunun azap gérmemesi, giinahlarinin af olmasi amaciyla dikildigi
sOylenir. Agacin uzamasi, yaprak ve meyve vermesi ile Olen kisinin
giinahlarindan arindigina inanilmaktadir (Savur, 2023: 157).

Mezarlara gaput, ip, kumas serit vb. baglanmasi saman inanglarindan giiniimiize kadar
gelmis ve dini bir vazife gibi uygulanmistir. Bu inanci samanlar; orman, agag, dag ve su
ruhlarina, genel olarak yer-su ilahina atfetmisler, yer-su ruhlarinin koruyucu giicline ve
merhametine inanan insanlar da ¢aput baglama geleneklerini devam ettirmislerdir (Inan, 2020:
472). Yakutlar’da Aartik Igcite, eril ve disil olarak aktarilan bir yol iyesidir. Bu iyelerin kari-
koca olduklar1 diisiiniilmektedir. Yolculuk yapmanin zor oldugu kuzey tarafinda insanlar rahat
yolculuk yapabilmek i¢in konakladiklar1 yerlerde yol iyesine agaclara bez bagladiklart ve bu
sayede yolculugun rahat, sorunsuz gececegine inanilmaktadir (Dilek, 2021: 18). Adana’da
bulunan hemen hemen her mezarin basindaki agaclara seritler, kumaslar, caputlarin
baglandig1 tespit edilmistir. Bu bezler baglanarak kutsal agac araciligiyla Tanr1’ya niyazlarda
bulunulmaktadir. Agag, insanlarin Tanri’yla irtibat kurdugu bir varlik olarak diistiniilmiis, bu
diinya ile obiir diinya, yer altiyla yeryliziinlin ve gokyiiziiniin baglanti noktas1 gibi
algilanmistir (Ergun, 2004: 374).
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Gorsel 4: Aga¢ Motifli Mezar Tas1, Adana Kabasakal Mezarligi, (Savur, 2023: 207).

Adana’daki mezarlara, servi, c¢mar, sogit, cam Vb. agaclarn da dikildigi
goriilmektedir. Meyve veren agacin mezarlara dikilmeyecegi ve meyvesiz agaclarin
golgesinden Sliiniin faydalanacagi inanciyla cam, sogiit, ¢inar, servi gibi agaclarin dikildikleri
tespit edilmistir (Savur, 2023: 159). Servi agacinin Adana mezar taslarinda motif olarak
kullanilmistir. Goge dogru yiikselen serviler diizgiin boylart ile sonsuz bir hayati sembolize
etmektedirler (Ergun, 2004: 235). Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra hayat agaci
varligini cennet agaci olarak zikredilen servi agacma birakmustir. Servi, elife benzeyen
sekliyle vahdaniyeti, dogrulugu; yaz kis yapraklarini dokmemesiyle 6liimsiizliigli, goklere
dogru uzanmasi, boyuyla Allah’a kavusmayi simgelemekte; c¢ikardigi seslerle Allah’t
zikrettigine inanilmaktadir (Cetin ve Yayik, 2021: 487). Servi agaci, 6lim ve fanilik
sembolleri ile baglantilidir. Yaz ve kis aylarinda yesil kalmasi, 6zel bir kokusunun olmasi, her
zaman dik durmasi ile ruhun yiikselerek Allah’in katina ¢ikisin1 temsil etmektedir. Servi agaci
rizgarda sallanirken ¢ikan sesin “HGO” sesine benzedigine ve Allah’t zikrettigine
inanilmaktadir. Ve bu “H0” sesiyle yatan kisinin gilinahlarindan arinacagi, giinahlarinin
affolunacagi, giin geldiginde servi agaci kurursa yatan kisinin giinahlarinin sona erecegi,
bitecegi aktarilmaktadir (Arslan, 2014: 7). Nitekim, hayatin baglamasi ve son bulmasi hayat
agacinin bir uzantisi olan servi agaci ile sembolize edilmektedir.

2. Umay Ana Motifi

Umay, kadinlarin gebelik donemlerinde, dogum aninda ve dogum sonrasi siiregte
cocuk biiyiiylinceye kadar ¢cocugu kotii iyelerden koruyan, gézeten ve sakinan bir iye olarak
kabul edilmektedir (Kayabasi, 2016b: 222). Cocuklarin ve kadinlarin koruyucu ruhu olarak
bilinmektedir (Dilek, 2021: 848). Orhun-Yenisey Yazitlari’nda Umay; tanri, Iduk ve Yer-
Sub’la birlikte ad1 gecen mitolojik kahramanlardandir. Bilge Kagan, Tonyukuk ve Kiil Tigin
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Yazitlari’nda Umay, kadin ilah olarak anilmaktadir. Tonyukuk Yazitlari’nda Umay islevsel
olarak iki maddede degerlendirilmistir. ilki annelerin, ¢ocuklarin ve aile ocagmin koruyucusu
olan Umay’dir ve bu Umay, Tiirk devletinin ve Tiirk milletinin koruyucusu olarak Gok-Tanr1
ile Orhun-Yenisey Yazitlar’nda islevsellestirilmistir. ikincisi ise cocuklar1 &ldiiren Kara
Umay’dir ve Karay May adiyla baz1 Altay kavimlerinde de karsilagilmaktadir (Bayat, 2018:
47-48). Tirk kiiltiiriindeki yerini géstermesi bakimindan Umay adinin abidelerde de gegiyor
olmas1 6nemli bir ayrintidir.

Umay Ana Sorlarda gocuklar1 koruyan, 6len insanin ruhunu ugurlayan ruhlardan biri
olarak aktarilmaktadir (Potapov, 2012: 337). Umay Ana ve taci1 Yakut folklorunda da vardir:
“Bembeyaz siit géliinden su igen/ Surun daginda hayat siirdiiren/ Tag goriinimlii basiyla
Umay-Ene/ Elinde tutan tacini o altindan/ Ayaklarmi st {ste koyarak oturan/ Altinli
saclartyla Umay-Ene” (Diykanbayeva, 2018: 74).

Umay Ana ¢esitli bigim ve formlarda Tiirk toplumlarinda tasvir edilmektedir. Kirgiz
halkinin anlattigina gére Umay Ene, yeryiiziinde oldugunda izi baz1 kayalarda ve taslarda
kalir. Bunlar Umay Ene’nin tahti olarak adlandirilir (Dilek, 2021: 849). Nitekim Umay, mezar
taslarinda ve gesitli heykellerde {i¢ yaprakli bir ta¢ veya ili¢ boynuz siislii bir baglik formunda
tasvir edilmektedir. Adana’daki mezarlarda “Umay Ana Tac1” seklinde mezar taslari da tespit
edilmistir. Bu durum Adana’daki mezarliklarda da goriilmektedir ve 5, 6, 7 numarali
gorsellerde 6rneklendirilmistir.

Gorsel 5: Umay Ana Tac1 Formlu Mezar Tas1, (Simsek, 2018).
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Tasvirlerden goriillen Umay Ana tact formu Adana’da bulunan ismi ve tarihi belli
olmayan bir mezar tasinda tespit edilmistir.

Gorsel 6: Umay Ana Tact Formlu Mezar Tas1, (Baytok, 2015).

Tageli Yoresi’nde gelinin eline verilen mendilde, gelinin atinin yularinda, Umay
tasvirleri ve Umay Ana tact (li¢ sual) islendigi goriilmektedir (Kayabasi, 2016a: 150).
Adana’da tarihi belli olmayan kadin mezar taglarinin ¢ogunda Umay Ana taci motif olarak
islenmistir. Umay Ana’nin 6len kimseleri himayesi altina alarak kotii ruhlardan koruyacagina,
merhamet gosterecegine inanilmakta ve kadin mezar taslarina da bu form yansimaktadir. Bu
durum hem dogumda hem de 6limde Umay Ana’nin insanlara yardimci oldugu diisiincesini
dogurmaktadir.

Gorsel 7: Umay Ana ac1 Formlu Mezar asl, Ad 1 224).
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3. Esik Motifi

Esik, Tiirklerin glindelik hayatlarinda var olan inanig ve ritiiellerinde adi gegen tasvir
ve motiflerden biridir. Esik hem kapinin 6nii hem gége acilan bir kap1 gorevindedir. Yer ve
ruh alemlerini birbirinden ayiran bir sinir iglevi gordiigii de aktarilmaktadir. Esik, ¢ok
durulmasi sakincali ve hemen gecilmesi gereken bir yer olarak bilinmektedir (Tiirkyilmaz,
2019: 154-155). Anadolu’da eski Tiirk inang sisteminde yer alan esik iyesi ve ona bagl
inanmalarin tamami ortadan kalktig1 halde esigi kutsama ve onunla ilgili yasaklarin biiyiik bir
kismi1 devam etmektedir (Dilek, 2021: 317). Esigin, tasavvuf inancinda disardan igeriye
girmek ve zahirden batina ulasmak gibi ¢esitli anlamlar1 da vardir. Bu gegis, esikten ge¢mekle
sona ermektedir. Kutsal olmasindan dolay esige basiimamaya dikkat edilir ve igeriye giriste
esik Optliir. Esige bas koymak vb. ifadeler bu inan¢ baglaminda gelismistir. “Besikten esige
kadar” ifadesiyle besikle dogum sembolize edilirken, esik ile 6lim sembolize edilmektedir
(Kaya, 2014: 331). Oliim ile insan farkl1 bir ortama ve diinyaya gegis yapmaktadir. Adana il
merkezinde ve Kozan ilgesinde bir mezarda; mezar tasina kapi girisi, mezarin ayak ve bas
kismina esik tasviri yapildigr tespit edilmistir. Bu durum 8 numarali gorselde
orneklendirilmistir.

/9/29 14:37

Gorsel 8: Esik Motifli Mezar Tas1, Adana Kozan Merkez Mezarhgi, (Savur, 2023: 228).

4. Besik Motifi

Besik, hayatin gegis donemlerinden dogum ritiielinin 6nemli bir pargasidir. Yo6reden
yoreye degisik sekillerde imal edilen besik, anne kucagindan sonraki bebegin ilk siginagidir.
Anne kucaginda baslayip, besikle devam eden insanin hayati mezarda sona ermektedir.
Karakalpaklarda o6len g¢ocugun besigi ¢ocukla beraber mezara konulur. Ciinkii besigin
cocugun hastaliginin ve 6liimiiniin kaynagi olan koétii ruhlar igerdigine inanilir (Dilek, 2021:
168). Halk kiiltiiriinde sevgi sozcligii olarak “Besikten mezara kadar” ifadesi kullanilmaktadir.
Adana’nin Asri Mezarligi’'nda {i¢ adet besik tasvirine sahip lahit formunda mezar tespit
edilmigtir. Mezarlarim kime ait oldugu bilinmezken yetiskin mezarlarmin hemen yaninda
bulunmaktadirlar. Kiiclik yasta vefat ederek yuvasindan ayrilan bebegin yeni yuvasinin da
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besik olmas1 diisiincesiyle bu mezarlarin yapildigr diisiiniilmektedir. Bu durum 9 numarali
gorselde drneklendirilmistir.

Gorsel 9: Besik Motifli Mezar Tas1, Adana Asri Mezarligi, (Savur, 2023: 228).
5. Tiitsii Yakma Ritiieli

Tiirk kiiltiiriinde 6liime sebep olan ruhlardan arinmak adma tiitsti kullanilmaktadir.
Kotii ruhlar1 6len kisiden arindiracagi ve kagiracagi inanciyla 6d ve giinliik agaglarindan
tiitsiiler yapilmaktadir. Kirgizlar, alasta adi verilen tiitsiiyti 6liim ruhunun zararlarindan
korunmak i¢in yakmaktadirlar (Yeniay vd., 2022: 242-243). Anadolu’da daha ¢ok dogum,
Oliim, hastalik ve nazar degmesi gibi durumlarda tiitsii yakilmaktadir (Dilek, 2021: 834).
Adana’da mezarliklarda giinliik agacindan imal edilen bahur ad1 verilen tiitsiilerin yakildigi
goriilmektedir. Bu durum 10 numarali gérselde drneklendirilmistir.

2021/9/9 14:57

Gorsel 10: Tiitsii Yakma Ritiieli, Adana Siiliikliipinar Mezarligi, (Savur, 2023: 213).
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Mezarlik etrafinda yakilan bu tiitsiiler ile 6len kisinin kotii ruhlardan korunacagina,
daha az kabir azab1 gérecegine, giinahlarindan arinacagina inanilmaktadir (Savur, 2023: 160).
Buryatlar, ardigla tiitsiiliime, temizleme ve arinma islemlerini, ata ruhlarinin bulunduklar1 dag
yamaglarinda yer alan akagaclarin yaninda yaparak Tanri’ya kurban olarak sunmaktadirlar.
Kurban agacin igine koyulurken aga¢ tabak ardigla tiitsiillenmekte ve bu tiitsiiniin toplumu
giinahlardan arindiracagina, temizleyecegine ve aydinlatacagina inanilmaktadir. Altaylilarin,
daglardaki gegitlerden gecerken ardi¢ dalindan bir dal yakarak tiitsii yaptiklar1 ve kotii ruhlar
boylece kagirdiklar1 yollarin1 kaza bela gelmeden siirdiirdiikleri aktarilmaktadir (Ergun, 2012:
285). Adana’da evlerde ya da mezarlarda bahur yakilmasinin bir nedeni, evdeki kotii ruhlar
kagiracagina, kotii nazarlari dumaniyla beraber yok edecegine inanilmasidir. Bahurun
cikardigi giizel koku etrafi sararken ayni zamanda salavat cekilerek dua edilmektedir.
Bahurun atesi sondiiriilmez, mezarin basucuna birakilarak kendi kendine sonmesi beklenir.

Ates ve duman, Altaylarda bir temizlik ve armma seklidir. Buryatlar, cenaze
toreninde cenaze alaninin Oniine ates yakmaktadirlar. Cenaze sahibi aileler, kotii ruhlardan
dumanla arinip temizlenmek adina ates yakip iizerinden atlamaktadirlar (Harva, 2014: 187).
Ates lizerinden atlamanin arindirict ve sifa verici olduguna inanan bir diger topluluk da
Karaylardir (Dilek, 2021: 112). Tirkmenlerin mezarin basinda ates yakmalar1 eskiden beri
stiregelen ritiiellerinden biridir. Bulgar Dagi Tiirkmenlerinin, gece oliiniin yikandigi yerde ve
mezarin basinda ates yaktigi goriilmektedir (Ogel, 2014: 666). Tiirk samanlari, saman vefat
ettiginde yattigi yeri kirmakta, kotii ruhlarin kovulmasi adina yere yatirilan samanin
basucunda mum yakilip bekletilmektedir (Bayat 2019: 263)

j;’\ N |
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Gorsel 11: Mum Yakma Ritiieli, Adana Buruk Mezarlig1, (Savur, 2023: 254).

Adana’daki mezarliklarda 6liiniin basucunda mum yakildig1 goriilmektedir. Bu durum

11 numarali gérselde drneklendirilmistir. Yakilan mumun ¢ikardig atesin yonii ve rengi 6nem

arz etmektedir. Acik renkli mum alevi, dlen kisinin iyi yere gittigi; aksi rengin ise 6len kisinin

yerinden memnun olmadigi anlamlar1 tagimaktadir. Mumun yere damliyor olmasi da 6len
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kisinin gittigi yerde agladigimi belirtmektedir. Karaim Tiirklerinde cenaze defnine kadar da
tabutun yakininda mum dikilip yakilmaktadir ve bu mumun sondiiriilmemesi gerekmektedir
(Tryjarski, 2012: 362-384). Irak Tirkmenleri de mum ve bahur yakan Tirk
topluluklarindandir. Saygi ve sevgi gostermek adina vefat eden kisinin mezarinin basinda
mum yakilmaktadir. Olen kisiye ilk giin kabrin karanlik gelecegine ve mum ve bahurun bu
karanlig1 aydinlatacagina inanilmaktadir (Bayatli, 2011: 156-157).

6. Kiyafet Asma Ritiieli

Kiyafet asma ritiieli atalar kiiltii inanciyla baglantilidir. Bu uygulama, mezarda yatan
kimsenin sevdigi bir nesnenin mezar tagina birakilmasi veya kiyafetinin asilmasi seklinde
gerceklesmektedir. Olen kimsenin ruhunu memnun etmek, onu anmak ve sevgi, saygi
gostermek adma yapilan bir uygulamadir (Savur, 2023: 162). Oliiniin cenin pozisyonunda
gomiilerek esyalarinin da mezara koyulmasi Tirkistan cografyasinda goriilmektedir (Yildiz
Altin, 2021: 195).

021710/12 14:13

Gorsel 12: Kiyafet Asma Ritlieli, Adana Akkap1 Mezarligi, (Savur, 2023: 216).

Cin bolgesinde yasayan Kazak-Kirgizlarindan bir erkek 6ldiigiinde cenaze ¢adirinin
Oniine atinin egeri, elbiseleri koyulmakta ve elbiseleri yikanarak yildizlar gokyiiziinde
belirmeden dnce sokaga asilmaktadir (Katanov, 2004: 71-74). Altay Samanlarinda, her aileye
ait kormoslerin olduguna inanilirken bu kormeslere ait nesne ve tasvirlerin sirik destegiyle
mezarlara asildig1 aktarilmaktadir (Inan, 2020: 425). Bu iyi ruhlarin sembolize edildigi ritiiel
Adana’daki mezarlarda da goriilmektedir. Mezara kiyafetler konulmasi veya o kisiye ait
malzemelerin mezarinin basina asilmasi ile 6lenin ruhu hos tutulmaya calisilmaktadir. Irak
Tiirkmenleri, 6len kisinin ardindan kukla hazirlamaktadirlar. Bu kuklaya, o6len kisinin
kiyafetleri giydirilmekte, silah kusandirilmakta ve siyah kaftan giydirilip ata bindirilmektedir.
Olen kisi mezarinin bagma getirilen bu kukla ile anilmaktadir (Bayatl, 2011: 440). Kiyafet,
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esya Vb. mezara birakilmasi ritiieli ile Avrupa Hunlarinda da karsilagilmakta, Attila’nin
degerli esyalariyla gomiildiigii goriilmektedir (Coruhlu, 2019: 328). Olen kisiye ait nesnelerin
mezara birakilmasi Hakaslarda da mevcut olup dlenin icra ettigi meslekle ilgili esyalarinin da
ya mezara ya da tabuta birakildigi, tabutun lizerine kisiye ait ceket, montun serildigi
aktarilmaktadir (Davletov, 2021: 187).

in o,
&

Gorsel 13: Kiyafet Asma Ritiieli, Adana Asri Mezarligi, (Savur, 2023: 218).

Adana’daki mezarliklarda 6len kisinin yazmasi, tiilbenti, kravati, usta yelegi, sapkasi,
goémlegi cesitli materyalleri mezar bagina birakilmakta ya da bir tahtaya sabitlenmektedir.
Atalar kiiltiiyle baglantili olan bu inang¢ 12, 13 ve 14 numaral gorselde orneklendirilmistir.
Atalar kiltiiniin bir uzantis1 olarak sahada karsilasilan ev-bark seklindeki mezarlar, 6len
kisinin bedenen 6ldiigiine ancak ruhunun hald yasadifma inanilarak tasarlanmigtir. islam
oncesi donemde mezar iizeri yapilar1 ifade eden bark tipli mezarlar, Islamiyet’le tiirbeye
doniiserek varligini devam ettirmistir. Bu durum Adana’daki mezarliklarda da goriilmektedir
ve 13 numarali gorselde 6rneklendirilmistir.
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Gorsel 14: Kiyafet Asma Ritiieli, Adana Kabasakal Mezarligi, (Savur, 2023: 217).

7. Kurdele Asma Ritiieli

Tirk disiince sisteminde ve inamisinda renkler yon bildirme gorevi ile 6ne
cikmaktadir. Kizil renk giiney, kara renk kuzey, ak renk bati, gok renk dogu ile temsil
edilmektedir. Nitekim Tiirkler Anadolu’nun fethedilmesiyle kuzeylerindeki denize Kara
Deniz, batilarindaki denize Ak Deniz, giineylerindeki denize Kizil Deniz ismini vermislerdir
(Yuvali ve Yoska, 2019: 371). Tiirk kiiltiir cografyasinda belirli renkler g¢esitli anlamlari
karsilamistir. Adana’da mezarlarin {izerine c¢esitli renklerden olusan ipler ve kurdeleler
gerilmektedir. Bu ipler ve seritler ile yatan kisinin ruh halini aktarilmaya g¢alisilmaktadir.
Beyaz seritler safligi ve temizligi, yesil seritler dinine diiskiin insanlar1 temsil etmektedir.
Kirmiz1 seritlerin ise mezardaki kimseyi kotii ruhlardan koruduguna inanilmaktadir (Savur,
2023: 161). Uygur Tirkleri, dogum esnasinda olen kadinlarin mezarlarina kirmizi gaput,
yaslilarin mezarlarina beyaz ¢aput, geng yasta dlen erkeklerin mezarlarina mavi, geng kizlarin
mezarlarina ise sar1 ¢caputlar baglanmaktadir (Y1ldiz Altin, 2021: 181). Altay Bolgesinde vefat
eden kisilerin resimlerinin yanina dokuz tane bez ve serit asilmaktadir. Bu durum ruhun
temizligini simgelemektedir (Harva, 2014: 444-445). Hakas Tiirklerinde mezarin yanina
dikilen taslarin c¢evresine, agaglara ve dallara ¢aputlar asilirken baska nesneler de
birakilmaktadir (Davletov, 2021: 308-309). Tuva samanizminde gok tapinma ritiielleri
arasinda sabah demlenen c¢ayin dua edilerek goge sagilmasi esnasinda yildirim, gok giiriiltiisii
vb. doga olaylar1 olusursa, agaglara ak bezler baglandigi, samanin gokyiiziine kars1 “Gok
Tanri, affet” sozleri ile yalvardigi aktarilmaktadir (Bapaeva, 2013: 46). Tahtacilarda 6len
kisinin kefeninden pargalar kesilip mezarin iizerine baglanmaktadir. Boylece baska 6liimlerin
olmamasi i¢in Azrail’in yolu baglanmis olur (Kayabasi, 2016a: 152). Adana’daki mezarlarin
cogunda Slen kisinin dini yoniinii, temiz ve saf olusunu betimleyen renkte kurdelelerin mezar
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tizerine gerildigi veya mezar tasina kusak gibi baglandigi tespit edilmistir. Bu durum 15
numarali gorselde 6rneklendirilmistir.

Gorsel 15: Kurdele Asma Ritiieli, Adana Akkap1 Mezarligi, (Savur, 2023: 215).

Sonug¢

Tiirkler bulunduklar1 cografyalarda farkli inang sistemlerini benimsemis, farkl
toplumlarla yagamis olsalar da 6liim karsisindaki yaklagimlar1 degigsmemistir. Mezar, Tiirkler
i¢in 6liimden sonraki yasama dair inamsim bir disavurumudur. Oliiye duyulan saygiyr hem
defin torenlerinde ve mezar ¢evresinde yapilan ritiiellerde hem de mezar taslarina islenen
motiflerde gormek miimkiindiir.

Yoredeki mezar taglarinda ve mezarliklarda aga¢ hem motif olarak hem de canli halde
bulunmaktadir. Tiirkler yasadiklari cografyalardaki inang sistemlerinden etkilenmis ve kiiltiir
ekolojilerinin igerisine eski ve yeniyi harmanlayarak yedirmislerdir. Bu sebeple kiiltiirlerinde
bir ¢esitlilik meydana gelmistir. Mezar taslarina islenen aga¢ motifleri ve mezarliklara ekilen
agaclar ile manevi olarak Oliinlin ruhuna, maddi olarak da geride kalanlara fayda saglamasi
amaclanmaktadir.

Insanlarin kiiltiirel belleginde uzun siiredir yasayan tiitsii, Tiirk mitolojisindeki ates
kiiltiiniin devam1 niteligindedir. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde de karsilasilan mezar veya
tiirbelerin etrafinda mum ya da tiitsii yakma gelenegi, islamiyet 6ncesi inanis ve pratiklerinin
sekil degisimine ugramasindan kaynaklanmaktadir. Adana’da c¢esitli mezarlarda Oleni
kotiiliiklerden, kotii ruhlardan arindirdigi diislincesiyle ates ve tiitsii yakilmaktadir. Saf 151k
kaynagi olarak yakilan mumla Slenin ruhu aydinlatilarak arindirilmaktadir. Nitekim arinma
pratiklerinde ates gii¢lii bir ritiiel temizlik kaynagidir.

Mezar basina veya mezara kiyafet asma, nesne birakma gibi uygulamalar atalar
kiiltiiyle baglantili bir ritiieldir. Adana’daki mezarliklarin ¢ogunda 6len kisinin kullandig1 bir
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kiyafetin, aksesuarin mezar tagina asildig1 veya dikildigi tespit edilmistir. Bu durum o6len
kisinin bedenen 6ldiigli ruhunun hala yasadigina doniik inancin tezahiiriidiir.

Bu diinyadan uhrevi diinyaya gecis olarak tezahiir eden 6liim bir esiktir. Asilan her
esik bir geg¢is ve yeniden kurgulanan bir var olustur. Tiirk halk kiiltiirii tirlinlerinin ¢ogunda
esik ile ilgili semboller yer almaktadir. Adana’daki bir mezar taginin hem basinda hem ayak
tarafinda esik motifinin islendigi goriilmektedir. Mezar taginin iki noktasina esik motifinin
islenmesi kisinin bu diinyadan &biir diinyaya gegisini ve yeniden varolusunu sembolize
etmektedir. Umay Ana; Tiirk mitolojisinde ve Tiirk halk inanisinda 6nemli bir karakterdir.
Tarihi gelisim siirecinde mitolojik ana, ¢ocuklarin ve gebelerin koruyucusu vb. islevlerle
karsimiza c¢ikmaktadir. Hayatin geg¢is donemlerinden dogumun Onemli bir nesnesi besik,
Oliimiin 6nemli bir nesnesi de esiktir. Nitekim bu iki unsur; “Besikten mezara kadar” tabiri ile
halk diline ve diisiincesine yerlesmistir. Adana’daki mezarliklarda kiiclik yasta vefat eden
cocuklarin mezarlarinin besik formunda yapildigi goriilmiistir. Ayn1 zamanda mezarin
cevresindeki bir agaca, mezar tasina ¢esitli renklerde kurdele, ¢aput ve ipler baglanarak kotii
ruhlarin gelmesi engellenmeye ¢alisilmistir. Adana mezarlarinda karsilasilan bu uygulamalar
Tirk inang¢ sisteminin geg¢misten giinimiize en canli bilgilerini aktaran bir belge
niteligindedir.

Sonug¢ olarak; mezarlar, bir toplumun Oliime ve atalar ruhuna bakisin1 da
gostermektedir. Mezarla ilgili inanig ve uygulamalar ise uzun bir zamana yayilan, degismesi
zor geleneklerdir. Mezarlar, barindirdiklart motiflerle kiiltiiriin gelecek nesillere aktarimi
islevi de gormektedir. Sosyal, tarihi ve sanatsal ge¢misi i¢inde barindiran bu kiiltiir unsurlari
halk bilimi alaninda daha fazla arastirilmalidir. Kusaklarin diisiince yapisi, inang sistemi,
sanatsal tisluplarinin analizi ve gelecek nesillere aktarimi 6zelde folklor genelde kent kiiltiirii
acisindan 6nem arz etmektedir.
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kuramsal ¢ergevesinin ve metodolojisinin yer aldig giris boliimiinde ¢alismada Tarihi-Cografi
Fin metodu denilen karsilastirmal1 teoriden ve Islevsel teoriden yararlanildigi, karsilikli soru
cevap seklinde miilakat yontemi ve arastirmacinin icra ortamina dahil oldugu katilimli gézlem
metotlartyla birlikte yiiz kirk bes kaynak kisiyle derleme ¢aligmasi yapildig: belirtilmektedir.
Derlemeler, kaynak kisilerin verdigi bilgilerden hareketle, anlattiklar1 bicimde ve yoresel agiz
ozellikleri korunarak ortaminda g¢ekilen fotograflarla desteklenerek anlatilmaktadir. Ulubey
ilcesi ve g¢evresinde yapilan téren ve etkinlikler yerinde incelenerek gorsel malzemeler
esliginde zenginlestirilmistir. Derlenen halk bilgisi {irtinleri ve sozli kiiltiir {irtinleri yazili
kaynaklardan Dede Korkut Kitabi, Divianu Lugdti't-Tiirk basta olmak tizere verilen drneklerle
karsilagtirmali olarak incelenmis ve yazili kaynaklarla paralel seyreden ¢ikarimlarda
bulunulmustur. Bu iiriinlerin Tiirk diinyasiyla ve Anadolu cografyasiyla benzerlikler tasidigi
ifade edilmektedir.

Giris boliimii disinda kitapta ii¢ boliim bulunmaktadir. Ug boliimiin ardindan yoresel
kelimelerin aciklanarak yer aldigi Ulubey yoresi sozliigl, sonug, degerlendirme, kaynakca,
kaynak kisiler, yer ve kisi adlar dizini yer almaktadir. Ekler kisminda ise yore ile ilgili gorsel
malzeme niteligindeki fotograflar bulunmaktadir.

Arastirma sahasinin tarihi, cografi, beseri, sosyal ve ekonomik 6zelliklerinin verildigi
birinci bolimde, Ulubey ilgesinin Karadeniz’in ilk yerlesim yerlerinden biri oldugu
belirtilmektedir. Ordu’nun ilk fethinin 1380’lerde Haciemirogullar1 Beyligi tarafindan
yapildig1 ifade edilerek konuyla ilgili Yediyildiz, Ordu Tarihinden Izler (2003) adli eseri
referans gosterilmektedir. Haciemirogullart doneminde ilgeye adini verdigi diisiiniilen Ulug
Bey’in mezarinin 2020°de Prof. Dr. Necati Demir tarafindan tespit edildigine deginilmektedir.
4 Nisan 1921°de Ordu il statiisiine kavusurken, Ulubey 1 Nisan 1958’de Ordu’ya bagli bir ilce
olmustur. Yine bu boliimde Ulubey’in cografi, beseri 6zellikleri, sosyal ve ekonomik yapisi
anlatilirken en Onemli ge¢im kaynagmin findik olduguna dikkat g¢ekilmektedir. Aricilik
faaliyetleri ve bal iretimi, kivi yetistiriciligi ve hayvancilik bolgenin diger 6nemli gelir
kaynaklarindandir.

Kitabin en kapsamli bdliimlerinden olan Giindelik Hayat ve Halk Bilgisi adli ikinci
boliimde dogum, evlilik ve 6liim siirecleri olmak iizere hayatin gecis donemlerinde uygulanan
pratiklerden bahsedilmektedir. Ulubey ve ¢evresine ait kdylerin halk inanglar1 ve bu inanglara
baglh pratikteki uygulamalar1 agirlikli olarak kaynak kisilerden alindigr sekliyle
aktarilmaktadir. Dogum Oncesi, dogum anmi1 ve sonrasinda uygulanan pratikler, bebege ad
konulmasi, kirklama, inaniglar dahilinde al basmasma ve kirk basmasia karsi alinan
Oonlemler, erkek cocuklarin siinnet merasimleri ve askerlik bu bolimde bahsedilen
konulardandir. Evlenme bigimleri, kiz istemeyle baslayan s6z kesme, nisan, kina gecesi,
diigiin siiregleri ve eski Tiirklerden bu yana 6liim adet ve gelenekleri 6rnekler tlizerinden
ayrintili  olarak anlatilmaktadir. Dini bayramlarda oru¢ tutma ve kurban kesme
geleneklerinden kisaca bahsedilirken mevsimlik bayramlar konusunda 21 Mayis’ta bahar
bayrami olarak kutlanan Mayis Yedisi’ne deginilmistir. Rumi takvimde 7 Mayis’a denk gelen
Mayis Yedisi, Miladi takvime gére 20 Mayis’a rastlamaktadir. Orta ve Dogu Karadeniz
bolgesinin bir kisminda 6zellikle Giresun, Ordu ve Trabzon’da kutlanan Mayis Yedisi
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senliklerine dair ritiieller su ve deniz etrafinda sekillenmektedir. Dalgadan atlama, denize tas
atma, sacayagindan gegme vb. Mayis Yedisi etkinliklerine yer verilmesinin ardindan yazin
baslangici olarak 6 Mayis’ta kutlanan Hidirellez ve ilkbaharin baslangici sayilan 21 Mart’ta
kutlanilan Nevruz geleneklerine deginilmektedir. Yagmur duasina ¢ikilmasi, giivercin gibi
bazi hayvanlar1 avlamanin ugursuz sayilmasi, 1sirgan otu yetisen bahgenin bereketli
oldugunun diisiiniilmesi, baz1 kaynak sularinin kutsal ve sifali kabul edilmesi, evliya olarak
bilinen yerlerde adak adanmasi, nazara karst mavi boncuk takilmasi, biiyliye karst muska
yazilmasi, ¢esitli rahatsizliklar1 tedavi ettigi diisiiniilen ocak gelenegi vb. bircok halk
inaniglar1 ve sakinma pratikleri yazili kaynaklardan verilen Orneklerle paralel olarak
zenginlestirilmistir.

Halk hekimligi uygulamalar1 insan ve hayvan hastaliklar1 olmak iizere iki baglamda
ele almmmakta, cesitli hastaliklara karsi uygulanan geleneksel tedavi yoOntemlerinden
bahsedilmektedir. Tore olarak adlandirilan ve yazili olmayan halk hukuku dahilinde
gerceklestirilen imece isleri; findik toplama, kislik yiyecek hazirlama, diigiinlerde yemek
yapma vb. yorede ortak gergeklestirilen faaliyetler olarak belirtilmektedir. Cocuk oyunlarinin
adlar1, islevleri ve nasil oynandiklarina deginilmekte, nesne kullanilan oyunlarda yoérenin
dogasina uygun malzemeler iiretildigi ifade edilmektedir. Halk takvimine gére Rumi aylarin
Miladi karsiliklari verilerek halkin meteorolojik olaylar1 tahmin yontemleri ve hava olaylarina
gore aylarin adlandirilmasina yonelik inanislart anlatilmaktadir. Kadin ve erkeklerin yoresel
giyim ve kusam &zelliklerine dair bilgiler verilmektedir. Onceden bele baglanarak, omuza
alinarak ve basortiisii olarak kadin giyiminde 6nemli bir aksesuar olan pestamalin gliniimiizde
masa Ortiisii vb. siis esyasi seklinde kullanimindan bahsedilmektedir. Nacakgilik, dastar
dokumaciligi, kilim dokumaciligi, degnekgcilik, koriiklii ¢izme gibi {riinlerin iiretim
malzemeleri, lretilis bigimleri ve yorede bilinen ustalari bir¢cogunun gorselleri verilerek
ayrintili olarak anlatilmaktadir. Yazar, yoreye 0zgii geleneksel el sanatlarimin en
onemlilerinden olan nacakgilikta, kilim ve dastar dokumaciliginda, nacaklarin ve kilimlerin
iizerine yapilan motif ve islemelerle deger kazandiginmi ifade etmektedir. Yildiz, pitrak, giil,
kogbasi ve hayat agact motifleri kilimlerde goriiliirken nacaklarda lale, agag, dal, dort yaprakl
menekse motifleri yaygindir. Bu motifler usta cirak iligkisiyle iiretilerek kiiltiirel devamliligi
saglamaktadir. Ardindan yorenin mutfak kiltiirii ele alinmakta yemeklerin hazirlanmasi,
pisirilmesi ve kendi ig¢inde siniflandirilmasi yapilmaktadir. Halk mutfaginda kara lahana ve
fasulye siklikla tiiketilen sebzelerin basinda gelmektedir. Kara lahana ¢orba, déseme, sarma,
tursu; fasulye ise corba, kizartma, tursu vb. ¢esitli sekillerde sofralarda yer almaktadir.Yazar,
ad1 gegen konulara ait gelenek ve iirlinlerin gog, teknolojik gelismeler gibi sebeplerden dolay:
yok olmaya yliz tuttuguna isaret ederken kilim dokumaciligi, nacakcilik, sepeteilik, yoresel
mutfak ve beslenme kiiltlirii gibi alanlarda canlanmalara dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun
gerekgesini gliniimiizde bu ara¢ gereclerin siis esyasi olarak kullanimi, yoresel yiyeceklerin
dogal ve saglikli olarak degerlendirilmeleri ve turizmin etkisi seklinde ifade etmektedir.
Bununla birlikte geleneklerin ihtiyaca gore yeniden sekillenmesi baglaminda degisimini
vurgulamaktadir.

Ulubey ilgesindeki geleneksel evlerin boliimlendirilmelerine ve yapir malzemelerine
iliskin Dbilgilerle birlikte Karadeniz bdlgesinin cografi konum &zelligi nedeniyle evlerin
birbirinden uzak ve daginik sekilde konumlandirildig: belirtilmektedir. K&y mimarisine iligkin
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kom (samanlik), serendi gibi diger mimari yapilarin kullanim amaglarina deginilmekte, su
degirmenlerinin yapis1 ve caligma sistemleri anlatilmaktadir. Ayrica Ulubey yoresindeki
koruma altina alinan kiiltiir varliklarinin listesi verilmektedir. Bolgede ilkbaharda baslayan,
sonbahara kadar devam eden yayla kiiltiirii ve buna bagli olarak gelisen kiiclikbas hayvancilik
faaliyetleri ile ilgili bilgi verilmektedir. Horon, kdgek oyunu ve Ordu karsilamasi gibi
geleneksel halk oyunlarina dair kisa bilgiler verilmesinin ardindan seyirlik halk oyunlari
baslig1 altinda baz1 oyunlarla birlikte Tiirk milli giiresi olan Karakucak gliresinin icrasina
deginilmektedir.

Kitabin en 6zgiin ve dnemli yonii, Sozlii Kiiltiir Uriinleri adli iigiincii boliimiinde
kendini gostermektedir. Bu bolimde Ulubey yoresinden derlenen masallar, efsane, menkibe
ve memoratlar, hikdyeler, tiirkiiler, ilahiler, maniler, tekerlemeler, fikralar, bilmeceler, alkis,
kargislar, atasozleri, deyimler, halk sairleri konular1 her biri ayr1 bagliklar altinda
incelenmektedir. Yoreden derlenen masallarda genellikle tekerleme boliimii yer almaz. Bazi
masallar ger¢ek hayattan izler goriilmesi yoniiyle halk hikayesi niteligi tasirlar. Stith
Thompson’un Halk Edebiyati Motif Indeksi (The Motif Indeks of Folk Literature)(1955-1958)
adli eserine gore Ulubey Masallar1 tip ve motif tasnifi yoniiyle incelenmektedir. Bununla
birlikte masallar, efsane, menkibe ve memoratlar Stith Thompson’un tip tasnif
siniflandirmasina  gore degerlendirmektedir. Yazar, degerlendirme sonucunda hayvan
motifleri, sihir, olaganiistiiliikler, imtihanlar, aldatmalar, devler, cemiyet motifleri olmak
iizere motif indeksindeki bir¢cok motifin Ulubey masallarinda goriildigiine dikkat
cekmektedir. Ayn1 zamanda hayvan motiflerinde kus, balik, kopek, at ve tilki motifleri ilk
siralarda yer alirken olaganiistiiliik ve sihir motiflerinin de masallarin ¢ogunda goriildigi
belirtilmektedir. Sihirli elma, sihirli tiztim, sihirli nar, sihirli esyalar, sihirli hali, sihirli kege,
sthirli kap1 en ¢ok kullanilan sihir motifleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulubey’e ait sozlii kiiltiir drlinleri ylizyillardir siiregelen motifleri gelecege
tagimaktadirlar. Ulubey yoresinden derlenen ii¢ masalin farkli varyantlarimin epizot ve
motifleri karsilagtirilarak analizi yapilmis, on dokuz masal, yirmi dort efsane, yirmi menkibe,
iki memorat, on yedi hikdyenin tam metni verilmistir. Derlenen hikayelerin bircogu memorat
niteligi tasimaktadir. Tirki, ilahi ve maniler kendi i¢inde siniflandirilarak 6rneklendirilmistir.
llcede mani sdyleme ve tiirkii yakma geleneginin giiniimiizde de siirdiiriildiigii
belirtilmektedir. Ulubeyli asiklarin hayat hikayeleri anlatilarak siirlerinden O6rnekler
verilmektedir. YOreye 0Ozgli atasozleri ve deyimlerin alfabetik siraya gore verilmesinin
ardindan kaynakga boliimii gelmektedir.

Kitap, yorenin somut olmayan kiiltiirel mirasina iliskin bir¢ok bilgi igermektedir.
Kitapta yer alan; gecis donemleri, halk inanislari, halk hekimligi, halk meteorolojisi, halk
takvimi halk hukuku ve tore, halk matematigi, yoresel giyim kusam, yoresel el sanatlari,
yoresel mimari, yoresel mutfak kiiltiirii, yaylacilik ve hayvancilik kiiltiirii, halk oyunlari, s6zli
kiiltlir {irtinleri vb. bdliimler yoreye ait somut olmayan kiiltiirel miras kapsaminda yer
almaktadir.

Kitabin konu alanmin yazar tarafindan genis tutulmasi halk takvimi, halk
meteorolojisi, yoresel giyim kusam ve yoresel mimari gibi bazi konularda verilen bilgilerin
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simirlt olmasina neden olmustur. Bu durumun yazarin alan arastirmasinda konu alanini
sinirlamamasi, yoreye iligkin fazla bilgi sahibi olmasi dolayisiyla bu bilgilerin tamaminin
okuyucuyla paylasilmak istenmesinden kaynaklandigi disiiniilebilir. Kitabin simirliliklart
baglaminda degerlendirilebilecek baska bir nokta ise yoresel mutfak ve beslenme kiiltiiri
baslig1 altinda ¢ok cesitli yemek tariflerine yer verilmesine ragmen ydrenin mutfak kiiltiiriiniin
genel Ozelliklerine ve beslenme aliskanliklarina deginilmemis olmasidir.

Kitabin kapagini geleneksel Tiirk motiflerimizden olan hayat agaci simgeli bir kilim
motifi stislemektedir. Kiiltiir {irlinlerimizin nesilden nesile aktarimi1 noktasinda ge¢misle yani
gelenekle gelecek arasinda baglanti kurulmasi 6nemlidir. Bu baglamda usta ¢irak iliskisi
yoluyla kilimlerde, nacaklarda vb. el sanatlar1 iiriinlerinde yerel kiiltiirlimiizii yasatma ve
stirdiirme ¢abasi dikkate degerdir.

Ulubey (Ordu) Yéresinden Orneklerle Tiirk Halk Kiiltiirii adli kitap Ulubey’e ait sozlii
kiiltiir tirtinlerinin ve halk bilgisi {iriinlerinin genis bir perspektifle, biitlinciil ve bilimsel bir
yaklagimla ele alindig1 ilk ve tek kitaptir. Yazili kaynaklarin yani sira yorede yapilan alan
arastirmasindan elde edilen bilgilerle zenginlestirilen kitabin yontemi ve igerigi ile halk
kiiltiirii baglaminda 6nemli bir kaynak olarak yapilacak caligmalara 6rnek teskil edecegi
sOylenebilir.
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