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ONSOz

Degerli Sanat ve Kultlr Arastirmacilari,

Sanat Yazilari Dergisi 40. yilini kutladigimiz Guzel Sanatlar Fakiltemizin Glke sanat ve kultur ikli-
mine yaptigi katkinin 6nemli bir ayagini olusturmaktadir. Biz basta Guzel Sanatlar Fakultesi ola-
rak herkesin en iyi yanlarini gelistirmelerine olanak saglayacak olumlu degisim ve slrekli 6g-
renme iklimleri saglamak Uzere ¢abaliyoruz. Bu ¢abanin bir parcasi olarak 21. yy’ da yeniden
tanimlanan “mukemmellik” kapsaminda bizim kendimize bictigimiz amac da, Turkiye ve din-
yada tasarim/sanat alaninda 21. yy ortaya ¢ikan agiklardan alanlarimizda tespit ettiklerimizi ka-
patmak Uzere calismak, disiplinler arasi isbirliklerinin yeserebilecegi ortamlar gelistirmek, 6n-
celikli alanlarimizi 21. yy ihtiyaclarina gore bicimlendirmektir. Bunun icin éncelikli hedefimizi
o6grenmeyi destekleyen iliskiler yaratmak Gzerine kurduk. Ve amaca yonelik glicli 6grenme de-
neyimleri gelistirmek bu sekilde Glkemizin sanat literatlrinde kalite konusunda 6nder olmak
icin cabalyoruz.

Bu kapsamda gerceklestirdigimiz tim calismalarda amag hayallerimizi genisletme ve bunlara
ulasmanin yollarini sanat ve kiltur alanlarinda aramak ayni zamanda yeni yollar agmak... Bunun
icin de kendimize anlamli gelen yol haritalari olusturuyoruz.... Ve bu gorevler icin yeterlikler
gelistirmeye calisiyoruz. Esas olan, bu gelisim sirecinin insanlarda, kiltirde ve sistemde iz bi-
rakmasidir. Getirisi ise strekli 6grenme ile degisme kapasitesinin artirilmasidir. Ctinkd liderlik
bunu gerektirir. Ciinkd iyi bir neden oldugunda insanlar degisebilir. Akademi bireyin ve toplu-
mun gelisimini, neyi nasil degistirmek istediklerini anlama ¢izgisine goturerek saglamak ama-
cindadir. Bu nedenle burada, bu literatir gelistirme platformunda amacimiz insanlarin en yeni-
likgi yanlarini ortaya koyma geregi hissettikleri bir cosku ve esneklik iklimi yaratmaktr. Literati-
rin sistem Uzerinde kalici bir etki gelistirebilmesi icin bireyi, deneyimle, gruplarla yani etkile-
simle genis anlamda tesvik mekanizmalari Gzerinde calismak gerektigini distinyoruz.

Bu kapsamda deneyimlerin hepimize hayati anlama, anlamlandirma ve profesyonel olarak da
secimlerimiz icin cok 6nemli kazanimlar saglayacagini disintyorum.

Prof. Dr. Nadire Sule ATILGAN
Dekan



YAYIN ILKELERi VE MAKALE YAZIM KURALLARI

YAYIN ILKELERI VE YAYIN POLITIKASI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir.
Yayin dili Tarkgedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari’'nda yayimlanmak tzere énerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafin-
dan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani t¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve
iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilar’'na gonderilen yazilar daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olmalidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari’na yazi gdnderen yazarlarin aragtirma ve yayin etigine uymalari gerekmektedir. Ulusal ve uluslar
arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden dnce ve degerlendirme sireci sonunda yayima kabul edil-
mesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi editérii tarafindan Ithenticate intihal programinda tara-
nacaktir. Duzeltme gerektirecek durumlarda sisteminize intihal raporunuz yiklenecektir.

Makaleler, https://dergipark.org.tr adresinde bulunan Sanat Yazilar tzerinden Uye girisi yapilarak gonderilme-
lidir. Yazarlar, Dergipark tzerinden dergiye makale gonder kismindan Uye olarak makalesini, makalede yer alan
gorselleri ve gerekli diger belgeleri sisteme yuklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin
yazari; adi, soyadi, gérev yaptigl kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve elektronik posta vb.) yer
almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari’'na uymadiginda, sistem tarafindan dizeltilmek tzere size
geri gonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan duzeltildikten sonra hakem degerlendirme sirecine girecektir.

*Yazilar Calibri — Light yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 10 punto ve 1,15 satir aralikli olmalidir.
*Makalelerin s6zclk sayisi 3000-6000 arasi olarak sinirlandiriimistir.

*Makalenin bashgl buyik harflerle, Tirkce ve ingilizce olarak yazilmaldir. Baslk kisimlari, Tirkge baslk igin,
Cambria — Bold yazi karakteri, 16 punto, ortali ve 1,15 satir aralikli olarak yazilmalidir. ingilizce baslik ise, Cambria
— Bold yazi karakteri, 12 punto, ortali ve 1,15 satir aralikli olarak yaziimalidir.

*Makalenin basinda en ¢ok 150 sézciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce 6zet bulunmalidir. Ozet ye-
rine Oz ifadesi kullaniimalidir. Oz, Calibri — Light yazi karakteri kullanilarak ve 9 punto ile yaziimalidir.

*Tiirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sozciik/keywords bulunmalidir.



- ORNEK

TURKCE MAKALE BASLIGI

(Cambria, 16 punto, Bold, Ortali)

UNVAN KISALTMASI YAZAR ADI SOYADI
Gorevli Oldugu Universite, Fakulte/Yiksekokul, Balim isimleri
e-posta adresi
ORCID ID: 0000-0000-0000-0000

Oz: Oz bolimiinin en fazla 150 kelimeden olusmasina dikkat edilmelidir. Oz metni hazirlanirken “Calibri Light” yazi karakte-
rini, 9pt. Blylkligunde ve 1.0 satir araligi ile kullaniimalidir.

Anahtar Sozciikler: Xxxxxx, Xxxxxx, XXxxxx, Xxxxxx, Xxxxxx. (5 anahtar soézctk olmalidir.)

PAPER TITLE IN ENGLISH
(Cambria, 12 punto, Bold, Ortali)

Abstract: Care should be taken to ensure that the abstract consists of a maximum of 150 words. While preparing the abstract
text, "Calibri Light" font, Italic, 9pt. Size and 1.0 line spacing should be used.

Keywords: Cinema, Frame, Metaphor, Window, Voyeurism.

*Metin icinde gorsellere génderme yapiimalidir. Gorseller (gbrsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel
3.... biciminde numaralandiriimali, gérselin altina o gorsele ait bilgiler Calibri — Light 9 punto ile orta hizal olarak
yazilmali ve hangi kaynaktan alindigi belirtiimelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gorseller numara adiyla (Ornek: Gérsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedilmeli ve sisteme bu
sekilde yuklenmelidir.

*Gorsellerde kullanilan gorintd, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise, gorinti alt bilgisinde Kisisel
Arsiv ifadesi yer almalidir.



ORNEK 1: KITAPTAN ALINAN GORSELLER

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Turkge Adi / Calismanin Orijinal Ad.
Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yayin Yeri: Yayinevi, s. gorselin yer aldigl sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masasi / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and Hudson, s. 132.

ORNEK 2: ELEKTRONIK KAYNAKTAN ALINAN GORSELLER

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tirkge Adi / Calismanin Orijinal Adi.
Kaynagin Adi. Erisim: GUn Ay Yil, http://ag adresi (Kisaltma programi kullanilarak yaziimalidir.)

Gorsel 2. Christian Boltanski, 1988, Kanada / Canada.
The Japan Times. Erisim: 23.04.2023, https://124.im/QavWb1



*Orneklerde yer almayan diger gorsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap vb.) icin kaynakcada belirti-
len yazim kurallarina basvurulmalidir.

*Metin icinde dogrudan ya da dolayl alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri gegmiyor ise tirnak isareti
icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti kapatildiktan sonra ilgili kaynaga génderme yapilir.
Metin icindeki gbndermeler; yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtiimelidir
(Ornek 3). Gdnderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve sayfa parantez icinde, cimlenin
sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozglin anlatim degistirilerek yapilan dolayl alintilarda, aidiyeti bildirmek ve
bilginin hangi kaynaktan alindigi belirtiimek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir (Ornek 5).
Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa araligi belirtiimelidir (Ornek 6).

§6RN5K3:

“Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goértntilerin gesitli mecra-
lardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

~ ORNEK 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adh kitabinda “Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat olarak
adlandiracagim) gorintilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti” diye yazmaktadir (2014, s. 17).

- ORNEK 5:

Gorsel sanatlarda yirminci ylzyil baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere bir devrim yasanmistir. Bu tarihe
kadar gorsel sanatlar cesitli mecralardan gorintilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto, 2014, s. 17).

~ GRNEK 6:

Yirminci yUzyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanatlar ¢esitli mecralar-
dan gérintilerin kopyalanmasiyla ugrasmistir. Aslhinda bu kademeli bir gecistir. italya’da
Giotto, Cimabue ile baslayip ideal bir temsile erisen Victoria déneminde zirveye ulasir. R6-
nesans sanatgisi Leon Battista Alberti basarili bir portrede gorulenle, portredeki kisi bir
pencereden bize baktiginda gordiklerimizin farkli olmamasi gerektigini sdyler. Yine de gi-
ndmuzun bir grafik sanatgisi tarafindan hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi
arasinda bayuk fark vardir. Bu iki farkl temsil arasinda yapilan birgok kesiften perspektif
ve fizyonomi 6ne ¢cikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlaminda pek ¢ok yeni
olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj, natirmort ve tarihsel resim alanlarinin hareketi
gbsterme imkanlari kisithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu gorilebilirken, gercek-
ten hareket halinde gérmek mumkin degildir. Fotograf bu konuda 6nci olur. Henry Fox
Talbot, Muybridge ile baslayan slire¢ sonrasinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ boime-
den insanlari hareket halinde gosterirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en
azindan ses 6zelligi sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, 5.17-19).



*Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan 1,5 santimetre icerde, 9 punto ve tek satir

araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti kullanilmamalidir (Ornek 7).

~ ORNEK 7:

Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak Uzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu
zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriin-
tllerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir tarihi olan bu sureg,
italya’da Giotto ve Cimabue dénemiyle baslamis ve gérsel sanatgilarin ideal bir temsil bicimine ulas-
t1g1 Victoria déneminde doruk noktasina ulagmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari olmayan kaynaklarda, Hacet-
tepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological Association —
Amerikan Psikoloji Dernegi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece agiklamalar igin kullanilmalidir. Kaynakga ver-
mek icin kullaniimamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kullaniliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise,
metin icinde yapilan gondermelerde oldugu gibi belirtiimeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynakca boli-
miinde alfabetik siralama icinde yer almahdir.

éﬁRNEKS:

“Yirminci ylGzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat® olarak adlandiracagim) gérintilerin cesitli mec-
ralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

*Elektronik kaynaklara metin icerisinde gonderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili, sayfa/sayfa araligi yazilarak
yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek 9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi
metin icine yazilmali ve ag adresi kisaltma programi kullanilarak verilmelidir (Ornek 10).

- GRNEK 9:

“Osmanli tarihi cografyasi cok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde, Osmanli’nin nispeten kisa sureli
elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, ginimizde kurulmus olan yaklasik otuz bes ulus devlet bulunmak-
tadir.” (Yenisehirlioglu, 2011, s. 9).

- ORNEK 10:

“Avrupa Birligi’nin kaltdr politikalarinin olusumunda rol oynayan gesitli kurum ve kuruluslarla isbirlikleri ytriten
IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna Lindh Vakfi Tiirkiye Agi'nda yer aliyor. Kiiltir politikalari projeleri
kapsaminda ise cesitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.
https://124.im/QavWhb1).

1 Aciklama ve italik Danto’ya aittir.
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ETIK KURALLAR

TR Dizin’in 2020 Kriterlerine gore yayinlanan ilgili maddenin tamaminin yer aldig| etik kurallar asagida yer al-
maktadir. Etik kurallar basligi altinda yer alan maddeler, 50. Sayi igin sistemimize yiklenmis ve ylklenecek olan
tim makaleler icin gecerlidir. Etik kurul onayi olmasi zorunlu olan tim makalelerde “etik kurul onay!” belgesinin
sisteme ylklenmesi zorunludur. Etik kurul onayi olmayan makaleler, degerlendirme siirecinden ¢ikarilacaktir.

1. Sosyal bilimler dahil olmak Gzere tim bilim dallarinda yapilan arastirmalar icin ve etik kurul karari gerekti-
ren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar tzerindeki calismalar icin ayri ayri etik kurul onayi alinmis olmali,
bu onay makalede belirtiimeli ve belgelendirilmelidir.

2. Bubaslik altinda, hakem, yazar ve editor icin ayri basliklar alinda etik kurallarla ilgili bilgi verilmelidir.
3. Makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer verilmelidir.

4. Ulusal ve uluslararasi standartlara atif yaparak, dergide ve/veya web sayfasinda etik ilkeler ayri baslik al-
tinda belirtiimelidir. Ornegin; dergilere génderilen bilimsel yazilarda, ICMJE (International Committee of
Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on Publication Ethics)'un Editor ve Yazarlar igin
Uluslararasi Standartlari dikkate alinmahdir.

5.  Etik kurul izni gerektiren ¢alismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul adi, tarih ve sayi no) yéntem boliminde ve
ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmelidir. Olgu sunumlarinda, bilgilendirilmis génullu olur/onam
formunun imzalatildigina dair bilgiye makalede yer verilmesi gereklidir.

6. Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklari dizenlemelerine riayet edilmesi gerekmektedir.

*TR Dizin Basvuru ve Degerlendirme Suregleri. Erisim: 01. 01. 2020, https://trdizin. gov.tr/?page_id=50
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MEKANIN DEGISEN PARADIGMALARI ‘EV’ VE ‘EVSIZLIK’: YENI
BABIL KENT UTOPYASI ORNEGI!

Ars. Gor. Dr. Esma EROGLU
Gazi Universitesi Mimarlk Fakiiltesi Mimarlik Blimi
esmaeroglu@gazi.edu.tr
ORCID ID: 0000-0003-1469-9978

Oz: Temel yasam alani olan ‘ev’, mimarligin da baslica meselelerinden biridir ve gesitli sdylemler (izerinden teorize edilerek
tartisiimistir. Modernlesmeyle birlikte ‘ev’, yeni anlam ve sdylemlerin gelistirildigi mekana ait temsiller Greterek farkli arayis-
larin ve arzularin nesnesi haline gelmistir. Bu durum modern paradigmalarla kurgulanan ‘ev’in aidiyetinin yeniden sorgulan-
masina neden olmustur. ‘Ev’i mekansal olarak dénustiren yaklasimlar ise ‘evsizlik’i aktGalitenin konusu yapmistir. ‘Ev’ sadece
bicim olarak farklilasmamistir, zihinsel anlamda da déntsmustir. Zamanla ‘ev’ zihinsel anlamda her tirli 6zdeslesme bigim-
lerinden bagimsiz dislndlerek ‘evsizlik’le kavramsallastiriimistir. Calismanin amaci; modern paradigmalarin, ‘ev’ Uzerinde
yarattigi zihinsel farklilasmayi “mesken tutma” ve “gdcebe olus” kavramlari Gzerinden okumaktir. Bu dogrultuda mimarlikta
‘ev’den ‘evsizlik'e degisen mekansal paradigmalarin, felsefeden 6ding alinan kavramlar araciligiyla izleri straimdstir. Post-
yapisalci dustincenin zihni 6zglr biraktigi alanda mekani hayal etmek, ‘evsizlik’in kavram olarak insa edilmesini saglamistir.
Bir ‘evsizlik’ imgesi olarak Constant’in Yeni Babil kent kurgusu calismanin 6rneklemi olarak secilmistir. Yeni Babil mimarhigin
zihinsel bir betimlemesi olarak bir Gtopyay! temsil etmektedir.

Anahtar Sézciikler: Ev, Evsizlik, Mesken Tutma, Gécebe Olus, Yeni Babil Kent Utopyasi.

THE CHANGING PARADIGMS OF SPACE ‘HOME’ AND ‘HOMELESSNESS': THE SAMPLE OF
NEW BABYLON URBAN UTOPIA

Abstract: The ‘home’, which is the basic living space, is one of the main issues of architecture and has been theorized through
various discourses. Modernist paradigms, have transformed the ‘home’ spatially and made the notion of ‘homelessness’ the
issue of the actual. The ‘home’ has been conceptualized as ‘homelessness’, considering it independent of all forms of identi-
fication in the mental sense. The purpose of the study; is to read the mental differentiation created by modern paradigms on
the ‘home’ through the discourses of “dwelling” and “being nomadic”. The spatial paradigms changing from ‘home’ to
‘homelessness’ in architecture are evaluated through concepts borrowed from philosophy. The liberation of the mind by
poststructuralist thought has enabled the construction of ‘homelessness’ as a concept. Constant’s New Babylonian urban
fiction as an image of ‘homelessness’ was chosen as the sample of the study. New Babylon represents utopia as a description
of an architectural design..

Keywords: Home, Homelessness, Dwelling, Being Nomadic, New Babylon Urban Utopia.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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https://orcid.org/0000-0003-1469-9978

Girig

Gilles Deleuze ve Félix Guattari'nin “Sanat et ile degil ev ile birlikte baslar; bu yizdendir ki mimarlik, sanatlarin
birincisidir” (Deleuze ve Guattari, 2013, s. 183) séylemi ‘ev’in mimarlik icin bir baslangi¢c oldugunun ifadesidir.
‘Ev’in mimarlik igin bir baslangi¢ olmasi, onu pek ¢ok anlamda bir temsil yapisi olarak gosterilmesinin énina
distnsel dizlemde agmaktadir. Bu dogrultuda ‘ev’in cagristirdigi fiziksel anlaminin yaninda, zaman igerisinde
bireye ait kilinan hali mimarlikta gesitli sdylemlerin olusmasini saglamistir. Bu ¢alisma icin de mimarligin felsefe
ile kurdugu iliski, ‘ev’in anlamina dair yeni distnceleri idrak etmenin bir yontemi olarak gorulebilir.

Tanyeli (2017, s. 331)’ye gore ‘ev’e glinimuzdeki mimarlik terimleri ile yaklasan yazimlara on sekizinci yuzyil
oncesinde rastlamak zordur. Dolayisiyla bu ¢alismanin konusu ‘ev’in degisen anlamiyla ilgili olacagindan mimari
olarak séylem ifade ettigi modern ylzyil ve sonrasina dair genel bir gergeve gizilmeye ¢alisiimistir. On sekizinci
ylzyildan sonra ‘ev’in mimari olarak bir tartisma mekani olarak gorilmesi giinimuze kadar farkh sdylemleri de
beraberinde getirmistir.

Modern yaklasimlarla tanimlanmaya baslanan ‘ev’, mimari yaramda metafor ve temsil lreten bir ara¢ oldugu
ifade edilebilir. ‘Ev’in temsil edilme bigimlerindeki degisim anlam Uretimindeki degisime paralel bir izlekte gelis-
mistir. Ornegin gelenekten keskin kopuslarin yasandigi ve yeniye talip modern arayislarda ‘ev’, evrensel mimarlk
olusturma c¢abasiyla rasyonelligi ve diizeni kosul alarak belirli standartlar igerisinde tasarlanmistir. Zamanla sira-
danligi ortaya ¢ikardig distndlen bu yaklasim ‘ev’in varolussallik cercevesinde kimlik ve aitlik Greten anlamini
yeniden distinmeye yonlendirmistir. Ancak ‘ev’in siregte mekansal ve anlamsal donlsimu devam ederek sdr-
realistlerin ve sitlasyonistlerin avangard tutumlariyla ve standart tanimayan 6zglr yaklasimlariyla tekrar tasar-
lanmistr.

Bu calismadaki amac ‘ev’in mekansal ve dislnsel donlisiminin yarattigl yeni anlami tartismak ve ‘evsizlik’i de
kabul géren yeni bir anlam olarak okumak olacaktir. ‘Ev’ ve ‘evsizlik’ Gizerine gelisen bu okuma felsefe ve mimarlik
disiplinin bulusturan soéylemler etrafinda sekillendirilmistir. Calismanin ilk boliminde modernlesme birlikte ge-
leneksel ‘ev’in anlaminin degisimi, modernist ve siirrealist yaklagimlar tizerinden degerlendirilmistir. ikinci bo-
limde ‘ev’in varolussal anlami Gzerine bir tartisma olusturularak Martin Heidegger’in distnceleri ile desteklen-
mistir. ‘Ev’, Heidegger’in “mesken tutma” kavrami ile iliskilendirilerek “kimlik” ve “yer” kavramlariyla tartisiimis-
tir. Ugiinci ve son bélimde ise modern diinyanin degisen paradigmalarinda ‘ev'den ‘evsizlik’e dogru zihinsel
donlstimin kodlari Deleuze ve Guattari’nin felsefesiyle ele alinmistir. ‘Evsizlik’, Deleuze ve Guattari'nin “gdcebe
olus”, “organsiz beden” ve “yersizlik-yurtsuzluk” kavramlariyla ile iliskilendirilerek degisen mekansal paradigma-
lar 1siginda ve teorik duzlemdeki karsiligl Gzerinden tartisiimistir. Bu anlamda zihinsel olarak ‘ev’in aitlikten ko-
pusu Constant’in Yeni Babil kent Utopyasi Uzerinden ‘evsizlik” kavramsallastirilmasiyla degerlendirilmistir.

Modern Mimarlik ve EV’in Degisen Anlami

Tarihsel strecte temel barinma mekani olan ‘ev’in, mimarligin merkezinde yer alan meselelerden biri olmasi ve
on sekizinci ylzyil sonrasinda cesitli sdylemler Gzerinden kavramsallastiriimasi modern disiincenin bir sonucu-
dur. Geleneksel anlamda sabit degerlerin tasiyicisi olan ‘ev’in ¢zellikle burjuvazinin mekanina hizmet etmesi,
modern mimarlik yaklasimlarina gore mekansal ve anlamsal ¢ézllmesini hizlandiran sebepler arasindadir. Za-
manla glindelik yasami dizenleyen rasyonel bigcimlenmelerin kentte kurdugu hakimiyet, modernitenin toplum-
sal yasami donlstirmesi ile dogru orantili bir sekilde okundugunda, ‘ev’in degisimini kacinilmaz kilmistir. Ancak
mimarlar ve felsefeciler, anlama ve mekana dair donisimi kendi pencerelerinden farkh sekillerde

MEKANIN DEGISEN PARADIGMALARI ‘EV” VE ‘EVSIZLIK': YENI BABIL KENT UTOPYASI ORNEGI
ARS. GOR. DR. ESMA EROGLU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):18-30.
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yorumlamislardir. Mimarlar modernlesen kentte ‘evsizlik’i barinma sorunu olarak gérmesi ‘ev’i usa yonelik ta-
nimlanmasini saglamistir (Sumnu, 2018, s. 94-118). Modernite ve modernizmi tasarim ve Gretim teknigi acisin-
dan goren Adolf Loos ve Le Corbusier’in ‘ev’e dair yaklasimlari bu noktada orneklendirilebilir (Elliott, 2022, s.
92).

Georg Simmel “Metropol ve Zihinsel Hayat” (The Metropolis and Mental Life) (1903) makalesinde dis uyarilara
asiri maruz kalan metropol insaninin zamanla tepkisiz kalmasi ve bitkin dismesi toplumsal yasama dair “kisidisl”
ve “kisileristi” bir egilim olusmasindan bahsetmektedir (Simmel, 2009, s. 317-329). Modern yasamin kentte
yarattigi bu durum Loos’un bireysellestirilmis ic mekani ile benzer egilim géstermektedir. Loos, glindelik yasami
glicll bir sekilde savunmustur ayni zamanda ‘ev’e dair ic mekan anlayisinda ‘ev’i disardan yalitan ve ev sahibinin
karakterini ifade eden bir yaklasimi da 6nemsemistir. Loos’un bu dusincesi, dadaci ve sirrealist yaklasimlara
sahip yakin arkadasl Tristan Tzara icin Paris’'te tasarladigl ‘ev’de (1925-1926) gorulmektedir. Mimar, evin dis cep-
hesini sembolik hicbir isleve gonderme yapmayan bir geometrik diizen icerisinde, ic mekan her odayi sanatginin
karakteriyle icsellestiren bir diizende tasarlamistir. Ancak Walter Benjamin, Loos’un modernist tutumunu 6nem-
semesine ragmen ‘ev’e dair bu yaklasimini anakronik bulmustur. Benjamin’in modern insaatin gercek gorevinin
bireysellestirilmis ikamet icin gerici arzuyu gerceklestirmenin yeni yollarini tasarlamak degil on dokuzuncu yizyl
burjuvazi ic mekaninin koruyucu kabugunu kirmak oldugunu ifade ederek bu ikamet etme bigiminin tasfiyesinin
gerekliligini ongoérmastir (Elliott, 2022, s. 95-96). Bu yaklasim burjuvazi ikamet etme geleneginin hizli tasfiyesi
icin de yavaslatici bir engel olarak okunabilir.

Yeni konut anlayisi ile “her hanenin kendi bagimsiz evini” istemesi toplumun isteklerinin de bireysellestigi bir
ortami yaratmistir. Bu noktada “ev ne kadar bireysel olursa, modernlesmesi o kadar kolaylasir” anlayisinin ‘ev’e
kazandirdigi 6zerklik ve bireysellesme ‘ev’in arzu nesnesine donlismesini kolaylastirmistir (Teyssot, 2013, s. 98).
Modernist mimarlar, ‘ev’i bicimsel ve dislnsel anlamda farkli yorumlamalara agarak bir arzu nesnesi haline ge-
tirmistir (Talu, 2012, s. 119-153). Yerin sabit degerleriyle degil, teknik ilerleme ve kapitalizmin destegiyle evrensel
ilkelerle 6zdeslik kuran modern mimarlik, ‘ev’i uluslararasi dizeyde arzulanan nesnelere déndstirmustir
(Ojalvo, 2012, s. 169-205).

Rasyonellesme idealinin hakim oldugu modernlesme sireci icerisinde mimarlikta 6nce kamusal alanda sonra da
bireye 6zel mekan olarak kabul edilen ‘ev’lerde yeni dizenlemelere gidilmistir. Modernlesme ile evrensel bir
mimarlik olusturma gabasi rasyonellik, diizen ve uyumun sirekliligini bir kosul olarak ileri sirerken ‘ev’ de geti-
rilen belirli standartlar ile tasarlanmistir. ‘Ev’, bireyin yasam kosullarini iyilestirmek amaciyla kisa stirede kiglk
metrekarelerde maksimum verimlilik ile artan konut ihtiyacina yonelik rasyonel normlarla hizl bir sekilde Gretil-
mistir. Teknik ilerlemenin neticesi olarak ‘ev’in payina disen yeni anlamlarin seyri de bu dogrultuda olmustur. Le
Corbusier’in “Ev yasamak igin bir makinedir” (2017, s. 36) sdylemi ‘ev’ in rasyonellesmesine ve islevselligine
bagli makinelesmeye olan arzunun gostergesi olmustur. Benzer bir 6rnegi sanayi devrimi sonrasi ihtiyaca yonelik
Uretilen sosyal konutlar icin Margarete Schiitte Lihotzky tarafindan tasarlanan Frankfurt mutfagi (1925) ve Karl
Guttman tarafindan tasarlanan Frankfurt banyo (1931) modellerinin standardizasyonunda gérmekteyiz (Talu,
2008, s. 120-142). Minimum metrekarede tasarlanan ‘ev’ rasyonel ¢c6ziimle ve benzer tiplerde seri Gretime tabi
tutulmustur. Modernite ile ‘ev’in bireye 6znel olarak degil nesnel olarak tanimlanmasini Talu’nun su ifadesiyle
Ozetlemek mimkanddr:

Gundelik hayat nesnelerinin arzulasmasina (en azindan satin alma slrecinde gegici de olsa) blyu-
lenme ve memnuniyet duygulari ardindan da tatmin olamamaktan kaynaklanan hayal kiriklklari eslik
ederken, evin tatmin edilemeyen arzulanisina yer kavramiyla iliskili, zihinsel evsizlik, nostalji,
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melankoli gibi duygusal durumlar eslik eder. Nesnelere anlam yikleme kaygisi ya da degisime ve ye-
niye yonelik arzu durdurulamaz boyutu endustriyel Gretim nesnelerinin satin alinsalar bile sahiple-
nilmelerini zaten engellemektedir. Modern diinyadaki, nesnellesmenin, yerden kopusun, yabancilas-
manin, zihinsel evsizligin metaforu olusu, bir nesne olarak evin sahiplenilmesini hepten imkansiz ve
anlamsiz kilar (Talu, 2012, s. 119-153).

Le Corbusier’in de tasarimda seri Uretime yonelik detaylandirdigi bes ilkesinden (tasiyicilar Gzerinde yikselme,
serit pencereler, serbest plan, serbest cephe, cati terasi) biri yatay pencerelerle i¢ ve dis mekan arasinda sinirlari
kaldirarak ‘ev’in disaridan yalitilmis halini yeniden sorgulamasi yeni bir mekan ve anlam arayisi bakimindan 6zel-
likle dikkat cekidir. Le Corbusier’in evrensel dizeyde tanimladig yatay pencerelerle seffaflasan duvarlarda, i¢
mekana ait gorintller olusturan bir cephe manzarasi hayal ettigi soylenebilir. Bu distinceyi daha ileri gotiren
Mies van der Rohe’nin Fransworth Evi (1945-1951) ve Philip Johnson’in Cam Evi (1949), ‘ev’in geleneksel anla-
mini radikal bir degisiklige ugratan cam duvarlarla yeni gorme ve gosterme bicimleri yaratmistir. Farkli bir an-
lamda ‘ev’in i¢ mekanin disari ile kurdugu iliskide sinirlari seffaf hale getirmek 6zel ve kamusal olana dair yeni
soylemleri Gretmistir (Colomina, 2017, s. 7-8). Umut Sumnu, bazi filozof ve kultir kuramcilarinin gbzetim top-
lumu ile iliskilendirmesi sebebiyle “cam ev” fikrini yasamdan kopuk yabancilasmis nesneler olarak gordigini
belirterek moderniteyi “evsizlik durumu” ya da “evsiz bir zihin” olarak kavramsallastirdiklarini ifade etmistir
(Sumnu, 2018, s. 94-118).

Walter Benjamin’in yirminci ylzyil modern konutunun on dokuzuncu ylzyilhn ikamet etme fikrinin Ustesinden
gelecegini 6n gorse de gecmisin izlerini silmenin bu kadar kolay olmadiginin farkinda oldugunu The Arcades
Project’teki Le Corbusier’in plrizmi ve André Breton’un slrrealizminin yarattgl gerilimde aktarmistir (Benjamin,
1999, s. 92). Hal Foster, Max Ernst’iin gecmisten yakaladigi kolajlari ve Benjamin’in strrealizmin temsil ile kur-
dugu tarihi teshir biciminde bastiriimis gegmis ayni olarak geri donmemistir. Yerinden edilmis ve kiskirtici bir
bicimde geri donmustir (Foster, 1993, s. 177).

Surrealist metinlerin mimarlik icin betimledigi senaryolarda bilingdisinin, arzularin, riyalarin, ve hazlarin 6ngo-
rilemez yonlendirmesi hem gelenegin hem modernitenin kontrolci yapisina yeni bir baskaldiridir. Stirrealist di-
siincenin genel olarak metinler Gzerinden betimledigi ‘ev’, modern “cam ev”lerin disa donik tutumunun aksine,
bireyin kendi diinyasina donmesi igin kapal, igeri donlk ve kozmik bir mekan kurgusu seklindedir (Sumnu, 2018,
s. 94-118).

Frederick Kiesler’in Sonsuz Ev’i (1950) bu anlamda bireyin i¢ dlinyasina dair yaratici tahayyli mimari eskizlerle
ortaya koyan surrealist bir 6rnektir. Sonsuz Ev, duygularin ve hayallerin sonsuz dongusini tarifleyen kivrimlarla
olusturulan kapali bir kabugu andirmaktadir (Kiesler, 2014). Strrealist disincede ‘ev’in ice kapali dissel mekani,
kendi icine kapandik¢a daha cok acilan ve tanidik olanin yeniden yabancilasmasi psikanalitik bakisla Freud’un
“tekinsiz”ligi ile iliskilendirilmistir (Sumnu, 2018, s. 94-118). Freud ‘ev’de olmak ve ‘evsizlik’ arasindaki gerilimi
tekinsizlik olarak ifade etmistir ve bunu kisinin “ev gibi” tanidik bir yerde birdenbire yabancilik hissetmesini veya
kisinin ‘ev’ disinda yabanci bir yerde ‘ev’iyle ilgili beklenmedik bir sey bulmasi seklinde agiklamistir (Freud, 2003,
s. 132). Tekinsizlik, ‘ev’in saf icerigine her donlste, tanidikca yabancilasan ve yabancilastikca tanidik olan bir
benligin dikotomik bir sekilde stirekli yeniden Uretilmesini saglar.

Modernist paradigmalarla benzer standartlarla kurgulanan ‘ev’in geleneksel degerleri yok saymasi ya da sirre-
alist paradigmalarin duygusal asiriliklarla tariflenen beklentiyi karsilayamamasi ‘ev’in varolussal anlaminin yeni-
den sorgulanmasina neden olmustur. ‘Ev’in cok katmanli anlami ve bir mekansal kurgudan daha fazlasini temsil
etmesi bu paradigmalardan kaynaklanan yaklagimlarin yeniden gbzden gegcirilmesini gerekli kilmistir.
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EV'in Varolugsal Anlami

Modernitenin yarattig yersiz tutumlar ‘ev’in varolugsal bir aidiyet kurmanin, yer edinmenin ve kimlik bulmanin
temsili ifadesi fenomenoloji ile geri cagrilmistir. Martin Heidegger’in “yer”e dair calismalari mimarlik igin teorik
bir dayanak olmustur. Filozof, “Building, Dwelling, Thinking” (1951) isimli makalesinde building “insa etme” ve
dwelling “mesken tutma” kavramlari arasinda kurdugu amac ve arag iliskisinde fenomenolojik yaklasimini ifade
etmistir. Heidegger’in Karaorman’daki eski ¢iftlik evi, deneyim Uzerinden bir yerde varolusun mimarlk bagla-
minda somut gostergesidir. Heidegger’e gére bir yerde var olmadan varolusu agiklamak zordur. insan icin bir
yerde var olmak, “mesken tutma”ya karsilik gelmektedir. Filozof, “mesken tutma”yi eski Almanca baun kelimesini
bina icin modernize edilmis bauen s6zcligunin kokeni olduguna isaret ederek dwelling ve building kelimeleri
arasindaki benzerlige dikkat cekmistir. Bu kavramlar ve “disinme” arasinda kurdugu iliskide filozof pek ¢ok so-
runun cevabini bulmustur. “insa etme” ve “mesken tutma” diisinmenin bir parcasidir. Heidegger’e gére insan
deneyimleri sayesinde mesken tutacagi yeri belirler ve o yere ait olmaya baslar (Heidegger, 1971, s. 61-143).
Heidegger’e gore “mesken tutma” belirtilen aliskanliklara sahip olan bir yere ait olmak demektir ve “evde olmak”
ile de temsil edilebilir (Ojalvo, 2012, s. 169-205). Bir yerde var olmak, zamanin getirdigi gelenek, kiltir, gibi
aliskanliklarin tasiyicisidir ve bireyi bu degerlere bagli kilar. Bireyin yasam bicimleri aitlik kurdugu yerle 6zdeslesir
ve bUtun olarak bir iliski kurmaya baslar. ‘Ev’in buradaki anlami bireye kazandirdig aidiyetlikle iliskilendirilebilir.

‘Ev’e dair fenomenolojik duyumsama Gaston Bachelard Mekdnin Poetikasi kitabinda varolussal bir temsilde kar-
silik bulmustur: “Ev bizim dinyadaki kdsemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev, gercek bir kozmostur.
Kelimenin tam anlamiyla bir kozmostur... Gergekten ikamet edilen her mekan kendinde ev kavramini 6ziinde
barindirir” (Bachelard, 2017, s. 34-35).

‘EV’in mimari karsiliginin zamanla yarathigi varolussal disiince metaforik bir anlama evrilmistir. ‘Ev’in anlam Ure-
ten bu yalitilmig ve 6zel hali, onu diger mekanlardan daha ayricalikli bir dizlemde konumlandirmigtir. Bireyin “ev
gibi” ifadesi aitligin bir egretileme bicimidir. Aslinda bu egretileme, yerle 6zdeslesme seklinin bir ifadesidir. Baska
bir ifadeyle “ev gibi” sdylemi kisisel aitligin hissedildigi yerdeki telaffuzdur. Lefebvre’ye gore de: “kentsel doku
icinde, ev, tarihsel-siirsel bir gerceklikten baska bir sey degildir, folklora, hatta etnolojiye baglanir” (Lefebvre,
2014, s. 143). ‘EV’in tasidigl mahrem, yalitilmislik ve kendine ickinligi 6nemli bir temsil araci olmustur ve dogadan
deniz kabugu, kus yuvasi vb. orneklerle de baglanti kurulmustur (Lefebvre, 2014, s. 143).

Nur Artun da ‘ev’ in kazandigl bu temsili distinceyi su sekilde ifade etmistir: “Ev bir yandan dizenin temsili.
Hazzi, kayglyl, asiriligi disarida birakan toplumsal diizenin, gelenegin givenligin uyumun timsalidir. Diger yandan,
hayal diinyasinin, hatta bilincalinin hem mekani hem de metaforu.” (Artun, 2012, s. 119-137). ‘EV’in fiziksel ve
anlamsal olarak tasidigi 6zellikler onu zihinsel olarak bir temsil haline getirmistir. Hedetoft ve Hjort’a gore de:
“Evimiz, mekansal, varolussal ve kilturel olarak ait oldugumuz, parcasi oldugumuz toplulugun, ailemizin ve sev-
diklerimizin yasadigi, kendi kdkenlerimizi bulacagimiz, diinyanin baska bir yerindeyken geri ddnmeyi 6zledigimiz
yerdir” (Hedetoft ve Hjort, 2002, s. vii). Dolayisiyla “ev, mekansal ve toplumsal olarak kendimizi ait hissettigimiz
yer.” (Suner, 2006, s. 16) olarak literatlrde karsilik bulmustur. ‘Ev’ bu anlamda ¢ogunlukla sabit ve kalicidir ancak
6zglrlugu ve kagisi da temsil etmistir.

Modernist mimarliga karsi gelistirilen elestirilerde evin bigcimlenisinde zihinsel ve fiziksel anlamda degerlerden
kopusu Heidegger: “mesken tutmanin sagladig evindelik ve glvenlik hissi yitirilmekte; artik insanlar kayip his-
setmektedir..” seklinde ifade etmistir (Heidegger, 1971, s. 61-143). Cagdas dinyada “mesken tutma”nin
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unutuldugu ve olmasi gereken anlamini yitirdigi gorilmektedir (Ojalvo, 2012, s. 169-205). Zaman igerisinde de-
gerlerin cesitli yollarla yeniden Gretilmesi glindeme getirilmistir ancak bu farkli diisinme bicimlerini engelleye-
memistir.

Colin Davies, yeni dislincenin yarattigi farkl arzu politikalarinin artik aile ‘ev’ ve ‘ev’in asirlik kurumunun ortadan
kalkmasina ve ‘ev’in temsil anlamina bakisin degistirilmesine yonelik bir hareket oldugunu ifade etmistir. Bilim
tarafindan onerilen nesnel diinyanin varligini dolayl olarak bilebiliriz. Ancak dogrudan bildigimiz tek diinya, be-
denlerimizin ve akillarimizin 6znel dlinyasi, mesken tutacagimiz diinya ve mimarhgin sekillendirdigi ve degistir-
digi bu dinyadir (Davies, 2017, s. 75-88).

Ev’den Evsizlik’e Bir Utopya Olarak Yeni Babil

Modernist dislinceyle baslayan geleneksel anlamdaki ‘ev’den uzaklagmak, diinyayi terk etmek ve kesfetmek igin
insan ihtiyacina ve arzularina karsilik aramak varolussal distincenin de anti tezini yaratmistir. Bu yaklasim mi-
marhigin, kendi dogasini, tipki bizim hayal gicimzde, bedenlerimizin sinirlarini astigimiz gibi asma giicline sahip
oldugunun kesfedilmesi ‘ev’in farkli kavramsallastirmalarini Gretmistir (Davies, 2011, s. 75-88). Hem yerin tasidigl
sabit degerlere (cevre, kiltlr, gelenek) hem de modernist mimarinin getirdigi tekduzeligi reddeden soylemler
yerine 6zglrlesme, parcalanma, bozulma, farklilasma gibi yaklasimlara kiltir ve gelenegin herhangi bir unsu-
runu tasimayacak egilimler, cagdas mimarlikta temsil yollari aramistir (Ballantyne, 1988, s. 182-196). Mimarhigin

o>

kesfetme, donlstirme ve yapilandirma icerisindeki srekliligi “mesken tutma” fikrini farkli arayislara ve arzulara
yonlendirmistir. Strrealistlerin ve sitlasyonistlerin de gelenegin sabitliklerine karsi bireyin mutlak 6zgirligine
ve arzularina dayanan mekansal kavrayisi buna karsilik gelmektedir. Roysi Ojalvo’ya gore de: “Heideggerci mes-
ken tutma anlayisinin aksine, onlarinki sagduyuya, kiltlre, sabit bir yapili gevreyle 6zdeslesmeye dayanmayan;
aksine (bunlarin timndn tasfiyesine) 6znel yaraticiliga dayanan bir mesken tutma anlayisidir” (Ojalvo, 2012, s.

169-205).

Surrealistlerin “mesken tutma” anlayisi bireyin dissel arzularini mimkin kilan ve duyumsamalarin yarattigi yik-
mak ile yaratmak, eski ile yeni, i¢ ile dis arasinda esikte sanat ve mimarlik kesitinde bir ‘ev’ dustincesidir. Matta
Clark’in Yarilma (Splitting, 1974), Cornelia Parker’in Soguk Karanlik Madde: Patlatilmis Bir Goruntil (Cold Dark
Matter: An Exploded View, 1991), Rachel Whiteread'in Ev (House, 1993) enstalasyonlari dislerin, arzularin, du-
yularin ve rastlantisalligin 6n plana ¢iktigi strrealist betimlemelerdir (Artun, 2012, s. 119-137). Bu yaklasimlar-
daki ortak tema ‘ev’ kavraminin yarilma, ters cevirme, patlama gibi aykiri tutumlardir. Bu kavramlarla tasarimda
verilmek istenen anlatim varolussal bir “evde olma” fikriyle értlismez. Bu bireyin kendi asiriliklarinda gezme hissi
kendine ickin bir ‘evsizlik’e karsilik gelmektedir. Baska bir ifadeyle ‘ev’ varolussal anlamiyla degil tim bu anlam-
larindan siyrilan ve tamamen bireyin kendi arzularinin sinirsiz isleyisine dénen bir ‘evsizlik” distncesidir.

Sitlasyonistler ise giindelik yasamin ideolojilerinden 6zglirlesmek ve yapili gevrenin dayattig psiko-fonksiyonlari
alt etmek icin kenti ve mimarligl bozan veya olumsuzlayan sitlasyonlar yaratmayl amag edinmislerdir. Ojalvo,
surrealistler ve sitliastonistler arasindaki farki su sekilde ifade etmistir: Strrealistlerin yikici deneyimleri bireyin
kendi diislerine, arzularina veya ice donlsken, sitliastonistlerin yikici deneyimleri yapili cevreye, ortak deneyim-
lere ve butlnlestirici kente yoneliktir: “Birlestirici kentgilige dogru, devrime dogru, ltopyaya dogru...” (Ojalvo,
2012, s. 169-205). Constant Nieuwenhuys ve Guy Debord, sitliasyon yaratmayi su sekilde ifade etmistir:

Bir sitliasyon yaratmak, gecici bir mikro-diinya ve —bir an icin birkag kisinin hayatinda- bir olaylar
oyunu yaratmaktr. Bu, evrensel ve gorece uzun 6murli bir cevrenin birlestirici kent planlamasi yo-
luyla yaratilmasindan ayrilamaz [...] yaratiimis bir sitGasyon, birlestirici kent planlamasina yaklasmak
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icin bir yoldur ve birlestirici kent planlamasi daha 6zgir bir toplum sitliasyonu yaratmanin vazgegil-
mez temelidir (Nieuwenhuys ve Debord, 1958, s. 261-268).

Sitlasyonist yaklasimlarin avangard sanat hareketlerini kapsayici ve politik bir yani oldugu soylenebilir. Sitlasyo-
nistlerin kentte gerici ideolojilere karsi, butinl bozan, parcalayan, donlstlren, 6zglr ve yeniden tanimlayan
kolektif devrim icerisinde bir Gtopya hayali ile hareket ettikleri anlasiimaktadir. Debord, egemen kultire karsl
yasami donistlren ve yenilikleri olumlayan sitUasyonistlerin “mimar” oldugunu ifade etmistir ve gérevlerinin de
“kentte sitlasyonlar insa etmek” (Wigley, 1998, s. 17) oldugunu belirtmistir (Ojalvo, 2012, s. 169-205). Cons-
tant’in sitliasyonist mimarlig, ingiltere’de ortaya cikan Team X, Archigram, Independent Group (James Stirling,
Reyner Banham), Yona Friedman, Superstudio, Archizoom, Japon metabolistleri, ve diger Utopyaci/elestirel mi-
marlik fantazyalarinin dev yapilariyla (mega-striktirlerle) veya fantastik mekanlariyla da iliskilendirilmistir (Ar-
tun, 2018). Ancak Constant’in Yeni Babil’i kendi yaklasiminin bir Grini olmasi bakimindan calisma kapsaminda
onemsenmistir.

Constant’in sitlasyonist yaklasiminin bir gostergesi ve kenti yeniden insa etme tahayyul ile tasarladigi Yeni Babil
(1960) kent topyasinda zihinsel olarak ‘evsizlik’in izleri rahatlikla striilebilir. Ozgiirlikcl ve devrimci bir yaratim
sireci icerisinde disinulen kent Utopyasinda butin sabitlikler yerinden edilmistir ve kentler farkli arzularin de-
neyimlendigi mekanlar haline gelmistir. Bu dogrultuda Constant’in Yeni Babil, yapisal anlamda bir kent projesi
degil Alba Cingenelerinin gdcebeliginden esinlenen zamani ve mekani 6zgur kilan bir kent Gtopyasinin eskizleri-
dir. Yeni Babil, modern kentin faydaci tutumunun monotonlastirdigi bireye “...yeni ve farkh bir kilttrin ilkelerinin
yerlestiriimesi icin deneysel bir diistince ve oyun modeli.” (Nieuwenhuys, 1960, s. 308-311) sunmaktadir. Cons-
tant’a gore Yeni Babil geleneksel kent diizenlerinden daha farkh bir kurgu 6nermektedir:

Uymasi gereken bir zaman gizelgesi ya da sabit bir meskeni olmayinca insan ister istemez —yapay ve
bituniyle “insa edilmis” bir cevreye 6zgli— bir gécebe yasam bicimiyle tanisacaktir. iste bu cevreyi
Yeni Babil olarak adlandiralim; ve ekleyelim ki onda geleneksel anlamiyla “sehir”e dair hicbir sey, ya
da neredeyse hicbir sey yoktur (Nieuwenhuys, 1998).

Yeni Babil herhangi bir sekilde merkezden buylyen veya rasyonel semalara sahip bir kent bicimi olarak tanimla-
namaz, hatta bir belli bicim olarak tanimlanmaz:

Yeni Babil birbirine bagli olan, boylece gelisebilen ve her yone dogru uzayabilen zincirler olusturan
birimlerden olusan bir ag. Bu zincirlerde, hizmetler ve toplumsal yasamin organizasyonuna iliskin her
sey bulunur. Agin baglanti noktalarinda ise, tamamen otomatiklesmis —ve insansizlagsmis— tretim bi-
rimleri... Yeni Babil, hicbir yerde bitmez (¢lnki dinya yuvarlaktir); hicbir sinir bilmez (¢tinkl artik
ulusal ekonomiler yoktur); hicbir bittnlik bilmez (¢inkd insanlik dalgalanmaktadir). Her yer, herkese
aciktir. Artik diinyanin sahipleri igin, onun tamami evdir. Hayat, hep baska goriinecek kadar hizli de-
gisen bir dinyada yapilan sonsuz bir yolculuktur (Nieuwenhuys,1998).

Yeni Babil, yerden ylkseltilmis situnlarla topraktan koparilmis, dev bir kabukla sarmalanmis gokyizinden kopa-
rilan bir yapi iskelesi seklinde tasarlanmistir. Kentte zemin bos birakilarak arag trafigine birakilirken zemin alt
tren ve tam otomatizme olmus fabrikalara ayrilmistir. Yapi iskelesi kiictk birimlerden ayrilmis birimler, aralarina
serpistirilen peyzajlar ve insa edilmis birimler arasinda serbest aktigl trafik izgarasinin ¢caprazlama kestigi ag ben-
zeri orintulerden olusmaktadir (Gorsel 1). Konutlar ve sosyal mekénlardan olusan yikseltilmis birimlerde iklim-
lendirme suni araclarla saglanmaktadir. En Ust katlar spor alanlari ve havaalani igin distntlmdstir (Nieuwen-
huys, 1960, s. 308-311). Kentin tim bilesenleri hareketlidir ve donustirilebilirdir. Yerden yikseltilmis kabuk sii-
rekli donlisen mikro mekanlar icin bir cercevedir. Yukseltilmis ic mekanlar sekilleri degisen ve farkh karsilasmalara
ve sonsuz yolculuklara olanak saglayan labirentvari dinamik sekillere sahiptir (Nieuwenhuys, 1998) (Gorsel 2, 3).

MEKANIN DEGISEN PARADIGMALARI ‘EV” VE ‘EVSIZLIK': YENI BABIL KENT UTOPYASI ORNEGI
ARS. GOR. DR. ESMA EROGLU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):18-30.

24



Ojalvo Yeni Babil’i su sekilde tanimlamistir: “Burasi sonsuz yolculuklarin ve karsilasmalarin dinyasidir” (Ojalvo,
2012, s. 169-205).
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Gorsel 1. Nieuwenhuys Constant, 1960, Yeni Babil Kent Utopyasi Eskizi/ View of a Sector. e-skop. Erisim: 01.07.2023.
https://rb.gy/thhhm

Yeni Babil sadece mekansal bir dénisim igin dneri sunmaz ayni zamanda mekansal bir yenilik icin toplumsal
dondstim onerisi de sunar. Constant’in kenti, Heideggerci “mesken tutma” anlayisinin aksine, bireyi fiziksel, sos-
yal veya zihinsel olarak sinirlandirmaz. “Mesken tutma” yere, topraga baglidir. Sosyal iliskileri, (evini, is yerini,
ailesinin ve arkadaslarinin evlerini de kapsayan) sosyal mekanini tanimlar. Yeni Babil bu zoraki baglardan kurtul-
mustur. Onun sosyal mekani sinirsizdir. Kendini strekli yeniden kurar ve katilasmaz dolayisiyla mesken edinmez.
Artik “kokli” olmadigiicin, 6zglirce dolasabilir: “cok daha 6zglirce, clinkl icinden gectigi mekan sinirsizca mekan
ve atmosfer degistirmekte, sirekli yenilenmektedir. Urettigi hareketlilik ve yénsiizlik, insanlar arasi temasi ko-
laylastirmaktadir. Burada baglar hi¢ zorluk ¢ekilmeden kurulur ve bozulur, sosyal iliskiler kusursuz bir aciklik ka-
zanir” (Nieuwenhuys, 1998).

Gorsel 2. Nieuwenhuys Constant, 1967, Yeni Babil Labirent Serisi Eskizi/ Mobile Ladderlabyrint. e-skop. Erisim: 01.07.2023.
https://rb.gy/thhhm
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Gorsel 3. Nieuwenhuys Constant, 1968, Yeni Babil Labirent Serisi Eskizi/ Labyrism. e-skop. Erigsim: 01.07.2023.
https://rb.gy/thhhm

Yeni Babil’in hareketliligi, degisime, dontsime, farkhlasmaya, 6zglrlesmeye sinirsizca acgik hali onu bir yere ait
kilmamaktadir (Gorsel 4). Yeni Babil'de kisi herhangi bir kimlikle var olmak zorunda degildir. Yeni Babil bitin
kimliklerden siyrilmistir, hafiza ve aliskanlik gibi degerleri barindirmamaktadir. Kent hem fiziksel anlamda hem
de dustnsel anlamda bir sabitligi barindirmadigi icin ‘ev’ geleneksel ve varolussal anlamdaki ikamet duygusunu
cagrisirmaz (Nieuwenhuys, 1998). Dolayisiyla Yeni Babil de kisi mesken tutamaz, “gocebe olus”lari arzular.

“Gocebe olus”larin burada belirttigi anlam yerytziinde seyahat etmek gibi anlasiimamalidir. Konu cercevesinde
Deleuze ve Guattari’nin kavramlari Yeni Babil’i anlamaya yardimci olan ciddi bir acilim sunmaktadir. Deleuze’e
gore “gbcebe olus”, dislincenin “yersiz-yurtsuz” ve bir yere ait olamamasi durumudur. Filozoflarin bu kavramlari
hem geleneksel dongulerin takip ettigi siradan simdiki zamani hem de anitsal veya ¢ok eski dénguleri iceren saf
gecmisi asmaya yonelik onerilerdir. Bunu gerceklestirmek icin, diinyaya asagidaki 6zellikleri tasiyan bir durumun
egemen oldugunu farz etmistir: “gdcebe denilmesi gereken dagilim; kapal bir alani veya 6l¢list olmayan, mul-
kiyetsiz gbcebe nomos ise bundan batunuyle farklidir” (Deleuze, 2017, s. 64). Deleuze ve Guattari yerlesik bir
varolustan, gécebelige dogru tim sinirlari asan veya sinirsiz bir olus 6énerisinde bulunmaktadir.

istiyorsaniz sahip olursunuz; toplumun bize vaat ettiklerinde sinirsizca daha yapay yer-yurtlar, sinir-
sizca yapay yeni aileler, gizli ve kameri toplumlar. Gezinip duran, oraya buraya goc edip sendeleyen
sizo ise kendi organsiz bedeninin ylzeyinde sociusun ayrismasinin en ug sinirlarina ulasarak yersiz-
yurtsuzlasma diinyasinda hep daha 6teye atilir; ve sizonun gezintisi, belki de onun diinyayi yeniden
kesfinin kendine 6zgl tarzidir (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 59).

Toplumsal normlarin yapayligi ve ylzeyselligine karsi kisinin kendi benliginin 6zgiir ifadesini yakalamanin bir yolu
olarak gorilen “sizonunun gezintisi” dlinyayi algilama bigiminde 6zglnlikler yakalama sansina sahip olabilmek-
tedir. Toplumun sinirlarini asan bu yolculuk Deleuze ve Guattari’nin ifadesiyle “Goécebe olus” bir vakitten sonra
kisinin kimligi haline gelir ve o sekilde tanimlanir. ilk basta gelenegi ihlal eden bir seyi yapmak garip ya da yanlis
gibi gorunebilir. Ancak Deleuze ve Guattari’ nin ritournelle kavrami zorunlu olarak farklilasan bu dinyayi bize
daha iyi ifade eder. Deleuze ve Guattari’ ye gore “tebesirle cizilmis bir cemberinin icinde, hepimiz ritournelle
sarki soylliyoruz.” (Deleuze ve Guattari, 1987, s. 311). Ritoutnelle, tekrarlama yoluyla, bize evde yasama hissini
veren bir diinya-yapici motiftir (Ballantyne, 1988, s. 182-196). Baska bir ifadeyle yer-yurt diizenlemesine dogru
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gider, oraya yerlesir, ya da oradan disari ¢ikan hareketli bir dizlemleri ifade etmektedir (Zourabichvili, 2011, s.
137-141). Her ritoutnelle farkli duzlemlerde serimlenir. Kimi yer-yurt arayisinda veya kimi “yersiz-yurtsuzluk”
arayisl icerisinde bir evde olma istegidir. Gogebe igin, kisinin “en iyi” oldugunu hissettigi, ‘ev’ haline gelen yolcu-
luktur (Ballantyne, 1988, s. 182-196).

Yeni Babil” de kimlik gz ardi edilir ve yeni olusumlar igin zihin gocebe kimlige tutunur. Yeni Babil bu teorik ze-
minde 6zglr disinme ve arzularini tatmin etmenin yollarini bulabilme imkanina sahiptir. Deleuze ve Guattari’nin
bir baska kavrami olan “organsiz beden” kimliklerin sabit olmadigi bu felsefi yaklasimin temsilidir:

Organsiz beden Uretken degildi; yine de Uretim ya da Urln 6zdesligi olarak belirli bir mekénda ve
belirli bir zamanda baglayici sentez iginde Uretilmistir. Organsiz beden 6zglin bir higligin ispat degil-
dir, ne de yitirilmis bir bitlnlikten geriye kalan seydir. Her seyin 6tesinde bir yansimada degildir;
bedenle veya bedenin bir imgesiyle herhangi bir ilgisi yoktur. imgesel olmayan bedendir. Bu tretken-
olmayan sey tam da Uretildigi yerde, ikili dogrusal dizinin Gglncl asamasinda mevcuttur (Deleuze ve
Guattari, 2014, s. 22).

“Organsiz beden”, bedenin en temel durumudur ve saf ickinlige dayali ideal bir durumu ifade etmektedir ve her
tarld kimlige bardnebilir. Bu noktada “organsiz beden”, Freud’un psikanalizde odaklandigi bireyin bilincalti ve
bilincdisi diinyasindan daha farkli bir zihin ve beden bakisimi icerisindedir. “Organsiz beden” bireyin i¢ dinyasini
bir catisma alani olarak degil, sirekli olarak donisen ve yeniden sekillendirilen yaratici bir alan olarak gordr. Yeni
Babil de belirli bir bicimde tanimlanmayan “organsiz beden” gibi davranmaktadir. Yeni Babil, “organsiz beden”le-
rin, toplumsal normlari sorgulayan, daha 6zglr ve yaratici distinme bicimlerine yardimci olabilecek her seyden
siyrilmis zihnin “gécebe olus”unu ve “yersiz-yurtsuzluk”unu temsil eder (Deleuze ve Guattari, 2014, s. 8). Bal-
lantyne’e gore: “Bu gecis sirasinda kisinin distncesi gbcebelesir ve bu ara durumda kisi kendini evinde hissedi-
yorsa disiince tamamen gocebe olur, o kadar ki gocebe distince aliskanliga dondsar ve kimlik tanimlayici olur”
(Ballantyne, 2014, s. 42).

Gorsel 4. Nieuwenhuys Constant, 1972, Yeni Babil Eskizleri/ Orgy ve Terrain Vague |, e-skop. Erisim: 01.07.2023.
https://rb.gy/thhhm
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Yeni Babil'in gbcebeligi ve kendine yeni kimlik edinen “yersiz-yurtsuzluk” hali ‘evsizlik’tir. ‘Evsizlik’, Deleuze ve
Guattari’nin kavram setlerinden hareketle bir disarisi olmadan kendi kendine bir olus icerisinde var olabilen “ev-
siz bir zihin”dir (Sumnu, 2018, s. 94-118). Constant’in tasari olarak Yeni Babil kent Gtopyasindan ‘evsizlik’ kav-
ramsallastirmasi saf ickinligin mimari metaforu olarak okunabilir. Mimarlik icin “evde olma” aitlik anlami yarati-
yor ise, ‘evsizlik’ de zihinsel anlamda ikametten ve “mesken tutmak”tan ayri “gocebe olus”lari olumlayan ve sabit
kimligi barindirmayan bir anlami temsil etmektedir. Baska bir ifadeyle ‘evsizlik’ mekanin degisen paradigmala-
rinda arzularin ve duyumsal olanin strekli yeniden kesfine karsilik gelen kavramsallastirmaya karsilik gelmektedir.

Sonug

Gecmisten glinimdize ‘ev’in anlamina dair farkli disiplinlerde pek cok soylemin gelistirildigini gormekteyiz. Genel
anlamda gelenegin, kiltirdn ve yerin tasidigl degerlerle 6zdeslestirilen mimarlik anlayisi icin ‘ev’ de bir kimlik
tanimlayicisi ve temsil aracidir. Mekansal paradigmalarin déntsimid mimarlik icinde kavramlarin ve arzularin
olusmasina ortam hazirlamistir. Ozellikle modernitenin geleneksel on dokuzuncu yiizyil ikamet etme bigimini
reddetmesi ‘ev’in yeniden distnutlmesi gerekliligini de beraberinde getirmistir. Modernist mimarlik da ‘ev’i ras-
yonel bir bigime blrundurerek tasarim, teknik Gretim ve islevsellik anlaminda yeniden disinilmesini saglamis-
fir. Modernist ‘ev’ aitlik iceren konumundan cikarilarak ‘evsizlik’ kavramsallastirmasi ile nesnel olarak tanimlan-
mistir. Ancak modernitenin gelenegi yadsimasinin getirdigi rasyonel olusumlara karsi insan, kultur, cevre ve yapi
arasindaki varolussal iliskiler yeniden dustntlmustir. Heidegger’in “mesken tutma” kavrami, modernitenin yad-
sidigl gelenegi tekrar giindeme getirip ‘ev’i saf bir i¢sel deneyime gondererek kimligi, aidiyeti ve yeri varolusgsal
anlamiyla gtincellemistir. Fakat varolussal ‘ev’ dislincesinin de karsitlarini Gretmesi uzun sirmemistir. Strrealist
dlsUncenin sabit degerlerin tasiyisi olan dislncelere karsi gelistirdigi yikici tutum bireyi 6znel yaraticiliga daya-
nan bir ‘ev’ fikrine yonlendirmistir. Bu dislncede ‘eVv’, ice kapandikga arzular, fantazmalar, kiskirtmalar vb. gibi
duygular sayesinde 6zgiirlesen ve her defasinda yeniden Uretilen farkli bir anlam kazanmistir. Kozmik bir ice d6-
nis hareketi ile benlige yabancilasan 6znenin esikteki durumu Freud’un tekinsizlik kavrami ile iliskilendirilerek
‘ev’de iken evsiz veya bagka bir yerde iken ‘ev’de olmak ile ifade bulmustur. Sitlasyonistler de benzer duyusal
hazlarla mimarligi ve kenti olusturan yapili cevreye karsi kollektif ve ortak deneyimlenen devrimci bir yikici glict
harekete gecirme pesinde olmustur. Postyapisalcilar olarak tanimladigimiz Deleuze ve Guattari’nin “gocebe
olus”, “yersiz-yurtsuzluk” ve “organsiz beden” sdylemleri ile kisiyi “mesken tuma”ya dair her seyden alikoyan
kavramlar, sitGasyonistlerin zihin diinyasini kavramaya yardimci olmaktadir.

Constant’in Yeni Babil kent Gtopyasi da “organsiz beden”lerin ve “gd¢ebe olus”larin var oldugu bir kent tahayy-
lGdUr. Yeni Babil'de yerin tasidigi sabit degerlerle kurulacak bir kimlige aidiyetlige ihtiyac yoktur. Tasavvur edilen
kent fiziksel olarak algilanan zaman ve mekan anlayisindan kopmustur. Bu kentte bireyler 6zgiir dolasan zihinler-
dir. Dayatilan sabit degerlerin yerini sirekli Greten, devingen olan ve farklilasan degerler almistir. Dislincedeki
surekli olan bu gdgebelik hali zamanla kimligi olusturmustur. Bu yaklasimlar ‘ev’in ikamet etme veya “mesken
tutma” anlamini tersine ceviren ‘evsizlik’ kavramsallastirmasini ortaya cikmistir. Bu kavramsal degisimle birlikte
mimarlik “gdgebe olus”lari tanimlayan saf ickinlik dizleminde ‘evsizlik’i metafor olarak Uretmistir. Zamani,
mekani, zihni 6zgir kilan bu ‘evsizlik” hali bireyin kendinde evinde olmasini saglayan, her an yeniden Uretebilen
ve sinirsiz muglak bir durumu isaret etmektedir.
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Oz: Bu makalenin konusu, igeriden disariya bakisin oldugu resimleridir. Bu tir resimlerde bakas, ilkin resmin araligindan resim
diinyasina, ardindan oradaki pencere imgesinden disariya uzanir. izleyici, resmin karsisinda olmasina ragmen resmin icindey-
mis gibi disariyl deneyimler. Bu durum, i¢c ve dis uzam arasindaki sinirlarin erimesine ve 6zne olarak izleyicinin konumun
belirsizlesmesine neden olur. Dolayisiyla iceriden disariya acilan ara olarak pencereler, uzamlar arasi eszamanliligin deneyim-
lenmesini saglar. Bu arastirmada amag, iceriden disariya bakisin resimlerini fenomenolojik ve ontolojik bakimdan incelemek-
tir. Arastirmada resmin tanimlanma c¢abasinda pencere-resim metaforunun giincelligini korudugu ve bu tir resimlerin i¢ ve
dis diyalektigini glcli bir bicimde vurguladigl sonucuna variimistir.

Anahtar Sézclkler: Resim, Pencere, Fenomenoloji, Ara, Eszamanlilik.

LOOKING PAINTINGS FROM INSIDE TO OUTSIDE FROM THE PHENOMENOLOGICAL AND
ONTOLOGICAL CONTEXT

Abstract: The subject of this article is painting of looking from inside to outside. In such paintings, the looking firstly extends
from the gap of the painting into the painting world, and then outwards from the window image there. Although the audience
is in front of the painting, s/he experiences the outside space as if s/he were inside the painting. This situation causes the
boundaries between inner and outer space to dissolve and the position of the audience as a subject to become unclear.
Therefore, windows, as openings from the inside to the outside, enable the experience of simultaneity between spaces. The
aim of this research is to examine the painting of the looking from the inside to the outside from a phenomenological and
ontological perspective. It was concluded in the research that the -painting-window metaphor remains current in the effort
to define the painting and that it strongly emphasizes the internal and external dialectics of such paintings.

Keywords: Painting, Window, Phenomenology, Interval, Simultaneity.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Girig

Resim, en genel haliyle bulundugu mekandan keskin sinirlarla ayrilan ve iki boyutlu bir dizlemde olusan imgeler
bltunuduar. Bu ayriksi imgeler, duvara asildiginda arkasindaki diizleme derinlik duygusu kazandirir ve resim din-
yasina agilan bir pencere yanilsamasi yaratir?. Ote yandan kapali mekanlara isik ve hava girmesini saglayan pen-
cere ise bakisli cerceveye alan esiktir. Bu esikten bakilir ve disaridaki cercevelenmis evren deneyimlenir. Bu yo-
ndyle resim ile pencere arasinda bir benzerlik séz konusudur. Her ikisi de sinirlandiriimis bir bakisla algiyr bir
cerceveye sigdirir. Yani hem resim hem de pencere, izleyene sinirlandirilmis bir evren sunar.

Ote yandan resimdeki imgelerle penceredeki gériintii, fenomenolojik ve ontolojik agidan ayni degildir. Resim,
boya, cizgi vb. elemanlar yoluyla bilin¢g diinyasinda meydana gelen askin bir diinya iken pencere, nesnelerin 6z-
neye yonelmesiyle biling diinyasinda olusan goriintilerdir. Dolayisiyla resim, genel olarak kendine 6zgl dinyasi
olan bir varliktir. Bu varlik ise kendinde var olan aralik (pencere) yoluyla anlam bulur. Fenomenolog Eugen Fink;
resmin, resim diinyasina yani 6zce gercek dinyaya acllan kiglk bir pencere oldugunu ifade eder (Akt. Sozer,
2019, s. 138). Tipki pencereden bakildigl gibi, resimden de resim dlnyasina bakilir. Orada sanatginin bakisindan
meydana gelmis bir diinya gorulir. Orayl deneyimlemek, ancak bez Gzerine sirilen boyalarin biraktigi izleri as-
makla mimkinddir. Bu sayede resim, 6zne icin varlk kazanir. Bu varlik ise Heidegger’in ¢catlamak kavramiyla ifade
ettigi diinyanin 6zinu dile getirmek Gzere resmin dogruluga (hakikat) agilmasiyla meydana gelir.

Resim, resim diinyasina ag¢ilan bir pencere ise onun diinyasinda (imgede) var olan pencereden bakisin anlami ne
olabilir? Diger bir deyisle pencereden sunulan bakisin resmi, ne ifade edebilir? Kuskusuz bakis, bu iki pencereden
(resmin kendisi ve imgedeki pencere) kademeli olarak farkli uzamlardan gegerek resim dinyasinin derinliklerine
uzanir. Ozne olarak izleyici, bulundugu mekandan resim diinyasina dahil olurken ben bélinmesi yasar ve bu
durum, onun askin bir gerceklik yasamasina ve bulundugu konumdan siphe duymasina neden olur. Ciinku bu
tdr resimlerde uzamlar arasi eszamanlilik yasanir. Dolayisiyla denilebilir ki iceriden disariya bakisin resmi, farkli
uzamlari eszamanli gérmenin resmidir. Bu eszamanlilik ise fenomenolojik bir yaklasimla degerlendirildiginde
coklu anlamlarin olusmasina neden olur. Bu anlamlar, resimdeki pencereler (ara) yoluyla imgede var olan feno-
menlerin betimlenmesiyle mimkin olmaktadir.

Her ne kadar farkli dénemlerden resimler secilmis olsa da bu arastirmada incelenen resimlerin ortak noktasi,
pencere imgesini icermesidir. Bu baglamda makalede Jan Van Eyck’in 1435 tarihli Sansolye Rolin’in Bakiresi (Vir-
gin ve Child with Chancellor Rolin), Ando Hiroshige’nin 1857 tarihli Agac¢ baskisi, Pieter de Hooch’un 1658-60
tarihli Bir Annenin Gorevi (A Mother’s Duty), Caspar David Friedrich’in 1805-6 tarihli Sanatci Atélye Penceresin-
den Goriinim (View from The Window of The Artist’s Studio) ve Rene Magritte’nin 1933 tarihli insani Durum
(The Human Condition) adl eseri incelenmistir.

2 Bir metafor olarak resmin bir pencere oldugu dislncesi, Bati sanatinda Rénesans’a kadar uzanir. Resimde perspektifin kullanimiyla derinlik
yanilsamasinda kaydedilen ilerleme, bu dustincenin yer edinmesine yol agar. Bu durum, resme bakildiginda pencereden bakiliyormus gibi
bir izlenimin olusmasina neden olur. Bati sanatinda 19. ylzyilin ortalarina kadar egemen olan bu yaklasim, aslinda Leon Battista Alberti
tarafindan Ronesans’ta kavramsallastirilir. Alberti, sanatginin resminin bir illizyona benzemesi ve onun fiziksel yizeyinin bir cammis gibi
dikkate alinmasi gerektigini savunmustur. Bu sayede resim, duvara asilabilen tasinabilir bir pencereye déniismus ve duvara asildiginda arka-
sindaki duzleme derinlik duygusu kazandirmistir.
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Yontem

Bu makalede arastirma kapsaminda ilkin konu ile ilgili ulusal ve uluslararasi kaynaklar incelenmis ve konuyla ilgili
gorsel ve yazinsal veriler edinilmistir. Sonrasinda ise arastirmaya konu olan resimler Gizerine fenomenolojik ve
ontolojik bir okuma yapilmistir. Burada fenomenolojinin tercih edilmesinin nedeni, onun nesneyi aciklamaktan
ziyade betimleme modeline dayanmasi ve bu yaklasimin resimleri incelemede 6nemli veriler sunmasidir. Aras-
tirmayi anlasilir kilmak igin ilk bélimde fenomenoloji felsefesinin yani sira fenomenolojik ve ontolojik agidan
resmin anlamina dair aciklamalar yapilmistir. ikinci bélimde ise arastirma kapsaminda secilen iceriden disariya
bakisin resimleri, ‘resim diinyasl’, ‘ara’ ve ‘eszamanhlik’ kavramlari etrafinda fenomenolojik bir baglamda ince-
lenmistir.

Fenomenoloiji Felsefesine Kisa Bir Bakig

Fenomenoloji kavrami, ilk olarak Johann Heinrich Lambert’in Neues Organon adli eserinde kullanildigi bilinmek-
tedir. Fakat bir disinme yontemi olarak onu ilk kullanan filozof Edmund Husserl (1859-1938)'dir. Husserl’in
fenomenolojik metodolojiye iliskin fikir ve gorusleri, Avrupa felsefesi Uzerinde ¢ok énemli bir etkisi olmustur.
Oyle ki Marcel, Heidegger, Sartre, Marleau-Ponty gibi varoluscu filozoflar, onun yénteminden hareketle kendi
yontemlerini insa etmislerdir (Husserl, 2021, s. 9). Cagdas felsefenin baslangici olarak kabul géren fenomenolo-
jinin en 6nemli yani, Descartes’a uzanan pozitif bilim anlayisiyla gelisen felsefeden kopusu temsil etmesidir. Hus-
serl, fenomenolojiyle felsefenin artik naif bir nesnellikten transandantal 6znellige dogru radikal bir déntsim
icinde oldugunu soyler (2021, s. 26). Bu baglamda fenomenolojinin, daha dnce goz ardi edilmis olan bilginin
Oznel tarafina yoneldigi sdylenebilir.

Fenomenoloji, dncelikle nesnelerin ne oldugundan ziyade nasil olduguyla ilgilenir. Yani nesnenin agirlik, az bu-
lunurluk ya da kimyasal bilesimine odaklanmak yerine, onlarin nasil gérindigini agiklamaya calisir (Zahavi,
2020, s. 19). Dolayisiyla fenomenoloji, deneyimleme yoluyla diinyadaki nesnelerin (fenomenler) verilis turlerinin
felsefi bir analizini yaparak onlarin gértnuslerini ¢cdzimlemeye galisir.

Heidegger’in ifadesiyle, fenomen kendini gbsteren veya kendini aciga vuran seydir (2004, s. 57, 59). Fenomeno-
lojiye gore var olan her sey bir tir verilis icerisindedir. Bu verilis, seylerin varlik tarzidir. Bu sayede seyler zorunlu
olarak sirekli bir bilince konu olacak sekilde olusmaktadir. Bu anlamda Husserl, bir 6zne nesne baglantisi kur-
maya ¢alisir. Ona gore; 6zne daimi olarak bir seye dogru yonelik iken nesne de dzneye verilis icerisindedir. Bu
iliski, bilincin sahip oldugu yonelimsellik temelinde kurulmaktadir (2021, s. 35, 36).

Fenomenolojik yaklasimda biling, &nemli bir olgudur. Diinyayi agiga vurmada giicli bir isleve sahiptir. i¢sel bir
yonelimsellikle nesneyi algilar ve nesnenin verilisini temalastirir. Biling sayesinde nesnenin nasil gérindigu aciga
kavusur. Dolayisiyla fenomenolojide nedensellik yerine anlam temel rol oynar (Zahavi, 2020, s. 34, 38). Burada
biling yoluyla elde edilen bilginin gercekligi, nesnellikten uzak olmamalidir. Bu ylizden nesnenin yonelimselligi
yoluyla elde edilen bilginin kurgusal yorumundan kaginilmalidir. Husserl’e gore; fenomenolojik deneyimin be-
timlemeleri, somut icerikli olmali ve deneyimlendikleri gibi net olmalidir (2021, s. 36). Diger bir deyisle 6z din-
yasiyansiz olan bir diinyadir. Bu diinya varligina karsi bile yansizdir (Menguisoglu, 2020, s. 31). Bu ylzden goriinen
dlnya, nesnellik icerir. Nesnellik, erisilebilir ve kavranabildiginden yalnizca gorinen diinyada aranmalidir.

Fenomenolojinin betimleme modelini benimsemesi ve bilginin 6znel tarafina yonelmesi, onun goérsel sanatlar
ve edebiyat alaninda etkili bir yaklasim gorilmesini saglamistir. Bu baglamda resmin dogasina yonelik sorunlarin

FENOMENOLOJIK VE ONTOLOJIK BAGLAMDA RESIMLERDE IGERIDEN DISARIVA BAKIS
DOC. DR. SADIK ARSLAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):31-45.

33



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 31-45 — ARASTIRMA MAKALESI

¢6zUmune katki sunabilir. Fakat dncesinde resmin fenomenolojik ve ontolojik agidan ne tir bir anlam igerdigini
irdelemek gerekir.

Fenomenolojik ve Ontolojik Agidan Resim
Fenomenolojik Agidan Resim

Resim, siradan bir nesne veya gorinti olmanin 6tesinde imgesel bir diinyadir. Bu imgesel dinya, goriinen din-
yanin nesnelerinden gorinti alsa da aslinda ondan farkhdir. Yani her ne kadar bir modelden tretilmisse de resim,
modelinin kendisi degildir. Husserl’e gére; imgelem nesnesi olan resim, yonelimsel biling yoluyla meydana gelir.
ilkin algl tabaninda ortaya cikar. Sonrasinda dogru ve yanls herhangi bir ¢cikarimda bulunmayan nétiirlesmis bi-
ling te imgeleme ediminin Urind olarak olusur. Ardindan resmetmeye aracilik eden resim bilincinden tirer (Akt.
Sozer, 2019, s. 91-92). Bu sirecte resim olarak sunulan gergek, 6zne olarak izleyicinin imgeye yonelimiyle ortaya
cikar.

Fenomenologlara gore; dinyadaki nesneler, dogrudan ve dolaysiz sunulduklarindan algisal deneyim 6zneldir.
Dolayisiyla alginin, bir sunum formu gibi islev gérdgiini iddia ederler (Zahavi, 2020, s. 33). Ote yandan nesne-
lerin algl diinyasinda islenmesi gibi resimde de model 6znel bir deneyimle algilanip tasarlanir. Bu 6znel dene-
yimde bitinsel bir varlik olan resmin anlami, basina buyruk degildir; onu agiga ¢ikaran bitln gosterge ve ayrin-
filarin boyundurugu altindadir (Marleau-Ponty, 2020a, s. 56, 57). Resimde s6z konusu olan sey, izleyicinin tu-
valde boya izlerinin sessiz sinyallerini algilamasidir. Tablo izlendiginde o sinyaller hicbir sey séylemese de kesin
bir diizen olusur ve o diizeni aciklayabilecek durumda olmasa da onda hicbir seyin keyfi olmadigi anlasilir (Mar-
leau-Ponty, 20204, s. 59).

Fenomenolojik yaklasima gore; iki sey ne kadar birbirine benzese de bunlar birbirinin resmi ya da imgesi degildir.
Ornegin iki ot sap! birbirine benzeyebilir ancak bu birini, digerinin resmi yapmaz; benzerlik, karsilikli bir iliski olsa
datemsilicin gecerli degildir. Ornegin portre, bir resimdir ancak bu, resmedilen kisiyi tasvir etmez. Husserl, tasvir
edilen seyi, tasvir olarak gdrmeyi mumkin kilmak igin fiziksel gergeve ve tuvalin 6tesine gegmek gerektigini ifade
eder (Akt. Zahavi, 2020, s. 29-30). Cerceve, burada resim dlinyasina acilan bir tlr pencere islevi gorir. Bu fiziksel
asamadan sonra resim dinyasinda imgeler, artik gercek dinyanin varliklari degildir. Marleau-Ponty, ressamlar
gercek nesneler Ustinde calisirken bile amacglari asla nesnenin kendisini akla getirmek olmadigini, tam tersine
tuvalin Gzerinde kendine yeten bir gériinti kurmak oldugunu ifade eder (20203, s. 58). Oyleyse resim, diinyanin
bir taklidi degil, basli basina bir diinyadir. Bu gergeklik, bir tablonun karsisina gecildiginde dogadan hicbir seye
gdonderme olunmadigl anlamina gelir.

Ontolojik Agidan Resim

20. ylzyil basindan itibaren ontolojik acidan resim sorunsali, mimesisten farkli bir kavrayisla ¢6ziimlenmeye ca-
hsilmistir. Resim, bir nesnenin taklidi veya temsili olmadig gibi mimesiste belirtilen gerceklikle ilgili bir varlik
olmadigi savunulmustur. Daha dogrusu gerceklikten ziyade dogrulukla (hakikat)? ilgili bir varlik oldugu distniil-
mastir. Heidegger; sanat yapitini, gerceklikle degil dogrulukla iliskisine gore tanimlamak gerektigini ifade eder.
Ona gore; sanat yapiti, kendi tarzinda var olanin varligini ortaya acar. Bu acilma, sanat yapitinda var olan

3 Heidegger’in kullandigi kavramlar, cevirilerde farklilagsabilmektedir. Ornegin bir kaynakta gecen dogruluk sézciigii bir digerinde hakikat
olarak gevrilebilmektedir. Dil birligi agisindan bu metinde dogruluk s6zcugu tercih edilmistir.
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dogrulugun kendini yapita yerlestirmesiyle gergeklesir. Boylece resmin varligi, dogrulugun resme yonelip yerles-
mesiyle ortaya c¢ikar (2011, s. 62).

Resimdeki dogrulugun aciga cikariimasi nasil gerceklesir? Bu konuda Heidegger, sanat ve sanat yapitinin varligi-
nin ortaya ¢ikariimasinda catlak metaforunu kullanir. Ona gore; sanat, sanatsal meydana getirmedir, meydana
getirici ise catlaktir. Catlak, bir catismanin catilmasinin Grintddr. Tipki toprakta oldugu gibi meydana gelen yaril-
malarin dinya ile catismasi gibi. Ancak bu basit bir karsitlik olmanin 6tesinde ¢atismanin catlaktaki birligidir
(2011, s. 59-61; Sozer, 2019, s. 95, 96). Bu catismanin birliginden bir dlinya yani yapit ortaya cikar. Dolayisiyla
¢atlama, resmin dogasini ortaya ¢ikarmanin ilk asamasi olarak gorilebilir. Fakat catlama, resmin varligini ortaya
koymada yeterli olmaz. Bu konuda Heidegger, catlak metaforunu gestalt kavramiyla tamamlar. Ona gore; catlak-
taki catisma gestalttir. Yapitin yaratilmasi, dogrulugun gestalt halinde saptanmasiyla gerceklesir. Burada gestalt,
bir arka plan zerinde figliriin belirmesi olarak aciklanabilir. Bu ise resmin ylzeyine sirilmus boya ve firca dar-
belerinin izleyiciye ydnelimselligiyle ortaya cikar.

Fenomenolojik yaklasimda resmin ylzeyinde resmedilen sey (figlr vb.), belli bir yonelimsellikle izleyiciye ulasir.
izleyici, resimdeki figiirii biyiik bir aciklikla veya belli belirsiz algilayabilir ve biling diinyasinda onlari hayranlikla,
gecmise Ozlemle vb. izlenim ve duygu durumlariyla tasarlayabilir. BUtin bu slrec, kuskusuz yapitin kendinde
barindirdigl yonelimselligin izleyicinin biling diinyasina ge¢mesiyle olusur. Fakat 6ncesinde resme atilan bakis,
resmi var eder. Onay Sozer’in belirttigi gibi; resme bakip yénelimsel edim deneyimlenmezse, resim biling diize-
yinde olusmaz. Ona gore; fenomenolojik anlamda resmin varligini ortaya ¢ikaran ilk asama, resmin kendisine
yonelen bakistir (2019, s. 97).

Sonug olarak ontolojik agidan resim, taklide dayanan dogruluk anlayisindan ziyade sanat yapitinin kendisinde
ortaya ¢ikan dogruluk anlayisidir. Heidegger’e gore; bu dogruluk ise sanat eserinin var olanin varligina acilmasiyla
(catlak) gerceklesir. Yani sanat eserinin asil anlam ve islevi, dogrunun esere konulmasidir (2011, s. 32). Bu du-
rumda resim, yapitta yer ile diinya catismasi sonucu c¢atlak olarak gériinis alanina girmesiyle varlik bulur.

iceriden Disariya Bakisin Resimleri
Kutsiyet

Her inang sisteminde kisinin kutsal mekanlarda herhangi bir kuskuya girmeden ilahi olani hissetmesi ve onunla
bitinlesmesi arzu edilir. Bu bitiinlesmenin araci olarak ikonalar, 6zel islev gérir. ikonalar, Bati medeniyetinde
ilahi olana odaklanmanin ve onu hissetmenin 6zel nesneleridir. Michael Bird’e gore; ikonalar, sanat eserine kutsal
bir hava katan ve manevi gercegi maddi bir bicime dondstiren imgelerdir (2016, s. 47). Sonsuz hikmeti zaman-
sizhktan koparan ve Tanri'ya tapinmanin araglaridir (Sayin, 2015, s. 41). Fakat ikonalarda manevi gercek, dinyevi
bir bakisla bicimlendirilir. Bu bakis, Bati sanatinda uzun siire egemen olan tek noktadan sunulan bakistr. ilahi
olani kavramak icin diinyadan bir sahne, tim detaylariyla sunulur. Bazi resimlerde bakis, resim dinyasinda ic
uzamdan disarilya uzanir. izleyici, resmin arasindan resim diinyasina, oradaki pencere araligindan da dis uzama
bakar. Bu durum izleyiciyi resim diinyasina ceker ve orada olma hissi verir. Oyle ki resim, kutsal bir an iceriyorsa
izleyici, resim dinyasina dahil olarak kutsal ana taniklik eder. Orada olma hissi, ilahi olani kavramaya ydneltir. Bu
durumda resim kutsal olana agilan bir pencereye déntsur. Bu konuda Heidegger, bir yapitin kutsala agilmasini,
o yapitin kutsal kutsal diye acan ve Tanri mevcudiyetini aciga cikaran sey olarak ifade eder (2011, s. 39). Bu
durumda resim, resim diinyasinda kutsala agilirken aslinda Tanrinin varligina da acilmis olur. Bu baglamda disa-
riya bakis temasinin islendigi kutsal an resimleri, incelenmeye degerdir. Sanat Tarihi’nde ¢zellikle RGnesans’ta
Kuzey Avrupali sanatcilarin resimlerinde bu yaklasim siklikla goralir. Bu resimlerden Jan Van Eyck’in 1435 yilinda
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yapmis oldugu Sansolye Rolin’in Bakiresi (Virgin ve Child with Chancellor Rolin) adli yagliboya tablosu bu bag-
lamda dikkat ¢ekici detaylar sunar (Gorsel 1).

Gérsel 1. Jan Van Eyck, 1435, Sansolye Rolin’in Bakiresi / Virgin ve Child with Chancellor Rolin.
Wikipedia. Erisim:10.09.2023. https://124.im/PXhb

Merkezi perspektifin ilkelerinden basarili bir bicimde yararlanilan bu resimde derinlik olaganustidur. Bakis, pers-
pektifin olanaklariyla i¢ uzamdan disariya dogru uzanir. Sundurma araligindan gériinen doga, gercekgi bir yanil-
sama sunar. Dis uzam, tim detaylariyla derin bir bicimde resmedilir: Sehri ikiye bélen nehir, ufuktaki daglarla
bitinlesir. Ote yandan i¢c uzamda kutsal bir an gerceklesir: Kucaginda cocuk isa’yla Meryem, Aziz’in karsisinda
oturmaktadir. Kompozisyonun sag st kdsesinde ugmakta olan melek, elindeki taciyla Meryem’e yonelmektedir.
Melek, tim resmin en gercekdisi varligi olarak gérintrddr. Bu tavir, Bati distncesinde varligin gdériinme arzu-
suyla iliskilendirilebilir. Eugen Fink’in de belirttigi gibi; Bati"da genel anlamda varlik sorunu, gérinir olmakla ¢6-
zimlenmeye calisilir; var olan gorindr (Akt. Sozer, 2019, s. 132). Dolayisiyla her ne kadar kutsal bir icerigi olsa
da EycK’in resmi, glinliik yasamdan bir sahne sunar. Oyle ki onun basarili resimsel yanilsamasi, resim araligindan
gercek bir dinyaya bakiyormus izlenimi yaratir.

Sansolye Rolin’in Bakiresi’ nin resimsel ylzeyi, bir pencereden bakilan gergek bir diinya illlizyonu yaratir. Bu tavir,
Alberti’nin Bati sanatinda uzun sire etkili olan dislncesini hatirlatir. Ona gore; sanatgi, resimsel tasarisini bir
illizyon, yani resmin fiziksel ylzeyini bir cammis gibi dikkate almasi gerekir (Bird, 2016, s. 64). Burada resmin bir
pencere olarak algilanma fikri dikkat ¢ekicidir. Resim, duvarin 6te tarafindaki uzayi gésteren bir pencere aralig
gibidir. Bu aralik (resim), bir bakisin varligiyla sekillenir. Eyck’in resminde de bakis, forma burindr. Fakat resmi
ayricalikli kilan sey, imgede var olan sundurma araligidir. Bu aralik, ikinci bir bakis sunar ve bu bakis, ic uzamdan
dis uzama acilir. izleyici, ilkin resim araligindan kutsal anin yasandigi ic uzama, sonrasinda ise sundurma araligin-
dan dis uzama dahil olur. Bu sirada dis uzamin dingin manzarasl, i¢ uzamda gergeklesen kutsal ani olabildigince
derin kavratir. Dolayislyla izleyici, uzamlari ayiran sinirlara takilmadan uzamlar arasi bir eszamanhlik yasar.
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Pencere imgesiyle dis uzamlari gergeveleme temasi, Sansolye Rolin’in Bakiresi’ nin yapildigi donemde Kuzey Av-
rupa sanatinda siklikla goruldr. Bu resimlerde tuvalin sinirlari, izleyiciye psikolojik bir cerceve sunar ve iceride
olmak duygusunu yasatir. Resimde 6n, orta ve arka plan kademeli olarak sunulur ve olusan derinlik yanilsamasi,
izleyiciye karsi konulmaz bir davet sunar. Bu sirada gz, resmin ylzeyinde bagimsiz bir organmis gibi yogun bir
bicimde is gorir. Brian O’doherty’in belirttigi gibi, adeta bedenden bagimsizlasan goz, onun kigik bir vekili ola-
rak resmin mekaninda gezinmeye baslar (2016, s. 34). Fakat onun gezindigi alan, cercevenin veya tuvalin sinirlari
icinde kalir. Ote yandan bakis, daha 6zgiirdiir. Clink, bakis, resim diinyasina atilir ve oradan derinlere ulanir.
Sézer Onay’in da ifade ettigi gibi; bakis, var olanlarin kaynagina, ortamina yani diinyaya bakmak demektir (2019,
s. 97). Eyck’in resminde de bakis, resim diinyasina atilirken resmin dogasini ortaya cikarmada aracsallasir.

Sansolye Rolin’in Bakiresi resminin derinligi, resmin gerceklik meselesiyle iliskisini hatirlatir. Burada gergeklik
meselesi ikirciklidir. Bu resim, Ronesans modelliginde dis diinyadan bir goriinti sunmasina ragmen aslinda ger-
cekte o degildir. Clinkl resimdeki imgeler ile dis dliinyanin gorintisi gercgeklik olarak birbirinden farklidir. Resim,
her ne kadar dogadan bir gorinti icerse de o, dis dinyanin gorinttsi degildir. Modelinden farkli kendine has
gercekligi olan bir varliktir. Bu durumda gergekligi belirleyen unsurlardan biri olan perspektif hem resimde hem
de diinyada nesneye boyut kazandiran olgu olarak 6nem kazanir. Fakat perspektif, gercekligi belirleyen tek unsur
degildir. Dan Zahavi, gerceklik anlayisi tanimi geregi perspektifi olmasina ragmen onu silmenin bizi diinyaya ya-
kinlastirmadigini ifade eder. Diinya hakkinda bir seyi anlamaktan bizi yalnizca alikoyar (2019, s. 40). Fakat resimde
perspektifi silmek, resim diinyasini ylizeye yakinlastirir.

Enginlik ve Duygusallik

Pencere, iceriden disariya bakilarak ¢evrenin géruldugu aradir. Bu aradan bakis, gerceveye alinmis bir bigcimde
iceriden disariyl kavrar. Oznel bir deneyimle algilanan dis uzam, kisinin bilincinde farklilasabilir. Bu durum alginin
salt gérme olgusuna dayanmadigini gosterir. Richard Leppert’in belirttigi gibi; gdrme, sadece biyolojik ve fiziksel
bir mesele degil ayni zamanda zihin ve distnce surecleriyle ilgili bir meseledir (2009, s. 18). Dolayisiyla pencere
araligindaki 6znel deneyim gibi resimde sanatg¢inin bakisindan 6znel bir diinya meydana gelir. Her ne kadar ger-
cekci imgeler tasisa da resim, aslinda sanatcisinin bakisini yansitan bir tiir penceredir. Onay Sézer’in ifadesiyle;
nasil ki pencereden dinyaya bakiliyorsa ayni sekilde resimden de resim diinyasina bakilir (2019, s. 97). Bu du-
rumda burada birbirine benzeyen fakat iki farkh gerceklige sahip pencereden soz edilebilir. Biri pencerenin ken-
disi, otekisi ise resim nesnesidir. Pencere, disardaki fenomenlerin yonelimselligiyle 6znenin algisinda olusan go-
rintl iken resim; tuval, boya vb. malzemelerden olusmus, varligi dogruluga acilan gorintl dinyasidir. Bu farkli
gerceklik, resimde pencere imgesinin varligini coklu anlamlara burlndirir. Michael Bird, sanatta pencerelerin
genel olarak hayal ile gbzlem ve i ile dig uzam arasinda bir araylzi temsil ettigini ifade eder (2016, s. 64). Dola-
yisiyla resimdeki bu arayiiz (pencere imgesi), bakisi ic uzamdan dis uzama yonlendirir ve engin bir duygusalliga
neden olur. Bu baglamda, Japon sanatgl Ando Hiroshige, ev ici detaylari gosteren agac baski ¢alismasi dikkat
cekicidir (Gorsel 2).

Hiroshige’nin resmi, buyUk bir alani kaplayan pencere imgesinden olusur. Bu pencereden oldukga genis bir dis
uzam sunulur. Olanca derinligiyle bu uzamda diiz bir araziye kurulmus sehir silueti goralur. Ufuk cizgisine yerles-
tirilen dag, yerylzu ile gokylzU arasinda tek imge olarak belirir. GokyUzi ile yerylzinan birlestigi kismin kizilligi,
resmin glinbatiminda gerceklestigi bilgisini verir. Ote yandan resmin kiiciik bir alanini kaplayan ic mekan imgesi,
minimal detaylar icermektedir. Pencere pervazina oturan ve disari bakan kedi, kompozisyonun tek canl figlirG
olarak resmin duygusunu artirir. Bunun yani sira pervazin sag kosesinde asagiya dogru sarkan kumas ve yanindaki
kase, kompozisyonun yalin objeleri olarak dikkat ¢eker. Resme hakim olan capraz bakis, mekanin i¢ ve dis
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uzamlarini ortaya ¢ikarir. Dekoratif beyaz formlara sahip sislemeleriyle duvar ile yesil zemin, resmin i¢ ve dis
uzamlarini ayristiran ve ona boyut kazandiran diger unsurlardir. Japon baski sanatinin karakteristik 6gelerinin
gorildigl bu resimde tiim unsurlar, ginbatiminin dingin huzurunu ve glcli enginligini hissettirir.

Gérsel 2. Ando Hiroshige, 1857, ?. Britishmuseum. Erisim: 11.09.2023. https://124.im/6Cyq

Hiroshige’nin resmi, iceriden disariya bakisin sade ama giicli bir érnegini sunar. ilkin resmin araligindan resim
dlinyasina dahil olunur ve bu sayede icerde olma duygusu hissedilir. Buradan da resimdeki pencere imgesi ara-
ciligiyla dis uzam deneyimlenir. Bu iki ara yoluyla kademeli olarak deneyimlenen i¢ ve dis uzamlar, uzamlar arasi
eszamanliligin yasanmasina neden olur. Dolayisiyla pencere, burada gercek diinyadan resim dinyasina oradan
da baska diinyalara agilan bir ara yz gorevi Ustlenir. Bu sayede gercek diinya ile resim diinyasi arasindaki sinirlar
kaybolur ve bu iki diinyanin farkl olan gergeklileri birbirine karisir.

Hiroshige’nin resminin kurgulanis bigimi, 6zne olarak izleyicinin diinyadaki konumunu distndurar. Resmin ara-
igindan i¢ ve dis uzam deneyimlendiginden izleyici, kendi konumundan siphe duyabilir. Bu durum fenomeno-
lojideki nesnenin yénelimselligiyle aciklanabilir. izleyici, resme yonelirken resimde izleyiciye yénelir. Dolayisiyla
bu durum, resmin taslyici 6znesi olarak izleyicinin iceride mi yoksa disarda mi belirsizligini yaratir. Tum bunlar
fenomenolojik yaklasimda 6znenin dinyadaki konumunu hatirlatir. Husserl, “6zne ne diinya icinde ne de onun
disindadir” der. Ote yandan bir diger fenomenolog Marleau-Ponty’in i¢csellik ve dissallik meselesinde, “..diinya
butlnuyle iceridedir ve ben de butundyle kendimin disindayim” ifadesini kullanir (Akt. Zahavi, 2020, s. 35). Din-
yanin resmin igerisinde oldugu varsayildiginda izleyici, Hiroshige’nin resminden aslinda diinyanin disina bakmis
olur. Tam tersine diinyanin resmin disinda oldugu varsayildiginda izleyici, resim diinyasindan iceriye bakmis olur.
Sonug olarak 6znenin konumuyla ilgili yasanan ikilem, izleyicinin bu resimdeki pencere imgesi karsisinda daha

da buydr.
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Fenomenolojik yaklasimda 6znenin nesneye, nesnenin 6zneye ydnelmesiyle anlam olusur. Bu durumda 6znenin
varligl, anlam i¢in hayatidir. Eugen Fink’in sanatta anlam yaratmada 6znenin varligini ‘ben bolinmesi’ tabiriyle
aciklar. Ona gore; izleyici, resmin butlinU ve taslyicisidir. Ayni zamanda ait oldugu gercek dinyanin 6znesidir.
Resme baktiginda 6zne, resmin ona yoneldigini ve perspektifle onun bakisinin resmin derinlerine ulanmasini
saglar. Resme bakan resim diinyasina yonelisin merkezidir; ayni zamanda resim dinyasinin 6znesidir (Akt. Sozer,
2019, s. 146). Hiroshige’nin resminde izleyici, resmin merkezinde bir 6zne olarak anlam Uretirken bakisi farkli
uzamlardan gecerek ulanir. Resimde fenomenlerin verdigi anlam, onun algisinda karsi konulmaz duygular yara-
tabilir. Bu duygular ise cogunlukla varliga dair meseleleri sorunsallastirirken sonsuzluk ve enginlik gibi coklu an-
lamlariicerebilir.

Bekleyis

Ev, duvarlariyla dis uzamdan ayrilan ve kendi i¢c uzamina sahip bir yapidir. Onun disariyla baglantisi, pencereler
ve kapilar yoluyla gerceklesir. Her ikisi de evin, disariya acilan aralaridir. Fakat pencere, i¢ ile dis uzam arasinda
bir ara iken; kapi, bir gecistir. Her ikisi de duvar denen engelin asilmasini saglayarak iceriyi disariyla eslestirir. Bu
sayede ev, salt geometrik bir yapi olmaktan uzaklasir. Pencere ve kapilar yoluyla farkli uzamlarin eszamanl de-
neyimlenmesi evi bir varliga donustirir. Gaston Bachelard, insanin diinyadaki ilk mekani olarak evin, bir geo-
metriden ibaret olmadigini hatta dus ile dislemi barindiran bir evren oldugunu dile getirir (2017, s. 36). Dolayi-
siyla evin pencere ve kapilarinin dis ile disleme acilan birer ara olarak islev gordigu soylenebilir. Bu durum,
resimdeki imgelere yansidiginda glcli cagrisimlar yaratabilir. Bu baglamda ic mekan tasarimlariyla dikkat ceken
Kuzey Avrupali sanatgi Pieter de Hooch’un kapi ve pencereleri merkeze aldigi Ebeveyn Sorumluluklari adli tab-
losu incelenmeye degerdir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Pieter de Hooch, 1658-60, Ebeveyn Sorumluluklari / A Mother’s Duty. Wikipedia. Erigim: 12.09.2023.
https://124.im/J14hk97F
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Ebeveyn Sorumluluklari adli resimde birbirine acilan bélimleriyle bir ic mekan gorilar. incelikli bir bicimde kur-
gulanan bu kompozisyonda ev ici detaylarin oldugu mekan oldukea yalin bir bicimde sunulur. Fakat resmin en
dikkat cekici unsuru, mekanin barindirdigi aralardir. Acik kapi ve pencerenin yani sira yari kapah aralar da bulun-
maktadir. Ornegin perdelerin arasindan ev esyalarinin gérildiigi yari kapali aranin yiiklik oldugu anlasiimakta-
dir. Ote yandan yiikligin hemen &niinde cocugun bakimiyla ilgilenen kadin ve onun 6tesindeki kdpek kompo-
zisyonun canli figiirleri olarak dikkat ¢ekicidir. Az sayida esyanin oldugu odada sepet ile sehpa, boslugu dolduran
diger nesnelerdir.

Hooch’un ic mekan resminde kapi aciktir ve odalar arasinda bir gegisgenlik vardir. izleyici, &n balimiin uzamin
deneyimledikten sonra, kapi araligindan giris bolimnu ve sonrasinda o bolimdeki pencereden disariyl dene-
yimleyebilir. Kapi, burada farkl bélimler arasindaki gecisi saglayarak uzamlari es zamanli yapar. Onay Sozer; ka-
plyl, bir odadan &tekine gidis gelisi saglayan ve mekanlari es zamanli yapan gecit olarak tanimlar (2019, s. 5). Ote
yandan bu gegcit (kapi), bir diger uzama acildig gibi ona kapanir da. Kapi, kendine agilana kapanan bir engeldir.
Fakat bu engel duvar gibi bir engel degildir; duvarin bir pargasi olarak distnilse de aslinda ondan farkhdir. Kapi,
farkli uzamlari birlestirirken tam tersine duvar, uzamlar arasi bir ayrilik meydana getirir. Georg Simmel, duvarla
kiyaslandiginda kapinin agilabilme 6zelliginin onun cok daha glcli bir kapanma duygusu hissettirdigini ifade
eder. Ona gore; duvar dilsizdir, kapi ise 6tedeki uzamla konusabilen bir unsurdur (Akt. 2019, s. 164). Dolayislyla
farkli uzamlar arasinda bir gecis olan kapi, acilip kapanabilme 6zelliginden gicli bir kapahlik duygusuna sahiptir.
Fakat bu resimde kapi, olanca agikligiyla kapalilik duygusunu yitirir ve ic mekani tek bir evrene cevirir.

Ebeveyn Sorumluluklari’ nda pencere imgesi, disariya ¢ikmanin ve iceriye girmenin unsuru olarak belirgindir. Bu
gecirgenligin somut 6rnegi, pencereden iceriye sizan isiktir. Ogle sonrasinin 15181, giicli duyusal etkisiyle pence-
renin pervazina, odanin zeminine ve i¢ kapinin ylzeyine duser. Isigin acik pencereden iceri sizmasiyla dis uzam
iceri alinir. Dolayisiyla pencere imgesi, burada icerinin disariya, disarinin da iceriye alinmasina vesile olur.

Ozne olarak izleyici, Hooch’un resminde en gizemli belirleyicidir. Sanatcl, kendi bakisindan bir sahneyi, izleyicinin
bakisl haline getirir. Bu durum, izleyicinin konumunu da belirler. Kuskusuz bu resmi, Ronesans modelliginde mer-
kezi perspektifin bir yansimasi olarak gérmek gerekir. Bakis, resmin derinliklerine ulanirken resim perspektif
olarak izleyiciye yonelir. Bu durumda tablodaki perspektif, 6zne olarak izleyiciyi resim dinyasinin merkezine ko-
numlandirir. Dolayisiyla sanatcinin bakisi, izleyicinin bakisi olarak varlik bulurken merkezi bir perspektif sunar.
Ote yandan gercek diinya da tek bir bakis yoktur; nesneler, izleyenin konumuna gére coklu goérinisler sunar.
Husserl’in de belirttigi gibi; “her gorinus, perspektifidir ve sadece gorinen bir sey ima etmez, ayni zamanda
kendisine goriindigu kisiyi de ima eder. Baska bir deyisle, bir gbriints daima birisi icin bir seyin gérintsiudur
(Akt. Zahavi, 2022, s. 157). Fakat Hooch’un resmindeki bu sabit bakis, duran bir bedenin resim dlinyasina oradan
da dis uzama uzanan bakistir. James Gibson, hareket edebilen cismani bir bedene ilistirilmis bir bas Uzerinde
hareketli gozlerle gordiglimizi ifade eder. Ona gore; duragan bir bakis agisi, yalnizca hareketli bir bakis agisinin
sinir durumudur (Akt. Zahavi, 2022, s. 158). Kuskusuz bu resimde sunulan duragan bakis, resmin araligindan
resim dinyasina oradan disariya uzanan anhk ve sinirli bakistir.

Hooch’un resminde izleyicinin bakisini disariya yonelmesini saglamada kicguk képegin varligi gizil bir etkiye sa-
hiptir. Sirti donuk bir bicimde kopek, kapi ve pencere araligindan disariya bakar gibidir. Disardan gelecek bir bek-
lenti veya tehlikeye karsi hazirdir. Sonug olarak képegin bakisi, izleyicinin bakisini ic mekandan disariya yonlendi-
rebildigi gibi orada yasanabilecek olasiliklara ve karsilasmalara izleyiciyi hazirlayabilmektedir.
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Ozgiirliik Tutkusu

ic uzamlar, duvarlar yoluyla dis diinyadan ayrilan kapali alanlardir. Yani dis uzamdan uzak olma halidir. Bu du-
rumda i¢ uzamda olmak, dis uzamin verdigi serbestlikten ve hareket alanindan uzak kalmak demektir. Bu uzak
olma hali, igeriyi kasvetli, disariyi ise 6zglrlestirici kilabilir. Gaston Bachelard, iceri ve disarinin bir tlr pargalara
ayirma diyalektigi oldugunu ifade eder. Ona gore; farkina varilmadan bu diyalektik, olumlu ve olumsuz dusince-
lerin hayal tabani haline gelir (2017, s. 255). ic uzamdan disariya acilan ara olarak pencereler, disarinin duygu-
sunu iceri alir. Dis dinyanin gorintisi pencereyle cerceveye alindiginda 6zgurlige duyulan isteng artar. Bu du-
rumda pencere, disariya bakisin ve serbestlige olan 6zlemin aracina dénlsir. Bu tirden bir sembolik anlam, bazi
sanatcilarin konularina ve onlarin ¢alismalarinda 6zglrluge olan 6zlemin simgesine donlslr. Bu baglamda ro-
mantik donem sanatgilardan Caspar David Friedrich’in Atolye Penceresinden Gortnim adl tablosu incelenmeye
degerdir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Caspar David Friedrich, 1805-6, Sanatgi Atolye Penceresinden Gortinim / View From the Window of the Artist’s
Studio. Wikipedia. Erisim: 13.09.2023. https://124.im/ncv2

Friedrich’in ¢alismasi, resmin neredeyse tamamini kaplayan bir pencere imgesinden olusmaktadir. Uzun dikey
forma sahip olan bu pencere, iki ana bélimden meydana gelmektedir. Bu bolimlerden Ust kisim, kapali; alt kisim
ise ardina kadar aciktir. Dahasi Ust kisimda sadece agik bir gokyUzd, alt kisimda ise kiyisal bir yasam alani gorul-
mektedir. Resmin dikkat ¢ekici unsuru olarak bir gemiye ait oldugu anlasilan ve pencere araligindan gérilen halat
uglari, geminin gizemini canli tutarken resmin derinligine katki sunar.

Friedrich’in resminin geneline hakim olan élguliluk, dikkat ¢cekicidir. Bu olctlilik, kalin duvarin simetrik gizgile-
rinden, pencerenin ince ve zarif ¢izgilerinden anlasilir. Bunun disinda resimde 1s18in kullanimi olduk¢a dogal ve
8lcilidir. Pencere araligindan sizan isik, pencere pervazina ve kalin koyu duvarlara diiserek iceriyi aydinlatir. Ote
yandan i¢ uzamda kahveyi bir ton, dis uzamda ise acik bir ton hakimdir. Bu turden bir zithk, resmin i¢ ve dis
uzamin duygusu hakkinda ipuglari verir. icerdeki koyuluk, tekdiize olanin; disardaki aciklik ise 6zgiirliige olan
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istencin metaforu olarak belirir. Yani donuk kahverengi ic mekanin pencere araligindan atilan bakis, acik deniz-
lere, bilinmeyene ve ongorilemeyen karsilasmalara atilan bakistir. Bu tavir, romantik sanatgilarin resimlerinde
siklikla gorilen bir yaklasimdir. Onlarin resimlerinde pencereden uzak mesafelere bakis, evin sinirlarini ve kiigik
burjuva yasantisini terk etmeye duyulan arzunun metaforudur.

Friedrich’in resminde duvar, igeriyi disaridan ayiran unsur olarak oldukga kitleseldir. Bu yonuyle kiutlesellik, du-
varin bir engel olarak sunulmasini saglar. Onay Sézer’in de ifade ettigi gibi; duvar iki uzay bélimi arasindaki
sessiz baglantiyi keserek bir ayriik meydana getirir (2019, s. 165). Fakat bu resimdeki engel (duvar), acik kanatli
pencere imgesiyle asilmaya calisilir. Bu kanatlarin imgesel yonelimselligi, izleyicinin zihninde 6zgirlik simgesi
olarak belirir hatta bir ¢cikis veya kagls istenci yasatir.

Ote yandan pencere, iki uzam arasinda eszamanliliga katki saglamasina ragmen izleyiciyi dis uzamda kalmaya
ikna eder. Burada izleyicinin resme yonelmesi ve resmin de perspektifi olarak ona yonelmesi, fenomenolojik
baglamda resmin varlik bulmasini saglar. Resmin tasiyicisi olarak izleyici, resmin araligindan resim dinyasini,
oradan da pencere imgesi yoluyla disariyi deneyimlediginde artik gercek diinyanin degil resim diinyasinin 6zne-
sidir. Resimdeki boyasal alanin onun algi diinyasinda imgeler yaratirken biling dizeyinde edindigi izlenimler res-
min varligini ortaya ¢ikarir. Bu durumda resimdeki goriinenler, resimdeki gorinmeyeni ortaya ¢ikarir. Marleau-
Ponty’in belirttigi gibi “...gérinmemeyi gorinenin kendisi icerir” (Akt. Sozer, 2019, s. 9). Dolayisiyla Friedrich'in
resmindeki tim gorinenler, resmin askin anlamini da gorinar kilar.

Resmin Penceresi

Bati sanatinda resim, siklikla pencereye benzetilir. Bu yaklasima gore resim duvara asildiginda, bir pencereden
bakiliyormus yanilsamasi yaratmalidir. Rénesans’ta kavramsallasan bu dislnce, 20. ylzyilin baslarina kadar ege-
men olur. Fakat resmin fenomenolojisine ve ontolojisine yonelik yaklasimlar degismesine ragmen resmin pen-
cere ile iliskilendirilme dislncesi glincel kalir. Ama bu dénemden itibaren Rénesans modelliginde mimesise da-
yanan anlayisa karsi, bazi sanatcilarin resimlerinde elestirel bir tavir goralir. Bunlardan birini ortaya koyan René
Magritte, insani Durum (La Condition Humaine) adl bir dizi resimle bu tarihsel savla hesaplasir. Bu baglamda
sanatcinin 1933 tarihli eseri incelenmeye degerdir (Gorsel 5).

Gorsel 5. René Magritte, 1933, insani Durum / La Condition Humaine. Moma. Erisim: 14.09.2023.
https://www.moma.org/slideshows/22/371
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icerden disariya bakisin resmi olan insani Durum (1933), perdeli biiyiik bir pencere imgesinden olusmaktadir.
Pencereden gorillen manzara ile pencere éniinde konumlanan sévaledeki tuval ayni gérintiyl sunar. iki go-
rintd tek bir imgeye donistr ve imge dis uzamin derinliklerine uzanir. Saydammis gibi goriinen tuval, kenar
cizgileri ve sdvalenin ayaklari sayesinde fark edilebilmektedir. Disarda pencere araligindan etkili hava perspekti-
fiyle derinlikli bir manzara, icerde ise yalnizca perde ve sévalenin oldugu yalin bir ic mekan sunulur.

Magritte, insani Durum adli bir dizi resimle tarihsel olarak Bati sanatini bir dénem sekillendiren Leon Battista
Alberti’'nin resim-pencere metaforuna gondermede bulunur. Sanatci 1933 yilinda ¢izdigi bu resimle aldanarak
inanmak (trompe i'oeil) seklindeki resimler tzerinden gerceklik meselesini tartismaya agar. Bu resimlerde resim
ylzeyindeki imgeyle ve onun gercek temsilleri arasindaki farka dikkat ceker. Richard Leppert, trompe i'oeil re-
simlerin bir nesnenin gercek temsiliymis gibi gdriindigiinden izleyicinin bakisina ihtiyag duymayan resimler ol-
dugunu ifade eder (2009, s. 41). Ote yandan Norman Bryson, bu tiir resimlerde bakisin sanki hic var olmadigini
ve dolayisiyla gériinen her seyin kendi baslarina var olan nesneler oldugu distincesinin hakim oldugunu soyler
(Akt. Leppert, 2009, s. 42). Oysa tablolar, bakisi kendine ¢ekerek resmin tim ylzeyinde gezinmesini ve onun bir
resim oldugunu fark edilmesini saglar. Cink{ resim, bakilmak igin var. Dil ile imge arasindaki bagin kokeniyle
ilgilenen ve resimlerinde bunu tasarlayan Magritte, aslinda bu resimde de benzer bir kaygidan hareket eder.
Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir adli kitabinda, geleneksel Bati dusiincesinde dil ile nesnenin kesinkes ayril-
digini ifade eder. Klasik resimdeki perspektiften trompe-l'oeil’e kadar uzanan tim teknik ve cabada imge kendi
modeline benzetiimeye calisilir (2019, s. 32). Foucault, Magritte’in resimlerinde taklide yani canlandirmaya (ben-
zeyis) dayanan anlayistan koparak model ile resim arasinda andiris olarak tabir edilen belli belirsiz bagintilarla
ilgilendigini iddia eder (2019, s. 43). Dolayisiyla Magritte, resmin benzeyise dayanan canlandirici gerceklige go-
milU olan dilden 6zerk bir anlayisla resim yapar ve bu resmin kendisinden baska hicbir sey olmadigi anlamina
getirir.

insani Durum (1933) resminde tuvalin pencereyle olusturdugu yanilsama, Bati sanatindaki imgenin nesneles-
tirme (benzeyis veya canlandirma) fikrine karsi elestirel yaklasimin dikkat ¢ekici unsuru olarak belirir. Tuval, bu-
rada tim resimde oldugu gibi gercek bir tuval degildir. O, sadece tuval nesnesine benzeyen ve ayni zamanda
onun Uzerindeki imgeler ile penceredeki gorlintiiniin benzerligini gdésteren bir yanilsamadir. Dolayisiyla Magritte
bu calismada resim-pencere iliskisi Gzerinde gorsel imgeler ile dil arasindaki iliskiye dikkat ceker.

Magritte’in resminde, disariya acilan bir ara olarak pencerenin tasarlanma bicimi dikkat cekicidir. izleyici, ilkin
resmin fiziki olmayan araligindan resim diinyasina ve oradan da pencereden disari bakar. Sévaledeki resme rag-
men pencere araligindan disariyr deneyimleyebilmektedir. Dolayisiyla gergekmis gibi gérilenin bu trompe i'oeil’
lik yaklasimla resmin dogasina yonelik tartismalara ironik bir bicimde vurgu yapar. Burada tuval ile pencere res-
min ontolojisini anlamada dnemli veriler sunabilir. Resim ne dis dlinyaya ne de bitlUndyle resimde goérulen i
mekana ait bir varliktir. Sadece resmin diinyasina agilan bir ara veya catlak olarak ortaya cikan bir varliktr. izleyici
ona yoneldiginde, gercek diinyada adeta bir bosluk yaratan, bir gedik agan resim-dlinyasina yoneliyor demektir.
Bu durumda izleyici artik ne resim dinyasinin ne de gercek dinyanin 6znesidir. Resme bakanin durdugu ver,
resim dlnyasinin kendisine yoneldigi noktadir. Dolayisiyla bu resimde 6zne olarak izleyicinin mekansal konumu
resmin merkezini belirler. Bu konumlanis resmin varlik bulmasina ya da anlam kazanmasina neden olur. Hus-
serl’in de belirttigi gibi; 6zne yalnizca bedeniyle mekansal olarak konumlandiginda nesnelerin bedenlesecegini
ve nasll gérinebilecegini 6ne sirer (Akt. Zahavi, 2022, s. 57). Magritte’in resiminde izleyici, durdugu noktada
ona yonelen perspektifin merkezinde resme dahil olarak resmin varligini ortaya koyar.

FENOMENOLOJIK VE ONTOLOJIK BAGLAMDA RESIMLERDE IGERIDEN DISARIVA BAKIS
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Sonug

Bu arastirmada igeriden disariya bakisin resimleri tzerine fenomenolojik ve ontolojik bir okuma yapilmis, bazi
sonuclar elde edilmistir. ilk olarak pencere imgesini iceren eserlerin, resmin gerceklik problemine iliskin sorun-
lara carpici veriler sundugu gorilmustir. Pencerenin diger uzama agilan bir ara olarak islev gérmesi hem imgenin
hem de gercek diinyanin gercekligi hakkinda &nemli detaylar sunmasi bunu kanitlar niteliktedir. ikinci olarak
iceriden disariya bakisin resimleri, sanat yapitinin varlik sorununu agiklamada dnemli veriler sunabilir. Resimde
pencere imgesinin baska uzamlara agilmasi, sanat yapitinin dogruluga acilarak varlik bulma disincesiyle 6rtis-
tigunden resmin varlik bulma strecini anlasilir kilabilir. Dolayisiyla pencere gibi aralarin, resmin varligini ortaya
ctkarmada aracsallasarak onun varligini somutlastirdigi ifade edilebilir. Ugiinci olarak bu tiir resimlerde pencere
ve kapi gibi aralarin uzamlari eslestirdigi ve bunun resim diinyasinda uzamlararasi eszamanliligin yasanmasina
neden oldugu tespit edilmistir. Resmin fiziki olmayan arasi hesaba katildiginda bu durum, gergek diinya ile resim
dinyasi arasinda bir gegisin yasanmasini saglamistir. Bu gegiskenlik, resmin dznesi ve taslyicisi olan izleyicinin
konumunu belirsizlestirmektedir. izleyicinin gercek diinya ile resim diinyasinin arasinda kalarak ‘ben bélinmesi’
yasamasina ve bunun da onun bilincinde bir ikileme neden oldugu anlasilmaktadir. Dérdincl olarak igeriden
disariya bakisin resmi, iceride olmanin resmidir. Bu durum, 6znenin resmin icinden disariya bakiyormus gibi bir
izlenime kapilmasina ve i¢-dis diyalektigini carpici bir bicimde yasamasina neden olmustur. Bu diyalektik, igeri ve
disarinin birbirinden bagimsiz olamayacagini ve birbirinin varligiyla anlam kazanabilecegini gbstermektedir. Aksi
durumda bu uzamlarin anlam yitimine ugrayacagi gértlmdistur. Son olarak igeriden disariya bakisin oldugu re-
simlerde pencere imgesi, fenomenoloji yonteminde nesnenin yonelimselligi yoluyla 6znede anlam yaratmada
guclu bir simge oldugu gorilmustur. Nesneye bakista, pencere imgesinin fenomenolojideki nétr bilingte anlam-
lari cogalthigl ve bunlarin resmi anlama sirecini zenginlestirerek coklu anlamlara kapi araladigl tespit edilmistir.
Dolayisiyla resmin tanimlanma ¢abasinda pencere-resim metaforunun halen giincelligini korudugu ve bu bag-
lamda iceriden disari bakisin resimlerinde glicli anlamlar ortaya ¢ikardigi anlasilmaktadir.

FENOMENOLOJIK VE ONTOLOJIK BAGLAMDA RESIMLERDE IGERIDEN DISARIVA BAKIS
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ADELE BLOCH-BAUER I VE STOCLET FRIiZi YAPITLARINDA
BiZANS MOZAIKLERININ ETKILERI VE GUSTAV KLIMT !
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Oz:. Bu makalede, Gustav Klimt’in Adele Bloch-Bauer | ve Stoclet Frizi gibi 8nemli eserlerinde Bizans mozaik sanatinin etkileri
incelenmektedir. Bizans mozaiklerindeki altin renk kullaniminin, Klimt’in eserlerinde nasil yansidigi arastirilmaktadir. Klimt,
resim ve mimariyi birlestirerek estetik ve bigimsel bir anlayisi ortaya koymustur. Stoclet Sarayi’'ndaki yemek odasinin arka
paneli belirtilerek, Klimt'in soyutlama tarzinin nasil kullanildigi incelenmektedir. Bizans mozaiklerinin dekoratif unsurlari,
Klimt’in resimlerinde ikonografi, mitoloji ve dini temalarla birleserek etkileyici bir sekilde temsil edilmistir. Bu makalede ya-
pilan analizler, Klimt’in Bizans mozaiklerinden aldigi ilhamin sadece gorsel unsurlarla sinirli kalmadigini, ayni zamanda estetik
ve bicimsel anlayisinda da derin etkiler biraktigini ortaya koymaktadir. Bu eserlerin incelenmesi, Bizans mozaik sanatinin
Klimt’in sanatindaki yaratici ve estetik potansiyelini nasil agiga ¢ikardigini gbstermektedir. Dolayisiyla, Adele Bloch-Bauer | ve
Stoclet Frizi gibi eserlerdeki Bizans mozaiklerinin etkisi, Klimt’in sanatindaki donlisimn 6nemli bir parcasini olusturmustur.
Bizans sanatinin izleriyle modern bir estetik sentezine taniklik eden bu yapitlar, sanat tarihinde énemli bir yer edinmektedir.

Anahtar Sozclkler: Gustav Klimt, Bizans Mozaikleri, Sanat ve Zanaat Birligi, Altin Tesserealar, Adele Bloch-Bauer |, Stoclet
Frizi.

THE INFLUENCES OF BYZANTINE MOSAICS iN THE ARTWORKS OF ADELE
BLOCH-BAUER I AND THE STOCLET FRIEZE, AND GUSTAV KLiMT

Abstract: This article explores the influences of Byzantine mosaic art in Gustav Klimt’s essential works, such as Adele Bloch-
Bauer | and Stoclet Frieze. The reflection of the gold color usage in Byzantine mosaics in Klimt’s works is investigated. Klimt
combines painting and architecture to present an aesthetic and formal understanding. The back panel of the dining room in
Stoclet Palace is highlighted to examine how Klimt’s abstraction style is employed. The decorative elements of Byzantine
mosaics are effectively represented in Klimt’s paintings through the fusion of iconography, mythology, and religious themes.
The analyses conducted in this article demonstrate that Klimt’s inspiration from Byzantine mosaics extends beyond visual
elements and profoundly influences his aesthetic and formal understanding. Examination of these works reveals how Byzan-
tine mosaic art brings forth the creative and aesthetic potential in Klimt’s art. Therefore, the influence of Byzantine mosaics
in works such as Adele Bloch-Bauer | and the Stoclet Frieze constitutes a significant part of Klimt’s artistic transformation.
These works, showcasing a modern aesthetic synthesis with traces of Byzantine art, hold a prominent place in art history.

Keywords: Gustav Klimt, Byzantine mosaics, Union of Art and Craft, Gold Tesserae, Adele Bloch-Bauer I, Stoclet Frieze.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Girig

Her sanat eseri, yaraticisinin hayatindan izler tasir ve Gustav Klimt’in eseri de bir istisna degildi. Eserlerinde do-
nemin tarihi olaylari, sosyal cevresi, kilttrel normlari ve bireysel inanglari hakkindaki kisisel deneyimlerini asi-
ladi. XIX. yGzyil yerini XX. ylzyila birakirken, yeni icatlar, sosyal ve tarihsel galkantilar ve dénlistimler Klimt'e yeni
kesif yollari sunarak yenilikci girisimcilik faaliyetlerine yol acti. Bu arastirmada Adele Bloch- Bauer | ve Stoclet Frizi
eserleri Uzerinden Gustav Klimt'in Bizans mozaiklerinden etkilendigi ve eserlerinde bu etkinin izlerini tagidigl
distnulmektedir. Klimt’'in yasami, sanati ve tutkulari incelenirken 6zellikle geometrik desenler, altin varak de-
taylar, sembolik motifler ve detayl desenler gibi 68eler Gizerinde durulmustur. Klimt, Viyana’'da faaliyet gosteren
Kunstgewerbeschule Sanat ve El Sanatlari Okulu’nda egitim gérmus ve bu okulda Bizans sanatinin etkisi altinda
kalmistir. Klimt’in Bizans mozaiklerinden etkilendigi distndlen en dnemli ydnlerden biri, mozaiklerdeki renk kul-
lanimidir. Klimt, eserlerinde sik sik parlak renkler ve altin varak kullanmistir, bu da Bizans mozaiklerindeki renk-
lerin zenginligini ve 1siltisini yansitir. incelenen kaynaklarda, Gustav Klimt’in sanatinda etkilendigi cesitli dénem-
ler ve kiltlrler arasinda Eski Misir, Bizans, Ronesans ve Japon sanati gibi farkli etkilerin izleri bulunmaktadir.
Ancak Klimt, bu eserlerden yararlanarak tamamen kendine 6zgl bir stil ortaya koymustur. Klimt’in sanatinda
kendine 6zgl olan en 6nemli 6zelliklerden biri, dekoratif desen ve figlrlerin yogun kullanimidir. Bu desenler ve
figurler, genellikle parlak renkler ve altin varak kullanilarak detaylandirilir ve eserlerine derinlik ve zenginlik katar.

Avusturyali ressam Gustav Klimt, 1913 yilinda italya’yi ziyaret ettiginde, 6zellikle Venedik sehrinde bulunan pey-
zajlari ve yerel mimarisi hakkinda ilham verici materyaller topladi. Bu ziyaret, Klimt’in sanatinda yeni ufuklar
acmasina ve eserlerine farkli bir perspektif kazandirmasina yardimci oldu. italya gezisi, onun sanatsal tarzini ve
calismalarini etkiledi. Ozellikle italyan Rénesans déneminin sanatcilarindan etkilendi ve daha sonra eserlerinde
bu tarzin unsurlarini kullanmaya basladi. Bu dénemde yaptigi bazi portrelerinde de Venedik sehrinde bulunan
peyzajlar ve yerel mimarisinden aldigi ilhamin izleri gériilmektedir. Klimt'in italya gezisi ayrica onun daha énce
yaptigl calismalarindan farkli bir renk paleti kullanmasina da yol acti. Venedik’in zengin renkleri ve 1sig1, Klimt'in
resimlerinde daha canli ve parlak renkler kullanmasina neden oldu. Sonug olarak, Klimt’in italya gezisi, sanat
tarzinda ve eserlerinde énemli bir donim noktasi oldu ve daha sonraki calismalarinin sekillenmesine yardimci
oldu. Ayrica Gilles Néret eserinde bu etkilesimi su sozleriyle onaylar; Gustav Klimt’in sanatinda altin farkh an-
lamlar tasimaktadir. Erken eserlerde sakrum, sihir anlamina gelmektedir. Daha sonra yaptigi Judith ve Pallas At-
hena’da altin, glici ima eder (Néret, 2005, s. 65). Gustav Klimt’in eserlerindeki dekoratif unsurlar ve semboller,
izleyiciye derin dustincelere sevk eden bir soyutlama ve estetik deneyim sunarken, ilham kaynaklari arasinda
Bizans sanatinin diz, varakli arka planlari da yer almaktadir (Giepert, 2016, s. 2). Bu 6zgln yaklasimi sayesinde
Klimt, sanatinda dini ve mitolojik temalari modern bir gérinimle birlestirerek kendi essiz tarzini olusturmustur.
Bu sekilde, Klimt’in eserleri hem estetik bir zenginlik sunmakta hem de izleyiciyi farkli kiltirlerin sanatina ve
sembollerine ydonlendirerek daha derin bir anlam arayisina tesvik etmektedir. Bu da onun sanatinin ¢gagdas sanat
diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmasini saglamaktadir. incelenen kaynaklardan yola cikarak Gustav Klimt ve
segilen eserleri hakkinda birgok arastirma yapilsa da Bizans ile iliskisi Uzerinde detayli bir galisma yapilmadig
gorulmektedir bu makalede amag, bilimsel alana katkida bulunmak, konuyla iliskili kavram ve kuram inceleme-
leriyle 6zguin bir galisma olusturmaktir.

Adele Bloch-Bauer Ive Stoclet FriziYapitlarinda Bizans Mozaiklerinin Etkileri

Altin Kadin veya Avusturyali Mona Lisa olarak da bilinen, benzer bir zamanda yaratilan Adele Bloch- Bauer |
(1903-1907), ginimiizde sanatseverlerin ilgisini cekmektedir. Adele Bloch- Bauer, Viyana’nin yiksek sosyete-
sine mensup bir kadin olup, Klimt ile de yakin arkadasligl bulunmaktaydi.

ADELE BLOCH-BAUER | VE STOCLET FRiZi YAPITLARINDA BiZANS MOZAIKLERININ ETKILERI VE GUSTAV KLIMT
YUKSEK LISANS OGRENCISI GOZDE BAS - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):46-56.
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Klimt, bu portre icin bircok eskiz yapti ve ayrica Adele’nin diger portreleri icin de bircok eskiz yapmistir. Sanatginin
Adele Bloch- Bauer’in Portresi isimli eserinde resmettigi Adele Bloch-Bauer, Judith I, Judith Il, Pallas Athena ve
Sapkali Kadin yapitlarinda da modellik yapmistir (Yizguller, 2019, s. 68).

Sanatcl eserlerinde, figlirler genellikle dogal ortamlarindan soyutlanir ve yizey ile birlesir. Klimt'in 6zellikle Altin
Donem (1899-1910) adi verilen donemde Urettigi eserlerinde, figiirler dekoratif motifler, diiz renkli alanlar ve
desenlerle dolu zengin bir ylzey icinde yer alir. Klimt, bu tarziyla simgesel anlamlar yikledigi figlirler ve desen-
leri, bir bUtun olarak resmin ylzeyinde birlestirerek, tamamen yeni bir sanatsal dil yaratmistir. Adele Bloch-Ba-
uer, sanatcinin yaptigi iki portresinde de ayni tarzda mucevher islemeli yiksek boyun tasmasi takmis ve dikkat
ceken yuz benzerlikleri gbzlemlenmistir, bu da onun Judith figlrlerine model olabilecegini gicli sekilde isaret
etmektedir. Klimt’in, Adele Bloch-Bauer’den etkilendigi, ancak onu model olarak kullanirken korkularini kabul
ettigi teorisi, Adele’nin Judith portrelerindeki benzerliklerle desteklenmektedir. Eger bu dogruysa, o zaman bu
resimler, glinUmuzde bagimsizlik icin micadele eden kadini, Eski Ahit’in mistisizmi ile birlestirmektedir (Giepert,
2016, s. 7). Figlirtin izleyiciye dogrudan ve etkileyici bir sekilde bakisl, bu korkuyu vurgulayan bir unsur olarak 6n
plana ¢ikmaktadir.

Klimt, resimlerindeki kadin figlrleriyle gercekgi bir yaklasim yerine idealize edilmis bir estetik anlayis benimse-
mistir. Bu idealize edilmis kadin figlrleri, belirgin hatlari ve stslemeleriyle dikkat ceker ve resimlerinin merke-
zinde yer alir. Ancak Klimt’in bu idealize edilmis figlrleri, gercek hayattaki kadin vicutlariyla 6zdeslestirilemez.
Bunun yerine, Klimt’in sanaty, fiziksel sekillerin ve duygusal ifadelerin estetikle birlestigi bir dliinya yaratir.

Figlrlerin glzellikleri, zarif hatlari ve cekiciligi, Klimt’in estetik anlayisi ve dekadan? dénemin sanatsal egilimle-
riyle uyumlu bir sekilde yansitir (Néret, 2006, s. 83-88). Adele Bloch- Bauer I’ de hem duraganlik hem de hareket
vardir. Duraganlik, kadin figlirinin yUz ve ellerindeki realist tarzdan, hareket ise motif ve renk kullanimindan
saglanmistir.

Gorsel 1. Gustav Klimt, 1907, Adele Bloch- Bauer |.
Wikipedia. Erisim: 11.05.2024. https://I24.im/PhTH2aN

2 XIX. ylzyil sonlarinda Fransa’da ortaya cikan, ince ve tuhaf bir giizellik ardina diisen, klasik diizenin disina ¢ikmak isteyen ve simgecilik
akimini hazirlayan, sonralari simgecilikle kaynasan sanatgilara verilen ad.
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Resimdeki tek figliriin elbisesi, dokulardan olusmustur ve arka plandaki ince islenmis dokularla birleserek ho-
mojen bir gorintd olustururlar. Figrin gevresindeki varakli bicimler, dekoratiftirler ve tabloya bir zenginlik ka-
tarlar. Ancak figlirin kendisi, ikona tarzindaki portrelerdeki gibi duragan ve statik bir sekilde resmedilmistir. Bu
nedenle, figlirin hareketsizligi, ikona gelenegini animsatir. Portrenin ‘fas’tan (cepheden) bir agidan ¢izilmis ol-
masl, Klimt’in sanatinda nadir rastlanan bir dzelliktir. ikonalarda da sikca kullanilan duraganlik ézelligi s6z konu-
sudur (Ozbay, 2019, s. 66).

Portresindeki figlirin giysisi, farkli antik uygarliklarin sanatindan esinlenen motiflerle siislenmis ve bu motifler
altin ve gimUs varaklarla vurgulanmistir. Portredeki figlr, gercek diinyadan kopmus gibi bir etki yaratmak icin
Bizans ikonalarinin rolyef tarzini referans alan bir yaklasim kullaniimistir. Ayrica giysisindeki goz benzeri desenler
Misir, spiral ve daire desenleri Miken, diger dekoratif desenler ise resim sahibinin ismini olusturan Yunanca’ya
benzer sekilde yeniden yorumlanmis sekillerden olusmaktadir (Kazang, 2014, s. 129). Bu tarz sanat eserleri, ge-
nellikle farkl kltUrlerin sanatlarindan esinlenen ve bunlari birlestiren sanat akimlari olarak adlandirilir. Adele
Bloch- Bauer | portresi de bir nevi boyle bir eser olarak gorulebilir. Sanatcl, farkl antik uygarliklarin motiflerini ve
simgelerini kullanarak, portredeki figlri cevreleyen bir diinya yaratmistir. Bu diinya, portredeki figliri gercek
diinyadan koparmakta ve onu mitolojik veya mistik bir varlik gibi gdstermektedir. Klimt, altin evresinin zirvesin-
deyken, kompozisyon boyunca altin ve giimis kullanip mozaik etkisi yaratarak elbisesini ve arka plani bir araya
getirir. Resim, pigmentler yerine metallerin kullanilmasi nedeniyle tek bir resim diizleminde durur ve kompozis-
yonu Adele’in ylzU ve elleri disinda neredeyse kontur ve derinlikten yoksun birakir. Bloch-Bauer, kompozisyona
gore resmin 6n planinda merkezin biraz sagindadir. Model arka plana dogru belirsizlesen bir elbise giymektedir,
bu da izleyicinin dikkatini ellerindeki konturlara yénlendirir. Bas ve gogis cesitli geometrik desenlerle sislenmis
kiyafetinin ortasindaki gozler, yanlarda ikiye bolinms daireler ve gbgsiinde erimis gibi goriinen kareler esliginde
izleyiciyi yizine dogru bakmayi saglamistir. Klimt, dénen kivrimlar ve akici gizgilerle kompozisyon icinde hareket
yaratir. Bloch-Bauer’in ylizini vurgulayarak daha dairesel ve kare desenlerle cergevelenir.

Gottried Fliedl, Adele Bloch- Bauer | portresindeki sislemeli kiyafetlerin sosyal statlyU yansithgina dair bir gérus
ileri sirmektedir. Bu portrede yer alan kiyafetlerin detayh ve islemeli olmasi donemin Viyana toplumunda zen-
ginlik ve glic semboll olarak kabul edilen giyim tarzini yansitmaktadir (Fliedl, 2013, s. 214). Bu nedenle, Adele
Bloch- Bauer | portresindeki sislemeli kiyafetler, sanatci tarafindan muhtesem bir gorkemliligi, sayginligi ve asa-
leti seyirciye gostermek icin kullaniimistir. Ayrica, bu tir giyim tarzlari dénemin aristokrasisi tarafindan benim-
sendigi icin, Adele Bloch- Bauer gibi zengin bir ailenin Gyesi olan kisiler bu tarz kiyafetleri siklikla tercih etmisler-
dir. Bu nedenle, portresindeki stslemeli kiyafetlerin giydirilmesi, Adele’nin ylksek sosyal statlsind ve varlikli
ailesinin zenginligini vurgulamaktadir. Fliedl'in goristine gore, portresindeki suslemeli kiyafetlerin amaci,
Adele’nin sosyal statlisinu ve zenginligini vurgulamak ve sanatgi tarafindan muhtesem bir gérkemliligi, sayginlig
ve asaleti seyirciye gostermek icin kullanilmistir. Adele gosterisli takilar takar, Klimt, gerdanlik ve bileziklerindeki
incelikli isciligi ve elmaslarin parlakligini vurgulamak icin detayli desenler kullanir. Resmin diger bélimlerinde ise
glimis ve altin kullanimi, micevherlerin degerini ve zenginligini 6n plana gikarir. “Adele adeta bir Bizans heykeli
gibi sunulmaktadir” (King, 2018, s. 32). Yesil zemin ve cercevenin sol alt kismindaki kadinin siyah saclari disinda
tabloya altin renk hakimdir. Kadin kiyafetleri ve arka planlar yalnizca doku ve ton bakimindan farkhhk gosterir.
Dokularin gesitliligi renklerin bélinmesini saglar. Adele, Bizans ikonasini andiran bir kompozisyonda kadin olmak-
tan cikip bir sanat eserine dénusiyor. Ug boyutlu etki, kadinin oturdugu koltukta veya giyside gériilmez. Resim-
deki nesneler dokulari ile birbirinden ayrilir.
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Bizans mozaiklerindeki gibi altin ve glimUs varak kullanan sanatgl, “Nattralist yaklasim ve iki boyutlu dekoratif
elementler arasindaki belirgin farkin bir sonucu olarak, bir kadinin davranislarini, jestlerini ve yiz hatlarini vur-
gular. O yuzden kadinin karakterleri, ifadesi ve kisiliginin dnemi de vurgulanir” (Fliedl, 2013, s. 212, 213).

Bu portre, Klimt’in alin déneminin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilir ve ayni zamanda Avusturya’nin
en Unll sanat eserlerinden biridir. Eser, 2006 yilinda dinya rekoru kirarak, 135 milyon dolara satiimistir.

Gorsel 2. Gustav Klimt, 1905-1911, Stoclet Frizi/ Stoclet Frieze, Sag Panel.
Wikipedia. Erisim: 11.05.2024. https://124.im/3Pz04Gf

The Stoclet Frieze, 1905 ile 1911 yillari arasinda bir evin i¢c dekorasyonu olarak tasarlandi. Stoclet Evi'nde yer
alan frieze, zarif detaylarla bezenmis ve iki uzun duvarin Ust kismini kaplar. Beyaz mermer plakalara altin mozaik
taglarla islenmis ve gesitli renkli malzemelerle tamamlanmistir. Mozaikler, merkezinde altin 'hayat agaci’'ni gos-
teren stilize bir bahgeyi betimler. Mimarlik tarihgisi Friedrich Kurrent, frizin mimariyle etkilesimini incelemis; sa-
bah glinesi dansci figliriinl, aksam glnesi ise sevgi dolu cifti aydinlatir. Stoklet Evi'nin detaylari 6zenle planlan-
mistir ve sahiplerin bu ihtisamin evrensel bir kurala gomuli olduguna inanmalarini saglama amaciyla 6zel detay-
lar eklenmistir (Freytag 2010, s. 365). Stoclet Frizi, 49 metre uzunlugunda bir duvari kaplayan fresk serisidir.
Eserinde Klimt, yasamin dénglisiinii betimlemek icin bircok sembol kullanmistir. insan hayatinin baslangicindan
olimine kadar olan siregteki ruhsal ve fiziksel degisimleri betimlemek igin birgok figlir ve sembol kullanmistir.

Adolphe Stoclet (1871-1949), Belcikal bir sanayiciydi ve Briksel'deki evinin dekorasyon isi igin Viyana Atolyesi’ni
(Weiner Werkstatte) tercih etti. Atélye, Josef Hoffmann ve Gustav Klimt gibi énemli isimlerin tasarimlariyla tani-
niyordu. Haziran 2009’da Stoclet House, esyalari ve bahgesiyle birlikte Unesco Diinya Kiltir Mirasi ilan edildi.
1911'de tamamlanmasinin Gzerinden neredeyse yiz yil gectikten sonra bu ilan, 1904’te Adolphe ve Suzanne
Stoclet’in Avusturyali mimar Josef Hoffmann ve 1903’te kurulan avangard sanatgilar ve zanaatkarlardan olusan
Wiener Werkstatte grubunu ev ve bahge tasarlamak, insa etmek ve tamamen désemek icin gorevlendirdigi ta-
rihte zirve noktasina isaret ediyor. Stoclet House’in yemek salonu hala Gustav Klimt’in Gnli ‘Hayat Agacl’ friziyle
stslenmis durumda ve Hoffmann’in tasarladigi bahgeler arasinda Stoclet bahgesi en biyik ve en iyi korunmus
olani, olaganistu incelikle yapilmistir (Freytag 2010, s. 337).

Hoffmann, Stoclet Sarayi’'nin dis ylzeyini beyaz mermerlerle kaplamis ve bakir seritler dis cizgilerini belirginles-
tirmistir. Klimt ise, Stoclet Sarayi’'nin yemek odasi icin altin, mine ve yari degerli taslarla bezeli ¢ parcal bir
mozaik friz tasarlamistir. Bu mozaik duvarlar ve kiremitler, Hoffmann’in mermer duvarlariyla bir bitin olustur-
mustur. Klimt’in eserlerinde alegorik ve sembolik betimlemeler dnemli bir rol oynamaktadir. Altin renkli mozaik-
ler, ince detaylarla dolu lekesel 6geleriyle kendine has bir tarz olusturmus ve Bizans Ravenna mozaik geleneginde
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de altin komposizyonun bir pargasi olarak kullaniimistir. Klimt’in resimlerinde ortak 6zellik, iki boyutluluk ve ¢iz-
giselligin ifade araci olarak kullanilmasidir. Bu da onun eserindeki sembolik anlamlarin daha vurgulu bir sekilde
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Sonug olarak Klimt’in frizi, Hoffmann’in mimarisi ve Viyana Atélyesi’nin mobilyalarinin bir araya gelmesi ile frizin
yer aldig yemek odasi XIX. Ylzyilda carpici bir etki yaratirken ayni zamanda en Unli ic mekan olmustur. Yasamin
her alaninda sanatin olabilecegini gdzler 6niine seren Palais Stoclet, Josef Hoffmann ve Viyana Atélyesi’nin eser-
lerine sahiptir.

Gustav Klimt’in The Stoclet Frizi adli eseri, yasam dongisl temasini ele alir. Eserin Bilgelik veya Yasam adli frizi,
buyuk bir hayat agacini konu edinir. Agacin dallari Gzerinde, sembolik anlamlar tasiyan kadin, erkek ve ¢ocuk
figlrleri yer alir. Frizin ana motiflerinden biri olan hayat agaci, doganin gigli bir semboltdir ve insan yasaminin
doénglsinl simgeler. Agacin bir tarafinda, bekleyen bir kadin figliri betimler ve ona Bekleme adi verilir. Agacin
diger tarafinda ise, bir erkek ve kadin figliri Kavusma adi verilen bir pozisyonda tasvir edilir. Bu figirler, doganin

evrensel dongisinin bir pargasi olarak hayatin baslangici ve sonunu sembolize eder.

) - £,

Gorsel 3. Gustav Klimt, 1905-1911, Stoclet Frizi/ Stoclet Frieze, Sol Panel.
Wikipedia. Erisim: 11.05.2024. https://I124.im/3Pz04Gf

Kadin figlirde Viyana Atélyesi tarafindan yapilan takilar ile stslenmistir. Takilar, altin basta olmak Uzere degerli
metallerden olusturulmakla birlikte inci ve yari degerli taslarla detaylandiriimistir. Hayat agacinin altinda yer alan
cayirda ise kiguk altin ve gimls mozaik parcalari kullanilmistir. Cesitli atolyelerin bir araya gelerek olusturdugu
metal levha Klimt’in U¢ boyutlu nesneleri diz bir ylzeyde rolyef olarak kullanmasini saglamistir. Bu rélyef kulla-
nimi frizde yer alan figlrlerin kiyafetlerinde gorilmektedir.

Sanat tarihgileri Ronald Betancourt ve Maria Taroutina, Gustav Klimt’in Dans Eden Kiz adli resmi ile Bizansh
emaye resmi olan Son Aksam Yemedi arasinda benzerlik bulmuslardir. Bu benzerlik bigimsel 6zelliklerle ilgilidir.
iki eserde de, renkli diz bicimlerin bir araya gelmesi ile mine teknigi kullanilmistir. Ayrica, Son Aksam Ye-
medi’ndeki havarilerin saclari ile Dans Eden Kiz’daki kadinin siyah saglari arasinda benzerlikler vardir. iki eserde
de varakli cizgiler kullanilmistir. Dans Eden Kiz’da bu gizgiler girdap seklinde tasarlanmistir, Bizans eserinde ise
bicimler arasinda varakli gizgiler kullaniimistir (Betancourt, 2015, s. 20).

Sonug olarak, Adele Bloch- Bauer | ve Stoclet Frizi gibi Gustav Klimt’in dnemli eserlerinde, Bizans mozaiklerinin
etkilerinin belirgin oldugu gorilmektedir. Klimt’in bu eserlerinde, Bizans sanatinin karakteristik 6zelliklerinden
biri olan sisleme motifleri, geometrik desenler ve altin varak kullanimi siklikla kullanilmistir. Ayrica, mozaikler-
deki renk paleti ve i1sik oyunlari da Klimt’in eserlerinde yansitilmistir.
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Klimt’in Bizans mozaiklerine olan hayranligi, onun sanatinda klasik ve modern sanatin birlesimiyle sonuglanmis-
fir. Ayni zamanda modern yorumlariyla farkli kiltirlerin birlesimini yansitan 6nemli 6rneklerdir.

Bizans Mozaiklerinin Klimt'in Sanatinda Yeri

Mozaik sanati, diger sanat disiplinleri kadar kokll bir gegcmise sahiptir. Bizans ddneminden giinimuze kadar uza-
nan uzun bir tarihe sahiptir. Bu sanat dali, kiictik pargalarin bir araya getirilmesiyle olusturulan blyuk resimlerin
veya desenlerin olusturulmasidir. Mozaikler genellikle tas, cam, mermer, seramik ve metal gibi malzemeler kul-
lanilarak yapiimaktadir.

Bizans dénemi mozaikleri, 6zellikle kilise ve manastirlarin dekorasyonunda kullaniimistir. Bu mozaikler, dini sah-
neleri, azizleri, imparatorlari ve diger figiirleri tasvir ederken, ayni zamanda bezeme amacli da kullaniimistir. Bu
mozaiklerde kullanilan renkler genellikle canli ve parlak renklerdir.

Bizans mozaikcileri, mozaik sanatinda ustalik seviyesini artirmak icin bircok teknik gelistirmistir. Bizans cam mo-
zaik tesseralari, Bizans mozaiklerinin olusturulmasinda kullanilan en 6nemli malzemelerden biridir (James,
2006). Bizans mozaikcileri mesleklerinin gercek ustalariydi ve mozaik mozaik tekniklerini geometrik tasarimlarla
birlestirerek etkileyici ve iyi korunmus mozaik désemeler ortaya koydular. Bizans mirasi, Justinian déneminden
Rénesans’a kadar italya’da sanat icin bir arka plan sagladi ve Bizans sanaty, italyan dini imgeleri (izerinde énemli
bir etkiye sahiptir. ilahi olanin 15181, gdriintlisii ve sembolii, Bizans sanatinda yogunlasti ve Bizans tapinaklari,
gercek 1sik kaynaklari, kutsalliga gotiiren yollar olarak kabul edilir (Muniesa,2012). isa, Meryem ve Azizler gibi
dini figlrlerin tasvirleri yani sira, melekler ve kutsal metinlerdeki diger semboller de mozaiklerde sikga kullanilan
motiflerdir. Bu tasvirler, inanclarini ifade etmek isteyen Bizanslilarin dini yasamlarinda énemli bir rol oynamistir.
Bizans mozaik sanati, yalnizca glizel ve estetik bir sanat olarak kalmamis, ayni zamanda dayanikliligi nedeniyle
bu gline kadar ayakta kalan etkileyici sanat eserlerinden biri olarak da kabul edilir. Sanat ve mimari 6rnekleri,
uygarliklarin gelisim sirecini ve degisimini, yazili belgeler kadar bazen ¢ok daha etkin bicimde ifade edebilme
glicline sahiptir. Bizans’ta ikonlar, tapinmanin bir araci olarak gorilmus, bu baglamda kilise dekorasyonunun
amaci da izleyiciyi egitmek degil, onu kutsal olanla karsi karslya getirmek olarak dustintlmusttr (Akylrek, 1997,
s. 77). Dolayisiyla Bizans mimarisinde, endustriyel Gretim énemli bir rol oynamistir. Mozaikler, freskler, cam isleri,
seramikler ve metal isleri gibi bircok dekoratif unsur, endustriyel Gretim kullanilarak Gretilmistir.

Sonug olarak, Bizans mimarisi ve dekorasyon sanati, endustriyel Gretim tekniklerinin kullanimi ile birlikte buyuk
bir gelisim gostermistir. Bizans resim sanati ise, kilisenin getirdigi kurallar baglaminda yuzyillar stirecek bir gele-
nege ulasir. Bu gelenek, sembolik anlatimin var oldugu, kutsal olana hizmet anlaminda hiyerarsik diizeni kapsa-
yan, bicimsel anlatimda birtakim sinirlamalarin s6z konusu oldugu bir anlayisa sahiptir.

Bizans kiliselerinde olusturulan mistik atmosfer, ziyaretciler tzerinde etkileyici bir etki yaratir ve onlari tapinma
ritGelleri icin hazirlar. Bu etkileyici atmosfer, mimarinin 6zgin tasarimi, ic bezeme Uzerindeki ikonografik prog-
ram, kullanilan malzemelerin se¢imi, yapinin aydinlatiimasi ve liturji kullanimi araciligiyla olusturulur (Akyurek,
1997, s. 78). Bezeme igin tercih edilen malzeme genellikle mozaiktir, clinkl 15181 yansitma 6zellikleri nedeniyle
mistik bir atmosfer olusturur. Mozaik sanatinin tarihi gelisiminde, iki farkli ydntem éne cikmaktadir. ilki, klasik
déneme 6zgl olan cakil tasi mozaikleridir. Bu mozaikler, az renkli ve basit 6rnekler olarak karakterize edilir. ikinci
yontem ise Helenistik doneme ait olan tessera mozaiktir. Mozaik sanatinin gelisiminin ilk yillarinda, cakil tasi
mozaikleri 6ncelikle zemin dosemelerinde kullaniimak Gzere ilkel yontemlerle yapilmis ve kaldirim amacli olarak
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kullanilmistir (Ustiiner, 2002, s. 24). Tessera mozaiklerinde, bazen cakillarin tiraslanmis érneklerine de rastlana-
bilir. Bununla birlikte, taslarin gercek anlamda tiraslanmasi teknigi, oncelikle eski Yunan déneminde ortaya ¢ikmis
ve daha sonra Bizans mozaiklerinde kullaniimistir. Bu teknige Tesserae adi verilmektedir. Tesserae’nin kesfi mo-
zaigi resimsel tarzda yapma arzusundan dogdugu sanilmaktadir (Tabanh, 2007, s. 9). Bizanslilar tarafindan en
cok tercih edilen malzeme, Kirectasindan tlretilmistir, bunun kullanimi daha kolaydir (Bustacchini, 1973, s. 52).
Binalarin cepheleri bazen sivanmis, ancak genellikle dogal hallerinde birakilmistir. Tugla ve tas siralarinin arasin-
daki derzler, Gzerlerine dlz bir aletle bastirilarak hafifce yivli hale getirilmis ve ince bir harc tabakasiyla belirgin-
lestirilmistir. Ayrica, kazilarak olusturulmus cizgilere sik sik rastlanmaktadir. Sisleme motifleri olarak tugla kulla-
nimi, onuncu yizyildan énce oldukca nadir gériilmektedir. Dis cephelerin mermerle kaplanmasi® daha da ender-
dir. Yapi iclerinin dizeni cephelerinki ile tam bir karsitlik sergiler: duvarlarin® her bir santimi mermer levhalar,
algi kabartma, resim ve mozaik ile kaplanmistir (Mango, 2006, s. 19). Ozellikle kromatik niianslara deger veriliyor
ve gercekten olusturmak icin genis 6lcekte kullanilan altinin pariltisi figrlerin ve nesnelerin tzerinde sasirtici bir
arka plan oldukca olaganist bir etki ile dne cikiyor, bdylece isin dokusu, sayisiz minik Ravenna mozaikleri Bizans
Gslubunun glinimdze ulasan en tipik 6rnekleridir (Bustacchini, 1973, s. 52,53).

Klimt ise, figlirlerinin vicutlarini Bizans ikonalarindaki gibi dik bir sekilde duran sekiller olarak tasarlamistir. Ancak
ylzler ve eller gibi sislemeler disinda kalan bolimleri Gg boyutlu bir sekilde calismistir. Avrupa Art Nouveau
hareketinin (nli Avusturyali ressami ve en cok Opliciik (Binns, 2018, s. 412-414) adl tablosuyla taninir. Klimt’in
resimleri gercekei olmaktan ¢cok dekoratiftir ve genellikle pembe, kirmizi ve altin gibi carpici renk kombinasyonlari
kullanarak mozaik benzeri desenlerle sonuglanan geometrik sekillerden resimler olusturur (Mag Online Library,
Erisim: 22.05.2024 https://124.im/FrnLO)

Sanatcl, ylzeyin gerceklikten ibaret oldugunu benimsemekteydi. 1898’de Pallas Athena’da diiz alanlar ve altin
varak siislemeleriyle denemeler yapmaya basladi, ancak 1903’te italya’nin Ravenna sehrine Bizans mozaiklerini
arastirmak icin seyahat ederek 6nemli bir adim atti. Ravenna, XVI. yiizyildan VIII. yiizyila kadar Bizans imparator-
lugu’nun italya’daki &nemli bir merkezi ve Orta Cag Avrupa’sinin Kiiltirel ve sanatsal agidan énemli bir sehriydi.
Bu erken Hristiyan sanatinin 6zellikleri arasinda yiizeyciligin 6n planda oldugunu gérmekteyiz. Duvar mozaikle-
rinde malzemenin yapisini vurgulayan ve arka plandaki fon ile ruhani bir etki yaratan bir ylzeycilik anlayisi sergi-
lenmektedir. Sehirdeki mozaikler, gorkemli ve altinla stslenmis, renkli camlar ve taslarla canlandiriimistir. Bu tir
bir mozaik, 6zellikle San Vitale Kilisesi’nde, Klimt'i biyulemistir: Ozellikle imparator Justinian’in esi olan impara-
torice Theodora’ya ait olan mozaik dikkat cekicidir (Ozbay, 2019, s. 11).

Gustav Klimt, Ravenna mozaiklerine olan ilgisini, daha 6dnce de mozaik tekniginden esinlenerek kendi resimlerini
yorumladigindan dolayi gostermektedir. 1902 yilinda, ayni teknikle Klimt, Viyana'daki Secession binasinda bulu-
nan Beethoven Frieze adli eserini tamamlamistir. Ravenna mozaiklerine Klimt’'in bakis agisindan baktigimizda,
neden Theodora paneline ilgi duydugunu ve bir yil icinde Ravenna mozaiklerini iki kez gérebilmek icin neden
caba gosterdigini anlamak zor degildir (Ozbay, 2019, s. 10). Klimt’in Hygieia’nin siis seritleri ile &kse otundan bir
boneden olusan basligini tasariminda klasik ve yerel geleneklerden unsurlar benimsedigi diistinilebilir. Okse otu,
Yunan ve Roma sanat ve edebiyatinin yani sira Avrupa folklorunda sik sik yenilenmeyi ve tibbi etkinligi belirtirken,
baslik ve kurdeleler Avusturya-Macaristan halkinin téren kostimlerini animsatir (Storkovich, 2003, s. 234).

3 Ornegin; Ayasofya’nin Bati cephesi.
4 Kesme tas ile ériilen duvarlar disindakiler.
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Dogrusal perspektifin kullanilmasi bazi gercekleri yok eder, temsil etme olasiligini ortadan kaldirirken Gg boyutlu
yonleri daha belirgin hale getirir. Baska bir deyisle, bir ufuk noktasinin kullanilmasi, temsil edilebilecek bir dizi
baska seyi gizler, ancak derinlik talebi bir kez ortaya ciktiktan sonra artik olamaz. Bununla birlikte, buna ragmen,
Ug¢ boyutu dlzgin bir sekilde tasvir eden temsiller, ayni zamanda ¢ok sey saklasalar da, genellikle daha gercekgi
ve gercege daha sadik olarak gorilir. Ornegin Misir veya Bizans sanati gibi naif veya “diiz” temsiller, perspektifi
tamamen g6z ardi ederek gercekligi carpitiyor olarak gorullyor. Elbette temsilin kendisi gerceklik degil, sadece
onun bir haritasidir. Yani, bizi gercekligin bazi bolimlerine odaklar ve onlari belirgin kilar (Felin, 2017, s. 1052).

Suslemeye ilgisi olan sanatgl, dizenlenen térenlerde slisleme yapimlarina yardim etmis, Ernst [Klimt] ve Franz
[Matsch] ile buyik kamu binalarinin tavan ve duvar resimleri islerini Ustlenmis ve yapmislardir. Yaptigi islerden
dolayl imparator tarafindan Altin Hag Odili’ne layik gérilmistir (Yazgiller, 2019, s. 7).

Kardesinin 6limii ile siisleme ve dekorasyon isine son vermistir. Olen kardesinin ailesinin sorumlulugunu Gstlen-
mistir. Kariyeri dogrultusunda hayati degismis ve yakin arkadaslari ile birlikte Sezesyon Grubu’nu kurmustur. Se-
zesyon, sanat ve zanaat arasinda bir fark olmadigini ve bu ayrimin yanlis oldugunu savunmustur.

Klimt, Sezesyon Grubu’'nun baskanhgini yapmistir. Sezesyon’un ilk iki sergisinde basariyi yakalamistir. Uz’a gore:
“ Sezession’cular, kendi sergi saraylari ve Ver Sacrum (Kutsal Bahar) isimli dergileri araciligiyla, Art Nouveau?®
anlayisini Viyana'da yaymaya c¢alismislardir” (Uz, 2012, s. 56).

Klimt, sergilerden elde ettigi gelirlerle kendi binasini insa ettirmis ve zamanla akademik resim tarzindan uzaklas-
mistir (Yizguller, 2019, s. 7). Akademik Usluptan kendini soyutlayan sanatci farkli denemeler yaparak kendini
yansitma arayisina girmistir. Kadinlari seven Klimt atélyesinde ciplak, yari ciplak kadinlara yer vermistir. Ayrica
kadinlar kadar kedileri de sevmis, atolyesinde barindirmistir. Babasindan altin islemeciligini 6grenmis ve buna
kendi yarattigi resim sanatinda yer vermek istemistir. Dekoratif 6gelere ve stslemelere ilgisi olmus, kumas ve
giysi tasarimi da yapmistir (Yuzgdller, 2019, s. 10-12).

Sonug

Adele Bloch-Bauer | ve Stoclet Frizi gibi eserlerinde Gustav Klimt, Bizans mozaiklerinin etkilerini belirgin bir se-
kilde gostermektedir. Bu eserlerde, Bizans sanatinin dekoratif unsurlariyla btinlesen kadin figrleri, Klimt’in
estetik anlayisinin temelini olusturmaktadir. Klimt, San Vitale Kilisesi’ndeki Bizans mozaiklerinden ilham alarak,
altin varakin yogun kullanimi, formlarin iki boyutlu, t¢ boyutlu birlesimi ve hacimsizlik gibi 6zellikleri resimlerinde
uygulamistir.

Ozellikle Adele Bloch-Bauer I eseri, Klimt’in kadin imgesini kusursuz bir sekilde yansitmaktadir. Erotik unsurlarin
acikca ifade edildigi bu eserlerde, altinin sagladigi 1sik, atmosfer ve illiizyon, askin zirvesine ulasmak icin kullanil-
maktadir. Bu da Bizans sanatinda altinin anlamini tasiyarak, eserin derinligini ve duygusal yogunlugunu artirmak-
tadir.

Diger yandan, Stoclet Frizi eseri, Klimt’in Bizans estetigini modern bir bicimde yorumlamasinin bir érnegidir. Bu
eserde, Bizans sanatinda populer olan iki boyutlu bicimleri isleyip resim sanatinda tekrar gindeme getirerek,

> Art nouveau, yeni bir sanat hareketi olarak dekoratif 6gelerin 6n plana gikmasidir.
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g0bz alici bir gorsel eki yaratmaktadir. Dekoratif unsurlarin canhligi ve desenlerin karmasikligl, eserin estetik zevk-
lere hitap etmesini saglamaktadir.

Gustav Klimt’in Adele Bloch Bauer I ve Stoclet Frizi gibi yapitlarinda Bizans mozaiklerinin etkileri acikca gorilmek-
tedir. Sanatginin eserlerinde kadin figliri, dekoratif unsur ve erotizm, bir araya gelerek izleyiciye biyuleyici bir
gorsel deneyim sunmaktadir. Bu eserler, Klimt’in sanatinin 6zgiin ve etkileyici bir ifadesi olarak degerlendirilmek-
tedir. Bizans sanatinin izleriyle modern bir estetik sentezine taniklik eden bu yapitlar, sanat tarihinde énemli bir
yer edinmektedir.
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Oz: Modern moda, insanlarin konumlarini, kisiliklerini ve zevklerini moda yoluyla ifade etmelerine olanak saglayarak, evlerin
ic mekansal degisiklikleri sergileme seklini degistirmis; moda tasarimcilarinin evlerinde bireysel kimliklerin bir yansimasinin
yaratilmasina yol agmistir. Bu ¢alisma, farkli tasarimci kimliklerine sahip moda tasarimcilari Anna Sui ve Giorgio Armani'nin
moda tasarimi ile ev ic mekanlari arasindaki kimlik iliskisini incelemektedir. Arastirma, modern ev ici, moda ve bu kavramlar
arasindaki iliskiyi 6zne bazinda degerlendirerek, mekan kurgusu, mobilya, renk, malzeme ve dokuya odaklanmaktadir. Sonug
boliminde, Sui ve Armani’'nin ev i¢ mekanlarinda ilham alinan farkli akimlarin bulunmasi, mekanin yizeylerinde kullanilan
malzemelerle dokular ve tekstil Grlnleri karsilastirilarak tartisiimaktadir.

Anahtar Sozclikler: Moda, Ev ic mekani, Moda tasarimi, Moda ve i¢ mekan iliskisi, Ev ic mekani ve kimlik iliskisi, Haute couture.

HOUSES OF FASHION DESIGNERS IN THE CONTEXT OF THE RELATIONSHIP BETWEEN
INTERIOR AND FASHION DESIGN: A REVIEW OF ANNA SUI AND GIORGIO ARMANI
HOUSES

Abstract: Modern fashion has transformed the way houses display interior spatial alterations, allowing people to express
their position, personality, and taste through fashion. This has led to a mirroring of individual identities in fashion designers'
homes. This study examines the identity relationship between fashion design and home interiors of fashion designers Anna
Sui and Giorgio Armani, who have different designer identities. The research evaluates the relationship between modern
home interior, fashion, and concepts on a subject basis, focusing on space setup, furniture, color, material, and texture. The
study concludes that Sui and Armani's home interiors contain different inspirations, as they compare materials on surfaces
with textures and textile products.

Keywords: Fashion, House interior, Fashion design, Relationship between fashion and interior, House interior and identity
relation, Haute couture.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Girig

1920 ve 1930’lu yillarda, mini etekleriyle, kisacik kesilmis oglan cocugunu andiran saglariyla, Coco Chanel moda
tasarimci kimligi altinda ihtisami, liksU ayni zamanda modern kadin personasinin 6zgur ruhunu bulusturmustur.
Sasirtict bicimde, Chanel’in Cambon caddesindeki evi moda tasarimci kimligine dair higbir ipucu vermemekte;
Chanel’in moda tasarimci kimligine tiyatral bir arka plan yaratirken bir yandan marka kimligiyle carpismaktaydi.
Ama aslen; i¢ mekani olusturan bilesenler ve objelerle Chanel’in ruhunun bir uzantisi olarak var olmaktaydi
(Berry, 2018). 19. yy. burjuva evi manifestosu sayilabilecek, apartmanin ikinci katindaki bu ev; Chanel’in 1971
yilinda hayata gozlerini yummasindan bu yana sadece az sayida insanin erisimine agik bir sekilde korunmaya
devam etmekte. Kendi mitolojisini insa ettigi bu ev ile ilgili tek bir sey dile getiriimekte: “Hala onun varligi ile
dolu..”

Ev ic mekani icindekilerle; mekan kurgusuyla, bilesenleriyle ve dekorasyon nesneleriyle 6znel bir iliski kurmakta;
toplum ve 6zel arasindaki gizginin siliklesmesini saglamaktadir. Bir kimlik yaratirken ayni zamanda kimligin yan-
sitilmasinda da araci olmaktadir.

Modernite kavraminin 19. yy. ile ortaya ¢ikmasliyla ev ic mekaninin, 6znenin icine bir ayna tutusu, sessiz bir dil
niteligi tasidigindan modayla dogrudan iliskilidir. Modern modanin varolusundan bu yana, 6nce moda evlerinin
ic mekanlari daha sonra tasarimcilarin kendi evleri; moda ve i¢ mekan iliskisinde 6znelesmeyi dogurmustur.

Bu calismada moda tasarimcilari ve ev ic mekanlarinin kimlik iliskisinin degerlendirilmesi kapsaminda, moda ta-
sarimcilari Anna Sui ve Giorgio Armani’nin ev ic mekanlarinin incelemesine yer verilmektedir. incelemenin
amaci, farkl moda tasarimci kimliklerine sahip Sui ve Armani’nin ev ic mekanlarinda; mekan kurgusu, mobilyalar,
renk, malzeme ve doku lzerinden bir okuma yaparak farkli sonuglara ulasilip ulasilamadigini tartismaktir. Sui ve
Armani’nin calisma kapsaminda secilme sebepleri, hem modaci kimlikleri baglaminda hem de kendi tasarladik-
lari ev i¢c mekanlari dogrultusunda net sekilde okunabilir imza sahibi olmalaridir. Bu baglamda, ev i¢c mekanla-
rinda ilham alinan farkl akimlarin bulunmasi, ic mekandaki yizeylerde kullanilan malzeme ve dokular, ve son
olarak tekstil Urinleri, ev i¢ mekanlarinin moda tasarimci kimlikleriyle eslesmesinin analiz edilmesinde aranan
unsurlar olmustur. Yontem olarak vaka calismasini temel alan bu c¢alisma, yukarida yer alan unsurlarin ev i¢
mekan fotograflari tGzerinden incelemesini yaparak, bu incelemeyi tasarimci kimlikleri ve tasarimcilarin kendi
soylemleriyle cakistirarak karsilastirmaktadir. Calismanin sonug boliminde gelecek moda ve i¢ mekan iliskisini
inceleyecek calismalarda yon gosterici olabilecek parametreler dogrultusunda yapilan karsilastirmali analize dair
tablo goérilmektedir. Bu calisma, ic mimarlik ve tasarim alaninda modanin ev ic mekan tasarimindaki etkisini ve
evin kisisel kimlik yaratimindaki roliint anlamak icin yeni bir perspektif sunmayi amacglamaktadir.

Ozne, Ev i¢ Mekani ve Moda

Ev ic Mekani ve Kimlik iliskisi

Ev ic mekani barinma amagli mekanin, kullanicilariyla etkilesime gegerek onun karakterine, zevklerine ve yagsam
stiline bir ayna tutmasidir. Frank Parsons ev ic mekanini bir iletisim diline benzetmektedir:

“insan duygularini ve disincelerini dil ile iletmektedir. Dil bir dizi sembollerden olusarak, bu sembol-
leri anlayabilen iki kisinin karsilikli iletisim kurmasini saglar. Bir ev ic mekanin ne iletmek istedigine
karar verilmeli, iletiimek istenen mesaja gore de gerekli olan harfler satin alinmali. Bu iletisim dili
renk, form, doku ve malzemeden olusan; ev i¢c mekanini olusturan dilin temellerinden olusmalidir”
(Parsons’tan akt. Edwards, 2010, s, 82).
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Lynne Walker, Parsons gibi ev i¢ mekaninin bir dili oldugunu ve sayisiz bir¢ok kategoriden olusan oldukga karma-
stk bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir (Griffith Winton, 2013, s. 47). Victoria Rosner ev i¢c mekanini ve
glnlik hayat rutinlerinin birbirleriyle iliski icinde oldugunu belirtir; “Ev, sosyal gruplari ve ev ici faaliyetleri hiye-
rarsik bir iliski icinde tanimlayip organize etmektedir. Ancak kat planinin bos mekanlari ve hane halkinin yasanmis
deneyimi arasinda bir fark vardir” (Griffith Winton, 2013, s. 47). Dolayisiyla bir ev ic mekaninin bir konuttan farki,
icinde yasayanlar icin bir dili Gretmesi ve bu dil tarafindan Gretilmesidir.

insanlarin yarattigi bu karmasik dil, icinde yasayanlarin kimligini olusturan ve yansitan bir etmendir. 19. yy. itiba-
riyle ivmelenen ic mekan tasarimi, i¢sellik ve psikoanalizle agiklanmaktadir. Deleuze, i¢ mekani bir arzu ve kontrol
nesnesi olarak gormekteyken, ev ic mekaninda bu i¢selligin bir 6znellestirme teknolojisi gelistirdigini savunmak-
tadir. Nikolas Rose’da insanlarin kendilerini 6znellestirmeyi, ev i¢c mekaninda pratik birtakim seyler yardimiyla
yaptiklarini ifade etmektedir (Rice, 2007, s.37). Walter Benjamin, ev ic mekanindaki 6znellesmeyi objeler ze-
rinden ele almaktadir. Objeleri toplama ve organize etme eylemi ona gore oldukga kisisel bir organizasyon bigi-
midir. Kisi bu eylemin sonucunda ev i¢c mekaninda otobiyografisini olusturmaktadir (Rice, 2007, s.13). Baudril-
lard'a gore “...toplanan nesneler; ‘ic mekandaki atmosfere ve tasarima’, toplama mucizesinin temeli olan benlik
imgelerinin yaratilmasina butincdl bir katkida bulunur. Clink( asil biriktirdigin sey hep kisinin kendisidir” (Baud-
rillard’dan akt. Griffith Winton, 2013). Kenneth Reinheard, psikoanalizle insanin i¢inde derinlere gitmenin ev i¢
mekanindaki objelerin incelenmesiyle benzer bir arkeolojik kazi oldugunu ifade etmektedir (Rice, 2007).

Modernite ve endustrilesmeyle degismeye baslayan sosyal yapi, burjuva sinifinin barinma eylemini degistirerek,
ev ve is mekani kavramlarini birbirinden ayirmistir. Benjamin 19. yy. ev ic mekanini bir barinaktan ziyade, dis ve
ici ayiran bir kabuk olarak tanimlamaktadir (Griffith Winton, 2013). Sigmund Freud, i¢sellik ve psikoanalizle bu
ayrimi bilincdisi ve biling arasindaki esik olarak agiklamaktadir (Rice, 2007). Ev ic mekani 6zel ve toplum arasin-
daki esik olarak; ev i¢c mekaninda kisinin 6znelligini yansitmasina olanak saglamistir.

Modern Tiiketim Olgusu Olarak Moda

Moda sadece giyimle sinirli kalmayarak insant ilgilendiren her turlu tarihsel stiregten, devrimlerden, kentlesme-
den, endustrilesmeden, teknolojik ve sanatsal gelismelerden etkilenmekte ayni zamanda bunlari etkilemektedir.
Diana Vreeland, modanin insanla olan etkilesimini su ifadeyle aktarmaktadir; “Moda glinlik hayatin bir parcasi-
dir ve tim olaylarla birlikte degisir. Giysilerde bile bir devrimin yaklastigini gorebilirsiniz” (Harpers Bazaar Staff,
2022).

Moda, bir iletisim araci olarak sessizce; zevk ve modaya uygun olma arzusunu meydana getirerek stati goster-
mek amaciyla islevlendirilmistir (Girsoy, 2010). Buna ek olarak moda; gecmisle, bugiinle ve gelecekle sirekli
etkilesim icinde olarak toplumlarin sosyal ve kilturel kimliklerini yaratmakta etkili olmaktadir. Strekli degisim ve
gelisim icinde olan modern toplumlarda moda da hem kendisi hem de tiketicilerini degisiklik ve yenilik arayi-
sinda aktif kilarak kendi endustrisinin olusmasini saglamistir (Purlisoy, 2017).

Haute couture’iin medya araciligiyla 19.yy. sonu 20.yy. basinda uluslararasi bir tin salmasiyla Avrupali aristokrat
ve Amerikali elit bircok misteri, yaratilan modaya uygun imajlari satin almak Uzere tasarimcilarla ¢alismaya bas-
lamistir. Sadece aristokrat ve elit kesimle sinirli kalmayarak, moda burjuvanin da statl atlamak icin tiketmeye
basladiklar bir olgu haline gelmistir. Ozellikle kadinlarin titketim nesnesi haline gelen moda kadinlara modern
bir kimlik kazandirmistir. Modern kadin modanin yarattigi imajla, baskilanmis toplumunun icinde sosyal, ekono-
mik ve cinsel anlamda 6zglrliginu kazanmaya baslayan bir kimlik yaratmistir (Berry, 2018).
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Modern Moda ve Ev I¢ Mekéri lliskisi

“Corbusier 6ldugl zaman, birtakim fikirdaslari onu yiiceltmeye hatta ilahlastirmaya baglamistir. Rey-
ner Banham bununla ilgili der ki; “déneminin moda ustasi, onurlandirilmali ama onun yolunu takip
edenler tarafindan her adimi, en ufak detayina kadar taklit edilmemeli... Modern mimarhgin sirekli
baski altinda tuttugu moda; genc ergen Uniformasi beyaz duvar artik degisime ayak uydurmal” (Wig-
ley, 1993, 5.8).

Modern mimarlik, beyaz duvarlarin bir Gniformaya dénustirilmesi gibi modayi kendi kimligini kaybetme korku-
suyla sirekli baski alinda tutmus ve cogu zaman reddetmis olsa da; ic mekan tasarimi modaya kucak agmis ve
kendi aralarinda simbiyotik bir iliski gelistirmislerdir. Tiketim toplumunun temelinin atildig geg 19. yy’de, ev i¢
mekaninin olusmasinda modaya uygun olmak en énemli unsurlardan birisi haline gelmistir (Sparke, 2008, s.73).
GUnku her ikisi de insanin igiyle dogrudan iliskili kavramlar olarak insanin kendi benligine ayna tutmaktadir
(Berry, 2018).

Sparke’a (2008) gore moda ve i¢ mekan arasindaki iliski haute couture tasarimcilarinin kendi moda evlerini de-
kore etmeleriyle baslayarak, daha sonrasinda dekoratorlerin moda evlerinin i¢ mekanlarina dokunuslariyla mus-
terilere kendi evlerindeki kadar rahat ayni zamanda tasarimcinin da kimligini yansitacak atmosferleri, dekore
ettikleri ic mekanlar araciligiyla hissettirmelerini kapsamaktadir. Moda evlerinin i¢c mekan tasarimlari, dekorator-
lerin ve haute couture tasarimcilarin kimliklerinin ticari markalari baglaminda 6ne ¢ikararak, 6zel ve toplum ay-
riminin ¢akismasinda rol oynamistir. Charles Frederick Worth ve Paul Poiret, haute couture moda evlerinin tasa-
rimlariyla misterilerine bir ic mekan deneyimi yasatmis olan tasarimcilara ornektir. “Musteriler dnce kirmizi hali
serilmis merdivenden cikarak tlrli ipeklerin sergilendigi teshir alanlarindan gegmekte daha sonraysa kadifelerin
ve pellslerin arasindan gecerek tasariminda Versay Sarayi’'nin aynali holine cagrisimda bulunan ve mekanin
doruk noktasl olan blyik odaya erismektedirler” (Berry, 2018). Worth’un moda evi i¢ mekaninda yaptigl bu
cagrisim, musterilerine hissettirmek istedigi o aristokrat atmosferi yaratarak, tasarimlarinin bir arzu nesnesi ha-
line donlsmesini saglamistir. Paul Poiret ise modanin sadece giyim degil, bir yasam stili de pazarlayabilecegini
distnerek; moda evinde ic mekadn dekorasyon Urlinleri tasarimi ve satisi yapmaya baslayan ilk isim olmustur.
Boylelikle haute couture moda evleri “tam bir sanat eseri” Gizerine kurulu bir estetik projesine dogru bir kayma
gbstermistir (Berry, 2018). Moda evlerinin sahip oldugu bu modern imaj ve yarattigl yeni deneyim sayesinde,
modern bir kimligin; moda ve i¢ mekan Gzerinden arzu nesneleriyle nasil var olabildigi gdrtlmistir. Moda tasa-
rimcilarinin kimlikleri ve kisisel zevkleri baglaminda kendi evlerinin bir uzantisi olarak distintlebilen moda evleri,
Benjamin’in fantazmagorik burjuva evi ic mekanini musterilerine yansitmaktadir.

Haute couture ile dogan modern moda, i¢ mekan tasarimini da etkileyerek bireyin 6znelesmesini, 6zel ve toplum
arasindaki kalin duvarlarin yikilmasini saglamistir. Modernite deneyiminin her iki kavrami da yonetmesiyle bir-
likte, ortak olarak bireye kendini ifade etmek icin bir ortam sunulmustur.

Moda Tasarimcilarinin Konutlari Alan Aragtirmasi

Bu calismanin amaci, farkl moda tasarimci kimligine sahip moda tasarimcilarinin ev ic mekanlarina yaklasimla-
rinin farkhliklarini irdelemektir. Bu amag dogrultusunda tasarimcilarin ev i¢ mekanlarinda kullanilan tekstil Grin-
leri, mekanlarini olusturan yizeylerde (zemin, tavan, duvar) kullaniimakta olan malzemeleri ve evlerindeki tasa-
rim dilini olusturduklari akimlarin etkileri analiz igin ic mekanlarin atmosferlerinde aranan unsurlar niteligindedir.
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Galismanin yontemi, nitel arastirmanin yontemlerinden, durum ¢alismasi tirlerinden karsilastirmali vaka ¢alis-
masidir (Bogdan ve Biklen, 1992). Bu tlrin segilme sebebi secilen moda tasarimcilari Anna Sui ve Giorgio Ar-
mani’nin tasarimci kimliklerinin, moda tasariminda oldugu gibi mekansal kurgu, renk ve doku tercihleri, mobilya
secimleri agisindan ev i¢c mekan analizlerinin sonuglarinin karsilastirilmasidir. Bu analiz, Sui ve Armani’ye ait ev i¢
mekan fotograflarinin belirlenen ic mekan tasarim parametreleri Gizerinden kendi tasarimci kimlikleri ile eslesti-
rilerek yapilmaktadir. Calismada 6nce, segilen tasarimcilarin tasarimci kimlikleri kaynaklardan elde edilen veriler
dogrultusunda gecmis koleksiyonlarindan gorsel 6rnekler verilerek desteklenmekte ardindan ev ic mekanlarinin
okunmasi bu kimliklerle cakistirilarak yapiimaktadir.

Calismanin kapsamini olusturan tasarimcilar; Sui ve Armani’nin calisma kapsaminda secilme sebepleri, hem mo-
daci kimlikleri baglaminda hem de kendi tasarladiklari ev i¢ mekanlari dogrultusunda net bir sekilde okunabilir
imza sahibi olmalaridir. Calismanin sonug béliminde gelecek moda ve ic mekan iliskisini inceleyecek calisma-
larda yon gosterici olabilecek parametreler dogrultusunda yapilan karsilastirmali analize dair tablo gértlmekte-
dir. Calismanin ana amacina ek olarak arastirma, ic mimarlik ve tasarim alaninda modanin ev ic mekan tasari-
mindaki etkisini ve evin kisisel kimligi olusturmasindakini roltint anlamak icin yeni bir bakis agisi sunmayi hedef-
lemektedir.

Alan incelemesi 1: Anna Sui Evi i¢ Mekan incelemesi

Anna Sui moda tasarimcist kimligi

Anna Sui ayakkabi, aksesuar, ev, hazir giyim, taki ve kozmetik Grlnleri tasarlamaktadir. Sui’nin tarzi “rock’n roll’'un
Art Nouveau ile bulusmasi” seklinde ifade edilmektedir (Wiles, t.y.). Mishan’a (2021) gére Sui, yeniden dogmanin
bir yaratigidir. Nostaljik bir hissiyatla feminen giysileri rock ruhuyla birlestirerek; dokulari katmanlar halinde uy-
gulamakta, arketipik Amerikan gencinin hippi, punk, vahsi ve 6zgir ruhlu halini yansitmaktadir. Gorsel 1 ve Gor-
sel 2’de gorildigu Gzere Sui tasarimlarinda farkl nostaljik donemlere referans vererek hem bu dénemleri hem
de kendisini yeniden dogurmaktadir.

Gorsel 1. Getty Images. (1995). Anna Sui Spring 1995. Vogue. Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/4ezrmréu

Gorsel 2. Indigital.tv. (2009). Anna Sui Spring 2009. Vogue. Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/4ezrmréu
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Sui’nin tasarim anlayisi seyleri oldugundan farkl bir sekilde yansitmaktan gegcmektedir. Moda editori Tim Blanks
“The World of Anna Sui” adli yayininda, Sui’'nin en 6forik calismasinda bile bir golge bulundugunu ya da karan-
likta bir neon yirtik oldugunu belirtmistir (Mishan, 2021, s.5). Andrew Bolton, Sui’nin optimist yaklasiminin sa-
natsallikla birlikte abarti bir sekilde var olduguna deginmis; “huzur bozan bir kakofoni” olarak tanimlamistir. Sui
icin kakofoni icindeki abarti ve bu sesler icindeki bozuk notayi bulmak, tasarimlarinin ana amacidir. Gorsel 3'te
yer alan, Sui'nin Bahar 2018 koleksiyonuna ait fotograf, Sui'nin cok sesliliginin uyumunu aktarmaktadir.

Gorsel 3. The Museum of Arts and Design. 2023. Anna Sui’s Spring 2018 collection in MAD fashion design exhibitions. ITS-
LIQUID. Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/mr2ntryb

Sui couture kavraminin onclliguni reddetmekte ve metresi pahali kumaslar kullanarak tasarim yapmak yerine
pamuklu kumaslar kullanarak yaptigi tasarimlarin yiksek fiyatli bir Griin gibi gérinmesini saglamayi amaglamak-
tadir (Mishan, 2021). Sui, “couture tasarimcisi 6zel tasarim yapabilir” algisini kirarak, herhangi 6zel bir alicisi
olmadan tasarimlarini liiks Griinler olarak 6zgiirce lanse etmistir. ironik olarak, bu kadar 6zgiir tasarimlar gercek-
lestirmis olmasi Sui’nin bir couture tasarimcisi gibi calismasini saglamistir.

Kulturel bir arkeolog oldugu soylenebilecek Sui’'nin, tasarima ve modaya yaklasiminin; gegcmisle baglarini koru-
yarak kendini yeniden Uretebilen, couture kavramina karsi ancak malzemelerle tasarimlari harmanlayarak tipki
bir couture gibi kendini satabilen, farkli dénemlerin tarzlarini yeniden doguran bir karakterde oldugunu 6zetle-
mek mumkdndar.

Anna Sui Konut lg Mekén Incelemesi

Bu calisma kapsaminda mekansal incelemesi, ic mekani olusturan bilesenler olan; mekan kurgusu, renk, mal-
zeme, doku ve mobilya kapsaminda yapilan ev, Anna Sui’nin New York 12. Cadde’de bulunan Greenwich Vil-
lage’daki, iki komsu daireyi birlestirerek renove ettigi evidir (Amodio, 2020).
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Gorsel 4. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, kiitiphane gizli kapisi. Erisim: 12.05.2023. https://tin-
yurl.com/bdfkbju3

iki dairenin birlestirilmesi asamasinda Sui onlari birbirine baglayan gizli bir kapi yaparak kiitiphaneden gegisi
saglamistir (Lawrence, 2019). Gorsel 4'te sag tarafta kapagi acik olarak gorilen kitlphane aslinda gizli bir kapi
olarak hizmet etmektedir. Sabit kiitiiphane Unitesinin kapaklarinda Sui’'nin Cinli etnik kokenine referansta bulu-
nan chinoiserie?, bdlmeleri renkli mineli bir paravan kullanilmistir. Kitiphanenin ¢n tarafinda bulunan calisma
masasl ve sandalyeleri 1930’dan kalmis ve cam alti yaldizlama teknigiyle (églomisé) tretilmis, sandalyelerin do-
semeleri ise Sui’ye ait bir kumas numunesiyle yenilenmistir (Lawrence, 2019). Sui’nin kitliphanesindeki; mekan
kurgusunda, malzeme ve dokularinda Art Nouveau’nun esintilerine rastlanmaktadir.

Vogue dergisinin 2022 senesinde Anna Sui’'nin evinde gercgeklestirdigi roportajda, Sui'nin evinde en diskin ol-
dugu objeler konu edilmektedir. Bu duskin oldugu objelerden biri kitiphanede bulunan “Butterfly Wing Sou-
venir” tablolar ve tabaklardir.

Gorsel 5. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, kitliphanedeki diskin oldugu objeler, Butterfly Wings Souvenir. Eri-
sim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3

2 Chinoiserie: Gin tslubunda suslenmis esya, Cin isi.
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Viniage Vogues and Whimsical Wallpaper: Step inside Anna Sufs Ctherworidly Apanment

Gorsel 6. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, kitliphanedeki diskin oldugu objeler, kelebek temali kdse. Erisim:
12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3

Tablolar 1930’lu ve 40’l yillarda Tayvan yerel halki tarafindan yapilan geleneksel sanat yapitlaridir. Sui'ye bu
tablolar hediye edildikten sonra bir mizayedede ayni geleneksel sanat tlrindeki tabaklara rastlamis ve kitip-
hanesinde Gorsel 6’da gorilen isaretlenmis kdseyi olusturmustur (Vogue, 2022). Sui’nin bu tavri, Benjamin’in
koleksiyonerlik nosyonuyla ortismektedir (Griffith Winton, 2013, s. 46).

Vintage Vogues and Whimsical Walipaper: Step inside Anna Suf's Otherworidly Apariment
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Gorsel 7. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, “Silver Living Room” adli oturma odasi, Erisim: 12.05.2023. https://tin-
yurl.com/bdfkbju3

Gorsel 7'de goralen oturma odasini Sui “Silver Living Room” olarak adlandirmakta, adini odanin duvarlarini kap-
layan, gimUs Uzeri chinoiserie el cizimi duvar kagidindan ve mekanin genel kurgusunun ilhamini Amerikali i¢
mekan tasarimcisi Rose Cumming’in benzer bir ic mekan tasarimindan aldigini belirtmektedir (Vogue, 2022).
Genel mekan kurgusunda sémine déniine konumlandirilmis iki tekli berjer ve bir tcli kanepe yer almaktadir. S6-
minenin sol tarafinda, kirmiziyla gergevelenmis olan duvarda gizli bir kapi bulunmaktadir ve Gorsel 4’te bahse-
dilen kiitiphaneden oturma odasina gecisi saglayan kapi olarak islev gérmektedir. Secilen mobilyalar ahsap Uzeri
oymali, Art Nouveau akiminin stilini yasatmaktadir. Mekan kurgusundan ziyade malzeme ve renk tercihlerinin
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on planda oldugunu séylemek mimkdndur. Duvar bileseninin kaplama malzemesinin desenli kagidi, oturma ele-
manlarinin désemelerinde kullanilan barok desenli kumaslar, eklektik bir stilin altini cizmektedir. Bu estetik an-
layisinin Sui'nin moda tasarimina yaklasimindaki abarti icindeki harmoni arayisiyla eslestigi soylenebilmektedir.
Sominenin 6n ylzeyini kaplayan Arts & Crafts akiminin énemli bir ismi olan William de Morgan imzali, Gzerinde
Dode isimli mitolojik bir yaratigin yer aldigi Gorsel 8'deki mozaik karolar Sui’nin diskiin oldugu objeler listesinde
yer almaktadir (Vogue, 2022).
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Gorsel 8. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, “Silver Living Room” séminesi William de Morgan karolar, Erisim:
12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3

Vintage Vogues and WhimSIcal Wallpaper: SIEp Inside Ana Surs Otherwonidy Aparment
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Gorsel 9. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, kirmizi oda, Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3

Gorsel 9’da, Sui’'nin Vogue réportajinda icinde bulunmaktan en cok keyif aldigi odalardan birisi olarak bahsettigi,
hem oturma odasl, hem kitiphane, hem de spor alani olarak hizmet veren “Kirmizi Oda” gorilmektedir (Vogue,
2022). Kirmizi odanin mekan kurgusunun en énemli bileseni kitiphanedir. Kitliphanenin cam kapaklarindaki,
tac kismindaki ve ortasindaki gobekte yer alan bronz-altin rengindeki bezemeler Art Nouveau tarzina referans
vermektedir. Kirmizi Odada, hem Cin kiltlrine ait detaylarin, hem de Art Nouveau akiminin mobilyalarinin bir-
likteligi Sui’nin moda tasarimci kimligiyle eslesmektedir.
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Vietage Vogues and Whimsicsl Walpapes. Step Inside Anna Sus Otherwoddly Apanrent

Gorsel 10. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, yemek odasi, Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3

Yemek odasl; Gorsel 10, Sui'nin, kalabalik misafirlerini agirlayabilecegi bir mekana sahip olmak istegi tasarimin
odak noktasini olusturmustur (Vogue, 2022). Odanin kurgusunda, mekanin tam orta noktasina konumlandiriimis
bir yemek masasi ve cevresinde Art Nouveau stili koyu ahsap, oymali sandalyeler gérilmektedir. ic mekan bile-
senlerinden duvar, tipki Silver Living Room’da oldugu Uzere, gimus renkli, Gzeri chinoiserie desenli, Gracie isimli
Sui’nin duskin oldugu bir kagitla kaplanmistir (Vogue, 2022).

Vintage Vogues and Whimsical Wallpager: Stzp inside Anna Suf's Othervoricly Aparmen.
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Gorsel 11. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, yemek odasi dévme demir sémine detayi, Erisim: 12.05.2023.
https://tinyurl.com/bdfkbju3

Yemek odasinda yer alan, Sui’nin diskin oldugu bir diger obje ise, ic mekan kurgusunda énemli bir rolG olan,
mekana sonradan entegre edilen Gorsel 11'deki dévme demir séminedir. Amerikan i¢ Savasi (1861-1865) son-
rasinda oldukca poptulerlesen, Viktorya doneminde yapildigi distnilen sémine stensil baski teknigiyle yapilmis
motiflerle bezenmistir. Yemek odasinin renk, doku ve malzemeleri incelendiginde gérulmektedir ki; duvar kagi-
dinin krem, beyaz ve glims renkleri Sui'nin obje tercihlerinde de yol gosterici olmustur.
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VINTage VoguUEs and WRmsical Wallpaper: STCp Iside Anna Sir's Qrherworksy Apanment

Gorsel 12. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village, David Hicks’in Helena Rubinstein igin tasarladigl odadan ilham alina-
rak tasarlanan oturma odasi, Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3

Gorsel 13. Habitually Chic, 2014, A view of the living room in the apartment in London designed by David Hicks in the
1960’s. Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/bdz39h4a

Sui’nin, i¢ mekan tasarimcisi David Hicks’in Helena Rubinstein icin tasarladigi odadan (bkz. Gorsel 13) ilham ala-
rak yarattigl oturma odasi Gorsel 12’de gorulmektedir. Sui, Vogue dergisine verdigi roportajda, pembe ve mor

renklerini bir arada kullanmayi David Hicks’in tasarimini goriinceye kadar asla disinmedigini dile getirmistir
(Vogue, 2022).
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Gorsel 14. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village James Mont tasarimi dolap Unitesi. Erisim: 12.05.2023. https://tin-
yurl.com/bdfkbju3

Sui’nin diskin oldugu objeler listesinde yer alan, bir mid-century akimi tasarimcisina ait gimus ve altin renkli
yaldizlama teknigiyle boyanan James Mont dolabin, bkz; Gorsel 14, kendisini vurgulayan abajurlarin sapkalarinin
altin rengiyle bir harmoni icinde oldugu belirtilebilir. Sui moda tasarimcisi olarak couture kavramini reddederek
modanin sadece lUksten ibaret olmadigini ve basit kumaglarla da Itks gibi gdériinen tasarimlar yapilabilecegini
savunmasi; antika bu dolabin yaldizlama ile liks gibi gériinen bir objeye donismesi Sui'nin moda tasarimci kim-
liginin ev ic mekan tasarimina bir yansimasidir.

Sui, birlestirdigi iki daireden birinin ana yatak odasini, giyinme odasina donustirmastir. Gorsel 15 ve 16’da gi-
yinme odasinin kurgusuna bakildiginda Art Nouveau stilindeki objelerin baskin oldugunu ve mekana objelerin
hikmettigini sdylemek mimkinddr.

Gorsel 15. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village giyinme odasl. Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3
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Gorsel 16. Flores-Vianna, M, 2019, The walk-in closet. Elle Decor, Erisim: 14.05.2023. https://tinyurl.com/59fycc62

Gorsel 15’te gorulen duvardaki el gizimleri, yazar ve illustratér Hilary Knight tarafindan yapilmistir. Knight, duva-
rin boyutlarina uygun (¢ adet panel Gzerine el ¢izimi kus motiflerinin yer aldigl duvar kaplamasini tasarlamistir
(Vogue, 2022). Sui, Elle Decor Dergisi'ne verdigi réportajda bu duvar ¢iziminin Art Nouveau hissiyatini cok sev-
digini ve ozellikle kus motifleri sectigini belirtmistir (Lawrence, 2019). Gorsel 16’da ise odadaki antikacidan alinan
taki dolabi ve stensil baski yontemiyle ¢italama uygulamasi icine, aynalarin motiflerinden yola ¢ikilarak yapilan
duvar tasarimi gorilmektedir.

Gorsel 17'de gorilen banyo tasariminin ¢ikis noktasi, Sui'nin New York 5. Caddede gezdigi 1930’larda tasarlanmis
bir evin, bltln duvarlarin ve tavanin aynalarla kapli olan banyosudur (Vogue, 2022).

Gorsel 17. Vogue, 2022, Anna Sui Greenwich Village banyo. Erisim: 12.05.2023. https://tinyurl.com/bdfkbju3
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Eski tipik New York apartman dairlerindeki banyolarin pencerelerin genellikle buzlu cam oldugunu ve bunun
kendisini oldukca depresif hissettirdigini dile getiren Sui, Gorsel 17’de gorilmekte olan soyut formlarin cizilerek
boyandigi cam ile buzlu cami degistirmistir (Vogue, 2022). ic mekan bilesenlerinden olan zeminde; kaplama mal-
zemesi olarak kullanilan kiiclik mozaik karolarin Art Deco stilini vurguladigi sdylenebilmektedir.

Gorsel 18. Flores-Vianna, M, 2019, Anna Sui evi dantel dusakabin perdesi. Erisim: 14.05.2023. https://tin-
yurl.com/59fycc62

Art Deco stiline referansta bulunan bir diger obje ise Gorsel 18'de gorilen, kivet perdesi olarak kullanilan, Sui’'nin
gecmiste cikardigl koleksiyonlarindan arta kalan siyah dantel kumastir (Lawrence, 2019). Sui’nin moda tasarimi
ve ev ic mekanini iliskilendirisi; kiivet perdesiyle tekstil Grtnlerinin kullaniminda rastlanmaktadir.

Ev ic mekaninda; Sui'nin Art Nouveau, Art Deco ve kendi kiltirini yansitmak amach siklikla kullandigi chinoise-
rie objelerle eklektik bir kurgu yarathigi séylenebilir. Ayni zamanda Sui’nin diskin oldugu objelerle ilgili verdigi
Vogue roportaji da goz 6niinde bulundurularak; Sui'nin ev ic mekanini tasarlarken antikalari, Gnli tasarimcilarin
cizimlerini ve objelerini toplamasi Sui’nin koleksiyoner kimligini vurgulamaktadir. Modern ve minimallikten uzak;
renk, malzeme tercihleriyle ve dekoratif objelerin yogun kullanimlariyla maksimalist bir ev ic mekani yaratmistir.
Sui’nin ev i¢ mekan tasarimi, moda tasarimcisi kimligiyle; liks olmayan trtnleri renklerle ve malzemelerle cou-
ture tasarimlar gibi gostermesi, abartinin icinde harmoni yaratmasi ve dénem stillerine referanslar vererek hem
bu stilleri hem de kendini yeniden yaratmasi baglamlarinda eslesmektedir.
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Alan incelemesi 2: Giorgio Armani Evi i¢ Mekan incelemesi

Giorgio Armani moda tasarimcisi kimligi

“Bu imparatorlugun merkezinde, unutulmamalidir ki tek bir adam yer almaktadir; italyan basininin sevgiyle tag-
landirdigi: Kral Giorgio” (Potvin, 2013, 5.18).

Giorgio Armani, tek basina hikmettigi, cok sayida alt markali Giorgio Armani S.p.A. liks moda imparatorluguyla,
moda endustrisinde yadsinamaz bir yer edinmistir. Potvin’e (2013) gére Armani, ekonomik ve kultlrel sartlari
goz dniinde bulundurarak, farkli yasam stilleri icin tasarimlar yaparak 1960’larin italya’sindaki lider tasarimcilar-
dan birisi olmustur. The BOF’a verdigi roportajda Armani tasarima yaklasimini su sekilde ifade etmektedir: “...ha-
rika kiyafetler tasarlayabilirim ancak bu kiyafetler yasadigimiz diinyanin gergekliginden kopuk ise, anlamsiz ola-
caklardir” (The Business of Fashion, 2015). Martin Scorsese’nin (1990) kisa filmi Made in Milan’da ise Armani,
tasarim yaklasimi igin su ifadeyi kullanmaktadir: “Toplumlarin degisiklik gdstermesiyle birlikte tasarimlarim da
degisir. Tasarim fikirlerimi, glinlik hayatin sartlari ve gerceklikleri dogrultusunda filtrelerim sanki bir film setin-
deymisim gibi. Hayat bir film seti ve tasarimlarim da kostimlerdir”. (Scorsese, 1990).

Armani’nin moda tasarimci kimliginin, en 6énemli 6zelliklerinden biri sadeliktir. Scorsese’nin filminde, Armani
sadelikle ilgili; “Her zaman tasarimlarima bir seyler eklemeyiya da ¢ikarmayi distntrim. Genellikle de ¢ikaririm”
ifadesini kullanmaktadir (Scorsese, 1990). Armani’nin sadelesmeyi temel alan yaklasimini, imza stilini tasiyan
ceket tasarimlarinda gérmek mimkundur. Gorsel 19'da erkek giyim koleksiyonundan verilen 6rnekte, takim ce-
ketlerinden vatkalari, sislemeleri ve abarti renklendirmeleri ¢ikartarak sadeligin zarafetini vurgulamistir (Mait-
land, 2019).

Gorsel 19. GQ, 2013, Giorgio Armani 1987 Menswear Collection. Erisim: 15.05.2023. https://tinyurl.com/4pj9mham
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Ceket tasarlarken Armani igin dnemli olan sey ceketin ruhunu kaybetmeden, geleneksel ceket tasarimini gelis-
tirmektir (Scorsese, 1990). Geleneksel ceketin vatkalarini, astarini ¢ikararak, kalip ve proporsiyonlariyla oynaya-
rak hem erkek hem kadin tasarimlarinda standartlarin disina ¢ikmistir.

Armani, Scorsese’nin filminde modern giyimde kumasin ucus ucus bir 6zellik sergileyerek insan bedeninde adeta
bir “ikinci deri” yaratmasi gerektigini ifade etmektedir (Scorsese, 1990). Armani’nin tasarimlarinin kumas tercih-
lerinin dogurdugu dokunsal etki, bir insanin elinin bir baska insanin sirtina yumusakga yakinlk gosterecek sekilde
dokunmasina benzemekte ve bu dokunsal etki olmadiktan sonra gercek bir Armani deneyimi yasanmamis sayil-
maktadir (Potvin, 2016, s.11).

Armani icin gercek liks moda kavraminin altinda zamansizlik yatmaktadir (Potvin, 2016). Tasarimlarindaki za-
mansizligin temeli sadeligin verdigi zarafet ve moda trendlerinin gegiciligine kapilmamaktr. Verdigi bir ropor-
tajda Armani, modanin icinden gectigi gecici degisime degil, sosyal degisimle gelen degisikliklerin tasarimlarina
yoldaslk ettiginin altini cizmektedir (Gruppo Editoriale, 2020).

Armani’nin zamansizliga modernist bakisl, referans aldigi 1920 ve 1930’lu yillarin modalari baglaminda aranabil-
mektedir. Potvin (2016) Armani’nin yaklasimini bir ¢eviri olarak ele alarak; Armani’'nin gelenekseli moderne ¢e-
virisini zarif, rahatlik ve modernite baglaminda gerceklestirdigini dile getirmektedir (Potvin, 2016, s. 229).

Gorsel 20. Pinterest, t.y., Samurai inspired designs by Giorgio Armani from his Fall Winter 1982 Collection. Erigim:
15.05.2023. https://tinyurl.com/mr35v4j4

Japon kiltiranin geleneksel kiyafetinin modern bir adaptasyonunun gorildigia Gorsel 20°de, bu ceviriyi agikca
okumak mimkin degildir. “Bircok elestirmen ve kltiirel yorumcunun 6ne sirdigi gibi, ilham kaynagi, yani ori-
jinal giysiler hicbir zaman tam olarak belirlenememektedir” (Potvin, 2016, 5.229).
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Gorsel 21. Armani, 2023, London Private Residence in South Kensington. Erisim: 15.05.2023. https://tinyurl.com/4zpadha5

Gorsel 22. Armani Hotel Dubai, 2023, Armani Deluxe Room. Armani Hotels. Erisim: 15.05.2023. https://tin-
yurl.com/2p8tft2d

Moda kavramina sadece giyim olarak bakmayan Armani, modayi bir yasam bicimi olarak degerlendirerek marka
zincirini; cesitli otel, restoran gibi ticari mekanlarla ve i¢c mekan dekorasyonu markasiyla da genisletmistir. Bu
marka ve mekanlara renk tercihleri baglaminda bakildiginda; Gorsel 21’deki Armani Casa’nin ve Gorsel 22°deki
Armani Hotel Dubai’nin bej agirlikl renk paletleriyle tasarlandigi gérilmektedir.

Ozetle, Armani'nin moda tasarimci kimligi, gecmise bagl kalmadan gerektigi zaman ilham alarak modern, kendi
déneminin sosyal, ekonomik ve kiltirel kosullarina ayna tutan bir 6zellige sahiptir. Kimligi, zaman icinde kurdugu
iliskiler zinciriyle fazlaliklari atarak sadelestirmeye yonelik tasarimlarina dayanmaktadir. Kadin ve erkegin klise-
lestirilmis imajlarini ortadan kaldirarak, bu cinsiyetlere modern yasamin gerektirdigi 6zellikleri ekleyen tasarimlar
ortaya c¢ikarmaktadir. Son olarak, ic mekan tasarimlariyla uyumlu olan moda tasarimci kimligi, renk tercihlerinin
sakinligi ve sadeligi araciligiyla anlasilabilir.

Giorgio Armani Konut lg Mekan Incelemesi

Mekansal incelemesi yapilmakta olan diger ev ic mekani, Gérsel 23'teki Giorgio Armani’nin italya-Forte dei
Marmi’de yer alan, mimarisinde hicbir degisiklik yapiimamis; ic mekani ise acik yerlesim planiyla strekli akisin
saglandigl iki kath ciftlik evidir (Giovannini, 2016).

Gorsel 23. Architectural Digest. (2011). Giorgio Armani Forte dei Marmi Ciftlik evi dis cephe. House of Anais. Erigim:
15.05.2023. https://tinyurl.com/mrx5vet9
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Gorsel 24, Ardiles-Arce, J. (2016). Giorgio Armani salon. Architectural Digest. Erisim: 16.05.2023 https://tin-
yurl.com/53hkbrpp

Gorsel 24’teki genel mekan kurgusuna bakildiginda “Az coktur” felsefesinin hikim slrdtgi bir salon ic mekani
okunmaktadir. Architectural Digest’in 2016 yilindaki Armani eviyle ilgili yazisinda Giovannini; “Gérkemli bir gar-
dirop veya yemek masasl, lambalar ve vurgu yastiklari gibi mobilya ve aksesuarlarla; bir parca hiyerarsisi diizen-
lemek yerine, mekanlari neredeyse esit dagiimis bir vurguyla tasarliyor” ifadesiyle mekan kurgusunu aktarmak-
tadir. Oldukga blylk hacimli oturma elemanlari ic mekani tek basina tamamlamaktadir. Dikdértgen bir plana
sahip salonda, sominenin bulundugu uca dogru mekan duvarlarla daraltilarak samimi bir atmosfer yaratilamaya
calisiimistir (Giovannini, 2016). ic mekani olusturan bilesenler zemin, duvar ve tavanda kullanilan malzemeler
hem genel mekan kurgusuna hem de renk paletinin olusturulmasina katki saglamaktadir. Zeminde hindistan ce-
vizi kabugu hasir déseme, duvarlarda ve tavanda ise; modernizmin beyaz duvarlarinin bir yorumu olan, ahsap
Uzeri beyaz boyali lambri paneller kullaniimistir (Owens, 2020). Dogal malzemelerin kullaniimasi ve renklerin
acik bir paletten secilmesi Armani’nin yaratmak istedigi; insanlarin yasamlarinin 6nline gegmemesini saglamayi
hedefledigi ic mekanin atmosferine katki saglamaktadir.

Gorsel 25. Ardiles-Arce, J. (2016). Giorgio Armani yemek odasl. Architectural Digest. Erisim: 16.05.2023. https://tin-
yurl.com/53hkbrpp
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Acik planli salon, Gorsel 25’te gorilen yemek alanina bir gegis saglamakta, zemin, duvar ve tavan bilesenlerinde
de ayni malzeme kullaniminin devamliligi gorilmektedir. Bu mekanda kurguyu olusturan; 1930’lardan kalma ye-
mek masasli ve sandalyeleri ve ayrica yine ayni senelerden kalan, degistirilmeyen ahsap panjurlardir. Moda ko-
leksiyonlarinda da goruldugi tzere referanslari direkt tasarima aktarmaktan ziyade ¢agrisim yoluyla tasarimla-
rina yansitan Armani’nin yemek alaninda gecmise referans veren bu ic mekan kurgusunu olustururken mobilya-

lari modern ve sade bir sekilde mekdna entegre etmesi, ev ic mekaninin ve tasarimci kimliginin cakismasi olarak
okunabilmektedir.

1

5 5 0@

-

Gorsel 26. Giorgio Armani. (2020). Armani’nin salondan gtincel bir fotografi. Architectural Digest. Erisim: 16.05.2023.
https://tinyurl.com/s65usns9

Gorsel 26’da salonun i¢c mekan kurgusunda 6nemli bir rol oynayan, depolama Unitesi olarak da ¢alisan merdi-
venler gorilmektedir. Depolama Unitesinin merdivenin altina gomdlerek cift islevli bir tasarim yapilmasi, Ar-
mani’nin modernizm akimini ev ic mekanina yansittiginin bir baska gostergesidir ve mobilyanin mekanin éniine
gecmemesini saglamasidir. Son olarak merdiven-depolama Unitesinin tarzinin Japon stilindeki kaidan-dansu san-
diga atifta bulundugu soéylenebilmekte ancak agikca okunamamaktadir (Owens, 2020).

Salon i¢c mekanini aktaran her (g fotografta (bkz. Gorsel 24, 25, 26) mekanin kurgusunda dekorasyon Urtnleri
yok denecek kadar azdir. Dekoratif objelerin kurguya hikmetmedigi bu ev ic mekéan tasarim anlayisini Armani su
sekilde agiklamaktadir: “Her sey basit halilar, beyaz duvarlar, bir stiidyoda kigik bir Josef Hoffmann masasindan
ve sanat eserlerinin yoklugundan ibaret. ic mekanlarin, iclerinde devam eden hayatin yaninda ikinci sirada yer
almasi gerekiyor... insanlar suslerdir” (Owens, 2020).
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Gorsel 27. Ardiles-Arce, J. (2016). Giorgio Armani ikinci ana yatak odasi. Architectural Digest. Erisim: 17.05.2023.
https://tinyurl.com/53hkbrpp

Gorsel 27’de ikinci ana yatak odasini olusturan bilesenlere bakildiginda, salonda kullanilan kaplama malzemele-
rinin bir dil bUtdnlUgu icinde yatak odasinin ic mekaninda da kullanildigi gérilmektedir. Salonda da goruldigi
Uzere yatak odasinda da genel aydinlatmayi saglayan gémull spotlar, igcinde yasayan insanlarin énline gegmeye-
cek sekilde gizlenmektedir. Yatak baslarinda yer alan piring govdeli, kirmizi piramit sapkal abajurlar, mekdanda
bir mobilya gibi kurguda yer verilen elemanlardir (Giovannini, 2016). Evin incelenen i¢ mekanlarindaki genel renk
paletinin disinda bir renk kullaniminin sadece bu abajurlarda oldugu da dikkat cekmektedir.

Armani’nin evine ait mekansal incelemeyi toparlamak adina, modernizm akimi; agik yerlesim planli mekan kur-
gusunda, mobilyalarin ve dekoratif objelerin azliginda, aydinlatma elemanlarinin gizlenerek kullaniimasinda ve
akimin 6nemli bir 6gesi olan beyaz duvarin bir yorumu olarak beyaz duvar paneli kapli duvar i¢c mekan bilese-
ninde kendini goéstermektedir. “Az coktur” temel prensibi hem Armani’nin ev i¢ mekan tasariminca hem de moda
tasarimci kimligince eslesmektedir. Sadelik, hem Armani’nin moda koleksiyonlarinda hem de ev i¢ mekédninda
kullanilan tekstil Grinlerinin dokulari ve malzemelerince bir dil birligi gdstermekte, Armani’nin imzasi olan toprak
tonlu renk paletiyle tamamlanmaktadir. Son benzerlik ise Armani’nin gecmisten ve oryantal kiltirlerden aldigl
referanslari tasarimlariyla harmanlayarak, bir cagrisim gibi tasarimlarina aksettirmesidir.

Sonug

Modernite sirecinin ortaya ¢ikmaslyla birlikte gelisen bireyin benligini yansitma arayisi, moda ve ev i¢ mekani
araciliglyla saglanmistir. Modanin 6nce magazalarin ic mekanlarindan ve moda evlerinden baslayarak sonrasinda
ise 6znenin en igine ayna tutan ev ic mekanlarina dahil edilmesiyle bu iki kavram arasindaki simbiyotik iliski
kuvvetlenmistir. Bu baglamda calismanin amaci moda tasarimi ve ev i¢c mekan iliskisinin, farkh kimliklere sahip
moda tasarimcilarinin kendi tasarladiklari evlerin fotograflari Gzerinden karsilastirmali vaka analizi okumasini
yapmaktir.
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Sui'nin ve Armani’nin ev i¢ mekanlari, arastirmanin amaci dogrultusunda belirlenen parametreler olan; mekan
kurgusu, renk, malzeme, doku ve mobilyalar baglaminda incelenerek moda tasarimci kimlikleriyle iliskisi irde-
lenmektedir. Sui'nin evinde mekan kurgusu objeler tzerine kuruludur. Benjamin'in koleksiyonerlik kavramiyla
ortlsen bu yaklasim, Sui'nin otobiyografisini ve moda tasarimci kimligini ev ic mekaninda objelerin organize bi-
cimiyle yansitmaktadir. Bu baglamda, Sui'nin evinde bulunan nesneler, bu ¢calismanin mekan inceleme paramet-
relerine ek olarak degerlendirilmistir. Armani'nin evinin acgik planl tasarimi, sts esyalarinin kullanilmamasi mo-
dernizme isaret eder. Armani, ev ic mekanini ve objeleri insanlarin 6niine gegmemesi gerektigini savunmaktay-
ken, Sui bitln kurguyu objeler tzerine kurmustur. Her iki moda tasarimcisinin da tasarimci kimlikleri ve buna
bagli olarak ev ic mekaninda hakim olan tarzlar baglaminda farkl sonuclar elde edilmektedir. Sui'nin eklektik
moda tasarimcisi kimligi odalarda farkli renk ve malzeme kullanimlariyla okunurken, Armani’nin evinin ylzeyle-
rinde ise bir dil birligi hakimdir. Armani evi i¢c mekan bilesenleri modernizmle harmanlanarak kendi stillerinin
okunmasi glg bir sekilde mekan kurgusuna dahil edilmistir. Dolayisiyla bir dil gibi ele alinacak olursa, Sui igin
farkli akimlardan direkt bir aktarim var demek mimkinken, Armani icinse dilin ceviriyle adapte edildigi sonu-
cuna ulasiimaktadir. Tekstil Grtnlerinin kullanimi da moda tasarimci kimlikleriyle ev i¢ mekanlari arasindaki yakin
iliskiyi gozler 6niine sermektedir.

Gabriel Chanel'in evi, 8liminden yillar gegmesine ragmen Chanel'in ruhunu yasatmaya devam ediyorsa, Sui ve
Armani'nin tasarimci kimliklerine ayna tutan evleri de koleksiyonlari gibi onlarin imzasi olmaya devam edebile-
cektir. Hem modanin hem de i¢ mekan tasariminin fantazmagoryasi fikir ayriligina hi¢ dismedigi gibi, kisinin
kimligini ortaya koymasina da olanak saglayabilmektedir.

Sonugta, ilerde yapilacak benzer konulu ¢alismalarda Tablo 1 Sui ve Armani evleri kapsaminda ¢ikarilan paramet-
reler, baska modacilarin evlerinin ic mekanlarinin incelemesinde de yol gosterici olabilecektir.
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Tablo 1

Moda Tasarimei Kimlikleriyle Eslestirilen Ev I¢ Mekanlarinin inceleme Parametreleri

Ev i¢ Mekani inceleme Paramet-
releri

Moda Tasarimcilari ve Tasarimci Kimlikleri

Anna Sui

Giorgio Armani

Mekan Kurgusu

Objeler Uzerine kurulu bir kurgu
var. Objelerin kendisi bir para-

metre olarak ele alinabilmektedir.

Acik planli, mekanin insanlarin 6nine
gecmedigi bir kurgu var.

Doku-Malzeme-Renk

Cesitlilik, eklektik tasarimcrt kimli-
gini yansitiyor.

Dil birligi ve butlnligu s6z konusu.

Referans Verilen Akim (Zemin-
Duvar-Tavan ve mobilyalar iize-

Art Nouveau ve Art Deco’ya ek ola-
rak Cin kdltUrine referanslar direkt

Modernizm akimi hdkim, ilham alinan
diger stiller direkt olarak okunama-

Uzerine kurulu.

. olarak gorilmekte. makta.
rinden) &
Tekstil Uriinleri Moda koleksiyonlarindaki tekstil  Moda koleksiyonlarindaki tekstil Grin-
Urtnlerinden direkt kullanimi var. lerine benzer kumas ve dokularin kul-
lanimi gérulmekte.
Objeler Mekan tasarimi ve kurgusu objeler -
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Oz: Mekanlar degisen ihtiyaclar dogrultusunda déniiserek uzun yillar farkl kullanici gruplarina hizmet etmektedir. Bu doni-
stimler ve kullanim islevleri cogu zaman mekanda biraktigi izler bakimindan bireyler tarafindan algilanmaktadir. Ginimuzde,
mekanda olusan bu katmanh kullanimlar palimpsest kavrami ile degerlendirilir. Edebiyat disiplininden tiretilen bu metafor
anlamsal karsiligina uyan mekanlar igin kullanilirken palimpsest metinler ile benzerlik durumlarina gére agiklanmaktadir. Bu
anlamda i¢ mimarlik disiplini icinde sistemli bir degerlendirme sirecinin eksikligi gérilmustir. Aragstirma; bir mekani palimp-
sest olarak nitelendirmek icin kullanilacak analitik inceleme araci 6nerisi sunmayi amaglamaktadir. Boylece mekanlarin pa-
limpsest olma durumlari belirlenirken, bu sablona uygunluklarina gore degerlendiriimesi hedeflenir. Calismada olusturulan
analitik inceleme 6nerisi St Pierre Han ornegi Gzerinden degerlendirilmis ve elde edilen bulgular Gzerinden belirlenen aracin
uygunlugu tartisiimistir.

Anahtar Sézcikler: Palimpsest, Mekan, St Pierre Han, Tasarim, i¢ Mekan.

LOOKING PAINTINGS FROM INSIDE TO OUTSIDE FROM THE PHENOMENOLOGICAL AND
ONTOLOGICAL CONTEXT

Abstract:Spaces transform in line with changing needs and serve different user groups for many years.These transformations
and functions of use are often perceived by individuals in terms of the traces they leave on the space. Today, these layered
uses of space are evaluated with the concept of palimpsest. While this metaphor, derived from the discipline of literature, is
used for spaces that match its semantic equivalent, it is explained according to their similarities with palimpsest texts. In this
sense, the lack of a systematic evaluation process within the discipline of interior architecture has been observed. The re-
search aims to propose an analytical examination tool to be used to characterize a space as a palimpsest. Thus, while deter-
mining the palimpsest status of spaces, it is aimed to evaluate them according to their suitability to this template. The ana-
lytical examination proposal created in the study was evaluated through the example of St. Pierre Han, and the tool's suita-
bility was discussed based on the findings obtained.

Keywords: Palimpsest, Space, St Pierre Inn, Design, Interior Space.
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Girig

Palimpsest, Orta Cag’da metinleri kaydetmek igin kullanilan bir uygulama iken glinimiizde metafora déniserek
farkli disiplinlerde benzer niteliklere sahip verileri tanimlamak icin kullaniimaktadir. Palimpsest bir goriinim icin
gerekli olan eski ve yeninin birlikteligi, eskinin yeniyi Uzerinde tasiyarak baska bir anlamsal yeni halini almasidir
(Yildirim, 2009, s. 46). Bu haliyle palimpsest cok katmanl bir yapiya sahiptir ve katmanlar birbirini gliclendirerek
etkilesime girer (Ooijen, 2019, s. 2). Olusan katmanli gbrinidm palimpsest metin uygulamalarinda yazi tzerinde
gozlenirken, kavramin metafor haline gelmesi ile farkl disiplinlerde bu benzerlik palimpsest benzeri verileri ni-
telemek igin kullaniimistir.

Palimpsest hakkinda literatlirde yapilan arastirmalar kavramin ¢ikis noktasi olmasi sebebiyle edebiyat alaninda
yogunlasmaktadir. Palimpsest uygulamasini aciklayarak bir metafor olarak degerlendirilme sirecini anlatan Dil-
lon, bu anlamda en kapsamli ¢alismalardan birini yurttmastar (Dillon, 2017, s. 13-39). Tasarim disiplini icinde
degerlendirildiginde ise arastirmalar teorik cerceve ve drnek analizleri Gzerinde yogunlasir. Sentirk ve Fishenden
& Hugill ‘in cahismalari mimaride palimpsest metaforunun teorik sinirlarini belirler, zaman kavrami ile iliskisini
kurar (Fishenden ve Hugill, 2011; Sentirk, 2018). Palimpsest kavramini 6rnekler Gizerinden analiz eden calisma-
larda ise kavramin kisaca tanimlanmasindan sonra benzerlikler Gzerinden palimpsest olma durumlari tartisiimis-
tir (Gur, 2002b, 2002a; Newman, 2017). Bu anlamda arastirmanin amaci; bir mekani palimpsest olarak nitelen-
dirmek igin, ic mimarlik disiplini icinde kullanilabilecek analitik bir inceleme araci sunmaktir. Boylece verilerin
sistemli bir sekilde degerlendirilmesi ve palimpsest olma durumlarinin bu agsamalara uygunlugu tzerinden belir-
lenmesi hedeflenir.

Arastirma kapsaminda olusturulan analitik inceleme araci, belirlenen St Pierre Han 6rneginin degerlendirilme-
sinde kullanilacaktir. St Pierre Han, tarihsel stirecte dini, siyasi, ekonomik ve sosyal iliskilerin kesisiminde bulun-
mus bir mekandir. Bu iliskiler farkli kullanimlari beraberinde getirmis ve mekan icinde palimpsestik bir gérinim
olusmasina sebep olmustur. Arastirmada sunulan inceleme araci, St Pierre Han’in palimpsest olma durumunun
belirlenmesinde kullanilarak aracin uygunlugu tartisilacaktir.

Palimpsest Metaforu

Palimpsest; “palimpséstos” kelimesinden turetilmis ve eski caglarda kullanilan bir yazim teknigi ile elde edilen
belgeleri isimlendirmek icin kullaniimistir. “Palin” (tekrar) ve “pséstos” (kelimelerinin birlesiminden olusan “pa-
limpséstos” yeniden kazinmis anlamina gelmektedir. Oxford S6zIigu de kelimenin uygulama ve metaforik an-
lamlarina karsilik gelecek sekilde palimpsesti aciklamak icin iki ceviri dnermektedir. Bunlar; “orijinal metnin bir
kisminin veya tamaminin kaldirildigi ve yeni bir metinle degistirildigi eski bir belge” ve “bircok farkl anlam veya
ayrinti katmanina sahip bir sey”’dir (Oxford Learners Dictionaries, n.d.).

Palimpsest uygulamasi milattan 6nceki yillarda baslamis fakat Misir uygarligi déneminde yayginlasmistir. Parso-
menlere ulasimin zor ve maliyetli olmasi sebebiyle bu donemlerde insanlar ayni zeminin Gzerine birden fazla kez
metinler kaydetmenin yolunu aramislardir. Yaygin olarak kullanilan palimpsest uygulamasinda var olan metin
hafifce kazinarak daha az gorilir ya da gorilmez hale getirilir, daha sonra ise mevcut metne paralel olarak bos-
luklarina ya da metne dik pozisyonda yeni metin kayda gecirilmektedir (Marshall ve digerleri, 2017, s. 1165). Bu
tekrarli kullanim haliicinde eski metne dair izler higbir zaman tamamen kaybolmadan bir katmanlagma olusumu
gbzlemlenmektedir. (Gorsel 1). Palimpsestin metafora donisiminde kullanilan da bu ¢ok katmanl, zaman za-
man alttaki izi gbsteren ve sonunda baska bir yeni olarak algilanan bitincil halidir.

PALIMPSEST MEKANLAR ICIN ANALITIK BIR INCELEME ARACI ONERISI: ST PIERRE HAN ORNEGI
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Gorsel 1. Archimedes Palimpsest, Wikipedia. Erisim:13.06.2023. https://shorturl.at/swMNZ

Palimpsesti metaforik olarak kullanan ilk kisi “The Palimpsest” basligiyla 1845 yilinda makalesini isimlendiren
edebiyatci Thomas de Quincey’dir. Bu haliyle palimpsesti bir isim olarak degerlendirmis, arastirmalarinda bunu
cagristiran iliskiler icin de “palimpsestvari” tanimini getirmistir. ilerleyen yillarda ise bu konuda calismalarda bu-
lunan Dillon, sifat halini “palimpsestik” olarak ifade etmektedir (Dillon, 2017, s. 17). Palimpsestin metafor olarak
kullanimiyla birlikte gelistirilen etimolojik tanimlar ilerleyen yillarda farkli disiplinlerde palimpsest kavraminin
yayginlasmasinda etken olmustur. Edebiyat alaninda baslayan bu kullanim; felsefe, sosyoloji, psikoloji, arkeoloji,
sinema ve mimarlik gibi farkh disiplinlerde ¢ok katmanli olgulari agiklamak igin kullaniimaktadir.

i¢ Mekanda Palimpsestik ifade

Bireylerin mekan olusturma faaliyeti varolussal sebeplerle ortaya ¢ikar; mekani kurgulama ve dizenleme siire-
cinde ise yasamsal, sosyo-kulttrel farkl girdilerle bigcimlenir. Bu degiskenlerle birlikte kullanim farkliliklari da me-
kanin zamansal streklilik icinde tasinmasina sebep olmaktadir. Tum bunlarla birlikte mekan artik Pallasma’nin
tarifledigi gibi; bireyin kalicilik ve degisimin diyalektigini anlamasina ve zamansal sireklilik icinde kendini konum-
landirmasina yardimci olur (Pallasmaa, 2016, s. 86). Mekanin farkh kullanici grubu ve islevlerle déntsmesi, bu
donustmin bireyler tarafindan fiziki izler Gzerinden okunmasi ve izlerle birlikte mekanin zaman icinde hareket
ederek baska bir yeni olarak algilanmasi palimpsest mekan kavrami ile agiklanmaktadir.

Mekan kurgusunu etkileyen girdiler sistematik bir dizenle agiklandiginda bunun bir katmanlasma ile sonuglan-
digi ifade edilmektedir. Saglam’a gore bu katmanlar; fiziksel, duyusal, tarihsel ve yasamsal olarak dort baslikta
incelenir (Saglam, 2014, s. 20). Fakat bu katmanlarin kullanici bakimindan algilanmasi ancak butlinsel bir yakla-
simla gerceklesmektedir (Gorsel 2). Burada palimpsest metaforunun bitincll yeniyi isaret eden vurgusu ile
mekan 6lgceginde karsilasiimaktadir. Bir mekani palimpsestik ifade bicimiyle degerlendirmek ¢ncelikle onun kat-
manlari icindeki verileri dogru okumay gerektirir. Bu noktada Dillon’in palimpsest bir metne yaklasimi gibi kat-
manlarin dondurularak bitinlikleri icinde desifre edilmesi fikri mekani degerlendirmede daha dogru bulun-
mustur (Dillon, 2017, s. 18). Katmanlarin parcalanmasi sadece ayrilan bélimlerin kendi icinde degerlendirilme-
sine imkan verirken butdnlikleriiginde incelenme yaklasiminda; her katmanin birbiri ile etkilesiminin gérilmesi
muimkindur. Boylece palimpsest bir mekan icin dnemli olan bitincidl kurgunun degerlendirmesi ancak tim kat-
manlar ve onlarin birbirleri ile baglantilarinin kurulmasi ile mimkin hale gelir.
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Gorsel 2. Mekanin katmanlari ve bittinctl kurgusu (Yazarlar tarafindan olusturulmustur)

Palimpsest metaforu ile mekan arasinda iliski kurarken oncelikle benzer bir zemin olusumundan s6z etmek ge-
rekir. Palimpsest mekanlarda farkh kullanimlara dair izleri Gzerinde taslyan saglam bir zeminin varligi 6nem tasi-
maktadir. Palimpsestik ifadeyi kuvvetlendiren tim katmanlar bu zemin Gzerine yerlesir ve mekanin zaman iginde
bu izlerle birlikte aktarilmasini saglayan bir parsémen islevi gorir. Zeminde uyum ve esneklikle orantili olarak
diger mekan katmanlari icinde bir yogunlasma gorilir. Bu palimpsest metinde farkli eserlerin Ust Uste yazilmasi
iken palimpsest bir mekanda tarihi ya da yasamsal katmana dair verilerin yogunlasmasi olarak ifade edilebilir.
Ornegin; bir mekan ilk kullaniminda tarihi katmandan siyasi izlerken tasiyorken bir sonraki kullaniminda yasamsal
katman icinde dini izlerin mekana aktarildigi gorilebilir. Tekrarh kullanim ile olusan bigimleniste saglam bir zemin
ve katmanlasma gorinimi mekani palimpsestik ifade ile agiklamaya gotiren 6nemli noktalardir.

Mekanlarin dontsimd ile olusan katmanlari kullanici bakimindan algilanabilir kilan ise izler yani fiziki ekler, sus-
lemeler, semboller ya da mekansal 6gelerdir. Her kullanima ait veriler mekan icinde ayni palimpsest bir metinde
oldugu gibi uygun bosluklara yerlesir ve farkli zamanlara ait verilerin bir arada algilanmasini saglar. izler icinde
dogrusal bir iliskiden bahsetmek mumkin degildir. Parsémene yazilan farkli metinler gibi kullanim izleri de
mekan icinde birbirinden bagimsiz bir dagilim gosterir. Fakat bu izler kullanicinin algl boyutunda mekani palimp-
sest olarak nitelemesine yardimci olmaktadir.

Zemin, katmanlasma ve izler mekanin palimpsest olarak nitelendirilmesine giden siirecte degerlendirilen veriler
iken palimpsestik ifadeyi tam anlamiyla saglayan; bttncil bir yeni olarak gérinimuduir. Palimpsest mekanlarda
katmanlarin ayrimi ya da izlerin algisal karsiligi kullaniciya farkli zaman dilimlerinde mekanin dondsimune dair
bilgiler sunarken bunlarin birlikte olma hali palimpsest mekanin tam karsihgidir. Ornegin; Tran’in (2011, s. 7) gli
anlam durumuyla acikladig palimpsest bir metinde; birinci anlamin eski eserin varligi, ikinci anlamin bunun Gze-
rine yerlesen bir diger eser oldugunu, Gglincl anlamin ise bu ikisinin birlikte oldugu bittncil baska bir “yeni”
oldugunu ifade eder. Bu dogrultuda palimpsest bir ic mekani incelerken; birinci anlam mekanin ilk islevi ve kul-
lanici grubu igin planlanmis halidir. Bunun Gzerine gelen; yeni islev dogrultusunda yapilan degisim ve ilaveler
mekanin ikinci anlamidir. Uclincii anlam ise ikisinin birlikte algilandigi baska bir “yeni”dir ki bu palimpsest mekan
olarak ifade edilir. (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Kolumba Mizesi (Yazarlar tarafindan diizenlenmistir)

ic mekanin palimpsest olarak nitelendirilmesi ve katmanlariyla baska bir yeni olarak algilanmasinda zaman kav-
rami da dnemli arz etmektedir. Birey gecmisle kurulan baglantilarda fiziki degisimleri zaman baglaminda iliski-
lendirir. Farkli dontsimlerin yasandigl palimpsest mekanlarda da zaman kavrami énem tasimaktadir. Mekan-
larda zaman olgusunun izleri tarihsel katman altinda izlenir ve her déntsiim bu katmanda bir yogunlasmaya
sebep olmaktadir. Béylece birey palimpsest bir mekanda kurdugu zaman baglantilari ile bir streklilik yakalar.
Nora i¢in bu durum tarihin mekan icinde derinlesmesi ve dondurularak tasinmasi olarak ifade edilir (Nora, 2006,
s. 22). Palimpsestik bir ifadeyle degerlendirildiginde ise kullanici bakimindan zaman ve mekan arasindaki etkile-
simin farkli anlamsal karsiliklari ifade edecek sekilde cesitlendigini soylemek mimkindir. Boylece zaman pa-
limpsest mekanin kurgusunu kullanici bakimindan anlasilabilir kilan bir veri haline donismektedir.
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Analitik inceleme Onerisi

Palimpsestin De Quincey ile baslayan metaforik kullanimi 19.yy sonrasi yayginlasmaya baslamis, son 20 yilda ise
bir cok disiplinde benzer 6rneklere konu olmustur. Olusum bicimi ve tasidig 6zellikler bakiminda her disiplin
palimpsesti kendi iginde bir inceleme turl olarak kullanmaktadir. Bunu gorsel sanatlar alaninda ¢alismalarina
konu eden Tillman ise ilk kez palimpsesti aciklarken “analitik ara¢ olarak palimpsest” basligini kullanmistir (Till-
man, 2020, s. 192). Bu kullanim 6rneklere yaklasimda belirli bir sistem olusumunu destekleyen bir ifade olarak
gorulebilir. Disiplinler kendi icinde palimpsestik ifadeyi ararken belirli benzerlikler kurmaktadir. Bunlarin bir arag
halinde sistemli degerlendirilmesi ise her disiplin igin palimpsest ifadenin sinirlarinin belirlenmesi bakimindan
onem tasimaktadir.

Palimpsesti analitik bir inceleme araci olarak kullanirken; ic mimarlk disiplini icinde gegirdigi stireg dort baslikta
aciklanabilir. Bunlar zemin; katmanlasma, izler ve butinsel yeni’dir. Zaman kavrami ise tim bu streci kullanic
icin algilanabilir kilan bir iliskilendirme yoludur. Palimpsest mekanlarda zemin olusumu ile baslayan ve bitlnsel
yeniye giden slrecte alginin farkli zamansal noktalara odaklanmasi, bireyin mekan deneyiminde metaforik kul-
lanimi destekleyen bir veridir (Gorsel 4).

PALIMPSEST MEKANLAR iCIN ANALITIK BIR INCELEME ARACI

Zaman »»>
(1 (2) (3) 4
ZEMIN KATMANLASMA IZLER BUTUNSEL YENI
Déntsim Katmanlarda yogunlagma Sosyo-Kiiltiirel, Fiziksel [zler Anlam Durumlary
Uyumluluk Alt katmanin korunmasi Mekansal Ogeler Etkilesim
Esneklik Semboller

Gorsel 4. Palimpsest mekani analitik bir inceleme araci olarak kullanimda degerlendirme sireci (Yazarlar tarafindan olustu-
rulmustur)

Bir mekan incelemesinde palimpsest metaforu analitik bir ara¢ olarak kullaniliyorsa éncelikle zeminin varligi or-
taya konulmalidir. Bir parsémen islevi goren fiziki zemin, donisim gecirerek farkli islevlierde birden ¢ok kullanim
imkani saglamis olmalidir. Ayrica bu zemin yeni kullanimlari Gzerine alabilmek icin esnek olmali ve bu kullanim-
lara uyum gdsterebilmelidir. Bir sonraki asamada palimpsest metinle benzer sekilde katmanlasma olusumu goz-
lemlenir. Mekanin katmanlardan olustugu varsayildiginda bu katmanlardaki yogunlasma olarak da kendini gos-
termektedir. Mekanda gerceklesen her dontsum fiziki, tarihsel ya da yasamsal katmana ilave baska veriler ekle-
mektedir. Bunlar ayni zamanda palimpsest metin ile benzer sekilde bir 6nde ya da arkada olma hali iginde kendini
gosterir ve bu katmanlasma ilk katmanin bir digeri altinda korunmasi ile de sonuclanmaktadir. Devaminda me-
kandaki izler incelenerek kullanicinin dénisimleri mekan icinde algiladigi somut 6geler degerlendirilir. Bunlar
mekanin yiklendigi islevlere gore kiltirel ya da fiziksel izler olabildigi gibi ilave mekansal 6geler olarak da goz-
lemlenebilmektedir. Bu kullanimlari hatirlatan sembol ya da simgeler de yine izler basligl alinda mekan icinde
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incelenmelidir. Son olarak palimpsest metaforu ile iliskilendirilen mekanlarda butlnsel bir yeni olma hali anlam-
sal karsiliklariile ifade edilmelidir. Mekandaki zemin, katmanlasma ve izler farkh kullanimlara dair anlam durum-
larini karsilayacak sekilde ortaya konulurken, battncll yeni degerlendirmesinde mekan palimpsestik gorinim
ile anlam kazanmaktadir. Bu asamada mekanin tiim anlam durumlari etkilesim icindedir.

Arastirmada St Pierre Han 6rnegi, 6nerilen inceleme araci kullanimi ile degerlendirilecek ve slrecte palimpsest
ifadeyi nitelemeye yardimci olan basliklar; “zemin”, “katmanlasma”, “izler” ve “butlnsel yeni “olarak tek tek
aciklanacaktir. Bu degerlendirme ile mekanin palimpsest olma hali sistematik bir ara¢ dogrultusunda ortaya ko-

nulacaktr.

St Pierre Han

Galata Bolgesi, Bereketzade Mahallesinde yer alan St Pierre Han; Bankalar Caddesine paralel Eski Banka Sokagi
Uzerinde bulunmaktadir. Hanin milkiyeti Dominken Tarikatina aittir ve 1233 yilinda istanbul’a geldiklerinde bu-
giin Arap Camii olarak bilinen San Domenika Kilisesi'ne yerlesmislerdir. istanbul’'un fethinden sonra kilisenin ca-
miye dondstirilmesi sonucu ise 1461'de hemen Ust tarafta baska bir arsaya yerleserek St Pierre Kilisesi’'ni ku-
rarlar. 1705 tarihine kadar Venedik himayesinde bulunan Dominikenler bazi anlasmazliklarla birlikte bu tarihten
itibaren Fransiz himayesine girmislerdir (Dadyan, 2022, s. 1; K&sebay, 1996, s. 81-82). O dénemde Osmanl ve
Fransa’dan gelen st dizey yonetici ve is adamlarin agirlanmasinda ve ofis olarak kiralanmasinda kullanilmistir
(Goksoy, 2019, s. 37).

St Pierre Han, St Pierre kilisesine bagli bir kompleksin parcasi olarak gérilmektedir. Bu arazide 1732 yilinda ra-
hipler igin bir ahsap lojman ve Fransiz Ticaret temsilciligi bulunmaktadir. Fakat 1771’de yasanan blyik yangin
sonrasl kilise ve ona bagli birimler tamamen yok olmustur. Bunun Uzerine Fransiz elci Comte de Saint-Priest’in
destegiyle St Pierre Han’in insasina baslanmistir (Horuz, 2022, s. 51; Késebay, 1996, s.81-82). Han’in mimari
bilinmemekle birlikte insasinin 1771-1775 yillari arasinda gerceklestigi kayitlarda mevcuttur (Eyice, 1989, s.54).

St Pierre Han, kesisiminde yer aldigi siyasi ve kiltlrel iliskilerin neticesinde insa tarihinden itibaren farkli islev-
lerle 6Gnemli kisi ve kurumlarin duragi olmustur. Bu kullanimlar St Pierre Han’a izler birakarak mekanin palimp-
sestlesmesine giden sirecin adimlarini olusturmustur. 1900’10 yillarin basinda ise bolge eski canliligini kaybetmis
ve kullanici profili de bu dogrultuda degismis ve Pierre Han tahrip olarak eski dnemini yitirmistir (Gorsel 5). Hanin
sahip oldugu tarihsel ve mimari deger goz oninde bulundurularak 2011’de yilinda restore edilerek yeniden is-
levlendirilmesi icin Bahcesehir Universitesi ile anlasma saglanmistir (Goksoy, 2019, s. 37). Halen devam eden
restorasyon sonucu St Pierre Han'in kentle yeniden nitelikli bir iliski kuran ve sahip oldugu kullanim katmanlarini
yansitan bir yapi olarak kurgulanmasi hedeflenmektedir.
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Gorsel 5. St Pierre Han, 1995, Eleonora Arhelaou, Salt Research. Erisim: 22 Temmuz 2023. https://shorturl.at/kBDOX

Arastirmada St Pierre Han’in gegirmis oldugu dénistumler ve onlarin mekanda biraktig izlerle birlikte palimpsest
bir mekana donlstigl savunulmaktadir. Bu dogrultuda St Pierre Han’in palimpsest olma niteligi; olusturulan
analitik inceleme aracina gore degerlendirilecektir.

Zemin

St Pierre Han ile palimpsest metaforu arasinda kurulan iliskide stireg, zemin kriteri ile baslamaktadir. Burada
mekandan beklenen palimpsest bir metindeki parsémen gibi farkli katmanlari Gzerine alan bir zemine sahip ol-
masl, mekanin dénisimler gecirmesi, yeni kullanimlarla uyumlanmasi ve esneklik ggstermesidir. insa tarihinden
itibaren yapim sekli itibariyle eklemlenerek olusan St Pierre Han’da bu kosullar fiziki ceper Gizerinden izlenecektir.

St Pierre Han’in insasi 1771 yilinda gergeklesen blyik yangin sonrasi baslamistir. Bu konu hakkinda arastirmalari
bulunan Eyice (1989, s.54); St Pierre kilise arsivinde E.Dalleggio d'Alessio tarafindan alinan kayitlara gére hanin
insa strecini 1771-1775 yillari arasinda ifade etmektedir. Késebay (1996, s.210-212) ise; bu streci mevcut kayit-
lari g6z 6nlinde bulundurarak 6 evreye ayirir ve St Pierre Han’in bugtin bilinen halinin 6 evre sonucu olustugunu
savunur. Bu sureg fiziksel gelisimle birlikte degerlendirildiginde Han’in eklemli yapisinin anlasilmasina isik tutar
ve palimpsest bir metnin parsémeni gibi degerlendirilen zeminin olusumunu gostermektedir (Gorsel 6). Bununla
birlikte yapilarin insa edildigi donemdeki islevleri degerlendirildiginde kullanimlar; ticarethane, ambar ve tliccar
lojmanlari olarak yogunlasir. Bu anlamda hanin mulkiyetini elinde bulunduran Dominikenlerin Fransa hakimiye-
tinde olmasi ve Fransa’nin Osmanliile olan yakin ticari iliskileri, zemin olusumunda siyasi etkileri gérintr kilmak-
tadir.
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Gorsel 6. St Pierre Han’in olusum evreleri, Halil Onur Mimarlik. (Yazarlar tarafindan dizenlenmistir)

Yangin 6ncesinde St Pierre Han’in bulundugu arazi tGzerinde kilisedeki rahiplerin lojmanlarinin bulunmasi acil
barinma ihtiyacini beraberinde getirmistir. Bu sebeple 1771 yilinda ilk olarak lojman ve banka isleviyle A yapisi
iki katl olarak insa edilmistir. 1772 yilinda ise hemen yaninda ticarethane olarak B yapisi ilave edilmistir. O dénem
ortasinda bir gecit bulunan bu yapi ayni zamanda manastir- kilise ve han arasinda bir iliski de saglar. 1775 yilinda
A binasinin diger yanina ¢izimde C1,C2,C3 ve D olarak kodlanan birimler insa edilmistir. B yapisinda oldugu gibi
bu ilavelerin de yine ticari amaglarla yapildigl, hem ambar hem de tlccarlar icin lojman olarak dustnaldiga
gorilir. C1 ve C2 birimleri arasinda yine kilise- manastira ulasan bir gecit bulunmaktadir. ilk Gic evreden sonra
yapinin ihtiyaclar dogrultusunda gelistigi gérulir. Dordiinci evrede C1 ve C2 arasindaki gegit kapatilarak burasi
bir giris haline getirilir ve iceride katlar arasi sirkllasyonu saglayacak merdiven insa edilir. Ayni zamanda B, C ve
D yapilarindan tek kath olanlara ikinci kat eklenmistir. Osmanli Bankasi’nin St Pierre Han'i kiralamasindan sonra
besinci evrede C ve D yapilarina 3. Kat ilave edilmistir. Tarihlere bakildiginda Késebay (1996, s.212) tarafindan
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1875 yillari civari ilave oldugu ifade edilen Uglinci kat; Osmanli Bankasi’nin Han’i 1863-1892 yillari arasinda kul-
landig1 distnuldiginde muhtemeldir ki kullanim sirasinda olusan mekan ihtiyaci igin eklenmistir. St Pierre Han,
altinci evrede A yapisinin insasi ve hanin tamaminin t¢linct katla birlesmesi sonucu buglinku fiziki haline kavus-

mustur.

Bir yanginin ardindan insa edilen St Pierre Han’da dayaniklilik en 6nemli kriterlerden biri olmustur. Bu dogrultuda
yapinin ilk iki kati kesme tastan yigma duvar olarak orGlmustir. Palimpsest metaforu ile degerlendirildiginde
yapim turd, saglam bir parsomen ozelligi gostermektedir ve farkl katmanlari Gzerini almayi kolaylastiracak bir
zemin olusumu olarak ifade edilebilir. Besinci ve altinci evrede ilave edilen Uglinci katta ise tugla duvar kullanimi
gorilmektedir. Dayanikli kesme tas Uzerine gelen bu ilave St Pierre Han’in ginimdize kadar bu haliyle tasinmasini

saglamistir.

St Pierre Hanin kilise ile iliskili bir ek yapi olmasi mekanin bicimlenisini de etkilemis ve bu dogrultuda ilk donem-
lerde Han’in icinden kiliseye ulasim saglayan iki gecit dizenlenmistir (Gorsel 7). Fakat gecen yillar ve degisen
kullanimlarla birlikte bu iliskiyi sinirlandirma ihtiyaci olusmustur. Handaki mekanlarin déntsiimu sonucu kilise ile
kurulmak istenen iliski bir ihtiya¢ halini almaktan ¢ikmis ve bu mekanin birimleri arasindaki iliskinin giglenmesi
daha 6nemli bir gereksinim olmustur. Béylece uygun mekansal bicime sahip gecitlere merdiven yerlestirilerek
sirklasyon aksina donUstiralmstdr. Bunlar zeminin mekansal degisimlere uyumu olarak degerlendirilebilecek
mudahalelerdir. Benzer sekilde Han’in ticari islevlerle kiiglk odalardan olusmasi ilerleyen yillarda kullanici profili
degisse de bir ticarethane olarak kullaniimasina olanak taniyan bir mekdnsal uyumun izlenmesini mtmkan kilar.
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Gorsel 7. St. Pierre Han'in gegit ve girisleri, Halil Onur Mimarlik. (Yazarlar tarafindan diizenlenmistir)
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Han’in eklemlenerek olusan yapisi ayni sokak Gzerinden birden fazla girisin olusmasina da sebep olmustur. Bu
girislerin bazilari 6zgln girisler iken bazilari ilerleyen donemlerde ihtiyaclar sonucu agilmistir. Cok sayida islet-
menin kullandigi bu biyiklikte bir handa fazla sayida girisin olmasi ise mekanin esnekligi ile aciklanabilir. Clinku
St. Pierre Han bilinen hanlara nazaran birden fazla birimin birlesimiyle olusan bir kompleks halindedir. Bu an-
lamda girisler kullanimda esneklik saglar. Ayni zamanda yapilari birbirine baglayan biyik merdivenlerle birlikte
birimlerin kendi icinde de sirktlasyon akslarinin olusu bireylere esnek kullanim imkani tanimaktadir.

Katmanlagsma

St Pierre Han’in incelenmesinde palimpsesti bir analitik inceleme araci olarak kullanmak; zemin olusumunun
devaminda katmanlasan kullanimlari ortaya koyma gerekliligini beraberinde getirmektedir. 1771 yilinda kulla-
nima baslanan yapida, yillar icinde dénemin siyasi gelismeleri ve sosyo-ekonomik degisimler sonucu farkli islev-
lerle kamusal ve sivil kullanimlar mekana katmanlar halinde yerlesmistir (Gorsel 8). Bunlar mekanin katmanlari
icinde bir yogunluk olustururken, Ust Uste gelen kullanimlar ayni zamanda alttaki katmanlarin korunmasi yoluyla
glinimuze ulasmasinda etkendir.
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GOrsel 8. St Pierre Han’da katmanlasma sureci (Yazarlar tarafindan olusturulmustur)

St Pierre Han'in ilk katmani Fransiz tliccarlara hizmet vermek Gzere lojman, banka ve ticaret temsilciligi olarak
islev gdrmustir. Dominikenler ve Fransa arasindaki iliskiler bu donemde mekanin sadece kendi gereksinimlerini
karsilayacak sekilde kullanildigini gostermektedir. Bununla birlikte banka ve ticaret temsilcilikleri ile kamu hizmeti
verdigini soylemek mimkindur. St Pierre Han't donem iginde dnemli bir yapi haline getiren gelisme ise Osmanli
Bankasi’'nin kurularak buraya yerlesmesidir. Bu hem “zemin” adiminda belirgin degisimlere sebep olan bir gelis-
medir, hem de ona eklenen katmanlar iginde sosyo ekonomik énemi geregi bilinirligi en fazla olanidir. 1863’te
kurulan Osmanli Bankasi 1892’de Vallauri’nin yaptigl kendi binasi tamamlanana kadar St Pierre Han icinde faali-
yetlerini ylratmustar (Kuruyazici, 2005, s.3)(Gorsel 9). Bu siirecte mekansal gereklilikler katmanin zemine yer-
lesiminde bazi dontsimleri de beraberinde getirmistir. Eyice tarafindan; bazi bélme duvarlarin kaldirilarak daha
genis mekanlarin elde edildigi, kapi ve pencere yerlerinde degisimler yapildigi ifade edilmektedir (Eyice, 1989,
s.55). Zemin asamasinda belirtildigi gibi Han"in GglncU kat da bu kullanim katmani esnasinda ilave edilmistir.

PALIMPSEST MEKANLAR ICIN ANALITIK BIR INCELEME ARACI ONERISI: ST PIERRE HAN ORNEGI
ZEYNEP FATMA NiGDELI, PROF. BILGE ONARAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024, (50):82-103.

92



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 82-103 — ARASTIRMA MAKALESI

ANNUITY DAY, IMPERIAL OTTOMAN BANK STAMBOUL BRANCH

INQUIRY OFFICE AT THE TMEERZAL OTTOMAN BANK

Osmanli Bankasi Istanbul subesinde senelik Osmanli Bankasi'nin danigsma
kupon 6deme gilini graviiru birosu graviri

Gorsel 9. (Solda)Osmanli Bankasl Istanbul subesinde senelik kupon 6édeme giinii, 1886, Salt Research. Erisim:20.07.2023.
https://shorturl.at/rxz17
(Sagda) Osmanli Bankasi’nin danisma Birosu, 1886, Salt Research Erisim: 20.07.2023. https://shorturl.at/{GWZ5

St Pierre Han’in Fransiz Bankasi ile baslayan, Osmanli Bankasi ile devam eden kamusal kullanimi 18. ve 19.
yy’larda farkli alanlarda devam etmistir. Banka olarak; Turk Ticaret ve Sanayi Bankasi ve bir Musevi Bankasi St
Pierre Han'i kullanirken ticari bir merkez haline gelmesiyle Ulkelerin ticaret odalari da bu han icinde yer almistir.
Fransiz, Yunan ve italyan Ticaret Odalari St Pierre Han'i kullanan diger kamusal kurumlardir. Bunlarla birlikte
istanbul Rihtimlar Midirlaga, istanbul Barosu ve Osmanl Mimarlar ve Duvarci Ustalari Birligi de yine bu zaman
diliminde hani kullandigi bilinir (Dadyan, 2022, s.1; Eyice, 1989, s.55; Horuz, 2022, s.51-53). Sosyo ekonomik
gelismeler sonucu farkli Glkelerin ayni alanda (ticaret odalari) ya da Osmanli’'nin farkli alanlardaki mekana yerle-
simleri siphesiz zemin Gzerindeki katmanlari da artirmaktadir.

20.yy’in baslarindan itibaren St. Pierre Han’in kullanicilarinin sivillesmeye basladig gérulur. Kuruyazici (2008, s.3)
tarafindan bu dénemde avukatlik ve mimarlik ofislerinin arttigi ifade edilmektedir. istanbul Barosu ve Mimarlar
Birligi’'nin de bu bina iginde oldugu disinuldiginde bu meslek dallari tarafindan kullanim yogunlugunun art-
masI makul gériilmektedir. Bugiin istanbul icin dnemli mimari eserlere imza atmis ve St Pierre Han icinde ofisleri
bulunan mimarlardan bazilari; Marco G. Langas, Antoine Perpignani, Giulio Mongeri, Emilio Faracci, Eduardo de
Nari, Alexandre D. Yenidiinya ve Alexandre Vallauri’dir. 1931 yilina kadar ise handa toplamda 23 mimar ofis ac-
mistir (Kuruyazici, 2005, s.3). Gaspare Fossati'nin ofisinin de St Pierre Han’da oldugunu lzerine sdylemler olsa
da heniz netlik kazanmamistir. Bununla birlikte Fossati’nin Pera’daki ofisi notuyla ¢izilen resim, St Pierre Han’in
odalari ile benzerlik géstermektedir (Gorsel 10). St Pierre Han’in mimarlar icin bir bulusma noktasi haline gel-
mesi ticari kullanimlarin ardindan mekana eklenen farkl bir kullanim katmanidir. Han’in oda oda kiralanmasi bu
noktada hem sivil kullanimi hizlandirmis hem de farkli dallarda is kollarinin han icinde bulusmasina imkan sagla-
mistir.
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Fossati'nin Pera'daki Ofisi St Pierre Han’da bir oda

Gorsel 10. (Solda) Mimar-Ressam Gaspare Fossati'nin Pera’daki Ofisi, Aktaran (Dadyan,2022).
(Sagda) St Pierre Han’da bir oda, Twitter. Erisim: 21.07.2023. https://shorturl.at/fiw38

1930’lu yillardan itibaren ise St. Pierre Han yavas yavas imalathane ve atélyeler tarafindan kullanilmaya baslan-
mistir. Bunlar icinde en bilinenlerden biri Muhtesem Kot atoélyesidir. Kayitlara gére 1944 yilinda Muhtesem Bey
resim ve dikim atdlyesi olarak iki oda kiralamistir (Salt Research, n.d.). ilerleyen yillarda yikama kurutma gibi
imalatlarla genisleyen Muhtesem Kot markasi Tirkiye'nin ilk yerli kot girisimidir ve 1992 yilina kadar tretime
devam etmistir (Horuz, 2022, s.54). Hardal atolyesi, matbaa, laboratuar, demir ve metal atolyeleri ise yakin ta-
rihte St Pierre Han’in son kullanicilari olarak gorulebilir. Bu islevleri ayni zamanda palimpsest mekanin en (st
katmani olarak ifade etmek de mumkundur. Fakat kullanim esnasinda mekanla uyumlanma konusunda yasanan
zorluklar St Pierre Hana zarar vermis ve bazi bolimlerin tahrip olmasina sebep olmustur.

1771 tarihinden bu yana fiziki zemini Gzerine aldig kullanim katmanlari ile St Pierre Han zaman iginde palimp-
sestlesme sireci yasamistir. Ayni mekanin farkliislev ve kullanici gruplariicin tekrarli donsimi sonucu mekanda
yogun bir katman donglstinden bahsetmek mimkindur. Bu katmanlasma ayni zamanda palimpsest bir metinde
oldugu gibi alttaki katmanlarin korunmasina da sebep olur. Sureg icinde parsémende oldugu gibi tahribatlar ya-
sansa da her katman birbiri Uzerine yerleserek alttaki katman Gzerinde bir tabaka olusturmaktadir.

izler

Palimpsest metaforu ic mekanlar icin bir analitik inceleme araci olarak kullanildiginda zemin Uzerine yerlesen
katmanlarin algilanabilir olmasini saglayan izlerdir. Mekandaki kullanim katmanlari fiziki zemine izler birakmakta
ve bu katmanlarin varlig izler Gzerinden okunmaktadir. Bu sebeple bir mekani palimpsest olarak nitelerken
Gglncl asama olan “izler”i ortaya koymak 6dnem tasir. St Pierre Han drneginde mekanin tekrarli dontstmleri
sonucu olusan ¢ok katmanl kullanim yapisi, izlerin ayni palimpsest bir metinde oldugu gibi farkli noktalarda ve
farkli sosyo kultirel iliskileri ifade edecek sekilde gorilur halde bulunmasini saglamistir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. St Pierre Han’da katmanlarla iligkili bazi izler (Metin igerisinde kullanilan gérsel kaynaklarindan referansla yazar-

lar tarafindan olusturulmustur) (Sirasiyla soldan saga; https://shorturl.at/bhqC8 , https://shorturl.at/ghyM7, https://shor-

turl.at/epW69, https://shorturl.at/epW69, https://shorturl.at/epW69, https://shorturl.at/txTZ4, https://shorturl.at/cotyG,
https://shorturl.at/diPR2, https://shorturl.at/epW69)

Zaman slreciicinde degerlendirildiginde St Pierre Han’i etkileyen ilk katman Dominikenlerin Fransa himayesinde
olmasi sebebiyle Fransiz elginin destegiyle yeniden insasidir. Bu kullanim katmanini algilanabilir kilan, Eski Banka
Sokagi Uzerindeki cephede iki adet arma bulunmaktadir (Gorsel 12). Bunlardan ilki 1768-1784 yillari arasinda
Osmanli'da Fransiz Elgisi olan Comte de Saint-Priest igin yerlestirilmis olan asalet armasidir. St Priest, yangindan
sonra hanin yeniden insasi icin caba harcamis ve maddi olarak da destek vermistir. Bu katkilarinin sonucu olarak
da hanin duvarina onun igin bir arma yerlestirilmistir. Arma yatayda ikiye ayrilir ve lzerinde comte taci bulun-
maktadir. St Priest armasinin sol tarafina ise Fransa Kralligi icin de bir arma yerlestirilmistir. Armada burmali
madalyon icinde Fransa Kralliginin (¢ zambagi gorilir, Gzerine ise kraliyet taci yerlestirilmistir (Eyice, 1989, s.53).
Bu armalar St Pierre Han'in Fransa ile iliskilerinin ve ilk kullanim katmanin mekanda somut olarak goézlemlendigi
izler olarak ifade edilebilir. Ayni cephede bulunan (iciincii iz ise Fransiz André Chénier’a atfedilen plakettir. Unli
sairin babas| Fransiz Ticaret Atesesi olarak istanbul’a gelmis ve bu dénemde ailece St Pierre Kilisesine baglh loj-
manda yasamislardir. Hatta 1762 yilinda bu kilisede vaftiz edildigi bilgisi de mevcuttur. 19.yy’in sonlarinda Stan-
boul Gazatesinin sahibi Chénier anisina bir plaket hazirlatmak istemis ve plaketin dogdugu evin bulundugu St
Pierre Han Gzerinde olmasi uygun gorilmistir. Valaury tarafindan tasarlanan bu plakette 30 Ekim 1762 tarihinde
Chénier’in bu evde dogdugu yazmaktadir (Gorsel 12). Fakat Eyice’nin calismalarinda bu tarihin vaftiz tarihi
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oldugu ve ailenin istanbul’dan ayrilma tarihi g6z 6niinde bulunduruldugunda St Pierre Han’in yerinde yangindan
once bulunan lojmanlarda yasadiklari tespit edilmistir (Eyice, 1989, s.54). Her iki arma ve plaket hanin ilk kulla-
nim katmani dair izler olarak degerlendirilmektedir. Fransa ile olan yakin iliskiler, Han’in yeniden insasi ve lojman
kullanimlarini hatirlatan bu Ug iz ile palimpsestik mekanin 18.yy’daki ilk kullanim katmanlarini hatirlamak mam-
kiin hale gelmistir.

Comte St. Priest Armasi Fransiz Krallik Armasi Andre Chénier Plaketi

Gérsel 12. (Solda) Comte St Priest Armasi, (Ortada) Fransiz Krallik Armasi, istdergi. Erisim: 12.07.2023. https://shor-

turl.at/bhqC8
(Sagda) Andre Chenier Plaketi, Envanter. Erisim: 12.07.2023. https://shorturl.at/txTZ4

St Pierre Han’in toplumsal 6nemi sebebiyle 6ne ¢ikan kullanim katmanlarindan birisi de Osmanli Bankasi’dir ve
buna dair en 6nemli fiziksel iz Gglincl katin varhgidir. ilk iki kati kesme tas olan yapinin tigiincii kat tugla olarak
insa edilmis ve bugln duvar yapim sistemlerindeki farklilik hanin iginde algilanabilmektedir. Kat ilavesi sirkilas-
yon akslarindaki degisim Gzerinden de gdzlenir. ilk iki katta mermer olan merdivenler, ticiincii katta ahsap mal-
zemeden yapilmistir. Bununla birlikte banka islevinin gerektirdigi bazi mekansal ihtiyaclar, bu katmanin zemine
yerlesiminde odalarin birlesmesi ya da farkl noktalardan kapilarin acilmasi gibi sonuclari da beraberinde getir-
mistir. Kiiclk odalardan olusan handa bireyin karsisina cikan genis bekleme mekanlari da yine banka katmanini
hatirlatan unsurlardan biridir. Odalar arasi gegiste bir kapi Gzerinde gorilen Osmanlica “Bank-1 Osmani Sahane
Veznesi” ve Fransizca “caissie” yazisi St Pierre Han icindeki Osmanli Bankasi izlerinin 6nemli somut 6rneklerinden
biri olarak degerlendirilir (Gorsel 13).

PALIMPSEST MEKANLAR iCIN ANALITIK BiR INCELEME ARACI ONERISI: ST PIERRE HAN ORNEGI
ZEYNEP FATMA NiGDELI, PROF. BILGE ONARAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):82-103.

96


https://shorturl.at/bhqC8
https://shorturl.at/bhqC8

SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 82-103 — ARASTIRMA MAKALESI

St Pierre Han’da bir salon “Bank-1 Osmani Sahane Veznesi” ve “Caissie” yazisi

Gorsel 13. (Solda) St Pierre Han, Kultir Envanteri. Erisim: 11.07.2023. https://shorturl.at/epW69
(Sagda) Bank-1 Osmani Sahane Veznesi yazisi, Twitter. Erisim: 2.08.2023. https://shorturl.at/ghyM7

Osmanli Bankasi’'ndan sonra 1930’lu yillara kadar mekani yogun olarak kullanan meslek gruplarindan birisi mi-
marlardir. Mekan icinde ikinci kat duvarlarinda rastlanan izler St Pierre Han’i kullanan mimarlara dair bilgiler
vermektedir. Ara koridorlardan birinde kapinin sag tarafinin bir yénlendirme panosu olarak kullanildigi goralur.
Duvar Uzerinde handa ofisi bulunan 4 mimarin isimleri ve oda numaralari yer almaktadir. Bunlar sirayla; Gulio
Mongerini (no:6), Antoine N. Perpignani (no:5), Markos G. Langas (no:4) ve Edoarda De Nari (no:4)'dir (Gorsel
14). Bu mimarlardan bazilarinin odalarinda da bilgeligin simgesi olarak gérilen baykus figlrlerine rastlanmakta-
dir (Gorsel 14).

Baykus Motifi

St Pierre Han'da ¢alisan mimarlarin izleri Baykus Motifi

Gorsel 14. Mimarlik Ofislerine dair izler, Kultir Envanteri. Erisim: 11.07.2023. https://shorturl.at/epW69
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St Pierre Han’da tespit edilen bu izlerle birlikte 20. yy’da mekani kullanan Muhtesem Kot atélyesinin yikama ve
kurutma odalari donlisen mekana eklenen yeni katmanin izleri olarak gozlenir. Son dénemlerde hani kullanan
diger imalathaneler ise maalesef ki mekanlarin tahrip olmasina sebep olacak miidahalelerde bulunmustur. Fakat
yurltulen rastorasyonda 6nceki donemlere ait bazi duvar resimleri ve sismeler de tespit edilmektedir (Gorsel
15). Oval bir form icindeki yelkenli resmi St Pierre Han’i limana yakin olmasi sebebiyle kullanan ticaret odalari ya
da Rihtimlar MidurlGga ile iliskilendirilebilir. Stslemelerdeki formlarda ise o donem hakim olan barok sanatinin
etkileri goralur.

Duvar Resmi Gotik Susleme

Gorsel 15. St Pierre Han'da izler, Kiltir Envanteri. Erisim:05.08.2023. https://shorturl.at/epW69

St Pierre Han, ¢ok katmanli yapisi ile Gzerinde farkli zamanlardaki kullanimlari hatirlatan izlere sahiptir. Bunlar
Osmanli Bankasi 6rneginde oldugu gibi fiziki ilaveler Gzerinden ya da stslemeler, semboller ve yazilar Gzerinden
gbzlemlenebilir. Katmanlarin izler bakimindan somutlasarak algilanmasi ise mekanin palimpsest ifadesini gic-
lendiren bir unsur olarak nitelendirilmektedir.

Bilimsel Yeni

Palimpsest bir mekanin zemin, katmanlar ve izler bakimindan incelenmesi aslinda Dillon’'un bahsettigi stirecin
dondurularak analiz edilmesine olanak tanimaktadir. Bu asamalarda palimpsest ifadeye giden mekansal degi-
simler ve palimpsestik gorinimin benzerlikleri analitik bir sistem icinde ortaya konur. Mekanin palimpsest ola-
rak nitelendirilmesinde ise en dnemli asama “bitiinsel yeni” gériinimadir. ik Gi¢ asamada yapilan analizler bu
noktada artik mekanin tim degisimleri ile baska bir yeni olarak degerlendiriimesine imkan saglar.
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St Pierre Han, fiziki konumu, sosyo kiltlrel baglantilari ve siyasi gelismelerle iliskisi sebebiyle insa edildigi tarih-
ten bu yana kamusal ve bireysel anlamda her zaman bir 6neme sahip olmustur. Hanin palimpsestlesmesine gi-
den slireci baslatan da bu sebeplerin merkezinde; mekanin tekrarl kullanimlaridir. Buglin mekani deneyimlerken
bireylerin ayni mekan icinde farkli kullanim katmanlarini bir arada gérmesi, bunlar arasinda iliski kurabilmesi ayni
palimpsest bir metinde oldugu gibi olusumu baska bir yeni olarak degerlendirmesi bu strecin sonucu olarak
degerlendirilir. Mekani palimpsest olarak nitelendirirken de dikkat gekici kilan “butlnsel yeni” gérintmaddar.
Han’in cephesinde Fransiz elgiligine dair armalar gorulirken, ic mekanlardaki dolasimda Osmanli Bankasi’'nin
izleri, mimarlarin isimleri ve duvar resimleri, siislemelerde yine Fransiz Barok sanatinin érnekleri gdrilmektedir.
Bunlarin mekan icindeki dagilimi da bir sira icinde degildir ve han’in farkli noktalarindan kagidin alt katmanindan
gorulen izler gibi kendini gésterir. Kullanim izlerinin cagristirdigi iliskiler farklilassa da mekan aynidir ve birey icin
tim bu kullanim katmanlarinin ayni mekani paylasmis olmasi artik bu izlerin etkilesimi ile olusan bittnsel baska
bir yeniyi ifade eder (Gorsel 16). St Pierre Han sadece eski bir banka, mimarlik ofislerinin bir zamanlar bulundugu
bir durak, kilise ile iliskili bir yapi ya da Turkiye’nin ilk kot Gretiminin yapildigl bina degildir. Tum bunlarla birlikte
birlikte baska bir yeni gérinimune kavusmakta ve palimpsestik ifade bu battnsel yeni hali ile gliclenmektedir.

Mimarlk Ofisleri Kullanimi

Fransa ve Kilise fliskili Lojman,
Ticarethane Yapisi

Gorsel 16. St Pierre Han’da butunsel yeni gbrinima, Twitter. Erisim:20.07.2023. https://shorturl.at/gAJK3 (Yazarlar tarafin-
dan dizenlenmistir)

St Pierre Han’in olusumu analitik inceleme sablonunda bitiinsel yeni basligina gére degerlendirildiginde; her bir
kullanim katmani, mekanda biraktigi izlerle birlikte bir anlam durumu olusturur. Bunlar mekan icinde Tran’in
bahsettigi 1.,2.,3. anlam durumlari gibi algilanmaktadir (Tran, 2011, s.7). Hanin kullanim katmanlarinin yogun-
lugu distnulduginde bu anlam durumlari da artmaktadir. Fakat sonucta bitinsel yeniyi ifade eden son anlam
durumu her zaman palimpsestin karsiligl olarak goralir. St Pierre Han icin de bu tim anlamlarin birlikte
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algilanmasi halidir. Mekandaki izlerin etkilesimi ise yine butlnsel yeni icinde degerlendirilir. Kullanim katmanla-
rinin mekanin fiziki zemininde biraktigi izler, birbirleri ile dogrusal bir anlam iliskisi icinde bulunmasa da kullanici
icin bir arada olma hali bakiminda etkilesim icindedir. Bu etkilesim, mekanin zaman boyutundaki hareketinin de
somut gostergesi olarak ifade edilebilir. Cinkl birey mekan Gzerindeki degisimleri gegmisle iliskilendirirken za-
man baglamindan yararlanmaktadir (Saglam, 2014, s.20). Zaman ise palimpsest bir mekani degerlendirmek icin
kullanilan analitik inceleme sablonunda, gegmisten gelen ve kullanicinin bulundugu noktadan bitinsel yeni hali
icinde degerlendirdigi bir olgudur.

Sonug

Palimpsest mekan Gzerine yapilan ¢alismalar 6zelikle 21.yy. sonrasi artis gbstermektedir. Edebi eserleri nitelemek
icin kullanilan bu isim zaman iginde diger disiplinlerin de kullandigi bir metafora dontdsmus ve mimarlikla birlikte
ic mekan calismalarinin da konusu haline gelmistir. Fakat degerlendirmelerin belirli bir sistem icinde gercekles-
memesi, 6znel farkli yaklasimlarin kullaniimasi bu alanda analitik bir degerlendirme unsurunun eksikligini goste-
rir. Arastirmada; palimpsest mekana yaklasimda analitik bir inceleme araci sunulmaktadir. Dért asamal bir de-
gerlendirme slreciniiceren bu inceleme aracina gore; her bir adim palimpsestvari gérinimu kuvvetlendirmekte
ve sonucta olusan butlnsel yeni kullanicilarin algiladigl eski ve yeninin birlikteligini ifade etmektedir. Bu anlamda
St Pierre Han 6rnegi Uzerinden olusturulan analitik inceleme araci kullanilarak palimpsest olma hali incelenmistir
(Gorsel 17).
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Gorsel 17. Palimpsest mekanlar icin olusturulan analitik inceleme sablonuna gore St Pierre Han (Yazarlar tarafindan olustu-

rulmustur)

St. Pierre Han, zemin olusumu agisindan degerlendirildiginde palimpsest bir metinde oldugu gibi 6rme tas duvar
teknigi ile saglam bir fiziki cepere sahiptir. Bu yapim sekli mekanin yillar icinde ayakta kalmasini ve Uzerine ekle-
nen katmanlarla giinimize tasinmasina imkan saglamistir. Alti evreden olusan fiziki ceperin ihtiyaglar dogrultu-
sunda yeni kullanim katmalarina gére dontsum gosterdigi gorilmektedir. Bu dénldstimlerde mekana uyum ve
esneklik sayesinde zemin zarar gérmemis ve yeni katmanlar fiziki ceperde birbiri tGzerine yerlesebilmistir. Kat-
manlasma bakimindan degerlendirildiginde ise St Pierre Han’in dini, siyasi, sosyal ve ekonomik iliskilerin merke-
zinde yer almasl, zemine yerlesen kullanim katmanlarinin tirini de belirlemektedir. Kamusaldan sivil kullanima
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dogru elcilik, bankalar, ticaret odalari, ofisler, atolyeler ve imalathaneler gibi gesitli sektdrlerde kurum ve kisilerin
duragi oldugu tespit edilmistir. Kullanim katmanlarinin ortaya konulmasi palimpsestik ifadenin olusumunun go-
rdlmesi bakimindan énemlidir. Bu kullanimlarin mekanda olusturdugu izler ise inceleme aracinin tg¢lncU adi-
minda degerlendirilmistir. Her bir kullanim hanin iginde yerlestigi zemine birtakim izler birakmistir ve kullanim
katmanlari ile iliskilendirilen bu izlerin kullanicida mekanin palimpsestik ifadesini algiladigl somut veriler oldu-
gunu soylemek mimkinddar. St Pierre Han’da Fransa Elgiligine, Osmanl Bankasi’na, mimarlik ofislerine dair izler
yogunluk gosterirken bazi noktalarda donemin hakim mimari Gslubu Barok tarzina ait stslemeler de gortlmek-
tedir. Tum bunlarla birlikte St Pierre Han’in artik bittnsel baska bir yeni olarak algilandigi sdylenebilir. Mekani
kullanim katmanlarindan yalnizca biri ile iliskilendirmek mimkin degildir ve han artik tim bunlarin toplami ola-
rak baska bir mekanda karsilasilmayacak yeni bir birlesimle algilanir. Olusan bu bitinsel yeni ise palimpsesttir.

St Pierre Han ornegi’nin degerlendiriimesinde kullanilan inceleme araci, palimpsest bir mekana yaklasimda sis-
temli bir yaklasim sunmaktadir. Bu aracin kullanimindaki amag; Dillon’in bahsettigi gibi palimpsestik gorinima
olusturan verileri parcalara ayirmak degil, onlari dondurarak onlar arasindaki iliskiyi gériintr kilmak Gzerine yo-
gunlasir (Dillon, 2017, s.18). Boylece St Pierre Han’da oldugu gibi palimpsest mekanlarin degerlendiriimesine
katki sunacagl dusunilmektedir. Mekanin incelenmesinde kullanilan bu yaklasim 6znel yargilarla bicimlenen
benzerlik unsurlarini sistemli bir gcerceveye yerlestirir. Palimpsestik olusumu ortaya koyan bu degerlendirmede
tarihsel anlamda tim kullanimlari, 6ne ¢ikan katmanlari ve bunlarin izlerini takip etmek mimkin hale gelmek-
tedir. Kullanici bakimindan mekani ¢ekici kilan unsurlar da degerlendirmenin devam ¢alismalarini icerebilir. Bu
inceleme aracinin gelistirilmesiyle ise palimpsestik goriinimun analizine eklenecek algisal veriler yardimiyla me-
kanlarin korunmasina katki saglanacagi dusintlmektedir.
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Giris

Duyarli varliklar olarak insanlar her zaman distncelerini, inanglarini ve glinlik deneyimlerini ifade etmenin yol-
larini bulmuslardir. i¢ diinyasini ve deneyimlerini gérdikleri Gzerinden aktarmak isteyen tarih éncesi insant icin
bu yol; yazidan dnce kesfettigi gorsel bir anlatim dili olan “cizim” dir. Cizim, insanin var olusundan bu yana insanla
birlikte evrimleserek glinimdize kadar ulasmis; gorsel iletisim araci olarak glinimizde de vazgecilmez evrensel
bir anlatim dili haline gelmistir.

insanlik tarihinde cizim, seramikten énce var oldugu icin 6nce cizimin evrimine deginmek gerekir: Resim sanati-
nin ydntemlerinden biri olan-dolayisiyla da gorsel iletisimin araci-gizimin evrimlesmesi ve evrensellesmesi, E. H.
Gombrich’in kisaca 6zetledigi gibi, ilkel magara resimlerinden baslayarak; sanatlarini bilgiye dayandiran Misirli-
larin ve gozlerini daha itinali kullanmaya baslayan Yunanhlarin gizimlerinden sonra durma noktasinin olamaya-
cagl bir seviyeye ulasmistir (Gombrich, 2011, s. 78). Sanatini basit, ilkel ve naif bir halden daha gercekci, mikem-
mel ve blyuleyici hale getirebilmesi; gordigini dogru ve en iyi sekilde aktarabilme konusunda arayista olan
insanin elbette ylzyillarini almistir. Artik gérme islevinde daha dikkatli ve aktarma konusunda titiz olan insanin
elinden gikan cgizimler icin sanatin yeniden dogusu olan Rénesans; bir bagska donim noktasidir.

Bu dénemin sanat alaninda devrim niteligi tasimasinin sebebi, dénem ressamlarinin ozellikle 1sik ve golgeleri
kullanarak eserlerinde perspektif, derinlik, hacim ve gerceklik yanilsamalarini yaratabildiklerini kesfetmis olma-
laridir. Devrimi takip eden Barok dénemde ise ¢izimin tarihi; 1sik ve golge kullanimini benimseyen sanatclilar ta-
rafindan daha belirgin golgeler ve gdlgelendirmede varyasyonlar yaratmaya dogru bir dontstime taniklik eder.
Ozellikle bu dénem ve sonrasi sanat drneklerine bakildiginda, i1sik ve golge ile yaratilan gélgelendirmenin 6zel bir
yogunluk ve incelikle belirgin olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilir.

Bahsi gecen donem ressamlarinin eskiz niteligindeki ¢izimlerinde bile iki boyut tzerindeki Gglinc boyutun var
edilme ugrasisi olarak yaratilan hacim ve mekan hissi ile sahnelerin daha gergekgi tasvir edilis bicimindeki evrim,
net bir sekilde gozlemlenebilmektedir. Resimlerinden de bilindigi tzere 15181 yogun ve dramatik bir bicimde kul-
lanan Rembrandt’in Fil isimli giziminde, boyutu olmayan kontur durumundaki gizgilere kolayca hacim kazandiril-
digi gorilur (Gorsel 1). Buradaki cizimi butnleyen cizgilerin her biri kendi icinde 151k ve gblgeyi temsil ederek
hacime bigim ve yon verirler.

Gorsel 1. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, 1637, Fil/ An Elephant.
Wikipedia. Erisim: 15.10.2023. https://124.im/Jg8wU

Doénemin dislincesindeki gblge algisina dair yogun spekuilasyonlara paralel bir golge etkisi takintisi, bir asama
daha giderek, golge kenarlarinin bulaniklasmasindaki varyasyonlar ve gdlgelerdeki beklenmedik renklenme ve
Istk gblge tonlamalari gibi daha az yaygin olarak gézlemlenen fenomenlere duyulan hayranlga kadar uzanmahdir
(Potts, 1998, s. 9). Burada Potts, gdlgelemenin gecirdigi evrimin ulastigl noktaya dikkat cekmek ister. Baslarda
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Uglncu bir boyutu olmayan gizim, devrim niteligindeki kesiflerden sonra i1sik ve golgelerin daha gergekgi ifade
edildigi modle! olusturma yoluyla dizlemsel yizeyler tizerinde hacim yanilsamalari yaratacak kadar boyut ka-
zanmistir. Modlenin hacim olusturmadaki giict ve etkisi konusunda geldigi son noktaya 6rnek olarak ise glint-
mizde Uretile gelen, gerceginden ayirt edilemeyecek kadar gercekgi ve yanilsama yaratan hiperrealist gizimler
gosterilebilir.

Basit anlamdaki cizim deneyimlerinin seramik malzeme ile tanismasi ise hemen hemen bu malzemenin kesfi ile
baslamistir. “Anadolu topraklarinda yasamis Hitit, Frig, Urartu ve Lidya gibi Uygarliklarda resim yoluyla ifadenin
kullanildigi seramiklere oldukga fazla rastlanmistir. S6z konusu dénemde yapilan resimlerin sadece duvar ylzey-
lerine degil, seramik ylzeylere de yapildigi gorilmektedir” (Altinkilig, 2020, s. 501). Ciinkd, ilkel caglarda sekille-
nen seramigin; magara cizim orneklerinden anlasilabilecegi gibi ¢cizim yapmayi bilen insan tarafindan belli seyleri
temsil eden naif semboller ya da basit cizimler seklinde ylzey Uizerine aktarilarak 6zellestirilmek istendigi gorul-
mektedir.

Bu donemden sanat devrimine kadar gecen yuzyillik sirecler iginde, bir gizim terimi olarak modlenin-derinlik ve
hacimsel yanilsamalarin- glcliu etkilerine rastlamak mimkin degildir. Sadece kendini ifade edebilme durtlsu ile
magara duvarlarina cizimler yapan insanoglu, dogal yiizeyler Gizerinde herhangi bir bicimde (¢ boyutu tanimla-
mayI ve bu yolla yanilsama yaratmayi kesfedememis; ancak bugtin disiplinler arasi kavrami ile aciklayabilecegimiz
resim- seramik birliktelikleri iceren Urlnler vermistir. Bu acidan bakildiginda seramigin ylzey olarak kullanildig
antik uygulamalar her ne kadar yiizey-dekor iliskisi kapsaminda degerlendirilse de iki disiplinin birlikte var olmasi
konusunun ilk 6rneklerini olusturur.

GUnlmz sanatina baktigimizda ise ¢izim ve seramigin ve hatta bu birlikteligin sinirlarinin cok fazla genisledigini;
neredeyse olmadigini, teknolojinin gelismesine paralel bir ivme ile sonsuzluga kadar da uzanacagini sdylemek
mimkindur. Sanat alaninda yasanan belli bash devrimlerden sonra seramik, cagdaslasma sirecini: hatta 6zel-
likle seramik malzeme, sanat alanina dahil olusunus bir baska donim noktasi olan ve Sanayi Devrimi'nden sonra
gelisen, el sanatlarini takdir eden Art Nouveau gibi akimlara borc¢ludur. Bu ve buna benzer diger yaklasimlar da
geleneksel seramigin tarihsel yolculugunda cagdas sanata yonelim adina 6nem arz etmistir.

Onceligi islevsellik olan seramik malzemenin bicimlendirilme potansiyeli, sanatcilar tarafindan da kesfedildikce
bir sanat malzemesine déniismus; ayni zamanda da sanatin dinyasinda kabul gérmdistir. Seramik; iki boyutlu
ylzeyler Gzerinde farkli tekniklerle yaratilan Gg boyut tasvirleri ile tatmin olmayan sanatcilarin, 6zellikle de farkl
ylzey arayisinda olan ressamlarin ellerinde yeniden yorumlanarak kendini ispatlamistir.

Disiplinler arasi gecisler ve kaynasmalar, cok yonli gliniimUz insaninin Urettigi sanat yapitlarinda da varligini sir-
dirmektedir. Bu arastirmanin da merak konusu olan; ginimz sanatinda gorsel hikdye anlaiminda ya da ikinci
ve U¢linct boyut birlikteligi ile ylzey yanilsamalarinda sikga basvurulan bir ifade bigimi olarak ¢izimin, seramik
malzeme ile geldigi nokta ise daha glincel bir konudur. Cizim ve seramik birlikteligi cagdas seramik sanat ala-
ninda; duygu ve daslncelerini, yetkin oldugu her iki yontemle de ortaya koymak isteyen sanatgilarin elinde bo-
yutlar arasl hacim oyunlarina dénisur. Elbette mesele, sadece mikemmeli yaratmanin sunulmasi degildir. Ko-
nuylailgili cagdas seramik sanati alaninda verilen érnekler incelendiginde-salt yetkinliklerini ortaya koymak ama-

! Modle: Ug boyutlu nesneleri iki boyutta betimleme amaciyla, nesnelerin izerindeki kabariklik ve girintileri veya icbiikey, dishiikey yiizeyleri
resmetme teknigi ve bu teknik kullanilarak olusturulmus resimsel ylzey (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 213).
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cini goktan Ronesans ¢aginda birakmig olduklarini bildiklerinden- sanatgilarin bu iki disipline yaklasimlarinda or-
tak ya da benzer olanin, daha ¢ok iki boyut ve ¢ boyut kavramlari arasindaki cizgiyi bulaniklastirdiklari ve bunun
sonucunda da hacimlerle yanilsama oyunlari oynadiklari goralar.

Bu arastirmada, seramik sanatinda ¢izim konusuna deginilerek bicimlendirilmis seramik formlari birer ¢izim yu-
zeyi olarak degerlendiren ve 6zellikle de bu ylzey lzerinde modle olusturan; farkl tekniklerin birlesiminin so-
nucu olarak boyutlar arasi yanilsama olusturan cagdas seramik eserler incelenmistir. Estetik analizler ve kisisel
uygulama o6rnegi ile cizimin seramik Gzerinde gecirdigi evrim ve birlikte var olma slrecinin konu kapsaminda
belirlenen sanatgl calismalari Gzerinden gesitli yanilsamalar yaratilabilecegini ortaya koymayi amaclayan bir yol
izlenmistir.

Seramik Sanatinda Gizim

Cizim, ylUzeyler Uzerinde basit bir ifade ile bicimlerin ve golgelerin tasvirinden olusur. Seramik ise hacimli olarak
tipki bir heykel gibi sekillendirilebilir. Biri digerinin hacmi olurken, digeri de 6tekinin dekoru olur. Birbirini bu
derece tamamlayan pek az disiplin olabilir. Hatta enteresandir ki; modle etme deyimi, hem (g boyutlu bir forma
bicim vermek hem de golgelendirme ile ylizey Gzerinde hacim olusturmak anlamlarinda kullanilarak her iki di-
siplin icinde karsilik bulur.

Seramik uygulamalarin tarihinde formdan bagimsiz olan resimsel anlatim, insanhk tarihi kadar eskidir. Seramik
var oldugundan beri seramik ylzey lzerinde ¢izim hep var olmustur. Bu sebeple, ifadelerin giglendirilmesi ko-
nusunda birbirlerine ihtiya¢c duyan ve birbirini destekleyen bu iki yontemin yizyillari asarak glinimizde de uyu-
munu korumasina sasirmamak gerekir. “Seramik yuzeylerdeki ilk ifadeler basit cizgiler ve birbirini takip eden
geometrik bigimler olarak baslamis, daha sonra ise bazi figiirleri simgeleyen cizimlere dénismustir” (Ozgiven,
2022,s.2116).

Gizim pek ¢ok evreden gecerken gelismis, ayni siirecte seramik sekillendirme teknikleri de geliserek ginimdze
ulagsmistir. Tarihsel siireg icerisinde insanin hem ¢izim konusundaki becerisi hem de seramik sekillendirmedeki
yetisinin gelisim gésterdigi de gbzlemlenebilmektedir. ilkel ddnemde iretilen resim- seramik birlikteligindeki ifa-
deler yalin ve ylzeysel kalirken; ressamlar, hem seramigin sanat alanina dahil edilmesine hem de seramik ylzey-
ler Gzerinde resimsel ifadenin zenginlestiriimesine 6n ayak olmuslardir.

Sanatin diinyasinda farkli ifade bicimlerinin bir araya gelmesi ifade giiclintin etkisini arttirmis, ressamlarin elinde
seramik ylzey artik bir seramik ylzey olmaktan cikip sanatsal bir ifade aracina dontdsmustir. Bu baglamda Pi-
casso’dan baslayarak Matisse, Miro, Changall, Leger; Turk resim sanatinda da Abidin Dino, Bedri Rahmi Eylboglu
ve Cihat Burak gibi bircok 6nct ressamdan bahsetmek mimkindir. Bazi kaynaklarda bu isimlerden ressam se-
ramikgiler ya da seramikgi ressamlar olarak bahsedilecek kadar bu disiplinler arasi alanda ¢okga Gretmislerdir. Bu
orneklerle, cagdas ressamlarin deneyim ve birikimleriyle bir araya gelen iki farkli disiplin arasindaki geciste ifade
bakimindan daha gliclt dengeler kurulmustur.

Bu isimlerin basina Picasso’yu almak gerekir clinki onun Uglnci boyutu arayisi herkesten dnce baslamakla bir-
likte resimlerinde bu arayis:

“...iki boyutlu ylUzeyde l¢ boyutlu resimsel ifade bigimi olusturma, ayni diizlem Gzerinde gériinmeyen
kismi gostererek es zamanli ifade formu verme biciminde gorilmektedir. Sanatginin resimlerinde bu
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ozelligi gosteren bir eser 6rnegi olan “Aglayan Kadin” isimli sanatsal yaprtinda sanatgl iki boyutlu diiz-
lem Uzerinde Ug¢ boyutlu resmetmesi (ylzin hem profilini hem de cephesini ayni dizlemde ver-
mesi..” (Gegen ve Celikbag, 2019, s. 362).

dolayisiyla Picasso’nun, iki ve l¢ boyutluluk Uzerine bir hayli kafa yordugu séylenebilir (Gorsel 2). Gergek Ug
boyutla tanistiktan sonra da sadece ylzeysel ve lekesel dekorlarla sinirli kalmamis, “..kase, bardak, vazo, tabak
gibi seramigin islevsel 6zellige sahip geleneksel formlarini farkli ydéntemlerle degerlendirmis, onlardan hayvan ve
insan figlrleri, sanatsal formlar, heykeller yaratmistir. Bu tavir, seramik sanatina ¢ok farkli yonler ve anlayislar
kazandirmistir” (Karayel Gokkaya, 2014, s. 27).

Gorsel 2. Pablo Picasso, 1937, Aglayan Kadin/ The Weeping Women.
Tate. Erigsim: 15.10.2023. https://124.im/X6u7g

Hatta daha da ileriye giderek, bu makalenin merak konusu olan iki ve ¢ boyutlulugun ortakligindan dogan dogal
bir sasirtmaca 6rnegini yine seramik malzeme ve ¢izim ile sunmustur. Dustnuldiginde, seramik Gzerine yapilan
cizimlerde hacim dogal olarak iki boyutlu olmaktadir. Seramik Gzerinde resim kullanimi, ¢ boyutlu forma iki
boyutlu bir gériintl vererek bigimsel bir kompozisyon yaratir. Picasso'nun 1954 tarihli ‘pitcher’ (ibrik) adli ese-
rinde sanatgl, imge ve nesne ikiligini cesitli perspektiflerden arastirmis ve vurgulamistir. Bu 6rnek, pratik ve gln-
[Uk kullanim icin bir metafor gérevi gorerek Picasso'nun ¢omlekgilikle iliskili dil ve metaforlar konusundaki anla-
yisini sergiler (Gorsel 3).

Gorsel 3. Pablo Picasso, 1954, Vazolu Strahi/ Pitcher with Vase.
Masterworks Fine Art Gallery. Erisim: 15.10.2023. https://124.im/OwPfcz
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Seramik Uzerine ¢izimin entegre edilmesi, sanat eserine baska bir boyut katarak sanatgilarin fikirlerini benzersiz
bir sekilde ifade etmelerine olanak tanir. Onemli ressamlarin bu girisimlerinden sonra seramik sanatcilari da
degisen sanat anlayislariyla seramik ytzeyler tzerinde farkl ifade olanaklari aramayi sirdirmis ve seramik sa-
natinin gelismesine katkida bulunmuslardir. Dolayisiyla iki disiplinin bir araya gelerek olusturdugu kesisim kiime-
sinin ¢erceveledigi alanda hem ressamlardan hem de seramik sanatgilarindan 6rnekler vermek mimkindar
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Semih Kaplan, 2018, Nereus.

Galeri Soyut. Erisim: 16.10.2023. https://124.im/51TK

Cizim ve seramigi kullanarak disiplinler arasi Griin veren sanatgilar, hacim etkisi yaratmak amaciyla gizimin hacim
yanilsamasi etkisini kullanmis, bazi sanatgilar ise seramik malzemenin getirdigi gergek hacimden faydalanmislar-
dir. iki farkli boyutun birlikteliginin karmasasi, sanatcilarin kendine 6zgii tarzlariyla birleserek cok farkl boyutlara
tasinmis; boyutlarin dtesine ulasmistir.

Boyutlarin Diyalogu: 2D ve 3D Unsurlarinin Birlegimi

insan, iki boyutlu bir ylzey izerinde en basit yol olarak cizimle kendini ifade edebilir. “insanoglunun iki boyutlu
gbruntlyd yaratmasi oldukga 6nemli bir islemdir. Etrafindaki objeleri ¢ boyutlu gérdtgi halde, bir boyutu kal-
dirarak iki boyutlu dizleme indirgemesi bir zihin islemini isaret eder” (Bacaksiz, 1986, s. 25). Cizim, iki boyutlu
ylzey Uzerinde hem iki boyutlu anlatim hem de hacimsel bir anlatimiya da her ikisinin ayni anda ifade edilmesine
olanak saglar. Seramik ise bu anlatimi daha farkli boyutlara tasimaya olanak saglar. Asil konu, yapilan gizimlerle
hedeflenen, hangi boyutun ne denli ve ne igin verilecegidir. Seramik ylzeyler tzerinde ¢izimleri kapsayan 6rnek-
ler, boyutlar arasi distinildigini goésteren érneklerdir. “Uc boyutlu bir nesnenin temsil edilen gdlge ve golge-
lerle modle edilerek iki boyutlu bir ylzey tzerinde temsil edilmesi yerine, nesnelerin {¢ boyutlulugu ve kompo-
zisyonun derinligi diiz ve Ui¢ boyutlu olarak temsil edilerek iki ve ti¢ boyut arasina indirgenir” (Onol, 2003, s. 9).
Bu da boyutlar Gzerine distinmenin bir sonucudur.

iki boyut Gizerindeki (ic boyutlu tasvirler bir zihinsel birlestirme ile bir araya gelirler. Cizimler, hikdyesel anlatima
olanak saglamanin yani sira teknik olarak da ¢izginin isik ve golge ile var oldugu Uglinci boyutun varligini ortaya
cikarmak Uzere bir arag¢ olmustur. Isik ve golge kullanilarak yapilan modlenin kendisi yani ¢izim; iki boyutlu yU-
zeyler Gzerinde Gglncl bir boyut arayisinin sonucudur.
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Boyut arayisi, hacim ve derinlik yanilsamasi yaratma istegi, Ronesans doneminde isik ve golgelendirmelerle des-
teklenen perspektifin kullanilmasindan baslayarak, disiplinler arasi calismalarda farkli boyutlara ait teknikleri ayni
biinyede barindiran glinimz 6rneklerinde de oldugu gibi sonu gelmeyen bir arayistir. Bu diirtd, sanatcilari farkl
disiplinlere yonlendirmistir. Disiplinler arasi kavrami;-iki boyut ve l¢ boyut teknikleri genellikle farkli disiplinlere
ait oldugundan-, degisik tekniklerin ayni anda ya da bir arada kullaniminin dogal bir sonucudur.

Disiplinlerin bir araya gelmesi ile farkli boyutlara ait tekniklerin birlikte kullanilmasi, iki boyutun ve Gg boyutun
da birlikteligi anlamina gelir. Boyutlarin bir arada olusu algisal yanilsama yaratir. Modle edilerek olusturulan ci-
zim, kendi basina bir ylzey yanilsamasidir. “Sinirlayici konturun belirli kenarlari boyunca vurgulu golgelendirme-
lerle G¢ boyutluluk hissi uyandirilir; daha yakindan bakildiginda ise goriintste diiz beyaz alanin, golgelendirme
izleriyle modle edildigi ortaya ¢ikar” (Potts, 1998, s. 10). Modle olusturma yoluyla i1sik ve golge gercekgi sekilde
ifade edilirken gizime hacim kazandirilir ve dolayisiyla gercegi taklit eden, gercekmis gibi goriinen bir yanilsama
yaratilmis olur.

“Golge genellikle algida bir nesnenin gercekligini kanitlarken, bu kez izleyici golgenin gercekligine inanmak igin
gercek nesneyi arar. Bakilan nesneler arasindaki hiyerarsi sahte gélgeler tarafindan carpitiir” (Onol, 2003, s. 8).
Disiplin ortakliklari boyut ortakliklarina dénisiirken, carpitilan gerceklik ile hacim, yanilsamaya dénisir. iki ve tic
boyutlarin birlikteligi, genellikle bir boyutun digerini var etmek lGzere -mis gibi’ davrandigi sanat pratiklerinde
gozlemlenebilir.

“iki boyutlu bir yiizeyde (ic boyut etkisi yapan ve bu yolla algida yanilgilar yaratan yanilsama” (Beyoglu, 2015, s.
334) ve bunun bilincli olarak Uretilmesi; baska bir deyisle yanilsama arayisi, 19. yizyildan sonra op-art akimiyla
birlikte belirgin bir hedef haline gelmistir. Daha ¢ok zit renklerin birlikte kullanimiyla karsimiza ¢ikan bu yanilsama
tard, derinlik ve hareket yanilsamasi kazandirmak Gzerine olusturulur. Hacimli bir formun Gzerine dekor olarak
uygulanan gizgilerin, formla uyumlu hareket ederek hacim etkisinin arttirilabileceginin gbzlemlenebildigi cagdas
seramik sanatindan op-art etkisinde bir 6rnek olarak Pinar Baklan’in optik formu gosterilebilir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Pinar Baklan, 2015, Optik Form/ Optik Form XIl.
Nurol Sanat Galerisi. Erisim: 16.10.2023. https://124.im/62qWNsw

Baklan’in eserinde cizgiler, form ile uyum icinde ve hacim etkisini arttirmak tzerinedir. Seramik sanati; Gi¢ boyutlu
heykel disiplinlerinden farkli ¢cozimlemeler sunarken, olusan yizeyleri tzerinde iki boyutlu cizgisel ifadelerle
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bitunlesir. Boylece, her iki disiplini de icine alan, cogu zaman da farkli tirden sanatgilari bulusturan ortak bir
alan konumundadir. Bunun sonucu olarak seramigin, farkl boyutlarin birlikte; ayni zamanda da sikga kullanildigi
bir sanatsal ifade oldugunu séylemek mimkindar. Cliinkt seramik bicimlenirken hacimli bir heykel gibi davranir;
kendine 6zgl tekniklerin getirileri ve tim ylzeyleri ile resim sanatinin sunacagl her turli imge ve mecazlara da
ayni anda aciktir. Sadece ressamlar degil, seramik sanatcilari da bu imkanlardan faydalanarak seramigin boyutlari
ile oynamislardir.

Hacimli Seramik Yiizeylerde Resimsel ifade Olarak Cizim ve Boyut Aldatmacasi

Tarih 6ncesi donemden beri birlikte var olan iki farkli disiplin: gizim ve seramik; birbirini bir anlamda var eder, 6n
plana cikarir ve tim bunlar bir araya geldiginde yaratimin sinirlari genisletilmis olur.

“Plastik sanatlari olusturan alanlarin, yaratma olanaklarini zenginlestirme konusunda birbirleri ile ha-
reket ettikleri, ortak ¢ézimlemelere gittikleri ve sinirlarini ortadan kaldirdiklari gérilmektedir. Bu
iliski yogunlugu 6zellikle plastik sanatlarda bicimsel unsurlari 6n plana ¢ikarma 6nceliginden kaynak-
lanmaktadir. Cagin sanat anlayisinda kullanilan malzeme cesitliligi, bu iliskiyi yogunlastirmakta ve kar-
silikli etkilesim siirecleri yaratmaktadir” (Ozel, 2007, s. 80-81).

Daha once de bahsedildigi gibi, farkli malzeme ve boyut arayislarinda olan sanatgilar, seramigi dncelikle bir ylzey
olarak degerlendirmislerdir. “Sanat olgusu icerisinde zenginlesen ifade olanaklarinin, cagdas sanat anlayisi iceri-
sinde bir arada, birliktelik icerisinde kullaniimasi, sanat alani ile ilgili temel kavramlarin tekrar tekrar ele alinip
yorumlanmasina ve degerlendirilmesine de olanak saglamaktadir” (Ozel, 2007, s. 73). Cizim ile seramigin cok
eski yillardan beri birlikte kullaniimasi, bu iki disiplinin birbirinden ¢ok uzak ya da alakasiz olmadigini hatirlatirken,
“..sanatcinin, drnegin eskiz cizerken kullandig kalem ve kagit ile Uretilen imaj ve bu eskizden yola gikilarak ayni
imajin seramik malzeme ile ifade edilmesi arasindaki farklilik, siirecin getirdikleriyle birlikte yaratimi da farklilas-
arir” (Yemenicioglu Negir ve Korkmaz, 2019, s. 855). Bir sanat malzemesi olarak seramigin hacmi, islevsellige
hizmet ettigi kadar bazi yonlerden sanat alaninda da etkili bicimlerde kullaniimistir.

“Hacim seramikgiligin 6ztdur. Bu bosluk kavrami seramikte heykel ve resimden farkli olarak birgok
yonde (gercek ve kavramsal) kullanilmistir. Formun icindeki alan betimleyici oldugu halde hacim, kav-
ramsal bir alan olarak algilanabilir. Ayrica i¢ alan, somut bir gorsel element olarak kullanilir. Canak
hacmini icten disa iliskisi icinde bir dinamizmle kullanan sanatgilar da vardir” (Cil, 1995, s. 30-31).

Belli bir i¢ bosluga yani hacme sahip olan seramik formlar, boyutsal olarak bu arastirmanin da merak konularin-
dan olan boyutlar arasi bir hacim yanilsamasini kasteden durumlara érnek olarak secilen eserlerde bas rol oyna-
maktadir. Seramik-cizim birlikteligi, iki boyut ve ¢ boyutun birlikte kullanimi ve hacim yéninden olusturulan
yanilsamalar ile sinirlandirilan érneklerde, bigcimsel mantikla gizim mantigi bir araya gelmektedir. Konuyla ilgili
cagdas ornekler tamamen keskin cizgilerle birbirinden ayrilmasa da bu tlrden bir anlatimi benimseyen, algiyi
etkileyen bir takim gorsel stratejilere bas vuran sanatcilardan bazilari, hacimli bir seramik formu iki boyutluymus
gibi gostermek isterken bazilari ise derinlik yanilsamasi yaratmayi hedeflemislerdir.

Courtney Hassmann, Picasso’nun ‘pitcher’ érnegine benzer bir yaklasimla, sekillendirdigi seramik ytzeyleri bir
¢izim ylzeyi gibi distinms ve hacim olgusunu seramigin Gzerine yaptigi cizimlerde derinlik yanilsamasi ile izle-
yiciye hatirlatan ve izleyiciyi bu ikilem arasinda birakan minimalist eserler Gretmektedir (Gorsel 6). Eserlerin
formu bilindik ve islevsel; anlatimi, boyutlar arasindaki karmasikliga karsin oldukga yalindir.
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Gorsel 6. Courtney Hassmann, 2023, Su Bardaklari/ Water Cups.
Courtney Hassman. Erisim: 10.11.2023. https://124.im/bt30c28

Katharine Morling, eserlerine iki boyutu ve ¢ boyutu birlikte kullanarak benzersiz bir bakis acisi kazandirirken
sirsiz porselen kullanarak glindelik nesneleri benzersiz Ui¢ boyutlu illistrasyonlara donusttirmektedir (Gorsel 7).
Ortaya cikan ¢agdas sanat formlari, iki boyutlu gizimler ile ¢ boyutlu heykeller arasindaki gizgiyi bulaniklastirarak
gorsel olarak iki boyutlu gizim izlenimi veren yanilsamalar yaratmaktadir.

Gorsel 7. Katharine Morling, Bilinmiyor, Zaman/ Time.
Katharine Morling. Erisim: 16.11.2023. https://124.im/LKO69

Marianne Hallberg, Morling’in anlayisina benzer bir anlayisla sekillendirdigi formlarin t¢ boyutlu olmalarindan
faydalanarak gercekte hacmi olmayan cizgilere Uglinct boyutlarini kazandirir (Gorsel 8). Bunun sonucunda da

boyutlar arasi kurgusal oyunlar yaratir.

Gorsel 8. Marianne Hallberg, 2023, Seto Ware Series.
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Marianne Hallberg. Erisim: 16.11.2023. https://124.im/Sps57wV

Velemir Vukicevic’in eserleri, ylzeyleri Gzerinde renklerle modle edilmis birtakim gorselleri barindirir. Boyutlar
arasindaki sinir neredeyse ortadan kalkacak kadar bulaniklasmistir. ki boyutun G¢ boyut ile bu denli ic ice gec-
mesi onceki 6rneklere gére daha belirgin ve etkili yanilsamalar yaratmaktadir. Boyutlarin birlikte kullaniimasin-
dan kaynakli hedeflenen yanilsama, calismalarinda net bir sekilde gozlemlenmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Velimir Vukicevic, 2013, Bilinmiyor.
Velimir Vukicevic. Erigsim: 16.11.2023. https://124.im/7rZAJMy

Sergei Isuphoy, yetkin oldugu cizim ve seramik sekillendirme tekniklerini benzersiz bir hayal dinyasiyla birlikte
bir araya getiren sanatgilardan biridir. Sanatgiya ait eserler bitlininde, hacmin iki ve {¢ boyut arasinda degis-
kenlik gostermesi; sanatcinin teknik konuda oldugu kadar hacim konusunda da yetkin oldugunu, boyutlarin tek
bir blinyede birlesiminden meydana gelen yanilsamalar tzerinde durdugunu gosterir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Sergei Isuphov, 2015, Bilinmiyor.
Benyamini Contemporary Ceramics. Erisim: 17.11.2023. https://124.im/unjKYo

Bir diger sanatci Judi Tavil ise seramik malzemeden sekillendirdigi amorf formlar tzerine dereceli gizim kalemleri
ile dogrudan modle etkisi olusturmaktadir. Bu etkilerin eserler Gzerindeki hacim etkisini arttirdigi gézlemlenebilir
(Gorsel 11). Sanatginin eserleri, farkli boyut unsurlarinin birbirini var ettigi benzersiz 6rneklerdendir.
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Gorsel 11, Judi Tavill, 2021, Kucaklasma/ Embrangle.
Judi Tavill. Erisim: 14.11.2023. https://www.juditavill.com/embrangle

Bir Kisisel Uygulama

Golgelendirmenin kendisi bir yanilsamadir. Bu bir aldatmaca ve hatta bazi hallerde boyutlar arasi eglenceli bir
oyun haline gelmektedir. Potts, golgelerin heykellerin ayrilmaz bir parcasi oldugunu soylerken, 1sik ve golge bir-
likteliginden dogan golgelerin formla birlestigi noktalari, ylizey aydinlatmasi oyunu olarak agiklar (Potts, 1998, s.
41). Form Uzerinde uygulanan golgelerin yonlendirmesiyle, varsayilan isik kaynaklari ile oynanan oyun, boyutlar
arasl bir hacim oyununa doénusur.

Gorsel 12. (Kisisel Uygulama), 2021, Siyah&Beyaz/ Black&White. (7. Uluslararasi Katiimli Geng Seramikgiler Karo Tasarim
Yarismasi Usak Universitesi Basari Odili) Kisisel Arsiv.

Ortaya konan kisisel uygulamalarla hem seramikgi hem de bir cizer olarak bireysel bir oyunun denendigi calis-
malarda (Gorsel 12), var olan hacimsel ylzeyler zerine modle etme yoluyla isik ve golgelerin tekrar edilerek ve
hacimsel yanilsamalar olusturarak farkl plastik etkiler yakalanmasi hedeflenmistir.

Sonug

Sanatsal dilin glict ve farkli malzemeler araciligiyla sanatsal ifadenin butinlugu, cizim disiplini ve seramik sanati
da dahil olmak Uzere geleneksel sanatin déndsimiine yol agmistir. Bu donisim, seramik sanatinin sinirlarini
genisletirken, sdylemini yeniden tanimlamakta ve ginimizde yeni bir dilin olusmasina katkida bulunmaktadir.
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Bu yeni dil hem geleneksel hem de ¢agdas ifade bicimlerini bir araya getirerek distncenin sinirlarini sirekli
zorlayan yenilikci sanat eserlerinin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Seramik sanatinin her yeni Gretimle yeniden ta-
nimlaniyor olusu, birlesik tekniklerin kullanimi ve farkli disiplinlerin birlikteliginin sonucu olarak cok yonli sanat
pratiklerinin kesfedilmesine olanak saglamis, cesitli sanatsal deneyimlerin yolunu agmistir.

Ayni zamanda seramik sanati, gorsel sanatlar alaninda onu digerlerinden ayiran farkli bir cazibeye sahiptir. Cok
cesitli Gretim teknikleri, ongorilemeyen sonuglari, ylzey ve ¢ boyutlu kullanim olanaklari, seramigi farkli disip-
linlerden sanatclilar icin ilgi cekici bir secenek haline getirmistir. Bu nedenle seramik, cagdas sanat baglaminda
hem bilimsel hem de diger sanat disiplinleriyle etkilesimli bir disiplindir.

Seramik sanatinda geleneksel tekniklerin cagdas unsurlarla entegrasyonu, sanatcilara kesfetmeleri ve yaratma-
larticin yeni olanaklar sunarken malzemenin boyutsal sinirlari genislemektedir. Ayni malzemeleri ve benzer tek-
nikleri ele alan yaratici Ureticiler, kendi tarzlari ile seramigi gortnir oldugu halden cok farkl boyutlara tasimis-
lardir. GUnUmuz seramik-gizim 6rneklerine baktigimizda sanatgilarin, tipki sanatin déntisim sireclerinde oldugu
gibi halen boyut ve hacim arayisinda olduklari, séylenebilir. Bu arayis bazen hacim etkisinin arttiriimasi ya da tam
tersi indirgenmesine yonelik olabilir.

iki farkli disiplinin; cizim ve seramigin birbirine kattiklari, birbirini cogaltarak var ettikleri yadsinamaz bir gercektir.
Ancak bu birlikteliklerde seramik malzeme, 6zellikle hacim yoninden yoksun olan gizime sahip olmadigl bir
baska boyut kazandirmaktadir. Cizimin seramik yiizey lzerinde etkisinde ise 1sik ve golgenin planli yaratimiyla
elde edilen aydinlk ve karanlik alanlar, ylzeyi boyutlandirarak gerceklik yanilsamasi yarattigl géruldr. Bu durum
kontrol edilebilir bir mekanizma olduguna gore gerceklik algisi yaratmak icin; 6zellikle modle olusturma ile sera-
mik ylzeylerde, boyutluluk etkileri ya da hacimsel derinlik etkilerinin arttiriimasi veya eksiltilmesinin mimkin
oldugu soylenebilir. Isik ve golgelendirme ile yapilan cizimler, iki boyutu ¢ boyuta cikarabildigi gibi, ¢ boyutu
da ikinci boyutuna indirgeyebilir.

Bu arastirma sonucunda elde edilen verilerin iki boyutlu ve (¢ boyutlu yiizeylerde calismalar yapan sanatgilar
icin kaynak olusturmasi hedeflenmistir.
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Oz: Hirvat avangardinin énciilerinden Mladen Stilinovic’in kiiltiirel ve politik kodlarla oynadig), otoritenin séylem ve simge-
lerini gercek baglamindan sokerek yeniden kurguladigi dil temelli sanat pratigi Yugoslavya’'nin politik ve ideolojik gergekli-
ginde sekillenmektedir. Eskimis siyasi sloganlar, sonsuz 6zglrlik ve sonsuz ilerleme vaatleri altinda basarisizliga ugramis bir
6zyénetim modelinin sonuglarini 61im, aci, is, kirmizi, gida ve para temalariyla iliskilendiren sanatginin parayla ilgili ilk calis-
malari, 1970’lerde uluslararasi ekonomide yasanan blyik dontstmle birlikte paranin sanat oldugu, parayla ve piyasayla alay
eden islerle dolu bir dénemin Grinddr. Yugoslavya'da pazar ekonomisinin ve 6zyénetim modelinin olumsuz sonuglariyla bir-
likte okudugumuz bu dénemi ¢ogu zaman duygusal, kimi zaman absurtlGgin esiginde, trajik, alayci ve ironik bir Gslupla sor-
gulayan sanatgl, parayla olusturdugu calismalar ile artik var olmayan bir devletin, Yugoslavya’nin kapitalizme eklemlenme
sUreci ve sonuglarina taniklik etmemizi saglamaktadir. Kaybolan bir tarihin izinin straldigi bu makalede, Mladen Stilinovic’in
parayla kurdugu iliskinin ve parayi kullanim bigiminin Yugoslavya gercekliginde arastiriimasi amaglanmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Yugoslavya, lliml Modernizm, Avangard, Dil, Para, Mladen Stilinovic.

MLADEN STILINOVIC AND MONEY

Abstract: One of the pioneers of the Croatian avant-garde, Mladen Stilinovic's language-based art practice, in which he plays
with cultural and political codes and reconstructs the discourses and symbols of authority by removing them from their real
context, is shaped by the political and ideological reality of Yugoslavia. Associating the results of a failed model of self-gov-
ernance under outdated political slogans, promises of eternal freedom and endless progress with the themes of death, pain,
work, red, food and money, the artist's first works about money are the product of a period full of works that mock money
and the market, where money is art, with the great transformation in the international economy in the 1970s. Questioning
this period, which we read together with the negative consequences of the market economy and the self-government model
in Yugoslavia, with a tragic, cynical and ironic style, often emotional, sometimes on the verge of absurdity, the artist enables
us to witness the process and consequences of the articulation of a state that no longer exists, Yugoslavia, to capitalism. In
this article, which traces a lost history, it is aimed to investigate Mladen Stilinovic's relationship with money and the way he
uses money in the reality of Yugoslavia.

Keywords: Yugoslavia, Moderate Modernism, Avant-garde, Language, Money, Mladen Stilinovic.

1 Bu makalede Arastirma ve Yayin Etigi kurallarina uyulmustur.
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Giris
Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti, elli yil boyunca halklarin (Hirvatistan, Slovenya, Sirbistan, Bosna-Her-
sek, Makedonya ve Karadag’'dan olusan altt Cumhuriyet, bir 6zerk toprak Kosova, bir 6zerk bolge Voyvodina)
baris icinde yasadigl, cevrenin ve tarihin cok iyi korundugu, 25 milyon niifuslu gayet saglam bir federasyon olarak
varlik gostermistir. “Farkli dini topluluklar birlikte yasiyor, fabrikalar isciler tarafindan yonetiliyordu; herkesin

kendi evi vardi ve kimse a¢ degildi-ta ki IMF; Hirvatlari Ortodoks Sirplara karsi dini savasa kiskirtan Papa; ve fasist
Ustasalar’a silah génderen Almanya devreye girene kadar” (Berardi, 2016).

Her ¢okis doneminin yerini etnik ve dinf savaslara biraktigl Yugoslavya, 1918'de Osmanli ve Avusturya-Macaris-
tan imparatorluklarinin yikintilarindan dogup, ikinci dinya savasl sonrasi Nazi isgali sonrasi iki kez yikilip, 1945’te
Josip Broz Tito dnciliglinde yeniden kurulmustur. Kurulusunda ne batinin kapitalizmine ne de dogunun sosya-
lizmine bagh diger kominist tlkelerden farkli G¢linct bir yolu tercih eden sosyalist sistemlerin bu kendine 6zgi
Ulkesi, 1948'de Sovyet Rusya’nin merkeziyetci yonetim anlayisina alternatif olarak uyguladigl 6zyénetim mode-
liyle anti-stalinist bir politika izlemistir. Ozellikle dis politikada bati ile yakin iliski icine girilen bu siirec, ekonomide
liberallesmeyi 6ngdren pazar sosyalizmi olarak adlandirilan politikalar, tGlkeye yapilan yardimlar ve krediler ulusal
refahta bir iyilesme ortaminin olusmasini saglamistir.

1948'den sonra biyuk bir ekonomik, politik ve sosyal dontsimden gegen Yugoslavya’nin askeri yardimlar ve
duslk kredili faizlerle 6dullendirildigi iyilesme donemi ikinci dinya savasi sonrasi tim diinyayi etkileyen olaga-
nistl ekonomik buylime ve toplumsal déntstimle birlikte ABD’nin siyasi ve ekonomik planlari dahilinde sekille-
nir. ABD'nin Sovyet yayllmaciligini engellemek amaciyla yaptigl muazzam yardimlar ve beraberinde Gretim arti-
styla olusan endustriyel biylime benzeri gorilmemis bir bolluk dénemini aralar. Fakat kamu gelirlerinin blyuk
bir kisminin refah icin harcandigi bu dénem yalnizca ekonomi alaniyla sinirli olmayip, politik, toplumsal ve kalti-
rel alanlari da kapsamaktadir. Nitekim, Eric Hobsbawm’in da ifade ettigi Gzere bu iyilesme dénemi, yalnizca ge-
lismis kapitalist toplumlari kalkindirdigi gercegiyle birlikte sosyalist ydnetimlerin de zayifladigi bir yeniden yapi-
landirma strecidir (1996, s. 330). Refah déneminin yerini belirsizlik ve kriz ortamina biraktigi bu dénem, Yugos-
lavya &zelinde &zydnetim modelinin ve pazar ekonomisinin olumsuz sonuclariyla birlikte okunur. Ozellikle
Bati’dan alinan krediler ve 1970’li yillarin sonunda ABD’nin faizleri dramatik bir bicimde yikselmesiyle birlikte
derinlesen kriz, IMF ve Diinya Bankasi’'ndan alinan borglar ve dayatilan neo-liberal politikalarla birlikte ekonomik
cokusu beraberinde getirmistir. Neticede bor¢ 6demeleri nedeniyle halkin hayat standardinin dustigl, yabanci
sermayenin Ulkeye girisine izin verilmesi sonucu kiglk isletmelerin rekabet edemedigi, bolgesel esitsizligin, is-
sizligin arttigl ve Yugoslav para birimi dinarin deger kaybettigi yeni bir doneme girilmistir (Elsasser, 2008, s. 29).

IImh Modernizm Donemi

Yugoslavya'nin ideolojik olarak komunist bloga, ekonomik olarak Bati bloguna yakin politik konumlanisi ayni za-
manda sanatsal ¢calismalar Gzerinde baskinin kalktigi gbrece 6zgir bir ortamin olusmasini saglar. Sanatin siyaset
olarak kavrandigl 20. yizyilda, degisimleri sadece sanat agisindan anlamlandiramadigimiz bu doénem, ikinci
dlnya savasl sonrasi ABD ve SSCB’nin birbirini tanimlamaya ¢alistigl Soguk Savas donemi bitiin alanlarda oldugu
gibi sanatsal ve kulturel atmosferde de iki kutbun egemenlik micadelesine sahne olur. Uluslarin insa strecinde
glclu bir ordu ve giicli bir ekonomi kadar etkin rol oynayan sanat ve kiltir alaninda kurulan Gsttnlik-Yugoslavya
gibi antikapitalist Ulkelerde kendini Greten Stalinist tepkiyle birlikte sosyalist realizmin zemin kaybettigi bir do-
nemde- soyut sanatin realizme medyan okudugu bir dizlemde sekillenir (Artun, 2020).

MLADEN STILINOVIC VE PARA
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Savas sonrasl Avrupa’da olusan totaliter, glivencesiz ortama kiyasla Birlesik Devletler’ in sanat¢ilara sundugu
OzgUr ifade ortami, ayni zamanda sanat muzelerinin ve sanatgl sayisinin katbekat arthigl, sanat piyasasinin en
yuksek rakamlara ulastigl bir donemdir. Hitler ve Stalin’in Avrupa’dan kovdugu avangardin ABD'nin siyasi ve eko-
nomik hakimiyeti altinda himaye edildigi, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaydigi bu yeni donem soyut
ekspresyonizmin kesfiyle bicimlenir (Guilbaut, 2016, s. 232). Amerikan sanatinin temellerini atacak soyut eksp-
resyonizm, Sovyetler’de sanatgilara uygulanan “kati” kisitlamalara kiyasla ne kadar yaratici olduklarini gostermek
amaciyla sosyalist ve realist sanat karsinda 6zgUrlugin ve liberalizmin sembolU olarak éne surdlir (el-Kasimi,
2017). Yugoslavya'da 6zelinde ise sosyalist realizme (ya da topyek{n realizme) karsi soyut sanatin mesruiyetine
cagrida bulunan bu sureg (soyut ekspresyonizmin renkliligiyle EXAT51tarafindan sunulan) imli modernizm mo-
deliyle okunur.

Totaliter rejimlerin, siyasi hareketlerin ve siyasi sanat modellerin disinda akim ve yaklasimlari tavsiye ettigi bir
dénemin yansimasi olan “lliml modernizm” modeli, kapitalist piyasanin avantajlari ve sosyalist tlkelerin kati ide-
olojik baskisi altinda dogu ve bati sanat modellerinin melezlendigi, apolitik ama ayni zamanda sosyalizmi mes-
rulastiran sanatsal ve kiltlrel politika olarak tanimlanir (Denegri, 2003, s. 173). “Bicimsel bir alan icinde kalin-
masl kosuluyla sosyalist yonetim altinda da 6zglrlik olabilecegini” tarif eden bu model-1953 yilinda Stalin’in
olumuyle- Yugoslav sanatinda kultirel denetimin hafifledigi, sanatcilarin fikirlerini 6zglrce ifade edebildikleri
yeni bir dénemdir (Kreft, 2016, s. 193).

Yugoslavya’'da sosyalist realist sanat anlayisindan ayrilmanin sinyallerinin verilmesiyle baslayan-radikal, soyut ve
deneysel ¢calismalarin arthigl- sanatcilarin yaraticiliklarinda daha 6zgir olmaya davet edildigi bu siire¢ sosyal ve
kiltirel hayatin her alanina yayilan bir serbestlesme donemidir (Branislavj, 2016, s. 50). Bati Avrupa ve Birlesik
Devletler ile siyasi, ekonomik ve kilturel iliskilerin buylk 6lctde iyilesmesinden bagimsiz disiinemeyecegimiz
serbestlesme donemi, sanatsal ve kiltirel alanda bircok yeniligi, Zagreb’de Cagdas Sanat Muzesi (MoCAB) ve
Belgrad’da Ogrenci Kiiltiir Merkezi'nin (SKC) aciimasi, mizik bienalleri ve film festivallerinin diizenlenerek Dogu
ve Bati’dan sanatgilarin davet edilmesi, Yugoslav sanatgilarin goreli refah ve ayricaliklardan yararlandiklari, yurt
disina seyahat edebilmeleri gibi sosyalist dinyaya ait olmayan nadir 6zgurltklerden faydalandiklari streci bera-
berinde getirmistir (Simicic, 2003, s. 316).

Nitekim serbestlesme dénemiyle birlikte olusan goérece 6zerk ortam ayni zamanda serbest piyasa ekonomisine
gecisle birlikte cok sayida 6zel sermayenin Ulkeye girisine izin verilen, 6zellestirmelerin artigl, ekonominin siya-
sallastig) suirecle birlikte ekonomik kriz dénemini isaret eder. Ozellikle 1980’lerden itibaren belirginlesen kriz,
bolgesel esitsizligin arttigi, para birimi dinarin deger kaybiyla halkin yasam standardinin dustiga, issizligin kitlesel
boyutlara ulastigl bu dénem ayni zamanda sanatcilarin yasam ve ¢alisma kosullarinin giderek glivencesiz hale
geldigi bir ortamin olusmasina neden olur. Tito’nun krizin gegici oldugu ve iyilesme donemine tekrar geri donu-
lecegi vaatlerine ragmen derinlesen kriz Yugoslav sanatcilar tarafindan sanatin siyasetin bir araci olmasinin red-
dedildigi, gindelik yasam icinde dayatilan politik séylemin sanatsal bir malzemeye donistigu, sanat kurumlari-
nin boykot edildigi bir sireci beraberinde getirir. Bu ayni zamanda siyasi glictin etkilerinden uzak gorece 6zerk
sanat ortami iginde (Sovyetlerin Yugoslav siyaseti ve kilttrl Gzerindeki etkisinin kalkmasi ve Dogu Avrupa’nin
devrimci topragina kok salan avangard sanatcilarin olusturdugu ortamin etkisiyle) avangard birikimin de yeniden
canlandigi bir dénem olacaktr.

Yugoslavya'da serbestlesme donemiyle sekillenen, ilimli modernizm modelinin sagladigi gorece 6zerk ortam
icinde gec sosyalist gercekgilik ideolojisinin yapisokiimiine odaklanan, tarihsel avangardin eylem pratigini benim-
seyen bircok sanat hareketinin (New Tendencies, OHO, Gorgona, Group of Six Artists) midahalesine sahne olan
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bu slreg Stilinovic’in sanat pratiginin olusmasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Tarihsel avangardin anlam ve
etkisi Uzerine sorular soran, sanatsal ve politik amaglari birlestirmenin yollarini arayan bir¢ok sanatgi gibi Mladen
Stilinovic’te siyasi ve giindelik soyleme yonelik calismalar Gretmistir. Tito donemine ait siyasi ve ideolojik soyle-
min giindelik yasam Uzerinde politik bir glice donustigl, parti ve devlet ideolojisi arasinda geliskilerin cogaldigi,
sosyalist 6zyonetim ilkelerinin tam olarak gerceklestigine yonelik sdylemlerle hakikatin manipile edildigi bir do-
nemi dil temelli bir yaklasimla sorgulayan sanatgl, dil bilimi ve dil teorisi Gzerine arastirmalarda bulunmus, dilin
gorsel potansiyelini kullanarak totaliter ideolojiye ait dili glindelik siyasi fikirlerden ve dayatilan ¢agrisimlardan
ayirmaya ¢alismistir (Grzinic, 1997).

1975- 80 vyillari arasi sergiledikleri eylemler, durumlar ve deteournement denemelerle bilinen Alti Sanatgl
Grubu’nun icinde yer alan sanatgl, grup Uyeleriyle birlikte avangard dili ve estetigi yeniden yorumlamistir. Dil ve
ideoloji arasindaki sistematik iliskileri arastirirken dayatilan mevcut formlara, ideolojiye, siyasi ve kilturel kanon-
lara mudahalede bulunan sanatgi, 61im, aci, is, kirmizi, para ve gida gibi konulari titizlikle ele almistir. Bu temalar
arasinda parayla olusturdugu calismalar ise merkezi bir 5nem tasimaktadir.

Mladen Stilinovic ve Para

Mladen Stilinovic’in parayla kurdugu iliski, Yugoslayva'da serbestlesme déneminin olumsuz sonuglarinin goral-
meye basladigl, serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte cok sayida 6zel sermayenin llkeye girisine izin veri-
lerek 6zellestirmelerin arthigl ve ekonominin siyasallastigl bir donemin Grinudar. Para birimi dinarin deger kay-
biyla halkin yasam standartlarinin distigu, issizligin kitlesel boyutlara ulastigl, bolgesel esitsizligin arthig bu do-
nem bitin dinyada da ¢ok yonlu ve kapsamli bir donisimu beraberinde getirmistir.

1970'ten itibaren yirmi yil boyunca yoninu kaybetmis, istikrarsizliga ve krize slriklenen diinya ekonomisinin
olusturdugu yikim, 80’lerde yikselen kiresellesmeyle birlikte butiin hayatin finansallasmasina ve nitekim sana-
tin da giderek bir yatinm aracina donismesine neden olur. Bitin bu déntstim, paranin kullanildigi ve konu alin-
digi konularda muazzam bir artisin yasandigl, paranin iktidariyla carpisan birgcok sanatginin paraylailgiliisler Gret-
tigi bir donemi isaret eder. Max Haiven’in da ifade ettigi Uzere bir arag¢ olarak parayla calisma hevesi, “soguk
savas donemi sonrasi kapitalizmin kiresellesmesine dogrudan bir yanit olarak algilanabilir; bir yanda para akisi-
nin muazzam cografi genislemesi diger yanda aranin kurumlara, giindelik hayata daha yogun olarak dahil olma-
sini icerir”. Fakat, her gecen giin daha fazla para tarafindan kontrol edilen kapitalist bGtinlagin biyukluguyle
basa ¢ikmak icin umutsuz bir ¢cabay temsil etse de parayla ¢alismak bu butinlik icinde buydleyici bir sifredir
(2015, 5.42).

Bu baglamda kuskusuz en ¢cok dne ¢ikan sanatgl Joseph Beuys’tur. 70’lerden itibaren, Rudolf Steiner’in 6grencisi
Wilhelm Schmund’tun fikirlerinden yola ¢ikarak yeni bir sermaye ve para kavramina odaklanan Beuys, neredeyse
bitln calismalarinda sermaye sorununu ¢ézmeye calismistir (Meyer, 2010, s. 2). Genisletilmis sanat tanimina
dayali olarak butln yapip ettiklerimizi bir sanat meselesi icinde degerlendiren Beuys, Bati’daki 6zel kapitalizm ve
Dogu’daki merkezilesmis devlet komunizmi ¢ikmazindan kurtulmanin tek yolunun insan yaraticiligindan ve ger-
cek bir calisma kapasitesinden gectigini ifade eder (2010, s. 16). En temelde butln zenginligin kaynagi olarak
sanatgl olarak insani isaret eden Beuys, emek ve yaraticili§in para olarak sermayenin altinda ezildigini soyler
(Aktaran: Lotz, 2016, s. 204).

Paranin bu asindirici etkisini Alman marki banknotlarin Gzerine el yazisiyla yazdigl Kunst=Kapital (Sanat=Ser-
maye) adli calismasi ile elestiren Beuys, toplumun gercek sermayesinin yaraticilik oldugunu savunur (Goérsel 1).
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Bu calisma, belki ilk bakista sanatin bir yatirim aracina déniismesine yonelik bir elestiri gibi yorumlansa da parayi
ve onun dolasimdaki degerini yaratici potansiyelle yer degistiren Beuys, dolasima soktugu para tzerinden insa-
nin toplumdaki roltiind yeniden bigimlendirmek istemektedir.

Gorsel 1. Joseph Beuys, 1979, Sanat=Sermaye/ Kunst=Kapital, Erisim:20.04.2024, https://bit.ly/3JXQ0c1

Brian Massumi’nin de ifade ettigi Uzere “sermayenin kendisi gelecek bakimindan tanimlanir. Sermaye para mik-
tari degildir. Gelecekte bir anda belirli bir miktardaki parada artis saglama gticidur” Dolayisiyla sermayeyle bir-
likte simdiki zamanin degersizlestigini belirten Massumi, bunun ekonomi mantigi icindeki anlaminin su oldugunu
soyler: “insanin kendisiyle iliskisi belirsizlikle kapli bir bicimde kendi gelecegiyle olan iligkisine dénisir” (2012,
s. 421). Fakat, herkesin sanatgi ve yaratici oldugu bir ekonomik sistem iginde paranin kullanimini yeniden kurgu-
layan Beuys, sermaye=para iliskisini sanat=sermaye formuline indirgeyerek parayi 6zglr insanlarin simdi ve bu-
radaki yaratici faaliyetinin bir sonucu olarak ele alir.

Parayla calisan bir diger sanatgi ise Andy Warhol'dur. 20. Ylzyilin en énemli sanatgilarindan bir olan Warhol,
kariyeri boyunca dolar isaretleri ve dolar banknotlari dahil olmak tizere pek cok para tasviri yapmistir. ilk olarak
1962’de Dollar Bill serisini olusturan sanatgi, 200 adet 1 dolarlik banknotlari yeniden bir araya getirerek paradan
para yapmistir (Gorsel 2). Bu c¢alismasinda serigrafi adi verilen baski teknigini kullanan sanatgi, serigrafiye ise
para basarken basladigini séyler (Warhol, 1977). Nitekim, para ve baski arasindaki bu iliski sonraki ¢calismalarinin
odak noktasini olusturur.

Warhol’'un 60’li yillarda basladigi ve daha sonra goz ardi ettigi para, yirmi yil sonra (iyilesme déneminin sonra
ererek yerini belirsizlik ve kriz ortamina biraktigi bir donemde) geri déndigu bir konu olmustur. 1982 yilinda, en
ikonik calismalarindan biri haline gelen Dolar isaretleri (Gérsel 3) serisini tasarlayan sanatci, bu calismasini ta-
mamladiginda sanat ve is diinyasi, tarihsel olarak para gilginliginin oldugu bir on yila henlz baslamistir. War-
hol’un bu yeni bir zenginlik ve gosterisci tiketim patlamasinin esiginde para ve sanat iliskisini konumlandirdigi
nokta ise soyledir: “Duvardaki parayi severim. Diyelim ki 200.000 dolarlik bir tablo alacasiniz. Bence o parayi
almali ve duvara asmalisiniz. Bdylece biri sizi ziyaret ettiginde ilk gorecegi sey duvardaki o para olur” (Warhol,
1975, s. 133,134).
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Gorsel 2. Andy Warhol, 1962, 200 Bir Dolarlik Banknot/ 200 One Dollar Bills, Erisim: 20. 04. 2024, https://bit.ly/4alo977

Gérsel 3. Andy Warhol, 1982, Dolar isareti/ Dollar Sign, Erisim: 24.04. 2024, bit.ly/3UYSgB5

Dolar isaretleri serisi, 1981-82 yillari arasinda kagit Gzerine yapilan yaklasik 60 serigrafi baskidan olugsmaktadir.
Kimi zaman bir eskiz defterinden sokilmus kimi zaman bir makbuzun tzerine karalanmis gibi gérilen dolar isa-
retleri neredeyse butiin kompozisyonu kaplamaktadir. Parayla olusturdugu ilk calismalara gére neon renklerin
gorsel olarak dikkat cgekici, canli varyasyonlariyla yeni bir yaklasimi benimseyen Warhol, bu ¢alismalar ile bir
yanda tuketim kdlttrinin psikolojik etkisi diger yanda ise zenginlik ve basart iliskisini sorgulamaktadir.

Her ne kadar Warhol’un galismalari para ve sanati yan yana getirmesi bakimindan Uretken ve dnemli olsa da,
Max Haiven’in da ifade ettigi Gzere; bu, “paranin etkisini samimiyetle ve 6zlr dilemeden kabul eden, sadece
dogal degil ayni zamanda dogru ve iyi olarak kucaklayan bir sanat tiridur”. Gunimuzde ise Warhol’un izinden
giden Takashi Murakami, Jeff Koons, Damien Hirst gibi sanatgcilar pragmatik bir kopusu da temsil ederek, sanat
piyasasinda metalarin Ureticileri olarak rollerini kolayca kabul etmektedirler (2015, s. 44- 49).

Tabii bu parayla ¢alisan bitln sanatgilarin piyasanin etkisini dogal kabul ettikleri, onu dogru ve iyi olarak kucak-
ladiklari anlamina gelmemektedir. Sanat bu konuda ne topyek(n sessiz ne de tamamiyla teslim olmus durum-
dadir. Avangard dénemde oldugu gibi paranin tehditlerine direnen, midahalerde bulunan sanat yaratma muca-
delesi stirmektedir (Artun, 2015). Cildo Meireles’in ideolojik dolasima ilaveler adini verdikleri seride sansire
ugrayan haberleri ve mesajlari banknolarin Gzerine yazarak dolasima sokmasi; kendilerini daha sonra K Sanat
Vakfi olarak adlandiran Bill Drummond ve Jimmy Cauty’nin 1milyon sterlini imha etmesi; Barbara Kruger’in pa-
ranin toplumsal ve kiltirel glicini sanat yoluyla gosterdigi calismalari; Cesare Pietroiusti’'nin  parayi stlfurik
aside daldirdigl, baska katiimcilarla birlikte para yuttugu performanslari, SuttonBeresCuller sanat kollektifinin
dilimlere ayirdigi 1 dolarlik banknotlari gibi verilebilecek birgok 6rnekte sanatgilarin, paranin tehditlerine dire-
nen, parayla ve piyasayla alay eden, parayi hice sayan isler trettikleri gorilmektedir (Gorsel 3,4).
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Gorsel 4. Cildo Meireles, 1970, ideolojik Dolagima ilaveler 2: Banknot Projesi/ Insertions into Ideological Circuits 2: Bank-
note Project (Banknotun Gzerinde, gdzaltinda 6ldiriilmis olan gazeteciye atfen “Herzog’u kim Oldirdi” yaziyor), Erigim:
22.04.2024, https://bit.ly/3KOh05x

Gorsel 5. Cesare Pietroiusti ve Paul Griffiths. 2005-2007. Para Yemek: Bir Miizayede/ Eating Money: An Auction (Sanatginin
bedeninden gectikten sonra bir banknotun detayi). Haiven, Max. (2015) Art and Money: Three Aesthetic Strategies in an
Age of Financialisation, Finance and Society, s. 55.

Bu sanatgilardan Mladen Stilinovic, parayla olusturdugu enstalasyon, metin, resim ve kolajlardan olusan islerini
ilk defa Zagrep’de bulunan dairesinde para odasi terimiyle izleyiciye sunmustur (Gorsel 6). Para odasini “para
sadece kagit oldugu gibi galeride sadece bir oda” seklinde tarif eden sanatgi, para odasi Gzerinden muze ve
galerilerin sanati degerlendirme roltini sorgularken, parayla olusturdugu isler Gzerinden Yugoslavya'nin iginde
bulundugu ekonomik kriz dénemine taniklik etmemizi saglamaktadir (Stilinovic, 2008, s. 94).
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Gorsel 6. Mladen Stilinovic, 1978, Parayla Calisir/ Works with Money, Erisim:11.03.2023, https://bit.ly/3UK8Bbo

Jakovljevic Branislavj’in ifadesiyle, Yugoslavya’da “enflasyonun yuttugu toplum imaji degersiz paralarla yamalan-
mis yirtiklarla dolu bir sehir manzarasidir. Tum onarimlar bosunadir. Her bir ortd, seyleri bir arada tutmasi gere-
ken kagit para parcalandikca genisleyen baska bir yara gibidir” (Branislavj, 2016, s. 247). Stilinovic’te parayla
olusturdugu kolajlar ile benzer bir tablo cizer. Ornegin sosyalist Yugoslavya’nin kurucu lideri Tito’nun bulundugu
banknotu keserek 88 sifirlik yatay bir bant olusturdugu Tito icin 88 Gl adli calismasiyla Yugoslav devaliiasyonu
sonucu paradan sifirlarin atilmasinin ekonomik bir aldatmaca oldugunu ironik bir Gslupla sorgular (Gorsel 7).
Paranin deger kaybedisini Tito'nun 88 yasinda 6limuyle ve yas tutmaya ait olan gillerle iliskilendiren sanatg,
bunun bir tir sahte para basimi oldugunu sdyler (Stilinovic, 2008, s. 95). Bu ¢alismada ideolojik bir kurgunun
son pargasli olarak Tito sonrasi doneme yani enflasyonun durdurulamamasi sonucu sosyal mulklerinin 6zellesti-
rildigi, 6zydnetim modelinin temel 6zelliklerinin yikima ugradigi, krizin resmf ideoloji tarafindan manipdle edil-
digi, parti ve devlet ideolojisi arasinda celiskilerin ¢ogaldig geri donilmesi mimkin olmayan bir sirece atifta
bulunur.

Gérsel 7. Mladen Stilinovic, 1991, Tito igin 88 Giil/ 88 Roses for Comrade Tito, Erisim: 14.05.2023, https://bit.ly/4apR3am

Yugoslav para birimi dinarin deger kaybi, halkin yasam standardinin dustigu, issizligin kitlesel boyutlara ulastigl,
bolgesel esitsizligin arthigi bir ddnem olmakla birlikte ayni zamanda sanatgilarin yasam ve c¢alisma kosullarinin
giderek glivencesiz hale geldigi 6zetle paranin sanat diinyasinda asindirici etkisini hissettirdigi bir dénemdir. Bu
dénemi Pjevaj (Sarki Soyle) adli calismasiyla ele alan sanatgi, alnina kagit para yapistiriimis sanatgry! Ucreti
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karsiliginda performans gosteren bir muzisyenle iliskilendirirken sanatginin kendini ifade etmesi ve maddi olarak
oddillendirmesi ikilemini sorgular (Gorsel 8).

Tembelligi Ovgl adli manifestosunda hem dogunun sosyalizminden hem de batinin kapitalizminden bir seyler
0grendigini sdyleyen Stilinovic, batidaki sanatgilarin Gretim, tanitim, galeri, mize ve rekabet sistemi gibi 6nemsiz
meselelerle ilgilendikleri i¢in tembel olmadiklarini ve dolayisiyla sanat¢i da olmadiklarini sdyler. Bu baglamda,
Kazimir Malevic’in insanin Asil Gergekligi: Tembellik adli metnine de atifta bulunarak gerek kapitalizmin gerekse
sosyalizmin tembellik yapmaya olanak tanimayan siyasi konumlanisini elestiren sanatci, “tembel olmadan sanat
olmaz” der (Stilinovic, 1993). Stilinovic’in ticari ¢ikarlar yerine tretken tembellige yonelmesinin en blylk sebebi
hiper Uretkenligin hakim oldugu bir toplumda, sanatginin asil roliintin ne oldugunu sorgulamaslyla iliskilidir. Ni-
tekim, Stilinovic’e gére sanatgl artik bir eylemci ya da toplum distintrl hatta isci bile olmayan, aklinda para olan
Homo-Economicus’tur (Aktaran: Branislavj, 2016, s. 251).
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Gorsel 8. Mladen Stilinovic, 1980, Sarki séyle/ Pjevaj- Sing, Erisim:02.03.2023, https://bit.ly/44GT2G4
Gérsel 9. Mladen Stilinovic, 1991, Oteki Oliim/ The Other Death, Erisim: 02.03.2023, https://bit.ly/3QNeqDT

Pjevaj adli galismasinda tikirllerek alina yapistirilan kagit parcasiyla ¢ddl ile asagilanma arasinda sanatgi-mus-
teri iliskisine vurgu yapan sanatgl, Oteki Oliim adli calismasiyla da Tito’nun bulundugu kesilmis kagit para ve
alnina yerlestirilmis bozuk para ile gl ve iktidar iliskisini sorgular (Gorsel 9). Kesilmis kagit parayla yarim birakil-
mis bir dzydnetim sosyalizmine atifta bulunan sanatgl, umut vaat eden bir siyasi projeyi Tito ve Tito’dan sonra
olarak ikiye ayirir. Bir tarafta yarim banknot Gzerine alnina bozuk para yapistiriimis Tito, diger tarafta ise kirmizi.
Stilinovic’in her iki ¢alismada da kullandigi kirmizi (kizil) renk ideolojik ve politik glictin géstergesi olup ¢alisma-
larinin baslangi¢ noktasini olusturur. Nitekim, Stalin ve Tito dénemine génderme yaparak Lenin’in élimdayle bir-
likte kirmizi rengin sadece 6lim getirdigini ifade eden sanatgi, kirmizinin yasamin ve devrimin rengiyken kanin
ve 6limUn rengine donusiimini glindelik sosyalist yasamin rengi kirmizi Gzerinden sorgular (Stilinovic, 2005).
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Parayi dizenleyerek, ekleyerek, cikararak, parcalara bolen sanatgi kimi zaman da parayi refahin ya da ucuz bir
ideolojik gliciin semboll olan gidayla birlestirir. Nitekim, bu ¢alismalar kisisel gelirlerde blyuk dususlerin yasan-
digi, yatirim ve Uretimdeki azalis nedeniyle temel tiketim maddelerinde kitlikla karsilasilan, insanlarin tiketim
kapasitelerinin, aim gigclerinin 6nemli dlcide daraldigi bir dénemin Griniadur. Yasamin devami icin gidaya du-
yulan gereksinim ve gidayi elde etmek igin paraya duyulan ihtiyag Stilinovic’in ¢alismalarinda birbirini tamamla-
yan bir birliktelik olusturarak yeniden kurgulanir (Laanements, 2008, s. 67).

Stilinovic, siyah ylzey Uzerine beyaz tabak ve dikdértgen banknot Gizerine yumurtayla olusturdugu bu ¢alismada
geometrik bir birlesim yaratir; siiprematizmi animsatan bir kompozisyon sunar (Gérsel 10). Stilinovic’in geomet-
rik bicim dili kullanmasinin bir nedeni Sovyet kiiltir politikasinin totalitarizmine karsl 6zel bir protesto ve sosyalist
gercekei Gslubu ihlal etme amaci tasirken bir diger nedeni ise Kazimir Malevic'tir. Dil ve ruh birligi bakimindan
Malevic'i animsatan sanatcl, geometrik bicim diliyle, kullandigi renkler ve bu renklere yiklenen anlamlarla as-
linda Malevic'in saf/ézgurlestirilmis formlarina atifta bulunur.

Gérsel 10. Mladen Stilinovic, 1980, Isimsiz/ Untitled, Erisim: 04.01.2023, Grammel ve Laanemets. (2008). Money Room:
Mladen Stilinovic, On Money and Zeros, s. 47.

Stilinovic’in parayla olusturdugu bir diger calisma ise her harfin tzerine tek dinarlik sikkeler yerlestirdigi Vrijeme
Je Novac adli ¢alismasidir (Gorsel 11). Sanatgi, parayla birlikte dili de ait oldugu baglamdan, ideolojiden arindi-
rarak yeniden kurgular. Nihayetinde bir degisim araci olarak paranin degeri malin ve hizmetin pazardaki dolasi-
mina, degis-tokus kapasitesine bagli oldugu gibi dil de (tipki para gibi) diger s6zclk ve kelimelerle girdigi dolasim
icinde degisime ugrar ve bu degisim belirli bir ideolojinin yonlendirmesinden bagimsiz degildir. Parayi ideolojik
ortamdan ayiramadigimiz gibi dil de bu dolasim icinde birden fazla degisime ugrayarak tipki para gibi yabanci-
lasma sirecine aktif olarak katilir. Béylelikle ekonomik kosullar dilin degerini dogrudan etkiler hale gelir.
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Gorsel 11. Mladen Stilinovic, 1980, Vakit Nakittir /Vrijeme Je Novac, Erisim:21.02.2023, Grammel ve Laanemets. (2008).
Money Room: Mladen Stilinovic, On Money and Zeros, s. 63.

Yugoslavya o6rneginde gorildigu Uzere bolgeler arasi ekonomik dagilim ve bolisimde esitsizligin artmasi bu
cografyada konusulan dilleri de dogrudan etkilemis, bir tarafta zenginlesen (Hirvatistan, Slovenya) diger tarafta
giderek yoksullasan (Sirbistan, Bosna- Hersek) Ulkeler yarattigl gibi bu ayni zamanda ayricalikli/ degerlenen ve
degersizlesen diller yaratmistir. Ekonomi ve dil arasindaki bu iliskiyi Vrijeme Je Novac adl ¢alismasliyla ele alan
sanatcl, bu ikili bagi sifira/hiclige indirger. Kirmizi harflerle paranin degerine atfen yazdig vakit nakittir séztni
tek dinarlik sikkelerle degistiren sanatgl, siyasetin ve ideolojini araci olan parayi ve dili degersizlestirir, butin
calismalarinda oldugu gibi sonug olarak sifiri isaret eder.

Sonug

Yugoslavya'da pazar ekonomisinin ve 6zydnetim modelinin olumsuz sonuglariyla okudugumuz kriz dénemi,
Tito’nun 6limuyle birlikte etnik, sosyal ve siyasi istikrar déneminin sona erdigi, Yugoslav devletinin sonun bas-
langici bir dagilma sirecine girdigi kirllmaya isaret eder. Bu ayni zamanda sanatin siyasetin bir araci haline d6-
nismesinin reddedildigi, gindelik yasam icinde dayatilan politik sdylemin sanatsal bir malzemeye donistugu,
sanat kurumlarinin boykot edildigi bir streci beraberinde getirir. Ilmli modernizm modeliyle birlikte olusan go-
rece 6zerk sanat ortami icinde avangard birikimin de yeniden canlandigi bu dénem, estetigin, glindelik hayatin
ve ideolojinin askin derinligini sunmaktan ¢ok daha 6tede giindelik yasamin siyasetine uzanan toplumsal tanim-
lama ufku olarak gec sosyalist gercekgilik ideolojisinin yapi bozumuna odaklanan sanatcilarin midahalelerine
sahne olur. Tabii bu sanatgilar Jacques Ranciere’in Estetigin Siyaseti adli makalesinde de altini ¢izdigi Gzere, top-
lumsal ve siyasi meselelerle ilgili mesajlar ilettigi, toplumsal yapilari, catismalari ya da kimlikleri yansitma bigi-
miyle siyasi degildir. Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekan, bu zamani sekil-
lendirme ve bu mekani doldurma tarziyla siyasidir (2016, s. 208).

GUndelik yasamin politika tarafindan tiketildigi bu donemde, tarihsel avangardin anlam ve etkisi Gzerine sorular
soran, sanatsal ve politik amaclari birlestirmenin yollarini arayan bircok sanatci gibi Mladen Stilinovic’te siyasi ve
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gindelik soyleme yonelik calismalar Gretmistir. Mladen Stilinovic olusturdugu calismalarda iktidar iliskilerinin
ideolojik iceriginden, sosyalist ya da kapitalist olusundan bagimsiz bu iliskilerin yeniden Uretildigi aygitlari ve
bunlarin toplum Gzerinde yarathg etkiyi sorgulamistir. Fakat, Stilinovic’i asil ilgilendiren bu etkinin nasil deger-
sizlestirilecegidir. Bu sebeple, butiin calismalarinda siradan bir isaretin ya da kelimenin siyaset tarafindan emile-
rek politik bir glice donismesi ya da glindelik yasamin politik ve ideolojik sembollerle kontrol ediliyor olmasi
hiclik Gzerinden uygulanan bir direngle sifirlanir. Dokunulmaz kabul edilen her konu, her tabu ait oldugu baglam-
dan sokulup, ideolojiden arindirilarak yeniden kurgulanir. Parti sloganlari bir araya gelen kelimelere, galeri bir
odaya, ideolojik gliciin gostergesi kirmizi bir renge, iktidarin en glicli sembollerinden para ise sadece bir kdgida
donuserek degersizlesir.

is, acl, kirmizi, para ve 8lim gibi temalar ile sosyalist Yugoslavya’da rekabete ve (iretime dayall bir ekonomi mo-
delinin sonuglarini iktidar iliskileri ¢ercevesinde sorgulayan sanatginin parayla olusturdugu isler merkezi bir
onem tasimaktadir. Otoritenin en 6nemli sembollerinden olan parayi dizenleyerek, ekleyerek, cikararak, parca-
lara bélen sanatgl, parayi kimi zaman parayi refahin ya da ucuz bir ideolojik giiciin semboll olan gidayla birlesti-
rirken, kimi zaman ise glindelik sosyalist yasamin rengi kirmizi Gzerinden sorgular. Temelde ise parayi glnlik
kullanim baglamindan kopararak, paranin gorsel gérinimina bicimsel yapisini 6n plana ¢ikararak parayi tasvir
edilen gorinusin disinda bagimsiz varligiyla ele alir. Totaliter sembollerin, ideolojik dilin ve rittellerin kaynakla-
rindan yararlanarak ele aldigI her tema gibi para da sifira indirgenerek higligin boslugunda hareket eder.
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SANATSAL PRATIKTE BEDENIN TEMSILI VE
SERAMIK MALZEMENIN OLANAKLARIYLA FIGURATIF SOYLEM1

Ogr. Gor. Hasan SAHBAZ
Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik BSIim
sahbazhasan@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-1525-5658

Oz: Sanatgilarin séylemlerinde ele aldiklari en eski ve en bilindik konu hem nesne hem de &zne baglaminda “beden” olgusu-
dur. Sanatgi bu olguyu yasam stirdigu kendi bedeni ve diger eril ve disil bedenlerin sundugu gerceklikler tGzerinden ele alir
ve onu yeni bir sdylem olarak sunar. insanlik tarihi boyunca en somut, en gercekgi anlatim bigimlerinden en soyut anlatim
bicimlerine kadar, ¢ok cesitli malzeme ve Uslupta figiratif soylemin hala giincel olmasi onun vazgegilmez ve sonsuz zengin-
likte bir anlatim bigimi oldugunu géstermektedir.

Sanatgilar, ginimiz sanat pratiklerinde hem kendi bedenleri hem de 6teki bedenler lzerinden beden olgusunu anlatmaya
devam etmekte ve her defasinda beden formu yeni bigimlere evrilmektedir. Bu arastirmada seramik malzemenin figiratif
temsillerde kullanim bigimleri ve malzemenin sundugu anlatim olanaklarinin gesitliligi 6rnek galismalar tGzerinden degerlen-
dirilmektedir.

Anahtar Soézciikler: Sanat, Seramik Sanaty, Figiir, Beden, Figlratif Sanat, Figlratif Séylem.

REPRESENTATION OF THE BODY IN ARTISTIC PRACTICE AND FIGURATIVE
DISCOURSE WITH THE POSSIBILITIES OF CERAMIC MATERIALS

Abstract: The oldest and most well-known subject that artists deal with in their discourses is the phenomenon of "body" in
the context of both object and subject. The artist deals with this phenomenon through the realities presented by its own body
or other masculine and feminine bodies and presents it as a new discourse. The fact that figurative discourse is still current
in a wide variety of materials and styles throughout human history, from the most concrete, most realistic forms of expression
to the most abstract forms of expression, shows that it is an indispensable and infinitely rich form of expression.

In today's art practices, artists still continue to express the body phenomenon through both their own bodies and other

bodies, and the body form evolves into new forms each time. In this research, the ways of using ceramic materials in figurative
representations and the diversity of expression opportunities offered by the material are evaluated through sample works.

Keywords: Art, Ceramic Art, Figure, Body, Figurative Art, Figurative Discourse.

! Bu makale, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali’nda yiiriitillen “Seramik Sanatinda Figiiratif Yone-
lim” baslikli Sanatta Yeterlik Sanat Caligmas1 Raporundan olusturulmustur. Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.

BASVURU TARIHi: 01.12.2023 | KABUL TARIHi: 01.05.2024

132


https://orcid.org/0000-0003-1525-5658

SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 132-149 — ARASTIRMA MAKALESI

Girig

insan, “homo sapiens sapiens” yani “farkindaliginin farkinda olan” ve R. Descartes’in dile getirdigi gibi “diisiin-
digiintn tstiine distinebilen insan” olmaya basladigindan bu yana olusturdugu tim yasam ve disince sistem-
leriile her birey kendine 6zel karmasik bir kimlik yapilanmasi insa etmistir. Dislinme yetisi gelistikce daha komp-
leks davranis bicimleri ve iliskiler ortaya koyan insan beyni sanat Gretme konusunda da her dénemde kendine

0zgl sanat Uslubunu yasamina dahil ederek tim sanat tarihi boyunca beden temsilleri tGizerinden kendini tani-
maya, anlatmaya veya kendini bulmaya calisarak ruhun kabugu bedenin gizemini ¢ozmeye odaklanmistir.

insanin siiregelen yasam déngiisii icinde 6zellikle kendi bedeninin temsillerini olusturma diirtiisii hala cok canli
olarak devam etmektedir. Primitif sanat bigcimlerinden glinUmuz teknolojisinin sundugu dijital sanata kadar ken-
dini yenileyerek sirekli dontsen bu icgtduisel eylemler var olan sanat olgusunun temelini olusturmaktadir.
Duygu ve dusUncelerin, hislerin, sezgilerin somut bir gérsellige, bicime donlstugu figlratif temsillerde haliha-
zirda var olan bigimler kadar yeni soylem ve disincelerle ortaya konulacak olasi yeni bicimler de goz éniine
alindiginda sonsuz cesitlilikte figratif séylemin ortaya cikacagi gorulebilir.

insanligin varolus siirecinde énemli kirllma dénemleri yasam bicimlerini kdkten degisime ugratmistir. Avci-top-
layiciliktan yerlesik diizene gecis, tarim ve mimari yapilanmanin geliserek kent kiltirinin temellerinin atilmasi,
Endustri Devriminin sundugu makinelesme dénemi, iki blylk dinya savasl ve ardindan teknolojideki hizl geli-
simler yasam bicimlerindeki buyik déntstimlerin ana kirilma noktalari olmustur. Tim bu degisim ve gelismelerin
dogrudan tanigl ve muhatabi olan bedenler de bu dénlsime ayak uydurmak zorunda kalmistir. Bu zorunlu de-
gisimin ana merkezinde yer alan eril ve disil yapinin yasama dair olusturdugu bilgi, duygu, davranis sekilleri,
kavram ve olgular, kultirel yapilanmalar dogrudan figlratif sanatin kaynagini olusturmaktadir.

Descartes’a gore; “..bilgiye sadece diinya lzerinde disinimde bulunmak yoluyla ulasamayiz. Dinyayi disin-
mek, onunla ilgili distinimde bulunmak igin bir nedene ihtiya¢ duyariz ve bu nedeni bize dlnya ile iliski kurma-
mizi saglayan beden verir” (Cevizci, 2005, s. 219). Bu nedenle tim sanat bicimlerinin merkezinde insanin kendi
maddi varliginin yansimasi olan bedenin temsili olan figlir vardir ve sanatin bitinlUgu icinde beden kavrami
sanat disiplinlerinin vazgecilmezi haline gelmistir. Modern sanata kadar beden, temelde insani tasvir etmek icin
kullanilan bir imge veya form olarak ele alinmis ve anlatimci Gslubun bir parcasi olarak islev gérmustur. Bu ne-
denle, disiinsel ve kavramsal olanin temsilinden 6te daha ¢ok doganin temsiliyle, dis-gerceklikle baglantili olarak
beden olgusu 6n plana ¢cikmistir. Ancak, 20. yUzyilin baslarinda yasanan Endustri Devrimi, teknolojik gelismeler,
dlnya savaslari gibi tetikleyici, buyUk olaylar insanlarin yasam bicimlerini degistirirken sanat alaninda da koklu
degisimlere ortam hazirlamistir.

Figuratif temsilin ana temasi olan “...beden Ronesans'tan bu yana Bati sanatinin baslica konusu olmustur.” (Mir-
zoeff, 2005, s. 2). Bu slrecte, “Sanatgilar, kiltir icindeki hem kisisel hem de politik konulari arastirmak ve bunlar
Uzerine dustinmek icin bedeni hem 6zne hem de nesne olarak kullandilar” (Dewar, 2023, s. 2). Bedenin 6zne-
nesne konumundaki bu gecisken kimligi, ona dair séylem alanlarini genisleterek bedeni; “...hem politik beden
olarak, hem de cinselligin dogasi Uzerine tartismalarda ya da sosyobiyolojinin kisiligi kalitimla agiklama iddiala-
rinda olsun, en genis anlamda politik degisimi anlamak ve kesfetmek icin merkezi bir konum ve metafor.” (Mir-
zoeff, 2005, s. 2) haline dondstirdi. Modern sanat akimlarinin yeni sdylem ve uygulamalariyla da degisime ug-
rayan beden imgesi kavramsal sdylemlerin 6ne ¢iktigl sonsuz bir temsil merkezi haline geldi. Bu donlsim sire-
cinde “Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa'sindan (1503-6) Marcel Duchamp'in Merdivenden Inen Ciplak'ina (1912)
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kadar Bati sanat, fiziksel bedenin zayifliklarinin Ustesinden gelmek icin insan bedenini temsil etmenin mikem-
mel bir yontemini bulmaya calismistir” (Mirzoeff, 2005, s. 2-3).

Duchamp’in 1917 tarihli Fountain (Cesme) isimli eserinden sonra sanat alanindaki disiinsel boyuttaki degisimler
paralelinde gelisen kavramsal eserler yeni sdylemlere ve performanslara kapi aralamistir. Yves Klein’in 1958-60
yillari arasinda kadin modellerin bedenlerini canli fircalara donistlrdugu Antropometri Serisi (Gorsel 1) ve Ma-
rina Abramovic’in 1974 yilinda kendi bedenini sanat nesnesi haline getirdigi “Rhythm 0” isimli performansi sa-
natta beden olgusunun gecirdigi blyuk degisime 6rnek 6zgiin performanslar olarak sanat tarihinde yerini aldi.

Ortaya ¢ikan bu yeni anlayista figlratif yaklasim, dustinsel anlami ve varligi ile yeniden organize edilmis ve sa-
natta temsilin ana merkezi haline gelmistir. Sre¢ boyunca insan bedeni sanat alaninda tam bir metamorfoz
yasamis ve surekli degiskenlik gosteren bicim ve anlami ile figlratif temsilde hem nesne hem de kimi zaman aktif
kimi zaman pasif 6zne olarak yer almistir. Paleolitik donem antropomorfik temsillerden glinimz sanatinin sun-
dugu figlratif eserlere kadar, insan bedeni tzerinden Uretilen imgelerle bigim arayislari hala devam etmektedir.

Gérsel 1. Yves Klein, 1960, isimsiz Antropometri / Untitled Anthropometry.
Yves Klein, Erisim: 21.06.2023. https://tinyurl.com/4d8ux59r
Gorsel 2. Piet Stockmans, Bedenler / Bodies.

Mutual Art, Erisim: 21.06.2023. https://tinyurl.com/xhtxpfy5

Bu arastirmada, felsefe diinyasinda beden olgusuna bakis ve figlratif temsillere konu olan bedenin 6zne-nesne
arasindaki gecisliliginin sanat pratiklerine getirdigi séylem zenginligi ve bu sdylemlerin seramik malzemede nasil
karsilik buldugu 6rnek calismalar Gzerinden sunulmustur. Sanat disiplinlerinin gesitliligine paralel olarak sanatci-
larin séylemlerinde kullandiklari ydontem ve malzeme zenginligi icinde kendine 6zel bir alan agan seramik mal-
zeme; ilkel donemlerden giinimdize glindelik kullanim esyasi, inang bigcimlerine bagli olarak gelisen toéren kaplari,
ritGellerde kullanilan figirinler ve mimari yapi elemanlari basta olmak Gzere ¢ok genis yelpazede insanin yasa-
minda her zaman kendine yer bulmustur. Ginum{zde ise gelisen teknoloji ve kullanim alanlari ile bu yelpaze ¢ok
daha genis alanlara uzanmaktadir. Bu kapsamda yuksek plastik degeri, bicimlendirme yéntemlerindeki zenginligi
ve teknolojik gelismelere kolayca uyarlanabilen yapisiyla hem resimsel hem de hacimsel anlatimlarda ve perfor-
matif eylemlerde seramik malzemenin figiratif temsillerde kullanim bigimleri ve malzemenin sundugu anlatim
olanaklarinin gesitliligi 6rnekler Gzerinden degerlendirilmektedir.
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Beden Olgusuna Felsefi Yaklagimlar

insanin gériinen sureti, maddi varligi olan beden tiim insanlik tarihi boyunca her dénemde farkl anlamlandir-
malarin ve uygulamalarin merkezinde olmustur. Antik Yunan filozoflarindan glinimuze tim dusinurleri etkile-
yen ruh-beden ikiligi (dualitesi) her zaman sorgulanan bir konu olarak giincelligini korumustur. Klasik dénem
filozoflari ruh-beden ikiligi, modern duslnurler ise daha ¢ok akil-beden birlikteligi Gzerine yogunlasmistir. Sok-
rates’in (MO 469-399) “.. kisinin 6ziiniin gercekte beden degil ruh oldugu” (Cornford, 2003, s. 56) diisiincesine
karsilik Platon’a (MO 428-348) gére “...ruh 6limsiizdiir ve idealar diinyasindan gelerek bedenle birlesir, béylelikle
asil yurduna kavusmus olur.” (Gulkaya Timurturkan, 2008, s. 3).

Klasik felsefe beden karsisinda akli 6nceleyen bir dualist tavir sergilemektedir. René Descartes (1596-1650)
madde ve dlslnceyi yani beden ve ruhu birbirine taban tabana farkli ancak her ikisini de ayni 6l¢lide var ve
gercek olan iki to6z olarak gormektedir ve Descartes’a gore “Maddenin ana niteligi yer kaplamak, ruhun ana ni-
teligi dustinmektir. Bu su demektir: madde yer kaplar, ancak asla disiinmez; ruh ise disinur, ancak asla yer
kaplamaz.” (Saritas, 2015, s. 4). Benedictus Spinoza (1632-1677) ise bedeni ruhun nesnesi olarak gorir ve bu
nedenle “Ruh ve beden zorunlu birlikten dolayi birbirlerinden bagimsiz bir sekilde hareket edemezler” (Atis,
2015, s. 148). Descartes’in iki ayri tz olarak gérdiigl dualite izerine Emile Durkheim (1858-1917) farkli bir yak-
lasim gostererek “...insan, maddi olan ve ruhsal olanin, yani beden ve ruhun birlikteligidir” (Durkheim, 1982, s.
263. akt. Isik, 1998, s. 153) goérusinl sunar.

Descartes’in “cogito ergo sum - distinliyorum, éyleyse varim” sdylemi disinmeyi dnceleyerek akil-zihin olgu-
suna yeni bir bakis acisi getirir ve beden kavramini ikinci plana alarak onu sadece fizyolojik bir varlik olarak gordr.
Yirminci ylzyilin 6nemli dustnlrlerinden Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) Descartes’in “cogito ergo sum”
onermesine karsllik olarak “.."ego sum’ demektedir, yani ben varim. DUslnce beni 6ncelemez. Dislince ve ben

arasinda ayrim yoktur.” (Marjinal Aforizma, Erisim: 20.06.2023. https://tinyurl.com/2ts4pym6).

Anne rahminde varlik kazanan beden dogumla birlikte diinyaya ulasir ve yeniden konumlanir. Streg icerisinde
beden etrafini cevreleyen nesneler ve 6teki bedenler ile karsilikli iliskiler dogrultusunda yeni konumlar kazanir
ve bu varolus durumu diger nesnelerin de varlik durumlarina yeni tanimlar getirir. Bu durumu Sara Heindmaa
soyle drneklendirir; “Nesneleri ellerimde cevirip dondurerek, cevresinden dolasarak, keserek kesfedebiliyorum
ve boylece onlarin gizli taraflari ortaya ¢ikiyor veya kesfediliyor. Fakat benim bedenimin ancak bir kismi sunula-
biliyor” (Heindmaa, 2011, s. 228).

Merlau-Ponty bedenin nesnelerle olan iliskisini séyle tanimlar; “Nesneler benim orada olusumla varlik bulur.
Bedenler olarak da dinyada yalniz degilizdir. Kendi bedenimiz araciligiyla kendimizi tanimaya calisabiliriz; ama
baskalari Uzerinden de kendimizi taniriz” (Marjinal Aforizma, Erisim: 20.06.2023. https://tin-
yurl.com/2ts4pym6). Burada Merlau-Ponty’nin dikkat ¢ektigi konu kendimizi ve diger bedenleri tanimlama, kav-
rama eylemimizin bir bakis cergevesinde gerceklestigidir. Her beden diger bedenlere kendi merkezinden bir ba-
kis sunar ve onlari dyle tanimlar ve bu tanimlama ile bedenlerimizi cevreleyen nesneler ve 6teki bedenler belle-
gimize yerleserek biling diizeyinde varlik kazanirlar.
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Endustri Devrimi ile birlikte baslayan yeni calisma sistemi toplum yasamina yeni bir diizen getirmis ve 18. yiz-
yilda baslayan sehir yasami, niifus yogunluklarini degistirerek onlari dogrudan iktidarlarin nesnesi haline getir-
mistir. Toplumu olusturan bireylerin her biri iktidarlar tarafindan sadece sayi ve kimlik belgesine indirgenmis
bedenlere dontsmdistur. “Discipline and Punish: The Birth of the Prison isimli eserinde “bizler bir “cezaevi adasi”
icinde yasamaktayiz séylemiyle birlikte “ruhu bedenin hapishanesi” (Gutting, 2012, s. 120) olarak goéren Michel
Foucault (1926-1984) iktidarlar tarafindan gozetlenebilir ve denetlenebilir hale gelen bu bedenler igin biyoikti-
dar tanimlamasini yapmistir. Biyoiktidar sisteminde giicl elinde bulunduran erk, toplumu olusturan nifusun ya-
saminin neredeyse tim alanlarina dogrudan veya dolayli olarak midahale etmektedir. Biyoiktidar igin “..ntfusun
bir kismi "harcanabilir" olmalidir. Baska bir deyisle, dizenlenebilir bedenler yerine harcanabilir, yok edilebilir
bedenler ister” (Gambetti, 2012, s. 30).

Hem klasik hem de modern dustnirler icin dnemli bir tartisma alani olan beden olgusu, tim bu felsefi gorislerin
disinda hi¢ degismeyen sonlu bir varlik olma gercekligine sahiptir ve bu gerceklik buraya kadar anlatilan tim
felsefi tarismalarin 6tesinde bir anlam icermektedir. Sonlu bir bedene sahip olmak varlik nedeninin sorgulama-
sini da beraberinde getirmektedir. Bu slrecte var olma mucadelesi icinde kimlik ve benlik kazanimi eylemlerinin,
edinimlerinin timd Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisi piramidinin en st basamaginda “..bireyin yapabildiklerinin
kapasitesine karsi farkindalik, kisisel tatmin, yaraticilik, yeteneklerin ortaya ¢ikmasi, problem ¢ozlci ozellik, er-
demlilik, ictenlik gibi” (Coban, 2021, s. 114) 6zellikleri iceren kendini gerceklestirme asamasina ulasmayi saglar.
Kendini gerceklestirme durumu, bireyin icindeki potansiyeli kesfetmeye baslamasi, icindeki gizli yetenekleri or-
taya cikarmasi ile ilgilidir. Maslow’a gore; “Kendini gerceklestirme, bireyin kendini tatmin etmesini ve yapabile-
ceklerinin en iyisini yapmasi seklinde bir ihtiyaci temsil eder.” (Maslow, 1969, s. 3. akt. Coban, 2021. s. 115). Her
insanin kendini gerceklestirme, tam ve mutlu hissetme strecleri, asamalari farklilik gésterebilir. Bu durum insa-
nin kendini dinleme, anlama ve kesfetme duyarlilig ile ilgilidir.

insan fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik ihtiyaclari olan bir varliktir. Fizyolojik ihtiyaclar zorunlu karsilanmasi gere-
ken beslenme, barinma, uyku, hava-su, cinsellik gibi bedenin biyolojik yasamini sirdirmesini saglayan ihtiyag-
lardir. Bu durum Maslow’un ihtiyaglar piramidinin en genis basamagi olan ilk basamakta gerceklesir. En temel
ihtiyaclarin dizenli karsilanmasi sonrasinda diger basamaklarda yer alan sosyolojik ve psikolojik ihtiyaclar gin-
deme gelir ve nihayetinde en Ust sirada insanin kendini gerceklestirme asamasina ulasiimaktadir. Kendini ger-
ceklestirme asamasi bireyin icine dogdugu sartlar dogrultusunda; bireyin hayatini sorgulamasina, kendini kes-
fetmesine, yasamdan beklentilerine, 6nceliklerini belirlemesine ve kendinde var olan gizli yetenekleri kesfetme-
sine bagli olarak degiskenlik gbstermektedir. Bu asamada, sanat olgusu ihtiyaclar hiyerarsisinin Ust basamakla-
rina dogru ilerleme saglandikca insanlarin hayatina girmeye ve 6nem kazanmaya baslamaktadir.

Sanatta Beden Olgusu ve Hazir Nesneye Doniisen Beden

insan, tarih 6ncesi dénemlerden giinimiize kadar var oldugu her dénemde kendi bedenini ve bu beden lzerin-
den gelistirdigi metaforlari bir ylizeye resmetme, yontma veya dogrudan kil ile bicimlendirme gereksinimi ve
icgldisu icinde; ilk resimden, ilk yontudan, kile ilk dokunustan bu yana sayisiz figlratif eser Gretmistir. Hi¢ dur-
madan, araliksiz devam eden bu Uretimleri ile insan sonsuz evren icinde varligini sorgulayan bir canli olarak ya-
samini sirdirmeye devam etmektedir. Bu nedenledir ki “insanoglu evreni hicbir zaman kendinden bagimsiz ir-
delememis; bu yondeki ¢abalari hep kendini de o evrende konumlandirma ¢abasina kosut bir yoriingeyi izlemis-

|II

tir” (Cemal, 2000, s. 26). Primitif sanatin dnct parmaklarinin “iggidusel” ilk dokunuslarindan baslayarak devam

eden sire¢ boyunca resim, heykel, seramik ve diger plastik sanat disiplinlerinde; inang ve tapinma rittellerinde
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ve glnluk yasamin aktarildig temsillerde insan bedeninin siradan veya insanlstU tasvirleri, giinlik kullanim nes-
nelerine, toren objelerine, yasanilan mekanlara aktariimistir. Her toplum bu aktarma eylemlerinde kendi gele-
negiicerisinde surdurilen teknik-Uslup cercevesinde insan ve hayvan bedenlerinin temsillerini farkli malzemeler
kullanarak yansitmistir.

]

Gorsel 3. Magura Magarasi / Magura Cave, Bulgaristan.

Arkeolojik Haber, Erisim: 21.08.2023. https://tinyurl.com/52vcyeer
Gérsel 4. Erol Akyavas, isimsiz/Noname.

CS Muze, Erisim: 21.08.2023. https://tinyurl.com/9r8vdtmc

TUm inang ve yasam sistemleri icinde insan, yasamina anlam kazandirmak ve kendine bir konum olusturmak
adina kendinden Ustiin yaratici/tanri figlrlerine ihtiyag duymustur. Kendi bedeninden ¢ok daha Ustln, gl ve
kudret sahibi varliklari bir beden icinde hayal ederek, konumlandirarak, var ederek, onlari kimi zaman tinsel bir
varlik olarak yasatirken kimi zamanda ¢esitli figuratif bicimlerde nesnelestirmis, antropomorfik figtrler olarak
somutlagtirmistir. insanlar, karsisinda glicsiiz kaldigi, korktugu ya da hayranlik duyarak éykiindigii doga olaylarin
kendi gerceklikleri tUzerinden gelistirdigi anlatimlarla, bir beden igerisinde kurguladigl insanlstu giglere sahip
mitolojik varliklar olarak yasamlarina dahil etmislerdir. Beden binlerce yildir sadece anlatim giicti ile degil, bas
edilemeyene armagan edilen bir sunak objesi olarak da kullanilimistir.

“Ten ve Tas, Bati Uygarliginda Beden ve Sehir” isimli eserinde Richard Sennett, glizel bedenlerin doganin bir
armagani olarak goruldigunt ve Thukydides’in ¢iplakhigr uygarligin bir basarisi olarak yazdigi bilgisine ek olarak
Gimnazyum'’larda geng Atinalilar’a nasil ciplak olunacaginin gretildigini aktarmaktadir. (2008, s. 36). Oyle ki An-
tik Yunan medeniyetinde erkek bedeninin kutsalligi ve gliciin temsili distincesi, erkek bedeninin ¢iplak sunu-
munu 6viing kaynagi olarak gérmds, glizel ve glcli erkek bedenine duyulan ilgi onu seyirlik nesne haline getir-
mistir. insaniistil giicler atfedilen tanri, tanrica hatta yari tanri yari insan bedenlerinde stilize edilmis figiirlere
tim toplumlarin kiltir katmanlarinda farkl estetik bigimlerde rastlamak mimkuindur.

Antikite’nin purizsiz tenli bedenleri; isa’nin aci ceken bedeni; Ortacag’daki kilise duvarla-
rinda yan yana istiflenmis, Ronesans’ta perspektifle birlikte yeni bir gdsterime sahip olan be-
denler; uzanan Tanrigalarin parlak tenli bedenleri; Rembrandt’in ameliyat masasindaki; Ro-
din’in pargalanmis bedenleri; Ingres’in, Rénoir’in, Cezanne’in ‘yikanan’ bedenleri-‘kadinin’
bedeni; farkli agilardan ayni anda tek bir diizlemde gorebilmeye basladigimiz “Avignonlu Ka-
din” bedenleri... Uzayip giden bu liste bize tarih boyunca bedenle ne kadar i¢ ice oldugumuzu
kanitlar (Kunak, 2012).
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insanlar antik kiltirlerin mitolojilerinde ve inang sistemlerinde kendi varligini ve fiziki bedenini asan ilahi, kutsal,
kudretli, gliclt, 6limsuz vb. nitelikler yikledigi tanri, tanrica veya yari tanri yari insan idealize figlrler tasarlaya-
rak-yaratarak onlarla yasamini diizenlemistir. Tim slire¢ boyunca yasamsal ritGelleri icerisinde de kendi bedenini
hem “nesne” hem de “imge” olarak kullanmistir. Bu nedenle sanatgilarin sayisiz ¢alisma konusu iginde kendile-
rine en yakin olarak, tinsel ve fiziksel varliklarinin viicut buldugu “beden” olgusunu se¢cmesi, séylemlerinde figii-
ratif temsiller kullanmasi hig de sasirtici degildir.

Gorsel 5. Willendorf Ventisti / The Venus of Willendorf, Doga Tarihi Mizesi, Viyana.
NCAC, Erisim: 20.05.2023. https://tinyurl.com/3e2f9pa3
Gorsel 6. Milos VenUsU / Venus de Milo, Louvre MUzesi.
Pera Muzesi, Erisim: 20.05.2023. https://tinyurl.com/y59yjxrz
Gorsel 7. Sandro Botticelli, 1484-86, Venus'tiin Dogusu / The Birth of Venus, Uffizi Miizesi.
Pera Muzesi, Erisim: 20.05.2023. https://tinyurl.com/y59yjxrz

Sanatgilarin kimlik ve anlam arayisini belirleyen bireysel yaklasimlar ve kosullar degistikge sdylem ve Usluplarinda
da bicim ve igerik yoninden degisimler kacinilmazdir. Sanatginin, icinde yasadigl topluma olan aidiyet duygusu
ve yasadigl zamana olan tanikligl oraninda sanatsal UGretimler donemin kosul ve ihtiyaclarina gore var olan ve
kendini yenileyen bir yapiya sahiptir. Bu yapi icerisinde sanat olgusu canli bir organizma gibi yasar, degisimler
gecirir, nabzi tutar ve gincel olani bizlere aktarir ya da en azindan 6yle olmasi beklenir. Sanatginin hayal gtic(,
duygulanimi, esin ve ¢agrisim yetisi, duyarliligi ve sanatsal yaratma ediminin sonsuzlugu bedenin bin bir turli
halini ortaya ¢ikarmaktadir.

insanin varolus eylemlerinde kendini bulma ve &zellikle kendi bedenini gérme meraki ve ihtiyacinin ele alindig
Elias Canetti’nin Kendini BeGenmisligin Komedisi oyununda yer alan ayna konusu “...dogadaki canlilar arasinda
yalnizca insanda rastladigimiz bir 6zelligi, kendine bakma istegini cok somut bicimde dile getirmektedir” (Cemal,
2000, s. 25). insanin kendini tanima, kendine bakma, kendini gérme ihtiyacinin temelinde yatan duygunun
ne/neler olabilecegi hakkinda disundldugiinde, belki de; kendinin var ve gercek oldugunu ve yasamin icinde
kendine nasil bir konum olusturdugunu insanin kendisine tekrar tekrar, yeniden hatirlatma, kanitlama ihtiyaci,
istegi veya durtistnden kaynakl oldugu ihtimali distndlebilir. Bu baglamda “..insanin kendini gérme gereksini-
mini karsilamasinin tek yolu, yalnizca kendisini izlemesi degildir; insan, 6teki insanlarda da bir anlamda kendini
gordigi ve buldugu igin, onlari da ilgisinin odak noktasi haline donasturir” (Cemal, 2000, s. 25). Bu nedenle,
sanat tarihinin hangi dénemine bakilacak olursa olsun insanin yine insan Gzerinden, hem kendi bedeni hem de
oteki insanlarin bedenleri Gzerinden mevcut olan ve olmasi gereken hallerinin yansitildigi, anlatildigi eserler ile
dolu oldugu goérulebilir.
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Sinirsiz varligiyla evren sanatgi icin sonsuz bir esin kaynagi, dykiinme, taklit ve dogaclama alanidir. Sanatginin
dogrudan gordugu veya bilgisine sahip oldugu nesneler, imgeler ve kavramlar diinyasi yaratma-tasarlama sire-
cinde yeni bicim ve anlamlar kazanir ve bu durum izleyiciyi de yeni disiinme eylemlerine tasir. Sanatin gercek
anlami da bu noktada karsihgini bulmaktadir. Sanat, sonsuz var olandan sonsuz yaratma olasiliginin karsilik bul-
dugu 6zel bir alandir. Bu sonsuzluk icinde sanatin en temel konusu dogasi geregi insandir ve bu nedenle insan
sanat olgusunun hem yaratici 6znesi hem de nesnesi konumundadir.

Sanatgilar eserleri ile yasadigl zamana ayna tutarlar, taniklik ederler ve bu eserler sanatgilarin hem iginde
yasadiklari dénemin, toplumun var olan durumunu hem de sanatginin varliginin i¢sel slirecini yansitan yaratim
nesnelerine dénusurler. Bu baglamda, sanatcilar ya toplumsal durumlarla, sorunlarla ilgili degerleri ya da
bunlarin kendilerinde yarattigi duygu durumlarini temsil eden yaratimlariyla zamana ayna tutmus olurlar. Bazi
sanatgilar toplumsal sorunlarla ilgili eserler Uretirken kimi sanatgilar da sadece kendi yasam gercekligini
aktarmayi tercih edebilir. Herhangi bir akimin, hareketin veya yénelimin icinde olmadan timuyle kendi igsel
yolculugunu, duygu durumunu aktarirlar. Frida Kahlo'nun 6zgin sanatinin timuyle bedenine aldigi darbelerden,
cektigi acilardan, duydugu derin hiziinden dogdugunu ve onlarin tuvale yansimasi oldugunu kim inkar edebilirki
veya savasin travmatize ettigi kaygi dolu bir donemin 6zgiin sanatgisi Giacometti’nin uzun, ince, eriyip neredeyse
bosluga karisip yok olacak gibi egreti duran figlratif siliet bedenleri, sanatcinin icinde yasadigi derin yalnizhigin,
herseye olan uzakliginin bireysel disavurumu olmadigi séylenebilir mi?

Sanat olgusunun 6zlinde insana insani anlatmak yatar, bu anlatimin en dogal ve bilindik kaynagi insanin var ol-
dugu bedenidir. “Cagdas sanatta beden, sasirtici derecede genis bir konu. Nihayetinde sanatgi ve izleyici sayisi
kadar beden var. Aslinda distnecek olursaniz, bedenin yer almadigi bir sanatin var olmasi mimkin gérinm-
yor.” (O'Reilly, 2009, s. 7). Dolayislyla insan, kendi bedeni Gzerinden 6tekileri ve onlar lzerinden de kendini tani-
maya, anlamaya calisir, bag kurar 6zdeslesir. Bu nedenle ozellikle figlratif eserlerde i¢ beden karsi karsiya gelir
ve sanat eylemini olusturan slreg gerceklesir.

1- Sanat eserini Ureten sanatgi beden (suje)

2- Esere konu edilen ve yeniden kurgulanan nesne-imge beden (estetik obje)

3- Eser karsisindaki izleyici beden (alimlayici-suje)
FigUratif eserleri diger sanat eserlerinden ayiran en temel 6zellik de tam da bu noktadir, tim sanat streci bir
beden tarafindan Uretilen beden temsillerinin yine bir baska beden tarafindan izlendigi bir stirec¢ olarak gergek-
lesir. Yasanan bu sireg, sanatci aklin ¢coziimledigi bedenin nasil bir anlatim ile figlratif dile ¢evrildigi ve bu anla-
timin izleyici/alimlayici bedenlerin estetik begeni, entelektiel bilgi ve duyarlilik dizeyinde nasil ve ne kadar kar-
silik buldugunun goruldugu bir streg olarak yasanir.

Figuratif eserler s6z konusu oldugunda sanat alanini olusturan sanatgl, sanat eseri, alici i¢geninde yasanan su-
reg; Marina Abramovi¢’in 2010 yilinda New York MoMA'da gerceklestirdigi “The Artist is Present” performan-
sinda (Gorsel 8-9) oldugu gibi, bir bedenden baska bir bedene dogru bakan/akan iki beden arasindaki etkilesim
strecine benzetilebilir. Bu performans, kendini nesne bedene dénustiren sanatgl beden ve onun karsisina ge-
cerek performansa dahil olan izleyici bedenin karsilikli oturarak sadece birbirine bakismasi kadar basit bir ey-
lemdir.

Abramovic’in, karsisina gecen genc-yasl, kadin-erkek ve cocuk tim figiirlerle blyik bir saygi ve konsantrasyonla
gerceklestirdigi derin bakisma eyleminden bircok kisinin etkilenmesi, aglayarak, saskin veya tuhaf hareketler ve
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mimiklerle, oturdugundan daha farkli duygu ve disitincelerle masadan ayrilmasi, beden odakli figliratif eserlerin
iclerinde barindirdiklari, potansiyel gizil giici gdstermeleri agisindan énemlidir. Cok dogaldir ki; “insan, insan
olmak hususunda bir anlatiya giristiginde irdeleyecegi hep kendisi olacaktir. Bu kendini anlatma, anlatanin hem
iceriginde hem de biciminde ickindir. ...Oteki, ancak bir iliski siirecinde, étekinde kendini bulmak ve olusturmak
icindir” (Jung, 2015, s. 7).

Gorsel 8. Marina Abramovic, 2010, Sanatgi Aramizda / The Artist is Present
Medium. Erisim: 18.06.2023. https://tinyurl.com/9v393paa
Gorsel 9. Marina Abramovic, 2018, Sanatgi Aramizda / The Artist is Present
Medium, Erisim: 18.06.2023. https://tinyurl.com/3687srkz

Eserler izleyiciyi ile girdigi iliskide “...kendi icinde gizledigi glicl, karsisindaki insan aklinin uzanabilecegi en genis
alanlara kadar yayarak, insanligin varolus alanlarini genisletirken, belki de kendi 6zliinde yer alani kesfetmesini
saglayacaktir” (Camoz Acikbas, 2018, s. 109). Bu baglamda, “The Artist is Present” performansi, Abramovic’in
izleyiciyi eylemin tam icine gekerek, karsilikli duran bedenlerin derin bakisma slrecini deneyimleme olanagini
sunmasli ve sanat eserinin insanin éziine dogru bir yolculuga cikmasini tetikleyebilecek bir gizil glice sahip oldu-
gunu da gostermektedir.

Ozellikle figiiratif sanat, toplumlarin siyasi ve ekonomik alanlarda gecirdigi degisimleri, savas, salgin hastaliklar
ve gogler gibi toplumsal yasamda derin izler birakan olaylari ve bu olaylar karsisinda insanlarin yasadiklarini kayit
altina alir, belgeler ve tarihe not diser. Ornegin, insanligin bitmeyen en anlamsiz ve acimasiz eylemi olan savas
olgusunun hem mitolojideki anlatilarda hem de yeryiziinde gergekte yasanan en acl, en vahset halleri sanatta
kendine genis yer bulan dnemli temalardan biri olmustur. Rdnesans sonrasi resim sanatinda ¢ok genis yer kap-
layan bu tema Uzerine sanat tarihinde savas karsiti eserler icerisinde Picasso’nun “Guernica” tablosu bir ikon
haline gelmistir.

SANATSAL PRATIKTE BEDENIN TEMSILI VE SERAMIK MALZEMENIN OLANAKLARIYLA FIGURATIF SOYLEM
Ogr. Gor. HASAN SAHBAZ - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024, (50):132-1489.

140


https://tinyurl.com/9v393paa
https://tinyurl.com/3687srkz

SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 132-149 — ARASTIRMA MAKALESI

*1

TP e

Gorsel 10. Pablo Picasso, 1937, Guernica, Reina Sofia Mizesi, Madrid
Sanat Karavani, Erisim: 12.06.2023. https://tinyurl.com/mryzfncb
Gorsel 11. Niltfer Demir, 2019, Suriye’li Alan Kurdi
Anadolu Ajansi, Erisim: 12.06.2023. https://tinyurl.com/d992twya

insanligin giinimiizde hala sirdird(igl savas-catisma eylemlerinden basina yansiyan kareler ise artik Guernica
figtrlerinin ¢18lik ve gbdzyaslarindan, caresizliginden daha 6te derin izler birakmaktadir. 2015 yazinda muhabir
Niltfer Demir deklansoriine basarak insanligin sifir noktasina indigi fotograf karesini (Gorsel 11) tim dinyanin
yUzune ¢arpmistir. Sanki dylece sahile uzanip denizi seyrederken uyuya kalmis gibi goriinen Ug yasindaki Suriye’li
Alan Kurdi; Glkesinin sinirlari disinda, daha 6nce hig gérmedigi bir Glkenin sahilindeki cansiz bedeni ile-insanligin
utang karesi olarak- savaslarda 6len ve daha da 6lecek olan, yuzlerini hi¢ gormedigimiz, goremeyecegimiz tim
masum cocuklarin bedenlerinin temsili olmustur. Bu arastirmanin hazirligi sirecinde tanik olunan ve sivil halk
katliaminin yapildigi Ukrayna-Rusya ve 6zellikle israil-Filistin savaslari da insanligin vahsi ve ilkel yéniiniin hicbir
zaman kaybolmayacagini tekrar tekrar géstermistir.

GUnlUk yasanti icerisinde beden fiziksel varligiyla zaman ve mekan icinde surekli hareket halindedir. Bu haliyle
bulundugu mekana bagli olarak sirekli performans halinde olan ve eylemler Ureten bir organizmadir. Bedenin
hareketsiz durdugu zamanlarda bile fizyolojik yapisi geregi teninin altinda isleyen, hareket halinde olan, strekli
devinen c¢alisan bir sistemi vardir; solunum durmaz nefes alis-verisi devam eder, kalp atisi durmaz kan-oksijen
akisl devam eder, en 6nemlisi distinme eylemi slrer, biling agiktir. Bedenin iginde isleyen bu sistemlerin durusu
bedenin yok olusu, yitirilmisligi, 6lumudar.

Gorsel 12. Erdem Gundiiz, 2013, Taksim Meydani
Reddit, Erisim: 20.07.2023. https://tinyurl.com/356p4wc7
Gorsel 13. Hasan Sahbaz, 2017, Yalnizlik / Loneliness
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Hasan Sahbaz, Erisim: 15.07.2023. https://tinyurl.com/4p2xa2dc

Bedenin fiziksel en hareketsiz durusunun eyleme dénustigu, bir pasif direnis 6rnegi; 2013 yilinda-Taksim Gezi
Parki protestolarinda dansgl, performans sanatgisi ve bir aktivist olan Erdem Gundiz'tin dis mekdnda gercekles-
tirdigi “duran adam” eylemidir (Gorsel 12). Sadece duran haliyle eylemsiz beden dis mekandaki tim karmasikli-
gin icinde kisa sire icinde gicli bir protesto figliriine donismustir. Bu eylem biciminde goérildigu tzere hare-
ketsiz, fiziksel durus sergileyen bicimiyle 6zneden nesneye ve nesneden 6zneye dénlsen bu bedenin sinirsiz
gecisliligi tim dislnsel yapiyi da tetikleyen ickin bir figuratif eylem bigimi olarak kendini gostermektedir.

Jun Kaneko, Erisim: 22.05.2023, https://tinyurl.com/yk85tcxy
Gorsel 15. Hasan Sahbaz, 2015, Yz Yuze / Face to Face.
Hasan Sahbaz, Erigsim: 25.05.2023, https://tinyurl.com/yc5dpd5p

Hasan Sahbaz’in Yiz Yiize / Face to Face isimli (Gorsel 15) kendi yuzinun profilden selfie-6z¢cekim gorselinden
algi kalip dokum yontemi ile gerceklestirdigi simetrik siliet portreler ¢alismasi ginimuzde neredeyse takinti
haline gelen kendini paylasma eyleminin temelinde yatan gerceklige dikkat cekmektedir. Ginimdizde artik in-
sanlar kendi ylzin, bedenini bir tusla sonsuz sanal aleme géonderme kolayligini sunan teknolojik araglar saye-
sinde yasamlarini paylasmaktadir. Sahbaz, glnlik rutinlerini hatta mahremlerini bile kolayca paylasma, gos-
terme, sunma isteginin kimi bireylerde takintili bir eyleme donismesinin temelinde yatan; begeni ve yorum
alma, sosyal statinin glglenmesi, ilgi cekme, takdir toplama, kendini mutlu hissetme, 6zglivenin artmasi, kabul
gbrme vb. nedenlerle insanlarin kendi bedeni tzerinden “varligini” ispat etme eyleminde bedenlerin nesneye
donustimind sorgulamaktadir.
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Gorsel 16. Panathenaik Amfora / Panathenaic Amphora
Arkeoloji ve Sanat, Erisim: 10.10.2023. https://tinyurl.com/bdd8rhtj
Gorsel 17. Michael Eden, 2017, Krater Vazo-1 / Krater Vase-1.
Michael Eden, Erisim: 10.10.2023. https://tinyurl.com/4zakvxr9

Tarihsel slreg icinde gelisen sanatsal eylemlerde ortaya konan anlatim bigimleri farkl tsluplarda kendine 6zgi
alanlar ve disiplinler olusturmustur. Ozellikle, glinimuz dijital sanat éncesinde 21. ylzyil baslangicinda interdi-
sipliner/disiplinlerarasilik terimi ¢cok populer hale gelmis ve sanatcilarin farkl disiplinlere olan temasi artmistir.
Seramik kokenli sanatgl Michael Eden glinimuiz 3D yazicilarla eser Ureten 6nemli sanatgilar arasinda yer almak-
tadir. Sanatgl “Krater Vazo-1" isimli eserini (Gorsel 17) Antik Yunan déneminde glinlik yasamda olimpiyat oyun-
lari gibi 6nemli yer tutan etkinliklerin yani sira yine giinlik yasamin siradan géruntulerinin resmedildigi kirmizi-
siyah seramiklerden etkilenerek Rhino 3D CAT programinda tasarlayarak olusturmustur.

GUnumuzde sanatgilar malzeme ve bigim olanaklariyla her zamankinden daha fazla oynaya-
biliyor; dijital teknolojiler, figlirli bigcimlendirmeyi ve pargalamay kolaylastiran araglarla be-
deni degistirmemize yardimci oluyor. Sanat ve zanaat pratigi icinde sanatgilar, insan formu-
nun temsili icin yeni olasiliklari kesfetmeye devam ediyor; bedeni sadece dogal ya da idealize
edilmis haliyle yeniden yaratmak yerine, anatomik benzerligini tasvir etmek zorunda kalma-
dan bir 'varlik' ya da 'yokluk' duygusu iletmek icin kullaniyorlar (Garcia, 2012, s. 30).

insanin bitmeyen icgtidisel dogal durtiisi ile binlerce yildir sayisiz cesitlilik ve bicimde ortaya koydugu disavurum
eylemleri sosyoloji, felsefe, arkeoloji, antropoloji, anatomi, sanat tarihi ve daha pek ¢ok disiplinin arastirma ala-
nina uzanmaktadir. Bu varolus sorgulamalari ve kilturel degerleri olusturus bicimleri genis ve karmasik bir yel-
pazede inceleme, arastirma alani agmaktadir. Bu cesitlilik ve zenginlik icinde gelisen sanatsal anlatimlarda insan
bedeninin “mevcut/olan” ve “Gykindlen/idealize edilen” hallerini figliratif temsilleriyle yansitan sanatgilar hem
gercekei anlatimlari hem de ideal olani gbsterme istegi taslyan fantastik kurgulari ile sanat olgusunun sinirlarini
genisleterek yeni tanimlara kapi agmaktadirlar.
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Gérsel 18. Eco Morgan (Xie Rong), 2012, Vazonun igi Ol / Be the Inside of the Vase.
Cfile, Erisim: 05.08.2023. https://tinyurl.com/bddpx59e
Gorsel 19. Ah Xian, 2004, Cin, Cin Blst 81 / China, China Bust 81
MCA, Erisim: 05.08.2023. https://tinyurl.com/mr2km72r

Gergek adi Xie Rong olan Cin’li performans sanatgisi Echo Morgan, Cin'de gecen cocukluk dénemine ait yasanti-
sinin biraktigi izleri kendi bedeni Gzerinden gerceklestirdigi performanslarla etkileyici bicimde sunmaktadir.

Annesinin “Don’t be a vase, pretty but empty inside, be the inside, be the quality!” (Vazo
olma, glizel ama ici bos, ici ol, kaliteli ol!) ve babasinin “Women should be like vase, smooth,
decorative and empty inside!” (Kadin vazo gibi olmali, plrizsiz, sisli ve i¢i bos olmali!) s6z-
lerinin etkisinde gerceklesen performansta Morgan izleyiciyi de kendi kisisel ge¢misinin ve
ruhunun derinliklerine gekiyor (Crowe, 2015).

2012 yilinda Londra’da Royal College of Art'ta gerceklestirdigi "Vazo'nun ici Ol - Be the Inside of the Vase" per-
formansinda (Gorsel 18) mavi-beyaz Cin porselenlerine atifta bulunarak kendi bedenini porselen vazo dekorlari
ile resimleyen sanatgi, bedenini kagit ve ahsap cita konstriksiyonlu bir vazonun igine hapsetmistir. Fonda kendi
sesinden kayit alinan hayat hikdyesi sunulurken izleyiciler kiigik, renkli su balonlarini vazoya firlatirlar ve sanat-
¢inin bedenini gizleyen kagit vazo delinerek yirtilir ve pargalanir. Sanatginin mavi-beyaz geleneksel porselen de-
korlarina atifta bulunan boyalari akmis ciplak bedeni gériinir hale gelir. izleyici tizerinde yogun duygusal etkiler
birakan Morgan’in iki bélimden olusan bu performansi timuyle ¢cocukluk anilarinin ve anne-babasinin ona big-
tigi kimlik yapilanmasinin yansimasi olarak gerceklesir.
Jingdezhen’in (Cin) geleneksel Uretim sireglerini gozeterek yerel zanaatkarlar ile galisan Cinli sanatgi Ah Xian
porselen malzeme ile gerceklestirdigi figlratif temsillerinde “...siradan insanlarin bedenlerinden dékiumler ala-
rak, genellikle siyasi liderler ve devlet adamlarinin tasvirlerine ayrilan bistin formatini demokratiklestiriyor.”
(MCA, Erisim: 05.08.2023. https://tinyurl.com/mr2km72r). Bagimsiz bir kiirator ve yazar olan Stuart Koop sanat-
cinin gelenekten evrensel degerlere uzanan porselen bustleri ile ilgili olarak distincelerini soyle dile getirmekte-
dir;

Diger bircok ¢agdas sanatci gibi Ah Xian da eski geleneklerin isciligini, uzmanhgini ve benzer-

sizligini cagdas sanata tasiyor. Zanaatkar emegini ve geleneksel teknigi keskin bir karsit etki

yaratmak icin kullanir; eserleri bir yandan klasik heykel (bistler), diger yandan zarif porselen-

lerdir. Onlara bakildiginda, iki evre veya tarz arasinda, insan figlrd ile bir ¢dmlek veya vazo,
belki de nihayetinde bir kil kabi arasinda gegis yaparlar (Koop, 2015).

insan viicudunun sekline ve binlerce yildir sanatin merkezini nasil olusturduguna her zaman hayran kaldigini dile
getiren Xian, 1998-2004 yillari arasinda 80 adet olarak gergeklestirdigi gozleri kapali porselen bustleriyle (Gorsel
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19) yasam ve 6lim diyalektigine atifta bulunarak Cin porselen geleneginin rafine estetigini cagdas sanat alanina
tasimaktadir.

Felsefi, kuramsal yaklasimlarinin yani sira tim sanat disiplinlerinin vazgegilmez temel konusu haline gelen beden
kavrami, plastik sanatlar alaninda sanatgilari en cok mesgul eden ve ugras verilen konu haline gelerek sanat tarihi
boyunca sayisiz figlratif temsile kaynaklik etmistir. Primitif sanattan bugline insan bedeninin formu tzerinden
gerceklestirilen eserler 6zellikle heykel sanatina 6zel bir alan agmistir. Collins’in “..heykelin temel kaygisi insan
figrinun gercekgi temsilidir” (Collins, 2007, s. 14) yorumu heykel sanatinin figratif temsiller tGzerinden varo-
lusunu agiklar niteliktedir. Bu kapsamda bedenin seramik malzeme ile yapilan figiratif temsilleri dogrudan hey-
kel sanatinin alani igerisine niifuz ederek, heykel disiplininin hacimsel ve uzamdaki giigli anlatimina yeni bir
sOylem bigimi olarak dahil olurlar.

GUnUmUz heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden Anhony Gormley 6zellikle insan bedenine olan ilgisini “..in-
san bedenine ydonelmemin nedeni sanati insanoglunun devamliligi ile yeniden iliskilendirmek” (Ates, 2019) soz-
leriyle agiklamaktadir. Gormley sanat olgusunun bundan sonraki siirecte nasil bir yon tayin edecegine de su s6z-
leriyle 15tk tutmaktadir; “Sanatin bundan sonra ne yapacagi sorusuna cevap vermek icin kiiresel uygarligin bun-
dan sonra nasll gelisecegi sorusuna da cevap vermek gerekir” (Gormley: 2009, akt. Eraldemir, 2010, s.120).

Gorsel 20. “Asya Sahas!” yapimcilari / “Asian Field” makers, 2003-04, Xiangshan-Guangzhou, Cin
Anthony Gormley, Erisim: 20.11.2023. https://tinyurl.com/2rnke49z

i

Gérsel 21. Terrakotta Ordu / Terracotta Army, M.O. 3. Yuzyl, Cin
Cin Kultar Merkezi, Erisim: 20.11.2023. https://tinyurl.com/3whfrvre
Gorsel 22. Anthony Gormley, 2003, Asya Sahasi / Asian Field, Guangzhou, Cin
Anthony Gormley, Erisim: 20.11.2023. https://tinyurl.com/2rnke49z
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insanin sanatin 6znesi konumunda degismeyen yegane varligi kendi bedenidir. Bu nedenle insan bedeni/imgesi
caglar boyunca sanatcilari mesgul eden yapisiyla sanatsal anlatimlarin bigim ve icerik katmanlarinda eril ve disil
bedenlerin yansidigi gercekei ya da soyut gorintilere blrtnerek figlratif disavurumlarla yeniden ve yeniden
Uretilebilmektedir. Bu nedenle insan var oldugu her dénemde kendi tirinin temsillerini olusturmayi yasaminin
vazgecilmez bir unsuru olarak géormus ve bunu hala sirdirmektedir.

Sonug¢

Kaltar katmanlarini olusturan her disiince ve bakis agisi bircok degerin yani sira beden olgusuna yaklasimi da
belirleyerek algilarin olusmasini, sekillenmesini saglamaktadir. Bu kapsamda sanatsal pratiklerde bedenin
nesneye déniisimi ve bedenin bir nesne olarak islevi insanlik tarihine paralel olarak gelisim gdstermistir. ilkel
doénemlerden glinimuzin teknoloji ve dijital dinyasinin etkiledigi sanatsal tGretimlerin iceriklerine kadar hala
insan bedeni vazgecilmez bir gerceklik olarak karsimizda durmaktadir. Vazgecilmezdir ¢inkd; varligimizin fiziksel
boyutu dogrudan “beden” formunu olusturmaktadir, dolayisiyla varolus sorgulamalari veya yasama dair
herhangi siradan bir durum s6z konusu oldugunda soylemlerin baslangi¢ ve bitis noktasi her zaman bedenin
fiziksel, dislnsel, ruhsal boyutlari ile iliskili olmak zorundadir.

Beden olgusuna dair felsefi yaklasimlarda beden-ruh ikiligi ve bu ikiligin birbirine gére 6nceligi veya dnemliligi
donemlere ve duslnurlere gore degiskenlik gdstermistir. Bu gesitlilik, insanlarin bakis acgilarina, deger yargilarina,
inanc bicimlerine gore sekillenerek ¢ok boyutlu bir tarisma alaninin olusmasinin kapilarini aralamis ve bu
tartisma sureglerinde insanlarin kendi bedenlerini ve oteki bedenleri anlamasina, sorgulamasina olanak
saglanmistir.

Sanatsal soylemler malzeme olarak ¢ok gesitli bicimlerde icra edilmektedir. Gorsel sanatlar, ses sanatlari, yazin
sanatlari, plastik sanatlar vb. alanlar kendi i¢lerinde de alt ve karma disiplinlere ayrilmaktadir. Bu gesitlilik icinde
mevcut bilgi ve buluntular 1siginda; seramik malzeme ritlel objelerinden ginlik kullanim kaplarina, sunak
objelerinden ¢ocuk oyuncaklarina, mimari yapi elemanlarindan belge olarak kullanilan tabletlere kadar en eski
orneklerinden ginimuze kadar yasamin tim alanlarina girmistir. Tum bunlara ek olarak, ¢ok guclu ifade
olanaklarina sahip bir malzeme olarak sanatsal pratiklerde 6zellikle figlratif temsillerde kendine 6zgtin bir alan
acmistir. Bu baglamda seramik, dogasi geregi, tarihsel birikiminin yani sira hem sanat alaninda sanatgilarin elle-
rinde hem de teknolojinin olanaklari ile glinlik yasantinin birgok alaninda, “zamansiz” bir malzeme olarak insan
ile birlikte varligini sirdirecegini gbstermektedir.

Seramik malzemenin sanatsal pratiklerdeki hem ana hem de ara malzeme olarak kullanim ¢esitliligi dogrudan
bu malzemeyi 6zel hale getirmektedir. Plastik yapisi, yas ve kuru ¢alismaya olanak saglamasi, akiskan ve kat
hallere dénusmesi, renklendirilebilir ve c¢esitli derecelerde firinlanarak kimyasal ve fiziksel donisimler gegir-
mesi, seri Uretimlere olanak saglamasi ve daha birgcok 6zelligi ile seramik kendine has kimligi olan 6zel bir mal-
zemedir. Béylesine zengin bir yapiya sahip olan seramik malzeme sanatsal pratikler icerisinde hem resimsel hem
de hacimsel figlratif temsillerde ve performansa dayali eylemlerde sanatcilara her zaman yeni olanaklar sun-
maktadir. Zamana ve doga sartlarina direnen yapisina ragmen seramik malzemenin dezavantaj olarak goriinen
kirilganligl onu diger malzemelerden ayiran bir 6zellik olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu 6zelligini, insan bedeninin
de sonlu olusu gibi malzemenin dogasi olarak kabullenerek, bu duyarhlikla yaklasildiginda malzemenin insan ile
kurdugu iliski daha ¢cok anlam kazanmaktadir.
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SANATCI KADINLARIN URETIMLERINE BAKIS: ‘WACK! ART AND
THE FEMINIST REVOLUTION’ SERGISI 1
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Oz: Bu metinde feminist sanat tarihinde énemli bir yere sahip WACK!: Art and the Feminist Revolution sergisi incelenecektir.
2007 yilinda Los Angeles’ta Museum of Contemporary Art (MOCA)'da agilan bu sergi, diinya ¢capinda feminist aktivizmin ve
sanat Uretiminin yogun oldugu 1965-1980 arasi donemi ele alir. Kapsayiciligiyla, odaklandigi dénemin feminist sanat hareke-
tinin retrospektifi niteligindedir. Yazi kapsaminda, sergi ve donem ile ilgili genel bir bilgi verildikten sonra, serginin temalara
gore ayriimis 18 bolimune deginilmis, her bir bolimde o tema kapsaminda sergilenmis bazi yapitlara yer verilmistir. O do-
nemin sanatci kadin kusaginin Gretimlerini algilamanin, glinimdz sanat Uretimlerinin anlamlandiriimasinda oynadigi rol di-
sunulerek secilen bu konu ile ilgili, yer verilen érnekler Gzerinden ¢ikarimlar yapilmistir.

Anahtar SozcUkler: Sanatgi Kadin, Sanat Yapiti, Feminist Sergi, Sanat, Wack.

ALOOKAT THE ARTWORKS OF WOMEN ARTISTS: ‘WACK! ART AND THE FEMINIST RE-
VOLUTION’ EXHIBITION

Abstract: In this text, the exhibition WACK!: Art and the Feminist Revolution exhibition. Opened in 2007 at the Museum of
Contemporary Art (MOCA) in Los Angeles, this exhibition deals with the period between 1965 and 1980, a period of intense
feminist activism and art production worldwide. In its comprehensiveness, it is a retrospective of the feminist art movement
of the period it focuses on. After providing a general overview of the exhibition and the period, the article then touches upon
the 18 sections of the exhibition organized according to themes, each section featuring some of the works exhibited within
the scope of that theme. Inferences are made on the basis of the examples given on this subject, which was chosen consid-
ering the role of perceiving the works of the female generation of artists of that period in making sense of today's artistic
Works.

Keywords: Artist Woman, Artwork, Feminist Exhibition, Art, Wack.

1 Bu makalede Aragtirma ve Yayin Etigi kurallarina uyulmustur.
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Girig

Feminist sanat ve elestirisi tarih olarak ¢ok da eskiye dayanmayan olgulardir. 1960'larda ortaya g¢ikan ilk kusak
sanatcilar kadin olma deneyimini, kadin olarak var olma micadelesini gériuntr kildilar. “1970’lerin sonlarindaki
ikinci kusak ise diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilendi; sanat Gretimini, sanata deger bicerken kullani-
lan Olgutleri ve sanatginin roliini sorgulayarak hem sanata hem de kiltlre yonelik daha karmasik bir elestirinin
dogmasini sagladl” (Gouma-Peterson ve Mathew, 2008, s. 13). WACK: Art and the Feminist Revolution sergisiyle
ilgili makalesinde Holland Cotter, feminist sanati, 1960'lari takip eden 40 yilin en yaratici sanati olarak gorir ve
hatta Postmodern sanatin kaynaginda feminist sanatin bulundugunu séyler (Cotter, 2007).

1971 yilinda Linda Nochlin' in "Neden Hig¢ BuylUk Kadin Sanatgl Yok?" baslikli makalesi sanat tarihinin feminist
bakis agisiyla sorgulanmaya baslanmasini tetikleyen bir unsur olarak kabul edilir. Nochlin (2022) soyle der:

"Neden hig blyik kadin sanatgl yok?" Bu soru, kadin sorunu denen meseleyle ilgili hemen hemen
bitln tartismalarin arka planinda suclayici bicimde ¢inlar durur. Fakat feminist "ihtilaf" baglamindaki
butln oteki sorularda oldugu gibi, bu soru da meselenin 6zUnU garptirarak sinsice kendi yanitini verir:
"Hi¢ blyuk kadin sanatgi yok ¢linki kadinlar biyik olamaz."(...)"Sanat Ustiin glglerle donanmis bir
bireyin kendinden Onceki sanatgilardan ve daha belirsiz, daha ylzeysel bicimde "toplumsal kosul-
lar"dan "etkilenerek" ortaya koydugu ozgir ve 6zerk etkinlik degildir. Aksine hem sanat yapanin ge-
lisimi hem sanat yapitinin dogasi ve niteligi agisindan baktigimizda, sanat yapmanin kosullari belli bir
toplumsal gevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz parcasidir ve ister sanat akademileri ister
himaye sistemleri, ister 6limsiz yaratici, Ustin sanatci-insan ya da toplum disi ilan edilen yalniz ya-
ratici efsaneleri olsun, 6zgil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan gecer ve belirlenir
(s. 36-55).

1976'da Linda Nochlin ve Ann Sutherland Harris’in, Los Angeles' ta dlizenledikleri, sonrasinda baska sehirlere de
tasinan 'Women Artists 1550-1950" adli serginin katalogunun 6ns6ziinde bu serginin konuyla ilgili séylenmis son
s6z olmadigindan, yazilacak baska makalelere, elestirilere sebep olmasini istediklerinden ve sergiyle ilgili tepki-
leri merakla beklediklerinden bahsederler. Fakat bu istekleri hemen gerceklesmez. Takip eden yillarda ortaya
¢ikan kitaplar agikga 6ne slirmese bile "kadinlarin da aslinda ne kadar basarili olduklarini kanitlamak" Uzerine
yazilmis gibidirler.

“BUyukluk” tartismasi birinci kusak feminist yazarlarin gindeme getirdikleri konularin dogasini yansitir (Gouma-
Peterson ve Mathew, 2008, s. 19). Linda Nochlin sanatsal basariyi etkileyen en buyuk faktorin kurumlar oldu-
gunu vurgular. “Ustiin yetenek” ve “yiice” 6zelliklerle donanmis sanatgi diisiincesine meydan okur fakat belki de
Nochlin' in burada gézden kacirdigi en 6nemli sey “Ustiin yetenek”liligin ve “ylce”ligin niteliklerinin de erkekler
tarafindan belirlendigidir.

Nochlin' in makalesinden tam 10 yil sonra Britanya' li iki sanat tarihcisi Rozsika Parker ve Griselda Pollock sanat
eserlerine deger bicerek ilerleyen sanat elestirisini bir kenara koyarak “Geleneksel tarihsel cerceveyi belirleyen
varsayimlari sorgulamak icin sanat, sanat Uretimi ve sanatsal ideoloji baglamlarinda kadinin tarihsel ve ideolojik
konumunun analizine girisirler” (Gouma-Peterson ve Mathew, 2008, s. 17). Nochlin' in makalesindeki kilit nok-
tada duran sorunlardan birini de ele almis olurlar. "Onemli sorularin sorulma seklinin sizi bu diinyanin dizeni
hakkinda nasil kosullandirdigi hatta yanilgiya distrdigid" sorunu (Gouma-Peterson ve Mathew, 2008, s. 17).
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Gouma-Peterson ve Mathew (2008) sdyle der:

Pollock ve Parker, sanat tarihinin arastirilma ve degerlendirilme tarzinin, tarafsiz, 'nesnel' ve bilimsel
degil, ideolojik bir pratik oldugunu vurgularlar. Kadinin sanatsal ve sosyal yapilarla iliskisinin erkek
sanatgininkinden farkli olageldigini kabul ederler ve amaglari "kadinlarin pratigini analiz ederek bu
6zel konunun kosullarina nasil meydan okuduklarini kesfetmektir (s. 17,18).

Siyasi aktivizm etkisiyle baslayan Feminist Sanat, 1980'li yillara gelindiginde hem Uretim hem yazim anlaminda
oldukga yol kat eder. Bunun yaninda birgok kadin sanat 6rgtitl de kurulur. 1971'de kurulmus olan ‘Sanatta Ka-
dinlar Orgliti’niin 1973 yilinda diizenledigi, 109 kadin sanatcinin eserlerini iceren ‘Kadinlar Kadinlari Seciyor’
adli sergisi, sonrasinda Nochlin ve Harris'in diizenledigi ‘Kadin Sanatgilar 1550-1950’ sergisi de dahil olmak tizere
bircok sergi diizenlenir.

WACK! : Art and the Feminist Revolution Sergisi

‘WACK!: Art and the Feminist Revolution’ sergisi, buylik kapsamli sergilerin ilki olan ‘Kadinlar Kadinlari Segiyor’
sergisinden tam 34 yil sonra 2007 yilinda MOCA'da acilir. 21 tlkeden yaklasik 120 sanatci ve kollektifin, resim,
heykel, fotograf, film, video, performans gibi gesitli medyumlarda yapitlarini iceren “‘WACK!'in kiratord, o tarih-
lerde Museum of Contemporary Art” in (MOCA) kiratori olan Cornelia Butler’dir. 4 mart 2007 tarihinde MOCA'
da acilan sergi dort aydan fazla sire agik kaldiktan sonra, Washington D.C'de Ulusal Kadin Sanat Muzesi' de (Eyldl
- Aralik 2007), daha sonra New York' da PS.1 Cagdas Sanat Merkezi' nde (Subat- Mayis 2008) ve Vancouver B.C.'
de Vancouver Sanat Galerisi' nde (Ekim 2008- Ocak 2009), sergilenir. Sergi, 1965-1980 yillari arasindaki feminist
sanat Uretimine odaklanir. Cornelia Butler serginin, toplumsal cinsiyeti ve kaltirin temel kalintilarini baz alarak;
sanattaki feminizmin ¢agdas bir anlayisla anlasilabilmesi icin 60'larin sonlarina ve 70'lere mutlaka bakilmasi ge-
rektigini sdyler (2007). Bu bir nevi icinde bulundugu giint anlamlandirabilmek icin yapilan geriye dénik bir ba-
kistir. Serginin GUnlemli adi “‘WACK!” kelimesi, bir kisaltma olmamasina ragmen o yillarin feminist hareketini karak-
terize eden, Art Workers Coalition (AWC), Women's Action Coalition (WAC) vb. 6rgitlerin adindan esinlenerek
konulmustur. “‘WACK!" kelimesinin siddet ve cinsellik iceren gagrisimi, feminizmin ataerkil sisteme karsi gliciint
pekistirir. Serginin adinin kalani olan ‘Sanat ve Feminist Devrim’ ise bu sergilerin varolusunun ve devrimci potan-
siyelinin kaynagi olan feminizm ile sanat arasindaki kesismeyi kabul etmeyi amaglar.

Butler, ““WACK!" ile ilgili en cok istedigi seyin, Soyut Disavurumculuk, Minimalizm ve hatta Fluxus’ta oldugu gibi,
bicimsel ya da elestirel sekilde bir akima dénismemis oldugu gercegine ragmen, 1970'ler sanatindaki Feminiz-
min, savas sonrasi donemin herhangi bir uluslararasi sanat akimina gore en etkili hareket oldugunu géstermesi-
dir” der (2007). ‘Feminist hareket’ teriminin yerine sadece ‘hareket’ terimini énerir. Birgok faktorin aracilik ede-
rek etkiledigi feminizmin, degisen kriterlere sahip bir ideolojiyi olusturdugunu ve geleneksel olarak, dnemli kisi-
lerin manifestolari ve yazilari Gzerinden tartisilip agiklanan sanat akimlarinin yaninda, feminizmin gorsel sanat-
larla ugrasma gec¢misini ortadan kaldiran, benzeri gérilmemis derecede bir ic elestiri sirdiren ve cok cesitli
uygulamalar iceren, gérece acik uclu bir sistem oldugunu iddia eder. “‘WACK!" deki sanatgilarin cogunun kendile-
rini veya yapitlarini feminist olarak tanimlamadigini; Susan Hiller'in “Agikca politik icerige sahip olmayan sanat
pratikleri, bizi politik olarak duyarli hale getirebilir” cimlesine dayanarak; sergideki sanatgilarin Gretimlerinde,
feminist soylemi destekleyen dil ve kiltirel baglam eksik olsa bile eger su iki ana ilkeyi destekliyorsa: “Kisisel
olan politiktir” ve “Tum temsiller politiktir”, feminist sanat hareketine ve onun gelisimine katkida bulunduklarini
soyler. Sergi ve beraberindeki yayinlar, feminist sanatin kabul gormdas ilkelerini yapi sokiime ugratirken, feminiz-
min kapsayicilik mirasini bilingli bir sekilde tekrar ortaya koyar ve ayni zamanda daha karmasik bir tarihi oldugunu
one surerek, her tirlt kultirel hiyerarsiyi sorgular. Herkes tarafindan bilinen Amerikan feminist sanatgi listesinin
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disina c¢ikarak; 119 sanatcinin, aktivistin, film yapimcisinin, yazarin, akademisyenin ve disinirin yer aldig
‘WACKY’, diger cografyalari, formel yaklasimlari, sosyopolit ortakliklari; elestirel ve kuramsal konumdaki kadinlari
kapsar (Butler, 2007, s. 15).

Serginin Temalari ve Ornek Yapitlar

Butler (2007), serginin tnlemli ismi “WACK!" i, ikinci dalga sirasinda feminist hareketi karakterize eden clretkar
idealizmin yani sira 1960'larin sonundan itibaren oldukga etkin olan aktivist gruplarin anakronizmalarini hatirlat-
mak icin sectigini soyler. ‘WACK’, ayni zamanda argo kullanimda ‘kétld’ anlamina gelir.

‘WACK!" deki sanatgilarin bircogu feminizmi kendi calisma alanlarinin baskin sdylemi olarak konumlandirmiglar-
dir. Goruntlyd, kadin bedenini, kisisel anlatiyi, biyografik 6geleri 6n plana cikarirken acikga feministtirler. Bazi
sanatgilar ise kavramsal ve soyut bir dil benimsemigler, toplumsal cinsiyet temalarini dolayli yoldan ¢alismiglardir.
Geriye donip bakildiginda, kulttrel baglamda feminist sanatla iliskisi olmadigi distnulen sanatgilarin calismalari
da feminist kavramlarla birlikte yeniden okunabilir (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 3).

Sergi, Goddess / Tanrica, Gender Performans / Toplumsal Cinsiyet Performansi, Pattern and Assemblage / Desen
ve Asamblaj, Body Trauma /Beden Travmasi, Taped and Measured / Olciilen ve Kaydedilen, Autophotography /
Otobiyografik, Making Art History / Sanat Tarihi Yapmak, Speaking in Public / Topluluk Konusmalari, Silence and
Noise / Sessizlik ve Gurdiltl, Femalesensibility / Disil Duyarlilik, Abstraction / Soyutlama, Gendered Space / Cin-
siyetli Mekan, Collective Impulse / Toplumsal Diirtl, Social Sculpture /Kamusal Alan Heykelleri, Knowledge as
Power / Glg olarak Bilgi, Body as Medium / Malzeme olarak Beden, Labor / Emek, Family Stories / Aile Hikayeleri
isimli 18 temadan olusmustur. Bazi bolumler tarihsel olarak, bazilari da sanatgilarin ifade bigimlerine gore du-
zenlenmistir.

Tanriga, disilik ile iliskilendirilen en 6nemli kavramlardan biridir. Serginin ‘Tanrica’ bolimunde farkh kulturel re-
feranslardan yola ¢ikarak calisan sanatgilar, diinya, anne ve Amozon kavramlariyla ikonografilerini sekillendirmis-
lerdir. (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 4). Magdalena Abakanowicz'in sadece ellerini kullanarak
dokudugu 1969 tarihli ‘Abakan Kirmizisi’ (Gorsel 1) adli yapiti organik formuyla, ham ve koca kutlesiyle izleyici ile
karsi karslyadir. Sanatcinin kendi adiyla anilan Abakanlar, dokuma olmalarinin 6tesinde, yapim asamasinda sekil-
lenen isler olarak sanatginin bireysel yaraticiligini gbzler dnline serer. Savas sonrasi yoksullugun ve Sovyet baski-
sinin sert zamanlarini yasayan sanatgl, elleriyle boyadigi iplikleri, kocaslyla paylastigi tek odal kiiclk dairesinde
dokuyarak nihai formlarina dondstirmustir. Abakanlar, sadece formlariyla degil, mekan ile kurdugu iliski acisin-
dan da dikkat cekicidir. “Birgok izleyici bu eseri cinsel bir imge olarak yorumlasa da Abakanowicz, Abakan Kirmi-
zisi'ni bircok sey olarak distinulebilecek ancak hayatlarimizdaki organik niteliklere hitap eden bir metafor olarak
tanimlamistir” (Vancover Art Gallery, 2008).

PALIMPSEST MEKANLAR iGIN ANALITIK BIR INCELEME ARACI ONERISI: ST PIERRE HAN ORNEGI
OGR. GOR. UMMUHAN YORUK - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):150-170.

153



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 150-170 — ARASTIRMA MAKALESI

Gorsel 1. Magdalena Abakanowicz, 1969, Abakan Kirmizisi, Dokuma / Abakan Red. Alain, R. Truong. Erisim: 31.08.2023.
https://bit.ly/4dj8UCF

“Toplumsal Cinsiyet Performansi’ temasi altinda sanatgilarin toplumsal cinsiyet yapisini bir kimlik kategorisi ola-
rak tasfiye ettikleri; film, fotograf, video ve performans galismalari sunulmustur. Temada yer alan yapitlarin ba-
zilari, onlari Greten sanatgilarin, film, dergi fotograflari ve moda imgeleri araciligiyla kimliklerinin yeniden okun-

masiyla ilgilidir.

Gorsel 2. Dara Birnbaum, 1978-1979, Dénlsim: Wonder Women, Video / Transformation: Wonder Woman. Public Art
Goes to the Mall: The Digital Preservation of the Rio VideoWall (1989), Erisim: 31.08.2023. https://b.gatech.edu/4a3B2gx

Dara Birnbaum' un video calismalarindan, 70’lerde Amerikan dizisi olarak yayinlanan ‘Wonder Women’ progra-
mindan gorintlleri diizenleyerek, ilk olarak Soho’da bir kuafér dikkaninin vitrininde sergiledigi ‘Dontisim: Won-
der Women’ / ‘“Transformation: Wonder Women’ (Gorsel 2) yapiti, popller bir sekilde kadinlarin giigclendirilme-
sine dair bir ikonun tasavvur edilmesinin en garpici 6rneklerinden biridir.

Sergideki temalardan bir kismi, metodolojilerin yikilisini arastirir ve geleneksel el sanatlarini ele alarak onu dé-
nustlren isleri bir araya getirir. ‘Desen ve Asamblaj’ bu temalardan biridir. Bolimun dikkat ceken islerinden biri
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Betye Saar’indir. Pratiginde Afro-Amerikan kimligini ve tarihini sorgulayan sanatgi, buluntu nesneleri ve hatira
nesnelerini kullanir. Bu nesnelerle diizenledigi kutular, Gretimini karakterize eden isleridir. Betye Saar, 1926 yI-
linda Kaliforniya'da dogan ve babasini erken yasta kaybeden Saar’in, cocuklugunda biylkannesine yaptgi ziya-
retler sirasinda Simon Rodia'nin Watts Kulelerini insa edisini izlemesi, sanatci Joseph Cornell'in asamblajlarina
maruz kalmasi gibi unsurlar calismalarini etkilemistir.

Baski egitimi alan sanatgl, kisa slire sonra buluntu nesneler ile asamblajlar ¢alismaya; yetmisli yillarda Afro-Ame-
rikan kalturane ait imgeleri toplayarak, calismalarinda kullanmaya baslamistir. Sanat zanaat ayriminin sinirlarini
zorlayan isleri ile sanatta kabul gérmus normlari ters yiiz eden feminist sanatgilardan biridir (Vancover Art Gal-
lery, 2008).

Gorsel 3. Betye Saar, 1972, Jemima Teyze'nin Kurtulusu, Ahsap, pamuk, plastik, metal, akrilik boya, baskili kagit ve kumas /
The Liberation of Aunt Jemima. Hyperallergic. The Liberation of Aunt Jemima. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3UD7N9s

‘Jemima Teyze'nin Kurtulusu’ (‘The Liberation of Aunt Jemima’) adl yapiti en taninan islerindendir. (Gorsel 3).
Saar “The Liberation of Aunt Jemima'nin benim ikonik sanat eserim oldugunu hissediyorum. Bu kadar ¢ok kisi
icin bu kadar 6nemli olacagini tahmin edemezdim. Onu yaratmamin nedeni bagnazlik ve irkcilikla micadele et-
mekti ve bugiin hala toplumumuzun bu hastaliklarina karsi benim savasgim olarak hizmet ediyor.” diye acikla-
mistir (Gotthardt, 2017).

‘Beden Travmas!’ temasi, ‘Desen ve Asamblaj’ ile paralellik gésterir; bu bdlimde kesme, yapistirma, birlestirme
ve nesnelerin kombinasyonu gorilir. Temanin yapma stratejisine iyi 6rnek olabilecek Nancy Spero’nun 1976
yilina ait ‘Kadin iskencesi’ (‘Torture of Women’) adli yapitidir (Gérsel 4).

Kadin iskencesi iki farkl tarihi ele alir: Uluslararasi Af Orgiitii'niin 1975 tarihli raporundaki travma anlatilari ve
kiictik, narin ve vahsi gdriintilerin yikici oldugu 70'lerdeki bir an. Kadin iskencesi, on dért dikdértgen panelden
olusur. Hepsi daktiloyla yazilmis, ancak farkli renklerde, farkli boyutlarda ve farkh yénlerde yazilmis metinlerde

S,

"Yari ¢iplak asiliyken birkag kisi beni coplarla dévdi"; “ilag icip yemek yemem icin beni zorlamaya calistilar. Yogun
kan akiyordu” gibi ciimleler yazar. (...) Bazilari insan ve bazilari hayvan olan figirler, sozclklerin icinde ve disinda

ylzer ya da genis kremrenkli kagitlarin éniinde tek baslarina durur konumdadir. Tanikliklarini géstermezler.
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Bunun yerine, kelimelerin ritmini yansitmaktadirlar, rahatsiz edici sekillerde bukilmuslerdir, uzun sayfalara yayi-
lirlar (Wagley, 2010).

Gérsel 4. Nancy Spero, 1976, Kadin iskencesi detay / Panel X of Torture of Women. Bomb. Panel X of Torture of Women.
Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/4diH49z

‘Olcilen ve Kaydedilen’ béliimiinde sergilenen Martha Rosler’in ‘Bir Vatandasin Basitce Elde Edilmis Hayati ista-
tistikleri’ (‘Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained’) performansi, 1974'te San Diego'da California Universi-
tesi'nde gerceklesmistir. (Gorsel 5). Sanatci adli tabipler tarafindan verilen talimatlarla, vicudunun farkli bolge-
lerini 6lctlebilmesiicin kademeli olarak soyunmaktadir. 1977'de Rosler projeyi diizenlemis ve U¢ bélimde sunu-
lan bir video ise donlstirmustir. Videoda beyaz 6nlukli Gg kadinin yardim ettigi beyaz onltkla bir doktor, soyu-
nurken bir kadinin viicudunu-el ve ayak parmaklarinin eklemlerine kadar- en ince ayrintisina kadar élcer. Olgmeyi
erkek yaparken kadinlar da bir tir ¢ingiraklar esliginde sanki bir Yunan korosundaymis gibi ona eslik ederler.
Olcimiin sonunda kadin siyah bir elbise giyerek olay yerinden ayrilir. Rosler, herhangi bir miizikal unsur olmak-
sizin ve sadece bu anatomik olciler araciligiyla, teknolojik ve birokratik bir toplumda kadinlarin tek tiplesmesini
ima eder. Seyirci dninde gerceklesen canh performansta bir erkek kadina soyunmasini emrederken, videoda
ekran disindan gelen birkag ses izleyicilere olay yerinden uzak durmalari gerektigini hatirlatir. Son sekansta, Ame-
rikan hikimet yetkilileri tarafindan bilimsel ve istatistiksel amaclarla 6l¢lilen kadin ve ¢ocuklarin 1930'lardan
belgesel fotograflari sunulur (Rosler, 1977).

Bu temada seri formatli islerin yogunlugu gbze garpar. Sanatcilar kadin bedeninin medya tarafindan ele alinisini,
yaslanma slrecinde kadin bedeninin degisikliklerini, kadin bedenine guzellik rittelleri araciligiyla dayatilanlar
elestiren isleriyle ‘Olciilen ve Kaydedilen’de yer almislardir.

PALIMPSEST MEKANLAR iGIN ANALITIK BIR INCELEME ARACI ONERISI: ST PIERRE HAN ORNEGI
OGR. GOR. UMMUHAN YORUK - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):150-170.

156



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 150-170 — ARASTIRMA MAKALESI

Goérsel 5. Martha Rosler, 1977, Bir Vatandasin Basitce Elde Edilen Hayati istatistikleri, Video Performans / Vital Statistics of a
Citizen, Simply Obtained. Rosler, Martha. (1977). Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained. Erisim: 31.08.2023.
https://bit.ly/44lwV7S

Otobiyografik 6geler ve anlatt WACK'in ‘Otobiyografi’ temasindaki islerde ilk gdze carpan 6gelerdir. Bu bolim-
deki yapitlarda, fotograf makinesinin hem arag hem 6zne olarak yer aldigi gorulir. Sanatcilar, medyanin dayattig
kadin bedeninin ve kimliginin indirgenmis temsilini inceleyerek, gzellik kavramini elestirirler. Otobiyografik isle-
riyle inli Hannah Wilke, feminist sanatin dncllerindendir. Pratigini kendi bedeni tGzerinden sekillendirmistir. Ya-
sayan bir heykel olarak, fotografcilarin yakalamasi icin performanslar yaparak ‘Performalist Otoportreler’ yarat-
mistir (Artsy, Erisim: 31.08.2023 https://www.artsy.net/artist/hannah-wilke). Beden ile ilgili olan kadinlik dene-
yimini yansithg isleri, kanserle savasini belgelerken kasvetli bir hal almistir. Kariyeri boyunca strdirdigi oto
portreleri, 6znenin evrimini glicli bir sekilde ortaya koymaktadir.

Postyapisalci ve postmodern edebiyat teorisinin ortaya ¢ikisiyla, pek cok sanatginin sanat tarihinin olusumunda
Ozne olarak yer almaya baslamasi, eser sahipliginin ve kiltirel kayitlar konusunun bir savas arenasina dénmesine
neden olmustur (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 7). ‘Sanat Tarihi Yapmak’ temasi sanat tarihinden
referans alan islerle sekillenmistir. Temanin sanatcilarindan biri olan Mary Beth Edelson, kadin sanatcilari kom-
pozisyonlarinin 6znesi olarak kullandigl ve sanat tarihi killiyatini kadinlastirdigi kolajlari ile bilinir. 88 yasinda ha-
yatini kaybeden Mary Beth Edelson, 20 yilini feminist sanat hareketinin 6n saflarinda gecirmistir. WACK'de yer
alan ‘Yasayan Bazi Amerikal Kadin Sanatcilar’ (‘Some Living American Women Artists’) adli kolajini 1972’de yap-
mistir. Leonardo da Vinci tablosunu yorumlayarak, havarilerin yiizlerini, aralarinda Yoko Ono, Louise Bourgeois
ve Helen Frankenthaler'in da bulundugu kadin sanatgcilarin yizleriyle degistirmistir. isa'nin yerinde ise Georgia
O'Keeffe vardir (Gorsel 6).

Her zaman tartismali bir sanatci olan Edelson, fotograf, resim, cizim, performans, heykel, kolaj, serigrafi, video
ve enstalasyon alanlarinda ¢alismistir. Edelson'in bu galismasi, kadinlarin roliinG ve sanat tarihinin insasini sor-
gulayan bir dizi kolaj resim rekonstriksiyonundan biridir. Edelson, kolajinda ‘kadinlari gli¢ ve otorite konumlarin-
dan uzaklastiran ataerkillikle’ dalga gectigini séylemistir. Edelson, mevcut sanat tarihi gercevesi icinde hem yer-
lesik sanat tarihini altiist etmeye hem de gérmezden gelinmis kadin sanatcilarin ¢alismalarini gorindr kilmaya
calismistir (Vancover Art Gallery, 2008).
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SOME LIVING AMERICAN WOMEN ARTISTS

Gorsel 6. Mary Beth Edeson, 1972, Yasayan Bazi Amerikali Kadin Sanatgilar, 71.8 x109.2 cm, Kolaj / Some Living American
Women Artists. Museo Virtuale Ultima Cena. U.S.A. — NEW YORK. Some Living American Women Artists. Erigim:
31.08.2023. https://bit.ly/3UFgeRz

Serginin temalarindan ‘Topluluk Konusmalari” aktivist ve kavramsal temelli calismalari kapsar. Temaya dair islerde
sanatgi ve aktivistler, irk ve cinsiyet tartismalari cercevesinde yerlesik temsil bicimleriyle ilgili elestirel isler ortaya
koymuslardir” (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 7). Lynda Benglis, Cosey Fanni Tutti, Ann Newmarch
gibi sanatcilarla birlikte bu bélimde yer alan Amerikali sanat¢i Faith Ringgold (Faithringgold, Erisim: 31.08.2023
https://www.faithringgold.com/portfolio/freedom-woman-now-1971/) kadin hareketini toplumsal bircok olayla
iliskilendirerek soyle der:

Bence kadin sanatci hareketi bircok insanin feminizm ve kadin haklarindan bahsedildiginde bunun
tim kadinlari kapsayabilecegini anlamasina yardimci oldu. Bence pek ¢ok insan kadin hareketini ve
feminizmi ¢ok hos, cok rafine, kisiyi mutfaktan gikarip yonetim kurulu odasina tasiyacak ve herkese
gore olmayan bir sey olarak gértyordu. Bir tir kadini Ust sinifa yikseltme streci (Faithringgold, Eri-
sim: 31.08.2023 https://www.faithringgold.com/portfolio/freedom-woman-now-1971/).
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Gorsel 7. Louise Fishman, 1973, Kizgin Resimler, Kagit Gzerine akrilik, her biri 66,4 x 101, 6 cm / Angry Paintings. Whitewall
Art. My First: Artist as Activist Louise Fishman. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/4a31Qau

Bir diger tema ise ‘Sessizlik ve Gurulti’dir. Dili, deneysel ses kompozisyonlarini ve girlltiyl barindiran isler bir
aradadir. Disband, Pauline Oliveros’un muzik tabanli isleri, Ketty La Rocca ve Theresa Hak Kyung Cha’nin metin
ve dil tabanli isleri bu bélimde yer almistir. Toplumsal cinsiyet ve kiltirel kimlik kodlarini yapi sékiime ugratan
bu isler, sanat diinyasina elestiriler de icerir. Louise Fishman’in 1973 tarihli ‘Kizgin Resimler’ (‘Angry Paintings’)
serisi bu elestiriyi iyi yansitir. (Gorsel 7). 1939 yilinda dogan Fishmann 1960Q’li yillarda feminist harekette aktif
olarak yer almistir. ‘Kizgin Resimler’” serisi, onun o yillarda bir sire resimden uzaklasmasinin ardindan resme
donds yapitlaridir.

David Deitcher bu eserlere iliskin analizinde Catherine Lord'dan alinti yapar: "...harf ve renk karma-
sasl, camurlu pigment alanlari, piiriizlii kenarlari ve arkeolojik dilimleriyle 'Ofkeli Resimler' Fishman'in
eve donls yoluydu." Daha da 6nemlisi, Postmodern dénemin hikim sirdigi ve resmin “6ldiga”
iddia edilirken Soyut Disavurumculugun kendine 6zg versiyonuna bagli kaldi. Boylelikle buyik 6l-
clde Amerikali erkek sanatgilarla tanimlanan sanatsal bir dil olan soyut resim anlayisini yeniden kes-
fetti ve genisletti (Brooklyn Museum, 2000).

‘Disil Duyarlilik” bolimunde sanatgilar evin baskici yonlerinin temsilini elestirirler. Sergide iki isiyle yer alan Faith
Wilding’in calismalari kadinlarin toplumsal rollerine ve bedenin sosyopolitik tarihine odaklanir. Wilding, Para-
guay’da dogmustur, 1961 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne gb¢ etmistir. ‘Crocheted Environment’, ilk olarak
1972 yilinda kendisinin de ilk mezunlarindan oldugu California Institute of the Arts Feminist Sanat Programi'nin
kuruculari Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan diizenlenen Womanhouse sergisinde yer almistir (Gorsel
8). Yer yer sik, yer yer seyrek orguyle olusturulmus bir ag gibi oldugu yeri kaplayan is, hem el isi Gretimine hem
de eviginin kadinlar Gzerinde olusturdugu baskiya ve kisitlamalara gonderme yapar. Yerlestirme, tipki bir ev gibi
glvenli ama tekinsiz, huzurlu ama tehlikeli denilebilecek celiskili hisler uyandirir. Yapit daha sonra ¢alinir; 1995
yilinda Wilding iki 6grencisinin yardimiyla yeniden Uretir. Sanatcl bu ¢alisma hakkinda: “Kadin atalarimiz ilk olarak
kendilerine ve ailelerine yuvarlak sekilli barinaklar insa ettiler. Bunlar genellikle otlardan, calilardan veya yabani
otlardan orilen koruyucu ortamlardi. Bulundugum ortamin bicim ve duygu olarak bu ilkel barinaklarla baglantili
oldugunu disintyorum.” demistir (Institute of Contemporary Art Boston, 2012). Wilding’in, kapali bir i¢ mekan
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yaratmak icin geleneksel bir 'kadin' zanaatini segmesi, ayni anda hem mekanin, malzemenin ve siirecin evsel
dogasina elestiri hem de ona saygi durusudur (Vancover Art Gallery, 2008).

Gorsel 8. Faith Wilding, 1972, Tig isi Cevre, iplik 6rgli, yaklasik 274.3 x 274.3 x 274.3 cm / Crocheted Environment. Insti-
tute of Contemporary Art Boston. Crocheted Environment. Erigsim: 31.08.2023. https://bit.ly/3UfoeY4

Sergideki en kiskirtici gruplamalardan ikisi ‘Soyutlama’ ve ‘Cinsiyetli Mekan’ dir. ‘Soyutlama’ bolimunde Brezilya,
Hindistan, Los Angeles ve Sili'den pek cok farkli kiltiirel bakis agisina sahip Zarina, Nasreen Mohamedi, Senga
Nengudi ve Ceclia Vicuna gibi sanatgilar bedeni ve dili merkeze alarak kendilerine ait yepyeni 6zgin bir Uslup
gelistirmislerdir (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 11).

Gorsel 9. Senga Nengudi, 1977, R.S.V.P, Naylon ¢orap ve kum, Cesitli 6lctlerde / Pantyhose. African American Performance
Art Archive. Pantyhose. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3JIv2sz
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Senga Negudi New York'ta ve kisa bir siire de Japonya'da yasamistir. Heykel, enstalasyon ve performanslar tre-
ten sanatgl, bu sergide 70'lerin sonunda Urettigi ‘R. S. V. P/ enstalasyonuyla yer almistir. (Gorsel 9). “ilk olarak
Linda Goode-Bryant'in efsanevi Just Above Midtown Gallery'de sergilenen bu seri, soyut olarak bedenin ve ru-
hun duygusalligini ve esnekligini taklit ederek, i¢ ve dis baskilarin 6limli benliklerimiz Gzerindeki etkisini yansi-
ar” (United States Artists, 2016). Gerdigi koyu renk kilotlu coraplarin icine kum doldurarak ve digim atarak,
farkli dizenlemelerle, duvara sabitleyerek Urettigi bu serinin ¢ikis noktasi, beden ve zihnin zaman iginde nasil
degistigidir. Sergi sirasinda bu enstalasyon, Nengudi ve katiimcilarin performansinin parcasi olmus, bedenlerini
uzuv benzeri bu esnek formlara dolayarak, nesneyle birlikte hareket etmislerdir. Bu eylem, Nengudi'nin ¢alisma-
larinin ayrilmaz parcasi olan dansi da yansitir. Nengudi performanslariyla ilgili “Bedenin uzaydaki hareketi sanat
pratigimin 6nemli bir parcasi olmustur” der. R.S.V.P. serisinin Nengudi’nin ilk hamileligi sirasinda bedeninin ge-
cirdigi degisimler ve kadinlarin ortak deneyimi tizerine dusiinceleriyle sekillenmistir. Esnek kilotlu coraplar siskin
formlariyla bedenin esnekligini cagristirirlar. Sanatgi “Naylon corap ile ¢alisiyorum ¢linki insan viicudunun es-
nekligi ile ilgili”; “Geng, siki baslangiclardan sarkmaya... Beden itme ve cekmeye ancak bu kadar dayanabilir, ta
ki coklinceye kadar, asla orijinal sekline geri donemeyene kadar.” diye agiklamistir (Nengudi, Senga, 2003).

Arkitektonik yani mimari ile iliskili isler ‘Cinsiyetli Mekan’ bolimine dahil edilmistir. Bu iliski beden, bellek, do-
mestik alan, domestik alanlarin sinirlari gibi kavramlar Gzerinden kurulmustur. Louise Bourgeois, Mary Heilmann,
Sylvia Plimack Mangold gibi sanatgilarin islerinin yani sira tellerle domestik mimari detaylari haritalandiran Mimi
Smith ile Eva Hesse’nin arkitektonik isi ‘Kapat” (‘Hang Up’) resim, heykel ve mimarinin alanina ayni anda temas
etmesiyle dikkat ceken islerdir (Gorsel 10).

Eva Hesse kisa kariyerinde, glcli isleriyle ve avangard tutumuyla taninmis bir sanatcidir. 1966 yilinda Urettigi

’ou

‘Kapat’1 “absurdite” ye duydugu hayranhgi basarili bir sekilde yansittigi icin ilk 6nemli sanatsa

|//

ifadesi” olarak
nitelendirmistir (Wikiart, 2013). Heykel, sanatginin iki boyuttan ¢ boyuta gegisini temsil eden, bunun yaninda
Hesse'nin alisiimadik malzemeler ve lretim yontemleriyle yaptigi kesifleri simgeleyen, resim Uzerine ironik bir
yorumdur (Artchive, Erisim: 31.08.2023 https://www.artchive.com/artwork/hang-up-eva-hesse-1966/). ‘Kapat’,
izleyici ile sanat yapiti arasindaki boslugu daraltarak, bir yonelim bozuklugu hissi yaratir ve resim ile heykel ara-
sindaki siniri ayirt  etme becerimizle oynar (Artchive, Erisim: 31.08.2023 https://www.artc-
hive.com/artwork/hang-up-eva-hesse-1966/).
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Gorsel 10. Eva Hesse, 1966, Kapat, Ahsap tzerine kumas, akrilik, celik boru, 182.9 x 213.4 x 198.1 cm / Hang U. Art Insti-
tute Chicago. Artchive. Hang up (1966) by Eva Hesse. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3QIYQ1F

WACK!in diger iki gruplamasi olan ‘Toplumsal Dirtld’ ve ‘Kamusal Alan Heykelleri’, toplum modellerini bozmayi
ya da insa etmeyi amaglayan stratejilerle olusturulmustur. Sosyal alani icine alan bu hareketi, 1960lar ve 70lerde
ozellikle kadin sanatgilar Ustlenmislerdir. Sanatgilarin kolektif olarak gerceklestirdigi performatif ve kamusal ¢a-
lismalar, yeni bir model ortaya koyarak kendilerinden sonraki sanatgilara da zengin bir miras olmustur (The Gef-
fen Contemporary of MOCA, 2007, s. 12).

Serginin ‘“Toplumsal Dirtd’ boliminde yer alan Nil Yalter ve onunla is birligi yapan Judy Blum ve Nicole Croiset’in
1974 tarihli ‘La Roquette Kadinlar Hapishanesi’ isimli isi o tarihlerde yikilacag icin kapanacak olan Paris’teki La
Roquette Kadinlar Hapishanesindeki Mimi isimli bir mahkimun anlattiklari Gzerinden sekillenmistir (Gorsel 11).
Belgesel — kurgu olan bu enstalasyon video, ¢izim, fotograf ve metinlerden olusur. Hapishanedeki rutin yasam
ve ritteller Mimi’nin anlatimiyla aktarilir.

“Gergekten de, enstalasyonla ne kadar uzun zaman gegcirirseniz, o kadar karmasik ve celiskili gérintr- hem go-
rinlste hapishane hayatinin gercekei, belgesel bir anlatimini sunarken, hem de bu belgelerin bir sekilde kusurlu
veya sadece estetik yapilar oldugunu ortaya koyar.” (Coxhead, 2015).

Tum bunlar, Yalter'in siklikla feminist bir sanatgi olarak nitelendirilmesine ragmen, 1960'lar ve 70'ler
boyunca galisan diger birgok kadin sanatgininkine kiyasla oldukga farkli bir feminizm algisi oldugu
anlamina gelir. [...] Yalter'in asil kaygisinin marjinallestiriimis bakis acilarini temsil etmekten ziyade,
temsilin dogasini sorunsallastirmak ve tek bir bakis agisinin kesinliklerini altlst etmek oldugu agikca
gorilir. Odak noktasi sadece kadin kimligi de degildir. Paris'te yasayan bir Tirk sanatgi olarak, prati-
ginin cogu etnik kdken ve gog kavramlariyla ilgilidir (Coxhead, 2015).
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Gorsel 11. Nil Yalter, Judy Blum ve Nicole Croiset, 1974, La Roquette Kadinlar Hapishanesi, Yerlestirme / La Roquette, Prison
de Femmes. Yalter, Nil. La Roquette. Erigsim: 31.08.2023. https://bit.ly/3wcNLIH

‘Kamusal Alan Heykelleri” bolimu kadin sanatgilarin kamusal alandaki yerini ve toplumsal gruplarla temaslarini
sorgulayan isleri bir araya getirir. “Marta Minujin agtigl ‘soft gallery’de 150 kadar siltenin olusturdugu enstalas-
yonu sergiye gelen ziyaretciler icin hem performanslari izleyebilecekleri hem de dinlenebilecekleri bir mekana
dénusir (Gérsel 12). izleyiciler icinde oturup, dolasip, vakit gecirerek yumusaklikla temas halinde sanat yaprti ve
sergisi kavramlariyla ile ilgili yeni bir algi gelistirirler.” (Verlichak, 2010).
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Gorsel 12. Marta Minujin, 1973, Yumusak Galeri, Sergiden goriintl / Soft Gallery. Artnet. Soft Gallery. Erigsim: 31.08.2023.
https://bit.ly/3WgGPWy

Serginin geriye kalan dort temasi ‘Gi¢ Olarak Bilgi’, ‘Malzeme Olarak, ‘Emek’ ve ‘Aile Hikayeleri'dir. Bu temalar
ile iliskilendirilen beden, emek, aile gibi kavramlar sanatgl kadinlarin Gretimlerinde énemli bir yere sahip olup
Feminist Sanatin mirasina kalici katkilar saglamistir. “Ozellikle Giig Olarak Bilgi temasinda pedagojik bir devrim
yaparak genc kadinlara birer sanatgi olarak 6zelestiri yapabilmeyi 6gretmeyi amaclayan calismalarda bu goralir.
Bilgi, bilingclenme giiclenme ve kiltirel degisim yaratir” (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 13). Ca-
|Arts’taki Feminist Sanat programi ve Kadin Tasarim Programi bu programa dahil olan sanatgilarin calismalari
olduk¢a 6nemlidir. “Judy Chicago, Shelis Levrant de Brettville ve Miriam Schapiro CalArts’ta basladiklari prog-
ramlara, bireysel olarak sanat pratikleriyle devam etmislerdir” (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s.
13).

Serginin ‘Aile Hikayeleri’ bolim feminizmin ‘kisisel olan politiktir’ séylemini en iyi yansitan temalardan biri ola-
rak dikkat cekicidir. Oznellik cok gériniirdiir. Ree Morton’un kendi kisisel hayatini, cocuk oyunlari ve kadinlarin
geleneklerini kaynak olarak kullandigi tuhaf selastic heykelleri buna 6rnektir. 1977’de 41 yasindayken hayatini
kaybetmis Morton’un isleri siniflandirmalara ve ustalara meydan okuyan yonuyle oldukca glicli ve cesurdur.
“Mekani, “bir nesneye hava” eklenmesi ve etkinlik ve etkilesim alani olarak tanimlar.” Enstalasyon, resim, heykel,
¢izim gibi alanlarinda Uretmis ve malzeme cesitliligine basvurmaktan cekinmemistir. “1973'ten itibaren ¢alisma-
larini daha metaforik kaygilara dogru genisletmis, sloganlar ve cicek armalariyla sislenmis amblemler, kurdeleler,
afisler veya bayraklar yapmasini saglayan bir malzeme olan selastigin kullanim alanlarini kesfetmistir” (Lebovici,
2017)
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Gorsel 13. Ree Morton, Sergiden goriintti / Ree Morton. Flickr. Ree Morton Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/44qBT3y

‘Emek’ boliminde isciler, is glict, kadinlik ve annelik emegi gibi kavramlarin cogunlukla kolektif veya performatif
aktivitelerle iliskilenen isleri bir aradadir. Mary Kelly’nin ‘Dogum Sonrasi Belgesi’ i (Post-Partum Document) bu
islerdendir (Gorsel 14). Kelly, 1973 yilinda, oglunun dogumundan kisa bir siire sonra bu is Gzerinde ¢alismaya
baslamis ve takip eden alt1 yil boyunca oglu ile iliskilerini belgelemistir. Kelly, calismasinda ¢ocuk bakiminin esitsiz
bolistim, ataerkil bir toplumda annenin konumu ve bir sanatgl kadinin cocuk yetistirme roline karsi cekingen
tutumu da dahil olmak Uzere kadinligin ev i¢ci deneyimlerine odaklanmistir. “Sanatgi, dogrudan kendi annelik
deneyiminden yola cikmasina ragmen, eserin 'otobiyografik' olmadigini ve bunun yerine kendi hikayesini 'bir
sesler etkilesimi-annenin deneyimi, feminist analiz, akademik tartisma, siyasi tartisma' dnermek igin kullandigini
belirtmistir” (Kelly, 1975). Boylelikle Kelly’nin yapitinin, gelisim slrecini belgelemenin 6tesinde sireg icerisinde
anne ve gocuk iliskisinin, toplumsal ve politik baglamlarda degisiminin belgesi niteliginde oldugu sdylenebilir.

Gorsel 14. Mary Kelly, 1973-1978, Dogum Sonrasi Belgesi detay / Post-partum Document. Image Object Text. Motherhood
as art. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/3xZTlyd

Serginin son temas! ‘Malzeme Olarak Beden’dir. Hem 6zne hem nesne, hem de canli, cinsiyetli bir organizma
olarak beden; sanatin ve 6zellikle feminist sanatin merkezinde yer alan bir kavramdir. Marina Abramovic, Carolee
Schneemann, Joan Jones, Lili Dujourir, Barbata T. Smith, Gine Pane, Rebecca Horn ve Valie Export gibi isimlerin
islerinin yer aldigi bu bolim serginin en kiskirtici islerini sunar (The Geffen Contemporary of MOCA, 2007, s. 13).
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Rebecca Horn’un 1972 tarihli performansinin video kaydinda basinda altt metre uzunlugunda siyah bir nesne
taslyan bir kadin gorilur (Gorsel 15). Etrafini géremeyen bu kisi kafasindaki bu nesneyi disirmeden tasimaya
calisir. “Ona esit mesafede duran dort kisi nesneye bir iple bagli ve sabit sekilde dururlar. ipi tutan bu kisiler ve
nesneyi taslyan kisi iplerin gerginligini kontrol ederek iletisim kurarak hep birlikte temkinli bir bicimde hareket
ederler. Bes oyuncunun da el yordamiyla ilerlemesi eszamanlidir ve hareketlerin ortak ritmi sessiz bir gecit tore-
nini cagristirir. Rebecca Horn, performanslarini kaydetmek icin video teknolojisini kullanan, hatta bunlari kamera
icin sahneleyen ilk sanatcl kusagina mensuptur. Horn'un gcalismalarinin odak noktasi, maskeler, tiyli kostimler
ve diger seylerin kullanimiyla dénistirtlen bedendir. Bu "bedensel uzantilar" araciligiyla Horn, beden ve mekan
arasinda yeni, rasyonel olmayan bir iliski yaratir (Hamburgerkunsthalle, 2019).

Gorsel 15. Rebecca Horn, 1972, Kafa Uzantisi, Video performans / Head Extension. Rebecca Horn Hauchkorper als Le-
benszyklus. Erisim: 31.08.2023. https://bit.ly/44rZpwP

Sonug

‘WACK!: Art and the Feminist Revolution’ sergisi, feminist sanat hareketinde ve sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Serginin, kendinden dnce yapilmis benzer sergilerin icinde, uygulama, cok seslilik, cok kulturlalik, mul-
tidisiplinerlik bakimindan, feminizmin ruhuyla iyi 6rtisen bir yapisi oldugu soylenebilir. “‘WACK’, acikca feminist
icerige sahip olmayan sanat yapitlariniicinde barindirmasiyla; izleyiciyi, feminizm ve feminist sanati sorgulamaya
ve sergiyle ilgili kisisel anlatilarini olusturmaya yoneltir. Sergide ‘kisisel olanin politikligi” distncesi Gzerinden
ilerlenerek, cok daha kapsayici ve farkh bakis agilari ortaya konmus, uzun yillar boyunca sergilenmeyen bazi ya-
pitlar yeniden sergilenmistir. Secilen temalarin catilari altinda toplanmis isler ile yeni anlam aglari kurularak fe-
minist mirasa yeni anlam katmanlari eklenmistir.

Sinirli sayida olsa da Amerika, Avrupa ekseninden ¢ikilarak diger kitalardan da sanatcilarin davet edilmesi, femi-
nist Gretimde bulunmasina ragmen daha 6nce bu tir sergilerde yer alamamis sanatgilarin agirlanmasi, WACK'i
onemli yapan diger unsurlardandir. Sergide yapitlarin yaninda duvar metinlerinin ve sanatgilarin uyruk bilgileri-
nin olmayisi, ulus otesi kimlik politikalarina isaret ederek “kategorilendirmeden” kacginildigini disinddrar.
‘WACK'in ¢cok ayakli bir sergi olmasi, rekor seviyede ziyaretci almasi, paralel etkinliklerle slirecinin zenginlestiril-
mesi, serginin sdyleminin izleyiciye ulasmasi bakimindan olumlu olmustur. Sergi, Nil Yalter’in (is birlikgileri Judy
Blum ve Nicole Croiset) bir kez sergilendikten sonra vyillardir giin yiziine ¢ikmamis ‘La Roquette Kadinlar
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Hapishanesi’ isi ya da cok geng yasta hayatini kaybetmis sanatgi Ree Morton gibi “yeniden kesfedilen” islerin ve
sanatcilarin da kitlelere ulasmasini saglamistir. Yazar Dodie Bellamy bu “yeniden kesfedilmenin” ve gérmezden
gelinmenin nedenlerinden biri olarak gosterilebilecek aciklamasinda, WACK'de de yer alan sanat¢li Mary Beth
Edelson Uzerinden soyle der: “Yeterince taninmiyor ve taninanlar da ¢ok geg taniniyor- bu, radikal feminist sa-
natcilarin, 6zellikle de calismalari cinsellik ve beden Gzerine odaklananlarin tipik kariyer yoludur.” (Vogel, 2021).
Bu noktada, hem diinde “gbdzden kagan”in yeniden gosterilmesi; hem de bugliini anlamlandirmak igin dinin
verilerinin gerekliligi, serginin geriye donlk bakisinin dnemini gostermektedir.

60’11 70’li yillar siyasi ve kiltlrel olarak cok calkantili yillardir ve her alandan kadin icin blytk micadele zamanlari
olmustur. Sanatgi kadinlar isleri ile bu mucadeleyi gorintr kilmislardir. Sorgulayarak, Greterek; otoriteye, genel
kabullere kafa tutarak, toplumsal normlari ve tabulari ters yliz etmislerdir. Sanatin her mecrasindan kadinlar, yeni
alanlar kesfederek, sanatin neligi ile ilgili bircok varsayima meydan okumuslardir. “Geleneksel el sanatlarini, stra-
tejik olarak, kutlayici, yikici ve politik silahlar olarak kullanarak, giindelik nesneleri, kisisel tarihleri ve siradan
verileri, evselligin sinirlarindan kurtarmislardir. S6ze dokmdsler, yazmislar, okumuslar ve isyan etmisler; hayatla-
rini ve sanatlarini sinirlayabilecek her tirli glg iliskisini ele almislardir” (Vancover Art Gallery, 2008).

‘WACK’ izleyiciye bireysel sanat eserlerinin ve kisisel anlatilarin, toplumsal degisimi nasil tetikledigini, bu degisimi
sekillendirmede ne kadar 6nemli oldugunu disindirlr. Sanatgi sayisi kadar yaklasim bicimi énerir. Feminist sa-
natin, gorsel kiltir ve toplumsal dinamikler tzerindeki etkisini gorinur kilar.

‘WACK'in tipki onun oncesindekilerin de yaptigi gibi yeni tartismalara ve diyaloglara zemin hazirladigl; ondan
sonra yapilan benzer sergilerin onun eksik yanlarini tarismaya actigl soylenebilir. Bugiin “‘WACK’in yapildigi do-
neme gore diinya daha muhafazakarlasmis; feminizm, cagdas kapitalist pazarin bir pargasi haline gelmis goriinse
bile, “‘WACK’in oldukga cesur soylemiyle bir kirilma noktasi yarattigl, basili yayini ve gorintileriyle kendisinden
sonra yapilacak sergiler icin arsiv niteliginde oldugu soylenebilir.
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0z: Hastalik, birey ve toplumsal yasam icin bir tehdit olarak gériilmiis; kaciniimasi, uzak durulmasi gereken bir olgu olarak
kabul edilmistir. Hastaligin etkisiyle damgalanan bedenler toplumsal yasamin disinda tutulmus; hastalikh bedenlere iliskin
temsiller kotultkle baglantili olarak degerlendirilmistir. Bu yaklagsim sanatta da benzer bigcimde karsilik bulmustur. Cirkinlikle
iliskilendirilen hastalikli veya deforme bedenler estetigin alanindan uzak tutulurken; estetik bulunan saglikli ve glzel
bedenler sanatin alaninda siklikla temsil edilmistir. Bati sanatinda Antik Yunan’dan beri farkli sanatcilarin yorumlariyla
yeniden Uretilen tanriga Venis'in kadin bedenine ve ciplakliga iliskin temsilin en bilindik imgesi olagelmesi gibi... ister
hastalik isterse glizellikle iliskilendirilmis olsun bedene yiklenen anlam, insanin geride biraktigi her donemde farkhliklar
gostermis olsa da beden daima bir micadele ve temsiliyet alani olarak varolmayi strdirmustir. Bu ¢alismada Hannah
Wilke'nin kansere yakalanmasiyla baslayan klinik streci, tersine ¢evrilmis Venis imgesi Gzerinden kurguladigi otopatografik
anlatisi olan Intra-Venus serisi, Julia Kristeva'nin abjekt nosyonu baglaminda incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Fotograf, Otopatografi, Abjekt, Oznelik, Venis, Hannah Wilke.

HANNAH WILKE'S BECOMING-ABJECT: AUTOPATHOGRAPHIC VENUS

Abstract: The disease as seen as a threat to individual and social life; it has been accepted as a phenomenon that should be
avoided. As bodies stigmatized by the disease were excluded from social life; representations of diseased bodies have been
associated with evil. This approach has found a similar response in art; diseased or deformed bodies associated with ugli-
ness were kept away from the field of aesthetics. On the other hand, healthy and beautiful bodies that are considered aes-
thetic are frequently represented in the field of art. Just as Venus the goddess, reproduced in Western art with the interpre-
tations of different artists since Ancient Greece, has become the most well-known image of the representation of the female
body and nudity. Although the meaning attached to the body, whether associated with disease or beauty, has varied in every
period of human history, the body has always continued to exist as a field of struggle and representation. In this study,
Hannah Wilke's clinical process, which started with her contracting cancer, the Intra-Venus series, which is her autopatho-
graphic narrative based on the image of an inverted Venus, are discussed in the context of Julia Kristeva's notion of abjekt.

Keywords: Photography, Autopathography, Abject, Subjectivity, Venus, Hannah Wilke."
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Girig

Hastalik, dogasi geregi daima olumsuz olarak anilmis; kaginilmasi, uzakta tutulmasi gereken bir durum olarak
anlamlandiniimistir. Hastalik ister bireysel ister kitlesel olsun hasta(lar)dan uzak durmak, saglikli olanlarin kendi-
lerini gizli bir musibetten korumak icin verdikleri neredeyse dogal bir tepkiye dontsmis; toplumsal diizeninin ve
huzurun devami adina hastalikli bedenlerin dislanmasi normalin sinirlarinda yer almistir. Hastalik, bedene yerle-
serek gorinurlesen bir olgu oldugundan saglkli bedenden kolayca ayirt edilip; isaretlenen, tiksinilen, abjekt bir
yapi olarak disarda tutulmustur. Michel Foucault, Ortacag’da delilerle vebalilarin toplumdan dislanmasini 6rnek-
lerken, hastalarin gemilere konularak denizlerin, nehirlerin Gzerinde tutulduklarini yazar. Sehrin aciklarinda yer
alan gemilere kapatilarak toplumdan izole edilen hastalar, denizler ve nehirler gibi gecis noktalarinin Gzerinde
yani 6zgurce hareket edilebilecek alanlarda, agik havada tutsak edilmis; ‘disarinin igerisine’ hapsedilmislerdir
(Akay, 2000, s. 70).

Bir siirec olarak hastalik nihai son olan 8limi cagristirir. Oli bir beden ise diri bir beden icin kaciniimasi gereken;
artik var olmayan yasamin, yerini 6nline gecilemez clrimeye, yok olusa biraktigi bir sinirdir. Julia Kristeva’nin,
igrencligin (abjeksiyon) zirvesi olarak tanimladigi ceset “yasami yagmalayan olimdir” (2014, s. 16). Yasamin
olmadigi yerde 6lim, 6limin olmadigl yerde yasam vardir; bu nedenle yasamak icin yok sayilan, gérmezden
gelinen seydir 6lum. Tim bu sirecin baslangi¢ noktasinda karsilasilan hasta ve hastalik, kalttrin alaninda kagi-
nilmasi gereken bir rahatsizlik nedeni olarak bireyi, sistemi ve toplumsal dizeni rahatsiz eden bir durum olarak
kodlanmistir. Dolayisiyla hastaligin cagristirdigi her sey yasama ait olanin disinda tutularak, gormezden gelinmis-
tr.

Hastalik ve hastalarin beyanlari tibbin alaninda klinik vakanin pargasi olarak bilme ve bilgilendirme amacina hiz-
met eden veriler olarak toplanip islenirken; hastalik ve hastalikli beden tasviri sanatin ve edebiyatin alaninda
tekinsiz olanin ve kétinin temsili, kotlctlligln habercisi olarak yer bulmustur. Hastalik, Antik Yunan yazininda
dogalstl bir ceza veya seytani bir glic olarak basa gelirken; glindelik yasam kiltiriinde sebepsizce ortaya cika-
bildigi gibi kisisel veya kitlesel olarak islenen bir sugun, kabahatin bedeli olarak adalet mekanizmasi gorevini de
Ustlenebilir. Hiristiyanliga gecisle birlikte hastalik da diger bircok konuda oldugu gibi ahlaki bir 6l¢it haline gelir.
Hastalik bir ceza olarak kabul edilmeye baslanirken; hasta ve kurban olma durumu arasindaki iliski de git gide
yakinlasir. 19. ylzyila gelindigindeyse hastaliktan ¢cok hastanin kisiligi ve direnme glici anlam kazanir. Schopen-
hauer’in iyilesmek olarak tanimladigi, hastanin hastaliga yaklasimini belirleyen, hastalik nedeniyle ayaklanan be-
denin isyancilarini glicli bir iradeyle kesin bir sekilde bastirma yetisiydi. Psikosomatik tibbin éncisi Groddeck
ise, kendinden bir kusak &nce Bichat’in saglig ‘organlarin sessizligi’; hastaligi ise ‘organlarin isyani’ olarak tanim-
lamasini dogrular bicimde, hastaligin, bir tur dilsel yeti gibi calisarak beden yoluyla disavuruldugunu soyler (Son-
tag, 2021, s. 54, 55). Ona gore hastalik “bir sembol, iceride meydana gelen bir seyin temsili, kendisinin sahneye
koydugu bir drama..” (Sontag, 2021, s. 55), olarak tezahUr eder. Hastaligin beden yoluyla gortnirlik kazandigi
gercegi, bedenin bir muharebe alani olarak gézlemlenmesi ve dinlenmesi gerekliligini de beraberinde getirir.
Nihayetinde hastaligin olusabilmesi icin patojenin yerlesecegi, gelisecegi ve hasta edecegi bir beden gereklidir;
aksi halde hastalik sadece bir kavram olarak kalacaktir. Beden boylece patografik anlatilarin odagina yerlesir.

Bedenin sorunsallasmasinin tarihinin, insanin kiltird kurmasinin tarihi kadar eski oldugunu séylemek mimkan-
dir. Bedene yiklenen anlam, insanin geride biraktigl her donemde farkliliklar gosterse de beden daima bir mu-

cadele ve temsiliyet alani olarak varolmayi siirdirmistir. Bu calismada Hannah Wilke’nin kansere yakalanma-
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siyla basglayan klinik sireci konu edinen otopatografik anlatisinin 6znesine dénistirdigu bedenini, tersine gev-

rilmis Venis imgesiyle yeniden kurguladigi Intra-Venus serisi Kristeva’nin abjekt nosyonu baglaminda incelene-
cektir.

Otopatografi Kavramina Bakis

Hastaliklara iliskin fiziksel ve ruhsal deneyimlerin cesitli medyumlarla kayit altina alinmasi olarak ana hatlarini
belirleyebilecegimiz patografi ve otopatografi terimleri, anlatisal tibbin alt kategorilerden biri olan hastalik anla-
tilarinda siklikla karsimiza cikmaktadir. “Hastalik tecriibesi, tedavisi ve 6limle ilgili biyografiler veya otobiyogra-
filer, ‘patografi’ ve ‘otopatografi’ olarak isimlendirilmistir” (Derviscemaloglu, 2012, 101-116). Patografi, bir has-
taligin, yazarin veya sanatginin yasamini, kisilik 6zelliklerini ve yaratim sireclerini nasil etkilediginin incelenme-
siyken; otopatografi, 6znel deneyime odakli bir hastalik anlatisi olarak daha detayli bir tanimi gerekli kilmaktadir.
Buna gore, otopatografi, hastaligin yarathg damgalanma halini ortadan kaldirmak, diger hastalarin durumlarini
anlamalarina ve kabullenmelerine yardimci olmak, kimi durumlarda maddi gelir elde etmek ve empati kazan-
mak, hasta yakinlarini, bakicilari ve nihayetinde toplumu bilinglendirmek amaciyla ciddi, kronik veya tedavi edi-
lemez bir tibbi durumdan dolayi hastalarin kendi acilarini aktardiklari edebi ve sanatsal eserlerin ¢gagdas bir kav-
ramsallastiriimasidir (Khalil ve Jayatunge, 2018, 145, 146).

Patografik ve/veya otopatografik anlatilara edebiyat ve sanat alaninda 6nceleri de rastlaniyordu; ancak 1960’li
yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan anlatibilimin (narratology) 1980 ve 90’larda disiplinlerarasilasmasiyla bu anlat
tlrlerinin yayginhk kazandigi (Derviscemaloglu, 2012, 101-116); ozellikle de gectigimiz yiizyilin sonunda AIDS ve
kanserin yayginlasmasi ve gorindrliginin artmasiyla, patografik ve/veya otopatografik Uretimlerin ¢ogaldig
soylenebilir. Bununla birlikte, saghk kurumlarinin, yapisi geregi, hastanin 6znel deneyimleriyle dogrudan ilgilen-
memesi ve hasta sikayetlerinin yalnizca klinik gbézlemin bir parcasi olarak dikkate alinmasinin yarathigi olumsuz-
lugu ortadan kaldirmak icin hastalarin sire¢ boyunca edindikleri kisisel deneyimlerini baskalariyla veya diger
hasta bireylerle paylasmalarinin getirecegi onarici etkiye duyulan ihtiya¢ da hesaba katilmalidir.

Hastaliklarin, zaten siniflandirilmis olan hastalik teorilerinin ve tanimlarinin rehberliginde teshis ve tedavi strre-
cinin gerceklestirilebilecegi inancina dayanan biyomedikal dislince hastanin 6znel deneyimlerini disarida tut-
maktadir. Bu yaklasimin, saglik kurumlarinin hastayi 6zne olarak degil; ‘vaka’ olarak kategorize etme egiliminden
kaynaklandigini séylemek miumkuindar. Oysa belirli bir hastaliktan 6tlrG hastanin yasaminin nasil etkilendigine
iliskin dogrudan aktarimda bulunabilecek yegane kisi bizzat hastanin kendisidir. Hastanin, bedeninde olan degi-
simlere ve duyumsadigi aciya iliskin deneyimlerinin birinci elden aktarildigl otopatografik anlatilar sadece fiziksel
surecleri yansitmakla kalmaz; ayni zamanda hastaligin psise Gzerinde yarattigl etkileri de gorinir kilmaya yar-
dimci olur. Kaldi ki biyomedikal yaklasim geregi, hastanin numaralandiriimis bir vakaya indirgenmesiyle edinilen
hasta kimligi, bireyin 6znel kimliginin 6niine gecerek onu herhangi bir vaka olarak siradanlastirmakta ve 6znel
kimliginin hasara ugramasina neden olmaktadir. Ote yandan, akut veya kronik hastaligin, hastanin bedeninde
yarattigi degisimler, kimi vakalarda gerek duyulan cerrahi operasyon sonucu bedenin aldigi yaralar, olusan eksik-
likler vb. durumlar hastanin ginlik yasamini zorlagtirmasinin yani sira bedensel battnltgune iliskin alginin ze-
delenmesine, yasamsal tutarlili§in bozulmasina ve nihayetinde kendi kendini sorgulamasina neden olacak biyog-
rafik bir parcalanma sirecini de beraberinde getirmektedir (Derviscemaloglu, 2012, 101-116).

Hastalikla birlikte, bedenin dizeni ‘askiya alinmis’ gibi gériintr veya daha once tecribe edilmemis bir kaos ve
istikrarsizliga yol acan bir duruma doénisir. Hastaligin yarathig) tahribat sonucu otobiyografik anlaticinin bedeni
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ve/veya benligi ortasinda kaldigi kimlik kriziyle yapibozuma ugrayinca, bu anlatici gogunlukla mantiksal bir ha-
yatta kalma, 6zglirlesme veya dénisim anlatisi sunarken; bir yandan da paradoksal olarak birlesik bir agiklamaya
veya yoruma direnen parcali anlatilardan olusan bir yama isi tretir. Ote yandan, bedenin diizeni veya Schopen-
hauer’in iyilesmek olarak tanimladigi bedenin otoriter glicl, hastalik strecinde benligin haklari ve arzulariyla
celiskiye duser. Otopatografik anlatilarda sunuldugu Gizere hasta veya 6lmek tzere olan benlik siklikla istikrarsizlik
ve belirsizlikten kaginmanin yani sira adalet(sizlik) ve 6zgtrlige iliskin beyanlarda bulunur. Hastaligin dinamikleri
boyunca siklikla ortaya cikan samimiyet; benligin aciga cikmasi, baskalariyla kurulan iliskiler, (oto)sansir ve giice
karsi direnis acisindan kendini gosterir. Ancak paradoksal olarak, hasta beden, dilde ifadesizdir. Hastalikla ilgili
anlatilarin kisisel meselesi, bedene ses vererek; degisen bedenin bu anlatilarda bir kez daha tanidik hale gelme-
sini saglamaktir. Ancak anlatinin dili bedeni tanidik kilmaya calisirken; beden dilden kacar. Hasta beden-agrilar
ve semptomlarla konustugu Gzere- dilsiz degildir; ama kendini dilin sisteminde ifade edemez (Thomas, 2013, s.
191-210).

Arthur Frank’in dedigi gibi: “Beden adina konusmamiz gerekir ve bu tir konusmalar hizla hisrana ugrar: Ko-
nusma kendisini bedenden ziyade beden hakkindaymis gibi sunar. Beden genellikle yabancilastirilir, onu tanidik
kilma ihtiyacinin kiskirtig hikayelerde anlatildigi gibi yabancilastirir” (2013, s. 2) Frank’e gore, bu hisrandan
kacinmanin yolu, bedeni hikayenin yalnizca konusu haline getirmek ve bdylece hikayenin birincil durumunu inkar
etmektir. Anlaticinin hastalikli bedenini, hastalik oykistnin sekillendirdigi asikardir; zira yalnizca karikatirize
edilmis bir Kartezyenizm, altindaki hasta bedenden bahseden bir bas (zihni temsilen) hayal edilebilir. Bas beden-
den ayri olmadigi gibi zihin de bedenin Gzerinde durmaz; bedenin her yerine yayilir. (2013, s. 2). Ancak yine de
bedenin gercekte neler deneyimledigini anlayabilmek kolay degildir. Anlatilar yoluyla bedeni gozlemlemek alisil-
dik-ancak yine de eksik- bir yontemken; asil denenmesi gereken hasta bedenin deneyimine kulak vermektir. Spi-

noza’nin da énerdigi Uizere bedeni dinlememiz gerekir: “Bizler bilingten ve derecelerinden, sistem ve sonugla-
rindan, bedeni hareketlendirmenin, beden ve tutkulara egemen olmanin binlerce yolundan séz ederiz, ancak
biz heniiz bedenin neler yapabilecegini bile bilmemekteyiz” (Deleuze, 2011, s. 21).

Bu baglamda, hastaligin yarattigi fizyolojik ve psikolojik etkilerin azaltilmasinda otopatografik anlatilar tamir edici
bir rol Ustleniyormus gibi gorinmektedir. Acinin disavurumu ve deneyimin paylasiimasinda diger hastalara bir
tUr rehberlik veya yoldaslk gorevini yerine getiren otopatografiler, bireyin klinik siire¢c boyunca nesnelestirilmis
hasta kimliginin geride birakilmasi ve 6znel kimligin yeniden insasinda kurucu oldugu gibi hastanin biyografik
baglamindaki tutarhhg da yeniden olusturmasinda etki sahibidir. Bununla birlikte, hastaligin yarattigi travmatik
etkilerin, hastalar tarafindan dogrudan dile getirilmesini de iceren otopatografik anlatilarin, travmayla yizlesme
ve hayatta kalabilmek icin gerekli olan direnme giiclini kazanmaya yonelik terapotik bir etkisi oldugu da yadsi-
namaz (Derviscemaloglu, 2012, 101-116). Ote yandan insanlik halinin en mahrem anlarindan olan hastalik ve
o6limin temsiliyetinin oldukga problematik oldugu hesaba katildiginda patografi ve 6zellikle de otopatografinin
hastalik ve 6lime iliskin yerlesik temsillere meydan okuyucu bir tavra da sahip oldugunu séylemek mimkinddir.

Bedensel Kayiplardan Abjektin Goriiniir Olmasina

Ozneligin hastalik ve 8lim baglaminda okunmasi, Julia Kristeva’nin ‘Ben’ ve ‘Oteki’ ikiliginden dogan ézne-olus
slrecinin abjektin yani otekinin disarida tutuldugu middetce tamamlanacagini varsaydigl abjekt nosyonunu
glindeme getirir. Ozellikle de hastaligin benlik tzerinde yarathgi kimlik krizini odaga aldigimizda hastaligin be-
dende biraktigi hasarin abjektin sinirlarina girdigi bir dizende konunun 6znelik baglaminda incelenmesi kacinil-
maz gbriinmektedir. Kristeva’nin 1980 tarihli Korkunun Giigleri: i§renme Uzerine Bir Deneme adli yaprtiyla giin-
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deme gelen abjeksiyon (igrenme) teorisi bastirilanin geri dontstinde koklenen psikanalitik anlayisi sayesinde ge-
nis ve verimli bir calisma alanini mtimkun kilar. Kristeva'ya gore kisinin yasami boyunca birgcok kez deneyimlene-
bilen abjekt; korku, tiksinti duygusu uyandirmasi ve benlik ile ‘Oteki’ arasindaki psikolojik sinirlarin kirilmasiyla
karakterize edilir. Kristeva, abjekt nosyonunu kuramsallastirirken, 6znenin insasinin temel tasi olarak konumlan-
dirdigi igrenme deneyimini, psikanalitik soylem icinde yapilandirir.

Kristeva igin, i8renme sireci, daha sonra igrenme yoluyla yeniden olusturulan benligin strekli bir yikimi deneyi-
mine doénisir. Oznenin kendisini (yeniden) kurmasi bu siirec araciligiyla gerceklesir. Kristeva’ya gore, birincil
isrenme deneyimi, bebegin kendi ayri 6zneligini yaratmak icin anneden igrendigi travmatik noktadir. Bu deneyim
birincil bastirmanin alanidir ve daha sonraki igrenme deneyimlerinde bu birincil ve travmatik igrenclik ani yeni-
den yasanir. Kristeva, iSrenme deneyimini, annenin ve onun somutlastirdig| gostergesel diinyanin reddedilmesi-
nin ardindan bebegin aniden simgesel alana dahil edildigi nokta olarak sunar. Bu, cocugun kendi ‘Ben’i haline
geldigi, kendisinin ve annesinin tek bir madde oldugu fikrinden koptugu gelisim asamasidir. Kisi yasami boyunca,
temiz ve kontrol altina alinmis benlik olarak kabul ettigi seyin sinirlarini ihlal ettigini disindigi herhangi bir
deneyimde, bu anla sirekli olarak karsi karsiya gelir. Kristeva’ya gore, abjekt ile karsilasma sirasinda 6znenin
denetiminde olan ve saflastiriimis benlik duygusu yok edilir. Ozneligin bu tehdit edici kaybi sonucu kisi, kendisini
annesinden ayri bir varlik olarak isaretledigi bebeklik ddnemindeki birincil igrenme noktasina geri déner. Ozne-
ligin dogusunda bitlinligin kacinilmaz kaybi vardir ve bu ¢6ziimsiiz yokluk travmada isaretlenir. Ozneligin yapi-
lanisinda alinan bu travmatik yara, ne kadar derinden bastiriimis olsa da 6znenin abjekt olanla her karsilasma-
sinda yeniden acilir. Bastirilmis ilksel travmanin tekrarinin igrenme deneyimiyle ayrilmaz bir bicimde baglantih
oldugu soylenebilir. Boéylece her igrenme deneyiminde 6zne, anneden travmatik kopusuyla ve kaginilmaz olan
bu kopusun yarattigi aciyla yeniden yiizlesir. Ancak 6zne bunun yani sira, abjektin temsil ettigi potansiyel 6znelik
eksikliginin yarattigi igrenmeyi de yasar (Kristeva, 2014, s. 15-28). “igrenc yiiceyle cevrelenmistir. Ayni giizergah
s6z konusu degilse bile, igrenci ve yiiceyi var eden ayni 6zne ve ayni sdylemdir” (Kristeva, 2014, s. 24). Bu haliyle
hem cazip gelen hem de tiksindirici olan veya hem igrencin hem de yicenin alanina giren; abjekt olanla her
karsilasmada tekrar tekrar yizlesilen bir travmadir bu. Bu nedenle Kristeva icin 6znelik tamamlanmayan; ig-
renme deneyimiyle kendini strekli tekrarlayan 6zne-olus strecidir.

Kristeva, abjekt olandan arindiriimis, kendine ait temiz bir bedenin (le corps propre) sinirlarini belirlerken dini
buyruklarin kutsali ve tabuyu yapilandirmada oynadigi anahtar role vurgu yapar. Kirlilige ve glinaha karsi, temiz-
ligin ve safligin sinirlarini gizen dini yapilarin, abjekt olanin sosyokultiirel yasam pratiklerindeki karsiligini belirle-
mede oldukga etkili oldugunu Yahudilik ve Hiristiyanlik’in kutsal kitaplarindan cesitli pasajlarla 6rnekler. Abjekt
olanin reddinin, tek tanrili dinlerde, 6zellikle de Yahudilikte, dislama veya tabu (diyet veya 6teki) olarak varligini
kaltirel dizen igerisinde yerlestirmesinden s6z eder. Arinmamislik, kirlilik, murdarlik gibi kavramlarin abjekt ola-
rak nitelenip disarida tutulmasini Kristeva, Levililer Gzerinden tartissa da bu kavramlara yiklenen igrenclik ve
otekilik niteliklerine iliskin 6rnekler diger dini yapilari da icerecek sekilde genisletilebilir. Dini inanglar yoluyla
abjektin killtiire yerlesmesine iliskin Levililer’in on ikinci bélimiin{ inceleyen Kristeva, en arkaik igrenme bicimi
olarak tanimladigi yiyecekten igrenme temasinin, yiyecek yasaklariyla, hasta beden temasiyla ve kadin bedeninin
murdarligina kadar genisletilerek yasamin icinde kok salmasina deginir (Kristeva, 2014, s. 124). Levililer’in on
ikinci bolimunden Kristeva’nin aktardigina gére: “Dogum yapmis kadin, lohusahgi yizinden ve lohusaliktaki kan
nedeniyle ‘4det murdarligi giinlerinde oldugu gibi’ ‘murdar’ olacaktir. Bir kiz cocuk dogurursa, o zaman ‘adetinde
oldugu gibi iki hafta’ ‘murdar’ olacaktir. Arinmak igin annenin bir kurban kesmesi ve bir sadaka vermesi gereke-
cektir” (2014, s. 124). Adet kanamasi, dogum, lohusalik gibi kadina 6zgii nitelikler abjekt olarak damgalanmis;
murdarlktan arinmak igin kesilen kurban, akitilan kan dolayisiyla 6denmesi gereken kefaret kadinin tarafinda yer
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almistir. Kadinin dogurdugu kiz cocuk murdarlik stresini uzatirken; oglan gocuk bundan kurtulmak igin siinnet
edilecektir. Dogumla kirlenen oglan ¢ocugun slinnet ritteli, sinnet derisinin kesilmesiyle bir nevi kurban etme
islevinin yerine getirilmesinin yani sira, annenin disil murdarligindan arinmakla kalmayip ayni zamanda sembolik
bir ayriligin da gostergesine donusdr. Oglan ¢ocugun cinsel organindan kesilip atilan deri, murdar olan disilin
kirliligini taslyan otekinin temsilidir; kesilip atilan éteki cinstir. Gobek baginin kesilmesiyle acilan yaranin aynisi
siinnet edilmis penise de acilir. Dogmus olmanin izi olarak bedende daima tasinan gobek deligindeki dogal yara
izi gibi siinnet yoluyla peniste olusturulan yara izi de anneden ayrilmanin temsiliyetinin sembolik bir dizleme
tasinmasidir. Bu durum, simgesel cinsiyet kimliklerinin kati bir bicimde birbirinden ayrilmasi olarak kendini gos-
terir. Boylece arinmis ve temiz olan bir bedene ve kimlige erisen erkek olurken; kirli ve murdar olan anneye,
dolayisiyla kadina atfedilir. Yiyeceklerden duyulan tiksintiyle; kanayan, sizdiran, dollenebilir ve dogurgan olan
kadin bedeninden duyulan tiksinti de kosutluk icinde gelisir. Abjektin sinirlarinin disil ve eril kimlikler Gzerinden
cizilerek, rollerin belirlenmesiyle olusturulan sistem; bireylerin ahlak kurallarina ve toplumsal yasaya tabi olacak
bicimde dizenlenmesinin temelini olusturur (Kristeva, 2014, s. 125-126).

Kristeva’'ya gore, iSrenme deneyimi, 6znenin belirli nesnelerle, durumlarla veya insanlarla karsilasmasiyla tetik-
lendigi ve kisinin bu nedenle dehset yasadigl anlar olarak ortaya cikmaktadir. Ancak igrenmeyi tetikleyen her
zaman nesnenin kendisi olmak zorunda degildir; abjekt nesnenin 6zne icin ifade ettigi sey de bu deneyimin ya-
sanmasi icin tetikleyici olabilir. igrenme-en temel ve arkaik bigimi olarak- yiyecekten igrenmeyle baslayarak; be-
densel atiklardan, kirden ve kutsal ihlallerden igrenme olarak deneyimlenebilecegi gibi, yolsuzluk ve ikiytzlulik,
gizlilik ve glivene ihanet veya cinsel tabularin yikilmasi olarak da kendini gosterebilir (2014, s. 15-28). Abjekt,
benligi tehdit eden, kimligin, sistemin, dizenin bozulmasina neden olan; kurallara ve konumlara saygi gdsterme-
yen; sinirlari ihlal edendir. Bedenin butinligini muhafaza eden kilif olarak deri de ‘ben’ ve ‘Gteki’ arasindaki
sinirl temsil eder. Bedende var olan hastaligin yayildigi, izlerini gérindr kildig yizey olan deri, hastalikla ihlal
edilen, otesine gecilen bir sinira donlstiginde burada yasanan bozulmanin abjekt olarak damgalanmasi kaci-
nilmazdir. “Sanki kirilgan bir muhafaza olan deri kisinin ‘kendi butinlGgund’ ve ‘temiz halini’ artik koruyamaz;
artik kazinmis ve saydam, gériinmez veya gergin ve iceridekilerin disari atilmasi karsisinda dayanamayip yikilmis
gibidir” (Kristeva, 2014, s. 71).

Halen Thomas, meme kanseri otopatografileri Gizerine yaptigi incelemesinde, hastalik sirasinda bedenin benlik-
ten korkung bir sekilde ayrilmasinin deneyimlenebileceginden sdz eder. Kristeva’nin abjekt tarifinden faydalana-
rak, hastalikli veya bozulmus bedenin ‘Gteki’ gibi gbriinen kisminin, tanimlanabilir bir nesne olarak tanimlanmak-
tan kacindigini belirtir. ‘Oteki’nin boylesi bir tanimlanamazlig (ne 6zne ne de nesne olusu) sadece kimligin,
sistemin ve dizenin bozucusu olarak ‘Ben’e meydan okumakla kalmaz; ayni zamanda sinirlara, konumlara ve
kurallara saygl gostermeyi reddetmesi agisindan da Kristeva’nin abjekt tanimiyla értistr (Thomas, 2013, s. 193).
Hastalik nedeniyle yasanan sinir ihlalinin gostergesine donlsen deri, Gzerinde blylyen timaérler, cerrahi kesikler,
izler vb. ile abjekt bir ylzey haline gelir. “Derideki tumor bedensel butlnligi saglayan kilifa verilen zarardir,
gorulebilir ve gosterilebilir ylizeydeki yaradir” (Kristeva, 2014, s. 126). Basta kanser olmak Gzere timorle iliskili
tim hastaliklar, fizyolojik ve psikolojik bireysellesmenin meydana gelmesinin temel siniri olan deriyi hedef aldi-
gindan; iyi veya kotl huylu olmasi fark etmeksizin timor abjekt olarak gorilmektedir. Susan Sontag’a gore: “Tu-
morll olmak genellikle bir utang sebebidir, oysa beden organlari hiyerarsisinde, akciger kanseri kalin bagirsak
kanserinden daha az utanc verici olsa gerekir” (2021, s. 28). Kansere iliskin metaforlarin bedenin i¢ ve dis ylze-
yini hedef alan timérlerle iliskili olarak topografiye gonderme yapmasindan (kanserin yayilmasi, organlara sig-
ramasi, timorlerin cogalmasi, kazinmasi ve kesilip ¢ikariimasi gibi...) s6z eden Sontag, kanserin en korkutucu
sonucu olarak gorilen hatta gogu zaman 6lumle bile es tutulan, bedenin bir pargasinin kesilip atilmasi olduguna
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dikkat ceker: “Bir akciger hastaligi metaforik bakimdan bir ruh hastaligidir. Kanser ise, viicudun her yerini vura-
bilecek bir hastalik olarak bir beden hastaligidir. Bu niteligiyle tinsel olani a¢iga ¢cikarmaktan ziyade bedenin-gok
keder verici bir sekilde- salt bedenden ibaret oldugunu gozler dnlne serer” (2021, s. 29).

Abjeksiyon, disilin murdarhg, hastalk, timérler, yara izleri, kan, akinti vb. tehditlerin her defasinda benligi par-
calamak icin pusuda bekledigi; karsilasmaktan kacinmanin beyhude oldugu bir siniri olusturur. Kisi yasami bo-
yunca temiz, denetim altina alinmis, kendine ait lekesiz bir beden idealiyle 6zneligini kursa da i¢ ve dis tehditlerle
cevrili olan bedeni daima tehlike altindadir. Oznelik bu nedenle abjeksiyon baglaminda insasi tamamlanmayan;
daima olus icerisinde devam eden bir slrectir. Sinnetin sembolik kefaretiyle murdarliktan kurtulan eril kimlige
karsilik; disilin daima tasimakla yikimli oldugu murdarlk damgasiyla yasamaya mahkum edilmesi, kadin bede-
ninin sorunsallastiriimasina iliskin 6nemli ip uglari tasimaktadir. Temiz, lekesiz beden imgesi kiltirin alaninda
oldugu gibi sanatin alanina da benzer bicimde yerlesmis; bunu tehdit eden hastalikli, abjekt yapilar agirlkh olarak
beden tasvirlerinden uzak tutulmustur. Kadin bedeni temsiliyetinin sanatin alaninda-blyik cogunlukla- erkek
bakisinin yansimasi oldugu dikkate alindiginda estetik degerlerle bezenmis tanrisal giizelligin idealize edildigi
beden tasvirleriyle karsilasilmasi kaginilmazdir.

Hannah Wilke’'nin Abjekt-Olus’u

ikinci kusak feminist sanatgilar arasinda énemli bir yere sahip olan Hannah Wilke, fetislestirilmis kadin bedeni
temsillerinin yerlesik anlayisina iliskin elestirel isleriyle bilinir. Feminist hareketin ylkselisine paralel olarak ka-
dinlarin glglenmesinin sembolline dondsen vulvik imgeleri islerinde siklikla kullanan Wilke, heykeltras olarak
basladigl kariyerini performans alanina taslyarak sanatina disiplinlerarasi bir kimlik kazandirir. Toplumsal cinsiyet
kliselerine meydan okudugu islerinde siklikla estetik, erotizm ve politika arasindaki iliskiyi sorgulayan Wilke
1974’te, performans sanati denemelerine baslar.

Bu alandaki ilk ve sonradan en ¢ok bilinen islerinden birine dénlsecek olan S.0.S. Starification Objeckt Series
(Yildizlasmis Nesne Serisi) Wilke’nin performatif bir kimlik oyununa déntsttrdigu bir dizi fotografik dokiiman-
tasyondan olusur. Bu seride (Gorsel 1) ikonik kapak kizi pozlarini taklit eden Wilke, belden yukarisi ¢iplak olan
bedeninin kusursuzlugunu, Uzerine yapistirdigl, cignenip yogurulmus ve vulvayi cagristiracak bicimler verilmis
sakiz parcalariyla bozar. Kapak kizi pozlariyla izleyicinin skopik diirtilerini cezbeden bir cekicilik havasi yaratirken;
bedenine yapistirdigl (Kristevaci olarak sdylemek gerekirse bir nevi murdarlik damgasina dénisen, kesilip atilan
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ve nihayetinde bir yara izine benzerliginde eksikligi gorinir olan 6teki cinsi temsilen yerlestirilmis vulvik imgeler)
sakiz parcalariyla agctigl sembolik yaralar kadinin ‘ikinci sinifiligini” ve ‘kullanip atilabilirligini’ temsil ediyordu.

Gorsel 1. Hannah Wilke, 1974-79, Yildizlasmis Nesne Serisi/ Starification Object Series. Arte Al Limite. Erisim: 05.10.2024.
https://tls.tc/nfaHz

Metalastirilan kadin cinselliginin gorsel kliselerini canlandirdigi kapak kizi pozlariyla bir yandan skopik diizendeki
erkek arzulariyla dalga gecerken bir yandan da toplumsal cinsiyet politikalarini hicveden Wilke’nin seriye verdigi
isim de tesaduf degildir. Yildizlastirma anlamina gelen Starification; yaralama veya kazima anlamina gelen ve
kabile kaltlrlerinde derinin kesilmesi veya yuzilmesiyle bedende iz birakma ritiieline verilen isim olan Scarifica-
tion kelimesine vurgu yapacak sekilde bir kelime oyununa donUsturilmustir (Princeton University. Erisim:
30.11.2023. https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/61147 ). ‘Yildizlasma’ ve ‘yarala(n)ma’ ara-
sindaki ayrimi bulaniklastiran “Hannah Wilke kadin bedeninin manipilasyonunu ve degersizlestiriimesini ifsa
eder ve daha olumlu bir beden duygusunun yaratilmasini hedeflerler” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2014, s.
42).

Wilke ve onunla benzer stratejiler kuran diger feminist sanatgilar, erkek bakisinin altina yerleserek seyirlik nes-
neye dondsen; edilgen ve idealize edilmis kadin temsiliyetine iliskin yerlesik algiyl bozmak igin ¢ikis yollari ararlar.
Erkek bakisindan arindiriimis kadin cinselliginin sanatin alaninda sunumu icin yeni anlatim yollari arayan feminist
sanatglilarin ortaya koydugu, kadini merkeze alan sanat Uretimlerinde kadinlarin etkin, giglt, bedenleriyle barisik
ve rahat olmalari; o déneme degin Bati sanatinin kadin bedenine ve islevlerine yikledigi dismanca tavra taban
tabana zittir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2014, s. 42).

Ancak Wilke’nin “kadinlarin duygularinin ve fantezilerinin ortaya c¢ikmasina izin vererek yeni bir sanat tipinin
dogmasini” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2014, s. 257) amacladigl Gretim stratejisi, sanatinin bastan cikarma ol-
dugunu soylemesiyle kendi kendini oyuna getirdigi yonindeki yorumlara da kapi aralar. Yildizlasmis Nesne Se-
risi'nin klise pozlariyla, John Berger’in (1986, s. 63) erkek tarafindan seyredilisini seyreden kadinin nihayetinde
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kendini nesneye donustirdtgine iliskin yorumunu hakli ¢ikardigi elestirilerine maruz kalir. Hem soyan hem so-
yulan olarak kendi bedenini sanatinin nesnesine dénusttrmesiyle Wilke’nin eserinin Ayartici bir elestiri mi yoksa
ayartmanin kendisi mi?, oldugunun muglak olmasinin yarathgi sipheler, erkek elestirmenlerin Wilke’nin Gretim
stratejisini clretkarlkla sorgulamasina izin verir: “Wilke, cilveli bir seks kedicigi (kadin seks nesnesi) imgesini
manipule ederek, boyle bir imgenin tuzagina dismekten kurtuluyor; bu arada, 6zglrlesmek icin kendi gtizelligini
yadsimak zorun da da kalmiyor” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2014, s. 259).

Erotik kapak kizi pozlarini yeniden Urettigi yari-ciplak fotografik performanslariyla kadin bedeninin nesnelestiril-
mesini elestirse de Wilke'nin, glizellik meselesinin ayagina dolanmasindan kendini kurtaramadigi icin elestirel
cilkmazin ortasinda kaliyor gibi gorinmektedir. Wilke’nin Uretim stratejisine iliskin 1970’lerin feminist sanat eles-
tirilerinin en bilineni Lucy Lippard’in onu narsisist bir capkin olarak tanimlamasidir: “Wilke’'nin glizel kadin ve
sanatcl, capkin ve feminist rollerini karistirmasi sonucunda ortaya ¢ikan politik olarak belirsiz tavri onu zaman
zaman hem kisisel hem de sanatsal dizeyde elestirilere maruz birakti” (Aktaran: Linton, 2009, s. 7). Ancak bu
durumun kadinin kendi gorinimune takintih oldugu yonindeki varsayimin patolojik narsisizmle kurulan hatali
iliskisinin elestirel alana yerlesiminden kaynaklandigi sdylenebilir. Béylesi bir cagrisim Gzerinden temellenen bir
elestiride sanatcinin cinsiyetinin kritik bir rol oynadigi goz 6ntinde bulundurulmalidir. Zira Wilke’nin cagdasi erkek
sanatcilarin bedenlerini kullandiklari performanslarinin ayni yargilara maruz kalmadig asikardir. Ote yandan,
Wilke'yi capkin ve feminist olarak tanimlayan Lippard’in, erkek sanatcilarin yarattigl beden temelli performans
calismalarinin algilanmasi ile kadinlarin Grettigi benzer ¢alismalarin algilanmasi arasinda var olan cinsiyet ayri-
mini kinamasi ironiktir (Linton, 2009, s. 13). Kaldi ki, Wilke’nin calismalarina iliskin elestirilerde asil goz ardi edi-
len, 1970 yilinda annesinin mastektomi ameliyatindan sonra ¢iplak performans sergilemeye basladig gercegidir.

Wilke'nin islerinde kadinliga iliskin i¢ ve dis yaralari fiziksel semboller araciligiyla gérinir kildigi analojiler yarat-
masi; annesinin gercek yaralarina maruz kalmasinin sanat pratigini dogrudan etkilemis olmasi ihtimalini de glc-
lendirir. Fiziksel ve ruhsal acinin dile getirilemez dogasi yaranin gorinurliginde temsil edilir. Bu baglamda
Wilke'nin islerinde siklikla kullandigl yara motifi, sadece deneyimlenen hastaliklarin fiziksel isareti olarak degil;
ayni zamanda yaranin kendisini var eden aciyr gortnar kilan etkili bir sembol olarak anlam kazanir. Wilke’nin
erken donem islerinde karsimiza ¢ikan vulvik imgelerin, Yildizlasmis Nesne Serisi’nde yara izleriyle sentezlenme-
sinin ardindan; annesi Selma Butter’in mastektomi operasyonu sonrasi ¢ekilmis portresiyle kendi portresini yan
yana sundugu So Help Me Hannah serisine ait bu diptikte (Gorsel 2) sinirlari daha keskin hatlarla belirlenmis bir
yaralanmanin sembolik anlatisi karsimiza cikar.
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Gorsel 2. Hannah Wilke, 1978-81, So Help Me Hannah Serisi: Sanatginin Annesi Selma Butter ile Portresi/ So Help Me
Hannah Series: Portrait of the Artist with her Mother Selma Butter. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/v5yo2q

Soldaki fotografta Wilke’nin saglikh ve eksiksiz bedenine karsilik; sagdaki fotografta annesi Selma Butter’in mas-
tektomi yarasiyla harap olmus g6gstnu, kiguk kirmizi timorlerin ylazeye ciktigl derisini, hastalik nedeniyle zayif-
lamis bedenini gorirtz. Buldugu nesneleri annesinin yaralarini temsilen kendi saglikh bedenine yerlestiren
Wilke, kurdugu yarali beden analojisiyle bir yandan anne-kiz iliskisinin genetik es degerliginin gorsel belgesini
sunarken bir yandan da 6nce-sonra, genglik-yashlik, hastalik-saglik, yasam-6lum gibi tezatliklara vurgu yapar. An-
nesinin hastalik strecini ¢ektigi binlerce fotografla patografik bir anlatiya donustiren Wilke fotograf cekme ey-
lemini hem kendisi hem de annesi igin duygusal bir yakinlasma ve iyilesme firsati olarak hedefler; ancak bu ¢a-
lisma git gide annesinin yaralarini inceledigi ve gelisi kacinilmaz olan kayipla yizlesme ve yas sirecine dair bir
hazirliga donusur (Tfembeck, 2008, 87-101).

Wilke, bu diptikte, annesi Selma Butter’in gercek yaralarina karsilik kendi bedenine yerlestirdigi nesnelerle olus-
turdugu temsili yaralar ile annesinin deneyimledigi fiziksel aciya karsilik kendisinin-anne kaybiyla deneyimledigi-
duygusal acinin sembolik dizeyde yer degistirmesini 6nerir. Wilke’nin sembolik yaralari, abjektin sinirlarinda
varligl yadsinamaz ve deneyimlenmesi kacinilmaz olan mustakbel murdarligin gostergesine donustrken; kiz ¢o-
cugun-siinnet iziyle murdarliktan arinan oglan cocugun aksine- annesinin murdarlik damgasini taslyacak ve za-
mani geldiginde bizzat Ustlenecek olmasinin trajedisini de icerir. Levililer, bedenin lekelenmesine neden olan her
tUrld akinti, sizint1 ve salginin bedeni murdarlastiracagi ve her turld izin bedenin simgeselligini bozacagi icin bun-
lardan uzak durulmasini sart kosarlar. Buna gore:

Beden, doga karsisindaki borcunun hicbir izini tasimamalidir: Tamamen simgesel olabilmek igin temiz
olmalidir. Temiz oldugunu kanitlamak igin, Gzerinde cinsel ayrimin ve/veya anneden ayrilmanin isa-
reti olan slinnetten baska hicbir iz tasimamalidir. Bunun disindaki herhangi bir iz kirliye, ayrilmamis
olana, simgesel olmayana ve kutsal olmayana bir aidiyet gostergesi olarak yorumlanacaktir: “Sacinizi
yuvarlak kesmiyeceksiniz; ve sakalin kdselerini bozmayacaksin. Oliler icin bedeninizde yara agmaya-
caksiniz, kendinize dévme isareti koymiyacaksiniz” (Levililer, 19, 27, 28'den aktaran: Kristeva, 2014,
s.127).

Wilke'nin bu diptikteki yara motifi; sttlin aktigi anne memesinden kopus, yok olan memenin bosluguyla acilan
yara ve biraktigl iz, derinin Gzerindeki timorler gibi abjektin bircok ylzini temsil eden patografik damgalarin
bitunlesik bir kurgusunu sunar.
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Intra-Venus'in Dogusu

Wilke'nin yara motifleri kadinhigin psiko-sosyal deneyimine bagli yaralarin semboltyken; 1993’te konulan 6lim-
cll lenfoma teshisi nedeniyle baslayan tedavi slirecini otopatografik bir anlatiya dénistirdtgu Intra-Venus seri-
sinde Wilke’'nin bedenine acilan gercek yaralarla yizlesiriz. Wilke, bedeninin kanser nedeniyle deneyimledigi
aclya ve fiziksel hasara bagli donistimlerini konu edindigi otopatografik anlatisini, glzellik tanrigasi Venus'in
sanatin alanindaki temsiliyetini tersine gevirerek hastalikli beden temsili Gzerinden yeniden kurgular. Hannah
Wilke’nin Intra-Venus serisi, VenUs imgesiyle 6zdeslestirilen ideal kadin bedeni ve hastalikli beden temsillerine
iliskin yerlesik anlayislari karmasiklastiran estetik stratejisiyle karsimiza cikar.

Oteki olan kadin cinsel organinin ‘eksikligi’ yani hali hazirda kastre edilmis olmasinin (annenin su o/mayan fal-
lus’u), hicligi saklayan bir yara iziyle iliskilendirilmesi, kadin bedeninin gérinislyle kastrasyon tehdidi arasindaki
psikanalitik baglantida kendini gosterir. Kadinin olmayan fallusunun eksikligi Irigaray’a gore arzu ve sunusun sis-
tematigi icine yerlesmistir; kadinin cinsel organi “gorilecek bir seyin olmamasinin dehsetini temsil eder” (Akta-
ran: Isik, 1998, s. 80). Bu nedenle sanatin alaninda kadin cinsel organinin temsili, erkegin gor(medigi)diga gibi
maskelenmis; kendi ¢atlagi icine gdmulmustar. Nihayetinde erkegin bakisiyla kurulan skopik ekonomiye girerek
pasiflesen kadin yansimanin glizel nesnesi olarak var olur (Isik, 1998, s. 80). Veniis imgesinin sanatin alaninda
ylklenegeldigi seyirlik nesne roltine iliskin sorgulamasina buradan baslayan Wilke, Venis imgesinin varyasyon-
larini patografik anlatisinin sablonlari olarak kullanir. Kanserin bedeninde biraktigi fiziksel hasarlari canlandirdigi
Vendusler araciligiyla gérindr kilarken; bir yandan da alttst edilmis Venuslerin seyredilebilirliklerinin sinirlarini
tartismaya acar.

Bedenini sanatinin nesnesine donusturirken ‘gizelliginin’ calismalarinda vermek istedigi mesajin 6nine gegme-
siyle elestirilen Wilke, bu defa Venus imgesiyle gorsel kiltiire yerlesen giizellik anlayisina sinirin 6te tarafindan,
abjektin alanindan midahalede bulunur. Boylece Wilke, kadin bedeni temsiliyetine iliskin politik tavrini, tersine
cevrilmis VenUs imgesiyle gorinar kildig1 Intra-Venus ile somutlastirir.

Intra-Venus ismi sadece tersine cevrilmis VenUs imgesine gdnderme yapmakla kalmayan ¢ok katmanli bir adlan-
dirmadir. g, iceriden, icerive dogru veya icsel anlamlarini karsilayan bir 6n ek olan Intra kelimesiyle birlesen
Intra-Venus; VenUs imgesine yuklenen glzellik ve estetik degerlerin bltlininl kapsayacak ve tersine gevirecek
bir anlam tasirken; bir yan da Intra-Venus ismi tibbi bir terim olarak ‘damardan’ anlamina gelen intravenous,
kelimesiyle yerdegistirmeceli bir oyuna giriserek hastalik nedeniyle bedeninin icine ntfuz eden kemoterapi ve
diger damar ici uygulamalarin bedenin sinirlarini ihlal ederek iceri sizmasina da gondermede bulunmaktadir.

Sanatcinin énceki islerinde sembolik diizlemde kalan yaralari bu defa dogrudan kendi bedeninde deneyimlenir.
Wilke'nin bir zamanlar glizelligini sergilemesiyle yargilanan bedeni bu defa kesilip bicilen, eksilen, yaralanan ve
kanayan, akitan, sizdiran haliyle bizzat abjekt olanin kendisine donlsur. Butler’in dedigi gibi: “beden 6lumluligu,
kirllganhgi, failligi ima eder: deri ve et bizi baskalarinin bakisina maruz birakir” (Butler, 2006, s. 128-151). Wilke
de kendi Venusleriyle, cogunlugu erkek oldugu varsayilan izleyiciye hastalik nedeniyle deforme olan bedenini
oldugu haliyle sunarak; izleyicilerin-6lumintn ardindan- yarali, siskin, kanayan kisacasi abjekt olan bedenine
bakmaya davet eder (Neal, 2019, s. 77-87).
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Serinin ilk fotografi olan bu diptikte (Gorsel 3) Wilke, bedeninde kemoterapi nedeniyle olusan sislikler ve damar
ici uygulamalarin yarattigi hasarlar tanidik ikonik referanslardan faydalanarak olusturuyor. Wilke burada, Boti-
celli’nin Ventis’in Dogusu eseriyle idealize edilmeye baslanan kadin bedeninin, kafasinin Gzerine kondurdugu bir
cicek saksisiyla

Gorsel 3. Hannah Wilke, 1992-1993, Intra-Venus No.1. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024. https://rb.gy/iruseh

taclandirdigi yaral bedeniyle kurgulanmis bir alegorisini sunar. izleyicinin skopik alanina girdiginin farkinda olan
Wilke, kendini seyirlik bir nesne olarak ortaya koyarken bir yandan da geleneksel estetik beklentileri bosa ¢ika-
racak bir stratejiyle abjekt olani bakisin altina yerlestirerek izleyicinin gorsel tiketimini kasitli olarak zora sokuyor.
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Gorsel 4. Hannah Wilke, February 19, 1992-1993, Intra-Venus No.6. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/iruseh

Kemoterapiye bagli olarak dokilen saglarini yizina cevreleyecek bicimde taradigl ve izleyicinin dogrudan gozi-
nin igine baktigl bu fotografta (Gorsel 4) Wilke, dalgali ve gir saglarini kaybetmis bir Venls temsili sunmakla
kalmaz; glizellik olcutlerine ve kadin bedenine iliskin yerlesik algilara atifta bulunarak; kadinlarin sanatin alanin-
daki geleneksel temsillerini alt Ust eder.

Gorsel 5. Hannah Wilke, 1992-1993, Intra-Venus Triptik/ Intra-Venus Triptych. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/iruseh

Bu triptikte (Gorsel 5), Titianin Urbino Venlisi'n, Velazquez'in Aynadaki Veniis'ini ve Manet'nin Olympia’sini
cagristiracak sekilde duizenlenmis ¢ farkli Venls yorumunu canlandiran Wilke, tipki onlar gibi erotizmle yiklen-
mis mizansenler yaratir. Wilke kompozisyonun odak noktasina yerlesmis bedeniyle sere serpe uzandigi yatakta
izleyicinin dogrudan gozinln icine baktigi Gg farkli pozda da ayni hedefe odaklanir. Cerrahi midahalelerle agiimis
kesilerin Uzerini 6rten sargilarla dekore edilmis bedenini, yerlesik estetik algilari hice sayarak ve kontrolin ken-
disinde oldugunu vurgulayan kendinden emin bakislarla izleyiciye sunar. idealize edilmis Venuslerin aksine,
Wilke'nin bedeni gazl bez ve kemoterapiye bagli siskinlikle dolu olsa da onun feminist temsili, hasarli bedenini
gercekei bir durustlikle sergilemek icin kadin glzellik ideallerine uymayi reddetmesinde yatmaktadir” (Neal,
2019, s. 77-87).
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Wilke'nin yapibozum stratejisi, Venis imgesinin yiklenegeldigi anlamsal butinlGgu parcalamak ve izleyiciyi go-
rinmeyenin dehsetiyle ylzlestirmesi olarak karsimiza cikar. Wilke’'nin otoportrelerinde canlandirdigl imgeler
(Gorsel 6) sanatin ve gorsel kaltirin alanindan 6zenle secilen ikonik referanslardir. Kadin temsiliyetine iliskin
arketipleri kurgulayan Wilke; yeniden Urettigi imgelerin geleneksel temsil degerlerinin bilingli olarak hastalikli
bedeninin temsiliyle rol degisiminde bulunmasinin izleyicide yaratacagi sok etkisini hedefler.

Gorsel 6. Hannah Wilke, 1992-1993, Intra-Venus No.13. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/iruseh

izleyicinin gorsel haz nesnesine déntsmesi beklenen ideal bedenlerin yerini, normlardan sapmis olsa da kasitl
olarak normalin sinirlarinda teshir edilen abjekt beden temsilleri alir. ideal olanin bozulmasiyla déniisen bedenin
rahatsiz edici tavri, dogrudan 6lUmu isaret ederek izleyicinin huzurunu kagirmasinda sakhdir. “Diskilar-akintilar
ve diskiya-akintiya benzeyen seyler (clriime, enfeksiyon, hastalik, ceset vb.) kimligin disindan gelen tehlikeyi
temsil ederler,: ben-olmayanin tehdit ettigi ben; disi tarafindan tehdit edilen toplum; 6lim tarafindan tehdit
edilen yasam” (Kristeva, 2014, s. 92).

Intra-Venus, ilk duyusta izleyicide alisildik Venls temsillerine iliskin beklentiler uyandirsa da Wilke, otoportrele-
riyle karsilasan izleyicinin beklentilerini hizla bosa ¢ikarir. Venis imgesinin, bakisin alaninda tiketilecek skopik bir
meta olusuna kasitli bir darbe indiren Wilke, seyredilmek icin yaratilmis; sirlarina vakif olunmasi igin izleyiciyi,
icine girmeye davet eden Venis’ln gorilecek bir seyi olmamasinin dehsetiyle sarsmakla kalmaz; ayni zamanda
steril rahmi araciligiyla 6lUstina bekleyen bos bir mezari, nihayetinde gelmek Gizere olan 8lUmU animsatir.
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Sonug

Feminist sanatclilar arasinda oldukga tartismali bir figlir olan Hannah Wilke, kasitli olarak kendini nesnelestirdigi
calismalariyla saghginda siklikla elestirilerin odaginda yer alsa da kadin bedeni temsiliyetine iliskin yerlesik anla-
yislari alayci yaklagimiyla sorgulamaktan geri durmayan basarili bir provokatordi. Karmasik mesajlar iceren ero-
tizm yikli beden temelli isleriyle donemin elestirmenlerince degersizlestirilmis olsa da lenfomaya bagl hastalik
sirecini fotografladigl Intra-Venus serisi limunin ardindan sergilendiginde Wilke'ye itibarini geri kazandiracak
bir etki yaratir.

Intra-Venus serisinin etkisini sadece Venis imgesinin sanatin alaninda yiklendigi anlami sorgulayan yéniyle de-
gerlendirmek oldukca eksik kalir; Wilke’nin otopatografisinin yogunlugu cok katmanl yapisinda sakhdir. Erkegin
skopik ekonomisinde arzu nesnesine dénisen ve donem dénem yeniden yorumlanarak defalarca Uretilen Ve-
nislerle kurulan ideal kadin bedeni temsilinin yerlesik imgesi, Intra-Venus serisinde tersylz edilir. Bununla bir-
likte, Wilke’nin saglikli, bakimli, estetik degeri yiksek bir obje olan bakilasi ve arzulanasi kadin bedenine iligkin
beklentileri abjekt estetigine birtndurerek sunmasi 6znel bir strateji olarak karsimiza ¢ikar. Intra-Venus serisinde
-cogunlugunun erkek oldugu varsayilan- izleyiciye sundugu rahatsiz edici Venus kurgulari araciligiyla Wilke, o
zamana degin gorsel haz nesnesi olarak tretilen ve tiketilen Venls imgesini yapisokime tabi tutar. Abjeksiyonun
da nihayetinde patriarkal tahakkimUn Urettigi bir stre¢ olarak 6zne-olusun sinirlarini belirlemesinden ve Venus
imgesinin de yine ayni erk odagl tarafindan Uretilmesindeki ortakliktan yola ¢ikarak Wilke'nin yerlesik dizeni
altist edisi Intra-Venus serisi Gzerinden okunakli hale gelir. Ote yandan hastaligin benlik izerinde yarattigi par-
calanma hissinin tamirinde otopatografik anlatilarin benligi bitinlestirici ve yeniden yapilandirici etkisi hesaba
katildiginda Wilke'nin abjekt Venusleri araciligiyla kimligini yeniden tayin ettigini ve abjekt-olus yoluyla 6zneligini
yeniden kurdugunu sdylemek mimkinddar.
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Oz: Bu analiz, 1920-1960 yillari arasinda Frédérick Kiesler tarafindan gelistirilen Endless House/ Sonsuz Ev'in hem teorik hem
de pratik boyutlarini incelemekte; ey, islevsellik, cevre ve psikoloji iliskileri Gzerine daha genis bir tartisma icindeki 6nemini
degerlendirmektedir. Sonsuz Ev projesi, geleneksel mekan, yapi ve kullanim anlayislarini altist eden mimari tasarima iliskin
oncl bir arastirma sunmaktadir. Ev'in teorik boyutlari, islevsellikten ziyade deneyimsel derinlige 6ncelik vererek geleneksel
mekan kullanimini sorgulamaktadir. Uygulamada, Sonsuz Ev, Kiesler'in teorilerini yenilikci yapisal unsurlarla somutlastirarak,
sakinlerinin ihtiyaclarina uyum saglayan dinamik bir yasam alani yaratmayi amagclamaktadir. Korrealizm felsefesiyle birlikte
Kiesler'in sonsuz mekan kavramsallastirmasi, ev ve sakinleri arasindaki diyalogu yeniden sekillendirerek bitiinsel bir yasam
anlayisini benimsemektedir. Teori ve pratigin bu sentezi, Sonsuz Ev'i mimarlik tarihinde 6nemli bir eser olarak konumlandir-
makta ve boylece Kiesler'in yaratici yaklasimi, cagdas mimarlik-sanat pratikleri Gzerinde derin bir etkiye sahip olmaya devam
etmektedir.

Anahtar Sézclkler: Ev, Mekan, Frédérick Kiesler, Korrealizm, Sonsuz Ev.

A UTOPIAN HOUSE MANIFEST IN THE SYNTHESIS OF SCULPTURE AND
ARCHITECTURE: FREDERICK KIESLER'S ENDLESS HOUSE

Abstract: This analysis examines both the theoretical and practical dimensions of the Endless House, developed by Frédérick
Kiesler between 1920 and 1960, and assesses its significance within a wider debate on the relationship between home, en-
vironment, functionality and psychology. The Endless House Project presents a pioneering investigation into architectural
design that subverts traditional understandings of space, structure and use. The theoretical dimensions of the House question
the traditional use of space, prioritizing experiential depth over functionality. In practice, Endless House embodies Kiesler's
theories with innovative structural elements, aiming to create a dynamic living space that adapts to the needs of its inhabi-
tants. Kiesler's conceptualization of endless space, together with his philosophy of correalism, embraces a holistic understan-
ding of life by reshaping the dialogue between the home and its inhabitants. This synthesis of theory and practice positions
The Endless House as an important work in the history of architecture, and thus Kiesler's creative approach continues to have
a profound influence on contemporary architecture-art practices.

Keywords: House, Space, Frédérick Kiesler, Correalism, Endless House.
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Giris

Evin kendine 6zgl yapisi, tarih icinde her donemin degisken paradigmalari dogrultusunda ortaya cikan fiziksel
ve sosyal faktorler tarafindan sekillendirilmektedir. Kiresel veya toplumsal degisimlere bagli bu etkenler; sosyo-
loji, ekonomi, psikoloji, felsefe ve sanat gibi disiplinlerin ev olgusunun sirekli olarak yeniden degerlendirilmesini,
farkli baglamlarda yorumlanmasini ve anlasiimasini zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda mimari; insan varolusunun
temel bir ydnU olan evin fiziksel bir birim olarak sekillenmesinde yadsinamaz bir rol Ustlense de evin varliginin,
islevinin ve anlaminin yalnizca mimari sinirlar icinde ele alinan fiziksel yapisi tarafindan belirlenmedigini kabul
etmek 6nemlidir. Evin 6znel yasantinin varligi iginde fiziksel ve zihinsel olarak sekillenen yapisi, onun bir barinak-
tan ¢cok daha fazlasi oldugunu ortaya koymakta ve boylece 6nemi, cogu zaman mimari perspektiflerin dayatthgl
rasyonel tanimlarin 6tesine gecerek bu olgunun ¢ok yénli dogasini vurgulamaktadir. Clinki ev, yalnizca ikamet
edilen somut alan degil, ayni zamanda aidiyet, mahremiyet ve duygusal baglligin da semboltdir. Bununla bir-
likte gegmis zamanlarin dokunakli kalintilarini tastyan, degerli hatiralar igin bir yuva, anilari korumak igin bir uzam
islevi de gorebilen ey, kirilgan, tekinsiz ve istikrarsiz bir yapiya dénisebilme potansiyelini de barindirmaktadir. Bu
dogal nitelikleriyle, sakinlerinin farkl bakis agilarindan etkilenen ve barindirdigi bireyler ile dnem, deger ve an-
lam kazanan dinamik ve slrekli gelisen bir ortama donusir. Bu nedenle kozmos icerisinde, insanin uzamsal va-
rolusuna bedenden sonra kiguk 6lgekli bir temsil olarak hizmet eden ev; varliga sadece barinak ve koruma sag-
lamakla kalmamakta, ayni zamanda bireylerin yaraticiliklarini ifade etmeleri ve ister fiziksel dinyada ister imge-
lem dinyasinda olsun hayatin farkl yonleriyle diyaloga girmeleri igin dnemli bir platform gorevi gormektedir.

Yaraticiligin ifadesinde ve imgelemin gercege dontismesinde insan igin 6zgiin, 6zel bir ortam olusturmaya olanak
taniyan ey, i¢ ve dis yasam bilesenlerinin kombinasyonu aracili§iyla yasam sirecindeki insan igin benzersiz bir
yer deneyimi sunabilmektedir. Dlinya uzaminda insanin kendine 6zel bir yer acarak icinde varligini sirdirmesinin
onemi gdz onlne alindigl takdirde; rahatlik, aidiyet ve hatta yabancilasma duygularini ortaya gikarabilmesi baki-
mindan benzersiz bir Gneme sahip olan ey, sakinlerinin degerlerini ve isteklerini yansitarak diinya yasaminin,
toplumsal yasamin bir formdli; bir mikro-kozmosu olarak hizmet etmektedir. Bu anlamda, insan-psikoloji-
mekan-toplum arasindaki karsilikli iliski distinaldigtnde, ideal bir yasamin ve ideal bir toplumun kolektif algisini
sekillendirerek toplumsal normlari da etkileyebilen en kiictik mimari birim haline gelmektedir. Bir ydnden sosyal
yasantida kiltlrel ve bireysel degerlerin somutlasmis halini mekan Gzerinden temsil eden, diger ydonden 6zne
icin huzur ve korunma duygusunu deneyimleyebilecegi bir siginak gérevi goren evin mimari bir uzam olarak ig-
dis tasarimi; psikolojiyi, duygusal refahi, kisisel kimligi ve bu olgulara bagh aile dinamiklerini etkileme, yonlen-
dirme giictine de sahiptir. Dolayisiyla mimarinin, yalnizca oturma/ikamet etme eylemi amaciyla pratik ve kon-
forlu degil, ayni zamanda birey-mekan-psikoloji iliskisi gdz dnlne alindigi takdirde; sakinlerinin yasam anlayisi
Gzerinde derin bir etkiye sahip olmasi gercekliginde, mekansal parametreler bakimindan gorsel olarak cekici,
ilham verici evler yaratmakla da yikimlu oldugu ifade edilebilir.

Tarih boyunca slrekli olarak ideal varolusa ulasmaya calisan insanin, fiziksel cevrenin sinirlamalarini ve rahatsiz-
liklarin farkina vararak, ¢ozim bulabilmek adina alternatif ev/mekan olasiliklarina yoneldigi ve bu dogrultuda
kurgularini gelistirdigi gbrilmektedir. Ancak hemen her alanda toplumsal degisimlerin hizlandigi sanayilesme ve
sanayilesme sonrasi donemde sehirlerde 6rgltlenen yerlesmenin kaginilmaz bir sonucu olarak; insanin dogadan
kopuk monoton evlerle, siginma ve barinma eylemi disinda duygusal bir bag kuramamasi, yeknesak evlerin
icinde doga ile ilintili anilardan, zihinsel ¢agrisimlardan ve imgesel birikimlerden yoksun yasamlar stiirmek zo-
runda kalmasi cagdas diinya yasaminin insana dikte ettigi ikamet etme gercekliklerdir. Cagdas sehir yasaminda,
evlerin/konutlarin gogunun standart kullanici 6zelliklerine gore planlanmasi ve dolayisiyla evin islevsel amacinin
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sadece ikamet edeninin temel ihtiyaclarini karsilamak olmasi gercegiyle ylizlesen bazi mimar-tasarimci-sanatgi-
lar, 'ev'e dair insan odakli yenilik¢i yaklasimlar gelistirmenin etik sorumlulugunun giderek farkina vardilar. Bu
mimar/sanatcilardan biri olan, gercek yasamdaki birey-toplum-gevre-konut iliskileri arasinda ortaya ¢ikan sorun-
sallari hareket noktasi olarak ele alarak ¢6zim tretme fikrini benimseyen Frederick Jacob Kiesler, insan ve doga
merkezinde cevre ve teknolojiyle uyum icerisinde kapsamli ortamlar yaratmayi amacladi. Dogaya ve estetik pra-
tige entegre edilebilen bir evin, insani glindelik yasamla ve cevreyle daha uyumlu hale getirme potansiyeline
sahip oldugu gorisinl ortaya koyan Kiesler’in amaci; gerceklik ve Gtopya arasindaki olasiligl, imge ve cevre ara-
sindaki sinirlari mimari tasarimda ortadan kaldirarak sanati, teknolojiyi, dogayi ve glindelik yasami kusursuz bir
sekilde mekanda bitlnlestiren sirikleyici deneyimler elde etmekti. Cogu zaman insan ruhunun gereksinimle-
rinden uzak barinma bicimini zorunlu kilan geleneksel ikamet yapilarina karsi bir tavir olarak ideal mekani Gretme
cabasinda olan Kiesler; betonlasmis, dort duvar evlerde goz ardi edilen 6znel yasamin, insan ruhunun iyilestiril-
mesinde evin/mekanin 6nemini merkezde tutan oneriler sundu. Bu baglamda, evin insa edilme amacinin; icinde
yasayanin pratik gereksinimlerini karsilamanin 6tesine gecmesi gerektigi gercekliginden hareketle; bir evin ayni
zamanda estetik bir cekicilige, manevi bir ylikselme hissini ve ilham duygusunu uyandirma yetenegine sahip
olmasi gerektigini vurgulayarak evin cevresel ve yapisal i¢c-dis uzam olarak iyilestiriimesine yonelik Sonsuz EV’i
projelendirdi.

Biyomorfizmden Sonsuz Mekana: Kiesler Korrealizminde Sonsuz Ev

20. ylzyilin avangart mimari-sanat hareketinin énemli bir figliri olarak taninan Friedrich Jacob Kiesler 22 Eylil
1890'da o zamanlar Avusturya-Macaristan'in bir parcasi olan ve bugiin Ukrayna'da bulunan Cernivtsi'de dogdu.
De Stijl, Dada, Sirrealizm, Soyut Ekspresyonizm ve Pop-Art gibi etkili sanat akimlarinin 6nde gelen Gyeleriyle
yakin iliski icinde olan ve kendisini tek bir alanda konumlamayi reddeden Kiesler'in bir sanatci olarak kendine
0zgU mimari perspektifi ve ayni anda gesitli sanat formlariyla aktif olarak ugrasiyor olusu onu dénem mimarla-
rindan fark edilir cizgide ayirdi. Mimarlik disinda, tiyatro/ sahne tasarimi, mobilya tasarimi alanlarindaki katkila-
riyla taninsa da Kiesler'in sanatsal ¢abalari bu alanlarin 6tesine ge¢mis, sanatgl; heykel, resim ve enstalasyon
sanatina da 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu ¢ok yonli yetenek, ayni zamanda glincel sanat ve mimari tartis-
malarini zenginlestiren ve kendi teorik calismalarini gelistiren keskin bir yazar ve elestirmendi. Oyle ki Kiesler,
mimarinin pratik alaninda oldugu kadar yazili calismalarinda da disiplinler-arasi anlayisi benimseyerek sanatsal
ve sosyal alanlarin uyumlu bir sekilde bltinlesmesini saglamaya calisti.

Kiesler'in mimari vizyonu, bir alandan digerine sorunsuzca akan bir tasarimla sinirsiz harekete izin veren alanlar
yaratmay! iceriyordu. 1925 Paris, Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes/ Ulusla-
rarasi Modern Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar Sergisi'nde sergilenen, mekan icinde akiskanlik ve 6zgirlik hissi
veren City in Space/ Uzaydaki Sehir (Gorsel 1) enstalasyonunda 6rneklendirilen bu kesintisiz yapi konsepti, sa-
natcl icin Gmur boyu strecek olan bir arayisa donlsecek, "(...) Film yapimi ve enstalasyonlardan beslenen bu
arayls, 1959-60 yillarinda Modern Sanat Miizesi'nde (MoMA) sergilenen ve 'insani ve cevresini karmasik, karsi-
likh iliskilerden olusan kiresellesen bir sistem olarak kucaklayan Sonsuz Ev ile doruga ulasacakti" (Charrington,
2012, s.11). 3 Ekim 1950 yilinda, New York'taki Kootz Galleri mimarlik, resim ve heykel disiplinlerinin etkilesimi
temasiyla acilan, Walter Gropius, Robert Motherwell ve Marcel Breuer gibi mimar ve glzel sanatlarin temsilcileri
olarak is birligi yapan 6nemli isimlerin yer aldigi The Muralist and the Modern Architect/ Muralist ve Modern
Mimar baslikli sergiye ev sahipligi yapti. Serginin en énemli boélimlerinden biri, Kiesler'in yenilikgi tasarimiyla
izleyicileri blyileyen Sonsuz Ev'in ilk kil modelinin sunulmasiydi. Ayrica David Hare tarafindan yapilan bir heykel
de sergiye sanatsal ifadenin bir baska katmanini ekleyerek sergiyi gercekten ilgi gekici ve dlstindlrici bir dene-
yim haline getirdi.
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Gorsel 1. Frederick Kiesler, Raumstadt (City in Space), 1925, Paris. Erigsim: 23.08.2023 https://bit.ly/3UtrgtP

Kiesler'in calismasinin kuramsal 6nemi; Interiors dergisinin Kasim sayisinda yayinlanan "The Endless House and
its Psychological Lighting System" (Zillner, 2019, s. 35)/ Sonsuz Ev ve Psikolojik Aydinlatma Sistemi baslikli maka-
lede tasarimin mimari konseptinin zengin bir sekilde resmedilmesiyle daha da vurgulandi. 1952 yilinda MoMA,
Frederick Kiesler ve Richard Buckminster Fuller'in yenilikgi mimari konseptlerini dzel bir sergide sergiledi. Two
Houses: New Ways to Build/ iki Ev: insa Etmenin Yeni Yollari baslikli sergide, Kiesler’in ikonik Sonsuz Evi
"Buckminster Fuller'in Jeodezik Kubbesi ile yan yana sergilendi" (Ziliner, 2019 s. 36). Bu sergi Kiesler'e, mizenin
bahgesinde gercek boyutlu bir modeli insa edilen ev konseptini hayata gecirmek icin uzun zamandir bekledigi
firsatr sagladi. Takip eden yillarda Kiesler'in konsepti, taslak gizimler ve planlarin yani sira farkli boyutlarda dort
adet ¢ boyutlu calismanin olusturulmasiyla daha da gelistirildi. Ayni zamanda, Kiesler'in organik ve kesintisiz
tasarimlara olan diskinlUgini gosteren, ana rahmine benzeyen bir prototip de bu dénemde yaratildi. Konut
olarak birebir modelin gergeklestiriimesi mimkin olmasa da Kiesler'in ¢alismalari 1960 yilinda MoMA'da "Visi-
onary Architecture" (Ziliner, 2019 s. 36)/ Vizyoner Mimarlik sergisinde bir kez daha sunuldu. 1961 yilinda, Leo
Castelli galerisinde resim, heykel ve Kiesler’in gesitli Sonsuz Ev ¢calismalarindan olusan Shell Sculptures and Ga-
laxies/ Kabuk Heykeller ve Galaksiler sergisini sergiledi. Bu slregte Kiesler, Mary Sisler ile Palm Beach'te/ bir
Sonsuz Ev insa edilmesi konusunda gorismelere basladi. (Kiesler Biography, Erisim: 09.11.2023,
https://www.kiesler.org/en/biography-frederick-kiesler/ ). Ancak tiim bu tGretken siirece ragmen, mimariicin bir
manifesto niteliginde olan ev hicbir zaman insa edilemedi.

Konut kavramini distinmek icin 6nemli ¢caba sarf eden ve cogunlugu 'Utopya' olarak kalan ¢ok sayida ¢6zim
Ureten Frederick Kiesler "(...) hayati boyunca tek bir proje, "tek bir temel fikir" Gzerinde ¢alistigini iddia etmistir:
sonsuzluk" (Bailey, 2013, s. 192). Konutun Le Corbusier? tarafindan énerildigi gibi sadece mekanik, kati bir yap!

2 Le Corbusier’ye gére; "Bir ev, icinde yasamak icin bir makinedir. Banyolar, giines, sicak su, soguk su, istege bagl sicaklik, yiyeceklerin ko-
runmasi, hijyen, iyi oranti anlaminda guzellik. Bir koltuk, icinde oturmak igin bir makinedir ve bu boyle devam eder" (Le Corbusier’den akt.
Docker, 2001. s. 2). Le Corbusier'nin 'makine rasyonalitesine' yaptigi vurgunun; mimarin bu kati ve islevselci sinirlari belirlenmis, pargalara
ayrilmis ve yan yana, Ust Uste dizilmis kovuk ev mantiginin aksine Kiesler evi, sonsuzluk ve tamamlanmamislik kavramlarina atifta bulunarak
tartismaya agmaktadir. Corbusier'in yaklasimindan farkli olarak Kiesler, evi kati ve islevsel bir yapidan ziyade yasayan bir organizmaya benze-
yen dinamik bir varlik olarak algilar. Corbusier'in tasarim felsefesi bolimlere ayirma ve farkl bilesenlerin dogrusal ve yigilmis bir sekilde
dizenlenmesini vurgularken, Kiesler'in bakis agisi daha organik ve akiskan ev kavramini/ pratigini benimser.
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olarak algilanmamasi gerektigine inan Kiesler, bu amag dogrultusunda, 1922'den baslayarak yaptig arastirma-
larda mesleki yolculugu boyunca gelistirmeye devam ettigi, alisilageldik mimari uzamda fiziksel sinirlamalari
asan, sonsuz mimari mekan kavramini incelemeye basladi. Proskuryakov’un (vd. 2021, s. 4)'de ifade ettigi Gizere;
mimari yaklasimda konstruktivizm — fonksiyonalizmin etkili oldugu 1920'li yillarda egrisel, spiral ve kiresel sekil-
leri, hareketli, kinetik, dinamik yapilar gibi benzersiz mimari 6zellikleri destekleyen Kiesler; asili, mekansal sehir-
ler ve binalar igin fikirler sunan ilk kisilerden biri, hatta ilkiydi. "Frederick Kiesler'in kendi temel fikri kesinlikle
sonsuza kadar akan uzayd. (...) sergi alanlarinda veya uzay-zaman mimarisi olarak (...) Bu, tim eserleri boyunca
devam eder ve Sonsuz Ev'de sonsuz bir hayat projesi olarak doruga ulasir" (Zillner, 2015, s. 99). Bu dogrultuda
ortaya koydugu idealist konseptleri arasinda, ev icinde yasam alanini olusturan dikey ve yatay bilesenlerin kati
bir sekilde ayrilmadigi, aksine sorunsuz bir sekilde birbirine akarak baglandigl Sonsuz Ev projesi; gesitli sanat
formlarini dogal cevreyle sorunsuz bir sekilde bitinlestiren, uyumlu bir yasam alani yaratmayi amaclarken, ayni
zamanda i¢ mekanda organik, kesintisiz tasarimin dnemini vurgulayarak serbest akisli ve strekli bir yasam dene-
yimi 6ngoriyordu. Mimari disiplininde sanatginin vizyoner fikirlerinin bir tezahlrl olan, insanin fiziksel oldugu
kadar ruhsal ihtiyaglarina ve konforuna éncelik veren bir alani dngéren Sonsuz Ev’in, sakinlerinin ev uzami igeri-
sindeki yasamlarini sinirlamadan cesitli gereksinimlerini karsilayabilmelerine yonelik organik ve biyomorfik bir
yapi olmasi amaclaniyordu. Evin i¢ uzami, dogal i1sigin tim olasiliklari ile aydinlatilarak ferahlatici bir hava ambi-
yanslyla sarilirken, yasama icin cok yonla bir ev olarak da calisma ve sanatsal yaratim gibi cesitli stirecleri sorun-
suz bir sekilde kendine entegre edecekti. (Gorsel 2).

Gorsel 2. Frederick Kiesler, Endless House Modeli, 1950. Erisim: 23.08.2023. https://bit.ly/48T6KqT

Yaraticiligin ve sezginin tasarim sireci icin gerekli olduguna inanan Kiesler, kati ve mekanik olarak gordigu islev-
sel mimari anlayisini siklikla elestirdi. Binalarin sadece icinde yasayanlarin faydaci ihtiyaclarini karsilamak icin
tasarlanmamasi gerektigini, ayni zamanda estetik acidan hos ve ruhsal agidan canlandirici/ ilham verici olmasi
gerektigini savunan Kiesler’e gdre; "Bicim islevi takip etmez. islev vizyonu takip eder. Vizyon ise gercekligi takip
eder" (Kiesler, 1949, 738’den akt. Phillips, 2013, s. 24). Bu anlamda, Artun’a (2014, s. 22) gore, evi yalnizca islev-
sel bir konut olarak algilayan, mimaride gérme disindaki duyularla kurulacak etkilesimi goz ardi eden, yapilari
arzulari ifade etmenin bir araci olarak uygulamaya almayan rasyonel islevsel mimarinin hakim normlarina ve
modernizm geleneklerine meydan okuyan Kiesler'in fikirleri; gelenekselligin ylcelttigi bicimsellik, islevsellik, bi-
tlnlik, tamamlanmislik, yenilik ve temizlik gibi degerleri altlst etti. "(...) modernizmi, hitap ettigini iddia ettigi
modernitenin degisen bicimlerine yanit vermekten aciz hale getirdigine inandig1 6z-bilincli estetizmi tarafindan
zayiflatilan sozde-islevselcilik olarak (...)" (Charrington, 2012, s. 10) elestiren Kiesler, geleneksel kaliplarin yerini
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alan ve mimari manzarayi yeniden tanimlayan mitler, baslangiglar, arzular, hisler ve tesadufler gibi alternatif il-
keler ortaya koydu. Oyle ki Kiesler’in vizyonunda mimarlik; "yalnizca insanin fiziksel ve zihinsel sagligini koruma
ve gelistirme giictyle degerlendirilebilir. Boylece mimarlik, insan sagliginin kontrol (...) yorgunluga karsi koruma
(6nleyici) ve yorgunlugu giderme (iyilestirici) yoluyla uyumsuzluklari hafifletmek" (Kiesler’den akt. Philips, 2005,
s. 145-146) amaclari dogrultusunda birey icin doga ve teknolojik cevreyle uyum saglayabilen fiziksel bir ortam
yaratmak zorundadir.

Donem mimarisini sorgulamaya acan Kiesler’in benzer gorusleri, kaleme aldigi ve 1948 yilinda yayinlanan Mani-
festo on Correalism/ Korrealizm Gzerine Manifesto eserinde kuramsal olarak butinlige kavustu. Kiesler, insanlar
ile dogal ve teknolojik cevreleri arasinda suregelen etkilesimi tanimlamak icin; "(...) gercekligin 6zinin seyin
kendisinde degil, cevresiyle olan dizenli, koordineli iliskisinde ortaya ¢iktigi (...)" (Bogner, 2013, s. 48) inancinin
temelini olusturdugu Korrealizm kavramini tlretti. "Kiesler, "iki veya daha fazla degisken veya gozlem arasindaki
karsihikh iliski anlamina gelen istatistiksel korelasyon terimi tGzerine bir kelime oyunu olan korrealizm adli radikal
bir teori de formule etmistir" (Salter, 2010, s. 32). Esasen 1920'lerde Konstriktivistler tarafindan gelistirilen fi-
kirleri pekistiren Kiesler, 1939 tarihli On Correalism and Biotechnique: a Definition and Test of a New Approach
to Building and Design/ Korrealizm ve Biyoteknik Uzerine: Bina ve Tasarima Yeni Bir Yaklasimin Tanimi ve Testi
baslikli makalesinde korrealizmi bir tasarim teorisi olarak tanimladi. Disiplinler tesi bir tasarim teorisi, mekana
felsefi bir yaklasim olan bu kavram, bireyler ve cevreleri arasindaki strekli iliskinin 6nemini vurgulayarak bu et-
kilesimin dinamik dogasini 6ne ¢ikarmaktadir. Tasarim felsefesi olarak Korrealizm; gergekligin dinamik ve birbi-
rine bagl bir sistem oldugu ve tasarimin; sanat, teknoloji ve biyolojiyi birlesik tek bir bltiine entegre ederek
bunu yansitmasi gerektigi fikrine dayanmaktaydi.

Gorsel 3. Endless House, 1950. © Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Foundation, Vienna. Erisim: 23.08.2023.
https://bit.ly/49hAKwc

Kiesler'in bakis acisi, en kiiciik atomdan en biyuk galaksiye kadar evrendeki tim unsurlarin birbirine bagh oldu-
gunu vurgulamaktadir. Bu inan¢ dogrultusunda, doga, teknoloji biyoloji ve sanatin uyumlu, ahenkli bir bitin
olusturacak sekilde entegrasyonunu savunan Kiesler, sakinlerinin fiziksel oldugu kadar ruhsal ihtiyaglarini karsi-
layarak korrealizmi somutlastiran tasarimlar tiretmeyi hedefledi. insanin "(...) fiziksel cevrenin potansiyelini tam
olarak gerceklestirdigi, birbiriyle iliskili unsurlarin ahenkli bir butlnlik icinde birlestigi baga (...)" (Haran, 2016, s.
81) isaret eden korrealizm, bu karsilikli diyaloga odaklanarak mimari algiya diinya capinda yeni bir bakis agisi
sundu. Bu birbirine baglilik nosyonu, Kiesler’in streklilik, akiskanlik hissinin hakim oldugu ve uzamlarin birbiriyle
sorunsuz bir sekilde birlesmesine olanak taniyan tasarimlarinda acikca gorulir hale geldi. Tasarimlarda sanatsal
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yapitlarin, organik malzemelerin yani sira en son teknolojik bilesenlerin sik sik bir araya gelmesiyle disiplinler
arasindaki sinirlar bulaniklasti. icinde yasayanlarin degisen sosyal ihtiyaclarina ve amagclarina uyum saglayan bir
tasarim konsepti olan akiskan bir mekanin bireysel yasam icin gerekliligi fikrini savunan Kiesler’in mimari avan-
gardi, Sonsuz Ev; Korrealizm ilkelerinden etkilenen ve bu ilkelerle sekillenen elastik bir alan tanimlayarak kavrami
manifestodan 6nce somutlastirdi. Dogayi, bilimi, sanati ve mimariyi yeni bir tir tasarim pratiginde birlestirme
mantigini basarmanin bir yolu olarak, Modernizm ve Bauhaus gibi dénemin yaygin mimari tarzlarindan sapan,
devrim niteliginde ki tasarim; pratik bir mimari plandan ziyade Kiesler’in cagini asan ileri gbrtisli manifestosunun
sanatsal temsili haline dontstl. Zorlayici ancak Gzerinde israrla durulmasi gereken bir teori olan, "korelasyon
kavrami etrafinda sekillenen karmasik ve kendine 6zgl bir dislince sistemi, yani fikirler, nesneler, kisiler ya da
mekanlar arasindaki her tirlé anlamli (...)" (Bailey, 2013, s. 192) iliskiyi ¢cozimlemeyi amaclayan Korrealizm, mi-
mari plana benzersiz ve ilham verici bir bakis acisi sunarak evin tasarimiyla eklektik bir butinlige ulast.

Makro evrenden mikro yasama alanina, Kiesler'in kozmostaki ttim unsurlarin karmasik bir sekilde birbirine bagli
ve bagiml olduguna dikkat ceken derin felsefesinin uygulamali kaniti; Sonsuz Ev, bir baslangic veya bitis noktasi-
nin tanimlanmadigl, kesintisiz ve birbiriyle baglantili bir genislikle ayirt edilen, bir odadan digerine sorunsuz bir
sekilde ic mekanda baglanan basit bir aile evi, 'mikro' bir yapi olarak tasarlandi. (Gorsel 3). Field’a (2021, s. 107)
gore, Kiesler'in organik egrisel tasarimlari, Ludwig Mies van der Rohe ve Le Corbusier gibi mekani genelde beyaz,
diz catih kare kutu olarak; tavani, duvarlari, zemini ve keskin bir sekilde tanimlanmis koseleri olan pratik alan
tasarimlari biciminde ele alan modernist cagdaslarinin islevselciligi ve rasyonalizmiyle celismekteydi. islevsel mi-
mari anlayisini, "(...)her mekanin bireysel anlarin ihtiyaclarina karsilik vermesi(...)" (Kiesler ve Safran, 1989, s. 42)
fikri Gzerine temellendiren Kiesler, strekli gelisen mekansal bir deneyim elde etmek hedefiyle; bir dizi birbirine
bagli ve akiskan sekilden olusan, isten eglenceye ve dinlenmeye kadar insan yasaminin tim yonlerini barindira-
cak farkli odalarin ¢esitli anatomik unsurlarla uyumlu sekilde hizalandigi bir organizmaya benzeyen, canli bir var-
lik gibi evin i¢ kompozisyonunu tasarladi. "(...) insanlarin ve hayvanlarin insa etme bicimlerini (...) biyolojik ve
kdlturel kosullari arastirarak (...) hayvan yapimi ve insan yapimi yapilar arasindaki karsilastirmali bir calismadan
ilham" (Wu, 2013, s. 108) alan sanatcinin arketipal barinagi/magarayi da animsatan biyomorfik heykelsi tasarimi;
kadin anatomisinin fiziksel ézellikleriyle de benzerlik gdsteren devasa bir yumurtayi, bir rahmi® andirmaktaydi.
Kiesler, ev kavraminin fiziksel ve olgusal sonsuzluguna, "(...) tamamlanmamisligina imada bulunarak kadin bede-
ninin kivrak gegcislerini Sonsuz Ev adini verdigi bir yapida ifade etmeye calismistir. Bu metonomide, ‘kadin be-
deni=sonsuz ev'dir." (Gur ve Erol, 2013, s. 106). Bu anlamda, mimarinin kaba ve ruhsuz formlarini géz ardi eden
ve temel estetigi; "modernitenin evrensel mekani ile bedensel mekanin ilkel/erotik gercekligini birlestirme"
(Henriquez, 1989, s. 19) arzusu olan Kiesler’in ilk tasarimlarinda (1924-1926) yumurta benzeri formlarda sekil
alan, ancak ileriki donem tasarimlarda magara benzeri rahim-vari bir i¢ alana evrilen Sonsuz Ev’de; Sirrealist
sanatcl Hans Arp'in da ifade ettigi gibi, "(...) insan artik annesinin rahminde oldugu gibi (...) (Arp’tan akt. Phillips,
2017, s. 217) siginabilecek ve anne karnindaki gibi huzurla yasayarak barinabilecekti. Clinki Kiesler; "(...) insani

3Arastirmaci Rafel H. Aziz'inde, (1985, s. 14)'te ifade ettigi Uizere, evle baglantili temel nitelikler 6ncelikle insan gelisiminin erken asamalarin-
dan, ozellikle de bebeklikten kaynaklanmaktadir. Bu donemde gocuk ile annesi arasindaki derin bag, anne rahmi ile ev arasinda paralellikler
kurmaya baslar. Tipki annenin ¢ocugun dinyasinda merkezi bir konuma sahip olmasi gibi, ev de baslangicta bu evreni sembolize eder ve
sonunda varolusun diger tim yénleri icin bir referans noktasi haline gelir. Oyle ki Freudyen ve Bachelardyan izlekte, ilkel siginak olarak ana
rahmi; tam bir koruma ve beslenme sunan ilk ev, deneyimlenen ilk mekan olarak gorilmektedir. Bu gorisler; bu ilkel uzam deneyiminin
insan ruhunda silinmez izler biraktigini, glivenli ve emniyetli siginaklara yonelik bilingaltina déntk &zlemi sekillendirdigini savunmaktadir. Bu
anlamda Kiesler’in evi de i¢ mekani sinirlandirmaktan kaginan bir yapi olarak, yuvarlatiimis koseleri ve yumusak form gegisleriyle, rahmin
koruyucu kucagini ¢agristiran ic mekan unsurlarinin 6nemini vurgular. Bu unsurlar, ilkel bir rahatlk hissini tetikleyerek dis dinyadan geri
cekilmeyi ve en igteki benlikle yeniden baglanti kurmayi saglamaktadir. Dolayisiyla, rahim ve yuva arasindaki ilkel baglantinin Sonsuz Ev ile
yeniden kesfiyle birlikte, ev; fiziksel konforun &tesine gecerek, ic gézlem, blyime ve i¢ benligin beslenmesi/desteklenmesi icin bir alani
sembolize etmekte, imgelemin, yaraticiligin, distince ve duygularin kesfi igin bir siginak haline de gelmektedir.

HEYKEL VE MiMARI SENTEZINDE UTOPYAN BiR EV MANIFESTOSU: FREDERICK KIESLER'IN SONSUZ EV’i
DOC. MERT BARLAS - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):187-199.

193



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 187-199 — ARASTIRMA MAKALESI

kaygilarindan ve kramplarindan kurtarmak ve dogaya yeniden rahat ve 6zgir bir sekilde girmesini saglamak (...)
insanin ruhunu taslasmaktan kurtarmak" (Arp’tan akt. Buhmann, 2019, s. 227) arzusundayd. Kiesler’in gorsel
olarak alisilagelmisin disinda carpici bir deneyim olusturan, mimari dlcekte disiplinler-arasi bir avangart olan bu
heykelsi eve dair 6ngorisi; sakinlerinin degisen gereksinimlerine yanit olarak, evin farkli konfigtirasyonlar olus-
turmak icin hareket ettirilebilmesi veya parcalarin cikarilabilmesiyle yapinin canli bir form gibi bylylp genisle-
mesi, evrimlesmesi potansiyeliydi.

Dinamik ve duyarli yasam cevresi liretme arzusuyla, yasayan bir organizma olarak evi tasavvur eden Kiesler, In-
side the Endless House/ Sonsuz Evin iginde (1966) adli yazininda kaleme aldigi siirinde, Bachelard-vari bir 6zenle,
insanin fiziksel oldugu kadar hem manevi hem de somut olan kisisellestirilmis, kapali bir yasam alanina duydugu
dzlemi ifade etmek amaciyla evini tasiyan kaplumbaga* metaforunu kullandi. Bu metafor, birey ile yasam alani
ve dlnya arasindaki iliskinin dnemini, mimari ile tasarimin bu iliskiyi sekillendirmede oynadigi rolt vurgulamak-
tadir. "Sonsuz Ev, tipki bir kaplumbaganin kabugu gibi, manipdile edilir ve yasamin icerigi tarafindan sekillendirilir"
(Henriquez, 1989, s. 21). Bu hassas yaklasimla Sonsuz Ev; mekansal diizenleme agisindan yasam alanlari, yatak
odalari ve calisma odalari gibi farkli bélimleri kaplasa da bu alanlar kalici duvarlarla sinirlandirilmadi. ic mekanda
alanlarin sinirlarini belirlemek ve yapi icindeki farkli bolgeleri tanimlamak icin hareketli, esnek bélmeler ve kat
seviyelerindeki farkliliklar uygulamaya alindi. Mekansal bolinmeye yonelik bu yenilikci yaklasim, esneklik ve
uyarlanabilirlik saglayarak gerektiginde yeni oda ve mekénlarin yaratilmasina olanak taniyacakt. Sonug olarak
Kiesler'in tasarimi, bir taraftan egrisel cizgileri ve organik yapisiyla, geleneksel baglamda kati, ruhsuz kutu ev
mantigini yerle bir ederken, diger yandan alan ekleme ve cikarma yoluyla strekli ve akiskan bir harekete izin
vererek donem mimarisine hakim rasyonel islevselcilige bir kez daha meydan okudu. Felsefesi ve fiziksel prati-
giyle radikal mimariden kopusun gostergesi olan bu ttopik konsept; evin kendisine hafiflik ve hareket hissi veren
bir dizi ince iskele tarafindan desteklenerek ¢ati, karmasik ve dinamik bir i¢ mekan yaratan bir dizi Ust Uste binen
kubbe ve tonozdan olusacak bicimde tasarlandi. Evin genelinde bir aciklik ve birbirine baglilik hissi yaratmak
amaciyla; duvarlar kavisli, akici ve bol miktarda dogal 1sigin yapinin girisine olanak tanimasi amaciyla i¢ bolimle-
rin cogunun camdan veya diger seffaf malzemelerden uygulamaya alinmasi planlandi. "Aydinlatma, Kiesler'in
sonsuz mekana iliskin kesiflerinde dnemli bir husustu. Kiesler, Endless House ile daha gelismis aydinlatma di-
siincelerinin bir 6ncusi olarak, enstalasyon calismalarinin cogunda aydinlatmayi arastirdi" (McNally, 2019). Mi-
mar, evin aydinlatma sisteminin mantigina dayanan bu 6zel formun benimsenmesi lehine dnemli bir argliman
daha ortaya koydu; ele aldigi amorf form ile, geleneksel mimaride sikca rastlandiginin aksine, 1s18in herhangi bir
kose veya i¢ duvar tarafindan engellenmeden evin her kosesine niifuz edebilmesini saglayacakt. (Gorsel 4). Son-
suz Ev’in ahsilmadik sekli, dncelikle geleneksel evlerin yeterli aydinlatmadan yoksun oldugu endisesinden kay-
naklanmaktaydi. Bununla birlikte duvarlar ve tavanlar icin cam ve diger yari saydam malzemelerin verimli bir
aydinlatma icin kullanilmasindaki daha da 6nemli ayrinti; i¢ ve dis mekanlar arasinda kesintisiz bir gegis yaratarak
evin dis uzamla baglantisini daha da gliclendirmekti. ic mekandaki bélmelerin sinirlarinin ortadan kaldiriimasi ve

41(...) happy turtle, whose cave grows on its back and protects it from imaginary blessings of the heavens. It crawls the earth bound to it
forever (...)" (bkz.Kiesler, 1966, s 14-15'den akt. Henriquez, 1989, s. 18). Fransiz filozof ve fenomenolog Gaston Bachelard, etkili eseri
Mekénin Poetikasi'nda (2014) fiziksel mekanlar ile bireylerin i¢sel yasamlari arasindaki karmasik iliskiyi inceler. Ozellikle "Kabuk" baslikli bo-
|limde Bachelard, kabugu minyatur bir ey, iginde yasayan canli tarafindan tasinan, tasinabilir bir siginak olarak ¢ézimlemektedir. Bachelard,
kabugun koruyucu katmanlarini vurgulayarak, dis tehditlere karsi bir savunma gorevi géren insan konutlarinin isleviyle paralellikler kurar.
Dahasi, dikkati kabuklarin karmasik spirallerine ve dokularina yénelterek, en kiglk dogal meskenlerde bile bulunan igsel glzelligi ve isciligi
vurgular. Bununla birlikte Bachelard koruma kavraminin 6tesine gegerek kabuga sembolik bir anlam yiikler. Kabugun ige dogru kivriminin,
guvenlik ve inziva duygularini besleyen rahim benzeri bir alani gagristirdigini disinir. Bu i¢ gézlem deneyimini, zihnin derinliklerini kesfetmek
icin kendi koruyucu kabugunun igine cekildigi hayal kurma ya da hayal gliciine dalma eylemiyle karsilastirir. Mekan ile igsel yasanti arasindaki
derin iliskiyi irdeleyerek evin bir konfor, i¢ gdzlem ve kisisel gelisim kaynagi olarak gliciint vurgular. Nihayetinde, Bachelard gibi Kiesler’inde
hayvan kabugu ve insan evi tzerine metaforik siiri/arastirmasi, bicim ve islev karsilastirmasinin étesine gecerek insan ruhunun derinlerine
uzamla birlikte inmektedir.
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ev ile dis uzam arasindaki keskin sinirlarin muglaklagmasi, bir anlamda; "Zihinsel ve fiziksel, organik ve inorganik
arasindaki cizgilerin bulaniklasmasi, strrealistler icin art nouveau'nun karakteristik 6zelliklerinden" (Vidler, 1992,
s. 153) hareketle bir yola ¢ikisti. Tasarimdaki bu ayrinti, Kiesler'in insanlar ve dogal diinya arasinda uyumlu bir
birlikteligin gerekliligine olan inancini yansitmaktadir. Ayrica, glines panelleri, yagmur suyu toplama sistemleri
ve yasayan duvarlar gibi bir dizi yenilikci nitelige sahip olmasiyla ev; enerji tasarrufu ve verimliligi gbz 6niine
alinarak son derece strdurdlebilir olacak sekilde tasarlandi.

Gorsel 4. Sonsuz Ev Projesi, Aydinlatma Calismalari, (1951). ©Friedrick Kiesler. Erisim: 23.08.2023. https://bit.ly/3w3CgUv

Kiesler galismalarinda, "Yogun bir sekilde is birligi yaptig Slrrealistlerin deney ve sezgi tekniklerini uyguladi.
Multidisipliner pratiginde duyusal algi ve riyalarin incelenmesine de yer verdi. (...)" (Bailey, 2013, s. 192). Bu
nedenle, ikinci Diinya Savasi'nin ardindan Gitopyan mimari alaninda énemli, yenilikgi bir fikir olarak ortaya ¢ikan
Kiesler'in gizimleri ve modelleri araciliglyla Urettigi Sonsuz Ev tasvirleri hem resim hem de heykel alaninda Sur-
realist sanatgilarin eserlerine siklikla benzetildi.>.Bu sanatsal vizyon, 1920'lerden bu yana sayisiz eskiz, plan ve
model araciligiyla gelistirilip korunmus ve nihayetinde sanatc¢inin 6zinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Modern teknolojileri Gretim pratigine eklektik olarak dahil etmesi, sanatginin vizyoner fikirlerinin daha derinle-
mesine anlasiimasini mimkan kilmistir. Sanatgi, geleneksel stlidyo pratiklerine bagli kalirken, mimari kavramla-
rinin daha etkili anlasilabilmesi icin fotograf gibi cagdas yontemleri de benimsedi. Kieslerin, projenin ilk fikrinden
somut tezahirine kadar gecirdigi sireci ayrintili olarak fotograflarla da belgeledigi kapsamli dokiimantasyon,
sanatginin ev temasiyla ilgili projelerini hayata gecirirken kullandigi 6zgtin yaklasimini incelemek icin dnemli bir

5 Ev kavramini arastirmalari sayesinde, Siirrealistler, fikirleri ve tasarimlari fiziksel formda gerceklesmemis olsa da ¢igir acan mekansal yakla-
simlarin gelistirilmesinin éniint agmiglardir. Oyle ki Strrealist harekette mimari form, siirrealistlerin kendilerine 6zgii sanatsal yaklasimlariyla
da uyumlu bir sekilde ortusen belirli bir kavram; bireysel ev ile karakterize edildi. Sanatsal arayislari araciligiyla, geleneksel ev anlayisini
sorgulamayi ve bu kavramin karmasik dogasi Uzerine disiinmeyi amaglayan; Tristan Tzara, Kurt Schwitters, Roberto Matta Echaurren gibi
taninmis sanatgilar, mekansal temsiller, kolajlar, gizimler, modeller ve yazilar vb. farkl teknikler kullanarak ev kavraminin 6nemini ve kapsa-
mini yeniden degerlendirerek yorumlarini etkili bir sekilde aktardilar. Ev fikriyle baglantili sinirlari ve sonuglari arastirmaya, nemini ve kap-
samini yeniden degerlendirmeye calistilar. Bu sanatsal tezahrler, somut yapilara donustiriimemis olmalarina ragmen, konutun mekansal
boyutlarina iliskin yeni bakis agilari getirmistir. Benzer bir sekilde, Kiesler'in o donemde 6nemli bir etkiye sahip olan Sonsuz Ev'i mimari nesne
olarak degil, daha ziyade evin sanatsal bigimini ve korrelizmle harmanlanmis 6ztiniu temsil eden heykeller ve gizimler olarak sunuldu. Buna
ragmen, yine de bu eser, Surrealist yasam alani fikrinin 6zin0 yakalamayi basarmistir. Clinki bu heykel-vari kitle, geleneksel algiya karsi bir
anti tez olarak; farkli mekansal boyutlar ve ayri ylzeyler arasindaki sinirlari etkili bir sekilde bulaniklastirarak belirsizlik, streklilik, akiskan
hareketlerle strekli gelisen/ tamamlanmamislik, planlanmamislik gibi 6zelliklerin bir evle butinlesmesine yonelik yenilikgi kavramlari ortaya
koyuyordu.
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arac islevi gormektedir. (Gorsel 5). Sanatcinin sonsuz ev kavramini ¢cozimlemeye ve gelistirmeye yonelik sarsil-
maz baghhgl ve kararliligi, cizimlerini titizlikle korumasi ve kapsamli bir sekilde arsivlemesiyle canli bir sekilde
ortaya konulmaktadir. Dahasi ayrintili ele alinmis mimari planlar, modeller disinda, arsivin farkli zaman dilimle-
rine ait kagit parcalari, not defterleri gibi cesitli ortamlarda resimler, eskizler ve notlar icermesi de Kiesler'in bu
ev idealini stirekli ve yeniden kesfettiginin kanitidir. Dolayisiyla titizlikle hazirlanan Sonsuz Ev arsivinin, yalnizca
mimari tasarim surecinin teknik bir kaydi olarak hizmet etmedigini kabul etmek, Kiesler tarafindan ele alinan
her bir tasarimin; modellerin, cizim ve eskizlerin, fotograflarin her birinin kendilerine 6zgi sanatsal bir degere
ve 6neme sahip oldugunu anlamak olduk¢a énemlidir.

G e S~

Gorsel 5. Frederick Kiesler, Sonsuz Ev Plan ve Eskizleri. © Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Founda-
tion, Vienna. Erisim: 23.08.2023. https://bit.ly/48Xyfzi ve https://bit.ly/48T6KgT

Sonug¢

Oziinde disipline, 6zgiinliige, bitiinsel tasarim ilkelerine giicli bir baghlikla karakterize edilen Kiesler'in ileri go-
risld fikirleri; mimarlik, tasarim ve cagdas sanat disiplinleri Gzerinde derin bir etkiye sahip olmustur. Korrealizm
cercevesinde gelistirdigi fikirler, temel ilkeler ¢cagdas mimarlar, sanatcilar ve tasarimcilar icin hala dnemini ko-
rumaktadir. Bu ilkeler, bireylerin ve cevrenin refahina 6ncelik veren yaratici mimari yontemlerin arastiriimasi
icin itici bir glic gorevi gormektedir. Korrealist fikirlerin temelini olusturan Sonsuz Ev dlslncesinin ¢dzimleme-
leri ise, Frederick Kiesler'in varolusa ve evrenin dogasina iliskin bakis acisinin daha derinlemesine anlasiimasini
saglamaktadir. Kiesler, arketipik magaranin antik kavramlarindan yola cikarak evi; makro-kozmosu sembolik,
kozmolojik ve biyilu bir sekilde yansitan bir mikro-kozmos olarak algilamis, bu fikre hayat vermis ve de bu
baglamda, insanligin temel ruhani ve fiziksel gereksinimlerini gz 6niinde bulundurarak, sonraki eserlerini kor-
realist perspektife gdre uyarlamistir. Hicbir zaman insa edilmemis olmasina ragmen, yirminci ylzyil mekan fel-
sefesi alaninda da dikkate deger bir konuma sahip olan bu vizyoner proje, sanatcinin olaganusti yaraticiliginin
ve mekanin dénistirtcl glcline olan sarsilmaz inancinin bir kanitidir. Organik tasarim ilkelerine dayanan proje,
geleneksel mekan, yapi ve islevsellik kavramlarina meydan okuyarak, insan varolusunun dinamik ve sirekli ge-
lisen dogasiyla uyumlu bir mimari olusturmayr amaglamistir.
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Kokleri diinya yasaminda varolusun her yéniyle bitincul olarak ele alinmasi gerekliligine dayanan tasarim fel-
sefesinin isiginda, sadece mimarinin geleneksel sinirlarini asmakla kalmayip, ayni zamanda yasam sirecindeki
insan gibi; dinamik, degisken ve surekli gelisen, her seyin birbiriyle uyum icinde ve de birbiriyle baglantili bir
yasam alani yaratmayl amaglayan Kiesler, 1920'lerde baslayan Sonsuz Ev vizyonunu gelistirmeye onlarca yilini
adamistir. Sonsuz mekan/ sonsuz ev kavramlarini cok sayida eskiz, plan ve model araciligiyla belgelemis ve bun-
lar nihayetinde yasam boyu stiren ¢abalarinin doruk noktasini sembolize etmistir. Bu sembol, cogu zaman gele-
neksel bicim ve islev sinirlarinin asildigi bir gelecegi tasavvur eden Gtopik bir vizyon olarak algilansa da gergekte
mimariye yonelik yaratici ve ileri gorisli sanatci yaklasiminin kalici bir kaniti niteliginde olan bu eser, ayni za-
manda insan zihninin sinirsiz potansiyelini, yaraticilik ve donisim kapasitesini simgeleyen bir metafordur da.
Kiesler'in mimarinin doga ve kozmosla uyumunu savunan butlncil yaklasiminin gostergesine déniisen Sonsuz
Ev konseptinin sadece teorik bir kavram olmanin 6tesinde, insanlarin ihtiyaclarini doga ve ¢evre uyumunda kar-
silamayi goz ardi etmeden amaglayan pragmatik bir fikir oldugunu belirtmek ¢nemlidir. Kiesler'in vizyonu mi-
marinin fiziksel yonleriyle sinirli kalmamis, insanlarin ruhsal ve duygusal ihtiyaclarini da kapsamistir. Tasarima
dair yorumlamalar hangi yonde olursa olsun; evin insan psikolojisi, dogal diinya ve teknoloji ile uyumlu bir en-
tegrasyonuna yaptigi vurguyla, Kiesler’in, mimarligin yasami ve cevreyi donlstirici gliciine olan sarsilmaz inan-
cini sergileyen Sonsuz Ev, mimarligin ve sanatin teorik ve pratik alanlarinda distnduricd, etkili bir eser olmaya
devam etmektedir.

'Sonsuz Ev' 'Sonsuz' adini taslyor ¢link tim sonlar bulusur; strekli bulusur (...) eril mimarliktan ¢ok,
disi bedeni andiriyor (...) 'Sonsuz' yalnizca aile yuvasi olamaz, mutlaka kendi i¢ dinyanizdan gelen
'konuklar' icinde yer agmali, onlari rahat ettirmelidir (...) 'Sonsuz EV', ne hayat etkinliklerinin mekani-
gine ne de imalatin teknigine tabidir; isine geldiginde onlardan yararlanir lakin endUstrinin diktator-
[Ggline boyun egmez (...) Dinyanin sonu gelirken 'Sonsuz Ev'in gelmesi kaginilmaz. O insanin insan
olarak siginacagi son yer (Kiesler'den Aktaran Artun, 2014, s. 493-497).
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Oz: Bir seyin dokunmasiyla geride kalan belirti olarak degerlendirilen izler; gercek mekan ile kurgulanmis yiizeyde yasanan
kirllma arasindadir. Gergeklik ve yanilsama arasinda gegisler yasayan izleyiciyi yasadigi algi sorunundan ¢ekip ¢ikaran izlerin
varligidir. Ginimuzde algl yanilsamalari ve gerceklik kavrami sanal gergeklikle yeniden dizenlenmektedir. Yaratilan yanilsa-
malar karsisinda beden ve zihin ayri sekilde konumlanir. Bu yeni diinyada gergegi ve yanilsama olani ayirt etmemize olanak
saglayan temas etme ve iz olgusu giderek siliklesmektedir. iki boyutlu yiizeye yapilan resimlerle gérme duyumuz (izerinde
yanilsamalara neden olan eserleri inceleyen ¢alisma 6rneklerini seyirci ile kurdugu etkilesim mesafesi izerinden segmektedir.
GOz aldatma sanatinda 6nemli bir yere sahip olan ancak uygulama yiizeyi olarak tavan ya da duvar tercih etmeyen orneklerle
gercege dykinme sireci farkli bir boyuta evrilir. Bu baglamda Norbertus’un eserleri mekan yizeyine dokunmadan aldatma
niteligi tasirlar. Hareketin yarathigi algisal kirilma ve dokunmanin devreye girmesiyle aldatmacanin farkina varan seyirci sah-
nenin gercek disi oldugunu anlayarak yanilsamaya ait izleri bulma arayisina girer.

Anahtar Sézciikler: Trompe I'oeil, iz, Mesafe, izleyici, Yanilsama.

THE PROCESS OF EMULATING REALITY AND THE ROLE OF TRACES IN TROMPE
L'OEIL ART

Abstract: Traces, which are considered as a symptom left behind by the touch of something, are between the real space and
the fracture experienced on the fictionalised surface. It is the presence of traces that pulls the viewer, who experiences tran-
sitions between reality and illusion, out of the perception problem. Today, the illusions of perception and the concept of reality
are reorganised with virtual reality. The body and mind are positioned separately in the face of the illusions created. In this
new world, the phenomena of contact and trace, which allow us to distinguish between reality and illusion, are gradually
fading. The study, which examines the works that cause illusions on our sense of sight with the paintings made on two-
dimensional surfaces, chooses its examples through the interaction distance it establishes with the audience. The process of
emulating reality evolves into a different dimension with examples that have an important place in the art of eye deception
but do not prefer ceilings or walls as application surfaces. In this context, Norbertus' works have the quality of deception
without touching the surface of space. The spectator, who realises the deception with the perceptual break created by the
movement and the activation of touch, understands that the scene is unreal and seeks to find traces of illusion.

Keywords: Trompe I'oeil, Trace, Distance, Audience, lllusion.
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Giris

Trompe 'oeil terimi yasadigimiz diinyayi taklit etmede alisiilmadik derecede iyi olan ve “g6zleri aldatan” resimleri
tanimlamak icin kullaniimaktadir. ifadenin kendisi ilk kez 1800 yilinda bir isim olarak ortaya ciksa da o zamana
kadar tanimladig resim tUrinin uzun bir ge¢misi vardir. Antik ¢cagdan itibaren sanatgilar mikemmel taklidin
pesine dusmus ve klasik yazarlar genellikle en iyi sanatgilarin eserleri ve verilen tepkiler hakkinda anekdotlar
iceren ¢ok sayida rapor birakmislardir. Bu anekdotlar kendi tirlerinin boyanmis temsilleri tarafindan kandirilan
hayvanlari ve insanlari anlatmaktadir. Philostratus, Narcissus'u temsil eden bir resimden soyle bahseder: “Re-
simde gergekgilige o kadar 6nem verilmis ki, ciceklerden damlayan ¢iy damlalari ve ciceklerin Gzerine konan bir
ari bile gosterilmis- gercek bir ari mi boyali gigekler tarafindan kandirilmis yoksa izleyen mi boyali bir arinin ger-
cek oldugunu dustinerek kandiriliyor, bilmiyorum” (Philostratus, 1931, s. 89,90).

Resimde trompe I'oeil'in mimetik anlami ve varligini tartisirken Yash Romali Plinius'un Yunan ressam Zeuxis'in
calismalari hakkindaki klasik anekdotundan gercege dykiinme seviyesi ve yarattig saskinlik nedeniyle bahsetme-
miz gerekir: “Zeuxis... GzUm tasiyan bir cocuk resmi yapti ve kuslar meyveye dogru ugunca... 6fkeyle resme dogru
yuradu ve “Gzumleri ¢ocuktan daha iyi resmettim; eger bunu da basarmis olsaydim, kuslar kaginilmaz olarak
ondan korkarlardi” dedi. Sanatgi bu olayda kuslari kandirirken, baska bir olayda kendisi de sanatsal rakibi Parrha-
sios'un ¢izdigi bir perde tarafindan kandirilmistir: Parrhasios, Zeuxis ile bir yarismaya girdi ve Zeuxis o kadar ba-
sarill bir GzUm resmi yapt ki kuslar sahne binalarina kadar uctu; Parrhasios'un kendisi de bir perdenin o kadar
gercekei bir resmini yapmisti ki, Zeuxis kuslarin kararindan gurur duyarak, perdenin simdi ¢cekilmesini ve resmin
sergilenmesini istedi; hatasini anladiginda, kendisine onur veren bir algcakgonulltlikle, kuslar kandirdigi halde
Parrhasios'un bir sanatci olarak kendisini kandirdigini soyleyerek 6dilu birakti” (Pliny, 1965, s. 309-311).

Resmin ulastigl doga taklidi derecesine atifta bulunmasi agisindan Philostratus’un arisi, Protogenes'in kekligi veya
Giotto’nun ustasl Cimabue'yi kandiran sinekleri hakkindaki anlatilar da 6rnek gosterilebilir. Verilen anekdotlar
incelendiginde dikkat edilmesi gereken nokta kandirmacanin nasil isledigi ve kimlerin kandirildigidir. Zeuxis yap-
tig1 Uzdmlerle kuslari kandirirken Parrhasios kendisini resim alaninda yetkinlige kavusturmus bir sanatciyi yanilt-
may! basarmistir. Yapilan érneklerin gorsellerini goremesek de iki 6rnek arasindaki kalite farkini kandirilan kisinin
rltbesi belirlemistir.

Avrupa krallarinin saraylari ya da soylularin villalarina yapilan trompe l'oeil 6rnekleri incelendiginde herkesin
kolaylikla giremedigi 6zel alanlara yapildiklari goralir. Yapildiklar dénemde belirli bir grubun mensubu ya da 6zel
davet olmadan géremeyeceginiz bu nadir alanlar hane sahibinin itibarini yikseltici pek ¢ok icerik barindirir. Bu
iceriklerden en cok kullanilani géksel baglanti temasini olusturan dini tasvirlerdir. ilahi varliklarla baglantili oldu-
gunun imasi, goge ylkselis, ilahi 151k ve meleklerle vurgulanir. Mitolojik sahnelerin yani sira hane sahibinin impa-
rator ve kral tasvirleriyle ayni karede oldugu 6rnekleriyle de sik sik karsilasilir. Bu tir 6zel alanlari resimleriyle
sekillendiren sanatgilar yeteneklerinin yani sira sosyal statiinin getirdigi Un sayesinde taninirliklarini arttirirlar.
Aldatilan izleyicinin entelektiel ya da sosyal statlst sanatginin ritbesinin yikselmesine yol acan bir etkene de
dondsdr.

Gercege Oykiinme Siireci

Bir trompe I'oeil resminin gercekei gbrinmesi icin tim detaylarin eksiksiz ve boyama isleminin gorindr izleri
olmadan temsil edilmesi gerekir. Algimiz gizilen resmin diiz bir ylzeyinin oldugunu, yizeye bir seylerin ¢izildigini
ve ¢izen birinin oldugunu ayri sekillerde ayirt edebilir. Ancak, trompe I'oeil gibi yanilsama resimlerinde tim bu
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algi bicimleri anlasilamayacak derecede gizlenmeye calisilir. Bdyle bir durumda, ¢izilmis bir ylizeyin 6ntindeyizdir,
ancak resim o kadar ustaca yapilmistir ki gérme duyumuz herhangi bir ylizeyin varligini takip edemez hale gelir.
Gorsel algimiz gordugl imgeyi ilk bakista temsil ettigi seyin kendisiymis gibi algilar.

Trompe l'oeil resimlerinin gercege dykiinmelerinde basarili olabilmesi icin uygulandiklari ylzey &zellikleriyle
uyumlu olmalari gerekir. Uyumlu bir ylzey anlayisinda ilk planlanmasi gereken ¢ge aldatmacanin gosterilecegi
perspektif noktasinin belirlenmesidir. ilk kullaniimaya basladigi andan itibaren su anda bulundugu seviyeye ula-
san perspektif ve 15ik-gdlge dagiimi (chiaroscura) gerceklik algisinin yaratilmasinda yanilsama tekniklerinin te-
melini olusturur (Sozen ve Tanyeli, 2001, s. 52). Gergeklik Uzerine yaratilacak yanilsamada boyut algisinin dev-
reye girmesi perspektifle saglanir. Cizilecek resmin ylzeyde olusturacagi derinlik algisi icin mekan igerisinden bir
bakis noktasi belirlenir. Tasarim segilen bakis noktasina goére diizenlenecegi icin gdrme algimiz segilen noktadan
boyutsal kirilmalari fark etmekte zorlanacaktr. iki boyutlu bir ylizeyde yaratilan boyut algisi icin Andrea Man-

tegna’nin 1465 ile 1474 yillari arasinda yaptigl Camera Picta (Boyali Oda) 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 1. Andrea Mantegna, 1473, Boyali Odanin Tavan Gorinimu / Ceiling Wiew of Camera Picta, Ducalik Sarayi. Wikime-
dia. Erisim: 14.09.2023. https://rb.gy/cwgmfl

Mantegna, Camera Picta'nin tavaninda, Roma tarzi mermer bir pavyona adim atma etkisini tamamlamak i¢in
ustaca bir dekorasyon tasarlamistir (Gorsel 1). Tavani, hayali mermer pervazlarla ayrilmis bolmelere ayirmistir.
Bunlarin igine, yine mermer ya da algi olarak tasarlanan ve boyali altin mozaiklerden olusan bir arka plana yer-
lestirilen kanatli melek (putti) figtrleri tarafindan desteklenen Roma imparatorlarinin bistlerinin yer aldigi sahte
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yuvarlaklar yerlestirilmistir. Her bir b6lme, sekiz Roma imparatorunun yani sira Herkul, Orpheus ve Arion'un mi-
tolojik sahnelerine de yer vermektedir (Christiansen, 2010, s. 30-32).

Tasarlanan tavanin tam ortasinda konumlandirilan daire bigimindeki agiklik (oculus) izleyiciyi gokyuziyle bulus-
turan bir algi yaratir. Etrafinin korkuluk benzeri tas yapiyla cevrildigi agikliktan ikili bir iliski olusturulur. Bulundugu
konumdan tavandaki bosluga bakan biri yukardaki melek ve diger figlrlerin ona baktigini gorir. Mermer kabart-
malarin ve yuvarlak acikligin yanilsamaci yapisi ikincil bir izleme ve izlenme durumuyla farkli bir boyuta tasinir.
Mantegna izleyicinin konumunu ve deneyimini hayal ederek, resmin karakterini yeniden tanimlar.

Kapali bir mekanin yanilsama teknikleri kullanilarak dis diinyayla baglantisinin kurulmasi Gzerine ilk érneklerden
biri olan bu eser; boyut kazandirma asamasinda kullanilan perspektif tekniklerinin dogru kullaniimasi sonucu
mekanin kendisi tarafindan kabul edilmesine yol agmistir. Bulundugu konumdan tavana bakan biri tavanda ol-
masa bile yuvarlak bir bosluktan gokyilzine baktigi izlenimine kapilir.

Gorsel 2. Andrea Mantegna, 1473, Esler Odasinin Tavanindaki Goz / Oculus on the ceiling of the Camera Picta, Ducalik Sa-
rayl. Wikimedia. Erisim: 14.09.2023. https://rb.gy/xsp8z1

Mimaritrompe |'ceil, izleyicinin kendi mekanini terk edip resim diizleminin arkasindaki sonsuz bosluga bedensel
olarak adim atmasi fikriyle belirlenir. Yaratilan illizyon, ancak gercek mekanda sabit, hesaplanmis bir noktadan
bakildiginda basarili olabilir (Schifferer, 2002, s. 22). icinde bulunulan kapali mekan perspektif algisiyla genisle-
tilmis, dis dlinya ile baglantisi saglanmistir. Mantegna'nin eseri optik bir illizyon olarak ancak odanin ortasinda
duran ve dogrudan yukariya bakan bir izleyici agisindan tamamen basarilidir; izleyici perspektif tarafindan bir
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sekilde kontrol edilir ve sabitlenir. Sanatci eseriyle izleyici arasindaki mesafeyi de yanilsamaya dahil ederek boyut
algisindaki kirilmalari en aza indirgemeye calismistir.

Sanatgi tarafindan belirlenen bakis noktasi dogru hesaplanmis bir perspektifin merkez noktasini ifade eder. Be-
lirlenmis nokta disindan olusturulan yanilsama ylzeyine bakan seyirci mekanin genelinde oynama olsa da yara-
tilan illizyonun kendisinde perspektif degisimin olmadigini gérecektir. Ozellikle, resmin yiizeyine gore hareket
ettikce, bakis acimiza gore degisen uzamsal kaymalari algilayabiliriz. Ancak, hareket ettikge tasvir edilen nesneyle
ilgili uzamsal kaymalari algilayamayiz: resimsel alan sekil sabitligini korur (Ferretti, 2020, s. 35). Mantegna’nin
eseri hareket sonucu olusan stphelerin cevaplarini veremeyecek bir mesafededir. Seyirci siphelendigi bu bo-
yutsal kirilmayi yaklasarak ¢ozmek isteyebilir fakat ulasamaz.

Baldassare Peruzzi'nin Perspektifler Salonu (gorsel 3) tavandan ziyade seyircinin ulasabildigi alanlara uygulan-
mistir. Tasarimi dokusal uyum ve boyutsal benzerliklerle genisletilmis bir mekanin dis dinyayla baglantisini kur-
maya odaklanir. Duvarlardan birine Roma sehrinin sahte panoramik manzarasini sunan bir sundurma yerlestir-
mistir (Milman, 1990, s. 16,17).

Mantegna’nin eserinin aksine Peruzzi’'nin eseri tavanda degil uygulandigi salonu ¢evreleyen bir yapida tasarlan-
mistir. Salonun dis dinyayla baglantilari gercek anlamda sadece pencereler olsa da sanatginin derinlik olusu-
munda temel arag olarak kullandigi mermer sttunlu bosluklar salonun her cephesini acik bir izlenime birindi-
rir. Peruzzi’nin Perspektifler Salonu Mantegna’nin eseri gibi merkezi bir perspektife sahip degildir. Tek bir mer-
kezden baktiginizda salon duvarlarinda yaratilan yanilsamalarin hepsinin istenilen etkiyi vermedigi gérilmekte-
dir. Olusturulan her yanilsama yiizeyi kendisine has bir gorme merkezine sahiptir. izleyicinin yanilsama yizeyle-
rini mekana uygun bir aclyla gérebilmek icin hareket etmesi gerekir. Odadaki izleyiciler olarak tensel olandan
tinsel olana dogru uzanan bu dondisim merdiveninin ilk basamagindayiz. Odada herhangi bir merkezi odagin
olmamasi bu dénlisimi gorsel deneyimimizde somutlastirmaya birakir; tim dekorasyon odanin merkezindeki
izleyicide birlesir. Peruzzi’nin etrafimizda dondirdigu illizyonla surekli degisen bir iliski icinde (fiziksel ve gorsel
olarak) yakalaniriz.
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Gorsel 3. Baldassare Peruzzi, 1515, Perspektifler Salonu / Salla Delle Prospettive, Villa Farnesina. Kappuccio. Erisim:
18.09.2023. https://shorturl.at/erulY

Peruzzi izleyicinin konumunu kasith olarak merkezsizlestirerek, izleyiciyi odanin merkezinden ve resmin bulun-
dugu duvar ylzeyinden dnemli 6lclide uzaklastirir. izleyiciyi keskin bir sekilde geri adim atmaya zorlar. Bu ézel
yer ya da noktada izleyici boyal ylzey ile gercek mimari arasindaki bu hayali kaynasmayi okuyabilmektedir. Da-
hasi, ideal gozlem noktasinin merkezsizlestiriimesi ve goris mesafesinin artirilmasinin izleyiciyi sadece bu ideal

bakis acisini aramak icin degil, boyali ylizeyin blyuk bir kismini gézlemlemeye ¢alismak igin yapildigi sdylenebilir
(Trindade, 2020, s. 22).

Trompe I'oeiller, izleyicinin tepkisi olmadan varlik nedenlerini kaybederler ve bu sebeple sanatsal turler arasinda
en disa donuk olanlar arasindadirlar. Burada ele alinan eserler, resmin ve temsil edilen seyin maddeselligini sor-
gulamaktan cok, t¢ boyutlulugu 6nermek igin uzamsal illiizyon tekniklerini kullanir. Mantegna 6rneginde olusan
stiphenin giderilmesine engel olan mesafe Peruzzi 6rneginde ¢cozilebilir mesafededir. izleyicinin hareketleri so-

nucu olusan boyutsal kirilmalarla yasanan algi problemleri kontrol mesafesinin yakinligi, kiriimanin erisilebilir bir
mesafede olmasi sonucu giderilebilir.
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Gérsel 4. Baldassare Peruzzi, 1515, Perspektifler Salonu / Salla Delle Prospettive, Villa Farnesina. italyproguide. Erisim:
18.09.2023. https://rb.gy/y4glwn

izleyici gordugi seyin dogasini dogrulamak icin yiizeye izin verildigi kadariyla yaklasabilir, derinligi dokunarak
kontrol edebilir. Yizey Uzerinde yaratilan yapay uzama uzatilan el gérintinin yarattigl uzama dahil olamadiginda
aldatmanin farkina varilir.,

Gérsel 5. Baldassare Peruzzi, 1515, Perspektifler Salonu detay / detail from Salla Delle Prospettive, Villa Farnesina. italics.
Erisim: 18.09.2023. https://shorturl.at/hIGK8
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Aldatmacanin farkina varan izleyiciler yanilsamayi anladiktan sonra buna iliskin kanit arayisina girerler ve bu ara-
ylIs sahnenin gergek disi oldugunu, insan eliyle yapildigini gosteren izleri bulma girisimiyle baslar. Mesafeyle sak-
lanmaya calisilan izler seyirci tarafindan daha detayli taranarak bulunmaya calisilir. Sanatginin geride biraktig,
varligina isaret eden en geleneksel kanit olan imzasi da bu detayl tarama sonucu gorulir (Gorsel 5). Bu bir illGz-
yonistin yaptigi sihir numarasini nasil yaptigini bulma anlayisiyla benzerlikler tasir.

Trompe l'oeil Gzerine verilen iki 6rnek de i¢c mekdnda duvar ylzeyi ya da tavana uygulanan érnekleri gosterir.
Aldatmacayi duvar yUzeylerini baska bir boyuta acilir bicimde gostererek saglarlar. Fakat trompe l'oeil sanati tze-
rine inceleme yaptiginizda bulundugu mekanin ylzeyine hic dokunmadan aldatmacayi gerceklestiren érnekler
oldugu goralir. Cornelius Norbertus Gijsbrechts’in sdvalesi izleyici Gzerinde pek asina olmadigi bir durum yaratir
(Gorsel 6). Bu durum; muze iginde bir salonda sanatgisi tarafindan hala yapiimakta olan bir resmin malzemele-
riyle birlikte sergilenmesidir.

Gorsel 6. Cornelius Norbertus Gijsbrechts’in Meyve Parcalariyla Bosaltma Trompe I'oeil Sévalesi adli eserinin SMK-Statens
Museum for Kunts galerisinde sergilenis bicimini gosteren gorsel. Resimlink. Erisim: 16.09.2023. https://shorturl.at/nHSVO

Sovale Uzerinde; yagli boya ile yapiimis meyvelerden olusan bir tablo, bezle baglanmis fircalar, boyalari i1slak
oldugu icin asaglya dogru slzllen bir palet, belki bitmis belki de hi¢ baslanmamis arkasi donik bir tuval ve daha
bircok nesne bulunmaktadir. Daha dogrusu sanatcisi az énce buradaymis etkisi yaratan bir calisma alaniyla kar-
silasirsiniz. Sanatgisi basinda olmayan bu yalniz calisma alanina yaklasmak istersiniz. Yaklastikca 6nintizde duran
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sovalenin ayrintilarina daha fazla hakim olmaya baslarsiniz. Natirmort tGzerindeki meyvelerin ne kadar ayrintili
cizildigini, ressamin bu resmi yaparken kullandigi firca ve tiner kutusunun ayrintilarina bakarsiniz. Bu dikkatli seyir
izleyiciye gercegin kendisini gostermeye baslamistir. Birkag dakika 6nce uzaktan gérdigi bu sovale ve lzerindeki
her sey sanatcinin resminin kendisini olusturmaktadir. Fircalar, palet ve arkasi dénik bir sekilde yerlestirilen tuval
ve hatta tim bunlarin agirligini tasiyan sévalenin kendisi dahi resmin elemanlaridir. izleyici tim elemanlarinin
cizildigini fark ettigi bu resmin arkasina baktiginda tek bir tahta parcasindan olustugunu gorur. Gergek boyutla-
rina gore olusturulmus bu resmin disinda kalan biitiin alan kesip ¢ikartilmistir. iki boyutlu ahsap bir ylzey sanat-
¢inin kurguladigl ve bir araya getirdigi kompozisyon elemanlarinin yerlestiriimesinden sonra ¢ boyutlu bir hale
donustridlmistir. Bu dontsiim asamasinda btin detaylar, yasanmislk belirtisi gbsteren tim islaklik ve kirigik-
liklar gercegine uygun sekilde betimlenmistir.

Bakilan yiizey olarak gercek gibi goriinen temsil bicimleri aldatmaca ortaya ¢ikana kadar éykindiGgi nesnenin
kendisidir. Dolayislyla aldatmaca ortaya ¢ikana kadar birinin geriye biraktigi iz olarak gérilmemelidir. Sanatgisinin
boyay! ylzeye slrerek ortaya ¢ikardigl temsil bicimi blrtindigi gerceklik yanilsamasiyla sanatglyr devre disi bi-
rakir. Trompe l'oeil resimlerin iz olarak yorumlanmasi asamasi “bir seyin dokunmasiyla geride biraktig belirti”
ozelligini tagsimasi icin kandirmacanin sonlanmasi gerekir. Gergeklesen bu tamamlanma evresi icin E. H. Gomb-
rich sunlari soyler:

Her resim, olayin dogasi geregi gorsel tasarim giclimuze yonelik bir ¢cagridir ve hicbir resim izleyici
yoniinden gerceklestirilecek bir tamamlama olmaksizin anlasilamaz. Bununla temelde dile getirilmek
istenen, bir resmin, betimledigi 6zglin nesnenin sadece sinirli sayida 6zelliklerini yansitabilecegi ger-
cegidir (Gombrich, 2015, s. 204).

GOz aldatmacasi olarak tanimlanan Trompe l'oeil eserleri temelinde anlasiimak tzerine yapilir. Gergegine dykin-
dukleri ve kisa bir siirede olsa 6yle gorilmeleri Gzerine olusturulan etki anlasildiginda amaclarina ulasirlar. Eserin
amacina ulasmasi seyirci tarafindan saglanir. Seyirci seyirci olarak, yani algilayan kisi olarak her zaman eyleyen
kisidir ve o yaptiklari eylemlerle ve verdigi tepkilerle sahnelemeye strekli etki eder (Fischer-Lichte, 2016, s. 102).
Eser izleyiciye bir bildirim yollamis ve izlenirken sergiledigi performansa tepki almistir. Yanilsama performansini
tamamlayan eser rolleri degistirerek seyretmeye baslar. Bu asamada soyle bir soru sorulabilir: DUz bir ylzey
Uzerinde yaratilan etki izleyicide yanilsama duygusu yaratarak sanatgiya ne kazandirir?

Sanatginin izleyici Gzerinde yaratmak istedigi gerceklik yanilsamasinin anlasiimasi dikkati yaratilan eserden sa-
natcinin kendisine devreder. Bir aldatmacanin iginde oldugunu anlayan izleyici aldatmacayi saglayan sanatcinin
eserini daha fazla incelemeye baslar. Anlamak istedigi elle ¢izilmis bir resmin nasil olup da gercek gibi gorindu-
gudar.
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Gorsel 7. Cornelius Norbertus Gijsbrechts. 1670-1672, Meyve Parcalariyla Bosaltma Trompe I'oeil Sovalesi’nden detay /
Detail from Cut-Out Trompe I'Oeil Easel with Fruit Piece, SMK-Statens Museum for Kunts. Artvee. Erisim: 16.09.2020.
https://shorturl.at/tCLMT

Gergege dykilnen eserler yaratarak izleyicileri etkilemeyi basaran Trompe I'oeil sanatgilari amagladiklari yanilsa-
manin getirdigi saskinligi reklama dénusturdrler. Trompe l'oeil teknigi Gzerine yapilan eserler incelendiginde sa-
nat¢l imzalarinin &tesine gecen atdlye adreslerinin de oldugu gorulur (Gorsel 7). Sanatgi gelistirdigi teknigin ya-
rattigi sok etkisini kullanarak eserlerini bir reklam objesi halinde de sunmaktadir.

Resim Uzerindeki her materyali farkli farkli inceleyen izleyici gordugl detaylarla sanatginin kendisini yliceltmeye
devam eder. Leppert yanilsamanin yarattig bu prestij asamasini su sekilde yorumlar:

Trompe I'oeil deki kandirmanin en sonunda teshis edilmesi gerekir ¢linku aksi halde kandirmakta
fazlasiyla basarili olan bir resim, bir tablo olarak basarisizliga mahk(m olacaktir. Eger temsil aslinda
(sadece) temsil ettigi seyin ta kendisi olarak algilanacak olursa, o zaman bizzat kendi varolusunu inkar
edecek ve dolayisiyla da yalnizca ressami degil ayni zamanda tablonun sahibinin sahipligini de inkar
edecektir... Birisini aldatmanin —daha agig1 birisini aptal yerine koymanin- nihai degeri kandirmanin
en sonunda ortaya ¢ikacak olmasidir. Bunun ortaya ¢ikmasi sadece sahibin-aldaticinin (yani isin sirini
bilen kisinin) otoritesini onaylamakla kalmaz ayni zamanda tablonun sahibine birdenbire prestij ka-
zandinir (Leppert, 2009, s. 42,43).

Resmine dahil ettigi her eleman sanatginin yetenegini, calisma tslubunu, kullandigi materyalleri, Gretilecek eser
icin vardigi sonucu isaret eder. Sanat alaninda doktigu terlerin kiiglk bir maketini sunan sanatgi devamliligini bu
Ozet Uzerinden slrdlirmeye calisir.
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Izlerin Rolii

Birkag istisna disinda felsefe sozliklerinde rastlayamadigimiz “iz” kavraminin tanimini “Bir seyin dokunmasiyla
geride kalan belirti” (Turk Dil Kurumu, 1998, s. 1129) olarak yaparsak, belirti olusmadan 6énce var olan bir do-
kunmanin séz konusu oldugunu géririz. izin olusabilmesi icin iki ylzeyin birbiriyle temas etmis olmasi gerekir.
Bu olusumda temas birincil, iz ikincil konumdadir.

Temasta bizi kusatan dinyanin igine dalariz. Temasta yalniz olmak ya da yalnizligin 6tesinde olmak
mimkin degildir. Temas etmenin karsilikli yapisi igine girer, o karsilikli olma hali icinde bulunuruz.
Burada girisimde bulunan tek kisi biz degilizdir; 6teki tarafindan dokunulmak kaginilmazdir. Duygusal
ve ahlaki anlamda da 6tekinin temasina maruz kaliriz (Robins, 2020, s.69).

ilkel kabilelerin yasamsal déngileri de temas sonucu geride birakilanla girilen iliski Gizerinden sekillenmistir. iz
strmek; ulasmak istediginiz canlilarin geride biraktiklarini takip etme Gzerine konumlanir. Daha 6nceden edinilen
bilgileri temel alan bu takip sisteminde geride birakilan iz orada olmayanin aradiginiz sey olup olmadigini ne
yéne ve ne zaman gittigine dair isaretler sunar. izin olusumunda temas etmek kadar temas edilen yiizeyde
onemlidir. Uygulanan basing sekil alan ve sekli veren tarafi ikiye boler. Bedensel bir dokunusla uygulanan basin-
cin temas edilen yizeyde bir etkiye yol agmasi igin ylzeyin blikulmesi gerekir. “Bir seyin dokunmasiyla geride
kalan belirti “olarak tanimladigimiz iz; temas sonucu uygulanan basinca yizeyin cevap vermesi sonucunda olu-
sur.

Gorsel 8. Kumda ayak izi / Footprint in the sand, 2020, Wikimedia. Erisim: 21.09.2022. https://shorturl.at/mDEL8

Bulundugu ylzeye temas ederek kendisiyle ilgili bilgiler birakan etkinin sekli, sekli birakani tahmin etmenize ola-
nak saglayan kanit konumundadir. iz, temasin kendisini de temas edeni de tarif edebilme olanagi saglar. Kumlar
Uzerinde ciplak ayaklariyla ylrimas birinin geride biraktigl iz olarak yorumladigimiz bu gértnti (Gorsel 8) yuru-
yen kisiyi temsil etse de yurlyenin kendisi degildir. Birinin buradan gectigini gdsteren kanit niteligi tasisa da ge-
cen kisinin kedisini gosterecek bir konumda degildir. Bu gértntl bir iz olarak: géstergenin sonsuza kadar var
olmayan bir "éteki"ne isaret eden kismidir (Haziza, 2018, s. 135).
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izler gorilebilme olanagini cift tarafli bir anlayisla gerceklestirir: gériinmeyenin izini tasir, orada olmayani gorii-
nur kilar. Aristoteles’in dedigi gibi, “gerceklesme olasiligini barindirdidi gibi gerceklesmeme olasiligini da barin-
diran bir olanakliliktir bu: olmaya da olmamaya da esit uzakliktadir” (Sayin, 2009, s. 262). izlerin gérinmeyeni
(orada olmayani) ima eden bu roli goz aldatma sanatini farkli bir boyuta tasir. Norbertus'un Cercevelenmis bir
Resmin Tersi (Gorsel 9) adli eseri yere birakilan bir ayak izi gibi deneyimlerimizi hedefleyerek aldatmacasini ger-
ceklestirir. Bu resimde her yagliboya resim gibi tuval Gzerine yapilan bir resim gorilmektedir. Resim bitirildikten
sonra gercevelenmistir ve arka yizUu sergilenmektedir. Yanilsamanin kendisini yaratan aliskanlik bu mantik tze-
rinden isleyerek hayat bulur. Arkasini gordigimuz bir resmin 6n ylzinin olmasi gerektigini distnlriz. Dene-
yimlerimiz ve aliskanliklarimiz hatta ismi dahil resmin én yiizi oldugunu ima eder. On yiize olan bu imaya sanatc
tarafindan resimde bulunan bitin ayrintilar destek verir. Resmin ¢ercevesini olusturan tahtanin dokusu,
cercevenin nasil yapildigini tahmin ettiren ahsap parcalarinin birlesim sekli, gercevenin 6n yizii muhtemelen
siyah bir boyayla boyanirken arka ylze biraktigl firca izleri gériinmeyen 6n tarafi ima etmek igin tasarlanmistir.

Gorsel 9. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, 1668-1672, Cergevelenmis bir Resmin Tersi / The Reverse of a Framed Painting.
SMK-Statens Museum for Kunts. SMK. Erisim: 16.08.2023. https://shorturl.at/nryU3

Arka yuz olarak resmedilen bir tablonun aslinda olmayan bir 6n ylze dair isaretler sunmasi ve isaret ettigi tarafi
hi¢ gdstermeyecek olmasi digerlerinden farkl bir sekilde ele alinmasina yol agar: eser tipki ayak izi gibi bir 6n
ylzey oldugunun temsilcisidir ama on ylzeyin kendisi degildir.

BUtun trompe l'oeil resimleri gibi Norbertus’un eseri de gercek gibi gbrinme mantigiyla tGretilmistir. Gergek gibi

goriinme ¢abas! “iz” olma durumunu reddetmesine yol agar. Bu reddedis ilk olarak biri tarafindan cizildiginin
reddidir. Gergek bir boyutsal gérinime sahip olmasi igin sanatginin ylzeye fircasiyla dokunarak olusturdugu
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izleri gizlemesi gerekir. Nesnenin gercek gibi gdriinebilmesi icin biri tarafindan ¢izildigi anlasiimamalidir. Yanilsa-
maya sebep olan gorintl onu olusturan sanatgi ve Uslubunu gizlemelidir. Eserin kendi basina var olmasi igin
baskasini temsil etmemesi gerekir. Bu bakis acisiyla Trompe I'oeil sanati Gretim asamasinda birinin elinden ¢ikti-
gini gdstermemek icin Uretenin izlerini gizledigi, birinin dokunuslariyla meydana gelme durumunu reddeden bir
yaplya sahiptir. Norbertus’un eseri kumda birakilmis bir ayak iziyle ayni davranisi sergiler. Tipki Norbertus'un
eserinin ima ettigi ©n tarafi gdsteremeyecegi gibi. Bu asamada eser cift katmanli bir iz olma durumuna evrilir: ilk
olarak birinin dokunuslariyla olusturulmus bir yapiya sahip olmasi ikinci olarak da ima ettigi 6n yuzeyin temsilcisi
konumunda olmasi.

Trompe l'oeil'in mikemmel bir sekilde aldatmasi igin resim teknik olarak gériinmez olmalidir. Trompe I'oeil'ler,
firca darbeleri ve boya uygulamasinin biraktigi diger izler gibi sanatsal Gslubun bireysel 6zelliklerini ortadan kal-
dirmalidir; inandirici olmak icin resim, taklit yoluyla kendisini temsil ettigi malzemeye gercekten dondstirmelidir
(Ebert-Schifferer, 2002, s. 28).

Aldatma sanati Gzerine anlatilan tim klasik anekdotlar, gercek temasa yonelik fiziksel bir tepki icerir: kuslar kon-
maya ve gagalamaya calisir, adam perdeyi kavramaya ve kenara ¢ekmeye calisir. Nesne artik temsilinden optik
olarak ayirt edilemediginde, dokunma duyusu gérme duyusuna karsi bir dizeltici haline gelir. Sanat¢inin firca
darbeleriyle dokunarak olusturdugu yanilsama izleyicinin temasiyla sonlandirilir. Norbertus’un resmin yanina gi-
dip hep yaptirmak istedigi seyi yaptigimizi disinelim; 6n ylzine bakmak icin resmi gevirdigimizi. Resmin atifta
bulundugu 6n yizi gérmek adina yaptigimiz bu cevirmede nelerle karsilasiniz: ilk olarak karsilasacagimiz; 6n
tarafi oldugunu ima eden bir resmin gercek arka tarafi olacaktir (Gorsel 10). Resmin yapilmasina olanak saglayan
ahsap bir cerceve, ona gerilerek olusturulmus bir bez ylzey ve resmin duvara asiimasi icin ahsap ylzeyin iki
yanina sabitlenmis asma telini goririz. Resmin hangi muzeye ait oldugunu goésteren damga ve koleksiyon nu-
marasl ise 6n taraftaki 36 numarasina nazaran daha gercgekgi bir siniflandirmayla karsimizdadir.

On ylzeye olan gérme istegimiz olusturulan yanilsamayla ters yiiz edilir. Tablonun gérsel hafizamiza dayanarak
ima ettigi 6n ylzey kendisi tarafindan imha edilir. Yanilsamayi olusturan izler, yanilsamanin ortaya ¢ikmasina yol
acan ikili bir kanit niteligi tasirlar. Fircayla boyunmis 6n yizeyin olduguna dair izler barindiran arka ylzey, fircayla
boyandigini gdstermeme cabasindadir. Eser calisma beklentisi sunan ama ¢alismayi reddeden bir yapiya biri-
nir. Nesnelerin seyligiyle, bizim icin ¢calismayi biraktiklarinda yizlesmeye baslariz: matkap bozuldugunda, araba
durdugunda, camlar kirlendiginde, Gretim ve dagitim, tiketim ve sergileme devreleri icindeki akislari anlik da
olsa durduruldugunda. O halde, nesnelerin kendilerini sey olarak ortaya koymalarinin hikayesi, insan 6znesiyle
degisen bir iliskinin hikayesidir ve dolayisiyla, seyin gercekten bir nesneden ziyade belirli bir 6zne-nesne iliskisini
nasil adlandirdiginin hikayesidir (Brown, 2001 s. 4).
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Gorsel 10. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, 1668-1672, Cercevelenmis bir Resmin Tersi'nin gercek arka tarafi/ Real back
side The Reverse of a Framed Painting. SMK-Statens Museum for Kunts’in Fotograf ve Haklari ydneticisi Charlotte Gran’in
yardimlariyla. Kisisel Arsiv.

Yanilsamanin ortaya cikmasindan itibaren izleyicide iki farkl yizey algisi olusmaya baglar. ilk yiizey algisinda ya-
nilsamayi yaratan Uslupsal detaylar, firca darbeleri ve renk gegisleri gorilir. ikinci yiizey algisinda ise yanilsama-
nin yapildigi bezin ézellikleri ve boya dokusu goralir. Yizeydeki boya izleri ve saklanmaya calisilan firca darbeleri
resmin boyutsal algisina yardimci olan bir materyal degildir. Bu 6zellikler uzaktan bakinca olusan derinlik algisi-
nin énline gegerek ¢ boyutlu gorlinen bir ylzeyin iki boyuta evrilmesine sebep olurlar.

Burada ylzeyin farkindaligi ile resmin derinliginin farkindaligi arasinda bir karsitlik kurulmaktadir. Wollheim bu
iki yonlulugu biraz farkli bir anlamda kullanir. Bir Sanat Olarak Resim’de tek bir deneyimin iki yoninin, yani ta-
nima ve yapilandirma yonlerinin ayni anda farkinda olmak olarak tanimlamistir. Dolayisiyla, bu tanima gore, iki
yonlultk iki farkli varligin (yuzey ve temsil edilen nesne) eszamanli gorsel farkindaligr degil, tek bir deneyimin iki
farkli yoninun farkindaligidir: temsil edilen seyin ve temsil edilme bigiminin. Baska bir deyisle: Bir resim deneyi-
minin iki katlihgi, kisinin temsil edilen nesnenin ve temsil edilme biciminin ayni anda gorsel olarak farkinda olmasi
anlamina gelir (Nanay, 2005, s. 265,266).

Buradan su anlasiimalidir ki; resmin iki tarafi da bakana gérmedigi bir seyler birakir. Resmi ters ¢evirmemiz ve
arkasina bakmamiz; gérmedigimiz tarafi, resmin yarattig eksik yani ¢dzmeye yardimci olmamaktadir. Tablonun
on yuzeyinde ima edilenler arka ylizeyde sadece bir gerceklik konumundadir. Resim, kendi gercekligini yine ken-
disinin yanilsamasiyla kapatan bir nesne konumuna ulasir. Bu ima Stoichita tarafindan su sekilde formile edilir:
Bir Resmin Arkasi” bu paradoksun en radikal temsilidir ¢tinkd

”ou

“Bu resmin nesnesi, bir nesne olarak resimdir.
burada resmin dis hatlari ve bicimi birbirinin icine ¢oker (Ebert-Schifferer, 2002, s. 30).
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Eser yalnizca baskasi icin bir varlik oldugunu degil, ayni zamanda kendi iginde bir varlik, kendisini dogadan ayiran
kendi basina bir nesne oldugunu da ilan eder (Levine, 1998, s. 370). En gondergesel haliyle resim, kendine gén-
derme yapar hale gelir ve gercek olanin iginde yasiyormus gibi yaparak-paradoksal bir sekilde- dikkatleri resim
olarak kendisine geker.

Trompe l'oeil iki alternatif ve uzlasmaz izlenim arasindaki zevkli uyusmazliga yakalanmis bolinmis bir 6zne do-
gurur. Gergeklik izlenimi yaratirken bir 6ykiinme oldugu anlasilan eser birinci 6zne olurken, gordiugu seyin ger-
cekligine kapildiktan sonra sadece bir yanilsama oldugunu anlayan seyirci ikinci 6zne konumundadir. Seyirci gor-
duklerinin sadece bir yanilsama oldugunu bildigi halde olusturulan boyutsal algiya davet edilmeye devam eder.
Gormenin yarattgl algisal kirilmalarin 6niinde duran ise izlerdir. Gergeklik ve yanilsama arasinda gegisler yasayan
izleyiciyi yasadigi algi sorunundan ¢ekip ¢ikaran boyutsal algiya dahil olmayan, yanilsamayla gerceklik arasinda
sinir durumunda olan izlerin varligidir. izler her zaman mevcut kalirken kenara cekilen bir ressamin temsilcisi
konumundadir.

Sonug

Trompe I'oeil diinyaya iki rol oynayarak gelir. Bir yandan, yasanmis deneyimi kopyalamaya calisacak kadar ger-
cege sadik bir sanattir. Bu rollyle gercekgiligin zaferini, mikemmel bir mimetik girisimi temsil eder. Ancak trompe
I'oeil ayni zamanda ikiylzlU ve sadakatsizdir; gérsel diinyayi kavrayisimizi sinayan, yanlislikla gercek olarak algila-
digimiz boyali imgeler sunan, usta bir sanatciligin Urettigi bir yanilsamadir. Bu nedenle trompe I'oeil sanat gori-
nisler dinyasinin tuzaklar ve yanilsamalarla dolu oldugunu 6gretir. Dolayisiyla hem sanatsal projelerin en ger-
cekgisi hem de antirealizmlerin en ironik olanidir. Trompe-I'oeil eserlerinin gercekgi 6zellikleri genellikle gercek
olmadiklarini, yalnizca taklit olduklarini gbsteren ayrintilar icerdiginden, herhangi bir trompe-I'oeil eserinin etkisi
gecici bir ilk izlenime sahiptir. Bu tir eserlerin cazibesi, izleyiciyi sanat eserinin gercekligi taklit etme seklini kes-
fetmeye tesvik etmesidir. illizyonun farkinda olan izleyici, illiizyonu yaratan teknikleri ve detaylari tespit ederek
sanat eserini okumaya ve yorumlamaya calisir. Trompe-I'oeil izleyicide farkindalik yaratarak, gercek olmadigini
ve bircok perspektiften yalnizca birini sundugunu akilda tutarak sanat eserine elestirel bir gozle bakmaya tesvik
eder.

Bu bakis acisi su sekilde yorumlanabilir: Taklit izleyeni gercek olani takdir etmeye degil, gercek olanla 6zdes ol-
madigini bilerek yapay olanin becerisinden zevk almaya sevk eder. Bu nedenle resim ve gerceklik arasindaki bos-
lukla oynar ve dikkatimizi kendi geliskili izlenimlerimize odaklar. Resmedilen nesnenin dnemi ortadan kalkar. Rus-
kin'e gore, taklit sanatinin zevkli deneyimi tam da bir izlenimden digerine gecis anindadir. Bu nedenle zamansal
bir boélinme etkinin temelini olusturur: Zevkimizi, mekanin yaniltici goriintisd ile ylzeyin duz bedenselligi ara-
sindaki kopukluktan aliriz; trompe |'oeil sanatinin becerisini takdir eder ve sahtekarligi tespit etmis olmaktan
memnuniyet duyariz. Béylece taklitci sanat, "bir hakikatin tefekktrinden degil, bir sahteligin kesfinden" haz tre-
tir (Ruskin, 1903, s. 108).

Trompe l'oeil insan algisinin mekanigi Uzerine disinmeye zorlayarak gercekleri tanima yetenegimize olan inan-
cimizi derinden sarsmaktadir. Trompe I'oeil, gergeklik ve kurgunun sirekli etkilesimiyle her zaman elestirel bir
provokasyon olmustur. Gergek ve kurgusal seylerin belirsizligi Gzerine oynayarak, bu tir kendini gercekgi ve hi-
per-gercekgi resimden ayirir. Trompe I'oeil izleyeni meraklandirir, sorular sorar cogu zaman ise gizemli ve muglak
kalir. Temsil ettigi gerceklige dair uyandirdigi sipheler, tanidik ve eskimis nesnelerle dolu bu yeni diinyada yasa-
digimiz aidiyet problemleriyle benzerlik gosterir.
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GUnidmuzde gergege dykinme sireci arttirilmis gerceklik tasarimlariyla farkli bir boyuta tasinmaktadir. Gergeklik
yasadigimiz diinyaya paralel bir boyutta farkli bicimlerde tekrar tasarlanmaktadir. Kodlama tabanli teknolojilerle
mekan ve gérme algimizin farkli bir gerceklige dahil olmasinin temelini trompe l'oeil sanati olusturur. Trompe
I'oeil sanatinin nihai amaci olan aldatmanin ortaya ¢ikmasi similasyon tasarimlarinda devre disi kalir. Gergegi ve
yanilsama olani ayirt etmemize olanak saglayan temas etme ve iz olgusu giderek siliklesmektedir. Hareket ederek
yaklasabildiginiz, yanilsamayla gercek mekan arasindaki sinirlara dokunabildiginiz ve yaratilan alanin fiziksel bo-
yutunu algilayabildiginiz yanilsama turleri yerini arttirilmis mekan modellerine birakmaktadir.

Trompe I'oeil sanatinda seyircinin bedeni ve zihniyle esit zamanli yasadigi gerceklik similasyonla ikiye bolinms-
tr. Sanal gerceklik yarathg ortama bedeni sadece zihinsel bir temsil olarak dahil eder. Fiziksel olarak sabitlenmis

gercek beden similasyonun izin verdigi komutlarda hareket edebilmektedir.

Gérsel 11. Dom Qwek, 2018, Sanal Gergeklik Programinda Uc Boyutlu Tasarim Siireci / Three Dimensional Design Process
in Virtual Reality Program. instagram. Erisim: 14.12.2023. https://shorturl.at/oBX46

Sabit bir alandan (ev, ofis vb.) baglandiginiz similasyon dinyasi boyut algisinin farkl varyasyonlarini farkh bigim-
lerde sunabilmektedir. Trompe I'oeil eserini izleyen seyirci ve eserin kendisini olusturan ylzey (sahne) deneyimi
ortadan kaldirilmistir. Oynadigi oyunlarla, sosyal medyada yarattigi karakterle kendi bedenine farkl boyuttan
bakanlar, sanal gerceklik ve kendi gerceklikleri arasinda aidiyet problemler yasamaktadir. Bedenin bilgisayar or-
taminda yaratilmis sanal gerceklige entegre olmasi beklenir. Yeni Gretim seklinde zihin gercek bir mekandan sa-
nal bir mekana tasinmaktadir. G6z aldatma sanatinda temsil yizeyi 6ntinde duran izleyici sanal gercekligin icine
dahil edilmistir. Uretimlerini, sosyal bulusmalarini ve alisverisini buradan gerceklestirir. Sanal bir diizlemde sanal
bir zihin tarafindan tasarlanan Uretimler sisteme entegre edilmis makinalar tarafindan gercek boyuta sahip olur-
lar.

izleri ylizeye kazinmis bir kalinti olarak diistiniirsek sanal ortamlarda gercege tutunabilecek herhangi bir isaret
bulamayiz. Gergekligi yeniden Uretilmis bir ortamda alismis oldugunuz yasama dair izler bulunmaz. Sanal orta-
min katmanlar halinde insa edilerek glincellenmesi geriye dogru iz strerek orijinal olana ulasmayi olanaksiz kilar.
Yasanmisligl betimleyen izler sanal ortamlarda buharlagmaktadir.
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Oz: Amerikan grafik tasarim ve reklamcilik alanlarindaki geleneksel anlayisa karsi bir tavir alarak modern anlamda bir tslup
gelistiren Lester Beall, calismalarinda sade ve etkili bir gorsel dil kullanmistir. Beall’in kullandigi gorsel dilde, grafik unsurlar,
farkli asimetrik vurgular, tipografik imgeler ve piktogramlar yer alirken fotomontaj da karmasik fikirleri bir arada kullanabilme
imkani sunan katmanl ve birlestirici bir unsur olarak bulunmaktadir. Calismalarinda, hedef kitlenin dikkatini bilgi alanlarina
yonlendirecek grafik imgeler kullanmistir. Arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanan bu makalenin amaci, Lester
Beall'in kamu yararina olusturdugu tasarimlarinda sinirli okuma yeterliligine sahip olan halkin toplumdaki yeniliklere karsi
bilinglendirilmesi ve farkindaliginin arttirilmasi adina kullanmis oldugu sade ve anlasilir grafik 6gelerin yer aldigi grafik dilini
ortaya koymaktir. Arastirmada literatiir taramasi ve betimsel analiz yéntemi kullanilarak bir dénem arastirmasi yapilmis, ilgili
afis incelemeleri gerceklestirilmistir. Calisma sonucunda, grafik tasarimin kamu yararina projeler treten alan olma 6zelligi
Gzerinde durulmus ve bireyin toplumsal degisimlere adaptasyonunu kolaylastirma islevine de vurgu yapilmistir.

Anahtar Sozctkler: Grafik Tasarim, Lester Beall, Modernizm, Afis, Federal Sanat.

PIONEERING NAME OF MODERNIST GRAPHIC DESIGN IN AMERICA: LESTER BEALL

Abstract: Lester Beall, who developed a modern style by taking a stand against the traditional understanding in American
graphic design and advertising, used a simple and effective visual language in his works. While the visual language used by
Beall includes graphic elements, different asymmetrical accents, typographic images and pictograms, photomontage is also
present as a layered and unifying element that offers the opportunity to use complex ideas together. In his works, he used
graphic images to direct the target audience's attention to information areas. The purpose of this article, prepared in accord-
ance with research and publication ethics, is to reveal the graphic language with simple and understandable graphic ele-
ments used by Lester Beall in his designs created for the public benefit in order to raise the awareness of the public with
limited reading proficiency about the innovations in society and to increase their awareness. In the research, a period re-
search was conducted using the literature review and descriptive analysis method, and relevant poster reviews were carried
out. As a result of the study, the feature of graphic design as a field that produces projects for the public benefit was empha-
sized and its function of facilitating the adaptation of the individual to social changes was also emphasized.

Keywords: Graphic Design, Lester Beall, Modernism, Poster, Federal Art.

1 Bu makalede Aragtirma ve Yayin Etigi kurallarina uyulmustur.
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Girig

1929 yilinda Amerika Birlesik Devletleri borsasinin ¢gokmesi sonucu meydana gelen ekonomik kriz, Amerika’da
‘buytk buhran” dénemi olarak ifade edilirken bu durum ayni zamanda tim dinyayi da etkisi altina almistir. Bu-
nun bir sonucu olarak diinyada genel anlamda issizlik gibi blyUk bir problemin meydana gelmesine sebep ol-
mustur. Donemin Amerika Birlesik Devletleri baskani Franklin de Roosevelt tarafindan ekonomik acidan yasa-
nan bu olumsuz duruma karsi ¢esitli kararlar alinarak ¢ozim Uretilmeye ¢ahsiimistir. Halkin, glindelik yasamda
yasadigi olumsuzluklari ortadan kaldirmak maksadiyla 6zellikle medya ve reklam alaninda galisan sanatgilar-
dan, halka daha iyi bir yasam imidi verecek Grlnler ve reklamlar tasarlanmasi beklenmis ve bunun dahilinde
cesitli planlar olusturulmustur (Remington, 2003, s. 49). 1933 yilinda New Deall (Yeni Diizen) isimli bir plan
olusturularak bu planlama dahilinde pek ¢ok farkli alanda igsizlik ile karsi karsiya kalan halkin sorunlarina ¢6-
zUm aranmaya calisiimistir. Bununla birlikte ayni zamanda sanatin farkli kollarinda calismalar Greten sanatgilara
da destek olabilecek projeler hazirlanmistir. Bu projelerden 1935 yilinda Federal Sanat Projesi olarak adlandiri-
lan bu proje icin alt basliklar meydana getirilerek farkl sanat dallarinda ¢alisan sanatgilar igin is imkanlari olus-
turulmustur. Federal Sanat Projesi profesyonel olarak calisan yazarlar, sanatgilar ve mizisyenleri kapsayan bir
projedir (Oztuna, 2008, s. 75). Farkli disiplinlerde calismalarin Giretimini saglamak amaciyla 4 farkli béliimde ele
alinan projede, birinci bolimi duvar resmi, heykel, tuval resmi ve grafik sanatlar olustururken ikinci b6lim
fotograf, poster, el isleri, dioramalar ve el sanatlari; Gglincl bolimi galeriler, sanat mekanlari, sanat egitimi
veren alanlar ve dérdincl bolima ise teknik alanda ¢alisanlar olusturmaktadir. Katranci Kasali (2011, s. 116),
bu proje dahilinde is firsati verilen sanatcilarin, giindelik yasamin yer aldig1 konular Gzerine Urettigi calismalarin
Amerikan halki ve sanati arasinda kopri olusturmasinin amaglandigi Gzerinde durmaktadir. Bu projeyle ayni
zamanda halki sanatla battnlestirmek fikri cercevesinde calismalar ortaya koyulmustur.

Sanatclilara da is olanaklari olusturmayi hedefleyen bu projede sanatgilardan beklenen, halkin sanat bilincini
arttirmaya yonelik cagdas sanata dair calismalar Gretmek, halkin dahil olacagi halki eglendiren ve 6gretici
atolye calismalari (Gorsel 2) hazirlamak ve yapilan bu ¢alismalarda yerel 6gelerin kullanimini saglamaktir
(O'Conner, 1969, s. 61). Bu proje ile Amerika Birlesik Devletleri'nin farkli bolgelerinde acilan atolyelerde calis-
malar Uretilerek, bu calismalarin halk ile bulusturulmasi saglanmistir. Calismalar halkin ugrak noktasi olan k-
tiphane, mize ve kongre salonu gibi alanlarda (Gorsel 1) yapilarak, sergilemeye sunulmustur.

Gorsel 1. Fotografeisi bilinmiyor, 1936, Federal Art Projesi kapsaminda kamu binalarinda ¢alisan sanatgilar / Works Progress
Administration Federal Art Project. Mymodernmet. Erisim:27.01.2024. https://tls.tc/VoKVb
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Kulturel agidan 6zgln elemanlarin kullanildigi calismalar, resim, heykel, fotograf, duvar resmi ve grafik gibi sana-
fin farkh kollarinda calismalar ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu durum, halk ile sanat arasinda kopru olustururken
ayni zamanda Amerikan toplumunun, giindelik yasam pratiklerine dair detaylar konusunda bilgilendirilmesini de
saglamistir. Egitim seviyesi dusik olan kirsal alanda yasayan halka, elektrik ve su kullanimi, saglik ve temizlik gibi
konularda hassasiyet gosterilmesi ile ilgili 6zellikle yazinsal agirliktan ziyade gorsellige dayal afis calismalari ta-
sarlanmistir (Citgi, 2009, s. 63). Bu durum grafik tasarimin ticari alanda Uretimlere firsat olusturabilme 6zelliginin
yani sira sosyal ve politik alanlarda halk i¢cin mesaj ve bilgilendirmelerin yer aldigi Grinler olusturulabilme 6zelli-
gini de ortaya koymaktadir. Grafik tasarim, ticari mesajlarin yani sira sosyal, cevresel ve politik mesajlari bilgilen-
dirme, duyurma yetenegine sahip giclu bir aractir (Mc Coy, 2018, s. 237). Bu dénem igerisinde grafik tasarimin
bilgilendirme 6zelligi, grafik imgeler ve yazi kullanilarak afis araciligi ile halka sunulmustur. Ayni zamanda duvar
resimleri, binalarin i¢ ve dis duvarlarini sisleyen sanatsal ¢calismalar olarak da projede yer almistir.

1930’lu yillarin basinda toplumda meydana gelen bu degisimler ayni zamanda dénemin sanat anlayisinda ve
grafik tasarimin ifade dilinde degisiklikler meydana gelmesini mimkin kilmistir. Buyik Buhran sonucu tim din-
yay! etkisi altina alan issizlik ve Avrupa Ulkelerinin o dénem sahip olduklari rejim ve iktidar ile yasanilan sorunlar,
Avrupali sanatcilarin New York sehrine go¢ etmelerine neden olmus, bunun sonucu olarak tasarim ve reklamci-
hgin yeni merkezi New York sehri olmustur (Miller & Wiedemann, 2022, s. 154). New York’un merkezi bir sehir
haline gelmesi Avrupa’dan goc¢ eden Alexey Brodowitch, Joseph Binder, Josep Albers, Dr.M.Fehmy Agha ve Ge-
orge Salter gibi tasarimcilarin da yerlesmesine olanak saglamistir. Bu sanatgilar bir araya gelerek bir grup olus-
turmus ve Lester Beall de bu grubun bir lyesi olarak Avrupa modernizmini calismalarina yansitmistir. Ozellikle
bu grupta yer alan sanatgcilarin tasarim anlayisindan etkilenerek, Konstriktivizm ve Bauhaus gibi modernist ta-
sarim akimlarinin felsefesini calismalarina yansitmaya calismistir (An, 2000, s. 4). Lester Beall, Avrupa’nin mo-
dernist tasarim anlayisini ambalaj tasarimindan, kurumsal kimlige grafik tasarimin farkli alanlarinda olusturmus
oldugu calismalarina yansitan Amerikali ilk grafik tasarimcilardandir. Lester Beall, Avrupa etkisinde modern ca-
lismalar ortaya koyan onci bir isimdir.

Gorsel 2. Fotografeisi bilinmiyor, 1936, Federal Sanat Projesinde Heykel Atélye Calismasi / Sculpture workshop of the Fede-
ral Art Project. The Newyork Times. Erisim: 29.01.2024. https://tls.tc/OnmCm

Bu acidan bakildiginda, Rural Electrification igin kiibist ya da geometrik asiriliklara kagmadan ve tamamen sira-
dan bir tipografi ile gerceklestirdigi dizi, 6zglir ve modern Amerikan yaratiminin ilk érnegidir denebilir (Weill,
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2019, s. 83). Bu calismalarda donemin ilklerini olusturan tasarimlar ortaya koyarak, kullanmis oldugu renklerle
de calismalarin milli bir kimlige birinmesini saglamistir. Afis serilerinde siradan vatandasi bilgilendirme amacli
kullandigi basit ifade dilinin yaninda yer alan kirmizi, mavi renkler ve beyaz cizgilerle fotomontaji birlestirmis ve
glcli bir Amerikan kimligi olusturmaya calismistir (Ayshley & Beazley, 2001, s. 113). Sanat alaninda Amerika
Birlesik Devletleri’nde milli bir biling olusmasi da saglanirken ayni zamanda toplumda birlik ve beraberlik olgu-
sunun olusmasi icin 6nemli katkilarda bulunmustur.

Tasarimcilar ve sanatgilar, yasadiklari tlkelerde bulunan siyasi rejimlerle karsilastiklari problemlerin sonucunda
New York’a tasinmis ve calismalarini burada devam ettirmeyi tercih etmislerdir. Guilbaut (2021, s. 77), Amerikali
yoneticilerin New York’un bat kiltlrindn yeni merkezi olma fikrinden duyduklari memmnuniyeti dile getirirken
oncesinde egitim amacli Avrupa’yi tercih eden sanatci kitlesi tarafindan tercih edilebilir olma durumuna gelme-
nin zorlugundan ve projenin 6neminden bahsetmektedir. Proje kapsaminda sanatcllar, yerel elemanlarin yer al-
digi ve Avrupa modernizminin calismalarina aktarildigi bir donemin olusmasina katki saglamislardir. Yasanan ge-
lismeler, acilan yeni galeriler ve okullar bir sanat ortaminin olusmasini mimkin hale getirmis ve merkezin Pa-
ris'ten New York’a kaymasini saglamistir (Antmen, 2009, s. 145). Pek cok Avrupali sanatcl Avrupa kitasinda yasa-
nan siyasi ve sosyal etkiler sonucu New York’a tasinmayi tercih ederek bu sehrin sanat ve kiltar ortaminin gelis-
mesine katki saglamistir.

Amerika’da Modernist Grafik Tasarimin Onciisii Lester Beall

1903 yilinda Kansas City’de dogan Lester Beall, kiiclk yaslarindan itibaren annesi ve babasi tarafindan sanat ve
tasarim alanlarina yénlendirilmistir. Ressam olan annesi erken yaglardan itibaren, kendisini ¢izim ile ifade etmesi
noktasinda desteklemis ve Lester Beall, gazetelerde yer alan illistrasyon ve resimlere bakarak ¢cizmeye baslamis-
fir. Babasinin bir matbaa sirketinde ¢alisiyor olmasi, yazi ve tipografi alanlarina ilgili olmasini saglamistir. Chicago
Universitesinden Sanat Tarihi diplomasina sahip olan Lester Beall, ayni okulda resim dersleri almis ve reklam,
tasarim gibi alanlarda calismalar yaparak kariyerinde ilerlemeyi tercih etmistir. Egitimini tamamladiktan sonra
1927 yilinda Chicago’da tasarim ofisini kurarak serbest reklam tasarimcisi olarak calismistir. 1935 yilinda New
York’a tasinmis ve bu durum kendisinin bu sehirde yer alan sanat ortamlarina dahil olma firsati yakalamasini
saglamistir.

Bu donemde o6zellikle Avrupa’da etkin olan Konstriktivizm ve Bauhaus gibi modern sanat akimlarina ilgi duyarak
bu akimlarin felsefesini calismalarina yansitmayi amaclamistir. Avrupa’da yer alan ¢agdas glizel sanatlar, tipogra-
finin yani sira modernizm ve Bauhaus gibi Avrupa’nin tasarim felsefesini Amerikan ticari sanatina dahil ederek
tasarimda etkili ve yeni bir bakis acisinin 6nclisi olmustur (An, 2000, s. 1). Tasarimlarina Avrupa modernizmini
tasiyan ozellikler yansitmasinin yani sira, ¢calismalarinda ikonografik, fotografik ve tipografik elemanlara yer ve-
rerek bu elemanlarla tek bir grafik dil olusturmustur. Ozellikle 1930 ve 1940'l yillardaki afisleri, genis bir fotograf
ve illistrasyon yelpazesinden elde edilen diz renk alanlariyla ve cesur tipografi ile birlestirdigi konsept odakli
kompozisyonlariyla taninmaktadir

(Heller ve Anderson, 2016, s. 80). Bununla birlikte calismalarinda ele aldigi konunun anlatimini desteklemek ve
gorsel olarak etki olusturmak amaciyla sillet fotograflari ve fotomontaji bir teknik olarak kullanmistir. Lester Beall
icin fotograf, gercekci bir dinyayr temsil etmekle birlikte grafik tasarimciya da glcli ve hareketli bir yapi

AMERIKA’'DA MODERNIST GRAFIK TASARIMIN ONCU iSMi: LESTER BEALL
DR. OGR. UYESI AYSEGUL SEZER - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):218-229.

221



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 218-229 — ARASTIRMA MAKALESI

olusturma firsati sunmaktadir (Remington, 1996, s. 42). Fotomontaji ise, farkli ve karmasik olan fikirleri birlikte
kullanabilme imkani saglamasi agisindan kolaylik saglayan teknik bir unsur olarak kullanmistir.

APARTMENTS. IN ALL WEIGHEORWOODS TO SUFT ALL TagTes s
APARTMENTS IN ALL NEIGHEORHOODS. TO SUIT ALL TAS!

WILL YOUR NEXT APARTMENT GIVE YOU
A THRILL?

TRIBUNE WANT AD SECTION | | CHICAGO TRIBUNE WANT AD SECTION

Gorsel 3,4. Lester Beall, 1933, Chicago Tribune Dergisi Sayfa /Chicago Tribune Magazine Page.
Remington, Roger (1996). Lester Beall, Trailblazer of American Graphic Design. Hong Kong: WW.North & Company, s. 34.

1930'lu yillarda Amerikan ekonomisinde yasanan ekonomik sikintilarin sonucunda reklamcilik sektériinde olu-
san problemler Lester Beall’i kliclik odakli ¢calisma alanlarina yonlendirmis ve bu donem igerisinde Chicago Tri-
bune dergisi icin calismalar yapmasini saglamistir. Bu dergide (Gorsel 3,4) siyah beyaz sillet fotograflari yazi ve
sembollerle birlikte kullanarak, dinamik bir tipografik yaklasim ile ele almistir. Ayni zamanda siltet olarak kullan-
dig fotograflar tipografi ile farkli kompozisyon bigimleri iginde kullanmistir. Amerika Birlesik Devletleri Grafik
Sanatlar EndUstrisi’nin 6nde gelen yayinlarindan olan PM dergisine (Gorsel 5) kapak tasarlayan Lester Beall, der-
ginin avangard ve modern baski teknolojilerini konu edinen &zelligine vurgu yaparak modern harf bigimlerinin
yaninda avangard harf bicimleri de kullanmayi tercih etmistir.
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Gorsel 5. Lester Beall, 1937, PM Grafik Tasarim Dergi Kapak /PM Graphic Design Magazine Cover. Remington, R.Roger,
2003. American Modernism.London: Laurence King Publishing, s. 63.

Gorsel 6. Lester Beall, 1939, What's New Dergi Kapak / What’s New Magazine Cover. Remington, Roger (1996). Lester Be-
all, Trailblazer of American Graphic Design. Hong Kong: WW.North&Company, s. 58.

Tasarladigl bu kapak, Beall'in New York’a tasindig ilk yillarda bas yapittir ve kullanmig oldugu dogrudan ve dina-
mik etkiyi sagdaki kalin ve renkli cubuklarla dengeleyerek olusturmustur (Remington, 1996, s. 51). Medikal
alanda yayinlar yapan What’s New (Gorsel 6) isimli derginin kapak tasariminda ise bir blyik kadin yizi resmi
Gzerine insanlarin, sekillerin, ciceklerin ve metinlerin yerlestirildigi kolaj bir teknik uygulayarak olusturulmustur.
Komposizyonun merkezinde glilimsemekte olan bir kadin mavi renkle yer almaktayken, paten yapan bir diger
kadin turuncu renk ile 6n planda belirmektedir. Kadinlarin memnun ifadesi icin Remington (1997, s. 6) medikal
alanda galismalar yapan bu derginin hastaliklarin tedavisi adina Umit edici bir tavri ortaya koydugu seklinde agik-
lanabilecegini belirtmektedir. Lester Beall’in tasariminda kullandig figirlerin icerisinde bulundugu durus ve ta-
virlariile bu medikal galismalar yapan derginin misyonunu vurguladig gorilmektedir.

Kurumsal kimlik, reklam grafigi ve ambalaj tasarimi gibi grafik tasarimin farkh alanlarinda da galismalar Greten
Beall, alisiimisin disina gikan yenilikgi bir yaklasim benimseyerek, toplumun farkli kesimine hitap edecek ¢alisma-
lar ortaya koymustur. Calismalarinda diz renk planlarinin kullanimiyla bir takim grafiksel sekilleri fotografla kul-
lanarak bilgilendirme agisindan oldukga yogun ve gorsel agcidan kontrast bir dil olusturmayi amaclamistir (Bektas,
1992, s. 108). Connecticut sigorta sirketi (Gorsel 7) icin bir kurumsal kimlik kitapcigi tasarlamis ve bu kitapgikta
sirketin gorsel kimligine dair stil detaylari ve farkli renk, kullanim &zellikleri hakkinda bilgilendirici bir galisma
ortaya koymustur.
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Gorsel 7. Lester Beall, 1960, Connecticut Hayat Sigorta Logo /Connecticut Life Insurance Logo Remington, Roger (1996).
Lester Beall, Trailblazer of American Graphic Design. Hong Kong: WW.North & Company, s. 97.

1930’lu yillarda Rural Electrification (Kirsal Elektrifikasyon idaresi) icin tasarlamis oldugu afis serisi Lester Beall’in
ozellikle okuma yazma bilmeyen halki bilgilendirme adina hazirladigi ve kendisinin tasarim dinyasinda bilinir
olmasini saglayan calismalarindandir. Golec (2013, s.401), bu afislerin kitlesinin sinirli okuma becerisine sahip
kisilerden olusmasi sebebiyle afislerde basit ve gérsel olarak mesajlari birincil yoldan veren grafik ifade ve terim-
ler kullanilmasi acisindan énemli oldugu tzerinde durmaktadir. Kamuyu iyilestirme projelerinden biri olan Kirsal
Elektrifikasyon idaresi ile ddnemin Amerika yonetimi kirsal bolgelerde barajlar ve hidroelektrik santraller insa
ederek ekonomiyi canlandirmayi amaclamistir. Afislerde Amerika Birlesik Devletleri genelinde kirsal alanlarda
elektrik kullaniminin tesvik edilmesini iceren mesajlar yer almaktadir (Poulin, 2011, s. 104). Bunun yani sira afis-
lerde izleyicilerin bilgi alanlarina yogunlasacagi bir gdrsel dil olusturulmaya calisiimistir. Kirsal Elektrifikasyon ida-
resi afis serilerinde Avrupa ve Rus modernizmini harmanladigl ve bunu Amerikan duyarlligi ile birlestirdigi bir
yontem izledigi icin 6nemlidir ve kendisinin tin kazanmasina da katki saglamistir (Gomez-Palacia ve Vit, 2009, s.
146). 1937 yilinda Kirsal Elektrifikasyon merkezine, elektrige yeni kavusan kirsal kesimde yasayan halka elektrigin
faydalarini anlatmak icin afis tasarimi gorevi verilmek Gzere alinmis ve burada olusturdugu afis serileri taninir
olmasini saglamistir.

Kirsal Elektrifikasyon idaresi icin serigrafi teknigi ile tasarlanan ve 3 afis setinden olusan projede ilk seti Farm
Work (Ciftlik isi) (Gorsel 8), Heat and Cold (Sicak Soguk) (Gérsel 9), Running Water (Akan Su) (Gérsel 10) ve Wash
Day (Yikama Gund) (Gorsel 11) isimli afisler olusturmaktadir. Renk bloklarinin birer sablon gibi kullanildigr afis-
lerde mavi, kirmizi ve sari renkte grafik sekiller yer almaktadir. Tipografide kullanilan negatif ve pozitif alan etki-
lesimi o doneme kadar boylesi bir canlilik ile kullanilmamistir (Heller & Vienne, 2023, s. 28). Bu afislerde grafik
sadelik ve slssiz illustratif 0geler yer almaktadir. Afisler temel okuma becerisine sahip kirsal halk hedeflenerek
olusturulmustur. Remington (1997, s.6)’a gore afisler, Rus konstriktivistler tarafindan tasarlanan kamu afislerini
hatirlatmaktadir.
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AURAL ELECTRIFICATION ADMINISTRATION RUAAL ELECTRIFICATION ADMINISTRATION RURAL ELECTRIFICATION ADMINISTRATION

Gorsel 8 (Solda). Lester Beall, 1937, Ciftlik isi / Farm Work.
Gorsel 9 (Ortada). Lester Beall, 1937, Sicak Soguk / Heat Cold.
Gorsel 10 (Ortada). Lester Beall, 1937, Akan Su /Running Water.
Gorsel 11 (Sagda). Lester Beall, 1937, Yikama Giind / Wash Day.
Remington, Roger (1996). Lester Beall, Trailblazer of American Graphic Design. Hong Kong: WW.North&Company, s.76.

Minimal tipografi ve piktogramlarin kullanimi ile izleyicilerin dikkati bu imgeler tzerinde tutularak mesajin algi-
lamasi saglanmistir. Golec (2013, s. 408), Lester Beall’in 6nemli bilgi alanlarinda siklikla kullandig yonlendirme
amaclh ok kullanimini calismalarinda tekrarladigini aciklarken ayni zamanda izleyicilerin dikkatini cekecek bir 6ge
olarak kullandigini belirtmektedir.

1939 yilinda tasarlanan ikinci seriyi olusturan Boy and Girl (Citte Oglan ve Kiz) (Gorsel 12), It’s Fine For Us (Bizim
icin Glzel) (Gorsel 13) ve When | Think Back (Geriye Dénip Disindigimde) (Gorsel 14) afislerinde ilk seriye
gbre daha karmasik bir yapi olusturdugu gorilmektedir. Ayrica bu seride fotomontaj teknigine dair detaylarin
yer aldigi imge kullanimi yer alirken 6n — arka plan iliskisi g6z 6niinde bulundurularak izleyicinin mesaja odak-
lanmasi saglanmistir.

Gorsel 12 (Solda). Lester Beall,1937, Citte Erkek ve Kiz / Boy and Girl.
Goérsel 13 (Ortada). Lester Beall, 1937, Bizim igin Giizel / It’s Fine For Us.
Gorsel 14 (Sagda). Lester Beall, 1937, Geriye Donlp Baktigimda / When | Think Back.
Remington, Roger (1996). Lester Beall, Trailblazer of American Graphic Design. Hong Kong: WW.North & Company, s. 79.

Citte Oglan ve Kiz afisinde, ahsap gite yaslanirken giilimseyen ve ileri dogru bakan bir erkek ve bir kiz figlrt yer
almaktadir. Beall'in bu afisinde fotomontaji ve diz renkleri bantlarin icerisinde kullandigl gorilmektedir.
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Figlrlerin yuzindeki ifade, Amerika’nin kirsal kesimindeki giicli insancil yoninl yansitirken ayni zamanda va-
tansever olma durumunu da yansitmaktadir (Poulin, 2011, s. 104). Bu seride olusturmus oldugu afisler kamusal
alana hitap etmesi ve Ulkenin faydasina olacak bilgilendirmelerin grafik bir dil ile olusturulmasi agisindan 6nem-
lidir. Afisler ayni zamanda, tasarim tarihi acisindan bicim ve icerigin sosyal ve politik agidan anlasiimasi icin zengin
bir kaynak olarak sunulmaktadir. Eskilson (2012, s.259)’a gére ise Kirsal Elektrifikasyon idaresi afislerini 5nemli
kilan 6zellik, Lester Beall’i o dénem Art Deco Uslubunda ¢alismalar Greten ¢agdaslarindan ayrilarak daha basite
indirgenmis Konstruktivist tarzda Grettigi calismalar olmasidir.

e}
T —
bd
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Gorsel 15 (Solda). Lester Beall, 1941, Daha lyi Bir Ev / A Better Home.
Gorsel 16 (Ortada). Lester Beall, 1941, Bir El DénUst / A Turn of the Hand.
Gorsel 17 (Sagda). Lester Beall, 1941, Rural Industries / Kirsal EndUstriler.
Remington, Roger (1996). Lester Beall, Trailblazer of American Graphic Design. Hong Kong:WW.North & Com-
pany, s. 80.

1941 yilinda tasarlanan 3. seri afislerde ise, arka planda farkli renkli dokularin ve fotomontaj ve siyah beyaz
fotograflarin birlikte kompozisyon olusturularak kullanildigi gérilmektedir. A Better Home (Daha lyi Bir Ev) (Gér-
sel 15), A Turn of the Hand (Bir El Donisl) (Gorsel 16) ve Rural Industries (Kirsal EndUstriler) (Gorsel 17) gibi
sloganlarin yer aldigi afislerde, sloganlar egri ve renkli bir bant icerisine yerlestirilerek 6n ve arka iligkisinin sag-
lanmasi agisindan diger alanlardan ayri olarak olusturulmustur. Bu grup afislerde tipografinin acik olarak kulla-
nilmasi, noktali desenlerin ve cubuklarin varligi siluet olarak kullanilan fotograflarin eklenmesi ile gorsel agidan
oldukeca karmasik bir ylzey olusmasina neden olmustur (Remington, 1997, s. 3). Bu yil ayni zamanda Amerika
Birlesik Devletleri’nin savasa girmesi sebebiyle afislerde ulusal mesajlarin ele alindigi da gérilmektedir.

Lester Beall’in grafik tasarimin farkli alanlarinda galismalar ortaya koymasinin yani sira New York Modern Sanat
Miuzesi’nde ticari bir tasarimci olarak ilk defa sergi agmis olmasi kendisinin yeteneginin ve yenilikgi tarzinin farkli
cevreler tarafindan fark edilmesini de saglamistir.

Sonug

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1930’lu yillarin basinda meydana gelen ekonomik buhran, sonuglariyla hem ulu-
sal hem de uluslararasi etkileri olan bir sirectir. Bu stirecin meydana gelmesinin yani sira Avrupa’da sanatgilarin
yasadigi Ulkelerde hikimet ve rejim politikalari ile meydana gelen anlasmazliklari sonucu New York’un yasan-
masi muhtemel sehirlerden biri olmasini saglamistir. Avrupali sanatgilarin Amerika Birlesik Devletleri’ne gégu bir
zamanlar sanatin ve tasarimin merkezi olan Paris’in bu 6zelligini New York sehrine kaptirmasina neden olmustur.
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Yasanan bu streg sonucunda Avrupa’dan go¢ eden sanatgilarin sanat ve tasarim anlayislari da Amerika Birlesik
Devletleri’'nde yasayan bazi sanatgilarin etkilenmesine sebep olmustur. Lester Beall'de bahsedilen tim bu stre-
cin sonucu olarak Avrupa’dan goc eden sanatgilarin grubuna dahil olarak, onlarin modern olarak adlandirilan
tasarim anlayislarindan etkilenmistir. Kendisi grafik tasarimin hem ticari yoni hem de kamusal fayda saglamasi
acisindan calismalar ortaya koymustur.

Amerika Birlesik Devletleri’nde modernizmin éncisl olan Lester Beall, calismalarinda 6n — arka plan iliskilerine
dayali katmanli bir tasarim anlayisi benimsemis ve dinamik acilar ve renkler kullanarak halkin dikkatini cekmek
amach calismalar tasarlamistir. Bunun yani sira fotomontaji ve asimetriyi calismalarina hareket getirmek ve ifade
gliciinU arttirmak amaci ile kullandigi gorilmektedir.

Grafik tasarimin kurumsal kimlik, afis, bilgilendirme, kapak tasarimi, dergi tasarimi gibi farkli alanlarinda ¢alisma-
lar Ureten ve bu konuda bir Gine sahip olan Lester Beall, Federal Sanat Projesinin bir parcasi olan Kirsal Elektrifi-
kasyon idaresi icin hazirladigi afislerde, dikkat cekici figiirler ve kullanilan tipografi ile giindelik yasam pratikleri
konusunda halkin bilgilendirilmesinin yani sira farkindahigin arttirilmasi da amaclanmistir. Lester Beall’in bu ¢a-
lismalari grafik tasarimin kamu yararina fayda saglayan ve tretimler yapilan 6zelliginin ortaya koyulmasi agisin-
dan oldukca 6nemlidir.

Lester Beall, ticari islerde Urettigi grafik tasarim Grdnleri ile ve kamu yararina tasarladigi calismalarda grafik ta-
sarimin her iki calisma alani i¢in ¢6zim Uretebilen bir alan olma 6zelligini ortaya koyarken ayni zamanda grafik
tasarimciya da gerek toplumda gerekse de ticari alanda olusan sorunlara ¢6zim Uretebilen birey olma 6zelligini
ortaya koyarak bu alanin yetkinligi konusunda katki saglamistir. Calismalari ile toplumsal olaylara bireyin adap-
tasyonunu kolaylastirmayi amaclamis ve daha iyi sartlarda bir yasam icin bilingli olmasina katki sunmustur. Bunun
yani sira calismalar, toplumda yasayan bireylerde farkindalik olusturan gorsel birer tasarim olmanin da 6tesinde
dénemin bicim ve icerik iliskisinin tasarim tarihi agisindan ortaya koyulmasi icin de édnemli bir kaynak olarak
degerlendirilmelidir.
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SON DONEM TURK KOMEDI FiLM MUZIKLERI UZERINE BIR
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Oz: ilk gosteriminden giinimize kadar mizigin giiclini kullanan sinema filmleri, sinema sanatinin retorigi igerisinde en
onemli yapi tasl olan muzikle birlikte yol almistir. Bu birlikteliginin en 6nemli nedeni mizigin var oldugu andan itibaren
ruhsal, psikolojik, nérolojik agidan insanlar Gzerinde duygu degisimlerini yonlendirmesi olarak degerlendirilebilir.

Sinema filmlerinin en ¢ok tercih edilen kategorilerinden komedi filmleri de bu perspektifte glldirtye destek vermek ama-
ciyla kullanilmistir. Ulkemiz sinema tarihi g6z éniine alindiginda komedi filmleri énemli yapitlar olarak hafizalara islenmis
durumdadir. 2000'li yillara gelindiginde de bu sektor icin en ¢ok izlenen filmler kategorisinde komedi tiirt filmler karsimiza
cikmaktadir.

Bu galisma 2000-2023 yillari arasini kapsayan donemde Tirk Sinemasi komedi filmleri izlenme oranlari dikkate alinarak tespit
edilen filmler Gzerinden yapilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden faydalanilarak betimsel bir yaklagim tercih edilen bu
calismada durum tespiti yapmaya yonelik durum calismasi (vaka calismasi) yapilmistir. Son donem komedi filmleri izlenerek
filmlerdeki muzikler hakkinda durum tespiti yapilmis, betimsel bir yaklasimla sonuglar ortaya koyulmaya galisilmistir.

Anahtar S6zcUkler: Film Muzigi, Tirk sinemasi, Tirk Komedi Filmleri, Makam, Soundtrack.

A RESEARCH ON RECENT TURKISH COMEDY FILM SOUNDTRACKS

Abstract: Cinema films that have used the power of music since their first screening have progressed together with music,
which is the most important building block in the rhetoric of the art of cinema. The most important reason for this association
can be considered as the fact that music directs emotional changes on people spiritually, psychologically and neurologically
from the moment it exists.

Comedly films, which are one of the most preferred categories of motion pictures, have also been used to support comedy in
this perspective. Considering the history of cinema in our country, comedy films are remembered as important works. By the
2000s, comedy movies appear in the category of the most watched movies for this sector.

This study was carried out on the films determined by taking into account the viewing rates of Turkish Cinema comedy films
in the period covering the years 2000-2023. In this study, a descriptive approach was preferred by using qualitative research
methods, and a case study (case study) was conducted to determine the situation. By watching the latest comedy films, the
situation was determined about the music in the movies, and the results were tried to be revealed with a descriptive ap-
proach.

Keywords: Film Music, Turkish cinema, Turkish Comedy Films, Magam, Soundtrack.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Girig

Sanat alanlari icerisinde izler kitleye en ¢ok ulasan sanat olarak tanimlanan sinema, ilk ¢iktigi andan itibaren en
cok ilgi ceken sanatlardan birisi olmustur. Kelimenin etimolojik kokenine bakildiginda iki kelimenin birlesmesiyle
ortaya ciktigl gorilmektedir. “Eski Yunanca’da devinim (hareket) anlamina gelen “kinema” kelimesiyle yazmak ya
da yazarak anlatmak anlamina gelen “graphion” kelimesinin birlikte kullanilmasiyla ortaya ¢ikmistir. “Hareket
yazmak” veya “hareketi yazarak anlatmak” anlaminiigeren “kinemagraphion” s6zctigu, sinema olgusunun evrimi
icinde “hareketi fotografla yazmak, hareketi fotografla anlatmak” anlamini iceren “cinematographe” (sinema-
tograf) s6zcUgu bicimine donismustir” (Erksan, 1996 s. 166).

ilk gdsteriminden giinimiize sinema filmleri muzigin giictini kullanmis ve mizik, sinema sanatinin retorigi ice-
risinde en 6nemli yapi tasl olmustur. Hollywood’dan Yesilgam’a, Bollywood’dan bagimsiz sinema sektdriine ka-
dar bircok sinema sektéri mizigin gliciini yapimlarinda kullanarak gesitli tarzlardaki filmler icin ¢esitli formlarda
eserlerin Gretimini saglamistir. Uretilen film miizikleri kimi zaman filmlerden daha etkili olmus ve hafizalara
kazinmistr.

Film yapimlarinda en énemli baglamlardan birisi olan film retorigidir. “Filmlerin anlasiimalariile ilgili galismalarda
esas nokta film icerigi ile filmin kendisi arasindaki iliskidir” (Mencitekin, 2010, s. 262). Dolayisiyla izler kitleyi
etkilemek, dustindlirmek veya duygusal tepkilerini ortaya ¢ikarmak igin gorsel ve isitsel unsurlar film retorigini
olusturmak amaciyla kullanilmaktadir. insan duygularini ifade etmek, diisiinceleri iletmek veya dinleyiciyi etkile-
mek igin kullanilan bir iletisim araci olarak gdren muzik sanatinda “Retorik ilkelerin uygulanmasinin temel amag-
larindan biri; mazikal sdylemin, basta yorumcu olmak Uzere dinleyicilerin ilgisini cekme, stirdirme ve kontrol
etme baglaminda sahip oldugu gticl kanitlayabilmektir” (Giler, 2019, s. 81). Dolayisiyla sinema ve muzik retori-
giyle baglamsal olarak yapilan isbirligi sonucu tretilen filmlerdeki basari beklendik yonde gerceklesmektedir.

Retorigin ilgi cekme, stirdirme ve kontrol etme baglami, daha ¢ok duygularda bir fenomen haline gelir. Duygular,
bir duygu bolimi sirasinda az ¢ok ‘senkronize’ olan bir dizi alt bileseni iceren, genellikle sosyal nitelikteki, dis
veya i¢c ortamdaki potansiyel olarak énemli olaylara nispeten kisa, yogun ve hizla degisen tepkilerdir (Juslin ve
Sloboda, 2013, s. 587). Muzigin bir filmde kullanilmasinin amaci, filmin genel ve i¢sel yapisina, mizigin kendi
yapisal ozelliklerinin de eklenerek bir biutinltgin olusturulmasidir (Sézen, 2016, s. 231). Bir mizik eseri, besteci
tarafindan yaratilmis muziksel bir iletidir. Besteci, icinde yasadigi dogal, toplumsal ve kiltlrel cevresinden, kisisel
yetenekleri ile algiladigi duyulari, psikolojik ve distnsel yapisindan dogan duygulari ezgiler icine yiikleyip cevre-
sine ileten kimsedir (Otacioglu, 2017, s. 179).

Algilama kurallari, yani hangi mizikal yapilarin ve performanslarin belirli duygusal niteliklerin algisini olusturaca-
gina dair somut tahminler igerir. Yukarida belirtildigi gibi, bazen dinleyicilerin mizigi dinlerken gergekten deney-
ledigi bir duygunun, bircok farkli belirleyicinin (veya farkh muzikal ve dissal 6zelliklerin gruplarinin) olusturdugu
carpici birislev ile sekillendirildigini iddia etmek yaygin bir inancgtir (Scherer ve digerleri, 2002, s. 151). Dolayisiyla
film muzigi bestecileri de cesitli tir miziksel 6gelerin izler kitle izerinde hangi ttr duygusal durumlari olustura-
cagini somut tahminlerle, gegmis deneyimlerle ve yine izler kitlenin 6n 6grenmeleriyle bir baglanti kurarak bes-
telerini yapar.

Muzigin bir filmin tonunu belirlemeye ve belirsiz durumlari sekillendirmeye nasil yardimci oldugunu belirleyen
bulgular, mizigin bilincalti bir faktor oldugu distncesiyle el ele gider, ciinkl muzik, izleyicileri cesitli durumlarda
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belirli bir sekilde hissetmeye ikna eder, ancak bunu izleyiciler acik¢a fark etmeden yapar (Strobin ve digerleri,
2015).

Var oldugundan itibaren muzigin ruhsal, psikolojik, norolojik olarak insanlar Gzerinde duygu degisimlerini yon-
lendirmesi, filmlerde kullaniimasinda en blylk etkenlerden birisi olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda duygu
iletisiminin basat rolina Ustlenen muzikler, sessiz filmlerin sesi olarak ortaya ¢ikmistir. Sessiz film tanimlamasi
bircok bilim insani tarafindan tartisilmis durumdadir. Tartisiimasi gayet dogaldir ki bu filmler iginde ses, muzik
olarak ontolojik varligini sirdirmekteydi. Dolayisiyla sessiz film tanimlamasi yerine sozsiz film tabiri kullanmak
daha dogru bir yaklasim olabilir. Filmlere sesin girmesiyle muzik sese eslik etmis, sine-opera gibi yontemlerle
kendisini gbstermis, muzikal filmlerle varligini pekistirmis ve sonrasinda da sountrack kavrami ile vazgecilmez
ortakligini zirveye tasimistir. Ginimduzde de filmler Gzerinde etkisini yadsinamaz sekilde devam ettiren film mu-
zikleri, belki de ¢cikis noktasina atif yapilarak modern diinyanin teknolojisiyle “cine-concert” uygulamalariyla canh
senfonik konserlerle kendisini géstermektedir.

Sinema filmlerinin en cok tercih edilen kategorilerinden birisi olan komedi filmleri de bu perspektifte gilduriye
destek vermek amaciyla kullanilmistir. Gildard, sessiz sinemadan glinim{ze kadar her zaman ilgi gormus bir tir
olarak karsimiza cikmaktadir. Komedi ve film muzigi yazari olan Mera (2002, s. 94), mizahin analitik betimlemeye
meydan okuyan ¢ok glizel ama somut olmayan unsurlara sahip oldugunu savunuyor. “Tema melodileri, muzikal
ipuclari, karakter motifleri ve ses manzaralari olusturmak, komedi televizyon diinyasindaki izleyicileri beklentiler
olusturmaya (veya alt dikey), anlatilar gelistirmeye, sorular sormaya ve nihayetinde kahkaha atmaya tesvik eder”
(Giuffre, 2017, s.11). Dlinyada oldugu gibi Turk sinemasinda da guldirs, sinemanin ilk yillarinda ortaya ¢ikmis
olup popdlaritesini hicbir zaman kaybetmemistir.

Yontem

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemlerinden faydalanilarak durum tespiti yapmaya yoénelik olarak durum calis-
masi (vaka calismasi) ve betimsel bir yaklasim tercih edilmistir. Son donem komedi filmleri seyredilerek filmler-
deki muzikler hakkinda durum tespiti yapilarak, betimsel bir yaklagimla sonuglar ortaya koyulmaya galisilmistir.
“Nitel arastirmada durum calismasinin bir olayin yogun bir sekilde calisiimasiyla ilgili oldugunu belirten Glesne
(2012, s. 30), "durum"un anlaminin bir bireyden bir kdy halkina ya da bir olaydan, belirli bir programin uygulan-
masi gibi, bir dizi isleme gore degisebilirliginden bahseder. Arastirmacinin butincdl bir yaklasiminin olmasi ge-
rektigini belirten Bas ve Akturan (2008, s. 181, 182), Ornek olay, durum ya da vakanin iginde gelistigi cerceve ile
birlikte ele alinmasini savunarak, arastirmacinin vaka ile iliskisine ve etkilesimine dikkat ceker.

Bu calisma 2000-2023 vyillari arasini kapsayan dénemde Tirk Sinemasi komedi filmleri izlenme oranlari dikkate
alinarak tespit edilen filmler tzerinden yapilmistir. Sinema gosteriminde izler kitle sayisi 3 Milyondan fazla olan
filmler 6rnekleme dahil edilmistir. Ayrica son yillarda sinemalarda gosterim yerine dijital platformlarda yer alan
Turk komedi filmlerinden de izlenme sayilarina gore 6rnekler ¢alismaya dahil edilerek durum tespiti yapiimistir.

Bulgular ve Yorum

Ulkemiz film mizigi tarihi distnildiginde, miizigin insasinda gecmisten giinimiize yerel soundlarin kullanimi
dikkat cekmektedir. Genel anlamda yerel sound kavramini Satir (2016, s. 249), bir yorenin hem gelenegi, hem
de glnceli ile irtibat kuran, diger yerel geleneklerden ayirt edilebilen 6zelliklere sahip olan ve belirli bir toplu-
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luk/grup tarafindan manevi bir 6nem atfedilen tinisal bir kurgu olarak tanimlamaktadir. Yerel soundlardaki kil-
tUrel olgu basat nitelikte olup, semantik anlatim icerisinde kiltirel perspektifin kullaniminin etkisi film muzikle-
rine de yansimis durumdadir. “Kulturel kodlarla ilgili ve pragmatizmle ic ice olan anlam bilim; izler kitle ve film
arasindaki iliski acisindan kulttrel kodlari tercih ederek filminde kullanilan muziklerin iletisimi saglayan islevle-
rine ilgi duyar. Mzikoloji ise, mizigin asla metin ve izleyici arasinda basit bir gegisli iletisim olmadigini, anlaminin
kesinlik tasimayan, baglamina gore degisebilen, karmasik bir sire¢ oldugunu ileri stirer” (Donnelly, 2001, s. 1-3
Aktaran Otan, 2022, s. 49). Dolayisiyla Turk film muziklerinin Ulke insaninin hafizasinda kalmasinda en buyuk

etken; kiltUrel agidan yasantisina adapte ettigi, geleneksel makamsal yapilarin ezgilerde kullaniimasi distnale-
bilir.

Kadim bir gegcmise sahip olan Tirk muzigi ezgileri; “Saman ve kamlarin blydlu galgilarinda, inancta, tedavide
kullanilirken baksi-ozanlarin dillerinde kahramanlik tirktlerinde sekillenmis, yuzyillardir devam eden sagu to-
renlerinde kadinlarin agzinda agita dontsmis ve askerlerle birlikte nevbet ve mehter olmus, saraylarda klasik
forma doénismus ve halk icinde de halkin tiim yasantisinda dogumdan 6liime ve sonrasina kadar sirecleri anla-
tan kultar haline gelmistir” (Dagdeviren, 2021, s. 9). Bu kultirel yapi igerisinde olusan formlar icra edildikleri
dénemin, sosyo-kiltiirel 6zelliklerine, mGsiki anlayisina, icra yontemlerine, icrada kullanilan calgilara, GslGp ve
tavra gore farkliliklar gbstermektedir (Akglin ve Giray, 2023, s. 156). Bu sosyo-kiltirel yapinin yaninda toplumlar
etkileyen bir de poptiler killtiiriin etkisi bulunmaktadir. Ozellikle son yiizyilda ortaya cikan ve “Bati kiltiirel mo-
delinin bir izdlisim4” olan modernlesme olgusu kendisini dis diinyaya pazarlarken, onun kusatici etkisi bizim
toplumumuzda da kendisini bitin giictyle hissettirmistir ve populer kilturle etkisini glclendirmistir (Cosgun,
2012, s.837). “Popller kultur kokleri yerel geleneklerde bulunan halk inanglarini, pratiklerini ve nesnelerini, keza
siyasal ve ticari merkezlerde Uretilen kitlesel inanglari, pratikleri ve nesneleri icerir (Mutlu, 2006, s. 27).

Ulkemizde Tanzimat’la baslayan ve cumhuriyet déneminde ivme kazanan modernlesme hareketleri sonucunda
muizik kultirimuzde 6nemli degisiklikler meydana gelmis, Cumhuriyet donemi miizik politikalari diger muzik
kaltard alanlarda oldugu gibi film muzikleri Gzerinde de etkili olmustur. Donem itibariyle tGlkemizde gbsterime
giren Misir filmlerinin fenomen olmasi bazi tedbirlerin alinmasina sebep olmustur. Ozellikle kiiltirel ve yapisal
benzesiklerin fazla olmasi sebebiyle Misir filmlerinin muizikleri Turk insani Gzerinde etki birakmig, zaten yasakl
olan Turk muzigine ulasamayan izler kitlenin duygularina hitap etmeye baslamistir. Meric (2009, s. 206), konu ile
ilgili calismasinda Misir filmlerinin Tirkge dublajlanirken, filmdeki sarkilarin da kimi zaman adapte edilerek, kimi
zamansa tamamen vyerli bestelerle degistirilerek cesitli sanatcilar tarafindan seslendirildiginden bahseder. D6-
nemin film muziklerinin adaptasyonunda Sadettin Kaynak énemli isim olarak karsimiza ¢ikar. “Kaynak, Turk ve
Misir filmlerine fanteziler, sarkilar ve tirkuler olmak lzere toplam 61 beste yaparak Tirk miziginin populerles-
mesinde biyik rol oynamistir” (Ozdemir ve Besiroglu, 2009, s. 29).

Sarki formunun bahsedilen fantazi ve film sarkisi akimi ile serbest bir nitelik kazanan bestelenis seklinin yaninda,
1960’lardan itibaren sanayilesme, kentlesme gibi faktorlerle ve gazino kiltirinin de etkisiyle birlikte calgilama,
dil ve Uslup/tavir gibi uygulama 6zelliklerinin de degisim gostermeye basladigl goriulmektedir (Tohumcu, 2012,
s. 182).

Halk miziklerinin aranjeleriyle “Anadolu-pop” tirdnin ortaya ¢ikmasi ve “yeni sinema” dalgasinin olusmasiyla
hizlanan film muzigi calismalarinda 6zglin muzikler Gretilirken diger taraftan sarkicili filmlerde de artis gbzlem-
lenmistir. Filmlerde sarkiya olan ilginin artmasi “sarkicili filmler” dénemini hazirlamistir. Tirkiye’de film mazikleri,
1990’1 yillardan sonra albiim olarak yayinlanmaya baslamistir (Meric, 2009, Dénmez ve imik, 2022). 2000 yillara
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girildiginde ise orijinal film muzigi kavraminin yaninda yeni bir sektor olarak film muzigi besteciligi gibi alanlar
olusarak her film icin orijinal mizik, beste yapma egilimi ortaya ¢ikmistir.

GUnUmUz mizik filmlerinde 6zglin bestelerin yaninda geleneksel muziklerin kullanimi da yerini korumaktadir.
Bununla birlikte jingle kavraminin ortaya ¢ikmasi ile daha kii¢clk muzik ciimlelerinden olusan yapilar karsimiza
cikar. Jingle, cesitli sahnelerin etkisini artirmak icin film muziklerinden bagimsiz bestelenen kiiclk yapilar olarak
tanimlanabilir. Tlrk komedi filmleri perspektifinde glinimz film muzigi bestecileri bu jingleler icin de makamsal
yapilari tercih etmislerdir. Gerek filmin fragmani, gerek jingleler ve gerekse filmin soundtrackt olsun makamsal
yapilar komedi filmlerinin vazgecilmezi durumundadir.

Muzigin Uretiminde cesitli toplum ve topluluklarin kultirel belleklerinde tasidiklari ve kendilerine kimlik olustur-
duklari yapilar tercih edilmektedir. Bu kiltirel kodlar dogal olarak o toplulugun kimligini aciklar. Bati muziginde
kaltarel etkilerin yaninda yapisal olarak kendisini gbsteren minér-major yapilara, dogu miziklerindeki pentatonik
yapilara veya Afro-Amerikan muziklerindeki Jazz-Blues yapilara karsi Turk miziginde hem dizisel hem de fonksi-
yonel olarak kullanilan makam kavrami yer almaktadir. “Makamlar belli dizilerin (gamlarin) belli seyir kurallarina
bagli kalarak islenmesi ile meydana gelmektedir. Makamlarin olusumunda kullanilan araliklar, inici-gikici seyir
ozellikleri, seyir ozelliklerine gore kullanilan perdelerin pestlesmesi ya da tizlesmesi ve buna bagl olarak aralik-
larin degismesi makam fenomenlerinin 6zellikleridir” (Yahya Kagar, 2005, s. 15). Turk mazigi eserlerinin beste-
lenmesinde icra edilmesinde kullanilan makam kavrami “mevki, kat, yer” ve “Turk muziginde bir muzik pargasi
veya sarkinin islenis bicimi” (TDK 2011, s. 1610) olarak tanimlanirken, Tanrikorur tarafindan (2009, s. 132), “Belli,
giris gelisme ve bitis kurallarina gore kullanilan muzik dizileri” olarak ifade edilmistir.

Genel olarak makamsal yapilarin tercih edildigi Tirk komedi filmlerinde bilinen “ilk glildUri denemesi; Sigmund
Weinberg’in 1916’da cekimine baslayip, Fuat Uzkinay“in 1918 yilinda tamamladigi “Hikmet Aga’nin izdivaci” adli
filmdir” (Bigakgioglu, 2014, s. 50). Calismanin 6rneklemini belirleyen 2000’li yillardan sonra gekilen komedi film-
leriincelendiginde tipki belirlenen tarihe kadar gekilen filmlerde oldugu gibi yerel sound Uriinleri olan makamsal
yapilarin kullanildigi gértilmektedir. Hababam Sinifi filmindeki Hicaz makami, Sit Kardesler filminde Kurdili Hi-
cazkar Longa, Tosun Pasa filmindeki Sehnaz Longa eserlerinin kullanilmasi gibi ginimizde de makamsal yapilar
komedi filmlerine eslik etmektedir.

2000'li yillarin basindan itibaren Uretilen ve bu calismanin 6rneklemi olusturan Turk komedi filmlerinin izleyici
sayilari asagidaki Gorsel 1'de verilmistir.

Adi Seyirci Sayisl
1 Recep ivedik 5 7.437.050
2 Recep ivedik 4 7.369.098
3 Digln Dernek 6.980.070
4 Digln Dernek 2: Stinnet 6.073.364
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5 Aile Arasinda 5.289.051
6 Arifv 216 4.968.462
7 Recep ivedik 2 4.333.144
8 Recep ivedik 4.301.693
9 Ailecek Saskiniz 4.034.858
10 G.O.R.A. 4.001.711
11 Recep ivedik 6 3.986.797
12 Eyvah Eyvah 2 3.947.988
13 A.R.O.G 3.707.086
14 Eltilerin Savasl 3.630.822
15 Organize isler Sazan Sarmali 3.537.429
16 Eyvah Eyvah 3 3.414.212
17 Recep ivedik 3 3.326.084
18 Vizontele 3.308.120

Gorsel 1. Turk komedi filmlerinin izleyici sayilari, (NTV, Erisim Tarihi 03.09.2023, https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/tum-
zamanlarin-seyirci-rekortmeni-komedi-filmleri,vvqtaw008kysxv9alT4r4Q/fce7UDOOHE6ChAtgIGrwlg)

Gorsel 1.'den yola gikarak en ¢ok izlenen filmden izler kitlesi en aza dogru olan filmlerin jingle ve fon muziklerinin
makamsal yapilari asagida Gorsel 2. de verilmistir.

Kullanilan Diger Ma-
Film Adi Birincil Makam &
kamlar
1 Recep ivedik 5 Nikriz
2 Recep ivedik 4 Nikriz
o . Nikriz
3 DUgun Dernek Hicaz Humayun . )
Hiseyni
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4 DUgun Dernek 2: Siinnet Hiseyni
5 Aile Arasinda Kardi Nikriz
6 Arifv 216 Hicaz Nihavent
7 Recep ivedik 2 Nikriz
8 Recep ivedik Nikriz Minor
) ) Nihavent
9 Ailecek Saskiniz Hicaz
Rast
Pentatonik
10 G.O.R.A. Nihavent
Hicaz
11 Recep Ivedik 6 Nikriz
Nikriz
. Nihavent
12 Eyvah Eyvah 2 Hicaz
Saba
Rast
) Modal
13 A.R.0.G Nihavent B )
Haseyni
- ) Nikriz
14 Eltilerin Savasi Hicaz )
Nihavent
o o Hicaz
15 Organize Isler Sazan Sarmali Nikriz o
Kardi
16 Eyvah Eyvah 3 Hicaz
17 Recep ivedik 3 Nikriz Pentatonik
Haseyni
18 Vizontele Mistezat Hicaz
Kardi

Gorsel 2. Jingle ve fon muziklerinde kullanilan makam yapilari

Gorsel 2/de orneklemde bulunan komedi filmlerinin maziklerini olusturan jingle ve fon muziklerindeki birincil
makam yapilari ve kullanilan diger makam yapilari yer almaktadir. Birincil olarak nitelendirilen makamlar filmin
ana karakteristigini yansitan makamlardir.
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Gorsel 2. incelendiginde Recep Ivedik serisi filmlerinin ilk filmden baslamak tizere tiim serilerde filmlerin genel
karakteristigi Gzerine yapilan muzikler incelendiginde, ister fragman olsun ister fon muzikleri olsun ezgisel yapilar
Nikriz makamiozelliklerini cagristirmaktadir.

Diglin Dernek filminin genel olarak muzikleri “Entarisi Dim Dim Yar” adli tlrkindn ezgisel yapisiyla sekillenmek-
tedir. Genellikle Hicaz Himayun makami icerisinde kullanilan Nisabur ¢esnisi notalarindan olusan bu makamsal
yapinin yaninda film icerisinde kullanilan muziklerde, Hiseyni makami ve az da olsa Nikriz makami érnekleri
barindiran ezgiler de bulunmaktadir. Devam filmi olan muzikleri Aytekin Atas tarafindan yapilan Diigiin Dernek
2 Stinnet filmi, ana temasi Hiseyni makamindaki “Meselidir Engin Daglar Meseli” adli tirkinin ezgileriyle iler-
lemektedir.

Aile Arasinda filminde ise fon muzikleri icerisinde Nikriz makami 6zellikleri gosteren ezgilerle birlikte Kirdi ma-
kaminda “Evli Mutlu Cocuklu” sarkisi ve Hicaz makaminda “Yanayim Yanayim” sarkisi kullaniimistir.

Sunay Ozgiir, Ender Akay, Omer Taskin tarafindan miizikleri yapilan Ailecek Saskiniz filminde Kenan Erel bestesi
olan Hicaz makamindaki “Yaradana Kurban” isimli sarkinin ezgilerinin hakim oldugu gorilmektedir. Dogal olarak
filmin karakteri Hicaz makami Gzerine kurulmus olup, filmde ayrica Nihavent makami ve Rast makami ezgileri de
nadiren kullaniimistir.

Muzikleri Ozan Colakoglu tarafindan yapilan ve serinin ilk filmi olan G.O.R.A. filminde tonal yapilar yaninda pen-
tatonik ve makamsal yapilar kullanilmistir. Film muziklerinde Nihavent ve Hicaz makamlari fon olusturmaktadir.

A.R.O.G filminde filmin karakteristigi ve kullanilan maziklerin retorigi cercevesinde besteci tonal, modal ve ma-
kamsal yapilari filmin gectigi tarihsel caga adapte ederek ezgileri bir taraftan homofonik olarak diger taraftan
senfonik ve ayrica popiler yaklasimlarla izleyiciyi ddnemin atmosferine hazirlamistir. Muzikleri “Jingle House”
tarafindan yapilan filmde makamsal yapi olarak Hicaz makami 6zellikleri barindan yapilarin yaninda Hiseyni ma-
kaminda bir taksim bulunmaktadir.

Bilim kurgu komedi tarzinda tarihsel bir donemi yansitan Cem Yilmaz seri filmlerinden birisi olan Arif v 216 filmi,
1960’1 yillarin istanbul’unun sosyolojik boyutlarini yansithgindan filmde kullanilan miizikler de bu perspektifte
yapiimistir. Donemin yapisal ve kiltirel fenomeni olarak muzikler icin makamsal yapilarin 6zelliklerini barindiran
besteler kullanilmistir. Miizikleri “Jingle House” (iskender Paydas) tarafindan yapilan filmde, basrol oyuncusunun
bir sarkiclyr canlandirdig bolimlerinde, 90’lar ve 2000'li yillarin pop muzik érnekleri kullaniimistir. 60’ yillarin
istanbul’'unda komsuluk, arkadaslik, ask, vefa gibi kavramlarin makamlarin duygulariyla islendigi filmde Nihavent,
Hicaz basta olmak Gizere bircok makamsal yapinin kullanildigi gorilmektedir. Kullanilan mizikler icerisinde aksak
ritimli ezgiler de tercih edilmistir. Donemin populer olan yabanci sarkilari da filmde tercih edilen diger muzikler-
dir.

Eyvah Eyvah 2 filminin baskarakterinin mizisyen roliinde olmasi sebebiyle film icerisindeki muziklerde Turk ma-
zigi makami eserlerine oldukga yer verilmistir. Miziklerini Fahir Atakoglu ve Serkan Cagri'nin yaptigi filmde, giris
mazigi olarak Hicaz makamindaki “Karagali” adli eser yer almaktadir. Fon muzik se¢imlerinde Hicaz, Nikriz, Ni-
havent, Saba, Rast gibi makamsal ezgilerin yer aldigi gorilmektedir.
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Muzikleri Baris Diri tarafindan yapilan Eltilerin Savasi filmi Hicaz makami Uzerine kurulmus ezgilerle karsimiza
cikmaktadir. Filmin baslangicinda, film icerisinde cimleleri kullanilan ezgiye soz yazilarak yapilan sarki seslendi-
rilmistir. Fon muzikleri icerisinde makamsal yapi olarak Hicaz makami yaninda Nikriz ve Nihavent makami 6zel-
likleri barindiran ezgiler de bulunmaktadir.

Organize [sler filminin devam filmi olan Organize lsler Sazan Sarmali filmi genel olarak Nikriz makami 6zellikleri
barindiran ezgilerle ve sekanslariyla bestelenmis muziklerden olusmaktadir. Ayrica Hicaz ve Kirdi makam 6zel-
liklerini barindiran ezgiler yaninda tonal ezgiler de film icerisinde kullaniimistir.

Gorselin en son sirasinda yer alan Vizontele filmi de tarihsel bir donemi ve cografyayi isaret ettiginden dolayi
mazikler, muzik sosyolojisi baglaminda halk mizigi verileri kullanilmis olup film icin bestelenen mizikler bu cer-
cevede bestelenmistir. Filmin geneline hakim olan Mustezat ezgilerin yaninda Hiseyni, Hicaz ve Kiirdi makamlari

ezgileri fon olusturmak amaciyla kullanilmistir.

Gorsel 2’de goruldigl Gzere Nikriz makami, ana makam olarak 7 film, ikincil makam olarak 4 film olmak tzere
toplam 11 filmde yer alarak gorselin birinci sirasinda bulunmaktadir. Hicaz makami 9, Nihavent makami 6, Hi-
seyni makami 4, Kiirdi makami 3, Saba ve Rast makamlari ise 2 filmde kullanilmistir.

Yukarida belirtilen jingle ve fon muziklerine ilaveten cesitli sarkilar filmlerde ek muzikler olarak yer almaktadir.
Orneklemde bulunan komedi filmlerinde kullanilan ve yerel sound 6zellikleri barindiran ek miizikler asagida Gor-

sel 3/te verilmistir.

Film Adi Kullanilan Ek Mizikler Makam

1 Recep ivedik 4 Armut Agacina Yaslanmayasin Ussak
Entarasi Dim Dim Yar
Madimak Hicaz Humayun
Muduar Beyin Yesil Kurka | Ussak

2 Dugun Dernek Hey Guzeller | Hicaz
Sivas Abdurrahman Halayi | Cargah
Tiridine Bandim | Rast

Ay Dogar Ayan Beyan

Meselidir  Engin  Daglar  Megseli

Kara Duta Yaslandim | Hiseyni
3 DUgln Dernek 2: Stinnet Ellik Halay | Ussak

Samama Rast

Sen Ayri Trende Kardi
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5 o o Haseyni
Oglan Bizim Kiz Bizim
Adana ) Kopri Basl Ussak
4 Aile Arasinda Evlerinin Ond Boyal Direk
Kizilciklar Oldu Mu | Rast
Aman Bre Deryalar
Beyoglu'nda Gezersin Mahur
Nasil Gegti Habersiz
Sen Bir Yana
5 Arifv 216 Askin Kanunu Hicaz
Bizim Mahalle Kardi
inleyen Nagmeler Nihavent
6 Recep ivedik 2 Cekirge Hiseyni
Cemilem Huseyni
7 Recep ivedik
Merdivana Dayadim Sirtimi Hicaz
Hicaz
8 Ailecek Saskiniz Yaradana Kurban
Bursali misin Kadifeli Gelin Ussak
9 Recep ivedik 6 Dostluk Halayi Ussak
Karacali
A Be Kaynana
Tekirdag Karsilamasi Hicaz
Fasulye Saba
10 Eyvah Eyvah 2 Y
indim Dereye Tas Bulamadim | Muhayyer
Cokertmeden Ciktim Hiseyni
Ugun Kuslar izmir’e Dogru Gargah
Gitmesin Gozlerinden Rast
11 AR.O.G Annem Hicaz
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Ben Varim
12 Eltilerin Savasi

Ben Tabi ki Hicaz
13 Organize isler Sazan Sarmali Nikriz Sirto Nikriz

Dol Karabakir Dol

GUluim Benim

14 Eyvah Eyvah 3 Kesan Karsilamasi Saba
Sevmekten Kim Usanir Hicaz
Sira Sira Siniler Rast
Cesmi Siyahim
15 | Vizontele Bitti mi ola Sam Elinin Hiseyni
Zap Suyu Derindir Hicaz

Gorsel 3. Yerel Soundlar Barindiran Ek Muzikler

Gorsel 3. incelendiginde Recep ivedik 4 filminde Ussak makami &zellikleri barindiran “Armut Agacina Yaslanma-
yasin” tirkisinin kullanildigr gérilmektedir. Recep ivedik 6 filminden itibaren miizik yapimlari “Jingle Jungle”
(Omer Ozgiir) firmasi tarafindan yapilmis olup orijinal film miziklerine ek olarak Ussak makaminda “Dostluk
Halayr” isimli eser kullaniimistir. Recep ivedik 2 filminin miziklerini Oguz Kaplangi yapmistir. Filmdeki ek miizikler
icerisinde en cok dikkat ceken muizik “Cekirge” isimli oyun havasidir. Dijital platformlarin hayatimiza girmesiyle
birlikte bazi filmler sinema salonlari yerine bu platformlarda kendisini gdstermistir. Recep Ivedik serinin son filmi
de bu akim cergevesinde izlenmistir. Filmde ana temaya ek olarak “Memleketim” sarkisi seslendirilmistir.

Recep Ivedik filmlerinden sonra en ¢ok izlenme sayisina sahip olan, Sivas'ta bir kdy digiinii organizasyonunu
anlatan Dugiin Dernek filminde yerel soundlar kullanilarak Sivas tlrkaleri ve halk oyunlari ezgileri tercih edilmis-
tir. Nostaljik sarkilarin kullaniminin yani sira yerel sound perspektifinde “Madimak, Midur Beyin Yesil Kirkd, Hey
Guzeller, Sivas Abdurrahman Halayi, Tiridine Bandim, Ay Dogar Ayan Beyan” gibi turkulerin kullanimi da filmde
Ussak, Hicaz, Cargah, Rast gibi makamsal yapilarin tercih edildigini gostermektedir.

Digin Dernek 2 filminde kullanilan ek muziklere bakildiginda Ussak makaminda “Kara Duta Yaslandim”, Hiseyni
makaminda “Ellik Halayi”nin film icerisinde gesitli bélimlerde 6zellikle nakarat ezgilerinin kullanildigr gérilmek-
tedir. Filmin bitis sahnesinde Rast Makaminda geleneksel olan “Samama” adli eser, karakterlerden birisi tarafin-
dan seslendirilmektedir. “Meselidir Engin Daglar Meseli” adli filmin genel karakterini olusturan tarkd, filmin iki
oyuncusu tarafindan soundtrack olarak cikartilmistir.

Gorselde 5. sirada yer alan Aile Arasinda filminde kullanilan ek muziklere bakildiginda Hiseyni makaminda “Og-
lan Bizim Kiz Bizim” ve “Kizilciklar Oldu Mu” tiirkiileri, Ussak makaminda “Adana Képrii Basi” ve “Evlerinin Onil
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Boyali Direk”, tirkdleri Rast makaminda “Aman Bre Deryalar” tlrklst ve Mahur makaminda “Beyoglu’nda Ge-
zersin” adli turkd filmde tercih edilen yerel soundlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ailecek Saskiniz filminin soundtrakti basrol oyuncularinin Hicaz makamindaki “Yaradana Kurban” adli sarkiyi ses-
lendirmeleriyle olusturulmustur. Ayrica filmin Bursa’da gegmesi itibariyle yerel muzik kaltlra Grind olan Ussak
makamindaki “Bursali misin Kadifeli Gelin” adli ttrkd kullaniimistir.

n ou ”oa

Eyvah Eyvah 2 filminde ek muziklere bakildiginda “Karacgali”, “A Be Kaynana”,

” o«

Tekirdag Karsilamasi”, “Gitmesin
Gozlerinden” gibi sarkilarin enstrimantal yorumlarinin yaninda Cargah? makaminda “Ucun Kuslar izmir’e
Dogru”, Muhayyer makaminda “indim Dereye Tas Bulamadim” ve Hiseyni makaminda “Cékertmeden Ciktim”
adli turkuler vokallerle birlikte seslendirilmistir. Ayrica “Fasulye” adli sarki, filmin soundtrackti olarak karsimiza
cikmaktadir.

Gorsel 3./de gorildugu tzere yerel sound 6zellikleri barindiran ek muzikler incelendiginde Hicaz makami 6zellik-
leri barindiran ezgiler 8 filmde 15 farkli eserle karsimiza ¢ikmaktadir. Ussak makami eserleri ise 6 filmde 9 eserle
yer almaktadir. Hiseyni makami eserleri 6 filmde 8 farkl eserle yer alirken Rast makami ise 5 ayri filmde 5 farkh
eserle yer almaktadir. Cargah, Kirdi ve Saba makami eserleri 2 filmde yer almis Mahur, Muhayyer, Nikriz ve
Nihavent makami eserleri bir filmde kullaniimistir.

Yukarida belirtilen yerel sound ¢zellikleri barindiran ek muzikler yaninda filmlerde kullanilan nostaljik ve popiler
mizikler de bulunmaktadir. Orneklemde bulunan komedi filmlerinde kullanilan mizikler asagida Gorsel 4.te

verilmistir.
Film Adi Nostaljik ve Popiler Ek Muzikler
1 Recep ivedik 5 Canim Turkiyem
Mavi Boncuk
2 DUgln Dernek Birisine Birisine

Had Dah Dael Yeleh

Aldatildik

Dilek Tas!
3 Aile Arasinda Kim Bilir

Aldirma Deli Gondl

Buklim Buklim

2 Ornekteki eser Cargah dortlistinden olugmaktadir.
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Arif v 216

Bos

Kuzu

Aya

Onun Arabasi
Bandira

Kandirdim

Milyonzade

Simarik

Vermisim
Kuzu
Benzer
Var
Banrida

Recep ivedik

Bu Aksam Oliriim

G.O.RA.

Al Birde Burdan

Aiwea Eez Ean

Yak

Eyvah Eyvah 2

Gilmek icin Yaratilimis

A.R.O.G

Kibar
Akdeniz

Gelin
Aksamlari

Return To Innocence

Ben Varim

9 Eltilerin Savasi Yunus

Gamzedeyim Deva Bulmam

Ben Tabi ki

Organize isler Bunlar

10 | Organize isler Sazan Sarmali )
Burasi Istanbul

11 | Eyvah Eyvah 3 Benim Yerime de Sev

12 | Recep ivedik 3 Hadi Yine lyisin

Gorsel 4. Nostaljik ve Populer Ek Muzikler

Gorsel 4.te verilen filmlerdeki nostaljik ve populer sarkilar bilgi amagli olup, sarkilar igerisinde tonal ve makamsal
yapida eserler bulundugundan makamlar ayrica belirtiimemistir. Nostaljik ve popdler sarkilarin kullanimina ba-
kildiginda Diigiin Dernek filminde “Mavi Boncuk, Birisine Birisine” adli sarkilarin yaninda bir Mezdeke sarkisi olan
“Had Dah Dael Yeleh” adli eserin kullanildigi gorilmektedir. Aile Arasinda filminde nostaljik sarkilarin kullani-
minda ise “Aldatildik”, “Dilek Tas!”, “Kim Bilir”, “Aldirma Deli Gonal”, “Biklim Buklim” gibi sarkilar kullaniimistir.

Gorselde en ¢ok popller ve nostaljik muzikler kullanilan film, Arif V 216 filmi olarak goze carpmaktadir. Filmde

n ou nou ”ou

“Bos vermisim”, “Kuzu Kuzu”, “Aya Benzer”,

”ou ”ou ”ou

Onun Arabasi Var”, “Bandira Bandira”, “Kandirdim”, “Milyonzade”
ve “Simarik” adli sarkilar kullanilmistir.
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”ou

Eltilerin Savasi adli filmde nostaljik sarkilarin kullaniminda “Ben Varim”, “Yunus”, “Gamzedeyim Deva Bulmam”
adli sarkilarin yaninda, popller muzik olarak “Kuzu Kuzu” ve “Ben Tabi ki” adli sarkilar kullanilmistir. Organize
Isler Sazan Sarmali filminde serinin ilk filmi olan “Organize isler Bunlar” filminin soundtracki yaninda yine Nil

|1/

Karaibrahimgil tarafindan seslendirilen “Burasi istanbul” adli soundtrack bu devam filminde karsimiza ¢cikmakta-

dir.

G.O.R.A. filminin sountrackti dénemin populer olan tarzi Rap formatinda Sagopa Kajmer tarafindan seslendirilen
“Al Birde Burdan Yak” sarkisidir. Ayrica filmde “Aiwea Eez Ean” adl Mezdeke sarkisi kullanilmistir. Ayni seri film-
lerinden A.R.O.G. filminde ise “Kibar Gelin”, “Akdeniz Aksamlari”, “Return To Innocence” adli sarkilar kullaniimis-
tr.

Recep Ivedik serilerinin ilk filminde “Bu Aksam Olirim”, Recep ivedik 3 filminde “Hadi Yine lyisin” sarkilarinin
yani sira Recep Ivedik 5 filminde mars 6zellikleri tasiyan “Canim Tirkiyem” adli eser yer almistir.

Yerel soundlarin ve dogal olarak makamsal yapilarin en ¢ok kullanildigl Eyvah Eyvah serilerinin 3. filminde nos-
taljik sarki olarak “Benim Yerime de Sev”, serinin 2. filminde ise “Gilmek icin Yaratiimis” adl sarki kullanilmistir.

Sonug

2000-2023 yillari arasinda Tirk Sinemasi’nda komedi filmleri izlenme oranlari dikkate alinarak tespit edilen yeni
nesil Turk komedi filmlerinde muzikler, geleneksel Tirk muzigi mirasi kullanilarak Gretilmis olup makamsal yapilar
yeni Uretilen bestelerle sunulurken ayrica geleneksel muziklerin 6zellikle sarki ve tirki formunda bulunan eser-
leri, filmlerde kendisini gdstermistir. Turk komedi sinemasi miziginde yeni trendler ve temalar yine makamsal
mizik perspektifinde ancak calgisal ve armonik soundlarin cercevesinde yapilmistir. Armonik olarak coksesli uy-
gulamalara uyum saglayan yapilar tercih edilmis olup Hicaz, Nikriz Hiseyni gibi makamsal yapilar tercih edilmis-
tir. Bu konuda ozellikle belirtmek gerekir ki adi verilen makamsal yapilar, geleneksel Turk mizigindeki dizisel
yapilarla birebir 6rtismese de yapisal olarak bu makamlara benzesik olduklarindan bu isimlerle anilmistir. Konu-
muz tabi ki burada makamsal yapilarin ¢okseslendirilmesi, komalarin kullanimi gibi yapisal 6zellikleri tartismak
degil. O yuzden adi belirtilen makamsal yapilarin Turk muzigindeki makamsal yapilara ¢agrisim yapmasiyla ilgili-
dir.

Son donem Turk komedi sinemasinin film muzigi bestecileri, daha cok kurumsal yapilarla filmlerde yer almakta
olup isimlerinden ¢ok yapim sirketleriyle gorinir olmaktadirlar. Gerek fragmanlar olsun gerek fon muzikler ve
soundtrack olsun muziklerinde armonik yapiyi bakir Gflemeli calgilar esliginde duyurmayi daha ¢ok tercih etmis-
lerdir. Mera (2002), “Is Funny Music Funny?” Contexts and Case Studies of Film Music Humor adli calismasinda;
“joker" olarak bilinen timu ya cok dislk ya da ¢ok yuksek notalar galiyor olan tuba, fagot, trombon, kontrbas
ve pikolonun dahil oldugu bu enstrimanlarin komediye eslik etmesi agisindan en etkili galgilar oldugunu vurgu-
lar. Turk komedi filmlerinde bakir Gflemeli calgilarin esligi yaninda yayli calgi eslikleri de bu donemde gorlen bir
baska uygulamadir. Ezgilerin yerel soundlarda olmasindan kaynakli olarak ana ezginin seslendirilmesinde yine
yerel calgilarin 6n planda oldugu gorilmektedir. Ritmik olarak tempolu olan Tirk komedi sinemasinin film mu-
ziklerinde geleneksel ritim calgilari da genel ritm calgilarina eslik etmektedir.

2000'li yillarda Turk komedi filmlerinin soundtracklari géz onine alindiginda 6zellikle filmde rol alan ancak ken-
disi sarkici olmayan oyuncularin performanslari dikkat cekmektedir. Digiin Dernek ve Diigiin Dernek Siinnet film-
lerinde basrol oyuncularinin stiidyo ortaminda kliplerini cektikleri “Entarisi Dim Dim Yar” adli tirkd buyuk ilgi
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gormustur. Ailecek Saskiniz filminde “Yaradana Kurban” isimli tlrkd formatindaki eser soundtrackt olustururken
G.O.R.A. Filminin sountracktinda dénemin popdler olan tarzi Rap formatinda Sagopa Kajmer “Al Birde Burdan
Yak” adli sarki seslendirilmistir.

Muzigin araciligiyla duygunun harekete gecirilmesinin baska bir potansiyel kaynagi, hafiza iliskilerinden kaynak-
lanmaktadir (Balch, ve digerleri, 1999). Bazi mizik pargalarinin belirli duygusal anilari hatirlatmay:i kolaylastirdigi
ve boylece ilgili duygusal deneyimlerin tekrarini uyandirdigina dair birgok kisisel anekdot raporu bulunmaktadir
(Scherer 2002, s. 150). Bu perspektifte son donem Turk komedi filmlerinde nostaljik muzigin kullanimi dikkat
cekicidir.

Son dénem Tirk komedi filmlerinde yerel renklerin yansimalari perspektifinde folklor ve etnik muzik kullanimi
distnilmus olup 6rneklemdeki filmler gbz 6niine alindiginda konularinin cografik yerlerle ilgili olanlarinda yerel
ezgilerin kullanildigr gorilmustar. Sivas’ta bir koy diginini anlatan Digiin Dernek filminde Sivas tlrkialeri ve
halk oyunlari ezgilerine yer verilmis olup, Recep Ivedik serisi 6. filminin Afrika konulu olmasi sebebiyle cesitli
sahnelerde Afrika yerel soundlarinin bir cesni olarak kullanildigi gérilmektedir. Eyvah Eyvah filmlerinin mekansal
olarak Trakya bolgesi kiltlrel yapisiyla iliskili olmasi, Aile Arasinda filminin bir béliminin Adana’da olmasi do-
layistyla kullanilan muziklerde yerel folklorik ve etnik 6zellikler barindirmaktadir. Ayni durum G.O.R.A. ve A.R.O.G.
filmlerinde de gbze carpmaktadir. Dlslnsel olarak uzay icin olusturulmus dijital seslerle yapilan mizikler insan
yasaminin henliz bulunmadigi bu gizemli sonsuza etnik bir mazikal yapi olusturmustur.

Muzigin glldiriyl desteklemesi baglaminda son dénem Tirk komedi filmlerinde aksak usullere pek rastlanma-
mistir. Az sayida bulunan aksak usullere bakildiginda sadece 9/8’lik yapida bulunan tartimsal yapilar tespit edil-
mistir. Bu filmler icerisinde Eyvah Eyvah filmleri haricinde Ailecek Saskiniz ve Arif V 216 filmlerinde aksak usulle-
rin kullanimina rastlanmistir. Eyvah Eyvah film serileri cografik ve kiltirel olarak bir bolgeye yansithgindan dolayi
yoresel yerel ritimlerin® kullanimi tercih edilmistir. Komedi filmlerinin usullerinde temponun dinamik bir sekilde
kullanilmasi filmindeki mizah ve duygu aktarimini artirmak icin kullaniimistir.

Makamsal yapilarin en ¢ok etki ettigi tir olan komedi filmlerinin muziklerinin Tark insaninin hafizasinda daha
cok kaldigi distinilmektedir. Makamsal yapilarin etkisinin farkinda olan film muzigi bestecileri 6zellikle komedi
filmlerinde makamsal olarak besteledikleri ezgileri kullanma yoluna gitmisler ve makamsal muziklerle izleyiciyi
etkilemeye calismislardir. Orneklemdeki filmlerin fon miziklerinde ve jinglarinda diger makamsal yapilara oranla
Nikriz makami ezgilerinin (Recep Ivedik Serisi, Diigiin Dernek, Eltilerin Savasi, Aile Arasinda, Eyvah Eyvah 2, Or-
ganize isler) daha sik kullanildigi gérilmistir. Orneklemdeki filmlerde sarki ve tiirkii formunda ise Hicaz makami
ozellikleri barindiran ezgilerin daha sik kullanildigi gérilmektedir. Dolayisiyla bu sonuglara gore asagidaki soru
kacinilmaz hale geliyor. Tirk muziginin komik makamlari Nikriz ve Hicaz makamlari mi?

3 Yérede kullanilan usul 9/8'lik ve 2 2 2 3 diiziiminde olup geleneksel Tiirk miziginde “aksak” olarak tanimlanan usulddr.
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Oz: Duyumsama siireci, imge teorisini olusturan temel unsurlardan biridir. Makalede, giindelik dijital verilerle alginin kontrol
edilmesine karsi, sanatsal imgenin olusturdugu yaratici etkinligin rolii incelenmektedir. insanin giindelik yasamda karsilastigi,
gorme duyusuyla ortaya ¢ikan goértntslerin anlamlandiriimasi, arastirmanin ol¢ltini olusturmaktadir. Makale, duyumsama-
dan dolayr meydana gelen gorinis ve gercgeklik ayrimini Platon’un magara benzetmesi ve giinimuz dijital diinya verileri
baglaminda inceleme amacindadir. Dogal bir goriintstin gercekligiyle gelisebilen sanatsal imgenin insan zihnine olan etkileri
arastirilirken, noroplastisite alaninda da ayni etkileri ortaya cikarip cikarmadigi degerlendiriimektedir. Makalede, uluslararasi
arastirma ve yayin etigi standartlarina uyulmustur.

Anahtar Sézciikler: imge Teorisi, Yanilsama, Platonun Magara Metaforu, Sanatsal imge, Dijital Veri, N6éroplastisite.

INVESTIGATION OF THE EFFECT OF ARTISTIC IMAGE AGAINST DIGITAL DATA STREAM
THROUGH IMAGE THEORY

Abstract: The sensation process is one of the basic elements that make up the image theory. In the article, the role of the
creative activity created by the artistic image versus the control of perception with daily digital data is examined. The criterion
of the research is to make sense of the appearances that people encounter in daily life and that appear through the sense of
sight. The article aims to examine the distinction between appearance and reality that occurs due to sensation, in the context
of Plato's cave analogy and today's digital world data. While the effects of artistic images, which can contradict the reality
of a natural appearance, on the human mind are investigated, it is evaluated whether it produces the same effects in the
field of neuroplasticity. The article complied with international research and publication ethics standards.

Keywords: image Theory, lllusion, Plato's Cave Metaphor, Artistic Image, Digital Data, Neuroplasticity.

1 Bu makalede Aragtirma ve Yayin Etigi kurallarina uyulmustur.
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Girig

imge teorisinde gériiniis-gerceklik ayrimi, insanin duyumsama siirecinde; gérme, algilama ve diisiince siste-
minde meydana gelen yanilsama olgusu ile iliskilidir. “imge Teorisi, bilginin insan bilincinden bagimsiz olarak
o’nun disinda var olan nesnel gerceklikten duyumlar yoluyla yansiyan imgelerle olustugunu ileri stiren kuramdir”
(Hangerlioglu, 1989, s. 184). Bulutlarin goriintsinin baska bir imgeyi cagristirmasi yanilsama olgusuna 6rnek
gosterilebilir. Duyumsama silrecinde gercekligin farkl bir sekilde algilanmasina bir baska 6rnek olarak; suyun
icine birakilan bir cubugun kirtkmis gibi gorinmesi durumu gosterilebilir. Cubugun bu gorinimd sivinin yapisin-
dan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla duyumsama sirecinde gorsel alandaki yanilsamanin devreye girmesi, bulut
ornegindeki gibi hem kendiliginden olusabilecegi hem de suyun icine cubugun birakiimasi gibi bir 6zne tarafin-
dan kurgulanabilecegi ifade edilebilir. Makalede, Platon’'un magara metaforunda belirtilen gdlgelerin, izleyicinin
gerceklik alimlamasini manipule etmesi durumu, kurgulanmis yanilsamali gériintse 6rnek olarak ele alinmistir.
Magara metaforunda, ylzey Uzerinde gosterilen golgeler gibi, imgeyi bir manipUlasyon araci olarak kullanan di-
jital imajlar karsisinda sanatsal imgenin karsi glic olarak zihindeki etkisi, ana metnin 6l¢ttl olarak ele alinmakta-
dir.

insanin algi sisteminin bir sonucu olan duyusal yanilsama olgusu distinildiginde, dis diinyadaki varliklardan
beyine gelen veriler ile bu varliklarin biling diizeyine yansiyan géruntileri arasindaki farkin, duyumsayan 6znenin
bilingdisi manipulasyonlara da acik hale gelebilecegini isaret eder. Bu anlamda kisinin iradesi disinda birtakim
eylemlere yénlendirilmesinin de éniintin acildigi ileri sirilebilir. Ornegin; “Camel sigara kutusu tzerindeki tek
horglcli deve resminde devenin 6n bacaginda dik duran bir erkek figliri bulunmaktadir. Dikkatli bakildiginda
bu erkek figlrinln ¢iplak oldugu gorilmektedir. Camel’in bu tir bir sibliminal sunum ile sigara satiglarini %5
ten %10 a ¢ikardigl bilinmektedir” (Sungur, 2007, s.179). Bu baglamda dusinuldiglinde, insanin disinsel slre-
cini duyumsadiklari seylerin, gelistirebilecegi ya da donisturebilecegi savi ileri strulebilir. “Jacques Lacan, gorsel
algi ve yasantiya iliskin seminerinde; insan varolusunun temel bir gercegi saydigi gorsel alana buyik 6nem verir:
bizler bakan ve baskalarinin baktigi varliklariz der” (Macey, 2009, s. 196).

Duyusal verilerle bilingli secimlere yonelme sirecinin kontrol edilebilir ve kurgulanabilir olmasi, sanatsal imgenin
onemini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu 6nem, zihne duyusal kesif olarak yansiyan yaratici eylemlerin, bilincli yonelime
etki edebilmesinden kaynaklanmaktadir. “Tarih boyunca sanat, i¢sel dirtileri, duygulari, disinceleri ve bunlarin
yoldaslarini aktarmanin bir araci haline gelmistir. Sanat, 6zellikle insanin zihinsel yapilarini inceleyen Sigmund
Freud'a gore; psikoterapide bilingaltina kapi agcan énemli bir arag¢ haline gelmistir. Sanatin bu glcli etkisi, za-
manla psikoterapi olarak siniflandirilan tedavi yontemlerinden biri olan sanat terapisinin dogusuna yol agmistir”
(Sag, 2023, s. 3). “Cogu sanatcl icin sanat yapmak, glnlik yasamda yasadiklar stres, kaygi, kafa karisikligi ve
tatminsizlikten kurtulmanin bir yoludur” (Grzymkowski, 2015, s. 18). Bu gibi onarimlar veya yapimlar, insanin
noral faaliyetleri icerisinde meydana gelen birtakim etkinliklerdir. Kontrol mekanizmasini uyararak duyumsa-
maya etki edebilecek olan sanatsal imgenin, zihinde ne gibi degiskenler olusturabildigi ve 6zellikle de giindelik
sanal veri (Sosyal medya, dijital oyunlar, kamusal ve kurumsal alanlardaki tanitim ve reklamlar vb.) akisina karsi
farkindalik veya bir cesit onarim yapabilirligi metinde néroplastisite 2kapsaminda degerlendirilmistir.

2 Noéroplastisite kavrami ilk olarak Livingston (1966) tarafindan incelenmis ve tanimlanmstir. Plastisite kavrami ise gesitli alanlarda da kulla-
nilmaktadir. Genel anlamda plastisite kavrami, “uyum yetenegi”, “duruma gore degisebilirlik” olarak tanimlanmaktadir. Hayatin her done-
minde devam eden bir stirectir ki, sinir sisteminin bir pargasi olan beyin dokusundaki néral yollarin degisiklikleri ve yeniden organize olma
yeteneklerine de “noroplastisite” denir (Turhan, 2016. s. 57). “Noroplastisite beynin 6grenme, hatirlama ve unutma yeteneklerine isaret
eder” (Ozocak, 2019, s. 32).
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Tarih boyunca birgok sanatsal imge, nesnel gercekligin disinda plastik bir gérinisle gercekligi ifade etmeye ¢a-
lismis, gercekligi sorgulamak icin kullanilmistir. Sanatsal imge, gercek olgulari tasvir edebilen temsili sembol ya
da bicim olarak da varligini sirdirmustUr. Sanat eserinin temsil olarak kullaniimasi, nesnel gerceklige yani dogaya
uygun olmayan bir gériintsinin olmasindan kaynaklanir. Sanat tarihinde gercekligi sorgulamis bircok sanatgi,
temsili imge yaratmaya yonelmislerdir. Ornegin, Picasso’nun Guernica eseri, savasin evrensel boyutunu temsil
eder. Bu eser, bombalanan kasabanin gorintisU degil, ylzey Gzerinde olusturulmus nesnel gerceklikten bagim-
siz olmayan ancak gercege tipatip benzemeyen bir gorinlstlr. Bu tir bir sanatsal imge izleyiciye sunuldugunda
zihin tarafindan ilk kez karsilasilan bir gorlinis ortaya koyar.

Sanatsal imgenin disUnsel sisteme dogal algilamanin disinda yabanci bir veri ya da alisiimadik bir goriints sun-
masi, néroplastisite kapsaminda distinme becerisine 6nemli derecede etki edebilmektedir. Bu nedenle beyin,
bazi yeteneklerinin gelisimini, duyusal olarak daha dnce deneyimlemedigi yeni kesifler veya ilk kez karsilastigi
gorunusler vasitasiyla saglamaktadir. Sanatsal imgenin duyusal olarak ilk kez karsilasilan olma 6zelliginin, dijital
verilerin akista oldugu ekranli araclardaki imajlar karsisinda bir cesit zihinsel onarim olarak ortaya ciktigi goril-
mektedir.

Platon’un Magara Metaforuna Gore Goriiniis-Gergeklik Ayrimi

Isigin olusturdugu goérinti, duyularla strekli bir iletisim halindedir. insan 1sigin varligr ile gdsterilenin simdi orada
olup olmadiginin farkindaligiyla gdsterileni duyumsayarak cevresine uyum saglayabilir. Ornegin, insanin biyolojik
evrimsel slreci disinuldiginde, ormandaki herhangi bir dal pargasini zehirli bir hayvan sanip korku tirinden
uyarilarla, vahsi yasama karsi farkindaligini artirarak micadelesini gelistirmistir. Duyu organlarinin uyariimasi so-
nucunda nesnelerde farkina varilan anlamlandirmalarla birlikte alginin, duyumsamaya olan etkisi, gorsel etkilerle
ortaya cikmaktadir. Bu gorsel etkilerin bicimlenmesinde 6nemli bir faktor de isiktir. Isik ile birlikte gérintinin
bellege veri olarak aktarildigl anda, icinde bulunulan mekan ile birlikte daha kalici ve etkili bir 6grenme basla-
makta ve yasam devam ettirilebilmektedir.

“insanin zihinsel gelisiminin biyiik bir kismi nesnel gercekligin zihne yansimasiyla olusabilmektedir. Ciplak gozle
gorulebilen gorintiler, atmosferden gelen i1sik huzmelerinin dinyaya ulasip bosluktaki nesnelerle carpismasi
sonucu olusur. Bu carpisma goziin mercegine yansidiginda hafizada bir gérinti olusur. Bu duruma gorsel algi-
lama denir” (Pisken, 2019, s. 11). Gorsel algilamanin gorintl ve anlam baglaminda, gértntsin dogrulugu ve
yanhsligi zerine distnuldiginde, Platon’un magara benzetmesine bakilabilir. Burada; ylizey Uzerinde olustu-
rulan golgelerle, tutsak bir zihin yapisinin olustugu ve distinim bigimlerinin temelinde olan anlamin, gergekligin
disinda kurgusal bir anlam ifade ettigi gortulmektedir. Platon, bu kurgunun asilsizligini agiklarken, 1sik ve nesnenin
birlikteliginden dogan gorintl ve anlamin, 6znel deneyimlenmesinin gerektigini belirtmistir. Baska bir deyisle
kurgunun kaynaginin tespit edilerek, ash ile yansimasi arasindaki farkin deneyimlenmesini 6nermistir (2012, s.
231). Bu metaforda; Magarada, ylzey lzerine yansitilan gorintd, izleyicinin arkasinda kurgulanmaktadir. Platon,
izleyicinin bu durumun farkina varabilmesi icin kurgunun nasil olustugunu deneyimlemesi gerektigini ifade et-
mistir. Dolayisiyla gosterilenin kurgu olup olmadigini anlamak igin olusturulmus bir sey ile olusumun kaynaginin
tespit edilmesi gerektigi sdylenebilir. Herhangi bir olusumun gercekliginin deneyimlenmesi, olusumun pratikle
dogrulanmasi ile birlikte kabul gorebilir bir durumdadir. Orhan Hancerlioglu’nun belirttigi gibi; “Her kuramin
dogruluk olcttl pratiktir ve her kuram ancak pratikte dogrulanir” (1989, s. 184) denilebilir.

Magara oncelikle bireysel zihin icin bir metafor degildir. Platon’a gore algi kamusaldir. Golgeler zi-
hinde degil her yerdedir ve mahklim magarada yalniz degildir, baskalariyla birliktedir. Duvardaki
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golgeler her mahk(m igin aynidir; Biri farkli agidan baksa bile ayni odadadirlar ve ayni isik kaynagini,
ayni duvarda, ayni golgeleri gorurler. Benzer sekilde, giinlik yasamda da ayni dinyayla az ¢ok ayni
yeteneklerle karsi karsiya kalinir ve neyle karsi karsiya olundugunu ve bundan sonra ne beklendigini
konusarak anlam arayisina girilir. Hep birlikte bir 6grenme yasanilr, dolayisiyla diséiniim sistemi olus-
turulur (Andersen, 2019, s. 68).

Genel bir tanim olarak; insanin en temel yetilerinden biri olan disiince eyleminin 6zglnlUgu, gerceklik ile imge-
lemin 3(6znel deneyim) zamansal farksizligiyla sekillenebilecektir. Yani distinimun simdiki zaman dilimindeki
olusumu, dislince eyleminin 6zginlUgu icin 6nemli bir etkendir. Distince, insanin zihinsel faaliyetinin bir Grina-
dir, ic veya dis uyaranlara yanit olarak gelisen bir distinme eylemidir; kisinin zihinsel etkinligi ile dis uyaranlar
arasinda olusturdugu baglantinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar (Cevizci, 2000, s. 328).

insanlar dogay! veya dis diinyayi algilayarak bazi yasamsal islevlerini kontrol etmis ve bu deneyimlere dayanarak
bir dislnce sistemi olusturmustur. Gegmisten glinimuze insanin dogal akli bu sekilde evrilmistir. Bu durumda
akla dair strekli veri akisi saglayan duyumsama sisteminin dis diinyadan bagimsiz olmasi yasam etkinliginin dogal
yapisinin degismesi anlamina gelebilir. Yansima bigcimlerinin strekliligi veya siiresi, maddenin gorinti ve anlam
olusturma baglamindaki yansimasi yoluyla zihinde olusur. Bu olusuma bir anlam ya da yorum(anlamlandirma)
eslik etmektedir (Pisken, 2019, s. 11).

Dislndm sistemini olusturan anlamin, gostergenin disinda duran varhgl, Platon’un magara benzetmesinde, ma-
gara duvarindaki golgenin asilsiz gercekligiyle ifade edilmistir. Burada golgeyle; nesnenin dissal goriinlist temsil
edilmektedir. Platon’un magara metaforu, hakikatin bilgisine erisimin, varligin nesnesinin gorindslyle olan ben-
zerligi Gzerinden saglanacagini savunur ve taklit kuramintiileri stirer. Tarih boyunca sanati taklitten ayirma arayis-
lari, sanatin temsil olarak kullanilmasini ortaya ¢ikarmistir. Gortinls ve gercekligin temsili konularini ¢alismala-
rinda kullanan Joseph Kosuth’ un Bir ve Ug Sandalye (Gérsel 1) kompozisyonunda sandalyenin (¢ bicimi vardir:
normal bir sandalye, gimUs jelatin baskili bir sandalyenin fotografi ve "sandalye" kelimesinin gergek anlaminin
bir fotografi bulunmaktadir. Sanatci bu U¢ unsurla hem fiziksel hem temsili hem de sézel bir sandalye fikrini
izleyiciye sunmustur. “Kosuth’un kavramsal sanata yaklagimi, dilin kavramsal agidan genisligine dayanmaktadir.
Kavramlarin soyut varliklar olmasi, onlarin nesnel esdegerlerinin olmadigianlamina gelmez, ancak kavramin veya
nesnenin siralamasi tamamlanamaz” (Samsun, 2021, s. 72).

3 imgelem bir diisiince siirecidir ve yaraticihigin imgelemde oldugu séylenebilir. Ozgiir diisinme durumunda zihinsel imgeler birbiri ardina
ortaya ¢ikar ve rliyalar dogar. Goruntuler veya desenler soyutlanir, birlestirilir, gikarilir, karsilastirilir ve 6zellikleri degistirilir. Yaratici distince
olan yeni kombinasyonlar ve sentezler dogar. Bunun icin beyinde depolanan bilgi ve deneyimlerden yararlanilir (Erkus, 1994, s. 83).
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Gorsel 1. Joseph Kosuth, (1970), Bir ve Ug Sandalye / One and Three Chairs. Erisim: 23.05.2024. https://bitly.cx/R7m7

Gegmisten glinim{ze, gercekligi arayan cogu sanatgi ya da disiinir, gercekligi sorgulamis ve buna paralel olarak
eser (retmislerdir. Bu sanatcilarin gercekligi ifade bicemi “olarak, Piero Manzoni’nin Dinyanin Kaidesi heykeli
(Gorsel 2), ornek gosterilebilir. “Manzoni, 1961 de heykel kaidesi olarak bronz ve demirden yaptigi dikdortgen
prizmasi ve bas asagl sekilde duran Dlnyanin Kaidesi isimli eserini, kaide olarak tasarlamis ve heykeli, gercek
dinyanin kendisi olarak ifade etmistir” (Yazici, 2018, s. 23). Eserde; izleyicinin anlam dinyasina gorindrde ol-
mayan bir anlam sunulmaktadir. Gorinisl olmayan heykel, dinyanin timel gergekligini ifade etmektedir. Sanat-
sal goriinuste, dinyayl timel duyumsayamayan izleyici, gériintstn disinda bir anlam arayisina yonlendirilmek-
tedir. Bu durum sanatsal imgenin temsil olarak sunulmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla eserde, gorinirdeki ger-
ceklikten farkli bir anlam izleyiciye sunulmaktadir. Bu gibi sanatsal imgeler anlamin baska bir bicimde olusturu-
labildigini gostermektedir.

Gorsel 2. Piero Manzoni, 1961, Diinyanin Kaidesi / Socle Du Monde. Artabsolument. Erigim: 19.03.2023.
https://bit.ly/3TpuDPL

Gergekligi ifade bicemi olarak elen alan yerylzU sanatgisi Walter De Maria'nin 1977'de New Mexico'da gercek-
lestirdigi Yildirim Alani (Gorsel 3), “bir kilometre uzunlugunda ve 1 mil genisliginde bir alan Gzerinde hesaplanmis
dikdortgen bir 1zgarada 400 adet paslanmaz celik direk dizenlemesidir” (Yazici, 2018, s. 23). Eserinde; celik

4 Bicem: Uslup. https://sozluk.gov.tr/
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direkler vasitasiyla gercek diinyanin devinimini gdstererek izleyicilere gosterge kullanmak yerine, gergekligin 6z-
nel deneyimlenmesini konu almistir. Eserde, dis diinyanin gercgekliginin devasa oldugunu ya da glclu olabilece-
gini ve boyle bir buytklugin bile olusturulmus celik direkler araciligiyla kontrol edilebilirligi gortilmektedir.

Gorsel 3. Walter de Maria, 1977, Yildirim Alani \ Lightening Field. Artnet. Erisim: 23.03.2023. https://bit.ly/3JxtRvw

Platon’un magara benzetmesindeki tutsak zihin yapisindan kurtulma 6énermesine gore, gercekligin yanilsamal
gorlinust, magara duvarinda beliren gdrintiinin kaynagindaki madde yani gélgeyi olusturan nesneye ydnelim,
olusturulmus gorindsin kaynagidir ve 6znel olarak deneyimlenmesi ifade edilmistir. Sanatin ele alinis bigimi,
taklitten koparilmasi ve gercegin, gérinenin ardindaki hakikatin varligiyla ilgilenmesi, maddenin varolusunu ve
alanini ortaya cikarmistir. Martin Heidegger’e gére; “Madde, sanatginin yaratici eylemi icin gerekli olan alt madde
ve alandir” (2009, s. 123). Gorsel 3’ te goruldigu gibi sanatcinin kullandigl alt madde ve alan, yaratici eylem igin
gosterilenin mekani ve nesnesidir denilebilir. Magara metaforundaki bilingli yonelim ya da bilingli secim 6ner-
mesi, nesnenin gercekligi olabilir. Bu durumda distince edimine etki eden maddenin (gercekligini bellekte do-
guran maddenin-nesnenin) var olma eylemi, aura >ya da mekan ile agiklanabilir.

Auranin dustinceyi bicimlendirmesinin farkini tanimlamak igin, sinema ve tiyatro arasindaki fark, gosterilebilir.
Buradaki fark; izleyici ile etkilesime gecen duygulanimlarin, gerceklik ve kurgu arasindaki anlam farkidir. “Tiyat-
roda olup bitenlerin kurgu oldugunu anlamanin temelde kolay olmadigi bir yer vardir. Filmde sunulan sahnede
bu yer yoktur. Bu sahnenin hayal glicl, dogasi geregi 6rtulidur. Her sahne bir montaj Grinlddr. Baska bir deyisle,
film stiidyosunda cihazlar gerceklige o kadar derinlemesine nifuz etmistir ki, gercekligin saf, cihazdan bagimsiz
gbrinimu, 6zel bir dizi eylemin, yani 6zel olarak uyarlanmis fotograf teknikleri ve diger bircoklarinin yaptigi bir
secimin sonucudur. Dolayisiyla gercekligin seyredilmesi mekanin gercekligi ile dogru orantilidir denilebilir” (Ben-
jamin, 2009, 5.110). Buradaki mekanin gercekligi tartismasi, mekanin konu ile alakali nesnelerle birlikte olmasi
degil oyuncunun ifade bigimini seyreden izleyicinin magara benzetmesinde ifade edilen olusturulmus bir

5 Aura, paranormal veya tinsel anlamda kullanilan bir terim olup, canlilarin bedenlerinden yayildigi varsayilan isinimla olusan ve gitgide
yaylilan tesir kusaklari tarzinda kendini gésterdigi iddia edilen elektromanyetik alana verilen addir. Aura okumak ise aurayi hissedebilmektir.
https://bit.ly/3yS4YG6. “Demokrit’e gore; cisimler, kendi ylizeylerinden araliksiz olarak kendilerine benzer mikro pargaciklar saliverirler ki,
bunlari ‘idol’ veya ‘izolon’ olarak degerlendirmistir. (‘idol’ veya ‘izolon’, Platon’da ‘idea’ olarak adlandiriimistir). Demokrit, duyu organlarinin
cisimlerden alinan mikro parcaciklardan veri topladigini ileri strerken; ses’in hava vasitasiyla gelen atomlarin akintisinin(revma) trind oldu-
gunu, akintilarin bedene girmesi ve ruh atomlariyla temasindan dolay isitim imgesinin sonuglanmasindan bahsetmektedir” (Sena, 1974,
5.497).
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imgenin kaynaginin 6znel deneyimlenmesi yorumudur. Yani magara duvarinda beliren gorinlstn kaynaginin
izleyici tarafindan bilingli bir ydnelim ile fark edilmesi olarak degerlendirilebilir.

Dijital Diizende Sanal Verilerin Algiya Etkisi: Duyusal Miidahale

insan zihni; dogal veri depolama, kontrol etme ve iretme zellikleri dolayisiyla, 21. Yiizyil'a kadar bircok fikir ve
nesnel Gretimle buglnin dinyasina 6rnek bir model olusturmustur. Her ne kadar 20. Ylzyil'da dogal algilama
bicimlerine nesnel gerceklikten bagimsiz temsiller olarak sunulan gérinti ve video gibi veriler eklenmis olsa da
glinimuzde bu durum yeni nesil makine veya aygit Grlnlerinin algilama bigimlerine etkileriyle eskiye gore coga-
larak devam etmektedir. Bu ¢ogalmanin asirihgl, dijital dizen araciligiyla sanal olarak gésterilmektedir. Kurgulan-
mis dridnlerin algl bicimlerine olumsuz etkileri, 19. Yuzyil’dan beri artarak devam etmistir. Ciinku kendi kendini
yineleyen ve yine makinenin kendisinden Uretilmis olan cihazlar gogalmis ve bu sliregte insanin algi bigimlerine,
dislnce sistemine ve davranis sekillerine olumsuz yonde etki etmistir. Bu durum sanatgilar ve distnurler tara-
findan da sorgulanmistir. Picabia’nin Annesiz Dogan Kiz eserinde (Gorsel 4), sanatgl kendi kendini doguran bu
sisteme elestirel bir yaklasim sergilemistir. Fotografci ve sanat elestirmeni Paul Havilandi, Picabia'nin calismalar
hakkinda sunlari ifade etmistir: “Makine caginda yasiyoruz. insan, makineyi kendi gériintiisiinde yaratmistir. Ha-
reket eden uzuvlari, nefes alan akcigerleri, atan kalbi ve elektrigi ileten sinir sistemi vardir. Makine, insanligin
annesiz kizidir. Iste bu yiizden insan onu sevmektedir. Kendi suretinde bir makine yarattginda, makine formu
onun ideali haline gelmistir” (Batur, 2020, s. 25).

Gorsel 4. Francis Picabia, 1916-17, Annesiz Dogan Kiz \ Daughter Born Without Mother. National Galleries. Erisim:
25.03.2023. https://bit.ly/42AHLpz

Gelistirilmis yontemlerle strekli artan Gsttin fonksiyonlu makine Gretimleri ve yine bu makinelerden Uretilmis
teknik cihazlar, nesnel gercekligi yani dis dlinyayi etkisi altina almayi basarmaktadir. Makinenin GrinG haline
gelmis yeni cihazlar bir sonucken bu sonucun giincel etkileri, dis diinyanin varligini manipule edebilmenin ola-
naklarini arastirmakta ve gelistirmektedir. Bu olanaklarla, gérsel deneyimler maniptle edilerek dogal gorsel alan,
bilingli yonelim disinda tutulmaktadir. Ginimuzdeki bu etkilerin 1800’10 yillarda bile cokga ilerledigi gorilmek-
tedir. Builerleyise drnek olarak; Cam, Orta Cag'da blyltecg ve gozlik yapiminin temelini olusturmustur. Mikros-
kop ve teleskopun mercekleri sayesinde gz, uzayda yeni alanlara erisebilmistir. Prizmalar giines isigini kirarak
onu gokkusaginin tiim renklerine ayirirken hafifce karartilmis gozliiklerle diinyayi istenilen renkte gérebilme ola-
naklari gelistirilmistir. DUz aynalar gorsel gorintlyu ikiye katlamis, icblkey ve disbikey aynalar seklini bozmus,
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silindirik aynalar ise duyumsamayla algilanamayan donustirilmus herhangi bir bicimden yoksun gorintilerin
sasirtici formlarini ortaya cikarmistir. 1800'lU yillardan itibaren gorsel deneyimleri manipile etmenin, blayldtme-
nin veya kdcidltmenin, uzatmanin veya kisaltmanin, renklendirmenin veya ¢ogaltmanin bircok yolu ortaya cika-
rilmistir (Draaisma, 2007, s. 143-144).

“1980 ve 1990’ yillardan itibaren teknolojik gelismelerin ilerlemesi ve internetin de bu gelismelere dahil olmasi
ile birlikte teknolojiler, dijital cagl yaratmis ve hemen her sey teknolojik kiltlrin bir pargasi haline gelmistir”
(Kartal, 2023, s. 53). “Dijital terimi cogu elektronik cihazi veya sireci tanimlamak icin kullanilir. Popdler inanisin
aksine dijital, elektronik cihazlar degil, verilerin elektronik olarak islenmesi ve gorintilenmesidir” (Bozkurt,
2021, s. 2). Teknoloji kulttrtindeki verilerin, dijital ortamda sanal bir sekilde gosterilmesi izleyicinin gorsel dene-
yimlerine iliserek dis diinya verilerini maniplle etmektedir.

Gunimuzde internet ya da sanal diinya, diistiniim bicimlerine kadar ilerlemis durumdadir. imajlarin bellekte yer
edinmesi ve donisimi sanal bir ortamla taklidin taklidi yoluyla ¢okga ilerletilmistir. Taklidin taklidi olan veriler,
gerceklikten koparilmis ilk sunumun, sonraki sunumda tekrardan dondstirtlmesidir. Bu dontsim ise; gercekli-
gin donlsimu degil donusturtlmdis ilk sunum kullanilarak tekrar eden bir taklit silsilesinin olusturulmasidir. DU-
sinum bicimlerine dogru sirekli bir akis icinde olan katmanl sanal veriler, zihinde gercegin disinda bir boyut
olusturur. Bu olusum, katmanli bir sekilde disinim bicimlerinin kontrol disiligina sebep olabilmektedir. Baska
bir deyisle bu tirden olusumlar zihinde, iradi strekliligin sekteye ugramasina sebep olabilir.

“Dijitallestirilmis sanal gorintd, tam olarak diinyanin iki boyuta soyutlanmasidir ya da indirgenmesidir; yani ger-
cek diinyanin bir boyutunu ortadan kaldirarak yanilsama gictnin harekete gecirilmesidir. Sanal goriinti ise tam
tersine onunla etkilesime gecen izleyicisini gorintlye ekleyerek izleyicisinde U¢ boyutlu gergekgi bir gorinti
olusturmaktadir. Hatta gerceklige dordiincl bir boyut ekleyerek, onu hiper-gercekci hale getirerek ilk katmanda
olusturulan yanilsamayi bile yok eder ortadan kaldirir. Yaratilan bu strecle, gerceklikte yasanilan zaman kavra-
mini istedigi gibi etkiler veya dondstirir. Zaman donglsi aniden gecmise veya gelecege dair her tirli yanilsa-
may! ortadan kaldirir, tersine cevirir” (Baudrillard, 2011, s. 30-31).

Kurgulanmis goriintste, nesnel gerceklikte bulunan (hareket) devinim baglaminda bazi fiziksel eksiklikler vardir.
Ornegin; maddi nesnelerin ortak dzelligi, fiziksel terim olan "kiitle"de bulunur. Isi, ses, isik ve radyo dalgalari gibi,
maddenin gorinimu izlenimi vermeyen olusumlar, aslinda maddenin farkl hareket bicimleri olarak nitelendiri-
lebilir (Yildirim, 2004, s. 128). Bu durumda dogal algilama bicimlerinde, duyumsama sebebiyle aktarilan verilere
ek olarak bellegi, atmosferde bulunan ses gibi diger maddi olusumlarin da etkiledigi sdylenebilir. Kurgulanmis
gorinuse, bu maddi olusumlardan noksan olmasindan 6tlrd kurgu denmektedir. Tolstoy’un belirttigi gibi “orada
olan ama gériinmeyen sey, goriintlyl bozar” (Meisel, 2019, s. 202). Gorinmeyen sey, anliksal olarak algilanma-
digindan dolayi nesnel gergekligin algilanisi bozulmaktadir. Teknolojik cihazlar ve internet akisinin bellekte olus-
turdugu anlik gérintiler bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Gilles Deleuze’a gore “Hareketi ‘herhangi anlarla’
iliskilendirdiginiz zaman, yeni olanin, yani dikkate deger ve tekil olanin bu anlarin herhangi birinde Uretilisini de
distnebilmemiz gerekir” (Turkgeldi, 2015, s. 6).

GUnUmuzde bilgisayar ve internet imkanlarinin artmasiyla birlikte bu teknolojiler insanlarin yasam tarzlarini et-
kilemeye ve giinlitk yasamin énemli bir parcasi haline gelmeye baslamistir. insanlarin, ézellikle de cocuklarin
davranislarini etkileyen bu teknolojiler, sanal ortam disindaki yasami da etkilemistir. insan davranislarini etkile-
yen bu teknolojilerden biri de sanal ortamda oynanan bilgisayar oyunlaridir. Bu gibi oyunlar, cevrimici oyuncula-
rini sanal dinyanin sinirlarinin disina g¢ikararak gercek diinyayi bir oyun sahasi olarak kullaniimaya baslanmasini
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saglamistir. Ornegin, 2016 yilinda piyasaya sirilen Niantic ve The Pokemon Company is birligiyle olusturulan
PokemonGo oyunu, sanal dlinya ile gercek diinyayi Ucretsiz, konum tabanli artiriimis gerceklik yaklasimiyla bi-
tlnlesmistir. Oyunu diger sanal oyunlardan farkli kilan temel 6zellik, oyuncularin yeni Pokemon alabilmek icin
surekli sehrin sokaklarinda hareket etmek zorunda kalmasidir. Sehirde akla gelebilecek her yer Pokemon'un av-
lanip teslim edilebilecegi bir yerdir. Pokemon savaslarinin gerceklestigi salonlarda, Pokemon savascilari Gstanlik
icin savaslyor. PokemonGo'yu salgin haline getiren en énemli 6zellik, oyunun artirilmis gercgeklik dinamiklerini
kullanmasidir. Artirilmis gerceklik sayesinde, oyuncular oyunu cihazlariyla beraber sehrin icinde, gercek
mekanlarda oynamaktadir (Yilmaz, 2018, s. 270-283).

Arttinlmis gerceklik dinamikleri ile birlikte, bellekte olusturulan gorinti sanal olarak ikincil, hatta tGctincil bo-
yutta algilanmaya baslanmistir. Algi ve gercgeklik arasinda gergek diinyanin ikincil boyutta algilanmasi, gercekligin
biraz daha carpitilmasi anlamina gelebilir. Bu durum ginimuzde izleyicinin zihinsel aktivitelerine etki eden, tak-
lidin taklidi verilerin olumsuz etkilerini ortaya ¢ikarmaktadir.

“Medyada ve internette aci ve siddeti tasvir eden gorintilerin fazlaligi bizi sessiz seyircinin pasifligine ve kayit-
sizhgina da surukldyor. Coklugu nedeniyle zihnimiz bunlari isleyemiyor. Bu gorintiler alglyi rahatsiz ediyor... Ka-
labalik siddet ve aci gorintuleri algiyl olaydan tamamen kopuk hale getiriyor clink( olay yogun dikkat ve korku
gerektiriyor. Dikkatimizin parcalanmasi bile bu korkuyu ortaya koymaya yetiyor” (Han, 2022, s. 62). “Dustinmenin
derinligi neden olusur? Hesaplamanin aksine distinme, diinyaya yeni bir bakis acisi sunar, hatta baska bir diinya
ortaya ¢ikarir. Sadece canli olan, aci ¢ekebilen hayat disiinme yetisine sahiptir. Yapay zekada eksik olan tam da
bu hayattir” (Han, 2022, s. 50). Byung-chul Han’in Palyatif Toplum kitabinda belirttigi gibi; “Dijital dlizen aneste-
tiktir. Belli zaman ve algi bicimlerini ortadan kaldirir” (2022, s. 58).

Alginin gosterilen olaydan timuiyle kopmasi, siddete ya da birgok farkli tirden olaylara duyarsizlasmayi ortaya
cikarabilir. Bu durumda sanal veriler, olaylara karsi bir yabancilasma meydana getirebilir. insanin akli yabancilas-
masina, makinelesmenin elestirel anlatimi olarak Raoul Hausmann’in 1920 tarihli “Makine Kafa” (Gorsel 5) isimli
asamblaj calismasi 6rnek gosterilebilir. Ahu Antmen, buluntu nesnelerle yapilan bu ¢alismayi, makinelesmenin
bir gorinttsd ve ayni zamanda insanligin aggozllik ve saldirganliginin sonunda aklin iflasinin bir ifadesi olarak
tanimlar (Batur, 2020. s. 27).

Gorsel 5. Raoul Hausmann, 1920, Makine Kafa \ Machine Head. Emptyyeasel. Erisim: 10.04.2023. https://bit.ly/2tfyL9)
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“Sanallik, eksiksiz bir yanilsama icin cabalamaktadir. Ancak sanallik, gercekte bir goriintinin (isaret, kavram vb.)
sahip oldugu yaratici yanilsamaya sahip degildir. Eglence amacli, gercekgi, taklitci, holografik bir yanilsamadir.
Kusursuz yeniden Uretimi sayesinde sanal gercekligin yeni versiyonuyla illiizyon oyununa son vermektedir. Butin
amaci, ikiziyle gercekligi alt Ust etmek, yok etmektir” (Baudrillard, 2011, s. 31). Dijital dizenin gercekligi donus-
tirmesi, kitleleri birgok olumsuz duruma maruz birakabilir. Hatta farkindaligin yaratilmasini bile zorlastirabilecek
bir sekilde kendi akisina devam etmektedir. Zihnin goérintl ve anlam faaliyeti esnasinda disinim strecine dahil
olabilen sanal verilerin, disinsel sisteme ulastiriimasi ginimuzde kontrol edilemeyen bir boyuta dogru ilerle-
mektedir. Nam June Paik’ in ¢alismalari toplumsal, dini ve tarihi konular ile modernlesme ve dijital teknolojiler
konularini biraraya getirmektedir. Cello calan performans sanatgisinda (Gorsel 6) muzigin sesi, ekranlar aracili-
giyla gosterilmektedir. Ote yandan dini sembol olarak kullanilan buda heykelinin (Gérsel 7) ekran araciligiyla
kendini seyretmesi dijital veri diinyasinin, olgulari donistirmesine atifta bulunmustur.

Gorsel 6. Charlotte Moorman, 1971, Nam June Paik'in TV Cellosunu TV Gézlikleri takarak seslendiriyor / TV Cello. Mu-
seum der Moderne Salzburg. Erisim: 11.05.2024. https://bitly.cx/YIrOe

Gérsel 7. Nam June Paik, 1974, Televizyon izleyen Buda / Buddha TV. Publicdelivery. Erisim: 12.05.2024.
https://bitly.cx/Pm7
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DusunUs bigimleri aygit araciligiyla yonlendirilebilir bir konumda durmaktadir. Dustinsel sistemin yapaylastiril-
masi sosyal yasam Uzerinde kontrolsiiz ydnelimlere sebep olabilir. 2017 yilinda diinya Uzerinde bircok intihara
sebep olan bazi bilgisayar oyunlarinin etkisi distiniim sistemine mutdahale edilebileceginin gdstergesi olarak ka-
yitlara gecirilmistir.

Hindistan polisi tarafindan 29 Agustos 2017'de kaydedilen; intihar vakalarinin ardindaki "Mavi Balina", cevrimigi
sanal bir oyunun ne kadar dogrudan yikima yol acabilecegi konusunda diinya capinda dramatik bir manzarayla
karsi karsiya kalmistir. Orijinal adi "The Blue WhaleChallenge olan sosyal cevrimici oyun, bilinen oyunlardan farkli
bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Aslinda uluslararasi medya, intihar vakalarinin ardindan "The Blue
WhaleChallenge"i bir oyun olarak glindeme getirse de "The Blue WhaleChallenge", programin yaraticisinin iddi-
alari da degerlendirildiginde “The Blue WhaleChallange”i ¢cevrimici tabanli diger iletisim uygulamalari ile (What-
sapp, instagram, Facebook vb.) “hedefi” (kurbani) ile iletisim kuran bir “interaktif” platform olarak tanimlamak
olanaklidir (Yilmaz, 2018, s. 270-283). Bu tirden interaktif platformlar, toplumsal yasayisin merkezinde, davranis
bicimlerini kontrol etmekte ve 6znelerin eylemlerini bile kontrol eden bir sisteme dontsmektedir. Algi bicimlerini
ortadan kaldirip kurguya yonlendiren veya kurguyu distindiren goérinuslerin, mekan ve zaman ile deneyimlenip
deneyimlenmedigine karsi bilincli yonelim ihtiyac haline gelmektedir. Magara metaforundaki, tutsak zihin 6ner-
mesinde de belirtildigi gibi, bu bilingli yonelim, gérinti ve kaynaginin 6zne tarafindan tahlil edilebilirligiyle ger-
ceklestirilebilir. Nesnel gerceklik ile iliskili, deneyimlerinin seyrini takip eden insan zihni, sanal gercekliklerle kont-
rol edilebilir olarak gézlemlenmektedir. insanin deneyimlerine yansiyan sanal veriler, insandaki bu seyri sekteye
ugratmaktadir.

Sanatsal imge ve Noroplastisite iligkisi

“Jean Paul Sartre imgeyi aciklarken, bu bir hal, kati ve donuk bir kalinti degil, bilinctir ifadesini kullanarak, biling
ile nesnesi arasindaki iliskinin bir bigimi oldugunu iddia etmistir. Sanatsal imge, herhangi bir yasam olayini degil,
yasam olaylarinin benzersiz bir birlesimi olmayi aramaktadir. Yasam olaylarinin 6zline girerek derin anlamlarini
dizenleyen sanatsal imge, hicbir zaman gercek nesnenin salt bir kopyasi olmamistir” (Bozkurt, 1995, s. 283-
286). Sanatsal imgede gercek nesnenin salt kopya olmama 6zelligi (Gorsel 8)'de gbzlemlenmektedir. Man Ray’in
1921’de hazir nesne kullandigi “Hediye” calismasi, islevsizlestirilmis bir Gtlnin izleyici tarafindan seyredilmesi,
izleyicinin algisinda duyusal kesif olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 8. Man Ray, 1921. Hediye / Cadeau. Moma. Erisim: 12.05.2024. https://bitly.cx/83zQ
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Gorsel 7'deki sanatsal imgenin gérintsd alisiimisin disinda seyredilmektedir. Bu tdr bir gérinis, duyusal kesif
olarak insandaki 6grenme faaliyetlerine etki eder. Dis diinyada ilk kez karsilasilan herhangi bir goriinis duyum-
sandiginda zihin yapisi biyimekte ve olgunlasmaktadir. Man Ray’in Hediye calismasi da ilk kez karsilasilan olma
ozelliginden dolayi zihinsel aktivitelerin degismesine ve artisina sebep olabilmektedir. Gergek bir nesnenin kop-
yasl olmayan sanatsal imge, insan zihnine sunuldugunda zihin tarafindan daha 6nce duyumsanmamis bir duyu-
sal kesif ortaya cikarmaktadir.

Sanatsal imgenin algiya yansiyan nesnel gerceklikten farkl gériintst, duyusal kesif olarak distnsel sisteme etki
etmektedir. insanin duyusal kesif siirecinde zihinsel aktivitelerini konu alan zihindeki néral degisiklikleri ve zihin-
sel hasar onarimlarini inceleyen sinirbilim alani ‘néroplastisite’dir. “N6roplastisite beynin 6grenme, hatirlama ve
unutma yeteneklerine isaret eder” (Ozocak, 2019, s. 32).

“Néroplastisite sayesinde, dendritlerin édallanmasini ve uzunluklarini artirmak, yeni sinapslar “olusturmak ve
mevcut sinapslarin verimliligini degistirmek, ayrica yeni néronlarin olusmasini, hayatta kalmalarini ve stres kay-
nakli dejenerasyona karsi direncin artmasini saglamak mimkindir. Néroplastisite, beyin hicrelerinin esnekligi
ve sinir sisteminin cevresel degisikliklere, yeni deneyimlere ve hasara karsi norofiziksel ve nérokimyasal adap-
tasyonlar gelistirme yetenegidir. Sinir sisteminde beyin hiicreleri ve hiicreler arasi baglantilar gibi yapilar bulunur
ve bu yapilarin esnekligi insan yasaminda 6nemli bir islev gorir. Beyin hicreleri arasindaki baglanti sayisi sabit
olmadigiicin yeni durumlara (duyusal kesif) ve ihtiyaclara gore degisip dontsebilmekte, hiicreler arasindaki mev-
cut baglantilarin aktivasyonunda degisiklikler yapilmasina olanak saglamaktadir. Beyin, sinaptik diizeyde degis-
tirdigi baglantilarla strekli olarak kendini yeniden insa eder. Sinaptik alanlardaki artis, cevresel uyaranlardaki
artisa yansir. Ogrenmeyi saglayan mekanizma olan néroplastisite, sinirsel aktiviteye tepki olarak, kortikal harita-
larin degismesi ve sinaptik aktivitenin degismesi ile beynin plastik bir sekilde sekillendirilebilme yetenegi olarak
tanimlanmaktadir. Ogrenmenin beyni iki sekilde degistirdigi varsayilmistir. Bunlar; Néronlarin i yapisinda, dzel-
likle sinapslarda degisiklikler ve noronlar arasindaki sinaps sayisinda artislar ile gozlenir” (Turhan, 2016. s. 58).

Beyinde, 6grenmeyle birlikte néronlarin arasinda olan sinaptik alanlardaki artis, cevresel uyaranlar ile birlikte
kendini gdstermektedir. “Erken cocukluk dénemi néroplastisite hizinin en yiiksek oldugu dénemdir” (Ozocak,
2019. s. 32). Erken ¢ocukluk dénemi cevresel uyaranlar ile ilgili en etkili sinaptik alan artisi, ilk kez karsilasilan
cevresel uyaranlarla birlikte artmaktadir denilebilir. Bu siire¢ hayatin her déneminde devam eden bir sirec ol-
dugundan dolayi insanin duyusal kesfi, hayatin her déneminde zihinsel aktivitelerine yararli olabilecek bir du-
rumdadir.

6 Dendrit: (Yunanca déndron, "agag"), néronda diger nérondan alinan elektrokimyasal uyartinin somaya (hticre gévdesine) iletilmesini sag-
layan, dal benzeri yapilardir. Elektriksel uyarti dendrite art arda dizili noronlar ve aralarindaki sinapslardan gecerek ulasir.
https://bitly.cx/tgbN

7 Sinaps: Noronlarin (sinir hicrelerinin) diger néronlara ya da kas veya salgi bezleri gibi néron olmayan hiicrelere mesaj iletmesine olanak
taniyan 6zellesmis baglanti noktalari. Bir motor noron ile kas hiicresi arasindaki kimyasal sinaps, ayni zamanda neuromuscular junction
néromuskiler baglanti olarak adlandirilir. insan beyninde muazzam sayida kimyasal sinaps bulunur. Kiigiik cocuklar 1016(10.000 trilyon)
sinapsa sahipken, bu rakam yas artisiyla ters orantili olarak azalir ve yetiskinlerde stabilize olur. Bir yetiskinin sahip oldugu sinaps sayisi
tahmini olarak 1015 ile 5x1015 (1.000’den 5.000 trilyona kadar) arasindadir. https://bitly.cx/rPtx
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Sonug

Dogal bilingclenme siireci, nesnel gercekligin duyular araciliglyla algilanmasiyla baslar. izlenimler bitininin bir
parcasl olan nesnel gerceklik, insan beynine yansir ve bilgiye yol acar. Bilincli bir yonelimle yapilan segimlerin
sonucunda yasanan degisim ya da donisim zihin, beden ve ruh battunligine yansimaktadir.

Dijitallestirilmis sanal diinyada, insan dogasinda var olan yanilsama sistemine ilistirilen verilerle insanlarin bilingli
yonelimi kontrol edilebilmektedir. Sanatsal imge, bilincin kontrolll ydnelimi igin algly! dogal isleyisine yonlendi-
rebilen, beyindeki sinapslari artirabilecek niteliktedir.

Sonug olarak; nesnel gercgekligin gorinlstnin, bedene temasi yaniltici olabilecegi gibi hayali tezahirlerin di-
siince sistemine sunulmasi da farkli etkilere neden olmaktadir. Noroplastisite kapsaminda, dogada ilk kez karsi-
lagilan dogal bir gdrinis ile yaratici eylemin gériinistnin zihinde olusturdugu etki, ayni gelisimi saglamaktadir.
Gergeklige yonelim kacinilmaz bir sonug olmalidir; ¢clinkli nesnel gercekligin bellekteki gorintrligl, insan doga-
sinin vazgegcilmez bir eylemidir ve dylece strdurilmelidir.

SANATSAL IMGENIN DIJITAL VERI AKISINA KARSI ETKISININ IMGE TEORISI UZERINDEN INCELENMES]
DOKTORA OGRENCISI SERVET PIiSKEN, PROF. T. EMRE FEYZOGLU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):247-262.

259



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 247-262 — ARASTIRMA MAKALESI

Kaynakea

Andersen, Nathan. (2019). Gélge Felsefe Platon’un Magarasi ve Sinema. (N. Kurung, Cev.). istanbul: Ayrinti Ya-
yinlari.

Batur, Rifat. (2020). Diyalektik Baglamda Mekamorfi ve Anatomi. Yayinlanmamis sanatta yeterlik tezi. Hacet-
tepe Universitesi, Ankara.

Baudrillard, Jean. (2011). Sanat Komplosu. (E. Gen, I. Ergliden, Cev.). (ISBN: 9789750508004). istanbul: iletisim
Yayinlari.

Benjamin, Walter. (2009). “Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Yapitr.” Ali Artun (Ed.), Sanat Siyaset, s.
91-129. istanbul: iletisim Yayinlari.

Bozkurt, Nejat. (1995). Sanat ve Estetik Kuramlari. (2. Baski), istanbul. Sarmal Yayinevi.

Cevizci, Ahmet. (2000). Paradigma Felsefe SozIiigil. (4. Baski), istanbul: Paradigma Yayinlari.
Draaisma, Douwe. (2007). Bellek Metaforlari. (K. Giirol, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.

Erkus, Adnan. (1994). Psikolojik Terimler So6zIGga. (ISBN: 9755530789), Ankara. Doruk Yayinlari.

Grzymkowski, Eric. (2015). Sanat 101 Leonardo Da Vincr'den Andy Warhol’a Sanat Hakkinda Bilmemiz Gereken
Hersey. (1. Baski). (Duiz. Orhan, Cev.). Istanbul: Say Yayinlari.

Han, Byung-Chul. (2020). Paylatif Toplum Gintimizde Act. (1. Baski). (H. Bariscan, Cev.). istanbul: Metis Yayinci-
hk.

Hancerlioglu, Orhan. (1989). Felsefe SozIigi. (7. Baski). istanbul. Remzi Kitabevi Yayinlari.

Heidegger, Martin. (2009). “Sanat Yapitinin Kokeni”. (ISBN: 9789756361108). Mehmet Yilmaz (Haz.). Sanatin
Felsefesi, Felsefenin Sanati. (N. Oztiaydin, Cev.). Ankara: Utopya Yayinevi.

Kartal, Halit. (2023). Yeni Medya Caginda Fotograf Esetiginin Degisimi. istanbul. Cizgi Kitabevi.
Macey, David. (2009). “Jacques Lacan” Chris Murray (Haz.). Yirminci
Yiizyilda Sanati Okuyanlar. istanbul: Sel Yayincilik.

Meisel, Martin. (2019). Edebiyatta, Sanatta, Bilimde Kaos imgelemi. (M. Morali, Cev.). 1. Baski Istanbul: Kog
Universitesi Yayinlari.

Pisken, Servet. (2019). Yansima Kavrami Uzerinden imgenin Olusumu. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Raporu.
Hacettepe Universitesi, Ankara.

Platon, (2012). “Yedinci Kitap.” Devlet. (22. Baski). (S. Eyliboglu, M. A. Cimcdz, Cev.) istanbul: is Bankasi Kiiltir
Yayinlari.

SANATSAL IMGENIN DIJITAL VERI AKISINA KARSI ETKISININ IMGE TEORISI UZERINDEN INCELENMES]
DOKTORA OGRENCISI SERVET PIiSKEN, PROF. T. EMRE FEYZOGLU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):247-262.

260



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 247-262 — ARASTIRMA MAKALESI

Sena, Cemil. (1974). Filozoflar Ansiklopedisi. istanbul. Yiikselen Matbaacilik.

Yazici, Mustafa Levent. (2018). Sanat Eyleminde Ozne\Bellek ve Nesne\Mekan iliskisi. Yayinlanmamis yiiksek
lisans raporu. Hacettepe Universitesi, Ankara.

Yildirim, Cemal. (2004). Cagdas Felsefe Sozligi. istanbul. Doruk Yayincilik.

internet Kaynakgasi

Bozkurt, Aras. (2021). Dijital bilgi ¢agi: Dijital toplum, dijital donlistm, dijital egitim ve dijital yeterlilikler. Agi-
kogretim Uygulamalari ve Arastirmalari Dergisi. Cilt 7 / Sayi 2, s. 2. Erisim: 20.05.2024. https://der-
gipark.org.tr/tr/pub/auad/issue/62130/911584

Charlotte Moorman, Erisim: 11.05.2024. https://www.eflux.com/announcements/102601/a-feast-of-astonish-
ments-charlotte-moorman-and-the-avant-garde-1960s-1980s/

Francis Picabia, Erisim: 25.03.2023. https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8581

Joseph Kosuth, (1970), Erisim: 23.05.2024. https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDe-
tay.jsp?id=g5dlIBxxNulz9_3xb_ fOcA&no=q753QQcrUB8KXM27J1fshw

Man Ray, Erisim: 12.05.2024. https://www.moma.org/collection/works/81212
Nam June Paik. Erisim: 12.05. 2024. https://publicdelivery.org/nam-june-paik-tv-buddha/

Ozocak, Osman. Golgeli, Asuman. Giindiiz Bascil, Seda. (2019). Egzersiz ve Noroplastisite. Cilt 9 sayi 1. Diizce
Universitesi Saglk Bilimleri Enstitiiséi Dergisi \Derleme. s. 32. Erisim: 03.04.2023. https://der-
gipark.org.tr/tr/pub/duzcesbed/issue/42911/446500

Piero Manzoni, Erisim tarihi: 19.03.2023. https://m.artabsolument.com/fr/default/exhibition/detail/3072/Bi-
ennale-Socle-du-Monde.html

Raoul Hausmann, Erisim: 10.04.2023. https://emptyeasel.com/2007/10/04/the-dada-art-movement-or-anti-
art-movement-if-you-prefer/

Sag, Mehmet. (2023). Sanat Terapisinin Psikolojik Boyutlari ve Alimlamalar. Yuiziincii Yil Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitlst Dergisi. Sayi 62, s. 162-171. Erisim: 22.05.2024. https://dergipark.org.tr/tr/pub/yyusbed/is-
sue/82452/1386522

Samsun, Meysem. (2021). Dislince Olarak Sanat Ya Da Kavramsal Sanatin Anlam Sorunu. Karadeniz Uluslara-
rasl Bilimsel Dergi. Sayi 50, s. 64-74. Erisim: 23.05.2024. https://dergipark.org.tr/tr/pub/kdeniz/is-
sue/61277/903049

Sungur, Suat. (2011). Bilincalti Reklamcilik ve Toplumsal Etkileri. istanbul Universitesi iletisim Fakiltesi Dergisi.
Sayi 29.s. 169-182. Erisim: 22.05.2024 https://dergipark.org.tr/tr/pub/iuifd/issue/22860/244099% article_cite

SANATSAL IMGENIN DIJITAL VERI AKISINA KARSI ETKISININ IMGE TEORISI UZERINDEN INCELENMES]
DOKTORA OGRENCISI SERVET PIiSKEN, PROF. T. EMRE FEYZOGLU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):247-262.

261



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 247-262 — ARASTIRMA MAKALESI

Turhan, Begimhan. Ozbay, Yasar. (2016). Erken Cocukluk Egitimi ve Néroplastisite. Uluslararasi Erken Cocukluk
Egitimi Calismalari Dergisi, cilt 1 say1 2. s. 57-58. Erisim: 03.04.2023. http://ijeces.hku.edu.tr/tr/pub/is-
sue/22946/355300

Turkgeldi, S. Kivang. (2015). Hareket-imge ve Zaman-imge Kavramlari Dogrultusunda “21 Gram”a Bir Bakis. Ak-
deniz Universitesi iletisim Fakdiltesi Dergisi, Sayi 24, s. 114-131. Erisim: 20.05.2024. https://der-
gipark.org.tr/tr/pub/akil/issue/30970/437433

Walter de Maria, Erisim tarihi: 23.03.2023 https://news.artnet.com/art-world/is-walter-de-marias-the-lig-
htning-field-still-a-protected-work-64395

SANATSAL IMGENIN DIJITAL VERI AKISINA KARSI ETKISININ IMGE TEORISI UZERINDEN INCELENMES]
DOKTORA OGRENCISI SERVET PIiSKEN, PROF. T. EMRE FEYZOGLU - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):247-262.

262



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 263-271 — ARASTIRMA MAKALESI

20. YUZYIL SANATINDA HAKIKAT PROBLEMI: NESNEYE UC
FARKLI YAKLASIM BiCiMI!

Rana Hiimeyra MUJDE
ranamujde@gmail.com
ORCID ID: 0000-0001-6033-8300

0z: “20. Yizyll Sanatinda Hakikat Problemi: Nesneye Ug Farkli Yaklasim Bicimi” baslikli mevcut calismanin amaci, arastirma
kapsaminda gergeklik ve hakikat kavramlari arasindaki iliskinin sinirlarinin belirlenmesi ve hakikat kavraminin subjektif bir
olgu olarak tanimlanmasindaki ana sebeplerin agiklanmasidir. Hakikat kavrami, dogasi geregi icsel dzelliktedir. Oznenin dii-
siinme eylemi hakikatin aktaricisidir. Sanatcli, bu yol ile deneyime konu olan dis diinya nesnelerini kavramakta ve anlamlan-
dirmaktadir. Timel olanin bilgisi gergekligin kendisidir; dis diinyaya yonelik ampirik bir yaklasim ise tekil olanin bilgisini, haki-
kati ifade etmektedir. Arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanan arastirma makalesinde konu, Anselm Kiefer, Betty
Goodwin ve Dieter Roth estetigi Gzerinden g farkl yaklasim bicimi ile tartisiimakta ve bu baglamda hakikat okumasi yapil-
maktadir. Konu kapsaminda belirlenen sanatgilar, 6zgtin anlatim dili, nesne ile kurulan diyalog ve sanatgi-nesne iliskisi goze-
tilerek tercih edilmektedir. icerigi olusturan mevcut bilgiler, nitel arasarma yéntemleri kullanilarak alanyazinda yer alan ilgili
kaynaklarin toplanmasi ve analiz edilmesi ile elde edilmektedir.

Anahtar Sozcukler: Sanat, Gergeklik, Hakikat, Anselm Kiefer, Betty Goodwin, Dieter Roth, Nesne.

THE PROBLEM OF TRUTH IN 20th CENTURY ART: THREE DIFFERENT WAYS OF
APPROACHING THE OBJECT

Abstract: The aim of this study titled "The Problem of Truth in 20th Century Art: Three Different Ways of Approaching The
Object" is to determine the boundaries of the relationship between the notions of reality and truth in the research and to
explain the main reasons for defining the concept of truth as a subjective phenomenon. The notion of truth is intrinsic in
nature. The thinking act of the subject is the transmitter of truth. In this way, the artist grasps and makes sense of the objects
of the external world that are subject to experience. Knowledge of the universal is reality itself, while an empirical approach
to the external world expresses knowledge of the singular, that is truth. In the research article prepared in accordance with
research and publication ethics, the subject is discussed with three different ways of approach through the aesthetics of
Anselm Kiefer, Betty Goodwin and Dieter Roth, and a reading of truth is made in this context. The artists selected within the
scope of the subject are preferred based on their unique language of expression, the dialogue established with the object
and the artist-object relationship. The existing information constituting the content is obtained by collecting and analyzing
the relevant sources in the literature using qualitative research methods.

Keywords: Art, Reality, Truth, Anselm Kiefer, Betty Goodwin, Dieter Roth, Object.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Giris

Modernizm, 6zne merkezli bir bakis agisina sahiptir; 6te yandan &zne ve dis diinya arasinda kurulan diyalogun
soyutlanmasina, 6znenin dis diinyayi kavrama biciminin dogrudan edimsel bir nitelik tasimamasina ve buna bagh
olarak deneyimin aragsallastirilmasina sebep olmaktadir. Bu siniri asmak isteyen 20. Ylzyil sanatgisi i¢sel olana,
kendilik deneyimine yonelmektedir. Bu dogrultuda 6zne, dis diinya ve hakikat arasindaki iliskinin mahiyeti me-
todolojik bir yaklasim ile sanatgi dahilinde incelenmektedir. Arastirma igerisinde yer verilen sanatgilarin gecmis
deneyimleri, dil ve materyal tercihleri yapitlarin degerlendirilmesinde etkilidir. Sanat yapitinin anlaminin biline-
bilirligi ile onu gergeklestiren sanatginin gegmis deneyimlerinin bilinirligi paralellik gdstermektedir. Bu sebep ile
calismaya dahil edilen her biri farkl teknik arayislar icerisinde 6znel bir anlatiya sahip olan sanatgilar Gzerine
yeterli bilginin verilmesi hedeflenmektedir. Meselenin toplumsal perspektifi ise arastirmanin amacini ve sinirla-
rini agsmasi sebebi ile gbz ardi edilmekte ve konuya metin icerisinde yer verilmemektedir.

Arastirmanin amaci, dogasi geregi 6zneden ayri disinilemez tekil 6zellikteki hakikat kavrami ile bilissel streg-
lerden bagimsiz bir olgu olan gerceklik arasindaki anlam farklilig1 Gzerinden yapit okumasi yapmaktir. S6z konusu
okuma, sanatgi tarafindan tasavvur edilen gercekligin yargi iceren bir yontem ile pratige donistirtlmesi sonucu
muimkin olmaktadir. Gergeklik, varligin anlami ve onun var olma durumunun ne oldugu Gzerine bir kavram olan
ontoloji ile iliskili olarak ele alinmaktadir (Craig, 2005, s. 756). Gergeklik kavrami mevcut tanim ekseninde varlik-
bilim baglaminda degerlendirilmekte ve varligin hakikati problemi Gzerinden incelenmektedir. Sanat yapitinin
anlamlandirilmasinda dnemli bir nokta, 6zne ve onu gevreleyen varlik alani arasinda kendi dinamikleri igerisinde
bicim kazanan iliskinin ifade edilme bi¢imidir. Bu dogrultuda incelenen konu UGzerine gesitli yazar ve dislndrlerin
goruslerine yer verilmektedir.

Arastirma, sanatginin yaratim slreci icerisinde temel bir kaynak olan nesnel gerceklik ve kendisini cevreleyen dis
dinya nesnelerine pratik bakisi ile sanat yapitinda tezahir edilen hakikat anlatisi arasindaki iliskiyi merkeze alan
bir calismadir. Mevcut ¢alismada dis dlinya, anlami 6zneyi ¢cevreleyen alan ve doga ile sinirlandirilarak ele alin-
maktadir. Bu baglamda sanat yapitinda bir problem olarak hakikatin olanagi ve eregi meselesi; ilk olarak gergeklik
ve hakikat kavramlari arasindaki anlam farkhlg Gzerinden agiklanmakta ve dis diinyayl deneyimleyen 6zne ile
deneyime konu olan nesne iliskisi Gzerinden okunmaktadir. Hakikat kavrami, kapsami daraltilmis tekil bir prob-
lem olarak &ne surdlmektedir.

Sanat Yapitinin Eregi: Hakikat

Baslangicta ikiligin giderilmesi amaci ile gergeklik ve hakikat kavramlarinin es anlaml kullanimindan kaginmak
gerekmektedir. O halde gerceklik ve hakikat arasindaki ayrim nerede baslamaktadir? “Belli bir zaman baglantisi
icinde yasanmis olan, yasanti ve deneylerde somut olarak karsilasilan seyler” olarak gerceklik, Hangerlioglu ta-
rafindan 6znel olanin karsiti ve insan bilincinden bagimsiz, somut ve nesnel olarak var olan seklinde tanimlan-
maktadir (Akarsu, 1984, s. 74; 1977, s. 220,221). Gergeklik mutlak bir dis diinya mevcudiyetidir. Ote yandan
hakikat ise gercekligin kendisini degil, onun zihindeki 6znel yansisini ifade etmektedir (Hangerlioglu, 1977, s.
276). Hakikat, gercekligin bir parcasi olan dis diinya nesnelerinin subjektif bir bakis agisi ile yorumlanmasi edi-
midir ve bu sebep ile her bir 6znede farkli bir anlamlandirma bicimine sahiptir. “Olgular yoktur ancak yorumlar
vardir” (Nietzsche, 1980, s. 315, Akt.: Bahgi, 2021, s. 73). Bilen 6znenin nesneye bakisi ile sanat yapitinda bigim
kazanan ve bu sebep ile tekil 6zellikteki subjektif bir yansi fenomeni olan hakikat, yine 6zne tarafindan gercekligin
kendisinden turetilmektedir; 6znenin sanat yapitindaki hakikat énermesi gercekligin gérsel olarak ifade edilmesi
yontemidir. Sanat yapitinda hakikat, varlik alaninin yeniden anlamlandirilarak idealize edilmesi sonucu dislince
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yolu ile nesnel gercekligin sinirlarini asma pratigidir ve 6zne tarafindan dis diinya olgularinin konfigiire edildigi
bir perspektif onerisi olarak sunulmaktadir. Yalin bir ifade ile sanat yapitinda aciga ¢ikan hakikat, onu anlamlan-
diran 6znede muhafaza edilmektedir. Hakikat fenomeni, 6znenin dis diinya Gizerine deneyim yolu ile sahip oldugu
bilgiyi ifade etmektedir. Oznenin yéneldigi olgu ve durumlara yaklasim bicimi olan deneyim ile edinilen bilginin
kaynagi ise gercekliktir. O halde ampirik nitelikteki hakikatin gerceklikte mevcut oldugu cikarimi yapilmaktadir.

Sanat yapitinda hakikatin ne oldugu meselesinin acik bir sekilde aktarilabilmesi amaci ile hakikat ve gerceklik
ayrimin yani sira hakikat ve dogruluk kavramlari arasinda s6z konusu olan dolayimsiz iliskiye de yer verilmelidir.
“Bir 6nerme, inang, disince ya da kanaatin, bazi temellere ya da oélcltlere gore veya bagli olarak sahip oldugu
dogru olma 6zelligi” olarak tanimlanan dogruluk, gercekligin 6znenin disincesinde ya da zihninde onaylanmasi
ile ilgili bir kavramdir (Cevizci, 1999, s. 262; Timugin, 2004, s. 230). Bu noktada hakikat ve dogruluk kavramlari

subjektif olma baglaminda es bir anlama sahiptir.

Anlami ve bilgisi 6zneye kosullu olan sanat yapiti, dogrudan dogruya dis diinya nesnelerinin tasvir edildigi bir
pratik degil, imgeler araciligi ile s6z konusu nesnelere ickin bir anlam kazandiran indirgenemez 6zellikteki bir
anlati alanidir. Sanat yapitinda dis dinyaya iliskin estetik bir yaklasim sergileme edimi, mevcut gercgekligin yo-
rumlanmasi ve imgeler araciligi ile ifade edilmesi sonucu miimkiin olmaktadir. Ote yandan gercek olanin sanatc!
tarafindan anlami daraltilarak kisisellestirilmis bir yansimasi ve yorumu olan hakikat kavrami da igerisinde ger-
cekligi muhafaza etmektedir. Burada hakikat gercekligi kapsayan bir nitelige sahiptir; dyle ki yasama iliskin anlam
arayisl dogrultusunda estetik edimlerinde mevcut gercekligin sinirlarini asan sanatginin beslendigi kaynak dis
dinyanin diger bir deyis ile gercekligin kendisidir. Hakikat gerceklikten tiretilmektedir. Sanatcl, yapitini olusturan
imgelerin timdnd dis dinyadan edinmektedir, onun referansi gercekliktir. Referans nesnesi olan varligin 6zne
dahilinde yeni ve ickin bir anlam kazanmasi ile yapita aktarilan imge, gercekligi ve hakikati bir arada sunmaktadir.
“Sanatta imge, nesnel ile 6znelin organik bitiinliginden dogar. imgenin nesnelligi deyince, dogrudan dogruya
gerceklikten kaynaklanan her seyi anliyoruz; 6znelden ise, sanatcinin yaratici disincesinin imgeye kattigi seyleri”
(Ziss, 1984, s. 90).

Hakikat ve gerceklik kavramlari arasindaki ayrim hakikatin bir biling edimi, gercekligin ise insan zihninin 6tesinde
harici bir ideler bitlinG olmasidir. Gergeklik olgusu, 6znenin varlik alanina yonelik distnsel eylemlerinden ba-
gimsiz olarak mevcuttur; hakikat ise 6znenin gerceklik deneyimi araciligl ile sanat yapitinda gorandr kilinan bir
kavramdir. Diger bir deyis ile sanat yapitinda ifade edilen dis diinyaya bakis bicimindeki stbjektivizm, hakikatin
kendisidir. Sanat yapiti, hakikatin aktarilmasinda gorsel bir ifade bicimi olarak tercih edilmektedir. Sanat yapitinda
muhafaza edilen hakikatin ikincil bir gerceklik anlatisi sunmasi ile alimlayiciya yeni ve 6zgiin bir sdylem éne si-
rilmektedir. Bu yol ile hakikat kavramina tekil bir anlam atfedilmesi kavramin anlam olanaklarini genisletmekte-
dir. “... carpitmalar, yanlislar ve yanilsamalar, “nesnel verilmigligi” izlerken 6znenin yeterince edilgin davranma-
masi, bilis stirecine kendinden bir seyler (gerek fiziksel ve fizyolojik nitelikte gerekse biling etkinligi niteliginde bir
seyler) katmasi ylzinden meydana gelir” (Lektorsky, 1998, s. 165). Bilme etkinligini gerceklestiren 6zne igin
varlk, diger bir deyis ile 6zne tarafindan kendisine yonelinen ve algilanan sey, yalnizca algilanan salt bir olgu
olmaktan 6te 6zne ve dis dinya arasinda kurulan iliski cercevesinde deneyim yordami ile kisisellestirilmis bir
anlama sahip olan nesnedir. Bu sebep ile sanat yapiti bir hakikat savinda bulunmaktadir.
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Anselm Kiefer, Betty Goodwin ve Dieter Roth Estetiginde Hakikat

Neo-Ekspresyonizm sanat akiminin temsilcilerinden Anselm Kiefer’in (1945-) 1984 tarihli Siyahlik / Nigredo adli
yapiti (Gorsel 1), tarih ve mitoloji referanslariile cok katmanl bir yapiya sahiptir. Kiefer, savas ve ardillari hakkin-
daki duygularini politik bir elestiri unsuru olarak kullandigi yapit tGzerinde gorindr kilmaktadir. Genis uygulama
alanina sahip bir tuval tercih etmesi ve resim dili ile yazi dilini bir arada kullanmasi, sanatginin icerisinde bulun-
dugu yogun duygu durumlarini yansitmasina yardimci olmakta ve anlami kuvvetlendirmektedir. Yapit, boyar mal-
zemenin yani sira saman gibi cesitli nesneleri de kendisinde bulundurmaktadir. Saman, Kiefer pratiginde yinele-
nen bir temadir. Soyut bir kompozisyona sahip yapit, rolyef gériinimiine benzer bir etki saglayan dokusal 6zel-
likteki kalin boya tabakalari ve organik bir atik olan saman kullanimi ile dikkat cekmektedir. Saman, resim ylze-
yinde yanarak kile dénlsen corak bir arazi gorinimu olusturulmasinda ana unsurdur. Yapitta savas sebebi ile
yanarak hasar goren Alman topraklarinin alegorik bir dil ile temalastirilmasi, Kiefer icin maddesel gercekliginin
yani sira metaforik bir anlama da sahip olan samanin kullanilmasi ile mimkin olmaktadir.

Gorsel 1. Anselm Kiefer, 1984, Siyahlik / Nigredo. Artchive. Erisim: 03.02.2024. https://bit.ly/3HN3QI0

Esir kampinda kaldigi siirecte tarihe dogrudan taniklik etmesi sebebi ile Paul Celan’in (1920-1970) yalnizca siir-
lerinden degil siirlerine kaynaklik eden yasam oykusinden de etkilenen sanatgl, yapitta Rumen sair tarafindan
kaleme alinan Todesfuge (Oliim Fiigii) isimli siiri referans almaktadir. Siirinde Goethe’nin Faust eserinde idealize
edilmis bir kadin olarak yer alan ‘Margarete’ karakterini tekrarlayan Celan, Alman irkinin bir metaforu olarak
tercih ettigi Margarete’in saclari ile samani 6zdeslestirmektedir; 6te yandan Tevrat’ta bir isim olan Shulamite’in
siyaha boyanmis kil rengi saglari ile de soykirim sirasinda yanarak hayatlarini kaybeden Yahudileri iligkilendir-
mektedir (Rosenthal, 1987, s. 96; Ross, 2006, s. 28). Burada nesne, sanat yapitinin anlamlandiriimasinda alegorik
bir okumaya isaret etmektedir; kolay bir bicimde alev alabilme potansiyeline sahip saman, savasin yikicl sonug-
larini ve Holokost’u isaret etmektedir.

Sanatgl mimetik temsili reddetmekte ve imgeler ile sembolik bir dil olusturmaktadir. Sanatgl savas ve 6lim ko-
nularini islemesi sebebi ile Alman Romantizmi etkisi altinda koyu degerlere sahip doygunlugu distk bir renk
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paletine sahiptir. Kasvetli ve Melankolik bir atmosfere sahip olan yapit, yer yer karsit renk kullanimi ile gtiglU bir
etkiye sahiptir. Ekspresif tavirda renk kullanimi, anlamin ve duygularin aktarilmasina aracilik eder. Ust ste ko-
numlandirilarak tekrar eden boya katmanlari ile yapita boyut kazandirilir. Shulamite’in saclarini ifade eden koyu
renkli alanlar, resim ylzeyinde tamamlayici bir unsur olarak tercih edilen ve Margarete’in sari saglarini simgele-
yen samanin rengini ortaya cikarmaktadir. Bu kullanim iki kadin arketipi arasindaki iliskiye ve tarihsel birliktelige
isaret eder.

Sanatcl, derin perspektifin nesne ile birlestirilmesi sonucu yikima ugramis kirsal alan gériinimune sahip dokulu
bir ylzey elde eder. Boyar malzeme Uzerine kazima ve yakma gibi cesitli teknikler uygulanarak resim ytzeyinin
deforme edilmesinin yani sira samanin yapita dahil edilmesi ile de derin perspektife sahip 6znel manzara gori-
nimi desteklenir. Yapit, kullanilan malzeme ve uygulanan teknik sebebi ile heterojen bir ylizeye sahiptir. Sanat
yapitinda hakikatin insasi, dis diinya nesnelerinin 6zne merkezli bir anlati unsuru olarak degerlendirilmesi ve
idealize edilmesi ile baslar. Sanatcl, resim yizeyinde nesne kullanimi ile gercgeklik ve hakikat unsurlarini bir arada
kompoze eder. Kiefer’in sanat pratiginde yalnizca nesnenin kendisinin degil beraberinde sanat¢inin mevcut
nesne Uzerine sahip oldugu duygu durumlarinin da aktarilmasi, gerceklik ile hakikat kavramlarinin sanat yapitin-
daki bir aradaligina isaret eder. Gerceklik, yardimci malzemeler ile tuvale sabitlenen ve dogasi geregi dayaniksiz
bir materyal olan samandir. Kiefer’in sanatinda nesnel gercekligin kosulsuz temsiliyetinden s6z edilemez; 6zne-
nin distnce etkinliklerinin bir ciktisi ile varligin bilgisine sahip olmasi, beraberinde anlami yine kendisinde bul-
masi ve tim sireci anti-natiralist bir tavir ile sanat yapitina aktarmasi temelde bir hakikat edimidir. Sanatgi,
plastik bir 6ge olarak degerlendirdigi saman gibi ¢esitli materyalleri resim yizeyinde salt bir nesne olarak ko-
numlandirmaz. Gergekligi parcalanan ve soyutlanan nesne, artik hakikat unsuru olan yapitin bir parcasidir. “So-
yutlamadaki 6znel bir form kendi gercekligini kaybeder” ve sanatgi tarafindan dis diinya Uzerine tikel yaklasim
bicimi ile anlamlandirilan nesnenin subjektif yorumunu icerir (Whitehead, 2021, s. 377).

Bir diger isim olan Rumen asilli Kanadali sanatci Betty Goodwin’in (1923-2008) yapitlarinda da hakikat okumasi
yapmak mimkindir. Goodwin estetiginde 6ne gikan bir motif olan ve sanatgi tarafindan mevcut yapitta stilize
edilen yelek imgesi, varlik alanindan izole edilerek asil islevinden yoksun birakilmaktadir (Gorsel 2). Sanatgl, ya-
pit1 bakir plaka Uzerine aside yedirme teknigi ile gergeklestirmekte ve bu yol ile soyut bir mekanda boslukta asili
halde duran yelek imgesine dokusal bir 6zellik ve boyut kazandirmaktadir. Dahasi yelegin kath gérinimuna bir
kompozisyon unsuru olarak kullanmaktadir.

Yelek imgesi cok yonli bir okumayi olanakli kilmaktadir. Sanatginin Romanya’da terzilik egitimi alan ve giyim Uze-
rine fabrika sahibi olan babasi, hafiza temasinin islendigi yapita otobiyografik bir referans olusturur. Bir baska
perspektiften sapka ve yelek ile karakterize edilen sanatci Joseph Beuys’tan ilham alan Goodwin, yalnizca bir
figlr olarak Beuys’un degil ayni zamanda genisletilmis sanat tanimi, politikayi estetize eden tavri ve sdylemi ile
sanatcinin felsefesinin ve sanat pratiklerinin timdnin de bir temsili olan yelek ile 6znenin varligini nitelemekte-
dir. Buradaki metafor ayni zamanda yelegin insan bedeni ile iliskilendirilmesidir; katli, kirisik ve yipranmis bir
gbrinime sahip olan yelek bedene atifta bulunmaktadir. Ayni zamanda sosyo-politik bir elestiri unsuru olarak
emekci sinifinin da bir temsili olan yelek, toplumsal gercekei bir perspektif sunmaktadir. Goodwin, emekgi bir
topluluga sanat yolu ile gortnurlik kazandirmaktadir.
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Gorsel 2. Betty Goodwin, 1971, Yelek Yedi / Vest Seven. MutualArt. Erisim: 10.02.2024. https://bit.ly/355U911

Sanatgl, yapit Uzerinden gindelik yasam nesnesi olan yelek ile 6zgiir ve 6zgln bir diyalog kurmaktadir. Yapitta
tasvir edilen nesneye iliskin anlamin sinirlandirilmasi baglaminda soyutlamaci bir tavir ve gizgisel bir anlayis ile
gerceklestirilen tek renkli gravir uygulamasi, tekil bir olguya isaret eder: Sanatgl tarafindan mutlak gergeklik ile
hakikatin sanat yapitinda sentezlenmesi. “imgelerle tasarimlama sanatsal bir yarati ydntemi degildir, tersine sa-
natta gergegin yansimasinin 6zgul bigimidir” (Ziss, 1984, s. 231). Bir nesne olan yelegin yapitta bir kompozisyon
unsuru olarak kullaniilmamasina karsilik gercekligin yapitta mevcut oldugu 6nermesinin sebebi nedir? Gergeklik,
mevcudiyetini sanat yapitindaki hakikatte korumaktadir. Sanat yapitinda ortik halde yer alan hakikat, gergekligin
icerisinde bulunan ikili durumlari ve catismalari bir aktaran olarak yapitta géruntr kilmaktadir. “Hakikatin 6z
olarak catismanin kendisi sade ve sadece bu ¢catismayla dinyayi ve topragi, yerylzini, dogayi birbirinden ayir-
maz; ayni zamanda ve ayni anlama gelmek tzere bu iki temel yapi catismayla, birbirine de catilir, bir araya geftirilir,
birlestirilir” (Yildiz, 2017, s. 166). Hakikatin bir aktaran olarak buradaki islevi, gergeklik icerisindeki karsitlik halinin
sanatcinin dis diinyayi kavrama bicimi ile yapit Gzerinde alimlayiciya sunulmasidir. Sanatgi, algiladigi nesneyi de-
neyimleri kapsaminda i¢sellestirme yolu ile kendisinde yeniden anlamli kilmaktadir. Nesnenin kendisi gergeklik
iken s6z konusu ‘yeniden anlamli kilma durumu’ hakikatin kendisini ifade etmektedir.
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Gorsel 3. Dieter Roth, 1969, Edebiyat Sosisi / Literaturwurst (Literature Sausage). Maura Mcgurk. Erisim: 14.02.2024.
https://bit.ly/3SN4drs

isvicreli sanatci Dieter Roth’un (1930-1998) sanat pratiginde kayit alani olarak kullanilan sanatgi kitaplari yapit-
larinin okunmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Kitaplarinda boyar malzemeye eslik eden gizgisel dilin yani
sira yazi kullanimi da dikkat ceker. Roth, kitaplarini bir arac olarak degil basli basina bir sanat yapiti olarak ele
almaktadir (Drucker, 1995, s. 75). Kitap, yapitin olusturulma siirecinde yenilikgi bigim ve icerik arayisi icerisinde
olan Roth’a kaynaklik etmektedir. Sanatcinin Literaturwurst (Edebiyat Sosisi) basligini tasiyan serisinin her bir
uygulamasinda farkh bir kitap ya da dergi kullaniimaktadir. S6z konusu seriye dahil olan yapitta Robert F. Kennedy
tarafindan kaleme alinan 7o Seek a Newer World (Daha Yeni Bir Diinya Aramak igin) isimli kitabin Almanca bas-
kisi, formunun degistiriimesinin ardindan uygulamaya dahil edilmektedir.

Sanatcl, malzeme kullanimi ile geleneksel sanat anlayisina meydan okumaktadir. Glindelik yasam icerisinde bir
nesne olan gida Uriinindn Roth estetiginde kullaniimasi ile birlikte ugradigi degisim, sanat yapitinda bir problem
olarak endistri toplumunda titketim kiiltiirii meselesinin bir aktaricisi olmaktadir. Oncesinde imgesel bir temsil
unsuru olarak yapitta yer verilen gida maddeleri, 6zellikle 20. Yuzyihn ikinci yarisinda sanat uygulamalarinda kul-
laniimak Uzere alternatif bir materyal olarak degerlendirilir. Pratikte (Gorsel 3) hayvan bagirsagindan elde edilen
ince bir kilifin igerisine doldurulmus tuz, jelatin, sarimsak, domuz yagi ve rezene gibi ¢esitli malzemelerin yani
sira geleneksel sosis yapimi tarifinde yer almayan bir malzemeye daha yer verilmektedir: kiyilmis ve 6gutalmus
kitap. Roth geleneksel tarifte yer alan eti, sevmedigi ya da kiskandig| yazarlarin kitaplarinin parcalanmis sayfalari
ile degistirmektedir (The Museum of Modern Art, 2004). Yapitta etin yerine yenilik¢i bir yaklasim olarak deger-
lendirdigi kitabi kullanan sanatgi, neo-dadaci bir Uslup ile alimlayiciya alternatif bir bilgi tiketim bigimi dnermek-
tedir. Uygulama Uzerindeki etikette ismi yer alan ve karisimda da mevcut olan parcalanmis kitap, gida trtnleri
ile birlikte kullanilmasi sebebi ile Kiefer’in samanina benzer sekilde dogasi geregi zaman igerisinde bozulma,
kiflenme ve clrime gibi bir dizi organik degisime maruz kalmaktadir. Stirecin 6nemli bir kismi, gida Grtnleri ile
karistirilan kitap pargalari Gzerindeki degisimin zaman igerisinde sanatcidan bagimsiz bir sekilde gerceklesmesi
sebebi ile rastlantisallik Uzerinedir.
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Tuketim nesnesi, siireg icerisindeki degiskenler ve ele alinan nesnenin uzun émdarli olmamasi sebebi ile beden
imgesine ve sonlu olan yasam olgusuna isaret etmektedir. Baska bir acidan dis diinyanin devingen olma durumu,
yapitta yasamin streklilik haline benzer sekilde gelisen tesadfi sireclerin bir aktaricisi olarak tercih edilen gida
drinleri ve beraberinde kullanilan kitap ile ifade edilmektedir. “Reel diinyada salt duragan bir olgu olan higbir
sey yoktur” (Whitehead, 2021, s. 473). Dis dliinya nesnelerindeki degisim ve eylemsellik, 6znenin sahip oldugu
bilginin kaynagi olan gercekliktedir. Bu devamlilik hali Gzerine sanatgi tarafindan yapit araciligi ile 6ne sirilen
gerceklik yorumu ise bir hakikattir.

Sonug¢

Ele alinan konu kapsaminda anlami 6znede ickin halde bulunan ve sanat yapitinda bir erek olarak degerlendirilen
hakikatin tanimlanmasinin yani sira metin icerisinde 6rnek verilen sanat yapitlarinda gergeklik ve hakikat kav-
ramlarinin bir aradaligi Gzerine Ug farkli yaklasim bicimi sunulmaktadir. Bunlardan ilki bir gerceklik olan nesnenin;
Anselm Kiefer pratiginde iki boyutlu resim ylzeyine dahil edilmesi, bir digeri Betty Goodwin’in baski resminde
imgesel olarak gbrunir kilinmasi, sonuncusu ise Dieter Roth’un slire¢c odakl uygulamasinda nesnenin kendisinin
dogrudan kullanimidir. Bitki orttst yanmis, kurumus ve tahrip edilmis genis bir alan tasviri ile samanin Kiefer
estetiginde ne anlama geldigi, yelek imgesinin Goodwin’in sanatindaki ifade olanaklari ve Roth’un yapitinda gida
maddeleri ile kitap karisimindan olusan ¢iktinin savi birer hakikat unsurudur. Sanat yapitinin hakikati 6zginlik-
tedir; sanatgini edimi bu yol ile hakikate ulagsmaktadir.

insani cevreleyen alan ve doga her bir 6znede ayri bir anlamlandirilma bicimine sahiptir. Bu sebep ile bir problem
olarak degerlendirilen hakikat mevcut kosullara gére degiskenlik gdstermektedir. Ote yandan hakikate iliskin bil-
ginin dig dinyadan saglanmasi, onu kaginilmaz olarak gergeklikten ayri distinilemez bir olguya dénustlirmekte-
dir. Baska bir ifade ile hakikat ve gerceklik kavramlarinin bir aradaliginin arastirma gercevesinde tartisiilmaz ol-
dugu ve buna karsilik olarak ancak 6znenin dis diinyayi kavrayis bigimi ile s6z konusu kavramlarin anlamlarinda
bir degisim olmasinin mimkin oldugu sonucuna varilmaktadir.
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0z: 1940 ve sonrasinda Bat’'da sanatgilar yapili cevrenin tasarimina katki saglamis, bu anlamda kimi sanatcilar tasarimlarini
rolyefe aktarmislardir. 1960’larda doganin kendisini sekillendiren sanatcilar ise yerylzinu bir rolyef gibi yontmuslardir. Arazi
Sanat adi verilen bu galismalari agiklayan geleneksel tarih okumalarinda ¢ok yer almayan unsurlardan ilki; uygarligin Ay’a
gidisiyle birlikte sanatginin evren kavrayisindaki ne gibi degisim yasandigi, gérme bigiminin nasil degismis olabilecegidir. Diger
bir unsur da, populer bilime olan ilginin artisina paralel olarak antik uygarliklarin gokylzi kavrayisinin kavramsal anlamda
Arazi Sanati’'na etki edip, etmedigidir. Buradan hareketle makalenin amaci, kendi gecmisini binlerce yil 6ncesinde arayan
sanatclilarin, gelecegi nasil dislediklerini anlamak ve modern sanatin formlarina katkisini arastirmaktir. Yontem olarak tarih
Oncesi mimari ve sanat formlariyla, Arazi Sanati'na dair ¢alismalar arasindaki baglantilar incelenmis, dénemin popdler bili-
mine dair okumalar yapilmistir. Sonug olarak binlerce yil dncesinde yerytzinden gokylzine bakisla tireyen inang ve form-
larla, gectigimiz ylzyilin ortasinda gokylUzinden yerylzine bakabilen sanatgi arasinda kurulabilecek olasi iliskiler sunulmus-
tur.

Anahtar Sozctkler: Sanat, Gergeklik, Hakikat, Anselm Kiefer, Betty Goodwin, Dieter Roth, Nesne.

LAND ART BETWEEN EARTH AND SKY

Abstract: In 1940 and afterwards, artists in the West contributed to the design of the built environment, and in this sense,
some artists transferred their designs to relief. In the 1960s, artists who shaped nature itself sculpted the earth like a relief.
The first of the elements that are not included in the traditional readings of history that explain these works called Land Art
is the change in the artist's understanding of the universe and how the way of seeing may have changed with the departure
of civilisation to the Moon. Another element is whether the understanding of the sky of ancient civilisations has conceptually
influenced Land Art in parallel with the increasing interest in popular science. From this point of view, the aim of the article
is to understand how the artists, who searched for their past thousands of years ago, imagined the future and to investigate
their contribution to the forms of modern art. As a method, the connections between prehistoric architecture and art forms
and the works on Land Art were analysed, and readings were made on the popular science of the period. As a result, possible
relationships between the beliefs and forms derived thousands of years ago by looking from the earth to the sky and the
artist who can look from the sky to the earth in the middle of the last century are presented.

Keywords: Art, Reality, Truth, Anselm Kiefer, Betty Goodwin, Dieter Roth, Object.
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Giris
“Varligin igine kapanip kaldiginizda, kendinizi disari atmak gerekir. Varliktan ¢ikar ¢ikmaz da oraya geri girmeniz.”
(Bachelard, 1996, s.227). Yasadigl andan kagan zihin, anilari ve henlz gerceklesmemis gelecegi arasinda telasla

gezinir. Bdylesi bir izlenimle ele alindiginda, sanatci her zaman ¢ok uzak bir gegmis ve ¢ok uzak bir gelecek anla-
riniicinde yasatir.

1960'larda uzaya dair fotograf ve hareketli gorintilerin insanlik Gzerinde yarattigi etki gdz 6ntinde alindiginda
sanatcinin da yasadigi gezegen Uzerine kavrayisi degisir. Ay’a seyahatin gerceklesmesi, 1900’lerin basindaki soyut
sanat olusturan gerek bilimsel gelismelerin zirvesidir. Uzay ile kurulan bagin ve Dlinya’ya uzaktan bakabilmenin
heyacani 1960'larin Arazi sanatcilarini galeri disina iten bir olgu olarak gorilebilir. Ay’da atilan bir adim ile, insan-
hgin caglar boyu ilham aldigi gbkylzi ve onunla kurdugu iliski yeniden, baska bir bicimde hatirlanmistir. Bu bag-
lamda Arazi Sanati, Modern sanatin ilkel gecmise duydugu hayranlik ve gelecegin yiksek medeniyetine dair kur-
dugu hayallerin bir devami olarak ele alinabilir.

Gorsel 1. ATS-1 ve spin-scan bulut 6rtist kamerasindan Dinya’nin gorintisd, Erisim: 25.01.2024, https://rb.gy/s5hw12

Kulttrel bakimdan ilklerin yasandigl 1960’larda, sanatginin gérme bigimini degistiren unsurlarin basina, uzay
arastirmalari sayesinde, insanligin gokyuzi ile ilgili hayallerini gerceklestirebilmesini koyar. 1957’de Sovyet Rusya
ve 1969’da Amerikali bilim adamlari tarafindan Ay’dan ¢ekilmis ilk imajlar (Gorsel1), oldukea sarsicidir ve kiresel
anlamda ses getirir. Garrard icin uzaydan bakis, “Tanr’'nin géziinden bakabildigimiz yanilgisina diserek birey
veya tir olarak sahip olmadigimiz ebedi bir glice sahipmisiz izlenimi yaratmistir” (2020, s.235). Bu gli¢c duygusu-
nun tersi, evrenin ve gezegenin sinirlari karsisinda insanin kendini Gnemsiz bir zerre olarak gérmesi de mimkin-
dir. Ancak kesin olan tek sey, artik insan evrenin merkezinde degil, onun bir pargasidir.

Sanatcinin varolusuna etki eden ve gérme bicimini degistiren bu glcli kirllmada sanatin ayni kalmasi beklene-
mez. DUnya’yl uzaydan seyredebilen, avug icine sigacak kadar uzaklasabilmis sanatgi igin gezegen tam anlamiyla
ele gecirilmistir. Kendi viicudunun bitinlGgind yeni kavrayan bir cocugun saskinligi ve merakina benzer bigcimde,
sanatcl da gezegenin sinirlarina vakif oldukga, oradan kacmak ve hayallerin sinirlarini genisletmek isteyecektir.
Bu durumu en iyi 6zetleyen calismalardan biri Amerikali Charles ve Ray Eames adli mimar ve tasarimci giftin
1977'deki, Powers of Ten (10’nun Gugleri) adh kisa filmdir. Erisim: 09.03.2023. https://rb.gy/aatgum. Kisa filmde
yerylzinden uzaya firlatilmis kamera goz, uzayda ilerlerken, bir anda uzaydan Dlinya’ya diserek bedenden igeri
dogru ilerledigi gorilmektedir. Kamera ve uzay teknolojisindeki gelismelerle, uzakliklar arasindaki mesafe, mikro
ve makro diizeyde gerceklesebilmistir. Boylesi bir teknoloji ayni zamanda bilim kurgu kilttri ve popiler bilime
olan meraki da artirmistir. Gormeye dair bu ilham verici durum, heykelde tasarlanan sanat nesnesinin uzamina
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dair yeni fikrilerin ortaya ¢ikmasina katki saglamis ve gerekirse Arazi Sanati’nda oldugu gibi onu galeri disina
tasimistir.

Makaleyi kuran diger bir olgu ise, Arazi Sanati formlarinin gecmis ve antik uygarliklarla olasi iliskisini kavrama
cabasidir. insanhigin teknolojik basarilari sayesinde kendini medeniyetin en (st seviyesinde gérdiigl bir zamanda,
bilim kurgunun pompaladigi bir gelecek fikrine paralel olarak, sanatcinin evrensel estetigin kokenleri tzerine
distnmesi sasirticidir. Bilim kurgu ile hayali kurulan uzak gelecek, es zamanli, cok uzak bir gegmis fikrini berabe-
rinde getirir. Henliz yasanmamis bir gelecekte insanligin donlsecegi varligin nasil olacagini belki de, en uzak
akrabalarindan yola ¢ikarak anlamak mumkindar. Clinkl binlerce yil 6ncesinde farkli kiltir ve cografyalarda
yasayan uygarliklarin ortaya koyduklari sanat ve tapinma formlarindaki ortakliklar, gbstermistir ki, hic degisme-
yen ve degismeyecek evrensel bir bigim dili mimkidnddr. Bu evrensel dusince ve duyusun Arazi Sanati’'nda go-
rilebildigini Rosalin Krauss, 1979’da Genisletilmis Alanda Heykel (Sculpture in the Expanded Field) adli makale-
siyde destekler. Araziye yayilmis calismalarin soy kattklerini “Stonehenge, Nazca Cizgileri, Toltec Balo Sahalari,
Kizilderili Mezar HoyUkleri'ne kadar goturar” (1979, s. 30). Krauss bu yorumuyla sanatginin cok uzak gecmisiyle
arasinda kopru olur. Bu uzak gegmis, sadece krnolojik bir zaman dilimini vurgulamak degil, ayni zamanda ilkel
insanin toprak, hayvan ve gokytziyle olan iliskisindeki pratik bilgi ve inanclarini yeniden kavrama ihtiyacidir. ilkel
insanin toprak ve doga ile girdigi iliskide doga herseyin kaynagidir. Yerylzine boylesi bir duyguyla bagli, onu
malzemesi, atolyesi olarak gbren Arazi Sanati, bu anlamda geleneksel Bati sanatinda daha 6nce gorilmemis bi-
¢imde dogayi sahiplenir.

20. yUzyilin ikinci yarisi, Ay’a gidisin yarathgl heyacan ve bilime karsi duyulan umutlarin artisina ragmen ve ayni
zamanda artan biyolojik silahlar, atom bombasi felaketi ve ekolojik sorunlar karsisinda insanligin caresizlige ka-
pildigi bir cagdir. Bu ikili gerilimin sanatgi Uzerinde gorunUrlik kazandigl Arazi Sanati, sanatclyl da medeniyetten
uzak duran, doga merkezli yasami birebir deneyimleyen aktivist bir sanatgi profilini sunar.

GOKYUZUNDEN YERYUZUNE BAKIS

Yuzyillar dncesinde astronomi, bir gokylzi gdzlemi olmak disinda, icinde metaforlari, inanglari, efsane ve mitleri
de barindirirdi. Gecenin derin karanligina sahip eski caglarin insanlari bir ates basinda otururken, gokytze bakip
birbirlerine hikayeler anlatabilirdi. Bu nedenle bir astronom ayni zamanda hikaye anlaticisi olarak hayal etmek
mumkanduar.

1960’larda bakisini izleyici merkezli bir gorme biciminden kurtaran sanatginin tuval yizeyi ya da kaide Gzerindeki
bir heykeli Gretmek disinda baska amaglari vardir. Gokyiziinden bakisi temel alan sanatgl, ayni zamanda yasadigl
cografyayl, zamanin akisini ve bu donglnin icinde kendi yerini anlayabilmek ister. Sanat nesnesini, Gzerindeki
bilyik bosluk altinda dénldsime agan sanatgl, izleyicinin de soludugu atmosferi degistirir. Sanatginin kusbakisi
gorme konusundaki yetkinligi modern sanatin formlarini doganin icine yerlestirmis, Bati Sanati'na kok salmis
klasik perspektif ilkelerini yikmistir. Belki de bu nedenle ayni cagda mimarlik, salt geometrik diizen olmanin disina
tasimis, doganin donustlricd glclnl arastirmaya koyulmustur. Arazi Sanati’'nda, mimarlik ve heykel arasinda
birbirini fonksiyonel anlamda tamamlayan bag ortadan kalkmis, yerine antik uygarlklarin bugiine biraktiklari de-
gerlere benzer sekilde kavramsal bir iliski dogmustur. Bu devrimsel stirecin arkasinda Modernizmin soyut form-
larini yaratan sanatgilari bulmak mimkindar.
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1960'lardaki uzay yolculugunun yarattigi heyecana benzer bigimde, gecigimiz ylzyilin basinda Modernizmin &n-
ciileri de-6zellikle Rusya ve Orta Avrupa-, bilimden ilham almis ve soyut anlatimin giiciine inanmislardir. Ozellikle
Rusya ekseninde gelisen siyasi degisimler, bilimsel-rasyonalist aklin gliciine inanan sanatcilara ses vermis, bilim
ve sanat arasindaki bag iliski gliclenmistir. Lucie-Smith, Rusya’daki 1917 Ekim Devrimi sonrasi igin sunlari belirtir.

Kasimir Malevich (1878-1935), “yeni fizik alaninda mikro fiziksel diinyayi-atomlarin diinyasini- klasik
matematigin alanindan ¢ikaran kuantum teorisinin yaraticisi Max Plank’dan etkilenmistir. Sonug,
daha 6nce kat, maddi, hemen dogrulanabilir nesnelerden olusuyormus gibi gériinen bir diinyay alip
onu tamamen kavramsal bir seye, gériinmez enerjilerle dolu bir bosluga dénustirmek oldu. ...Bu
yUzden modern sanatgi bir bilim adamidir... Sanatgi bilim adami, faaliyetini oldukga bilingli bir sekilde
gelistirir ve sanatsal etkisini belirli bir plana gore yonlendirir; bir olgunun ve refleks eyleminin en ig
gldulerini ortaya cikarir: bir olgudan digerine bilingli ve plana uygun olarak gecmeye calisir: sistemi,
etkin glicinin nesnel ve mesru bir yoludur. (2002, 5.215)

Sanat ve bilim arasindaki yakinlasma, kavramsallik ve insa kelimelerini heykelin mekanla iliskisini kurma konu-
sunda onu mimarliga daha yakinlastirmistir. Donemin soyut sanati icinde belirginlik kazanan mimar bakisi be-
nimseyen Fernand Leger, “resimlerini mimarligin tamamlayici bir 68esi olarak gérmis” (Lynton 1991, s.102), El
Lissitky ise De Stijl ve Konstriktivistlerin ortaya koydugu calismalari “resimle mimarligin bir alis-veris duragi ola-
rak tanimlamistir” (1991, s.113). Lissitky’nin resimleri “hayali sehirlerin aksiyomatik olarak tasarlanmis goru-
nidmleri, yizen, yikselen kentsel durumlar, konut bloklari, meydanlar ve sokaklar, tim yerylzU niteliklerinden
yoksun dinamik diyagonal olarak etkilesen seviyelerdir” (Schneckenburger 2000, s.449). Mondrain, Kandinsky
ve Malevich kompozisyonlari perspektif derinligi aza indirgenmis kompozisyonlari sokaklari, kavsaklari olan bir
sehir haritasi gibi kusbakisi tasarlandigi izlenimi verir. Moszynska, Mondrain’nin resimleri igin “elemanlarin st
Uste binmesi nedeniyle kompozisyonda sig bir derinlik ima ediyor olsa da gbz ylzeyde duramiyor ve onun da
altina inmek zorunda kalir” (2001, s.29), seklinde belirtir. Resim ve heykel mimariye dylesine yaklasmistir ki,
“Gabo, 1924'e kadarki calismalarina atifta bulunarak, heykelsi ve mimari unsurlari birlestirme ¢abasindan bah-
setmistir” (Schneckenburger 2000, s.449).

Kusbakisi tasarinin gerekliligini ortaya koyan yukaridaki érneklerden yola ¢ikilacak olursa, Arazi Sanati’nin sinirli
geometrik bicimleri bosluga yayma ve olgegini genisletme cabasi anlasilir hale gelir. Arazi Sanati ve modernlik
arasindaki diger bir iliski de gelecege karsi bir misyonu kendinde tasimasidir. Ancak gelecek fikri toplumsal degil,
yeryzU 6lcegindedir. Bu baglamda Bruno Latour’un kozmos kelimesinin kdkeniyle, modern ve tasari arasinda
kurdugu iliskiye deyinmekte yarar vardir.

..Yunancada “kozmos” diizen anlamina gelir; parcalari, maddeselligin yani sira guzellik ve siisleme
fikri dogrultusunda bir araya getirme seklidir. Bugln giindelik yasamda kullandigimiz “kozmetik” soz-
cUgl de iyi duzenlenmis bir kozmos dislincesine eslik eden deger yargisini barindiriyor. Kozmopoli-
tikadan bahsetmek, tertip edilemsi gerekir- agiga cikarilmasi, ele gecirilmesi, hilkmedilmesi veya
baska bir dlinya ugruna, uzaydaki bir diinya ugruna, Pandora’nin gezegeni ya da 6te bir diinya ugruna,
manevi bir alem ugruna terk edilmesi degil. (2022, 5.109)

Arazi Sanati’nin tutundugu yerylzi gezegenin ekolojisi Gizerine duyulan kayginin yansimasi, artik bir doga politi-
kasina duyulan ihtiyag olarak gorilebilir. Modern igin doga, kimi zaman metafizik, felsefi, en fazla Henry David
Thoureau’nun savundugu gibi, dogadaki sade yasam ogretilerini kapitalist toplum icin bir gereklilik olarak gor-
mastar. Oyle ki futirist distinceler icin doga naiflik olarak bile disiniilebilir. Dolayisiyla heykelin dogayla birlik-
teligi modern sanatcilar icin en fazla yeni yasam alanlari konusunda sanati toplumsal hayatin icine sokma girisimi
olarak kabul gérebilir. Ornegin hayali mekanin iz diisimii ya da negatifini andiran Isamu Noguchi’'nin 1941'de
yaptigl, In search of Counturing Playground (Tanimlanmis Bir Oyun Alaninin Arastirilmasi) adli rélyefi (Gorsel 2)
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“toprak moddilasyonlarini kullanarak yapilmasi planlanmis ancak hig insa edilmemis olup, hayali bir oyun alani
projesinin 1:1 dlgekte siluetidir”. Erisim: 09.03.2023 (https://rb.gy/3wizpt). Noguchi’nin rolyeflerindeki akiskan-
lik, zen bahcelerindeki kayalarin ve taraklanmis toprak ylizeylerin minimal estetigini hatirlatir. Sanatgi heykeli,
“..bahceleri heykel alani olarak distinmeyi seviyorum: bir baslangic, baska bir heykel deneyimi ve kullanim di-
zeyine el yordamiyla gecis” Erisim: 09.03.2023 (https://rb.gy/3wizpt) sozleriyle tanimlar.

Gorsel 2. Isamu Noguchi, 1941, Konturlu Oyun Alani Modeli/Model for Contoured Playground. Erisim: 25.01.2023.
https://rb.gy/00xsg.

Gorsel 3. Alberto Giacometti, 1933, Artik Oynamiyoruz /On ne joue plus, Erisim:25.01.2024. https://www.nga.gov/collec-
tion/art-object-page.72172.html

Rosalin Krauss’un, “modern bigimlerin yercekimi ile araziye yontulusu” (1979, s. 30) sozlerini akla getiren mo-
dern ustalarin rélyefleri arasinda diger bir 6rnek ise, Alberto Giacometti’nin 1931yilinda, Homme Femme et
enfant (Adam, Kadin ve Cocuk), Circuit (Devre) ve 1933 yilinda yaptigl, On ne joue plus (Artik Oynamiyoruz)
lismalari icin “-dinyada bir yerlerde- gdrmeyi istedigini fakat gercekte kendisi Gretmek istemedigi projeksiyon-
lar’” (Krauss, 2021, s.147) olarak ifade eder ve “..insanlarin heykelin Uzerinde oturabilmesini, yuriyebilmesini,
ona dayanabilmesini isterdim” (2021, s.147), seklinde belirtir.

Elbette Bat’da kamusal hayatta yer eden, devasa bahgeler ehlilestiriimis doga parcasinda vakit gecirme anla-
minda onemli bir kiltirddr. Ancak Sanayi Devrimi sonrasinda hizla yok olan doganin korunmasi konusundaki
acileyete cevap vermesi bakimindan modern sanatin duyarl oldugu séylenemez. Bu anlamda geleneksel sanat
tarihinin 6ne sirdtgu gibi Modern’nin bakislarini gelecege yonelttigi konusu, bugliniin perspektifinden oldukga
sikintihdir. Latour bu konuda, “ileriye bakmis olsalardi, gelmekte olani cok daha erken fark ederlerdi. is kimin
gerici kimin ilerici oldugunu ayirt etmeye geldiginde modernlestiricilerin bdylesine guvallamalarinin nedeni bu.”
(2022, s115) seklinde belirtir.
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Gorsel 4. Gonzalo Fonseca, 1965, Piazza. Erisim: 25.01.2024. https://rb.gy/pbpo3c

Modernizmin teknolojiye bel baglayarak, sahip ¢ikti§i makinalasmis gelecekde, ilkel ve arkaik doga adeta sapla-
nip kalmaktan korkulan bir yerdir. Oysaki boylesi bir doga 1960’lara gelindiginde Gonzalo Fonseca’nin rolyefinde
goruldigl gibi doga minyatirlerine donismustlr (Gorsel 4). Fonseca, “jeolojiden arkeolojiye, insan uygarliginin
bir indeksi olarak tasa asik, gezgin bir sanatgi, mimariden mite bir minyatir dinyalarin kurucusuydu” Erisim:
09.03.2023. https://rb.gy/zeqloh. Sanatc¢inin zamansiz caglara ait medeniyetleri andiran bu ¢alismasinda kul-
landigi tasin rengi ve disledigini yasamin cografyasi, atmosferi ve diizeni konusunda da fikir veriyor.

Tum bu 6rneklerden yola cikildiginda heykelin mimariye ek veya sis olmak disinda, yeryiizi formlari haline geli-
sinin sanatsal anlamda her bakimdan radikal bir fikir oldugu gercektir. Sanatclyl mimar gibi disinmeye sevk
eden, butincll bir bakisla heykeli mulkiyetin 6tesinde ortak paylasima acmayi arzulayan Noguchi ve Gia-
cometti'nin rolyefleri, Arazi Sanati’nin en yakin fikir babalari ya da ustalari olarak distnulebilir. Modern ustalari
sayesinde arazi sanatcilari yerylzinu sekillendirebilme cesareti kazanmislar ve bu yolla belirli bir cografya ile
basa cikma ve insa bilgisi konularinda kendilerini gelistirmislerdir, denilebilir. Arazi Sanati, 1960’larin Amerika’si-
nin kapitalist diizeni ve stper giic olma arzusuyla yol actigi ekolojik problemlere karsi bir tavir olarak, yeryzin
sahiplenmeyi 6ngoren yeni bir sanatgi profilidir. Bu deneyim, antik uygarliklarin gokytziyle kurduklari iliskiye
benzer sekilde, sanatclyl doga karsisindaki glgstzlikleriyle yizlestirmis ve doganin evrenin déngislyle bagini
anlamasini saglamistir.

YERYUZUNDEN GOKYUZUNE BAKIS

Modern’in yeryiiziine gokylUzinden bakisla 6znellik kazandigini ve bu bakisin olusmasina etki eden bilimin (uga-
gin kesfi, fotograf makinesinin icadi, rontgen gibi yeni gérintileme teknikleri vb.) soyut sanatin dogay! geomet-
rik bicimlere indirgemesindeki payi biyuktir. Modern dislncenin evrensellik ve toplumsal kalkinma fikriyle ta-
sarladigl gelecek fikrinin gorinidmleri antik caglarin estetigiyle derin baglar kurmustur.

Arazi Sanati, yerylzinden gokylzine bakisin ortaya koydugu bir form dilinden ¢ok, ge¢cmisin maneviyati ve ic-
sellestirilen doga insan arasindaki bagin kesfi olarak tanimlanabilir. Gokylzine bakis denildiginde ilk akla gelen
cok tanrili dinlerin yasandigI antik uygarliklarin sanati ve inanglaridir. Clink Bati resmi iginde yeralan kimi astro-
nomik gorinimler cogunlukla Giotto di Bondone’nin (1305-6) Magi’nin Tapinmasi (Adoration of the Magi) adli
freskosunda oldugu gibi sembolik nedenlerle kullanilsa da,-resim ayni zamanda 1301 yilinda gecen Halley Kuy-
ruklu Yildizi" nin her 75-76 yilda bir gecisinin hesaplanmasinda bilim adamlari i¢in bir tir referans oldugu belir-
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tilmistir. Erisim: 02.02.2024 https://scienceblogs.de/astrodicticum-simplex/2008/12/21/der-stern-von-bethle-
hem/, anlam olarak yine ikonografiye hizmet etmektir. Bati sanatinda ikel/antik hazzin uyanisi Modernizm’in
basladigl 18.ylzyilda goriandrlik kazanir. Schneckenburger bu konuda sunlari belirtir;

Yeryilzindeki daireler ve spiraller, minimal sanatin devasa bir uzantisindan ¢ok daha fazlasidir. Ro-
mantik atmosferin yansitiimasi, kozmik yoriingelerle iliskilendirme, mekanin mitik glicine duyulan
kult inang, genis panorama imgelerinde yayllma- tim bunlar bir sekilde 18. ve 19. ylzyillarin pitoresk
manzara resmine dokunmaktadir. (2000, s. 543)

Modernite’nin ilk yillari, kozmolojik olaylarin imgeleri ve bu imgelerin insan Uzerinde yarattigl uyanisin pargasi
olarak gordilebilir. 1800’1G yillarin ortalarinda yapilmis, doganin gdzlemine dayanan, natiralist resimler, deneysel
fotograf baskilari ve astronomik ¢izimler, gokylzi ve evren temasl, modern insanda ilkel bir dirti olarak da
yorumlanabilir. Baslica 6rnekler arasinda; Walter Synnot’un (Goérsel 5) Comet view from Van Diemen’s Field
(1843), George Bunchanan Wollaston’nin Donati’s Comet (1858), Etienne Lopold Trouvel’in Total Eclipse of the
Sun (1878), Jose Maria Velasco’nin El comet a de (1882), Ludwing Becker’in Watercolour of a Meteor (1860)
gibi resimler verilebilir.

Gérsel 5. Walter Synnot, 1843, Comet view from Van Diemen’s Field /Van Diemen’nin Topraklari Uzerinde Komet Yildizi,
Erisim:07.02.2024. https://rb.gy/h7z6tu

Arazi Sanati’'nin geldigi gelenek konusunda bu natiralist resimler kadar, Romantizm de olduk¢a dnemli bir yere
sahiptir. “Romantik hareketin Sanayi Devrimi’ne verdigi siirsel tepkilerden bu yana pastoral, insanin dogay! insa
bicimini kesin olarak degistirdi.” (Garrard 2020, s.56). Tabiatin ele gecirilemez dinamizmi ve deviniminden ilham
alan Kant, “buyuk bir yapi, bir ¢ol, bir firtinayla ylz ylze geldiginde kisi, onlarin mutlak glici 6niinde, bltin
mutlaklar karsisinda oldugu gibi, olup biteni yalnizca dislnebilir” (Kahraman, 2005, s.31) derken, Casper David
Friedrich, William Turner ve John Constable gibi sanatcilarin panaromalarindaki duyguyu belirtir gibidir. Ornegin,
Constable’in Sthonhenge adli resmi (Gorsel 6), doganin mutlak glicl ve evrenin isleyisi karsisinda ilksel bir varo-
lusu diisiinmeye sevk eder. Sthonhenge, “M.0.3000 ile 2000 yillari arasinda Dogu Akdeniz'den Kuzeybati Avru-
pa'ya yayilan doga anaya tapinma inanciyla insa edilmis” (Lommel 1966, 5.67) olup, tas bloklar “Ay’in ve Glines’in
belirli zamanlarina (ekinokslar) isaret edecek sekilde konumlanmistir” (1966, s.67). Binlerce yil 6ncesi insanini
bu yaplyi ingsa etmeye gdtlren durum, evrenin dénglstyle uyumludur.
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Gorsel 6. John Constable, 1835, Stonhenge. Erisim: 25.01.2024. https://artsandculture.google.com/as-
set/QwG39cxEne2qGQ

19. ylzyildan baslayan bu surecler distnuldtginde, Arazi Sanati'nin megalitik tas cemberleri, Hint giines saat-
leri, Peru kiyi ¢ollerinin devasa piktogramlari, Japon zen bahgelerinin tarih dncesi estetigini andiran mekan se-
cimleri ve form dili anlasilir hale gelir. Ozellikle ilk dénem Arazi Sanati calismalarinda gézlemlenen bu egilim,
geleneksel heykelin simgesel ve anitsal degerini donUstlrdrken, doganin ylice ana oldugu ¢aglardaki bilinci geri
getirir. Garrard bu konuda sunlari belirtir.

...Francis Bacon (1562-1626), Rene Descartes (1596- 1650) ve Isaac Newton (1642- 1727) gibi isim-
lerin evreni biylk bir makinaolarak tanimlamasi atalarimizin yasadigi organik evrene blyik bir darbe
vurmustur. ...Paleotik insan dogurgan bir Yiice ana figliriine ibadet ederken, bu figlirt erken Yahudi-
Hristiyan gok tanrisinin tahakktmyle baslayan yok olus sireci, sézi edilen bilim insanlari tarafindan
tamamlanmistir. Doga filozoflari Dinya’nin besleyici bir anne yerine, parcalara ayrilabilecek insanin
kuramsa olarak tamamini kavrayabilecegi bir dizi kanuna uygun olarak isleyen diizenli kurallara bagl
bir bilesim oldugunu 6ne surdiler. (2020, s. 94)

Zihnin doga Uzerinde sinirsiz egemenligi ve Kapitalizm sonucu doganin tiketim Urlinine donisttugi bilinci, geg-
mise gore daha kaygih bir sanatgi profili ortaya koymustur. Dogal yasamin tahribati karsisinda sanatginin sorum-
luluk almaya ihtiyaci olarak yorumlanabilecek Arazi Sanat, galeri, izleyici ve sanat tggenini kirmakla kalmayip,
yasanan tahribata dikkat ¢eken bir birey olarak aktivist hale gelmistir. Bu durusa en iyi 6rnek olarak Arazi Sa-
nati’nin 6nde gelen sanatgilarindan Robert Smithson verilebilir. Sanatcinin 1960’lardaki Gretiminleri ve onlarin
dondstirict glich konusunda sunlar belirtilmistir.

“Mahvedilmis alanlarin kullanimi igin pratik ¢d6zim yolu, toprak ve suyun Arazi Sanati yontemleriyle
yeniden kullanima sokulmasi olacaktir...Sanat, cevrebilimciyle sanayici arasinda aracilik yapan bir kay-
nak haline gelebilir. Ekoloji ve sanayinin yollar bir yerde kesisebilir. ikisi arasinda ihtiyag duyulan di-
yalektigi, sanat saglayabilir” (Berman, 2005, s. 453).

Cevreci biling, sanatcinin sadece bulundugu cografyayi degil, tim yerylzi ve onun gelecegi icin duydugu endise
olarak yorumlanmalidir. Rachel Carson, gelismis teknolojinin yol actigi tahribatin etkileri konusunda 1962 yilinda
yazdigl, Sessiz Bahar adli kitabinda, “...bu yillarda heniz, ‘cevre’ kelimesi kamu politikasinin sézlugine bile gir-
memistir” (2021, s. xv) seklinde belirtir. ABD’de cevre hareketine zemin hazirlamis bu kitap, gozlerin dogaya
doénmesini saglamis ve sanatcilarin modern ustalarindan devraldiklari gelecek fikrini, daha cok ekoloji tzerine
kaygilanan bir noktaya tasimistir.
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Ozellikle 1960’lar ve sonrasinda ortaya konan pek cok yazili veya gorsel eserde gelecege dair retilmis imgeler-
yuzyil basindaki Metropolis (1927) filminden farkh olarak, butinuyle teknolojinin ve makine estetiginin etkisinde
degildir. Aksine, gelecegin gorinumleri, gesitli felaketler sonrasinda yikilan uygarliklar Gzerine, onlarin kadim
bilgi ve 6gretileriyle insa edilmeye calisilan, ¢ol gezegenlerindeki 2insanlarla kurulur. Bu imgenin bilingaltinda,
1945’de Hirosima’ya atilan atom bombasi, tarihin giderek daha da kétlye gittigi travmasini canlandirmistir.

Sanat nesnesini yersiz, yurtsuz, vatansizlastiran mekanlarin ¢cagristirdigi ilkel bir zihne geri donUs yasayan sanat-
¢ilar medeniyetten kagisa striklemistir. Yerylzl ve gokylzi arasinda, yasadigi ¢agin ¢ok uzaginda Garrard’in da
belirttigi gibi “medenilesmis zihine karsit, ilkel zihin kavramina yaslanir” (Garrard 2020, s. 93).

Bu sanatglilar arasinda en dikkat ¢ekici isimlerden biri Alman sanat¢i Hannsjorg Voth’dir. Sanatginin Fas ¢ollerinde
yaptigi Stairs to Heaven (Cennete Merdivenler) ¢alismalar, Jai Singh’nin gbzlemevi formlarini hatirlatir. “Hindis-
tan’nin, Rajasthan bolgesindeki eski adi Amber’de 1688 yilinda dogmus Kral Jai Sing’in yaptirdigl” Erisim:
09.03.2023 https://rb.gy/hcgakl bu formlar (Gorsel 7) aslinda birer gozlem evidir. Gokyuziindeki kozmolojik ha-
reket ve yapilari gozlemleyen bu formlar ve Voth’lin ¢alismalari arasindaki benzerlik oldukga dikkat ¢ekicidir. An-
cak bu benzerlik tek basina formlarla ilgili degil, ayni zamanda gokyizlyle kurdugu bag ile ilgilidir. Yapimi 2003’de
biten Stadt des Orion (Orion Sehri)’nde oldugu gibi Vorth’in calismalari antik donemlerin gokylziyle olan bag-
larindan ilham almistir (Gorsel 8). Orion takim yildizinin yerdeki yansimasi olan Voth’un galismasi da bu nedenle
gokylzine bakildiginda gériinen bir anlatinin aniti olmustur.

Gorsel 7. (sol) Jantar Mantar, 17. ylzyil, Jai Mantar Gozlemevi/ Observatory, Hindistan, Fotograf Helene Binet, Eri-
$im:25.01.2024. https://rb.gy/wyneaq

Gorsel 8. (sag) Hannsjorg Voth, 1998-2003, Orion Sehri/Stadt des Orion. Erisim:25.01.2024. https://rb.gy/tcwxug.

Kavramlarla belirlenen soyutlugu, kutsal olani ve evrenin yapisini kozmoloji ile agiklarken yerylzi ve gokyiizi
arasinda bir ayrilik yoktur. Gokylzunin yere yansidigl bu geometrik ifade arayisinda yerylzi ve insan evrenin
birer parcalaridir. Hasan Bilent Kahraman’nin Dogu sanatlarini agiklamak icin yazdigi “Bati sistematiginde oldugu
gibi, mikrocozmosun makrocozmosu teslim almak istedigi bir cabayla 6zdeslesmez. ClnkU iki evren arasinda

2 “Col gezegeni kavrami, 1956 yapimi Yasak Gezegen filmi baslayarak, Frank Herbert'in 1965 tarihli romani Dune ile beraber bilim kurguda

ortak bir ortam haline geldi. Dune serisindeki ¢l gezegeni Arrakis'in (Dune olarak da bilinir), Orta Dogu'dan, 6zellikle Arap Yarimadasi, Basra
Korfezi ve Meksika'dan ilham alinarak tasarlanilmistir. Buna karsilik Dune, Tatooine, Geonosis ve Jakku gezegenleri de dahil olmak Gzere Star
Wars serisinde belirgin bir sekilde goriinen ¢ol gezegenlerine ilham verdi” (https://en.wikipedia.org/wiki/Desert_planet.).
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Dogu’da bir catisma yoktur. Bir streklilik ve butinlesme vardir” (2005, s.15) sozleri, Bat’'da arazi sanatcilarinin
calismalarinda gorulen bir unsuru anlatir gibidir.

Robert Morris, astroloji, antik mimari ve gdzlemevlerinden etkilenmis baska bir arazi sanatci olarak gokyuzi ile
diyalog halindedir. Morris’in 1971'de The Observatory (Gozlemevi) adli calismasi (Gorsel 9), “1965'ten itibaren
Neolitik cagin astronomik gézlemevleri lzerine dikkatini yogunlastiran sanatcinin, arastirmalarini hayata gecir-
mesini saglayan ilk yapisidir” Erisim: 25.01.2024. https://socks-studio.com/2014/10/29/the-observatory-by-ro-
bert-morris-1971/.Sanatgi yapinin islevi ve genel 6zellikleri soyle aciklanmaktadir;

“Gozlemevi, Gg V harfi biciminde agiklik ve agikligi kesen bir hendekle bélinmis iki es merkezli toprak
hayiikten (dis capi 71 m olan) olusur. i¢ daire, ¢cim kapl topragi destekleyen ve biri giris olmak tizere
dért aciklik iceren ahsap bir yapi ile yapiimistir. Uggen bicimli bir tiinelden girilerek dogu-bat ekse-
ninden arazi-sanat eserinin tam ortasindan dis daireye gecilmektedir. Merkez dairedeki diger ¢ agik-
hk, yihn belirli zamanlarinda giinesin dogusunu cercevelemek igin yonlendirilmistir. Ortadaki gelik si-
perlik ekinokslarda glinesin dogusunu gosterir. Dairelerin kuzey ve gliney taraflarinda, 21 Haziran ve
21 Aralik gtin dogumunun gorulebildigi iki tas takoz vardir” (Erisim: 25.01.2024. https://socks-stu-
dio.com/2014/10/29/the-observatory-by-robert-morris-1971/. )

Gorsel 9. Robert Morris, 1971, Gozlemevi/The Observatory.Erisim: 25.01.2024. https://socks-studio.com/2014/10/29/the-
observatory-by-robert-morris-1971/

Morris” in kozmik donglye dair deneyimi yasatmay! hedefleyen calismasi, Hannsjorg Voth’lin ¢alismasinda ol-
dugu gibi heykeli mimariyle de yakinlastirir. 1969’da Super Studio adli mimari ekip, The Continuous Monument
(Strekli Anit) Gtopyasini gindeme getirir. Stper Studio’nun amaci, “Kavramsal sanat olarak vizyoner bir mimari
proje olan Sirekli Anit (1969) ile, kapitalist sehrin metalardan arindirildigini ve dogayla baristigini hayal etti.”
(Foster, 2013, s. 9). Ayni yil Morris’in Continuous Project Altered Daily (Her Gin Degistirilen Sirekli Bir Proje)
adli kitabi yayinlanir. 1960’larda karsilasilan bu paralel yaklasimlardan hareketle doganin, mimari ve heykel icin
déndstim kavraminin kurucu 6gesi oldugu gortnrlik kazanir.

Yuksek butgeli, zamansiz formlariyla bir bilim kurgu film setini andiran Michael Heizer’in bitin kariyerini adadig
projesi (Gorsel 10), yapimindan elli yil sonra biter. Sanat¢inin neredeyse yarim asira yayilan, 2 km’lik alanda, antik
sanat ve mimariden izler tasiyan City (Sehir) adli calismasi bosluk ortasinda yerleske, anit ya da tarihi bir eser
gibi topraga yontulmus dev bir rolyeftir.
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Gorsel 10. Michael Heizer, 1970-2022, Sehir/Cirty. Erisim: 25.01.2024. https://www.collater.al/en/michael-heizer-city-de-
sert-nevada-design/

Heizer’in City adli calismasi, isaretlenmis saha, yere cizme (jeoglif) gelenegini akla getirir. Dinyanin farkli bolge-
lerinde kesfedilen, antik kalintilar arasinda belki de en gizemli olan bicimler jeogliflerdir. Cizgilerin olusturdugu
sekillerin 6lcegi dusinilecek olursa, bltlinlGga kavramanin tek yolu gokylzinden bakistir. Bu sasirtici duruma
ek olarak, sekillerin son derece bilincli ve dizgtin cizilmeleri, sahip olduklari teknolojiye dair sorulari beraberinde
getirmektedir. Bilinen 6rnekler arasinda en dikkat cekici olani “Peru’nun giineyinde bulunan Nazca Coli’ndeki
M.S 1-700 arasinda yapilmis oldugu dustnulen jeoglifleridir” Erisim: 09.03.2023 https://rb.gy/zuhhqu. Daniken,
bu cizgilerin yapimini uzaylilara baglar ve “ugan bir cismin asagiya direktif vererek ¢izilmis olabileceklerini” (1993,
s.85) belirtir.

Gorsel 11. Richard Long, 1972, Peru’da DUz Bir Cizgide Yurimek/Walking a Line in Peru, Peru. Erisim Tarihi: 07.02.20224
https://hellogoodland.com/blogs/news/walking-in-line

Gaglar sonra yere birakilan bu gizgilerden Arazi Sanati ilham alirken amag, gokyuziyle iletisim veya tanrisal bir
inang degildi elbette. Richard Long’un erken dénem calismalarindan 1967'de ingiltere’de, 1972 yilinda Peru’da
(Gorsel 11) gerceklestirdigi yurime cizgileri iki mesafe arasindaki zamansal bir yolculuk oldugu kadar, duzlGgu
sadece yukaridan bakildiginda anlasilabilen, mekanla ve i¢sel bir denge ile kurulan 6lgek iliskisi. Cizgi Gzerinde
yurime deneyimi, sanatclyl hep belli bir dizlemin ya da galeri icindeki mekanin perspektifine hapsetmek yerine
ilk defa onu kendi calismasinin uzami igine yerlesmistir. Benzer sekilde Robert Morris farkli yontemlerle, cevrenin
dogal yapisini kullanarak araziye cizgiler cizerken, geleneksel sanatin gérme bicimini degistiren Nazca gizgileri ve
Bati sanatinin gérme bicimi arasindaki iliskiyi soyle aciklar.

“Bati sanati bir nesne sanat oldugu kadar algi sanatidir. Ornegin izlenimcilik, diyelim ki Da Vinci'nin
sfumato tekniginden daha derin uzayi gérme yetenegine sahip degildi. Her ikisi de yakin mesafeden
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gorulen dikey dizlemde uzayi temsil etmekle ilgileniyordu. Yirminci ylzyil sanatinin tamami, her gor-
sel deneyimi izleyici ile dliinya arasina yerlestirilmis dikey bir diizlemle netlestirecek bir tir kartezyen
(koordinat sistemine iliskin) projeksiyon tarafindan zorlanmig goértiniyor. Nispeten yakin mesafede
gbrusinlzi engelleyecek nesnelerle karsilasmayi bekliyoruz. Gérme dogrudan disari, duvara 90 de-
rece veya duvardan asla uzak olmayan bir nesneye yonlendirilir. Yaygin mekansal baglam, dikey ve
yatay arasinda glglU bir sekilde vurgulanan bolinmeler ve ardindan c¢ekil ve seviye yénelimlerine
yapilan vurgu ile oda alanindan biridir. Boyle bir vizyon baglaminda, diiz ve lg boyutlu isaretleme ve
yapma, resim ve heykel arasindaki gériiniste fenomenolojik ikilemi beslendi. Biran i¢in Nazca cizgi-
lerinin dogasi ve baglamlari hatirlandiginda, bu keskin ayrimlar yapilamaz” (1993, s.158).

Yerylzi ile galisan sanatgllar, izleyicinin obje ile arasindaki yatayda ve dikeyde engel haline gelmis galeriyi bir
sinir olmaktan cikarmislardir. Ornegin, Robert Smithson’nin arazi gizgisi, (Gorsel 12) Nazca gibi yere cizilmis olup,
basit bir geometriye sahiplerdir. Smithson’nun en bilinen calismalarindan Spiral Jetty (Spiral iskele), gol kiyisinda,
yere 6zgl taslarin yigiimasiyla olusturulmus bir iskeledir. Bu baglamda Arazi Sanati'nin resim ve heykel olarak
tanimlayamadigimiz mekan, bakis sinirlamasi ve geleneksel sanat mecralarinin dayattigi kisitlamalari yoktur. Os-
borne, Spiral Jetty’nin basarisini aciklarken, “..resmetmeme, heykel yapmama, mimari Gretmemenin vs. 6zgdl
yollarinin kesfedildigi, saha-olmayan-saha” (2021, s.166) seklinde belirtir.

Gérsel 12. Robert Smithson, 1970, Spiral iskele / Spiral Jetty. Erisim:25.01.2024. https://rb.gy/imqqts

Smithson’nin Spiral iskele’sinde oldugu gibi slireci aciga cikaran calismalar, Arazi Sanat’nin doganin dinamikleri
ve zamanin akislyla barisik anitlardir. Gegicilik duygusu tam da bu dinamiklerin ele gelmez, muhafaza edilemez-
ligine vurgu yapar. Bu algak gonullu tavir, insani evrenin merkezine koymayan, aksine acizligi ve kisa 6mrin
hatirlatarak, atalarimizin doga ve evrenle olan iletisime ne kadar a¢ oldugumuzu hatirlatir.

Sonug

Dinya’nin farkli bolgelerinde ortaya ¢ikan, gokylzu ile iliskisi tartismasiz olan Stonhenge, Nazka cizgileri, Gobek-
litepe gibi buylk 6lcekli sadece barinma islevi disinda, tapinma alanlari olarak agiklanan yapilarin etkisi, bugtintn
insani icin oldukga sarsicidir. Yapim teknolojileri konusunda hayrete dusilen bu yapilarin zamana direnisi, yalin-
liklari ve dogal malzemelerle yapilmis olmalarindan kaynaklidir. Ancak daha da 6nemlisi antik insanin bitin za-
manlara ait ilksel bir varolma halini sonsuza kadar yasatma arzusudur zamana meydan okuyan. Farkli cografya-
larda benzer form ve inang ilkeleri tasiyan arkeolojik buluntular karsisinda izleyici olarak belli bir tlke, din veya
kaltlre ait hissetmek yerine, bir insanlik mirasi olarak varolusa dair ortak ve evrensel bir duyumsama yasanir.
Antik yapilarin uyandirdiklari bu his, belki de son kertede modern heykel anlayisini devralmis Arazi Sanat’nin
calismalarinda belirginlesmistir.
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Gorsel ve plastik sanatlarin, bilim ile sirdtrdGgu iliski, bilimin yasama kattig1 dusinsel ve islevsel donistmlerle
birlikte kimi caglarda yogunluk kazanmistir. Gegen yiizyilda insanlik, 1945’e kadar stiren kiresel savaslar, sonra-
sinda ekonomik sikintilar, Hirosima felaketi (1945), Wietnam Savasl (1955-1975), Soguk Savas (1947-1991) ve
6len binlerce insanin acilarina ve teknolojiye olan giivenin kiriimasina yolagmistir. Tim bunlara ek olarak ekolo-
jinin tehtid altinda olduguyla ylzlesen insan icin gelecek korkutucu hale gelmistir. Ancak insanin Ay’a ayak bas-
masiyla gecirdigi donisim yerytzi ile kurulan bagin giclenmesi anlaminda hem umut hem de ilham vericidir.
Bu sirecte sanatginin doga ve evrenle yeniden iliskilenmesini, evrenin mikemmelligini farkina varmasini ve onu
kendi iradesi ile donustlirmek yerine ona uyum saglamasi Arazi Sanati’ni olusturan énemli etkilerdir.

insan icin gdkyiiziinln, bir ayna olabilecegi distiniilebilir. Bu ayna sayesinde kendini anlayan insan, sanatiyla da
gokylzline ayna tutar. Cagimizda astroloji belki de gbkytzline tutulan aynanin ve oradan tlreyen hikayelerin en
somut 6rnegi olabilir. Sanatg¢inin ¢alismasini yukaridan bakisla tasarlamasi ve yerylzina bu anlayisla sekillen-
dirme cabasi, modern cagin sanatsal gorme bicimini belirleyen en 6nemli unsurlardandir. Makale gercevesinde
ele alinan konu, modern sanatin soyut formlari ve Minimalizm’in evrensel geometrik yaklasiminin, sanata ve
yerlesik hayata dair, antik formlarla benzerligini anlamaya odaklanir.

Yirminci ylzyilhn baslarinda kamusal hayatin yeniden insasi ¢alismalarinda soz sahibi olan sanatgilar, artik bir
parka yerlestiriimek Uzere heykel tasarlamak kadar, parkin kendisini tasarlar hale gelmisti. Mimari ve heykel ara-
sindaki iliskiyi yeniden bicimleyen bu slreg, izleyiciyi de etkilesime itmistir. Mimar nasil ki bir proje ve maket
Gzerinden yasam alanlarini kuruyorsa, sanatgl da calismasini ayni mantikta calismistir. Bu anlamda makalede
ornek olarak verilen, Giagommetti ve Naguchi’'nin parklar ve kamusal alanlar icin tasarladiklari rélyefleri, soyut
geometrik formlarin yerylzine yontulabilecegi fikriyle bittnlesir. Mimari gibi hem insani icine alan, hem de
isleve donuk bir heykel fikrini, 1960 sonrasi Arazi Sanati kolay kolay ulasilamayacak bir doga parcasinin ortasina
yerlestirir.

Bu slrecte insanligin Ay’a gitme hayalinin gerceklesmesiyle popilerlesen uzay bilimi; ufolar, diinya disi yasamlara
meraki beslerken, erisilen uygarligin doga ve cevre (zerinde yarattigi hasar, gezegene dair distopyalarin tohum-
lari olur. Uygarligin gelecegi ve antik gecmisi bir araya getiren bilim kurgu estetigi, ayni zamanda doganin yok
olusuna dair bir uyari niteligindedir. Gizlenen endisenin sanatgiyl teknelojiden uzak bir arazide calismaya ittigi
sdylenebilir. Arazi Sanati’nin bu mistik romantizmi, 19. ylGzyilin melenkolisinden farklidir. Hatta bu o kadar keskin
bir ayrimdir ki, arazi sanatcilar dogayi seyre dalmaz, onunla konusmak, iz birakmak ve dénistiirmek ister. insan-
ligin doga ve sehirle arasina koydugu sinir keskinlestikce, ilkel atalarinin doga ile kurdugu iliski anlam kazanmis,
mitler ve astroarkeoloji ilham veren konular haline gelmistir.

Sonug olarak, makale arastirma siireci gostermistir ki, 1960’li yillarin ylkselen uzay arastirmalari evrene dair
bilgiyi arttirirken, doganin hizla yok olusuna dair endiseleri de beraberinde getirmistir. Sanatgl antik ¢aglarda
yasamis insanlar gibi yerden gokylzinU anlamaya ¢alisirken, bir yandan da gokyuziinden yere bakabiliyor olma-
nin yarattigi heyecan ve ilhamla yasadigi Dinya’yi anlamlandirmaya calisir. YeryGzin( bir rélyef gibi donistirme
sireci, sanatclyl calismasina yukaridan bakabildigi bir mesafeye ulasmasini saglarken, izleyiciyi icine alan, islevi
belli olmayan, yari mimari 6zellikleriyle dogayi sinirsiz bir doganin igine tasir. Artik sadece fotograflarina ersebi-
linen bu yapilar, doganin ritmiyle yok olmaya mecbur, gelecegin antik sanati olacaklardir.
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21. YUZYIL MIMARLIGININ “YENi” SOYLEMIi NE?
MIMARLIKTA “BICiM ISLEVi IZLER.”"DEN “BICiM VE ISLEV

iKLIiMI IZLER.” SOYLEMINE!

Dog. Dr. Giilsah GULEC
Gazi Universitesi Mimarlik Fakiltesi Mimarlik Bolim
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ORCID ID: 0000-0002-8041-2018

Oz: Bu yazida, mimarlktaki bicim ve islev iliskisi tartisilmistir. Tartisma kapsaminda séylem analizi yéntemine
basvurulmaktadir. Bu yéntem, bicim ve islev arasinda kurulan iliskinin ya da iliskisizligin mimarlhigin séylem alanini
degistirdigini ortaya koymaktadir. Yazida bu degisim “Bigim islevi izler.”, “Bicim bicimi izler.”, “Bicim siireci izler.” ve “Bicim ve
islev iklimi izler.” séylemleriyle sinirlandirilmistir. Mimarlik alaninda “Bigim ... izler.” seklinde baska bir¢ok sdylem olsa da
yazida gegen séylemler bicim ve islev arasinda kurulmus olan belirlenimci iliskinin sorgulanmasini, kopmasini ve iklim degisimi
gibi giincel problemlerin asilabilmesi igin bunlar arasinda yeni bir iliskinin kurulmasini sagladigi gerekgesiyle ele alinmistir.
Boylece Sullivan’in 19. yiizyilda ortaya atti§i “Bigcim islevi izler.” olarak bilinen modern séyleminin yerini 20. ve 21. yizyillarda
Tschumi’nin “Bigcim bicimi izler.”, Kolarevic’in “Bigim siireci izler.” ve Rahm’in “Bigcim ve islev iklimi izler.” gibi postmodern
soylemlerinin aldigi tartisilmistir. Tartismanin amaci, mimarlikta bigim ve islev arasindaki birinin digerini belirledigi iliskinin
degistigini ortaya koymaktir. Bu dedisim, bicim ve islev arasinda dinamik bir iliski oldugunu kanitlamistir. Son yillarda ise
bunlar arasinda bigimin ve islevin iklimsel kosullara gére degistigi yeni bir iliski kurulmaktadir. Mimarhdin séylem alani, bigim
ve islevin yeniden iliskilendigi; baska deyisle, iklimi izledigi séylemiyle birlikte 6nemli bir degisime ugramaktadir.

Anahtar Sézciikler: Mimari Séylem, Mimari Tasarim, Bigim, slev, Bicim-islev iliskisi.

WHAT IS THE NEW DISCOURSE OF THE ARCHITECTURE OF THE 21ST CENTURY?
A DISCURSIVE SHIFT FROM “FORM FOLLOWS FUNCTION.” TO “FORM AND
FUNCTION FOLLOWS CLIMATE.” IN ARCHITECTURE

Abstract: This paper discusses the relationship of form and function in architecture. The method of discourse analysis is used
to enhance the discussion. By using this method, the paper reveals that the changing relationship of form and function leads
the discourses to change in architecture. These changes are discussed through the mainstream discourses of “Form follows
function”, “Form follows form.”, “Form follows process.” and “Form and function follows climate.” in the paper. There are
actually many other discourses of “Form follows ...” in mainstream architecture. But the architectural discourses here are
discussed due to the fact that they establish the ground for the static and deterministic relationships of form and function to
be criticized, disjuncted and eventually developed in a new way in architecture. Hence, it is underlined in the paper that the
modern discourse of “Form follows function.” by Sullivan in the 19th century is replaced with the postmodern discourses of
“Form follows form.” by Tschumi, “Form follows process.” by Kolarevic and “Form and function follows climate.” by Rahm in
the 20th and 21st century. The aim of this discussion is to emphasize that the deterministic relationship of form and function
is changed in recent architecture. This change shows us that there is a dynamic relationship between form and function. So,
a new relationship is developed between them according to the changes in the climate conditions. The architectural discourse
thus goes under a dramatic change in such a way that form and function follow climate in the recent years.

Keywords: Architectural Discourse, Architectural Design, Form, Function, Form-Function Relationship.
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Giris

Bu yazida, mimarlikta cok uzun zamandir tartisiimakta olan bicim ve islev iliskisi ele alinmaktadir. Bicim ve islev
arasindaki degisken iliskinin mimarligin séylem alanini degistirdigi ortaya koyulmaktadir. Bunun igin séylem
analizi (discourse analysis) yontemi kullaniimaktadir. Bu yontem, mimarlkta bicim ve islev iliskisini ele alan
soylemlerin birlikte tartisiimasini; bicim ve islev iliskisinin ya da iliskisizliginin mimarhgin soylem alaninda yol
actigl degisimin ortaya koyulmasini saglamistir. S6z konusu degisim yazida “Bigim islevi izler” (“Form follows
function.”), “Bicim bicimi izler” (“Form follows form.”), “Bicim streci izler” (“Form follows process.”) ve “Bigim
ve islev iklimi izler” (“Form and function follow climate.”) sdylemleriyle sinirlandiriimistir. Mimarlikta “Bicim ...
izler” seklinde baska bircok sdylem vardir. “Bigim dogayi izler” (“Form follows nature.”), “Bigim kurguyu izler”
(“Form follows fiction.”), “Bicim fetisi izler” (“Form follows fetish.”), “Bicim cepheyi izler” (“Form follows
facade.”) bunlardan bazilaridir (Bkz. Mumford, 1989; Rabeneck, 1969; Schwartz, 1998; Freschi, 2004). Ancak bu
yazi kapsaminda tartigilan sdylemler, mimarlikta bigim ve islev arasindaki iliskinin sorgulanmasini, kopmasini ve
iklim degisimi gibi glincel problemlerin asilabilmesi icin yeniden kurulmasini saglamistir. Bu séylemler, bicim ve
islev iliskisi cok gesitli sorgulamalara maruz kalmis olsa da islevin bicimlendirme sirecinde belirleyici oldugunu
ortaya koydugu icin birlikte ele alinmistir. Oyle ki, bicim ve islev arasindaki iliskinin koptugu durumda bile bigim
islevsiz ya da cok islevli bir olusum olarak, yani islevle iliskisi kurularak tasarlanmistir. Bicimin yerden, islevden ve
her turll belirleyici iliskiden bagimsiz olarak olusturuldugu bilgisayar destekli tasarim sirecinde ise bigimin
islevsellestirildigi anlasilmaktadir. Bicim ve islev arasindaki islevin bicimi belirledigi iliski yerini bicimsel
ozelliklerin islevin 6nline gectigi ve bicimin islevsellestirildigi yeni bir iliskiye birakmistir.

Dolayisiyla yazida ele alinan sdylemler, mimarlikta bicim ve islev koptugunda ya da bigim islevden bagimsiz olarak
olusturuldugunda bunlarin hala iliskili oldugunu ortaya koymaktadir. Kopma ve bagimsizlasma, bicim ve islev
arasinda kurulan yeni bir iliski olarak yorumlanmistir. Son yillarda bu iliskiler bicim ve islevin iklimi izledigi yeni
bir mimarlik séyleminin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Bu sdyleme gore, bigcim ve islev arasinda iklimsel kosullarla
birlikte degisen bir iliskiler sistemi tasarlanmalidir. Bu ylzden, yazinin amaci Sullivan’in 19. yizyilda ortaya athgl
“Bicim isleviizler” olarak bilinen modern séyleminin yerini 20. ve 21. yizyillarda Tschumi’nin “Bicim bicimi izler”,
Kolarevic’in “Bigim slreci izler” ve Rahm’in “Bigcim ve islev iklimi izler” gibi postmodern s¢ylemlerinin aldigini,
yani mimarhgin sdylem alaninin degisime ugradigini tartismaktir. Séylemsel degisim son yillarda iklim degisimi,
enerji krizi ve koronavirls pandemisi gibi tim dunyayi etkilemis; ekonomi, sosyoloji, meteoroloji ve baska bircok
alanda oldugu gibi mimarhgin da glindemine yerlesmis olan kiresel problemler nedeniyle yasanmistir.

Ancak mimarlikta birbirini var eden olgular olsalar da bicim ve islev arasindaki iliski ilk kez 19. ylzyilin sonunda
Sullivan’in “Bigim her zaman islevi izler”” (Form ever follows function.) sdylemiyle tartisiimaya baslamistir (Yasar,
Kaymak-Heinz, 2021). Sullivan, ylzyilin yeni bina tipleri olarak ortaya ¢ikan yiksek ofis binalarini bicimsel ve
islevsel ozellikleri acisindan ¢ozilmesi gereken bir problem olarak ele almistir. Bu problemi ¢ozebilmek icinse
bicimin islevi izlemesi gerektigi sdylemini ortaya atmistir. Sullivan’a gore, dogada bulunan bigimler islevine gore
olusmaktadir. Bu bir doga kanunudur. Dogayla dogrudan iliskili olan mimarlikta da benzer bir kanunun gecerli
olmasi gerekir. Mimari bicim, bu kanuna gore, islevini izlemelidir (Sullivan, 2011, s.1-12). 20. yuzyilhn ilk yarisinda
Le Corbusier, Mies ve Wright gibi modern mimarlarin “Bigim islevi izler” (Form follows function.) olarak
benimsedikleri bu soylem, kip ve dikdortgenler prizmasi gibi belirli temel geometrik bicimlere ve bunlarin
tanimladigl evrensel mimarlk diline karsilik gelince tartismalara yol agmistir. 20. yUzyilin ikinci yarisinda Rossi,
Venturi ve Krier gibi postmodern mimarlar tarafindan ortaya koyulan bu tartismalarda bicim ve islev arasindaki
islevin bicimi belirledigi indirgemeci iliski sorgulanmaya baslamistir. Bu, ayni zamanda, bir 6ncelik iliskisidir;
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clnkl “Bicim islevi izler” soylemi islevi 6ncelikli hale getirmis; bicim, islevin tahakkimu altina girmistir (Cil ve
Gulner, 2011, 5.112-120).

Bicim ve islev arasinda kurulmus olan belirlenimci ve indirgemeci iliski, modern mimarlarin islevi “fonksiyon”
olarak ele almis olmasindan kaynaklanir. 20. yuzyillin basinda modern mimarlarin islevi ifade etmek icin
basvurduklarn fonksiyon sozcigl, biyoloji ve bilgisayar teknolojileri gibi bircok alanda kullanilmakla birlikte
matematik alaninda da siklikla kullanilan bir sézctktir. Matematik alaninda fonksiyon, sayisal bir ifadenin
kartezyen koordinat diizleminde cizime donustlrilmesidir. Bu nedenle belirli bir ¢izimi (ya da bicimi) tanimlayan
belirli bir sayisal ifadenin oldugu soylenebilir. Matematikteki bu iliski, dogru bir tasarim dili olusturmak isteyen
modern mimarlar tarafindan mimarligin tasarim alanina uyarlanmistir. Ancak mimari tasarimda mutlak bir
dogruluga ulasmak mimkin olmamaktadir. Bdylece belirli bir islevin belirli bir bigime karsilik gelemeyecegi
ortaya cikmistir. Mimarlikta bigim ve islev arasinda statik degil dinamik bir iliski oldugu icin bu iliskinin sayisal
ifadelere ya da formullere indirgenemeyecegi anlasiimistir (Tanyeli, 2011, s.122-130).

Bicim ve islev arasindaki dinamik iliski, bigimin ve islevin birbirine bagh olmadigini ortaya koymaktadir. Bigim
yere, klltlre ya da cevreye de bagli olmak zorunda degildir. Bicimin bagimsizligl, 6zerklik tartismalarini yeniden
mimarligin giindemine tasimisti. Ozerk bicim islevden, yerden, kiltiirden ve cevreden bagimsiz oldugu icin
dzerktir. islevi ya da baska herhangi bir seyi degil kendisini izlemekte ve temsil etmektedir. Mimarlikta bicim ve
islev arasinda kurulmus olan iliskilerin sorgulanmasini saglayan ozerklik tartismalari, Tschumi’nin islevi
“program” olarak ele almasiyla birlikte yeni bir yénde ilerlemistir. islevin gecici ve cok cesitli eylemlerden olusan
bir program olarak ele alinmasi ve Tschumi tarafindan yeniden yorumlanmasi, bicimden bagimsiz olarak ortaya
¢ikmasini, yani 6zerk olmasini saglamistir. Bicim ve islev arasindaki 6zerklik iliskisi, bicimin islevsiz ya da cok islevli
bir olusum olarak tasarlanmasina yol agmistir. Ancak, Tschumi’ye gore, 20. ylzyilin sonunda mimarlar artik
islevden ¢ok bicime odaklanmakta; tekrarli ve ayni bicimlerin tasarlanmasi mimarlikta bigimin islevi degil bicimin
bicimi izledigi yeni bir tasarim anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Tschumi, 1996, s.21-52).

21. yuzyilin baginda mimarlikta bigcim daha ¢ok bilgisayar destekli bir ortamda tasarlandigi igin isleve ya da yere
degil bu ortamin tasarim araclarina gore olusmaya baslamistir. Bilgisayar teknolojisinin belirleyici oldugu tasarim
strecinde Kolarevic ve Chu gibi mimarlar bicimi islev yerine siireci izleyen bir olusum olarak ele almistir
(Kolarevic, 2003, s.1-13; Chu, 2003, s.82-83). 21. ylzyihn bilgisayar teknolojisi mimarligin tasarim alani
Gzerindeki yonlendirici ve belirleyici etkisini arttirmis olsa da mimarligin en temel tasarimi olan mekani ve
mekansal iliskileri teknoloji yerine iklim degisimine gore ele alan Rahm ise bicim ve islevin iklimi izlemesi
gerektigini savunmaktadir. Rahm’in ortaya koydugu gibi, mekanin biciminin ve islevinin iklim kosullarina gore
degismesi, yani bicim ve islevin iklimi izlemesi o mekani isitmak ve sogutmak icin harcanan enerjiyi azaltmaktadir
(Rahm, 2021, s.44-52). Boylece bicimin islevi izledigi soylemi yerini bicim ve islevin iklimi izledigi soylemine
birakmistir. Mimarlikta bigim ve islev arasindaki iliski ve bu iliskiyi ele alan mimarlik sdylemleriylzyillar icerisinde
surekli olarak degisime ugramistir. Yazida, bu soylemler araciligiyla, bicim ve islev arasinda statik ve deterministik
degil dinamik bir iliskinin oldugu vurgulanmaktadir. Oyle ki, bu dinamik iliski yizyihn gerceklerine ve
degiskenlerine gore yeniden tanimlanir.
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“Bigim Islevi izler.” Soylemi Uzerine

Bicimin islevi izledigi gibi iddiali ve tartismali bir sdylemi anlamak icin 6ncelikle islevin ne anlama geldigine
bakmak gerekir. Cinkl bu soylem, islevi dncelikli ve belirleyici hale getirmistir. Mimarlikta zaman zaman bu
soyleme karsi ¢ikilmissa da islev cogunlukla bicimi belirleyen baslica etkenlerden biri olarak degerlendirilmistir.
islev, mimarlikta bildigimiz anlamiyla, yani kullanislilik ve ise yararlilik anlaminda ilk kez 19. yiizyilda kullaniimistir.
Forty’nin ortaya koydugu gibi, daha &nce islev bir binanin kullanim bigiminden ¢ok tektonigine, baska deyisle
yapilis bicimine karsilik gelmistir (Forty, 2012, s.33-39). Tanyeli de benzer sekilde mimarlikta islevin 19. yazyilin
oncesine gitmeyen gorece yeni bir kavram oldugunu belirtir. Antik dénemde Vitrivius'un glzellik (venustas),
saglamlik (firmitas) ve kullanishhk (utilitas) olarak bilinen Gglemesindeki kullanishligin islevden farkli bir kavram
olduguna deginir. Bunun nedeni, Vitruvius'un bu kavrami ise yararlliktan farkli olarak bir seyin olus bicimine
gonderme yapacak sekilde kullanmis olmasidir (Tanyeli, 2011, 5.122-130).

19. ylazyihn sonunda Sullivan’in “Bigim islevi izler” sdylemiyle ise islev, sanildiginin aksine, kullanislilik ya da ise
yararhlik anlamina gelmek yerine 6ze yonelik ve organik bir distince olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu dusiinceye
gore islev bicimin 6ztnde bulunmakta ve bicimin olusmasini saglamaktadir. Yani, islevin ve dolayisiyla bigimin
organik bir anlami vardir (Forty, 2012, s.33-39). Ancak her ne kadar Sullivan’in séylemi Gzerine kurulu olsa da
modern mimarlikta islev daha cok kullanislilik anlamina gelecek sekilde ele alinmistir. Oysa cogu kuramci ve
elestirmene gore Sullivan, 20. yUzyilin basindaki modern mimarlardan farkli olarak, bigimin islevi izledigi
soylemiyle bu ikisi arasinda belirlenimci bir iliski oldugunu kastetmemistir. Bunun yerine dogada gozlemledigi,
bicim ve islev arasindaki birbirini degistirme potansiyeli bulunan, bu sayede yaratici oldugu anlasilan organik bir
iliskiye isaret etmistir. Benzer bir organik iliskinin mimarlikta da olmasi gerektigini belirtmistir (Hendrix, 2012,
5.9-28).

Yine de 20. yuzyihn ilk yarisinda islev modern mimarlar tarafindan bicimi belirleyen, bicimin kullanislligini ve ise
yararlihgini ifade eden bir kavram olarak ele alinmistir. Modern mimarlar, evrensel bir mimarlk anlayisini
savunduklari icin bicimin de evrensel olmasi gerektigine inanmislardir. Modern mimarlarin bicimin evrensel
olmasi ve dahasi belirli bir formule gore olusmasi icin Sullivan’in “Bicim islevi izler” sdylemini bir 6greti olarak
benimsedikleri anlasiimaktadir (Moussavi, 2009, s.14-26). 20. ylzyilin ikinci yarisinda ise evrensellik ve islevsellik
gibi kavramlarla tanimlanan modern mimarliga karsi cikan postmodern mimarlikta bicim ve islev arasinda
kurulmus olan belirlenimci iliski sorgulanmaya baslamistir. Postmodern mimarlar, bu iliskiyi en ¢ok da islevin
bicimi aynilastirdigl gerekgcesiyle sorgulamislardir. Aynilik ve evrensellik yerine farklilik ve cesitlilik anlayisini
savunmuslardir. Ayrica Sullivan’in ifade ettigi gibi dogada bicimin her zaman islevi izlemedigi, bunun bir doga
kanunu olarak kabul edilemeyecegini ortaya koymusglardir. Baska deyisle, postmodern mimarlara gore, Sullivan’in
“Bicim islevi izler” ifadesi degismez bir 6greti degil bicim ve islev arasindaki karsilikli iliskiyi anlamamizi saglayan
bir mimarlik soylemi olarak ele alinmalidir (Mumford, 1989, 5.26-37).

Yukarida da deginildigi gibi, bu séylem 19. ylzyilda ilk defa Sullivan tarafindan ortaya atildiginda bicim ve islevin
belirlenimci degil birbiriyle etkilesimli bir iliskisi oldugunu ifade etmistir. Ancak 20. ytzyilda modern mimarligin
indirgemeci séylemlerinden biri haline gelmistir (Moussavi, 2009, s.14-26). Ozellikle ylzyilin basinda modern
mimarlar bigimin kendileri igin bir amag degil arag oldugunu savunmus olsa da bigcimcilikle suglanmiglardir. Diger
yandan, modern mimarlarin gercek amaci bicimi degil islevi tasarimin onceligi haline getirmektir. Bu agidan
bakildiginda bicimci olmaktan ¢ok islevci bir mimarlik anlayisina sahip olduklari séylenebilir (Forty, 2012, s.33-
39). Bu anlayisin 19. ylzyihn Kantgi olarak tanimlanan, estetigin yani bicimsel dzelliklerin islevle iliskisi olmadigini
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ortaya koyan bakis acisiyla ters dismesi dikkat cekicidir. Kant’in bakis acisina gore, bicim islevden bagimsiz olarak
ortaya ¢ikmakta ve estetik bir deger kazanmaktadir. Bu felsefi bakis yalnizca bigim ve islev arasindaki iliskiyi
koparmakla kalmamis ayni zamanda bicimin estetik ve sanat degerinin yeniden tanimlanmasini saglamistir.
Boylece bir sanat nesnesinin estetik bir biciminin olabilmesiicin belirli bir islevinin olmamasi gerektigi dislncesi
yayginhk kazanmaya baslamistir (Kant, 2007, s.1-7).

20. yuzyilin felsefesi gibi sanatini da etkisi altina alan bu disincenin ayni yazyihin modern mimarligiyla ters
dUstigu anlasili. Modern mimarlar islevselligi 6n planda tutmus olsalar da bicimselligi, yani bicimin estetik
ozelliklerini yok saymamislardir. Bununla birlikte bicimin geometrik bir sekle, gériinise ya da bina kitlesinin
kendisine karsilik geldigini savunmuslardir. Clinkéi modern mimarlar bicimin bir temsil araci, sembolik bir ifade
ya da gosterge olmamasi gerektigine inanmaktadir. Oysa bicim her dénemde temsil araci olmayi sirdirmas;
modern donemde de bicimin genellikle islevi izledigi ve temsil ettigi gértlmustir. Ancak modern bicim her
zaman islevsel gerekliliklerle agiklanamamaktadir. Bu nedenle, modern mimarlarin belirlenimci bir iliskisi
oldugunu savundugu bigim ve islev arasinda, Hendrixe gére, geliskili bir iliski bulunmaktadir. Hendrix, mimarlikta
bicimsel 6zelliklerle islevsel 6zelliklerin uyusmak zorunda olmadigini anlatir. Hatta bu 6zellikler birbiriyle geliskili
de olabilmektedir. Buna dayanarak, Hendrix mimarhigin “Bicim, islevi izler” sdyleminin 6tesine gecmesi gerektigi
belirtir. Yine de mimarlikta bigim ve islev arasinda kurulabilecek olan yeni iliskiler géz ardi edilmemelidir
(Hendrix, 2012, s.9-28).

Mimarlikta bigim ve islev iliskisi biri digerini belirleyen tek yonla bir iliski degildir. Bu iliski, dinamik bir iliski olarak
gorulmelidir. Yani, islev de bicim de degisebilir. Tanyeli'ye gére, mimar islevi yeniden tanimlama iktidarina
sahiptir. Ornegin, Mies Farnsworth Evi’nin tasariminda tiim islevleri banyo ve tuvalet haric tek bir mekanda bir
araya getirmis ve mekani bitlnlyle camla cercevelemistir (Gorsel 1). Dolayisiyla bu tasarimin bilindik ev
kavramini ve yasantisini degistirdigi soylenebilir. Ne duvarin ne mahremiyetin ne de yasama biciminin eski
tanimlari bu tasarimda gecerli degildir. Bigim, islevi yepyeni bir sekle sokmustur. Ayrica mimarlikta bigim,
islevinden ¢ok daha uzun omurlidur. Aksi halde bir bicim, islevi ortadan kalktiktan sonra baska bir islevle
kullanilamaz. Bicimin yeniden islevlendirilebilmesi, bicim ve islev arasindaki iliskinin dinamik oldugunu ortaya
koyan baska bir 6rnektir (Tanyeli, 2011, s.122-130).

Gorsel 1. Mies van der Rohe, 1945, Farnsworth Evi / Farnsworth House.
Arkitektlel. Erisim: 17.12.2023. https://www.arkitektuel.com/farnsworth-evi/

Ancak Hendrix, bu dinamik iliskinin cogu zaman ¢eliskiye yol actigini belirtmektedir. Celiskinin hem bicimin islevi
izlememesi hem de bicimi olusturan elemanlarin islevsizligi nedeniyle ortaya ¢iktigina deginir. Ornegin,
Eisenman’in bir seri olarak Urettigi ev tasarimlarinda kiris ve kolon gibi gértinen elemanlar striktirel degildir;
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yani, bunlarin islevi yik tasimak degildir. Kiris ve kolon bildigimiz anlamda islevsel olmadigi icin yeni bir anlam ve
beraberinde yeni bir islev edinmistir. Bu elemanlar artik kitleyi, hacmi ve cepheyi karakterize etmektedir
(Gorsel 2). Burada hacim derken mekan ve mekansal iliskiler kastedilmektedir. Yine bir ev 6rnegi olan Gehry’nin
tasariminda ise mekansal ve islevsel iliskilerden cok estetik 6zellikler Gnemsenmistir. Evin estetigi, Gehry’nin
savunucusu oldugu dekonstriktivist mimarlik dilinin ve ideolojisinin disavurumu gibidir (Gorsel 3).

Gorsel 2. Peter Eisenman, 1972, Ev IV / House IV.
ArkitektUel. Erisim: 17.12.2023. https://www.arkitektuel.com/house-vi/

Gorsel 3. Frank Gehry, 1978, Gehry Evi / Gehry House.
Archdaily. Erisim: 17.12.2023. https://www.archdaily.com/67321/gehry-residence-frank-gehry

20. yuzyihin ikinci yarisindan itibaren rekonstriktivist ve dekonstriktivist gibi biri mimarlik tarihinin ve
geleneginin canlandirilmasini, digeri ise tarihteki her tirlG tasarim ve yapim geleneginin bozulmasini savunan
cesitli akimlar ve yaklasimlar 6ne ¢ikmistir. Bu yaklasimlar modern sonrasi, yani postmodern olarak adlandirilan
ve ylzyiln ikinci yarisini kapsayan donemde bicimin genellikle islevle celistigi tasarimlarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir (Batty, 2022). Gehry’nin bu donemde tasarladigi Guggenheim Muzesi, Walt Disney Konser Salonu ve
Popller Kiltar Muzesi gibi bicim ve islev arasindaki celiskili iliskiyi 6rnekleyen bircok binasi bulunmaktadir. Bu
binalarin islevsel gereklilikleri saglamaktan ¢ok dalgali titanyum cepheleri ve tasarim diliyle benzer bir estetik ve
stilistik etki yarattiklar anlasiimaktadir (Gorsel 4, 5, 6).
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Gorsel 4. Frank Gehry, 1997, Guggenheim Muzesi / Guggenheim Museum.
Insapedia. Erisim: 17.12.2023. https://insapedia.com/bilbao-etkisi-nedir-marka-mimarilerin-kentlere-etkisi/

Gorsel 5. Frank Gehry, 2003, Walt Disney Konser Salonu / Walt Disney Concert Hall.
Mimarobot. Erisim: 17.12.2023. https://mimarobot.com/haber/wiki/walt-disney-konser-salonu/

Gorsel 6. Frank Gehry, 2007, Popdler Kilttr Mizesi / Museum of Pop Culture
Arkitektlel. Erisim: 17.12.2023. https://www.arkitektuel.com/mopop/

Hendrix, mimarlkta bicim ve islev arasindaki celiskili iliskinin mimari bicimi estetik bir sanat nesnesine

donustirdiginid anlatir. Hendrix’e gore, bicimin islevsel gerekliliklerden bagimsiz olarak tasarlanmis olmasi

Kant’in estetik Gzerine gelistirdigi felsefeyi hatirlatmakta ve o bicimi sanat nesnesi olmaya yaklastirmaktadir

(Hendrix, 2012, 5.9-28). Baska deyisle, islevsel olmaya ya da islevle dogrudan bir iliski kurmaya degil de estetik

ve stilistik olmaya calismasi mimari bigcimin sanatsal yoninu ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte, postmodern dénemde ortaya ¢ikan bicimci yaklagsimlar kente ve kdiltire katkilari olmadig

gerekcesiyle elestiriye maruz kalmistir. Bunlar keyfi ve bicimci yaklasimlar olarak ele alinmistir. Ornegin,

Eisenman’in Castelli Evi tasariminin bigimci yaklasimi nedeniyle ne isleviyle ne de yeriyle iliskisinin bulunmadigi

ortaya atilmistir (Gorsel 7). Bu agidan Castelli Evi, Sol LeWitt’in U¢ boyutlu gridleri ve kiplerine, yani bicimci
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heykellerine benzetilmistir (Gorsel 8). Diger yandan, mimarlikta bicimin isleve ya da yere bagh olarak ortaya
ctkmasi ve anlamli olmasi gerektigi vurgulanmaktadir (Kaji- O'Grady, 2012, s.42-61). Mimarligin anlam arayisi,
anlamli bir bicim Gretme ihtiyaciyla, bicim ve islev arasinda yeni iliskilerin kurulmasini saglamistir (Cheng, 2024,
s.1-16).

Gorsel 7. Peter Eisenman, 1980, Castelli Evi / Castelli House. Canadian Centre for Architecture. Erisim: 17.12.2023.
https://www.cca.qc.ca/en/search/details/collection/object/346885

Gorsel 8. Sol LeWitt, 1966, Seri Proje | / Serial Project I. Museum of Modern Art. Erisim: 17.12.2023.
https://www.moma.org/explore/inside_out/2011/08/08/sol-lewitts-colorful-cubes/

Boylece 20. yuzyilin basinda modern mimarlikla birlikte aynilastigi ve anlamsizlastigi iddia edilen bigimin yizyil
boyunca yeniden anlamlandiriimasina ¢alisiimistir. 20. ylzyilin postmodern olarak adlandirilan ikinci yarisinda
ise anlam arayisinin mimarlik tarihindeki tipolojilere ve tipolojik bicimlerin yeniden tretilmesine karsilik gelmesi
tartismalara yol acmistir. Postmodern mimarlarin anlam arayisi, bicim ve tip arasindaki sinirlarin
belirsizlesmesini; dahasi Rossi ve Krier gibi “anlamli” bigimlerin sadece mimarli§in kendi tarihinde ve
geleneginde bulunabilecegini savunan postmodernler nedeniyle bicim ve tip kavramlarinin birbirinin yerine
gecmesini saglamistir. Bicim tartismasi, mimarlik tarihindeki tipolojik bicimlerin yeniden Uretilmesi olarak ele
alinmistir. Boylece, postmodern mimarlara goére, modernler nedeniyle anlamini kaybetmis olan bicim yeniden
anlam kazanmistir (Forty, 2012, s.33-39).

Ancak Eisenman, modernlerin belirttigi gibi bicim ve islev arasinda bir iliski olmadigini, ayrica postmodernlerin
iddia ettigi gibi bicim ve anlam arasinda da bir iliski bulunmadigini ortaya koymaktadir. Eisenman, mimarligin
ylzyillardir tasidigl anlam kaygisindan kurtulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu kaygi klasik mimarlkta oldugu
gibi modern ve postmodern mimarlikta da vardir. Mimari bigim, anlamli olma kaygisiyla ya kendisinden dnceki
mimarlik gelenegini (postmodern) ya da yeni bir anlam arayisiyla islevi ve teknolojiyi (modern) temsil etmeye
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calismistir. Eisenman ise “anlamsiz” bir mimarlik anlayisinin gelistirilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu sayede
mimari bicim bir temsil araci olmaktan uzaklasacak ve 6zgirligine kavusacaktir (Eisenman, 1984, s.154-173).

20. yuzyilin sonunda mimarlkta 6zgirlik arayisi, Tschumi’nin bicimin ve islevin birbirinden tamamen koptugu
soylemiyle yeni bir boyut kazanmistir. Tschumi’ye gore, bicim ve islev arasindaki kopma mimarlara bambaska bir
Ozgurlik alani agmisti. Mimarlikta artik bicime anlam yiklenmeyecek, islev ise sadece fonksiyon olarak
degerlendirilmeyecektir. Tschumi icin islev, “fonksiyon”dan ¢ok “program” anlamina gelen bir kavramdir ve
mekan icindeki beden hareketlerini, yaniinsanlarin eylemlerini ve etkinliklerini karsilamaktadir. Béylece Tschumi,
islevin geleneksel anlamini degistirmis; islevi program kavramiyla ele alip bu kavramin bigim ve islev arasindaki
diyalektik iliskiyi ortadan kaldiracak sekilde harekete ve eyleme karsilik gelmesi gerektigini belirtmistir. Boylece,
Tschumi’nin de ortaya koydugu gibi, bicim ve islev bagimsizlasmistir (Tschumi, 1996, s.21-52). Bicim ve islevin
birbirinden bagimsiz olmasi, baska deyisle bicimin isleve ya da baska herhangi bir belirleyiciye gére ortaya
cikmamasi mimarlhkta 6zerklik tartismasini yeniden giindeme tasimisti. Modern mimarlarin bicimin mimarlik
tarihinden ve yerden bagimsiz olmasi, postmodern mimarlarin ise mimarlik tarihiyle ve yerle iliski kurmasi
Uzerinden tartisgl 6zerklik kavrami yeni bir anlam kazanmistir. Ozerklik artik bicim ve islev iliskisinin kopmus
olmasi Uzerinden tartisiimaktadir. Bu kopma, ylzyilin sonunda, bigimin islevi degil bicimin bicimi izledigi yeni bir
mimarlik séyleminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

“Bigim Bigimi izler.” Séylemi Uzerine

20. ylzyilin son yillarindan bu yana mimari bigimin yer ya da islev gibi belirleyicilerden kurtuldugu ve 6zerk bir
statliye kavustugu tartisiimaktadir. Tschumi, mimarlikta 6zerkligi bicimin yerden, islevden, misteriden, biitceden
ya da mekansal gereksinimlerden kopmasi olarak agiklamaktadir. Kopma, mimari bigimi 6zerklestirdigi gibi ayni
zamanda yersizlestirmekte ve islevsizlestirmektedir. Tschumi’ye gore, tarihten ve mimarhigin kendi geleneginden
koptugu iddia edilen modern mimarlik da tarihsel ve geleneksel mimarlik anlayisini savunan postmodern
mimarlk da ayni oranda bicimcidir. Her iki anlayista da bigim bigimi izlemektedir ama bigcimin anlam ve referans
cercevesi degismistir. Yine de ikisi de mimarligi bicime indirgemistir. Bu nedenle Tschumi, mimarlikta “Bigim islevi
izler”in (Form follows function.) yerine “Bicim bicimi izler” (Form follows form) séyleminin gectigini belirtir.
Modern mimarlarin islevselciligi 6nemini yitirmistir. Postmodern mimarlar ise bicimi temsil edecek ve
gerekcelendirecek yeni arayislara girmistir. Bu ayni zamanda mimari bicimin yeni bir anlam edinmesi demektir.
Dolayisiyla modern mimarlar tarafindan kurulan, bigim ve islev arasinda birinin digerini temsil etmesini ya da
gerekgelendirmesini zorunlu kilan iliskinin gecerliligi tartismali hale gelmistir (Tschumi, 1996, s.21-52).

Postmodern olarak adlandirilan ve mimarlkta bicim ve islev iliskisi tGzerine cok cesitli sdylemlerin ortaya
¢tkmasina yol agan dénemde Tschumi’'nin ortaya atti§i kopma (disjunction) kavrami, mimarlikta kopmanin en
basta bicim ve islev arasinda yasandigi varsayimina dayanir (Tschumi, 1996, s.21-52). Mimarlikta bicim ve islevi
birlikte ele alan Mcleod ise islevin bicimi bicimin de islevi donistiirme potansiyelini vurgulamaktadir. Ancak
mimarlar genellikle islevin ayni ya da siradan oldugu gerekgesiyle bicimi tasarlamaktadir. Oysa, Mcleod’a gore,
mimarlkta énemli olan islevin dontstmsel bir tasarim araci oldugunun farkina varmaktir (Mcleod, 2003, 5.33-
41).

Tschumi, islevin bigimiya da bigimin kendisini olmasa bile algisini, anlamini ve degerini dénustiirme potansiyelini
Wright’in tasarladigl Guggenheim Muzesi Uzerinden ortaya koymaktadir. Guggenheim Mizesi’'nin bicimi her
yerde olabilecek herhangi bir otopark binasina benzemektedir. Ancak binanin islevi, biciminin farkli ve sira disi
olarak algilanmasina neden olmaktadir. Bu binada sanat eserlerinin devasa bir bosluga tutunan bir rampa
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boyunca sergilenmesi, yani binanin bicimi sergileme islevine oldukca uygundur. Diger yandan, neredeyse ayni
bicimlenisin genellikle siradan ve alelade bulunan otopark binalarinda da olmasi dikkat cekicidir (Gorsel 9).
Tschumi, Advertisements for Architecture adini verdigi calismalarinin birinde bu bicimsel benzerligi gozler onlne
sermis; benzer bicimlere sahip olan binalarin mize ve otopark gibi cok farkli islevleri olabilecegini belirtmistir
(Tschumi, 2012, s. 115-117).

common ground?

Architecture is not only what it looks like,
but also what it does.

Gorsel 9. Bernard Tschumi, 1977, Mimarlik Reklamlari / Advertisements for Architecture. Bagtazo Collection. Erisim:
17.12.2023. https://www.bagtazocollection.com/blog/2015/8/26/design-study-bernard-tschumis-advertising-for-
architecture

Mimarlikta islevin bicimle olan iliskisinin tamamen koptugunu ortaya koyan 6rnek ise Tschumi’nin Parc De La
Villette projesidir (Gorsel 10). Tschumi, bu projede bilingli olarak islevlendirmedigi; baska deyisle, belirli bir isleve
karsilik gelecek sekilde bicimlendirmedigi kitleleri park alanina insanlarin yiriyus yollarini, kesismelerini ve
karsilasmalarini gozeterek yerlestirmistir. Kitlelerin yerlesimi ve sinematik promenad (cinematic promenade)
olarak tasarlanan ylriyUs diizeni disinda bu alanda mimar tarafindan belirlenmis bir islev ya da kullanim bigimi
olmadigi icin Tschumi, bu kutleleri “cilginlik” anlamina da gelen “folie” olarak isimlendirmistir (Tschumi, 1996,
5.21-52).
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Gorsel 10. Bernard Tschumi, 1998, La Villette Parki / Parc De La Villette. Arkitektlel. Erisim: 17.12.2023.
https://www.arkitektuel.com/parc-de-la-vilette/

Yukaridaki projede de goruldigi gibi, bicim artik islevle iliskilendirilmemektedir. Ancak, Hendrix’e gore, sanatta
ya da diger tasarim alanlarinda degil ama s6z konusu mimarlik oldugunda bicim yine de islevle iliskilenecek
sekilde tasarlanmalidir. Dahasi bicim ve islev arasinda yeni bir iliski kurulmalidir. Bu iliski ya bigimin isleve karsilik
gelmesiyle ya da ona karsi bir tavir sergilemesiyle kurulabilir. Yani, bicim ve islev arasindaki celiski de bir iliski
kurma bicimidir. Aksi halde herhangi bir distinsel derinligi, islevsel ya da cevresel iliskisi olmayan ici bos bir bicim
(an empty form) ortaya ¢ikmis olur (Hendrix, 2012, 5.9-28).

20. yuzyilin son vyillarinda, bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismelerin de katkisiyla, mimarlikta bos bir
bicimcilik anlayisinin yayginlastigl gérilmektedir. Tschumi’nin 20. yizyiin modern ve postmodern mimarliginin
bicimciligini tartisirken ortaya attigl “Bicim bicimiizler” (Form follows form) séylemi en ¢ok da yizyilin sonundaki
modern ya da postmodern olarak adlandiriimasi zor olan mimarlik anlayisini ifade etmektedir. Oyle ki,
Tschumi’ye gore, 199011 yillardan bu yana mimarlikta artik tam anlamiyla bigim bicimi izlemektedir (Tschumi,
1996, s.21-52). Bunun baslica nedenlerinden biri, mimari bigimin ¢ogunlukla bilgisayar ortaminda katlama
(folding), bukme (bending) ve egme (curving) gibi komutlarla, yani benzer yollarla tasarlanmasi ve tretilmesidir.

Bilgisayar teknolojisi, mimarlikta hem bigimin hem de bicimlendirme yontemlerinin degismesini saglamistir. Bu
degisim, bicim ve islev arasinda yasanan kopmayi desteklemekle birlikte bicimin daha 6nce hi¢ olmadig kadar
oncelikli hale gelmesine yol agmistir. Bicim artik bilgisayar destekli bir tasarim stirecinde mimarin niyetlerinden
cok sezgilerine ve bilgisayar programlarini kullanma becerisine gore ortaya gikmaktadir. Dolayisiyla 2000li yillarin
mimarlginda her ne kadar benzer bicimsel ozelliklere sahip olsalar da bicimin bicimden c¢ok sireci izledigi
anlasiimaktadir.

“Bigim Siireci izler.” Soylemi Uzerine

2000li yillardan bu yana mimarlikta sonugtan ¢ok sirecin tartisiimasini saglayan bilgisayar teknolojisi, tasarim
surecinde belirsizligi ve 6ngorilemezligi oldugu kadar rastlantisalligi ve keyfiligi de destekleyerek yeni, farkli ve
ilging olarak nitelendirilen bicimlerin olusmasini saglamaktadir. islevin ya da baska herhangi bir etkenin degil
bilgisayar teknolojisinin yonlendirici ve belirleyici oldugu bu sireg genellikle bir bicim bulma streci (form finding
process) olarak ilerlemektedir. Bu ylzden 21. ylzyilin basinda mimarlikta “Bigim slreci izler” (Form follows
process) sdylemi gindeme gelmistir. Buna gore, bicim modern ya da postmodern gibi mimarlik Gsluplari yerine

21. YUZYIL MIMARLIGININ “YENI” SOYLEMI NE? MIMARLIKTA
“BICIM ISLEVI IZLER”DEN “BICiM VE ISLEV iKLIMI iZLER.” SOYLEMINE
DOC. DR. GULSAH GULEC - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):286-303.

296



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 286-303 — ARASTIRMA MAKALESI

sirece gore ve slrec icinde olusmaktadir. Boylece, Kolarevic’in ortaya koydugu Uzere, bicim (form) yerini
bicimlenmeye (formation), bicim olusturma (making of form) ise yerini bicim bulmaya (finding of form)
birakmistir (Kolarevic, 2003, s.1-13).

Chu ise mimari bicimin artik isleve gore degil bilgisayar destekli bir ortamda insan ve ara¢ yogunlugundan giin
IsIZIinin yonine kadar ¢ok cgesitli verilerin ve parametrelerin islenmesiyle olustugunu savunmaktadir (Chu, 2003,
5.82-83). Ancak son doénemde mimarlkta bicimin olusum sirecinde tasarim verilerinden ¢ok tasarimcinin
sezgileri belirleyici olmaktadir. Buna bagl olarak, tasarim sirecinin sonunda ortaya c¢ikan bicim olus bigim
(emergent form) olarak adlandiriimaktadir. Clinkl bigim, bilgisayar destekli bir tasarim slrecinde neredeyse
kendiliginden olusmaktadir. Schumacher, bu olusumu mimarligin kendi kendini olusturmasi (the autopoiesis of
architecture) olarak agiklamaktadir. Bigimin islevsel, sosyal ya da cevresel tzelliklerle iliski kurmayip bilgisayar
parametreleriyle kendi kendine olusmasi ayni zamanda 6zerk bicim (autonomous form) olarak tanimlanmasina
yol agmistir. Mimarlikta yuzyillardir devam eden 6zerklik tarismasinin 21. ylzyilda yerini buldugu; bilgisayar
teknolojisinin bicimi yerden, islevden ve her turlU belirleyici ézellikten bagimsiz olan parametrik bir ortamda
olusturdugu ortaya koyulmaktadir. Bu yizden islevsel 6zellikler artik bigcimi tanimlayamamaktadir. Bilgisayar
destekli bicimin yere ya da isleve gore olusmadigl icin gercek anlamda 6zerk oldugu savunulmaktadir
(Schumacher, 2011, 5.113-121).

Ayrica bilgisayar teknolojisi mimarlikta bicimin yerini bicimsizlik kavraminin almasini saglamistir. Bigimsizlik
genellikle kare, dikdortgen, elips ya da daire gibi bilinen geometrik bicimlerin disina ¢ikmak ve herhangi bir
geometriyle tanimlanamayan bicimler ortaya koymak olarak yorumlanmistir. 21. ylzyilda ise mimarlikta
“bicimsiz” bigimler Gretme ve bunlar bilgisayar teknolojisini kullanarak gerekcelendirme anlayisi yayginlk
kazanmistir (Kaji- O’Grady, 2012, s.42-61). Mimarligin “bicimsiz” bicimlerinin sadece islevle degil yerle de
gorundr bir iliskisi bulunmamaktadir. Lynn’in Cardiff Operasi tasarimi bicimin islevle ya da yerle iliskisi olmadigini
ortaya koyan ornekler arasindadir (Gorsel 11). Mimarlkta bicim ve islev arasindaki bu celiski, son dénemde,
mimarlik giindemine yerlesen tartisma konularindan biri olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bilgisayar destekli
mimarlk anlayisinin bu celiskiyi cok daha belirgin hale getirdigi anlasilir (Hendrix, 201, s.9-28).

Gorsel 91. Greg Lynn, 1994, Cardiff Operasi / Cardiff Opera. Greg Lynn Form. Erisim: 17.12.2023.
http://glform.com/buildings/cardiff-bay-opera-house/

Mcleod’a gbre, mimarlikta ortaya ¢ikan celiski bicim ve islevi yeni bir bakis agisina gore yeniden iliskilendirmeyi
gerektirmistir. Cinkl mimarin asli gérevi isleve bicim vermektir. Mimar bunu yaparken islevi yorumlar, onu
degistirir ve gelistirir. Bununla birlikte, son dénemin bilgisayar destekli mimarlik anlayisi bicim ve islevi
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birbirinden koparma egilimindedir. Ancak bicimi ayni ve tekrarli hale getirmis olan bu mimarlik anlayisinin
sorgulanmasi gerekmektedir. Bilgisayar destekli mimarlik Gretimi, damla (blob) ve bulut (cloud) gibi doga esinli
ve mimarlarin “bicimsiz” olarak nitelendirdigi bicimlerin ortaya cikmasini saglamis olsa da bunlarin zamanla
tekrarl bir bicimsel repertuar olusturmasina yol acmistir. Mecleod’un neo-avangart olarak nitelendirdigi bu
Gretim bicimi, modern ve postmodern mimarliklarda oldugu gibi, bicimcilige indirgenmeye baslamistir (Mcleod,
2011, s.33-41). Dolayisiyla son yillarda mimarlikta bigim ve islev arasinda yeni iliskilerin kurulmasi ihtiyaci ortaya
cikmistir. Bu iliskiler ekonomi ve enerji krizi, niifus artisi, multeci akini, cevre kirliligi, iklim degisimi ve pandemi
gibi buglintin dinyasinin micadele ettigi glincel problemlere bagl olarak yeniden kurulmakta; bicim ve islev
daha onceki gibi belirlenimci bir iliskiyle degil de 6zellikle enerji krizi ve iklim degisimiyle birlikte ele alinarak
yeniden mimarhigin konusu olmaktadir.

“Bigim ve slev iklimi izler.” Soylemi Uzerine

21. ylazyillda mimarlikta ne “Bigim islevi izler” gibi belirli bir formilasyondan ne de modern ya da postmodern
gibi belirli bir Gsluptan s6z etmek mimkin degildir. Bu yizyilda ¢ok cesitli mimarlik séylemlerinin ve mimarlk
gibi baska bircok alani etkisi altina alip degismeye zorlayan kiresel problemlerin oldugu gorilmektedir. Bunlarin
arasinda ekonomi ve enerji krizi, nifus artisi, multeci akini, cevre kirliligi, iklim degisimi ve pandemi 6ne ¢iksa da
mimarlkta bicim ve islev arasinda yeni bir iliskinin kurulmasini saglayan problemlerin daha c¢ok ener;ji krizi ve
iklim degisimi oldugu séylenebilir. Ozellikle iklim degisimi ve buna bagli olarak olusan kiiresel 1sinma problemi,
mimarlkta enerji etkin ya da strdarulebilir olarak bildigimiz tasarimlarin ortaya ¢itkmasini saglamistir. Ancak
enerji krizini asmanin ve sirdurulebilirligi saglamanin yolu catilarin yesil 6rtilerle kaplanmasi ve kat bahgelerinin
olusturulmasi gibi doganin bina olgegindeki yapay taklitlerine indirgenince mimarlar bu problemlere yonelik
olarak baska ¢6ziimler aramaya baslamistir.

21. yizyihn sdylemleri ve problemleri gibi bu ¢céziimlerin de ¢ok cesitli oldugu anlasiimaktadir. Yine de bunlar
arasinda Rahm’in “Bicim ve islev iklimi izler” séylemi 6ne ¢ikmaktadir. Bu sdylem, Rahm tarafindan, ener;ji krizi
ve iklim degisimi gibi kiresel problemleri ¢ozmekten cok bu problemlere gére mekani yeniden dizenlemek
amaclyla ortaya atilmistir. Rahm’a gore, mekanin bicimi ve islevi degisken iklim kosullarina gore yeniden
dizenlenebilir olmahdir. Rahm, ozellikle islevin iklim kosullariyla birlikte degisebilecegini ve yeniden
dizenlenebilecegini savunmaktadir. Buglnin dinyasinda ve mimarliginda bicim belirli bir isleve karsilik
gelemeyecegi gibi islev de belirli bir kullanim bigimiyle sinirlandirilamayacak kadar karmasiktir. Bicim ¢ogunlukla
duragan iken islev degisken olabilmektedir. Dolayisiyla mimarlikta bicim ve islev arasinda kurulmus olan iliskilerin
yeniden gozden gecirilmesi gerekmektedir (Rahm, 2021, 5.44-52).

Bu baglamda, Rahm islevin degisken oldugunu vurgulamaktadir. islev gibi bicimi de degisken bir iliskiler sistemi
olarak ele alir. Tasarimlarinda mimari mekanin bicimine ya da islevine degil mekan icindeki degisken iliskilere
odaklanir. Bunlar genellikle mekan icerisinde siirekli degismekte olan 1si, 1sik ve nem iliskileridir. Degisken isi, 151k
ve nem, mekanin kullaniminin ve sinirlarinin degismesini saglamaktadir. Bu sayede ayni mekan degisken iklimsel
kosullara gore yasama, uyuma, calisma, eglenme gibi farkli eylemlerin ve etkinliklerin gerceklestirebildigi
ortamlara donlsebilmektedir. Yani, Rahm bicimin ve islevin iklimsel kosullara gére degistigi ve donistigu bir
mimarligl desteklemektedir (Rahm ve Magliozzi, 2022, s.1-16). Boylece iklim degisimini, kiresel i1sinma
problemini ve eneriji krizini tek basina mimarlik aracigiyla ¢6zime kavusturmak mimkin olmasa da enerji etkin
mimarlk anlayisiyla benzerlikler tagiyan, ancak bu anlayisin yesil cati gibi yapay ve ¢cogu zaman yaraticiliktan uzak

olan uygulamalarinin 6tesine gecmeye calisan yeni bir mimarlik anlayisi ortaya koymaktadir. Bu anlayisi ise bicim,
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islev ve iklim arasindaki iliskiler sistemini yeniden dizenledigi meteorolojik mimarlk diliyle agiklamaktadir.
Meteorolojik mimarlik dili, bigimin ve islevin iklimi izlemesi gerektigi anlayisina dayanir.

Rahm’in Mollier diyagramindaki degiskenlerden esinlenerek tasarladigi Mollier Evi, mekanin ve islevin evin
degisken nem kosullarina gore yer degistirebildigi bir meteorolojik mimarlik 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Gorsel 12, 13, 14). Bu tasarimda ne bicim ne de islev duragan degil degiskendir ve birbiriyle dinamik bir iligki
icindedir. Burada bicim ile mekanin kendisi, islev ile mekanin kullanim bicimi ve diger mekanlarla olan iliskisi
kastedilmektedir. Evin icerisindeki nem oraninin degismesinde ise mutfak ve banyo gibi mekanlardan ortama
yayilan su buhari kadar mekanlar arasinda dolasan insan bedenlerinin yaydigi isi ve dis mekandaki iklim kosullari
da etkilidir. Degisken nem oranina ve dagilimina gore bicimsel ve islevsel iliskilerin degistigi tasarimda bu iliskileri
iklim kosullari belirlemektedir. Boylece mekani isitmak ve sogutmak icin daha az enerji harcanabilmektedir. Baska
deyisle bicim ve islev, Rahm’in belirttigi gibi, iklimi izlemektedir (Rahm, 2007, s.2-11).

Gorsel 102. Philippe Rahm, 2005, Mollier Evi / Mollier House. Philippe Rahm Architects. Erisim: 17.12.2023.
http://www.philipperahm.com/data/projects/mollierhouses/

Gorsel 113. Philippe Rahm, 2005, Mollier Evi / Mollier House. Philippe Rahm Architects. Erisim: 17.12.2023.
http://www.philipperahm.com/data/projects/mollierhouses/
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warm exhausted air i x 5 cold exhausted air

WET =

route of the air ventilation and repartition of the vapor

Gorsel 124. Philippe Rahm, 2005, Mollier Evi / Mollier House. Philippe Rahm Architects. Erisim: 17.12.2023.
http://www.philipperahm.com/data/projects/mollierhouses/

Mimarlikta 19. ylzyilin sonunda ortaya atilmis ve 21. yizyihn mimarlik gindemini de mesgul edecek sekilde
ylzyillar boyunca tartisilmis olan “Bigim islevi izler” sdyleminin yerini zamanla “Bigim bicimi izler” ve “Bicim
sureci izler” gibi yeni sdylemler almistir. Son yillarda ise “Bigim islevi izler” sdyleminin 21. ylzyilin kiresel
problemleriyle micadele edecek sekilde “Bicim ve islev iklimiizler” séylemi olarak glincellendigi anlasilmaktadir.
Buglin yeni problemlerle karsi karsiya kalmis, bilgisayar teknolojisi sayesinde kavramlari, araglari ve tasarim
ortami degismis olan bu yUzyilin mimarhg gectigimiz ylzyillarin séylemleriyle tartisiiamamaktadir. Ne de olsa
mimarlkta artik bicimin islevi izledigi bir tasarim anlayisinin olmadigi acikta ortadadir. “Yeni” ylzyilin mimarligini
tartisabilmek ve tasarlayabilmek igin “yeni” séylemlere ihtiyag duyulmaktadir.

Sonug

21. yazyihn mimarliginda bigim ve islevin belirlenimci bir iliskisi bulunmamaktadir. Gegtigimiz boyunca bigim ve
islev arasindaki iliski sorgulanmis ve strekli olarak degisime ugramistir. 20. ylzyilin sonunda bicim ve islevin
birbirinden kopmus olmasi; yani bu ikisi arasinda kopma iliskisinin kurulmasi ise mimarlikta islevine gore
belirlenmemis ya da bicimlenmemis olan tasarimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Mimari tasarimin bigimi,
islevi ve bunlarin iliskisi her zaman mimarlar igin 6nemli bir tarisma konusu olmustur. Bu iliski yalnizca tasarimin
bicimlendirilmesini degil ayni zamanda gerekgelendirilmesini saglamistir. Ayrica mimari tasarim, bigim ve islev
arasinda kurulmus olan iliskiye gore anlam kazanmistir. Son yillarda ise bilgisayar teknolojisi, tasarimin bigcimsel
ve islevsel 6zellikleri gibi anlamsal iliskisinin de bilgisayar destekli bir ortamda yeniden olusturulmasina neden
olmaktadir. Bu ortamda bigimin islevden, yerden ve her tirlu belirleyici etkenden bagimsiz olarak
tasarlanabiliyor ve anlamlandirilabiliyor olmasi tasarimin tam anlamiyla 6zerk bir olusum olarak gorilmesini
saglamistir. Bilgisayar destekli tasarim slrecinde bicimsel 6zellikler genellikle bicimin islevinden bagimsiz olarak
olusturulmaktadir.

Dolayisiyla 21. ylzyilin mimarliginda hala bicim ve islev tartisiliyor olsa da bilgisayar teknolojisi bigcim ve islevi
bagimsizlastirmistir. Mimarlarin bilgisayar destekli tasarim strecinde islevsel gereklilikleri saglamak ya da islevi
yeniden yorumlamak yerine daha ¢ok “yeni bir bicim” olusturmak gibi bir kaygisi vardir. iklim degisimi, eneriji
krizi ve korona virlis pandemisi gibi mimarligi dogrudan etkilemis olan kiresel problemlerin bile cogu zaman bu
kayginin énlne gecemedigi anlasiimaktadir. Yine de son doénemde tim dinyanin micadele ettigi iklim degisimi
ve kiresel isinma problemi, mimarlikta bicimin islevi degil bicim ve islevin iklimi izledigi gibi yeni séylemlerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Boylece bicim ve islev arasinda birinin digerini belirledigi iliski yerini bigimin ve islevin iklimsel kosullara gore
degistigi yeni bir iliskiye birakmistir. Bigimin islevi, bigcimin bigimi ve bigimin sureci izledigi séylemleri bigim ve
islev arasindaki iliskinin belirlenimci bir iliski oldugunu ortaya koymaktadir. Mimarlikta bicim ve islev arasinda
kopmanin gerceklestigi ve bicimin artik islevi degil bicimin bicimi izledigi savunuldugunda da islevin hala bigimi
belirledigi ve gerekcelendirdigi anlasiimaktadir. Oyle ki, bicim islevsiz ya da cok islevli olma &zelligiyle
aciklanmaktadir. Bilgisayar destekli tasarim stirecinde olusturulan bigcim ise strecin belirledigi bir olusum olarak
karsimiza ¢ctkmaktadir. Bu stirecte bicimin kendisi islevsellestiriimis; bicim ve islev arasindakiiliskiyi (daha dogrusu
iliskisizligi) keyfi ve bicimci oldugu gerekgesiyle elestirilen tasarim sirecinin isleyisi belirlemistir. Ancak bicim ve
islevin iklimi izledigi séylemi, mimarliktaki bigcim ve islev iliskisinin yeniden kurulmasini saglamistir. Boylece bigim
ve islev arasinda daha dnce kurulmus olan belirlenimci iliski ortadan kalkmistir.

Bu sdylem, mimari mekanin bigcimsel ve islevsel degil iklimsel bir olusum olarak gorilmesine yol agmistir. Bigcim
ve islevin iklim kosullarinin; yani, mekan icerisindeki 1si, istk ve nem oraninin degismesiyle birlikte degisiyor
olmasi bigim ve islev arasinda degisken bir iliskinin kurulmasini saglamistir. Bu sayede, mimarlikta bigim ve islev
arasinda ¢ogunlukla statik ve deterministik bir iliskinin olmasina yol agan séylemler yerini bu ikisi arasinda
dinamik bir iliskinin kurulmasina neden olan yeni bir séyleme birakmistir. Bu séylemle birlikte bicim ve islevin
birbirini belirlemesi degil iklime gére degisim gostermesi gerektigi ortaya koyulmaktadir. Boylece mimarligin
bicim ve islev iliskisinin ele alindigl sdylem alaninin degistigi anlasiimaktadir. Buglintin iklim degisimi ve enerji
krizi gibi problemlerini tek basina ¢ozebilecek yeterlilikte olmasa bile mimarligin bu problemlere gére tasarim ve
sdylem alanlarinin degismis olmasi dnemlidir. Ozellikle séylem alaninin degismesi, mimarligin bicimci bir tasarim
alani  olmaya indirgenemeyecegini, bicim ve islev iliskisinin ise belirlenimci bir iliski olarak
degerlendirilemeyecegini gostermektedir. Bu yazida tartisildigi Gzere, son donemde, mimarligin séylem alani
bicim ve islevin yeniden iliskilenmesiyle; baska deyisle, bicim ve islevin iklimi izlemesi gerektigi séylemiyle birlikte
degismistir. Mimarlikta her zaman yeni séylemler olmustur. Ancak yazida mimarligin séylem ve tasarim alaninin
buglinin dlnyasinin micadele ettigi problemleri iyi bilerek gelistirilen ve bunlara yonelik ¢dzim Uretmeyi
deneyen yeni sdylemlerle degisebilecegi ortaya koyulmustur.
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ALGI VE ANLAM ILiSKILERI UZERINDEN MiMARI MEKANI
OKUMAK: VILLA MALAPARTE1
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Oz: Mekan salt form-islev iliskilerinin 6tesinde, bedenle etkilesim halinde olan sosyal bir aragtir. Mekana dair pek ¢ok nitelik,
algilananin bedende uyandirdigi etkiyle anlam kazanir. Bu ¢alismada, algi anlam iliskileri Gzerinden, modern mimarligin ikonik
yapilarindan biri olan Villa Malaparte’ye dair mekansal bir okuma yapilmasi amaglanmistir. Arastirmada, yapinin tasarim yak-
lasimina dair literatlrde 6ne ¢ikan kavramlari belirlemek amaciyla meta-sentez yontemi kullaniimistir. Elde edilen kavramlar,
Villa Malaparte 6zelinde yeniden ele alinmis ve yapinin genel tasarim dilini olusturan yer, distnsel arka plan, merdiven,
acikliklar-pencereler- ve ic mekan gibi unsurlarla iliskilendirilerek yorumlanmistir. Calismaya dair sonuglar, yapinin 6zgiin
mekansal diyalektigini, anlam zenginligini ve deneyime agik tasarim kurgusunu belirgin bir sekilde vurgulamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Algi, Anlam, Mekan, Deneyim, Villa Malaparte.

READING ARCHITECTURAL SPACE THROUGH PERCEPTION AND MEANING
RELATIONSHIP: VILLA MALAPARTE

Abstract: Beyond mere form-function relations, space is a social tool that interacts with the body. Many qualities of space
gain meaning through the effect of what is perceived on the body. In this study, it is aimed to make a spatial reading of Villa
Malaparte, one of the iconic buildings of modern architecture, through the relations of per ception and meaning. In the
research, the meta-synthesis method was used to determine the concepts that come to the fore in the literature regarding
the design of the building. The concepts obtained were reconsidered in the specific case of Villa Malaparte and interpreted
in relation to elements such as place, ideational background, staircase, openings -windows- and interior that make up the
general design language of the building. The results of the study clearly emphasize the building's unique spatial dialectic,
richness of meaning and design approach open to experience.

Keywords: Perception, Meaning, Space, Experience, Villa Malaparte.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Giris

Senin kirmiziyi nasil gérdigiini bilemem, sen de benim kirmiziyi nasil gérdui-
gimu bilemezsin.

Maurice Merleau-Ponty, The Primacy of
Perception

Mimarlik, bedenin cevreyle etkilesiminin plastik duygular aracihgiyla ifade edildigi bir ara¢ olmanin 6tesinde,
insanin varligini dinya Uzerinde metafizik ve varolussal bakis acisiyla yorumlayan bir disiplindir. Pierre von
Meiss’e gbre, mimarlik yalnizca bir cizimde ya da fotografta imgedir. insa edilir edilmez, bir sahne ve bazen de
gelis gidislerin, jestlerin, hatta bir dizi duyumun senaryosu haline gelir (2006, s. 15). Her ne kadar mimarlik yay-
gin olarak dncelikle gorsel bir sanat formu olarak degerlendirilse de ¢evresi ile tim varolus duygusu araciligiyla
karsilasilir. Algilar, bir deneyim olusturmak icin hafiza ve hayal glcd ile etkilesime girer (Pallasmaa, 2018, s. 9).
Madde, mekan ve zaman kaynasarak deneyime dénusur. Rasmussen’e gére, mimariyi anlamak, bir binanin tar-
zini belirli dis 6zelliklere gore belirleyebilmekle ayni sey degildir. Mimariyi gérmek yeterli degildir; deneyimlen-
mesi gerekir. Rasmussen, mekanda hareketin, dokusal niteliklerin, gorsel 6gelerin iliskisinin, sesin, yankinin et-
kisinin farkinda olmanin énemli oldugunu savunur (1964, s. 33). Dolayisi ile, bir mekan birbirinden farkli gérsel
imgeler butlnu olarak degil, maddeselligin duyularla birlestigi, deneysel bir olgu olarak kavranir. Mimarlik ise,
mekanda hem fiziksel hem de zihinsel yapilari bir araya getirerek bitinlestirir. Mekanin tektonik dili, duyularla
etkilesime girer ve bu etkilesim, mekanin sinirlarinin étesinde, askin bir diinyaya baglanir. Ozne diinyadaki varlig
ile ilgili metafizik ve varolussal bir gercege ulasir. Boylelikle goriinenin disinda, algilayicinin zihninin yonlendirdigi
farkh dinyalar elde edilir.

Galisma gercgevesinde ele alinan Villa Malaparte, gerek mimari karakteri gerek imgesel zenginligi ile moderniz-
min ikonik yapilarindan biri olarak kabul edilir. Disaridan sergiledigi kitlesel tavri, oranlari, renk ve malzeme
secimleriile gevresine uyum saglayan yapi, topografya ile kurdugu iliski bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Denizden
otuz iki metre yiksekteki kayaliklarin Gzerinde, dagin yamacina yerlestirilen ve adeta yamacin bir uzantisi gibi
gbrinen -ya da yamagtan tireyen, dogan- bu yapi, ¢atiyl olusturan ve terasa ulasan merdivenleri ile manzarayla
acik bir diyalog kurar. Ote yandan, catidaki bu sonsuz gériiniimiin aksine, cepheye diizensiz bir sekilde dagilmis
gibi gdzlken ve ic mekdnda mevcut manzaradan farkli pargalar sunan pencereler, yapinin en karakteristik 6zel-
liklerindendir. Malaparte’nin kendi iginde zitliklari birlestirdigi ve bilingli olarak somut diinyanin 6tesinde imge-
ler Gretmeyi amaclayan bu tavri, yapiyr deneyime acik bir mekansal kurgusalliga ulastirmistir. Villa Malaparte’nin
bu 6zglin mekansal diyalektigi, calisma cercevesinde dikkat ¢ekici bulunmus, bu baglamda, yapinin tasariminda
etkili olan kavramlarin belirlenmesi ve bu kavramlar araciligi ile algi anlam iliskileri Gzerinden mekansal bir
okuma yapilmasi amaglanmistir. Calismada kavramlarin belirlenmesine yonelik olarak meta-sentez yontemi kul-
laniimistir. Bu dogrultuda, oncelikle literatlrdeki yapiya dair calismalar irdelenmis, daha sonra elde edilen kav-
ramlar, yer, dustinsel arka plan, merdiven, acikliklar -pencereler- ve i¢ mekan gibi unsurlarla iliskilendirilerek
yorumlanmistir.

Literaturde Villa Malaparte’yi inceleyen ve farkl yonleri ile ele alan ¢alismalara rastlamak mimkindar. Tala-
mona (2004), “Malaparte Evi” adli kitabinda Curzio Malaparte'nin araziyi satin almasindan baslayarak Adalberto
Libera'yla olan iliskilerini, streg icindeki kopuslarini, binanin tasarim ve insa hikayesini anlatir. Kitapta tasarim
ve insa slrecinin yani sira, orijinal yazismalara, teknik gizimlere, eskizlere ve arsiv fotograflarina da yer verilir.
Ferrari (2010), “Adalberto Libera Casa Malaparte in Capri 1938-1942” adli ¢alismasinda Libera’nin projesini ve
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uygulanan nihai projeyi teknik ¢izimler Gzerinden karsilastirmali olarak ele alir. Talamona vd. (1989), yapinin
Uretim strecinden, projesinden, yerle kurdugu iliskiden ve ic mekan detaylarindan s6z eder. Spina (2016), “The
Good, the Bad and the Malaparte” adli calismasinda yapiyi yalnizca bigimsel 6zellikleriyle degil, Malaparte'nin
calkantili yasami, politik tavri ve bireysel calismalari Gzerinden yorumlar. Sels ve Pint (2015) ise, Casa Malapar-
te'yi modernizmin tarihle olan karmasik iliskisine dair bir vaka calismasi olarak ele almaktadir. Bu ¢alismalarin
genel olarak yapinin mekan kurgusuna, hikayesine ve Curzio Malaparte’nin ¢alkantili yasamina yonelik bir anla-
tiya sahip oldugu gorulmektedir. Bu baglamda, Villa Malaparte’nin kavramsal arka planina odaklanan bu calis-
manin, yaplya farkli bir perspektiften yaklastig soylenebilir.

Literatiir Arastirmasi

Literatlr arastirmasini olusturan bu bélim kendi icinde tig alt bashkta kurgulanmistir. ilk bélimde, duyumlar ve
gbzin hegemonyasi, gérme duyusunun baskin kabull ve diger duyularin algidaki rolt tzerinde durulmustur.
ikinci kisimda algi-anlam iliskilerinden bahsedilmis ve Heidegger, Merleau-Ponty ve Pallasmaa gibi diisiintrlerin
soylem ve gorislerine yer verilmistir. Literatlr arastirmasinin son kisminda ise mimarlikta mekan deneyimi Gze-
rinde durulmus, algi ve anlam iliskilerini gerek teorik gerek mekansal baglamda ele alan ¢alismalar irdelenmistir.

Duyumlar ve Goziin Hegemonyasi

Duyumlar, algi ve anlamlandirma sureglerinin temel bilesenleridir. Birey yasami boyunca farkl uyaranlarin etkisi
altinda kalir ve cogu zaman bunlari duyulari araciliyla istem disi olarak algilar. Cevreyle olan bu etkilesim bireyin
bilingli farkindaligi olmadan gerceklesir. Gritter (2020), cevreyi verici, insani ise alici olarak degerlendirir. Alici,
gonderenin mesajlarini farkli kanallar, yani farkli duyu organlari araciligiyla algilar ve sinyaller beyinde daha ileri
dlzeyde islenir. Aristoteles’in ifade ettigi gibi dinyanin gérme, duyma, dokunma, koklama ve tat alma ile algi-
landigi soylense de, son donemde duyularin sayisi ve gesitliligi Gzerine tartismalar bulunmaktadir. Bu tartisma,
insan algisinin sadece bes duyuyla sinirli olmadigi, diger duyularin varliginin veya énemli etkilesimlerin géz ardi
edildigi distncelerini icermektedir. Duyularin gesitliligi Gzerine yapilan tim bu degerlendirmeler, insan algisinin
daha zengin ve karmasik bir gerceklikle sekillendigi fikrini desteklemektedir.

Her ne kadar diinya farkl duyu organlari araciligi ile algilansa da gérme duyusu her dénemde kutsanmis, gor-
menin hegemonyasi tim duyulardan baskin olarak hissedilmistir. Bati kultirinde gorme, duyularin en énemlisi
ve soylusu olarak kabul edilmistir. Klasik Yunan felsefesinin 6nde gelen isimlerinden Herakleitos, fragmanlarin-
dan birinde “gozler kulaklardan daha dogru taniklardir” sozleri ile gézin birincil bilgi kaynag olduguna vurgu
yapmistir (Pallasmaa, 2011, s.19). Leonardo da Vinci, gérme duyusu olmayan birinin canli olarak mezara gémdl-
ms gibi oldugunu, ¢ciink dinyadaki bitin glzelliklerin sadece gdérme araciligiyla algilanabilecegini ifade etmis-
tir (Tutkun, 2019, s. 16). Berger ise (2013) “Goérme Bigimleri” kitabinda gérmeyi farkli bir bicimde ele almis ve
duslncelerin, inancglarin bireylerin nesneleri gorisinu etkiledigini ifade etmistir. Dolayisi ile, bir nesnenin farkli
zamanlardaki bireyler tarafindan gorisinin ya da ayni dénemde farkli bireylerin bir nesneyi gértsiinin birbi-
rinden ayristigini belirtmistir. Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir imgenin algilanisi kisinin gérme bicimine
baglidir. Berger, kitabin kapak resmini de olusturan, ressam Magritte’nin “Dislerin Anahtari” adl eseri Gzerin-
den kelimeler ile nesneler arasindaki iliskiyi sorgulamistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. René Magritte, 1935, DUslerin Anahtari / La Clef des songes.
Moma. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/4yhy8ad6

Ote yandan, son dénemde diinyayi tanimanin, diinya ile iliski kurmanin salt gérme edimine bagli olmadig), ya
da gérme eyleminin tek basina yeterli olmadigl konusunda pek ¢ok séylem mevcuttur. Pallasmaa, gérmenin
diger duyular Gzerindeki egemenliginin -hegemonyasinin- bircok filozof tarafindan gozlemlendigini ifade eder
(2011, s. 21). Pallasmaa, gorme de dahil olmak Gzere tiim duyularin dokunma duyusunun uzantilari oldugunu
savunur. Duyularin ten dokusunun 6zellesmis halleri oldugunu ve tim duyusal deneyimlerin dokunma ile bag-
lantili olarak meydana geldigini belirtir (2011, s. 53). Pierre von Meiss, evrenin estetik olarak deneyimlenmesinin
tim duyulari ilgilendiren bir konu oldugunu ifade eder. Hatta isitme, koku ve dokunma duyusunun gérmeden
daha 6nemli oldugu durumlar da vardir ve olaganisti bir yogunlukla deneyimlenirler (2006, s.15). Bunlarin yani
sira, bedenin hareketi de, bes duyudan biri olmasa da nesneler ve mekan icin bir 8lci verir. icinden gecmek,
ziyaret etmek, dans etmek gibi eylemler sakli olani kesfetmeyi saglar. Yaklasmak, uzaklasmak, dénmek, yukari
ctkmak, inmek gibi hareketler de bizi belirli bir ortamda duymak, gérmek, koklamak, hissetmek ve dokunmak
istediklerimizi kendimiz icin dizenlemeye tesvik eden eylemlerdir (Von Meiss, 2006, s. 15).

Duyular gecmisle bag kurmaya yarayan, tanidik anlari, tatlari, kokulari, imgeleri, mekanlari hatirlatan aracilardir.
Gecgmisin duyusal deneyimleri, mevcut deneyimleri baglamsallastirmada kritik referans noktalari olarak hizmet
eder. Duyum aninda beyin bu duyumlarla baglantili anilari ve deneyimleri hatirlamak tzere harekete gecer.
Proust’un “Kayip Zamanin izinde” adl eserinde, icine madlen atiimis caydan bir kasik alan Marcel’in koku ve
tatla birlikte gelen mutlulugu su soézlere yansimistir: “Sebebi hakkinda en ufak bir fikre bile sahip olmadigim,
harikulade bir haz benligimi sarip soyutlamisti. Bir anda hayatin dertlerini 6nemsiz, felaketlerini zararsiz, kisali-
gini bos kilmis, askla ayni yontemi izleyerek, benligimi degerli bir 6zle doldurmustu...” Duyumun yarattig algi,
zamani baglamindan koparir. Bu zaman simyasi duyumlari ve anilari hem geg¢misin hem de simdinin disinda
duran bir zaman kristalinde birlestirir (Han, 2020, s. 54). Italo Calvino’nun “Gériinmez Kentler” eserinde de her
okuyucu gecmis duyusal deneyimlerinin de etkisi ile kendi fantastik diinyasina ulasir. Kitapta Marco Polo, Mogol
imparatoru Kubilay Han’a her biri kendine 6zgii karakterleri ve cekiciligi olan farkli kentler tasvir eder. Okuyucu
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kendi deneyimlerinden, algilarindan ve i¢ diinyasindan yola c¢ikarak anlatilari zihninde birlestirir. Bu kurgusal
kentler her okuyucuda farkli zihinsel imgeler olusturur.

Algi ve Anlam Uzerine

Algi ve anlam, insanlarin dinyayi tanima ve yorumlama slreclerinde merkezi rol oynayan ve bu baglamda fel-
sefe, psikoloji, sanat ve mimarlik gibi pek ¢ok disipline konu olmus kavramlardir. Algi ve anlami tanimlamak ve
aralarindaki iliskiyi aciklamak oldukga karmasiktir. Ancak, anlama ulasmak ve yorumlamak icin dncelikle algiy
ifade etmek gerekir. Algl, en basit tanimi ile, insanlarin bilingli deneyimlerinin temelini olusturan ve davranisla-
rini etkileyen strec olarak ifade edilebilir. Alg kelimesi Latince perceptio, percipio kelimelerinden gelir ve alma,
toplama, sahip olma eylemi ve zihin veya duyularla kavrama seklinde de tanimlanir (Qiong, 2017, s. 18). Atkin-
son vd. (2012) alglyl, cevredeki uyaran érintilerinin organizasyonu ve yorumlanmasi stireci seklinde tanimla-
mistir. Hangerlioglu (1985) ise, dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen tasarimi olarak
yorumlar.

Bireyin dis dinyadaki somut ve soyut nesnelerle etkilesime gegmesi, bunlara dair yargilarda bulunmasi ve nes-
nelere iliskin bir davranis gelistirmesi, bu nesneleri algilamasi araciligi ile baslar (inceoglu, 2011, s. 68). Bu siireg,
bireyin distinsel ve duygusal yanitlarini sekillendirir, bu da onun gevresiyle etkilesimini yénlendirir. Algi dinyayi
tanima surecidir, anlam ise bu siirecin sonucudur. Algidan ¢ikartilan anlam, bireysel inanclar, duygular, kilttrel
izler ve gecmis deneyimler tarafindan sekillendirilir. Dolayisi ile anlam, subjektiftir ve baglamla iliskilidir; bu se-
beple degisebilir, donusebilir. Farkh bireyler ayni duyusal bilgiyi algilayabilir; ancak her bireyin kendi benzersiz
varolusu algilanana farkli anlamlar yikler.

Heidegger, disaridaki diinyayi ve nesneleri algilamanin diinyanin iginde olmak anlamina geldigini belirtir ve bu
durumu varolus kavrami ile agiklar. Heidegger’e gore varolus, aslinda bir diinya icinde olma, ya da dinya ile
karsilasmadir. Heidegger insan kelimesi yerine, burada olan anlamina gelen Dasein kelimesini kullanir. insanin
mi dlnyayi, dinyanin mi insani var ettigini belirlemek ise mimkin degildir. Clinka ikisi her zaman birlikte var
olurlar (Seamon, 2000). Mekan ise saf yapi degil, bir deneyim ve etkilesim yeridir. Heidegger, “Building, Dwel-
ling, Thinking” adli calismasinda insan-mekan iliskisinden bahseder. Ona gére insan, kendisini kaginilmaz olarak
duslnce ve yerin yinelenen birlikteligiyle bagdasmis bulur (Sharr, 2003). Locke, duyumlari, birincil ve ikincil ni-
telikler olmak Gzere iki kisimda ele alir. BUyUkluk, sayi, sekil, durum, niifuz edilemezlik, hareket gibi matematik-
sel ve zaman-mekanla iliskili olmalarindan 6turd fiziksel sayilan birincil nitelikler nesneye ait olup gercegin yan-
silaridir. Renk, koku, ses, tat, sicaklik sogukluk, sertlik yumusaklik gibi 6zneye ait olanlar ise rastlantisaldir. Ctinka,
bunlar, algilayandadirlar ve algilayanin anhigi ile iliskilidirler (Oktem, 2003, s. 138). Erwin Straus ise, alg ve du-
yumun arasinda temel bir ayrim yapar. Algi, duyum ya da duyu deneyiminin birincil, rasyonel olmayan boyutu-
nun ikincil bir rasyonel organizasyonudur. Birincil duyu, hayvanlarla paylastigimiz duyudur; etkin olmayan ve
icgtdusel bir duyudur. Duyum, duyularin bedenselligi ile ilgilenir ve algi da bu bedenselligin distnsellestirilme-
sidir (Perez de Vega, 2010, s. 388).

Algi, Merleau Ponty'nin felsefesinin de ¢ikis noktasidir. Ona goére algl, yalnizca duyular araciligiyla bilgi alma me-
selesi degil, diinyayi aktif olarak kesfetmenin ve anlamanin da bir yoludur. Dolayisiyla, diinyayla etkilesime girme
ve onu anlamlandirmaya yonelik aktif bir siirectir. Merleau Ponty’e gore, kalp nasil organizmadaysa, bedenimiz
de oyle dunyadadir. Gorinir gorintlyl daima hayatta tutar, ona hayat nefesi verir, onu iceriden destekler ve
onunla birlikte sistem olusturur (Pallasmaa, 2011, s. 50). Burada bitlinlesme kavrami 6ne ¢ikar ve bedene iliskin
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algi ile diinyaya iliskin imge butlnlesir. Merleau-Ponty, Cézanne’in Sainte-Victoire daginin resmini yapmak igin
gittigi Le Tholonet'de yazdigl “Goz ve Tin” adli eserinde, resmi ve gérmeyi sorunsallastirir. Kitap, J.Gasquet’in
aktardigi bir Cézanne sozU ile baslar: “Size anlatmak istedigim daha gizemlidir, varligin kdklerine, duyularin ele
gelmeyen kaynagina karismistir” (Merleau-Ponty, 2006, s. 25). Ponty, gérme ile seylerin vicuttaki resminin on-
lari ruha nasil hissettirebildigiyle ilgilenir. Cezanne’in resimlerinde diinyanin bize nasil dokundugunu goérundr
kilmaya calistigini ifade eder (Pallasmaa, 2011, s.58).

Gorsel 2. Paul Cezanne, 1902-04, Sainte-Victoire Dagl /Montagne Sainte-Victoire
Paul Cezanne Org. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/48ekdyku

Mimarlikta Mekan Deneyimi ve Algi

Mekanin en 6nemli 6zelliklerinden biri kuskusuz deneyimlenebilir olmasidir. Deneyim alanindaki tim bilesenler
bedende yarattiklari etki ile anlam kazanir. Anlam, etkilesimin sistem ve gdzlemci arasindaki bir Gretimidir. icerik
devamli akicidir ve sonsuz degisir ve donusur. Algisal ve dustinsel birikimi harekete geciren gevresel uyariciyla
saglanan diyalog, “farkindalik” ile imgenin derinliklerindeki anlam katmanlarini agiga ¢ikarir (Alemdar ve Aydinli,
2011, s. 90). Deneyimsel olarak yerler, yapilari itibariyla ¢ok anlamli ve dinamikleri agisindan karmasiktir. Bir
mekan farkli insanlar icin, cok cesitli destekleyici, notr veya zayiflatici eylem, deneyim, durum ve anlamlari ¢ag-
ristirabilir (Seamon, 2018). Zihinde bir modelin olusmasi ilk olarak onu ortaya ¢ikaran ve digerlerinden ayri, bi-
ricik olan bireysel bir zihnin etkinligidir. Zihin, icinde bulundugu kilturel ve fiziksel ¢evrenin izlerini yeniden can-
landirarak, yani animsayarak ve kendine 6zgl imgelemi icinde yeniden yorumlayarak bir model olusturur (Yazi-
cioglu-Oge, 2004, s. 136).
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Mimarlik pratiginde geleneksel olarak gorme duyusu hakim olsa da son yillarda mimar ve tasarimcilar dokunma,
koku, ses ve hatta nadiren tat alma gibi diger duyulari da dikkate almaya baslamislardir (Spence, 2020, s. 1).
Merleau-Ponty'nin fenomenolojik yaklasimini mimarlik ve mekan tzerinden yorumlayan Juhani Pallasmaa, ca-
lismalarinda duyular, algi, anlam ve deneyim Gzerinde durur. Pallasmaa’ya gore bir mekanin veya yerin niteligi,
genelde varsayildigl gibi sadece gorsel bir algisal nitelik degildir. Cevresel karaktere iliskin yargi, genel bir atmos-
fer, ambiyans, his veya ruh hali olarak hemen ve sentetik olarak kavranan sayisiz etkenin karmasik ¢coklu-duyulu
bir birlesimidir (2014, s. 230). Pallasmaa her derin mimari eserin isitsel, dokunsal, kokusal ve tatsal nitelikleri
oldugunu savunur. Bu nitelikler, Claude Monet, Pierre Bonnard veya Henry Matisse'in bir tablosunun tam bir
yasanmis gerceklik hissi uyandirmasi gibi, gorsel algiya da doluluk ve yasam hissi verir (2017, s. 23).

Steven Holl de mimarlik anlayisinda Maurice Merleau-Ponty'nin fenomenolojik felsefesinden yola ¢ikar. Holl,

o

Alberto Pérez-Gdmez ve Juhani Pallasmaa ile birlikte kaleme aldigl “Questions of Perception: Phenomenology
of Architecture” kitabinda insan algisi ve fenomenolojik deneyimin mimarideki karsiliklari Gzerinde durur. Bu
baglamda c¢alismada, fiziksel deneyim tlrlerine atifta bulunarak nesne ve alanin birlesmesi, perspektifsel alan,
renk, 151k-golge, gecenin mekansalligl, zamansallik, su, ses, detay-dokunsal alan, oran-6lgek, yerin durumu kav-
ramlarina yer verir. Holl, fenomenoloji odakli mimari yaklasiminda c¢oklu perspektifler Gzerinden bir deneyim
insa etmeye odaklanir (Wong, 2012). Holl’'un bu tavrini, tasarimini Merleau Ponty’nin kesisme (chiasme) ve i¢
icelik (entelacs) kavramlarindan yola ¢ikarak tasarladigl Helsinki’deki Kiasma Cagdas Sanat Muzesi’'nde gérmek
de mimkundir. Mimar, yapida doga ve kiltlr, nesne ve mekan, hareket ve duraganlik ve isik ve malzeme ara-
sindaki cesitli dizeylerde i¢ ice gegme temasini kesfetme yoluna gitmistir (Drake, 2005, s. 53). Ankraj (ancho-
ring), Steven Holl’un tasarim yaklasiminda 6ne ¢ikan bir diger kavramdir. Holl’e gére bir binanin insa edilecegi
yer, binanin konseptindeki basit bir bilesenden daha fazlasidir. Onun fiziksel ve metafiziksel temelidir (Holl,

1991, 5. 9).

Mekansal deneyim ve tektonik iliskiler Peter Zumthor’'un eserlerinde de 6n plana cikar. ihsan Bilgin, Zumthor’un
mimari yaklasiminda madde ve durum Uzerine odaklandigini ifade eder. Calismalarinda, bilesen, mafsal, 6ge,
form, detay degil —ya da olarak- madde; program, yer, davranis, islev degil —ya da olarak- durum 6n plandadir
(2016, s. 48). Zumthor’un isvigre’nin Graubiinden kentindeki Therme Vals yapisi coklu deneyimin mekansal bir
ornegidir. Yapida tas ve beton hem igeride hem de disarida duvar ve zemin ylzeylerinin cogunu olusturmakta-
dir. Su, tesis icindeki dogal sicak su kaynaklarindan ulasmaktadir ve banyo igin havuzlar meydana getirmenin
yani sira koku, ses ve tat deneyimleri olusturmak icin kullaniimaktadir. Her ne kadar genellikle su bir yapi ele-
mani olarak dislnulmese de bu yapida mimari karakterin ana unsurlarindandir (Murray, 2007, s. 364). Bunun
yani sira, Zumthor gecmis deneyimlerin de mekansal Uretimde etkili olduguna inanir. “A Way of Looking at
Things (Seylere Bakmanin Bir Yolu)” adli yazisinda ¢ocukluk anilarindan bahseder ve mimarisindeki etkilerini
anlatir: “Anilar bildigim en derin mimari deneyimi icerir. Bir mimar olarak calismalarimda kesfettigim mimari
atmosferlerin ve gorintllerin depolari bunlar.” (2006, s. 10). Peter Zumthor “Atmospheres” kitabinda ise
mekani tasarlarken dokuz kriteri ele aldigini belirtir. Bunlari 6rnekler Gzerinden mimari beden, malzeme uyum-
lulugu, mekanin sesi, mekanin isisi, kusatan nesneler, sakinlik ve cazibe arasindalik, i¢ ve dis arasindaki gerilim,
samimiyet seviyeleri ve nesnelerin sahip oldugu i1sik olarak siralar (Zumthor, 2010).

Mimarlikta deneyim, beden ve yapili cevre arasindaki etkilesimle yakindan baglantilidir ve 6lgek, oran, doku, 151k
ve ses gibi faktorlerle sekillenir. Tadao Ando, mimarisini hem fiziksel hem ¢evresel hem de anlamsal olarak bag-
lami olusturan her seyle olan iliskisiyle sekillendirir. Bu iliski, mekanin hem bulundugu yerle hem de o alana
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giren insanlarla manevi bir bag yaratmasini saglar (Erzen, 2004, s. 69). Ando’nun en etkili yapilarindan biri kus-
kusuz Osaka’daki Isik Kilisesi’dir. Geleneksel kilise yapilarindan oldukga farkli bir yaklasima sahip olan yapida
dolu-bos iliskisi, 1sikla birlikte tanimlanmistir. Cephedeki hag seklindeki yarik ve bu yariktan stizilen dogal isik
dramatik bir ic mekan yaratmaktan &te varolussal bir derinlik de igerir. Jgrn Utzon, ise 40'li yillarda Tobias Faber
ile yazdigl bir makalede, mimarinin varolus igin bir ortam olusturdugunu belirtir. Utzon ve Faber, Utzon'un ¢a-
lismalarinin paradigmasi haline gelen dogal kivrimli ve katlanmis formuyla mimarinin bir kabugun icinde yer
aliyormus gibi hissedilmesini ve igcinde yasanmasini savunur. Kabuk, sadece yasam alani degil, iyi yasamak igin
bir ortam olarak mimari yapiya ihtiya¢ duyan insan varolusunun hem maddi bir tezahlri hem de gorsel bir
temsilidir (Holst, 2014, s. 58). Sophia Psarra ise, “Architecture and Narrative (Mimarlik ve Anlati)” adli kitabinda,
Bernard Tschumi’nin su sdzlerine yer verir: “Bir yanda tipolojik ve morfolojik cesitlilikleriyle maddilikten arindi-
rilmis ya da kavramsal bir disiplin olan zihinle ilgili bir sey olarak mimarlik, diger yanda duyulara, mekan deneyi-
mine odaklanan ampirik bir olay olarak mimarlik.” (2009, s. 3).

Mekansal Bir Okuma: Villa Malaparte

Calisma cercevesinde ele alinan, italyan mimar Adalberto Libera’nin yazar ve gazeteci Curzio Malaparte igin
Kapri Adasi'nda tasarladigi Villa Malaparte, modern mimarinin ikonik érneklerinden biri olarak kabul edilir (Gor-
sel 3). Yapinin genel tasarim yaklagsimi g6z éniinde bulunduruldugunda, barindirdigi anlamsal zenginlik ve dene-
yime acik mekan kurgusu ile 6n plana ¢iktigini sdylemek mimkinddr. Villa Malaparte, i¢ mekan ve dis mekan
arasindaki gerilimler, gegisler, akislar ve yerle kurulan diyalogla sekillenen karmasik bir tasarim anlayisina sahip-
tir. Bu durum, yapinin sadece fiziksel boyutlariyla degil, ayni zamanda metafizik ve kavramsal boyutlariyla da
incelenmesinin gerekliligini dogurur.

Gérsel 3. Villa Malaparte, italya Kapri Adasi.
Wills, Matthew. (2020). Casa Malaparte is a Strangely Awesome House. JStor, Erisim: 07.01.2024. http://ti-
nyutl.com/2p9n6zhv
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Yontem

Galismada Villa Malaparte’nin algi-anlam iliskileri Gzerinden mekansal okumasini yapmak amaci ile meta-sentez
yontemi kullanilmistir. Meta-sentez arastirmalari, belirli bir alandaki ¢alismalarin nitel bulgularinin yorumlan-
masl, degerlendirilmesi ve benzer ve farkl yonlerinin ortaya konulmasini ve bu temelde yeni perspektiflerin
olusturulmasini hedefleyen galismalardir (Polat ve Ay, 2016, s. 52).

Analiz calismasinda 6ncelikle Villa Malaparte’ye dair bir literatr arastirmasi yapilmis ve yapinin mimarina, ta-
sarim ve insa slrecine ve dustinsel arka planina dair 6ne ¢ikan kavramlar irdelenmistir. Daha sonra bu kavramlar,
yapinin tasarimini yonlendiren -ya da tasarimini var eden- bilesenler Gizerinden yeniden yapilandirilarak grup-
landiniimistir. Bu bilesenler, yer, distnsel arka plan, merdivenler, agikliklar-pencereler ve ic mekan ana basliklari
ile ifade edilmistir. Yapiya dair bu inceleme, bélim sonunda yer alan Gorsel 7'de tablo olarak bir araya getiril-
mistir.

Kavramsal Coziimleme

Distinsel arka plan: Villa Malaparte'nin geleneksel mimari normlarin disina ¢ikan clretkar yaklasimi, salt islev-
selligin 6tesinde, bir meydan okuma ve bireysellik duygusu barindirir. Curzio Malaparte’nin evi kendisi ile 6z-
deslestirdigi ve yapinin mekansal karakterini de bu sekilde tanimladigi sdylenir. Yalitilmis, ussal, yabanil ve ba-
yUull bu yapiyr Malaparte “Casa come me (benim gibi bir ev)” olarak adlandirmis, “ritratto di pietra (tastan port-
rem)” ifadesini kullanmistir (Talamona, 2004, s. 20). Evin yer se¢imi dahi bunu kanitlar niteliktedir. Bu baglamda,
evin kendi imgesi, kendi poetikasinin somutlasmis hali oldugunu séylemek mimkindir (Talamona, 2004, s. 60).
Yasamindan referanslar vererek ifade ettigi bu ev, bir anlamda Malaparte’nin gegmisinin imgesel karsihgidir:
“Bugln bir adada yasiyorum... Hapishanenin hayaleti, gizli imgesi olan bir evde. Gegmise duydugum 6zlemin
imgesi olan bir evde.” (Talamona, 2004, s. 60).

Yapinin mimari Adalberto Libera olarak bilinse de tasarim strecinde Malaparte’nin Libera ile catismalar yasadigi,
en sonunda binayi kendi isteklerine gore, yerel tas ustasi Adolfo Amitrano ile tamamladigi bilinmektedir. Libe-
ra'nin 14 Mart 1938 tarihli insaat ruhsati icin yaptigi ilk plan ile nihai sonug¢ arasindaki blytk fark ve mimarin
Nisan 1938'den sonra santiyede bulunmamasi da bunu destekler niteliktedir (Ferrari, 2010, s. 53). Malapar-
te'nin tasarim sdrecindeki bu yaklasimi, mimarlik alanindaki bilinen hiyerarsiyi de sorgulatir. Davide Spina, Villa
Malaparte’nin herhangi bir tarza tam olarak uymadigini ifade eder. Yapinin surrealist mi, rasyonalist mi, yerel
mi, modern mi, postmodern mi yoksa tamamen baska bir sey mi oldugu konusunda bir fikir birligi yoktur (2016,
s,4). Spina, Curzio Malaparte takma adiyla taninan yazar Kurt Erich Suckert'i hem edebi olarak hem de kisilik
olarak analiz etmenin de ayni derecede zor oldugunu ifade etmistir. DeGrand ise, Malaparte'nin fasist, anti-
fasist, sair, yazar ve bazen de politikaci olan kariyerinin, cagin kafa karisikligini yansittigini, tim bu srecin uzun
ve tutarsizliklarla dolu oldugunu belirtmistir (1972, s. 73). Malaparte kendisini her seyden 6nce bir yazar ve
entelektlel olarak gorse de villasinin anlaminin anahtari macerali ve ¢alkantili yasaminda ve bunu dramatize
etme biciminde yatmaktadir (Talamona ve dig.,1989, s. 9).

Yer: Mimaride algi anlam iliskilerindeki en temel konulardan biri kuskusuz yerdir. Villa Malaparte’nin bulundugu
yer ile kurdugu iliskiyi yorumlamak ise oldukga karmasiktir. Yapi ters bir piramidi andiran merdivenleriyle Sa-
lerno Korfezi'nde 32 metre ylksekligindeki bir kayanin Ustline oturur. Bir yandan yamacin adeta bir uzantisi gibi
gbrinen bu yapi, bir yandan topografyaya uyum saglayarak bulundugu yerle butlnlesir. Malaparte’nin su sozleri
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de bu yaklasimi dogrular niteliktedir: “Kapri'nin bu en uzak kosesindeki balkonda duvarcilar aylarca durmadan
calistilar, sonunda ev bitinlesmis oldugu kayadan yavas yavas ylkselip ortaya ¢ikmaya basladi.” (Talamona,
2004, s. 48). Bu durum yapiya ulasmayi da glclestirmekte ve yapiya dar ve dolambacl bir patika boyunca dort
kilometrelik bir ylriyUsle ya da denizden kayalara oyulmus dik bir merdivenle ulasilabilmektedir. Bu deneyim,
dogal ve yapaylik, yonelim ve yonelimsizlik, cazibe ve iticilik arasinda son derece dramatik bir ylzlesmedir (Ta-
lamona ve dig.,1989, s. 9). Davide Spina, yapinin oldukca izole olmasi sebebi ile siradan bir ziyaret esnasinda
tesadifen rastlamanin mimkun olmadigini, onu gergekten gérmeyi istemek gerektigini ifade etmistir (2016, s.
4).

Villa Malaparte’nin yer ile kurdugu diyalogda, kutle, form, 6lcek gibi aracilarin mevcut baglamla kurdugu iliski
de 6nem kazanir. Malaparte bu iliskiyi su sozlerle ifade eder: “Uzun bir ev yaptim... Yaliyarin dag ile kavustugu,
kayanin asagi dogru daldigl, acildigi ve ince bir boyun olusturdugu noktaya, terasin en tepesinden hancer gibi
disen bir merdiven koydum.” (Talamona, 2004). Bu baglamda, yapinin ¢evresiyle harmonik bir iliski kurarken
kendi benzersiz karakterini de vurguladigini séylemek mumkindur. Holl (1991), Malaparte evinin, mekan, isik
ve zaman dizeninin gizemli bir 6rnegi oldugunu ifade eder. Sade duvarlarin kayalik ve ucurumlarla birlestigini
ve yapinin kendini glinese sunan garip bir platform gibi yUkseldigini belirtir. Yapi, bu tavriyla adeta doga tzerin-
deki hakimiyetini ortaya koyan anitsal bir karakter sergilerken, bir taraftan da 6lgegi, malzemesi ve renk segim-
leri ile gevresiyle uyumlu bir iliski kurmaktadir. Malaparte bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

Daha en basindan beri agikga anladigim sey, yalniz evin ana gizgileri, mimarlig degil, insaat malze-
mesinin de bu yabanil ve nazik peyzaja uymasi gerektigiydi. Tugladan olmayacakti, betondan olma-
yacakti ama gevrede rastlanilan tiirden, dagin, yaliyarin da yapilmis oldugu tiirden tastan, yalniz tas-
tan olmaliydi (Talamona, 2004, s. 43).

Merdivenler: Villa Malaparte’nin en karakteristik yapisal 6zelliklerinden biri de ¢ati terasina ¢ikan genis merdi-
venlerdir. i¢ mekana baglanmayan, sadece disaridan ulasilan merdivenler, evin yerlestirildigi manzaradan ¢ikmis
gibi algilanmasini saglar ve sonunda ¢evredeki sonsuz manzaraya agilan terasta son bulur. Bina, yerle butinle-
serek fiziksel ve islevsel gereksinimlerin 6tesine gecer. Mimarlik manzaraya midahale etmez, onu agiklamaya
hizmet eder (Holl, 1991, s. 9). Bu merdivenler ayni zamanda, Malaparte'nin 1934 yilinda hapsedildigi adada,
oninde fotografinin oldugu Lipari'deki Annunziata Kilisesi’nin basamaklarinin gercek anlamda bir bittnlesmesi
olarak da yorumlanir (Gorsel 4). Evin yapim surecinde burada ¢alisan isciler ve tasarim slirecinde Malaparte ile
iliski halinde bulunan taniklar da merdivenlerin ¢ikis noktasinin bu fotograf oldugunu dogrular (Talamona, 2004,
s. 45).
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Gorsel 4. Malaparte, Lipari'de Annunziata Kilisesi merdivenleri 6ninde, 1934.
Domus. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/y8xbdhvy

Malaparte gindelik kullanima dair 6gelere kayitsiz kalmayi ve isleve iliskin her tlrli géstergenin yok olmasi
gerektigine inanmistir. Bu baglamda, terasi cevreleyen ince korkuluk da kaldirilmistir. Villanin merdivenleri, pey-
zajin sonunda ziyaretgciye bitis noktasina gelme ritteli olarak sunulur. Bunun yani sira, merdivenlerin, peyzaji da
islevine entegre eden mimari bir form olan Yunan amfi tiyatrosu seklini tekrarladigi belirtiimektedir (Sels ve Pint,
2015, 5.126). Her ne kadar Malaparte, dogaya uyumlu ve bltlnlesik bir tasarimdan bahsetse de burada yapinin
anitsal kimliginin ve imgesinin yarattigl glicli mekan duygusunun ortaya ciktigl da bir gergektir. Sels ve Pint,
Malaparte'nin burada yaptigi seyin, piramidal bir hiyerarsi 6neren anitsal merdiven disincesini ters yiz etmek
oldugunu ve bu sebeple, merdivenin ufkun sonsuzluguna dogru acilan bir sekilde tasarlandigini ileri siirer. Bu-
nun yani sira, Malaparte ¢atiya yapinin kirmizi rengi ve keskin formuyla tezat olusturan, yelken seklinde kavisli
beyaz bir duvar da eklemistir. Sels ve Pint, burada Malaparte’nin su ve rizgarin etrafinda dondigd, ugurumda
karaya oturmus bir yelkenlinin kirilgan imgesini se¢mis oldugu fikrini ortaya koymustur (2015, s. 127).

Acikliklar- pencereler: Villa Malaparte’de acikliklar ve pencereler, sekilleri, boyutlari, oranlari, konumlari, birbir-
leriyle ve gcevreyle olan iliskileriyle tasarimi tanimlayan ve anlamlandiran en temel unsurlardandir. Yapinin kor-
feze bakan genis bir cephesi olmasina karsin pencerelerin sinirli agikliklarla tasarlanmasi her ne kadar ilk basta
sasirtici gibi gbzUkse de, pencerelerin ic mekanda yarattigl etki bunu cevaplar niteliktedir. Disaridan ulasilan
merdivenli terasin sundugu sonsuz manzaranin aksine, cephedeki bosluklar -ya da pencereler- araciligi ile i¢
mekanda yaratilmak istenen gorsel daha sinirlidir. Yapinin cephesinde yer alan pencerelerin her biri, farkl bir
manzaraya yonelmis ve bu manzaralar ic mekanda kalin pervazlarla cercevelenmistir. Bu kalin pervazlar pence-
releri birer resim cercevesi, cercevelenen manzaralari ise canli resimlere déntstirmustir (Sels ve Pint, 2015, s.
127). Bu baglamda, pencerelerin konumlandiriimasinda, yapinin kabugundan ¢ok i¢ mekanda yaratiimak iste-
nen alginin 6n planda oldugu soylenebilir. Burada yénelinen, manzaradan segilen parcalardir ve bu parcalar
birer tasarim elemani olarak mekana dahil olur. Malaparte’nin bir konusmasinda “sahneyi ben tasarladim” de-
mesi de bunu dogrular niteliktedir (Kiaer, 2010, s. 167). Merleau-Ponty’nin resim Gzerinden yaptigl yorumda
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oldugu gibi, Villa Malaparte’de de her bir pencere sundugu imajda kendi icinde bir anlam yaratir. Juhanni Pal-
lasmaa, “Tenin Gozleri” kitabinda sanat eseri ile karsilasmanin bedensel bir etkilesim icerdigini 6ne slrer ve su
cimlelere yer verir: “Sanat deneyiminde kendine 6zgu bir alisveris gerceklesir; ben duygularimi ve ¢agrisimla-
rimi mekana 6dlng veririm, mekan da bana algilarimi ve dislncelerimi ayartan 6zgurlestiren aurasini 6ding
verir.” (2011, s. 14). Villa Malaparte’de de benzer bir etkilesim s6z konusudur. Pencereler manzarayi betimle-
menin yani sira, manzara metaforundan yola cikilarak bireysel algiya etki eder. Algi, 6ziinde oldukga yaratici bir
surectir. Ayni gerceklikle ilgili olsa da bir mekanin anlami her birey icin degiskenlik gosterir. Villa Malaparte’nin
pencereleri dogayi betimlemekten 6te, zihinde imgeler Ureten bir iletisim katmani olarak yer alir. Malaparte’nin
manzarayi ve baglami icsellestirdigi yaklasim bu baglamda dikkat ¢ekicidir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Kalin pervazli pencereler ve gergevelenmis manzaralar.
Architecture History Org. Erisim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/4nrwfbsp

I¢ mekdn: Villa Malaparte, yapi ve icerdigi nesneler tarafindan bicim ve icerik verilen, metafizik boslugunu kolo-
nilestiren bir distiince mizesi olarak tanimlanabilir. Her birinin kendi hikayesi vardir ve baska bir zaman ve
mekana génderme yapar (Talamona ve dig., 1989). Yapi genel olarak g kattan olusur. Zemin katta giris, mutfak
mekani, misafir odalari ve banyolar bulunur. Birinci katta, genis bir yasam alani, iki yatak odasli, banyolar ve
calisma odasi yer alir. Bodrum katta ise servis alanlari konumlanmistir. 1941 yazinda yazarin evinin zemin katina
tasindigl ve bazi sanatcilarin yardimiyla ic mekanlari tamamlamaya basladigi bilinmektedir. ic mekanda cesitli
klasik bicim ve 6geler bir arada kullaniimistir. Salon mekani birkag¢ oturma elemani ve bir sémine ile tanimlan-
mistir (Gorsel 6). Yapinin butinsel mimarisi ince absurt jestlerle doludur ve bu bireysel tuhafliklarin 6zellikle
gecmise yapilan bircok gondermede bulunmasi tesadif degildir. En net 6rnek, yivli stitun tamburlarinin devasa
agac govdeleri kesitlerini destekledigi masalar ve banklardir (Sels ve Pint, 2015, s. 126). Bunun yani sira, Mala-
parte Alberto Savinio'dan ev igin bir resim almis ve Savinio da kendisine tasarima dair éneriler vermistir (Ferrari,
2010). Savinio’nun zemin icin seramik karolar tasarladig da bilinmektedir.
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Gorsel 6. Yasam alani.
Domus. Erigsim: 07.01.2024. http://tinyurl.com/52kja9ee
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TASARIM
BILESENLERI

KAVRAMLAR

YAKLASIM TEMSIL

YER

biitiinlesme

Kapri'nin bu en uzak kosesindeki balkonda duvarcilar aylarca
durmadan gahstilar, sonunda ev biitiinlesmis oldugu kayadan yavas
yavag yiikselip ortaya ¢ikmaya bagladi...(Talamona, 2004, s. 48).

malzeme

Ev tugladan olmayacakti, betondan olmayacakti ama gevrede
rastlamlan tiirden, dagmn, yaliyarin da yapilmis oldugu tiirden fastan,
valmz tastan olmaliyd: (Talamona, 2004, s. 43).

kiitlesel iligki

Uzun bir ev yaptim. 10 metre uzunlugunda, 54 metre genisliginde.
Yaliyarm dag ile kavustugu, kayann asagi dogru daldig, agildign ve
ince bir boyun olusturdugu noktaya, terasin en tepesinden hanger gibi
diigen bir merdiven koydum (Talamona, 2004).

DUSUNSEL
ARKA PLAN

platform

Malaparte evi, mekan, 151k ve zaman diizeninin gizemli bir 6rnegidir.
Sade duvarlan kayalik ve ugurumlarla birlesiyor ve kendini giinese
sunan garip bir platform gibi yiikseliyor (Holl, 1991, s. 10).

mekansal
otoportre

Malaparte villasim 'Casa come me,- benim gibi bir ev-' diye
adlandirdy, ritratto di pietra -tastan portrem-' (Talamona, 2004, s.
20).

MERDIVENLER

imgesel derinlik

Bugiin bir adada yasiyorum... Hapishanenin hayaleti, gizli imgesi
olan bir evde. Ge¢gmise duydugum 6zlemin imgesi olan bir evde
(Talamona, 2004, s. 60).

geemis deneyimler

Merdivenlerin, Malaparte'nin 1934 yilinda hapsedildigi adada, 6niinde
fotografimin oldugu Lipari'deki Annunziata Kilisesi'nin
basamaklarinin bir yorumu oldugu séylenir (Talamona, 2004, s. 45).

amfi tiyatro

Merdivenlerin, peyzaji da islevine entegre eden mimari bir form olan
Yunan amfi tivatrosu nun seklini tekrarladig: belirtilmektedir (Sels ve
Pint, 2015, s. 126).

ACIKLIKLAR-
PENCERELER

canli resimler

Malaparte Kapri kayaliklarinin manzarasini sunan biiyiik pencereleri,
pencereden ziyade hareketli, canli resimler olduklarim diigiindiiren

¢ercevelenmis
manzaralar

bir gergeveyle gevrelemeyi segmistir (Sels ve Pint, 2015, s. 127).

sahne

“Matromania'min dik ugurumunu, Faraglioni'nin {i¢ devasa kayasm,
Sorrento yarmmadasmi, Siren adalarm, Almalfi kiyr seridinin uzak|
mavisini ve Paestum kiyilarmin uzak altin pariltisim genis bir|
hareketle isaret ederek, ‘Sahneyi ben tasarladim’ dedim.” (Kiaer,
2011,s. 167)

iC MEKAN

diigiince miizesi

Villa Malaparte, yap1 ve i¢erdigi nesnelerin bigcim ve igerik verdigi,
metafizik boglugunu kolonilestiren bir diisiince miizesi olarak
taumlanabilir. Her birinin kendi hikayesi vardir ve baska bir zaman
ve mekdna gonderme yapar (Talamona ve dig., 1989).

absiirt jestler

Yapinun biitiinsel mimarisi ince absiirt jestlerle doludur ve bunlar
ozellikle gegmise birgok gondermede bulunur. En net 6rnek, yivli
stitun tamburlarinin devasa agag govdeleri kesitlerini destekledigi
masalar ve banklardir (Sels ve Pint, 2015, s. 126).

Gorsel 7. Villa Malaparte’ye dair kavramsal ¢éziimleme (Yazar tarafindan olusturulmustur).
Gorsel kaynaklar. Erisim: 18.05.2024. http://tinyurl.com/52kja9ee
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Sonug

Her ne kadar ginUmuz mimarlik ortaminda, imaj odakli bir anlayis hdkim olsa da mekanin bedenle karmasik
iliskisi farkl boyutlariyla hala tartisiimaktadir. Mimarlik insanin dinya ile etkilesimine aracilik eder ve bireyin
kendilik hissini gliclendirerek varolussal bir temele yerlestirir. Bu nedenle, mimari nitelik aslinda 6znenin me-
kanla butunlesik iliskisine derinlemesine baglantilidir. Bu baglamda, mimari mekan 6zneyi, bu iliskiler aginin
merkezinde konumlandirir ve bu noktada mekansal bir deneyim ortaya cikarir. Bu deneyim algi-anlam iliskileri-
nin bir sonucudur.

Galisma cercevesinde incelenen Villa Malaparte, glicli mimari karakterini ve felsefi arka planini olusturan ve
tasarimina yon veren bir dizi kavrami binyesinde barindirir. Bu kavramsal arka plan, onu fiziksel tezahirindn
Otesine tasir ve bu da geleneksel mekansal paradigmalarin yeniden degerlendirilmesine yol acgar. Yapi maddi
varolusunu asarak fenomenolojik boyutlariyla 6n plana ¢ikar. Villa Malaparte’nin bulundugu alanla bilingli etki-
lesimi, denize bakan bir ugurumun Gzerine kasitli olarak yerlestiriimesinde, merdivenin topografya ile olan bi-
tinlesmesinde, gevreyle teras araciligl ile kurulan diyalogda ve her biri ayri bir manzarayi ¢cerceveleyen pence-
relerinde kendini gosterir. Villanin bu algisal mekansalligi, yapili cevre ile doga arasindaki sinirlari bulaniklastira-
rak, bireyi mimari ile deneyim arasindaki etkilesim Gzerine disiinmeye davet eder. Mekan ve beden arasindaki
iliski cok boyutludur ve duyusal algi, kiltirel baglam ve kisisel deneyimler gibi ¢ok cesitli alt kavramlar igerir.
Dolayisti ile, her bireyin mekani algilamasi ve anlamlandirmasi, ge¢mis deneyimlerine, kltirine, kisilik yapisina
gore farklilik gésterir. Bunun yani sira, bir mekan kapsayici veya ayricalikli bir atmosfer yaratabilir, bir glic ve
otorite hiyerarsisi olusturabilir veya bash basina Villa Malaparte’deki gibi bir karakterin mekandaki yansimasi-
ya da otoportresi- niteligi tasiyabilir. Villa Malaparte'nin felsefi arka plani, varoluscu ve slrrealist felsefeden
derinden etkilenen sahibi Curzio Malaparte'nin fikirlerine, inanclarina ve gecmis deneyimlerine dayanmaktadir.
Bu etkiler villanin formuna, malzeme kullanimina ve sembolik motiflerin bir araya getirilmesi gibi mimari unsur-
larina yansir.

Villa Malaparte’nin yapildigi dénemin kosullari gercevesinde, tasarim dili, yer ile kurdugu iliski ve bedenle etki-
lesime acik mekansalligl g6z dniinde bulunduruldugunda oldukga ikonik bir yapi oldugu aciktir. Ote yandan,
mimarligin giderek daha fazla gorsel ylzeysellige indirgendigi giinimiz kosullari bakimindan degerlendirildi-
ginde, bu karakteristik evin sundugu poetik tavir ayrica énemlidir. Ginimuz mimarlik pratigi, deneyimsel derin-
likten uzaklasarak, yapilari sadece estetik ya da islevsel 6zelliklerle sinirlayarak anlamsal zenginlikten yoksun
hale gelmektedir. Bu baglamda, algli ve anlam butunlugu icinde tektonigin yeniden tartisilmasi, mimarhgi
mekansal olarak zenginlestirecek ve deneyimi derinlestirecektir.
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