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BiRKAC SO0z

Foreword / Par I'éditeur

Merhaba saygideger okur,

37. kurulus ve 36. yayim yilimizda basili ve elektronik iki nishamizla
sizlerleyiz. Yaz 2024 tarihli 142. Sayimiz1 on “6z”li yaz1 ve dort kitap eles-
tiri/tanitma yazisiyla takdirlerinize sunuyoruz.

Milli Folklor: Diin ve Yarin

Dergimizin uzun yillardir bir gelenek halinde stirdirdigt Milli Folklor:
Diin ve Yarin Yuvarlak Masa Toplantisinin 6 Subat deprem felaketi nede-
niyle gerceklestiremedigimiz on besincisini ve bu yil i¢in 6ngérdigimiiz on
altincisini birlestirerek 23 Mart 2024 tarihinde ¢evrim ici olarak gercekles-
tirdik. Editérler Kurulu, Yayin Kurulu, Danisma Kurulu Uyeleri ve Akade-
mik Temsilciler yaninda 2022 ve 2023 yi1li Hakemlerinin katildig: toplantida;
Oneriler, goriigler, elestiriler degerlendirildi ve 2024 yilina ve sonrasina dair
yol haritasi belirlendi. Ayrintili Toplant: Raporu bu sayimizda yer almakta-
dir.

Dortlii “Korlilk” Kuralimiz

2002 yilindan beri SCOPUS, 2007 yilindan beri A&HCI ve 2009 yilindan
beri de TUBITAK/ULAKBIM tarafindan kaydedilen Milli Folklor, her asa-
madaki degerlendirmelerde yazilar ve yazarlariyla ilgili muhtemel 6znellik-
leri 6nlemeyi ve daha nesnel bir inceleme siirecini kurumlastirmayi hedefle-
mektedir. Bunun i¢in dergimiz; Editorlerin, Yayin Kurulunun ve Hakemlerin
makalelerin yazarini, yazarlarin da hakemlerin kim oldugunu bilmemelerini
esas alan bir inceleme siireci yuritmektedir. Dergimize gelen yazilar, yazar-
larmai belli eden bilgilerden arindirilarak Editérler Kuruluna sunulur; teknik
acidan buradan onay alan yazilar, icerikleri yoniiyle Yayin Kurulunda ince-
lenir ve uygun gorilenler Hakemlere gonderilir. Kurul Uyeleri ve Hakemler,
ret karar: verilen yazinin yazarim hicbir zaman 6grenemezler; ancak olumlu
goris verdikleri yazilar dergide yayimlanirsa yazarin kim oldugunu goérmis
olurlar. Diger yandan incelemenin higbir agamasinda da yazar, hakemlerin
kim oldugunu 6grenemez. Yazilarin degerlendirildigi butiin bu asamalarinda
dortli “kérlik” kuralina harfiyen uyulur. Bu kuralin bozulmasi1 durumunda
nesnelligi saglamak i¢in gerekli tedbirler alinarak yazarin kim oldugunu bi-
len kurul Gyeleri ve hakemlerin gériigleri ve raporlar: degerlendirme dig1 tu-
tulur.

Dergiyle Temas: DergiPark

“Dortla Korlik Kurali’min uygulanabilmesi igin yazarlarimizin dergi-
mizle temaslarini DergiPark {izerinden yiiriitmeleri gerekmektedir. Her ne
sekilde olursa olsun yazarinin kimligini 6grenen Editérler Kurulu ve Yayin
Kurulu uyelerimiz, bu yaziyla ilgili degerlendirme yapmamakta; yazarin
kimligi Hakem tarafindan 6grenilmigse raporu gecersiz sayilarak, yaz yeni
bir hakeme gonderilmektedir. Yazarlarimizin yazilarinin degerlendirme disi
kalmamasi veya inceleme suirecinin gereksiz yere uzamamasi i¢in butin ile-
tisimlerini “Dortli Korluk Kurali” hassasiyetimize uygun sekilde DergiPark
tuzerinden yapmalarini bekliyoruz.

Eylil 2024’te yayimlanacak olan143. sayida goriismek dilegiyle...
M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur
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FOLKLOR VE PROPAGANDA: VICHY HUKUMETi ORNEGI*
Folklore et Propagande : L’exemple de Vichy

Ars. Gor. Simay TURAN**

0oz

Ikinci Diinya Savast sirasinda Almanya’da Nazi sdyleminde folklorik unsurlarin bir propaganda araci
olarak siklikla kullanildig1 bilinmektedir. Ulkenin iginde bulundugu ekonomik ya da siyasal kosullarin olumsuz
bir yone evrildigi bir ortamda yonetimde bulunan kisiler Fransa’daki halkin yurt, vatan, millet, toprak, dil gibi
temel ulusal degerlerini bir dizi basmakalip sdylem {izerinden giderek manipiile etmeye ¢alisirlar. Bu amagla
manipiile ettikleri ulusal degerlerin, s6z konusu kavramlara iliskin yerlesik toplumsal imgelerin (doksanin) ken-
dini en giiclii bigimde duyurdugu alan olan folklorun verilerini siklikla kullanmaktan geri durmamiglardir. Nazi
sOylemi bodyle bir manipiilasyon girisiminin en bilinen 6rneklerinden bir tanesidir. Nazilerin bu egilimlerine
kosut bigimde yenilik¢i hareketlerin karsisinda duran, doksaya (ortak duyusun igerdigi geleneksel ve toplumsal
degerler) bagvurmaktan geri durmayan, Nazilerle is birligi yapmaktan ¢ekinmeyen, Fransiz halkinin 6nceledigi
koy, koyliiliik ve toprak gibi izlekleri kullanan Vichy hiikiimeti 6zellikle toprak mitinden yola ¢ikarak toplumsal
imgelemde “sozde” bir devrim hareketi imgesi yaratarak kendi ideolojik degerlerini halka dayatmaya ugrasmis-
tir. Ayrica Maresal Pétain’in yonlendirdigi Vichy hiikimetinin gériiniirdeki temel amaci ulusal degerlerin 6ne
¢iktig1 bir toplumsal degisimin kapilarini aralamaktir. Bunu yaparken de folklor gerecini, Fransiz toplumunun
bas taci ettigi ulusal degerleri, efsaneleri, eski mitleri, vatan ve ulus gibi degerleri, ayrica toprak mitini odaga
koymustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan yenilgiyle ¢ikan, bunun sonucunda agir bir ekonomik krizle kars1 karsiya
kalan, cumhuriyet degerlerini ise heniiz yeterince igsellestirememis Fransiz halki ulusal devrimin bir kuramcisi,
hatta gerceklestiricisi olmay1 kendine gorev edinen Vichy hiikéimetinin ulusal devrimi bir varolus nedeni duru-
muna getirme dayatmalarina ayak uydurmak zorunda birakilmistir. Vichy hiikéimeti toprak ve koylii folklorunu
ideolojik sdyleminin merkezine alarak Almanya’nin neden oldugu isgal dramini sdyleminden biitiiniiyle ¢ikar-
maya calisirken aslinda Fransa’nin 6zgiirliik, esitlik, kardeslik gibi benimsedigi temel ilkeleri “is, aile, vatan”
ilkeleriyle degistirmistir. Bir baska anlatimla geleneksel yapilara, diisinme bigimlerine, yani degerlere bagh
Fransiz halkinin onlarca yildir benimsedigi degerleri kendilerince yeniden yorumlayarak onlar1 birer propa-
ganda arac1 durumuna getirmekten ¢ekinmemislerdir. Boylelikle 6nemli dlgiide folklordan beslenen bir propa-
ganda soyleminin temelleri atilmis olur. Bu ¢alismada Vichy hiikimetinin bir propaganda araci olarak kullan-
dig:1 folklorik gerecin (bolgeler, tarim, koyliiliik, siirler, marslar, miizeler, bayramlar gibi) nasil donistiiriiliip
manipiile edilerek kullanildigina vurgu yaparak, daha ¢ok koyliiliik ve toprak mitinin bu perspektifte kullani-
min1 irdeleyecegiz. Bu amagla folklordan ¢ok folklor sdyleminin ana unsurlarindan olan ve siklikla birer pro-
paganda aract olarak kullanilan bir igerigin Ikinci Diinya Savasi kosullarinda Fransa’daki karsilig1 tizerinde
duracagiz. Vichy hiikimetinin yaratti§1 propaganda sdylemine yedirilen s6z konusu temel unsurlarm (folklor
sOylemi) islevlerine odaklanarak ayni zamanda bunun baska tilkelerdeki karsiliklarina kisaca deginecegiz. Boy-
lelikle amacimiz, manipiile edilen folklorik bir igerigin ortak duyusu nasil belirledigine yonelik kimi belirleme-
ler yapmaktir. Oyleyse varsayimimiz kisaca su olacak: Propaganda sdylemi bir toplumun ortak duyusuna iliskin
yerlesik degerleri kendince bigimleyerek, Baudrillard’in sdyledigi gibi, bir tiir simiilakrum yaratma yollarmdan
birisidir. Boyle bir yaklasim folklorun bir propaganda goriingiisiinde olas islevlerinden birisinin ne oldugunu
daha yakindan gérmemize olanak saglayacaktir. Kanimizca Vichy hiikimeti, Fransiz halkinin imgeleminde
(hatta bilingaltinda) yapay bir gergeklik etkisi yaratmaya galisarak ongoriisiiz bir dizi yoneticinin neden oldugu
yitirilen savasin yarattig1 travmay1 bastirmay1 amaglamistir.

Anahtar Kelimeler

Folklor s6ylemi, propaganda, propaganda sdylemi, Vichy, simulakrum.

RESUME
Les ¢léments folkloriques ont été fréquemment utilisés comme outil de propagande dans le discours nazi
en Allemagne pendant la Seconde Guerre mondiale. Dans un environnement ou les conditions économiques ou
politiques du pays évoluent dans un sens particuliérement défavorable, les personnes au pouvoir ont la tendance
a manipuler les valeurs nationales fondamentales du peuple, telles que la patrie, la nation, le pays, la langue, a
travers une série de discours stéréotypés. A cette fin, elles ne se privent pas d'utiliser fréquemment les données

Gelis tarihi: 15 Aralik 2023 - Kabul tarihi: 27 Nisan 2024

Turan, Simay. “Folklor ve Propaganda: Vichy Hiikiimeti Ornegi”, Milli Folklor 142 (Yaz 2024): 5-14
*x Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat: Béliimii, Ankara/Tiirkiye,
simayturan@hacettepe.edu.tr , ORCID ID: 0000-0003-0985-0143.

http://www.millifolklor.com 5



Milli Folklor, 2024, Y1l 36, Cilt 18, Say1 142

du folklore qui n’est autre que le domaine ou les valeurs nationales et les images sociales établies liées a ces
concepts s'expriment de la maniére la plus forte. Le discours nazi est I'un des exemples les plus connus d'une
telle tentative de manipulation. Parallélement auxdites tendances, le régime de Vichy, qui s'opposait aux mou-
vements modernistes, n'hésitait pas a recourir a la doxa (valeurs traditionnelles et sociales contenues dans le
sens commun), a coopérer avec les nazis et, en utilisant des thémes tels que le village, la paysannerie et la terre,
considérés comme prioritaires par le peuple frangais, en particulier sur la base du mythe de la terre ou a essayer
d'imposer ses propres valeurs idéologiques au public en créant une image de mouvement soi-disant révolution-
naire dans l'imaginaire social. En outre, I’objectif principal et visible du régime de Vichy était d'ouvrir les portes
a un changement social dans lequel les valeurs nationales étaient mises en avant. Pour atteindre a son but, le
régime de Vichy s'est concentré sur le matériel folklorique, les valeurs nationales chéres a la société frangaise,
les 1égendes, les vieux mythes, les valeurs telles que la patrie et la nation, ainsi que le mythe de la terre, qui fera
l'objet de cet article. Le peuple francais, sorti vaincu de la Seconde Guerre mondiale, confronté a une grave crise
économique et n'ayant pas encore suffisamment intériorisé les valeurs de la république, a été contraint de se
plier aux impositions du régime de Vichy, qui s'est érigé en théoricien et méme en réalisateur de la révolution
nationale, pour faire de la révolution nationale une raison d'étre. Si le régime de Vichy évite completement de
son discours le drame de l'occupation allemande en plagant la terre et le folklore paysan au centre de son discours
idéologique, il remplace en réalité les principes fondamentaux adoptés par la France tels que la liberté, I'égalité
et la fraternité par les nouveaux principes nationaux de "travail, famille, patrie". En d'autres termes, en réinterp-
rétant les valeurs que les Frangais, attachés a des structures, des modes de pensée et des valeurs traditionnelles,
ont adoptées depuis des siccles, il en fait des outils de propagande. C'est ainsi que sont jetées les bases d'un
discours de propagande largement alimenté par le folklore. Dans cette étude, nous examinerons comment le
régime de Vichy a utilisé le folklore (régions, agriculture, paysannerie, poémes, hymnes, musées, fétes, etc.)
comme outil de propagande en le transformant et en le manipulant, et nous analyserons principalement 1'utili-
sation du mythe de la paysannerie et de la terre dans cette perspective. Pour ce faire, nous nous intéresserons
d'un contenu qui constitue I'un des principaux éléments du discours folklorique plutdt que du folklore. A cette
fin, nous aborderons les fonctions de ces ¢léments de base qui concrétisent le discours de propagande implicite
meélangé au discours folklorique créé par le régime de Vichy, et nous évoquerons bri¢vement ses équivalents
dans d'autres pays. Notre objectif est de déterminer comment un contenu folklorique manipulé détermine le sens
commun. Notre hypothése est donc brievement la suivante : Le discours de propagande est I'un des moyens de
créer une sorte de simulacre, comme le dit Baudrillard, en manipulant les valeurs établies du sens commun d'une
société commune. Une telle approche nous permettra de voir de plus pres I'une des fonctions possibles du folk-
lore dans un phénomeéne de propagande. En conclusion, selon cette étude, le régime de Vichy a tenté de créer
un effet de réalité artificielle dans 1'imaginaire (voire le subconscient) des Francais. Car son but était de suppri-
mer le traumatisme de la guerre perdue, causé par une série de gouvernants dépourvus de vision.
Mots clés
Discours folklorique, propagande, discours de propagande, Vichy, simulacre.

“Politik agidan birbirlerine benzedikleri siirece,

devlet baskanlarmn su ya da bu kisi olmast

hi¢ onemli degildir. Ciinkii cok uzun bir zamandan beri
devlet baskanlart (hangisi olursa olsun)

kendi simiilakrumlarindan bagka bir seye benzemiyorlar.
Zaten onlarin iktidarda kalmalarini saglayan sey de budur.”
(Jean Baudrillard, 2022: 49)

Giris

Patrick Charaudeau, Il n’y a pas de société sans discours propagandiste baglikli ma-
kalesinde “propaganda sdylemi olmayan bir toplumun var olmadigimi” (Charaudeau
2009: 1) sdyler. Charaudeau propagandanin izlerini Antik Yunan’dan beri kullanilan, pat-
hos”’a yonelik kurgulanan, ikna edici, ¢ogunlukla mantiksal argiimanlardan olusmayan
retorige kadar siirer. Modern zamanlarda ise kitlesel kamuoyunun giicliniin artmasiyla
birlikte propagandanin bu giiciiniin, kitleleri belli diisiince ve yagam pratiklerine yonlen-
dirmek i¢in siyaset, medya, ticaret gibi pek ¢ok alanda kullanildigina, bu organlar ve ka-
muoyu arasinda bir egemenlik iligkisi kurulduguna dikkat ¢eker. Jean Baudrillard’a gore
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“[p]Jropaganda once politikacilarla politik partilerin toplum nazarinda o ana kadar olus-
turmus olduklar1 “imaj”dan yararlanarak basvurduklari “temel hedeflerini”, kendilerini
ve pratiklerini pazarlama ve satma yontemi olmustur.” (Baudrillard 2011: 142). Buna
gore her toplumun, kendi igindeki gii¢ iligkilerini belli sdylemler araciligiyla yonettigini,
bu sdylemlerin de amacinin “dogru olmak” degil, “inandirict olmak” olduguna iligkin bir
¢ikarim yapabiliriz. Toplumlari belli bir yone dogru gotiirmek isteyen yonetimler, propa-
ganda sdylemine siklikla bagvurmaktadir. Propaganda sdylemi olusturulurken genellikle
halklarin en duyarli olduklari degerler olan din, inang, dil, kiiltiir, efsaneler ve bunlar {ize-
rine kurgulanmis olan, uzun bir zaman boyunca yinelenerek bir donemden &tekine akta-
rildiklar i¢in basmakaliplagan unsurlardan yararlanilir. Sorunsala folklor penceresinden
bakildiginda folklorun kimi zaman “dar bir ulusgulugu, dinde dogmacilig1, abartilmis bir
geemis hayranlhigini besleyip, gelistirebil[digi]” (Azadovski 2002: 11) goriilecektir. Bu
¢ergevede Richard M. Dorson, kimi Amerikan halk kahramanlariin hikayelerinden yola
¢ikarak otantik goriiniimlii folklor iirtinlerinin aslinda kitlesel yonetimi kolaylastirmak
adma manipiilasyon araci olarak kullanilan sentetik iiriinler oldugunu sdyler ve bu {iriin-
leri “fakelore” (tr. sahte folklor) olarak tanimlar (Dorson 1976: 5). Buna kosut bigimde
Alan Dundes, “Fakelore Fabrikasyonu” adli ¢alismasinda Dorson’un ortaya attig1 fake-
lore kavraminin alaninin daha genis olduguna dikkat ¢eker ve s6z konusu kavramin Ame-
rikan halk kahramanlariyla sinirlt olmadigini, “gdriiniirde milli ve ruhsal bir ihtiyac: tat-
min e[den]” (Dundes 2007: 82) “masaldan siire, giyimden mimariye pek ¢ok alanda”
(Ozay 2007: 181) gesitli iiriinii niteleyebilecegini one siirer. Kanimizca folkloriin mani-
piilatif bir propaganda araci olarak (hatta fakelore’a doniistiiriilerek) kullanilmasi, top-
lumsal degerlerin doksalasmasinin temelini olusturur. Roland Barthes’in soyledigi gibi
doksanin dayandig1 temellerden birisi ideolojidir. Doksa ideolojik igerigi olan, yinelenen,
yinelendik¢e basmakaliplagan ve bilingaltina yerlesen ortak duyusun igerdigi tiim deger-
leri su ya da bu yolla sonraki donemlere aktaran bir dolayimdir (Barthes 2015: 124). Bu
cergevede folklor igerigi doksanin yaratilmasinda ayrilmaz bir pargadir; ¢iinkii doksa,
toplumsal bilingaltryla baglantili olarak ideolojik oldugu kadar ulusal kimligi belirleyen
temel bir unsurdur. Gergekten de toplumu olusturanlar, 6zellikle bir deger olarak bilin-
caltina yerlesmis olan bu kalip unsurlari kullanarak toplumun bir {iyesi ya da bireyi duru-
muna gelir. Buna karsin siyasal erkin manipiile etmeye ¢aligtigi ve halkin duyarliliginin
en yogun oldugu icerik igte burada giindeme gelmektedir.

1. Baskic1 Yonetimler ve Propaganda Soylemi

Folklor disiplininin gelisimi Temur’a gore “XIX. ylizyilda sozlii gelenekleri, modern
ideolojik amaglar dogrultusunda birlestirmeyi arzulayan romantik milliyetgi ideoloji
[ile]” (Temur 2011: 1) dogrudan ilintilidir. Gergekten de folkloriin milli kimlikle olan
iligkisinin irdelenmesi, kdylii kiiltiiriiniin ilgi odag1 haline gelmesi 19. ylizyili igaret eder.
Azadovski’ye gore “romantik edebiyat ve ulusguluk akimu ile halkbilim arasindaki etki-
lesim, Napolyon savaslarindan sonra politik ve ideolojik bir bakis kazan[ir]” (Azadovski
2002: 11). Napolyon’a karsi savasan neredeyse tiim uluslar, halk kiiltliriinii “bir savas
bayrag: olarak” kullanirlar (Azadovski 2002: 11). Bundan yalnizca Bat1 Avrupa degil,
Rus isgali sirasinda Kalevala destanini ulusallastiran Finler, tiirkiilerini ve halk sarkilarin
Osmanlt’ya kars1 birlesmek i¢in kullanan Yunanlar da etkilenir (Azadovski 2002: 11).
Romantik milliyetciligin etkisiyle “etnik, bdlgesel ve politik biitiinliige sahip anahtar
sembollere ihtiya¢ duyulmus olmas1” (Temur 2011: 2) 20. yiizyilda folklorun bir propa-
ganda aract olarak kullanilmasinin temel nedeni olarak karsimiza g¢ikar. Ancak folklor
ulus-devletlerin bagimsizlasma ¢agrist olmaktan 6teye gegerek, ozellikle 20. yiizyila ge-
lindiginde, totaliter rejimlerin doksalastirmaya calistig1 degerler olarak giin yiiziine
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cikacaktir. Ozellikle iki diinya savasinin damga vurdugu 20. yiizyilda yaygin olan totaliter
yonetimler, iktidarlarini berkitmek amaciyla bir “kiilt lider” (Karaca 2018: 1204), imgesi
yaratmis, bununla ilintili olarak bir ideoloji tasarlamig, bunun i¢in de bir dizi propaganda
sOylemi iiretme arayisinda olmustur. Bu baglamda “Almanya’da Hitler, Sovyetler Birli-
ginde Lenin ve Stalin, Italya’da Mussolini, Ispanya’da Franco XX. yiizyilda, folkloru ya-
ratmak istedikleri yeni toplum modelinde bir arag olarak kullanmislar ve bu liderler folk-
lor iiriinlerinde adeta kutsanmislardir.” (Temur 2011: 3). Bu saptamalara ek olarak ortaya
koymaya calisacagimiz Vichy hiikiimeti incelemesine gegmeden once 6zellikle ¢evre iil-
kelerde ve yine ayn1 donemde folklorik propaganda sdyleminin nasil sekillendiginin {ize-
rinde durmak gerekir.

1922 ve 1945 yillari arasinda Italya, Ulusal Fasist Parti’nin (it. Partito Nazionale
Fascista) lideri Benito Mussolini yonetimindeydi. Giyimlerinden dolay1 “kara gémlekli-
ler” ad1 verilen soz konusu Fagsist Parti iyeleri, 1922 yilinda Napoli’den Roma’ya bir
yliriiyiis yapmis, bu yiiriiyiis sonucunda déonemin krali III. Victor Emmanuel’i devirerek
iktidara gelmislerdir. Mussolini’nin kendine yiikledigi “Roma Imparatorlugu'nu eski ih-
tisamina ulastirma” (Karaca 2018: 1206) misyonu, aslinda kendi propaganda sdyleminin
odagimi olusturur. Bu misyon bize hem Italya’da bir lider kiiltii iiretildigini, hem de Ital-
yan halkimin ve iilkesinin sanli gegmiginin, Mussolini gibi baskici bir liderin elinde pro-
paganda araci olarak kullamldigini yeterince gdstermektedir. Yine ayni bigimde Ispanya,
1939 yilindan baslayarak uzun bir siire boyunca ispanyol Falanji Partisi‘nin (isp. Falange
Espaiiola, FE) benimsedigi ve halka benimsetmeye calistigi Falanjizm ideolojisiyle yo-
netilmistir (Karaca 2022: 703). Falanjizm, Ispanya’daki bolgesel ayrilikgiligin karsisinda
durarak tilke birligini savunmustur; bunu “tek halk, tek vatan” (isp. Un Pueblo, Una Pat-
ria) sloganindan da anlamak miimkiindiir (Karaca 2022: 704). Ideolojisini insa ederken
en fazla kullandig: arag ise dindir. Karaca’ya gore falanjizm ideolojisini donemin diger
baskici yonetimlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi Hiristiyanligi, 6zellikle Katolik mez-
hebini 6ne ¢ikarmasidir (Karaca 2022: 704). Boylece halkin manevi degerleri, baskict bir
yoOnetimin propaganda araci bigimini almig olur. Nazi Almanya’sinda ise propaganda soy-
lemi, hic¢bir yerde olmadig1 kadar tehlikeli bir bigim almustir. Joachim C. Fest’e gore
(2002: 225) “Nasyonal sosyalizm” kavraminin kisaltmasi olarak literatiire gegen Nazi
ideolojisi biitliniiyle Hitler’in diinya goriisii iizerine kurulmustur. Naziler iktidara geldik-
ten sonra baslangigta alabildigine yalin bir dil kullanimina basvurmay1 yeglemislerdir.
Ayrica afis, radyo programlari, tiyatro oyunlari, sinema filmleri gibi medya unsurlarina
ya da sanatsal bigimlere bagvurarak oldukea etkili bir propaganda dizisi baglatmiglardir.
Bu unsurlar Nazilerin, halkin kafasinda etkili bir yonetim diislincesi uyanmasina olanak
saglamistir. Propaganda sdyleminin olusmasinda Almanya’nin ulusal destani olarak ka-
bul ettirilen Nibelungen destan1 ve onun bas kisisi, ayn1 zamanda Cermen mitolojisinde
onemli bir yeri olan Siegfiied adl1 bir kahraman (Zengin 2023: 69), Fransiz kuramc1 Ma-
urice Barres’in 1898 yilinda doktrinlesen ve Naziler tarafindan g¢arpitilarak kullanilan
Nasyonal Sosyalizm diisiincesi (Sternhell 1973: 47), Mussolini’nin Italya’daki baskici
yonetimi gibi pek ¢ok unsur etkili olmustur. Bu baglamda Hitler, “fiiirer” unvanin (tr.
onder) hentiiz kazanmamis oldugu 1900°1i yillarin basindan beri “bir kiiltiir tarihgisi gibi
Cermen ve Alman tarihini incelemis, Nazi ideolojisinin insasti i¢in elverisli unsurlari, ve-
rileri baglamlarindan koparip irk¢iliga dayanan bir “biiylik anlat” olusturmus,” (Zengin
2023: 70) bu anlatiy1 propaganda sdyleminin odagina yerlestirmistir. Hitler’in Nazi ide-
olojisinin ve soyleminin benzer egilimde olan bagka hiikiimetleri ve onlarin sdylemlerini
belirledigi agiktir. Avrupa’da italya, Ispanya ve Almanya’dan baska, sdylemsel manipii-
lasyonlartyla Fransa’daki Vichy hiikiimeti akla gelen bir diger 6rnektir.
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2. Vichy Hiikiimeti ve Propaganda Séylemi

Fransa Ikinci Diinya Savasi’ndan agir bir yenilgi alarak ¢ikar; Almanya, Paris de
icinde olmak tiizere iilkenin cogunlugunu isgal etmistir. Dogal olarak Fransa, ¢cok agir bir
ekonomik krizle kars1 karstyadir. Henliz cumhuriyet degerlerini bile tam olarak icselles-
tirememis Fransiz halki, yenilgi ve krizler karsisinda yorgun diigmiistiir. Bu sirada, yakin
bir gelecekte Paris’e bagimsizligini kazandirarak Fransa’y1 6zgiirlestirecek olan lider De
Gaulle’tin kars1 cephesinde yer alan maresal riitbeli asker Pétain, Vichy Hiikimeti safla-
rina katilir ve sonunda Vichy hiiklimetinin basina geger. Modernist egilimli hareketlerin
karsisinda duran bir asker olarak taninan Pétain’in dncelik verdigi alanlar, kdylii ve top-
raktir. Oysa bu alanlar Vichy hiikiimetinin baskin ideolojik degeri olarak karsimiza ¢ika-
caktir. Pétain’in o6nderligindeki Vichy hiikimetinin amaci ulusal degerlerin 6ne ¢ikaril-
dig1 bir toplumsal degisime yon vermektir. Pétain “isgal altindaki Fransa’nin siyasetgisi
olmak yerine Ulusal Devrim’in kuramcisi ve gerceklestiricisi olmay1 kendine goérev edin-
mistir” (Faure 1989: 12). Ulusal Devrim’i bir “varolus nedeni” (fr. la raison d’étre) du-
rumuna getirmistir. SGyleminin merkezine ise toprak ve koyliiniin folklorunu yerlestir-
mis, Almanya’nin neden oldugu “isgal drami’n1 sdyleminden biitiinliyle ¢ikarmistir.”
(Faure 1989: 12). Bu baglamda devrim Fransa’sinin “6zgiirliik, esitlik, kardeslik” (fr. li-
berté, égalité, fraternité¢) mottosunu “is, aile, vatan” (fr. travail, famille, patrie) olarak ye-
niden yorumlayarak kendi propaganda sloganini iiretmistir (Faure 1989: 12). Boylece hal-
kin degerlerini odaga alan folklorik bir propagandanin temelleri atilmig olur.

Aslinda Vichy hiikimeti Almanya, talya ve Ispanya érneklerinde oldugu gibi gérii-
niirde ulusal degerleri odaga alan bir yaklasim bigimi benimsese de tipki o donemin diger
baskici yonetimlerinde oldugu gibi halkin degerlerini belli bir yonetim bi¢imini dayatmak
icin kullanmaktan ¢ekinmemistir. (Amaci savasin halk tizerindeki agir yiikiinii ve bunda
kendi sorumlulugunu ortbas etmektir.). Bunu yaparken o donemde Fransiz halkinin ol-
mazsa olmazi konumundaki kavramlardan, 6zellikle koyliiliik ve toprak mitlerinden ya-
rarlanma yolunu se¢mistir. Bu ¢er¢cevede Vichy yonetiminin bdyle bir planlt devrim bo-
yunca, halk anlatilarinda siklikla yinelenen, “yiiceltilen” (sozciigiin Freud’daki anla-
miyla) topragi ve topragi 6nceleyen imgeleri? (6rnegin bizdeki gibi “ana” imgesi) 6ne
¢ikarmasi kayda degerdir. Gaston Bachelard’a bakilirsa topraga iligskin imgeler ayni za-
manda miicadeleye iliskin imgelerdir (Bachelard 1948: 19). Gaston Bachelard’in tanim-
lamasina kosut bicimde sOylersek “siirekli bir miicadeleyi imleyen toprak” (Aktulum
2021: 322), biiyiik bir boliimii isgal altinda tutulan Fransiz topragini yeniden degerli kil-
mak i¢in sikintilar gekmeye, ekip bicerek ondan verim almaya, son agamada da onu kut-
sallagtirmaya yapilan bir anistirmadir. Bu goriise kosut bigimde Vichy hiikiimetinin go-
zlinde toprak ve liretim temelli yeni bir Fransa tanimi1 yapmak, bir bakima oray1 varsa-
yimsal olarak isgalden kurtarmak demek olacaktir. Vichy hiikimeti kurguya siginir
(¢tinkii kurgu bir kagis yoludur), bunu yaparken toplumu degisik dolayimlar araciligryla
(edebiyat, sinema, anlatilar, efsaneler vb.) kontrol etmeye yonelir. Bu agidan bakildiginda
Pétain onderligindeki Vichy yonetiminin, gelenekleri ve 6zellikle kirsal kesimin 6nem-
sedigi degerleri kullanarak sdylemlerinde toplumu manipiile etmek amactyla bir dizi ide-
alize edilmis propaganda sdylemi iiretmis oldugu saptanmaktadir.

Vichy hiikimeti, 1789°da gerceklesen Fransiz Devrimi’nin adindan hareketle yapa-
cagr icraatlara “Ulusal Devrim” (fr. Révolution Nationale) adini vermistir. Vichy
hiikiimeti kendi sdylemlerini gegerlilestirebilmek i¢in kendi 6z devrimlerini (Fransiz
Devrimi) ve onun evrensel getirilerini propagandalastirmaktan geri durmamistir. Kiiltiirel
yasamin basat unsurlar1 {izerine bir propaganda sdylemi kurgulamistir. Bu kurguyu Ro-
land Barthes Cagdas Soylenler baslikli kitabinda mit ile (doksalastirilmig gergeklik)
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iliskilendirerek tanimlamaktadir. Onceden tanimlannmus tarihsel bir gercekligin mitle
(doksayla) iliskisini vurgulayan Barthes, insanlarin (Fransizlarin) bu goriiliir gergekligin
arkasindaki oteki gercekligi nasil kullanip kendilerince (kendi imge evrenlerinde) tiret-
tiklerini gostermeye ugrasir. Bu baglamda mit, gergekligin dogal oldugu kadar kurgusal
bir imgesidir (Barthes 2023: 57). Ayn1 bi¢imde toplumun kiiltiirii, o kiiltiire dahil olan
folkloru yasayanlar, yasam alanlarin1 dolduranlar vb. gerceklik unsurlarina dayandirilan
bir yerel sdylem ile ideolojik igerikli bir belitin temellerini ortaya koyar. Bu soyut temel-
ler kuskusuz Fransizlarin somut yasamina iligkindir, ama ayn1 zamanda bu soyut yasamin
arkasinda kolektif imgelemin (ortak duyusun) ya da biraz dnce sdyledigimiz gibi doksa-
nin dolastigini, hatta baskin ¢iktigini1 unutmamak gerekir. Aslinda Barthes propaganda
sOylemini bir baska bigimde bu yolla agiklamaya ¢aligmaktadir. Benzer bigimde kolektif
imgeleme dogrudan dogruya el atan Vichy hiikiimetinin yaydig1 propagandanin basariya
ulasmasi bdlge, bdlgecilik ve bunun tizerine kurgulanan sdylemlerin arkasinda aranmali-
dur.

Fransiz Devrimi’nden beri Fransiz topraklari Jakobenlerin merkeziyet¢i anlayisiyla
yonetilmektedir. Buna kosut olarak Maresal Pétain Fransa’y1 bolgelere ayirma reformu
yapmistir. Amaci tagradan temellenen yeni slogani (i, aile, vatan) yine tasrada giiclen-
dirmektir (Faure 1989: 76). Bu ¢ercevede yonetim, isgal edilmemis bolgeleri alt1 ana, kirk
bir alt bolgeye ayirmaya karar verir. Bu da bolgesel anlayisin yerlesmesine katkida bulu-
nur. Ornegin folklor arastirmacist André Varagnac Vichy hiikiimetinin gérevde oldugu
stiregte Toulouse kentinin propaganda biirosunu yonetir. Bununla birlikte her idari bolge-
nin miizecilik, egitim, medya ve toplum insasi gibi konulara egilmesi ve bu alanlara bagl
genglik hareketleri diizenlenmesi kararlastirilir.’ Her bolgenin yoneticisi (fr. le préfet)
bolge i¢i kongreler, sergiler, miize aktiviteleri diizenler, dernekler ve dil merkezli olu-
sumlar kurulmasi igin ¢alisir. S6z konusu reformu yaparken biiyiik dlciide yerel basindan
yararlanilir. Giinliik basin “bélgeselci” tutumunu saklamayan yazilarla doludur (Faure
1989: 82). Ornegin Haute-Loire Bolgesi’nde yayimlanan bir gazetede 1941 tarihinde “Ta-
rihi geleneklere bakilirsa Velay, Vivarais ve Gévaudan yorelerinin tek bir bolge olarak
birlesmesi olduk¢a akla yatkin bulunur, iistelik herkes bunu isteyecektir. Bu yoreler
1362'den 1418'e kadar cesur ve spontane bir girisimle kurduklari ittifakla kendi daglarini
kendileri savunmuslardi.” (akt. Faure 1989: 82) ifadeleri yer almaktadir. Bolgesellesme
stirecinde yerel kahramanlar ve kahramanliklar yiiceltilir, Fransiz Devrimi’nden 6nceki
tarih birdenbire 6nem kazanir, Fransiz Devrimi “koétiiliiklerin kdkeni” (Faure 1989: 83)
olarak nitelendirilmeye baslanir. Cografya ideolojik dayatmanin bir aracit konumuna ge-
lir. Birbirine yakin ve cografi olarak birbirlerine benzeyen bdlgeler birlestirilir, ancak
Ikinci Diinya Savasi sonrast Alman isgali altinda olan ve toprak biitiinliigii tehdit altinda
olan Fransa, bu kez metaforik anlamda yonetenlerce kendi i¢inde boliiniir. Medya, Fran-
siz niifusunun ¢aligan orta ve iist siniflarint hedef aldigindan bu alandaki propaganda son
derece 6nemlidir. Bu nedenle Vichy hiikimeti bolgesellesmeye doniik bir yerel basin pro-
pagandasina agirlik verir. Basin bu donemde tasra, bolgeselcilik ve topraga doniis gibi
temalara déniik yaynlar yapar. Ornegin 1941 yilinda yayin hayatina baslayan Corréze
gazetesinin ilk sayisinda yayimlanan Vichy propaganda slogani su sozlerle biter:

J’aime mon village plus que ton village ; (tr. Kdyiimii senin kdylinden daha ¢ok
seviyorum)

J’aime ma province plus que ta province ; (tr. Bolgemi senin bélgenden daha ¢ok
seviyorum)

J’aime la France plus que tout (tr. Fransa’y1 her seyden daha ¢ok seviyorum) (akt.
Faure 1989: 213).
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Burada boliinen toprak ve dne ¢ikarilmis bolgeselci sdylemler, Fransizlara toprakla-
rinin pargalanigini kabul ettirmenin bir simgesi olurken ayn1 zamanda Pétain’in propa-
ganda igerikli soylemini destekler niteliktedir.

Koyliiliik, tarim ve zanaat, Vichy hiiklimetinin propaganda sdyleminin odagini olus-
turuyordu. Ikinci Diinya Savas1 sonrasi niifusundan on binlerce sehit ve yiiz binlerce esir
veren Fransa’da gida krizi, ekonomik kriz ve kitlik bag gosterir. Bunun iizerine yonetim
tarimi, topraga doniisi ve liretimi one ¢ikarmaya yonelik politikalar uygulamaya baglar.
Koyli ve ciftei, “Fransa’nin arketipleri” (Faure 1989: 86) olarak tanitilir. Maresal Pétain
konugmalarinda toplumun s6z konusu kesimlerini ve Fransa’nin devrim Fransa’s1 olarak
anilmadan onceki konumunu 6ne ¢ikarmaya yonelik “Fransa yeniden ge¢miste oldugu
gibi tarim ulusu olacak. Antik tarim geleneklerini yeniden inga edecek.” (Pétain 1941)
gibi agiklamalarda bulunur. 1941°de yapilan “Topraga Doniis Yardimi” diizenlemesi
(Faure 1989: 92) ile tarim alaninda ¢alisan en az bir bireyi olan her aileye bir miktar para
yardimi yapilir. Boylece 6zellikle tasradaki gengler tarlalarda tiretim zincirine katilmaya
tesvik edilmeye calisir. Yasal diizenlemenin adinda bile “topraga doniis” ifadesinin yer
almasi, goriiniirde Vichy yonetiminin uygulamalarinin olumlandigi izlenimini yaratsa da
aslinda tiim bu girisimlerin gerisinde bir propaganda sdyleminin gizli oldugu agiktir. Oysa
Pétain 6ze, koklere, iiretime doniisii onceleyen propagandalarla Alman isgalinin etkilerini
halka unutturmaya ¢alismaktadir. Hatta bu gercevede 1941°de ¢ikan bir yasa ile tarimin
egitim sistemine dahil edilmesi konusu gilivence altina alinir (Faure 1989: 92). Dénemin
en dnemli propaganda gazetesi Compagnons (tr. Yoldaslar) cogu sayisinda toprak, koyli
ve tarimi ¢agristiran mansetlere yer verir. Bu tip gorsel ve haberlerde 6zellikle “kadin”
motifini 6n plana ¢ikararak doga, tarim, iiretim imgelerini anaerkil bir yorumla ele alip,
modern sehirli kadin imgesini koylii ve tiretime yararli kadin imgesiyle degistirmeye ¢a-
Ligir. Yine ayni amagla tarim ve iretimle ilgili haberlerde kadinlari tarim ve ¢iftgilikte
kullanilan arag gereg ve hayvanlar ile birlikte gosteren gorseller ile “Fransa’nin Kizlar
Tarlada” gibi haber bagliklari tercih edilir.

FILLES DE FRANCE

“Fransa’nin kizlari tarlada”, Compagnons, 02.08.1941 (akt. Faure 1989: 89)

“Topraga doniis” sdylemiyle is¢i sinifi, modern sehir yagamini simgeleyen fabrika-
lardan tasray1 ve ince is¢iligi simgeleyen atdlyelere gitmeye tesvik edilir. Boylece zana-
atin degerlenmesi amaglanir (Faure 1989: 94). Zanaatkar Odalarinin ve sendikalarin ku-
rulmasiyla zanaatkarlar mesleki giivence altina alinir. Yerel gazeteler, dergiler, radyo
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programlari, belgeseller zanaatkarlarla yapilan roportaj sayilarini arttirirlar (Faure 1989:
98).

Bu girisimlerin yaninda Vichy hiikimetinin kuskusuz en énemli goriiniir basarila-
rindan biri kiiltiir ve sanat alanindaki bolgesel folkloru canli tutmaktir. Bu amagla folklor
aragtirmacisi André Varagnac’in destegiyle kiiltiirel miras miizeleri kurulur (Faure 1989:
198). Miizelerde kdy ve kasabalardaki yagsam tarzi, tarim aletleri, plastik sanatlar, kilik
kiyafetler sergilenir. Agirlikli olarak bdlgesel miize goriiniimiinde olan bu mekanlarin
yaninda yoresel agik hava miizeleri olusturma girisimlerine rastlanir; boylelikle ¢iftlik,
degirmen, atolye gibi topragin ve toprak {irlinlerinin igletildigi ve degerli oldugu otantik
alanlar halka acilir ve miizeye doniistiiriiliir (Faure 1989: 199). Bir bakima toprak miize-
lestirilir. Ancak diger girisimler gibi bu girisim de sanildigi gibi masum degildir, ¢ilinkii
topragin miizelestirilmesi, toprak mitini one ¢ikararak yerel halkin degerlerinin birer pro-
paganda araci durumuna gelmesine neden olmustur.

Yine Pétain yonetimi tarimla ilgili {iziim hasadi bayramlari, mayis bayrami, ekinoks
gibi dini ve kiiltiirel bayramlar1 6ne ¢ikarir. Kilise ise bu bayramlara bugday, tahil, iiziim
vb. besinlerin kutsandig1 dini torenler esliginde destek olur (Faure 1989: 154). Bu tiirden
bayram ve etkinlikler, otoriter Vichy rejimini, halkin cosku duyabilecegi bir yonde iler-
lemesine kap1 aralamigtir. Halkin, savas kosullarinda yitirdigi yasam sevincini ve sicak-
1181 bu tiirden bayramlar araciligiyla yeniden bulmasi amaglanmistir. Burada agir, karan-
lik yanlar1 olan ve islemek i¢in miicadele gerektiren toprak (bunlar topragin yerlesik im-
geleridir), baglamindan koparilarak golenlestirilen, hatta ddiile doniistiiriilen bir motif
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Bilindigi gibi marslar en etkili propaganda araglarindandir. Marslarin diizenli ritim,
sabit ton vs. gibi unsurlari propaganda icin olduk¢a elverislidir. Bundan hareketle
“Maréchal, nous voila!” (tr. Maresal, iste biz buradayiz!) adin1 tagiyan bir mars bestelenir.
Fransa’nin milli mars1 La Marseilleise ‘in yerini yasal olarak higbir zaman alamasa da bu
mars tiim okullarda, térenlerde, bayram ve kutlamalarda yillarca ¢alinir. 1933 yilinda oy-
nanmis olan La Margoton du bataillon miizikali i¢in bestelenen bir par¢adan intihal ol-
dugu sonradan ortaya ¢ikan* bu marsin hiikimet yanlis1 André Montagard tarafindan ya-
zilmus sozleri asagidaki gibidir:

“Une flamme sacrée (tr. Kutsal bir ates)

Monte du sol natal” (tr. Dogdugumuz topraklardan gége yiikseliyor)
1(\/Ia3échal, nous voila! (tr. Maresal, iste biz buraday1z)

“Tu nous as redonné I'espérance (tr. Bize yeniden umut verdin)

La Patrie (tr. Vatan)

Renaitra (tr. Yeniden Dogacaktir)

(...)” (Dassary, 2009)

Goriildiigt gibi bu marsin igerisinde Fransiz toplumun en duyarli oldugu doksalas-
mis imgelerin ya da temalarin, yani atesin, topragin, yeniden dogus imgelerinin topragin
odaga alindig1 unsurlar biitliniiyle bir propaganda sdyleminin aracit durumuna getirilmis-
lerdir. Bunlar margin hem 6znesi hem nesnesidirler. Yeniden dogus imgesiyle basmaka-
liplagmis bir diisiincenin (dogmak-yeniden dogmak) bir umut simgesi olarak kullanimi
aragsallastirilmaktadir. Doksanin ideolojik yoniine donerek soylersek umut vermek edi-
minin 6znesi Vichy hiiklimetinin kendisidir.

Sonu¢

Ozellikle 20.yiizyilda totaliter ydnetimlerin “ideolojisinin topluma benimsetilme-
sinde folklorun veya folklor iiriinlerinin iistlenmis oldugu islev” (Temur 2011: 37) goz
oniline alindiginda, dénemin tiim baskict yonetimlerinin yaptig1 gibi Vichy hiiktimeti,
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ozellikle kirsal kesimde yasayan halkin baslica degerleri olan (hatta kutsallastirdigi) koy-
liliik, toprak, tarim, zanaat gibi kavramlar1 propaganda sdyleminin merkezine oturtarak
Ikinci Diinya Savasi'nin yikici etkilerini halkin toplumsal imgeleminden silmeye calis-
mistir. Pétain folklor gerecini kullanarak kendi doneminde sdzde basarili bir propaganda
stireci yonetmistir. Halkin kiiltiir, din, efsane, koyliiliik, toprak, tarim gibi degerlerini ya-
salar, medya, egitim, kiiltlir-sanat etkinlikleri gibi kanallar araciligryla “devrilmis Devrim
Fransa”sindan yeni bir “koylii Fransa” yaratma ideali, folklorik propagandanin en garpici
orneklerinden biri olmustur. Aslinda Pétain’in, isgal altindaki bir {ilkenin i¢inde bulun-
dugu yikici gercekligi bambaska bir gergeklik bigiminde kurgulayarak onun iizerini ort-
meye, bir bagka anlatimla bir illiizyon (yanilsama) yaratmaya ¢alistig1 anlasilmaktadir.
Sosyolojik baglamda Jean Baudrillard’in tanimladigi bigimiyle simiilakrum kavrami
Pétain’in folklor gerecini kullanarak tasarladig1 propaganda ¢alismalarinda karsilik bul-
maktadir. Gergekten de Baudrillard simiilakrum kavramini sanallik, uydurulmus ya da
yaratilmis gergeklik, hatta kurgulanmis gergeklik ya da biraz daha teknik bir tanimla bir
gerceklik olarak kabul ettirilmek istenen “goriiniis” bi¢ciminde tanimlamaktadir. Bu bag-
lamda Dorson’un ortaya att181 “fakelore” kavraminin, felsefi diizlemde Baudrillard’in si-
miilakrum kavramia kapi araladig1 sdylenebilir. Baudrillard’a gore savaslar ve kitlesel
oliimler sonucu yalnizlasan insanin tiiketim diizenini benimsemesi sonucu bir simiilasyon
evrenine girilmistir. Bu evrende her sey bir simiilakruma doniismiis, boylece insanlar ger-
¢eklik ilkesine bagl yasadiklari zamanlardaki toplumsal hedeflerinden koparak gelecek
beklentilerini yitirmislerdir. Boylece kendileri de simiilasyonun bir pargasi (aract) olmus-
lar, kendi sinirlarinin (gergekliklerinin) otesine gegmisler, birer goriiniime, yani yanilsa-
maya doniismiislerdir. Bu durumu bir gergeklik sanrisi olarak da (illiizyon) nitelendirebi-
liriz. Iste Vichy hiikimetinin yapmaya calistig1 bir gergeklik sanrisi/sanis1 yaratmaktan
baska bir sey olmamuistir. Savas sonrasi umutlarini yitirmis, sanki bir simiilasyonda yasa-
maya baglamis (ya da orada yasamaya zorlanmis) bir topluma kendi ¢ikarlar1 ve degerleri
dogrultusunda sanal bir gergeklik yaratilmis, insanlarin o giine degin kutsal saydig: bas-
lica degerleri carpitilarak olmayan bir gereklik yaratilmaya galisilmustir. Mussolini Ital-
yasi, Falanjist Ispanya, Nazi Almanyasi gibi baskic1 yonetimlerin tamami yontemsel agi-
dan benzer bir yola bagvurmuslardir. Bunu yaparken toplumsal bellegin en etkileyici un-
surlarini aragsallastirarak, baska bir anlatimla doksanin ideolojik boyutunu 6ne ¢ikararak
kullanmuslar, hatta onlar1 kendi propagandaci imgelemlerinde birer simiilakruma doniis-
tirmiigler, bdylelikle bir simiilakrum iginde baska bir simiilakrum yaratmiglardir. Oysa
bu yaklasim, 6tekini (toplumu) aldatmaktan bagka bir sey degildir. Roland Barthes’in
sOyledigi gibi doksanin ideolojiyle iligkisinin olumsuz sonuglarindan birisi yalnizca be-
densel degil (savas), ayn1 zamanda diisiinsel olarak (toplumsal degerler) dlmektir (Bart-
hes’a bakilirsa doksa-ideoloji bedensel bir 6liimdiir). (87) Vichy hiikiimeti doksa karsi-
sinda bir paradoks yaratmaya ¢alismis, ancak bu paradoksun da bir doksaya doniismesine
engel olamamugtir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETIiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Soylem ¢6ziimlemesinde pathos, bir sdylemin alic1 kisisini etkilemek i¢in insa edilen kimliktir. Charau-
deau’ya gore pathos “soylemi alic1 kisiyi duygusal bir evrene hapsetmek i¢in sdylemsel dramatizasyon
stratejileri uygulayan” (Charaudeau 2002: 423) dilsel bir siiregtir.

2. Bu konuda bkz. Paul Sébillot, T1 Le folk-Lore de la France. Le ciel et la terre.
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3. André Varagnac 1937 yilinda Fransa’da yapilmis olan Uluslararas: Folklor Kongresi’ni (fr. Le Congrés
International de folklore) diizenleyen folklor arastirmacisidir. Kongrede bolgeselciligi etkili bir bigimde
savunmasl, Vichy yonetimince Toulouse bolgesindeki propaganda biirosunun basina gegirilmesinin oniinii
acar. (Faure 1989: 70).

4. Bu konuda bkz. Jean-Pierre Guéno, La mélodie volée du Maréchal. Paris: L’ Archipel, 2018)

KAYNAKCA

Aktulum, Kubilay. Imgelem Céziimlemesine Giris. Konya: Cizgi Kitabevi Yaynlari, 2021.

Azadovski, Mark. Sibirya’dan Bir Masal Anas:. (gev. Tlhan Basgoz) Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar,
2002.

Bachelard, Gaston. La Terre et les réveries de la volonté. Paris: 1948.

Barthes, Roland. Cagdas Séylenler. (gev. Tahsin Yiicel) Istanbul: Metis, 2023.

——. Roland Barthes in Roland Barthes 1. (gev. Sema Rifat) Istanbul: YKY, 2015.

Baudrillard, Jean. Simiilakrlar ve Simiilasyon. (¢ev. Oguz Adanir) Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, 2022.

Charaudeau, Patrick. Il n’y a pas de société sans discours propagandiste. in Ollivier-Yaniv C. et Rinn M. (dir.),
Communication de IEtat et gouvernement social, Presses Universitaires de Grenoble, 2009.
https://www.patrick-charaudeau.com/Il-n-y-a-pas-de-societe-sans.html (Erisim tarihi: 13.11.2023)

Charaudeau, Patrick. “L’argumentation dans un probléme de I’influence”. Argumentation et Analyse du Disco-
urs, no 1.,2008. URL : http://www.patrick-charaudeau.com/L-argumentation-dans-une.html (Erisim tarihi:
13.11.2023)

Dassary, André. Maréchal, Nous Voila. Plak. Fransa: Pathé, 2009.

Dorson, Richard M. Folklore and Fakelore: Essays toward a Discipline of Folk Studies. Cambridge, Massachu-
setts: Harvard University Press. 1976.

Dundes, Alan. “Fakelore Fabrikasyonu”. Folklorun Sahtesi: Fakelore. Haz. Selcan Giirgayir. Ankara: Gele-
neksel. 2007.

Fest, Joachim C. Das Gesicht des Dritten Reiches, Profile einer totalen Herrschaft. Miinih: Piper Verlag, 2002.

Faure, Christian. Le Projet culturel de Vichy. Lyon : Presses universitaires de Lyon, 1989.

Guéno, Jean-Pierre. La mélodie volée du Maréchal. Paris: L’ Archipel, 2018.

Karaca, Mustafa. “Italyan Propagandasinda Kiilt Lider Olgusu: “Il Duce” Benito Mussolini”. Giimiishane Uni-
versitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi. Eyliil 2018 Say1: 2 Cilt: 6. ss. 1203-1220.

Karaca, M., Macun, S. ve Caki, C. “Franco Ispanya’sinda afisler iizerinden falanjizm propagandasi”. Manas
Sosyal Arastirmalar Dergisi, 11(2), ss. 702-715. 2022.

La Farge, G. de. Corréze, Tulle: 1941.

Ozay, Yeliz. Folklorun Sahtesi: Fakelore. Milli Folklor. Say175. ss. 180-181. 2007.

Pétain, Philippe “Discours du 20.04.1941”. Correze, Tulle, Eyliil-Kasim 1942.

Sternhell, Zeev. "National Socialism and Antisemitism: The Case of Maurice Barres." Journal of Contemporary
History 8, no. 4. ss.47-66. 1973.

Temur, Nezir. Folklor ve Ideoloji: Sovyetler Birligi Déneminde Kirgizistan'dan Folklor Politikalart ve Calis-
malary 1917-1958. Ankara: Tirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yaymlar1. 2011.

Zengin, Erkan. “Nazi Ideolojik Séyleminde Folklora Yapilan Gondermeler: Siegfried Miti”. Milli Folklor. Y1l
35. Cilt 18. Say1 138. ss. 67-74. 2023.

14 http://www.millifolklor.com



DOI: 10.58242/millifolklor.984216

KUTLAMA VE HEDiYELE§ME PR@Ting;:_RiNiN TUKETiM
TOPLUMUNDAKI YENi GORUNUMLERi:
BABY SHOWER (HOS GELDIN BEBEK) PARTILERI*

New Views of Celebration and Gifting Practices
in Consumer Society: Baby Shower

Prof. Dr. Aysel GUNINDI ERSOZ**

oz

Potlagtan giiniimiize kadar gegen siirecte hediyelesme pratiklerini inceleyen antropologlarin bulgular
armagan alip vermenin tiim toplumlarda yaygin ve islevsel bir toplumsal davranis oldugunu gostermektedir.
Armagan verme ve onun karsiliginda armagan verilmesini sosyologlar bireyler arasinda etkilesim kurulmasi-
nin en etkili yolu olarak gérmektedirler. Hediyelesme yoluyla bireyler arasinda giiglii baglarin olustugu konu-
sunda disiplinler arasinda goriis birligi bulunmaktadir. Dolayistyla hediyelesme tiim kiiltiirlerde insan iliskile-
rinin karakteristik bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirlere gore farkliik gostermekle birlikte
insanlar dogum giinlerinde, dogumlarda, yilbaglarinda, evliliklerde, evlilik yildoniimlerinde, terfilerde, emekli
olundugunda, bir mahalleye veya apartmana yeni taginana veya ayrilan komsuya hos geldin veya veda hediye-
si vermektedir. Bu evrensel hediyelesme davranislaria ilave olarak bizim kiiltiiriimiizde bayramlarda, askere,
hacca veya umreye gidene, siinnet olan ¢ocuga, dis bugdaylarinda ve cenaze evine ozellikle yiyecek gotiiriil-
mesi davranis1 olduk¢a yaygin uygulanmaktadir. Ayrica, 6zel giinlerde (anneler giinii, babalar giinii ve sevgili-
ler giinii, 6gretmenler giinii gibi) cesitli hediyeler verilmektedir. Bu hediyelesme pratikleri icinde dogum
oncesi ve dogum sonrasinda yeni dogana ihtiyaglar1 gozetilerek verilen hediyeler ve kutlama etkinlikleri
onemli yer tutar. Kiiltiirimiizde dogum sonras1 hediye verme davranis1 geleneksel bir uygulama olarak geg-
misten gliniimiize devam etmektedir. Ancak, Tiirk kiiltiirii icinde 6nemli bir yer tutan yeni dogana hediye
verme davranisi tiiketim toplumunun geldigi noktada bambaska anlamlara biiriinerek gosterigci bir gériiniim
almistir. Tiketim toplumlarda bu gosterisci tiiketim Ozellikle son yillarda yaygmlik kazanmaya baslayan
“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri ile kendini gostermektedir “Dogmamis ¢ocuga don bigilmez”
atasOziiniin aksine “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” gibi ithal kutlama ve hediyelesme eylemleri tiiketim
kiiltiiri ile gerg¢egimiz olmaya baslamistir. Sosyal medya aglar1 araciligiyla medya fenomenleri tarafindan
paylasilanlar ve begeni alan sunumlar halk tarafindan gittikge daha fazla benimsenmekte ve “Baby Shower
(Hos Geldin Bebek)” partileri artma egilimi gostermektedir. Dolayisiyla sosyal medya fenomenlerinin (Blog-
ger, vlogger, youtuber, influencer, instagramer vb.) tiikketim kaliplar1 ile bireylerin tiiketim aliskanlar1 arasinda
dogrusal bir iligki bulunmaktadir. Caligmada genel hatlart ile Tiirk toplumunda hediyelesmenin anlami, gocu-
gun degeri, hediye verme ve kutlama ritiielleri ile bebek daha diinyaya gelmeden baslayan ve dogum sonra-
sinda devam eden “Baby shower (Hos geldin Bebek) partilerinin anlamlar tartigilmaktadir. Calismanin vardi-
81 sonuca gore; bazi hediyelesme ve kutlama pratikleri tiiketim kiiltiirtiniin etkisiyle bi¢im degistirirken, bati
toplumlarindan baz: pratiklerde ithal edilmektedir. “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri geleneksel
olarak anne adayinin sosyalizasyondan gegirilmesi, yani bebegini yetistirirken ihtiyag duyacagi bilgiyle
donatilmas1 anlamina gelirken, gliniimiizde tamamen tiiketim kiiltiirliniin etkisine girmistir. Dolayisiyla hedi-
yelesme ve kutlama kars1 tarafin ihtiyaglarina katki vermek amaciyla degil, bir gii¢ gosterisi ve iktidar kurma
aracina doniismektedir.

Anahtar Kelimeler

Potlag, tiiketim toplumu, gocugun degeri, hediyelesme, baby shower.

ABSTRACT
The findings of anthropologists who have studied the practice of gifting in the process from potlag to
the present day show that gift giving is a common and functional social behaviour in all societies. Giving gifts
and having gifts in return are considered by sociologists as the most effective way to interact decisively be-
tween individuals. There is a consensus among disciplines that strong bonds are formed between individuals
through the act of gift giving. Therefore, gifting is a characteristic feature of human relations in all cultures.
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Although it varies by culture, people give gifts on birthdays, births, new years, weddings, wedding anniver-
saries, promotions, retirements, and to welcome or bid farewell to a neighbour moving into or out of a neigh-
bourhood or apartment building. In addition to these universal gift-giving behaviors, in our culture, it is quite
common to bring food during feasts, to those going to the military, to those going on pilgrimage to Mecca or
Umrah, to children undergoing circumcision, during teething ceremonies, and to households in mourning. In
addition, various gifts are given on special occasions (such as Mother’s Day, Father's Day and Valentine's
Day, Teachers' Day). In these gifting practices, gifts and celebration activities given to the newborn before
and after birth, taking into account their needs, occupy an important place. In our culture, the behaviour of
giving postpartum gifts continues from the past to the present as a traditional practice. Gift giving to the
newborn, which occupies an important place in Turkish culture, has taken on a pretentious appearance, taking
on completely different meanings at the point when the consumer society came. In consumption societies, this
ostentatious consumption is manifested by “baby shower”, which has begun to become widespread, especially
in recent years. Contrary to the proverb “don’t count your chickens before they hatch”, imported celebration
and gift acts such as “baby shower” have become a fact with the imposition of consumer culture. The posts
and liked presentations shared by media influencers through social media networks are increasingly being
adopted by the public, and 'Baby Shower' parties are showing a tendency to increase. Hence, social media
phenomena (Blogger, vlogger, youtuber, influencer, Instagrammer, etc.) there is a linear relationship between
consumption patterns and consumption habits of individuals. In this study, it is discussed the point where gift
giving and celebration activities that start before the baby is born and continue after birth come in the con-
sumer society. In the study, the meaning of gifting in Turkish society with its general features, the value of the
child, the practice of giving gifts and celebrating are discussed. The study concludes that some gifts and
celebration practices change due to the influence of consumption culture, while some practices are imported
from Western societies. Traditionally, 'Baby Shower' parties meant the socialization of the expectant mother,
equipping her with the knowledge she would need while raising her baby. However, nowadays, they have
completely fallen under the influence of consumer culture. Therefore, gift-giving and celebrations have turned
into a means of power display and authority establishment, rather than contributing to the needs of the other
party.
Key Words
Potlac, consumer society, value of child, gift, baby shower.

Giris

Sosyal bilimciler giiniimiiz toplumlarimni “tiikketim toplumu” ile kavramsallagtirmak-
ta ve bu yolla artan tiiketim olgusuna dikkat cekmektedirler. Ancak, antropolojik kanit-
lar gosterisgi tiiketimin sadece gilinlimiiz toplumlarinda olmadigimin ipuglarini vermek-
tedir. Abartili tiikketimin kokleri avci-toplayici toplum bi¢imine kadar uzanmaktadir.
Abartili tilketimin altinda ise toplumsal sayginlik kazanmak amacgli servet gosterisi
yapmak ve sahip olunan maddi zenginliklerle digerlerini etkileme c¢abalar1 yatmaktadir.
Birgok toplumda rastlanilan savurgan tiikketime en iyi 6rnek potlag gelenegidir. Potlag,
bir kabile veya kdy sefinin/liderinin, birikmis yiyecekleri ve diger mallar1 bir zenginlik
gosterisi olsun diye bagkalarina dagitma torenidir. Potlag; Kizilderililerin dilinde “hedi-
ye” anlamina gelen “patshat” kelimesinden tiiremistir (Haviland, vd. 2008: 390). Gele-
neksel toplumlarda, “Potla¢” yapan sefin/liderin itibar1 baskalarina verilen mallarin
degeri ile dlglilmektedir (Kottak 2008: 383).

Tiiketmek, tiikkenmek, 6liim ve harcama gibi kelimeleri igeren elde tutulandan faz-
lasini1 vermek tizerine kurulu olan armagan, potlag kavramlarina yakin bir sekilde sanayi
sonras! tliiketim modelleri ilkel toplumlardakine paralellik gostermektedir (Akay 2016:
60). Tiiketim toplumunda ihtiya¢ temelli tiikketimden sembolik tiiketime dogru yani
gosterge degeri lizerinden tiiketime dogru bir gidis s6z konusudur. Giiniimiiz toplumla-
rinda da bireyler baskalarini etkilemek adina marka giysiler, miicevherler, gosterisli
biiyiik evler, liks arabalar, hatta yatlar ve ugaklar gibi metalar kullanmaktadir. Yine
baskalarini etkilemek, statii kazanmak amactyla degisik ritiieller yapmaktadir.

Tiiketim asirilig1 kendini hediyelesme konusunda da gosterir. Kiiltiirlere gore fark-
lilik gostermekle birlikte insanlar hediyelesmek i¢in en ¢ok dogum giinlerini, dogumla-
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11, yilbaslarini, digiinleri, evlilik yildoniimlerini, terfileri, emekliligi ve tasinmay1 kul-
lanmaktadir. Ayrica, kiiltiiriimiizde bayramlar, asker ugurlama, kutsal topraklara ziya-
ret, siinnet, dis bugdayi, cenazeler ve 6zel giinlerde (anneler giinii, babalar giinii ve
sevgililer giinii, 6gretmenler giinii gibi) hediyelesme i¢in firsat sunmaktadir.

Giliniimiiz toplumlarinda hediye verme bir itibar kaynagi, gii¢c ve konum gostergesi
olarak sembolik bir goriiniime sahiptir. Gegmis toplumlarla karsilastirildiginda giinii-
miiz toplumlarindaki hediyelesmenin farki meydan okuma ve gii¢ gosterisinin daha
incelikli, hesapli ve ortiik yollarla yapilmasidir. Bu yoniiyle, hediyelesme duygusal,
hiyerarsik ve ekonomik beklentileri biinyesinde barindirmaktadir (Demez 2011:101-
102).

Geleneksel toplumlarda akraba ve komsular aileye yeni katilan bebegin ihtiyaclari
icin aileye katki vermeye ve bu sevince ortak olmaya ¢alisirken, giiniimiiz toplumlarin-
da armagan hem bir kargiliklilik hem de gdsteris ve rekabet alan1 héline gelmistir. Hedi-
ye bu yoniiyle sadece bebege ve anneye verilmemekte, bebek gérmeye gelenlere, mev-
lide katilanlara veya dis bugdayma, “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerine
gelenlere de ayri ayri hediyeler verilmektedir. Bu hediye verme davranisi kutlama ve
hediyelesme davranislarinin tiiketim kiiltiiriinliin golgesinde gelistiginin en agik kaniti-
dir. Son yillarda iinlii kisilerle baslayip, toplumun geneline dogru yayilma egilimi goste-
ren ve bat1 kiiltlirlinden ¢ikarak diger tiim kiiltiirler gibi Tiirk kiiltiirii i¢cinde yer edinme-
ye baglayan “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri yeni bir tilketim alam ya-
ratmigtir. Alan yazinda “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” Partilerinin temelinde
yeni anne olacak kadmin sosyalizasyondan gecirilmesi, yani hamile kadinin annelige
hazirlik siireci oldugu goriilmektedir. Ancak, dzellikle bat1 toplumlarinda 1990’lardan
sonra ve iilkemizdeki son yillarda artis gdsteren partiler daha gok tiiketim kiiltiirti ekse-
ninde ilerlemektedir. Caligmada bebege dogumundan dnce diizenlenen bu bati kaynakli
ritielin tiiketim ve degisen annelik algilari olan iligkisi tartigilmaktadir.

1. Hediyelesmenin Antropolojik ve Sosyolojik Anlamlar:

Antropolojik kanitlar hediyelesmenin evrensel bir olgu oldugunu sdylerken, hedi-
yenin verilme nedeni ve verilen hediyenin tiirii kiiltiire gore degisiklik gostermektedir.
Antropologlara gore hediye karsiliklilik ilkesine dayanir. Karsiliklilik, iki taraf arasinda
yaklasik olarak birbirine denk gelen degerlere sahip mal ve hizmetlerin degis-tokus
edilmesini tanimlar. Hediye vermek ¢ogu zaman sayginlik kazanmanin bir yolu olarak
goriilmiistiir. Ornegin bir eglence organize eden bir birey gelenleri etkilemek ister.

Armaganlari, bagislarin, vergilerin ve savaslarda elde edilen ganimetlerin bir sef
veya lider tarafindan yeniden dagitimi saglanir. Yeniden dagitimin {i¢ sebebi vardir.
Bunlardan birincisi sef veya liderin bu yolla iktidarin1 devam ettirmek istemesi, ikincisi
kendi destekleyicilerini 6diillendirmek ve kusursuz ziyafetler diizenleyerek ve davetlile-
re degerli hediyeler vererek, diger gruplarin liderleriyle ortakliklar kurmaktir (Haviland
vd. 2008: 388). Yani potlag ve armagan sayesinde farkli kabileler/seflikler arasinda bir
anlagsma saglanmaktadir. Bu nedenle, armaganin reddedilmesi savas anlamina gelebil-
mektedir (Akay 2016: 50). Armagan vermenin temel bir sart1 Akay’a (2016: 9) gore geri
verilme zorunlulugu iliskisini i¢inde barindirmasidir. Ona gore potlacin hem dinsel hem
de sosyal yonii vardir. Ekonomik bir sistem olarak potlag; bireyin statiisiinii korumak,
harcama yapmak ve zenginlikten kaybetmek, tiikenmek ve tiiketmek iizerine kuruludur
(Akay 2016: 18). Konunun baska bir yonii ise, tiikketme veya beslemenin fuarlar, s6len-
ler ve senliklerde yapilarak, onu kamusal bir eyleme doniistiirerek gosterigi kamusal
alana tagimasidir (Akay 2016:46).
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Potlag benzeri gosteris¢i hediye iliskisi Eski Roma ve Eski Yunan kiiltiiriinde de
bulunmaktadir. Ozellikle stadyumlar ve arenalar insa ederek halki eglendirmek, insanla-
ra ekmek vermek asiller i¢in konumlarini yeniden iiretmenin bir yoludur (Vayne 1976,
Akay 2016’dan). Roma toplumlarinda potlacin 6nemi, s6lenlere tiim halkin davetli
olmasi ve memurlara bahsis olarak hediyeler verilmesidir. Bu pedersahiliktir ve arma-
gan bu yoniiyle tiim siniflar1 igine almaktadir (Akay 2016: 60).

Akay (2016: 143) i¢in armagan iligkisi hem kisisel hem de belli kurallara uygun
yapilmasi nedeniyle toplumsaldir. Bireysel olmasini saglayan bireyin armagan vermeyi
kendisinin se¢gmesidir. Ancak bu armagani verirken belli kurallara uymak zorundadir.
Bu y6nii de onu toplumsal yapmaktadir. Diger yandan, armagan kavrami toplumlarin
olugmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Cilinkii toplumsal olusum armaganlarla baslar ve
sonra sdzlesmelerle devam eder. Iki kabile arasindaki armagan alisverisi bu kabileler
arasinda bir bagimlilik ve dayanigsma ortaya ¢ikarir. Akay i¢in armagan ve kars1 arma-
gan arasindaki iliski bir sosyal gereklilik sistemine karsilik gelir (Akay 2016: 142).
Marcel Mauss ise “Armagan Uzerine Deneme” adl1 eserinde; armaganin geri verilme-
sinde karsilikli olarak yiikiimliiliik altina girenlerin, yani degis tokus sdzlesmesi yapan-
larin bireyler degil topluluklar (klanlar,kabileler, ailelerdir) olduklarini belirtmektedir.
Ona gore sozlesme esnasinda hazir bulunan kisiler tiizel kisilerdir. Diger yandan
Mauss’a gore degis tokus edilenler yalnizca ekonomik degeri olan seyler degil, nezaket,
sOlenler, ayinler, askerlik gorevi, kadinlar, g¢ocuklar, danslar, senlikler, panayirlarda
degis tokus edilebilmektedir (Mauss,2016:76-77).

Nitekim Sosyologlara gore hediyelesmenin islevleri arasinda yeni dostluklarin ku-
rularak, yakinlik saglanmasi, dayanigsmanin olugmasi, yardimlagmanin artmasi, gelenek-
lerin stirdiiriilmesi, statii kazandirma, itibar saglama ve kimligini ifade etme bulunmak-
tadir (Tezcan 1989: 35). Mauss, Kuzeybati Amerikalilarda itibar1 kaybetmenin ruhu
kaybetmek anlamima geldigi i¢in biitiin bu toplumlarda herkesin, vermek igin acele
ettigini soyler. Bu nedenle, davetler vermek, gosterisli térenlerde bulusmak, avladiklari-
n1 paylagsmak konusunda istekli ve acelecidirler. Benzer sekilde bu tiir toplumlarda alma
zorunlulugu da daha az zorlayici degildir. Bir armagani ya da potlact reddetme hakki
bulunmamaktadir. Armagani reddetmek, geri vermek zorunda olmaktan kaygi duyuldu-
gunun gostergesidir. Armagani alan, geri vermedigi siirece ezik kalma kaygisi1 yasar.
Goriildiigl gibi hem armagan vermemek hem de verilen armagani reddetmek toplumsal
konumunu kaybetme tehlikesini igermektedir (Mauss 2016: 159-163). Ancak giintimiiz-
de armaganin sosyal iligkilerin siirekliligini sagladigi, yani sosyal iligkilere dinamizm
kazandirdig1 diisiinenler kadar, hediyelesmenin toplumsal islevinin sadece bigim degis-
tirdigini savunanlar da bulunmaktadir (Demez 2011: 95).

2. Tiirk Kiiltiiriinde Dogumla Tlgili Ritiieller

Tiirk toplumundaki dogum adetleri anne ve ¢ocugun sagligina vurgu yapar. «Al-
basti» lohusa kadinin ve ¢ocugun kirk giin yalniz birakilmamasi anlamina gelir. «Kirki
¢tkmak» kavrami, gocugun dogduktan sonraki 40 giin disar1 ¢ikarilmamasi anlamina
gelir. Cocugun dogumundan kirki ¢ikana kadar gegen zaman hem anne hem de ¢ocuk
icin ¢ok dnemlidir. Bu gelenek, yani annenin ve bebegin kirklanmasi inanis1 kirk, yari
kirk, kirkli olmak, kirki ¢ikmak, kirklamak, kirkini ¢ikarmak gibi farkli isimler alsa da
nerdeyse Anadolu’nun tamaminda uygulanir. Bu inanisa gore, dogumun kirkinci gii-
niinde ¢ocuk yikanir, anne banyo yapar. Bu banyo ile annenin lohusalik déneminin sona
erdigine, bebegin de temizlenmis olduguna inanilir (Celtikci ve Kayhan 2016: 69).

Eroz (1983: 58), Tiirkiye ve Orta Asya’da hélen varligini siirdiiren “kirki ¢ikma”
ve “albast1” inancinin koklerinin Samanizm’e dayandigini soyler ve bazi ydrelerde
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¢ocuk sarilik olmasin diye eve sicak ekmek sokulmadigini aktarir. Yine bazi yorelerde
yeni dogum yapan anneye, ¢cocuga al basmamasi i¢in bagina kirmizi kurdele baglanir.
Ayrica, bebegin yanina kirk: i¢inde olan bir baska kadin ya da gocuk girerse bebegi
«kirk basacagina” inanilir. Diger bir uygulama ise sarilik olmasin diye dogduktan kirk
giin sonraya kadar bebegin yastigina sar1 kurdele takilmasidir. Ayrica, dogum yapan
kadmin logusalik doneminde, basucuna al basmamasi igin siiplirge ve bigak gibi seyler
konur. Geleneklerimizde 6nemli bir yeri olan bu “Al basmasinin” tip dilinde karsilig
vardir ve bu “yeni dogan sepsisi”’dir. Bu donem, bebegin zayiflama, anne siitli emmeme
ve hipoaktif olma ihtimalini anlatir. Kirklama bebegin zor giinleri atlattig1 ve artik top-
luma katilabilecegi anlamina gelir. Bebegi kirklama bir nevi kutlama ve ¢ocugun yaka-
lanabilecegi hastaliklardan koruma amaci tagimaktadir.

Dogum yapanin ziyaret edilmesi, annenin siitiinii attirmasi ve “agiz tatlilig1 olsun”
diye tatli gotiiriilmesi kiiltiirimiizde yaygin goriilmektedir. Geleneksel hediyeler arasin-
da; basortii, basma, havlu, kumas, terlik, ¢orap, namaz bezi, ¢ocuk i¢in gamagir ve
oyuncak bulunmaktadir (Acipayamli 1974, Tanyildizi 2015’ten). Bebek gérmeye git-
mek ve hediye gotiirmek kiiltiirimiizde karsilig1 varken, bebek gérmeye gelene “lohusa
serbeti” ikram etmek ¢ogu aile tarafindan halen uygulanmaya devam etmektedir. Bu
geleneksel uygulamalar bigim degistirmekle birlikte varligini biiyiik 6l¢iide korumakta-
dur.

Tiirk toplumunda azalan ¢ocuk sayisi, ¢ocugun artan degerini ve doguma yiiklenen
anlamlar1 da derinden etkilemistir. Gelecegin teminati olarak goriilen ¢ocuklarin gele-
cekte listlenecekleri rolleri yerine getirebilmeleri igin oncelikle saglikli olmalar1 gerek-
mektedir. Bunun bilincinde olan ailelerde bunun i¢in tiim yollar1 denemektedirler. Do-
gumlarin saglik kuruluslarinda yapilma oram gittikge artmaktadir. Geleneksel toplum-
larda dogum, kdyiin bu konuda bilgisi olan yash bireyinin kontroliinde iken zamanla
ebeler, sonra hemsireler, doktorlar ve saglik kuruluslarina dogru bir degisim gegirmistir.
Cocugunu kendi basina tarlada diinyaya getiren annelerden, babalarin da doguma mii-
dahil oldugu farkl: bir boyuta gelinmistir. Cocukla ilgili bilgi diizeyindeki artis ve tiike-
tim toplumu degerleri birlestiginde de dogum 6ncesi ve dogum sonrasi hediyelesme ve
kutlamalar yeni bir goriiniim kazanmustir.

3. Tiirk Toplumunda Bir Deger Olarak Cocuk

Dogum oOncesi bakim orani, artan liremeye yardimer teknikler, sezaryen dogum,
cinsiyet tespiti, dogum yogasi, dogumun tarihini belirleme, dogum o6ncesi ve dogum
sonras1 beslenme, doguma babalarin katilim, “Baby shower (Hos geldin Bebek)”
partileri, yeni annelerin hamilelik, dogum yapma ve gocuk yetistirme hakkindaki artan
bilgi diizeyleri dogumlara farkli bir anlam vererek ¢ocugun artan degerini gostermekte-
dir. Ancak tarihin her noktasinda ¢ocuk deger bulmamistir. Cocukluk ancak 20. yiizy1-
Iin ikinci yarisindan sonra sosyal bir olgu olarak kabul gérmistiir. Cocuklugun sosyal
bir olgu oldugunu ilk dillendiren Phillipe Aries’tir. 1962 yilinda yazdig1 Centuries of
Childhood adl1 ¢alismasinda kullanmistir (Giiglii 2016: 3). Cocukluga iligkin bu yeni
yaklasimlarla, ¢ocuklarin bir sosyal aktor oldugu kabul edilerek, ¢ocuklugun dogasi
anlagilmaya c¢alisilmistir. Cocukluk yaklasimindaki bu degisim, doguma yiiklenen an-
lamlar1 da dogrudan etkilemektedir

Doguma yiiklenen anlamlar ¢ocugun degeri ile paralellik gostermektedir. Tarihsel
olarak bakildiginda ¢ocugun islevsel yararliligindan, duygusal yatirim aracina doniisii-
miine dogru bir degisim goriilmektedir. Orta ¢ag Avrupa'sinda, cocukluk ayri bir kate-
gori olarak degil, «kiiciik yetigkinler» olarak tanimlanirken, Ronesans'la birlikte ¢ocuk-
Iuk biyolojik ve psikolojik olarak ayri bir kategori olarak ele alinmaya baglanmistir
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(Giiglii 2016: 3). Tarim toplumlarinda ¢ocuk anne-babalarinin yaglilik yillarinin sosyal
giivencesi olarak goriilmistiir. Sanayi toplum tipi ile birlikte genis aileden ¢ekirdek
aileye dogru yasanan doniisiim ¢ocugu duygusal yatirim araci haline getirmistir.

Tiirk toplumu i¢in ailenin devamliligini saglayan bir iiye olarak ¢ocuk degerli go-
rilmiistiir. Bu 6nem kiiltiirlimiiz i¢inde dnemli bir yere sahip olan atasdzlerimiz ve de-
yimlerde ifadesini bulmaktadir. Atasdzlerimize gore ¢ocuk ailenin tamamlayicisi, eko-
nomik katki saglayicisi, yashlik igin sosyal giivencesi ve statii kaynagidir. Ozellikle
dogum kadina statii saglarken, erkek ¢ocuk dogurmak kadinin statiisiinii yiikseltmekte-
dir. Atasozlerimizde ¢ocugun dnemine isaret eden bazi drnekler soyledir:

“Cocuklu ev pazar, ¢ocuksuz ev mezar”.

“Cocuksuz kadin meyvesiz agag gibidir”.

“Cocuk evin meyvesidir”.

“Oglan1 kiz1 olmayan avrattan, eski hasir yegdir”.

“Evladi olmayanda merhamet olmaz”.

Cocuk sahibi olmay1 tegvik eden bu atasdzleri ailenin insan neslinin iiretilmesi ve
devamindaki fonksiyonunu dile getirir (Giingdér Ergan, http://turkoloji.cu.edu.tr/). Boy-
lece hem ailenin ya da soyun hem de toplumun devamlilig1 saglanmis olur. Geleneksel
Tiirk kiiltiiriinde ¢ocuk sayisinin fazlalig: statii ve giiven kaynagi oldugu i¢in kadinin
hamile kalmasi i¢in birgok geleneksel uygulama vardir. Dogurganligin olmamasi evlili-
gin bitmesi veya kuma uygulamasini mesru héle getirir. Dogum haberi bir mustu/miijde
olarak verilir.

Aile ¢ocuk sayisinin azalmasi ve buna paralel ¢cocugun artan degeri dogum Once-
sinden baslamak iizere bireylerin dogum adet ve gelenekleri ile ilgili aliskanlarini degis-
tirmistir. Boylece geleneksel kiiltliriimiizde yeri olan bazi adet ve aligkanliklar bigim
degistirmig, yeni aligkanliklar ortaya ¢ikmustir. Tiiketim kiiltiiriiniin etkisiyle ortaya
¢ikan aligkanliklar arasinda anne adaylarina yonelik dogum yogasi, nefes ¢alismalart ve
bebek bakim kurslari, “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)”  partileri dogum sonrasinda
hastane odasinin ve evin dogan gocugun cinsiyetine uygun siislenmesi, cinsiyet partileri,
bebek gormeye gelen misafirlere gesitli hediyeler verilmesi, dogumun fotograflanmasi,
babanin doguma girmesi uygulamalar1 bulunmaktadir.

4. Baby Shower (Hos Geldin Bebek) Partilerinin Sosyolojik Artalani

Baby Shower (Hos Geldin Bebek) partilerinin ekonomik, psikolojik ve sosyo-
kiiltiirel neden ve sonuglar1 bulunmaktadir. Bu tiir partilerin bir taraftan anneyi yeni
roliine hazirlama islevi bulunurken diger taraftan da bebek bekleyen ailenin ekonomik
yiikiinii hafifleterek dayanigma saglamaktadir.

Tiirkiye’de, “baby shower” kelimesinin tam Tiirk¢e karsiligi “bebek duslar1” olsa
da i¢inde barindirdigi anlam nedeniyle “bebege hazirlik partisi”, “bebege hos geldin
partisi”, “bebek kutlama partisi”, “dogum Oncesi partisi”,” hediye yagmuru partisi” veya
“dogum Oncesi kutlamasi” anlamlarinda kullanilmaktadir. “Baby Shower” kavrami
giinliik ve bilimsel ¢alismalarda yaygin kullanildig i¢in ¢aligmamizda “Baby Shower
(Hos geldin Bebek) Partisi olarak gegmektedir. “Baby Shower (Hos geldin Bebek) Par-
tilerinin”; yani, bir anne adayina ve onun dogmamis bebegine hediye verme gelenegi-
nin, 1900'lerin baslarinda orta ve iist sinif Amerikan aileleri arasinda ortaya ¢iktig1 ka-
bul edilmektedir. Sosyete yazar1 ve gorgii ustas1 Emily Post, 1937'de yazdig1 Gérgii
Kurallarr: Sosyal Kullanimin Mavi Kitabr adli ¢alismasinda ritiielin kisa bir tanimini
yapar (Miles, https://www.huffpost.com/). Bu partilerin 6zellikle 2. Diinya Savasi ile
Soguk Savas donemlerinde etkili oldugu, artan dogum oranlar1 (Baby Boomers), refah
artis1 ve banliy6lerdeki daha biiyiik evlere taginmanin partilerin popiilerligini artirdigi
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bilinmektedir. “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri dogum 6ncesinde anne
adaymin yasadig1 heyecana ortak olmak, bebek dogduktan sonra yasanacaklar konusun-
da yasadig1 endiseleri azaltmak adina yapilan etkinliklerin ortak adidir. Bu etkinliklerde
hamileligin sonuna yaklasan anneye hem annelik konusunda ¢esitli bilgiler verilmekte
hem de bebegin ihtiya¢c duyacagi ¢esitli hediyeler verilerek aileye ekonomik destek
saglanmaktadir.

Insan hayatinin énemli doniim noktalar iglerinde kendilerine 6zgii gegis ritiielleri
barindirir. Diigiin, nigan, kina gecesi, siinnet her biri rol degisimi ve gegis torenleri ile
buna eslik eden eglence bigimleri igerir. Sosyolojik anlamda diigiindiigimiizde, bu bir
rol gegisi siirecine karsilik gelmektedir. Kadin 6nce bekarliktan, evlilige, sonra da anne-
lige gegis yapmaktadir. Bu kadinin yeni sorumluluklar yiiklenecegi, yasaminin geri
kalanin1 anne olarak gegirecegi anlamina gelir ve bu ¢ok ciddi bir rol degisimini gerekti-
rir. Van Gennep bireylerin dogumdan 6liime kadar birgok rol gegisi ve buna eslik eden
rol gegis torenlerine katildigini sdyler. Ona gore bu gegis torenleri iic asamadan olusur.
[k asamada bireyin fiziksel olarak eski yasamindan “uzaklastirilabildigi” veya en azin-
dan bir toplumdaki eski roliinden kopma fikrini tagidig1 “ayrilik” asamasidir. ikinci
olarak bireyin bir rolden veya durumdan digerine gectigi “esik durum” dur. Ugiincii
olarak bireyin mevcut bir gruba katildig1, uyum sagladigi ve yeni bir rol veya pozisyon
edindigi agamadir (Van Gennep's 1960, Fischer & Gainer 1993’ten). Sosyolojik anlamda
baktigimizda “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri de annelige gegis ritiiellerin-
dendir.

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerinde anne adayina hem diger anne-
lerden ve potansiyel annelerden olusan bir topluluk tarafindan yeni roliinii yerine getir-
mek i¢in kullanacagi ¢esitli hediyeler verilmekte hem de annelik konusunda sosyalizas-
yondan gegirilmektedir. Bu nedenle, “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri, bir
kadma bebeginin bakimi i¢in ihtiya¢ duyacagi malzemeleri "denemek" i¢in bir firsat
sunmaktadir. Anne, yeni roliine hazirlanmak anlamindaki bu ge¢is ayininde hem bu rolii
oynayarak gelecekteki rolii i¢in hazirlik yapmakta hem de bu roliin kabulii ve rol biitiin-
lesmesi yasamaktadir.

Geleneksel “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerine, yalnizca kadinlar davet
edilmektedirler. Genellikle anne adaymimn yam sira kiz kardesleri, teyzeler, yegenler,
kuzenler, arkadaslar, 6zellikle bebekleri olan arkadaslar ile bazen ergenlik yasina gelmis
geng kizlar, kisaca her yastan anneler davetli listesinde yer almaktadir. Davetli kadinlar
anne olarak mesleki yeterliliklerini ve becerilerini hediye se¢imleriyle adeta birbirleriyle
yarisarak gosterirler. “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partisinin dnemli bir diger
ozelligi mutlaka dogumdan 6nce yapilmasidir (Fischer & Gainer 1993:320).

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerinde Annelik gorevleri igin gerekli
goriilen bilgilerin aktarilip aktarilmadigini arastiran Fischer ve Gainer katildiklar1 “Baby
Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerindeki katilimci gozlemleri ve yaptiklari miilakat-
larin sonucunda; “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerinin, anne roliine gegis
ritiieli oldugunu, biiyiik 6l¢lide dnemini koruduklari, ancak "geleneksel" bigimlerinin
1990'larda amaclarindan 6nemli dlciide saptigini ortaya ¢ikarmislardir (Fischer &Gainer
1993: 321). Goriildiigii tizere sosyalizasyon, yardimlasma, dayanisma gibi gerekgeler ile
ortaya ¢ikan” Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri hem ¢iktig1 bati toplumla-
rinda hem de son yillarda popiilerlik kazandig iilkemizde tiiketimin golgesinde gelis-
mektedir.
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Tiirkiye’de ozellikle iinlii kisilerin kutlamalar1 ile son 10 yildir popiilerlik kazanan
ve uygulama alan1 bulan “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerinin katilimeilar,
anne adayinin akrabalar1 ve yakin arkadagslaridir. Katilimeilar daha nce dogum yapmis
ya da hamile kadinlardan olusmaktadir. Bunun yan1 sira ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
diizeyleri birbirine benzer, ¢ogu birbirini taniyan, birbiriyle iyi anlasan ve birbirine
yakin yaslardaki kisilerdir. Daha 6nce bu siireci yasamis olan kadinlar, dogum ¢antasi-
nin i¢inde mutlaka bulunmasi gerekenler, hangi dogum seklinin daha saglikli oldugu,
dogum aninda izlenmesi gereken yol gibi konulardaki tecriibelerini anne adayi ile pay-
lagmaktadirlar. Katilimcilar arasinda doktor ya da hemsire olanlar varsa dogum oncesi
stiregle ilgili kendilerinden bilgi alinmaktadir (Biiyiikokutan Toret 2017: 137-138).

1970’11 yillara kadar geleneksel anlamda, yani anne adaymin annelige hazirlik
amagcli olan partiler, 1980'li yillardan sonra tiiketim olgusu ile baglantili hale gelmistir
(Miles, https://www.huffpost.com/). Hediye ve kutlama pratiklerinin gittik¢e tiiketim
toplumunun beklentilerini yansittig1 ve bunun sosyal medya ve annelik algilarinda ya-
sanan doniisiimlerden etkilendigi goriilmektedir. Sonraki boliimde “Baby Shower (Hos
Geldin Bebek)” partilerinin bu yonii ele alinmaktadir.

5. Sosyal Medya, Tiiketim ve Annelik Ucgeninde Baby Shower (Hos Geldin
Bebek) Partileri

2024 Kiiresel Genel Bakis raporuna goére Diinyada 5,35 milyar aktif sosyal medya
kullanicist bulunmaktadir. Bireyleri sosyal medya kullanmaya iten, sosyal medya agla-
rinda goriiniir olmanin cazibesi, begeni ve yorum almanin hazzi ile begenilme ve takdir
gormenin psikolojik doyumudur. Sosyal medya aglarinda sunulan gorselin albenisi
bireyleri ¢ekerek onlar1 kullanici yapmakta ve yine kullanmaya devam etmesinde etkili
olmaktadr.

Sosyal medya aglar1 da bireylerin haz ve zevk i¢in tikketime yonelmesinde etkili
olmaktadir. Sosyal medya aglarindan Instagramin ihtiya¢ dis1 tiiketimi tesvik ettigi,
paylasilan gorsellerin albenisinin satin alma davranisinda etkili oldugu bilinmektedir.
Diger yandan iiriine erisiminin kolay olmasi, mutluluk ve haz vermesi de tiiketim artigi-
na neden olmaktadir (Bal 2016: 121).

Bal (2016: 88) Instagramda tiiketimi artiric1 dort farkli grup oldugunu iddia etmis-
tir. Ona gore; tinliiler (oyuncular, sarkicilar, futbolcular vb.), sosyal medya fenomenleri
(youtuber ve influencer instagramer vb), marka sahipleri (lirlinlinii pazarda satmak iste-
yenleri) ile siradan insanlar(potansiyel olarak tiiketme kapasitesine sahip insanlar) bi-
reylerin satin alma davranislarini manipiile etmektedirler. Ozellikle iinliilerin ve sosyal
medya fenomenlerinin gerek kendi tiikettikleri gerekse reklam amagl yaptiklart payla-
stmlar siradan bireylerin tiiketim kaliplarii etkilemekte ve bu paylagimlarin aynist
kendi yasaminda da uygulamaktadir. Sosyal medya fenomenlerinin veya tnliiler tara-
findan triinlerin kullaniliyor gibi gosterilmesi, kullananlarin yorum yapmalarinin yarat-
t1Z1 given duygusu da satin alma davranisi tizerinde etkili olmaktadir (Bal 2016: 115).

Omegin Istanbul érnekleminde 400 katilimciyla gerceklestirilen bir anket calisma-
sinda katilimcilarin %88,7’sinin “Baby Shower” ritiielinden haberdar oldugu goriilmiis-
tiir. Yine, katilimeilarin yariya yakini (%47°si) “Baby shower”1 sosyal medyadan 6g-
rendigini sdylemistir. Katilimcilarin %60°1 ise bir yakin1 i¢in baby shower diizenleyebi-
lecegini, %56,8’i ise bunu sosyal medyada paylasacagini ifade etmistir (Bastok Ozkan
2022: 577).

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” ritiielinin temel amaglarindan birisi annenin
bebek bakimi konusunda bilgilendirilmesi digeri ise yeni dogana ihtiyag duyacagi hedi-
yeler gotiirerek ailenin yiikiinii hafifletmektir. Yapilan ¢aligmalar bu iki temel amacta
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anlam kaymalar1 yasandigim gostermektedir. Yapilan bir ¢alismada “Baby Shower
(Hos Geldin Bebek)” partisine giden katiimeilarin yarisi (%49,1) hediye gotiirmedigi-
ni sdylemistir. Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” ’in ortaya ¢ikis amacindan saptigi-
nin bir diger gostergesi de bunun daha ¢ok bir eglence olarak goriilmesidir. Ayn1 arag-
tirmaya katilan katilimcilar Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerine iliskin go-
rislerini soyle belirtmislerdir. Katilimcilarin goriislerine gore; gereksiz bir kutlama
(%36.1), bir eglence araci (%27.5), biitceyi zorlayan bir etkinlik (%10.7) ve yardimlag-
ma ve destek (%9.9) olanag1 sunan bir ritiiel olarak belirtilmistir (Bastok Ozkan 2022:
576).

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerinin sosyal medya ve annelige iliskin
degisen algilar ile annelige sosyal medya tarafindan bigim verilmesi etkili olmaktadir.
Dogum oncesi ve sonrasi kutlama ve hediyelesme pratikleri ile annelige iliskin toplum-
sal beklentiler arasinda dogrusal bir iliski bulunmaktadir. Annelik kavram ve igeriginin
nasil inga edildigini ortaya koymak amaciyla yapilan ¢alismalar 6zellikle son yillarda
Tiirkiye’de insa edilen annelik olgusunun sosyal medya aglarinda sosyal medya feno-
menleri, Uinlii kisiler ve {irlin sahiplerince sekillendirildigini gostermektedir (Bal 2016,
Biiyiikokutan Toret 2017, Altas 2019).

Hangi kanallarda, hangi amagla, hangi tiirde kimler tarafindan baby shower ile ilgi-
li igerik iretildigini arastiran bir ¢aligmada, icerik iiretimlerinin, televizyon kanallari,
sosyal medya, diziler, yarisma ve haber sitelerinde yapildig1 tespit edilmistir. Icerikler
detayli incelendiginde belirtilen televizyon programlarinda iinlii kisilerin yaptiklari
partilere yer verilirken ayn1 zamanda yarisma ve dizi programlarinda baby shower’in
yapilmasi gereken bir etkinlik/gelenek oldugu algisinin olusturulmaya caligildigr soy-
lenmektedir. Baby shower ‘nedir, neden ve nasil yapilir?” sorularindan hareketle anne
adaylarinda baby shower partisi ile ilgili bir algi yaratmaya calisildig1 anlasiimustir.
Yeni medyanin tiiketime yonelik bu tarz kiiltiirel formlar1 yayginlastirmada daha etkili
oldugu ifade edilmistir (Giidekli vd.,2017:359).

Kadinlarin giindelik yasamda Instagram ve tiiketimle ilgili deneyimlerini ortaya ¢i-
karmak amaciyla 14 kadinla yapilan ¢alismanin bulgularina gore; sunulan metalarin
cazip sunumu; fotograflarin sundugu konsept ve kompozisyonun tiiketimi arttirdig:
bulunmustur (Bal 2016: 114). Ayn1 arastirmada ortaya ¢ikan bir diger sonugta katilimci-
larin gercek yasamda rastlayamayacaklari iiriinleri instagram da gorebildikleri gercegi-
dir (Bal 2016: 116).

Sosyal medya aglarinin tiikketimi artirmasinda annelik algilar1 da etkili olmaktadir.
“Ideal annelik” ile cocuga yonelik kutlama ve hediyelesme pratikleri arasindaki iliskiyi
aciklamaya calisan bir ¢alismada; “ideal annenin” sosyal medya, internet ve popiiler
iletisim araglari, diger annelerin deneyimleri, gelenekler ile yakin akraba soylemlerin-
den etkilendigi goriilmiistiir (Altas 2019: 281).

Kadinlarin hamileliklerinden baslayarak, annelik deneyimlerinin tiiketim olgusu ile
iliskisinin nasil yapilandirildig1 sorusuna cevap arayan Altas (2019: 284) yaptig1 calig-
manin bulgularina dayanarak kadinin anne olmasi ile birlikte degisen ve artan tiikketim
egilimlerinin nedenlerini sdyle 6zetlemektedir:

Vlyi anne olmanin yolunun tiikketimden gegmesi,

 Uriinlere ulagimin kolaylig1 ve segenek artisi,

V' Cocugun ihtiya¢larimin ailenin diger liyelerinden farkli olmast,

v Annelik roliine aligmak i¢in tiiketim {irlinlerinden yararlanilmast,

v Anneler aras1 deneyim paylasiminin belirleyiciligi,
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v Tiiketim metalarina yiiklenen sembolik anlamlar,

Annelerin “kutlama ve hediyelesme pratiklerinin” altinda yatan nedenler arasinda;
heves, 6zenti, gosteris, karsiliklilik, an1 biriktirme, kendini iyi hissetme, yaris ve reka-
bet, degis-tokus, moda, yakinlarla bulugmak i¢in bahane yaratmak ve aligverig yapma
istegi bulunmaktadir (Altas 2019: 287). Ayn1 ¢alismada sosyal ¢evrenin kadmnlarin an-
nelik ile ilgili tiiketim kaliplarinin belirlenmesinde etkili oldugu gériilmiistiir. “Baby
Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri, dis bugday1 veya mevlit gibi etkinliklerden en
az birini yaptigini sdyleyen anneler bu etkinlikleri yapma nedenlerini; ¢evre baskisi,
dislanma korkusu, ince diisiinen bir anne olarak anlagilma beklentisi ile ekonomik ola-
rak yetersiz olarak etiketlenme korkusu olarak siralamiglardir (Altag 2019: 291).

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri cinsiyet partileri, vb. birgok etkinlik
tiiketim toplumun dayatmalarindan tiireyerek giindelik hayatin bir pargasi olmustur.
Glinlimiiz toplumlarini tiiketim toplumu iizerinden kavramsallastiran Baudrillard tiike-
time toplumsal bir bicimde alistirildigimiz yeni bir sosyallesme tarzindan bahsetmekte-
dir (Baudrillard, 2004: 95). Bireylerin tiiketime yonelmelerinin ardinda ise; haz ve zevk
icin aligveris yaparken macera aramak, rahatlamak, sosyal iligkiler kurmak, baskalarini
mutlu etmek, fikir edinmek, firsatlar1 yakalamak gibi farkli giidiileyici unsurlarin etki-
siyle hareket ettikleri ileri siiriilmiistiir (Arnold & Reynolds, 2003, Evanschitzky vd.,
2003). Tiiketim toplumunda anne adaylarimin “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)”
partileri yapmalar1 noktasinda arkadaslarindan ve iinli kisilerden etkilendikleri goriil-
mektedir.

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri ile ilgili genis bir sektoriin olus-
masi tiiketimle baginin agik kanitidir. Davetiyeler, annenin kiyafeti, kemeri, taci, balon-
lar, afigler, konfetiler, pankart, pipet, bardak, tabak, pegete, pasta, kek, kurabiye ve
sekerlemeler, ¢ocugun cinsiyetine gore renk igeren iiriinler satan sanal marketler de bu
konuda hizmet vermektedir. Parti sonunda katilimcilara, o giinii hatirlatmak {izere veri-
lecek olan bebek temali biblo, seker, lokumluk, sabun, buzdolab siisii gibi hediyeler de
0zenle hazirlanmaktadir. Davetliler i¢in daha onceden belirlenen kiyafet temas: yine
davetlilerin zorunlu bir gosteriggi tiikketim yapmasina agik¢a davetiye g¢ikarmaktadir.
Asagidaki gorselde “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri igin davetiye drnegi
bulunmaktad_lr..

En Seoimli Partiye Davetlisiniy...
« anda Fena ileyim oo
Mira Yakinda Aramiza Katdacak.

TJabii ki Getirecegi Mutlulugun Yanwnda
Uykusuz Goceler ve Jirlit Yorgunluklar Beni Bekliyon.

O Halde bebisim Gelmeden Siz Gelin.
Beni sevin. Sumartin. Hem de He imi Gonin:)

10 Hasum Pazar Saat 14.00'da coimizde ai3i bekliyorus...

Kaynak: http://bymiraconcept.blogspot.com/2013/10/baby-shower-davetiye.html

Internet siteleri annelerin hamilelik siirecindeki bilgi ve bebegin ihtiyaglarmi belir-
leyerek annelere aligveris onerileri vermektedir. Ornegin; anneysen.com sitesi 1slak
mendilden, ¢ocuk bezine, ates dlgerden, bebek tulumuna kadar her seyin nasil segilece-
8i, bebegin nelere ihtiyaci olacagi ve bunlarin nereden aliabilecegini sdyleyerek anne-
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leri bir yandan annelerin isini kolaylastirirken diger yandan da anneleri tiikketime y6nel-
tebilmektedir. Bazi siteler ise hamilelik hakkinda bilinmesi gereken bilgiler konusunda
bilgi verirken, hos geldin bebek partileri hakkinda kapsamli bilgiler sunmay1 da ihmal
etmemektedir. Diger yandan sosyal medya fenomenleri de paylasimlari ile (Blogger,
vlogger, youtuber ve influencer, instagramer vb.) bireylerin tiiketim aligkanlarini etki-
lemektedirler.

Ozellikle arama motoruna “baby shower” yazildiginda yiizlerce segenek buluna-
bilmekte, yine iinlii kisilerin yaptiklar1 partilerin gorselleri en ince detayina kadar payla-
stlmaktadir. Bazi siteler ise “baby shower” partisi diizenleyen sitelerin linkini verirken,
bazilart parti i¢in gerekli malzemelerin listesini vermektedir. Diger yandan, sosyal med-
ya fenomenleri, linli kisiler ve saticilar tarafindan “Baby shower partilerinin” giindem-
de tutulmasi da bu partilerin diinyanin farkli tilkelerine yayilmasi ve yerel kiiltiirler
icerisinde kendine yer bulmasinda etkili olmaktadir

Modern uygulamalarda Dogum o6ncesinden, ¢gocugun doguma, hatta sonrasina ka-
dar kutlamalar ve hediyelesmeler devam etmektedir. Giinlimiizde yeni doganin ailesi
bebek gormeye gelenlere gesitli hediyeler vermektedir. Ayn1 hediye verme davranisi
“dis bugday1” veya “dogum giinlerinde” de yapilmaktadir. Bu yolla statiilerini ortaya
¢ikarmaktadirlar. Ciinkii tiiketim toplumunda bireyler tiikettikleri yoluyla kim olduklar1
sorusuna cevap vermektedirler. Baby shower partileri de buna hizmet etmektedir.

Sonu¢

Bireylerin ¢esitli rol gegisleri yasadiklart ve bu rol gegislerini hediyelesme ve kut-
lama yoluyla baskalarinin tanikliklarinda yaptiklar: bilinmektedir. Bu rol gecisleri ara-
sinda sayilan “annelige gegis” ritlieli de hediyelesme ve kutlama pratikleri igermektedir.

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)”  partilerinin de 1900’1u yillardan beri basta ABD
olmak {iizere bir¢ok bati1 toplumunda bir gegis ritiieli olarak 6nemli islevler iistlendigi
goriilmektedir. Fischer ve Gainer’a (1993: 321) goére anne olmak {izere olan kadinlarin
onuruna diizenlenen partiler, cogu kadn i¢in yasamlar1 boyunca gecirdigi en énemli rol
gecislerinden birisidir.

“Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerinin psikolojik (annenin endiselerini
azaltma, rol karmasalarini en aza indirmek), ekonomik (bebegin ihtiyaglarina destek
olmak), sosyo-Kkiiltiirel (dayanigsma, karsiliklilik yaratarak etkilesimi siirdiirme ve sosya-
lizasyon) islevleri bulunmaktadir. Ancak, “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)”  parti-
leri ¢iktig1 toplumlar da dahil olmak {izere giinlimiizdeki ¢ogu toplumda tiiketim kiiltiiri
ekseninde kendine yer edinmistir Dogum 6ncesi yapilan “Baby Shower (Hos Geldin
Bebek)” ve “cinsiyet partileri” gibi dogum sonrasi yapilan dis bugdayi, yas giinii kut-
lamalar1, hastane odasinin ve bebek odasinin cinsiyete gore siislenmesi vb. uygulamalar
tamamen tliketim odakl1 ve ticari bir goriiniim arz etmektedir. Bu uygulamalarin iinliiler
ve sosyal medya fenomenleri tarafindan yapilmasi ve bunun sosyal medya aglarinda
paylasilarak herkese ulastirilmasi, orta ve alt siniflarda bunlarin tekrarm etkilemektir.

“Baby Shower yapan iinliiler kervanina ---.” katildi tarz1 haberlerde bu davranislarn
taklit edilme olasiligini artirmaktadir. “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partilerinin
gittikge yayilmasim etkileyen bir diger gelismede annelik algisinda yasanan doniistim-
lerdir. “lyi anne olmak” giiniimiizde gosterisci tiiketim yapabilme eylemlerinden geg-
mektedir.

Kisaca sdylemek gerekirse; kiiltliriimiiz i¢inde dogumun “mustu” olarak verildigi-
ni, ¢cocugun dogumunun c¢esitli hediyeler ile kutlandigi, dis bugdayi, dogum giinleri ve
mevlitlerde cocuklara hediyeler verildigi bilinmektedir. Geleneksel kiiltiimiizde yeri
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olmayan dogum sonras1 hastane odalarinin gocugun cinsiyetine uygun renk ve resimler-
le siislenmesi ve “Baby Shower (Hos Geldin Bebek)” partileri ile cinsiyet partilerinin
tiiketim odakl1 kutlamalarin artan bir sekilde yaygimlik kazanmasidir. Giintimiiz toplum-
larinda, dogum oncesi ve sonrast bebek ve anne bakimi artan bir sekilde tibbin denetimi,
gdzetimi ve diizenlemesi altina girerken, kutlama ve hediyelesme pratiklerinin bir sektor
haline doniismeye basladigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Tiim bunlara son yillarda
“cinsiyet partilerinin de” eklenmekte olduguna taniklik edilmektedir. Bu tarz kutlama ve
hediyelesme pratiklerinin tilketim odakli degil, “cam sakizi ¢oban armagani” seklinde
olmasi ve anne adaymin bilgi ile donatilmasi ve ¢ocugun ihtiyaglarini goz oniine alan
hediyeler verilmesi tercih edilmesi amaca daha fazla hizmet edecektir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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KENT ORTAMINDA FOLKLORUN GORUNUMLERI: GUN OLGUSU*
Reflections of Folklore in the Urban Areas: The Concept of “Giin”

Dr. Ogr. Uyesi Niikte Sevim DERDICOK**

oz

18. ylizyilda Avrupa’da bagslayarak 19. yiizyilda ivme kazanan ve 20. ylizyilin sonlarna kadar Tiirki-
ye’de de hakim olan romantik kéycii sdylem, ilk dénem derleme ¢alismalarinin kdy veya kirsal mekéan odakli
olmast ile neticelenmistir. Kiiltiirel 6gelerin en ari halinin koylerde bulundugu diistincesi ile folkloru kdyiin
sinirlaria hapseden ve folklorun alanlarmi belirli kaliplar ¢ercevesine sigdiran bu anlayis, yasanan kentlesme
stiregleri ile birlikte degismeye baslamistir. Sanayilesmeyle beraber hizli ve radikal degisimlere sahne olan
Tiirkiye’de insan hareketliligi, gocler, biiyliksehir sayilarmm artirilmas: ve kdylerin mahallelere donistiiriil-
mesi gibi birtakim kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve fiziki/cografi etkenler sonucunda kent ile kirsal alanlar ara-
sindaki smirlarin giderek belirsizlesmesi durumu, kiiltiiriin en saf ve bozulmamis halinin kdylerde (¢eperlerde)
aranmas1 gerektigi algisin1 da yavas yavas yikmaya baslamistir. S6z konusu algr degisimi, ilk olarak halk
bilimcileri derleme alanlarmm ve kaynak kisilerinin (sozlii kaynaklarinin) yok oldugu diisiince-sine sevk etse
de sonrasinda “kent folkloru” terimi iiretilmis ve folklor, kent, kentsel alanlar ve kent insan1 ile de ilgilenmeye
baslamistir. Ayni zamanda giiniimiizde kentsel niifusun %92’lerde seyretmesi ve ilerle-yen dénemlerde bu
oranin %95’lere ulasmasinin bekleniyor olmasi, kiiltiirel 6gelerin sadece kirsal alanlar-da yaratilip iiretileme-
yecegini akla getirmektedir. Kiiltiirel unsurlar1 yaratan ve aktaran bireyler, yasadiklar: mekéanlara gore iiretim-
lerini devam ettirmekte, bu mekanlarin kirsal veya kentsel olma durumlari, s6z konusu unsurlarin birtakim
degisimler yasamasma yol agmaktadir. Niifusun biiyiik ¢ogunlugunun kentsel alanlarda ikdmet ettigi bir
donemde kendisini yaratan ve aktaran bireylerden bagimsiz diisiiniilemeyecek olan kiiltiirel unsurlarin bir
kismi, baglamsal 6zellikler igerisinde degerlendirilmesi gereken kent mekanlarina baglh olarak artik uygulan-
mamakta bir kismi ise yeniden kurularak veya degisime ugrayarak siirdiiriilmektedir. Her ne sekilde olursa
olsun bizleri kentin tiim parametrelerini bir arada diisiinmeye sevk eden kent folkloru, kentin tiim heterojen
yapisini da biinyesinde barindirmaktadir. Kent folkloru igerisinde degerlendirilmesi gereken geleneksel uygu-
lamalardan bir tanesi de genellikle kadimnlar tarafindan diizenlenen giinlerdir. Kisaca; kent ortaminin yaratimi
olan; genellikle kadimnlar tarafindan diizenlenmekle birlikte kimi 6rneklerde erkeklerin de katilimci olarak
goriilebildigi; pek ¢ok isleve sahip; yeme i¢gme, giyim kusam, zaman-mekan, tasarruf araci, eglence (dans ve
miizik), sozlii kiiltiir tirtinleri, iletisim gibi miistakil yapilar {izerine kurulan toplantilar seklinde tanimlamanin
miimkiin oldugu giinler (ilk sekli ve isimlendirilmesi ile kabul giinleri), Osmanl Imparatorlugunun son
yillarindan Cumhuriyet’in ilk yillaria kadar Istanbul basta olmak iizere sadece biiyiik kentlerde uygulanmis-
tir. Tarihsel siire¢ igerisinde kentlerden kasabalara (ilgelere) ve sonrasinda da koylere yayilan giinler, kent
ortaminda folklorun 6nemli temsil alanlarindan biri olmakla beraber ayni zamanda bizzat geleneksel bir
uygulama ornegi teskil etmektedir. Bu 6rnek, uygulamanin kendisinin kent ortaminda yaratilan ve aktarilan
geleneksel bir toplant: olmasinin disinda, ihtiva ettigi ve yukarida bahsedilen miistakil yapilarinin yaratim ve
aktarimi ile de kentsel ortamlarda folklorun nasil temsil edildigini gozler 6niine sermektedir. Buradan hareket-
le, ¢aligmada kent ile giin iliskisi ele alinarak kent ortaminda giin olgusu iizerinden folklorun nasil temsil
edildigi ve sergilendigi orneklendirilecektir. Bahsedilen &rneklendirmeden 6nce kentlesme ve kentlerin de
folklorun arastirma alanina dahil edilmesi siiregleri hakkinda bilgi verilecek; uygulamanin “kabul giini”
seklinden “giin” bigimine doniigmesi bu siireglerle paralel olarak ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler

Kent, kent folkloru, giin, geleneksel uygulamalar, kadin.

ABSTRACT
The romantic peasant speech that began in Europe in the 18th century and gathered momentum in the
19th century and was dominant in Tiirkiye in the 20th century, resulted in the early collection work focusing
on villages or rural places. To the end that the purest state of cultural features were found in villages, this
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understanding incloses folklore to the borders of the village and puts fields of folklore into certain mould
frames, has begun to change through urbanization processes. Tiirkiye’s situation, which has witnessed rapid
and radical changes through industrialization, borders between urban and rural areas are becoming increasing-
ly indistinct as a result of some cultural, economic, political and physical/geographical factors such as a
human action, migration, the increase of the number of metropolitan cities and transforming villages into
neighborhoods. It has also begun to gradually destroy the sense that its purest condition should be sought in
the villages (peripheries). Although this change in sense initially led folklorists to think that the compilation
areas and informants (oral sources) disappeared, the term "urban folklore" was later produced and began to
deal with folklore, the city, urban areas and urban people. At the same time, the fact that the city population is
around 92% today and this ratio is expected to reach 95% in the future brings to mind whether cultural ele-
ments can only be created in rural areas. Individuals, who create and transmit cultural features, are going on
producing according to places they live in, and the rural or urban status of these places causes these elements
to experience some changes. In a period when the majority of the population stayed in urban areas, some of
the cultural elements that can’t be considered independently of the individuals who create and transmit them,
are no longer applied depending on the urban spaces that should be evaluated within the contextual features,
and some of them are maintained by being re-established or undergoing change. By any case, the urban folk-
lore, which refers us to think about all the parameters of the city together, also includes the entire heterogene-
ous structure of the city. One of the traditional practices that should be evaluated within the urban folklore is
the day usually organized by women. Finally, the creation of the urban environment, although it is frequently
organized by women, in some cases men can be seen as participants that have many functions. Special days
when it is possible to define meetings established on functions like eating and drinking, clothing, time-space,
means of saving, entertainment (dance and music), oral cultural products, communication (accepted days with
its first form and naming), such as the Ottoman Empire, that ruled in big cities from its last years to the first
years, especially in Istanbul. During the historical process, the days that expand from cities to towns (districts)
and then to villages, are one of the important representations of folklore in the urban environment, but also
presents an example of traditional practice. This example reveals how folklore is represented in urban envi-
ronments, with the creation and transfer of the above-mentioned involved structures it contains, apart from the
practice itself being a traditional meeting created and transmitted in the urban environment. From this point of
view, this study discusses and exemplifies the relationship between the city and the day and how folklore is
represented and exhibited in the urban environment through the day effect. Before the mentioned exemplifica-
tion, information will be given about the processes of urbanization and the inclusion of cities in the field of
folklore; the transformation of the application from the “kabul giinii” to the “giin” will be handled in parallel
with these processes.
Key Words
Urban, urban folklore, giin, traditional practices, woman.

Giris

18. yiizyilda Fransiz filozof Jean-Jacques Rousseau’nun sehrin yozlagmis bigimle-
rine karsin kirsalin sadeligini 6vmesi ile baslayan romantik koycii sdylem, 19. yilizyilin
sonlarmda Avrupa’da ivme kazanmustir. Ozellikle iki savas aras1 donemde doruk nokta-
sina ulasan kdycl sdylem ve akimlar, Tiirk milliyetgiligi dahil olmak iizere pek ¢ok
milliyet¢i hareket tarafindan benimsenmistir. Bu benimseme, kiiltiir ve kimligin kdken-
lerinin kdylerde veya kirsal alanlarda bulunabilecegi diisiincesini beraberinde getirmis-
tir. Turk milliyetciligi ile 1908-1918 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan koycii disiince,
1940’larda Koy Enstitiileri ile sekillenerek kdyiin yeniden canlandirilmasiyla es anlaml
olarak nitelendirilebilecek “romantik milliyet¢ilik” temelinde igsellestirilmistir. Kentle-
rin etnik, kiiltlirel ve ekonomik anlamda heterojen yapilar olmalar1 dolayisiyla s6z ko-
nusu koycii soylem kabul gérmiis, 1930’lardan itibaren kiiltliriin saf ve bozulmamis
halinin kodylerde aranmas1 gerektigi diisiincesi hakim olmustur. “Kirlart safligin bozul-
manus kiiltiirel niteliklerin bir deposu olarak géren anlayis”, kentlere ve kentlesmeye
kars1 husumet duyulmasina yol agmigtir. 20. yiizyilin sonlarinda sanayilesme ile birlikte
hiz kazanan kentlesme ve kdylerin tasfiyesi, toplumsal doniisiimlere; bahsedilen anla-
yislarin degismesine ve fikir ayriliklarinin yaganmasina neden olmustur. Koyii safligin
simgesi olarak benimseyen anlayis, kentlerin kdylere bagimli oldugunu 6ne stirmiistiir.
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Ayn1 zamanda Tiirk aydinlarmin “halka gitme” disiincesi de uzunca bir siire kdycil
sOylemin hakim anlayis olmasina sebep olmustur (Karadmerlioglu 2021: 35-187; Ates
2021: 68-155).

Kiiltiiriin saf, bozulmamus, ilk héalinin kdylerde aranmasi gerektigi anlayigina para-
lel olarak ilk donem derleme c¢aligmalarinin kdy ve kirsal ile ¢ergevelendirilmesi sonu-
cunda halk bilimi ¢aligmalar1 da koylii ve kdy yasamu ile baglantili olacak sekilde ele
almmustir. Bu yaklagim, yukarida kisaca bahsedilen anlayislarla iligkilendirilmistir.
Giirgayir Teke’nin de belirttigi tizere Cumhuriyet’in ilk yillarinda koytin ari kiiltiiriin
merkezi, koyliiniin ise bozulmamis bireyler olarak kabul gérmesi, halka gitmenin koyle-
re gitmek ile es anlamli olacak sekilde iliskilendirilmesi ve dolayisiyla da kiiltiirel un-
surlarin bu alanlarda bulunmasimin diisiiniilmesi neticesinde s6z konusu unsurlarin yine
bu alanlarda derlenmesi seklinde sonuglanmistir (2020: 252-254).

Koy romantizminin baskin oldugu bu siireg, folkloru ve alanlarint sinirlandirmastir.
Sadece smirlandirmakla da kalmamig, Oguz’un ifadeleriyle kent uzun bir siire halk
bilimciler tarafindan kiiltlirii yok eden bir unsur olarak goriilmiistiir. Buna karsilik kdy
ve kirsal alanlar kentin yok edis mekanizmasina bir direnme araci olarak algilanmustir.
Glinlimiiz diinyasinin hizli bir sekilde kentlesmesi ise kdy niifuslarint giderek azaltmis;
bunun sonucunda halk bilimciler dncelikli olarak derleme alanlarimin azaldigini diisiin-
miislerdir. Ancak sonraki donemlerde “kent folkloru™ terimi iiretilebilmistir. Terimin
iiretilmesi ile birlikte de bu yonde birtakim ¢aligmalar yapilmaya baslamistir (2019: 21-
22). Sedat Veyis Ornek’in halk bilimi ile ilgili stniflandirmasinda kent yasamuyla ilgili
basliklar agmast (1977: 17-201), Ozkul Cobanoglu’nun yurtlarda anlatilan memorat ve
efsanelerin iglevlerini incelemesi (1999: 69), Metin Ekici’nin folkloru kdy ile sinirlan-
dirmay1ip kenti de derleme alan1 olarak gormek gerektigini ifade etmesi (2004: 26) ve
Ezgi Metin’in “kent folkloru” ifadesini de kullanarak doktor folkloru 6rnegi iizerinden
kent ortamindaki folklorik unsurlari ele almast (2006: 34-38) onciiliigiinde kentsel or-
tamlar da derleme mekan1 haline gelmis, folklor disiplini saha olarak kentle de ilgilen-
meye baslamstir.

Kentsel meslek gruplariyla ¢alismalar yapan Martin Laba, halk bilimcilerin kenti
incelemedeki en biiylik sorunlarinin “halk” teriminin kavramsal zorluklarindan ve ¢agri-
simlarindan kaynaklandigini ifade ederek “kent folkloru” caligmalarinin sinirlarinin
genigletilebilmesi ve anlasilabilmesi i¢in “halk” teriminin tekrar ele alinmasinin gerekli-
ligini vurgulamaktadir. Martin Laba’ya gore kentin karmasiklig, alt kiiltiir katmanlari,
geleneksel olan ve olmayan unsurlari, kitle iletisim araglari, popiiler kiiltiir unsurlar1 ve
etkileri gibi farkli dinamikler, kent folklorunun karsit1 degil; bilesenleridir. Kent folklo-
ru, iletisim araciligiyla bir arada bulunan tiim alt kiiltiirlerden ve bunlara ait unsurlardan
beslenmektedir. Laba, kent folkloru igerisinde sehrin ortaya koydugu ruh hali, gelenek
ve gorenekler ile bunlarla aktarilan tutum, davranis ve duygularin bir biitiin halinde ele
alinmasi gerektigine dikkat ¢ekerek soz konusu inceleme alaninin genel gergevesini de
¢izmeye ¢aligmaktadir (1979: 158-169).

Laba’nin agiklamalariyla baglantili olarak diisiiniildiigiinde, en basit sekli ile “kent
ortaminda yaratilan ve aktarilan halk bilgisi iiriinleri seklinde” (Derdigok 2022: 37) ele
aliabilecek kent folklorunun inceleme alanlarindan biri de genellikle kadinlar tarafin-
dan diizenlenen ve uygulanan giinlerdir.

“Kadin giinii”, “kabul giinii”, “altin giinii”, “gilin” gibi tarihsel, islevsel ve uygula-
manin ¢esitlerine gore farkli adlandirmalar ile karsimiza ¢ikan bu toplantilar, gliniimiiz-
de uygulamanin yaraticisi ve aktaricist olan kadin gruplar tarafindan genellikle “glin”
seklinde ifade edilmektedir. Bahsedildigi sekliyle ifade edilen bu uygulama, katilimcila-
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rint genellikle goniillii ve yas, dogum yeri, meslek, egitim, medeni hal gibi her tiir de-
mografik gruptan kadinlarin olusturdugu ancak bazi durumlarda erkeklerin de katilimci
olarak goriilebilecegi; cogunlukla ii¢ veya dort kisiden ¢ok olan gruplarin meydana
getirdigi ve bu gruplar tarafindan 6nceden belirlenen siralama, mekan ve zaman 6zellik-
lerine bagl olarak diizenlenen; yeme igme, giyim kusam, oyun (dans) ve miizik, ileti-
sim, tasarruf araci, sozIi kiiltiir {irtinleri (fikra, efsane, kisisel deneyim anlatisi, dediko-
du, tavsiye, atasozii vb.) gibi kiiltiirel yaratim ve aktarim unsurlarini barindiran; ekono-
mik, psikolojik, sosyal, kiiltiirel, egitimsel ve ideolojik pek ¢ok isleve sahip olan toplan-
tilardir.!

Kadin kimliginin 6zelliklerini gérme, temsil etme ve sergileyebilme imkani1 taniyan
ve genellikle kapali ortamlar olan giinler, kiiltiirel, ekonomik ve etnik olarak heterojen
yapilar seklinde nitelendirilen kentsel ortamlarin iiretimi olan yaratimlardir. Tarihsel
stireg igerisinde insan hareketliligi ve buna bagli olarak aktarimlarin ¢esitli alanlara
yayilmasinin kolayligi sebebiyle kirsal alanlarda &rneklerini gdrebilmenin miimkiin
oldugu bu uygulamalar, esas itibariyle ve ilk sekliyle kentsel alanlarin “cat kap1” ziyaret
sekline ¢ok da uygun olmayan yapisal 6zelliklere sahip olmast bakimidan kentlerin
kendine 6zgii bir ziyaret bigimine doniismiistiir.

Kentsel ortamlarin folklor malzemesi iiretmedigini 6ne siiren yaklagimlara karsi
verilebilecek en acik 6rneklerden biri olan bu ziyaret bigimi, kent ortaminda karsilasila-
bilecek bir halk bilgisi unsuru olmanin yani sira folklorun temsili i¢in de uygun ortamlar
yaratmaktadir. Uygulamanin biitliniinii olusturan yapisal kisimlar1 ve kadinlarin kendi
aralarinda olusturduklar1 dil ve kodlar, yardimlagma-dayanigma ornekleri gibi pek ¢ok
unsuru ile giinler, kent folkloru igerisinde degerlendirilmesi gereken geleneksel uygu-
lamalardan biridir. Giiniin kent folkloru igerisinde degerlendirilmesinin gerekliliklerine
ve nedenlerine odaklanan bu c¢aligmada da kentlesme siiregleri ve buna baglh olarak
gelisen kent folkloru kapsaminda bahsedilen uygulamanin “kabul giini”nden “giine”
uzanan tarihsel yolculugu da ortaya konmustur.

Kent ve Giin lliskisi

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda %20°si kentli olan niifusu, yaklasik 90 yil igerisinde
%80’e ulasan ve hala da kentlesme siirecini devam ettiren (Cavusoglu 2014: 83) Tiirki-
ye’de yakin zamana kadar kentsel alanlarda yasayan insan niifusu 40 milyonu askindir
(Isik ve Pmarcioglu 2018: 95). Diger bir deyisle gliniimiizde kentlerde yasayanlarin
oran1 %92 iken kdylerde yasayanlarinki ise %8’lere kadar gerilemistir (Oguz 2019: 73).
1950 yilindan itibaren giderek artan kent niifus orani, 2010 yilindan sonra birtakim
yapisal ve fiziki sebeplerle daha da artig gdostermistir. Altundere’nin ifadelerine gore
2012 yilinda ¢ikarilan 6360 sayili Biiyiiksehir Kanunu ile iilkedeki biiyliksehir sayisi
otuza yiikseltilirken kdyler de mahalleye doniistiiriilmiistiir. Boylelikle kirsal alanlar da
kentsel alanlara dahil edilmis ve kent niifusunun orani artirtlmistir (2020: 192). Fiziki ve
cografi olarak kentin alanina dahil edilen kirsal mekanlar, kentin bir pargas: haline gel-
mekte ve boylece kent ile kirsal arasindaki sinirlar belirsizlegsmektedir. Niifusta meyda-
na gelen bu artis ve yasanilan bolgelerin degismesi, koy ile kent arasindaki siirlarin
belirsizlesmesi, ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel kanallarda da degisimlere kap1
aralamak anlamina gelmektedir.

Kentlesme siirecinin ge¢ baslamasi neticesinde olduk¢a dinamik ve radikal bigim-
lerde degisen kentsel alanlar, degisimi sadece fiziki ve toplumsal yap1 6zelinde degil;
ayn1 zamanda kent kimligi, bellegi ve kiiltiirii noktasinda da yasamaktadir (Cavusoglu
2014: 18). S6z konusu degisimler, bahsedilen unsurlarin kimi zaman yok edilmesi kimi
zaman ise yeniden kurularak kentsel alanlarin ve baglamsal dinamiklerin 6zelliklerine
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gore doniistiiriilmesi seklinde tesekkiil etmektedir. Zira kentlesme siireci sadece niifus
hareketliliginden ibaret degildir; kentlesme, toplumsal yapiya etki eden ekonomik, si-
yasi ve sosyal anlamda pek ¢ok dinamikte de degisim yasanmasina sebep olan ¢ok kat-
manli bir siiregtir.

Halihazirda niifusun %80°1 kentlerde yasarken ve ilerleyen donemlerde bu oranin
%95’lere ulagmasi beklenirken kiiltiirel yapilanma ve geleneksel uygulamalari, sadece
kirsal alanlarin tiretimi olarak kabul etmek, insan hareketliligini ve tarihsel parametrele-
ri yok edici olarak gérmenin 6tesine gegememek anlamina gelmektedir. Kiiltiirel 6gele-
rin yaraticis1 ve aktaricisi olan bireyler, mekan olarak -kirsal veya kentsel olsun- her
nerede yasarlarsa yasasinlar iiretime devam etmektedirler. Bu noktada g6z oniinde bu-
lundurulmas1 gereken hususlardan biri, kentlerin fiziki sinirlarinin giderek belirsizles-
mesi meselesidir. Geng vd. tarafindan kaleme alinan “Kentlerin Tiirkiyesi: Imkanlar,
Sinirlar ve Catigmalar” isimli kitapta belirtildigi iizere merkez ile ¢eperi arasindaki
sinirlarin belirsizlesmesi, bu alanlarin etkilesimini oldukga siklastirmaktadir (2021: 29).
Etkilesimin siklagsmasi, kiiltliriin en saf ve bozulmamis halinin kdylerde (¢eperlerde)
aranmas1 gerektigi algisim1 da yikmaktadir; ¢linkii, sinirlarin belirsizlesmesi sadece
cografi bir durum degildir. Bahsedilen belirsizlesme durumu, insan hareketliligine bagh
olarak farkli yerlesim bolgelerindeki kiiltiirel unsurlarin birbirleri arasinda gegis yasa-
masina yol agmaktadir. Gog, kitle iletisim araglari, ulagim araclart gibi etkenler sayesin-
de hem fiziki olarak yakinlagsmanin saglanmis olmasi hem de bilgi ulasiminin kolaylas-
masi, her anlamda sinirlari ortadan kaldirmaktadir.

Mekanin kirsal veya kentsel olarak degisimi, baglamsal yapida farkliliklara yol
agmaktadir. Ozellikle “kent folkloru” teriminin inceleme alanina dair parametre, mekan
iizerine kurgulanmaktadir. Bu parametre ise niifus, ekonomi, siyasi yapilanma, toplum
yapisi, gelenekler, kiiltiirel dgeler gibi pek ¢ok dinamigin degisimini saglamaktadir.
Dolayisiyla kenti anlamadan kentin yaratimi olan hi¢bir unsuru tam manasiyla anlamak
miimkiin goriinmemektedir. Esgin ve Sar tarafindan kaleme alinan “Takdim: Kent,
Mekan, Kuram ve Giincel Yorumlar” baslikli yazida, “Sosyal hareketlerin, fikirlerin,
ideolojilerin, iliski aglarinin, tiretim yapilarinin ve kiiltiirel dokularim mekani” (2016: 9)
olarak ele alinan kentler, giiniimiizde tiim toplumsal siire¢ ve olusumlari etkiledikleri
icin kentleri anlamak, toplumlar1 anlamak anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda kentsel
stiregleri (kentlesme gibi) takip etmek de toplumlarin hangi yone dogru degisim yasa-
diklarin anlamada 6nemli ipuglar1 vermektedir. Zira Onkal’in da belirttigi {izere kent,
kent sakinlerinin yasam tarzlarini belirledigi gibi kent sakinlerinin kentlilik anlayislar
da kentin yapisini bir hayli etkilemektedir (2016: 63). Baska bir ifadeyle {izerinde yasa-
yan toplumlar tarafindan sekillendirilen kent mekanlari, aslinda “kiiltiirel birikimin ve
toplumsal iliskilerin” birer yansiticisi, aynasidir (Karakas 2019: 19). Kentlerin her bir
bolgesi, i¢inde yasayanlarin karakter 6zelliklerinden beslenmekte, kendisini olusturan
niifusa 6zgii karakteristiklerle bezenmektedir (Park 2020: 42). Bu durumda da kentle
ilgili elestirilerin asil hedefi kent mekanlarindan ziyade kent insanidir. Mekana belirli
ozellikler kazandiran insan oldugu igin kentlerin kisilestirilerek elestirildigini sdylemek
miimkiindiir.

Hizl1 bir sekilde devam eden kentlesme siirecinin kentlerin karmagik yapisint daha
da karmagik héle getirecegi ve bu sebeple kent ortamindaki kiiltiirel yapilanmalarin
¢oztimlenmesinin giderek zorlagacagi anlayisi (Yoriikan 2006: 49) kent mekanlarinin
folklorun inceleme alani diginda birakilmasini degil; bu ortamlara ait halk bilgisi {iriinle-
rinin ¢ok daha titizlikle incelenmesi gerektigine isaret etmektedir. Kentin bahsedilen
karmasik yapisini olusturan tiim parametreler de kent folkloruna dahil edilip incelendigi
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stirece kentin {iretimi olan ve kent ortaminda aktarimi devam ettirilen herhangi bir halk
bilgisi iiriiniinlin de tiim dinamikleri ile ele alinmasinda herhangi bir engel olmayacaktir.

Niifusun %20’sinin kentli oldugu siirecten ve hatta daha dncesinden kaynagini alan
giinler (ilk sekliyle kabul giinleri), uygulama sirasinda yaratilan, aktarilan ve korunan
uygulamalar, inanmalar ve sozli kiiltlir iiriinleri (dedikodu, tavsiye, kisisel deneyim
anlatisi, fikra, efsane, atasozii gibi), kadinlar arasindaki iletisim/etkilesim aglari, uygu-
lamay1 meydana getiren katilimer (¢ogunlukla kadinlar, bazen ¢ocuklar, nadiren erkek-
lerin karakter, davranig, kimlik 6zellikleri ile psikolojik karakteristikleri), yeme i¢me,
giyim kusam, iletisim, tasarruf araci, dans ve miizik, zaman ve mekan yapilar ile kent
ortaminda folklorun 6nemli temsil alanlarindan biri haline gelmistir. Giinler, kiiltiirel
yaratim ve aktarim agisindan sinirlar1 olmayan ve siireklilik tagiyan uygulamalardan bir
tanesidir.

[lk seklinin “kabul giinii” ismiyle ve giiniimiizdeki seklinden birtakim farkliliklarla
uygulandig: ifade edilen giinler, Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarindan Cumhuri-
yet’in ilk yillarina kadar Istanbul basta olmak iizere biiyiik kentlerde diizenlenmistir
(Cengiz 2016: 11). Uygulamanin bu hali, giinlimiizdeki seklinden farkliliklar gdster-
mekle beraber sdz konusu toplantilarin kentin yaratimi oldugunu ortaya koyacak o6zel-
liklere sahiptir.

Kabul giinleri, toplantilarin giiniimiizdeki uygulanig seklinden farkli olarak daha
resmi ve kurallara tabi olan ziyaret sekilleridir. Cengiz’in ifadelerine gore bu tarz uygu-
lamalar, genellikle {ist ve orta sosyoekonomik gruplara mensup oldugu kabul edilen
kadinlar arasinda diizenlenmekteydi. Katilime1 sayisinin giinlere gore daha ytiksek sayi-
da olabildigi kabul giinleri, herkese agik olabildigi gibi dnceden sinirt belirlenmis grup-
lara 6zgii olarak da yapilabilmekteydi. Kabul giinlerinin en karakteristik 6zelliklerinden
biri ise katilime1 kadinlarin sosyal statiilerine bagl olarak sekillenmeleridir. Katilimeila-
rinin sosyal statiilerine gore ziyaret sayilari, katilim istekleri, birbirlerini ziyaret etme
bi¢imleri, gruba iiye dahil edebilme durumlar1 gibi pek ¢ok grup i¢i iletisim yapisim
etkileyen unsur, kadinlarin veya eslerinin sahip olduklar1 sosyal statiileri ile iliskilidir
(2016: 8-9).

S6z konusu geleneksel uygulamayla ilgili ilk ¢caligmalardan birine imza atan Peter
Benedict (The Kabul Giinii: Structured Visiting in an Anatolian Provincial Town), 1954
yilinda aragtirma yaptig1 kasabanin ilgeye doniistiiriilmesi sonucunda devlet gorevlileri
ile birlikte bahsedilen ilgeye gelen eslerinin kabul giinii uygulamasini ilgelerde de yay-
diklarmi ifade etmektedir. Benedict, list sosyoekonomik statii mensubu kadinlarin tayin
vasitastyla ilgelerde kabul giinlerini yaydiklarini ve zaman igerisinde uygulamanin orta
sosyoekonomik statii sahibi kadinlar arasinda da yaygin olarak uygulandigini belirtmek-
tedir. Ilceye yeni gelen ve hem ilge halkina hem de diger devlet gérevlilerinin eslerine
yabanci hisseden kadinlarin kabul giinleri sayesinde bu yabancilasma hissi ile miicadele
ettiklerini vurgulayan Benedict’e gore yerli olmayan kadinlar, kabul giinleri araciligiyla
diger kadinlar ile tanis olmaya ve sosyallesmeye caligmislardir. Uygulamanin yayilma
bi¢imi agisindan dikkat ¢eken bir diger husus ise kabul giinlerinin ilk olarak devlet go-
revlilerinin esleri arasinda yapilmasi, sonraki siireglerde toprak sahibi agalarin ve zengin
tiiccarlarin esleri arasinda da yayginlasmasidir. Bu yayilma, kadinlarin sadece sosyal-
lesmelerini degil; ayn1 zamanda hem kendilerinin hem de siyasette veya ekonomide s6z
sahibi olan eslerinin statii elde etmeleri agisindan olduk¢a énemlidir (1974: 28-36; Der-
digok 2021: 265-279). Benedict’in giinlerin kentsel alanlardan kasabalara yayildigina
dair ifadelerine benzer bir diger goriis de giinlerin ekonomik boyutu ile ilgilenen J.
Khatib-Chadidi’ye aittir. J. Khatib-Chadidi de (Gold Coin and Coffee ROSCA’s: Co-
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ping with Inflation the Turkish Way in Northern Cyprus) giinlerin 1960’larda biiyiikse-
hirlerden kii¢lik kent ve kasabalara yayildigini ifade etmektedir (1995: 241-261).

Tiirkiye’nin kentlesme stiregleriyle baglantili olarak biiyiliksehirlerden kiigiik kent
ve kasabalara, hatta giliniimiizde kdylere yayilan bu uygulama, yayilma araliginda
1980’lere kadar sadece iist ve orta sosyoekonomik statiideki kadinlar arasinda yaygin-
ken bu donemden itibaren alt sosyoekonomik statii sahibi kadin gruplar tarafindan da
uygulanmaya baglamistir (Cengiz 2016: 8-9). Diger bir deyisle, uygulama kentlerden
kirsala yayilirken uygulama alaninin genisligine ve sikligina bagl olarak her gruptan
kadin tarafindan da islevsel olarak diizenlenir ve uygulanir olmustur. Bu genisleme ve
uygulama siklig1 sonucunda s6z konusu organizasyonlarin ilk sekli olarak ele alinan
kabul giinleri de hem isim hem uygulama bi¢imlerinde dénemsel 6zelliklerle paralel
sekilde birtakim degisim ve doniisimlere ugrayarak giliniimiizdeki seklini almis ve
“giin” olarak isimlendirilir hale gelmistir.

Kentlerin biinyelerinde kale, bedesten gibi eski ve geleneksel kesimler, yeni kesim-
ler (bir tarafta ¢ok katli apartmanlar ve bunlarin olusturdugu modern siteler diger tarafta
gecekondu semtleri) ve mahalleler gibi farkli yerlesim tiirlerini barindirmalan (Keles
2019: 78), uygulamanin yeme igme, giyim kusam, tasarruf araci (altin, para gibi maddi
karsilig1 olanlar; seker, yag, cay gibi gida malzemeleri; battaniye, lif, havlu gibi ¢eyiz
unsurlar1), zaman-mekan, iletisim, dans ve miizik gibi yapilarinin uygulanis bigimleri-
nin farklilik gostermesine neden olsa da giinler, kentlerin her tiir yerlesim bolgelerinde
kendine has 6zellikleri ile uygulanmaktadir.

Ozellikle kentlerdeki hizli niifus hareketliligine bagli olarak gelisen yalmzlik duy-
gusu, kent ortamindaki bireyleri yabancilastirabilmektedir. Farkli bolgelerden gelerek
ayni ortamda yasamaya baslayan bireyler arasinda dayanigma, birlik, beraberlik, yar-
dimlagma gibi kiiltiirel iletisim sekilleri daha da 6nem kazanmaktadir. Bu anlamda giin-
ler, kadinlar arasinda s6z konusu iletisimin kurulmasi i¢in 6nemli bir arag konumunda-
dir. Bilhassa kirsal alanlardan kente go¢ etmis kadinlar, tipki Benedict’in kendi 6rnek-
leminde bahsettigi gibi bir arada bulunduklar1 ikdmet alanlarinda (mahalle gibi) diizen-
ledikleri komsu gilinleri vasitasiyla fiziki anlamda sahip olduklar1 yakinligr ileti-
sim/etkilesim acisindan da siirdiirebilmektedirler. Bu sayede kente ve kent insanina
kars1 hissettikleri yabancilik duygusu ile bir anlamda bas edebilmekte, kendileri ile aym
aidiyet ve kimlik duygusuna sahip olanlarla bir arada bulunma hélini devam ettirerek
hem kentin heterojen yapisina yeni bir unsur tagimakta hem de psikolojik olarak rahat-
lama yasamaktadirlar. Benzer sartlara sahip kadin gruplar1 arasindaki “kader ortakligi”
giindelik hayattan gilinlere taginmakta, giiniin paylasim alanlar1 ise bu ortaklig1 giiclen-
dirmektedir. Kentin heterojen yapisini meydana getiren alt kiiltiir gruplari, giin ortamla-
rinda bir araya gelerek ve sosyalleserek ortak bir mekan ve bellek yaratiminda bulun-
duklar i¢in farkli alt kiiltiir gruplarina ait kiiltiirel unsurlarin digerleri tarafindan 6gre-
nilmesi, yaratilmasi, aktarilmasi, en azindan bilgi olarak edinilmesi ile s6z konusu {iriin-
lerin farkindalig1 ve siirekliligi de saglama alinmaktadir. Sadece gog¢ eden bireyler ara-
sinda degil; dogma biiyiime kentli veya orali olan kadnlar igin de giinlerin ayni islevsel
ozelliklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bilhassa komsuluk ve arkadaslik
iizerine kurulu iligkilerin baskin oldugu kadm gruplarn arasinda diizenlenen giinler,
iletisim yakinlhigim perginledigi gibi kadinlarin sosyallesebilmelerini ve tasarruf aragla-
rinin s6z konusu oldugu giinlerde bu araglar sayesinde ekonomik anlamda kazang elde
etmelerini de saglamaktadir. Kadinlar arasindaki etkilesimin perginlenmesi, birbirlerinin
¢ocuklarina bakma, ¢ocuklarini okuldan alma, ev ve parca basi iglerde yardim, borg
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alma-verme, mahrem konular1 konusabilme gibi pek ¢ok yardimlasma ve dayanisma
unsurunun da baskin sekilde uygulanmasini beraberinde getirmektedir.

Kentin hem insanlar arasinda olusturdugu iletisimsel uzaklik hem de mesafelerin
sebep oldugu fiziksel uzaklik neticesinde sik¢a goriisme imkani bulamayan bireyler,
giinler vasitastyla daha dnceden belirledikleri ve bir siralamaya bagladiklar1 bu tip orga-
nizasyonlarla goriisme firsat1 yakalamakta ve birbirlerinden haberdar olabilmektedirler.
Bu haberdar olma durumu, dogum, diigiin, 6liim gibi 6nemli esikler hakkinda olabildigi
gibi egitim, is, hastalik-saglik gibi gilindelik hayatta yaganmasi muhtemel olaylar hak-
kinda da olabilmektedir. Bunun en tipik 6rneklerinden biri akraba gilinleridir. Sehrin
karmasasi i¢inde kendi akrabalarindan kopan birey ve tiim akrabalarini tanima imkam
bulamayan son kusak, giin aracilifiyla akrabalariyla tanis olmakta ve birbirleriyle ileti-
simlerini siirdiirebilmektedir. Ayn1 zamanda sadece akraba giinleri degil; diger giin
cesitleri (veli giinil, parali giin, altin giinii, kitap giinii, kahve giinii, kahvalt1 giinii gibi)
de katilimeilardan sadece birinin veya birkaginin tanidig1 baska kadinlarin giin gruplari-
na dahil edilmesi ile kadinlar, pek ¢ok kisiyle bu ortamlarda tanisabilmekte ve sosyal
cevrelerini genisletebilmektedir. Oyle ki “giin arkadas1” tabiri bunun en acik ifadelerin-
den biridir.

Kadinlarin giin ortamlarinda iletisim/etkilesim imkani bulmalari durumu, kisilera-
ras1 ve grup iletisimlerini giiglendirmekle beraber giin ortamlarinda yaratimi ve aktarimi
yapilan fikra, efsane, kisisel deneyim anlatisi, tavsiye, dedikodu, sdylenti, atasdzl gibi
sozIi kdiltiir trtinleri ile halk mutfagi, halk hekimligi, gecis donemleri gibi ¢esitli konu-
lardaki halk inanig ve uygulamalarinin da siirekliligini saglamaktadir. Tavsiye gibi ileti-
simi kuvvetlendiren ve informal egitimin temsil alanlarindan birini olusturan sozli
kdiltiir tirtinleri hem geleneksel hem de geleneksel olmayan bilgiyi ihtiva etmeleri baki-
mindan aktarimin bir zincir halinde devam etmesini saglamaktadir. Tavsiye, yapisi ve
igerigi geregi ¢ok c¢esitli konularda olabildigi i¢in hem zincirin geniglemesini saglamak-
ta hem de halk mutfagi, halk hekimligi, gecis donemleri gibi gilindelik hayatta siklikla
basvurulan halk inanis ve uygulamalarina referans olmaktadir. Farkli ortamlarda bir
kisiden digerine aktarilan s6z konusu geleneksel bilgi, bireyin temas ettigi kisi ve dahil
oldugu grup sayisi arttik¢a aktarim zinciri de genisledigi i¢in hizli bir sekilde yayilabil-
mektedir. Benzer sekilde fikra anlatimindaki ustalig ile bilinen bir kisinin glin ortamin-
da olmasinin istenmesi veya halihazirda giin katilimcisi olup fikra anlatimi ile “taniman”
bir kadinin varlig1, giin sirasinda fikra aktariminin yapilacagini garanti altina almaktadir.
Orneginin sik¢a goriildiigii miistehcen fikralarin giin gibi kapali bir ortamda kadinlar
arasinda aktarilmasi, bu fikralarin devamliligini da saglamaktadir. Toplumsal hayatta
karsilastigimiz ve dahil oldugumuz her bir sosyal grup igerisinde aktariminin hos karsi-
lanmadig1 miistehcen fikralar, giinler sayesinde kendisine aktarim ortami bulmaktadir.
S6z konusu anlatimlar ise kadinlarin kapali ortamlarda bu aktarimi gergeklestirmeleri
sayesinde psikolojik olarak rahatlamaya da imkén tanimaktadir. Ayn1 zamanda anne-kiz
veya anne-kiz-torun seklinde iki ya da ii¢ kusagin bir arada bulundugu giin 6rneklerin-
de, bu toplantilar sayesinde kent ortaminda kendisine yer bulduguna inanilan misafir
agirlama basta olmak {izere giin ortamlarinin baglamsal olarak gesitlilik gosteren tiim
kiilttirel unsurlariin nesilden nesile aktarilmasi durumu séz konusudur. Eve misafir
gelmeden once yapilan hazirliklar, misafirin gelmesi ile baslayan karsilama merasimi
(karsilama sirasinda sdylenen kaliplasmis sozler, misafire terlik verilmesi, paltosunun
alinmasi gibi), hal hatir sorma, ikramin nasil ve ne zaman yapilacagi, sohbet konulari,
misafirin ugurlanmasi (vedalasma sirasinda sdylenen kaliplagmis sozler, misafire palto-
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sunun verilmesi gibi), misafir gittikten sonra evde yapilacak isleri kapsayan misafir
agirlama siireci, tim agamalari ile glin uygulamasinda aktarilmaktadir.

Kentin insan yasamina getirdigi birtakim iletisim sinirliliklari, hem giiniin 6nemli
bir yapisi olan iletisim (sohbet) hem de aktarim ortami bulan sozli kiiltiir tirtinleri ile
halk inanis ve uygulamalar1 sayesinde ortadan kaldirilmaktadir. Kentsel mekanlarin
giindelik hayatinin aksine giindeki iletisim yapisinin genellikle sinirli olmamasi, 6zellik-
le belirli bir anlatici tipine ihtiyag duymayan so6zli kiiltiir {irtinlerinin yaratim ve aktari-
min1 kolaylastirarak bu tiirlerin kentlerdeki {iretimleri i¢in uygun ortamlar yaratmakta-
dir. Ayrica sadece giin sirasinda degil; giin dncesi ve sonrasinda da kadinlar arasindaki
etkilesim, kisilerarasi veya grup iletisimi seklinde siirdiiriildigii i¢in s6z konusu akta-
rimlarin bu siire¢lerde de devam ettirildigi goriilmektedir. Kadinlarin giin disinda yiiz
ylize goriismeleri veya Whatsapp gibi dijital ortamlarda bir arada bulunmalari, bu etki-
lesimin devamliligini saglamaktadir.

Kentsel ortamlarin getirisi olan “dis mekan”larda yapilan gilinler de kent ve giin
iliskisini ortaya koyan 6nemli unsurlardan biridir. Son yillarda uygulama siklig1 artan ev
dis1 ortamlarda giin diizenleme durumu, kentlerin giiniin siirekliligi agisindan sundugu
imkanlardan biri olarak degerlendirilebilir. Kent ortaminda sik¢a karsilagilan kafe, pas-
tane, restoran, polisevi, 6gretmenevi gibi mekanlar, gilinlerin diizenlenmesi i¢in tercih
edilen yerler durumundadir. Ozellikle sosyallesme acisindan kisitli imkami olan veya
calistig1 i¢in hazirlik yapma firsati bulamayan kadinlarin tercih ettigi dis mekanlar da
uygulamanin mekéana bagli olarak yapisal 6zelliklerinin igeriklerinde birtakim degisme-
lere sebep olsa da giinlerin stirdiiriilebilir olmasinit saglamaktadir.

Kent ortaminda yaratim ve aktariminin zayifladigr iddia edilen kiiltiirel 6gelerin
kentsel ortamlarin {iretimi olan toplantilarda aktariminin saglanmasi giinlerin islevsel
ozelliklerine vurgu yaparken uygulamanin ge¢misten giiniimiize siirdiiriilebilir olmasini
da agiklamaktadir. Bu tarz yaratim ve aktarimlarin devamliligi, kiiltiirel unsurlarin ku-
saklar arasindaki gegisini kolaylagtirmakta, s6z konusu unsurlarin kentsel mekénlarda
ne sekillerde uygulandigi/aktarildigi ve ne gibi degisimler yasadigiyla ilgili 6rnekler de
sunmaktadir.

Kiiltiirel 6gelerin kent ortamindaki temsil alanlarindan ve bizzat 6rneklerinden biri
olan giinler, dedikodu yapilmasi, pasta-borek-kisir yenmesi, dans edilmesi, takip takisti-
rilmasi gibi belirli mizahi kaliplar gergevesinde karikatiirize edilerek sunulmasina rag-
men katilimcilari, zaman, i¢ (ev) ve dis (kafe, restoran gibi) mekan, dans, miizik, yeme
igme, giyim kusam, tasarruf araglari, iletigim, sozlii kiiltiir iiriinleri ile halk inanig ve
uygulamalar1 gibi yapisal unsurlart ve hazirlik, selamlasma, hal hatir sorma, sohbet
sekilleri, ikram ve misafir agirlama, vedalagsma/ugurlama gibi geleneksel bilginin uygu-
landig1 ve aktarildigi muhtevasi ile kent folklorunun bir parcasi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Sonu¢

Biiyiik ¢cogunlugu kentsel alanlarda yasamaya baslayan ve “kentli” haline gelen
diinya niifusu gergegi, folklorun bir biitiin olarak goriilerek yaraticis1 ve aktaricisi (ve
dolayisiyla da koruyucusu) olan insan(lar)in hareketliligi ¢er¢cevesinde degerlendirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir. Tarihi, ekonomik, siyasi, toplumsal, kiiltiirel, mekansal
olmak tizere pek ¢ok farkli parametre ile sekillendirilen birey ve onlarin bir araya gele-
rek olusturduklar1 toplumsal/sosyal gruplar, kiiltiirel dgelerin yozlasma (olumsuz) ve
gelisme (olumlu) seklinde iki ayr1 yonde degisim yasamasina yol agmaktadir. Bilingli
veya bilingli olmadan meydana getirilen degisimler, mekansal dl¢ek tizerinden kurgu-
landiginda kentin kiiltiirel yapilarin igini bosalttig1 algisi ortaya ¢ikabilmektedir. S6z
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konusu alg1, uzunca bir siire kenti folklor disiplininden uzak tutmus; karmasik yapisi ile
on plana ¢ikarilan kentlerin kiiltiirel 6gelerden yoksun bir mekén olarak diistiniilmesine
neden olmustur. Bu durum tartismali olmakla beraber kent ortaminda karsilastigimiz
halk bilgisi tirinlerini konumlandirma, tanima ve inceleme noktasinda da pek ¢ok soru-
ya yanit verememektedir.

Tiirkiye kentleri s6z konusu oldugunda bu ortamlarin farkli yerlesim bdlgelerine
sahip olmalari, her kentin ayni 6zellikleri tasimamasi ve kent ile kirsal arasindaki sinir-
larin giderek belirsizlesmesi gibi sebeplerle halihazirda degisken ve hareketli bir yapida
olan kiiltiir, kentlerin yapilanmalar1 ve ikdmet edenlerine baglh olarak sekillenmektedir.
Donmus bir yapida gérmenin miimkiin olmadig: kiiltiir ve kiiltiirel unsurlar, kentsel
mekanlar s6z konusu oldugunda ilk ve bozulmamuis halinin tespiti ile degil; yasadiklar
degisimler (yozlagsma veya gelisme fark etmeksizin), nerede, ne zaman, nasil ve neden
ortaya ¢iktiklar, islevleri, yapisal unsurlari ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Ekonomik, kiiltiirel, sosyal, egitimsel ve ideolojik olmak iizere pek ¢ok farkli iglev
iizerine inga edilen giinler, karmasiklik ve devasalik karsilig1 olarak nitelendirilen kent-
sel ortamlarin karsimiza ¢ikardigi geleneksel uygulamalar olmakla beraber, sadece
uygulamanin kendisi degil; uygulamanin ihtiva ettigi kiiltiirel unsurlar agisindan da kent
folklorunun inceleme alanlarindan birini olusturmaktadir. Kabul giinti ile giin arasindaki
tarihsel siiregte donemin 6zelliklerine bagl olarak degisim yasayan bu toplantilar, yapi-
sal ve islevsel olarak kimi unsurlarmin giiniimiizde aktarilmamasi sebebiyle yasatilma-
mas1 kimi unsurlarinin ise yeniden kurularak aktarilmasi veya ihtiyaca yonelik olarak
yeni unsurlar eklenmesi ve iiretilmesi seklinde varligini korumaktadir. Kentlesme siireg-
leriyle baglantili olarak diisiinmenin dogru olacagi kabul giinii-giin doniisimii de s6z
konusu geleneksel uygulamanin yaratildig1 ve aktarildigi mekéana baglilig: ile iliskilen-
dirilebilir. Kentlerin giderek biiyiimesi ve buna bagl olarak kiiltiirel yapinin ¢esitlenme-
si, bahsedilen ziyaret biciminin kabul giinii seklinden giline donilismesini tetikleyen un-
surlardan biri olarak goriilmektedir. Kentlerin 6zellikle son 10 yilda hemen her sosyoe-
konomik gruba hitap eden mekén ¢esitliligine sahip olmasi da giiniin mekan tercihlerini
degistirmis; gilinler sadece i¢ mekanlarda (ev) degil; dis mekanlarda da (kafe, meyhane,
restoran, polisevi gibi) diizenlenir olmustur. Bu durum da kentsel mekanlara ait kiiltiirel
yapilanmalarin geleneksel uygulamalar iizerindeki etkisini gostermekle beraber kentin
iiretimi olan bir ziyaret bi¢iminin yasadigi degisimlerin yine kent ortaminin sundugu
imkanlar gergevesinde degisime ugradigini akla getirmektedir.

Giinlerin mekéansal 6zelliklerine (yapildigi mekanin kentlerin hangi yerlesim bol-
gesine ait oldugu) ve katilimeilarinin demograf 6zellikleri (yas, meslek, egitim durumu,
medeni hal, sosyoekonomik durum, memleket) ile psikolojik karakteristiklerine (davra-
nis ve diigiinceler, ilgi alanlari, giidiiler, hayat tarzlari) goére uygulanis bigimleri degisim
gosterse de giinlerin biitlinciil bir yapt olmasini saglayan dinamikleri genellikle degis-
memektedir. Bahsedilen her bir miistakil yap1, hem kendi yapisal ve islevsel 6zellikleri-
ni siirdiirmekte hem de uygulamanin igerisinde diger yapilarla etkilesime gecerek s6z
konusu toplantilarin siirekliligini ve pek ¢ok kiiltiirel unsur iizerine insa edilmesini sag-
lamaktadir. Bahsedilen unsurlarin giin uygulamasini meydana getirmesi ve giin ortamla-
rinin vazgegilmezi olmalart durumu, kent ortaminda folklorun sergilenmesini ve temsi-
lini saglamas1 agisindan olduk¢a dnemlidir. Kentsel mekénlarin {iretimini ve aktarimini
stfirladig1 veya onemli Olgiide zayiflattigr iddia edilen kiiltiirel unsurlarin yine kent
ortaminin yaratimi olan ve oralardan kirsal alanlara yayilan giinlerin asamalarinda tem-
sil imkan1 bulmasi, s6z konusu unsurlarin kent ortaminda nasil sergilendigini gérme
imkan1 tanimaktadir.
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Kent folkloru s6z konusu oldugunda 6nemli bir baglamsal 6zellik olarak karsimiza
¢ikan mekan, geleneksel yapilanmalarda degisimlere kap1 aralamakla beraber herhangi
bir halk bilgisi iiriinliniin yayilim agsamasinda da rol oynamaktadir. Kentsel mekanlardan
kirsal mekanlara dogru yayilan giinler, Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarindan
Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar kent merkezli uygulamalarken 1950’lerden sonra
kasabalarin ilgelere doniistiiriilmesi ve bu bolgelere tayin edilen devlet gorevlilerinin
esleri arasinda uygulamanin aktarilmasi ile uygulama alanimi genisletmistir. Bahsedilen
insan hareketliligi ile farkl1 yerlesim bolgelerinde uygulanmaya baslayan giinler, kentsel
mekanlarin 6zelliklerini kirsala tasirken es zamanli olarak kirsal mekénlara ait unsurlari
da kentin mekanlaria tasimaktadir. Giintimiizde her kirsal yerlesim bolgesinde 6rnegi-
ne rastlamanin miimkiin olmadig1 bu toplanti bigimi, uygulandig kirsal yerlesim alanla-
rinda da bu bolgelerin genellikle “cat kap1” olarak nitelendirilen ziyaret sekline ayak
uyduramayan bir fenomen olarak goriilmektedir. Kent hayatinin karmasasi igerisinde
onceden belirlenmis zaman, mekan ve siralama 6zelliklerine bagli olarak diizenlenen
giinler, ilk sekliyle kirsal alanlarin iiretimi olmaya oldukga uzaktir.

20. yiizyilin baslarindan itibaren kent merkezlerinde uygulanmaya baslayan kabul
giinleri, giinlimiizdeki uygulanis bigimi ve “gilin” seklindeki isimlendirmesi ile folklorun
kent ortamlarindaki 6nemli temsil alanlarindan birini ortaya koymaktadir. Hem uygula-
manin kendisi hem de asamalar1 (hazirlik gibi glin dncesi; selamlasma, hal hatir sorma,
ikram, misafir agirlama, ugurlama gibi giin sirasi; temizlik gibi giin sonrasi) ve yukarida
siklikla vurgulanan yapisal unsurlar ile giinler, her bir uygulama 6rnegi ile kentsel
mekanlarda folklorun temsilinin siirekliligini saglayan araglardan biri olma roliinii de-
vam ettirmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYT: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. So6z konusu tanim, tarafimizca hazirlanan “Kent Folkloru: Kadin Giinlerinin Halk Bilimi Ag¢isindan
Iincelenmesi” adl1 doktora tezi igerisinde “Kadim Giinii Kavrami” baslikli boliimde mevcuttur. Makale ko-
nusu edilen uygulamanin agiklanmasi i¢in tanima yeniden yer verilmistir. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz:
Niikte Sevim Derdigok, “Kent Folkloru: Kadm Giinlerinin Halk Bilimi A¢isindan incelenmesi”. Yayim-
lanmamis Doktora Tezi, izmir: Ege Universitesi, 2022: 41-48.
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OSMANLI MODERNITESiININ YORUMLANMA BiGiMi OLARAK
DUNYA FUARLARINDAKi OSMANLI
EGLENCELERi VE EGLENCE MEKANLARI *

Ottoman Entertainments and Entertainment Pavilions in World Exhibitions
as an Interpretation of Ottoman Modernity

Ziilal GURBUZ**

oz

Tanzimat donemini tanimlayan batililasma, yenilesme veya modernlesme gibi kavramlarin Osmanlt
toplumundaki etkisini, eglenceler ve mekanlarindaki degisim iizerinden gozlemlemek miimkiindiir; ¢linkii
eglence etkinligi, modernlesmenin mekana yansimasini goriilebilir kilan bir yasam bi¢imi ve bir modernite
pratigidir. Modernlesme kavraminin ortaya ¢ikisinda etkili olan Sanayi devrimi, Fransiz devrimi, aydinlanma
diisiincesi gibi hem ekonomik hem siyasi hem sosyal olaylarin somut iiriinlerinin tiim diinyaya duyurulmasi-
nin bir yolu ve yontemi seklinde goriilebilecek, 19. yilizyiln ikinci yarisinda gergeklestirilen Diinya Fuarlari;
modernite kavramindan yansiyanlarin gozlemlenebilecegi dolayisiyla bir modernite pratigi seklinde degerlen-
dirilen eglence faaliyetine ve mekanlarma dair ¢ikarimlarin da yapilabilecegi uygun bir vaka mecrasi olanag:
sunmaktadir. Bu uygunlugun baska bir yoni; gerek yerli gerek yabanci yaymlarda nesredilmelerinden otiiri,
ulastig1 kitle agisindan yadsinamaz 6neme sahip fuarlarda sunulanlarin, spontane gelisen bir siirecin degil bir
tanitim politikasmm iriinii olmasidir. Geleneksel yaklagimlardan uzaklasmay: esas alan yoniiyle kiiltiirel bir
proje ile iliskilendirilen, sekiiler yasam ve laiklik iizerine temellendirilmis; batinin degerlerinin yansiticis
konumundaki modernite kavrammimn; Osmanlt eglence faaliyetlerine ve mekanlarina, geleneksel tarzlarin
doniismesi veya daha batili tiirlerle ikame olmasi seklinde yansidigi goriilmektedir: Osmanli toplumunun
onemli bir sosyallesme mekan1 ve eglence merkezi addedilebilecek kahvehanelerin; 19.yiizyilda meddahlar,
karagézciiler, orta oyuncular, kuklacilar vb. yoluyla halkin eglence gereksinimine cevap verdigi, miizikli
eglencelerden geleneksel halk tiyatrosu gosterimlerine kadar pek ¢ok eglence faaliyetinin bu mekanlarda
sunuldugu bilinmektedir. Tamamiyla batidan gelen yeni bir tiir seklinde tanimlanan tiyatronun ve opera,
operet gibi batt menseli yeni eglence ve mekanlarinin, Osmanli sosyal yasaminda yer edinmesi ile birlikte,
tim toplumu ilgilendiren gesitli sebeplerle, 19. ylizyilin ikinci yarisinda geleneksel halk tiyatrosu 6gelerine
olan talep azalmus; bu siirecte dogus gerekgesi bati tiyatrosu etkisine de dayandirilan, orta oyununun farkli bir
yorumlanis bi¢imi, batidan miilhem Tuluat Tiyatrosu ortaya ¢ikmustir. Tuluat Tiyatrosu, orta oyunundan izler
tasidig1 i¢in ne tam modern ne de batiya dykiinen yoniiyle yerel veya geleneksel olarak degerlendirilebilecek
bir eglence faaliyet ve mekanidir. Osmanli eglence pratigine dair belirtilen gelismeler, Diinya fuarlarinda,
Osmanli’nin pavyonlarinda yer vermeyi tercih ettigi eglence mekanlarindaki farklilasma ile paralellik goster-
mektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda eglence faaliyetindeki degisim iizerinden Osmanli modernitesinin
yorumlanabildigi temsil siireci; 1873 Viyana Sergisi’ndeki kahvehane mekaninda miizikli eglencelerle basla-
mis, 1893 Chicago Diinya Fuari’nda batidan miilhem Tuluat Tiyatrosu ile devam etmis ve 20. ylizyilin hemen
basinda 1900 Paris Sergisi’nde operetlerin sunuldugu bir tiyatro seklinde son bulmustur. Bu siireg, hem yone-
tim, donem aydinlari, seyirciler hem performans yapanlar gibi toplumun tiimiinii kapsayan gesitli aktorlerin
eglence etkinliklerinde tecriibe ettigi veya bazilarinin bizzat yonlendirdigi yasanmishiklarin bir tezahiiri
oldugundan, Osmanli toplumunun modemiteye dair yaklagimlarini da yani Osmanli modernitesini de gozlem-
lenebilir kilmistir.
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ABSTRACT
It is possible to observe the impact of concepts such as westernisation or modernisation, which define
the Tanzimat period, on Ottoman society through the change in entertainment and its spaces, because enter-
tainment is a way of life and a practice of modernity that makes the reflection of modernisation on space
visible. The World Fairs held in the second half of the 19th century, which were a way of announcing the
products of economic, political and social events such as the Industrial Revolution, the French Revolution and
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the Enlightenment thought, which were effective in the emergence of the concept of modemisation, to the
whole world, offer a suitable environment in which the reflections of the concept of modernity can be ob-
served and therefore inferences can be made about entertainment activities and spaces, which are considered
as a practice of modernity. It is seen that the concept of modernity is reflected in Ottoman entertainment
activities and spaces in the form of the transformation of traditional styles or their substitution with more
western genres: It is known that coffeechouses, which can be considered as an important socialising place and
entertainment centre of Ottoman society, offered a wide range of entertainment activities from musical enter-
tainment to traditional folk theatre performances. In the second half of the 19th century, the demand for
traditional folk theatre elements decreased as theatre, which was defined as a new genre coming entirely from
the West, etc., gained a place in Ottoman social life; in this process, the Tuluat Theatre, which was inspired by
the West, emerged. The aforementioned developments in Ottoman entertainment practice are parallel to the
differentiation in the entertainment spaces that the Ottomans preferred to include in their pavilions at world
fairs. In the second half of the 19th century, the process of representation in which Ottoman modernity can be
interpreted through the change in entertainment activities started with musical entertainment in the coffee-
house at the 1873 Vienna World Fair, continued with the western-inspired Tuluat Theatre at the 1893 Chicago
World Fair and ended with a theatre where operettas were presented at the 1900 Paris World Fair at the very
beginning of the 20th century. Since this process is a manifestation of the experiences of various actors in-
cluding the administration, the intellectuals of the period, the audience, and the entire” society in entertain-
ment events, it also made the Ottoman society's approaches to modernity, that is, Ottoman modernity, observ-
able.
Key Words
The Late Ottoman capital, world fairs, modernity, entertainment activity, entertainment spaces.

Giris

Milli kiiltiir, vatandaslik gibi fikirlerin iretildigi bir donem seklinde addedilen mo-
dernlesme (Mardin 1991: 25-27); Karpat’a gore bir degisim siirecidir. Sosyal bilimcile-
rin hepsini tatmin edecek temel bir tarifi heniiz yapilmamis ise de batinin diinya goriisii
1s1¢inda degerlendirildiginde; batinin inanglarini, tarihsel deneyimini ve deger yargilari-
n1 yansitmak durumundadir (Karpat 2006: 58-533). Insanin birey olma yolunda kendi
potansiyelini ortaya ¢ikarma siirecindeki roliinden 6tiirli egitim devrimi, siyasi agidan
Fransiz Devrimi, ekonomik agidan Endiistriyel Devrim ile iliskilidir. Insan1 esir alan
yoniiyle toplumun, dinin veya gelenegin kurallarinin yerine akil- bilim ile temellendi-
rilmis bireysel- toplumsal bir hayat ikame etmektedir, aydinlanma diisiincesinin {iriinii
olarak kiiltiirel proje veya sosyal hayatta yer edinmis bir yasam tarzidir (Aslan Yasar,
2011: 10-26). Moderniteye dair bireysellik, laiklik, sekiiler yagam, aydinlanma diistince-
si, vatandaglik bilinci gibi pek ¢ok yaklagimin ifadesine ara¢ oldugu i¢in, modernitenin
mekana yansimasini goézlemlenebilir kilan eglence faaliyeti ise seyirci- performans
yapan- mekani yaptiran vb. aktdrleriyle toplumun her kesimini kapsamakta; dolayisiyla
eglence faaliyetine yonelik ¢ikarimlar yoluyla, Tanzimat siireci ile ¢cokca iliskilendiril-
mis modernlesmenin etkisi, tim Osmanli halki {izerinden miisahede edilebilmektedir
(Giirbiiz 2020: 62-78).

Osmanli modernitesinin gozlemlenebilecegi 6nemli ve elverigli bir alan seklinde
nitelendirilen eglence faaliyetini ve mekanlarini; modernite kavrami ile yakin iliskili
Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi, aydinlanma diisiincesi gibi hem ekonomik hem siyasi
hem sosyal olaylarin somut iiriinlerinin tiim diinyaya tanitilmasinin vasitasi, 19. ylizyilin
ikinci yarisinda gergeklestirilmis diinya fuarlar: tizerinden incelemek anlamli olmakta-
dir. Nitekim yabanci iilkelerin yeni yapim teknik ve malzemelerini tanitmak amaciyla
diizenledigi; ¢esitli etnik ve kiiltiirel 6geye ev sahipligi yapan bu sergilere, Osmanli
Devleti’nin katildig1 bilinmekte; Diinya fuarlarindaki Osmanli pavyonlarinda, eglence
faaliyetine yonelik 6gelere de yer verildigi goriilmektedir.

Bu 6gelerden ilki, 1873 Viyana Diinya Fuari’nda sunulmus kahvehane pavyonu-
dur. Baslangicta Mekke, Kahire ve Sam’da rastlanan, Osmanli toplumunun &nemli
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sosyallesme mekanlarindan kahvehanelerin; Istanbul’da 16. yiizy1l ortalarinda goriilme-
ye baslandig1 (Yasar 2019: 3-5), 1551 yilindaki bir belgede gecen “kahvehane mahal-i
eglence” ifadesinden anlasilacag: iizere eglence mahali biciminde tanimlandig1 ve Is-
tanbul halkinin ilk kapali genel eglencelerine ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir (Sahbaz
2007: 70-73). 19. yiizyilda da bu yerlerin; 6zellikle eglenceli, protokol agirlikli, yénetim
ve erkanini kapsayan ve “bir ay siiren bir festival” seklinde tanimlanan Ramazanlarda
(Sakaoglu, 2002: 56-59) eglence faaliyetinin odaginda yer aldig1 goriilmekte (Sahbaz
2007: 70-73); sadece Ramazan ayimda degil bagka zamanlarda da - Kumkapi, Aksaray,
Koska, Yenikuyu semtlerindeki kahvelerde orta oyunu; Sehzadebasi’ndaki Fevziye
Kiraathanesi’nde, Unkapani’ndaki kahvede karagdz; Aksaray Dilkiisa Kiraathanesi,
Beyazit Afitab Kiraathanesi, Cemberlitas Osman Aga Kahvesi, Divanyolu Arif Bey
Kiraathanesi’nde meddah (And 1985: 234-333) gibi ¢esitli gosterilerin yapildigt bilgi-
sinden hareketle- Istanbul’un eglenceye dair bir alan1 olma hiivviyetini korudugu ¢ikar-
sanabilmektedir. Ayrica asiklarin karsilikli beyitler soyleyip sazlar ¢aldigi (Aksel 1964:
3589-3591), II. Abdiilhamit Dénemi’nden itibaren alafranga miizik dinletilerinin veril-
digi; kogsma, mani ve destanlarin okundugu (Sahbaz 2007: 73); satrang, tavla, dama ve
mangala gibi oyunlarin oynandig1 (Abdiilaziz Bey 1995: 380-383) nargile icimi ile
meshur (Sahbaz 2007: 74) bu yerleri ¢cok yonlii bir eglence faaliyetinin de mekan1 sek-
linde degerlendirmek miimkiin olmakta; dolayistyla kahvehanenin Diinya sergilerinde
yer edinmesi sasirtict goriilmemektedir.

Diinya fuarindaki kahvehane temsilinin ardindan; geleneksel halk tiyatrosu 6gele-
rinden orta oyununun, bati tiyatrosu etkisiyle aldigi yeni hal yani Tuluat Tiyatrosu;
Osmanli’nin eglence pratigine yonelik tercih ettigi bir gosteri pavyonu olarak, 1893
Chicago Fuari’nda yer bulmakta ve 1900 Paris Sergisi i¢in, Osmanli Devleti tarafindan,
operet gosterilerinin sunuldugu bir tiyatronun se¢ildigi bilinmektedir. Tiyatro; Tiirk
kiiltiiriinde, baz1 kaynaklarca ¢ok daha eskiye tarihlenen bir zamanda var olmus ise de
Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore; Miisliman- dogu edebiyatlarinin en az tanidigi, gerek
Tiirk edebiyatinda gerek Islam edebiyatinda benzeri bulunmayan ve biitiiniiyle batidan
gelen yeni bir tiir bigiminde, Tanzimat siirecinde ortaya ¢ikmistir (Tanpinar 1997: 278).
Timiiyle batidan geldigi belirtilen bu yeni tiir; batinin diinya goriisii ¢ergevesinde, bati-
ya dair gorgii ve adetleri yansitmak durumunda olan modernlesme kavramu ile birlikte
diistintildiigiinde, “modern” bir eglence pratigi veya “modern tiyatro” seklinde de ifade
edilebilmektedir.

Sonugta, Osmanli’nin Diinya fuarlarindaki eglence faaliyetine ve mekanlarina dair
tercihlerinin, gelenekselden daha moderne yoneldigi ve bu tercihlerin spontane gelisen
bir siirecin degil bir tanitim politikasinin tirlinii oldugu sdylenebilmektedir; zira fuarlar-
da sunulanlar gerek yerli gerek yabanci yayinlarda nesredilmelerinden 6tiirii genis bir
kitleye ulagmakta ve devletin bilgisi dahilinde diizenlenmektedir. Bir politikanin pargasi
halinde, Osmanli’nin diinya fuarlarinda kendisini tanitmay: uygun gordiigii eglence ve
eglence pavyon tercihleri ile; devlet yonetiminin merkezi Istanbul’da, tiim toplumu
etkileyen yoniiyle modernite pratigi biciminde yorumlanan eglence faaliyetine dair
yasananlarin, kisaca Osmanli modernitesinin bir iliskisinin olmas1 beklenmekte; bu
iligkinin sorusturulmasi ise makalenin konusunu teskil etmektedir.

1. 1873 Viyana Diinya Fuari

1 Mayis- 1 Kasim 1873 tarihleri arasinda agik kalan, 42 doniimliik bir alan iizerine
Prater sehir parkinda kurulmus, Avusturya- Macaristan Imparatorlugu’nun ev sahipli-
gindeki 1873 Viyana Sergisi’nin Osmanli i¢in ayrilan béliimiinde, diizenlemelerini
Montani Efendi’nin, sergi komiserligini Osman Hamdi Bey’in istlendigi; III. Ahmed
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Cesmesi, bedesten, kosk, Hazine-i Hassa, porselen firini, hamam, kahvehane pavyonla-
rinin bulundugu ve nargile ve tiitiin ¢ubuklar1 (Resim 1) ile ilgi uyandiran kahvehanede
bir grup miizisyen tarafindan miizik ziyafetinin verildigi bilinmektedir (Isikl1 2012: 46-
53).

Resim 1. 1873 Vlyana Sergisi Osmanll kahvehane pavyonu (Islkll 2012: 53).

Ana kiitlesinde Tiirk slisleme sanatindan izler tasiyan tag kap1 vari bir girigin, boy-
dan pencerelerin ve sayvanin (dam sacagi, ortii) yer aldigi, lale baslikli ince siitunlarla
gevrili yliksek bir verandaya sahip, 1873 Viyana Sergisi’ndeki Osmanli kahvehane
pavyonunun; kdy odalar1 veya eglence mekanlariyla biiyiik benzerlikler gosterdigi belir-
tilen, tavan ve duvarlarinda, kepenk ve dam sagagi seklinde iist ortiiler kullanilmis kla-
sik bir kahvehane (Emeksiz 2009: 124-125) ile bigimsel olarak ortiistiigii goriilmektedir.
Zeminden verandaya ¢ikan merdivenin basamak sayisi1 ve merdiven altindaki kapr dik-
kate alindiginda pavyon kaide yiiksekliginin yaklasik iki metre oldugu ve kaidedeki
pencere agikliklarindan kahvehaneye ait bir bodrumun bulundugu ¢ikarsanabilmektedir

(Resim 2). )
sy

Resim 2. 1873 Vlyana Serglsl Osmanll kahvehane pavyonu (Islkh 2012 53).

Osmanli eglencelerinin kadim mekan1 kahvehanenin, 1873 Viyana Sergisi i¢in se-
¢ildigi bu siiregte, kahvehaneler ve burada sunulan gosterilerin yani sira tamamen yeni
bir tiir seklinde addedilen tiyatronun ve tiyatro mekanlarinin da ge¢ dénem Osmanli
baskentinde yer aldig1 bilinmekte, dolayisiyla Diinya fuarinda modern tiyatronun degil
kahvehanenin bir temsil dgesi seklinde kullanilmasina sebep durumun, Istanbul’da
eglence ve mekanlarina dair yasanan ¢esitli tecriibeler oldugu diigiiniilmektedir:

Istanbul’da, Tanzimat ile birlikte tiyatronun gelistigi baslica bolge Pera’dir; bunun
sebebi biraz da 1840 yilinda Beyoglu’'nda Odeon Tiyatrosu’nda opera oynatilmasina
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izin verilmesi (BOA. 1. HR- 6/292 1,2); 1841 yilinda Galatasaray Lisesi karsisindaki
Bosko Tiyatrosu’nda opera vb. tiyatro oyunlarinin gdsterilmesi lizere talep edilen ruhsa-
tin onaylanmasi (BOA. I. HR- 12/609); 1848 yilinda tiyatrocu Naum’un Beyoglu’nda
yanan ahsap tiyatrosunun yerine yenisinin yapilmasi i¢in kendisine para yardiminda
bulunulmasi ve burada oyun sahneleme talebine olumlu cevap verilmesi (BOA.I. MVL-
127/3335_3) gibi gelismelerle desteklenecegi iizere, devletin gerek Pera’da gerceklesti-
rilen eglence faaliyetlerine gerekse eglence mekanlari iiretme tesebbiislerine yonelik
olumlu tavridir. 1850 yilinda ise yabanci uyruklu tiyatrocu Hazi Huke’nin, Beyoglu’nda
oldugu gibi Istanbul Surici’nde de bir tiyatro binasi kurmak icin ruhsat talebi, Meclis-i
Ahkam-1 Adliye tarafindan tiyatro sebebiyle birtakim uygunsuzluklarin meydana gelebi-
lecegi gerekgesiyle reddedilmekte (BOA. A. DVN- 57/82, A. MKT. MVL-26/33); dola-
yistyla Pera’dakinin aksine, yonetimin, Miisliiman tebaanin yogun yasadigi Suri¢i’nde
tiyatro agilmasina dair ¢esitli endiseler tasidigi sdylenebilmektedir. Surigi’nde tiyatro
yapilmasina yonelik izni igeren ilk belge 1860 tarihlidir (BOA. i. MMS- 16/691 2).
Belgede bahsedilen, devletin Suri¢i’'nde tiyatro mekani kurma ve tiyatro faaliyeti ger-
ceklestirme onayma mazhar, 1860’da hizmete baglayan ve 1869- 1870 tarihlerinde ge-
sitli tadilatlar sonucu yeni bir mekansal tasarimla isletilen Gedikpasa Tiyatrosu (And
1976: 21-23); Surigi’nde, yonetimin tiyatro faaliyetine karsi ¢ekincelerinin nispeten son
buldugunu ifade eden bir girisim olarak dikkat ¢cekmekte; nitekim devlet tarafindan
Gedikpasa Tiyatrosu’nun miidiirii Giillii Agop’a 1870 yilinda on y1l siireyle Istanbul’un
cesitli bolgelerinde Tiirkge oyun oynatma imtiyazinin verilmesi (BOA. 1. SD- 18/777)
sadece Pera igin degil Istanbul’un diger bélgeleri igin de tiyatroyu destekler ydnde
onemli bir adim atildigimi gostermektedir (Kula ve Giirbiiz 2023: 1-29).

Biitiin bu bilgi ve belgeler; yénetimin, Istanbul halkinin tiyatroyu igsellestirme sii-
reci konusunda ¢esitli endiselerinin oldugunu, bu sebeple de Pera’ya nispeten Istan-
bul’un geneli veya toplumun her kesimi i¢in tiyatroya yonelik olumlu veya ortak bir
bakig agisi gelistirmede geciktigini drneklemekte; dolayisiyla devlet tarafindan 1870
yilinda sadece Pera’da degil istanbul’un cesitli bolgelerinde gdsteri yapmasi icin Giillii
Agop'a verilmis on yillik imtiyaz, tiim topluma tiyatronun sunulmasi hususunda atilacak
adimlarin milad: seklinde yorumlanabilmektedir. Her ne kadar Giilli Agop’un kamu
adabina hizmet etme, din, mezhep ve politikaya dokunmama gibi sartlarla imtiyaz aldi-
gina dair gazete haberinden (And 1976: 28) ve 1873 yilinda Maarif Meclisi tarafindan
onaylanmamis tiyatro eserlerinin basilmasi ve tiyatrolarda oynatilmasinin yasaklanma-
sina (BOA. MF. MKT- 13/48) deginen belgeden, gdsterilerin konu ve icerikleri baki-
mindan siki bir denetlemeye tabi tutuldugu; bu sebeple de iktidarin, toplum ile tiyatroyu
bulusturma yoniindeki kaygilarinin tamamen bitmedigi anlasilmakta ise de 1870 senesi-
ni, tiyatronun devlet eliyle tiim Istanbul igin sunulmasmin baslangici bir tarih olmasin-
dan otiirii farkli bir yerde konumlandirmak miimkiindiir.

Sonugta 19. Yiizyilin ilk yarisinda Pera’da var olan ve devlet tarafindan destekle-
nen tiyatronun, yapilmasinin uygunluguna dair bir izinle, Suri¢i’nde, 1860 yilinda yer
alabildigi; 1870’de Giillii Agop’a verilen devlet destekli imtiyazla da yonetimin tiyatro-
yu tiim halkla bulusturma yoniindeki ¢ekincelerinin azalmaya basladigi goriilmekte;
belirtilen sebeplerle toplumun geneline daha yeni yeni ve kontrolli bir bicimde tiyatro-
nun arzina baglandig1 1870 yilindan {i¢ sene sonra gerceklestirilen 1873 Viyana Diinya
Fuari’ndaki kahvehane temsili anlasilabilir olmaktadir zira 1873 senesinin bizatihi ken-
disi tiyatro oyunlariin Maarif Meclisinin kontroliine sunulmasindan 6tiirii toplum ile
tiyatroyu bulusturma yoniinde belli bir sinirin ¢izildigi, cesitli kontrollere tabi bir orta-
min ev sahibi bir zamandir.
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2. 1893 Chicago Sergisi

Jackson Park’ta 1 Mayis- 30 Ekim 1893 tarihleri arasinda acik kalan, 686 doniim
alana yayilmis Chicago Sergisi’nin Osmanli i¢in ayrilan béliimiinde, sergi komiserligini
Ibrahim Hakki Pasa’nin yuriittiigi; dikilitas, cami, eglence alanlari, diikkanlar, bin kisi
kapasiteli bir Tuluat Tiyatrosu (Resim 3) pavyonundan meydana gelen bir Tiirk Ko-
yi’'niin kuruldugu; Tiirk Pazari’nin ve Tiirk Koéyli’niin etrafi ile caminin minaresinin
1siklandirilarak Hamidiye Marsi esliginde 6zel bir agilig toreninin diizenlendigi ve dev-
letin birgok kdsesinden kisinin goérevlendirildigi bu sergide 6zellikle azinlik tebaadan
olusan tiyatro grubunun ilgi uyandirdig1 bilinmektedir. Sergi boyunca, Osmanlica hafta-
lik resimli bir gazete ¢ikarilarak sergiyle ilgili genel bilgiler ve Tiirk pavyonuna iliskin
cesitli yazilar yaymlanmistir (Istkli 2012: 110-126).

Resim 3. 1893 Chicago Sergisi Osmanlit Koyt (Isikl1 2012: 112-113) ve kirmizi renkle
ifade edilmis Tuluat Tiyatrosu oldugu sanilan yap1

Resim 5. Chicag Srglse Osmanl1 Koyti- Isfanbul Sokag1 Giris (Lorentz 2014).
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Resim 6. 1893 Chicago Sergisi Tiirk Tiyatrosu (Isikli 2012: 121).

Ay yildiz armal Istanbul Sokag1 yazisiyla tanimli bir ana girisi ve bunun yaninda
yildiz formlu parapet vari gatisiyla bir kafeyi igeren Tiirk Koyii’niin (Resim 5) agilist
i¢in, cadde ortasina “tak” yapildigi bilinmekte (Isikli 2012: 113); girisle ayn1 aks iize-
rinde bulunmasindan ve civarindaki yapilara gore daha anitsal kemerli goriintiisiinden
oOtiirli, kafenin yaninda ikinci bir giris seklinde hizmet verdigi diisiiniilen takin hemen
bitisiginde Tiirk Tiyatrosu yer almaktadir (Resim 6). Ancak bu tiyatro, Diinya sergileri
kitape¢iginin, 1893 Chicago Sergisi kisminda ifade edilen Tiirk Tiyatrosu ¢izimiyle (Re-
sim 4) sadece daha iist 6l¢ekten bakildiginda gdzlemlenebilen dikdortgen bir kiitlenin
uzun kenar1 boyunca siralanmis ufak pencereleri, buray: tanimlayan iki kulesi (Resim 3)
ile benzesmekte ve birebir ortiismemektedir. Dolayisiyla sergideki tiyatro pavyonunun,
Tiirk Tiyatrosu ciziminde yapilan ¢esitli degisikliklerin tezahiirii bir mekan oldugu
diistiniilmektedir. Nitekim hem Tiirk Tiyatrosu ¢iziminde (Resim 4) hem artik ¢izimin
bazi farkliliklarla sergiye uyarlanmis hali sayilan tiyatro yapisinda (Resim 3), (Resim 6)
yart dogulu yar1 batili bir mimari Gislup kullanildigi géze ¢arpmakta; ¢izimde Dutch roof
(parapetli besik ¢at1) adli striiktiir ile pagodalart ve sayvanlari andiran iki kulenin ke-
merli bir arkad yoluyla birlestirildigi (Resim 4) ve fuardaki tiyatro yapisimin (tuluat
binasi) kemerli giriginin sogan bir kubbe ile taglandirildigi (Resim 6) goriilmektedir.

Tuluat binasimnin Diinya sergisinde yerini aldig1 bu siiregte, Tuluat gosterilerinin
toplumla tanismasi, Giilli Agop’a imtiyaz verilmesi sonrasina denk gelmekte; bu imti-
yazin miizikli oyunlar1 kapsamamasi ve yalniz metne dayanan oyunlar1 icermesi, ¢esitli
cevrelerce Tuluat Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikma sebebi addedilmektedir (And 1992: 86-
88). Baz1 kesimlerce de bu sebep, geleneksel orta oyunu tiiriiniin, bir bat1 tiyatrosu yo-
rumu seklinde farklilagmasinin yapicist sayilabilecek, Tanzimat ile baslayan batililasma
etkisine temellendirilmekte (Karavar 2022: 122-128); nitekim Tuluat Tiyatrosu’nun var
olusu, orta oyuncu kadrosundan meydana gelen Hayalhane-i Osmani toplulugunun
kurulus tarihine 1875’e dayandirilmaktadir (And 1992: 86-88).

Tuluat Tiyatrosu’nun teskilinden bes sene sonra, 1880°de, Giilli Agop’un imtiyaz
stiresinin bitiminde, Tiirkge tiyatro oynamak isteyen kumpanyalarin serbest birakildigi
ve bunun sonucunda - sayilart giderek artan Sehzadebasi tiyatrolarinin 6viildiigi, Ge-
dikpasa Tiyatrosu’nun artik talep gérmediginin yazildig1 gazete haberlerinden anlasila-
cagi izere (And 1976: 28)- Sehzadebasi’ndaki Direklerarasi’nin dnemli bir eglence aksi
halini aldig1 bilinmekte; Direklerarasi’ndaki bu canliliga sebep temasa sanatinin Tuluat
Tiyatrosu oldugu sanilmaktadir. Zira Istanbul’da gesitli kahvehanelerde orta oyunu,
meddah ve karag6z gibi geleneksel eglence tiirlerinin sunulmasinda zaten bir mani yok-
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tur. 1880’11 yillarda yerli tiyatro topluluklarinin dogmasi; Temasdhane-i Osmani, Ha-
yalhane-i Osmani, Eglence-i Osmani gibi Tiirk tiyatro tarihinde dnemli yere sahip toplu-
luklarin gosterilerinin, Direklerarasi ile anilir duruma gelmesi (Tosun 1994: 367-368) de
bu sav1 desteklemektedir.

Sehzadebasi- Direklerarasi’ndaki tiyatrolarla kryaslanan, tiyatroya dair rekabetin
onemli bir parcast olmus Gedikpasa Tiyatrosu ise; Ermeni veya Tiirk sanat¢ilarin kotii
telaffuzlarinin diizeltilmesi yoniinde cesitli adimlarin atildigt (And 1976: 59); Ahmet
Mithat Efendi’nin yazdig1 “Ahzi sar” adli piyeste aristokrat sinifin karsisina baska bir
kitle konularak smifsal esitsizlige vurgu yapilan; birden fazla es edinmek, sahte dindar-
lik ve taassup ile ilgili elestirileri iceren eski adetleri yikmaya yonelik piyeslerin oynan-
dig1 (Ahmet 1934: 40); 1873 yilinda Namik Kemal’in Vatan piyesinin sonunda, Sultan
Abdulaziz’in yerine hiirriyet yanlist V. Murad’in getirilmesine dair alt metinler barm-
dirdig1 séylenen Muradiniz nedir, Muradimiz budur, Allah muradimizi versin gibi nii-
mayislerin gorildigi (Zilal 1933: 62); basinda yaymlanan uyarilara ragmen (And,
1976: 59) V. Murad doneminde serbest birakilan yazarlardan Ahmet Mithat’mn batil
itikatlara kars1 oyunu Cengi ve Cerkesler’in kahramanliklarini anlatan Ozdenler’in sah-
nelendigi (Ahmet 1934: 40) ve hos karsilanmasa da 1879°da kadinlarin tiyatro seyret-
mesi icin igerisine kafesli localarin yaptirildigi (And 1992: 95) moderniteye dair milli-
yetcilik, bireysellik, vatandaslik fikri, geleneksellikten kopus, yasam tarzi gibi alt bag-
liklarin belirtilen vakalarla deneyimlendigi (Giirbiiz 2020: 62-79), devlet tarafindan tiim
topluma modern tiyatronun sunulmasi yoniinde imtiyaz verilen énemli bir tesebbiisiin
mecrasidir (Kula ve Giirbiiz 2023: 21-25) ve saraya Cerkesler’in 6zgiirliigiinii saglama
ve Osmanli milletleri arasinda ayrilik yaratma amaci giiden bir oyun bi¢iminde jurnal
edilen Ozdenler’in sahnelenmesi sonucu (Ahmet 1934: 40), yerlesmis bir kaniya gore
1884 yilinda yiktirtlmistir (And 1992: 95).

Belirtilen bilgiler degerlendirildiginde, Osmanli Devleti’nin 1893 Chicago Sergi-
si’ndeki Tiirk Tiyatrosu yani Tuluat Tiyatrosu tercihi anlamli bulunmaktadir. Bu segi-
min Oncelenmesinde, devlet ve toplumun birlikte tecriibe ettigi Gedikpasa Tiyatrosu
girigiminin dnemi biyiiktiir; zira Gedikpasa Tiyatrosu’na verilen imtiyazin kalkmasi,
Direklerarasi’ndaki Tuluat Tiyatrolar1t ve gosterilerine ragbeti beraberinde getirmis ve
devletin bizatihi destekledigi modern tiyatro hamlesinin yani Gedikpasa Tiyatrosu’nun
yine devlet tarafindan sonlandirilmasi ve yikilmasi, diinya sergilerindeki temsil tercihi-
nin modern tiyatro degil Tuluat Tiyatrosu yoniinde kullanilmasinin yapicilarindan ol-
mustur.

Ote taraftan yerli tiyatro topluluklarinin ortaya ¢iktig1, Tuluat gosterilerine ilginin
arttig1 1880’li yillarda, Direklerarasi’ndaki biiyiik kahvehanelerde orta oyunu, meddah
ve karagoz gibi eski temasa sanatlarinin da sunulageldigi bilinmekte (Tosun 1994: 367-
368); bu stirecte hala talep goren kahvehanelerin ve buradaki gdsterilerin yerine batidan
miilhem Tuluat Tiyatrosu’nun eglence temsil 6gesi seklinde 1893 Chicago Sergisi’nde
yer almasi dikkat cekmektedir. Osmanli’nin, bir politikasinca, Diinya sergilerinde tercih
ettigi eglenceler ve mekanlar: iizerinden kendisini tiim diinyaya daha modern bir iilke
olarak tanitma egiliminin bu duruma sebebiyet verdigi diisiiniilmektedir ki Tuluat Tiyat-
rosu olusumunda goézlendigi gibi geleneksele moderni karma; dolayisiyla moderne ya-
kinlagsma temayiilii; Osmanli Devleti’nin 1893 Chicago Sergisi’ndeki Tiirk K&yii’nde,
Osmanl1 eglence etkinliklerine dair “tek Tiirk Tiyatrosu, dans eden kizlar, biitiin dogu-
nun gelenek gorenekleri ve eglenceleri” bilgilendirmesini iceren bir afiste de goriilebil-
mektedir. Afisteki ifade dogaglama bir siirecin iriinii sayilmamaktadir zira bu ifadeden
kadinlarin performans uygulayici bir rol iistlendigi anlasilmakta (Resim 7) ve sosyal ve
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kiiltiirel hayata aktif katilan kadin kimligi konusunun; sekiilerizm, yeni yasam bigimi,
geleneksel rolden uzaklagma gibi yaklasimlari iceren modernite kavramiyla veya Os-
manlt modernitesiyle dogrudan iliskili oldugu bilinmektedir. Ayrica Tiirk Tiyatrosu’na
yapilan vurgu ulusculuk, vatandaslik bilinci baglaminda afisteki s6ylemi moderne ya-
kinsamakta, biitiin dogunun gelenek ve gorenekleri ifadesi ise nispeten geleneksel kal-
maktadir.

TURKISH THER Tor
DANCIN
NCING iRl g

AMUE TS
°' ALL THE origyy

Resim 7. 1893 Chicago Sergisi’nde Tiirk Tiyatrosu Afisi (Lorentz 2014).

3. 1900 Paris Sergisi

Paris’te 543 doniim alan {izerine kurulan 1900 yilindaki son biiyiik diinya fuarinda
Osmanli pavyonunun Sen Nehri kiyist boyunca diizenlenen Milletler Caddesi’nde (Isiklt
2012: 160), (Resim 8) politik dneminden 6tiirii Italya ve Amerika Birlesik Devletle-
ri’nin arasina konumlandirildigt ve Fransiz Mimar Adrien-Rene Dubuisson tarafindan
detayli bir sergi salonu seklinde tasarlanan bu yer i¢in hiikiimetin 70000 $ gibi bir meb-
lag harcadigi bilinmektedir (Celik 1992: 88-110).

Resim 8. 1900 Paris Sergisi’nde Tiirk Pavyonu (Isikl1 2012: 161).

Genis, sivri kemerle nehre cephe veren yapida zemin katta pazar, zanaatg1 atolyele-
ri ve kafe; birinci katta endiistri sergisi ve ikinci katta askeri miize ve operetlerin Tiirk
hayatindan pargalar sahneledikleri bir tiyatro bulunmaktadir. Bina, batili gézlemciler
tarafindan bazi cami ve cesmelerden izler tasidig1; islam mimarligmnin farkli donem ve
bolgelerinden stilize form ve eleman potpurisi i¢erdigi, Tiirkiye’nin en giizel yapitlari-
nin 6nemli parcalari ve dogru detaylarinin derlenerek bir Osmanli sanati sentezinin
yapildig1 ve kimisince Osmanli anitlarina referans vermeyen yeni bir Osmanli tarzi
denemesi yoniinde degerlendirilmis (Celik 1992: 109-110) ise de yapmin tasarimcist
Fransiz Mimar Adrien- Rene Dubuisson’un Paris’teki Ecole des Beaux-Arts tam adiyla
Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-arts ekoliinden yetistigi bilinmekte (Agorha
2022) ve 1900 Paris Sergisi’ndeki Tiirk Pavyonu’nun Beaux-Arts iislubunun bir yorumu
oldugu anlagilmaktadir.
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Klasik mimarinin tiim tarihsel tezahiirlerinin incelenmesini énceleyen Ecole des
Beaux-Arts’taki egitim; Beaux-Arts tarzi yapilarin anitsal klasik mimari ile 6zdeslesti-
rilmesinin yapicisidir. ilk yillarinda, Fransiz ve italyan klasik geleneklerinden 6gelerin
Rokoko siislemelerle birlestirilmesi sonucu eklektik bir goriiniim edinen ¢ok yonli
Beaux-Arts tiiriiniin; Fransiz ronesans, barok, neoklasik ve halyan ronesansina ait ¢esitli
unsurlarla ev, sato, villa, otel, tren gar1 gibi farkl islevdeki birimlerde uygulanabildigi
goriilmektedir (Novelli, Chris vd. 2015: 107-109).

Resim 9. Beaux- Arts tarzi 6rnekleri. Solda: Jefferson Hotel (1893 1895) Sagda Swan-
nanoa (1911-13) (Novelli, Chris vd. 2015: 107-108)

1900 Paris Sergisi’ndeki Tiirk Pavyonu; Barok stile referans veren, merdivenindeki
ve ¢atisinin kasnagiyla birlestigi yerlerdeki kivrimlari, anitsal siitun ve pargalari, locasi,
cesitli agikliklarla bolinmiis kulesi ve barindirdig: klasik iislup ile Beaux- Arts tarziyla
ortiismektedir (Resim 10). Boyle biiyiik bir organizasyonda iilkelerin bulunacagi ko-
numlarin 6nceden belirlenmesi beklendiginden; Tiirk Pavyonu’nun Amerika Birlesik
Devletleri ve Italya arasinda yer alacagi bilgisi, Osmanl Devleti’ni belli bir uyum yaka-
lamak adina Beaux-Arts’a yonlendirmis olmalidir; zira Beaux-Arts’in Amerika’da
1880'lerde New York'ta, 1890'larda Richmond Jefferson Hotel'in insasiyla (Resim 9)
Virginia'da goriilmeye baslandigr ve 1900'den sonra ulusal bir takint1 haline geldigi,
talep edildigi ve Italyan Ronesans sanatindan izler tasidig1 bilinmektedir (Novelli, Chris
vd. 2015: 107).

Resim 10 1900 Par1s Sergls1 nde Turk Pavyonu (Dadyan 2018).
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Resim 11. 1900 Paris Sergisi Osmanli pavyonunda Théatre des Mille et Une Nuits
(Isikl1 2012: 161).

Sergide eglence tiirii ve mekani olarak operetler ve bir tiyatro tercih edilmistir (Re-
sim 11). Dolayisiyla operetlerin ve tiyatro mekaninin, Osmanlt toplumunun eglence
kiltiiriine katki sundugu donem 6nem kazanmakta; bu siirecin, 19. yiizyilin ilk yarisinda
Venedikli Jiistinyan’mn Galatasaray civarinda yaptirdigi Istanbul’un ilk tiyatro binasi
olan Fransiz tiyatrosunda, Fransiz komedi ve operet heyetleri angaje edilmesiyle basla-
dig1 goriilmektedir. Sonradan, padisahin umumi eglence yerlerine gitmesinin uygun
olmadig1 ve bu gibi hareketlerin padisah agirligi ile ortiismedigi dedikodular iizerine,
Beyoglu tiyatrolarina gitmekten vazgegen Sultan Abdiilmecid tarafindan, Dolmabahge
Sarayi’nin silahhanesinde, Avrupali mimarlara yaptirilan tiyatro binasinda, yabanci
sanatkarlarin padisah ve saray mensuplari i¢in temsiller verdigi; bu tiyatroya getirtilen
yabanci opera ve operet heyetlerinin miizik kismini olusturan saray miizik ve orkestra-
sinda gorevli bir kisim Tiirk gencine bati miiziginin 6gretildigi; dolayisiyla saray tiyat-
rosunda yabanci sanat¢ilarin oynadiklar1 operalarda, Tiirk genclerinin de rol aldig1 bi-
linmektedir (Ahmet 1934: 14-16). Nitekim Sultan Abdiilaziz déoneminin devlet destekli
ve onemli bir girisimi sayillan Gedikpasa Tiyatrosu’nda da Giillii Agop’un bu is i¢in
gorevlendirdigi Mosyo Menadier isimli bir rejisor esliginde g¢esitli operet gosterimleri
olmus; La Belle Helene, Girofle-Girofla, Orphee aux Enfers Les Brigands, La Fille de
Mme Angot operetleri, Gedikpasa tiyatrosu yazarlarindan Saint Petersburg sefiri Sakir
Pasa, Atina Sefiri Agah Efendi tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilerek, asillarindaki bestelerin
ayniyla oynanmistir (Ahmet 1934: 66).

Operetlerin ve Basiret gazetesinde 1288'de (1871-1872) yayimlanan imzasiz yazi-
da, son asra gelinceye kadar yokken Avrupa medeniyetine muhatap olmaya baglayali-
dan beri varlik gosteren bir fikir; Ahmet Mithat Efendi’nin 1877'de nesredilmis Menfa
adl1 eserinde, okuma yazma orani diisiik bir lilkede, egitim bakimimdan faydali bulunan
bir eylem; Namik Kemal’in Diyojen, Hadika, Ibret ve Celal Mukaddemesi ve bagka
gazetelerdeki yazilarinda, toplumsal yarar igerdigi vurgulanan bir tiir olarak tiyatrolarin
(And 1970: 101-103) sunuldugu tiyatro mekani; Cekmece dergisindeki yazida mahall-i
mekatip-i edebiyenin birincilerinden; Hain Zevce adli oyunun 6nséziinde halkin edep ve
ahlakina hizmet icin icat edilmis mekteb-i irfan seklinde belirtilmektedir.

Ote taraftan karagdziin siyasal taslama ve acik sagikligina devlet ileri gelenlerince
tepki gosterilmesi, Bati tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesiyle karagézii sinirlayan bir
tutumun gitgide gelismesi, basinda da orta oyununa karsitlik olusmasi, aydinlar tarafin-
dan orta oyununun yan sira karagoéze de akstilamelde bulunulmasi ve dénemin énemli
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isimlerinden Namik Kemal’in bu tiirleri “si-i edeb talimhaneleri" veya “st-i ahlak
mektebi” ve “bunca rezaletler mektebi” seklinde nitelendirmesi (And 1992: 44); bir
egitim ve irfan yeri addedilen bati tiyatrosunun karsisina ahlak dis1 gibi gerekcelerle
otekilestirilen geleneksel tiirler koymakta; dolayisiyla Osmanli toplumunda tercih edilen
eglence tarzina bagli olarak gesitli sinifsal farkliliklarin dogdugu sodylenebilmektedir
(Glirbiiz 2020: 72-103).

Bu siirecin yapicist sadece tiyatronun ahlaka hizmet ettigine ve buralarin bir irfan
mektebi sayildigina dair belirtilen gelismeler degil; modern tiyatro icrasinin bir mekani
seklinde kullanilmak iizere, Sultan Abdiilaziz doneminde imtiyaz verilen Gedikpasa
Tiyatrosu ve tiyatroda sunulan moderniteye yakinsanmis konu ve igerikler ve bunlarin
yaraticilari aydinlar, sefirler, iist diizey yetkililer ve Sultan Abulmecid zamaninda Dol-
mabahge sarayinin silahhanesinde ve Sultan 2.Abdulhamid déneminde Yildiz Sara-
y1’'nda agilan tiyatrolardir; zira Sark gazetesinin tiyatronun dinen uygun olmadig1 gorii-
stine kars1 Feryat gazetesi tiyatro mekan1 ve tiiriiniin yasatilmasinda bir sakinca bulun-
madig1 savini; padisahin Avrupa'dan en usta oyunculari sarayina gagirttigi, tiyatrolarin
acilmasini onayladigi, oyunculara armaganlar dagitip kendi sarayina tiyatro yaptirdigi
ve halifenin giinah nedir bildigi; bir yanlighik var idi ise Seyhiilislamin neden sessiz
kaldig1 gibi yonetimin tiyatroya olan pozitif yaklagimlari ile desteklemistir (And 1970:
101-103).

Belirtilen gelismeler ve 1893 Chicago Sergisi’nden sonra da tiyatroya yonelik
miispet soylemlerin devam edegelmesi ki 1896 yilinda Kevkebi Sarki gazetesinde tiyat-
rodan; icad1 her nereden ve kim tarafindan olursa olsun, eglence gibi goriilse de temasa-
sindan ¢esitli yarar saglanabilecek bir tiir seklinde bahsedilmektedir (And 1970: 101-
103); operetlerin sunuldugu tiyatronun 1900 Paris Sergisi’nde yer alma sebebini agik-
lamaktadir. Ger¢i Gedikpasa Tiyatrosu’na verilen imtiyazin kalkmasinin, Direklerara-
st’ndaki Tuluat tiyatrolarina ragbeti beraberinde getirmesi ve devletin bizatihi destekle-
digi modern tiyatro girisiminin yani Gedikpasa Tiyatrosu’nun yine devlet tarafindan
sonlandirilmasi, 1893 Chicago Sergisi’ndeki Tuluat gosterimlerini devlet politikasi
acisindan anlagilabilir kilsa da; en bagindan beri yonetim ve erkaninin modern tiyatroya
dolayisiyla opera-operet gibi bati menseli tarzlara tevecciihii, 1900 Paris Sergisi’nde
artik tiim diinya i¢in goriilebilir bir noktaya taginmistir. Ayrica yonetim, aydinlar, yazar-
lar gibi aktorlerin modern eglence tiirlerine yonelimi, Osmanli toplumunun eglence
faaliyetine dair se¢imlerine veya egilimlerine de tesir etmis; Suri¢i bolgesinde 6zellikle
Ramazan aylarinda Sehzadebagi Direklerarasi’nda siiregelmis yogun geleneksel eglen-
celer erken 20. ylizyilda tiyatro gibi bat1 menseli seyirlerce ikame olmustur (Giirbiiz
2020: 120).

Sonug¢

1873 Viyana Diinya Fuari’'nda Osmanli Devleti’nin miizik ve nargile i¢imi gibi ge-
leneksel tiirde eglencelere ev sahibi mekan olarak kahvehane pavyonunu tercih ettigi
bilinmektedir. Pavyonun, klasik kahvehane tipolojisi ile benzesmesi, verandasini g¢evre-
leyen lale baglikli siitunlariyla 6zgiin bir dénem seklinde tanimlanagelen Lale Devri’ni
cagrigtirmasi (1718-1730) ve bu sergide Lale Devri’nin simge yapilarindan I1I. Ahmed
Cesmesi’nin de yer almasi; yonetimin mimari baglamda geleneksele veya 6zgiine duy-
dugu dykiinmenin bir ifadesi sayilabilmektedir.

1893 Chicago Sergisi’nde Osmanli Devleti tarafindan Tuluat gdsterilerinin yapil-
dig1 bir Tiirk Tiyatrosu’nun yani Tuluat Binasi’nin se¢ildigi goriilmektedir. Hem Tiirk
Tiyatrosu ¢iziminde (Resim 4) hem c¢izimin ¢esitli farkliliklarla sergiye uyarlanmis hali
addedilebilecek tiyatro yapisinda (Resim 3), (Resim 6) yar1 dogulu yar1 batili bir mimari
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tarzin kullanildig1 gézlenmekte; ¢izimdeki Dutch roof (parapetli besik ¢ati) adlr striiktiir
bati mimarligini; pagodalar1 ve sayvanlari andiran iki kule (Resim 4) ve fuardaki tiyatro
yapisinin (tuluat binasi) kemerli girisinin taclandirildigr sogan kubbe (Resim 6) dogu
mimarligimi animsatmaktadir.

Son biiyiik Diinya sergisi, 1900 Paris Sergisi’nde ise Osmanli Devleti’nin bir tani-
tim politikasinca, batt menseli tiirlerden olan operetlerin sunuldugu bir tiyatro kurul-
mugtur. Tiyatronun askeri miize gibi devlet glivenlik mekanizmasina dair bilgiler iceren
mekan ile tek bir pavyonun ikinci katinda konumlandirilmasi; bu yerin zemin ve birinci
katta bulunan pazar, zanaatci atdlyeleri, kafe, endiistri sergisi gibi mahallerden daha
onemli goriildiigi diislincesini akillara getirmektedir. Pavyon tasariminda ise o donem
Amerika’da fazlaca ragbet edilen ve Italyan mimarisinin klasik unsurlarindan miilhem
anitsal bir tislubun benimsendigi anlagilmakta ve yapmin bir Beaux-Arts tarzi yorumu
oldugu ¢ikarsanabilmektedir.

Sonugta, Diinya sergilerinde, eglence tiirlerinin sunulduklari mekanlarin; sirasiyla
Lale Devri’nden izler tastyan ve geleneksel tipolojiyi esas alan kahvehaneden; yari
dogulu yari1 batili mimari formlar i¢ceren Tuluat Binasi’na, en sonunda da bat1 klasizmi-
nin anitsal temsil kazandig1 Beaux-Arts’ i bir yorumu olan tek pavyondaki bir tiyatroya
doniistiigii goriilmektedir.

Eglence ¢esitlerine gelince; Osmanli Devleti tarafindan 1873 Viyana Sergisi’nde
nargile ve tiitiin ¢ubuklart esliginde siiregelen miizikli eglenceler tercih edilmistir; zira
yonetim batidan gelmis yeni tiir addedilen tiyatroya sempati beslese de bu donem tiyat-
ronun toplumla bulusmasi yoniinde ¢esitli endiseler tasimaktadir.

1893 Chicago Sergisi’nde, Istanbul’da yiizy1l basindan beri var olmus modern ti-
yatronun degil de dogusu 1875’e dayandirilan Tuluat gosterilerinin yer aldigi bilinmek-
tedir. Bunun sebebi biraz da devletin tiim topluma kontrollii bir bigimde modern tiyatro
arzinin gerceklestirilmesi igin ayricalik tamidigi Gilli Agop ve Gedikpasa Tiyatro-
su’dur. Giilli Agop’un imtiyazmin bitmesi (1880) ile birlikte Tiirk¢e tiyatro oynamak
isteyen kumpanyalarin serbest birakilmasindan 6tiirli ve Gedikpasa Tiyatrosu’nun yer-
lesmis bir kaniya gore yonetim tarafindan yiktirilmasinin (1884) modern tiyatroya tep-
kiyi de beraberinde getirmis olma ihtimalinden sebep; Sehzadebasi’ndaki Direklerarast
Tiirk tiyatro tarihinin 6nemli unsurlarindan Tuluat Tiyatro topluluklari ile anilir hale
gelmistir. Devlet ve toplumun deneyimledigi bu gelismelerin yani sira Tuluat Tiyatro-
su’nun Osmanlt Devleti tarafindan 1893 Chicago Sergisi’nde seg¢ilmesi; Osmanli’nin
moderniteye dair politikalarina da temellendirilebilmektedir; zira sergide sunulan Os-
manli eglence etkinlikleri temal1 afis; geleneksel is paymin digindaki bir edinimin 6zne-
si olarak kadinlardan bahsedilmesi acisindan ve Tiirk Tiyatrosu’na yapilan vurgu ile
moderniteye yakinsanmis; biitlin dogunun gelenek ve goreneklerine deginilmesi ile
nispeten geleneksel kalmis ve Tuluat Tiyatrosu’nun kdkeniyle ortiisen bir bigimde biraz
dogulu biraz batil1 bir yaklagimin gézlemlenmesine ara¢ olmustur.

1900 Paris Sergisi’nde ise devletin en basindan beri destekledigi, donem aydinlari-
nin ve yazarlarinin ahlak mektebi seklinde onurlandirdig: tiyatroda sahnelenmek iizere
bat1 menseli operetler oncelenmistir ki yogun Miisliman niifusa sahip Suri¢i’nde, Seh-
zadebas1 Direklerarasi’nda, Ramazan aylarinda siiregelmis yogun geleneksel eglencele-
rin, erken 20. ylizyilda tiyatro gibi batt menseli seyirlere yerini biraktig1 olgusu dikkate
alindiginda bu se¢im sasirtict goriilmektedir.

Hem eglence tiirii hem mimarisi agisindan sergideki tercihlerin spontane gelisme-
digi ve yonetimin, aydinlarim, toplumun her kesiminin eglence faaliyetleri iizerinden
moderniteye dair deneyimlediklerinin tezahiirli bigiminde, Osmanli Devleti’nin tanitim
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politikasinca ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir. Sonugta Osmanli geleneksel eglence me-
kanlarinin ve ¢esitlerinin daha batili olanlarla ikame edilme siirecinin minyatiirii sayila-
bilecek bu sergilerde adim adim geleneksele veya 6zgiine dykiinen yoniiyle kahvehane
ve icerisinde sunulan miizikli eglencelere; yar1 geleneksel yar1 modern, batidan miilhem
Tuluat gosterilerine ve mimarisinde de batt ve dogu formlarini birlikte barindiran Tuluat
Binasi’na ve son biiyiik Diinya sergisi, Paris sergisinde batili, anitsal mimari ile ¢okg¢a
iligskilendirilen Beaux-Arts tislubunun bir yorumu yapinin igerisinde bir tiyatroya ve bati
kokenli operetlere yer verilmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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~ “YALAN SOz BU DUNYADA OLUNCA OLMASA YEG”:
DIRSE HAN og'aLu BoéAg HAN ANLATMASINDAKI “YALAN” VE
“IFTIRA” SOYLEMLERININ PSIKOMITOLOJiK TEMELLERIi*

“It Is Better Not to Lie in This World”: The Psychomythological Foundations of Lie
and Slander Discourses in the Story of Dirse Han Oglu Bogac¢ Han

Do¢. Dr. Ahmet KESKIN**

oz

Dede Korkut anlatmalari iizerinde 6zellikle son dénemlerde -sdylem ¢oziimlemesi, felsefe, sosyoloji ve
psikoloji basta olmak iizere- ¢esitli disiplinlerin de ortak edildigi disiplinlerarasi ¢aligmalarin arttigi goriilmek-
tedir. Calismalar, Tiirk diisiincesinde, halk felsefesinde, diinya goriisiinde yer alan pek ¢ok etik degerin estetik
bir kurgu dahilinde aktarildig1 Dede Korkut anlatmalarinda kargimiza ¢ikan eylem ve sdylem tiirlerinin derin-
likli olarak ¢oziimlenmesi durumunda, bunlar araciligiyla iletilmek istenilen mesajlarin sosyolojik, psikolojik,
mitolojik ve ideolojik agidan ¢ok katmanli bir biitiinliik iginde tasidig: ¢esitli anlam ve islev alanlarinin daha
iyi anlasilabilecegini gostermektedir. Dede Korkut Oguznamelerinin 6zellikle mitolojik ve psikolojik yonleri-
ni ¢oziimlemeye odaklanan galigmalar kapsaminda yapilan degerlendirmeler, eserin giiglii psikolojik ve
mitolojik temellere sahip olduguna isaret etmektedir. Psikoloji odakli yaklagimlarin dogrudan mitolojik metin-
ler iizerinde uygulanmastyla ortaya ¢ikan, insan davranislarinin, eylem ve sdylemlerinin, edebi ve estetik
yaratmalarinin temellerini arastiran disiplinlerarasi 6zgilin bir yaklagim olarak psikomitoloji, folklor ¢alismala-
rinda da yeni yonelimler olusturabilecek niteliklere sahiptir. Folklor tiirlerinin en temel islevleri arasinda yer
alan bilgi, diisiince ve tecriibenin yeni nesillere aktarilmasi seklinde beliren varolus nedenleri dogrultusunda,
Dede Korkut Kitabi’nda -diger pek ¢ok konuda oldugu gibi- yalan ve iftira hususlarmin da belirli bir ideoloji-
yi kaniksatmak amacini gozeterek islenmis oldugu goriilmektedir. Eserin giris niteligi tastyan “Mukaddime”
adli kismindan baslamak iizere eser iginde pek ¢ok yerde goriilebilen yalan unsurunun iftirayla birlikte 6zel-
likle Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatmasinin kurgusunda yonlendirici bir etkiye sahip oldugu dikkati ¢ek-
mektedir. Dirse Han’a yalan ve iftira odakl1 bilgi aktarimida bulunan kirk namerdin yalan ve iftiralarinin
metinde yalnizca yalan ve iftira hakkindaki ideolojik mesajlar1 yansitmak lizere yer almadig, basta aile birligi
ve toplum biitiinliigii, beylerin gorev ve sorumluluklari, baba-ogul ve anne arasindaki iliskilerin diizenlenmesi
olmak iizere ¢ok sayidaki degere yonelik tiirlii mesajlarin vurgulanmasinda arag olarak kullanildig1 goriilmek-
tedir. Bir baba olarak ogluyla baglarini gerektigi kadar giiglii bi¢imde kuramadig: anlasilan, kirk namerdin
iftiralarina kanarak onu oldiirmeye kasteden, anlatida Bogag tarafindan “akli sagmis bilinci yitmis koca baba”
seklinde tanimlanan Dirse Han, Oguz toplumunda, tasimasi gerektigi diisiiniilen tiim niteliklere sahip ideal bir
kahraman olmasina ragmen, kendisine atilan iftiralar sonucunda 6liimle burun buruna gelen Boga¢ Han ve
eserde oglunu, aile birligini ve toplumsal diizeni yeniden saglamaya yonelik stratejileriyle 6n plana ¢ikan
“Han Kiz1”nin miicadelelerini merkeze alan anlati kurgusunun, barindirdig psikomitolojik unsurlar bakimin-
dan da tizerinde dikkatle durulmasi gereken niteliklere sahip oldugu goriilmektedir. Anlatmanin “biling”,
“bilingdis1” ve “bilingalt”na génderme yapan unsurlarla donatilmis kurgusunda, Oedipus karmasasi olarak
bilinen mitolojik ve psikolojik olguya da “yalan” ve “iftira” soylemleriyle, belirli mesajlar1 vurgulamak iizere,
bilingli bir sekilde yer verildigi anlagilmakta, anlatmanin baslica bu 6zellikleriyle psikomitolojik temellerinin
belirgin oldugu dikkati ¢ekmektedir. Calisma, s6z konusu temellere odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler
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ABSTRACT
It is seen that interdisciplinary studies on Dede Korkut narratives, especially in recent years, involving
various disciplines - especially discourse analysis, philosophy, sociology and psychology - have increased.
Studies show in the case of a deep analysis of the types of actions and discourses that appear in Dede Korkut
narratives, in which many ethical values in Turkish thought, folk philosophy, and worldview are conveyed
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within an aesthetic fiction, the messages that are desired to be transmitted through these are sociological,
psychological, mythological and ideologically multi-leveled integrity. It shows that the various meanings and
functional areas it carries can be better understood. Evaluations made within the scope of studies focusing on
the analysis of the mythological and psychological aspects of the Dede Korkut Oguznames indicate that the
work has solid psychological and mythological foundations. Psycho-mythology is a new approach that
emerged as a result of the diversity in interdisciplinary cultural studies and the multi-faceted interactions
established by applying psychology-oriented approaches directly to mythological texts. In this respect, psy-
cho-mythology, as an interdisciplinary-original approach that explores the foundations of human behavior,
actions and discourses, and literary and aesthetic creations, has the qualifications to create new orientations in
folklore studies. In line with the reasons for existence, which is among the most basic functions of folklore
genres, which is the transmission of knowledge, thought, and experience to new generations, it shows that in
the Book of Dede Korkut, as in many other subjects, lies, and slander are handled to take a specific ideology
for granted. Notably, the lie element, which can be seen in many places in the work, starting with the Muk-
addime, has a dominant effect on the fiction of the Dirse Han Oglu Boga¢ Han narrative, along with the
slander. The fact that the lies and slanders of forty scoundrel people who conveyed information based on lies
and slander to Dirse Han are not included in the text only to reflect the ideological messages about lies and
slander, especially family unity and social integrity, the duties and responsibilities of the gentlemen, the
regulation of the relations between father-son and mother. It is seen that it is used as a tool for emphasizing
various ideological messages about many values. Additionally, narrative fiction has qualities that need to be
carefully considered in terms of the psychomythological elements it contains. It is understood that the mytho-
logical and psychological phenomenon known as the Oedipus complex is consciously included in the narra-
tive, which is equipped with elements that refer to “consciousness”, “unconscious” and “subconscious”, to
emphasize particular messages with lies and slander. Notably, these main features of the narrative and its
psycho-mythological foundations are evident. The study focuses on these foundations.
Key Words
The Book of Dede Korkut, Dirse Han Oglu Boga¢ Han, psychomythology, lie, slander.

Giris

Mitler, insanligin tarihsel siiregte karsilastig1 sorunlar ¢éziimlerken iirettigi diigiin-
celerin, bulduklar1 ¢6ziim yollarinin, ortaya ¢ikarttiklar1 bilgi birikimlerinin hafiza me-
tinleridir. Mitoloji ve psikoloji odakli ¢aligmalarin zenginlesmesi, insanin ve insanligin
birey ve toplum olus, kiiltiir ve medeniyet olusturma siireglerinin biitiin asamalarindaki
tiirlii deneyimlerinin mitlerde goriilebilecegi anlayisini da belirginlestirmistir (Saydam
2011:7-11, 47-48; Bastiirk 2019:34-35; Saydam 2023). Halk bilgisi tirlinleri, toplumla-
rin zihinsel ve biligsel gelisim siire¢lerini anlamaya yonelik igerikleri bakimindan psiko-
lojik temellere de sahiptir. Freud’un yaklagimlarint 6zellikle folklorun sembolik-ortiilii
anlamlarini sosyal ve psikolojik, bireysel ve zihinsel siiregler kapsaminda ¢dziimleyen
caligmalartyla dikkat ¢eken Alan Dundes’e gore tiim folklor tirlinlerinde 6nce karsitlik-
lar1 yaratma, sonrasindaysa ¢oziimleme esastir. Karsitliklarin ¢oziimiiyle gerilimin azal-
tilmast kuralimin, folklor iiriinlerini diger sanat {irlinlerinden ayiran ve bu iriinlerin
sosyolojik, psikolojik ve estetik agidan haz vermesini saglayan temel 6zellikler oldugu-
nu diistinen Dundes, folklor {irlinlerindeki tiim 6geleri pargalarina ayirarak her pargay1
diger pargcalarla olan iligkileri i¢inde tanimlamanin, bunlarin 6zellikle psikolojik temel-
lerini dikkate alarak ¢oziimlemenin Snemini siklikla vurgular (Dundes 1987; Dundes
1997; Dundes 2007; Caglayan Mazanoglu 2022). Mitin yalnizca zitliklar1 vurgulamakla
yetinmeyip bu zitliklara ¢éziim iiretme gibi bir iglevinin de bulundugu yaklagimiyla
(Segal 2004:114) psikomitolojinin mitleri benlik, toplumsallik ve psigik doniistimler
odaginda tartisarak yorumlamaya c¢alismasi; folklor, mitoloji ve psikoloji arasindaki
iliskilerin tutarli ve anlaml1 biitiinliigiine isaret etmektedir.

Toplumlarm kiiltiirel gelisim siireglerini ilgilendiren tiirlii konu, olgu ve durumlarin
folklor tiirleri ve 6zellikle mit karakterli metinler araciligryla ¢éziimlenmesine yonelik
¢alismalarda -ge¢miste psikoanalitik kuramlar yogunlukta olmak {izere- psikomitolojik
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yaklagimin siklikla kullamldigi goriilmektedir.! Disiplinlerarasi kiiltiirel ¢aligmalardaki
¢esitlilik ve cok yonlii etkilesimler sonucunda, psikoloji odakli yaklagimlarin mitolojik
metinler lizerinden sinanmasiyla ortaya ¢ikan psikomitoloji, yalnizca mitolojik terim ve
kavramlarin psikoloji alanindaki kullanimlarini degil; insan davranislarindaki ortaklikla-
rin, eylem ve sdylemlerin, edebi ve estetik yaratmalarin mitolojik temellerini de aragti-
ran disiplinleraras1 6zgilin bir yaklasim olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu o6zellikleriyle
folklor ¢aligmalarinda yeni yonelimler olusturabilecek niteliklere sahip olan psikomito-
loji yaklasimiyla, giiniimiize kadar cesitli arastirmalarin gergeklestirilmis oldugu goriil-
mektedir (Giirel ve Muter 2007; Saydam 2017; Saydam ve Kiziltan 2018; Ozyildirim
2018; Akcan 2019; Saydam ve Kiziltan 2021; Akcan 2021, Saydam 2023).

Zengin bibliyografik ¢alismalara konu edilecek gesitlilikte (Bekki, 2015; Tiirkmen
ve Pehlivan 2021; Arvas, 2023) ve 6zellikle son donemlerde disiplinlerarasi aragtirmala-
rin gerceklestirildigi goriilen (Uyanik 2009; Cetinkaya 2015; Cobanoglu 2020, Coba-
noglu 2021a; Cobanoglu 2022; Akkoyun Kog¢ 2021; Yurtsever 2019; Karadag 2021;
Gok ve Saglam 2022) Dede Korkut Kitabi, folklor aragtirmalari i¢in ge¢miste oldugu
gibi giiniimiizde de son derece zengin bir kaynak niteligi tagimaktadir. Dede Korkut
Kitab1 hakkinda giiniimiize kadar yapilan ¢alismalar iginde psikolojik temellerle psiko-
mitolojik unsurlarin (Karabas 1996; Saydam 2011; Bastiirk 2019; Topcu 2019; Erdogan
2020) ve bunlar i¢inde 6zellikle yalan ve iftira (Rzasoy 2012; Erdal 2016) ile Oedipus
konularinin (Saydam 2023: 146-188) ¢esitli agilardan ele alinmis oldugu goriilmektedir.
Anlatmalardaki Oedipus vurgusunun yalan ve iftira unsurlartyla iliskilendirilerek su-
nulmasi hususunun ise heniiz kapsamli ¢aligmalarla, yeteri kadar degerlendirilmedigi
dikkati ¢ekmektedir. Bu dikkatten hareketle hazirlanan ¢aligmada, Dede Korkut Kita-
br’nin ilk anlatmasi olan Dirse Han Oglu Boga¢ Han (DHOBH) anlatmasindaki yalan
ve iftira unsurlarinin Oedipus olgusuyla iligkilendirilmesinin psikomitolojik temellerine
ve konunun eserde bu dogrultudaki goriiniimlerine odaklanilmastir.

1. Dede Korkut Kitabi ve DHOBHA Baglaminda Yalan ve iftiranin Genel
Goriiniimii

Evrensel ve ¢ok yonlii yapisiyla basta estetik, etik ve felsefe, hukuk, psikoloji, sos-
yoloji ve teoloji olmak iizere pek ¢ok disiplinin inceleme alanina giren (Akpimar 2014;
Samsake1 2015: 91-92; Kazan Nas ve Kogger 2021) yalanin Tiirk Dil Kurumu Sézlii-
giinde; “Dogru olmayan, gercege uymayan soz, kitir”; iftiranin ise “Bir kimseye kasith
ve asilsiz sug yiikleme, kara ¢alma, biihtan” seklinde tanimlandig1 goriilmektedir (URL-
1). Iftira ve yalanin, evrensel dgretilerde, semavi dinlerde, farkli kiiltiirlerde, birbirine
yakin oOzellikleriyle, hakkinda pek ¢ok agiklama ve degerlendirmenin yapildigi temel
konular arasinda yer aldig: dikkati ¢ekmektedir (Cagric1 2000: 522-523, Cagric1 2013:
297-300).

Dede Korkut Kitabi’'nin Mukaddime kisminda yer verilen; Yalan soz bu diinyede
olinca olmasa yeg. Gergeklerin ii¢ otuz on yasin toldursa yeg (Ozgelik 2016: 14-15)
sOylemiyle; “Diinyada yalan soziin hi¢ olmamasinin ve her zaman gergeklerin gecerli
olmasinin ¢ok daha iyi olacagimin ama ne yazik ki yalanin bu diinyadaki varliginin da
bir gercek oldugu’nun belirginlestirildigi diisiince sisteminin anlatmalar i¢inde ¢esitli
bi¢imlerde ayrintilandirildig1 goériilmektedir. Bu ayrintilandirmalarin ilki ve belki de en
dikkat ¢ekeni, eserin ilk anlatmasi olan DHOBHAda goriilmektedir. Anlatmada; gocuk
sahibi olmadig1 i¢in asagilanip lanetlenen, bu sorunu esinin yonlendirmeleri ve dogaiistii
giiclerin yardimiyla asarak bir erkek ¢ocuk sahibi olduktan sonra ¢ocugun ad, taht ve
beylik almay1 hak ettigi Dede Korkut araciligiyla bildirilen fakat beylik almasi ve kendi-
lerini yeteri kadar anmamas1 adamlar tarafindan kiskanilan, kurgulanmis bir plan déhi-
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lindeki agir iftira ve yalanlarla ogluyla aralar1 agilmak istenen bir babanin, kirk yigidi-
nin sdyledigi yalan ve iftiralara inanarak oglunu dldiirmeye kastetmesine ulasan ¢atisma
ve ¢oziilme odakli bir kurgusal diizlem s6z konusudur. Boga¢’in kendilerine yeteri
kadar deger vermedigini diisiinen kirk yigit; “Gelin oglan1 babasina kovlayalim (kétiile-
yelim), belki 6ldiiriir; bizim degerimiz, hiirmetimiz onun babasinin yaninda yine artar”
(Ozgelik 2016: 43, 628) diyerek iki boliige ayrilarak Bogag hakkinda iirettikleri yalan ve
iftiralar1 babasi Dirse Han’a aktarmaya baglar.

Atil1 yalan ve iftiralara gore Bogag kirk yigidiyle birlikte (1) kalin Oguz beylerine
isyan etmis, (2) nerede giizel gordiiyse ¢ekip almis, (3) ak sakall kocalarin agzina sév-
miis, (4) ak percemli kadinlarin sacint yolmus, (5) babast dururken gogsii giizel koca
daga ¢ikip av aviayip kus kuslamis, (6) al sarabin keskininden i¢ip annesiyle sohbet
eylemis, (7) babasina kast eylemis, kisacas1 Oguz toplumu icin kabul edilemez olan ve
her birinin miieyyidesinin bash basina “6liim” oldugu en agir suglar1 islemistir (Ozgelik
2016: 44-45, 628; Teyek 2013: 456-457). Kirk namert, bu isnatlarin Bayindir Han’a
ulagmas1 durumunda Dirse Han’in huzura ¢agrilip 6ldiiriilecegini de bir tehdit olarak
kullanarak; “Boyle ogul nene gerek? Oldiirsene!” (Ozgelik 2016: 628-629) sdzleriyle
baski altina almaya galistiklart babayi, ogluna kars1 kigkirtir. Yalan ve iftiralarla oriilii
planlarimi isleten kirk namert, “Oglun seni 6ldiirmeden sen oglunu 6ldiirmene bak a!”
(Ozgelik 2016: 629) deyince Dirse Han, “Babam kivansin diye” geyigi kovalayip kendi-
sinin Oniinden gelip gitmekte olan oglu Bogac¢’t iki kiirek kemiginin ortasindan okla
vurarak agir yaralar.

Av doniigii oglunu géremeyen anneye ve sonrasinda yeniden babaya yalan sdyle-
meye devam eden kirk namerde inanmayan Han Kizi, Kazilik Dagi’na ¢ikip oglunu agir
yaral1 ve 6lmek {izereyken bulur. Kirk cariyenin topladig1 dag cigegi ile annesinin {igiin-
cli defa sikisinda gogsiinden gelen siitiin birlesiminden elde edilen merhemin yaraya
siiriilmesiyle Bogag, yeniden yasama doner (Ozgelik 2016: 630-632). Bogag’in 6lmedi-
gini 6grenen kirk namert; “Eger Dirse Han oglancigini goriirse bizi sag birakmaz, hepi-
mizi oldiirlir” diyerek yeni bir plan kurgular. Kirk namert, boynuna sicim takip ellerini
bagladiklar1 Dirse Han’1 yayan olarak, ak etinden kan ¢ikincaya kadar doverek kafir
ellerine gotiirmek tizere yola ¢ikar. Bu durumu 6grenen Dirse Han’in esi, oglu Bo-
§ag’tan, babasini tutsakliktan kurtarmasini ister. Bogag, kirk yigidini yanina alarak yola
¢ikar ve Dirse Han’1 kirk namerdin esaretinden kurtarir. Dirse Han, ogluna taht ve bey-
lik verir, tekrar kurulan aile birligi ve toplum diizeniyle anlatma sona erer.

2. insan ve Toplum Bilimleri, Folklor ve Oedipus

Her Kkiiltiiriin, inancin ve bilimsel yaklasimin kendine 6zgili anlamlandirma ve yo-
rumlama bigimleri bulunmakla birlikte, kiiltiirlerin sembolik insa siireglerinde evrensel
ortakliklarin bulundugu kabuliiniin &zellikle de “erginlenme”, “Odipal karmasa” ve
“yeniden dogus” temalarinda belirginlestigi dikkati ¢ekmektedir (Bastlirk 2019: 36).
Saglikli bir anne-ogul iliskisiyle babanin bu iliski tizerindeki dengeli mesafesinin belir-
leyiciligi tizerine temellendirdigi kuramimi sekillendirip agiklarken Oedipus tanimlama-
sin;, Yunan mitolojisindeki Sophokles’in Kral Oedipus anlatmasindan odiingleyen
Freud her ne kadar Oedipus’u Sophokles merkezli okumus olsa da esasen Oedipus’un
M.O. 420’li yillarda yazildigi kabul edilen bu versiyonundan ¢ok daha eski veya yeni
versiyonlari ve yorumlar1 da bulunmaktadir (Ozyildirrm 2018: 66). Tarih boyunca Yu-
nan mitolojisi disinda Hint, Sri Lanka, Misir, Cin ve daha pek ¢ok toplumun Odysseia,
Ramayana ve Mahavamsa basta olmak iizere tiirlii destan, mit ve tragedya odakli an-
latmalarinda Krishna, Ganesa, Isis-Osiris-Seth, Nezha, Sinhabahu gibi ¢ok sayida kah-
ramanin gelisimleri, erginlenmeleri ve kendi bilingaltlarina yaptiklar1 yolculuklarla

56 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2024, Y1l 36, Cilt 18, Say1 142

temsil edilegeldigi (Akmaz 2017: 43, 132-133) goriilen Oedipus karmasasinin yalnizca
cinsellik baglaminda degil, gii¢c ve iktidar ¢ergevesinde ¢ok yonlii, evrensel ve kiiltiirle-
raras1 boyutlar1 belirgindir (Saydam 2023: 61-363).

Odipal kompleksle ilgili yaratilan bircok mit ve efsane ile bunlarin yorumlanma-
sinda, ataerkil toplumlarda anne-kadin yerine baba-erkegin birincil konumda bulunma-
sinin zorunlulugu ve ataerkil toplum diizeninin stratejik agidan korunmasi amaciyla bu
kompleksin lanetlendigi yaklasiminin belirginlestigi goriilmektedir. Oedipus’un, baba-
sini1 dldiirerek ataerkil diizene bagkaldirmig oldugu kabulii ile Freud un tiim bilingdist ve
bastirma unsurlarinin temelinde ensest yasaginin bulundugu, bu yasagin dogadan ko-
pusla gelen “medeniyetin baslangici” oldugu goriisii® birlestirildiginde, Oedipus’un,
bireyin birincil narsistik doneminin yikilisini, bilingdigt arzunun g¢ekirdegini atarak
insanin, kiiltiiriin diinyasindaki yliceltme metaforlarina ilismesini, sonug olarak da kiil-
tiiriin diizenine girmesini temsil ettigi goriisiine ulasildig1 anlasilmaktadir (Tiiziinoglu
2004: 362-363; Akmaz 2017: 45-46).

Anne-baba-gocuk iliskilerinin psikomitolojik ¢ercevede insanin bireysel, toplumsal
ve kiiltiirel gelisiminde ve anaerkil-ataerkil ¢catigmalar ger¢evesinde sembolik temellere
sahip oldugu goriisii (Saydam 2011: 53-55; Saydam 2023), bu olgunun kiiltiirel ¢aligma-
lar ve 6zellikle de folklor i¢in de dikkat ¢ekici bir tartigma konusu olmasina yol agmus,
folklorun inceleme alanina giren gesitli konularla ilgili Oedipus odaginda giiniimiize
kadar pek cok calisma gergeklestirilmistir (Boyer 1976; Sheleff 1976; Edmunds 1977,
Edmunds 1981; Lebovici 1982; Fine 1984; Dundes 1987; Meletinskii 1987; Wax 1990;
Dundes 1995; Krappe 1995; Propp 1995; Dundes 1995; Edmunds-Dundes 1995; Freud
1995; Dundes 1997; Saydam 2023). Baba ile ogul arasindaki arkaik miicadeleye dayan-
dirilan, Freud’un “biitiin nevrozlarin ¢ekirdegini olusturan en ilkel karmasa” olarak
tanimladig1 ve “sembolik olarak insanin kiiltiirlesme siirecindeki ¢esitli sancilarinin
yansimalarimi icerdigini” belirttigi bu “etik kompleks”, her toplumun kendi kabulleri
dogrultusunda, “emik” bir cercevede ele alinabilecek niteliklere sahiptir. Peki, Bati
kiiltiiriiniin ¢ekirdek karmasasi olarak bilinen (Saydam 2023: 157) ve DHOBHA’da da
temas edilen Oedipus olgusunun, Tiirk mitinin ana metinlerinden biri olarak kabul edi-
len Dede Korkut Kitabi iginde “yalan” ve “iftira” unsurlariyla biitlinlestirilerek vurgu-
lanmasi, Tiirk kiiltiirii ve onun psikomitolojik temelleri ¢er¢evesinde nasil degerlendiri-
lebilir?

3. DHOBHA’da Odipal Karmasayla iliskilendirilen “Yalan” ve “iftira”
Séylemlerinin Psikomitolojik Goriiniimleri ve Temelleri

Yalniz ruh yoniinden degil yap1 bakimimdan da Yunan ve Oguz miti arasinda ciddi
iligkilerin bulundugunu belirten Abdulla (2019: 26-30), mitten yaziya gecisin {lirlinii ve
bir koprii olan destanlarda yer alan unsurlarin mitik temellerini ve bunlarda goriilen,
diger toplumlarin mitleriyle olan benzerlikleri, mitlerin evrenselligi ile bu evrenselligin
destanlara yansimasi olarak degerlendirir. Karabas (1996: 42-57) da Dirse Han’in, oglu
Bogag’1 6ldiirme girisiminde bulunmasina yol agan korku ve kaygilarin temelinde Odi-
pal karmasanin baskinligina temas eder. Ekici’ye (2001: 57) gore ise Kral Oedipus ile
Boga¢ Han anlatmasi arasinda, basta “kehanet” ayrintis1 olmak iizere pek ¢ok farklilik
bulunmaktadir.

Dede Korkut anlatmalarinin; (1) Yunan mitleriyle ayni zaman kesitine gotiiren an-
tik tabakast, (2) destanmin ilk ciimlesinin gétiirdiigii 7. yiizyila ait tabaka, (3) destanin
yaziya aktarildigi 16. yiizyil olmak tizere {i¢ ana tabakasi bulundugu kabul edilmektedir
(Abdulla 2019: 358). Ancak burada Oguz miti, anlatmada, yasak davranisla ilgili vurgu-
sunu yaptiktan sonra konuyu biitiiniiyle kendisi -Oguz toplum diizeni, diinya goriisii-
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acisindan degerlendirmeye baslamaktadir. Bir baska ifadeyle; Yunan mitinden alintila-
nan konu, konuyu hatirlatmasindaki benzerlik disinda, yani anlatmanin ilgili kismindaki
vurgudan sonra, biitiiniiyle “benzemezlik” seklinde ilerlemektedir (Abdulla 2019:268-
269). Bu bakimdan eserde, “yalan” ve “iftira” olarak belirlenen ¢ekirdek vurgu disinda-
ki tim unsurlar, bilingli bir ayristirmanin yansimalaridir. S6z konusu ayrigsmalar ¢ok
sayida olmakla birlikte, bunlarin baslicalarin1 kisaca su sekilde degerlendirmek miim-
kiindiir:

(1) Tiirk destanlarinda ogullarin babalari bilerek ya da isteyerek oldiirdiikleri ve-
ya oldiirmek istedikleri gesitli ornekler goriilmektedir. Tiirk destanlarinda babaya isya-
nin sebebi tore ve mutlak giicii ele gecirmekken Oedipus, babasini, babasi oldugunu
bilmeden, bir yabanciyla carpistigini sanarak, “yanlislikla” 6ldiirmiistiir. DHOBHA da
ise yalan ve iftiralar sonucunda baba oglunu dldiirmeye kastetmektedir (Kayabas1 2016:
514-515; Ogel 1993: 8-10). Anlatmada babann bilingli, istekli bir ldiirme girisiminden
¢ok, yaratilan psikolojik gerilim ortaminda gergeklesen, “bilingsiz” bir dldiirme girisimi
s0z konusu oldugu i¢in bu; isteksiz, zoraki, “sdzde” bir girisimdir. Oklama sahnesindeki
“Dirse Han istedi ki oglanciginin istiine giivleyip diiseydi; o kirk namert birakmadi”
(Ozgelik 2016: 629) ifadeleri ve anlatmamin sonunda Bogag¢’in kendisini kurtarmaya
geldigi sirada gergeklesen sdylesmedeki Dirse Han’mn pismanlik ifadelerinden de bu
durum anlagilabilmektedir.

(2) Tiirk toresinde ve anlatmalarinda kadin “bastan ¢ikaric1” bir tip olarak belir-
mez. Gelenek kadina, “bilerek” veya “bilmeyerek” ihanet ettirmez. Kadin her seyden
once estir veya annedir. Anlatmanin akisi i¢inde -tipki Salur Kazan’in esi Burla Hatun
gibi- Dirse Han’in esi de “Han Kiz1” olarak toy diizenleme yetkisine sahiptir. Oglu
iizerinde babasiyla esit tasarruf hakki bulunmaktadir. Bu kisilerin anlatmalarda etkin rol
alislarinda, “Han Kiz1” olmalariin dogrudan tesiri bulunmaktadir (Duymaz 2020:356-
360) ciinkii ilgili kisiler belirli bir torenin, kutsalin temsilcileridir. Bu bakimdan da anne
kutsaldir ve anneye olan yakinlik hi¢bir zaman cinsi temelli degildir (Kayabasi, 2016:
514-515; Ogel, 1993: 8-10). Bu yoniiyle Dirse Han, Han Kiz1 ve Boga¢ Han diizlemin-
de ilgili korku, endise ve yasak miinasebetin yalan ve iftira niteliginin 6tesinde hicbir
degeri ya da karsilig1 bulunmamaktadir. Aksine ogul ve anne, tiim olumsuzluklara rag-
men birlikte miicadele ederek babayi, aileyi ve toplumu kurtararak namertlerin bozmaya
kalkistiklar1 diizeni yeniden tesis etmektedir.

(3) Yunan mitinde ¢catigsmanin siddeti ve gerilim derecesi, nedenleri icerden ve ger-
¢ektir. Ancak, Oguz mitinde baba ile ogul arasinda kirk namert ve onlarin yalan ve
iftiralar1 marifetiyle disaridan yaratilan yapay c¢ekisme, “sozde ¢atisma durumu” vardir.
Nitekim, Boga¢’in erginlenme siirecinde babasiyla higbir ¢atismasi, rekabeti belirmez.
Babasi sevinsin, kivansin diye babasinin 6niinde geyik avlayan Bogag¢ bunu, kirk na-
merdin yonlendirmesiyle yapar. “Oglandur, ne bilsin” denilerek de Boga¢’in masumiye-
ti, tecriibesizligi, kotiilere ve onlarin gerceklestirdikleri organizasyonlara kars1 hazirlik-
sizligina isaret edilir (Karabas 1996:42; Abdulla 2019: 287-291).

(4) Bu bakimdan anlatmada Oedipus karmasasindan ziyade, babanin erkek g¢ocu-
gunu Oldiirmek istemesini tanimlayici nitelikteki “Laios Kompleksi” goriilmektedir
(Akcan 2019: 65). Dolayistyla; Yunan miti tekamiil etmis, bitmis bir sistemken Bogag,
tamamlanmamis Oedipus, Dirse Han da tamamlanmamis Laios olarak tanimlanabilir.
Oedipus ve Laios’un mutsuz sonu veya laneti hi¢ bitmezken Bogag’la baglayan problem
Bogag’la bitmekte, Boga¢’m adi diger Oguz kahramanlar1 gibi diger anlatmalarda hig
gecmemekte, anlatma ¢oziimle ve diizenin tesisiyle sona ermektedir (Abdulla 2019:
269). Kaderinden kagmaya calisan Kral Oedipus’un bireysel yolculugu kaos ve trajediy-
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le biterken Boga¢ Han anlatmasinda babanin hatalarini anlamas: ve ogulun da ergin-
lenmesiyle diizen saglanmakta, kirk namerdin serli planlari, téreye baglilik sayesinde
bosa cikartilmaktadir. Anne-ogul-baba iiggeninde olusan kisilik yapilanmasi 1s1ginda
Tiirk ruhunun tarihsel sertiveni, psikososyokiiltiirel kokleri, “Han Kizi”nin miidahale
stratejileriyle, Oedipus olgusundaki ihmalleri gidererek siireci doniistiirmektedir (Say-
dam 2023: 147).

DHOBHA'’da, eserde belirlenen toplam on bir yasak ig¢inde “nisanli kizin oglana
diigiinden 6nce goriinmesi” disindaki on yasagin tamamina ¢esitli boyutlarda ve 6l¢ii-
lerde temas edildigi goriilmektedir (Abdulla 2019: 132-134). Dede Korkut anlatmala-
rinda goriilen hukuki yasaklar i¢inde ilk yasak olarak karsimiza ¢ikan ve biitiin eser
boyunca ilk ve son olarak DHOBHA’da temas edilen, diger tim yasaklardan ayrilan
temel/cekirdek yasak olarak dikkat ¢eken kan bagi akrabaliginin, diger yasaklarin ta-
mamuyla iligkilendirilerek vurgulanmig olmastysa dikkat ¢ekicidir. Tabiattan kopusun
ve medenilesmenin en 6nemli gostergelerinden biri olarak yalnizca aile ve agiret yapisi-
n1 degil, boy yapisin1 da ilgilendiren bir tehlike olarak algilanan, kaotik siirecleri engel-
leyen, insan ve toplum igin temel yasaklardan biri olarak kan bagina dayali akrabalik
yasagi, anlatmada mitin bilingli bir vurgusudur (Abdulla 2019: 137-138). Mit, bilingli
yaptig1 bu vurgu beraberinde diger tiim yasaklara da deginmek suretiyle konuyu, anlat-
ma bitiinliigiinde, derinlemesine islemistir. Nitekim; babasinin “yoldaslari”, Bogag’1
babasinin goziinden diisiirmek i¢in sézde “tehlikelerden” bahsederken; Oeidipus’taki iki
temel hususa gonderme yapmaktadir: (1) oglun seni oldiirmek istiyor ve (2) oglun anne-
sine el uzatti (Abdulla 2019: 183).

Dede Korkut Kitabi’nin ideolojik diinyasinin “Biz” ve “Otekiler” olarak iki temel
kategori tizerine temellendigi goriisii (Pehlivan 2015: 281, 295, 325) dikkate alindigin-
da, ilgili “yalan” ve “iftira”larla vurgulanan unsurlarin sahibi “biz”, yani Oguz toplumu
degil; “onlar”, yani bu unsurlarin “gerceklik” olarak belirdigi, Oguz toresi disinda kalan
ilgili baglamlardir. Burada mitin, evrensel duygulara ve karmasalara karsi, bunlardan
haberdar olmakla birlikte, bunlarin Oguz toplumu ve téresi igin s6z konusu edilemeye-
cegini ifade etmeye yonelik apagik stratejik bir kurgusu ve sdylemi belirginlesmektedir.
Bu bakimdan anlatmadaki asil mesaj ve vurgu, Oguz toplum diizenine, aile birligine
kastedecek her tiirlii unsurun “yok hiikmiinde” olacagina ve sayilacagina, ancak namert-
ler tarafindan icra edilen “yalan” ve “iftiralar” olarak belirebilecegine yoneliktir.

Dede Korkut Kitabi igindeki ¢esitli sdylem ve anlatmalar iizerinden Tiirk mitinin,
s6zIi kiiltlirliniin, toresinin, sz konusu kompleksten haberdar oldugu ve bunu farkli bir
bi¢imde isledigi, yorumladig1 ve sonug olarak da yalan, iftira ve namertlik sdylemleriyle
iligskilendirerek soniimlendirdigi dikkati ¢ekmektedir. “Yalan soziin bu diinyada olunca
olmamasinin yeg” oldugunun belirtildigi giris kismindan hemen sonra gelen ilk anlat-
mada, ilgili karmasanin anlati boyunca yalan ve iftira sdylemleriyle iliskilendirilerek
stilistik diizlemde bu sekilde yok sayilmasi, Dede Korkut Kitabi’nin kendine 6zgii nite-
likleriyle Tiirk kiiltiir ve edebiyat tarihi bakimindan tagidig1 degerin yaninda onun psi-
komitolojik ve stratejik temellerinin de belirgin yansimalar olarak dikkat ¢ekmektedir.
Anlatmada s6z konusu vurgu ile isaret edilen yasak, Sophokles’in trajedisi Kral Oedi-
pus ile DHOBHA nin hem teknik hem de igerik olarak biitiiniiyle ayristirilan bir yakla-
simla ele alindigin1 gostermektedir. Burada mitin, Bogag’a geyigi ayaklarindan vurdur-
tarak, ayaklar1 baglanarak bir daga terkedilen ve ayaklarindan sorunlu bir yasam siiren
Oedipus’a, kendi gozlerini kor eden Oedipus yerine ise korku ve kaygilar1 goziinii adeta
kor eden, “Akli sasmis biligi yitmis baba’ya bilingli bir vurgu yaptigini hissettirecek
kadar, ilgili mitin tiim ayrintilarindan haberdar oldugunu isaret etmekle birlikte konuyu,
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¢ekirdek vurgu disinda biitiiniiyle bir “benzemezlikler” diizleminde ele almasi dikkat
¢ekicidir. Oguz mitinde, Oedipus’un bilingli bir kurguyla tersine isletildigi bir kompo-
zisyonun kasitli olarak belirginlestirilmesiyle verilmek istenen mesajlarin daha derinlik-
li ve kapsamli ¢aligmalar aracilifiyla ¢oziimlenmesi, sunacagl genis yorum olanaklari
bakimindan, folklor ve kiiltiir aragtirmalar1 bakimindan degerli olacaktir.

Sonuc¢

Insanlik, toplum ve kiiltiir tarihi icinde beliren gesitli olgular1, motifleri, mitoloji ve
psikoloji disiplinlerindeki tiirlii kuram, terim ve yaklagimlari biitiinlestirerek inceleyip
¢Oziimlemeyi Oneren, bdylece insanin, toplumun, kiiltiiriin ve bu liggende olusan edebi
metinlerin daha biitiinctil ve nitelikli incelenmesine olanak saglayan psikomitoloji, pek
¢ok disiplin gibi folklorun kapsadig1 konularla da yakin bir iliski i¢indedir. Bu baglam-
da mitler, insanin varlik ve bilinglilik haliyle kiiltiir iireten bir tiire doniismesi siirecin-
deki en onemli psikolojik siiregleri kaydederek giiniimiize aktaran bilgi birikimleri ve
anlatmalar olarak psikomitolojinin bagvurdugu temel kaynaklar arasinda yer almaktadir.
Bir baska ifadeyle mitler, insanin kendisiyle, toplumla, dogayla, kiiltiirle iliskili gegirdi-
§i tiim evrelerin ve bu evrelerdeki bilgi birikimlerinin, tecriibelerinin hafiza metinleri
olarak psikomitolojik yaklagimlarin ve bu alandaki ¢aligmalarin temelini olusturmakta-
dir.

Psikomitolojinin ve folklorun temel aragtirma konularini olusturan mitlerde kahra-
manlarin yolculuklart ve karsilastiklart giicliikler, bireysel oykiiler olmanin 6tesinde,
toplumsal bir temele sahip olan ve dolayisiyla da derinlemesine ¢éziimlenmesi gereken
olgulardir. Mitte tartisilanlar ya da bu anlatmalar araciligryla sembolik bi¢imde ele
aliarak vurgulanmak istenilenler belirli karakterler iizerinden, biitiin bir toplumun ve
dahasi insanligin yasadig1 veya yasayabilecegi sikintilarin, evrensel kaygi ve korkularin
temsili oldugundan, mitlerin insan ve toplum psikolojisi agisindan giiglii bir temsiliyeti
bulunmaktadir. Bu agidan diisliniildiiglinde; mitlerde yer alan -diger pek ¢ok unsur gibi-
psikomitolojik temellere sahip olan Odipal karmasa ile vurgulanan baslica husus da
aslinda kahramanin erginlenmesi iizerinden insanligin, toplumlarin, kiiltiirlerin ve me-
deniyetlerin ilerleyislerinin, ¢esitli bunalimlarinin, miicadelelerinin ve ¢dziim siiregleri-
nin tartisiimasidir.

Oguz Tiirklerinin etnik ve kozmik bilgilerini i¢eren eserde ve bu ¢aligmada incele-
digimiz anlatmada yer alan diisiince ve sdylem bigimlerinin, belirli ideolojik temelleri -
dolayisiyla da Tiirk toresi- bakimindan stratejik soylem tiirlerini igerdikleri bilinmekte-
dir. Bunlar arasinda yer alan “yalan” ve “iftira” da Dede Korkut Kitabi iginde basit
sOylem tiirleri olarak degil; Oguz kozmolojik, etik, etnik, mitik, psikolojik ve stratejik
bilgilerinin kusaklar arasinda iletiminde ara¢ olarak kullanilan islevsel sdylemler olarak
belirmektedir. Oguz anlat1 ve diisiince diinyas1 i¢in “aslinda hi¢ olmamasinin yeglendigi
fakat ne yazik ki gergekte var oldugu” bildirilen “yalan s6z” ve “iftira”, kaosun hazirla-
yicilaridir. Annenin dengeleyici 6zelligi ve ogulun miicadelesi ile diizene evrilen, olus-
turulan gatisma ve bu sdzde catismanin temelinde yer alan yalan ve iftira vurgusuyla
isaret edilen biitiin hususlarin, mitolojik ve psikolojik temellerden hareketle islendigi
goriilmektedir. Bu ¢ergevede psikomitolojik agidan oldukga dikkat ¢ekici veriler igeren
DHOBH anlatmasinda iftira ve yalan siire¢lerinin “kirk namert”in séylemlerine bilingli
bir sekilde yiiklendigi, belirsiz bir bilingdiginin temsilciligi gorevinin de bilingli bir
sekilde onlara aktarildig: dikkati cekmektedir.

Oedipus karmasasindan haberdar oldugu anlasilan fakat konuyu bir ¢atisma veya
kriz olarak sonu¢landirmak yerine bir uzlagtirmayla, “yalan” ve “iftira” sdylemleriyle
yiikselen gerilimin ardindan biitiinciil bir ¢dziime kavusturan bilingli bir yaklasimin s6z
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konusu oldugu anlatma bu yoniiyle psikomitolojik agidan zengin temellere ve igerige
sahiptir. Anlatmada olanlar, uzun asirlar hiikiim siirdiigii bilinen anaerkil yapinin ataer-
kil yapiya kars1 bir onarim uyarisi olarak da degerlendirilebilecek olmakla birlikte bura-
daki asil husus, ilgili kompleksin Tiirk toresi tarafindan, soziin asloldugu ve “yalan
s0ziin bu diinyada hi¢ olmamasinin yeg oldugu” bir kiiltiirel evrende, sembolik bigimde,
kirk namert araciligryla “bizden olmayanlarla”, “6tekiyle” iliskilendirilmesi, nihayetin-
de yok sayilmasidir. Eserde, insanligin en eski ¢atigmalari olarak dogadan kopus ile
bireysellikten toplumsalliga gegis siireglerinin ve “medeniyetin baglangici” olarak kabul
edilen sorunlarin psikomitolojik ¢ergevede ele alinmasi, bunlarin Tiirk miti tarafindan
olas1 bir sorun olarak goriilmeyerek “yalan” ve “iftira” unsurlartyla tanimlanmis olmasi
bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Oguz mitinin béylece insan, birey, toplum, kadn, aile ve
tim diger unsurlar odagindaki sdylemleriyle biitiinlesen ve bilingli oldugu kuskusuz
olan vurgularla bazi 6zel mesajlar vererek bu mesajlarin kusaklar arasindaki aktarimini
onceledigi anlasilmaktadir.

Ozel olarak Dede Korkut’un genel olarak sozlii kiiltiir tiir ve iiriinlerinin igerdikleri
unsurlarin psikolojik ve mitolojik agidan iglevlerinin biitiinciil olarak degerlendirilecegi
kapsamli ¢aligmalar, psikomitolojik yaklagim baglaminda Tiirk folklor arastirmalar igin
de yeni agilimlarin olusmasina ve yeni kuramlarin dogmasina imkan taniyacak potansi-
yellere sahiptir. Bu cergevede psikomitolojik yaklagimin miistakil ve ¢ok disiplinli,
biitiinliiklii bakis agilariyla, 6zellikle de folklor gibi kavsak disiplinlerin g¢esitli konular1
iizerinde smanmasi, yeni bilimsel ¢aligma, aragtirma alanlar1 ve kuramsal yaklagimlari
da beraberinde getirebilecektir. Bu ¢alismada ele alinan konu iizerinde ya da farkli ko-
nular 6rnekleminde, ilgili yaklagimlarla gerceklestirilecek yeni arastirmalar, konunun
daha biitiinciil ve derinlemesine anlagilmasina katk: saglayacaktir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Bu c¢alismalardan bazilari i¢in bk. Jones 1965; de Carvalho Neto 1972, Boyer 1976, Sheleff 1976, Dundes
1976, Edmunds 1977, Edmunds 1981, Fine 1984, Cambray 1986, Dundes 1987, Meletinskii 1987, Carroll
1992, Carroll 1993, Géza ve Dundes 1992, Dundes 1995, Edmunds-Dundes 1995, Freud 1995, Krappe
1995, Propp 1995, Boyer 1996, Cheney 1996, La Barre, 1996, Dundes 1997, Merkur 2005, Sels 2011,
Arminjon 2013, Akmaz 2017, Khan 2018, Akmaz 2019.

2. Freud, ensest yasagini anlatirken bir klandan s6z eder. Bu klanin basinda ilksel ve tiimgiiglii bir babanin
varligint vurgular. Bu ilksel baba klan ve klandaki tiim kadnlar {izerinde mutlak hakimiyete sahiptir, her-
kes onun kurallarina uymak zorundadir. Klandaki erkekler (ogullar) bir giin bir araya gelerek ilksel baba-
y1 6ldiiriir ve etini yerler. Ogullarin bir araya gelip ilksel babay1 6ldiirmeleri, bir antlasma olarak ele alinir
ve klandaki her bir kisi klanin basindaki kisi olabilmeyi de feda ettiginden bu antlasmada hem bir 6zgiir-
liik hem de herkesin yapmis oldugu bir fedakarlik vardir. Tlksel babay: dldiirdiikten sonra etini yiyen
ogullar, yedikleri pargalar sayesinde bu ilksel baba ile 6zdeslesir. Artik bu timgiigliiliik sadece bir kiside
degildir; toplumdaki herkes tarafindan parca parga paylasilan bir giigtiir. {lksel babanin 6ldiiriilmesi ve
ensest yasagtyla kisiler artik diger klandaki kisilerle evlenmek zorunda kalir. Dolayistyla kan bag: bulu-
nan kisilerin evlenmesinin oniine ge¢ilmis olunur. Konu hakkinda detayli bilgi i¢in bk. Freud 1912:2,
Ucar Ozsoy-Gengoz 2019:42°den, Freud 1913, Freud 1938: 617-618, Freud 2017:11-239.
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0oz

Diinya tarihi boyunca toplumlar yasadig: acilari, tufanlari, felaketleri yani travmalar gesitli sekillerde
disa vurur. Birey ya da toplum felaketi yasar; acty1 hisseder, bellegine kaydeder ve ruhsal yikimi onarmak i¢in
harekete gecer. Iste bu onarim asamasinin araclarindan birisi de anlatilardir. Insanin ruh saghg ile anlatma
edimi arasinda siki bir iligki s6z konusudur. Bu sozel diizlem, “insan neden anlatir” sorusunun cevabini iger-
mektedir. S6z tilsimli ve sifaci bir 6zellige sahiptir. Anlatma; sz, yazi, resim, dans gibi araci ne olursa olsun
bir disavurum teknigi ve bir ruhsal terapi yontemi olarak anlasilmalidir. Anlatma edimi, terapi usullerinden
olmakla beraber iyilesmenin vazgecilmez bir unsurudur. Derdini sdylemeyen derman bulamaz; ask aglatir,
dert soyletir gibi atasozlerinden psikolog-danisan goriisme teknikleri ve terapi metotlarina kadar takip edilebi-
lecek silsile; anlatmanin, anlatilarin, yazilarin, sozlerin vb. birgok aktarim yolunun 6nemini vurgulamaktadir.
Anlatmanin kadim tiirlerinden biri olan destanlarda, travma-destan-terapi sirali {iggeni yapisal bir diizlem
olarak ele alindiginda edebi travma kuraminin iglerligi devreye girer. Toplumsal bir islev odaginda yasayan
destan metinleri ortaya ¢iktig1 tim kosullarda ruhsal iyilesme ve travmadan ¢ikis amacina da hizmet etmekte-
dir. Destan, evrenin ve insamin dikotomik yapisi1 gibi ak ve karay1 biinyesinde barindirir. Insan varsa ac1 da
vardir, haliyle bu durumda travma da agiga ¢ikabilir. Travmay: bir kilitlenme hali olarak diisiindiigtimiizde
destani da ¢o6ziilme hali olarak gorebiliriz. Bu makalede, anlat1 tiirlerinden biri olan destanin terapétik islevine
deginilecektir. Toplumsal doniim noktalar1 destanla i¢ igedir, bu kesisim anlatma ihtiyacindan dogar ve ¢esitli
iyilesme bigimleri sunar. Deprem, kuraklik, go¢, savas, toplumda sevilen sahsin kaybi, ani dliimler gibi ac1
veren tiim hadiseler anlatildik¢a kalic1 bir kiiltiir mirasina doniisiirken bir yandan da terapi imkani sunar.
Destan yoluyla gergeklesen terapinin uzun vadede bir toplum tasarimina doniigiimiinden de soz edilebilir.
Toplumlar bu anlatilar araciligi ile travmalar iginden gegerken Ogrendikleri ve deneyimledikleri acilarn
izlerini ortadan kaldirmakla kalmaz, ayn1 zamanda gelecek nesillere onlerine ¢ikabilecek travmatik kesisme-
lerden de haber vermis olurlar. Anlati ile soyutlanan ve bir {ilkiiye doniisen 6rtiilii telkin ya da uyarimin arka-
sinda bu travmalar deneyimi yatmaktadir. Toplum, bu siirekli tekrarlanan kadim aktarimlar patikasinda ilerle-
yerek yeni travmalara da hazirlanmak istenir. Destanin olusum, yayilim siirecindeki toplum ile destanin ata
soyu da destan araciligiyla iyilesir, yillar once gonderilen isaretleri takip ederek kendisini koruma altina alma
imkanim elde eder. Iste bu giiven ortami giivensiz ortamda dogan destan anlatisi ile gergeklesmektedir. Her
yikimin yeniden baslangica isaret ettigi gibi huzursuz ortamin ardindan dogan destanlar da ¢esitli kisi ve
toplumlar i¢in iyilesmenin araci konumuna gelmis olurlar. Kaostan dogan ve beslenen destan, travmay1 ya-
satmakla acilart agiga ¢ikarirken kaliciligr ile de nesillerin terapisine, toplumlarin iyilesmesine aracilik eder.
Bu caligma, bir destan metnine doniigen ve bugiin anlatinin ardinda saklanan travmalart ortaya ¢ikarma ve o
metnin toplum terapisi ve bir vizyon projesine doniisiimii baglamindaki islevi ile ilgilenmektedir.

Anahtar Kelimeler

Travma, toplumsal travma, bellek, destan, terapi.

ABSTRACT

The world consists of societies that tell of the pain, floods, disasters, and traumas they have experienced
throughout history. The individual or organization experiences disaster; he feels the pain, registers it in his
memory, and takes action to repair the spiritual destruction. One of the tools of this repair phase is narratives.
There is a close relationship between human mental health and the act of telling. This verbal plane contains
the answer to the question, "why does a person tell." The word has a talismanic and healing property. Narra-
tion; should be understood as an expression technique and a method of spiritual therapy, regardless of the
medium, such as words, writing, painting, or dance. The act of telling is an indispensable element of healing,
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although it is one of the therapy methods. A human who does not tell their troubles will not find a cure; the
sequence that can follow humans from ancestor aphorisms such as love makes one cry, concerns relate, to
psychologist-client interview techniques and therapy methods; narration, narratives, writings, words, etc.
emphasizes the importance of many transmission pathways. When the sequential triangle of trauma-epic-
therapy in epics, one of the ancient forms of narration, is considered a structural plane, it should mention the
functionality of literary trauma theory. Epic texts, which focus on a social function, also serve the purpose of
spiritual healing and recovery from trauma in all circumstances. The epic embodies black and white, like the
dichotomy of the universe and human beings. If there is a person, there is also pain; naturally, in this case, it
can also reveal trauma. When we think of trauma as a state of lockdown, we can see epic as a state of dissolu-
tion. In this article, the therapeutic function of the epic, which is one of the narrative genres, will be discussed.
Social turning points intertwine with the epic; this intersection arises from the need to tell and offers various
forms of healing. As all painful events such as earthquakes, droughts, migration, war, loss of a loved one in
society, and sudden deaths narrate, it becomes a permanent cultural heritage and offers therapy opportunities.
It is also possible to talk about the long-term transformation of the therapy realized through the epic narrative
into a social design. Through these narratives, societies not only remove the traces of the pain they have
learned and experienced while passing through traumas but also inform future generations of the traumatic
intersections that may come their way. The experience of these traumas lay behind the implicit suggestion or
warning that was abstracted by the narrative and turned into an ideal. It is a desire to prepare society for new
traumas by advancing on the path of this constantly repeated ancient transference. The community in the
process of formation and spread of the epic and the ancestral lineage of the epic also recover through the epic,
and by following the signs sent years ago, they get the opportunity to protect themselves. This environment of
trust realizes with the epic narrative born in an insecure environment. Just as every destruction marks a new
beginning, epics born after an uncertain environment become a means of healing for various people and
societies. This study reveals the traumas that turned into an epic text hidden behind the narrative today and its
function in the context of community therapy, and its transformation into a vision project. The epic, born and
nourished by chaos, reveals the pain of experiencing trauma while mediating the treatment of generations and
the healing of societies with its permanence.
Key Words
Trauma, social trauma, memory, epic, therapy.

Giris

Insanoglu var oldugu andan itibaren farkl araclar kullansa da anlatma edimine ih-
tiya¢ duymustur. Bu ihtiyact karsilayan unsurlardan biri olan sdz ise zamanla geliserek
anlat1 {irtinlerine doniismistiir. Anlat1 iiriinlerinin en kadimlerinden biri olan destanlar
tasidigi izlerle ata metinleri olarak nesiller boyu varligini siirdiirmiistiir. Traverso, mazi-
nin mite doniistiiriilerek bugiinii sekillendirebildigini ve bellegi biitiiniiyle icerebildigini
ifade eder (2018: 116). Traverso’nun belirttigi gibi basta anlaticilarla hayatta kalan
mazi, mite doniisiir; destanda viicut bulur ve nesilleri bi¢cimlendirebilmek i¢in roller
iistlenir. Ister yakin ister kadim ge¢miste yasanmis olsun, olaylar kisisel bellegi bigim-
lendirdigi gibi kolektif hafizay1 da sekillendirir. Dolayisiyla kolektif bellek, 6zellikle
kiiltiirel boyutuyla toplum iskeletinin ana omurgasini olusturur. Destanlar, bir toplumun
kolektif bellek havuzlaridir. Buradaki birikim; ritiieller, mitler, olaylar ve tarihi gergek-
likler destan araciligiyla ¢aglar boyu anlatilir.

Anlatma ihtiyaci insanin yiikiinii hafifletmek istemesinden dogdugu igin acinin ve
sevincin disa vurumunda etkili bir aragtir. Ata miraslart olan destanlar, “bir milletin
biitiin varligini, elemlerini, kederlerini, seving ve coskularini, kisaca biitiin duygu ve
diisiince yapisini olusturan zenginlik hazineleri” (Sepet¢ioglu 1998: 7) olmakla, toplum-
sal bellegin ve toplumsal travmanin kesisim alani olmuslardir. Kopriili “bir kavmin
[...] hayatmin birtakim biiyiik sarsintilara ugramasi(n1)” destani olusturan etmenlerden
biri olarak sayar (2003: 67). Oguz da destanlarin “tesekkiiliine ilham veren bir ¢ekirdek
vak’anin olmas1” gerektigini belirtir (2000: 51-52). Destan, kolektif hafizay1 yasatmak
ve anlatinin yaganmisliklarla bagini kurmakla da sorumludur. Destanlarda insanin ruh-
sal bunalimlarini, acilarini, kayiplarini izlemekle kalmayiz, toplumlara méal olmus trav-
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malarm aktarilan &gretilerine, uyarici islevine ve kalict deneyimlerine de kulak vermis
oluruz. Assmann’in belirttigi gibi mithim olan ge¢misin kokensel tarihe yani efsaneye
donistiiriilmesidir. Bu durum olaylarin gercekligini yadsimamakta, iistelik onlarin gele-
cege yonelik baglayiciligini asla hatirlardan ¢ikarilmamasi gereken bir sey olarak 6n
plana ¢ikarmaktadir (2015: 252).

Kiiltiir tarihi agisindan kaynak niteligi tasryan destanlar kiiltiirel hafizanin somut-
lasmis disavurumu oldugu i¢in tasidigi izleklerle cok katmanli bir yapiya sahiptir. Olu-
sum ve yorumlama siireglerinde toplumlarin kaotik yapisi ile sekillenen destanlar, dogal
olarak bugiiniin arastirmacisi i¢in de ¢ok disiplinli yaklasimlar1 davet etmektedir. Des-
tan1 alimlama estetiginin genis yelpazesinde konumlandirabilmek igin 6ncelikle “Neden
anlatiliyor?” sorusuna odaklanmak gerekmektedir. Destanlar, insan1 anlatiyor olusu ve
barindirdig1 zengin igerik sayesinde c¢esitli disiplinler tarafindan incelenmeye, farkli
bicimlerde okunmaya muhtagtir. Destan, insana insan1 birgok yoniiyle anlatir. Bizi anla-
tinin varolusuna ve gerekliligine gotiiren listenin basinda, destanin anlati/terapi yoluyla
iyilestirme islevi gelmektedir. Bu makalede, anlatinin iglevleri baglaminda insanin yer-
yliziine ayak bastigi giinden beri travmatik anlara maruz kalmasi ve bu deneyimi —
biitiiniiyle deneyimlenemeyeni- en kadim anlatilardan biri olan destan1 anlatarak iyiles-
me ¢abasi Oncelenecektir.

1. Travmadan Destana: Toplumun Acis1 Toplumun Anlatisi

Travma kavrami bu ¢aligma baglaminda bireyin ve toplumun varligimn gesitli agi-
larda yoran, iizen, korkutan ve nihayetinde ruhen sarsan olumsuz tim durumlar i¢in
kullanilmaktadir. Travma “[tralima tpadpo] Yunanca yara sdzciigiinden gelmektedir.
Yeni Latince’de ise ‘tipta bir darbe sonucu olusan bedensel veya ruhsal yara’ olarak
tanimlanmaktadir” (Nisanyan 2017). Travma; yaralanma, darbe alma anlamlariyla bir
tip terimi olarak dogsa da daha sonra psikoloji literatiiriine de girmis ve travmatik hadi-
se, “gergek bir dliim yahut insana karst bir 6liim tehdidinin var oldugu, siddetli yara-
lanmalarimn ya da kisinin bedensel biitiinliigiine yonelik tehdidin olmas1 yahut s6z konu-
su durum ve hadiselerin bir yakininin yasadigina sahitlik etme ya da 6grenme” seklinde
aciklanmistir (Amerikan Psikiyatri Birligi 2014: 5).

Bugiin hem fiziksel hem ruhsal alani ilgilendiren bir kavram olan travma insan ha-
yatinin merkezinde yer alan bir olgudur. Ozen, “travmanin psikiyatride formel sekilde
var olmasi(nin) 1980 yilina dayan(digini)” ancak “bundan 6nce de travmanin psikiyatrik
yikimlara yol agtigim savunan diisiinceler bulun(dugunu)” ifade eder (2017: 104). Oyle
ki ruhsal yaralanma yahut travma tahmin edilenden ¢ok daha eski bir gegmise sahiptir.
Diinya travmatik oykiilerin ¢ogalacagi bir alan olmakla beraber insan bu siiregte bunun-
la basa ¢ikmanin yollarii da arar. Bilim sahasia ge¢ girmis olsa da agik veya ortiik,
bilingli ya da bilingsiz bigimde bir¢ok bilim insani farkli sekillerde travmadan bahset-
mistir. Ciinkli travma gog, savas, tabii felaket, ayrilik ve 6liim gibi zorlu degigimleri,
tiirlii acilar1 yasayan insanin tanidigi bir duygudur.

Gegmisin ve gelecegin haznesi olan bellek, cok bilesenli yapisi ile travma-anlatma
iliskisinde 6nemli bir konuma sahiptir. Nietzsche, ge¢miste yasananlarin ve 6grenilenle-
rin bireyin iistiinde bir yiik oldugunu vurgular. Hafizanin insana ac1 ve sikint1 getiren bir
tarafinin oldugunu belirten Nietzsche’ye gore birey, hatirladiklarinin altinda ezilir ve
animsadiklarmin miktar1 arttikca hazdan uzaklasir. Ciinki bellege gelen her bilgi, iz
olarak bireyin benliginde kaldig1 miiddetce kisiye huzursuzluk getirecektir (1965: 28).
Nietzsche’nin vurguladigi hafizanin “ac1 ve sikint1” getiren boyutu o giin i¢in degilse de
bugiin artik bireysel ya da toplumsal travma olarak anlagilmaktadir. Halbwachs’a gore:
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Mutlak bir yalnizlik iginde biiyiiyen bireyin bellegi olmaz. Bellek insanin sosyal-
lesme siirecinde olusur. Evet, bellek her zaman bir bireye aittir, ama bu bellek top-
lumsal olarak belirlenir. Bu yiizden ‘toplumsal bellek’ mecazi bir ifade olarak al-
gilanmamalidir. Kuskusuz toplumlara ait bir bellek yoktur, ama toplumlar iiyele-
rinin bellegini belirler. En kisisel anilar bile sadece sosyal gruplarin iletigimi ve
etkilesimi tizerinden olusur (2007: 76).

Bazi destanlar kahramanin travmatik deneyimi olarak algilanabilse de aslinda des-
tanlar toplumsal travmanin izleklerini igerir. Travmatik deneyim, baska tiirlii ulasilama-
yacak bir gergekligi ya da hakikati bize anlatmak i¢in bize seslenen, her zaman haykiran
bir yaranin oykiisii olarak goriilmektedir (Caruth 1996: 4). Bu hakikat, gecikmis ortaya
¢ikisi ve gecikmis hitabiyla, sadece bilinenlerle degil, ayn1 zamanda bizim fiillerimizde
ve dilimizde bilinmeyenle de yani destanla da iliskilendirilebilir. Clinkii destanlar haki-
katin varligini ve basa neler geldigini/gelebilecegini gosteren bir yaranin izidir.

Aydinlanma filozoflar1 bellegi, benligin kurucu &gesi olarak gérmekteyken Durk-
heim ve Halbwachs gibi sosyologlar bellegi toplumsal yapmin kurucu 6gesi olarak ele
almiglardir. Hafizaya dahil edilmeyen ya da unutulan herhangi bir olay, travmatik olma
ozelligini yitirir (Jacoby 1996: 58). Elbette neyin korunup neyin korunmayacagini pek
¢ok dinamikle birlikte toplum belirler. Onlarin siizgecinden geride kalanlar hafizaya da
siki sikiya tutunur. Bu cergevede kolektif travma ve kolektif hafiza meselelerinin bir
arada degerlendirilmeleri gerekmektedir. Travma, hafiza ile paraleldir. Ciinkii bellegin
tamamen yitimi travmay1 da ortadan kaldirmaktadir.

Bellek insan benliginin merkezi noktalarindan biri iken travma da insan yagsaminin
hayati odagindadir. Dolayist ile bu kesisim noktasinda insana dair hazin ve kalici anlati-
nin ortaya ¢ikmast olagan karsilanmistir. Travmatik hususlar barindiran destan kolektif
bir yaratimdir, toplumun tiriiniidiir ve unutulmama arzusu ile asirlarca korunur. Bu bag-
lamda destan, insanin bellegine dayanan anlatim sekillerinden olmakla birlikte azimsa-
namayacak derecede travmatik ge¢misi de biinyesinde barmdirir. Cangéz, Descartes’in
animsamay1 diledigimiz anlar kadar; aklimiza gelmesini istemedigimiz bilginin, anlarin
(travmatik geg¢mis, ¢ocukluk korkular1 vb.) da bilincimizde tutunacagini (hatira) ve bu
anlarin gerektiginde zuhur edecegini (hatirlama) vurguladigini ifade eder (2005: 52).

Kotii tecriibe, travma, act deneyimler, kayiplar, kahramanin cezalandirilmasi ya da
¢iktig1 yolculukta ebediyete gdgmesi, savaslar, yikimlar, dogal afetler, aile i¢i sid-
det/cinayet ve neredeyse akla gelebilecek her tiirlii felaket —bir toplulugun salgin hasta-
likla yok olmasi bile- destanlarda islenmektedir. Destanin nesiller boyu anlatilmasi,
torenlerde okunmasi, XXI. yiizyilda hala cevirilerinin yapiliyor olmasi1 yasanilan her ne
ise bunun aktarilmasi gerektigi diislincesi ile agiklanabilir. “Travmanin kusaklar arasi
aktarimi terimi ilk defa H. Barocas ve C. Barocas (1979) tarafindan Holokost’tan' sag
kalanlarin ¢ocuklar1 baglaminda giindeme gelmistir ve 1960'1 yillarda s6z konusu fela-
ketlerin ardinda kalabilen yetiskinlerin ¢ocuklarini gérmeye baslayan klinisyenlerin
acikladigr bir kavramdir” (Seving vd. 2018: 25). Burada yagamin hapsedilmis yonii
vurgulanmaktadir, nerede olursan kim olursan ol atanin mirast —bu kimi zaman kutlu bir
zafer kimi zaman aci1 bir yikim- pesindedir.

2. Travma-Bellek-Destan Uggeni

Yapisal bir diizlemde travma-bellek-destan birbiri igine dahil olmustur. Bu kade-
meli yapiy1 o toplumun kaotik yapisi harekete gecirmektedir. Daha sonra travmanin
olusumuna sebebiyet veren aci1 olay, bellekte yerini alir. Insan bilinci ve ruhu bellekteki
felaketi agmak, yarasin iyilestirmek icin gesitli yollara bagvurur. Bu yollardan biri de
anlatmaktir. Anlatma ve anlatarak travmadan ¢ikmanin somutlastigi alanlardan biri olan
destanlar, toplumun deneyimlerini disa vurum formlarmndan biridir ve o toplumdaki
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hadiselerin varlik bigimini anlatan siirecleri igerir. Destan, iitopik bir bigimde de anlati-
labilir; yalnizca iyilik ve zafer konulu da olabilirdi. Ancak bir¢ok destanin ana hadisesi
ve icerigi travmatik deneyim tizerine kuruludur. Nitekim ac1 ve felaketler de insan haya-
tinin ¢evresindedir. Hazin son bir bagkasi i¢in psiko-travmanin baslangici olmakla bera-
ber travmatik deneyimdir. Bunun anlatilmasi ise yeni baslangiclar icin gereklidir ve
toplumun i¢ diinyasi ile kolektif bilincinin karanlik tarafinin bosaltim1 ile miimkiindiir.

Kolektif Hafiza

Toplumsal Travma

Bireysel
Travma

Sema izlendiginde travmanin toplum igi hareketi gozlemlenmektedir. Burada bi-
reysel travma ve toplumsal travma karsilikli yer degistirebilir. Toplumsal vakalar birey
acisindan travmayi tetikledigi gibi tam tersi de miimkiindiir. Travma tabakalarinda
meydana gelen hadise destan olusumunu tetikler. Destan da sagaltimi karsilayan bir
iiriin olarak doniistimii, ruhani iyilesmeyi saglar.

Alexander, Trauma A Social Theory isimli ¢alismasinda travmanin yaratilisindan
s0z ederken daha genis kitlenin bir deneyim veya olay tarafindan travmatize edildigine
ikna olmasi igin, tagiyici grubun (buna kiiltiir de diyebiliriz) basarili bir anlam yaratma
¢aligmasi yapmast gerektigini ifade eder. Alexander’a gbre yeni temel bir anlatinin
yaratilmasi i¢in dort kritik temsil esastir: Acimin dogasi, kurbamin dogasi, travma kur-
bamimin daha geniy kitleyle iligkisi, sorumlulugun atfedilmesi (2012: 17). Bahsi gegen
dort kritik temsil kitlesel bir hadise olarak savas, go¢, dogal felaketler, ortak kayiplar
gibi bir¢ok aci tecriibenin yogun bi¢imde islendigi Uygurlara ait olan Gd¢ destaninda
(Sakaoglu ve Duymaz 2003: 216-218) izlenebilir. Bash basia gog¢ olgusu 6zellikle de
zorunlu gogler; bir kopusu, yikimin ardindan meydana gelen bir mecburiyeti biinyesinde
barmdirir. Gog¢ destaninda acinin dogas: Uygurlar icin Cinlilerle olan miicadelelerle
baslar ve ardinca devam eder. Etkilenen grup ise hem destan toplumu olan Uygurlar
hem de ardindan gelen Tiirk topluluklaridir. Cikig yolu aradikga bir dizi felakete ugrar-
lar. Bu da yaratilis1 itibariyle dogustan travmanin 6znesi olan insanin, kurbanin dogasi-
na dahil olduguna isaret eder. Yani bir kurban olarak ac1 gekmeye devam ederler.

Travma kurbanmmin daha genis kitleyle iligkisi devlet erkanmnimn aldigi kararlarin
tim halki etkilemesi ve bir ¢ikmaza siiriiklemesiyle agiklanabilir. Yikimlara, savaslara,
kayiplara maruz kalan Uygur halki ve Cinliler arasindaki miicadele, bir evlilik ile bariga
ve huzura doniisecektir. Yii-lun Tigin’in oglu Ko-li Tigin, Cin prenseslerinden biriyle
evlendirilir. Bu noktada bireysel bir travmadan s6z etmek miimkiindiir. Ciinkii taraflarin
rizast ve arzusu olmaksizin iilkenin dinginligi ve huzuru i¢in bagislanan bir hayat vardir.
Cinli prenses ile evlilik, kisisel haklarin ihlalini barindiran bir durum, bir zoraki evlilik-
tir. Destanda karsimiza ¢ikan kurbaninin yagadigi bu ilk travma, tiim toplumun yikima
ugramasina neden olur. Ciinkii evliligin ger¢eklesmesi i¢in istenilen Kutluk Dag adi
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verilen kutsal kaya parcalara ayrilarak Cinlilere verilir. Bu ihlalle birlikte travmanin
toplumsallagsmasi devreye girmis olur. Kurtulma timidiyle gerceklesen evlilik, Uygurla-
rin travmatik anlatisin1 baslatir. Once hakanlar 6liir, kuraklik ve kithk baslar; canli can-
siz iilkede kim ve ne varsa “go¢, gd¢” diye bagirir. Ata yurdunu terk etmek zorunda
kalan Uygurlar korku ve caresizlik icinde bir yolculuga cikarlar. Go¢ hareketini baslatan
bu ses devam ettikge caresiz ve korku dolu yolculuk devam eder. Nihayet sesler kesilin-
ce yerlesmeye karar verirler.

Alexander’in dort asamali travma teorisinin son evresi olan sorumlulugun atfedil-
mesi destan metniyle gerceklesmis olur. Destanda basta gd¢ olmak iizere kuraklik gibi
bir dogal felaketten yonetici kahramanin kaybina kadar bircok travmatik unsur bulun-
maktadir. Kutsala sahip ¢ikamayan yonetici ve halk, yurtlarindan olmakla bunun ceza-
sini agir bicimde 6demis olur. Bu kaotik ortam, yasanan hadise anlatilmak zorunda
kalindig1 i¢in bir bi¢imde destan formuna girmistir artik. Travmatik deneyimin olusu-
munda bahsi gegen olay ve isimler destanda islenmis, acik edilmistir. Nitekim halki
yasa siiriikleyen bu hadise diger Tiirk hakanlarina, Tirk halklarina uyar1 ya da terapi
niyetine anlatilagelmistir.

Travmatik anlatinin olugmasin1 saglayan unsurlardan bazilar;; korku, tan-
ri/tanricanin bedduasi, halkin deneyimleyemedigi ancak sahit oldugu felaket, halkin
gbziinde bir meshurun/kahramanin kaybi, gog, olaganiistii varliklarin saldirisi, deprem,
sel, kuraklik gibi dogal afetlerin olusturdugu maddi-manevi tahribat vb. seklinde sirala-
nabilir. Hem destan toplumu hem destanin tesekkiil ettigi topraklarin nesilleri bu act
hadiseleri kolektif bilincinde muhafaza eder. Deneyimler, bir ama¢ ugruna sézlere do-
kiilmistiir. Travmatik deneyimin anlatilmas: kolektif eylemliligin ¢agrisidir. Bu durum
hem iyilesme hem uyarma islevine hizmet eder.

Doga-insan ikilisinde ekolojik ve kutsiyet agisindan doga, dengenin bozulmasi ha-
linde intikamini alir. Kirgizlara ait Kococas destaninda (Kose 2002: 195-568) esini,
yurdunu geride birakip kegileri 6ldiiren aver Kococas, dogay temsil eden Sur keginin
isyan1 ve bedduasiyla karsi karstya kalir. Siire¢ boyunca esi Zulay act i¢inde aglayarak
onu bekler. Bireysel travmanin ilk kisisi Zulay olsa da doga-insan ikiliginde var olan
diizen, Kococas yiiziinden tersine donerek halkin da travmasi olur. Ciinkii Kococas, Sur
keginin feryadini dinlemeyip ldiirmeye devam eder ve beddualarin sonucunda yurduna
geri donemez, trajik bir bicimde; halkinin, hamile esinin 6niinde mahsur kaldig1 kaya-
dan “Boyum ben mahvoldum!” diyerek asag: atlar, oliir. Yas siireci baglar, devaminda
ogluna aktarilan bu travma, agilmak iizere baska bir boyut kazanir. Ciinkii oglu Moldo-
cas babasimin kemigini kayalikta bulup onu goémer ve Sur kecinin kizi Ak Ayran ile
evlenir. Bu evliligin travmatik eksende baska sorunlar dogurdugu 6ngoriilse de destan
burada son bulur. Nihayetinde doga intikamini alir ve bunun uyarisin1 Kococas, olii-
miiyle yapmis olur. Yurdunun yardimmna kosan, sevilen, giiclii, yigit Kococas’in olii-
miiyle halk, bu travmatik deneyimi destanlastirarak iyilesme siirecini baslatir. Dahasi,
doga-insan (kaos-kozmos) diizleminde doganin mutlak giiciinii hatirlar.

Toplumsal travma; savas, 6liim, dogal felaketler, soykirim gibi sebeplerle ortaya
¢ikan, nesillerce siirebilen fiziksel ve psikolojik yaralara neden olan, devaminda korku,
ayrimcilik, yoksulluk, go¢ gibi agir durumlarla yasamay1 devam ettirebilen ve toplumun
yansimasi olarak degerlendirilmesi gereken kolektif bir olgudur (Karatay 2020: 374).
Kolektif travma, toplumsal yap1 igerisinde yasantisimi siirdiirenlerin ortak magduriyet
yasamasi olarak karsimiza g¢ikar. Kolektif travmanin kendine has 6zellikleri olan miiste-
rek anlatilar, toplumu ilgilendiren olumsuz deneyimler, ortak kayiplar, felaketler, yikim-
lar, kederler ve umutsuzluklar toplum yasaminda ¢ok biiyiik bir yer kaplamaktadir (Re-
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imann ve Konig 2017: 5). Koktiirklerin var olma hikdyesi olarak bilinen Bozkurt desta-
ni, travmatik ve hafizalarda yer etmis bir deneyimi aktarir. Diisman saldirisina ugrama
tehlikesine karst her an tetikte olma durumu Koktiirkler i¢in toplumsal travmay yaratan
hadise olarak degerlendirilebilir. Bozkurt destaninda (Ogel 2014: 22-28) Koktiirkler
aktarildig1 iizere, diisman baskiniyla yok olurlar ve yalnizca annesi kurt olan delikanl
kurtulur. Bir halkin yok olusu ancak ondan kalan bir par¢anin, kisinin varligryla travma-
tik hale gelebilir, ¢iinkii eger tek bir kisi dahi kalmasaydi deneyim tamamlanmis olurdu.
Ancak goriiyoruz ki kalan kisiler travmay1 dogrudan yasarken; onlarin nesli de bu trav-
manin ortaklar1 olurlar. Onlarin aktarimiyla bu zincir biiyiir; deneyimin anlatiya doniis-
mesiyle sifaci bir 6zellige biiriiniir.

Destanin bir bagka varyantinda Goktiirkler diismanlari tarafindan yok edilir, geriye
sadece kolu, bacagi kesilen bir ¢ocuk kalir. Bu durumun anlatiya taginmasi toplumsal
travmanin varligina ve halkin her ne olursa olsun yaralarina merhem bulduguna isaret
eder. Cocugu bir disi kurt bulur, besler, biiyiitiir, ondan hamile kalir. Yarali ¢cocugun
bireysel travmasi toplumun dogusuna baglanir ve nesiller boyu iistlenilmis travma anla-
tisina doniigiir. Travmanm 6ykiisli; diismanlarin bu ¢ocugun ve kurdun sag kaldigini
o0grenmesi ve onlart dldiirmek istemesiyle devam eder. Destan; bu yasanilanlarin gece-
cegini bildiren bir sonla toplumuna sifa olur. Tehlikeleri sezerek kagan kurt on erkek
¢ocuk dogurarak yeniden dogusu saglar. Destanda kolu, bacagi kesilen atanin ve bir
Bozkurt’un mirasini tagiyan halkin dogusundaki travmatik oykii aktarilarak toplum
kendini onarmaya galisir.

3. Travmadan Terapiye

“Biz” ve “Oteki” kavramlari insanlik tarihi boyunca insanoglunun ruhunda ve haya-
tinda bilingli yahut bilingsiz olarak yer etmistir. Toplumlar biz olgusunun iginde yasar-
lar; kimlik olusumu, birlik olma ve kiiltiirel {iretim siireglerinden beraber gegerler. Ya-
sanan olaylar, halkin felsefesinde ve atasdzlerinden destanlara kadar biitiin halk iiriinle-
rinde kendisini gosterir. Kolektif hafiza, kiiltiirel agidan halkin dogusundan itibaren
canlidir ve biriktirmektedir. Bu duragan goriinen birikim ihtiyaca gore ortaya ¢ikar ve
sagaltict iglevini icra eder. Orhun Abideleri basta olmak iizere ata soyunun gegmis
travmalariin yiizlerce yildir aktarilmasinin bir nedeni de uyarma giidiisiidiir. Hile yo-
luyla yurdunu, kahraman atasini, hiikiimdarini, halkin1 kaybeden Goktiirklere bu trav-
matik deneyimin aktarilma sebebi uyaridir. Yabanci ilin kizina, kumasina, tatli soziine
(Ergin 1988: 18) dikkat ¢ekilen uyarmin bir baska 6rnegi Atilla destaninda (Gomeg
2004: 119) goriiliir. Nice kahramanliklar gosteren Hun hiikiimdar1 Atilla, diismanin
hilesinden ote, evlenecegi kadmin ihanetine ugramis, zehirlenerek Sldiirtilmiistiir. Bu
travmanin acisin1 yasatan destanlar, toplumsal bellekte kanamakla kalmaz, toplumlar
icin ac1 bir uyar1 olarak yasarlar. Ciinkii toplumsal travmanin bir baska yonii de geride
kalanlarin sorumlulugudur. “Ahlaki agidan, hayatta kalanlarin ve onlarin gelecek nesil-
lerinin, sadece magdurlari anma sorumlulugu degil, ayn1 zamanda bu travmatik olaymn
bir daha yasanmamasini saglama sorumlulugu vardir” (Méller 2020: 45). Bu yasanan
felaketin tekrarmm1 Onleyebilmenin bir pargasi olabilmek ve bunu destanla saglamak
geride kalanin yiikiinii hafifletir.

Travmatik deneyimlerin olusumunda ve aktariminda 6nemli etkenlerden biri de
korkudur. Insanin korkudan kacmasi ve korku karsisinda tedbir almasi onun en ilkel
tepkilerinden biri olmustur. Ciinkii korku, insan tabiatinin en giiglii ve temel giidiilerin-
dendir. Mitler ve inanglar cogunlukla korkuyla agiklanir. Vico’ya gore diinyada tanrilar
olusturan korkudur ve korkuyu insan insanda degil insan kendinde uyandirir (Watt
2014: 232). Korkunun psikolojik durumu, eylemleri, sdzleri vs. etkiledigi sylenebilir.
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Travmanin olusumunda da etkili olan korku, gesitli anlatilarda oldugu gibi destanlarda
da karsimiza c¢ikar. Deger verilen, sevilen kisiyi kaybetmek, insanlarin yasamlari siire-
since yasayabilecekleri en ruhsal gerilimli evrensel tecriibelerdendir (Holmes ve Rahe
1967: 11, 213-218). Sevilenin kayb1 karsisinda bununla basa ¢ikma gorevi, geride ka-
lanlarin travmatik Oykiisiiniin baslangicidir. Herkesin bu kayba, 6lime verdigi cevap
farklidir.

Maaday Kara destan1 (Bekki 2007), travmatik deneyim agisindan zengin olmakla
beraber korku ve kayip konusunu islemesi agisindan 6nemlidir. Maaday Kara’nin halki-
nin ve siriilerinin kaybiyla baslayan travmalar birtakim felaketlerin habercisi olmustur,
ardindan Maaday Kara lmiistiir. Maaday Kara’nin oglu, Kéglidey Mergen’in anne ve
babasinin 6limiine kargi tutumu travmatik deneyimin aslidir. Onda kaybetme korkusu
belirgindir. Siiriilerini, halkini sonsuza kadar yaninda tutma istegi ve len ailesini geri
getirme diisiincesi; onu travmatik birey olarak degerlendirmeyi miimkiin kilar. Ustelik
Oliimsiizliigiin pesinden gidis macerasiyla onun babasindan kalan bir travmatik deneyi-
mi iistlendigi de sOylenebilir.

Bir¢ok destan taniminda toplumun korkularinin ve acisinin vurgulandigini gérmek
miimkiindiir. El¢in, “tarihin bir yansimasi olsa da tarih olarak gdriilmeyen” destanlarin
olugumunu s6yle aciklar: “Toplumun miisterek yasam felsefesi ile iilkiilerini yansitan
destanlarin olusmasi i¢in bir yaratma zemini ile savas, din degisikligi, go¢, kuraklik vb.
gibi biiylik sarsici olaylarin millet vicdaninda bazi sarsintilara neden olmasi gereklidir”
(1986: 72). Millet hafizasinda yiizyillardir yer alan bir anlati, siiphesiz toplum igin
onemlidir. Toplumun destanda yasanilan her ne ise onu unutmak istemeyerek soze
dokmesi El¢in’in belirttigi gibi “birtakim olaylarin millet vicdaninda sarsintilara yol
acmis olmasina” baglhdir.

Ergenekon destaninda Cinliler, Goktiirkleri yikmak i¢in hileli bir plan yaparak sa-
vas alanindan 6nce kacarlar, sonra geri doniip savast kazandiklarini diisiinen Goktiirkle-
re ani baskin yaparak hepsini 6ldiiriirler. Destan bugiinden okundugunda dahi, travmatik
hadiseleri canlandirir ve aktarir niteliktedir. “Tek kara kil ¢adir bile kalmadi. Biiyiiklerin
hepsini kiligtan gegirdiler, kiiciikleri kul edindiler...” (Sepetcioglu 1998: 127). Sag
kalan ve diigman elinden kacan Kayan ile Tukuz toplumsal travmanin igerisindeki en
goriiniir olan travmatik bireylerdir. Onlar yurtlarinin, soylarinin ardindan yeni bir yolcu-
luga cikmak zorunda kalirlar. Ergenekon destaninin yasanilan travmalarm, kayiplarin,
acilarin bir tezahiiri oldugunu; unutulmamasi gereken bu travmatik deneyimin destan-
lastigin1 ve bunun bir amacinin da o anki ve devaminda gelen topluma bir terapi, bir
kilavuz olarak sunuldugunu sdylemek miimkiindiir. Toplumsal travmanin oldugu kadar
toplumsal direnisin de oldugunu hafizalara isler.

1895 yilinda Breuer ve Freud, psikanalizin ilk yontemlerini kullanarak histerik
semptomlart iliskili anilar, hayaller agisindan arastirmislar ve daha onceki psikolojik
travmalarin histeri semptomlari iizerindeki etkisine yogunlagmislardir. Bununla baglan-
til1 olarak travmatik anilar ve deneyimlenen travmanin yarattig1 hislerin anlatilmasiyla
histerik belirtilerin azaldigini tespit etmislerdir. Onlara gore bir seyler sdylemek rahat-
lamadir. Bir tedavi yontemi olarak kullanilmaya baglanan anlatma, duygularin ifade
edilmesi daha sonra Freud ve bazi arastirmacilar tarafindan farkli isimlendirilse de
Breuer ve Freud tarafindan ‘catharsis’? olarak adlandirilmistir (1955: 11-12, 211). An-
latma edimi bir disa vurum teknigi olarak algilanabilir. Bu kimi zaman bir s6z, bir dua,
beddua, dedikodu kimi zaman sarki, resim, yazi vs. olarak karsimiza ¢ikar. Aktarmak,
avct toplayict halkin da psikologlarin da ¢6ziim ydntemlerinden olmus; acty1, korkuyu,
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travmay1 hafifletmenin ve sifalanmanin yolu anlatmakta bulunmustur. Anlatmak bir
nevi bosaltmak, arinmaktir.

Beklenmedik, ani yok olus, atanin basina gelen felaketin agirlig1 gibi travmatik de-
neyimleri iceren Nart destanlari, bir eskatoloji miti gibidir. Destanda kuraklikla bogusan
Nartlar, hem kitlikla hem de Emegenlerin saldirilariyla ugragirlar. Nartlarin yaslh bilge-
sinin fikriyle kaynatilan kiindiis otu Emegenlerin iizerine atilir, ancak 6len Emegenlerin
lesleri giiriir, etrafi koku sarar. Neticesinde Nart koylerinde salgin hastaliklar ve dliimler
baslar. Hastaliktan kaganlar ise Hazar Denizi’ne, Azak Denizi’ne atlarlar (Tavkul 2011:
219). Nartlarin yok olusunu anlatan bu destanla akla Cathy Caruth’un kitabina da adint
veren “beklenmedik deneyim” (Caruth 1996) vurgusu gelir. Bu kolektif travma, devam
eden siiregte soze dokiilerek destani olusturmustur. Alexander’a gore, kolektif travma-
nin belirginlik kazanmasinda 6ne ¢ikartmis oldugu toplumsal yapilardan biri estetiktir.
Travmatik anlatilarin olusmasinda ve kusaklar arasinda aktarilmasinda onemli olan
estetik boyut, travmatik olaylarin belirli estetik formlarda anlati haline getirilmesinde
islevseldir (Alexander 2012: 20). Alexander, amacin duygusal bir katharsis saglamak
oldugunu ifade etmektedir.

Herman, insanin travmatik deneyimi anlatma ihtiyacini vahsetin dogasina baglaya-
rak agiklar:

Vahset defnedilmeyi inkar eder. Reddetme arzusu, inkarin ige yaramamasi disiin-
cesi gibi giigliidiir. Halk sdylenceleri, anlatilart anlatilana degin kabirlerinde son-
suz istirahata gegmeyi inkar eden hayaletlerle doludur. [...] Korkung hadise hak-
kindaki gercegi animsama ve anlatma, hem igtimai diizenin tamiri hem de bireysel
kurbanin sagaltimmin 6nkosuludur. [...] Nihayetinde ger¢ek kabul gordiigiinde,
magdur iyilesmeye baglayabilir (2020: 1).

Burada bahsi gegen iyilesme destanla miimkiin olmaktadir. Kahramanin, ailesinin
ve halkin bir kabulii s6z konusudur ki magdur kisi/grup bu sekilde iyilesmeye baslaya-
bilsin. Herman’dan yola ¢ikarak kahramanin ‘efsanelesmesini’, “sosyal diizenin onaril-
masina ve kurbanin sagaltimina” yormak miimkiindiir.

“Psikanalitik edebiyat tedaviye yonelik dnlemleri isler ve bunlar sayesinde o 6zne-
ler bir gesit normallige varmis olurlar. Bu edebi tiir, iyilesme siirecinin, deneyimleri bir
anlat1 icinde algilamaktan (anlatilagtirmak) gectigini savunur” (Nichanian 2018: 27).
Destanin ve genel olarak anlatilarin bu yonii okuyucusuna rahatsiz edici, ac1 verici geg-
misi yahut yasantiy1 sunarak onunla yiizlesmesini saglar. insanoglu anlatarak rahatlar,
anlatilar sayesinde olanla, olmusla ve hatta olacak olanla yiizlesir, tecriibe edinir, 6gre-
nir, tedbir alir, eylemlerini belirler. Nihayetinde bu silsile onun yiikiinii hafifletir.

“Dil varligryla yasanan duygularin ve bilisin travmaya temas etmemesi halinde
travma, devamli ve pasif kalict bigimde tekrarlanir” (Kolk ve Hart 1991: 430). Bu du-
rum ne bireyin ne toplumun benligine iyi gelir. Aktarim sayesinde goriiniir kilinan du-
rumlar, bu sayede yani anlatimla bir giiven alan1 meydana getirir. Sessiz kalmak, yasa-
nilan aciy1 ifade edememek travmanin tetikleyici 6zelligini aktif tutmaktir. Destan ile bu
acinin tetiklenmesi durumu asilir. Felaketin, hiizniin goriiniir kilindig1 destan sayesinde
iyilesme adimi atilmig olur.

Sonug¢

Kolektif bellegin bir iiriinii olan destanlar, kimi zaman biiyiik basarilari, zaferleri
anlatsa da 6limii, gocleri, acilar1 da biinyesinde muhafaza eden yasam deneyimlerini
aktarirlar. Bireysel ya da toplumsal acilar, kolektif bellekte nesiller boyu yasamak iizere
kendisine en kadim anlati formlarindan biri olan destanlarda yer bulmustur. Toplum,
basa gelen acilardan, elemlerden ve kederlerden, kisaca travmalardan c¢ikan bir ders
anlamina gelen bu anlatilar etrafinda toplanarak yoluna devam edebilmistir. Toplumsal
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bellek, destansi anlatilarla gegmis ve gelecek arasindaki bagintiy1 kurmaya, gegmisten
gelen deneyimlerle gelecege yon vermeye ¢alismaktadir. Bugiin i¢in de anlatilarin bir
kisminda toplumsal hafiza negatif hadiseleri 6ne ¢ikarmaktadir. Toplum travmay1 dra-
matize ederek yasatmay1 yegler. Kahramanin acilari, onun basari hikayeleri i¢in degerli
gostergelerdir.

Insan, yaratildigindan beri acilara, yoksunluklara maruz kalmis ve bu deneyimi an-
latmak istemistir. insanin acis1 toplumun acisina doniistiigii an ortaya bir toplum efsane-
si, destansi bir yasam Oykiisii ¢ikmigtir. Bugiin tiim diinyada kolektif aciya doniisen ve
anlatiya baglanan travmalardan s6z edilmektedir. Destan kahramani bagindan geceni aci
tecriibe olarak yasarken toplum bu aciya ortak olur, kahramanin kaybi (6liimii), savas-
lar, gogler, deprem, sel, kuraklik gibi felaketler kisacasi topluma dair ne kadar olumsuz
deneyim varsa halki derinden etkiler.

Kolektif hafizalarinda travma deneyimi ile yasayan halklar yasadiklart birtakim
acilart anlatma geregi duymuslardir. Halk anlatilarinda yasayan bu travmatik aktarimlar,
anlatma yoluyla travmadan c¢ikisa isaret etmektedir. Modern ruh bilim uygulamalarin-
dan bugiin ¢ok daha iyi anlasildig1 iizere konugma ve anlatma terapisi, yastan ve trav-
madan ¢ikis i¢in temel iyilesme yontemlerinin basinda gelmektedir. Kendi acilarindan
kurtulmak {izere anlatan toplum, aktardigi travmatik deneyimlerle bir nesil insa etmis
olur. Oncekilerin deneyimleri ile gelecek nesillerin acikli yol hikayeleri isaret edilerek
toplumsal uyar1 ya da toplumsal terapi telkin edilmis olmaktadir. Destanlar da temelde
bireyin travmasini anlatirken halkin kaybiyla toplumsal travmanin sagaltilmasi igin
kadim bir misyon tstlenmistir. Ciinkii yagsanan acilarin, kayiplarin ve yikimlarin; sézIii,
yazili ve performansa dayali iriinlere yansimasi hem toplumun kendisinin sagaltimi
hem de gelecek nesillerin uyarilmasi agisindan 6nem arz eder.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50, Tkinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYTI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Holokost, Tkinci Diinya Savasi 6ncesinde ve sirasinda Nazi Almanya’sinin gergeklestirdigi Yahudi soyki-
rimina verilen isimdir.

2. Armnma, temizleme/temizlenme, paklasma, saflagsma, iyilesme, stresten arinma gibi anlamlarini tastyan
catharsis/katharsis sozciigii, Aristo’dan bugiine duygusal disavurum anlamu ile kullanilmig ve ruhun arin-
mast ile iligkilendirilmistir (Can 2006: 63).
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TURK CHARACTER IN THE LEGENDARY ALBANIAN SONGS NAMED
THE SONGS OF THE FRONTIER WARRIORS*

Sinir Savascilarinin Tirkiileri Adh Efsanevi Arnavut Tirkiilerinde Tiirk Karakteri
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ABSTRACT

For a long period of time, the Balkan Peninsula had marked the border between the Ottoman and the
Austro-Hungarian empires. The existence of the border at this point meant that in the Balkans there was a part
of the population that was under Austro-Hungary and was part of it, but there was also a part of the population
that was under the Ottoman Empire and that was part of it. As a result, not only do we find the Turk individual
as a character being mentioned in most of the cultures co-existing in the Balkan Peninsula at the time but
within a very limited environment we find the latter being presented somewhere as a positive character and
somewhere as a negative character. The Songs of the Frontier Warriors is a tremendous literary compilation of
Albanian epic songs in which is presented the conflict between the Albanians and the Slavic invaders coming
from the north of the country. These songs depict the conflicts that had been brought into the forefront of the
relations between the two nations at the border, the wars between them, the imprisonment of one another,
property appropriations and kidnapping of girls, etc. In a great number of such songs, one comes across the
Turk as a character. We have analyzed the Turk as a character as mentioned in twenty-five of such songs and
in all of them the Turk is presented as a positive character, who helps locals, defends their lands from foreign
invaders, protects the locals as well as their families and properties, etc. While researching the characteristics
of this character in such songs, we have come to underline the fact that there are certain aspects and descrip-
tions of his that are clear and some of which are less clear and ambiguous: the Turk on one hand, is clearly
depicted as far as his appearance and personality traits are concerned; however, what is deemed as ambiguous
in its description is whether by the name Turk such songs had referred to the ethnic Turk or the notion of it
belongs to a much broader understanding of what a ‘Turk’ is in that it includes all of the population living in
the Ottoman Empire. When it comes to its demographics, the Ottoman Empire was a very complex and di-
verse community reflected by its great number of nations belonging to different religious denominations and
speaking different languages living within its borders. This complex demographical diversity only adds to the
ambiguity of the name ‘Turk’ as in such songs the latter has not only been used to refer to the Albanian Mus-
lim population, or to the Muslim population in particular but even the people living within the Ottoman Em-
pire’s borders in general. The change highlighted in terms of the status of the character labeled as a ‘Turk’ in
different settings and contexts in Albanian epic songs known as the ‘The Songs of the Frontier Warriors’ goes
to show that the ‘Turk’ as a character in Albanian folklore is a complex one in that one sees it play a variety of
functions making it a very flexible and fluid character in legendary Albanian songs.

Keywords

Turk, The Songs of the Frontier Warriors, Ottoman Empire, Slavs, Magyars.

oz

Balkanlar uzun zamandir Osmanh Imparatorlugu ile Avusturya-Macaristan Imparatorlugu arasindaki
sinir olmustur. Bu noktada sinirm varligi, Balkanlar’da niifusun bir kismimin Avusturya-Macaristan’a bagl ve
onun bir pargast oldugu anlamina geliyordu, ancak niifusun bir kismi1 da Osmanl Imparatorlugu’na bagliydi.
Tiirk karakteri eylemleriyle, bu tiirkiilerin fikirlerini ve motiflerini, ya da 6nemli sanatsal olaylar1 ve durumlari
vb. olusturan kisidir. Bu arada Tiirk’ii sadece Balkan halklarmin kiiltiirlerinde bir karakter olarak degil, kiigiik
bir ¢evrede onu farkli, bir yerde olumlu, bir yerde olumsuz bir karakter olarak goriiyoruz. Kreshnik tiirkiileri,
iilkenin kuzeyinden gelen Arnavutlar ile Slav isgalciler arasindaki ¢atismanin sunuldugu efsanevi Arnavut
tiirkiilerden olusan biiyiik bir gruptur. Bu tiirkiilerin yirmi besinde Tiirk’ii bir karakter olarak inceledik ve tiim
bu tiirkiilede Tiirk, yerlilere yardim eden, iilkesini isgalcilerden koruyan, yerlilerin ve ailelerinin servetini
koruyan vb. olumlu karakterdir. Bu yazida, tiirkiilerin yirmi besinde Tiirk'i bir karakter olarak inceledik ve
tiim bu sarkilarda Tiirk karakteri, yerlilere yardim eden, tilkesini isgalcilerden koruyan, yerlilerin ve ailelerinin
servetini koruyan vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiirkiilerde bu karakterin 6zelliklerini arastirirken, bazi
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kisimlarim net oldugunu ancak bazi kisimlarinin net olmadigini fark ettik. Tiirk, goriiniis ve karakter 6zel-
likleri agisindan net bir sekilde tasvir edilmistir. Olumlu bir karakter olarak Tiirk hakkinda yeterince agik
olmayan sey, bu sarkilarda etnik bir Tiirk’iin adinin bir Tiirk oldugu veya Tiirk adinin daha genis bir kavram
oldugu ve Osmanli Tmparatorlugu altindaki tiim niifusu kastettigi anlagiimamaktadir. Osmanli Imparatorlugu
niifus bakimindan karmasikti, icinde birgok millet, dil, ve dini inang vardi Bu imparatorlugun niifusunun bu
cesitliligi, Tiirk adinin belirsizligine ragmen, bu tiirkiilerde genellikle Tiirk ile Arnavut Miisliiman niifusun
isaretlendigini gormekteyiz. Osmanli, tim milletlerden, dillerden ve dinlerden. Kresniklerin tiirkiileri olarak
bilinen efsanevi Arnavut tiirkiilerinin farkli durum ve baglamlar tizerinden Tiirk isimli karakterin statiilerinin
degismesi, Tiirk'iin Arnavut folklorunda karmasik bir karakter oldugunu, Tiirk kiiltiiriinde birden fazla islevle
bulundugunu gostermektedir. Bu kiiltiir, efsanevi Arnavut tiirkiilerinde Tiirk karakterini oldukg¢a esnek hale
getiriyor. Tiirk'iin bir Miisliiman roliiyle mi yoksa Osmanli imparatorlugu'nun genel adami roliiyle mi ortaya
cikt1g1, biiyiik ol¢tide Tiirk karakterinin bulundugu tiirkiinin baglamma baghdir, bu nedenle Kresniklerin her
sarkis1 ayrintili bilgi gerektirir. Ancak Tiirk karakteri hangi islevi goriirse gorsiin Kresnik tiirkiilerinin dnemli
bir parcasidir, bu nedenle Tiirk karakterini anlamadan bu sarkilarm olaylarini, zamanlarini ve Osmanli'nin
smirmi anlayamayiz. Imparatorluk ve Slavlarin ve Macarlarin kuzeyden istilasi vb. Tiirk karakter, Kresnik
tiirkiilerinin bu bolimlerinin ¢oguna anlam kazandirmayi basaran belirli bir karakterdir, bu nedenle baska
karakterlerle degistirilemez, onun yerine baska bir karakter getirilmesi onlar1 ¢ok belirsiz ve bu sarkilarin
gizemli bilegenlerini birakacaktir.
Anahtar Kelimeler
Tiirk, Sinir Savascilarmin Tiirkiileri, Osmanl Imparatorlugu, Slavlar, Macarlar.

Introduction

Songs of the Frontier Warriors are songs that have taken up their name from the
conflicts unfolding at the Albanian-Slavic border between the two nations. The two
nations represented two completely different cultures and the differences between them
were made evident mostly at the frontier separating the Albanians from the Slavs. The
conflict between these two nations originated from the invasive tendencies displayed by
the Slavs toward Albanian lands: during the time when the Ottoman Empire was weak-
ened, the Slavs submitted themselves to take advantage of it by looking to invade as
many Albanian territories as possible. In doing so, the Slavs not only occupied Albani-
an-held territories, they also destroyed and burned everything that crossed their path,
killing a great number of the population living near the border, taking them hostage, etc.
In this conflict, we see the great Albanian heroes fervently fighting to protect their
lands, and family and helping the ones who had suffered most from the Slavs get back
on their feet. The Songs of the Frontier Warriors emerged as a way to immortalize the
heroism displayed by the people living in such parts of the country in their ever-lasting
fight against the Slavs. The ‘Turk’ character in such songs is depicted as a positive
character who by guarding the realm of the Ottoman Empire, contributes to guarding the
Albanian-held lands from the Slavic invasions, guards the properties of the Albanian
people, safely keeps their families, etc. But, the label ‘Turk’ is often attributed to the
Albanian border population and as such implies the Albanian population that at the time
was under Ottoman rule and does not refer to ethnic Turks or any other population that
was ethnically Turk. The Songs of the Frontier Warriors encompasses a great number of
songs dealing with the fate of frontier warriors, nonetheless, we have only chosen the
songs where the ‘Turk’ character is mentioned to analyze the characteristics that this
character displays in these songs.

Balkan countries were parts of the Ottoman Empire for almost five centuries. Dur-
ing this time, the ‘Turk’ as the symbol of such an empire, makes its way into the cul-
ture, history, folklore, etc. of these nations. The Turk character presents itself in the
folklore of the Balkan nations in different shapes and forms, as a positive character and
as a negative one as well. In the folklore of some of the Balkan nations such as the Cro-
ats (Jezernik 2017: 35), Serbians (Suica 2017: 291), Slovenians (Bartulovic 2017: 203),
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Polish (Niewiara 2017: 217), etc. the ‘Turk’ displays traits of a negative character.
Whereas, in the Albanian epic songs known as the Songs of the Frontier Warriors, the
“Turk’ comes across as a positive character.

Turk character in the Songs of Frontier Warriors

1. Historical records about the Turk character in the Songs of Frontier
Warriors

The main protagonists of the Songs of the Frontier Warriors are the 30 Agallars of
Jutbina and Klladuesha. These Agallars are the upper class of Albanian society who
fight against the foreign invaders in their country and are led by the two brothers, Muja
and Halili. A great number of the Agallars of Jutbina and Klladuesha are mentioned by
name: Muj (short for Mustaf€), Halili, Omeri, Osmani, Ali Bajraktari, etc. These charac-
ters in the Songs of the Frontier Warriors are not only mentioned by name but are also
referred to as ‘Turks’. But are these characters actually ‘Turks’? What do the historical
records show about the 30 Agallars of Jutbina and Klladusha that would help us in de-
termining the type of ‘Turks’ these songs speak about?

The first clue given in terms of these characters who not only go by their first name
but are often referred to as ‘Turks’, is that they live near the Ottoman Empire border,
but as such they are not deemed as warriors guarding the frontier of the Empire, they are
commoners who live in the border villages of the latter. Living near the border, it is
incumbent upon them to have their enemies near, and they are often susceptible to being
attacked by Slavs, Magyars, etc. who cross the border into their lands, destroy their
property, kill their families, take them hostage, etc. Hence, the wars carried out by the
30 Agallars are wars that are carried out in self-defense, with the purpose of protecting
their homes and their families. The Frontier Warriors as such as are not soldiers guard-
ing the border, they do not have military organization but quite the contrary. Their or-
ganization is the sporadic organization of a certain squad that fights to protect them-
selves from the invaders.

If we base our claims on the existing historical data on the people living near the
border separating the Ottoman and the Austro-Hungarian empires, we come to a very
interesting conclusion on the name ‘Turk’ which these characters were identified with.
The existing historical records show that on the border separating the two Empires,
there were many different nationalities co-existing with the Turks such as Albanians,
Bosnians, etc. (Sejko 2002: 162) meaning that the population living near the border
consisted of communities belonging to different nationalities affiliations but that was
predominantly Muslim. When such characters which make up for the heroes depicted in
the Songs of the Frontier Warriors are referred to as Turks, we understand that the term
“Turk” was used to refer not only to individuals or communities who were ethnically
Turks but also to refer to people of the Ottoman Empire with Islamic culture and reli-
gion living within the borders of this Empire. In fact, this information provides im-
portant evidence for the ‘Turk’ name: we understand that the Songs of the Frontier
Warriors preserve as relics the memory of an early period of the Ottoman Empire where
the word ‘Turk’ was used to identify all of the different nations living within the Otto-
man borders regardless of the language they spoke or ethnic identity. Therefore, the
Songs of the Frontier Warriors do not reflect the last phase of the Ottoman Empire when
nationalisms were created within this Empire and each people did not call itself a Turk
but called themselves based on their nationality. The Songs of the Frontier Warriors
preserve the memory of an early stage when the word Turk was used to identify each
member of all the nationalities living within the borders of the empire. This is also said
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by various scholars (Jezernik 2010: 46) and travelers in the Balkan Peninsula, one of
whom is Edith Durham, who in her work "The burden of the Balkans" explains that the
Turk name in the Balkans is called Muslims and not ethnic Turks, she says: “Turk, it
cannot be emphasized enough, means in the Balkan Peninsula Muslim, and has nothing
to do with race.” (1905: 203)

2. The Turk as a protagonist

From the Songs of the Frontier Warriors, we have analyzed twenty-three songs in
which the character of the Turk is mentioned. The songs in hand are named as follow-
ing: “Halili kills Gavran Kaptain and takes Dylber Angjelinen for his wife” (Songs of
the Frontier Warriors IIT 1993: 53), “Ali Bajraktari takes Fatime of Pash Vidim for his
wife” (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 66) “Halili takes Dylbere of Taliri’s Krajl
for his wife” (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 111), “Ban of Zadar asks for Aj-
kuna’s hand in marriage” (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 94), “Poor Ali’s mar-
riage” (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 122), “Millosh Grebeni surrounds Deli
Rizvanolli” (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 61), “The seven kings complain in
Istambul” (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 245), “Gjergj Elez Alija wounds
Senjane Ivani” (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 23), “Gjylige Brahimi” (Songs
of the Frontier Warriors III 1993: 148), “Starve Kapidoni kidnaps Muje and Halili’s
sister” (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 128), “Muja saves Tala” (Songs of the
Frontier Warriors III 1974: 48), “Bani Zadrali” (Songs of the Frontier Warriors II 1991:
123), “The kidnapping of Muji’s wife” (National treasures II 1937: 159), “Halili’s
death” (National treasures II 1937: 227), “Muji and Jervenija” (National treasures II
1937: 170), “Ali Bajraktari (Besa)” (National treasures II 1937: 108), “Ali Aga junior”
(National treasures II 1937: 136), “Halili takes the white Begzade” (Songs of the Fron-
tier Warriors I 1974: 16), “Ugice Hyseni takes the Krajl of Kotorr’s Dylbere” (Songs of
the Frontier Warriors I 1974: 156), “The Hajkuna’s escape” (Songs of the Frontier War-
riors 1 1974: 99), “Muja kill Bajloz of Black Sea” (Songs of the Frontier Warriors 11
1991: 3), “Halil and Paun Harambash” (Songs of the Frontier Warriors II 1991: 15),
“Muja is taken prisoner” (Neziri 2009: 25), “Halil's marriage (Neziri 2011: 55), “Old
aunt” (Albanian folk songs of Kosovo-Metohija I 1952: 95). Through analyzing the
songs listed, we have come to the conclusion that the character of the Turk as depicted
in the ‘Songs of the Frontier Warriors’ displays the following common traits: a) The
turk character in these songs does not refer to the ethnic Turk but it refers to any mem-
ber of the Ottoman Empire; b) The turk character symbolizes the Muslim character; c)
The Turk personifies the positive character who fights to defend the country from the
Slavic invasion, protects the people and ensures their wellbeing; d) the turk character is
the opposite of what an antagonist would be deemed as, he does not destroy or kill like
an antagonist would, he does not take people hostage; e) in certain situations, the Turk
refers to each and every individual living under the Ottoman Empire rule and within its
borders regardless of his or her religious beliefs or ethnicity.

In the ‘Songs of the Frontier Warriors’, there is always an antagonist going against
the ‘Turk’ which is a Slav or a Magyar. The antagonists depicted in these songs are very
different from the Turk characters: they are not Turks as they are either Slavs or Mag-
yars; they are not part of the Ottoman Empire as they live outside of its borders; they are
Catholic; their names are Catholic such as Mihajl, Ivan, and Jovan, etc. The great differ-
ences from the Turks prove that the antagonists of the Songs of the Frontier Warriors
belong to a completely different population.
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The names of the characters mentioned in these songs are also an important corner-
stone in the difference between them, both culturally and nationally, so characters called
Turk are characters with positive characters, while characters with Slavic or Magyar
names are characters with negative characters who commit illegal acts. This rule is
known to apply up until the case of the two brothers who find themselves listed in these
two different categories: one is the negative character, he has a Catholic name, Siran,
and his cause is that of invading the Albanian-held lands, whereas his brother being a
positive character, has a Muslim name, Osman (Shala 1972: 127), his cause is the pro-
tection of the lands and people, etc. This shows that the Turk character has a good im-
age in the legendary Albanian songs, in fact, he is the hero of such songs. On the other
hand, we see the Turk label be attached only to characters fitting the abovementioned
descriptions i.e. the ones bearing Muslim names, fighting to protect themselves and
their families, properties, and country from foreign invaders, etc.

While the name ‘Turk’ gives identity to the characters of the Songs of the Frontier
Warriors, the identity of the positive character, Muslim, etc., the characters of these
songs are sometimes called based on their first names and sometimes called ‘Turk’. In
the song named ‘Halili Kills Gavran Kapetan and Takes Dylber Angjelina” the main
character is sometimes referred to as Mujé (short for Mustaf€) whereas in the following
verse he is referred to as a ‘“Turk’:

Praying, Muja had been.

Quickly salam, the Turk had given. (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 54)

We notice the same description unfold with the antagonists in the songs as well.
They are not only referred to by their first names but they are also depicted with epithets
as Slavs, Magyars, crudes, etc., labels which are used to denote the negative light in
which these characters are depicted in these songs.

In the song “Ali Bajraktari takes Fatime of Pash Vidim for his wife” we see the
figure of the Muslim woman saved by Ali, the Turk character. The conflict among the
Turks, Slavs, Magyars, etc. in the ‘Songs of the Frontier Warriors’ is often initiated by
women, one of these cases is also this song. Mihajli, the antagonist of this song, a brave
man, forces the beautiful Muslim girl to marry him and not a member of her 7urk com-
munity:

Mihajl Magyar was there

nine years had since he had sent the word to her

“She never will dare to marry a Turk!”’ (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 67)

The honor of this Muslim girl is defended by a Turk hero named Ali. She can only
be saved by a strong, powerful, brave man who matches the great strength of the antag-
onist Mihajl, and who is willing to fight him on equal ground. Because of this, the girls
tell Pasha’s daughter that if she is not saved by Turk Ali, there is no hope that she will
be saved by anyone else, and as a result, she will remain a ‘serf” in Hungary.

all the girls have seen Ali

and they have told Pasha’s daughter:

If this Turk does not protect you,

Mihajl, poor you, wants to take you

-you will become a ‘serf” in Hungary. (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 67)

From this passage, we understand that the Turk character in Albanian epic songs is
depicted as a brave, powerful man who uses his strength not to endanger, kill, or destroy
others as his antagonist Mihaj does, but quite the contrary, the Turk uses his power to
keep the people in his community safe and sound.
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In the ‘Songs of the Frontier Warriors’, we encounter numerous cases when Slavic
and Hungarian girls convert themselves to Islam. They call on Turk heroes to save them
and take them to the Ottoman Empire because they do not want to live in their Catholic
communities anymore and they do not see themselves getting married within their own
communities. What is important in these cases for the Turk name is that these characters
show the conversion to Islam by saying "I became Turks", meaning that the Turk name
represents the whole Islamic religion in these cases. Such a case is noted in the song
“Halili takes Dylbere of the Krajl’s Talir for his wife”. At the beginning of this song,
the girl who converts herself to Islam (or a “Turk™) sends a letter to Halil, the hero of
the songs, in which he informs him that she intends to convert herself to Islam/Turk and
she wants to marry a Muslim man named Halil, urging him to save her and her honor
from the Catholic community she lives in:

“How are you says Sokole Halili,

()

I have been a Turk for a year,,

I have celebrated Little Eid.” (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 112)

In such a passage, it becomes evident that the word “Turk” refers to someone who
is Muslim. In these cases, the heroes of the Kreshnik songs, called Turks, consider it
their duty to preserve the honor of these girls Muslims and therefore take the path to
save them, embarking on difficult adventures to help them, in wars of bloody duels with
the Catholic circle of girls. Because these converted Muslim girls are tortured by their
Catholic circle, tortured by their family from the moment they understand that their
daughter has become Muslim/Turk, or is in love with a Turk. Here is how the mother
reacts in light of the realization that her daughter has fallen in love with a Turk in the
song “Muji and Jervenija™:

Her mother was standing nearby

Slapped her daughter across her face

-One must not seek to love a Turk (National Treasures II 1937: 171)

The fact that the name Turk in the ‘Songs of the Frontier Warriors’ refers to a Mus-
lim of the Ottoman Empire is made evident when the latter stands close by a Slav, as
happens often in the songs in hand. In these cases, the phrase "Turk and Slavic" means
"Muslim and Catholic". During our research on the ‘Songs of the Frontier Warriors’, we
have come across such a phenomenon in a number of songs, passages of which we will
be quoting and listing in trying to highlight the contrast between the Turk on one hand,
and the Slavs on the other. In the song ‘Muja duels Galan Captain” we underline the
following verses:

Look what Zuke Bajraktari said:

For the love of God, oh Mujo Bylykbashi

is there a Turk in Glladushe you are scared of,

is there a Slav in Seje you are scared of? (Songs of the Frontier Warriors I 1974:
80)

In the song “Bani of Zadar asks for Ajkuna’s hand in marriage” we have the fol-
lowing verses:

there is this girl I know,

No Turk or Slav is like her. (Songs of the Frontier Warriors I 1974: 95)

Whereas in some songs the contrast between Muslims and Catholics is highlighted
using the terms Turk and Kaurr. Among such songs, we have the song “Millosh Grebeni
surrounds Deli Rizvanolli”:
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in Turks and Kaurs one will not find any better. (Songs of the Frontier Warriors 111
1993: 63)

In the song “The Kidnapping of Muji’s Wife” we have the verse:

Do not feel sorry for Turks or Kaurrs (National Treasures II 1937: 161)

In the song “Halili’s Death” we have the following verses:

If I had known you were this kind of a man,

()

We together would rule Turks and Kaurs. (National Treasures II 1937: 230)

Therefore, in the ‘Songs of the Frontier Warriors,” the Turk represents the opposite
of Magyars, Slavs, and Kaurs. The Turk character personifies the Muslim individual
hence his names are all Muslim names i.e. Halil, Omer, Osman, Ali, etc., whereas the
Magyars, Slav, and Kaur characters personify the Catholic individual hence their names
are of Catholic origin i.e. Jovan, Mihajl, etc. The ‘Songs of the Frontier Warriors’ are
sometimes prone to underlining the names of the characters themselves, but sometimes
it also looks to underline their religious beliefs by calling them Turks or Slavs, Mag-
yars, etc. depending on what religious denomination they belong to. Nonetheless, there
are cases when the character is only referred to as a Turk without even having a first
name as noted in the song “Gjergj Elez Alija wounds Senjane Ivan”. In this song, the
Turk is small, and in being such he is prone to be attacked by his enemies who are de-
ceived by his appearance and fight him to take hold of his wealth:

Ivan looked to intimidate him,

Has blocked the boy's path.

-Stop right there, you little Turk,

give me your horse right now, (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 24)

But these characters forget that the Turk is the image of an empire, the Ottoman
Empire, and the song has this purpose, to give the superiority of this character over his
opponents: the Turk character according to this song, regardless of how he looks like or
what his size is, he remains the symbol of an entire Empire therefore he is invincible.
The Turk defeats any enemy of his and his battles are engraved in history:

I asked him to duel me.

A more dangerous Turk I had never seen-

He came to me hard;

I dared not cross his path.

1 escaped by Dunav,

In Dunav the Turk was expecting me,

he hit me with the sword

and cut off my arm (Songs of the Frontier Warriors I1I 1993: 25)

The advantage of the Turk is reflected in the way he combats: the Turk takes off
his armor whereas the Magyar and Slav do not duel unless they have their armor on.
Here is how this contrast in the way these characters dress for combat is underlined in
the song “Gjylige Brahimi”:

He sees the Turk red in blood,

He sees the Slav bloodless,

When he approached them,

The Slav had his armor on

The Turk didn't have his armor on. (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 151)

The Turk character in the ‘Songs of the Frontier Warriors’ is liberal and noble even
in the one-on-one combats he has with his enemy. In all of his duels, the Turk allows his

82 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2024, Y1l 36, Cilt 18, Say1 142

enemy to strike first whereas he always strikes second. Such a case is made evident in
the song “The Seven Kings Complain in Istambul”:

-Will you hit me turk or will I hit you?

He asked Sokol Haliti:

-As per our customs

you have to hit first

If God wants us to be saved

we will hit you second. (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 251)

In some of the songs we also encounter female Turk characters. One such character
is mentioned in the song called “Stavre Kapedon kidnaps Muj and Halili’s sister”:

-Oh Fatejme, Turk Fatejme, (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 129)

Just like the men Turk characters mentioned above, female Turk characters are also
positive ones, they are portrayed as being beautiful and women whom Slavs and Mag-
yars lose their minds after. Here is how Fatime of Turkey is described in the song “Mil-
lor Grebeni surrounds Deli Rizvanolli”:

(...) Turk Fatime

No one compares to her. (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 63)

Slavs and Magyars are Turks’ most fervent enemies, they do everything in their
power to kill Turks, steal their properties, kidnap beautiful Turk women, etc. Slavs and
Magyars, to reach their goal, often promise great rewards to those who kill Turks, they
promise them lovers and other advantages. During our research on the ‘Songs of the
Frontier Warriors’, we have come across such a phenomenon in a great number of
songs. In the song “Gjergj Elez Alija wounds Senjane Ivan” the mother is the one push-
ing her son to kill some Turk:

As long as you kill one Turk,

Or capture one,

That is when you make your mother proud. (Songs of the Frontier Warriors III
1993: 23)

While in the song "Millor Grebeni surrounds Deli Rizvanolli" someone who kills a
Turk is even promised one’s sister to his wife:

If one kills a Turk

My sister’s hand in marriage he can ask (Songs of the Frontier Warriors I1I 1993:
63)

3. The Turk as an ordinary Muslim

In the ‘Songs of the Frontier Warriors’, there are cases where Turks are portrayed
leading normal, everyday lives with their families, and friends, during their religious
practices, etc. In these cases, the Turk character was not used in contrast to the Slav and
Magyar people but used to mark the Muslims of the Ottoman Empire, among whom
were Albanians who are called in these cases the name Turk. As mentioned above, even
in this case, the Turk name was not used to refer to Turk ethnicity, but to refer to the
Muslim individual living within the borders of the Ottoman Empire. The Turk in such
songs is one who fasts during the holy month of Ramadan and after that, celebrates Eid
representing one of the most cliché settings in the ‘Songs of the Frontier Warriors'. Such
a cliché is used as an opening line in the song “Muja Saves Tale”:

-For thirty days the Turk is fasting

On the thirtieth day, he celebrates Eid

()

Today is Eid oh Muje;
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Where there are Turks there is Eid. (Songs of the Frontier Warriors III 1993: 48)

In such a sense, the name Turk is also noted in other songs. The Turk displaying
similar characteristics is also found in the song “Bani Zadrali”:

He went to the barber

And shaved his head like a Turk,

He even dresses like a Turk (National Treasures II 1937: 124)

Conclusion

Turk as a character is often mentioned in Albanian epic songs known as ‘Songs of
border warriors’. This character is an integral part of a large number of songs in which
the Turkish character is the one who with his works builds the ideas of these songs, their
motives, builds events and important artistic situations, etc., so in a large number songs,
the Turkish character is one of the basic units. In the ‘Songs of the Frontier Warriors’,
we find two different kinds of characters, those who invaded and destroyed and those
who defended their lands from such invasions. The Turk character is a positive one. He
is the main character of these songs, protecting himself and others as well as his lands
from the invaders. The antagonists are the Slavs and Magyars who fight to invade lands
and destroy anything that crosses their path etc. Hence, the ‘Songs of the Frontier War-
riors’ have reserved a special place for the Turk character, wherever he goes, he is the
hero of such songs, the epitome of what is good in an individual, the savior.

The Turk character does not display a static persona in the ‘Songs of the Frontier
Warriors'. He is noted to engage himself in different social functions. In most cases, the
Turk character in these songs implies and refers to the Muslim character especially
when it comes to saving girls who are endangered by the Slavs or Magyars, an endeavor
which leads him into different and dangerous adventures and as such makes these songs
entertaining to its readers.

In these songs, Turk is a name used to refer to the Agallars of Jutbina including the
protagonists Muja and Halili by using the name Turk instead of their first names. None-
theless, there are cases where the Turk comes out and is mentioned as a separate charac-
ter as well.

The character named Turk in the ‘Songs of the Frontier Warriors’ does not neces-
sarily refer to the individual whose nationality is that of an ethnic Turk. In most cases,
the Turk label itself refers to the Muslim individual living in the Ottoman Empire. If we
analyze the circumstances in which these songs take place, the border separating the
Muslims from the Slavs, the songs’ themes, etc., we come to the conclusion that in such
songs, the term Turk refers to the Albanian Muslim individual. But, since the songs deal
with an earlier period of time when the national separation between nations was yet to
be highlighted, the character is referred to as a Turk instead of being referred to as an
Albanian Muslim.

Nonetheless, the Turk character in the ‘Songs of the Frontier Warriors’ does not of-
ten refer to the Muslim individual himself but to all of the members of the Ottoman
Empire regardless of their religious beliefs or nationality. Whether the name Turk refers
to one or the other depends entirely on the context of the song in which the Turk charac-
ter is mentioned therefore, each and every song longs for separate and detailed research
of its own.

The Turk character, regardless of the shape and form he is mentioned in, still re-
mains an important aspect of the ‘Songs of the Frontier Warriors’, therefore without
fully understanding its character in terms of his role in the songs in hand it is impossible
to grasp the nature of these songs, the timeframe in which the stories unfold, the Otto-
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man Empire border and the Slavic and Magyar invasions from the north, etc. The Turk
character is a specific one, giving meaning to most of the songs while being irreplacea-
ble by other characters as replacing him with another character would result in adding to
the ambiguity and uncertainty surrounding these songs.
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SOKUM MUZELERINDE HALK DANSLARININ MUZELENMES:i:
SORUNLAR, ORNEKLER, ONERILER*

Museology of Folk Dances in ICH Museums: Problems, Examples, Suggestions
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oz

Kokeni dinsel inang ve pratiklere dayanan, insanlarin duygu ve diisiincelerini bedenleri araciligryla ak-
tardiklari, insanlk tarihinde zaman igerisinde yeni islevler de kazanan “dans” bir¢ok bilimin ortak galigma
alanlarmdan biri olan bir kiiltiirel evrenseldir. Ritiielistik yapisi, zengin tarihsel birikimi ile 6zellikle halkbili-
mi, antropoloji, etnoloji gibi sosyal bilimlerin temel arastirma konularindan biri olan halk danslari, geleneksel
gosteri sanatlarimizdan birisi ve yasatilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in korunmasi gereken bir kiiltiirel
miras unsurudur. “Gosteri sanatlar1” baslig: altinda ele alman “geleneksel halk danslari”nin somut olmayan
kiiltiire]l mirasin korunmas: ile ilgili ulusal ve uluslararasi alanda yapilan ¢alismalarin 6nemli bir béliimiinde
yer aldig1 goriilmektedir. Somut olmayan ya da yasayan kiiltiirel mirasin goriiniir kilinmas: siireci dziinde bir
miizelestirme siirecidir. 2003 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilen “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmast Sozlesmesi” ile “koruma” ¢aligmalari sirasinda kullanilan mekanlardan biri de “miizeler” olmus-
tur. Soézlesmenin kabuliinden sonra 2007 yilinda, Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM), miize tanimina
“somut olmayan kiiltiirel miras” kavramim ekleyerek somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir arada ve
baglaminda yasatilarak korunmasini amaglamaktadir. Bu gelismeler yeni ve cagdas miize anlayistyla SOKUM
miizeciliginin de olusmasma neden olmustur. SOKUM miizeleri toplumda farkindalik yaratma, yasatma,
canlandirma, aktarma ve toplulugun katilimini saglama gibi yaklasimlarla én plana ¢ikmaktadirlar. Ote yan-
dan miizelerde somut olmayan kiiltiirel mirasin bu tiir miize uygulamalariyla nasil hayata gecirilebilecegi ve
ne kadar basarili olunabilecegi de konunun uzmanlarinca halen tartisilmaktadir. Mevcut miize uygulamalaria
bakildiginda, miizelenmesi zor SOKUM alanlarindan birisinin “gésteri sanatlar1” alan1 ve bu alana ait unsurla-
rin oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de gosteri sanatlar1 koruma c¢alismalarinda miize uygulamalarmin daha ¢ok
geleneksel halk tiyatrosu tiirleriyle (Karag6z, kukla, meddah, orta oyunu, kdy seyirlik oyunlar1) sinirl kaldigi,
geleneksel halk danslar1 ve miizigi konusunda uygulamalarin/etkinliklerin yetersiz oldugu —hatta hi¢ olmadigi-
gozlemlenmektedir. Geleneksel halk danslarimizin miizede sergilenmesindeki giigliikler kadar tarihsel siiregte
yasadigt kimi sorunlarin ve tartigmalarm da bunun nedeni oldugu sdylenebilir. Basta halk danslar1, halk
mﬁzigi ve bunlarla ilgili gosteriler ge¢miste “folklorculuk” modasina kurban edilirken, halk danslarinda
“otantiklik”, “baglamindan kopma”, “sahneleme” ve “turistifikasyon” gibi sorunlu alanlar diin oldugu gibi
bugiin de dikkat edilmesi gereken konularin basinda gelmektedir. Buna karsin, uluslararasi alanda gerek
SOKUM Sézlesmesi siireglerinde gerek kiiltiirel mirasin korunmasi baglaminda gegeklestirilen konuyla ilgili
onemli caligmalar ve Grnekler yer almaktadir. Bu 6rnekler incelendiginde basta SOKUM Soézlesmesi Koru-
mamn Iyi Uygulamalart Kaydi'nda da yer alan; Fandango’nun Yasayan Miizesi (Brezilya) (Fandango’s
Living Museum- Brazil) gelmektedir. Bunun yani sira Miizelerde Etkilesimli Dans Yayilimi Projesi (Interac-
tive Dance Dissemination in Museums Project) ve SOKUM Olarak Dans Projesi (Dance as ICH: New models
of facilitating participatory dance events (Dance- ICH) Project) geleneksel halk danslarmin odaga alindig:
onemli uygulama/etkinlik ve projeler arasinda yer almaktadir. Bu 6rnekler geleneksel halk danslarimizin
miizelenmesi konusunda esin kaynagi olabilecek orneklerdir. Tiirkiye’de sayilari giderek artan SOKUM
miizelerinde gosteri sanatlari alaninda gergeklestirilen uygulamalar ve etkinliklere bakildiginda, geleneksel
halk danslar1 olduk¢a zengin bir birikime sahip olmasina ragmen, bu birikimin miize uygulamalarina yeterince
yansimadigi goriiliir. Oysa SOKUM Tiirkiye Ulusal Envanteri’nde gok sayida geleneksel halk dansi unsuru-
muz kayithdir. Temsili Liste’de geleneksel halk danslarimiz ile ilgili bir unsurumuzun olmamas: ayrica
dikkat ¢ekicidir. Bir miras unsuru olarak geleneksel halk danslarinin korunmasi, yasatilmasi ve gelecek kusak-
lara aktarilmast siirelerine katkida bulunabilecek SOKUM miizelerinde gergeklestirilecek miize uygulamala
rinin, danslarm canli performanslar esliginde, ziyaretgilerin de siirece dahil edildigi, yasayarak deneyimleye-
cekleri diizenlemelere ihtiyag oldugu goriilmektedir. Geleneksel halk danslarini miizelere tastyan, yurtdisinda
gerceklestirilen ¢aligmalardan yola ¢ikarak, geleneksel halk danslarinin miize ortamina tasginmasinda ve nasil
miizelenebilecegi konusunda farkindaligin yaratilmasimin yani sira gelistirilecek Onerilerin de dnemi biiyiik
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olacaktir.

Anahtar Kelimeler

Gelencksel halk danslari, gosteri sanatlar;, SOKUM koruma yaklasimlari, SOKUM Miizesi, dansm mii-
zelenmesi.

ABSTRACT

"Dance", which is based on religious beliefs and practices, where people convey their feelings and
thoughts through their bodies, and which has gained new functions over time in the history of humanity, is a
cultural universal, one of the common fields of study of many sciences. Folk dance, which is one of the main
research subjects of social sciences such as folklore, anthropology and ethnology with its ritualistic structure
and rich historical background, is one of our traditional performing arts and a cultural heritage element that
must be safeguarded in order to keep it alive and transfer it to future generations. It is seen that "traditional
folk dances", which are discussed under the title of "performing arts", take place in an important part of the
national and international studies on the safeguarding of ICH. The process of making intangible or living
cultural heritage visible is essentially a musealization process. With the "Convention for the Safeguarding of
the Intangible Cultural Heritage" accepted by UNESCO in 2003, one of the spaces used during the "safe-
guarding" studies has been "museums". In 2007, after the adoption of the Convention, the International Coun-
cil of Museums (ICOM) added the concept of "intangible cultural heritage" to the definition of museum,
aiming to safeguard the tangible and intangible cultural heritage together and in its context. These develop-
ments have also led to the formation of ICH museology with a new and contemporary understanding of muse-
ums. ICH museums come to the fore with approaches such as raising awareness in the society, keeping them
alive, enlivening, transferring and ensuring the participation of the community. On the other hand, how the
intangible cultural heritage in museums can be realized with such museum practices and how successful they
can be are still discussed by the experts of the subject. When the current museum practices are examined, it is
seen that one of the intangible cultural heritage areas that are difficult to museum is the "performing arts" area
and the elements belonging to this area. In Tiirkiye, it is observed that museum practices are mostly limited to
traditional folk theater genres (Karagdz, puppet, meddah, orta oyunu, village theatrical plays), and practic-
es/activities about traditional folk dances and music are inadequate — or even absent. It can be said that some
of the problems and discussions in the historical process as well as the difficulties in exhibiting our traditional
folk dances in the museum are the reason for this. While folk dances, folk music and related shows were
sacrificed to the "folklorism" fashion in the past, problematic areas such as "authenticity", "detachment from
context", "staging" and "touristification" in folk dances are among the issues that need to be taken into consid-
eration today as in the past. On the other hand, there are important studies and examples on the subject carried
out internationally, both in the ICH Convention processes and in the context of the safeguarding of cultural
heritage. When these examples are examined, especially those included in the Register of Good Safeguarding
Practices; there is "Fandango's Living Museum - Brazil". In addition, "Interactive Dance Dissemination in
Museums Project" and "Dance as ICH: New models of organizing participatory dance events (Dance-ICH)
Project" appear to be important practices/events and projects focusing on traditional folk dances. These sam-
ples are successful examples that can inspire us to museumize our traditional folk dances. When we look at
the practices and activities carried out in the field of performing arts in the intangible cultural heritage muse-
ums, which are increasing in number in Turkey, it is seen that although traditional folk dances have a very rich
accumulation, it is not sufficiently reflected in museum practices. Moreoever, it is also noteworthy that alt-
hough we have a large number of traditional folk dance elements registered in the ICH Tiirkiye National
Inventory List, we do not have an element related to our traditional folk dances in the UNESCO Representa-
tive List of the ICH of Humanity. Museum practices that can contribute to the processes of safeguarding,
maintaining and transmitting traditional folk dances to future generations as a heritage element, it is seen that
there is a need for arrangements where the dances are accompanied by live performances and the visitors are
included in the process and they can experience them by living. Based on the studies carried out abroad that
brought traditional folk dances to museums, in the transfer of traditional folk dances to the museum environ-
ment and in addition to raising awareness about how to museum, the suggestions to be developed will be of
great importance.

Keywords

Traditional folk dances, performing arts, ICH safeguarding approaches, ICH Museum, museology of
dance.

Anadolu topraklarinda var olan tarihsel ve kiiltiirel birikimin tiim ¢esitliligini i¢in-
de barmdiran “geleneksel halk danslar1” 6nemli ve degerli bir kiiltiire] miras unsuru-
muzdur. Halk danslarimizin tarihsel gelisimine baktigimizda Tiirk halkbilimi ¢aligmala-
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rinin tarihgesiyle halk danslariyla ilgili gelismeler neredeyse paralel bir seyir izler. Riza
Tevfik (1900)! ve Selim Sirr1 Tarcan’in (1926)? dncii ¢calismalartyla baslayan ve erken
Cumhuriyet déneminde Tiirk Ocaklar1 (1912-1931), Halkevleri (1932-1950) ve daha
sonra K3y Enstitiileri’nde (1940-1954) siirdiiriilen halk miizigi ve halk danslarina yone-
lik ilgi ve ¢aligmalar “milli dans yaratma” siireci olarak tanimlanmistir (Oztiirkmen,
1998). Bu siire¢ ayn1 zamanda “milli miizik yaratma” anlayisinin da hakim oldugu bir
stirectir (Coskun El¢i, 2008: 44). Halkevleri biinyesindeki ¢aligmalar halk miizigi der-
leme ve icrasi ile halk danslarinin sergileme geleneginin olusumunda dnemli bir rol
oynamistir. Bu donem halk miizigi ve halk danslarinin yerel derleme caligmalarinin
yani sira senlik ve bayramlarda gergeklestirilen gosterilerle yayginlasmaya basladig: bir
donemdir. Ozellikle 1933-1950 yillar1 arasinda diizenli olarak kutlanan “Halkevi Bay-
ramlar1” derlenen halk danslar1 ve halk miizigi gibi yerel kiiltiirel formlarin diizenli
olarak sunuldugu bir ortam olusturmustur (Oztiirkmen, 2016: 128-129).

Halk danslarinin derleme ve sergileme dénemini 1960’11 yillardan itibaren iiniver-
site dgrencilerinin halk danslarina olan ilgileriyle kurulan dans gruplariin “sosyal et-
kinlik araci”na doniistiigii, 6grencilerin ve &greticilerin “dans 0grenme ve Ogretme”,
yani bir “aktarim” siirecinin yasandig1r donem izlemistir. Yine ayni yillarda “Tiirk Halk
Oyunlarii Yayma ve Yasatma Tesisi” ile dans ¢aligmalar1 Halkevleri gelenegine benzer
sekilde devam ettirilmistir. 1970°1i yillardan itibaren Milliyet Gazetesi, Genglik ve Spor
Bakanligi tarafindan halk danslar1 yarigsmalar1 diizenlenmeye baslanmis, bu yarigmalar
biiyiik sehirlerde halk danslarmin yayginlagmasinda biiyiik bir etki yaratmistir. Benzer
yillarda 6zel girisimlerle kurulan “folklor dernekleri”’nin yogunluklu olarak halk dansla-
11 ¢aligmalar1 yapmalar1 nedeniyle zamanla -folklor terimi iizerinde- anlam karmasasina
da yol acarak folklor denilince halk danslarinin anlasildigi, “folklor ekipleri”, “folklor
oynamak” gibi terimlerin bilim dis1 kullanimlariyla hayatimiza girdigi bir donem ya-
sanmustir. 1975 yilinda devlet eliyle kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu (DHDT)
kendisinden sonraki siireci de yakindan etkileyen bir donemi temsil etmistir. Bu kuru-
mun “halk danslarini stilize etme” ve “seyirlik popiiler bir sanat tiirii” haline gelmesin-
de, otantiklik, sahne diizenlemesi gibi konulardaki tartigmalarla birlikte halk danslarinin
sahneleme geleneginde, temsil ve tanitimda énemli rolii olmustur (Oztiirkmen, 1998:
266; Oztiirkmen, 2016, Kurt, 2013: 11). 1990’1larin sonu 2000’lerin basindan itibaren
“Sultan of the Dance”, “Anadolu Atesi”, “Shaman Dans Tiyatrosu” gibi 6zel profesyo-
nel dans topluluklart ortaya ¢ikmis ve benzer sahneleme gelenegini siirdiirmiislerdir
(Kurt, 2017: 128-139). Yakin donemde halk danslar1 yarigsma geleneginin bir uzantisi
olarak kiiltlirel ve sanatsal bir olusumun bu kez bir spor faaliyeti yaklagimiyla 2003
yilinda Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu (THOF) adiyla kuruldugunu not diismemiz
gerekir.

Kisaca, 1920’lerde akademik yayinlarla baglayan halk danslari ¢aligmalari, 1940’11
ve 195011 yillarda Halkevleri faaliyetleri i¢cinde derleme ve gosterim seklinde, 1960’11
1970’1 yillarda ise {niversiteler ve dernekler araciligiyla gerceklestirilen yarigmalar,
festivaller ve gosteriler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980°ler ve sonrasinda ise gele-
neksel halk danslari, “milli dans”tan bir tiir “sosyallesme etkinligine” evrilmis ve so-
nunda da halk danslarina yeni yorumlar getiren gruplar ve yeni uygulamalarla gelenegin
modernle bulustugu “sanatsal gosterilere” doniismiistiir.

Kurum ve kuruluslar tizerinden tarihsel gelisimini okudugumuz geleneksel halk
danslarinin gecirdigi bu degisim ve doniisiim siirecinde Oncelikle dikkatimizi ¢eken
noktalardan biri de “kiiltiirel mirasin kusaklar arasi aktarimi”nda yasanan degisimdir.
Geleneksel halk danslarimin kiiltiirleme siirecinde, baglaminda yasatilarak, yani sargin
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egitim ile aktarilmasi; derneklerin, kurumlarin, kisi ve topluluklarin devreye girmesi ile
ozellikle biiyiik sehirlerde drgiin ve yaygin egitimle* aktarrma déniigmiistiir. Ozel giin-
lerde, kutlamalarda biiyiiklerinden gozlemleyerek, yasayarak ve tekrar ederek 6grendigi
geleneksel danslari, yeni kusak tiyeleri tarafindan artik okullarda beden egitimi dersi
bilinyesinde ya da 6zel egitmenler esliginde, halk egitim merkezlerinde, 6zel kurslarda
ogrenilmeye, dgretilmeye, yani “aktarilmaya” baglanmistir. Geleneksel halk danslarinin
“aktariminin”, “yasatilmasinin”, “yeniden canlandirilmasinin” gegirdigi bu degisim ve
doniistim, bu siiregte elestirilere ve ¢esitli tartismalara da yol agmistir. Geleneksel Tiirk
halk danslarini akademik olarak ¢alisan bilim insanlar1 ile daha ¢ok finansal kazang ve
performans amagli kurulan 6zel grup ve topluluklarin, gerek terimsel adlandirmalarda,
gerek sahneleme teknikleri agisindan ortak bir paydada bulusamadiklar1 goriilmektedir.
Ayrica, gosteri sanatlarinin 6nemli bir pargasi olan halk danslarmin “folklorizasyon”,
“turistifikasyon”, “asirt ticarilestirilme”, “baglamindan koparma”, “asir1 millilestirme”
gibi problemlerle karsi karsiya kalan bir alan oldugu goriilmektedir (Olger Oziinel,
2018a, Olger Oziinel, 2018b; Aikawa 2004; Griffith, 2014; Heillier-Tinoco, 2004; De-
boos, 2012; Van Binsbergen, 1999). Tarihsel siiregte, folklor derneklerinin, halk dansla-
11 yarigmalarinin baglattig1 bu sikintili benzer siireg, giintimiizde {ilkemizde artan turizm
aktiviteleri ile turistlerin taleplerine cevap verebilmek i¢in ad1 gegen grup ve toplulukla-
rin yanlis, eksik uygulamalari, “pazar degeri” olan bir gdsteri haline getirilmesi bu prob-
lemleri koriikklemektedir (http://www.unesco.org.tr/Pages/168/19). Bu sebeple, kiiltiirel
mirasin koruma ¢aligmalart baglaminda ele alinabilecek bu calismalar, ironik olarak,
kiilttirii korumaya caligirken ona zarar verme boyutuna gelebildigi diisiiniilmektedir.

Geleneksel Tiirk halk danslar1 6zelinde elestiriler goz Oniine alindiginda en ¢ok su
basliklar altinda tartismalar kendini gostermektedir: “Tarcan Zeybegi™ érneginden yola
¢ikarak, belli bir yoreye ait danslarin tek tiplestirilmeye c¢aligilmasi; “otantiklik ve stili-
zasyon” tartigmalari; halk danslarinin yarigtirilmasi problemi; derneklerin ekonomik
kazanglarmin olmasiyla birlikte dernekler arasi rekabetin yilikselmesi; egitmen, kostiim-
cili, miizisyen gibi sektorel davranislarin verdigi zararlar; kostiim, miizik ve sahne dii-
zenlemelerinin ¢ogu yore danslarinda ortak bir sekilde kullanilmasi ve dans gesitliligi-
nin goriintirliigliniin azalmasiyla tek tiplesmenin yasanmasi vb. gibi.

SOKUM miizeleri bu sorunlar1 da dikkate alacak &nlemlerle, farkindalik yaratma,
yasatma, canlandirma, aktarma ve toplulugun katilimini saglayacak yaklasimlariyla yeni
firsatlar yaratabilir. Ote yandan mevcut sorunlar1 da ortadan kaldiracak bu tiir miize
uygulamalariyla (6zellikle halk danslari alaninda) somut olmayan kiiltiirel mirasin nasil
hayata gegirilebilecegi ve ne kadar bagarili olunabilecegi diin oldugu gibi bugiin de
konunun uzmanlarinca tartisilmaktadir.®

SOKUM unsurlarinin miizelenmesi ¢ok yonlii bakis agilarina sahip yeni miizecilik
egilimleriyle SOKUM miizelerinin, yasayan Kkiiltiirel mirasin korunmasinda iistlenecegi
roller giderek daha da 6nemli hale gelmektedir.

Gosteri Sanatlar1 Alaninda Halk Danslarimin Goriiniirliigii

Gosteri sanatlar1 altinda “geleneksel tiyatro (Karagoz, kukla, meddah, orta oyunu,
koy seyirlik oyunlary), halk danslari, halk miizigi, Asik icra ve gelenegi, halk sporlar
vb.” gibi alt bagliklar bulunmaktadir. Bu makalede sadece “halk danslar1” alanina odak-
lanilmustir.

Gosteri sanatlarina ait unsurlarin S6zlesme’nin uluslararasi alanda goriiniir yiizi
olan uluslararasi listelerde (/nsanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili Listesi,
Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi ve Korumann Lyi Uy-
gulamalart Kaydr) somut olmayan kiiltiirel mirasin diger alanlarina ait unsurlarindan
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daha az sayida olmasi da dikkat ¢ekicidir. Aralik 2023 tarihine ait tiim liste kayitlari
incelendiginde SOKUM unsurlarmin 145 iilkeye ait 730 unsurdan olustugu goriiliirken,
yalnizca “gésteri sanatlar1” (#performing arts) anahtar kelimesi ile yapilan taramada 52
iilkeye ait 96 unsur bulunmaktadir (https://ich.unesco.org/en/lists). Listelerde Tiirkiye
incelendiginde, gosteri sanatlartyla bir yoniiyle iligkilendirilen (Balaban/Mey Zanaat-
karlig1 ve Icra Sanati; Nasreddin Hoca Fikra Anlatma Gelenegi; Dede Korkut- Korkut
Ata Mirasi: Kiiltiirii, Efsaneleri ve Miizigi; Nevruz, Mesir Macunu Festivali; Kirkpinar
Yagh Giires Festivali; Alevi-Bektasi Ritiieli Semah; Geleneksel Sohbet Toplantilari;
Asiklik Gelenegi ve Mevlevi Sema Torenleri) unsurlarimiz disinda, gosteri sanatlari
alaniyla dogrudan ilgili olan unsurlarimizin Meddahlik Gelenegi ve Karagéz oldugu
goriilmektedir
(https://ich.unesco.org/en/lists?text=&country[ |=00228 &multinational=3#tabs).

SOKUM Tiirkiye Ulusal Envanteri’nde ise, dogrudan “dans” ile ilgili Geleneksel
Halk Danslar: baghig altinda; Davul Oyunlari, Erkek Oyunlari, Bar, Bigak Oyunlari,
Cezayir Havalari, Halay, Horon, Kafkas Halk Oyunlari, Karsilama Oyunlari, Kasik
Oyunlari, Kili¢c Kalkan Oyunu, Kégeklik, Reyhani Oyunu, Seyirlik Oda Oyunlari, Teke
Zortlatmasi, Kadin Oyunlart ve Zeybek Oyunlari olmak tlizere 17 unsur kaydi bulun-
makta, tlim yerel kayitlarla birlikte toplam kayit sayisi ise 52’ye ulagmaktadir
(https://aregem.ktb.gov.tr/TR-344757/somut-olmayan-kulturel-miras-turkiye-ulusal-
envanteri.html).

Ulusal envantere kayitli cok sayida geleneksel dans unsurumuz bulunurken Temsili
Liste’de heniiz “dans” ile ilgili unsurumuzun olmamasi dikkat ¢ekicidir. Uluslararasi
listelerde “geleneksel danslar” ile ilgili unsurlar incelendiginde Tiirkiye’den de “halay,
horon, hora, zeybek, bar” gibi bir¢ok yorede ortak bulunan danslardan bu listelere gire-
bilecegi diistiniilmektedir.

SOKUM Miizeleri ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasla Iliskili Miizelerdeki’
Uygulamalar

Tiirkiye’de bulunan SOKUM Miizeleri'nin ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasla
[liskili Miizeler’in gésteri sanatlar: bashg: altinda yer alan miize etkinlikleri incelendi-
ginde daha cok geleneksel halk tiyatrosu alanlariyla (Karagéz, kukla, meddah, orta
oyunu, koy seyirlik oyunu), ¢ocuk oyunlart (¢elik comak, seksek, topag, vb.) ile ilgili
uygulamalar ve belirli giinlerde gerceklestirilen Asik icra ve gelenegiyle ilgili aktiviteler
yer almaktadir. Ankara’da bulunan THBMER Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi®,
Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi, Yasayan Kéy Anadolu A¢tk Hava Mii-
zesi ve Beypazari Yasayan Miize’ ve bu miizelere ek olarak ele alinan bir diger yerel
miize ise Mardin Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’dir. Bu miize, klasik miize anlayisina
sahip bir miize olmasina ragmen miizede gerceklestirilen SOKUM koruma calismalar
sebebiyle SOKUM ile Iliskili Miizeler simflamasima dahil edilerek secilmistir. Miizeler-
deki bireysel gozlem ve deneyimler, miize yetkilileri ile yapilan goriismeler ve literatiir
kaynaklarinda yer alan bilgiler 15181nda su bilgilere ulasiimistir:

Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi, 2013 yilindan bu yana SOKUM
koruma ¢aligmalarim basariyla siirdiiren SOKUM alanlarmin miizelenmesi ve siirdiirii-
lebilirliginin saglanmasi agisindan Tiirkiye’deki bircok miizeye 6rnek olan bir miizedir.
Ankara ve ilgelerinde alan arastirmasi gerceklestirilmis ve bu arastirmadan elde edilen
bilgiler miizenin arsivine aktarilmistir. Ayrica bu aragtirmanin verilerinden ve devam
eden derleme calismalarindan SOKUM kataloglar1 olusturulmus ve bu bilgiler miizede
uygulama modellerine doniistiiriilmiistiir (Baki Nalcioglu, 2018a: 133; Baki Nalcioglu,
2018b: 24-25). Miizede diger alanlarda yapilan uygulamalara ek olarak Gdsteri Sanatla-
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r1 Atolyesi de yer almaktadir. Geleneksel halk tiyatrosu altinda ele alinan gélge oyunu
bashigiyla ilgili éncelikle tarihsel bilgi verilmekte ve SOKUM Temsili Liste’de yer alan
unsurumuz Karagodz gelenegi aktarilmaktadir. Karagdz ve Hacivat gibi karakterler (Ka-
radenizli, Zenne, vb.) tanitilmakta, deve derisinden bu tasvirlerin ne sekilde yapildig:
anlatilmakta, Karagdz perdesi, kullanilan araglar (nareke, tef, géstermelik vb.) tanitil-
maktadir. Daha sonra ziyaretgilere kisa bir Karagdz gosteri yapilmakta, gosteri sonunda
da ayn1 deneyimi yasamak isteyen izleyiciler perde arkasina ¢agirilarak kendi gosterile-
rini yapmalar1 saglanmaktadir. Kimi zaman orta oyunu karakterleri (Kavuklu, Pisekar,
vb.) tanitilmakta, kimi zaman da Kavuklu ve Pigekar karakterleri tarafindan kurgusal bir
biitiinlikkte miize gezdirilmekte ve daha sonra da ziyaretgilere kisa bir orta oyunu sergi-
lenmektedir. Akademik bilgi verilirken Karag6z ve orta oyunu karakterlerinin benzer ve
farkli yonleri karsilastirilarak anlatilmaktadir. Gosteri sanatlart basgligt altinda ele alinan
bir bagka sanat dali olan “kukla ve kuklacilik” hakkinda da bilgi verilmekte, kukla gesit-
leri (ip, el, kasik, vb.) tanitilmakta ve kisa bir kukla gosterisi yapilmaktadir. Ayrica,
gosteri sonrasi miize ziyaretgileri eger isterlerse kendi Karagoz tasvirlerini ya da kukla-
larin1 yapabilme imkan1 da bulmaktadirlar.

“Duyarim, unuturum. Gortirtim, hatirlarim. Yaparim, anlarim.” anlayis1 tizerine ku-
rulu olan SOKUM miizecilik uygulamalarinda verilen akademik ve geleneksel bilgilerin
sonunda her zaman miize ziyaretgilerinin aktif katilimi saglanmaya calisilmakta ve
bilginin kaliciliginin saglanmasi amaciyla yaparak-yasayarak 6grenmenin gergeklesme-
si tesvik edilmektedir. Miizeye davet edilen geleneksel ustalar tarafindan belli zaman-
larda verilen bu atdlye ¢alismalari hem kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasini tegvik
etmekte hem de usta-girak iligkisini ortaya ¢ikartma potansiyeli tagimaktadirlar. Cocuk
oyunlari ile ilgili olarak da oynanacak oyunun ¢esidine gore mekan belirlenerek (miize
ici ya da bahgesi) 6nce oyunlar ve kurallar1 anlatilmakta, sonra nasil oynandig1 goste-
rilmekte, en sonunda da ziyaretgilerin oyunlar1 oynayarak deneyimlemesi tesvik edil-
mektedir.

Ankara’daki SOKUM miizelerinde geleneksel tiyatro uygulamalarinin aksine,
Mardin Miizesi’nde'® gosteri sanatlar1 bagligi altinda karsimiza “geleneksel halk dansla-
r1 ve miizigi koruma ¢aligmalar1” ¢ikmaktadir. Bu miizede, gliniimiizde bu uygulamalara
devam edilmese de 2010-2019 yillar1 arasinda SOKUM koruma calismalarinda miizeci-
lik alaninda aktif ¢aligmalar yiiriitilmiistiir. Miizede sozlii geleneklerin ve ifadelerin,
ayrica gosteri sanatlarinin, 6zellikle miizik ve dans aktivitelerinin sunumu, tanitilmasi
ve korunmasi i¢in ¢aligmalar yapilmis ve miize ¢ok sayida 6diil almistir (Erdogan, 2017:
89). Bahsi gegen yillar arasinda Mardin Miizesi’nde, miizede egitim ¢alismalar1 biinye-
sinde masal anlaticilig1 yapilmis ve buna ek olarak da hafta sonlar1 halka agik bir sekilde
yorenin geleneksel miizik, dans, eglence kiiltiiriiniin yeniden canlandirildig: ve aktaril-
dig1t Leyli Geceleri diizenlenmistir. Mardin’de toplu ¢alma sdyleme geleneginin bu
gecelerde yeniden canlandirilmasi, kentin ¢ok dilli kiiltiiriinlin bir sonucu olarak da
sarkilarin dort ayr dildeki sozlerle sdylenmesi kiiltiirel bir zenginlik olarak karsimiza
¢itkmaktadir (Uygur, 2014: 87). Bu gecelerde yoresel sanat¢ilarin katilimlariyla, yoresel
tiirkiilerin sdylendigi, SOKUM Ulusal Envanter Listesi’ne de kayitli olan Reyhani'! gibi
yoresel danslarin icra edildigi, ziyaretgilerin katiliminin da saglanarak koruma ¢alisma-
larina katkida bulunuldugu bilinmektedir. Miizenin Giindelik Yasam Kiiltirii bolimiinde
Mardin’de giindelik yasamin bir parcasi olarak kabul edilen Mardin geleneksel miizigi-
nin enstriimanlar (rebap, kanun, ney, tef) camekan ardinda sergilenmektedir. Bu miize-
nin diger miizelerden ayrildig1 yon ise, yorenin geleneksel miizik kiiltiiriiniin bir pargasi
olan yerel sanat¢ilarin belli donemlerde miizenin bu boliimiinde ziyaretgilere geleneksel
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enstriimanlariyla canli performanslar sergilemeleridir. Camekanda sergilenen enstrii-
manlarin yerel sanatcilar elinde hayat buldugu bu performanslar sirasinda gerceklesen
etkilesimle ziyaret¢ilerin de bu miiziklere eslik ettikleri hatta dans ettikleri de goriilmek-
tedir'? (Kasapoglu, 2021).

Ele alinan az sayidaki ulusal uygulamalar disinda yurtdisinda konuyla ilgili yapilan
calismalar incelendiginde miizede geleneksel danslarin korunmasina odakli dnemli
uygulama/etkinlik ve projelerin bulundugu goriilmektedir. S6zlesme’nin koruma yakla-
simlarina uygun olarak diizenlenmis, 6rnek olabilecek uygulamalardan bazilar1 asagida
verilmistir:

1. Fandango’nun Yasayan Miizesi - Brezilya

UNESCO tarafindan 2011 yilinda Korumann Iyi Uygulamalart Kayd: olarak segi-
len Fandango 'nun Yasayan Miizesi, somut ve somut olmayan kiiltiirel miras1 bir arada
koruyan, “obje ve mekan”m yaninda “6zneyi ve karsilikli iletigimi” merkeze alan Bre-
zilya’da kurulmus bir SOKUM miizesidir. Miize biinyesinde gergeklestirilen geleneksel
dans koruma ¢aligmalari, “gdsteri sanatlari; toplumsal uygulamalar ve el sanatlar1 gele-
negi”’ alanlarinda gerceklestirilen uygulamalariyla dikkat ¢ekicidir
(https://ich.unesco.org/en/BSP/fandango-s-living-museum-00502). Bu miize siirekliligi
saglamakta ve yerel diizeyde is birligi ve kiiltiirel alanla ilgili kiiltiirel pratikleri pekis-
tirmektedir (Erlien ve Bakka, 2017:142).

Miizede koruma altina alinan Fandango, Brezilya’da yasayan yerel Caigara toplu-
lugunun tarim, hasat ve balikg¢ilik gibi toplu gegim faaliyetlerini imece usulii birlikte
yapan insanlarin gergeklestirdikleri, i¢cinde ¢ok sayida (dans, miizik, sdlen, kutlama vb.)
ritiielistik uygulamanin bulundugu kiiltiirel bir ifadedir.

¥ e

Resim 1-2. Fandango dans performansi Ve miizik grubu

Fandango'nun Yasayan Miizesi, SOKUM koruma yaklagimlarini destekleyen yeni
miizecilik anlayisina dayanarak ve koruma eylemlerini tesvik eden, fandango pratiginin
canlandirilmasi, yasatilmasi, siirdiiriilebilmesi ve korunmasina katkida bulunurken ayni
zamanda ziyaretgilerin kiiltlir aktaricisi ve tastyicilari ile etkilesime girmesini saglayan
bir miizedir. Miizede gergeklestirilen koruma calismalarinin gosteri sanatlar: basligi
altinda “dans ve miizik geceleri”, eglenceleri, egitimleri ve gosterileri diizenlenmekte-
dir. Toplumsal uygulamalar alanindaki etkinliklerle imece kiiltiirii yeniden canlandiril-
makta, el sanatlarma iliskin olarak fandango sarkilari esliginde dans eden ¢iftlerin 6zel
olarak ahsaptan yapilmis ayakkabilarinin miizede yeniden {iiretimi, ayni zamanda gitar,
rebecca, viyola ve teften olusan enstriimanlarin yapimi atdlye ¢aligmalart diizenlenmek-
tedir.
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Bu miize, fandango evlerini, enstriiman yapimcilarim, kiiltiir ve arasgtirma merkez-
lerini ve yerel el sanatlarinin satildig1 mekanlar1 da igermekte, ziyaretgileri ile fandango
kiiltiir temsilcileri arasinda iletisim, etkilesim deneyimi olusturmaktadir. Ayn1 zamanda,
topluluklar, zanaatkarlar, arastirmacilar, yerel toplumun diger tiyeleri ve siirdiiriilebilir
turizm arasindaki baglantilar1 giliglendirerek ve performans ile aktarimin uygulanabilir-
ligini arttirmaktadir.

2. “Miizelerde Etkilesimli Dans Yayilimi Projesi” - Norve¢

Geleneksel danslarin SOKUM Sozlesmesi baglaminda miizelenmesi konusunda
gerceklestirilen 6rneklerden birisi de Miizelerde Etkilesimli Dans Yayilimi Projesi’dir
(2015-2018). Bu proje Norveg¢ Geleneksel Miizik ve Dans Merkezi ile Norveg’teki iig
bliylik miizede (Ringve Miizik Miizesi; Sverresborg Trondelag Halk Miizesi ve Rock-
heim Ulusal Popiiler Miizik Miizesi) gerceklestirilen ii¢ gegici etkilesimli dans sergisini
icermektedir. Proje yoneticisi, Tone Erlien tarafindan bu sergilere ¢esitli dans gelenekle-
rini paylagmak, gelenek tasiyicilarinin birbirleriyle ve ziyaretcilerle tanigmalarini ve
dans etkilesiminde bulunmalarmi saglamak icin dans gruplar1 davet edilerek aktiviteler
gergeklestirilmistir  (https://www.ichandmuseums.eu/en/inspiration-2/detail-2/museene-
danser).

Miizede gergeklestirilen Norveg'teki Danslar baslikli sergilerde, gorsel malzeme-
lerden yararlanilmis (fotograf, metin, video vb.) ve ziyaretcilerin dans gosterilerine
danscilarla birlikte aktif olarak katilmalari tegvik edilmistir. Projede gerceklestirilen bir
baska sergide ise, 1934 insa edilen ve 1960'larda diizenli dans gecelerine ev sahipligi
yapmus eski bir topluluk evinin i¢inde Yasam Danslar: adiyla gergeklestirilmistir. Bu
tarihi ev, 2012 yilinda Sverresborg Trondelag Halk Miizesi'nde tekrar kurulmus ve
geleneksel miize sergisine gelen ziyaretgilerin kendiliginden bir kiiltiirel pratik etkinli-
gine dahil olmalar1 saglanmistir. Sergi alan1 daha dnce hayal edildigi gibi her kdsede
danslarin birbirlerine 6gretildigi biiylik bir dans evine doniistiiriilmiis, dansa katilmak ya
da sadece performansi izlemek, katilimcilarn isteklerine birakilmistir.

Proje sonunda Erlien, bahsi gegen sergilerin ve performanslarin yasatarak koruma-
y1 6nemli sekillerde destekledigini, bunun mirasin aktaricilarinin da bu uygulamalara
dahil edilmesi ile miimkiin olabildigini belirtmistir. Yeni miize egilimleri ile miizelerin
yasatarak korumay1 benimsemesine yardimci olmak igin kiiltiirel pratik etkinliklerinin
diizenlenmesinin 6nemi {izerinde durulmustur. Bu uygulamalar dansin, sadece perfor-
mans bi¢iminde olmadan da miizede yer alabilecegini ve 2003 Sozlesmesi’nde yer aldi-
&1 gibi kiiltiirel pratigin yasatilmasina katkida bulundugunu gostermistir (Erlien ve Bak-
ka, 2017).

3. “SOKUM Olarak Dans: Kattime1 dans etkinliklerini kolaylastiran yeni
modeller (Dans-SOKUM)”- (Norvec, Slovenya, Macaristan, Romanya, Yunanistan
ve Belcika)

2022-2025 tarihleri arasinda tamamlanmasi planlanan, Avrupa Birligi tarafindan
desteklenen SOKUM Olarak Dans Projesi, “yerel dans topluluklari, miizeler ve halk”
arasindaki iliskiyi kesfetmeyi ve desteklemeyi amaglayan uluslararasi bir projedir. Proje
boyunca, alt1 iilkeden dokuz ortak kurum'3, dans etkinliklerinin gelecegi igin siirdiiriile-
bilir ¢oziimler bulmanin gerekliligini vurgulamaktadirlar. Bunun i¢in, dans gruplar ile
miize calisanlar1 arasinda yeni iletisim-paylasim yollarinin bulunmasi ve miize sergi
alanlarinin dans alanlarina doniistiiriilmesi amaglanmaktadir. Proje siiresince, uluslara-
ras1 atdlye calismalar1 yapilmasi; dans, kiiltiirel miras ve miize uzmanlarmin “‘SOKUM
ve miizeler’, ‘dans ve miizeler’, ‘dans bilgisi’ ve ‘dans aktarimi1’” gibi konularda sunum-
lar ve arastirmalar yapmalar1 planlanmaktadir (https://www.dancingaslivingheritage.eu).
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Proje kapsaminda daha once belirlenen ilk atolye ¢aligmasi Belgika, Flanders'daki
Miizik ve Sahne Sanatlari Mirast Merkezi (CEMPER) tarafindan diizenlenmistir (30
Ocak- 1 Subat 2023). Bu atdlyelerde SOKUM uzmanlari, miize ve dans uzmanlari tara-
findan gergeklestirilen bilimsel konusmalar yapilmis, miizeler ve miras topluluklar
arasindaki iligkiler, yasanan problemler ve ¢6ziim oOnerileri {izerinde durulmustur
(https://www.dancingaslivingheritage.eu/events/workshop-1-cemper).  ikinci atélye,
Macaristan A¢itk Hava Miizesi’'nde 25- 28 Mayis 2023 tarihleri arasinda gergeklestiril-
mistir. Bu uluslararasi proje ve miize uygulamalarinda, “geleneksel halk danslarinin ve
dansgilarin”; baska bir deyisle, SOKUM olarak “performansin ve gelenek tasiyicilari-
nin” odaga alindig1 goriilmektedir. Bu uygulamalarda “mekan, kostiim, aksesuarlar”
gibi somut kiiltiirel miras unsurlar1 ile “miizik, dans, gelenek aktaricilar” gibi SOKUM
unsurlarinin bir arada korunmasina 6zen gosterildigi anlagiimaktadir.

Ayrica, 2010 yilinda Temsili Liste’ye Ispanya tarafindan kaydettirilen Flamenko
dans Kkiiltiiriinii yansitan ve geleneksel bir dansin miizelenmesine somut 6rnek olan
Flamenko  Dans  Miizesi (The Flamenco Dance Museum) tanmtilmistir
(https://www.dancingaslivingheritage.eu/news/report-from-workshop-1). Bu  miize,
Endiilis'iin ana kiiltiirel miras1 olan Flamenko’yu kesfetmek isteyen ziyaretgiler igin
Flamenko kiiltiiriinii 6grenebilecekleri, dansi deneyimleyebilecekleri, dans, miizik ve
gitarin bir araya getirildigi bir miizedir. Bu miizede ayrica, orijinal Flamenko gosterini
izleyebilmek, dans dersleri alabilmek ve bu kiltirli yasamak miimkiindiir
(https://museodelbaileflamenco.com/index.php/en/the-museum/).

-t

Fotograf 3-4-5. Flamenko Miizesi’nde farkli dans deneyimleri

Geleneksel Halk Danslarimin Miizelenmesinde Uygulama Onerileri

Ulkemizde geleneksel dans miizelerinin kurulmas: fikri zaman zaman tartisilan bir
konu olmustur. Bu konuda oncii girisimlere de rastlanir'®, Hatta kurulmasi ongdriilen
geleneksel dans miizelerinin bigim ve igerigine yonelik drneklerin ve model dnerilerinin
yer aldigi galismalar da bulunmaktadir'.
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Somut olmayan ve yasayan kiiltiirel mirasin goriiniir kilinmasi siireci 6ziinde bir
miizelestirme siirecidir. Sayilar1 her gegen giin artmakta olan SOKUM miizelerinde
geleneksel halk danslarmin miize ortamina tasinmasinda, SOKUM koruma yaklasimlart
ilkeleri dogrultusunda, farkli ve yeni yaratic1 fikirlere gereksinim duyulmaktadir.

Konuya iliskin bu 6neri ve uygulamalar kendi kiiltiirimiize ve dans pratiklerimize
uyarlanarak SOKUM miizelerinde yararlanilabilir:

Oncelikle halk danslar1 gelenegi ve bu danslara eslik eden miizikler yayginligi, 6z-
giinliigii ve cesitliligi ile Snemli SOKUM unsurlarim barindirir. Halk danslarmin icrast
gosteri sanatlart i¢inde en yaygin olanlarindan birisidir. Danslar miizelenirken tespit
edilecek adlandirmalar ve siniflandirmalar konusu 6nemlidir.

Tiirk Halk Danslari iizerine galismalar yapan Cemil Demirsipahi (1975), Sadi Ya-
ver Ataman (1975), Serif Baykurt (1976) ve Metin And (2012) gibi arastirmacilar gele-
neksel danslari halay, horon, bar, zeybek, karsilama gibi tiirlere gore ya da her dansin
derlendigi yorenin ve tiiriiniin adiyla anilan yerel-bdlgesel danslar olarak siniflandirmis-
lardir (Akkaya, 2014: 99; Oztiirkmen, 2016: 161). Giiniimiizde halk danslar1 iizerine
¢alisan konunun uzmanlar1 da benzer simiflama ¢alismalar1 ve yeni denemeler yapmis-
lardir'® (Eroglu, 2017; Ozbilgin 1995; Siimbiil, 1997; Senol, 1997). Geleneksel halk
danslarmin gerek bu siniflandirmalar gerek SOKUM Tiirkiye Ulusal Envanteri’nde yer
aldig1 sekliyle tiirler ya da yerel danslar- Cayda-¢ira, Kilig-kalkan, Reyhani, Segmen
gibi- dikkate almarak izlenecek stratejiler dansin miizelenmesinde yol gosterici olmali-
dir.

Oncelikle, yerel SOKUM miizelerinde topluluklari temsil eden yoreye ait dans ve
miizikleri sergileme ve koruma calismalarinda segilecek danslarin ve bu dansin gevre-
sinde gelisen Kkiiltiirel unsurlarin neler olabilecegine karar verilmelidir: Ornegin, Ege
Bolgesi'nde zeybek Kkiiltiirii, ¢ Anadolu’da segmen Kkiiltiirii, Karadeniz Bélgesi’nde
horon kiiltiirii ve Dogu Bolgeleri’nde halay kiiltiiri gibi.

Miizeler kendi bolgelerinde yasayan yerel danscilarin miize etkinliklerinde yer al-
malarini, ziyaretgilerle etkilesime gegmelerini saglayacak ortamlar1 yaratmalidirlar.
Ayrica danslarin hikayeleri, danslara eslik eden miizikler, kullanilan kostiimler ve dans-
lara eslik eden arag-gereg, esyalar miize tekniklerinden yararlanarak sergilenmeli, ziya-
retgiler i¢in dansi yeniden canlandirma ve deneyimleme firsatlar1 yaratilmalidir. Miize-
nin “geleneksel halk danslar” boliimiinde kostiim ve ilgili esyalarin sergilenmesi dans
performanst kadar dnemlidir. Bunlara ek olarak, gorsel anlamda daha dikkat ¢ekmesi
icin bu kostiimleri giymis dansgilar tarafindan ziyaretgiler karsilanabilir ve bu danscilar
mihmandarlhiginda miize ziyaretgilere gezdirilebilir. Genellikle ¢ok katli ve ¢ok ayrimtili
pargalar1 olan geleneksel halk danslart kostiimleri hakkinda da bilgi verildikten sonra
isterlerse ziyaretcilerin de bu kostiimleri giymeleri saglanabilir.

Geleneksel halk danslarinin miize ortamina tagimmasinda giiniimiiz miize iletisim
teknolojileri genis imkénlar sunuyor olsa bile en azindan bir “gdrsel-isitsel bellekten”
danslarin farkli bakis agilariyla olusturulmus fotograf ve videolarindan yararlanmak
miimkiindiir. Ayrica, miizenin kendisi, miizede gerceklestirilen dans etkinlikleri, dans
ve kostiimlerle ilgili bilgilerin bulundugu brosiirler de basilip ziyaretcilere verilebilir.

Miize uygulamalari i¢inde -yurtdist 6rneklerinde goriildiigli gibi- en ¢ok ilgi ¢geke-
cegi muhtemel olan “canli performans atdlyesi” olusturulmalidir. Ozel giinlerde ya da
belli temalar altinda gergeklestirilecek “canli performanslar” atélye ¢alismalarinda mi-
rasin egitim ve aktarim islevine dogrudan katkida bulunacaktir. Uygulamalar iki ayri
boliimden olusabilir. Bunlardan ilki, geleneksel kostiimleri ile dansg¢ilarin miimkiinse
canl miizik esliginde gosterilerini sergileyecekleri bir boliimiin olusturulmasidir. ikinci
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uygulama ise, isteyen ziyaretcilere dans adimlarinin 6gretilecegi bir ortamin olusturul-
masidir. Boylece danscilarin gosteri sonrasinda dans adimlarini 6grenmis, ekiple dans
etmeyi arzu eden ziyaretgilerle gosteriyi tekrarlamalari miimkiin olabilir. Oncesinde
kosttimii, aksesuarlari, hikayesi ile ilgili bilgi aldiklar1 dansin nasil sergilendigini izle-
mek ve hatta danscilarla birlikte dans etmek ziyaretciler i¢in ¢ok 6nemli bir deneyim
haline gelecektir.

Teknoloji giintimiiz modern miizecilik anlayiginda énemli bir yer kaplamakta, sa-
dece kiiltiirel ifadelerin sayisallastirilmasi ve arsivlenmesi i¢in degil, ayn1 zamanda
kiilttirel aktarim, egitim ve toplum gelisimi agisindan da kullanilmaktadir. Teknoloji,
insan etkilesiminin yerini alamasa da yine de kiiltiirel aktarimi yeni ve yenilik¢i yollarla
destekleyebilir. Bu sebeple, miizenin bir bagka boliimiinde teknolojiden yararlanilarak
dansin sergilenmesi ve ziyaretgiler tarafindan da farkli bir sekilde deneyimlenmesi sag-
lanabilir. Bu kisimda ger¢ek beden boyutundaki dans eden dansgilarin goriintiilerini ya
projeksiyon aleti ile duvarlara yansitilip ya da maddi imkanlar daha uygunsa biiyiik bir
yari dairesel ekran ile ziyaretgileri de ekip i¢inde hissettirerek dans etmeyi deneyimle-
meleri saglanabilir. Bu amagla hazirlanmis mekan bir ses sistemi kurarak miizik esligin-
de stirekli dans etmeye uygun hale getirilebilir. Miize uygulamalarinda basta dijital dans
arsivlerinin olusturulmasi1 olmak {izere teknolojinin ve bilgisayar programlarindaki
gelismelerin sonuclari SOKUM unsurlarinin korunmasi ve aktariminda énemli imkanlar
sunmaktadir (Alivizatou-Barakou et al., 2017: 135; Skublewska-Paszkowska et al.,
2021).

Ideal bir miize koruma galismasinin tasvir edildiginin farkindaligiyla, bu koruma
caligmalari sirasinda ortaya ¢ikacak olasi problemler éngériilebilir. Oncelikle, odagin
0zne oldugu, ¢ok sayida insanin bir arada bulunmasi gereken, performansa dayali bir
koruma ¢aligmasinin kolay olmadigi, olmayacagi asikardir. Dans¢ilarin hem akademik
anlamda hem de performans anlaminda yetistirilmesi gerekmektedir. Ote yandan miize-
de teknolojinin kullanim1 ne kadar 6nemli ve kolaylik saglayici ise de bunun ekonomik
olarak karsilanmasinin da bir o kadar zor olacagi da dngdriilmektedir. Kar amaci giit-
meyen kuruluslar olan miizelerin s6z konusu donanima sahip olmalar1 ve devamliligini
saglayabilmeleri i¢in maddi destek saglanmasi gerekecektir. Bunun i¢in de miizenin bir
boliimiinde, 6rnegin aksamlari, biletlerinin ayrica satildig1 profesyonel dansgilarin gos-
teri yapacagi etkinlikler diizenlenmesi diisiiniilebilir. Buna ek olarak bu danslar1 6gren-
mek isteyen kisilere dans kurslart agmak da hem miizede egitim uygulamasini destekle-
yecek, hem de miizeye ek gelir saglayacaktir. Bu uygulamalar ile dansgilar, miizisyenle-
re maddi gelir kaynaklarinin yam sira goriiniirliik, taninma ve sayginlik gibi manevi
kazanimlar da saglayacaktir.

Sonug olarak, sayilar1 her gecen giin artan SOKUM miizelerinde gosteri sanatlari
alaninda gergeklestirilen gélge oyunu, meddah ve orta oyunu gibi uygulama ve canlan-
dirma orneklerinin yam sira geleneksel halk danslarinin yeterince yer almadig1 goriil-
mektedir. Geleneksel halk danslarinin miize ortamina taginmasi giderek danslarin farkli
mecralarda, icerigi ve baglamindan kopuk sergilenmesi karsisinda, dnemli bir koruma
onlemi olarak degerlendirilmelidir. Miize uygulamalarinda, geleneksel halk danslarinin
canli performanslar esliginde, ziyaret¢ilerin siirece dahil edildigi, yasayarak deneyimle-
yecekleri diizenlemelerle egitim ve aktarim siireglerine de katkida bulunacaktir. Miize-
lestirme siireglerine basta konunun akademik uzmanlar1 olmak iizere ilgili STK lar,
geleneksel dans egitmenleri, danscilar ve miizisyenler de dahil edilmelidir. SOKUM
miizelerinde geleneksel halk danslarini goriiniir kilmakla ¢agdas miizecilik anlayislariy-
la miizeyi hayatin igine yerlestirmek, korunmasi istenen unsurlarin siirdiirtilebilirligine
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destek olmak, yeni istihdam alanlar1 yaratmak, ekonomik olarak katkida bulunmak
miimkiindiir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanstir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Ruza Tevfik’in “Raks Hakkinda” (1900) ve “Memelik-i Osmaniyye’de Raks ve Muhtelif Tarzlar1” (1909)
makaleleri halk danslar1 alaninda yazilan ilk makalelerdir.

2. 1926 tarihinde eski harflerle basilan “Tarcan Zeybegi” adli kitap 1948 yilinda Latin harfleriyle yeniden

basilmis, 1992 yilinda da Folklora Dogru Dergisi’nde tipkibasimi yapilmustir (say1 61, s.173-190).

Konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz. (Adigiizel ve Lumali, 2020: 9-36).

4. “Kusaktan kusaga aktarim” ve “egitim siiregleri” ile daha detayli bilgi i¢in bkz. (Kasapoglu, 2015), (Aral,
2020), (Oguz, 2021).

5. Tarcan Zeybegi, 1916 yilinda Selim Sirr1 Tarcan tarafindan hazirlanan “bir method dahilinde, baslangici
ve sonu belli olan, muayyen figiirleri olan” bir zeybek dansidir.

6. 2004 yilinda Tiirkiye’de gerceklestirilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi baslikli sempoz-
yum ile “somut olmayan kiiltiire] mirasin nasil miizelenmesi gerektigi, miizelerin bunun i¢in yeterli olup
olmadigy, ne tiir yeniliklerin yapilmasi gerektigi” gibi konular tartisilmaya baslanmistir ve giiniimiizde de
bu tartismalar devam etmektedir (Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi Sempozyum Bildirileri
2004; Erlien ve Bakka 2017; Tekin, 2017:158; Dundes, 2018: 71-86; Oguz, 2002: 44-58; Oguz, 2021: 9;
UTKM SOKUM ve Miize Alt Calisma Grubu Raporu, 2022).

7. Miizeler simflandirilirken UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu SOKUM ve Miize Alt Calisma Grubu’na
ait rapordaki smiflandirma kullanilmistir.

8. THBMER SOKUM Miizesi, Gazi Universitesi’nden Ankara Haci Bayram Veli Universitesi biinyesine
gectiginden bu yana yasanan mekan problemi dolayisiyla gecici olarak hizmet verememektedir:
https://hacibayram.edu.tr/thbmer/muzemiz, (Erisim tarihi 05.09.2023).

9. “Beypazari Yasayan Miize” ve “Yasayan KOy Anadolu A¢ik Hava Miizesi’nde de gosteri sanatlarinin
miizelenmesi agisindan Ankara’da bulunan SOKUM miizelerindekinden farkli bir uygulamaya rastlan-
mamaktadir. Daha detayli bilgi i¢in bkz. (Demir, 2010).

10. Yorede ve literatiirde Mardin Miizesi olarak bilindigi i¢in makalede de bu adla anilmaktadir.

11. Reyhani danst SOKUM Ulusal Envanteri’ne (no:1.029.12) kayith bir unsurumuzdur.

12. Miizeyle ilgili bahsi gegen canli miizik ve dans aktiviteleri sosyal medyada yer alan videolar araciligiyla
izlenebilir.

13. Projedeki ortaklar arasinda Avrupa bolgesel miizeleri, iiniversiteler, arsivler ve arastirma kurumlari yer
almaktadir: Geleneksel miizik ve dans igin Norve¢ merkezi; Giiney Trendelag Miizeleri; CEMPER,
Flandre Miizik ve Sahne Sanatlar1 Miras1 Merkezi; Slovenya Bilim ve Sanat Akademisi Arastirma Mer-
kezi; Sloven Etnografya Miizesi; ASTRA Ulusal Miize Kompleksi; Yunan Folklor Arastirma Merkezi -
Atina Akademisi; Atina Ulusal ve Kapodistrian Universitesi; Macaristan A¢ik Hava Miizesi.

14. Bknz. Ege Universitesi Tiirk Halk Oyunlari Miizesi
https://www.youtube.com/watch?v=_GBAeYWbfGE,

15. Bknz. (Atatoprak, 2021).

16. Konuyla ilgili ¢ok sayida makale ve yiiksek lisans ve doktora tezi bulunmaktadir. “Halk Dansla-
r/Oyunlart Alaninda Yapilmis Lisansiistii Tezleri” incelemek i¢in bknz. (Demir, M. vd., 2022).
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El SANATI GELENEGINDE USTA-CIRAK iLiSKisi:
YASAYAN iNSAN HAZINELERiI ORNEGi*

The Master-Apprentice Relationship in the Handicraft Tradition:
The Case of Living Human Treasures

Ars. Gor. Burakhan KABACAM**

oz

Geleneksel bilginin gelecek kusaklara aktarilma aracindan biri olarak kabul edilen usta-girak iliskisi,
sanatin da yasamasimi ve devamliligini saglamaktadir. Usta-girak iliskisi sanat dallarinda farkli 6zellikler
barindirsa da genel hatlariyla benzerlikler gostermektedir. Bu ¢aligsmada usta-¢irak iliskisinin temel dinamikle-
rine ulasmak maksadryla kaynak kisilerle goriismeler yapilmis ve girakliktan ustaliga gegis siirecinde egitimin
bi¢im ve nitelikleri incelenmistir. Aragtirma kapsaminda verilerin toplandig: kaynak kisilerin sayisi, on ilde on
ikisi usta, {i¢ii ¢irak olmak iizere on bes kisiden olusmaktadir. Kaynak kisilerin tamam1 Yasayan insan Hazine-
leri Programi’na kayith el sanati ustalari ve onlarin g¢iraklari arasindan segilmistir. Usta ve ¢iraklar; ebru,
kegecilik, sipsi yapimi, nazar boncugu yapimi, seramik, hiisn-i hat, yorgancilik, dilli-dilsiz kaval yapimi,
cinicilik ve kispet yapimi gibi sanat alanlarmdan secilmistir. Yasayan Insan Hazineleri'nin 6rnek olarak
secilmesinin nedeni, bu kisilerin usta-¢irak iliskisinin tiim asamalarinda bulunmus ve istiin bilgi ve becerileri-
nin resmi birimlerce onaylanmis olmasidir. Belirlenen kisilerle yiiriitiilen derinlemesine miilakatlar sonucunda
usta-girak iligkisiyle ilgili genel bilgilerden, ¢irakliktan ustaliga gecis asamasindaki egitim metotlarini kapsa-
yan yargilar degerlendirilmistir. Usta-cirak iligkisi informal bir egitim sistemi olarak degerlendirilmis ve
orgiin egitimle farklilagtiklari konular tizerinde durulmustur. Ustanin bilgi ve becerilerinin bir¢ok agsamada
¢iraga Ortiik olarak aktarildig saptanmistir. Usta-girak iliskisinde ortiik olarak aktarilan geleneksel bilgiler;
sanatin etigi, sanatin teknigi ve sanatin estetigi olarak ii¢ baslik altinda degerlendirilmistir. Usta-¢irak iliskisi
sirasinda bu ii¢ egitim asamasinin kademeli olarak &gretildigi gozlemlenmistir. Sanat etigi asamasinda sabur,
disiplin, seffaflik ve ahlak gibi temel degerler sanatin &gretimi, {iretimi ve tiiketimi siireglerinde biiyiik rol
oynadigindan, bu degerlerin usta ve g¢iraklar arasindaki iligkilerin sekillendirmesine ve ¢iragin gelisimine
sagladig1 katkilar degerlendirilmistir. Ayrica Islami kokenli sanatlar ve ticari kokenli sanatlar olarak simiflan-
dirdigimiz sanatlarda, bu temel degerlerin farklilastiklar1 ve benzestikleri noktalara deginilmistir. Sanatin
teknigi asamasinda ustalarin ¢iraklarma sanat eserlerini olustururken uyulmas: gereken temel kurallarin ve
sanatin teknik inceliklerinin neler olduguna, malzemelerin dogru kullanimina ve tekrara dayali 6gretime dair
konular degerlendirilmistir. Sanatin estetigi asamasinda ustalar, kalfalarina estetik degerleri anlamay1 ve bu
degerleri sanatlarina entegre etmeyi ogretirler. Bu asamanin sanat eserlerinin giindelik kullanim malzemesin-
den {iretilmesine ve sanatsal bir nesneye doniismesine olanak sagladigi sonucuna varilmistir. Islami kékenli
sanatlarda ve ticari kokenli sanatlarda ustalarin merkeze aldiklart dinamiklerin estetik algilarini sekillendirdigi
sonucuna varilmistir. Sonug olarak yapilan literatiir taramasi ve miilakatlar neticesinde sanatin etiginin, tekni-
ginin ve estetiginin boyutlar1 arasindaki dengenin, sanatin biitiinliiglinii olusturan temel unsurlardan oldugu
tespit edilmistir. Bu ¢alismayla sanatin, sadece teknik bilgi ve beceriyle sinirli kalmamasi; ayni zamanda
estetik bir deger tagimasi ve etik kurallara uygun olmasi gerektigi ortaya konulmustur. Bu nedenle usta-girak
iliskisinin, sanatin bu ii¢ boyutunu bir araya getirerek 6gretme ve dgrenme siirecini sekillendirdigi tespit
edilmistir.
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ABSTRACT
The master-apprentice relationship, which is accepted as one of the means of transmitting traditional
knowledge to future generations, ensures the living and persistence of art. Even though the master-apprentice
relationship has different features in different disciplines of art, it shows similarities in general terms. In this
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article, interviews were conducted with resource persons in order to reach the basic dynamics of the master-
apprentice relationship and the forms and features of education in the transition from apprenticeship to mas-
tery are examined. The number of resource persons from whom data were collected within the scope of the
research consisted of fifteen people, twelve of whom were masters and three of whom were apprentices in ten
provinces. All of the resource persons were selected from among the handcraft masters and their apprentices
registered in the Living Human Treasures Program. Masters and apprentices were selected from art fields such
as marbling, felt making, sipsi making, evil eye bead making, ceramics, calligraphy, quilt making, langued-
mute pipe making, tile making and kispet making. Living Human Treasures were chosen as an example
because they have been involved in all stages of the master-apprentice relationship and their superior
knowledge and skills have been recognized by official authorities. As a result of in-depth interviews with the
identified interviews, judgments covering general information about the master-apprentice relationship and
training methods during the transition from apprenticeship to mastery were evaluated. The master-apprentice
relationship was evaluated as an informal education system and the issues that distinguished it from formal
education were emphasized. It was found that the knowledge and skills of the master are implicitly transmitted
to the apprentice at many stages. The traditional knowledge implicitly transmitted in the master-apprentice
relationship was evaluated under three headings: the ethics of art, the technique of art and the aesthetics of art.
It has been observed that these three phases of education are taught gradually during the master-apprentice
relationship. Since basic values such as patience, discipline, transparency and morality play a major role in the
teaching, production and consumption of art, the contribution of these values to the shaping of the relationship
between masters and apprentices and to the development of the apprentice was evaluated. Furthermore, the
points where these basic values differ and resemble in the arts that we classify as arts of Islamic origin and
arts of commercial origin were mentioned. In the technical phase of art, the basic rules and technical subtleties
of art, the correct use of materials and repetition-based teaching were evaluated. In the aesthetics of art phase,
masters teach their apprentices to understand aesthetic values and integrate these values into their art. It is
concluded that this phase allows artworks to be produced from everyday materials and transformed into
artistic objects. It is concluded that the dynamics centered by the masters in the arts of Islamic origin and
commercial origin shape their aesthetic perceptions. As a result, as a conclusion of the literature review and
interviews, it is seen that the balance between the dimensions of the ethics, technique and aesthetics of art is
one of the basic elements that constitute the integrity of art. The study reveals that art should not be limited to
technical knowledge and skills; it should also have an aesthetic value and be in accordance with ethical rules.
For this reason, it is asserted that the master-apprentice relationship shapes the teaching and learning process
by bringing these three dimensions of art together.
Keywords
Handicrafts, master-apprentice relationship, art ethics, art technique, art aesthetics.

Giris

Sanat ve sanat eserinin ne oldugunu anlamak ve anlamlandirmak, usta-¢irak iligki-
sini dogru konumlandirabilmek agisindan 6nemli bir adimdir. Sanat sadece bu alanda
uzmanlagmis kisilerin ilgilendigi bir alan gibi goriinse de aslinda halk bilimi, sosyoloji,
felsefe gibi diger disiplinleri de ilgilendirmektedir. Bu dogrultuda her disiplin sanata
kendi penceresinden bakarak farkli boyutlarda degerlendirme ve inceleme yapabilmek-
tedir. Genel olarak sanat, “Insanlarin doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini gizgi,
renk, bi¢im, ses, sOz ve ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bi¢imde, kisisel bir iislupla
ifade etme gabasindan dogan ruhsal bir faaliyet” (irgin 2018: 69) seklinde tanimlanabi-
lir.

Sanatin ve sanat ¢evresinde gelisen geleneksel bilginin gelecek kusaklara aktaril-
masinda &nemli rol oynayan usta-cirak iligkisi, Yasayan insan Hazineleri Programina
kayith el sanati ustalar1 &rneklem alimarak degerlendirilmistir. Yasayan Insan Hazinele-
ri’nin temel alinmasinin baslica sebebi ustalarin, iistiin bilgi ve becerilere sahip olmalari
ve usta-¢irak iligkisinin tiim siireglerinde yer almalaridir. Arastirma kapsaminda Tiirki-
ye’de 10 ile gidilmis ve dnceden belirlenmis 12 usta ve 3 cirak! ile goriisiilmiis ve iire-
tim stireglerine dair gozlemler yapilmistir. Arastirmadan elde edilen veriler araciligiyla
usta-girak iliskisinin ne oldugu ve geleneksel bilginin gelecek kusaklara aktariminda
hangi faktorlerin etkili olduguna deginilmistir.
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Makalede el sanat1 yerine sanat kavramu tercih edilmistir. Bu kavramin kullanilma-
sinin nedeni Dadaizm ve sonrasinda yasanan geligsmelerin etkisidir. 1920’lerde Moder-
nizm’in etkisiyle ortaya ¢ikan Dadaizm akimiyla siradan nesneler (bir tabure, kiirek,
bisiklet tekeri vb.) sanat eserine doniismeye basladiginda; sanat eserinin benzersizligi
sarsilmaya baglamistir. 1960’larda Pop-art akimi, zanaat {irlinlerini gogaltarak sanat
eserinin egsizligini de ortadan kaldirmay1 basarmistir. Bu sebeple giinlimiizde el sanatini
ve sanatt birbirinden ayri diislinmek yerine sanat catis1 altinda degerlendirmek daha
uygundur.

Bu tespitler dogrultusunda usta-girak iligkisini tam manasiyla kavrayabilmek i¢in
usta, ¢irak ve kalfanin tanimlanmasi gerekmektedir. Belirli bir sanat alaninda uzmanliga
sahip, icra ettigi sanatin ayrintilarinin gelecek kusaklara aktarilmasini saglayan kisiler,
usta olarak tanimlanmaktadir. Cirak, belirli bir yas araliginda bir sanatta uzmanlasmak
icin bir ustanmn yaninda calismaya baslayan kimselere denmektedir. icra ettigi sanatin
etigini ve temel yapim tekniklerini 6grenmis kisiler ise kalfa olarak adlandirilmaktadir.?

1. Usta-Crrak iliskisi

Usta-g1rak iligkisinin ne tiir bir iligki olduguna gegmeden 6nce kisaca egitimin ne
oldugundan bahsetmek gerekir. Egitim, disaridan bakildiginda ag¢ik ve anlasilir bir kav-
ram gibi gorlinse de aslinda karmagsik bir yapidadir. Durum, kosul, donem ve topluma
gore degisen yapisiyla egitim, pek cok farkli tanimla karsimiza ¢ikar. Egitim bu dogrul-
tuda terbiye, diizene sokma, yetistirme, uygulama, alistirma hatta 6grenim ve 6gretim
kavramlarini da igerir (Celikkaya 1991: 73-76). Platon, egitimi ruhta 6grenme giiciinii
“‘iyiden’ yana g¢evirme ve bunun i¢in en kolay, en sasmaz yolu bulma sanati” (Platon,
2018: 235/518d) olarak tanimamaktadir. Rousseau’ya gore ise egitim “cocuklarin kafa-
sina ancak agik ve dogru fikirlerin girmesine” (2009: 148) izin verilerek gerceklestirile-
bilir.

Informal egitim olarak adlandirabilecegimiz usta-girak iliskisi belirli formal egi-
timdeki gibi bir miifredata, zaman dilimine dayanmaksizin hayat boyu 6grenmenin bir
gostergesidir. Bu iligski ¢ocukluk yaslarindan 6liime veya sanat birakilana kadar gelis-
meye devam etmektedir. Bu gelisim bir kiiltiir icerisinde olgunlagmaktadir. Kiiltiir,
devinim halinde oldugundan siirekli olarak degisim ve doniisiim icerisindedir. Bu degi-
sim ve doniisiim sanatin da degisim ve doniisiimiini etkilemektedir. Sanat1 icra eden
kisilerin ¢aga ayak uydurmasi ve kendini diizenli olarak gelistirmesi gerekmektedir.
Usta-girak iliskisi de bu baglamda degisime ve doniisiime uygun bir egitim modeli ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulgener “pir ve ustaya baglanmadan sanatta olgunluga er-
mek de o kadar imkansizdir” (2014: 109) diyerek sanatta bu gelismenin yolunun ancak
iyi bir ustayla miimkiin olabilecegine vurgu yapmaktadir.

Usta-¢irak egitimini agacak olursak; usta-cirak iliskisi kiigiik yaslarda meslegi 6g-
renmeye hevesli kimselerin sanat alaninda uzmanlagmis kisiler tarafindan sanatin etigi-
ni, teknigini ve estetigini 6grenmek amaciyla basvurduklari informal egitim sistemidir.
Usta-girak iliskisinde egitim, bir okula veya miifredata bagl kalmaksizin bilgi ve dene-
yimlerin geng¢ kusaklara aktarilmasini hedeflemektedir. Bu egitimde teorik bilgiden
ziyade teknik bilgiler 6gretilmektedir. Usta-girak iliskisinde usta, ¢iragin 6grenme kapa-
sitesine gore egitim vermektedir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar, 6grencilerine hat
sanatin1 dgretirken her ¢iraginin egitim seviyesi ve kapasitesine gore farkli yontemlere
basvurdugunu ifade etmistir (KK.1). Ayrica orgiin egitimden farkli olarak belli bir za-
man diliminde smava tabi tutulmayan ¢iraklar, hayat boyu 6grenmenin geregi olarak
ustasinin uygun gordiigii zamanlarda test edilebilmektedir. Birgok kaynak kisi, ustalari
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tarafindan ne zaman test edilecegini bilmedigi i¢in kendilerini hep hazir durumda bu-
lundurdugunu dile getirmistir (KK.1, KK.4, KK.6, KK.10, KK.12, KK.15).

Informal egitim, 6rgiin egitime nazaran daha agir kosullara sahiptir. Orgiin egitim
metodunda 6gretmenler belirli bir zaman diliminde dgrencilerinden sorumludur. Usta-
cirak iliskisindeyse usta, ¢iragimin yasaminin biitiin asamalarindan sorumludur. Orgiin
egitim sisteminde 0gretmenler gerekmedigi takdirde 6grencilerin giindelik yasantisini
denetleme ihtiyact duymamaktadirlar. Denetlemek, 6rgiin egitim ve usta-¢irak iligkisini
birbirinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisidir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar,
yazili smav sistemine dayali egitim sisteminin bu sanat1 6grenmede uygun olmadigini
ve Ogrencilerin bilgisini tam manasiyla 6lgemedigini dile getirmistir (KK.1).

Usta-g1rak iliskisinin temelinde bir ¢iragin maddi kaygilardan kurtulmak amaciyla
sanat1 6grenme istegi bulunur. Ayrica, bu ekonomik kaygi, gelenegin gelecek kusaklara
aktarilmasinda da onemli bir role sahiptir. Maddi kaygilarla ortaya ¢ikan usta-girak
iliskisinde ¢irak su sekilde egitilmeye baslamaktadir: Ilk olarak erken yaslarda cocuk,
ustaya emanet edilmektedir. “Eti senin kemigi benim” seklindeki kaliplasmis ifade,
geleneksel kiiltiirde usta-girak iligkisinde ustanin otoritesinin kamu tarafindan kabul
edildiginin folklorik bir ifadesidir (KK.1, KK.8, KK.12). Cirak olarak bir ustanin yanina
verilen bir ¢ocuktan artik ailesi sorumlu degildir. Ustasi, babasinin yerini aldig1 igin
¢iragin sanat i¢i ve sanat digindaki yasamindan da sorumludur.

Crraklar, disarida ne yaptiklar1 ve nerede kaldiklarindan ne yiyip ictiklerine kadar
pek c¢ok seyi ustalarin gozetimi altinda yapmaktadir. Usta, ¢iragin atdlye icerisindeki
yasamindan ve ¢aligmalarindan sorumlu oldugu kadar atdlye disindaki yasantilarindan
ve ahlakindan da sorumludur. Bir diger deyisle, ¢iragin kaldig1 yerden gezdigi arkadas-
larina kadar biitiin detaylar denetim, gdzetim altindadir. Kispet sanatcisi irfan Sahin,
ustasindan izinsiz disar1 ¢ikamadiklarini, sinemaya bile gidemediklerini belirtirken;
ustasinin, gezdigi arkadaslarinin kimler oldugunu, kotii aliskanliklarinin olup olmadigi-
n1 sorguladigini anlatmigtir (KK.15). Kege sanatgisi Ahmet Yasar Kocatag, ustasinin
hayatinin biitiin agamalarini denetledigini ve ondan habersiz su bile igmeye gidemedigi-
ni sdylenmistir (KK.12). Ayni sekilde Hat ve ebru sanatgis1 Fuat Basar da ustasindan
izin almadan bir sey yapmadigim sdylemistir (KK.1). “Bununla beraber kalfa ve ¢irak-
larinin evlenmesine delalet eden ustalar vardir. Bu takdirde evlenen kalfa veya ¢iragin
biitiin evlenme masarifi ustasi tarafindan tesviye olunur” (Halit 1933: 62-63).

Polanyi’'ne gore, ¢irakliga baglayip ustasi tarafindan denetim altinda tutulan g¢irak-
larin usta olma yolunda bazi adimlar1 gegmesi gereklidir. Incelikleri agik bir sekilde
kitaplardan okuyarak 6grenilemeyen sanati, herhangi bir regetesi olmadigindan, zaman
icerisinde sonraki jenerasyona aktarmak miimkiin degildir. Sanat, ustadan ¢iraga ancak
ornek alinarak aktarilabilir. Bu, sanatlarin yayilma alanini kisisel temaslarla sinirlar ve
bundan otiirli sanatlar siki bir sekilde sinirlandirilmis yerel geleneklerle hayatta kalma
egilimi gosterir. Ornek alarak 6grenmek, otoriteye boyun egmektir. Ciragin ustasini
dikkatlice izlemesinin sebebi, siireci ayrintili olarak analiz edemediginde ve hesaplaya-
madig1 zamanlarda bile, ustanin isleri yapma tarzina giivenmesidir. Cirak, ustay1 izleye-
rek ve onun eserlerini taklit ederek, ustanin kendisi tarafindan agik¢a sdylenmeyenler de
dahil olmak tizere sanatin kurallarini bilingsizce kavrar. Bu gizli kurallar, elestirmeden
kendisini ustasmin ellerine o Olgiide teslim eden bir ¢irak tarafindan 6ziimsenebilir.
(1962: 55). Tiim bu bilgi aktarimi siireci “Ortik”tiir.

Agik bilgi, “.. kisinin bilinci dahilindeki bilgilerin ... denetimli olarak islenmesini
gerektirirken, ortiik bilgi biling disinda kalan ve farkindalik gdstermeyen ... rutin nite-
likli bilgi ve becerilerin otomatik siiregler araciligiyla isleme tabi kilinmasi” (Yalgimn vd
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2015: 3) seklinde tanimlanabilmektedir. Bu dogrultuda usta-girak iligskisinde bilgiler
ortiik olarak aktarilmaktadir. Burada su sorunun sorulmasi dogru olacaktir: Sanat bilgi-
sinin kisisel, baglama dayali ve son derece ortilk olma egiliminde oldugu g6z oniine
alindiginda, bu ortiik bilgi ustadan ¢iraga nasil aktarilabilir? (Wood 2007: 9). Ortiik
bilginin agik hale getirilerek bir kisiden digerine aktarilabilecegine dair yaygin bir inang
olsa da bu her zaman miimkiin olmayabilir. Usta ortiik bilgisini aktarmak i¢in acik bir
dil kullanmay tercih ettiginde, ¢iragin bu ortiik bilgiyi 6ziimsemesi kolaylasacaktir.

Bir sanat1 6gretmek icin ustanin, adim adim bir yaklagim {iretmek yerine, dncelikli
olarak sanatin amacini ve hayati unsurlari ¢iraga aktarmasi gerekmektedir. Geri kalanini
kesfetmeye ve kisisel yorumlamaya daha agik bir bi¢imde birakmalidir. Cirak, ustasin-
dan bilgileri alip basarili olduktan sonra bir noktada ¢iragin ustasini taklit etmekten
vazgecmesi gerekir. Bu durum, ¢iragin kendi tarzin1 gelistirmesi, sanatin bir biitiin ola-
rak gelismeye ve ilerlemeye devam etmesi igin hayati 6nem tasimaktadir (Wood 2005:
2).

2. Sanatin Etigi

Usta-girak iliskisiyle aktarilan geleneksel bilgiyi; sanatin etigi, sanatin teknigi ve
sanatin estetigi olarak {i¢ baglik altinda degerlendirebiliriz. Usta-¢irak iligkisinde bu {i¢
onemli husus kademeli olarak &gretilmektedir. ilk olarak ustalar, giraklarina sanatin
etigini (sabir, disiplin, seffaflik, ahlak ve saygi) Ogretmeye baslamaktadirlar. Genel
hatlariyla sanatin belli bash etik kurallari olsa da her sanatin kendi biinyesinde barindir-
dig1 kurallar farklilik géstermektedir. Bu farkliliklarin olusmasinda sanatin iiretim amaci
ve icinde bulundugu sosyal cevre etkili olmaktadir. Ebru, hat, minyatiir gibi Islami’
sanatlarda etik kurallar islamiyet cercevesinde gelisirken; bakircilik, cam iiflemecilik,
kegecilik gibi ticaret temelli sanatlarda etik kurallar ticari kaygilar cevresinde gelismek-
tedir.

Islami sanatlar temelde islamiyet adina yapildigindan ilk olarak sanatin kendisine
saygl duyulmasi gerekmektedir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar, sanata saygi duyma-
dan bir ¢iragin sanatta basarili olamayacagini ifade etmistir. Yazilan her yazi, koyulan
her nokta biiyiik bir dikkat gerektirir. Bu sanatlar hata kabul etmez. Ciinkii {slamiyet
i¢in yapilan bir seyin kusursuz olmak zorunda oldugu diistincesi (KK.1) hakimdir. Ebru,
hat ve minyatiir gibi sanatlarda ustalar ilk olarak sanata saygi duyulmasi gerektigini ve
isin biiyiik bir ciddiyetle yapilmas1 gerektigini vurgulamaktadirlar. Usta, ¢iragina sanata
saygty1 Ogretirken ustasina ve onun eserlerine saygi duymasi gerektigini de 6gretmekte-
dir. Ticaret ¢evresinde gelisen sanatlarda da sanata ve sanat eserine saygi duyulmasi
onemli bir yer teskil etse de genel olarak sanata saygi, alicistyla dogrudan baglantilidir.
Yasar Gii¢, Nahya Giizelyurt, Mehmet Orhan Cakiroglu, Ahmet Yasar Kocatas, meslek-
lerinde alictya saygi duyulmadig: takdirde sanatlarini uzun siireli icra edemeyeceklerini
dile getirmislerdir (KK.5, KK.8, KK.10, KK.12). Ayrica dilli-dilsiz kaval sanatgisi
Yagar Giig’lin “miisteri bizim veli nimetimiz” s6zii bu goriisii desteklemektedir (KK.8).
Kege sanatgis1 Yunus Girgig, ustasi tarafindan aliciya saygili davranmasi gerektigi ko-
nusunda uyarilmistir (KK.7). Kispet sanatcisi irfan Sahin, giirescilerle arasinda karsilik-
I1 saygt bulundugu i¢in sanatinin bu kadar ilgi gordiigiinii dile getirmistir (KK.15). Di-
ger ifadeyle usta, tiiketicisine duydugu saygidan 6tiirii sanatin kendisine ve irettigi
irine de saygi duymaktadir. Sanata ve sanatsal malzemeye saygi bunun gevresinde
sekillenmektedir.

Sanat etiginde bir diger 6nemli husus sabirdir. Ustalar, ¢iraklaria sabri bir isi tek-
rar tekrar yaptirarak 6gretmektedirler. Sabir egitimine ornek olarak ¢ini sanat¢is1t Meh-
met Giirsoy ve ustasi arasinda gegen asagidaki diyalog 6rnek verebilir:
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Simdi bizde hatai ¢i¢egi vardir. Derste onu ¢iziyoruz. Cizdim gotiirdiim hocaya,
olmamis evlat dedi. Yedi, sekiz defa ¢izdim, gotiirdiim, olmamus evlat dedi. Hal-
buki farkindayim yani, ¢izdigim, giizel de ¢izimdi. Sonra bir bos kagitla hocaya
gittim. Cizer misiniz dedim. Bana ¢izip verdi. Aradan on dakika gectikten sonra
tekrar gittim hocanin yanina nasil olmus diye. Olmamis evlat dedi. Siz ¢izdiniz
dedim. Hocanin ¢izdigini hocaya gétiirmiistim. Evlat dedi sen hoca degil misin?
Hocayim dedim. Ogrencinin iyi yetismesini istemez misin? Isterim dedim. Ben
¢izdiysem de olmamis dedi. Sen ¢izdiysen de olmamis dedi. Ciz evlat ¢iz, bu sa-
nat ¢izgi sanati dedi. Tabii bizim aklimiz basimiza geliverdi (KK6).

Yorgan sanatgis1 Nahya Giizelyurt da “yorgan dikmeye basladigim ilk yillarda ig-
neyi elime ¢ok batirdim ama ben sabrettim” (KK10) diyerek sanat etiginde sabrin 6ne-
mine vurgu yapmaktadir.

Bu orneklerden hareketle sanat etigi altinda degerlendirebilecek sabur, kisilik geli-
siminde, sanat estetigi ve sanat tekniginin gelisiminde dogrudan etkili bir faktordiir.
Sabirsiz bir sekilde sanatini icra etmeye ¢alisan ¢iraklar siireg igerisinde elenmektedir.
Sabir konusunda Islami kékenli sanatlar ve ticari kokenli sanatlar arasinda ¢ok fazla
fark bulunmamaktadir. Sadece ticari kdkenli sanatlarda tiiketiciyle iletisiminde sabirsiz
olmamak gerekmektedir. Her iki tiirdeki sanatlarda da ustalar, ¢iraklarina sabirsiz olun-
mamas1 gerektigini davranislariyla 6gretmektedir. Usta, ¢irak yetistirirken sabirsiz ol-
dugu takdirde ¢irak gelisimini tamamlayamaz veya alaninda yetistirecek ¢irak bulamaz.
Bu durum sanatin gelisimi ve devamliligin1 dogrudan etkilemektedir.

Sanatin etik kurallar1 arasinda 6nemli bir yer teskil eden disiplin, ¢iraklarin sanati
ogrenmeye bagladig ilk glinden itibaren usta tarafindan ¢esitli yontemlerle ¢iraga 6gre-
tilmektedir. Genellikle ¢irakligin ilk giinlerinde atdlyenin ayak isleri olarak tabir edile-
bilecek temizlik, diikkani diizenleme ve ustaya malzemeleri tasima gibi islerde yardim
araciligryla disiplin egitiminin ilk asamasi1 6gretilmektedir. Daha sonraki agamada usta,
¢iragin giindelik yasamini denetleyerek hayatinin tiim asamasini disiplin altinda tutmaya
caligmaktadir. Hat ve ebru sanat¢isi Fuat Basar, ustasinin hat ¢izerken ve dgretirken
disiplinli oldugunu; ayni sekilde kendisinin de ¢iraklarini egitirken disiplinli oldugunu
soylemistir (KK.1). Ayrica kispet sanatcis1 Irfan Sahin Bag’m ustas1 Mustafa Turabi’yle
yasadig1 deneyim disiplinin 6nemine 6rnek verilebilir:

Ustam ¢ok disiplinli bir insand1. Yani her an gece giindiiz beni takip ederdi. Nereye
gitti, nerede yatti, ne yapt1? Sorular sorardi. Bizim donemimizde otel yoktu. Ciraklar
hanlarda yatarlardi. Bizim donemimizde sinemaya gitmek i¢in bile ustadan izin almak
gerekiyordu. Ustanin izin vermedigi higbir igi yapamazsin. Ustam ¢ok sanatkar, titiz ve
sert bir adamdi. Onun bana vermis oldugu dersler kotii yollara sapmama engel oldu
(KK.15).

Crrakligin ilerleyen asamalarinda usta, ¢iraginin sanata adim atmasina izin vermek-
te ve sanatin disiplinli bir sekilde icra etmesi i¢in, sanatin en zahmetli igini siirekli ola-
rak ona yaptirmaktadir. Sanat etiginin diger basliklarinda oldugu gibi bu baslik da sana-
tin estetigi ve sanatin teknigiyle dogrudan baglantilidir. Disipline sahip bir sanat¢1 bu iki
alanda da gelisme kaydetmektedir.

Ustalarm etik egitiminde dikkat ettikleri ve ogrettikleri bir diger kural ise seffaflik-
tir. Seffaflik konusu sanatlarin nitelik ve amaglarina gore degisiklikler gostermektedir.
Islami sanatlarda ustalar bilgilerini ¢iraklarina seffaf bir sekilde 6gretirken ticari kokenli
sanatlarda ustalar bilgilerini aile bagi olmayan ¢iraklarindan saklamay tercih etmekte-
dir. Sanatlardaki bu etik kural ayriliginin temel nedeni sanatin yapim amacindan kay-
naklanmaktadir. Islami sanatlar (niyet paradan ziyade Islamiyet’e hizmet oldugundan)
bilgi aktariminda daha seffaf olmay1 tercih ederken; ticari kokenli sanatlarda ilerde
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dogabilecek rekabete ve olasi bir gelir kaybina kars1 bazi bilgileri ¢iraklarindan sakla-
may1 tercih etmektedirler. Bu diislinceyi Ahmet Usta’nin su ciimleleri desteklemektedir:
“Yap yanil yontemiyle ¢ok fazla teknik buldum ve gelistirdim. Bu teknikleri ve yapilis-
larin1 ¢ocuklarim disinda kimseye gostermedim” (KK.12). Gostermemesinin nedenini
de su sekilde agiklamistir: “Helvacilarin piri tam kirk tane oyun bilirmis, bir tanesini
Ogretmezmis. Cirak palazlanirsa, o bir oyunla onu yenmek i¢in d6gretmezmis” (KK.12).
Buna ek olarak Muhtar Kutlu, kdk boyaciliginda pek ¢ok ustanin karisimlart bir teknik
sir olarak kabul edilmekle birlikte kullanilan yoresel karisimlardan bazilarinin bilindigi-
ni (1977: 5) ifade etmektedir. Bu durum sadece Tiirkiye’de karsimiza ¢ikmamaktadir.
Ahmet Erman Aral’in ¢aligmasinda da goriildiigii izere Avrupa iilkelerindeki bazi usta-
lar, ¢iraklari ilerde dogabilecek bir rekabetin oniine gegmek icin kendi bolgesinden
uzakta yasayan insanlardan segmektedir (2023:111).

Sanat etiginin temelini olusturan kurallarin baginda ahlak gelmektedir. Ahlak, sa-
natin ogretimi, liretimi ve tiiketimi asamalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu sanatin
gelecek kusaklara aktariminda diizgilin bir egitimin verilmesi, sanat {iretiminde kalitenin
korunmasi, gelistirilmesi ve sanatin tiiketiminde alicinin isteklerinin ger¢eklestirilmesini
saglayan bir mekanizma gorevini iistlenmektedir. “Sanat ne kadar giizel olursa olsun
ahlakin olmadig1 yerde sanat sifirdir. ikisi biitiinlesecek ki hem sanat hem de ahlak
olarak ortaya ¢iksin. Biz ahlak aldik ama genelde bu ahlaki 6gretmiyolar.” (Maden
2010: 149). Usta-cirak iliskisinde usta, ¢iraklarina ilk giinlerden itibaren ahlak egitimi
vermeye baglar. Kaynak kisiler, ustalarinin kendilerine sanata basladiklar ilk yillarda
ahlakli olmay1 ogrettiklerini sOylemislerdir. Ustalar, ¢iraklarina ilk olarak ustasina ve
tiiketiciye nasil davranmasi gerektigini 6gretmektedirler. Bu ahlaki egitimin ilk ve en
onemli agamalarindan birisidir. Eger ¢irak ustasina ve tiiketiciye saygi duymazsa yap-
mis oldugu sanata da saygi duyamaz; bu da sanatin gelisiminin sekteye ugramasina
neden olabilir. Kege sanatcis1 Ahmet Yasar Kocatas, “ahlakli olunmadig: takdirde bu
meslekte ekmek yenemeyecegini” (KK.12) sdylemistir. Daha sonra usta ilerleyen asa-
malarda ¢iragina sanatin ahlakini 6gretmeye baglar. Bu asamada kullanmasi gereken en
dogru malzemeden en uygun teknige kadar hepsini ¢iragma 6gretmektedir. Bu ahlaki
kazanimla ¢iraklar hem geleneksel malzemeleri gelecek kusaklara aktarir hem de sana-
tinin en kaliteli formunu ortaya ¢ikarma sansini elde etmis olur. Hat ve ebru sanatgisi
Fuat Basar, ¢iragin sanatin ahlakini 6grendigi zaman sanatta olgunlasabilecegini dile
getirmistir (KK.1). Bu ahlak, sanatin geleneksel formunun ve malzemelerinin gelecek
kusaklara aktarilmasia yardimci olmaktadir. Hat ve ebru sanatgist Fuat Basar, sanatin
ahlakini 6grenmeyen kisilerin sanatin geleneksel malzemelerini ve formunu bozdugunu
sOylemistir (KK.1). Sanatina ve tiiketiciye saygisindan, kullanmis oldugu {iriiniin en
iyisini ve kalitelisini segmesi sanatin halk arasinda yasamaya devam etmesine katki
saglamaktadir.

Genel olarak sanat etigi; sanatin teknigi ve estetigini dogrudan etkilemektedir. Bu
durum Islami kékenli sanatlar ve ticari kokenli sanatlarda benzer etkiyi yaratmaktadir.
Sanat etigi bunlar disinda usta-girak iliskisinde de dnemli bir yere sahiptir. Sanat etigi
usta-cirak iligkisinin devamliligini saglarken usta-girak iligkisi de sanatin devamliligini
yani sanat etiginin devamliligini saglamaktadir.

3. Sanatin Teknigi

Usta-girak iligkisi araciligryla aktarilan bir diger 6nemli husus sanatin teknigidir.
Sanatin teknigi, sanat eserinin liretimi sirasinda kullanilan bilgi ve becerilerin biitiinii
olarak tanimlanabilir. Ustalar, sanat eserinin temel kurallara uygun bir sekilde tiretilmesi
icin ¢iraklarina sanat etiginin temellerini 6grettikten sonra sanatin teknik (gézlemlemek,
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tekrar, anlatmak, uygulamak ve malzeme bilgisi) boyutunu 6gretmeye baslarlar. Bu
Ogretim i¢in bagvurulan yontemler sanattan sanata degisir. Ama ilk basamakta bu sanat-
larin 6gretim yontemleri ortak bir noktada bulusmaktadir. Bu ortak nokta ustayr goz-
lemlemekle ilgilidir. Ustanin teknik bilgiyi 6grenmesi icin ¢iraga verdigi ilk gorev ken-
disini sanat eseri tiretirken izlemesidir. Ustalarin sanat1 icra ederken ¢iraklarina kendile-
rini izletmelerinin temelinde, sanat icrast sirasindaki hareketleri ¢iragin goérmesi ve
gorsel hafizasina kaydetmesi yatmaktadir. Yani ¢irak, ustasinin bir ¢omlek yaparken
elinin sekli, kivrimi, malzemenin tutusuna yahut bir hattat ustasinin kalemi tutusuna,
bileklerinin ve kalemin hareketine, kalemin sekline kadar birgok seyi gorerek 6grenme-
ye baslamaktadir. Hat ve ebru sanatgisi Fuat Basar, hat sanatin1 6grenirken ustasinin
elini dikkatli bir sekilde izleyerek basladigini sdylemistir. Hat ve ebru sanatcisi Fuat
Basar, ustastyla hatirasinda gorsel egitimin 6nemine su sekilde deginmektedir: “Mustafa
Diizglinman’a ebru gostermeye gittigimizde 6nce hanima verin o baksin derdi. Benim
uzman ekspertériim odur derdi. O begendikten sonra ben sikiysa begenmeyeyim derdi.
Esine o yonden ¢ok deger veriyordu. Hakikaten ebru sanatindan rahmetli Siiheyla teyze
de anliyordu. Esinden gore gore goz aligkanligi kapmis” (KK.1). Nitekim Sertalp’in
usta-cirak iliskisinde gorerek Ogrenmenin O6nemi konusundaki “Atolyelerde ustalar
¢iraklari, camurla tanigmasi, ¢amura alismasi ve gozlem yapmast igin tesvik eder” (
2005: 30) tespiti bu agidan anlamhidir. Orneklerden de anlasilacag: iizere gorerek 63-
renme, en hizli 6grenme metotlar1 arasinda yer almanin yaninda usta-girak iliskisinde de
onemli bir yere sahiptir.

Sanatin teknigini 6gretmeye yardimet olan bir diger 6gretme metodu da anlatarak
ogretmedir. Ustalar, ¢iraklarina sanati icra edecekleri malzemeleri nasil hazirlamalar
gerektiginden, eserin iiretimi sirasinda nelere dikkat edilmesi gerektigine kadar bir¢ok
bilgiyi anlatarak da 6gretmektedir. Anlatarak 6gretme yonteminin 6nemini Hat ve ebru
sanatgist Fuat Bagar’in su anisi ortaya koymaktadir: “Hattat Halim Hoca varmig. O da
dgrencilerine en ince sekliyle tarif edermis. Ogrencilerinden Saim Ozel vardi. Derdi ki o
kadar inceden inceye tarif ederdi ki bir elimizden tutup yazdirmadig kalird1” (KK.1).

Ortiik 6grenme baghgi altinda degerlendirilebilecek gdstermeye ve anlatmaya da-
yali egitimi tamamlayan ¢irak, daha sonra ustasindan sanatin uygulama teknigini 6g-
renmeye baslamaktadir. Usta ilk basta ¢iragina el géz koordinasyonunu artirmasi igin
bazi gorevler vermekte ve bu gorevleri siirekli olarak tekrarlamasini istemektedir. Hat
ve ebru sanatgist Fuat Basar, hat ustasindan egitim alirken diizenli olarak ayni harfi
¢izdigini ve ¢iraklarin1 da ayni teknikle egittigini soylemistir (KK.1). Diger ustalar da
egitimlerinin ilk yillarinda sanat eserlerinde diizgiin formu elde edebilmek igin siirekli
tekrar yaptiklarini sdylemistir. Sanatin temel tekniklerinin 6greniminde diizenli tekrar
onemli bir yere sahiptir. Bilginin tekrar yolu ile siirdiiriilebilir kilinmasi, folklorun do-
gasi ile de ortiismektedir. Ornegin ebru sanatinda diizenli olarak bir motifin ¢izimi, bizin
kullanimini ve motif ¢izimini kuvvetlendirmektedir. Bu tekrarlar ustanin gozetimi altin-
da gergeklesmektedir. Cirak belli bir seviyeye ulasana kadar bu tekrar1 devam ettirmek-
tedir. Sanatin teknigi boliimiinde sanat eserinin kalitesini ve dogru icra edilmesini sag-
layan en onemli faktdr, kullanilan malzemelerdir. Ustalar, ¢iraklarina malzemelerin
nerede ve nasil kullanilmasi gerektigini, kullanimda nelere dikkat edilmesi gerektigini
ve malzemelerin en iyi hangi materyalle etkilesime girdigini ¢iraklarina siireg igerisinde
anlatmaya baglar. Ugrastig1 sanatin malzeme bilgisine tam manasiyla vakif olamayan
bir ¢iragin sanatta ilerlemesi pek miimkiin degildir. Ciinkii elindeki malzemenin nerede,
nasil kullanildigini ve neyle etkilesime girdiginde diizgiin bir formun ortaya ¢iktigim
bilmedigi takdirde sanatin diger teknik boyutlarini uygulama ihtimali ger¢eklesmeyebi-
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lir. Nazar boncugu sanatgist Mahmut Siir, ustasindan ilk basta hangi camin boncuk
yapiminda kullanilabildigini 6grendigini belirtmistir (KK.2). Sipsi sanatg¢ist Mehmet
Bedel, sipsi yapiminda hangi kamisin kullanilmasi gerektigini bilmeden sipside dogru
formun yakalanamayacagimi sdylemistir (KK.14). Seramik sanatgist Ismail Biitiin, se-
ramik yapiminda dogru topragin kullanilmadig: takdirde seramigin dogru bir forma
ulasamayacagini; ulassa bile yapilan eserin dayanikli olmayacagimi sdylemistir. Ayrica
seramigi boyarken hangi boya tiirtiniin kullanilmas1 gerektigi bilinmedigi takdirde bo-
yanin seramik tlizerinde durmayacagini ifade etmistir (KK.4). Ebru ve hat sanatgist olan
Fuat Basar, ebru yapiminda malzeme bilgisinin 6nemli bir yer teskil ettiini ve ebru
suyu hazirlanirken dogru su ve kitre kullanilmadig takdirde ebrunun icra edilemeyece-
gini belirtmis ve ebru boyas1 hazirlanirken hangi bitkiden hangi rengin ¢iktigini; boyaya
ne kadar 6d katilmasi gerektigi bilinmediginde sanatin icra edilmeyecegini soylemistir
(KK.1). Farkli sanat tiirlerinden verilen 6rneklerde de goriildiigii lizere bir ¢iragin usta
olabilmesi i¢in malzeme bilgisinin iist diizey olmasi gerekmektedir. Bu bilgi ve beceri-
nin dogru bir sekilde 6grenilmesi igin ustalara biiyiik bir sorumluluk diismektedir. Usta-
lar malzeme bilgisini ¢iraklarina dogru bir sekilde 6gretemedigi takdirde sanatin gelecek
kusaklara aktarimi olumsuz etkilenecektir.

Malzeme bilgisi 6grenimi devam ederken ustalar, ¢giraklarina kullandig1 arag gereg-
ler hakkinda bilgi vermeye baslamaktadir. Sanat icra ederken materyal bilgisi, ¢iragin
ogrenmesini kolaylastirmaktadir. Ciinkii hangi materyalin hangi asamada nasil kulla-
nilmasi1 gerektiginin bilinmesi sanatin en uygun formunda olusturulmasini saglamakta-
dir. Materyal, sanatlar arasinda farklilik gosterdigi gibi bu materyali 6grenme siiresi ve
kullamim sekilleri de sanatlar arasinda farklihk gostermektedir. Ornegin ¢ini sanatinda
ilk 6nce malzemeye sekil verme 6gretilirken ebru sanatinda firga kullanimi 6gretilmek-
tedir. Bu niianslardan dolayi ¢iraklarin egitim siireleri farklilagmaktadir. Kece sanatgisi
Mehmet Girgig, sepki* kullanimi $grenemeden kege sanatgisi olunamayacagini ve sepki
kullaniminin ¢iragin gelisiminde 6nemli bir yere sahip oldugunu dile getirmistir (KK.6).
Tas ustaliginda kiiliink kullanimin1 bilmeden diger asamalara gecilmesi pek miimkiin
goriilmemektedir. Kaval yapim sanat¢i Yasar Giig, torna bigagmim kullanimini tam
ogrenemeyen bir ¢iragin dogru sesleri ¢ikaran bir kaval {iretemeyecegini dile getirmistir
(KK.8). Bu drneklerde de goriildiigii gibi, materyal bilgisinin ve dogru kullanimin sanat
icrasinda 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

4. Sanatin Estetigi

Sanat egitiminde 6gretilen son asama estetiktir. Bu agamanin usta-¢irak iliskisi bo-
yutunu degerlendirmeden 6nce kavramin ne anlama geldigi hakkinda kisa bilgi vermek
daha dogru olacaktir. Estetik kelime anlam1 Antik Yunan’da “aisthesis” kokiinden gelip
“duyuyla algilama, duyulur algr” anlamina gelmektedir (Tunali, 1998: 13). Zaman igeri-
sinde farkli anlamlar igerse de bu kavrami “giizel degeri” lizerinden anlamak gerekmek-
tedir. Estetigin giizel sanatlara konu olmas1 18. ylizyili bulmaktadir. Bir malzemenin
sanatsal bir iiriin olmasi, iginde estetik barindirmasiyla ilgilidir. Bir sanat eserini sanat
yapan sey estetik yoniidiir. Her sanat bulundugu ¢agda kendi igerisinde estetik bir zevk
barindirmaktadir. Sanattaki 6zgiinliik genel olarak bu alanda ortaya ¢ikmaktadir. Oz-
glinliigiin “...gelenek ve bilginin aktarimi, sanat ve iglevin objede birlesmesi, cosku,
sonsuz estetik ve giizellik arayisi...”(Oter 2010: 174) vb. kavram ve imgeleri sayesinde
sanat, fabrikasyon triinlerden ayrilmaktadir.

Estetik anlayis, sanatlarin dayandigi temellere gore degisiklik gostermektedir. Is-
lami kokenli sanatlarin temelinde Islamiyet oldugu igin estetik algilar1 onun gevresinde
sekillenirken; ticari kdkenli sanatlarda estetik anlayis arz talep ¢evresinde bigimlenmis-
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tir. Bu temeller estetik anlayisin kisitlanmasina neden olmaktadir. Bu kisitlama Islami
sanatlardan ¢ok ticari kdkenli sanatlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeniyse ticari
kokenli sanatlarin giindelik yasantida kullanim iglevlerinin olmasidir. Ticari kokenli
sanatlarda yeni bir estetik form olusturulurken sanat eserlerinin giindelik yagamda kul-
lanim islevlerinin korunmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Bakircilik sanatinda
estetik kaygilar i¢in bakir bir kdsenin formu degistirilirse o kase islevini yitirdigi i¢in
halk arasinda kullanim amaglarimi yitirmis olacaktir. Bu islevi yitirdigi takdirde bu tirii-
ne talep azalacak ve bu da sanatin gelecegini olumsuz etkileyecektir. Gliniimiizde ticari
kokenli sanatlarda, eserler giindelik yasamdaki kullanim islevlerinin yaninda dekoratif
amacla da kullanilmaya baslanmistir. Islami sanatlarda estetik algis1 ticari kokenli sanat-
lara gére daha esnek bir yapiya sahiptir. Islami kokenli sanatlar, Islamiyet’in normlarina
uygun olmak sartiyla bi¢im ve motif degisikliklerinde daha esnek bir yapiya sahiptirler.
Ornegin ebru sanatinda, usullere uygun olmasi sartiyla su iizerinde cesitli motifler ¢izi-
lebilmektedir.

Bu noktada sanatin estetiginin usta-¢irak iligkisi igerisindeki konumunu degerlen-
dirmek gerekir. Ogrenmeye baslayan ¢irak diger iki asamay1 biiyiik dlgiide tamamlamis
olup crrakliktan kalfaliga gecis yapmaktadir. Diger bilgi ve becerilerini 6grenmeye
devam etse de onlar biiyiik 6l¢iide tamamlamigtir. Sanatin teknigini biiylik dl¢iide anla-
yamamis bir ¢iragin sanatin estetik boyutunu kavramasi miimkiin degildir. Sanatin este-
tiginde ustalar belli bilgi ve beceriye ulagsmistir ve ¢iraklarina ince dokunuslar1 6gret-
mektedir. Dokumacilik sanatinda ustalar, kalfalarina motiflerin diizgiin ve uyumlu bir
sekilde yapilacagini gostermektedir. Ayrica burada ¢izim ve sekil vermenin diginda
renklerin uyumunun nasil olmasi gerektigi gosterilmektedir. Yorgan sanat¢is1 Nahya
Giizelyurt’un da belirttigi gibi yorgan iizerinde motif ve sekil islerken sadece motif ve
seklin 6nemi yoktur; ayni zamanda renklerin uyumu da biiyiik 6nem teskil etmektedir
(KK.10). Kece sanatcist Kocatas estetik agidan sekillerin ve motiflerin orantisinin
onemli oldugunu dile getirmistir (KK.12). Bu 6rneklerden de anlasilacag: iizere, ustalar,
kalfalarina bu asamada sadece malzemenin nasil iglenecegiyle ilgili teknik bilgi vermek-
ten ziyade ona ince dokunuslari ve aligilagelmis bir sanat estetigini de dgretmektedir.
Bu asamadan sonra kalfalara daha ¢ok is diismektedir. Alisilagelmis sanat estetigini
ogrendikten sonra kalfalarin kendi tarzlarini yaratmasi gerekmektedir. Yemeni sanatgisi
Mehmet Orhan Cakiroglu, sanatta fark yaratabilmek ve sanati daha ileri tasiyabilmek
icin geleneksel yontemlerden kopmadan ¢aga uygun yeni estetik anlayislar gelistirme-
nin sanatin siirdiiriilebilirliginde ve gelecek kusaklara aktariminda ne kadar onemli
oldugunu dile getirmektedir (KK.11). Kege sanat¢ist Mehmet Girgig: “Kececilikte sade-
ce kepenek yaparak sanat1 devam ettirmek hem sanatin 6lmesine neden olur hem de bu
alanda yeni ¢iraklar bulmakta zorlanirsin” (KK.6) demistir. Diger bir kege sanatgisi
Ahmet Yasar Kocatas da kendi gelistirmis oldugu kegeler sayesinde hem sanata ilginin
arttigimmi hem de kendisinin bir marka olusturdugunu soéylemistir (KK.12). Bu drnekler-
den de anlasilacag: iizere, estetik anlamda yenilikler sanatin yayginlasmasina ve toplum
tarafindan kabul gorerek yeni ¢iraklarin sanata ilgi duymasina yardimci olmaktadir. Bu
noktada, sanatin devamlilig1 i¢in ustalarin bulundugu ¢aga ayak uydurarak estetik {irtin-
ler ortaya koymasi gerekmektedir. Ayni zamanda estetik dokunuglarini geffaf bir sekilde
kalfalarina 6gretmesi gerekmektedir. Bu hem sanatin yayginlasmasina hem de kalfalarin
kendi estetik anlayislarini olusturmalarina olanak saglayabilir. Bu durum ayn1 zamanda
folklorun siirekliligi ve donemsel ihtiyaglara uyum saglayabilme konusundaki esnekligi
ile de agiklanabilir.
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Sonuc¢

Usta-¢irak iligkisi ¢aglar boyunca gelenek aktariminda mihenk tast olmug ve kendi-
sini giliniin kosullarina gore yeniden var etmeyi basarmistir. Etik, teknik ve estetik islev-
leriyle sanatin, gelecek kusaklara aktarilmasinda usta-girak iliskisinin biiyiik rolii bu-
lunmaktadir. Sanat etigi, sanat teknigi ve sanat estetigi bir biitiin oldugu zaman sanat
olusmaktadir. Bu unsurlardan birinin géz ardi edilmesi hélinde sanatin yagamasi ve
gelecek nesillere aktarilmast pek miimkiin olmayabilir. Bu ii¢ unsurun sanat igerisinde
varligini siirdirmesine yardimci olan en onemli arag¢ usta-girak iligkisidir. Usta-¢irak
iliskisi her ne kadar sanatin ve geleneksel bilginin yasamasini saglayan bir lokomotif
gorevi gorse de giiniimiizde gelisen teknolojiden ve degisen egitim anlayisindan dolay1
giin gectikce gegerliligini yitirmeye baslamistir. Sanayi ve teknolojideki gelismeler
toplumlari, dogumdan 6liime kadar biitiin yasam pratiklerini hizli bir sekilde yapmaya
mecbur birakmistir. Bu gelismeler insanlarin bir ise yahut duruma uzun vakit ayirma
sansini ortadan kaldirmistir. Teknolojinin getirisi olan hizli bilgi akisiyla bilgiye ulas-
mak zahmetsiz bir hal almaya baglamistir. Ayrica bilgileri 6grenme siirecini zamana
yaymak yerine kiiciik kapsiillere sikistirtp insanlara sunma aligkanligindan dolayi, in-
sanlar yavag 0grenme metotlarini terk etmeye baslamiglardir. Usta-girak iliskisi de ya-
vas bir sekilde uzun yillara yayilan bir yapiya sahip oldugu i¢in giliniimiiz insanlar1 bu
yapida ¢alismay1 zaman kayb1 olarak gormektedir. Usta-¢irak iliskisinde 6nemli bir yere
sahip olan tekrar ederek 6grenme, giiniimiiz insan1 i¢in uygun bir egitim yontemi degil-
dir. Insanlar internet sayfalarinda ve sosyal medya platformlarinda yer alan videolar
iizerinden sanat1 6grenmeyi tercih etmektedirler. Sanatin gelecek kusaklara aktarilmasi
igin; usta-¢irak iliskisinin glinlimiiz insaninin tercih ettigi hizli bilgi ve hizli 6grenme
iizerinden giincellenmesi veya aksi yonde “Slow Living (Yavas Yasam)” anlayisinin
toplumlar arasinda yayginlastirilmasi gerekmektedir.

Usta-girak iligkisinin siirdiiriilebilmesi konusunda bir diger dnemli husus modern
egitim sisteminin anlayigi ve kurallarinin énemli bir engel teskil etmesidir. Modern
orgiin egitimde belirli bir zaman diliminde gergeklesen egitim siireci ve sinav ve egitim
metotlari, usta-¢irak iligkisiyle uyusmadigi igin aileler ve ¢iraklar usta-girak egitim
modeline sicak bakmamaktadir. Ayrica 12 yillik zorunlu egitim modeli, usta-¢irak egi-
tim modeliyle rtiismedigi i¢in ¢iraklarin sanat egitimi almasi zorlasmaktadir. 12 yillik
zorunlu egitim modelinden dolay1 sanat 6grenmek isteyen ¢iraklar sadece yaz tatillerin-
de meslegi 6grenme firsat1 bulabildikleri i¢in bu da sanat egitiminin sekteye ugramasina
ve c¢iragin her yaz aym teknikleri ve kurallari yeniden 6grenmek zorunda kalmasina
neden olmaktadir. Bu da ¢iragin sanat 6grenme sevkini kirdigi igin usta-girak iliskisinin
zayiflamasina neden olmaktadir. 12 yillik egitim hayatini tamamlamis bir kisi ¢irak
olarak bir sanata bagvurdugunda egitim sisteminin zorluklarina ayak uyduramadig igin
sanat1 birakmak zorunda kalmaktadir. Cirak egitiminde yas dnemli bir yer teskil ettigin-
den, bazi ustalar ¢iraklik yasinin gectigi gerekgesiyle bu kisileri ¢irak olarak kabul et-
memektedir. Usta-¢irak iliskisinin devamliligi igin egitim sisteminde bazi degisiklikler
yapilmasi veya usta-girak iligkisinin modern egitim sistemine entegre edilmesi gerek-
mektedir.

Sonug olarak sanatin temel islevleriyle gelecek kusaklara aktarilmasi ve yasamasi
icin usta-¢irak iliskisinin yasamasi gerekmektedir. Gliniimiiz diinya kosullarindan dolay1
usta-cirak iligkisini yagatma gorevi biiylik oranda ustanin kendisini giincellemesi ve
yenilemesi gibi kosullara baglansa da buradaki asli yasatma gorevi devletin yani sira
ozel ve sivil toplum kuruluslarina diismektedir. Bu koruma ve yasatma; egitim sistemini
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diizenleyerek, ¢iraklar1 sanata yonlendirecek projelerle destekleyerek ve ustaya maddi
destek saglayarak gerceklestirilebilir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamistir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Istanbul’da ebru ve hat sanatcist Fuat Basar, izmir’de nazar boncugu sanat¢ist Mahmut Siir, Kiitahya’da ¢ini sanatgist Mehmet
Giirsoy, Afyon’da kege sanatgis1 Ahmet Yasar Kocatas, Burdur’da sipsi sanatg¢is1t Mehmet Bedel, Tokat’ta dilli/dilsiz kaval sana-
teis1 Yasar Giig, Hatay’da yorgan sanatgisi Nahya Giizelyurt, Canakkale’de seramik sanatgisi ismail Biitiin ve kispet sanatgist
irfan Sahin, Konya’da kege sanat¢ist Mehmet Girgic, Gaziantep’te yemeni sanatgist Mehmet Orhan Cakiroglu ve Ankara’da Fuat
Basar’in ¢irag1 Aydim Kose ile goriisme yapilmistir. Ayrica odak grup goriismesi ile kege sanat¢ist Mehmet Girgi¢’in ¢iragi Yunus
Girgig, kispet sanatgisi irfan Sahin’in ¢iragi Ugur Kesen ve nazar boncugu sanatgist Mahmut Siir'iin giragi Aysun Bodur ile
¢evrimigi ortamda goriisme yapilmistir.

2. Bu konuda ayrintili bilgi igin bknz. Kabagam, Burakhan, (2023). “El Sanatlari Geleneginde Usta Cirak iliskisi: Yasayan insan
Hazinesi Ornegi”. AHBV Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi Ana Bilim Dali Yayimlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara.

3. Alan arastirmasi esnasinda ustalarin sdylemleri dogrultusunda, sanatlari Islami ve ticaret kokenli olarak simiflandirmamizin temel
sebebi; sanata baglamalarinin ve sanati icra etmelerinin motivasyon kaynaklariyla dogrudan alakalidir. islami kokenli olarak sumf-
landirdigimiz: hat, tezhip, ebru, minyatiir vb. sanatlar1 icra eden ustalarn ve bu sanatlara yeni baslayan ¢iraklarin motivasyon
kaynaklarimin, maddiyattan ziyade maneviyat oldugunu dile getirmis olmalari; siniflandirmamizda belirleyici etken olmustur. Ke-
e, sipsi yapimi, bakircilik, demircilik, pabugguluk vb. Ticari kokenli sanatlarda icracilarin bir maneviyat iddias: yer almaz. Gii-
niimiizde bu ayrim islami sanatlar agisindan kismi olarak degismeye baslamaktadir. Ustalarla goriismelerimiz neticesinde bu sa-
natlari islamiyet i¢in yaptiklari agik¢a goriilse de giintimiiz sartlari, bu sanatlarin icra edilebilmesi igin ticari kaygilar giitmeyi zo-
runlu kilmustir.

4.  Kegecilikte hasir lizerindeki yiinii yaymak i¢in kullanilan ¢ubuklarin bir araya getirilerek olusturuldugu stipiirge.
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Her dilde, eski inanglarla baglantilar1 unutulmus sozler vardir. Bunlarin anlagilmasi, yorumlanmasi ve
ilgili baglantilarinin belirlenmesi i¢in yer yer mitolojiye kadar uzanan bir ¢izgide folklor ve dil aragtirmalarina
ihtiya¢ duyulabilir. Ciinkii sozlerde gegmisin tecriibeleriyle olusmus bilgiler vardir ve bunlar zamanla gelenek
olusturur. Dille gelenekler, inanglar, davranislar ve dolayisiyla kiiltiirel kimlik arasindaki bag derindir. Kiiltiir
bilimle anlasilacak sozciikler igin etnolojik bir ¢oziimlemeler gerekir ve bunlarin ¢oziimlemesi de dil bilimsel
¢Ozlimlemenin 1518inda yapilabilir. Bunlarin etnolojiyle anlagilmasi gerekliligi onlarin eskiliginden de kaynak-
lanir. Ciinkii eski olan 6geleri her zaman dogru anlamak ve kavramak kolay degildir. Bu durum Tiirkgenin
tiim s6z varlig i¢in de gecerlidir. Tiirk dilinde inanglar, degerler ve mitolojik dgeler ile ilgili oldugu diisiinii-
len sozlere gesitli caligmalarda dikkat ¢ekilmistir. Bunlardan bazilar1 “gézii kanli”, “darist basina” deyimleri;
“agag kovugu”, “gok ve ay han”, “yiizii gomgok”, “gok gozlii”, “gok keginin piiskiillii oglagi olmak” kav-
ramlaridir. Tiirk dilindeki bu tarz 6rnek sozlerin sayisi, bu amagla yapilacak bakis ve incelemelerle daha da
artabilir. Bu ¢alismada Tiirkcede eski inang ve degerlerle, yer yer mitolojiyle agiklanabilecek sozlerden birinin
de yag yakmak oldugu varsayillmistir. Calismada bahse konu deyimin mecazen “dalkavukluk yapmak™ anlami
kazanmasinin eski inan¢ ve mitolojiyle baglantilar1 ortaya konulmaya calisilmis ve yagin Tiirklerin eski
inanglarindaki yerinden bahsedilmistir. Atalar kiiltii ¢ergevesinde toslere yag yedirilmesi veya toslerin yag-
lanmasi, Tanrtya kurban sunumlarinda ve atalar1 anma torenlerinde yag yakilmas: (tiitiitme-kokutma) uygula-
masinin bu deyimin olusmasinda ve mecaz anlam kazanmasinda etkili oldugu diisiincesindeyiz. “Yag yak-
mak” deyimi bu agidan degerlendirildiginde Tiirk mitolojisi ve eski inan¢ sistemiyle dogrudan baglantili bir
ifade oldugu goriilecektir. Kiiltiir, folklor ve mitoloji arastirmalar gostermistir ki Tiirkler eski inang ve gele-
nekleri dahilinde ata ruhlarimi temsilen kaym agaci kabugundan, tastan, deriden veya bezlerden ‘“#ds”ler
yaparlardi. Aile i¢in onemli olan “#ds "ler, evde baskdseye konulur ve agizlarina yag siiriilerek beslenilirlerdi.
Zira 6liimsiiz olduguna inandiklar1 ata ruhlarini gesitli nesnelerden yaptiklari ve tos adini verdikleri bu temsil-
lerle simgelerlerdi. Yine onlara av veya diger 6zel giinlerde, basta yag olmak iizere gesitli yiyecekler ile
sagilar da yapilirdi. Ata ruhlan i¢in yapilan bu uygulamalar, onlarin rizasini kazanmak, onlar1 hos tutmak
boylece onlarin korumalari altinda tehlikelerden ve kétiiliiklerden uzak bir hayat siirmek igindi. Ozellikle yag,
yapilan ibadetlerin Tanriya ulasmasi kadar, ata ruhunun ¢ok 6dnemsenmesi ve hatirlanmasi anlami da tasimak-
tadir. Yagin “#0s” ad1 verilen ve bazi Tiirk lehgelerinde “emeget” olarak da adlandirilan heykelciklerin doyu-
rulmast igin kullanilmasinin bir tiir kutsama oldugu séylenebilir. Bu durum zamanla bir sey elde etmek i¢in
gii¢ sahiplerine dalkavukluk etmek manasina yag yakmak, yag ¢ekmek, yaglamak gibi ifadeleri dogurmus
boylece ata ruhlarina tazim, dualarin Tanrtya erigmesi amagh bir ritiie]l mecazi bir anlama biiriinmiis goriin-
mektedir. Yagin Tirk kurban gelenegi ve kutsallari ile bag kurma uygulamas: bu sozciikte deyim halinde
yasamaktadir, ancak onunla olan ilgi unutulmustur. Mitoloji okumalar kiiltiiriin ve dilin daha iyi anlasilmasini
ve sozlerin kokeninin belirlenebilmesi igin gereklidir. Kiiltiirel dokulara yonelik ¢aligsmalarin artmasi milli
unsurlar1 hem anlasilir hem de bilingli bir sekilde yasatilir hile getirecektir. Ilk insanlarin inanglarini ve
korkularini igeren mitlerin yagsamasi milletin fertlerinin ortak inang ve davraniglar etrafinda birlesmesini de
saglayacaktir. Calismanin boyle bir ihtiyaca ve birlestirmeye de kiigiik bir katki sunacagi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Tiirk mitolojisi, eski Tiirk inanglari, atalar kiilti, tosleri yedirme, yag yakma.

ABSTRACT
In every language there are words whose connection with ancient beliefs has been forgotten. In order to
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understand, interpret and determine their related connections, folklore and language studies may sometimes be
needed in a line extending to mythology. Because there is information formed by the experiences of the past
in words and these gain the feature of tradition over time. Therefore, the connection between language and
national character and behavior is deep. Words that can be understood through cultural science require ethno-
logical analysis, and their analysis can be done through linguistic analysis. The necessity of understanding
these through ethnology also stems from their antiquity. Because it is not always easy to understand and
comprehend old elements correctly. This is also valid for the entire vocabulary of Turkish. Various studies
have drawn attention to the words that are thought to be related to mythological elements in the Turkish

» o

language. Some of these are the statements of “gozii kanli”, “darisi basimiza”, “aga¢ kovugu”, “gék ve ay
han”, “yiizii gomgok”, “gok gozlii”, “gok kecinin piiskiillii oglagr olmak”. The number of such exemplary
words in the Turkish language may increase even more with the tendencies to be made to native words for this
purpose. In the study it is assumed that one of the words that can be explained with Turkish mythology in
Turkish is to burn oil. In the study, the connection of the idiom in question with the metaphorical meaning of
"flattery" with the old belief and mythology has been tried to be revealed and the place of oil in the old beliefs
of the Turks has been mentioned. We think that the practice of anointing or anointing the t6s (a kind of figure
made for symbolizing generally the member of family who died) within the framework of the cult of ances-
tors, burning (smoking-smelling) oil in sacrificial offerings to God and commemoration of ancestors is effec-
tive in the formation of this idiom and gaining a figurative meaning. When the expression "burning oil" is
evaluated from this point of view, it will be seen that it is an expression directly related to Turkish mythology
and the old belief system. Studies of culture, folklore and mythology have shown that Turks used to make tds
from beech bark, stone, leather or cloth to represent their ancestor spirits within their old beliefs and tradi-
tions. The tos, which was important for the family, were placed at the corner of the house and fed with oil in
their mouths. Because they symbolized the ancestral spirits, which they believed to be immortal, with these
representations they made from various objects and called “t6s”. Again, on hunting or other special days,
various foods, especially oil, and sac1 (a kind of gift dropping on holy thing or human) were made for them.
These practices for ancestral spirits were to gain their approval, to keep them pleasant, and to lead a life free
from dangers and evils under their protection. In particular, oil means that the spirit of the ancestors is consid-
ered very important and remembered, as well as the worship of God. It can be said that the use of oil to satu-
rate figurines called tos and also called emeget in some Turkish dialects is a kind of blessing. In time, this
situation created expressions such as flattering, lubricating, lubricating, meaning to flatter those who have
power in order to achieve something, so it seems that a ritual to honor the ancestors' spirits and to reach God
for prayers has taken on a figurative meaning. The Turkish sacrificial tradition of oil and the practice of
connecting with the sacred of the Turks live in this word as an idiom, but its relation with it has been forgot-
ten. Mythology readings are necessary for a better understanding of culture and language and to determine the
origin of words. Increasing studies on cultural textures will make national elements both understandable and
consciously alive. The myths that include the beliefs and fears of the first people will also enable the members
of the nation to unite around common beliefs and behaviors. It is hoped that the study will make a small
contribution to such a need.
Keywords
Turkish mythology, old Turkish beliefs, cult of ancestors, feeding and anointing to #Js, flattery.

Giris

Her dilde milli deger ve inanglarla baglantilar1 unutulmus sézler vardir. Dilde ya-
sayan bu sozler dil, folklor ve mitoloji aragtirmalariyla anlasilip agiklanabilir. Ciinkii
dille aktarilan bilgide (so6zde), gegmisin tecriibelerinden ve birikiminden faydalanarak
bir gelenek olusur. Tarih igerisinde olusan ve dil sayesinde insa edilen bu gelenegi an-
lamak i¢in ge¢misle iliski kurulmalidir (Yazoglu 2002:25-26). Dilin igerisindeki 6gele-
rin anlagilmasi, onlarin ¢oziimlenmesi ve kiiltiirle ilgilerinin kurulmast ile ilgili hususlar
Tiirkgede de ilgi gormiis ve calismalarda bunlara yer verilmistir. Ogel’in, “gézii kanli
deyimi”; “agag kovugu”, “gok ve ay han”, “yiizii gomgok”, “gok gozlii” kavramlariyla
(2003:134-137) Inan’m “darisi basimiza” deyimi (1986:100), “Gék Keginin Piiskiillii
Oslag1 Olmak Deyiminin Mitolojik Degerlendirmesi”; “Yerle Ilgili Bazi Atasozleri Ve
Deyimlerin Mitolojik Baglantis1” (Colak 2010: 171-181; 2008: 193-204); “Mitolojik
Kokenli Dogaiistii Varliklarin Deyimlere Yansiyan Ozellikleri” (Aydin, 2021:1493-
1510) agiklamalarinda bunlar1 gérmek miimkiindiir. Bu, bir anlamda s6z varligindaki
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yerel unsurlarin mitolojik dgelerle baglantisina dikkat ¢cekmek ve bu anlamda ¢alismalar
yapilmasini vurgulamak gibidir.

Tiirk¢enin sz varlig1 da mitolojik konularla agiklanmay1 ve anlagilmay1 bekleyen
sozlerden bagimsiz degildir. Bunlardan birinin de yag yakmak deyimi oldugu kanaatin-
deyiz. Sozliikklerde mecazi anlami “dalkavukluk etmek, (birini) bir ¢ikar vb. gozeterek
abartil1 bir bigimde évmek; birini abartili bigimde dvmek ” manasina gelen yag yakmak
deyimi Tiirk diinyasinin bazi kesimlerinde sik¢a kullanilmaktadir. Deyimin es anlamli-
lar1 da “yaglamak”, “yag cekmek”, “yag yapmak” olarak verilebilir (Piskiillioglu
1996, Tiirkge Sozlikk 2011, Aksoy 1984). Deyimin “yag” kokii ve bu kokten tliremis
“vagci”, “yagcuik” sozciikleri de yine mecazi olarak ayni anlamda kullanilmaktadir.
Bir bagka ifadeyle deyimin bu anlamlari, yag, yagcilik, yager gibi kullanimlarda da
yasamaktadir. Bu sozciikler de sirasiyla “abartilmis, dalkavukluga donilismiis 6vgii, asiri
ovgli; dalkavuk; dalkavukluk” anlamlarina gelmektedir. Bu yazida deyimin mensei,
gercek anlamidan mecaz anlama donlisme seriiveniyle ilgili goriisler ortaya konmaya
calisilacaktir.

Insanoglu isteklerini farkli sekillerde anlatabilir. Bazen giiglii istek olan emiri ba-
zen kibar sdylemi bazen de ger¢egi ¢cok yansitmayan asir1 6vgii dolu sozleri tercih ede-
bilir. Bahsi edilen deyim, abartili asir1 sevgi sozciiklerinin yer aldigi, menfaate dayali
ovgiilerin bulundugu bir isteme durumunu ifade eder. Kazak ve Kirgiz Tiirkleri arasinda
birinden bir sey istenirken veya menfaat saglanirken ona giizel sozler sdylemek igin
yapilan 6vgii dolu, abartili ifadelere yag anlamina gelen “may” sdzctigiinden tiiremis
“maylamak” eylemi kullanilmaktadir (Karakurt 2017:183). Yine Tiirkiye Tiirkleri
arasinda da bu maksatla yag yakma, yaglama, yag ¢ekme, yaglamak gibi ifadeler kulla-
mlir (Tiirkge Sézliik 2011). Orneklerden anlagilacagi gibi bu ifadelerde yag 6n plana
¢itkmaktadir. Deyim, yagdan bu mecazi anlami kazanmis ve yag yakmak-¢ekmek-
kokmak, yaglamak, yagci sozciik ailesini olusturmustur. Yagin bu anlami kazanmasinda
onun ger¢ek anlamiyla olan ilgisi etkili olmalidir, diye diisiiniiyoruz. Yag kelimesini bu
kavramlar igerisinde gercek anlamiyla diisiindiiglimiizde, yag neden siiriiliir, asir1 yag
stirlilmesi hangi durumlarda yapilir, yag stiriilmesi-kokutmasi-tiitiitmesi ile ilgili toren
ve uygulamalar var midir gibi sorulara bulabilecegimiz cevaplarin, deyimin bugiinkii
mecazi anlamini anlasilir kilacag:1 kanaatindeyiz. Mitolojiye kadar uzanan bir ¢izgide
Tiirklerin eski inang sistemi iginde yagin 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Yag
yakma-kokutma-tiitiitme, yag siirme inang ve uygulamalari, inang¢ degisimine bagh
olarak farkli bir kullanim alani kazanip zamanla deyimleserek mecazi bir anlama bii-
rinmiis ve ger¢ek anlamiyla baglantisinin unutulmasina yol agmis goriinmektedir.

Sozciiklerin anlaminin degisebilir olusu ve bunlarin kolayca, evrensel olanla agik-
lanamamas: aragtirmacilari, milli 6gelere yonelerek onlar1 anlamaya ve incelemeye
yoneltmistir. Anlamin ¢agrisimlarla degistigi bilinmektedir. Cagrisimlarda baglamsal ve
anlatimsal anlam yaninda toplumsal deger de etkili olmaktadir. Bu ¢agrisimla sonradan
olusan anlam temel anlamla bir baglant1 kurar ve zamanla onun yerine geger. Bu neden-
le kelimelerin ayr1 ayr1 anlamlar biitlinle olan iliskisi kapsaminda degerlendirilebilir.
Boylece yan anlamlar kazanabilir (Filizok 2001: 92). Yine mitlerin, dogrudan, giincel-
lestirilerek veya doniistiiriilerek ¢agdas yasamda da siirdiiriildiigii bilinmektedir. Hatta
yasayan mitler, mitoloji c¢aligmalarinda daha Onemli bulunmaktadir. Eliade’ye gore
insan davranisi i¢in model olusturan ve yasama anlam kazandiran mitler, yasayan mit-
lerdir. Bir mitin degeri ve insanlari etkileme 6zelligi zamanla eski yogunlugunu kaybe-
der/kaybedebilir. Ancak bunlar, bu etki yitiminden dolayr unutulmamali, hi¢ olmazsa
anlam1 kavranmaya calisilmalidir. Cilinkii bunlarin anlasilmasi i¢giidiilerin patolojik bir
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yogunlagmasi, hayvanlara 6zgii ya da ¢ocukg¢a davranislar olarak degil de- insana 6zgii
olgular, kiiltlir olgulari, diistinceden dogan yarati1 olarak kabul edilmesi ve anlamak i¢in
¢aba sarf edilmesi gerekir. Aksi halde bunlar uygarlagma adi altinda ortadan kalkacak
veya Onemsizmis gibi gosterilerek unutturulmaya caligilacaktir. Unutulmamast igin
mitler, baska kiiltiirlerin etkisiyle ya da bazi bireylerin yaratici dehalar1 sayesinde, do-
niistim gegirip zenginlestirilebilir (2001:12, 15-16, 223).

Yag yakma deyiminde yasayan mitin 6grenilmesi onun kdkeninde yatan sirr1 da
ogrenmek demektir. Ciinkii mitleri bilmek demek, nesnelerin kokenindeki sirr1 6gren-
mektir. Bir baska deyisle bununla yalnizca nesnelerin nasil var olma agamasina geldigi
degil ama ayni1 zamanda, onlar ortadan kaybolduklarinda nerede bulunacaklari ve nasil
yeniden ortaya ¢ikarilabilecekleri de 6grenilebilir. Bu ayn1 zamanda kokene doniistiir.
“Koken”in saygmligt Avrupa’da varligini stirdiirmiistiir. Ciinkii modern diinyanin bas-
langicinda, “koken”in biiyiilii bir saygmhgi vardir. Iyice yerlesmis bir “kéken”e sahip
olmak, soylu bir kdkenle 6viinmek demekti. Buralarda yenilik yapmaya girisildiginde,
yenilik, kdkene bir doniis bigiminde tasarlanip sunulurdu. Tarihsiz (“tarihsel belgeler-
den” yoksun ya da “tarihi yazilmamis” anlaminda) bir halk, sanki var olmamis gibidir
(Eliade 2001:222-223-224). Tarihi belgeler ortaya koyarak Tiirk milletinin ve Tiirk¢enin
giiclinii ortaya ¢ikarmak ve mitlerin doniisiimlerini ve onlarin modern yagsamda kazan-
diklar1 yeni konumlar1 ve anlamlari belirlemek maksadiyla “yag yakma” deyimi 6zelin-
de bir degerlendirme hedeflenmistir. Bu dogrultuda eski inanglarda ve Tiirk mitolojisin-
de yagin 6neminin agiklanmasi yerinde olacaktir.

Diinya ve Tiirk Mitolojisinde Yag

Mitolojide yagin 6nemiyle ilgili farkli gorisler ileri siirilmekle beraber, neden
onemli oldugu tam olarak belirlenememistir. Bazilarina gore yag, Tevrat’ta gegen olay-
dan kaynakli olarak 6nemlidir. Bu olaya gore Habil ve Kabil, Tanri’ya kurban sunmak
isterler. Kabil sunu olarak topragin iiriinlerini, Habil ise siiriide ilk doganlarin 6zellikle
de yaglarini seger. Tanr1 Habil’in sunusunu kabul eder, ama Kabil’in sunusunu redde-
der. Kur’an’da da bu olaydan bahsedilir fakat isimler verilmez.! Yine yagm kiymetli
olmasinda biliyiisel tedavi ve uygulamalarda kullanilmasinin pay1 oldugunu diisiinenler
de vardir. Yagin 6nemindeki bir baska unsur da Tanrilarin bulundugu yere (gok, yeryii-
zll ve yer alt1), ozellikle gokyiiziine yapilan ibadetin ulagmasini saglayacak dumanin
arttirllmasindaki roliidiir. Cilinkii yag, atesi giiclendirirken daha fazla duman ¢ikmasim
da saglayabilmektedir. Boylece Tanrilar dumanla ziyafet geker, ¢ikan dumanin kokusu
Tanrilara ulasir ve onlart teskin eder (Uygun 2019:153). Bu uygulamanin somut sekliyle
haberlesme arac1 olarak kullanilis1 pek ¢ok eski toplumda da vardir. Tevrat’taki olaydan
Tanr1 tarafindan takdir gérmek ve yapilan canli veya cansiz kurbanlarin kabul edilmesi
icin iki sartin yerine getirilmesi gerektigi sonucu ¢ikarilmistir. Bunlardan birisi kurban-
larda yagin bulunmasi, digeri de yakilmasi gerekliligidir. Divanii Liigati’t-Tiirk’te gegen
ve kurban anlaminda kullanilan ve yakma anlamina gelen yagis da bu anlamda dikkate
degerdir (Atalay 1985:65). Yine kutsal mekanlarda mum veya kandil yakilmasi da yagin
ve atesin varlig1 agisindan farkli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar.

Yagmn Tanrilarin yiyecegi olmasi ve yakilan yagin kokusuna Tanrilarin sinekler gi-
bi lislismesi fikrine eski metinlerde (Babil Yaratilis Destani), Hristiyanlik, Yahudilik ve
bazi dinsel uygulamalarda da rastlanmaktadir. Yag, héalen birtakim uygulamalarda da
tanrilara sunulmasi 6zelligini korur. Yagin 6neminden dolay1 kurban ya canli (Hititlerde
Firtina Tanrist i¢in) ya da kesilerek (Eski Misir’da) veya bazi organlar yakilarak su-
nulmustur. Hatta biiyii i¢in kesilen kurbanlar da yakilmistir (6zellikle Hititlerde). Eski
Yunanhlar da oliileri igin kestikleri kurbani yakmuslardir. Yine Yunan’da hayvanin

http://www.millifolklor.com 115



Milli Folklor, 2024, Y1l 36, Cilt 18, Say1 142

bagirsaklar ayrica pisirilmis ve téren baslamadan tadilmigtir. Tanrt bu térenlerin seref
konugu olmustur. iran’da da i¢ yag1 atese takdim edilir. Kuzey Asya’da insan seklinde
yapilan putlar (Dzuli adi verilir), biitiin kabile iiyelerinin atasi olarak goriilmiis ve avlar-
dan doniildiikten sonra bulgur ve yag sunularinda bulunulmustur. Yine Hititlerde insa
edilen yapilarin temel ¢ukurlarina ince yag, yagh ekmek, tereyagi, susam yagi, bal, tuz,
¢esitli tahillar, kuru sebze ve meyveler birakilmistir. Stimerlerde Gilgamis Destani’nda
Tufan’t yasayan Ut-Napistim’in anlatisina yer verilir. Ut-Napistim Tufan’dan sonra
dagin dorugunda bir sunu hazirlar, her yana yediser tiitsii ocag1 koyar ve iglerine sedir,
mersin kokulu saz ufalar. Arkasindan kurban keser ve tiitsii sunusu hazirlar. Tanrilar bu
kokuya sinekler gibi tisiisiir (Uygun 2019:150-155).

Tiirk mitolojisinde yagin, kurban sunumunda yag yakma, Tanrilara ve ata ruhlarina
yag sunma/atma, yag kokutma, tosleri (ongon) yedirme (agizlarini yaglama), yemin
etme torenlerinde gegtigi ve zenginlik ifadesi anlami tasidig1 gorilmiistiir.

Tiirkler, Tanr1 ve ruhlar yiiceltip, dileklerini gergeklestirmesini isterken onlara
kurbanlar sunarlar. Kurbanlar canli ve cansiz olabilir. Cansiz kurbanlara sa¢1 denir ve
bitki ve hayvan {iriinlerinden, kumastan sagilar yapilabilir. Yag ve yag yakimi da canli
ve cansiz kurban sunumlarinin bir pargasidir. Yag ya dokiilerek ya siiriilerek ya da yaki-
larak bu torenlerde kullanilir. Yag yakiminda ya yagin bir parcasi ya da tamami yakilir
(Inan 1986:167, Kurtoglu 2009:89-90). Yagin kokusu ve dzellikle dumani vasitastyla
goge (Tanr1’ya) erisilebilecegi diisiincesi, atese yag atma (yag yakma) uygulamasinda
etkili olmus olabilir.

Tiirkler, eski inanglar1 ve &zellikle atalar kiiltii dahilinde Islamiyet inancindaki gibi
ruhun 6lmedigine inanirlar. Atalar kiiltii, 6liimiin bir yok olus olmadigi, 6lenlerin akra-
balarini terk etmedikleri, ihtiyag¢ hasil olduk¢a yasayan akrabalarina yardim edecekleri
inancindan dogmustur (Aslan 2010:76). Ata ruhlarint ululamak ve onlara saygi goster-
mek gerekir. Zira onlarin yasayan akrabalarini gozetip koruduklarina inanilir. Hatta eger
yasayan akrabalarindan hosnut olmazlar ise zarar bile verebilirler. Ata ruhlarina gosteri-
len bu saygi baz1 seyyahlar tarafindan bir ibadet olarak yorumlanmistir. Ibn Fadlan,
Seyahatnamesinde, bunu [Tiirkler] Hicbir seye ibadet etmezler. Aksine biiyiiklerine
Rab derler, seklinde ifade etmistir (Coruhlu 2002:18, ibn-i Fadlan Seyahatnamesi ve
Ekleri, 2010:6). Ata ruhlarma gosterilen bu saygi, ¢esitli uygulamalar seklinde tezahiir
eder. Bunlardan biri, onlarin doyurulmasidir. Doyurma, yog torenleriyle veya atalar i¢in
yapilmis “t0s” ad1 verilen sekilleri yedirmeyle yapilir.

Yog toreni, dlen kisilerin arkasindan yapilan yas torenidir. Yog toreni Tiirklerde ilk
donem metinlerinden itibaren takip edilir. Tiirkler, yog torenlerinde yagin ¢ok kullanil-
dig1 yemek verirler ve bazen onlardan bir parcay1 da oliinlin 6niine veya mezarina ko-
yarlar. Kirgizlar yog toreninde, kesilen hayvanlarin yaglarindan pargalar alip tiyebersin!
(yani “oliiye degsin!”) diye atese atarlar. Yogda taamin yalniz dirilere degil, fakat oliile-
re, bilhassa oliilere, ikram edildigine inanilir (Inan 1952:21-23, Uren 2015:67, Yesildal
2015:160-161, Akdag-Sormaz-Ozata 2019:552-557). Yog téreni yalnizca dliim olayimnin
hemen arkasindan degil sonra da yapilabilir. Bunlarin bazisi, ata ruhunun koétiiliiklerin-
den korunma amaci tasir. Tayga ormanlarinda yasayan Samanist boylarindaki bir adette,
kocakarilar, koyunlarina yahut ¢ocuklarina bir hastalik geldiginde yemek ve igki alip
kocasinin mezarina koyup ye i¢, bize dokunma, hain seni, hald doymadin diye bagirir.
Burada da yemegin 6litye sunuldugu goriiliir. Budist rahipler de 6lii as1 gelenegini Tiirk-
lerden alarak uygulamis ve Tanr1’ya yemek vermezsen basin, goziin siser (...) burhanla-
ra (buda putlarina) sag1 yap, liziitlere (6liilere as ver) (Radloff 2008:394) seklinde 6giit-
lerle onlara yemek verilmesi gerektigini vurgulamislardir.
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Atalar1 doyurma yontemlerinden bir digeri de tdsleri yedirmektir. Tiirkler, atalar
resmeden ve “f0s” veya “ongon” adi verilen bir nesne yaparak, bu temsili nesneler
iizerinden onlar1 beslerler. “7os” (veya “t0z”), 6z, kok, baslangig, temel anlamlarina
gelir ve dlen ilk ata ruhlarini simgeler. Bu ruhlar iyi (aru t6s) ve kotii (kara tds) ruhlar
olarak ikiye ayrilir. Bunlar disinda sonrakilerin ruhlar1 da vardir. Bunlar da aruu neme
ve kara neme olarak ikiye ayrilir. Sonrakiler Kérmos olarak da adlandirilir (Anohin
1924:3, 8, Gomeg 2019:39-40). Kormosler Erlik gibi yer altinda yasarlar ve yaratilmala-
rinda Erlik etkilidir.? Erlik, kétiiliikleri, salgin hastaliklar1 goénderir. Kendisine kurban
sunulmazsa kisiyi 6liimle de cezalandirir. Oldiirdiigii kisiyi kendine hizmetgi yapar ve
kotiiliik yaptirmak icin onlart zaman zaman yeryiiziine gonderir. Onun bunu gonder-
memesi ve kiginin oliimiine neden olmamasi i¢in kisi, kendi huzur ve refahini satin
almali ve ona kurbanlar sunmalidir. Kurban i¢in de hasta ve kotii hayvanlar tercih edile-
bilir. Erlik, kizil, kanli yemeklerle beslenmeyi, akciger kani igmeyi sever. Aksamiistii,
gokyiiziiniin kizardigi zaman beslenmeyi sever. Aksi olursa onun koétiilikkleri aileye
dokunur. Kétii ruhlar, 6len insanlarin canlariyla da ilgili olarak Erlik’le de baglantilidir
ve Erlik’e yapilan torenlere benzer torenler isterler. Kadin samanlar, temiz olmadiklari
icin Erlik ve yer ruhlarina ayin yaparlar (Anohin 1924:3-8, 39, Yildiz Altin 2018:67).

Tiirk mitolojisinde ve 6zellikle Altay, Tuva, Hakas, Saha ve umum Sibirya cograf-
yasinda “#0s”iin terim anlami da bulunmaktadir. Buna goére “f0s”, kamlarin ayni za-
manda belli sekillere soktuklar1 6zel ruh veya nesnedir. Bunlar “iyekil”, “emeget” ola-
rak da adlandirilir. Mogollar, bunlara “ongon”; Yakutlar, “fangara”, Uranhalar,
“eren” der. “Tés”ler, genellikle oliilerle ilgilidir, ancak bunlarin tiirendigine inanilan
hayvan veya kusu gostermek igin de yapildigimi ifade edenler vardir.® “Tés”iin din
adamlarin1 koruduguna da inanilir. Bu tds yilda bir defa yeryiiziine iner. Eger oOliirse
saman da 6liir (Gomeg 2019:39, Inan 1976:6, 59-61, Yildiz Altin 2018:126). Kok anla-
m1 ugak ve gemi olan Ongolox (takdis etmek) ya da Ongos (bir seyi i¢ine alan, iginde
barmndiran) kelimesinden tiireyen ongon veya tésler, agag, bez, kege* ve deriden yapila-
bilir. Bunlar tdrenle doldurulur ve ona bir ruh iiflenir. Ongonlar, genellikle bireyseldir,
ama nadiren birkag aileyi de temsil edebilir. Bu ruhlar, tabiattaki biitiin olaylari idare
edebilir olmasma ragmen bakima ihtiyag duyarlar (Giingdr, 2012:148-149, Inan,
1976:59-61). Aslan’a gore ongonlar, ata ruhlarinin, bedenine girmis olabilecegi diisiinii-
len varliklardir ve aileden siilaleye, siilaleden de boylara intikal ederek, simgesel bir
vasif kazanmigtir (2010:76).

Cin kaynaklarina ve Eberhard’a gore “#0s “ler, Tanrilarin tasvirleridir. Gok Tiirkler
Tanrilarinin suretlerini kegeden yaparlar ve deri torba i¢cinde muhafaza edip onlar i¢
yagiyla yaglayarak siriklar lizerine gegirirler (Radloff 2008:191)). Ancak buna kars1
¢ikan goriise gore onlar, 6len yakinlari (ata ruhlarini) temsil ederler. Rubrouck’la konu-
san rahip bunu, onlarin Tanri’nin tasviri olarak kabul edilmedigini, birisinin 6len oglu
veya kizini temsil ettigini, tapimaga konuldugunu ve oliiniin hatiras1 olarak saklanip
saylldigm belirterek dile getirir (Inan 1976:58-60). Ebu’l-Gazi Bahadir Han da
“tés ”lerin bir kimsenin oglu, kizi veya yakimi oldiigiinde onun suretinde (kugur-
cak/korcak “bebek, kukla, kiiclik bebekcik™) yapildigini ve evlerinde saklandigim dile
getirmistir. Bu oyuncaklarin 6niine ilk lokmalar konur, oksanir, 6piip sevilir ve koklanir
(Secere-i Tiirk, 2020:20, Gomeg 2019:40-41, Giingdr 2012:27-28). inan’a gore bu su-
retlere ‘bu anamin’, ‘bu babamin t6zii’ denmesi, yine onlarin kamlarin ruhuna bagis-
lanmasi, onlarin atalar ruhu hatirasi i¢in yapildigina delildir (1976:59-61). Aslan’a gore
bu nesneler (“fos ’ler) gliniimiizde cergeveleterek evimizin duvarlarina astigimiz aile
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biiyiiklerinin resimleri gibi goriilmelidir. “70s lerin i¢ine konuldugu torbalar ise aile
albiimleri gibi diisiiniilebilir (2010:76).

“Tos ”lerin bazilarinin {izerinde ¢izimler vardir. Bunlar, deriye, tahta pargasina ve-
ya bir tasa yapilabilir. Bazen resim olmaksizin da sekiller yapilabilir. Bunlar kutsal, yani
goriinmeyen, ama bulunduguna inanilan varligin, kendinden farkli bir seyle ifade edil-
mesidir. Bundan dolayi inananlar tarafindan hepsi gercek, ama eksik olarak kabul edilir
(Eliade 2005:51-52).

“Tos "lerin gilin icerisindeki yemek saatlerinde (ve hatta yemekteki ilk lokma) ve
bazi aylarda veya 6zel giinlerde hatirlanarak beslenmesi gerekir. “76s “lerin bazisina
besleme amach delikler yapilir. Yag deliklere konur, tlizerleri kan ve yagla yaglanarak
beslenir. Yine onlara énemli bir yolculuga veya ava ¢ikarken sagilar sagilmali, agizlari-
na yaglar siiriilmelidir. Bu beslemenin bir pargasi olarak onlara en ¢ok yagin yedirildigi,
yani yagin siiriildiigii goriilir (Akgiin 2007:146, Yesildal 2015:161, Glingér 2012:27-
28, 127-128). Hakaslar balbal adi verdikleri “zos ”lerini, “smetana” adint verdikleri
kaymakla beslerler. Kaymak, balballarin dnlerine konulur veya agizlarina siirtiliir (Ye-
sildal 2015:161). Marco Polo’nun kayitlarina gére Tiirkler, “Natigay” dedikleri ve evde
tuttuklar1 diinyevi bir Tanr1’ya da inanirlar. Bunlari, yemeklerden 6nce kiigiik bir yemek
pargasini agizlarina siirerek beslerler. Sonra bir bardak et suyu alip kapinin 6niine do-
kerler (Marco Polo Seyahatnamesi 1. Cilt 1979:70). Gmelin’e gore Yakutlar, “fs “lerini
kumastan veya tahtadan yaparlar. Kumastan yaptiklar1 “f0s”leri daha ¢ok severler.
Onlara yag ve kan siirdiikleri i¢in, ¢ok agir kokar (akt. Roux 1999:210-213). Kurban
kesiminden sonra da “#0s”ler doyurulabilir. Kurban eti, kemikleri kirilmadan ayrilir,
kazanci ad1 verilen kisiler tarafindan pisirilir. Kamlar et suyundan alip “#ds "lere sagilar
yapar ve ¢ook “amin” seklinde bagirir (inan 1976:50). Altay Tiirklerinde 6len samanin
ruhu temiz ruhlardan sayilir. Onun Sliimiinden sonra “¢aluu” adi verilen bir tasviri
yapilip 6zel dua okunarak iizerine sarap serpilir (Anohin 1924:424). “Tos "lere ilk lok-
manin verilmesi, adaklarin sunumunda ata ruhlarindan baslanmasi gerektigi diisiince-
sinden dogmus olabilir. Ciinkii ilk adaklar, oliilere sunulan yiyeceklerdir ve bu nedenle
de ilk tapmaklar atalarin mezar baslaridir (Gogebakan 2016:66). “Tos "lere siiriilerek
yag yedirilmesinde onlarin deriden yapilmasinin da pay1 oldugu diistiniilebilir. Ciinkii
hayvan derilerinden yapilan “t5s “ler de vardir (Inan 1976:59). Deri kurur ve kuruma
sonucunda da kirilip pargalanabilir. “70s “lerin atalar i¢in yapildig1 ve onlarm kotiilik-
lerinden kurtulmanin da amaglandig: disiiniiliirse derilerin kurumamasi, yipranmamast
aile ve boy icin daha 6nemli hale gelir. Bu amagla “t6s”e sahip olan aile veya boy,
deriden yaptig1 “t6s ’lere bakim yapmalidir. Derinin de uzun omiirlii olabilmesi, daya-
nikliliginin devam etmesi i¢in yaglanarak bakim yapilmasi gerekir. Yag deriyi yumusa-
tacak ve boylelikle kirilmanin 6niine gecilmis olabilecektir.

Halk arasinda mendil anlaminda kullanilan yaglik sézciigii de “tds “lerin yaglan-
mas1 veya yedirildikten sonra agizlarmin silinmesinde kullanilan kumas pargasindan
mecazen gelistirilmis sozciik gibi durmaktadir. Yag konulan veya fonksiyonu itibariyla
daha ¢ok yag silmeye yarayan nesne diyebilecegimiz yaglik, zamanla insanlarin terleri-
ni, ellerinin yagin1 kirini sildikleri sahsi temizlenme nesnesine doniismiis olmalidir diye
diistiniiyoruz. Yaglik (mendil) konusunu (Tiirk folklorundaki zengin yeri sebebiyle)
¢alismamizin boyutlarini ¢ok farkli yerlere tasiyacagi endisesiyle bu kisa hatirlatmayla
yetinecegiz.

Yag dini uygulamalarda yakilarak da kullanilir. Tiirklerin kurbanlarinda yakilma
da 6n plandadir. Bu sebeple canli kurbanin eti ve kemiklerinin yan1 sira sagilar da ya-
kilmistir (Tufantoz 2008, Akgiin 2007:147-148). Tiirkcede kurban i¢in kullanilan soz-
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ciiklerden birisi “yagis ’tir. Bu sozciik kurbanin yakilmasindan kaynakli, yakmak eyle-
minden  olugmus  bir addir  (Atalay  1985:65,  Bekki 1996:18-22,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bay%C3%A7ar, Akgiin 2007:139-153). Kurban, onun
adandig1 ruha ulagmasi, temizleme ve hastaliklardan arindirma amaglariyla yakilir.
Dumanin  gokyiiziine ulasmasi, onun kabul edildigini gosterir (Kumarlitagoglu
2012:528). Kurban onun i¢indeki yagdan yararlanma istegiyle de yakilmis olabilir.
Ciinkii yag, alevlerin giiglii ¢ikmasini ve yogun duman olugmasini saglar.

Yag, Tiirkler arasinda atesin kutsanmasi, ona saygi duyulmas: torenlerinin de bir
pargasi olarak kullanilir. Atesin kutsanmasi ocagin temiz tutulmasi ve ona yag atilma-
styla olabilmektedir. Kirgiz Tiirklerinde ilk kez evlenenlerin ocaga yag atmasi, Yeni
Uygur Tiirklerinin persembe giinleri, kandil ve bayramlarda 6liilerin ruhu i¢in atese yag
atmalart (“yag purtis” ya da “hudselis” de denir) ve Sibirya bdlgesindeki Tiirklerin
atesin kirlenmesini dnlemek i¢in ocak ve g¢evresini temiz tutmalari bu sayginin gorii-
nimleridir. Ates, 151k 6zelligiyle de tiitsiilerde, mum yakmada yasatilir (Maraslioglu
2018:3-37, Kumartaslioglu 2012:39-96, Oger-inayet 2013:49-64).

Yag, Tiirk diinyasinda “issi ¢ikarmak” yani “yag kokutmak” ad1 altinda da yasa-
maktadir. Bu yag kokutma térenine hamur kizartmasinin da eslik ettigi goriiliir. “Yag
kokutma” ata ruhlarin1 anmak ve memnun etmek amagli yapilir (Detayli bilgi i¢in bk.
Polat 2015:30, Sahinler 2022:7, Tufantoz 2008, Akgiin 2007:147-148).

“Yag”, ayn1 zamanda zenginligin simgesi olarak da Tiirk yasaminda karsimiza ¢i-
kar. Manas Destani’nda A/man-Bet Oyrot halkini, nasil zenginlestirecegini yag motifiy-
le su sekilde anlatir:

Oyrot'un hanmi oldiirdiim de kagtim dostum,

zayiflarimi semirteyim dostum,

biitiin yurdunu zengin edeyim dostum,

bacasina kadar yag doldurup zengin edeyim dostum,

kavmimi zengin kilayim dostum,

baslarin diizeltip doneyim dostum,

fakirleri zengin kilayim dostum,

kocakarllara kuyruk ¢igneteyim dostum.

Bu ifadelerden anlasildigina gore bir memleket halkini zengin ve servet sahibi
yapmanin tek sembolii “yag dir (Radloff 1995: 25-30). Tiirkiye Tiirk¢esinde de yag-
lanmak, beslenmek anlami tasidig1 gibi zenginlesmeyi de ifade eder. Zenginlik alameti
olarak yaglanmak ve bitlenmek arasinda da paralellik kurulmustur. Tirkgedeki “kan
bitlenmek” deyimi; palazlanmak, servet sahibi olmak, zenginlesmek anlaminadir. Dede
Korkut’un Yigenek boyundan Bayindir Han’a yapilan bir sifatlamada, “Yaykanduginda
yag tokilen bol nimetlii”, ifadesi de yagin zenginlik ve refahin sembolii oldugunu gos-
termesi bakimidan 6nemlidir (Ergin 1994:200).

Yag sozciigii halk arasinda gegen ekmegin yaglh olsun, dilek ve duasinda da bere-
ket anlamryla kullanilmaktadir (Erol, 2007:43). Burada yag, bolluk, giirlik anlami ka-
zanmistir. Yine bu anlam, yagli bir is kullanimida da yasar ve ciimleye bol ve kolay
kazang anlamu verir (Tiirk¢e Sozlik 2011).

Yag, dogumda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yakutlarda ilk doguma biiyiik 6nem veri-
lir. Dogum yaklasirken erkek, ormana gidip bir kaym agaci keser. Bu agagtan bir buguk
arsin uzunlugunda ii¢ kazik hazirlar. Bunlar tek bir kayin agacindan alinmalidir. Kiler
ve ev sandiklar agik birakilir. Atese yag atilir “Ey dogum Tanris1 Ayisit hatun ye! Yo-
lun agik olsun, denir. Cocuk dogdugu gibi yagh bir yemek yenir ve bir kurban kesilir
(Inan 1986:168).
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Yag, hastaliklarin iyilestirilmesi tdrenlerinin ve uygulamalarinin da bir pargasidir.
Tacik ve Ozbek baksilarin gogunlugunu kadimlar olusturur. Kadin baksilar ayinlerini
giindiiz yaparlar. Ayin sirasinda baksi, hastay1 beyaz bir bezle orter, hastanin iizerine
kurban kaniyla karigtirilmis bir yag serper, sonra kotii ruhlarin kotiiliik yapma kabiliyet
ve yeteneklerine gore onlarin zararlarini 6nlemek amaciyla ip tizerine diigiimler atip
cinleri etkisiz hale getirir (Glingdr 2012: 68).

Yakutlar, yag1 yemin torenlerinin bir pargasi olarak kullanir. Bu yemin toreninin en
bilineni Ay1 Andr’dir. Ant igilecek eve ay1 kafatasi getirilir ve yanan ocagin 6niine ko-
nur. Ates iizerinde bir kapta yag bulunur. Ant igecek adam atese karsi dizleri iizerine
oturup, “eger yalan sdylersem bu yag karnimi delsin. Ay1 beni yesin. Ay1 kafasini 1sir-
digim gibi oda beni 1sirsin” der ve kafayr 1sirir (Kogak 2011: 162).

Yaglama sozciigii, ilk av toreniyle pisen yemegi de ifade eder. islamiyet’ten &nce
Tiirkler, ¢cocuklar1 veya torunlari ilk avlarini getirdiklerinde onlar pisirerek ziyafetler
diizenlemislerdir. Daha sonra bu térenlere Tiirkgede “yaglama”, Mogolcadaysa Tiirk-
¢eden alintilanarak “yaghlamishi” denilmistir. Resideddin de Camiii't-Tevarih’te bu
torenden bahsetmistir (Coruhlu 2002:162). Bu agiklamalardan yola ¢ikarak bu yemegin
yagl bir yemek olmasindan dolay:1 bu adla anildig1 disiiniilebilir. Ancak bu ifadenin
¢ocuklarn ilk yaptiklart isi 6verek onlarin marifetlerinin de gelistirilmesini dile getir-
mesi miimkiindiir. Yaglama ve yag yakmanin Tiirk diinyasinda 6vgiiyii i¢inde barindir-
mas1 da bu yorumu desteklemektedir.

Sonu¢

Diinya mitolojisinde oldugu gibi Tiirk mitolojisinde de yagin dini uygulamalarda
onemli bir yeri vardir. Kokeni konusu aydinlatilamamistir. Ancak kokeninin Hz.
Adem’in ¢ocuklarna kadar gétiiriilebilecegi tahminleri bulunmaktadir.

Yag, mitolojide genel anlamda Tanrilara ve ruhlara saygi gosterme, dileklerin ka-
bul edilmesi imidi tasima, onlarin gazabindan kurtulma vesilesi olma ve kutsal atesi
(ocag1) besleme-giiclendirme 6zelligiyle yer almaktadir. Tiirk mitolojisi ve inanglarinda
da yagin bu ozellikleri 6n plandadir. Ayrica Tiirk mitolojisinde yagin bereket-bolluk-
zenginlik, hastaliklarin tedavisi ve yemin etmenin bir pargasi olma yonii de bulundugu
belirlenmistir.

Yag, Tanrilara onlar1 hatirlamak ve kutsamak i¢in siiriilerek, yakilarak ya da sagila-
rak sunulmustur. ilahlari, ruhlari (iyeler-nemeler) hos tutmak onlarin rizasini kazanmak,
yardimlarini talep etmek, tehlikelerinden korunmak gibi sebeplerle bir ¢esit kurban olan
bu uygulamalar zamanla tiim gii¢ sahiplerine tazime doniismiis goriinmektedir. Giig
sahiplerine yapilan asir1 ovgiiler ve iltifatlar manasina mecazi bir anlam kazanarak,

“vag yakmak” deyimine kaynaklik etmis olsa gerektir. Ovgii, yagmn yerini alarak kiginin
kutsanmasini ve istegin elde edilmesini ummay1 saglanistir. Oviilme bir anlamda ilgili
kisinin 6vgiiyle beslenmesi ve degerli hissettirilmesi durumudur. Asir1 6vgi, asir1 poh-
pohlama halk hafizasinda bir ¢esit kutsama yani yag yakma, yag yedirme olarak yorum-
lanmustir.

Asir dvgiiniin yag yakmayla ifade edilmesi onu mitolojideki yag yakmayla da soz-
ciik olarak dogrudan ortiistiiriir. Yag yakma yaninda yag ¢ekme, yag yapma ve yagla-
mayla da ifade edilmesinde yine yagin siiriilmesi, yagin kullanilmas1 yonlerini gérmek
miimkiindiir.

Yagmn sunulmasi, Tanrilarin ve ruhlarin beslenmesi, ayni zamanda onlarin yatigti-
rilmast ve yardimci desteklerinin ortaya ¢ikarilmasinin hedeflenmesidir (Uygun
2019:149). Oviilme de insan1 sakinlestirir ve bir istegin elde edilmesinde destekleyici
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gii¢ olusturabilir. Insan psikolojik olarak dviilmekten etkilenir ve mutlu olur. Bu da yag
yakma deyimini mitolojideki yag yakmayla farkli bir yonden iliskilendirir.

Tiirk¢ede mitolojiyle ilgisi unutulmus veya mitolojiyle a¢iklanabilecek kavram ve
deyimler bulunmaktadir. Bunlarim anlagilmasi ve ilgili kiiltiiriin derin yapisiyla baglanti
kurulmasi i¢in aragtirtlmasi gerekir. Bunlar milletin kokenlerinin eskiliklerini gostererek
milleti birlestiren ogelerin artmasini saglayabilir. Yine gittikge kiiresellesen diinyada,
milletlere ait 6gelerin evrensel degerler icerisinde kaybolmasina engel olur, onlarin
yasamas1 ve hatta giincellenerek yasatilmasina katki saglar. Ortaya ¢ikan mitolojik dge-
ler, yeni nesillere dgretilebilir ve ¢izgi filmlerden sinemaya, teknolojik arag gereglere ad
vermeden tekstil veya yiyecek markalarima kadar farkli boyutlarda kullanilmasina firsat
sunabilir. Bunun i¢in dil ve tarih arastirmalar1 yapanlara biiyiik gorevler diismektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERTI: Birinci Yazar %50; Ikin Yazar %50.
ETIiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Bunun yaninda Islami kiiltiirde Hz. fsmail kissas1 da bulunmaktadir. Kuran’da hangi oglun kurban igin
se¢ildigi bilinmemektedir (Turhan Tuna, 2010: 33).

2. Hakas kamlari dualarinda Erlik’e insan ruhunun yaratici ve babast olarak hitap etmisler ve sahip veya
bey olarak da atifta bulunmuslardir (Y1ildiz Altin, 2018: 67).

3. Tos, baz1 daglarin yam sira Ulgen ve Erlik igin de kullanilir (Giinay-Giingr, 2003: 82).

4. Mogollar, liilerinin tasvirlerini kegeden yaparlar ve siislerler (Inan 1976: 60).
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Nazgiil RISMENDEYEVA, Ciik6 Cana Ordo Oyundari (Asik Kemigi ve
Ordo Oyunlan), Biskek: Turar Yayinlar, 2023, ISBN: 978-9967-35-
211-7, 224 sayfa.

Prof. Dr. Mayramgiil DIYKANBAY*

Biiyiik ve kiiglikbas hayvanlarin diz kisminda bulunan kemikle oynanan asik kemigi
oyunu Tiirk tarihinin en eski oyunlarindan biridir. Eskiden beri biitiin Tiirk boylarinin ilgi
duydugu agik kemigi oyunlarini detayli anlatan bu eser kisa siire 6nce yayimlanmigtir. Nazgiil
Rismendeyeva tarafindan kaleme alinan Agik Kemigi ve Ordo Oyunlar: adl eser, 2023 yilinda
Biskek’te yayimlanmigstir. Eser, eskiden beri korunmakta olan asik kemigi oyunlarinin ortaya
¢ikist, evrimi ve etnografik 6zellikleri agisindan 6nemli bilgiler igerir.

Eser, redaktdr Corotegin’in “Asik Kemigi Oyunlarina Ait Giincel Arastirmalar” baglikli
takdimiyle baslamaktadir. Takdimi “Ons6z” ve “Agik Kemigi Hikdyesi Tarih Sayfalarmda”
baslikli Giris takip etmektedir. Eser, {i¢ ana boliim, son s6z ve kaynakga kisimlarindan olus-
maktadir.

Corotegin, Nazgiil Rismendeyeva’nin 2022 yilinda tamamladig: agik kemigi oyunlari ile
ilgili doktora tezinde, bu oyunlarin bir spor dali oldugunu, oyunun insan1 ¢eviklige, iyi vurusa,
askeri ve siyasi hayat i¢in gerekli olan kurallara bagli kalmaya, stratejik diistinmeye, sabirl
olmaya, hizl1 karar almaya ve toplumsal duyarliliga sevk ettigini ortaya koydugunu ifade eder.
Corotegin, Rismendeyeva’nin s6z konusu eserini hazirlarken Kubatbek Tabaldiyev gibi uz-
man bir arkeologdan asik kemigi oyunlar: ile ilgili 6nemli bilgiler aldigini belirtir. Ayrica
Divanu Lugati’t -Tiirk’te astk kemigi oyunlariyla ilgili terimlerin olduguna ve asik kemigi
oyunlarinin Manas Destan1’nin gesitli varyantlarinda devleti yonetme ideolojisini yansittiina
dikkat geker. Yazar eserini hazirlarken sadece el yazmas: kaynaklardan ve basili eserlerden
yararlanmamus, derleme de yapmustir.

Eserin “Agsik Kemigi Hikayesi Tarih Sayfalarinda™ adin1 tastyan giris boliimiinde yazar,
ilk 6nce agik kemigi oyunlarimin ortaya gikigina deginmistir. “Insan oyun araciligryla mi ga-
lismay1 dgrenmistir yoksa ¢aligma araciligryla m1 oyunu dgrenmistir?” sorusu bilim insanlari-
nin ilgisini ¢ekmistir. Sonunda oyunlarin ¢ok eski dénemlerden beri insanoglunun emegini
yansittig1 sonucuna varilmistir. Kimi bilim insanlar1 oyunlarin doganin degisimini taklit etme
sonucu ortaya ¢iktigini ifade ederken, kimileri ise oyunu dinle veya ¢alismay1 6gretmekle ilig-
kilendirmislerdir. Bazilar1 oyunlarin egitim araci olarak ortaya ¢tktigini savunmuslardir. Ya-
zar, bilim insanlarinin fikirlerini siraladiktan sonra yabani hayvanlarin da yavrularina sag
kalma taktiklerini oyun araciligtyla 6grettiklerini ancak insanlarin hayvanlardan farkli olarak
oyunu egitim araci olarak kullandiklarini séylemistir. Ayrica asik kemigi oyunlarinin insanla-
rin avcilikla ugrastigi donemlerde ortaya ¢iktigini, dolayistyla insanlik evriminin pek ¢ok do-
nemini agarak bugiine ulastigini; oyunlarmn hikayesini, gelisimini, aldig1 yeni sekilleri, donii-
stimiinil, go¢iinil arastirarak bir milletin tarihine ulasmanin miimkiin oldugunu hatirlatmigtir.
Atlantik’ten Ural daglarina, Amerika’dan Mogolistan’a kadar uzanan cografyada asik kemigi
oyunlarinin oynandigini sdyleyen yazar, insanin sosyallesmesinde bu oyunlarin dnemli rolii
olduguna vurgu yapmigtir.

“Asik Kemigi, Cok Anlamli ve Cok Islevli Bir Nesne” baslikli birinci boliim “Asik Ke-
migi Oyunu, Arkeolojik Kaynaklarda”, “Evrensellesmek Asik Kemiklerinden Baglar”, “Mii-
zik Diinyasinda”, “Astk Kemigi Gogebelerin Diinya Bakisinda”, “Astk Kemigi Halk Bilimi
Nesnesi” olmak {izere bes alt basliktan olugsmaktadir. Yazar, s6z konusu bagliklarda asik ke-
miginin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve askeri alanlar olmak iizere hayatin pek ¢ok alaninda

*  Atatiitk Universitesi, FEdebiyat Fakiiltesi, Cagdas Tiitk Lehgeleri ve Edebiyatlari Boliimii,
mayramgul.diykanbayeva@atauni.edu.tr Tiirkiye/Erzurum, ORCID: 0000-0002-4990-6386.
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kullanildigina dikkat gekmistir. Ayrica MO 1. ve 3. yiizyillara ait; Bulgaristan, Orta ve Dogu
Asya, Ural ve Sibirya’da, Yenisey deresinin kiyisinda, Mogolistan, Cin, Altay ve Pamir’de
yapilan arkeolojik kazi sirasinda bulunan erkek ¢ocuklarla beraber gomiilen asik kemiklerin-
den bahsetmistir.

Ikinci béliim “Diinya Agik Kemigi Oyunu Oynuyor” basligina ayrilmigtir. S6z konusu
boliimii “Gogebe Kirgizlarin Asik Kemigi Oyunlari” baglikli alt baglik takip etmektedir. Bu
boliimlerde Evenk, Cukgi, Eskimo, Nivihler gibi koyun ve ke¢i gibi hayvanlarla ugrasmayan
milletlerin disinda hemen hemen diger milletlerin tamaminda asik kemigi oyunlarinin bulun-
dugunu belirtilmistir. Yazar ayrica agtk kemigi etimolojisine sozliiklerin yardimryla agiklama
getirmis ve asik kemigi oyunlarmin Kazakca, Latince, Tiirkmence, Ozbekge, Tiirkge, Ha-
kasga, Mogolca, Tuvaca, Komice, Buryatga, Osetge, Adcariyaca, Rusca adlarini fonetik 6zel-
likleriyle beraber vermistir. Tkinci bdliimiin énemli kismu Kuzey Osetya’da “Tohsi” adiyla
bilinen agik kemigi oyunu, kurallari, oyun ile ilgili “Narttar” destanindaki epizotlar, Azerbay-
can’daki “Sultan” oyunu, kurallari, Giircistan’daki asik kemiklerinin adlari, Tiflis’teki asik
kemigi heykeli, Ruslar arasinda oynanan asik kemigi oyunlari, 6-8. yiizyillarda Ruslar ara-
sinda yasayan ‘“Rusta” oyunu, fallar ve 1839 yilinda asik kemigi oynayan bir delikanlinin
Rusya’da yapilmis heykeli ile ilgili bilgilere ayrilmistir. Bununla beraber Kirgizlarin ¢ok es-
kiden beri asik kemigi oyunlarini oynadiklarini ve halihazirda asik kemigi oyununun seksen-
den fazla ¢esidi oldugu bilgisi verilmistir.

“‘Ordo’, Astk Kemigi Oyunlarinin Zirvesi” bashigini tastyan iiglincii bolim “Ordo
Oyunu ve Manas Destani'nda Devlet Ideolojisi” baghikl alt bagliktan olugmaktadir. Bu bé-
liimde sadece Kirgizlar tarafindan oynanan “Ordo” oyunu ile ilgili bilgiler verilmistir. Devlet
merkezi, han sarayi, baskent anlamina gelen ordo sdzciigiiniin adini tagryan oyun, savas tak-
tiklerini yansitan bir asik kemigi oyunudur. 8-11. yiizyillarda Ordo-Balik, Ordokent, Ordo gibi
sehir adlarinin oldugu bilgisini veren arastirmacilar oyunun ¢ikigini Manas Destan ile iligki-
lendirmislerdir. Bu baglamda “Ordo” oyununda memleket meselesi, devlet degerleri s6z ko-
nusudur. Sovyetler Birligi doneminde “Ordo” oyunu ile ilgili alinan kararlar ve yasaklardan
bahseden yazar bagimsizliktan sonra oyunun yeniden canlandigini ifade etmistir.

“Son s6z” basligini tasiyan son bolim “Agik Kemigi Oyunlar1”, “Astk Kemigine Ait
Bazi Kelimelerin Agiklamasi”, “Agik Kemigi ve Agik Kemigi Oyunlar ile flgili Deyimler”,
“Asik Kemigi ve Agik Kemigi Oyunlar ile {lgili Atasozleri” ve “Asik Kemigi ve Agik Oyun-
lart ile Ilgili Bilmeceler” olmak iizere bes basliktan olusmaktadir. S6z konusu boliimde asik
kemigi oyununun 52 tiiriine, asik kemigiyle ilgili 108 kelimenin agiklamasina, 30 deyime, 12
atasoziine ve 7 bilmeceye yer verilmistir.

Sonug itibariyla, asik kemikleri ¢ok eskiden beri Kirgizlar tarafindan sadece oyunlarda
degil fal agmada, ¢ocuklar1 saymay1 6gretmede de kullanilmistir. Asik kemigi oyunlar insan
spora, hizli hareket etmeye, iyi vurusa, hizli diisiinmeye, kurallara uymaya, sabirli olmaya,
topluma saygili olmaya 6gretmistir. Bu baglamda yazar asik oyunlarini canlandirma, unuttur-
mama, kusaktan kusaga aktarma amactyla bu konunun {izerinde durulmasi gerektigine vurgu
yapmustir. Bu ¢aligmanin, milli oyunlarin tarihini aragtiran tarihgilere, bolgesel aragtirma ya-
pan kisilere, etnograflara, Tiirkologlara ve asik kemigi oyunlarina miras olarak bakan ve ko-
runmast i¢in ¢aligan biitiin ilgililere faydali olacagi kanaatindeyiz.
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!Erkan ASLAN (ed.), Kuramsal Yaklasimlar Isiginda Kent Folkloru,
Istanbul: Cizgi Kitabevi, 2023, ISBN: 978-625-396-109-1, 310 sayfa.

Ogr. Gor. inan UMURBEK*

Giinlimiizde kent ve kir arasindaki ayrimin azalmaya baslamasi, etkilesimlerin ise had
safhaya ulasmastyla folklorik iiretimleri yalnizca kdylerde degil ayni1 zamanda kentlerde de
gormek miimkiin hale gelmistir. Folklorun kentteki varligini tanimlamak i¢in kullanilan “kent
folkloru” kavrami ve bu kavramin farkli alanlariyla ilgili g¢esitli ¢aligmalar yapilmistir.
Kuramsal Yaklasimlar Isiginda Kent Folkloru bashgmi tagiyan bu ¢alisma, kent folklorunun
cesitli alanlarma ydnelik bir editérliik kitap niteligindedir. Kafkas Universitesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Béliimiinden Dr. Ogr. Uyesi Erkan Aslan’in editérliigiinii {istlendigi Kuramsal
Yaklasimlar Isiginda Kent Folkloru adli eser, 2023 yilinda Cizgi Kitabevi tarafindan yayim-
lanmugtir. 26 yazarm 23 yaziyla katki sagladig: kitapta yer alan on iki yazi, belli bir sehir 6ze-
linde yapilan kent folkloru ¢alismalarini igermektedir. Kitaptaki dort yazi kdy ve kent iliskisi-
nin folklorik yansimast iizerinedir. Kitapta kent folklorunun niteligi ile ilgili {i¢ yaziya; kent
efsanesi, kentlesme problemleri, folklorun degisen baglamlar ve kiiltiirel kimlik konularinda
da birer adet yaziya yer verilmistir. Ayrica kitap, Cumhuriyetin 100. y1lina bir armagan olarak
yayimlanmustir.

Kitaptaki ilk yazi Firat Altay tarafindan kaleme alman “Kiiresellesmenin Kars Sehri
Mekan Adlandirmalar1 Uzerindeki Senkretik Etkisi” bashigim tasimaktadir. Yazar, kiireselles-
menin dil ve kiiltiir tizerindeki etkisinden yola ¢ikarak Kars sehrinde hotel, cafe/restoran gibi
isletmelerin Rus kiiltiiriine ait adlandirmalaria dikkat ¢cekmektedir. Bu adlandirmalarin mi-
mari dzellikler, sehrin tarihf dokusu, Rusya’ya yakin olusu ve iklim benzerligi gibi unsurlar-
dan kaynakladigini isletme sahiplerinden edinilen gériismeler sonucunda, sayisal veriler ve
fotograflar 15181nda degerlendirmistir. Ergin Altunsabak’a ait “Modern Kentin Geleneksel
Arayist: Kdyden Gelsin” baglikli yazida, kentlesmeyle birlikte degisen gida iiretim ve tiiketim
sekilleri ele alinmakta, kentlesmenin ne kadar bariz olsa da kirsal iiretime de her zaman ihtiyag
duyulacag: belirtilmektedir. Bu nedenle geleneksel iiretimlere dnem verilmesi gerektigi vur-
gulanmaktadir. Kitabin iigiincii yazist Ahmet Erman Aral tarafindan kaleme alinmustir.
“Kentte Esnaf Kiiltiirli: S6zlii Tarih Baglaminda Anafartalar Carsis1” baslikli yazi, sdzlii tarih
yontemiyle ele alinmistir. Ankara/Ulus’ta yer alan Anafartalar Carsisi; sosyal, kiiltiirel ve eko-
nomik kurumlardan hareketle ve ¢ars1 esnafi ile yapilan goriigmeler neticesinde ele alinarak
halk bilimsel agidan degerlendirilmistir. Eserin editorliigiinii yapan Erkan Aslan, “Kent Folk-
loru Nedir?” adli ¢aligmasinda kitabin ana konusunu olusturan kent folklorunu tespit ettigi ii¢
madde ile tanimlamaktadir. Birinci maddede kente taginan kiiltiiriin baz1 degisimlere ugraya-
rak ve halk tarafindan yeniden iiretilerek olustugunu, ikinci maddede kentlesmeye bagli olarak
ortaya ¢ikan folklorik unsuru ve tigiincii maddede ise dijital kiiltiiriin bu alana dahil oldugunu
ifade etmektedir. Cevdet Avci tarafindan kaleme alinan “Dijital Ekoloji 2: Endiistri Devrimleri
ve Toplum 5.0 Habitatinda Kent Folkloru” adli béliimde folklor tanimi, amaci, tarihi gelisimi
ve folklorun diger disiplinler ile iligkisine deginilmistir. Yazar, teknolojik gelismelerin sosyal
degismeye etkisini ve bu etkinin kiiltiirel degisimlere nasil sirayet ettiini insan ve toplum
nezdinde incelemektedir. Ayrica bilgiler, sayisal degerler ve grafiklerle 6rneklendirilerek ve-
rilmistir. Kitabim bir sonraki yazist “Gelenegin Icadi Baglaninda Kent Folkloru” bashigm ta-
stmaktadir. Mehmet Emin Bars tarafindan kaleme alinan yazida, kent folkloru hakkinda bil-
giler verildikten sonra, genel hatlartyla kentte ortaya ¢ikan folklorik dgelerin gelenek icad:
olup olmadig: tartisilmaktadir. Biisra Baysal, “Kent Folkloru ve Kiiltiirel Mekan: Mevlana

=19

Tiirbesi ve Miizesi Omegi” baslikli yazisinda Mevlana Miizesinde gerceklesen etkinlikleri,
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kiiltirel mekan 6zelinde ele almistir. Mevlana’ nin fikirlerinin tanitiminda bahsi gecen miize-
nin rolil lizerinde durulmugstur. Emine Cakir “Kentte Bayramlagsma Gelenegi: Sehir Efsaneleri
Korur mu Korkutur mu?” baglikli yazisinda dini bayramlardaki seker toplama ritiielini kent
efsanesi kavrami agisindan ele almistir. Medyada ¢ikan olumsuz haberlerin kent efsanesi kap-
saminda korku folkloru olusturarak ritiielleri olumsuz yonde etkiledigi savini ileri siirmiistiir.
Kitabin bir sonraki yazisi Niikte Sevim Derdigok’a ait olup “Kentte Mekanin Kiiltiire] Anlami:
Izmir Tarihi Kemeralt: Carsis1” bashigini tasimaktadir. Calismada yazar, kiiltiirel bir mekan
olarak gordiigli Kemeralt: ¢arsisinda yapilan etkinlikleri halk bilimsel agidan degerlendirmis-
tir. “Mizah Kuramlar1 Ag¢isindan Kentlesme Sorunlarmin Karikatiirlerdeki Goriinimii” bas-
likl1 yazisinda Tolga Dursun, karikatiir ve kiiltiirel yonii hakkinda bilgi verdikten sonra, kent-
lesme sorunlarint mizah kuramlart agisindan ele alarak halk bilimsel yonden ¢oziimlemistir.
Ahmet Tacetdin Hallag ve Mehtap Miigiik Kotan tarafindan kaleme alinan “Halk Inanglarinin
Aktarilmasinda Sosyal Medyanin Etkisi” baglikli yazida, kiiltiir aktariminin 6nemli bir kanali
olarak goriilen sosyal medya platformlarinda dolagima giren halk inanglar1 ele alinmistir.
Folklorun dijital mecradaki doniisiimii ¢aligmanin temel inceleme konusunu olusturmaktadir.
“Carsamba’y1 Sam Aldi: Bursa Carsamba Bolgesinde Suriyeliler-Yerliler-Otekiler” baglikli
yazisinda M. Emir {lhan, Bursa’min Carsamba bdlgesinde yer alan gegici koruma statiisiindeki
Suriyeliler ile Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaglar1 arasindaki kiiltiirel etkilesimleri ve uyum
problemlerini alan arastirmasindan elde ettigi veriler 15131inda degerlendirmektedir. Bir diger
yazi, Haktan Kaplan’in “Goyniik’de (Bolu) Kiiltiirel Miras, Kiiltiirel Mekan ve Kentin Folk-
lorik Agidan Siirdiirebilirligi” basligini tagimaktadir. Yazar burada, Bolu’nun Goyniik ilge-
sinde yer alan kiiltiir varliklari ile festival ve el sanatlar: gibi kiiltiirel miraslari, kiiltiire]l mekéan
ve siirdiiriilebilirlik agisindan ele almigtir. Gokhan Karabudak, “Kent Folklorunda Yeniden
Islevlendirme Ornegi: Gaziantep’te Hanlar” yazisinda Tiirk hanlarinin gegmisten bugiine do-
niisiimiinii ve giiniimiizdeki islevlerini degerlendirmistir. Inceleme; kentlesme ve tiiketim bag-
laminda gergeklestirilmistir. Kitabin bir sonraki yazis1 Abdulkadir Onkol’a aittir ve “Kiire-
sellesme ve Geleneksel Bilginin Korunmasi1 Baglaminda Yavas Yemek Hareketi: Mersin-Tar-
sus Yeryiizii Pazar1 Ornegi” adim tasimaktadir. Calismada éncelikle slow food hareketi, tarih-
cesi ve kiiresellesme ile iligkisi ele alinmistir. Daha sonra Tarsus Yeryiizii Pazari, geleneksel
bilginin korunmasi ve siirdiiriilebilirlik a¢isindan alandan derlenen verilerle incelenmistir.
Seckin Sarpkaya ve Aynur Geng tarafindan kaleme alinan “Tokat’ta Dracula: Tokat Kalesi ve
Dracula’yla lgili inanmalar ve Anlatmalarin Incelenmesi” bashikli yazida Kazikli Voyvoda
adiyla da bilinen Eflak Prensi Vlad Tepes’in (Dracula) Tokat Kalesine hapsedilmesine dair
anlat1 ve inanmalar, sozIii tarih ve kent efsanesi baglaminda ele alinmigtir. “Usak Kent Folk-
lorunda Bir Imge: Tarhana Baba” baslikli yazisinda Erhan Solmaz, tarhanayi; tarihi, anlat
yonil, yapim ve sunum, markalagma siireci agisindan ele almig ve tarhananin Usak i¢in dnemli
bir kent imgesi oldugu sonucuna ulagsmistir. Ahmet Siikrii Somuncu tarafindan kaleme alinan
“Yerel”in “Kiiresel’e Transferi Stirecinde Kentler Aras1 Gastronomi Rekabeti” yazisinda mut-
fak kiiltiirlerine ait gesitli verileri, kentler arasinda ortaya ¢ikan sahiplenme ve rekabet ekse-
ninde netnografik veriler 15181nda incelemektedir. Kitabin bir diger yazis1 Demet Safak’a aittir.
“Uygulamal1 Halk Bilimi Baglaminda Manisa Kursunlu Han’da El Sanatlar1 Geleneginin Ak-
tarim1” basligini tastyan yazida Kursunlu Han’da gergeklestirilen el sanatlar, uygulamali halk
bilimi yaklagimiyla ele alinmis ve kiiltiir aktarimi agisindan incelenmistir. “Kentlesmenin Ge-
leneksel Mutfaga Etkisi” baglikli yazisinda Makbule Uysal, geleneksel mutfagin cergevesini
vererek kentlesmeyle azalan tarimsal iiretim ve geleneksel mutfak iligkisine dikkat ¢gekmekte-
dir. Kentlesme ve toplumsal cinsiyet rollerindeki degismelerin geleneksel mutfaga etkisi ya-
zinm as1l inceleme konusudur. Kitapta Tokat ilini konu alan bir baska yazi ise, {layda Yildirim
ve Zehra Alkaya tarafindan kaleme almmus ve “Mekanimn Icadi: Tokat Tashan’da Kent Folk-
loru Fragmanlar1” bagligin1 tagimaktadir. Yazida Taghan; kentlesme, kiiltiirel mekan, kiiltiir
aktarimu ve kiiltiir ekonomisi agisindan incelenmis ve bu tiir mekanlarmn kiiltiir aktarimi agi-
sindan dnemine yogunlasilnustir. Tuna Yildiz “Ortaoyunu Metinlerinde K&y-Kent kilemi”
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baslikli yazisinda geleneksel Tiirk tiyatrosu ve Ortaoyunu hakkinda bilgi verdikten sonra, kéy
ve kent karsithigini 6rnek olarak sectigi altt metinden hareketle ve dzellikle Ortaoyunun iki
o6nemli kahramam, Pisekdr ve Kavuklu’nun diyaloglarina dayanarak c¢oziimlemektedir.
“Kentte Kiiltiirel Aidiyet: Trabzonspor ve Karadeniz Kimligi” baslikli yazisinda Cagla Yil-
maz, dncelikle taraftarlik ve taraftarligin kiiltiirel yoniine degindikten sonra kentte futbol iize-
rinden ortaya ¢ikan kiiltiirel kimlik ve aidiyeti Trabzonspor taraftarli1 dzelinde ¢dziimlemek-
tedir.

Kent folkloru odaginda yapilan bu ¢alismada, goriildiigii iizere genis bir konu ¢esitliligi
vardir. Kitapta kent folklorunun genel ve kuramsal konularina odaklanildig: gibi, belli bir sehir
6zelinde de incelemeler yapilmustir. Kitapta kiiltiirel mekandan kiiltiirel aidiyete, geleneksel
ogelerin kentteki doniisiimiinden kent efsanelerine, dijital kiiltiirden kent folklorunun niteli-
gine kadar oldukga genis bir yelpazede yazilara rastlanmaktadir. Bununla birlikte kimi calis-
malarda goriigme ve miilakat yontemlerinin kimi ¢alismalarda ise netnografik arastirma yon-
teminin kullanildif1 goriilmektedir. Bu yoniiyle kitabin kent folkloru, dijital folklor, kiiltiirel
mekan, kentlesme problemleri gibi bir¢ok farkli alanin yani sira; sosyoloji, iletisim bilimleri,
kiiltiirel caligmalar vb. disiplinler i¢in de kaynak olabilecek nitelikte oldugu sdylenebilir.
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Masallar; icinden ¢iktiklar1 toplumlarin diinya gériislerini, yasam algilarini, bilgi biri-
kimlerini, sosyal normlarini, geleneksel tecriibelerini, bakis agilarini; kisaca kiiltiirel degerle-
rini nesilden nesile ileten sozli tiirlerdir. Masallarda, insanlar, kendi hayatlarindan baz1 kesit-
ler gdzlemleyebilmektedir. Milletlerin kiiltiirel degerlerine atifta bulunan masallara ait derin
anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi, insanin, kendisini ve i¢inde yasadigi toplumu anlamas: ve an-
lamlandirmasi agisindan biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Genis tahayyiillere sahne olan ma-
sallarin, sekil ve muhteva yonleriyle ele alinmalar1 elzemdir. Masalbilim alanindaki ¢aligma-
lara bakildiginda, masallarin tek bir bakis agistyla incelendigi veya yorumlandigi goériilmekte-
dir.

Diinyada, 19. yiizy1ilin bast itibariyla sistemlestirilen masal arastirmalarinin; Tiirkiye’de
20. yiizy1lin bagindan itibaren belli bir diizene oturtuldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ozel-
likle 20. yiizyilin son ¢eyreginde, Tiirkiye’de yapilan masal arastirmalari; Tiirk masallarina
yonelik derlemelerin yan1 sira, kuramsal ve yontemsel ¢aligmalarda 6nemli bir artig1 vurgula-
maktadir. Bu ddnemde, masallara dair tetkik ve tahlil eksikliklerinin hizla giderilmeye ¢aligil-
dig1 gozlemlenmistir. Boylece Tiirkiye’nin ¢esitli yorelerinden derlenen masallarin, bigim ve
icerik bakimindan, pek ¢ok tez ¢alismasina temel teskil ettigini vurgulamak gerekir.

Birinci olarak, Saim Sakaoglu, kendi doktora tezinde; altyapisi Fin halk bilimci Julius
Leopold Fredrik Krohn tarafindan olusturulan “Tarihi-Cografi Fin Metodunu Tiirk masalla-
rma ilk kez uygulanustir. Bu calisma, daha sonra kitaplastirilmistir (Sakaoglu, 1973). ikinci
olarak, Umay Giinay, kendi doktora tezinde; Rus halk bilimci Vladimir Yakovlevich Propp’un
ortaya att1ig1 “Yapisal Anlati Coziimleme Yoéntemi”ni (Propp Metodu) Tiirk masallarma ilk
kez uygulamustir. Bu caligma, daha sonra kitaplastirlmistir (Giinay, 1975). Ugiincii olarak,
Ibrahim Giimiis, kendi doktora tezinde; Max Liithi’nin “Yapisal Coziimleme Yontemi ni
(Max Liithi Yontemi) Tiirk masallarina ilk kez uygulamistir. Bu ¢alisma da daha sonra kitap-
lastirlmustir (Giimiis, 2017). Ilgili galismalar, farkli masal ¢dziimleme yéntemlerinin Anadolu
sahas1 Tiirk masallarinda kullanildig1 baglica 6nemli aragtirmalar olarak dikkat ¢ekmektedir.

Tiirkiye'deki masal arastirmalarinin, yalnizca sayilan bu eserlerle ve benzerleriyle sinirl
kalmadigin1 vurgulamak gerekir. Kuramsal gercevede, farkli bakis agilariyla beraber, Tiirk
masallarina yenilik katan bagka caligmalar da mevcuttur. Bu ¢alismalardan biri, Sinan
Yaman’n hazirladigi doktora tezidir. Prof. Dr. Metin Ozarslan’in danismanliginda hazirlanan
calisma; V. Propp’un ortaya koydugu islevleri, Fin kdkenli Kanadali halk bilimci Elli-Kaija
Kongds-Maranda’nin tematik karsitlik yaklagimini ve masallardaki sembollerin yorumlanma
yaklasimlarini; anlatim tekniklerinden de yardim alarak tek bir potada birlestiren Bengt Knud
Holbek’e ait “Eylemsel Masal Yorumlama Yo6ntemi”nin (Holbek Yontemi) Tiirkiye’deki ma-
sallara uygulandigi ilk ¢aligmadir. Bahsedilen galisma, Tiirk masallarinin farkli bir metodolo-
jiye gore analiz edilmesi baglamindaki son ¢aligmalardan biri olmakla beraber, son donemde
kitaplastirilarak yayimlanmigtir (Yaman, 2023).

Tiirk Masallar: ve Holbek Yontemi adini tagiyan bu eser; 6n soz, girig boliimi, ii¢ ana
boliim, sonug boliimii ve kaynaklardan olugmaktadir. Grafiker Yayinlari tarafindan ilk baskisi
yapilan eser, 2023 yilinin Aralik ayinda yayimlanmustir.

Eserin Giris boliimiinde; masallarin szlii gelenek baglamindaki 6zelliklerine, ¢oziilmesi
muhtemel sorunsallara, derlenen masallarin inceleme yontemlerine ve yaklasimlarina, ulagil-
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mak istenen temel hedeflere, sinirliliklara, masal ¢oziimlemelerinde uygulanan plana, diinya-
daki ve Tiirkiye’deki masal arastirmalari literatiiriine doniik birtakim agiklamalar yapilmistir.
Masallarin; mitlerden kaynaklanan anlat: tiirleri igerisinde gosterildikleri vurgulanmakla bir-
likte, mitlerin devami veya baskalagmis bigimleri olarak, anlat: tiirleri arasinda, kdkleri ¢ok
eski zamanlara kadar gétiiriilebilecek bir derinligi biinyelerinde barmndirdiklar: vurgulanmis-
tir. Eserin diinya ve Tiirkiye masal incelemeleri literatiirlerine katkis1 baglaminda ise masal
arastirmalarinin tarihsel seyri, eserdeki masallar i¢in dnerilen metodoloji ve bu istikametteki
bulgular gibi bazi sorunsallar siralanmistir. Propp’a ait masal ¢éziimleme yontemini daha da
geligtirerek, masal incelemelerine yonelik yeni bir yaklagim ortaya koyan Holbek’in, masal
yorumlamalarinda 6ne siirdiigii “Eylemsel Masal Yorumlama Y 6ntemi”nin; eserin ¢ikis nok-
tas1 oldugu ifade edilmistir. Bu yoéntem, konusu “Anadolu sahas: Tiirk masallar1” olarak sinir-
landirilan eserdeki masallara uygulanmustir. Tiirk masallarinda anlatilmak istenen duygular ve
verilmek istenen diisiinceler; eserde ulasilmasi beklenen temel hedefler olarak belirlenmistir.
Eserdeki masal ¢dziimlemelerine iliskin olarak uygulanan plan dahilinde de belli bir sablona
gore hareket edilmistir. Bu sekilde; masallarin basliklari, anlaticilari, olay orgiileri, eylem di-
zileri ve yorumlanmalar1 yoniinde bir siralamanin izlendigi goriilmiistiir. Ayrica diinya ve Tiir-
kiye eksenlerindeki masal arastirmalar literatiiriine deginilmistir. Diinya eksenli masal arag-
tirmalan literatiiriinde, kokii antik ¢aglara kadar uzanan masal tiirii; Eski Misir, Eski Yunan
ve Roma, Mezopotamya, Eski Arap ve [brani gelenegi basta olmak iizere; Italya, Fransa, In-
giltere, Almanya, Norveg, Isveg, Danimarka, Iskogya, Irlanda, Galler, Rusya ve Amerika Bir-
lesik Devletleri merkezli olarak; kronolojik bir diizlemde ele alinmstir. Tiirkiye eksenli masal
arastirmalari literatiirii; “Islam Oncesi Donemin Masallar1”, “Yazma ve Basma Eserlerdeki
Masallar Uzerine Yapilan Calismalar”, “Yabanci Arastirmacilarm Tiirk Masallar1 Uzerine
Yaptig1 Caligmalar”, “Tiirkiye’de Erken Donem Masal Calismalar1” ve “Tiirkiye’de Cumhu-
riyet Doneminde Yapilan Masal Calismalar1” olmak iizere bes alt baslikta toplanmistir. Bu-
rada da belli bir kronoloji takip edilmeye ¢aligilmistir.

Eserdeki 1. Béliim, Masal bashgiyla verilmistir. Bu bdliim, “Masal Tiirii Uzerine” ve
“Masal Inceleme ve Yorumlama Yéntemleri” olarak iki alt bashiga ayrilmistir. Birinci alt bas-
Iikta, masal tiirti iizerine genel bir degerlendirmede bulunulmustur. Kendine 6zgii bir anlatim,
6zel bir dili ve belli bir terminolojisi olan masal tiiriiniin tanim1 ve dzellikleri; en genel hatla-
riyla sunulmustur. Halk edebiyatindaki anlatmaya dayal: tiirler icerisinde gosterilen masalin
terimsel ve kavramsal karsiliklari, diinya ve Tiirkiye literatiirleri gdzetilerek dne ¢ikarilmistir.
Ikinci alt baslikta ise Hindistan’1 ve Avrupa’y1 “masallarin kaynagi” olarak kabul eden “Ar-
yan” teorisi ile masallarin tek bir kaynaktan diinyaya yayildig: fikrini ileri siiren teori kapsa-
minda; “Tarihi-Cografi Fin Metodu”, “Halkbilgisi icra Olaymi inceleme Yéntemi” (Etnogra-
fik Yontem), “Morfolojik (Yapisalcl) Yontem”, “Psikanalitik Yontem ve Yorumlamalar”,
“Antropolojik Yorumlama” ve “Edebi Yorumlama” hususlarina isaret edilmistir. Dan Ben-
Amos (2006: 57), birbiriyle ¢atigan bu iki teoriden hareketle, masallara uygulanan yontemleri;
“inceleme” ve “yorumlama” olarak ikiye ayiwrmustir. Halk anlatilar1 incelenirken, bir¢ok yon-
tem ve yaklasim takip edilse de eserdeki masallar {izerine yogunlasan yorumlama ilkelerinin
tek bir baslik altinda toplanmas: yazar tarafindan uygun goriilmiistiir.

Eserdeki 2. Béliim, Bengt Knud Holbek ve Holbek’in Eylemsel Masal Yorumlama Yon-
temi bagligryla verilmistir. Bu boliim; “Bengt Knud Holbek”, “Holbek Yoéntemi” ve “Ynte-
min Uygulanig1” olarak ii¢ alt bagliga ayrilmistir. Birinci alt baglikta, Holbek’in hayati ve ¢a-
lismalar1 ele alinmustir. Uretken bir akademisyen olmasina ragmen, alan arastirmacisi vasfina
sahip olmayan Holbek’in; alisilagelmis bilim insanlarinin aksine, yerlesik teorileri tercih et-
medigi, dolayisiyla da yeni ve 6zgiin konulari ¢aligma egiliminde oldugu vurgulanmugtir.
Ikinci alt baghkta, Holbek yontemi tanitilmakla beraber, Holbek’in masal incelemelerindeki
amacinin “biitiinciil bir bakis acis1” sergilemek oldugu konusuna dikkat ¢ekilmistir. Ugiincii
alt baslikta ise Holbek yonteminin masal ¢dziimlemelerine uygulanisi kapsamindaki belli 6r-
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neklere atif yapilmistir. Holbek yonteminin; “tek bir masal tipine ait farkli benzerlere uygu-
lanmas1” ve “farkli masal tiplerinin birer benzerine uygulanmas1” ekseninde segilen baslica
ornek metinler gosterilmistir. Bu baglamda, Holbek’in, masal ¢6ziimlemelerinde; Danimarka
masallarmni temel aldig1 goriilmiistiir.

Eserdeki 3. Boliim, Holbek Yontemine Gére Tiirk Masallarimin Coziimlenmesi baghigryla
verilmigtir. Bu boliimde, yazar; yirmi {i¢ farkli ¢alisma igerisinde belirledigi, Anadolu’nun
mubhtelif yerlerinden derlenen toplam yetmis Tiirk masalini, sinirlar1 Holbek tarafindan ¢izilen
eylemsel masal ¢oziimleme modeline gore incelemistir. Yazar, ¢ift hareketli bir masal olan
Yumakoglan masalindan; bir hayvan masali olan Kopek ve Kurt masalina kadar genis bir ana-
liz perspektifi ¢izmistir. Tiirkiye Tiirklerine ait masallarin; “olay orgiisii”, “eylem dizisi” ve
“yorumlama” olmak tizere ii¢ ana kategoride analiz edildigi goriilmiistiir. Derlenen masallarin,
bilhassa tematik karsitliklar {izerine kuruldugu gézlemlenmistir. Masallarin genelinde mevcut
olan bu tematik karsitliklar, esasen evrensel bir durumdan ibarettir. Malum husus, anlatilage-
len masallarm tiimiinde kendini géstermektedir. Ornegin, basta asil olmayan biri olarak kargi-
miza ¢ikan bir kahraman, sonda soylu biri haline gelerek bir doniisiim yagayabilmektedir. Yine
geng-olgun ve kadin-erkek arasinda da tematik birer karsitlik gbze carpmaktadir.

Eserin Sonu¢ bolimiinde; Tiirk masal arastirmalarinin tarihi arka planina, Holbek ve
Propp metotlarina, Elli-Kaija Kéngés-Maranda’nin ii¢ boyutlu masal ¢dziimleme modeline,
derlenen yetmis masalin anlatici niteliklerine ve Tiirk masal kahramanlarinin 6zelliklerine de-
ginilmistir. “Holbek yonteminin Tiirk masallarindaki yapisalct uygulama sumrliliklarinin or-
tadan kaldirildigi ve islevsel bir noktaya tagindigi (Yaman, 2023: 454)” ifade edilmistir.
Holbek’in, Danimarka masallarinin alt tiirii olan olaganiistii masallarin diigiin/maddi miikafat
fonksiyonuyla biten &rneklerine uyguladigi yontem, yazar tarafindan olaganiistii masallarin
tamaminin yaninda; realist masallara, hayvan masallarma ve zincirleme masallara da uygu-
lanmigtir. Hint-Avrupa masal geleneginin Danimarka’da anlatilan drneklerini inceleyen
Holbek metodunun kapsayici bir goriiniim sergiledigi dile getirilmistir. Holbek yontemi, Ana-
dolu Tiirk masallarina basarryla uygulanmustir. Yeni bir masal ¢dziimleme yonteminin Tiirk
masallarma uygulanmasi baglaminda, Tiirkiye’deki masal incelemelerine yeni bir soluk geti-
ren bu eserin, Tiirk kiiltiir cografyasinin farkli sahalarindaki masal arastirmalarma ciddi katki
saglayacag1 muhakkaktir.

KAYNAKLAR
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Adem BALKAYA, Dede Korkut Hikayelerinde Siddet islevsel Bir
Okuma, Erzurum: Fenomen Yayincilik, 2023, ISBN: 978-625-6470-
03-3, 191 sayfa.

Dr. Ogr. Uyesi Erkan ASLAN*

Tiirk tarihi, kiiltiirii, edebiyati, sanati, inang sistemi vb. bir¢ok agidan biiyiik 6neme sahip
olan Dede Korkut Kitabi iizerine bugiine kadar olduk¢a 6nemli ¢aligmalar yapilmistir. Buna
ragmen anlatilarin tam anlamiyla ¢oziimlendigini sdylemek imkansizdir. Yeni niishalarin bu-
lunmasi, anlatilarin derin yapist ve yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasi Dede Korkut Kitabi’ni
her dénemde popiiler bir inceleme konusu haline getirmektedir. Tiirk halk anlatilarinda kah-
ramanin yardimeilari ve asik edebiyati iizerine calismalari bulunan Kafkas Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Boliimii gretim iiyesi Dog. Dr. Adem Balkaya da Dede Korkut Hikayele-
rinde Siddet iist basligini tagryan kitabinda anlatilar: psikolojik bir zeminde islevsel agidan ele
almaktadir.

2023 yilinda Fenomen Yayinlar1 arasindan ¢ikan kitap; On S6z, Giris, Sonug, Kaynaklar
kisimlarimn yam sira 3 ana béliimden olusmaktadir. Yazar, On Séz ve Giris boliimiinde siddet
ve siddet tiirleri ile ilgili kisa bilgiler verdikten sonra ¢alismanin amaci ve gerekliligi tizerinde
durmaktadir. Caligmanin birinci boliimii, “Siddet, Tiirleri ve Nedenleri” basligini1 tasimakta-
dir. Dort alt boliimden olusan bu baslikta 6ncelikle siddet kavrami aragtirmacilarin tanimlart
dogrultusunda ele alinmistir. Bu boliimde yazar ¢aligmanin amacini su sozlerle dile getirmek-
tedir: “Aslinda temel alinan referans burada iglevsel agidan sosyolojik diizende siddetin nerede
durdugunu anlamaya ¢alismaktir (s. 13). Mesru siddet boliimiinde adinda da anlagilacag lizere
ozellikle siddetin kolektif ve iglevsel bir diizende mesrulastigindan bahsedilmektedir. Daha
sonra fiziksel, psikolojik/duygusal, ekonomik olarak simiflandirilan diger siddet tiirleri ele
alinmis ve boliim, siddettin kaynaklarinin ve nedenlerinin sorgulandigi incelemeyle son bul-
mugstur. Ayrica burada verilen 6rneklerin Dede Korkut Anlatilarindan segilmesi, bir sonraki
boliim i¢in hazirlik gérevi de gérmektedir.

Kitabin ikinci béliimii Dede Korkut Hikdyelerinde Siddetin Gortiniimleri basligin tasi-
maktadir. Béliimiin ilk alt bashig1 olan “Fiziksel Siddet’te yazar, karakterlerin kendisine ve
baskalarina yaptig1 siddetti, esareti, cinsel siddeti ve tanrisal siddetti anlatilardan verdigi or-
neklerle ele almaktadir. Boliimiin ikinci alt bashig1 “Duygusal/Psikolojik Siddet”te, kiigiik dii-
stirme, tehdit, yalan, iftira, kargis gibi kavramlar 15181inda duygusal siddetin anlatilarda nasil
gectigi tespit edilmistir. B&liimiin son alt bagligi olan “Ekonomik Siddet”te yazar, bahsi gegen
siddet tiiriiniin tehdit unsuru olarak kullanildigini, insanlarin ihtiyaglarini karsilayamayacak
hale getirilerek bedenen bitkin duruma diisiiriilmek amaciyla bagvurulan bir siddet tiirii oldu-
gunu (s. 121) belirterek bu konuda tespit ettigi 6rnekleri okuyucuyla paylagmaktadir.

Kitabin tigiincii boliimii olan Dede Korkut Hikdyelerinde Tespit Edilen Siddetin Neden-
leri ve Islevleri, iki alt basliktan olugmaktadir. Birinci alt bashk siddetin nedenlerine, ikinci alt
baslik ise islevlerine ayrilmistir. Yazar, Dede Korkut Anlatilarinda siddetin nedenini; ad
alma/ad kazanma, statii elde etme/kabul edilebilirlik, gdsteri unsuru, ekonomik yoksunluk,
yanlig sdz ve hareketler, diizen bozma/kural ihlali, farklilik, kiskanglik gibi kavramlar1 géz
oniinde bulundurarak degerlendirmektedir. Diger alt baslik olan iglevler kismini ise kimligi
koruma, fiziksel ihtiyaglar, yiiceltme, koruma, elestirme, cezalandirma, problem ¢6zme, mal
kazanma, egitim, kahramana alan agama, acikliga kavusturma kavramlari 15181nda ele almak-
tadir. Yazar bu boliimde her bir kavram ile ilgili kisa bir girig yaptiktan sonra, anlatilarda yer
alan ilgili 6rnekleri vermektedir.

* Kafkas Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Bolimii, Kars/Tiirkiye,
e.aslan36@hotmail.com ORCID ID: 0000-0002-5519-8486.
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Kitabin sonug béliimiinde yazar, genel bir degerlendirmeye yer vermektedir. Balkaya’ya
gore siddettin daha ¢ok fiziki anlamda degerlendirilmesi, dar ve yetersiz kalacagindan psiko-
lojik, ekonomik vb. siddet tiirlerinin de g6z 6niinde bulundurularak bahsi gegen olgunun her
yoniiyle degerlendirilmesi gerekmektedir. Yazara gore “kiiltiir, siddet eyleminin neden ve so-
nuglarinda belirleyici unsurlardan biridir” (s. 182). Kitabin sonu¢ boliimiinde siddete bas-
vurma sebeplerinden birinin diizeni saglama ¢abasi oldugu ve bu siddet tiiriiniin mesru olarak
goriildiigiinii belirmektedir. Bu siddet tiiriiniin genellikle boya ve aileye saldirilarda karsilik
olarak kullanildig1 sonucuna ulasilmistir. Caligmanin sonu¢ kisminda siddetin anlatilardaki
gerekliligi tizerinde 6zellikle durulmustur. Yazar anlatilardaki gerekliligi; iktidarin saglana-
bilmesi, varligini ve bagimsizligini korumasi zeminine oturtmaktadir. Ona gére mesru bir sid-
detin varligindan bahsedilebiliyorsa, Dede Korkut Anlatilar: da buna iyi bir drnek olusturmak-
tadir. Ayrica yazar sonug ciimlesi olarak anlatilardaki siddet olaylarinin giiniimiiz kosullariyla
elestirilmesinin yersiz oldugunu belirterek kitab: sonlandirmaktadir.

Tiirk kiiltiir tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Dede Korkut Kitabi iizerine
yapilan bu ¢aligma, kitap iizerinde 6zellikle felsefi caligmalar yapacak olanlar i¢in kaynak ni-
teligindedir ve yeni bakis agilarina, tartigmalara katk: saglayabilir. Bununla birlikte son do-
nemde yapilan kimi ¢aligmalarda Dede Korkut metinleri i¢in “hikdye” yerine, “destan” veya
“anlat1” kavramlarinmn tercih edildigi goriilmektedir. Yazarmn diger baskilarda anlatilarin ice-
rigini ve yapisini gbz dniinde bulundurarak “hikaye” kavramini yeniden diigiinmesi ve alt bag-
liklar1 derinlestirmesi oldukga yararli olacaktir.

KAYNAKLAR
Balkaya, Adem. Dede Korkut Hikéyelerinde Siddet Islevsel Bir Okuma. Erzurum: Fenomen Yaynlari, 2023.
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_ MILLT FOLKLOR DERGiSi 2024 YILI
DUN VE YARIN YUVARLAK MASA TOPLANTISI

2024 Yesterday and Tomorrow Round-Table Meeting of Milli Folklor

Milli Folklor Dergisi’nin 20. yayin yilin1 degerlendirmek iizere ilki 21 Subat 2009
tarihinde diizenlenen Milli Folklor Dergisi: Diin ve Yarm Toplantisi, 6 Subat 2023 tarihli
deprem felaketi nedeniyle 2023 yilinda gerceklestirilememistir. Bu sebeple, on besinci ve
on altincr yuvarlak masa toplantilari birlestirilerek, 23 Mart 2024 tarihinde ¢evrim igi
olarak diizenlenmistir.

Toplantiya Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesinden Prof. Dr. Cemile Kinaci Ba-
ran, Prof. Dr. M. Ocal Oguz, Prof. Dr. Selcan Giirgayir Teke, Dog. Dr. Ahmet Erman
Aral, Dog. Dr. Emine Cakir, Dog. Dr. Dilek Tiirkyilmaz, Dog. Dr. Tuna Yildiz, Dr. Ogr.
Uyesi Zeynep Safiye Baki Nalcioglu, Dr. Ogr. Uyesi Gézde Tekin, Ars. Gor. Dr. Kadir-
han Ozdemir, Ars. Gor. Burakhan Kabacam, Ars. Gor. Nizamettin Korkmaz, ve doktora/
yiiksek lisans 6grencilerinden Bilge Tiizel, Busenur Danaci, Biisra Yilmaz, Funda Terzi,
Havva Geylan, Meryem Ozdemir, Yilmaz Unal, Ankara Universitesinden Dog. Dr. Pinar
Kasapoglu, Ankara Yildirim Beyazit Universitesinden Prof. Dr. M. Mete Tasliova, Bali-
kesir Universitesinden Prof. Dr. Ali Duymaz, Burdur Universitesinden Prof. Dr. Kadriye
Tiirkan, Bursa Uludag Universitesinden Prof. Dr. Hiilya Tas, Ege Universitesinden Prof.
Dr. Pmar Fedakar, El Farabi Kazak Milli Universitesinden Prof. Dr. Prof. Dr. Tattigul
Karteyeva, Eskisehir Osmangazi Universitesinden Prof. Dr. Adem Kog, Firat Universite-
sinden Dog. Dr. Giilda Cetindag Siime, Dog. Dr. Ebru Senocak, Fransa Bordeaux Uni-
versitesinden Dr. Ferya Calis Minkan, Gazi Universitesinden Prof. Ismet Dogan, Gazian-
tep Universitesinden Dog. Dr. Mustafa Giiltekin, Hacettepe Universitesinden Prof. Dr.
Kubilay Aktulum, Prof. Dr. Nurettin Demir, Prof. Dr. R. Giilin Ogiit Eker, Hatay Mustafa
Kemal Universitesinden Dog. Dr. Goniil Reyhanoglu, Izmir Demokrasi Universitesinden
Dog. Dr. H. Nurgiil Begig, izmir Katip Celebi Universitesinden Dog. Dr. Mehmet Ersal,
Kafkas Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Erkan Aslan, Karamanoglu Mehmetbey Univer-
sitesinden Dog. Dr. Hiiseyin Aksoy, Dog. Dr. Onur Aykag, Kastamonu Universitesinden
Dog. Dr. Giilten Kiigiikbasmaci, Kazakistan Nursultan Nazarbeyev Universitesinden
Prof. Dr. Uli Schamiloglu, Kiitahya Dumlupinar Universitesinden Dog. Dr. Erdal Aday,
Mardin Artuklu Universitesinden Dog. Dr. Hatice Kiibra Uygur, Mugla Sitki Kogman
Universitesinden Prof. Dr. M. Naci Onal, Ozbekali Zhanibekov Giiney Kazakistan Peda-
goji Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Bekarys Nuriman, Sakarya Universitesinden Dog.
Dr. Selguk Kiirsad Koca, Sinop Universitesinden Dog. Dr. Songiil Cek, Sivas Cumhuriyet
Universitesinden Dog. Dr. Adil Celik, Usak Universitesinden Dog. Dr. Mustafa Duman,
Dog. Dr. Derya Ozcan Giiler, Yildiz Teknik Universitesinden Dog. Dr. Meri¢ Harmanci
ve Yozgat Bozok Universitesinden Dog. Dr. Tugge Erdal katilmislardr.

Milli Folklor Dergisi’nin 2022 ve 2023 yillarindaki yayin ve faaliyetlerine iliskin
“Diin” ve 2024 yilindaki yayin politikalarini belirlemeye yonelik degerlendirmelerde bu-
lunmak amaciyla “Yarin” adiyla diizenlenen iki ayr1 oturumda tartigmalar yiiriitilmiistir.
Diin oturumunda dergi editérii Prof. Dr. M. Ocal Oguz, 2022 ve 2023 yillarinda yayim-
lanan sayilara ait istatistikler, derginin editorliik biriminin sorunlar1, makale kalitesi, ha-
kemlik siiregleri, hakem eksikleri, yazar eksikleri ve derginin indekslerde taranmasi gibi
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konular1 iceren genel bir degerlendirme yapmistir. Bu degerlendirmeye gore dergi, 2022
yilinda 6n goriildiigi sekilde 4 say1 olarak ve zamaninda yayimlanmis, bu sayilarda 61
0zl yaziya, 8 derlemeye, 11 tanitma yazisina ve 1 geviriye yer verilmistir. Dergi, 2023
yilinda yine 4 say1 olarak ve zamaninda yayimlanmis, bu sayilarda 62 6zlii yaziya, 2 bi-
yografi/armagan ve 17 tanitma yazisina yer verilmistir.

2022 yilinda dergiye gonderilen 6zl yazi1 sayisi toplamda 398’dir. Bu yazilarin de-
gerlendirilme siireclerine iligskin grafik sdyledir:

2022 YILI GELEN MAKALE SUREGLERI iSTATISTiGi

DERGIYE GELEN ON KONTROLDE EDITORLER KURULU YAYIN KURULU HAKEMLIK SUREC |
TOPLAM YAZI SAYISI  REDDEDILEN YAZI TARAFINDAN TARAFINDAN BASLATILAN YAZI
SAYISI REDDEDILEN YAZI REDDEDILEN YAZI SAYISI
SAYISI SAYISI \

2022 yilinda Yayin Kurulunda degerlendirildikten sonra hakemlik siirecleri baglati-
lan 92 6zIi yazinin 76’s1 2022-2023 yillart igerisinde yayimlanmistir. Dergimize yazi
gonderen bilim insanlarinin akademik {invanlara gdre dagilimina bakildiginda ¢ogun-
luklu olarak dogent ve lisansiistii 6grencilerinin yazi1 akisi sagladiklar1 dikkat gekmekte-
dir. 2022 yilinda dergimize gonderilen yazilara ait yazar dagilimina ait grafik asagidaki
gibidir. Bu grafik yayin kurulunda goristilen 260 yaziya gore olusturulmustur. Birden
fazla yazarli olan yazilarin yalnizca birinci yazar1 dikkate alinarak grafik hazirlanmistir:

2022 YILINDA YAYIN KURULUNDA GORUSULEN 260 YAZININ

YAZARLARA GORE DAGILIMI
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Dr. Or. Uyesi Lisansiistii

Dergl ye 2023 yilinda gonderllen 6zl yaz1 sayisi toplamda 322°dir. Bu yazilarin
degerlendirilme siireclerine iliskin grafik ise su sekildedir:
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2023 YILI GELEN MAKALE SURECLERI iSTATISTiGi

il s22]

DERGIYE GELEN ON KONTROLDE EDITORLER KURULU YAYIN KURULU HAKEMLIK SURECI |
TOPLAM YAZI SAYIS|  REDDEDILEN YAZI TARAFINDAN TARAFINDAN BASLATILAN YAZI
SAYISI REDDEDILEN YAZI REDDEDILEN YAZI SAYISI
SAYISI SAYISI

2023 yilinda Yaym Kurulunda degerlendirildikten sonra hakemlik siiregleri baslati-
lan 89 6zlii yazinin 39’u 2023 yili igerisinde yayimlanmistir. Dergimize yazi gonderen
bilim insanlarinin akademik {invanlara gore dagilimina bakildiginda ¢ogunluklu olarak
dogent ve lisansiistii 6grencilerinin 2023 yilinda da yazi akisi sagladiklar1 goriilmektedir.
2023 yilinda dergimize gonderilen yazilara ait yazar dagilimi asagidaki grafikte yer al-
maktadir. Bu grafik yayin kurulunda gériisiilen 271 yaziya gore olusturulmustur. Birden
fazla yazarli olan yazilarin yalnizca birinci yazari dikkate alinarak grafik diizenlenmistir:

2023 YILINDA YAYIN KURULUNDA GORUSULEN 271 YAZININ

YAZARLARA GORE DAGILIMI
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%
P
w0
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Dr. Ogr. Uyesi Lisansiistii

2002 y111ndan beri SCOPUS, 2007 yilindan beri AHCI ve 2009 yilindan beri TUBI-
TAK/ULAKBIM tarafindan indekslenen Milli Folklor Dergisi, yaz1 ve yazarlarla ilgili
muhtemel 6znellikleri 6nlemek ve daha nesnel bir inceleme siirecini kurumsallagtirmak
amacityla cesitli 6nlemler almistir. Bu amag¢ dogrultusunda, dergide editorler, yaymn ku-
rulu iiyeleri ve hakemlerin makale yazarlarini, yazarlarin ise hakemleri tanimamalarini
esas alan bir inceleme siireci yiiriitilmektedir. Toplantida bu siirece iliskin degerlendir-
melere yer verilmistir. “Dortlii Korlikk Kurali” olarak adlandirilan inceleme kuralina ilis-
kin agamalar asagidaki gorselde yer almaktadir:
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* On Kontrolden sorumlu Editér gelen yazilari yazarlara ait
bilgilerden arindirip ikinci agama igin Editér Kuruluna sunar.

* On kontrolden Editor Kuruluna gelen isimsiz yazilar &n
elemeden gegirilir.

S

 Yazar bilgilerinden arindinimig ve ilk iki asgamadan gegmis
yazilar Yayin Kuruluna sunulur.

4. ASAMA

* Yayin Kurulundan hakeme gitsin denen yazilar, isimsiz sekilde
en az 2 hakeme gonderilir.

Bu asamalara gore dergiye gonderilen yazilar, yazarlarina ait bilgilerin ¢ikarilmasi-
nin ardindan editdrler kuruluna sunulmakta; burada teknik agidan onaylanan yazilar, ice-
rik yoniinden incelenmek {izere yayin kuruluna iletilmekte ve uygun goriilenler hakem-
lere gonderilmektedir. Kurul iiyeleri ve hakemler, reddedilen yazilarin yazarlarini 6gre-
nememekte ancak olumlu degerlendirme verilen yazilar dergide yayimlandiginda yazar-
larin kimlikleri ortaya ¢ikmaktadir. Incelemenin higbir asamasinda yazarlar, hakemlerin
kim oldugunu &grenmemektedirler. Yazilarin degerlendirildigi tiim asamalarda dortli
korliik kuralina titizlikle uyulmaktadir. Bu kuralin ihlali durumunda, nesnelligi saglamak
icin gerekli tedbirler alinarak yazarin kimligini bilen kurul iiyeleri ve hakemlerin goriis-
leri degerlendirme dig1 birakilmaktadir.

Toplantinin Diin oturumunda Yayin Kurulunun yillara gére degisen performansi de-
gerlendirilmistir. Son dokuz yildaki yaym kurulu performans: asagidaki grafikte yer al-
maktadir. Yayin Kurulu, yazilar1t Kér Yaym Kurulu ilkesine gore incelemektedir. Yayin
Kurulunda incelenen yazi sayisinin son bir yilda kismen arttig1 gozlemlenmektedir.

SON DOKUZ YILDA YAYIN KURULUNUN PERFORMANSI

350

301
300
260 271
242
250
203
175 175
0 : 165 164 180 " 2
151
150 105 124 14 110 21
2 o 93 91 > 9
100 70 83 < ’
a1 50
50
o
2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 2023

® Yayin Kurulunda Goriigiilen Yazi Sayisi m Reddedilen Makale Sayisi m Hakemlik Siireci Baglatilan Yazi Sayisi

Milli Folklor Dergisi, makale siire¢lerini DergiPark iizerinden yiiriitmekte olup Der-
giPark lizerinde dikkate deger istatistikler sunmaktadir. Dergi, 244 bin goriintiileme al-
mustir. Ayrica, toplam yazi indirme sayist 525 bindir. Dergi, TR Dizin’de 2365 atif almig-
tir. Bu veriler, derginin genis bir okuyucu kitlesine ulastigini ve igeriklerinin yogun bir
ilgi gordiigiinii gdstermektedir. Ayrica, TR Dizin’de alinan atiflar, derginin akademik ca-
miada referans alindigini géstermektedir. Konuyla ilgili Milli Folklor’un DergiPark ana
sayfasindan alinan gorsel su sekildedir:

136 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2024, Yil 36, Cilt 18, Say: 142

<> 244B 4 525B Y¥ 144 3323B 5513

Dergi Editorii Prof. Dr. M. Ocal Oguz, Diin oturumunda dergide yayimlanan yazi-
larda editorliik olarak karsilasilan sorunlardan bahsetmistir. 2022 ve 2023 yillarinda der-
giye gonderilen yazilarin toplami 720’yi bulmus ve bu yazilardan 50’si Yayin ilkelerine
uymama vb. gerekcelerle editorliik birimi tarafindan kabul edilmemistir. Makalelerin
“alan dis1” ve “alint1 yogun” (en fazla yiizde 30 alint1 kuralinin ihlali) olmalar1 ve analitik
yazilarin azlig1 dnceki yillarda oldugu gibi 2022-2023 yillarinda da Yayin Kurulunun de-
gerlendirmelerinde ortaya ¢ikan sorunlardandir. Toplantinin “Diin” oturumunda TUBI-
TAK ULAKBIM TR Dizin uzmani Sibel Tabanlioglu’nun sunumuna da yer verilmistir.
Tabanlioglu, Milli Folklor’un TR Dizin’deki yerine dikkat ¢gekmis ve derginin toplam 899
makalesinin indekslendigini, 2365 atif alarak atif ortalamasinin 2.63 oldugunu belirtmis-
tir.

Toplantinin “Diin” oturumunda Dergi Editor Yardimeisi Dog. Dr. Tuna Yildiz Milli
Folklor dergisinin AHCI indeksindeki yerini ortaya koyan bir sunum gergeklestirmistir.
Milli Folklor dergisi on yedi yildir AHCI indeksi tarafindan taranmaktadir. 48 yildir in-
dekste taranan folklor dergilerinin oldugu diisiiniildiigiinde oldukca kisa sayilabilecek bu
zaman dilimi i¢erisinde aldig1 atiflar degerlendirildiginde derginin orta siralarda yer aldig1
degerlendirilmistir.

Yarimn oturumunda derginin 2024 yilinda izleyecegi yayin politikasina iliskin goriis-
ler tartismaya agilmistir. Dergi yonetiminde uygulanmasi igin asagidaki goriisler oneril-
mistir: Derginin etki faktoriinii yiikseltmek i¢in uluslararasi alanda tartisilan konulara yer
veren makalelerin yayimlanmasina, yurtdisindaki arastirmacilardan yazi talep edilmesine
ve uluslararasi dillerdeki yazilarin 6zendirilmesine, Derginin artan baski maliyetleri ne-
deniyle 6n degerlendirme ve hakemlik ticretlerinin glincellenmesine, “Kor Yayin Kurulu”
ve “Kor Hakemlik” ilkelerini bozmamak igin 6zelden ve belirlenen adresler disindan ya-
pilan yazismalarin dikkate alinmamasina, hakem atamalarinda cesitliligin daha da artti-
rilmasina, dergi sayilarmin yurtdisindaki kiitiiphanelere gonderilmesine, derginin gori-
niirliigiini arttirmak i¢in sosyal medyanin daha etkin kullanilmasina, yapay zeka gibi di-
jital gelismelere yer veren folklorla iligkili makalelerin tesvik edilmesine, diinyadaki folk-
lor ¢alismalarinin takip edilmesi igin tematik sayilara yer verilmesine, UNESCO anma ve
kutlama yildoniimlerini de igerecek tematik dosyalar olusturulmasina, Derginin Yuvarlak
Masa toplantisinda yapilan sunumlardaki istatistiki bilgileri ve grafikleri icerecek bir so-
nug raporunun hazirlanarak Milli Folklor Dergisi’nin 142. sayisinda yayimlanmasina oy
birligi ile karar verilmistir.

Milli Folklor Dergisi Editorliigii
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MILLi FOLKLOR
Uluslararas: Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi Yayin ilkeleri

Genel ilkeler: 1989 yilinda yayin hayatina baslayan Milli Folklor, Bahar, Yaz,
Giiz ve Kis sayilari olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik aylarinda
yaymmlanir. Iki yilda bir cilt olusturulur ve ikinci yiln son kis sayisma dizin
konulur. Uye ve ilgililerine yayim tarihini izleyen 20 giin iginde gonderilir.
Yazilarin tamamu <http://www.millifolklor.com> adresinden iicretsiz okunabilir.

Amag: a) Tirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut
Olmayan Kiiltirel Miras (SOKUM) calismalarim  Kiiltiir ~ Arastirmalar
yontemleriyle yayimlamak, bu alandaki ¢alismalar1 yerelden ulusal, bdlgesel ve
uluslararas1 diizeye tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM calismalarim
izlemek c)Halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ¢alismalarinin ve SOKUM’iin
Korunmasi Sozlesmesi’nin hedeflerinin kuramsal ve yontemsel gelisimine katki
saglayacak her tiirlii ¢alismay1 —Tiirkce (Latin harfli olmak kaydiyla diger Tiirk
lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi dillerden birinde(Fransizca, Ingilizce veya
Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tiirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki arastirmaya, incelemeye veya
derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ve SOKUM konular1 ve
bunlarla ilgili her tirlii kuram ve yontem sorunlarmma Kiiltiir Arastirmalari
kapsaminda yer veren yazilar ve halkbilimi alan, yontem ve kuramlariyla
biitiinliiklii bir sekilde iliskilendirilen Disiplinler Aras1 ¢alismalar. (Halkbiliminin
de inceledigi herhangi bir konuyu baska bir disiplinin amag, yontem ve kuramlarina
gore ele alan ve disiplinler arasi 6zellik tasimayan yazilar konu kapsamimiz
disindadir.)

fgerik: a) Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali 6zgiin
makaleler b) Alanin gelisimine katk: saglayacak tanitim ve elestiri yazilar1 ¢) Tiirk
kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji ve SOKUM c¢aligmalarina kuramsal ve
yontemsel agidan katki saglayacak c¢eviri yazilart ¢) Alandan veya yazili
kaynaklardan yapilan derlemeler.

Daha Once Yayimlanmamis Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak yazilarda
daha once hicbir yerde yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus bildiriler yaymmlanmis olarak kabul edildiginden Milli Folklor’da
yayimlanamaz. Bir yazarin ayn1 yil iginde en fazla iki “6z”1i yazis1 yayimlanabilir.
Ayn1 yazarin birinci yazisi yayimlanmadan ikinci yazisinin inceleme siireci
baslatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak {izere gonderilen yazilar
oncelikle Editorliikk Birimi tarafindan amag, konu, igerik ve yazim kurallart
agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir ve Yayin
Kurulu iiyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek iizere,
alaninda eser ve caligmalarryla kabul gdrmiis iki hakeme gonderilir. Hakemlere
gonderme asamasinda yazarlardan “Hakemlik Ucreti” alinir ve hakemlere inceleme
sonunda “Inceleme Ucreti” 6denir. Hicbir sekilde hakemlere yazar adi génderilmez,
yazarlara hakem adi agiklanmaz. Hakem raporlari iki yil siireyle saklanir. Hakem
raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi ii¢iincii bir hakeme
gonderilebilir ve/veya Yaym Kurulu nihai kararini raporlar iizerinden verebilir.
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Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulu’nun elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini
dikkate alirlar. Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir rapor halinde
Yayin Kurulu’na sunabilirler. Yayim karar1 verilen yazilar siraya konulur ancak
editorliik, dosya hazirlama, giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli birgok
nedenle kimi degisiklikler yapabilir. Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina
karar verilmis olsa bile hicbir yaz1 i¢in “yayimlanacaktir” igerikli yazi verilmez.
Dergide yayimlanmasina karar verilen yazilarin son bigimi yazara gonderilir ve
onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegcmemeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve ikinci
dildeki karsilig1 kiigiik harflerle basligin altinda yer almalidir. (Makale Tiirkge veya
Latin harfli Tiirk lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca, Ingilizce veya
Ispanyolca, makale Tiirk¢e ve Latin harfli Tiirk lehgelerinin disindaki bu ii¢ dilden
birinde ise ikinci dil Tiirk¢e olacaktir.)

B) Yazar Adr: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi ve e-posta
bilgileri bir yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dort Yiiz) kelime ve yazinin
oziinii verecek tarzda hazirlanmahdir. Oz icinde kaynak, sekil, cizelge, nota vb.
bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar
Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir bigimde sunmasina dikkat edilmelidir. Oz
ve Anahtar Kelimeler Tiirk¢e ve ikinci dilde hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto
yazilmali, Tiirkge ve ingilizce 6zler, kaynakga ve sonnotlar dahil 6000 (Alt1 Bin)
kelimeyi gegmemeli ve 6zgiin olmahdir. Ozlii makalelerde yazarm goriislerini
igeren kisimlar %70’ten az ve alinti oran1 % 30’dan fazla olmamalidir. Yazilar, MS
Word programinda ve Times New Roman veya Arial yazi karakteri ile yazilmalidir.
Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme
bolimii (ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri, gozlem, goriis, yorum ve
tartismalardan  olugmali, Sonu¢ bolimiinde varilan sonuglar, Onerilerle
desteklenerek a¢iklanmalidir.

D)Kaynak  Gosterme:  Kaynak  gostermede  kesinlikle  dipnot
kullanilmamalidir. Metin iginde (Elgin 1988:8) yazarin ayn1 y1l yayimlanan birden
fazla eseri kaynak gosterilmisse (El¢in, 1988a, Elgin 1988b...) birden fazla kaynaga
atifta bulunuluyorsa (Kopriilli 1940, Kaplan 1974, Elgin 1988), ¢ok yazarli
yayinlarda ilk yazar adi (Kaplan vd. 1975), goriilemeyen bir yaym kaynak
gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozlii kaynak kullaniliyorsa kaynak
kisi bilgileri Adi, Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri bilgilerini icermelidir.

E) Kaynak¢a: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik
olarak yazilmalidir. Bir yazarin birden fazla yaymi olmasi halinde, yayimlanis
tarihine gore, bir yazara ait aymi yilda basilmig yaymlar var ise (1980a, 1980b)
seklinde gosterilmelidir. Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve
film gibi yapitlar ile dykii ve siir kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yazi
ile gosterilir. Basilmig tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan
kaynakta yapitin yayimlandigi sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi
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gereken yerde Yyy (yayim yeri yok), yayimlandig: yer belirtilmemisse yy (yayimci
yok), yayimlandig: tarihe iligkin bilgi yer almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalari
kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir?. Ankara: Geleneksel
Yayinlar1, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitabu. Istanbul: Kitabevi Yayinlar1, 1999.

Reichl, Karl. Tirk Boylarinin Destanlari: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi.
Cev. Metin Ekici. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin icadi. (cev. Mehmet
Murat Sahin) Istanbul: Agora Kitaplig, 2006.

iki (ya da {i¢) yazar: Iki (ya da {ig) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde
gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde Ilkler. Istanbul: Alfa
Yayinlari, 2006.

Ugten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabin kiinyesinde ya biitiin yazar
adlar1 kitaptaki sirastyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve diger. ifadesi
kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar 1. Ankara:
Geleneksel Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, dykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans,
konusma, sdylesi ve kisisel goriisme “kisa yapit” sayilir ve basliklari ¢ift tirnak
icinde yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan gondermelerde madde adi
ansiklopedide yer aldig1 gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”). Soylesilerin ve
yayimlanmamus tezlerin kiinye bilgileri asagidaki 6rneklerdeki gibi verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Doniisiim Siirecinde Barig
Mango Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

Ozkan, Tuba. “Bey Boyrek Anlatilarimin Kahramanin Yolculugu Agisindan
Incelenmesi”. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi, 2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel ile Soylesi”. Soylesiyi
yapan: Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-17.

Ayn1 Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Secilmis Bibliyografya”da ayni yazarin
birden fazla yapitina yer verildiginde yapit adlar tarih sirasina gore degil alfabetik
siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyad: tekrar edilmez; bunun
yerine ( . seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir nokta koyulur; ardindan yapit
ad1 ve diger bilgiler verilir. Asagidaki 6rnek izlenmelidir.

Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2006.

. Tiirk Kiiltiiriine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, bashigt ve yayim tarihi belirtilmis
olanlar tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar adi; metnin bashigi;
varsa kaynagin tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki 6rnek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.

<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Goriintli Kayitlar:: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan géndermelerin
kiinye bilgileri yazilirken, katkisi one ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist,
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oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin basligi, katkisi
bulunan diger kisi ya da kurumlar, format:1 (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve
yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay, Levent,
Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD. Ozen Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yaymlar: Tiirkce disindaki kaynaklarm kiinyelerinde,
editorili, ¢evirmeni, cilt ve baski sayisini gosteren ifadeler Tiirkcelestirilir. Sehir
adlarmin Tiirkge kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile
dolayli baglantis1 olan agiklamalar, birden baslayarak dipnot kullanmak suretiyle
yapilabilir. Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakc¢adan dnce topluca yer almalidir
ve 10 punto yazilmalidir.

G)Yazilarim Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak
hazirlanan yazilar, dergipark.org.tr adresinden yiiklenmeldir. Eger editorliik ve
hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildigi yeni
bi¢imi ayn1 adrese en geg bir ay i¢inde gonderir. Aksi durumda yayindan vazgectigi
degerlendirilerek yayim siireci sonlandirilir.

H) Editorliik Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan kiigiik
diizeltmeler Editorlik birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde TDK Yazim
Kilavuz ve Sozliikleri esas alimir.

I) Telif Hakki: Yaymmlanan yazilarm telif hakki Milll Folklor Dergisi’ne
devredilmis sayilir. Yazilarin diislinsel ve bilimsel, ¢evirilerin ise hukuki
sorumlulugu yazarlarma/gevirmenlerine aittir. ki ve daha fazla yazarli yazilarda
yazinin telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan yazi ve
fotograflar kaynak gosterilerek alintilanabilir.
MILL{ FOLKLOR

An international and Quarterly Journal of Cultural Studies

The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milli Folklor, has
been issued as a quarterly journal published as Spring, Summer, Fall and Winter
issues. The issues of every two years form a volume. In the end of every two years
an index of published articles is prepared and added to the Winter issue. The journal
has been mailed to its members and interested people within following twenty days
of its publication. The articles can be read online for free on
<http://www.millifolklor.com> website.

Objectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage (ICH)
research and scholarly studies in Turkey and other Turkic countries within the
“cultural studies” methods, and also elevate these studies from local level to
national level and from national level to regional and international level, b) Closely
follow up the scholarly works on folklore and intangible cultural heritage, c)
Publishing any kinds of scholarly articles on folklore and ICH which contribute
theoretical and methodic perspectives for folklore and the Convention for the
Safeguarding of Intangible Cultural Heritage -in Turkish ( or other Turkic dialects
as long as they are written in Latin script), or in a language that is commonly used
as the language of international journals (French, English and Spanish).
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Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field
collecting, evaluating and studying materials from the folklore of Turkey and
Turkic World, to such issues concerning specifically folklore and ICH theories and
methods within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are based upon a research and filling
a gap in their field of study, b) Reviews that introduce and criticize new works, and
contribute to the development of field of study, c) Literary translations of the
articles on folklore which shed new light on and help the theoretical and methodic
development of Turkish culture, folklore and ICH studies, d) Articles that contain
material collected directly from oral sources and manuscripts are accepted for
publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folklor
should not have previously been published, the papers presented in scholarly
meetings are not accepted for publication either. Only two articles of a writer can be
published in the journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for
publication in Milli Folklor are first examined by the Editorial Board of the journal
in accordance with the articles aim, subject, content and writing styles. The articles
found publishable by the Editorial Board are sent for evaluation of two judges who
are nationally or internationally recognized by their works and studies in the field of
folklore. The Board does not send the names of the authors to the judges, and the
judges’ reports are kept for two years. If one of the two judges approves and
another disapproves the article’s publication, the article is sent to a third judge. The
authors should pay attention to the suggestions and correction advice of the judges
and Editorial Board. If an author does not share the views of the judges or the
Editorial Board, he/she may present a report on the points where he/she does not
agree. The articles completing these processes are put in to the publication order.
The final copy of the article is sent to the author for approval, within a given time-
frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles
submitted for publication in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should be
bold, capitalized. If the language of the article is French, English or Spanish the
second language of the article should be Turkish. The title’s Turkish translation
should also be written under the original one, and it should also be bold, but not
capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed under
the title. The professional title should be marked with a star and explained at the
bottom of the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract
should provide information on the professional aims of the article, and should be
between 400 words. The abstract should not include any kinds of bibliographies,
figures, notes etc. The author(s) must present five to ten key-words. Key words
must exclude words used in the title and choose carefully to reflect the precise
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content of the paper. The abstract and key words must be both in original language
of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5 spaces.
An article should not contain more than 6000 words. It should be written by MS
word program, and the chosen characters should be Times New Roman or Arial. An
article should begin with an introduction which should include the main thesis of
the article, the development part should include observations, interpretations,
citations, and discussions, (and may be divided into and supported by subtitles). In
the conclusion part, the results should be explained and supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language Association)
citation style is preferred but other scientific citation styles are also accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a
cited source should be marked by footnotes following from the number one. The
footnotes should be placed following the main text of an article and before the
bibliography, and they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should be
sent to the dergipark.org.tr e-mail address. Following the evaluation of the judges, if
some corrections asked from the author, the author needs to send a new copy to
same addresses within a month. During the process of publication, minor changes
that have nothing to do with the main structure of the article may be made by the
Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published
articles and translations belong to the authors/translators.

MILL{ FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions
populaire et du patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et les
pays qui parlent la langue turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche
internationale et aux autres disciplines de sciences sociales et humaines, Millf
Folklor publie les articles des auteurs turcs et étrangers, folkloristes, ethnologues,
anthropologues et les chercheurs travaillant sur le PCl. Milli Folklor, parait aux
mois de mars (numéro de printemps), juin (numéro d’été), septembre (numéro
d’automne) et décembre (numéro d’hiver). Tous les deux ans forment un volume. A
la fin de tous les deux ans un index des articles édités est préparé, et ajouté au
numéro d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et personnes intéressées dans
vingt jours de sa publication. Les articles, qui ont été édités, peuvent étre lus en
ligne du site Web de Milli Folklor, <http://www.millifolklor.com>

Note a I’attention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe quels
thémes concernant les arts et traditions populaires et du PCI de la Turquie et des
communautés turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres d’articles
scientifiques sur les arts et traditions populaires et le PCI qui contribuent des
perspectives théoriques et méthodiques, en turc (ou d’autres dialectes tant qu’ils
sont écrits en manuscrit latin), ou dans une langue internationale en manuscrits latin
(anglais, espagnol et francais). Tout article doit étre proposé a la rédaction de Milli
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Folklor sous la forme d’un manuscrit de 6 000 mots dont la version, saisie sur
Word, doit étre adressée en document attaché (.doc) par le courrier électronique a
<dergipark.org.tr >. L’ auteur veillera a préciser son rattachement institutionnel et
ses adresses électronique et postale. Le texte doit étre saisi en corps 12 et double
interligne (de préférence en Times New Roman ou Arial) sans autre enrichissement
typographique que DI’emploi de [D’italique. Il doit comporter un seul niveau
d’intertitres courts, des notes en numérotation continue, 1’ensemble des références
bibliographiques en fin d’article, ainsi qu’un titre en deuxiéme langue et un résumé
(en deux langues) de 400 mots maximum accompagné de cing mots clés (en deux
langue). Le renvoi aux ouvrages de références dans le texte courant et les notes se
fait par la simple mention du nom d’auteur, de la date de parution et, le cas échéant,
du numéro des pages citées. Les articles refusés ne sont ni conservés ni retournés.
Les droits et les responsabilités juridiques des articles et des traductions édités
appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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