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Animasyon Film Evreninde Egemen Ideolojinin Imajlara Yansimast:
Zootopia Filmi Uzerinden Bir Analiz

The Reflection of the Dominant Ideology on Images in the Animated Film
Universe: An Analysis Based on the Movie Zootopia

Burak Medin'
Mehmet Nedim Boymul?
ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
onderim Tarihi: 26.11.2023 | Kabul Tarihi: 29.05.2024
|f)zet

Bir kitle iletisim arac1 olarak sinema, kitlelere ideolojik aktarimlar yapma konusunda oldukca kullanigh bir aragtir.
Tarihsel stire¢ iginde bir eglence unsuru olmasinin yaninda kitleleri manipiile etmek icin de kullanilan sinema ve
0zelde animasyon sinemast, ideolojilerin somutlanmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Teknolojinin geligsmesiyle
birlikte animasyon sinemasi yonetmenlere imajlari isleme konusunda daha 6zgiir bir mecra ve imkan sunmaktadir.
Bu baglamda ideolojik birtakim kodlarin ve temsillerin filmsel anlatilara aktarilmasi da daha kolay hale gelmeye
baslamistir. Animasyon sinemasinin egemen ideolojinin yayilmasinda ve normallesmesinde etkin bir rol oynadigi
fikri 6zellikle son yapilan ¢aligmalarda genel kabul goren bir yaklagim olarak kargimiza ¢ikar. Bu baglamda bu
calisma ideolojinin imajlara olan yansimasini, ortiik imajlardaki sdylemleri ve egemen fikrin izler kitleye olan
yansimasini animasyon sinemasi ¢ergevesinde incelemeyi kendisine ama¢ edinmektedir. Bu amaglar
dogrultusunda egemene ickin birtakim ideolojik tasarimlar ve sdylemler, aragtirma nesnesi konumunda yer alan
Zootopia (2016) filmi {iizerinden incelenmekte, ideolojik film c¢oziimleme yontemiyle ortaya konulmaya
calisilmaktadir. Yapilan ¢oziimleme sonucunda filmsel metinde idealize edilen 6zne konumundaki kahramanin,
karakterlerin ve inga edilen iletisim mekanlarinin, neoliberal ve kapitalist ideoloji temelli bir yaklagimla ortiik bir
dil kullanilarak egemen yapiya, toplumsal normlara ve politik tutumlara uygun bir sekilde tasarlandig
bulgulanmugtir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Animasyon Sinemas, Ideoloji, Kapitalizm, Neoliberalizm

Abstract

Cinema, as a mass communication tool, is a very useful tool in making ideological transfers to the masses. Cinema,
and especially animation cinema, which has been used to manipulate the masses as well as being an element of
entertainment throughout the historical process, is important in terms of concretizing ideologies. With the
development of technology, animation cinema offers directors a freer medium and opportunity to process images.
In this context, it has become easier to transfer some ideological codes and representations to filmic narratives.
The idea that animation cinema plays an active role in the spread and normalization of the dominant ideology
appears as a generally accepted approach, especially in recent studies. In this context, this study aims to examine
the reflection of ideology on images, the discourses in implicit images and the reflection of the dominant idea on
the audience within the framework of animation cinema. For these purposes, some ideological designs and
discourses of the dominant are examined through the film Zootopia (2016), which is the object of research, and an
attempt is made to reveal it through the ideological film analysis method. As a result of the analysis, it was found
that the idealized subject hero, characters and constructed communication spaces in the filmic text were designed
in accordance with the dominant structure, social norms and political attitudes, using an implicit language with a
neoliberal and capitalist ideology-based approach.

Keywords: Cinema, Animation Cinema, Ideology, Capitalism, Neoliberalism.
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Giris

Ideoloji  olgusu toplumsal, Kkiiltiirel, psikolojik, felsefi ve ekonomik birgok baglamla
iligkilendirilmektedir ve kapsamli yapisi tanimlanmasini zorlagtirmigtir. Tanimina dair tam bir uzlag
bulunmamasinin sebeplerinden biri ideolojinin temelinde karmagik bir yapida olan toplumun ve insanin
olmasidir. Bu birbirinden farkli ve karmasik toplumsal yapi, diisiiniirlerin farkli konumlanma
noktalarindan ideolojiyi tanimlamaya sevk etmistir ve goriildiigii tizere bu tanimlamalar arasinda bir
biitiinliik bulunmamaktadir. iginde zengin anlamlar barmdiran ideolojiye (Eagleton, 1996, s. 17) tek bir
tanimlama yapmak Eagleton’a gore de gereksiz ve yararsizdir.

Ideoloji insan iletisiminin bir parcasi olarak hayatin her yerine niifus etmektedir. Cogu zaman
goriinmezdir ve soyutlanmasi miimkiin degildir (Hunt ve digerleri, 2015, s. 95-96). insan bir ideoloji
icine dogar ve icine dogmus oldugu ideoloji cercevesinde hayati anlamlandirir. Genel olarak anne ve
baba ile baglayan daha sonra toplumsal ve Kkiiltiirel verilerden gelen anlamlar biitiinii, insanlarin
ideolojisini inga eder. Ayni ideoloji gibi sanatta insanin toplumsal inga siireci ile yakindan ilgilidir.
Gecmiste epik anlatilarla insanlar {izerinde tahakkiim kurmaya ¢alisan egemenler, giiniimiizde bu islevi
sanata ve medya aygitlaria yiiklemislerdir. Bu ¢ercevede ideoloji, medya ve sanat, insan ve toplum
catis1 altinda bir araya gelmektedir. Hayatin akig1 icinde birtakim ideolojilere maruz kalan insan iiretmig
oldugu sanat1 bu ideolojiler cercevesinde sekillendirmek durumunda kalir. Yani insanin sahip oldugu
ideoloji, yapmis oldugu sanata sirayet eder ve orada temsil edilir. Bu baglamda sanat ve 6zelinde
sinemada da ideolojilerin temsili kacinilmazdir.

Bir Tirenin La Ciotat Garina Girigi (1896) adli ilk sinema filminin gosterimi sirasinda iizerlerine tren
geldigini goren bazi insanlar korkuya kapilarak gosterim yerinden kagmiglardir. Bu durum bir baglamda
sinemanin ortaya ¢iktig1 giinden bu yana insanlar tizerinde etkili bir ara¢ olacaginin da gostergesi olarak
goriilebilir. Sinemanin insanlar tizerindeki etkisini kesfeden egemen siniflar kendi ideolojilerini yaymak
icin sinemay1 ideolojik bir aygit olarak kullanmiglardir ve sinematografik imajlara ideolojik anlamlar
yiiklemislerdir. Genel kabul olarak haz ve kacis sinemasi olarak da adlandirilan konvansiyonel sinema,
ideoloji aktariminda onemli bir yere sahiptir. Giindelik hayatin stresinden kagmaya calisan insanlar
(izleyici) zihinsel olarak savunmasiz olduklarit bos zaman etkinligi olarak goriilen kagis filmlerini
izlerken ideolojik olarak kusatilmaktadir. Egemen siniflar, bir bagka deyisle ekonomik giicii elinde
bulunduranlar istedikleri sistemi devam ettirmek amaciyla insanlar1 sinema aracilifiyla manipiile
etmektedir. Bu duruma norosinema alaninda caligmalar yapan Bertrand Russell’in (1984, s.1-6)
cocuklarin hayata iligkin kavramlar1 6zgiir iradeleriyle degil Hollywood filmlerini izleyerek 6grendigine
dair sdyledikleri yerinde bir 6rnek olacaktir (Kilingarslan, 2020, s. 147). Sinema bu baglamda insanlarin
ideolojik teamiillerini pekistirmekte ve normallestirmektedir.

Kiiltiir endiistrisinin unsurlarindan biri olan animasyon sinemast da ideolojik aktarim konusunda 6nem
arz etmektedir. Genel olarak ¢ocuk filmleri olarak anilmasi, hafif anlatilar olarak goriilmesi animasyon
sinemasinin ideolojik bir aktarim kaygisi i¢inde olmayacagini diisiindiirmektedir. Daha ¢ok duygusal
katilimi amacglayan konvansiyonel sinema, izleyicinin elegstirel diisiinme siireclerini bir kenara
birakmasint istemektedir. Bu baglamda live-action sinemaya gore daha yiizeysel ve basit anlatilar
oldugu diisiiniilen animasyon sinemasi kargisinda seyirci, daha da savunmasiz ve elestirellikten uzak bir
durumdadir. Bu nedenle izleyicinin animasyon sinemasinin artalaninda yatan ideolojik kodlar1 gérmesi
daha da zorlagmaktadir. Bu ¢calismada animasyon sinemasinin merkeze alinmasinin temel motivasyonu
bu gerekgedir.

Buradan yola ¢ikarak bu calisgma egemenlerin dayatmak istedikleri ideolojiyi iki baglamda ele
almaktadir. Bunlardan birincisi mevcut ekonomik ve toplumsal sistemin devamlilifidir. Giliniimiiz
sartlarinda mevcut ekonomik sistemin kapitalizm ve kapitalizmin roprodiiksiyonu olan neoliberalizmin
birlesimden olustugunu séylemek yanlig olmayacaktir. Toplumsal davraniglarda bu ekonomik temelde
yiikselmektedir. Sistemin devamlilig1 giiniimiizde metalagsmis olan insanin bu sisteme entegre olmasiyla
baglamaktadir. Bu baglamda bireyci, ben-merkezci ve rekabeti 6n plana ¢ikaran hizli, heteronormatif
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ozneler olusturulmak istenmektedir. Toplumun refahindan ziyade sistemin devamlilig1 egemenler igin
onem arz etmektedir. Iktidarin olmayisi toplum igin en kotii senaryo olarak gosterilmektedir. Ya iktidar
ya kaos diisiincesi genel olarak konvansiyonel sinemanin diistur edindigi bir bi¢im olarak goriilmektedir.
Ozne bireysel cabalariyla sistemin devamliligini ve iktidarin yerini korumak icin elinden geleni
yapmalidir.  Nitekim animasyon sinemasinda da protagonist karakterler bu sekilde
bicimlendirilmektedir. Ayrica antagonist karakterler genel olarak ailesiz, sisteme ayak uyduramayan,
homoseksiiel tavirlar icerisinde gosterilmektedir. Karakterlerin yan1 sira gorsel iislubu olusturan olay
orgiisii, mekan secimleri ve diizenlemeleri, sinematografik enstriimanlar olan kurgu, ses ve miizik, renk,
151k, kadraj ve cerceveleme egemen ideolojiye hizmet edecek sekilde olugturulmaktadir.

Diger baglam ise kiiltiirel boyuttur. ideoloji ve kiiltiir birbirlerine eklemlenmislerdir ve giindelik
yasamimizdaki davraniglarimizi ve normlarimizi belirlemektedir (Kolker, 2009, s.13). Bu baglamda da
karsimiza kiiltiirel emperyalizm kavrami ¢ikmaktadir. Biitiin diinyada tek bir kiiltiiriin hiikiim stirmesi
egemen kesimin iglerini kolaylastiracaktir. Tek tip insanlart yonetmek ve tahakkiim altina almak iktidar
sahipleri i¢in daha kolay olacaktir. Kiiltiirel emperyalizmin amaci da bu dogrultuda sekillenmektedir.
Kiiltiirel olarak egemenlerin istedigi sekilde degigen insanlarin maddi ve manevi olarak somiiriilmesi
basitlesmektedir. Dorfman ve Matterlart’in “Emperyalist Kiiltiir Sanayi ve Walt Disney” adh
kitabindaki su ¢arpici 6rnek kiiltiirel boyutta insanlar1 manipiile etmenin ne kadar elzem oldugunu
gostermektedir: “ABD’nin Kiiba ve Vietnam’da yaptiklar: savag sirasinda Yesil Bereliler devrimcileri
kursun yagmuruna tutarken, Disney de onlart dergi yagmuruna tutar. Oldiirmenin iki sekli vardir:
makineli tiifekle ya da horoz sekeriyle (1977, s. 72). Bu minvalde insanlar iizerinde kiiltiirel olarak
tahakkiim kurmak insanlar1 ideolojik olarak da bicimlendirmek anlamina gelmektedir ve verili diizenin
devamu i¢in 6nem arz etmektedir.

Buraya kadar bahsettiklerimizden yola ¢ikarak bu ¢alisma animasyon sinemasinda kullanilan ideolojik
kodlar1 goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Amag dogrultusunda ¢aligmanin evrenini Oscar’da 6diil almig
animasyon filmler olugsturmaktadir. Calismanin Orneklemini amachi Orneklem baglaminda
Zootopia,(2016)) filmi olusturmaktadir. Niteliksel desenli bu calismada filmler ¢oziimlenirken ideolojik
film elestirisi yontemi/yaklagimi kullanilmaktadir. Ideolojik film elestirisi, temelini Marksist kuramdan
alir. Bu elestirel yaklagim, sinematografik kurumun genis bir degerlendirme alaninda etkin olan bir
cergeveyi kapsar. Ideolojik yaklasimi benimseyen bir film elestirmeni genellikle sinema endiistrisinin
ekonomi politigini de dikkate alan genel bir perspektifle konular1 ele alir. Elestirmen, filmleri
endiistriyel bir uygulama alani olarak degerlendirir. Elestirmen sinemay1 egemen ideolojinin yayilmasi
ve siirdiiriilmesine hizmet eden bir anlat1 sistemi olarak gormekte ve bu islevin gerceklesmesini saglayan
gosterim kosullarini incelemektedir. Ideolojik film elestirisi, filmlere genis bir bakis agisiyla yaklagir.
Onlart kiiltiirel bir pratik alani olarak degerlendirir. Estetik, sosyo-ekonomik ve tarihsel boyutlari
vurgular ve anlamlandirma ile yonlendirme araci olarak analiz eder (Ozden, 2004, s. 165).

1. ideoloji Tartismalar1 ve Egemen Ideoloji Olarak Neo-liberalizm

Mclellan'in deyisiyle "sosyal bilimlerin en kaygan kavrami" olan ideoloji, kendi icinde tartigmalidir ve
birtakim anlagmazliklara yol agmistir (2005, s. 1). Farkl diigiiniirlerce farkli konumlanma noktalarindan
aciklanmaya caligilmasi kavramin anlami iizerindeki anlagilmaz yapiy1 ortaya ¢ikarmigtir.

Eagleton (1996) “Ideoloji” adli eserinde ideolojinin gesitli tanimlarini sunduktan sonra, ideolojiyi alt1
ana anlamda sadelestirmektedir. Eagleton'a gore ideoloji, toplumsal yasamda fikirleri, inanglar1 ve
degerleri iireten bir maddi pratiktir ve kiiltiirle yakindan iligkilidir. Ikinci olarak ideoloji, toplum iginde
belirli bir grup goriisiinii simgeler ve diinya goriisiinii ifade eder; ancak alelade bir grup goriisii ideoloji
olarak kabul edilmez. Ucgiincii olarak ideoloji, belirli gruplarin cikarlarini mesrulastirmak ve
desteklemek amaciyla kullanilir. Bu da toplumsal iktidarin yeniden iiretilmesini hedefler. Dordiincii
olarak ideoloji, belirli gruplarin ¢ikarlarin1 mesrulagtirmay1 amaglayan bir giiciin egemen ideolojisi ile
iligkilidir, egemenlerin diisiincelerini riza ile benimsetmeyi hedefler. Besinci olarak ideoloji, toplumda
egemen olan bir grup veya sinifin ¢ikarlarimi yaniltici bir bicimde megrulagtirir. Eagleton altinct bir
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anlam olarak ideolojinin, besinci anlamdaki yamiltici yoniiniin, egemen sinifin ¢ikarlarindan degil,
toplumun maddi ¢ikarlarindan kaynaklandigini belirtir. Eagleton, bu anlami1 Mark'in meta fetigizmi
ornegi lizerinden aciklar (1996, s.55-57).

Ideoloji kavrammi ilk olarak Tracy ortaya atmis olsa da sosyal bilimlerde kavramla 6zdeslesen ilk isim
Marx’tir. Marx diisiince ve bilincin olusumu ekseninde odak noktasini insan psikolojisinden toplumsal
dinamiklere kaydirmustir (Sancar Usiir, 1997, s. 11). Marksist kuram iginde ideoloji maddi bir temelde
yiikselmektedir. Toplumun ekonomik yapis: ve iktidarla olan iligkileri onem arz etmektedir. Ekonomik
alt yapi, iktidar ve toplumu birbirine eklemlemektedir ve Marx’1n ideoloji ¢oziimlemesi bu baglamda
temellenmektedir (Y1ldirim, 2018, s. 47). Marx'a gore toplumsal pratikleri iireten yine insanin kendisidir
ve insanin toplumsal bilinci maddi kosullar ¢ercevesinde belirlenmektedir (Medin, 2018, s. 31). Engels
ile yazmis oldugu “Alman Ideolojisi” (Marx & Engels, 2003) isimli yapitta ideolojiye iki farkli
tanimlama yapmustir. Bunlardan birincisi ideolojinin yanlig, yanilsamali bir biling oldugudur. Marx
yanlig biling kavramini hi¢ kullanmasa da (Mcellan, 2005, s. 20) yapmis oldugu camera obscura
benzetmesi yanlig biling kavramina isaret etmektedir. Marx, ideolojiyi insanlarin tarihsel yagam
stireclerinden kaynaklanan bir yanlig biling olarak tanimlar ve soyle ifade eder:

Eger biitiin ideolojilerde insanlar ve onlarin iliskileri bir camera obscura'daki gibi bas asagi duruyor
goriiniiyorsa, bu olgu da tipki nesnelerin goziin ag tabakasi {izerinde ters ¢evrilmesinin onlarin dogrudan
fiziksel yasam siireglerinden ileri gelmesi gibi, insanlarin tarihsel yasam siireclerinden ileri gelir (Marx
& Engels, 2003, s. 24).

Marx bu benzetmeyi yaparken vurgulamak istedigi sey gercekligin yanilsamali ve carpik bir sekilde
bilingte olugmasidir. Bu yanilsama ekonomik iliskiler ¢cer¢evesinde sermayenin emegi kontrol etmesini,
emegi oraya koyanlarin yani ezilen kesimin itaat etmesini miimkiin kilmaktadir. Bu durumu her giin
yeniden iireten mekanizma ideolojinin kendisidir (Bluhm, 2014, s. 11,12). ideoloji maddi gergekligin
tersi konumundadir. Ideoloji emekginin cikarlarnin goriiniimiinii bas asag1 cevirerek gercegi
bulaniklagtirmaktadir. Ezilen kesim bu baglamda kendi ¢ikarlarini asil olanin karsit1 gibi gérmektedir
(Barrett, 2004, s. 14). Burjuva ideolojisi toplum f{izerinde tahakkiim kurarak proletaryay1 yanls biling
durumuna sokmaktadir. Insanlarin toplum i¢indeki konumlarini biyoloji ya da psikoloji degil insanlarm
kendileri belirlemektedir ve ideoloji, insanlarin bilinglerini sosyoekonomik baglamda insa etmektedir
(Fiske, 2003, s. 221). Marx'a gore ideoloji maddi sartlarin yansimasindan ziyade bu sartlarin yanlis
bilgisine isaret etmektedir (Sancar Usiir, 1997, s. 12).

Alman Ideolojisi’ndeki bir diger ideoloji tanimi ise egemen ideolojidir. Marx egemen ideolojiyi su
sekilde ifade eder:

Egemen sinifin diisiinceleri, her ¢cagda egemen diisiincelerdir. Yani, toplumun maddi egemen giicii
olan siif, ayn1 zamanda egemen fikri gilictlir. Maddi iiretim araglarini elinde bulunduran sinif, bu
sayede ayni zamanda zihinsel {iretim araglarinin da {izerinde denetim kurar; boylelikle zihinsel
iretim araglarindan yoksun olanlarin diisiincelerini de genel olarak, kendine tabi kilar (Marx &
Engels, 2013, s. 52).

Usiir'e gore bu pasaj egemen sinifin diisiincelerinin kendi ¢ikarlariyla uyumlu olduguna vurgu
yapmaktadir. Egemen smiflar, maddi iiretim giiglerinin yam sira zihinsel kontrol araglarini da elinde
bulundurarak ideolojik aygitlar1 sekillendirir ve kontrol eder. Bu ideolojik kontrol, ekonomik gii¢leri
elinde bulunduran egemen sinifin diisiincelerini toplumda hakim kilmasina yol acar (Sancar Usiir, 1997,
s. 14).

Italyan diisiiniir Antonio Gramsci, Marksist gelenegi devam ettirmesine karsin Marx'in ¢alismalarinin
eksik kaldigin1 disiiniir ve bu ydnlerini agimlar. Gramsci toplumsal bir ¢oziimleme yapma
gayretindedir. Bu ¢oziimlemeyi yaparken ‘ hegemonya, tarihsel blok, sivil toplum, alt yapi iist yapi,
organik aydinlar, riza’” gibi anahtar kavramlar1 kullanmaktadir (Gramsci, 1986). Gramsci’ye gore
Marx, toplumun sadece ekonomik pratiklerini goz 6niinde bulundurmaktadir. Siyaset ve kiiltiir alanlarini
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yeterince irdelememistir. Bu baglamda Gramsci, Marx’tan farkli olarak devrimci doniisiimiin
gerceklestirilmesinde siyasetin ve kiiltiiriin etkisinin géz ardi edilemeyecegini savunmaktadir. Sinifli
toplumlarda egemen smifin tahakkiimii sadece ekonomik altyap: tizerinde degil, politik ve kiiltiirel
alanlarda da gili¢lendirilmektedir. Devlet diisiince iireten kuruluglar ve organik aydinlar vasitasiyla tiim
sivil alam1 kusatmaktadir. Devlet egemen smifin tahakkiimiinii saglamak i¢in bir ara¢ konumundadir
(Yaylagiil, 2014, s. 108,109). Gramsci kapitalist devletin iktidarimin sadece zora dayali olmadigina
dikkat c¢ekmektedir. Gramsci bu zoru goriinmez ve gereksiz kilacak bir iktidar oldugunu
vurgulamaktadir. Bu sekildeki bir iktidar ancak ideoloji vasitastyla miimkiin olabilmektedir. Ideolojiye
dair bu diisiincesini de hegemonya kavramiyla somutlastirmaktadir (Sancar Usiir, 1997, s. 28).

Fiske, Gramsci'nin hegemonyanin siirdiiriilmesinde direng ve istikrarsizlik kavramlarina vurgu yapar.
Hegemonyanin kati ve zorunlu bir sekilde islemesi beklenir. Egemen ideoloji, toplumsal diizeni
korumaya ve riza kazanmaya calisirken siirekli olarak direngle karsilasir. Bu direngler zaman zaman
kirilsa da tamamen ortadan kalkmaz. Bu baglamda hegemonik diizen ve kazanilan riza kaginilmaz olarak
istikrarsiz bir konumda bulunur. Bu nedenle hegemonya siirekli olarak yeniden kazanilmahdir (Fiske,
2003, s. 225).

Egemen ideoloji tezi igerisinde anilan diislintirlerden bir digeri Fransiz diisiiniir Louis Althusser’dir.
Althusser’e gore ideoloji toplumsal yasami her an otomatik olarak etkileyen bir yapidir. Toplumsal
pratik ile i¢ ige olan bir kavramdir ve tiim toplumsal varolusun bi¢imlerine yayilmaktadir. Althusser
ideolojiyi “ideolojinin tarihi yoktur, ideoloji bireylerin gercek varolus kosullariyla aralarindaki hayali
iligkileri temsil eder, ideoloji bireyleri ozne olarak ¢agirir” olmak ilizere ii¢ ana tez iizerinden ele
almaktadir. Ona gore, ideoloji toplumsal formasyonla birlikte var olan onemli bir yap1 ve gii¢
durumundadir (Kazanci, 2002, s. 57). Althusser toplumsal sistemin olusumunda ekonomik,
siyasi/politik ve ideolojik olmak iizere ii¢ ana unsur olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu ogelerin
birbirleriyle ve ideolojiyle olan baglantilar1 6nem arz etmektedir (Kazanci, 2003, s. 41).

Althusser, ideoloji ve iktidar arasindaki bagi kapitalist sistemlerde agiklamaya calisir. Ideoloji,
toplumsal biitlinl{igli yeniden iiretme iglevini yerine getirir ve yonetim siire¢lerini agiga ¢ikaran bir rol
oynamaktadir. Althusser, toplumsal sistemin biitiinligiinii ekonomik, politik ve ideolojik diizeyler
arasindaki goreli 6zerklik cergevesinde ele alir, bu da ideolojinin toplumsal sistemi nasil yeniden
tirettigini gosterir (Sancar Usiir, 1997, s. 41,42). Ideoloji bireylere, ideolojik aygitlar aracihigtyla iletilir.
Althusser, Marksist gelenegin devam ettiricisi olarak ideolojik aygitlarin analizini yapmadan once
Marksist kuramin devlet anlayisina vurgu yapar. Marksist anlayista devlet aygit1 hapishane, ordu, polis,
hiikiimet, yonetim, mahkemeler gibi aygitlarin toplamini ifade eder. Althusser, bu devlet aygitlarina
"devletin baski aygitlar:" tammim kullanarak, bu aygitlarin devletin zor kullanimina isaret ettigini
belirtir (Althusser, 2002, s. 33). Marksist gelenege ek olarak, baski aygitlarinin yani sira ideolojik
aygitlarin da varligindan sdz eder. DIA (devletin ideolojik aygitlart) olarak kisalttign bu aygitlar: su
sekilde siralar: “Dini DIA (degisik Kiliseler sistemi), dgretimsel DIA (degisik, ozel ve devlet okullar
sistemi), aile DIA’s1, hukuki DIA, siyasal DiA (degisik partileri de igeren sistem), sendikal DiIA,
haberlesme DIA’st (basin, radyo-televizyon vb.), kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.”
(Althusser, 2002, s. 33-34).

Neoliberalizm toplumlarin egemen ideolojisi haline gelmistir. Neoliberalizm temellerini kapitalizmden
almaktadir. Bu baglamda neoliberalizme deginmeden ©nce kavramla iliskili olan kapitalizm,
kiiresellesme ve liberalizm kavramlarina da deginmek yararli olacaktir. Max Weber, “Protestan Ahlaki
ve Kapitalizmin Ruhu” adl1 eserinde kapitalizmin sosyokiiltiirel boyutlarina odaklanmaktadir. Weber
(1999), Protestan ahlakinin kapitalizmin ortaya ¢ikigina ve gelisimine olan etkilerini inceler. Weber,
Calvinizm iizerinden yaptig1 analizde Calvinist diisiincenin ekonomik degerlere ve galismaya dini bir
vecibe olarak baktigini belirtir. Calvinist teori, sehirli ve is adami yaklagimini benimseyerek dini bir
perspektif sunar. Pliritenizm, Calvinizm'in uzantisi olarak benzer bir bakis acisini paylasir. Bu goriiglere
gbre, isini iyl yapmayanlar gercekten iman etmis sayilmazlar ve caligma, liikksten kacinma, algak
goniilliiliik ve kazancin siirekli artirllmasi 6nemli dini degerlerdir (Giiriz, 2010, s. 41-54).
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Kiiresellesme, kapitalizmin kiiresel olcekte diizenlendigi ve bu siireci mesrulagtirmayr amaglayan
ideolojik bir kavramdir. Marksist diigliniirlere gére emperyalizmin bir uzantis1 olan kiiresellesme,
emperyalizmi gizleyen ve mesrulastiran bir ara¢ haline gelmistir (Yaylagiil, 2014, s. 187). Kiiresellesme,
modernitenin sosyokiiltiirel, ekonomik ve fikri boyutlarda diinya ¢capinda yeniden sekillenmesini ifade
eder. Bu siiregte, IMF, NATO, Avrupa Birligi gibi batili olusumlar az gelismis iilkeleri ekonomik,
kiiltiirel ve diislinsel baglamlarda efendi-kole iligkisi icinde konumlandirir. Efendi taraf, bilginin
iiretiminde etkin bir rol oynayarak kendisini ekonomik ve kiiltiirel agidan giiclii bir konumda tutar
(Talas, 2008, s. 13). Kiiresellesme, Amerikan tarz1 tiiketim kalibin1 diinya genelinde hakim kilarak,
Amerikan yasam bigimini benimsemeye yonlendirir. Bu siireg, kiiresel kiiltiirlin yerel kiiltiirleri etkisi
altinda birakmastyla, insanlar1 kendi kiiltiirlerinden uzaklagtirabilir ve yabancilastirabilir. Kiiresellesme,
biiylik sermaye gruplarinin egemenligini pekistirmek i¢in kiiltiirii bir ara¢ olarak kullanmaktadir
(Yaylagiil, 2014, s. 196).

Liberalizm, bireyin 6zgiirliigiine vurgu yaparak diisiince, ifade, inang ve 6zel yasam 6zgiirliikklerini
savunur. Devlet, bireylerin 6zgirliiklerini giivence altina almali ve hukukun iistiinliiglinii korumalidir
(Hayek, 2009, s. 197). Ekonomik olarak 6zel miilkiyeti, serbest piyasa ekonomisini ve rekabeti
destekler. Bu ideoloji, sanayilesmis Bati'da hakimdir ve feodalizmin ¢okiisii ve kapitalizmin yiikselisiyle
ortaya ¢ikar. Marksist diisiiniirler, liberalizmin ve kapitalizmin kaginilmaz bir baga sahip oldugunu 6ne
stirer (Heywood, 2013, s. 41,42). Sosyal Darwinizm, liberalizmin belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu
teoriye gore bireyler kendi ¢abalartyla basarili olmalidir ve esitsizlik dogal bir durumdur. Esitsizliklerin
dogal seleksiyonun bir yansimasi olduguna inanilir ve devlet miidahalesi yanhs goriiliir (Heywood,
2013, s. 66,67).

Tarihsel siirecte kapitalizm, kiiltiiriin ve iktisadin kiiresellesmesi ve liberalizm, neoliberalizmi meydana
getirmistir. Harvey'e gore neoliberalizm insanlarin yasamlarini daha iyi hale getirmenin en iyi yolunun
0zel miilkiyet haklari, serbest piyasalar ve serbest ticaret oldugunu 6ne siiren bir ideolojidir (Harvey,
2015, s. 10). Neoliberalizm fikri iktisadi kiiresellesmeyle temellenmektedir. Ulusal ekonomiler kiiresel
bir ekonomiye entegre olarak {iretim ve tiiketim iligkilerini uluslararast bir boyuta tasimaktadir
(Heywood, 2013, s. 69). Neoliberal yapi, iletisim alaninda etkili bir konumdadir. Medya ve kiiltiir
endiistrisindeki neoliberal gelismeler kapitalizmin kiiresel geniglemesine katkida bulunmaktadir.
Medya, kitle iletisim teknolojileriyle birlikte egemen ideolojiyi tekrar {iretmeyi amaclayarak
orgiitlenmistir (Yaylagiil, 2014, s. 182,183). Neoliberal tahakkiim altinda bireyler farklilagtirilmistir ve
neoliberal ideoloji, 6znelerden girisimci bir ruh sergilemelerini ve rekabeti on plana ¢ikarmalarini
beklemektedir. Bireyler rekabet iginde olmali, digerlerini agmaya ve geride birakmaya odaklanmalidir
(Aksu, 2015, s. 76). Bu baglamda sinema da egemen ideolojik sOylemleri iiretmek tizere medyanin bir
parcas1 konumundadir.

Iktisadi ve ekonomik bir temelde ortaya ¢ikan neoliberalizmin kendini devam ettirmesi icin toplumsal
alanda birtakim kiiltiirel ve ideolojik etkileri olmustur. Neoliberalizm toplumun her alaninda egemen bir
konuma gelmistir. “Dilimizden okudugumuz kitaplardan aile iliskilerimize calisma hayatimizdan
diigiinme bigcimimize” kadar her yoniimiizi etkilemistir (Kurmus, 2010, s. 15). Burada Naomi Klein'in
Sok Doktrini ve Felaket Kapitalizmi kavramlarina deginmek yerinde olacaktir. Sok doktrini terimi,
Naomi Klein tarafindan kriz donemlerinde ulusal ekonomilerin neoliberal ¢izgide yeniden
yapilandirilmasin1  gizlemek ve demokratik denetimden kacginmak ig¢in kullanilan bir stratejiyi
tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir (Newsinger, 2015, s. 311). Bu kavram kriz anlarinda veya
toplumsal dayanismanin zayif oldugu zamanlarda hiikiimetlerin veya gii¢c odaklarmin ekonomik, siyasal
ve sosyal degisiklikleri hizli ve etkili bir bi¢imde uygulamak i¢in krizleri manipiile etmesi anlamina
gelir. Klein'e gore sermaye sahipleri biiyiik felaketleri kullanarak toplumu sok durumuna getirir ve
kendilerine dayatilan degisiklikleri kabul etmelerini saglar. Ornegin 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda
ABD'nin kapitalist ¢ikarlar dogrultusunda gii¢ kazandigin1 belirten Klein, bu etkiyi felaket kapitalizmi
olarak adlandirir (Klein, 2010, s. 3-12). Bu baglamda bir film i¢inde olusan esenliksiz durumlarda sok
doktrini etkisi gosteren imajlar ve sdylemler bulunmaktadir ve bu calisma acisindan bu kavram nem
arz etmektedir.
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Sonug olarak iktisadi bir temele dayanan ve toplumsal yapiy1 etkileyen neoliberalizm; 6zneleri,
toplumsal dinamikleri ve kiiltiirel olarak bireyleri etkileme potansiyeline sahiptir ve toplumlarin egemen
ideolojisi haline gelmistir. Sinema ve 6zelinde animasyon sinemasi, bu etkilenmeyi gosteren bir 6rnek
sunmaktadir. Kiiresellesmis boyutuyla sinema, ekonomik olarak neoliberal politikalarm bir
yansimasidir ve filmler, toplumsal hayattaki neoliberalizmin yansimalarini temsil eden imajlarla
doludur. Dolayisiyla sinema, neoliberal ideolojiyi pekistiren ve dolagima sokan 6nemli bir eyleyen
konumundadir.

2. Sinema ve Ideoloji Uzerine Genel Bir Tartisma

Jean-Louis Baudry (1974), sinemanin ideolojik boyutunu ele aldig1 yazisinda sinemanin kamera, lens,
sinema salonu gibi unsurlariyla bir biitiin olarak ideolojik bir siizgecten gectigini belirtir. Ona gore
sinema, izleyiciye bilin¢ disinda etki eden ideolojik mesajlar iletir. Optik araclarin ve sinemanin,
ideolojik etkileri gizleme kapasitesine sahip oldugunu vurgular. Bu ideolojik etkilerin, izleyicinin diinya
goriisiinii sekillendirmesinde ve kimlik olusturmasinda énemli bir rol oynadigini ifade eder. Sinemanin
sadece eglence araci olmanin Otesinde, belirli bir diinya goriisiinii yansitmak amaciyla giiclii bir
ideolojik arag olarak kullanildigini 6ne siirer.

Filmler, zorunlu bir bicimde ekonomik bir sistemin parcasidir ve sinema diger sanat formlarindan
ayrilarak biiyiik 6l¢iide ekonomik faktorlere dayanmaktadir. Film yapimu biiyiik biitceler gerektirir ve
bu biit¢eyi saglayan ekonomik giicler, filmin tiretimini etkiler. Bu durum, filmleri ideolojik bir sistemin
uzantisi olarak konumlandirir. Sanat ve sinema, toplumlardaki ideolojik sistemlerin iginde belirli bir rol
oynar. Film yapmak, bu ideolojik sistemin bir parcasi olarak goriiliir ve ideoloji, sinemanin dogasini
belirleyerek filmlere yon verir. Filmlerde yer alan temalar, karakterler, hikayeler vb. ideolojik bir
perspektiften sekillendirilir (Comolli & Narboni, 2010, s. 100-101).

Sinema, izleyicilerin diisiince ve algilarini sarsarak yanlig bir biling {iretebilir. Belirli filmler, toplumsal
ve siyasi mesajlar ileterek belirli bir kesimin goriisiinii yansitabilir. Sinema, toplumu bir arada tutan
kiiltiirel, politik, ekonomik, psikolojik, etnik, milli gibi degerleri yansitarak toplumsal bir islev iistlenir
ve izleyicilere ortak bir payda sunarak toplumsal kimligi gii¢lendirir. Bu baglamda sinema, ideolojik bir
aygit olarak konumlanir ve genellikle egemen ideolojiye hizmet eder. Egemen ideoloji, toplumun
mevcut yapisini siirdiirmek ve belirli degerleri benimsetmek igin ¢esitli aygitlar kullanir. Gegmiste aile,
din, egitim gibi kurumlar egemen ideolojinin benimsenmesinde etkili olmusken giintimiizde popiiler
kiiltiir daha etkin bir diizeydedir. Popiiler kiiltiir, teknolojinin olanaklariyla kitlesel olarak iiretildiginden
egemen ideolojinin degerlerini toplumlara iletmekte etkili bir ara¢ haline gelmistir. Filmler, egemen
ideolojinin kendini yeniden iiretmesinde ve toplumun bazi degerleri benimsemesinde énemli bir rol
oynar (Yilmaz, 2008, s. 63-65).

Sinema gercekligi yeniden ideolojik olarak iiretmektedir. Sinemanin teknik araglar1 ve yapim siireci
egemen ideolojinin bir ifadesi gibidir. Kamera tarafindan kaydedilen imajlar ideolojinin etkisi altinda
sekillenen gergekligin bir yansimasidir. Anlati unsurlar1 ve gorsel iislup, egemen ideolojik sdylemin
izlerini tasimaktadir. Film egemen ideolojinin bir araci olarak kendini sunmakta, kendisiyle iletisim
kurmakta ve ideolojiyi aktarmaktadir (Comolli & Narboni, 2010, s. 101). Lebel'e gore sinema, egemen
ideolojiyi yansitmaktadir; ama bu sinemanin dogal bir sonucu olmaktan ziyade ideolojinin sinema
iizerinde egemenlik kurmasmin bir sonucudur (Lebel, 1974). Comolli'ye gore, bir filmde iletilen
mesajlar ve anlamlar, film yapimindaki kisilerin isteklerine bagli olarak c¢esitli bigimlerde
olusturulabilir. Bu baglamda, aym1 kamera ve tekniklerle egemen ideolojiyi pekistiren yapimlar
olusturulabilecegi gibi, egemen ideolojiye karsit yapimlar da olusturulabilir. Kamera, nétr bir konumda
bulunur ve kullanildig1 amaca gore hangi ideolojinin yansitilacagi belirlenir (Medin & Kaymak, 2021,
s. 158).

Kuruldugu zamanda biiyiik yapim sirketlerinin bulundugu cografi bir bdlgeye isaret eden Hollywood
(Gonen, 2007, s. 15), daha sonralar1 Amerikan sinemasiyla 6zdeslesen bir yapiya biiriiniir. Hollywood
sinemasi, ideolojiyi mesrulastirmay1 ve geleneksel degerleri yaymay1 amaglayan bir misyon benimser.
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Bireycilik, kapitalist ideoloji, ataerkil diislince, irk¢ilik gibi unsurlar bu sinemanin temsil ettigi degerler
arasinda yer alir. Temsil edilen ideolojiler, igerik ve bigimsel olarak etkili bir sekilde islev goriir. Filmler,
olaylar nesnel bir gergeklik gibi sunarak izleyicilere tarafsiz bir bakis agisi sunma yanilsamasi yaratir.
Ancak gercekte, filmler belirli bir bakis agisini ve ideolojiyi sunmak amaciyla secilmis ve diizenlenmis
temsili dgelerle olusturulur. Bu temsiller, izleyicilere belirli bir bakis agisini benimsetme ¢abasi igerir.
Bigimsel gorenekler, sinemasal yapayliga dair isaretleri ortadan kaldirarak ideolojik bir
konumlandirmanin icsellestirilmesine katkida bulunur. Icerik diizeyinde ise irkeilik, eril tahakkiim,
siddet ve sug gibi toplumsal sorunlar1 belirli temalarla iligkilendirerek, bunlar1 toplumsal degerlerle
bagdastirarak degismez ve dogal bir diizenin olagan akis1 gibi algilanmasini tesvik eder. Bu durum,
izleyicilerin toplumsal diizen ig¢indeki mantiksiz olaylar1 benimsemeye ve mevcut diizene goniillii bir
katilimin mesrulastirilmasina yol acar (Ryan & Kellner, 2010, s. 17,18).

Hollywood sinemas1 temsil (yanilsama) yoluyla ideolojiyi destekleyen ve izleyicileri etkisizlestiren bir
ara¢ olarak isler. Bu durum izleyicilerin ideolojinin isleyisinin farkina varmamalarina ve ideolojiyi
sorgulamamalarina neden olmaktadir. Hollywood filmleri, izleyicileri etkilemek ve eglendirmek igin
ideolojinin yanilsamasini olusturan temsillerle doludur (Yilmaz, 2008, s. 74). Hollywood sinemasinin
genel olarak ideolojik bir propaganda araci olarak islev gordiigiinii s6ylemek yanlis olmayacaktir. ABD
ulusal ve uluslararas1 kamuoyunu sekillendirmek ve dis politikasint mesru hale getirmek amaciyla
yumusak giic enstriimanlarin1 kullanmaktadir. Bu baglamda sinema diplomasisi 6nemli bir rol
oynamaktadir. Hollywood filmleri ABD lehine olumlu bir imaj insa etmek i¢in etkili bir ara¢ olarak
gorlilmektedir. Hollywood filmlerinde batili karakterler olumlu 6zelliklerle temsil edilirken, diger
iilkelerin insanlari ise olumsuz birtakim unsurlarla tasvir edilmektedir. Hollywood temelli klasik anlati
sinemasi genel olarak iyiler ve kotiiler arasindaki miicadeleyi islemektedir ve bu tiir filmlerde iyiler her
zaman kazanmaktadir. Sonu¢ olarak Hollywood filmleri Amerikan degerlerinin vurgulandigi bir
ideolojiyi yansitmaktadir ve bu ideolojinin i¢ ve dis kamuoyuna yayilmasina da yardimer olmaktadir
(Medin & Koyuncu, 2023, s. 95).

Animasyon sinemasi, gorsel dykil anlatiminin yaratici ve ¢ok yonlii bigimlerinden birini sunarken, ayni
zamanda ideolojik mesajlari iletilmesi, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin yansitilmasi, politik goriiglerin
ifade edilmesi ve toplumsal elestirilerin yapilmasi1 amactyla da kullanilmaktadir. Politik ideolojilerin ve
kiiltiirel ¢esitliligin temsili i¢in 6nemli bir platform sunan animasyon, ideoloji ve sinema arasindaki
derin ve karmagik iliskiyi anlamak i¢in 6nemli bir ara¢g konumundadir. Animasyon sinemasi bazi
kaynaklarda canlandirma sinemasi olarak anilsa da canlandirma sinemasi belgesel veya haber
programlarinda bir olay1 tasvir etmek amaciyla bazi eylemleri ve olaylar1 gostermek gayesiyle
oyunculuga 6nem vermeden c¢ekilen goriintiileri de kapsamaktadir. Ayrica ¢izgi film terimi de
animasyon igerisindeki bir animasyon teknigini ifade etmektedir (Samanci, 2004, s. xii). Bu baglamda
calisma boyunca animasyon sinemasi terimi tercih edilmistir. Egemen ideoloji belirli bir donem iginde
toplumun biiylik cogunlugu tarafindan benimsenen ideolojiye isaret etmektedir. Egemen ideoloji fiziksel
bir varlik degil; ancak nesnel diinyada farkli sekillerde kendini gostermektedir. Animasyon yaynciligi,
egemen ideolojiyi iletmek icin 6nemli bir ara¢ olarak islev gormektedir. Animasyonlar ideolojik
ozelliklere sahiptir ve topluma yonelik ideolojik ingalarda 6nemli bir rol oynamaktadir. Animasyonlar
egemen ideolojiyi gorsel olarak temsil etmektedir (Xia, 2019).

Kitle kiiltiirii, toplumun genis kesimlerine ulasan kiiltiirel tirlinler ve mallar araciligiyla taninmaktadir.
Televizyon, radyo, filmler, animasyon filmler gibi unsurlar bu kiiltiiriin 6nemli Orneklerini
olusturmaktadir. Genellikle siyasi fonksiyonlar1 goz ardi edilerek, kitle kiiltiirli, kapitalist iiretim
biciminin etkisi altinda bayagilastirilmis veya halk diizeyine indirilmis bir iist yap1 olarak algilanir. Bu
kiiltiir, uyumlu, 6zel ve nadir bir biitiinliik olusturarak, giinliik standartlar belirler ve tiretim-tiikketim
etkinliklerini destekler. Kitle kdiltiirii, egemen ideolojinin tabana indirilmis, popiilerlestirilmis ve
ozellikle tiikketime dayali bir gesitlilik olarak diistintilebilir (Erdogan & Alemdar, 2005, s. 41-42). Bu
baglamda animasyon sinemast kitle kiiltiirliniin 6nemli bir unsuru olarak egemen ideolojinin
yayilmasinda 6énemli bir rol oynamaktadir.
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Bugiin, geleneksel animasyon sinemasi ifadesi duyuldugunda genellikle ABD'deki koklii stiidyolar olan
Disney ve Pixar gibi animasyon stiidyolar1 akla gelmektedir. Bu stiidyolarin iirettigi filmler, genel ve
local diizeyde cesitli ideolojilerin tasiyicisi konumundadir. Lokal diizeyde sik¢a goriilen ideolojiler
arasinda cinsiyetcilik, irkeilik, muhafazakarlik, heteroseksizm, milliyetcilik, propaganda ve homofobi
bulunmaktadir. Genel diizeyde ise erkek-merkezcilik, Amerika ulusal mitleri ve Amerikan riiyasi,
ekonomik ve kiiltlirel emperyalizm, egemen mutlu son ideolojisi, ben-merkezcilik gibi ideolojilere sikca
rastlanmaktadir. Dorfman ve Mattelart'in arastirmasina gore (1977), Walt Disney sirketinin iirettigi ¢izgi
romanlarda, ligiincii diinya {ilkelerinin gelismis iilkelere olan ekonomik ve kiiltiirel bagimliliklarini
olumlayan ve hatta bu durumu dogal goren iletiler bulunmaktadir. Dorfman ve Mattelart, Walt Disney'i,
yayilimci ideolojinin savunucusu olarak tanimlamiglar ve bu ¢aligmada sirketin yaydigi mesajlarin
ticlincii diinya tilkelerinin bagimlilik durumunu destekledigini ortaya koymuslardir (Bayram, 1997).

Animasyon filmleri, cocuklar1 hedef almanin yan1 sira genis bir yetiskin izleyici kitlesini de biinyesine
¢eken kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir unsuru olarak 6ne ¢ikar. Ticari ve ideolojik yonleri géz Oniine
alindiginda, animasyonlarin kiiltiir endiistrisi igindeki kilit rolii daha net anlasilir. Ozellikle Amerika,
animasyonlar araciligtyla elde ettigi biiyilk maddi gelirin farkinda olarak {tirettikleri filmleri diinya
genelinde yayarak genis bir izleyici kitlesiyle bulusturur. Bu baglamda ¢ok biiyilik bir ticari pazar
konumundadir. Ancak animasyonlar sadece ticari bir istlinlik saglamakla kalmaz, aynm1 zamanda
icerdikleri mesajlarla ideolojik bir yonii temsil eder. Gorlinliste masum olan bu animasyonlar, egemen
sinifin ideolojisi, irkeilik, din ve gelismis iilkelerin tiglincii diinya {ilkeleri tizerindeki hegemonyasi gibi
pek cok ideolojik unsur icermektedir (Gokgearslan, 2010, s. 366).

Walt Disney animasyonlari {izerinden ideolojik aktarimlara baktigimizda, sinemada kadin ve erkek
rollerinin genellikle erkek egemen bir perspektifte ele alindigmi ve Hollywood sinemasmin bu
egemenligi yeniden iirettigini gozlemlemek miimkiindiir. Walt Disney animasyonlar1 da bu ideolojiye
katkida bulunur. Disney animasyonlari, Amerikan ideolojisinin kiiltiirel mitlerini yansitarak toplum
diizenini kadin ve erkek stereotiplerini daha masum bir sekilde sunar. Bu durum izleyicilerin mesajlari
daha agik bir sekilde kabul etmelerine neden olabilir. Ozellikle 1940 yapimi Pinokyo filmi, gocuklara
nasil davranmalar1 gerektigi konusunda 6gretici bir rol oynadigi igin elestirilir. Disney, bu nedenle
kiiltiirel bir 6gretmen olarak goriiliir (Okuyucu, 2012, s. 66). Aslan Kral (1994) filminde hayvanlar
arasindaki esitsizlik ve hiyerarsiyi vurgulayan bir diislince bi¢imi 6n plandadir. Fiziksel olarak giiglii
hayvanlarin yonetme hakkina sahip oldugu, diger hayvanlarin ise bu gii¢lii liderlere tabi oldugu bir
ideoloji benimsenmistir. Ydnetim genellikle baba hayvandan ogluna geger, bu da aile iginde gegerli olan
bir liderlik yapisim yansitir. Disi hayvanlarin genellikle yonetici olamadigi ve cinsiyet ayrimeiliginin
bir yansimasi oldugu bir diisiince bi¢cimi mevcuttur (Bayram, 1997).

Diger yandan bakacak olursak Max Fleischer ¢izgi film c¢alismalariyla Amerikan toplumunun
degerlerini elestiren incelikli bir mizah anlayis1 benimsemistir. Fleischer, Betty Boop ve Popeye gibi
karakterleri yaratmis ve bu karakterler araciligiyla Hollywood yildizlari, erotik temalar ve toplumsal
normlara kars1 bir tiir hiciv gerg¢eklestirmistir. Betty Boop'un erotik ¢ekiciligi ve cinsel 6zglirliigii temsil
etmesi, Hollywood yildizlarinin karikatiirlestirilmis bir versiyonu olarak tasvir edilmesi ideolojik bir
elestiri konumundadir. Fleischer Kardesler'in filmleri, ptiriten Amerikan toplumunun degerlerini tersyiiz
etmeyi amaglayarak cirkin, sevimsiz kahramanlara odaklanmistir. Ayrica Betty Boop'un hayvan
karakterlerin egemen oldugu bir donemde erotik bir karakter olarak ortaya g¢ikmasi, animasyon
sinemasinda 6nemli bir yenilik olarak degerlendirilmektedir. Bu karakterler Hollywood yildizlarinin
giiliingliiklerini vurgulayarak animasyon sinemasin elestirel bir perspektifle kullanmislardir (Teksoy,
2009, s. 261). Bu baglamda egemen ideolojik yapiya kars1 bir durus sergilemektedirler.

Sovyet animasyonlari, Soguk Savas doneminde ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sovyet
ideolojisinin sinemada ve animasyonda uygulanis1 Sovyet ideolojisine sahip bireyin yiiksek ahlakli
karakterini vurgulamak ve burjuva toplumlarinin ahlaki ¢liriikliigiinii teshir etmek icin ¢ift yonlii bir
yaklasimi igermektedir. Ozellikle Soguk Savas ddneminde iiretilen Sovyet sinemasinda, ABD'nin
ideolojik rakip olarak sunuldugu ve ¢esitli agilardan olumsuz bir sekilde resmedildigi
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gozlemlenmektedir. Sovyet ideolojisi, kotii Amerikalilarin kargisina iyi olarak komiinistleri, is¢i sinifini,
barig savascilarini ve Afro-Amerikalilar1 ¢ikararak siradan Amerikalilar1 daha sempatik bir i1gikta
gostermeyi tercih etmektedir. Bu propagandist ¢abalar, 6zellikle animasyonlarda Bati'nin sembollerini,
ABD'yi ve kapitalizmi kdtiilemeye yonelik olarak yansitilmaktadir. Kapitalist burjuva, toprak sahibi,
rahip, casus ve karsi devrimciler, bu animasyonlarda karikatiirize edilerek diisman olarak gosterilmekte
ve kotii bir sekilde tasvir edilmektedir. Sovyet animasyonlari, 6zellikle Soguk Savas 6ncesi donemde,
batili figiirleri ¢irkin ve saldirgan bir kapitalist olarak sunmustur. Ancak Soguk Savas donemiyle
birlikte, daha ¢ok yasam tarzi elestirisine odakli bir anlatim ortaya ¢ikmistir. Karakterler, hayvansi ve
canavarca bir sekilde tasvir edilmis ve kapitalizmi elestiren filmler, aynm1 zamanda ABD'nin zayif
noktalarina vurgu yapmustir. Irkcilik sorunu, kent yasami ve Amerikan riiyas1 gibi detaylar, Bati'nin
negatif 6zellikleri olarak vurgulanmaktadir (Sevindi, 2021, s. 1780).

Animasyon sinemas1, egemen ideolojinin aktariminda etkili bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle
cocuklar ve gencler icin temel eglence kaynagi olan, ayn1 zamanda yetiskinlere de hitap eden
animasyonlar, ideolojik unsurlar tastyarak toplumun diisiinsel yapisini sekillendirmede énemli bir rol
oynamaktadir. Kitle kiiltliri i¢indeki animasyonlar, egemen ideolojiyi gorsel olarak temsil ederek
yayilma gliciinli arttirmaktadir. Ancak animasyon sinemasinin i¢inde farkli perspektifler ve elestiriler
de bulunmaktadir. Bu minvalde animasyon sinemas1 hem bigimsel anlamda ¢esitliligiyle hem de farkl
soylemlere ve farkli konumlanma noktalarina ickin igeriksel yapisiyla tartisilmasi ve analiz edilmesi
gereken bir alan olarak one ¢ikar.

3. Ideolojik Film Elestirisi Temelinde Zootopia Filminin C6ziimlenmesi

Film protagonist Judy Hopps’un anlatict olarak sundugu bir tiyatro gosterisiyle baglar. Sahnede bir
tavsan, lirkek hareketlerle ormanin iginde ilerlemektedir. Tavsana sinsice yaklasan kaplan, tavsani
yakalamakta ve oldiirmektedir. Judy dramatik olarak sergiledigi bu sahnede hayvanlarin uzun zaman
once bu sekilde yasadiina vurgu yaparak evrimsel siire¢ icerisinde bir arada yasamaya bagladiklarini
sOylemektedir. Gegmiste av ve avcilarin ikiye boldiigii diinya artik herkesin bir arada yagadig biitiinsel
bir diinya haline gelmistir. Bu uyum eksenli evrimin toplumun temelini olusturdugu bir ideoloji
yansitilarak farkl: tiirlerin bir arada baris icinde yasayabilecegi ifade edilir. Judy toplumsal doniisiim ve
ilerleme ideolojisini yansitarak ge¢misteki zorluklarin asildig: ve biitiinliik i¢inde bir toplumun olustugu
bir perspektifi ortaya koyar ve farkl: tiirlerin birbirleriyle uyum icinde yasadig: bir toplum modelini
sunar. Dramatik cati her ne kadar film boyunca hayvanlar {izerinden kurulmus olsa da insanmerkezci
bir perspektifi yansitarak insanlarin dogayr kontrol ettigi evrimsel siirecteki yerini on plana ¢ikarir.
Judy’nin biiyiik bir sevingle aktarmis oldugu film-diinyadaki sistem budur. Her seyin giizel oldugu,
herkesin istedigi her sey olabilecegi bu sistemin ad1 Zootopia’dir.

Judy “diinyayt daha iyi bir yer yapmak” adina polis olmak istemektedir. Tiyatroyu izleyen tilki Gideon
Gri bu durumun ¢ok komik olacagini dile getirerek Judy ile dalga gecmektedir. Burada stereotip olarak
bir tavsanin polis olamayacagi fikri gosterilirken Judy bunun Zootopia’da miimkiin olabilecegini
vurgular. Nitekim Zootopia’da daha 6nce tavsan polis hi¢c goriilmemistir. Burada bireyci, rekabetci,
kigisel cabalarla istenilen her konuda basariya ulagabileceginin mesajlari verilmeye baglanmistir. Bu
durum kapitalist ve neoliberal ideolojinin bir yansimasidir.

Tiyatronun ¢ikiginda Judy, annesi ve babasindan polis olamayacag1 konusunda telkinler alir. Judy, anne
ve babasmin telkinlerini reddederek ilk polis tavsanin kendisi olacagini sdyler. Judy'nin ailesinin
tavsiyeleri, belirli bir toplumsal rol ve beklentiyi temsil etmektedir. Bu durum bireyin aile beklentilerine
kars1 ¢itkma ve kendi yolunu segme konusunda miicadeleci olmayi ortaya koymaktadir. Miicadeleci ruh,
kapitalist sistemin ideolojisinin temel dinamiklerinden biridir. Bu konugma sirasinda Judy’nin goézii
Gideon Griye takilir. Tilki Gri elinde bilet olan ii¢ ¢cocugu takip etmektedir ve zorbalikla biletleri
cocuklarm elinden almaktadir. Judy duruma miidahale ederek tilkiden biletleri almaya caligir. Tilki,
Judy’nin polis kostiimiiyle tekrar dalga gecerek polis olamayacagini ve bir hayal diinyasinda yagadigini
sOyler. Tilki, Judy’nin iistiine yiiriir ve Judy’i yere diisiiriir. Judy, tilkiye tekme atarak onu savusturmaya
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caligsa da giiclii olan tilki pengesiyle Judy’i yaralar. Judy’e saldirmadan Once onun “pes etmeyi
bilmedigini” soyler. Kavga sirasinda Judy, tilkiye fark ettirmeden biletleri geri almugstir. Tilki gittikten
sonra biletleri cocuklara geri verir ve tilkinin pes etmeyi bilmedigine dair soziiniin hakli oldugunu
sOyler. Kavga sirasinda tilkinin pes etmeyi bilmedigi ifadesi ideolojik olarak bireyin sadece kisisel
cabalariyla basariya ulasabilecegi fikrini giiclendirmektedir. Nitekim Judy kisisel becerileriyle biletleri
alarak basartya ulagmistir. Sahnede biletleri kaptiran cocuklarin kisisel basarisizliklar: ve korkak oluglari
kendilerinin sucudur mesaji sahnenin artalaninda verilmektedir. Bu durum toplumsal sorunlarin bireysel
coziimlerle agilabilece§i ve basarisizlik durumunda bireyin suclanabilecegi bir ideolojiyi
desteklemektedir. Burada seyirci, klasik anlati kodlarina uygun olarak anlatinin hemen basinda Judy’le
0zdeglesmistir. Seyirci Judy gibi cesur, miicadeleci ve bagarilt olmalidir. Toplumsal diizen icerisinde bu
sifatlara uymamak basarisizligi ve ezilmeyi kabul etmek demektir. Filmin ilk sekansi bu sahneyle
sonlanir.

Polis olmak i¢in bir egitim siirecine giren Judy once bu egitimlerde basarili olamamustir. Daha sonra
Tilki Gri’nin sozlerini aklina getirerek hirs1 ve miicadelesiyle ilgili egitimlerin hepsini gecmistir. Bu
bireyin karsilagtig1 zorluklar karsisinda pes etmeme, hirs gibi unsurlarla bireyin kendi yeteneklerini
gelistirme ve hedeflerine ulasma cabasii anlatir. Rekabet ve basari, toplumdaki bireylerin kendi
yeteneklerini en iyi sekilde kullanma ve 6ne ¢ikma arzusunu temsil eder. Arzu durumu kapitalist sistem
icinde Onemli bir konudur. Kapitalist sistemin devamlilifi arzunun sistematik bir sekilde
yonlendirilmesini igermektedir. Bu baglamda bu sahne bireyin kisisel ¢cabalarinin ve bagarisinin 6nemini
vurgulayarak bagar1 arzusunu pekistirerek neoliberal sistemde nasil ayakta kalmasi gerektigini
gostermektedir. Nitekim Judy okulu birincilikle bitirmigtir.

Gorsel 1-2: Judy basarisiz oldugu parkurlary azimli bir sekilde ¢alisarak ge¢mektedir.

Devam eden sahnede Zootopia belediye baskani Aslan Lionheart, Judy’i tebrik ederek birincilik
madalyasini takar. Sahnede Judy alt agidan gosterilerek yiiceltilmektedir. Judy emeklerinin karsiligini
alir. Bu baglamda Judy’nin sosyal statiisiiniin yiikselmis olmasina vurgu yapilmaktadir. Seyirci igin
olagan bir durum gibi goriinen bu sahnenin art alaninda ideolojik birtakim kodlar s6z konusudur.
Judy’nin bagar hikayesinin Horatio Algerci bir yapisi vardir. “Bir papaz olan Horatio Alger, 1800’ lii
yillarda fakirlikten zenginlige uzanan hikayeler yazmistir ve Amerikan Riiyasint betimlemistir” (Goker
& Goker, 2022). Horatio Algercilik herkesin bireysel ¢aba ve girisimiyle servet yaratabilecegi, gliglii
olanin ayakta kalacagi ve motive olanlarin digerlerini geride birakarak basartya ulasabilecegi bir inang
sistemini temsil eder. Horatio Algercilik Amerikan kiiltiiriindeki yaygin bir ideolojiyi ifade eder ve
bireyin kendi cabalariyla yiikselebilecegi, gii¢lii olanin 6ne cikabilecegi ve motive olanin digerlerini
gegebilecegi bir toplumsal diizenin savunuldugunu anlatir (Ryan & Lenos, 2012, s. 223). Zootopia’da
ilk kez bir tavsanin polis oldugu goriilmektedir. Bu durumda Judy’nin basaris1 diger tavsanlara
baktigimiz zaman oldukca olagandisidir. Judy’nin bu basarist sahnede iyice belirginlestirilir. Tavsan
ailesi ve ¢esitli diger hayvanlar Judy’e imrenerek bakarken Judy gururla sahneye ¢ikmaktadir. Kesmeyle
art arda verilen bu imajlar Judy'nin sira digi basarisinin tavsanlar i¢in aligilagelmis normlardan
kopmasini gdstermektedir. Judy bir havug ciftcisi olmak yerine polis olmustur. Havug ciftcisi olarak
caligan diger tavsanlar siradan olmaya mahkumdur. Sahnenin atmosferi i¢inde bu durum olumlu bir
perspektifle sunulmaktadir.
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Sahne toplumsal diizen i¢indeki bu gergeklige olumlu bir bakisi resmetmektedir. Toplumsal sistemde
herkesin bagarili olabilecegi mesaj1 verilirken aslinda herkesin basarili olmasi da arzu edilmez. Judy nin
polis olmasina sevinen diger tavsanlarin coskusu buna isaret etmektedir. Diger tavsanlar sistemin devam
etmesi i¢in alt sinifta kalmalidir ve havug {iretmelidir. Sosyal Darwinizm olgusu da burada
belirginlesmektedir. Basarisizlik bireyin kendi sugudur. Esitsizlik dogada zaten var olan bir seydir.
Sahnenin ortiik yapisinda bu esitsizlik normallestirilmektedir.

Gorsel 3-4: Ailesi Judy e sevingle bakmaktadir.

Uluslagma siirecindeki toplumlar, arkaik toplumlarin evrenin olusumunu agiklayan kurucu mitlere
benzeyen kendi politik mitlerini olustururlar. Bu mitler, sekiiler ve pozitivist bir akil perspektifiyle hayal
edilmis uluslart igerir. Benedict Anderson'in ifadesiyle ulus, “hayal edilmis bir siyasal topluluk” olarak
tanimlandigindan, ulus mitleri, antik diinyadaki kurulus mitlerine benzer sekilde toplumsal ve ideolojik
islevlere sahiptir. Heike Paul, Amerika'nin uluslagsma siirecinde kiiltiir iirinlerinde ortaya ¢ikan temel
ulus mitlerini ideolojik, politik ve kiiltiirel islevleri agisindan analiz eder. Bu mitler arasinda “Amerika
kitasinin kesfi, Pokahontas, vadedilmiy topraklar, kurucu babalar, toplumsal biitiinlesme, kendi kendini
var eden kisi, Amerika'nin batisin kesfetme (sinir ve go¢) ” miti bulunmaktadir. Amerikan ulus kimligi,
kdiltiirii ve yurttaslik bagin siirekli olarak inga eder. Amerikan Riiyas: kavramlar1 da bu mitlerle birlikte
var olmaktadir ve tiim politik mitler gibi ideolojiktir (E. Giirbiiz, 2021, s. 328).

Judy kendi ¢abasiyla sosyal statiisiinii arttirmig ve bagart merdivenlerini tirmanmaya baslamistir. Kiigiik
ve gligsiiz bir tiir olan tavsanin polis teskilatina katilmasi klasik beklentilerin 6tesine gegmeyi ve kendi
potansiyelini kesfetmeyi simgelemektedir. Judy sinirh goriilen bir bireyin ¢abalar1 ve azmi sayesinde
biiyilk basarilara ulasabilecegi mesajini iletmektedir. Bu baglamda Judy, Amerikan Riiyasini
gergeklestirme ¢abasi igindedir. Amerikan ulus mitlerinden kendi kendini var eden birey mitini bir par¢a
gergeklestirmistir. Go¢ mitini gerceklestirerek Amerikan riiyast yolundaki ikinci adimini da atmig
olacaktir. Macerasi sonlandiginda kendi kendini tam anlamiyla var etmis olacaktir. Bu baglamda filmin
bu tutumu Amerikan Rilyasini idealize etmektedir.

Ailesiyle vedalasan Judy, Zootopia trenine binerek yolculuguna baslamis ve tavsan diyarindan
ayrilmistir. Trende Zootopia’y1 gormeyi sabirsizlikla beklerken kirsal kesimin bitmesiyle nihayet
Zootopia goriilmustiir. Kamera zincirleme gegisler yaparak Zootopia’yi seyirciye tanitmaktadir. Biiyiik
gokdelenler, binalarmn i¢ i¢e oldugu kalabalik yapilar, asfalt yollar, farkl tiirden hayvanlar i¢in farkl
yasam alanlari, yiiriiyen merdivenler, 1s1ltili dev erkanlar, tiirlerin kalabalik bir sekilde bir arada oldugu
sosyal mekanlar ve daha birgok unsuruyla Zootopia seyirciye bir litopya gibi sunulmaktadir.

Gorsel 5-6: Judy kapitalist kent Zootopia 'va hayranca bakmaktadur.
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Devam eden sahnede Judy ilk is giiniine baglar. Polis karakolunda is arkadaglartyla tanistiktan sonra
polis amiri i dagilimimi yapar. Herkes kaybolan hayvanlarin bulunmasi i¢in 6nemli gorevlerle
gorevlendirirken Judy, trafik cezas1 yazma isi gibi hafif bir goreve verilir. Judy duruma itiraz eder ve
okul birincisi oldugunu vurgular. Sef Bogo (polis amiri) Judy’e madem okul birincisisin o zaman giinde
yliz trafik cezasi yazabilirsin diyerek dalga gecer. Judy bu dalga gegme durumunu gérmezden gelerek
iki yiiz ceza yazacagini sOyler. Bu cezayr hem de 6glene kadar yazabilecegini ifade eder. Burada
Judy’nin tavr1 Piiritenist Hristiyan ahlakina benzemektedir. Piiriten ahlaka gore isini en iyi sekilde
yapmak kisinin Tanriya olan imanimin da bir gostergesidir. Siki ve ¢ok ¢alismak bir ibadet niteligindedir.
Bu baglamda Judy isini en iyi sekilde yaptigina inanarak park etmis araglara otuz saniye bile gecikse
cezay1 yazmaktadir.

Judy yine park cezasi gdrevini yaparken gozii bir tilkiye takilir. Tilkinin bir is pesinde oldugunu
zanneder ve tilkiyi takip etmeye baglar. Tilki Nick Wilde fillere dondurma satilan bir diikké&na girer.
Judy tilkinin pesinden diikkana girerek biber gazina benzeyen tilki savarma elini gotiiriir. Dondurma
saticist fil, tilkinin sorun ¢ikarttigini sdyleyerek diikkdndan ¢ikmasini ister. Tilki oglunu gostererek
oglunun dogum giinii oldugunu ve sadece bir dondurma almak istedigini sdyler. Judy burada yanlig bir
diistincede oldugunu fark eder ve tilki savarindan elini uzaklastirir. Filin tilkiye dondurma satmay1
reddetmesi iizerine Judy olaya miidahale eder ve tilkinin dondurmay1 almasini saglar. Burada dikkat
cekici bir takim ideolojik mesajlar vardir. Filmin ilerleyen boliimlerinde toplumun yiizde doksaninin av,
ylizde onunun ise avci oldugunu dgreniriz. Amerika mensei olan bu filmi Amerikan toplumunun bir
temsili olarak diistiniirsek filmin gosterime girdigi sirada Amerika’daki siyahi oranin yiizde on iki
civarinda oldugunu goriiriiz. Yani filmed ¢ogunlukta olan avlarin beyazlari, azinlik durumunda olan
avcilarinda otekilestirilen siyahlar temsil ettigini sOyleyebiliriz. Bu perspektiften bakildiginda Tilkiye
Wilde soyadi verilmesi de diisiindiiriiciidiir. Ingilizce wild kelimesi vahsi, yaban anlamima gelmektedir
ve tilkinin soyadi bu kelimeyi animsatmaktadir. Tilkinin soyad1 olan Wilde ve vahsi anlamina gelen
wild kelimelerinin telaffuzu benzerdir. Bu baglamda vahsi olma durumu bir siyahi karaktere
aktarilmaktadir. Judy’nin bir tilki goriince hemen kuskuya kapilmasi da bu baglamda siyahilerin tekinsiz
olabilecegi 6n yargisini giiclendirmektedir. Ayrica Judy beyaz bir kurtarici olarak olaya miidahale etmis
ve siyahi tilki cocugun kahramani olmustur.

Ilerleyen kesitte Judy’nin kuskusu dogru cikar. Tilki Nick ve ¢ocugu Finnick, dev dondurmay: eritip
farelere satmaktadir. Farelere satilan dondurma ¢ubuklar1 daha sonra ¢ope atilir ve Tilki, bu ¢ubuklart
fare ingaatcilara kereste olarak satar. Judy, bu durumu &grenir ve tilkiyle ytizlesir. Tilki, yaptig1 seyin
yasal oldugunu, ticaret yapma belgesi bulundugunu ve bu nedenle bir sorun olmadigimi sdyler. Bu
sahnede kapitalist diizen mizahla estetize edilerek sunulmaktadir. Tilki bedavaya aldig1 bir dondurmay1
onlarca dondurmaya ¢evirip sattigini gosteren bu imajlar kapitalist sistemin kar odakli dogasina vurgu
yapmaktadir. Hipnoz olmus gibi ¢ilginca harcayan ve ¢ilginca tiiketen fareler kapitalist diizenin dnemli
unsurlardir. Tilki Nick’in sahip oldugu ticari belge neoliberal sistemin serbest piyasa yaklagiminin bir
iriintidiir. Ayn1 zamanda sahne, mizahi bir sekilde verildigi i¢in seyirci yapilan bu hileyi sorunlu bir
durum olarak algilamamaktadir.

Ertesi giin bir gelincik bir diikkkani1 soyarken, park cezasi yazmak iizere gorevinin basinda olan Judy
tarafindan yakalanir. Gelincik, bir canta dolusu bitki kokii calmaktadir. Soygun isi siyahi temsili olan
bir avciya verilmistir. Judy, soyguncuyu yakalayip polis merkezine gotiiriir. Ancak Amir Bogo, gorev
yerini terk ettigi ve yasanan kovalamacanin sehirde tahribata yol actig1 gerekgesiyle Judy'e kizar. Amir
Bogo Judy'ye kizarken, kayip samur Mrs. Otterton, kocast Emmitt Otterton'i kayboldugunu bildirmek
iizere gelir. Bogo, polis ekibinin yogun oldugunu belirtir; ancak Bellwether'm araya girmesiyle Judy'l
Emmitt Otterton’u bulmasi i¢in gorevlendirir. Judy, Tilki Nick ile ipuglar1 arayarak kayip hayvanlara
ulagir. Bagkan Lionheart'in vahsilesen hayvanlari alikoydugunu ve bunun i¢in gece uluyanlar adinda bir
orgiitii kullandigin1 kesfeder. Lionheart, bu orgiit ile is birligi yaparak vahsilesen hayvanlar1 kontrol
etmektedir. Orgiitiin, 1rksal temsiller cercevesinde siyahi avcilardan olustugu goriilmektedir. Judy,
Lionheart'm tutuklanmasini saglar ve olayi1 ¢ozer.

13



17}
=
o
3
n
£
3
(i
o
=
=
=
=
o
-
L=
i)
v
g
~
Rz
Bb
-
]
R~
=
<
=
g
=
/=
23]
£
<
£
=
2
e
—
=)
P‘

Tiirkiye

Medin, B. ve Boylum, N., M. (2024). Animasyon film evreninde egemen ideolojinin imajlara AraF I:::‘mala"
yansimast: Zootopia filmi lizerinden bir analiz. Tiirkiye Film Aragtirmalart Dergisi, 4(1), 1-21. D ? .
DOI: 10.59280/film.1396349 ergisi

Lionheart’in bagkanliktan diismesiyle birlikte eril iktidar sarsilmigtir. Aslan Lionheart’in iktidar1 yerine
bagkan yardimcis1 kadin bir koyun olan Bellwether gelmistir. Eril iktidarin sarsilmasiyla birlikte
toplumdaki diizenin yerini kaos almigtir. Av konumunda olanlar panik icerisinde ne yapacaklarini
bilemezken avci konumunda olanlar toplum tarafindan dislanmaktadir. Polis merkezinin girisindeki
danigsma kisminda bekleyen c¢ita Clawhauser danisma kismindan alinarak kazan dairesinin yanindaki
arsiv kismina gonderilir. Bunun sebebi polis merkezine girenlerin ilk olarak bir avciyla karsilagmasinin
istenmemesidir. Kadmin yonetiminde bozulan sistem igerisinde avcilar yani siyahiler iyice
otekilestirilmistir.

Bellwether iktidarin1 saglamlastirmak amaciyla devletin ideolojik aygitlarindan olan medyay1
kullanmaktadir. Haberler ve gazeteler siirekli olarak toplumdaki bu kaosu giindemde tutmaktadir. Bu
baglamda Bellwether kaostan yararlanarak istedigi hamleleri yapmay1 diistinmektedir. Yeni bagkan
olarak Judy’i yanma cagiran Bellwether halkin yiizde doksanini avlarin olusturdugu ve halkin korku
icinde oldugunu soyler. Judy’i Zootopia Polis Kurumu’nun halkin yiizii olarak tanitan bir brosiirle
glindeme getirmek istedigini dile getirir. Broslirde Judy’nin resminin yaninda igtenlik, diiristliik,
cesaret; brogiiriin altinda ise bize glivenin yazmaktadir. Bellwether'm Judy'i halkin yiizii olarak tanitmak
istemesi, gliven ve inan¢ temasina vurgu yapmasi politik propaganda ile toplumda giiven olusturmak
amaciyla kullanilmasini gosterir. Brosiirde yer alan igtenlik, diiriistliik ve cesaret kelimeleri, Judy'nin
temsil ettigi degerleri giiclendirmeye yonelik ideolojik bir cabadir. Av konumunda olanlar yani beyazlar
diiriist, giivenilir ve cesurdur. Bellwether''n Judy'i kullanarak olusturdugu brosiir, manipiilatif bir
propaganda aracidir. Halka yonelik olumlu bir imaj olusturmak i¢in semboller ve duygusal kavramlar
kullanilir, bu baglamda liderlik ve gii¢ iliskilerinin ideolojik yonii temsil edilmektedir.

Gorsel 7: Judy 'nin halkin yiizii olarak tamitilacagi brogiir.

Halk Judy’i kahraman olarak gérmektedir ve ona glivenmektedir. Bu baglamda yeni baskan, Judy
iizerinden bir giiven saglayarak iktidarii kuvvetlendirecektir. Bellwether, Judy iizerinden istedigini
gerceklestirebilirse hem toplum tizerindeki tahakkiimii saglayabilecek hem de bu tahakkiime gerekli
olan rizayi iiretebilecektir. Ayrica daha 6nce de bahsettigimiz sok doktrinini gergeklestirmek istedigi
diistiniilebilir. Sok doktrini bir felaket ya da kaos durumunda, toplumsal biitiinliigiin zayif oldugu bir
durumda gii¢ odaklarmin kullandig1 bir yapidir. Toplum bir kriz durumundayken bu kriz manipiile
edilerek ve toplumsal hafiza silinerek gii¢ odaklarinin isteklerini ve degisikliklerini etkili bir sekilde
islemesi i¢in uygulanmaktadir. Bu baglamda Bellwether avcilarin 6tekilestirilmesini hizlica toplumsal
bir norm haline getirmeyi diisiinmektedir. Nitekim Judy baskanin bu teklifini kabul etmez. Piiritenist
inanca gore birey alcak goniillii olmalidir. Judy bir kahraman olmadigini soyler, yapmak istediginin
diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmek oldugunu belirtir ve rozetini birakarak istifa eder.

Judy Tavsandiyari’nda havug iiretim igine geri doner. Yasadigi olumsuz durumlara karsin calismamak

bir secenek degildir. Kapitalist sistemin devami i¢in ¢calismaya devam etmelidir. Protestan ahlaka gore
tembellik biiyiik bir glinahtir ve siirekli olarak ¢alisilmalidir. Judy ailesi ile havug tarlasindayken gece
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uluyanlarin kurtlar degil, hayvanlar1 vahsilestiren bir bitki oldugunu 6grenir. Hemen Zootopia’ya doniip
olaylar agi8a cikarmak iizere harekete gecer. Judy ipuglarmi takip ederek hayvanlar1 vahsilestiren gece
uluyanlar bitkisinin yetistirildigi ve islendigi yeri bulur. Bu isi yapan bir grup koyundur. Judy olay
yerinden delilleri toplayarak Tilki Nick ile polis merkezine dogru yola koyulur. Kestirme oldugu i¢in
Dogal Tarih Miizesi i¢inden gegcilir. Dogal Tarih Miizesi’nde gecen bu sahne filmin doruk noktasidir.
Filmin doruk noktasinin bir miizede olusmas1 diisiindiiriiciidiir. Miizeler genel olarak tarihi ve kiiltiirel
objeler icerirken ayni zamanda bir ulusun tarihini ve kiiltiiriinii inga etmeye hizmet ederler. Bagkan
Bellwether ve Judy’nin miizede kars1 karsiya geldikleri sahnede arkada duran tablo ideolojik anlamda
diistindiiriiciidiir. Filmin basindaki tiyatro sahnesinde Judy, avlarin ve avcilarin birlikte evrimlestigini
sOylemisti. Miizedeki tabloda ise dort ayak iizerinde duran bir kaplan ve elinde mizraklarla kaplanin
etrafin1 ¢evirmis tavsanlar vardir. Bu durumda evrimsel siirecin Judy’nin filmin basindaki tiyatro
sahnesinde soyledigi gibi islemedigini goriiriiz. Avlar avcilardan dnce evrimlesmistir. Yani beyazlar
siyahlardan daha once evrimlesmistir. Ayrica tavsanlarin kaplanin etrafini ¢evirmis olmasi kaplani
tavsanlarin ehlilestirdigine isaret etmektedir. Diger yandan Sosyal Darwinizm ¢ercevesinde giiclii olan
ayakta kalmaktadir. Muhtemelen resimdeki kaplan aci bir sonla kars1 karsiya kalmistir. Burada s6z
konusu olan bedensel giicliilik degil, kapitalizmin ruhuna uygun olarak firsati yakalayanin
giicliligiidiir. Evrimsel cergevede vahsi olan ehlilesmis bile olsa Zootopia’da neoliberal bireycilik
gercevesinde azimli olan kazanacaktir.

Gorsel 8: Tabloda kaplanin etrafint saran mizrakli tavsanlar goriilmektedir.

Burada Bellwether’in hain ¢ikmasi sistemin kendine olan bir elestirisidir. Film boyunca kotii temsiller
genel olarak avci grubuna verilmis olsa da av olanlarinda kotii seyler yapabilecegi sdylenmektedir.
Igimizdeki hain paranoyasi 6zellikle Soguk Savas déneminde giindeme gelmistir. ABD ve Rusya’nin
birbirlerine kars1 yiiriitmiis oldugu ajanlik faaliyetleri o donem i¢in anlatilarda sik¢a kullanilmistir.
Filmdeki koyunlara dair bu imajlar bu olgunun bir gdstergesi gibidir.

Klasik Hollywood anlatisinin belirgin bir 6zelligi klasik mutlu sonla sonuglanmasidir. Hikayenin
gelisimini tamamlayan ¢6ziim bdliimiinde film mutlu sonla zirveye ulagarak egemen degerleri yeniden
onaylar, klasik diislince kaliplarini tekrar eder ve toplumsal normlar1 gézden gecirip yeniden ¢izer
(Biiytikbag, 2020, s. 106). Kahramanimiz Judy sarsilan otoriteyi saglamlastirmis, bozulan sistemi
onarmis ve herkesin yeniden mutlu oldugu Zootopia’y1 geri vermistir. Judy hikayesinin en bagindan beri
bireysel basariya ve sisteme olan inancina hep sadik kalmistir. Burjuva ideolojisinin rekabet¢i ruhuyla
birlikte Judy arayisini mutlu bir sonla taglandirmistir. Sistem igerisinde bazi1 kotii durumlar olsa da iyilik
hep kazanacaktir. Piiritenist ahlakin rekabetcilik, siki caligma, kararlilik ve alcak goniilliiliik gibi
unsurlariyla birlikte herkesin mutlu oldugu bir diinya yeniden insa edilmistir.
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4. Filmsel Mekanmn Ideolojik Yapist

Filmin adi da olan Zootopia sehri, film-diinyanin en onemli mekanidir. Mekanin admin iitopya
kelimesinden iiretilmis oldugu goriilmektedir. Utopya, ideal bir yasami tasvir eden hayali bir mekan
olarak tanimlanir ve mevcut durumu degistirip farkli bir yasami hedefler. Genellikle monoton bir diizeni
simgeler, belirli gorevlere odaklanan ve oOzgiirliigiin sinirli oldugu bir sistem icerir. Toplumsal
organizasyonlari, toplum ve birey hakkinda 6neriler getirme amacini tasir. Utopyanin belirgin 6zellikleri
arasinda diizen, otoriter tavir, mutlakiyetcilik ve tercihin yoklugu bulunur. Sonug olarak, iitopya, soyut
ve somut mekén boyutlariyla hayatin kendisiyle etkilesim icinde olan bir yapi inga eder (Alver, 2009, s.
140). Bu baglamda Zootopia da iitopyanin bir temsilidir. Bu iitopya ve riiya mekani kapitalist kent
unsurlariyla tasvir edilmektedir. Zootopia kapitalist diizen igerisinde her yerin firsatlarla dolu oldugu,
caba gosteren herkesin bir seyler olabilecegi bir kent olarak gosterilmistir. Kentin ulagim olanaklari,
sosyal mekanlari, ¢cimento ve demir yi1gim1 binalari, metro hatlari, gokdelenleri ve modernist yapist
kapitalist kent yagantisini gostermektedir. Bu baglamda film kapitalist kent yasantisini idealize
etmektedir.

Bu tasarimlar biiyiik ve kiiciik her tiirden hayvan icin Zootopia’da mevcuttur. Judy’nin soyguncu
gelincigi yakalamak icin girmis oldugu kemirgenler mahallesi biiyiik kapitalist kent tasvirinin minyatiir
halidir. Mini yollar, tramvay hatlar1 ve aligveris merkezleri farelerin ihtiyaglarina uygun bir yagsam
alaninin planl ve diizenli bir sekilde olusturulmus seklidir. Mahallenin ortasinda duran fareler icin
devasa boyutta olan donut heykeli kapitalist tiiketim tarzinin bir semboliidiir. Kapitalist sistem
Zootopia’da yasayan her birey i¢in biitiin olanaklar: saglamaktadir.

Utopya ideal mekanim yaninda ideal toplumu da bicimlendirmektedir. Utopyalar herkesin esit, mutlu ve
adil oldugu ideal toplumu 6n plana ¢ikarir. Herkesin istedigi her sey olabilecegi dnermesiyle Zootopia
toplumu, ideal bir toplum resmi ¢izmektedir. Zootopia’da yasamin her yonii planlanmigtir. Toplum
belirli bir sistem icerisinde yagsamaktadir ve kontrol altindadir. Kontroliin daha kolay saglanmasi adina
Zootopia boliimlere ayrilmustir.

Burada total kurum kavramina deginmek yararli olacaktir. Total kurum yiiksek duvarlar, kilitli odalar
ve elektrikli teller gibi fiziksel engellerle karakterize edilen bir yapidir. Goffman, modern toplumdaki
bireylerin eylemlerini farkl: yerlerde, gesitli katilimcilar ve otoriteler altinda gerceklestirebildikleri bir
diizen olarak tasvir eder. Bu kurumlarin temel 6zelligi, bireylerin yagamlarinin uyuma, oynama ve
calisma gibi alanlarini ayni yerde, ayni otorite altinda gecirmelerini saglamaktir. Bireylerin giinliik
eylemleri total kurumlarda iist diizeyde belirlenen resmi kurallar ve gorevler dogrultusunda siki bir
sekilde programlanmigtir. Bu eylemler, kurumun resmi amaglarina uygun bir rasyonel plan altinda
bilingli bir sekilde diizenlenir (Oztiirk, 2012, s. 131-132). Bu baglamda Zootopia bir total mekén tasviri
cizmektedir. Filmde Judy tarafindan bir cennet gibi anlatilan Zootopia aslinda kimsenin 6zgiir olmadig1
ve herkesin siirekli tahakkiim altinda olan total bir mekandir. Bir iitopya 6nermesi olan film mekani
otorite tarafindan siirekli denetim altindadir. Bu baglamda iktidarin denetimi ve diizeni filmde ideal
kentin baslica unsuru olarak goriilmektedir. Ideolojik cercevede bu durum tahakkiimii ve gozetimi
normallestirmektedir ve 6zgiirliigii kisitlamaktadir.

Goriinmeyen iktidar mekanizmalari tarafindan Zootopia toplumu siirekli bir gozetim altindadir. Gozeten
iktidarlar, bireyler hakkinda miimkiin oldugunca detayli bilgi depolayarak ve davraniglarini siirekli
izleyerek otoriteyi dogrudan uygular. Bu dogrudan otoritenin sifresi gizlice her an her yerdeyim seklinde
ifade edilir (Sucu, 2011, s. 127). Judy’nin Tavsandiyari’ndan ayrildig1 sahnede koyiin niifusunu gosteren
bir tabela mevcuttur. Tavsanlarin hizli iiremesini mizahi bir sekilde gosteren tabelada niifus saniyede
dort-bes kisi artmaktadir. Mizahla estetize edilen bu sahne iktidarin gdzetiminin her yerde olduguna
vurgu yapmaktadir. Bir diger sahnede vahsilesmis bir jaguari ellerinden kaciran Judy ve Nick, jaguari
bulmak icin trafik kameralarindan iz siirerler. Trafik kameralart sehrin her yerinde toplumu
gozetlemektedir. Aslan Lionheart’in vahgilesmis hayvanlart alikoydugu sirada Judy her seyi cep
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telefonu kamerasiyla kaydetmistir. Yani hem iktidarin toplumu gozetledigi hem herkesin herkesi
gozetledigi bir toplum idealize edilmektedir.

Gorsel 8-9: Filmsel mekanlar gozetim toplumunu akillara getirir.

Zootopia artalanda bir Amerika tasviridir. Baudrillardin’da belirttigi gibi “ABD, titopyanin gergeklestigi
yerdir” (Baudrillard, 2013, s. 93). Zootopia Amerika gibi eyaletlere boliinmiistiir. Biiyiik yiiz 6l¢timii
sebebiyle ABD’nin her yerinde farkli iklim tipleri goriilmektedir ki Zootopia’da da durum boyledir.
Farkl1 irklardan milyonlarca insan ABD’de yasamaktadir. Zootopia’da da farkli tiirden bir¢cok hayvan
mevcuttur. Bu baglamlarda film hem bir iitopyay! idealize ederken hem de ABD’yi imlemektedir.

5. Karakter Tasarimlari

Anlatinin bagkahramani1 konumunda yer alan Judy, bireye ve bireyin yapabileceklerine inanan karakter
ozellikleri ile donatilmistir. Judy’nin bireyciligi toplum kurallarima kars1 ¢ikan ve sadece kendini
diistinen bir bireycilik degil bireysel 6zgiirliigiin toplum yararina ve sistemin korunmasi adina bireyin
biitiin 6zelliklerini feda etmesini igeren Piiriten bireyciliktir. Piiriten diisiince her bireyin ahlaki bir
sorumlulukla yiiklendigi toplumsal kurallar, 6z disiplin ve kontrol iizerine kurulu dini kurtulus i¢in
yeterli tek giiciin bireyin icinde olduguna ve bireyin kaderini eylemlerinin ve Tanr1 vergisi
yeteneklerinin belirleyecegine vurgu yapmaktadir (Gog, 2020, s. 239).

Judy’nin bir aileye sahip olusu filmin c¢esitli zamanlarinda vurgulanmaktadir. Bu baglamda aile
toplumda var olmanin en 6nemli unsurlarindandir. Toplumun temelini aile yapisi olugturmaktadir. Judy,
Stipermen gibi c¢ift¢i bir ailenin ¢ocugudur ve onun gibi kurtarici, Mesih konumundadir. Sistem
icerisindeki diizenin bozulmamasina ve bozulmasi durumunda her tiirlii fedakarlig1 géze alarak sistemi
yeniden onarmaya muktedir bir yapidadir. Iktidarin ve iktidarin ideolojisinin edilgen savascisi olarak
izleyiciye takdim edilmektedir. Yolculuga baglama amaci sistemi ve iktidarin diizenini korumaktir.

Bir kahraman, anlatida bir hazineyi bulma, 6zel bilgiye ulasma veya biiyiilii giiclere sahip bir satoda
hapsedilmis prensesi kurtarma izlencesini benimseyebilir. Kahramanin aradig: yitik nesne farklilik
gosterebilir. Bazen somut bir gey olabilir, bazen de giic, bilgi, saglik veya kimlik gibi soyut kavramlari
icerebilir. Ancak temelde her bagkahramanin pesinden gittigi sey icsel bir eksiklik veya arayistir (Medin,
2013, s. 7). Bu baglamda Judy’nin yitik nesnesi basarili olmak, diizeni korumak ve toplumun
dinamiklerine ket vuracak tehditleri ortadan kaldirmaktir.

Filmsel anlati icerisinde Judy bir WASP (Beyaz-Anglosakson-Protestan) temsilidir. Irksal temsiller
icinde beyaz oldugu ve bu baglamda da Amerika’nin kurucusu olan Ingiliz Anglosaksonlarini temsil
ettigi diisliniilmektedir. Karakteristik 6zellikleri Protestan ahlakini yansitmaktadir.

Filmin yan kahramani olan tilki Nick Wilde, Judy’nin onun hayatini kurtarana kadar sisteme inanmayan
bir karakter olarak goriilmektedir. Nick’in ailesi yoktur ve koprii altlarinda, sokaklarda yasamaktadir.
Yasa dig1 iglerle gecinmektedir. Bu baglamda neredeyse filmin yarisina kadar kotii bir karakter olarak
gosterilen siyahi bir temsildir. Sistemin kurtarilmasi i¢in ¢aligmaya baglamasiyla birlikte iyi bir karakter
olarak gosterilmistir; ¢linkii sisteme yani Amerika’ya inananlar i¢in her zaman bir gans vardir. Sisteme
ve iktidara karsi bir durum sergilemeyen herkes siyahi bile olsa sistem icinde kendine bir yer
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bulabilecektir; ancak sadece beyazlara yardimci olabilecekler ve sadece beyazlarin hikayesinin bir
parcasi olabileceklerdir.

Ideolojik gergevede yorumlanabilecek bir diger yan kahraman olan ¢ita Clawhauser, erkek bir gita
olmasina karsin kadinsi tavirlariyla dikkat cekmektedir. Hristiyan inancin yedi biiyiik giinahindan biri
olan oburluga da sahiptir. Ayrica karakterde zeka olarak bir gerilik oldugu da goriilmektedir. Film
boyunca genelde mizahi bir ¢ercevede gosterilmektedir. Escinsel gibi goriinen bu karakter yine bir avci
yani siyahi bir kimlik lizerinden tasarlanmaktadir. Bu baglamda escinsel karakter filmde fazla bir onemi
olmayan sekilde stereotiplestirilmektedir. Heteroseksist ideoloji cercevesinde bu karakter agagi bir
konumda tasarlanmakta ve izler-kitlenin ilgisine sunulmaktadir.

Sonug¢

Sinema, genis kitlelere ulagma giicii sayesinde ideolojik yayilma araci olarak biiyiik bir etki saglar.
Filmler toplumsal kimligi sekillendirirken izleyicilerin diisiince ve algilarim etkilemektedir. Sinemanin
ideolojik ve toplumsal etkileri, toplumun goriislerini ve inanclarimi sekillendirmede onemli bir rol
oynamaktadir. Bu etkiler, belirli bir ideolojiyi yayma veya mevcut ideolojik yapinin sorgulanmasina
olanak tamima potansiyeline sahiptir. Sinema ve ideoloji arasindaki iligki, toplumsal ve politik
degisimleri yonlendirmektedir. Bu nedenle, sinemanin toplumsal ve politik etkileri 6nemlidir; ¢iinkii
toplumun degerlerini, kimligini ve diisiince yapisimi bigimlendirmede katalizor gorevi gormektedir.

Bu baglamda animasyon sinemasina odaklanilmig, bu evren iginde ise genis bir izleyici kitlesine ulasan
Zootopia filmi arastirma nesnesi olarak secilerek ideolojik bir yaklagimla detayli olarak ele alinmistir.
Filmde gosterilen imajlar ideoloji temelli bir yaklasim cercevesinde “neoliberalizm, kapitalizm,
piiritenizm, bireycilik, irk¢1 sOylem, eril iktidar, Sosyal Darwinizm, Amerikan Riiyas1” gibi unsurlar
dikkate alinarak analiz edilmigtir. Bu baglamda filmin bu kavramsal arglimanlarla iligkili olarak
tasarlandig1 bulgulanmstir.

Film toplumsal cesitlilik, mizahin ideolojik rolii ve bireysel ¢abanin 6nemine dair belirli ideolojik
unsurlar1 igermektedir. Film boyunca kahramanin konumlanig1 ve idealleri tizerinde siklikla duruldugu
goriilmektedir. Anlatinin 6znesi konumundaki Judy'nin karakter gelisimi ve diinyay1 nasil gormek
istedigi, izleyiciye belirli bir ideolojiyi benimsetme ¢abasi olarak yorumlanmaktadir. Filmin imajlar
vasitastyla ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik yapilari idealize ettigi goriiliirken, filmin ana fikrinin verili
diizenin korunmasi iizerine temellendigi anlasilmaktadir. Hollywood sinemasi kodlarindaki genel
uylagimlarda ve uzlagilarda oldugu gibi bu filmsel metinde de iyi olarak gosterilen ve korunmasi gereken
kapitalist sistemin bizatihi kendisidir. Kapitalist sistem anlat1 boyunca en ideal sistem olarak gosterilerek
bu baglamda filmsel imajlar vasitasiyla oviilmektedir. Konvansiyonel anlati geregi var olan sistem
devrimsel bir eksende alt iist edilmez. izler-kitleye aktarilan mesaj kisilerin hata yapabilecegi, sistemin
ise revizyonist bir tavirla daha iyiye dogru diizeltilmesi gerekliligidir. Bu tarz anlatilarda sistemin
bozulmasi tam anlamiyla bir felaket gibi karsilanir ve bu durumu diizeltecek bir kahraman beklenir.
Coziimlemesi yapilan filmde de benzer bir durum s6z konusudur. Anlatinin kahramani konumundaki
ideal 6zne gelmeli ve var olan sistemin aksayan taraflarini diizelterek sistemin devamlili§ini
saglamalidir.

Kahraman Judy Hopps siradanlig1 asarak Zootopia’daki ilk polis tavsan olmakla kalmayip ayni1 zamanda
Zootopia’y1 ve onun kapitalist diizenini de kurtarmigtir. Bu baglamda Judy’nin bagarili olmay1, rekabetci
olmayi1 ve iktidarlarca belirlenmis ahlaka sahip olmay1 amaglayan neoliberal 6zne tutumuna uygun
davrandig1 goriilmektedir. Ayrica Judy nin WASP bir karakter temsili olarak Protestan Hristiyanligin
Piiritenist ahlakina ickin birtakim ozelliklere sahip oldugunu ve bu eksende davraniglar iirettigini
sOylemek miimkiindiir. Film boyunca o6tekilestirilen avci/siyahi sinifindaki karakterlerin birgogunun ya
kotii olarak ya da ancak avlarin/beyazlarin yardimcisi olarak temsil edildigi de ayrica bulgulanmigtir.
Sonug olarak Zootopia film evreni de animasyon sinemasinin genel kodlarina ve ortiik yapisina gore
sekillenmigtir. Bu tarz filmsel metinlerin yiizeysel yapilarinin yan sira ideolojinin eklemlendigi derin
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yapilar da s0z konusudur. Karakter temsillerinden mekan tasarimina diyaloglardan filmin
sinematografisine kadar ¢esitli sinema bilesenlerinin ideolojik bir bakig acisindan hareketle tasarlandigi
yapilan ¢6ziimleme sonucunda bulgulanmusgtir.
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Kiiltiirel Bellek Ve Tarihsel Anlati Ekseninde Imgeler: Elizabeth The
Golden Age ve Elizabeth

Cultural Memory And The Images On The Axes Of Historical Narrative:
Examples Of Elizabeth The Golden Age and Elizabeth
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[Ozet

Kiiltiirel bellek ve toplumsal hafizanin izlerini tasiyan imgeler kiiltiiriin belirleyici 6zelliklerini, stereotiplerini
biinyelerinde barindirmaktadir. imgelerde yer alan bu kabuller kugaktan kusaga aktarilmakta ve zaman igerisinde
degismektedir. Tarihi filmleri konu alan anlati Ornekleri olan popiiler kiiltiir filmleri ise bu imgeleri yeniden
canlandirarak, inga ederek kiiltiirel siireklilifi saglamakta ve kimligi pekistirmektedir. Hatirlama ve unutma ekseninde
kiiltiirel siirekliligi revize eden bu anlatilar bellek iizerinde baglayici bir yap: insa etmektedir. Bu insa popiiler kiiltiir
tirlinii olan filmlerde ritiieller, miizikler, giyim kusam pratiklerinin sahnelenmesiyle gerceklestirilmektedir. Bu filmlerin
tarihi bir senaryodan yola ¢ikilarak islenmesi filmlere yonelik inandiriciligi da arttirmaktadir. Bu sebeple tarihi filmlerin
kurmaca yapitlara gore kitleleri etkileme giiciiniin daha fazla oldugu sdylenebilmektedir. Gerek Elizabeth The Golden
Age gerekse Elizabeth filmlerinde tarihi kronolojiye uygun olarak filmlerin temsil edildikleri sdylenmekle birlikte, tarihi
anlatilarin inga {riinii olduklan diisiiniildiigiinde bu eserlerin yazili kaynaklar: temsil ettikleri sdylenebilmektedir. Bu
filmler mitsel anlatilarin tekrarlanmasiyla simdiki zamanda ge¢mise bir kapr aralayarak anlatilarin mesruluklarinin
pekistirilmesini saglamaktadir. Bu ¢ercevede bu eserlerin anlatilar tekrarlayarak tarihsel basart mitini pekistirdikleri,
aktarilan tarihi megrulastirdifl ve bazi yonleriyle yeniden inga ettigi sdylenebilmektedir. Bu calisma Elizabeth ve
Elizabeth The Golden Age filmleri iizerinden her toplulugun bir anlatiya sahip oldugu ve bu anlatilarin kiiltiirel kodlari
icerisinde barindirdig: ve imgeler iizerinden pek cok kiiltiirel normun gézlemlenebilecegi varsayimindan yola ¢ikilarak
betimsel analizle yapilan ¢oziimlemeler ile kiiltiirel bellek ve tarihsel anlati ekseninde imgelerin tarihsel siirecteki
akigskanlifina 151k tutmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiirel Bellek, Imge, Tarihi Anlati, Elizabeth The Golden Age, Elizabeth

Abstract

Images bearing the traces of cultural memory and social memory contain stereotypes of the defining features of culture.
These assumptions in images are transferred from generation to generation and evolve over time. Popular culture films,
which are examples of narratives about historical films, provide cultural continuity and reinforce identity by recreating
these images. These narratives provide cultural continuity as well as identity and remembering, thus building a binding
structure on memory. This construction is carried out by staging rituals, music and clothing practices in films that are
products of popular culture. The processing of these films based on a historical scenario also increases the credibility of
the films. For this reason, it can be said that historical films have more power to influence the masses than fictional
works. Although it is said that the films are represented in accordance with the historical chronology in both Elizabeth
the Golden Age and Elizabeth films, considering that they are the construction products of historical narratives, it can
be said that these works represent written sources and reinforce their legitimacy by repetition of mythical narratives. In
this context, it can be said that these works reinforce the myth of historical success by repeating the narratives,
legitimizing the history and reconstructing it in some aspects.

Keywords: Cultural Memory, Image, Historical Narrative, Elizabeth The Golden Age, Elizabeth
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Giris

Hiiktimranlik tarihsel siirecte erk unsurlarini icerisinde barindiran eril bir kavram olarak siiregelmis pek
cok anlatiya konu olmustur. Krallik eski caglardan giiniimiize kadar siiregelen bir yonetim bigimi
olmakla birlikte kralin sahip oldugu bu kudret tanrisallig1 i¢erisinde barindiran kutsiyetle nesilden nesile
aktarila gelmistir. Kralli§in diinyevi temsilcisi Tanrinin se¢ilmis kisisi olarak goriilen krallarin sahip
olduklari iki farkli beden formu -hiikiimranlik unsurlarimin viicut bulmusg kutsal dokunulmaz ve 6liimsiiz
olarak kralin siyasi bedeni ve kralin insan bedeni- krallarin demeclerinde ve anlatilarda islenmektedir.
Tarihin nesnesi olan insan davraniglar: tarihsel arenada 6nemli figiirler olan krallarin eylemlerini de
icermektedir. Aristoteles’in ifade ettigi gibi “tarih¢i gercekte olmus olam1 kaleme almaktadir bu
cercevede tarihsel anlatilarin gercekte olmus olan olaylarin anlatildigi iriinler oldugu”
sOylenebilmektedir. 1998 yilinda ¢ekilen Elizabeth (Kapur,1998) ve 2007 yilinda ¢ekilen Elizabeth The
Golden Age (Kapur,2007) gerek hiikiimdar imgesindeki ele alinig1, gerekse teki kavraminin imgeler
tizerinden ele alinig1 cergevesinde bellek ¢alismalar1 ve tarihsel anlati alaninda igerisinde pek ¢ok veri
barindirmaktadir. Paul Ricoeur’un ifadesiyle tiim tarih caligmalar1 bir anlatidir. “Biitiin insan eylemleri
bir metin olarak degerlendirildigi takdirde anlagilabilmektedir. Biitiin toplumlarin sembolik sdylemler
biitiiniine sahip oldugunu savunan Ricoeur, ele aldig1 sorunlari hep dil sorunlari olarak” irdelemektedir.
Dilin egretilemeli yapisi iizerinden kestirimlerde bulunan Ricoeur kestirimde bulunma yéntemi “metnin
sOzlii anlaminin kendi biitiinltigii i¢inde yorumlanmasi egretilemelerin simgelerin metni anlaminin gizli
ufuklarii anlamaya” yoneliktir (Durgun, 2017, s. 171-172). Ricoeur’a gore hem tarihsel anlati hem de
kurmaca anlati tiretici hayal giiciiniin iglemi olmasina kargin (Durgun,2017, s. 184) gercekligi yansitma
konusunda bu iki anlati bicimi birbirinden ayrilmaktadir. Aragtirmada tarihsel anlati {iriinii olan ve tarihi
kronolojiyle uyumlu bir sekilde kaleme alindig1 tespit edilen Elizabeth The Golden Age ve Elizabeth
filmleri iizerinden her toplulugun bir anlatiya sahip oldugu ve bu anlatilarin kiiltiirel kodlar1 icerisinde
barindirdig1 ve imgeler iizerinden pek cok kiiltiirel normun goézlemlenebilecegi varsayimindan yola
cikilarak bu filmler iizerinden imge unsuru kiiltiirel bellek, toplumsal hafiza, tarih ve anlati ekseninde
coziimlemeler yapilacaktir.

Calisma Avrupa Tarihi ac¢isindan bir doniim noktasi olan, tarihsel baglamda giiniimiizii etkileyecek
gelismelerin yasandig1 16 yy. Ingiltere’sinin bir tarihsel anlatis1 olmasi sebebiyle Elizabeth ve Elizabeth
The Golden Age lizerinden yiiriitiilecektir. Boylece bir tarihsel anlat1 6rnegi olan tarihi filmler lizerinden
imgelerin nasil ele alindig, kiiltiirel bellek ve toplumsal hafiza ile iligkisinin nasil oldugu ve zaman
icerisinde imgelerin nasil bir degisim gecirerek inga edildiginin bir haritas1 ortaya konmaya
caligilacaktir. Pek ¢ok eserde goriildiigii gibi tarihi filmlerde de imgeler iizerinde ¢aga ait stereotiplerin
gozlenebilmesi tarihsel perspektifte anlatilarin 6neminin ve imgelerin nasil degiskenlik gosterdiginin
anlagilmas1 bakimindan dikkat gekicidir. Imgeler gerek siir, roman veya hikayeler gibi edebi alanda
gerekse filmler, diziler, reklamlar, tablolar gibi pek ¢ok alanda islenen anlatilar biitiiniidiir. Iimgeler 6teki
hakkinda pek cok izleri biinyesinde barindirmaktadir. Bu izler 6teki hakkindaki kabuller, stereotipler
seklindedir. Imgeler ayn1 zamanda kiiltiirel bellek ve toplumsal hafizanin izlerini tasimakta olan tarihsel
anlatilardir. Bu anlatilar her ele alinigta bellek tazelenir ve anlati tekrar kurulur. Yeniden kurma iglevine
sahip sinema filmlerinde iglenen tarihsel anlatilar ise bellegin ingasinda 6nemli bir isleve sahiptir. Bu
noktada popiiler sinema iiriinii olan Elizabeth The Golden Age ve Elizabeth’in tarihsel anlatilarin sinema
filmleri araciligiyla bir daha kurulmasi noktasinda imgeler {izerinden incelenmesi, imgelerin
degiskenligi ve tarihsel anlatilarin akiskanligimin anlasilmasi noktasinda 6nem arz etmektedir. imgelerin
mesajlar verdigi asikar olmakla birlikte imgenin “kimin i¢in anlam ifade ettigi” ¢oziimleme acisindan
onemli bir sorunsaldir. Bu sebeple arastirmada gecerligi ve giivenirligi arttirmak gayesiyle imgelerin
kimin goziinden bakilarak anlatildigina dair alt temalar verilerek tarihi dokiimanlarla kargilagtirilarak
veriler betimsel analiz yontemiyle incelenmektedir. Her iki filmde de bir ¢ag1 isimlendiren hiikiimran,
Tanrinin secilmig kisisi olarak aktarilan Elizabeth’in nasil bir imge perspektifinde sunuldugunu ve
imgenin nasil eklemlendigini gdzlemlemek miimkiindiir. Benzer bir bakis Bati ve Dogu, Katolik ve
Protestan gibi pek ¢ok ikili kargitliklari igeren imgelerde de yansitilmaktadir. imgeler iizerinden tarihsel
olaylarin nasil ele alindig1 ve anlatilarin nasil iglendigi perspektifinde ele alinan bu caligmanin gerek
“bellek c¢aligmalar1”, gerekse “tarihsel anlatr” alaninda literatiire yeni bir bakis sunacagi
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diistiniilmektedir. Arastirma kapsaminda Elizabeth Cag1 seklinde anilan bu ¢agin hiikiimrani olan ve
caga adim veren kralice I. Elizabeth’in ve tebaasinin faaliyetleri film iizerinden gozlenecek ve bu
alandaki tarihi dokiiman analizi yapilarak veri kiimelerine doniistiiriilecek olup, bu veriler betimsel
analiz yontemiyle incelenerek Barthes’in ikili kargitliklar1 ve Ricour’un anlatisal tarih kavramlari
ekseninde film ¢oziimlenecektir. Caligma Walter Ong’un “Bir goriintli ancak belirli kosullarda bin
kelimenin yerini tutar ki o da goriintiiyii cevreleyen kelimeleri iceren baglamdir.” (Ong, 2018, s. 18)
ifadesinden yola ¢ikarak veriler tarihsel baglam ile iligskilendirilerek ¢oziimlenecektir. Elizabeth The
Golden Age ve Elizabeth filmlerindeki karakterler aragtirmanin evrenini olugturmaktadir. Kralice
Elizabeth, Kral II. Philip, Kralicge Mary Tudor, Mary Stuart, ispanya elgisi, William Walshingham,
Walter Raleigh, Katolik ve Protestan Ingiliz tebaasi arastirmanin érneklemini olusturmaktadir. Imge
kavrami, tarihsel anlati, kiiltiirel bellek, toplumsal hafiza kavramlarn aragtirmanin teorik cercevesi
ekseninde inga edilecektir. Literatiirde Elizabeth The Golden Age ve Elizabeth filmlerini imge ve tarihsel
anlat1 ilizerinden ele alan bir ¢alisma bulunmadigindan tarih, bellek, tarihsel anlatilar, dinler tarihi,
miizikoloji, siyasal iletigim, siyaset bilimi, sinematografi, dilbilim, sosyoloji alaninda mevcut
aragtirmalara referanslar verilerek kavramsal cerceve tayin edilecektir. Google Scholar, Tr Dizin
(Tiibitak Ulakbilim), Dergipark Akademik gibi alanlarda “Elizabeth I imge”, “Elizabeth I image”,
“Katolik imge”, “Protestan imge”,” oteki imge” anahtar kelimesiyle yapilan aramalarda herhangi bir
caligmaya rastlanmamaktadir. Her ne kadar imge alanlarinda yapilmig caligmalar olsa da “Elizabeth I -
Katolik -Protestan ve imge” alaninda yapilmig bir ¢aligmanin bulunmamasi sebebiyle bu caligmanin
gerek tarihsel anlati gerekse bellek caligmalar literatiiriindeki bu eksikligi giderecegi ve farkl
donemlerde ayni kisiyi konu alan iki incelenmeyle tarihsel anlatida zamanin imge iizerindeki etkisinin
goriilmesi konusunda 6ncii bir ¢calisma olacagi sdylenebilmektedir.

1. Kiiltiirel Bellek, Toplumsal Hafiza ve Imge

Sozlii kiiltiirde kiiltiirtin aktariminda hayati bir isleve sahip olan bellegin, yazili kiiltiire gecisle birlikte
tahtin1 yaziya biraktifi goriilmekte, post modern cagda ise yazinin tahtini imgelere biraktig
soylenebilmektedir. Imgeler toplumun Kkiiltiiriiniin tasiyicis1 olmakla birlikte bu kiiltiiriin zaman
icerisinde degisime ugrayip eklemlenmesinin 6rnekleridir. Bu cercevede tarihsel anlatilarda islenen
imgelerin kiiltiirel bellege dair izler tagidigi, en azindan anlati aktaricisinin belleginden izler tagidigi
sOylenebilmektedir.

1.1. Imge

Imge kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda isaret anlamina gelen “im” kelimesinden tiiretildigi
goriilmektedir. Onceleri belirti anlamina gelen bu sozciigiin Fransizca “image” ¢agrigimiyla anlam
kaymasina ugradigi goriilmektedir.” Kelimenin sozliik anlamina bakildiginda dort farkli anlami ihtiva
ettigi goriilmektedir. Bu anlamlardan ilki “zihinde tasarlanan gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya
iken, ikinci anlamin genel goriiniis, izlenim, imaj oldugu goriilmektedir. Kelimenin {igiincii ve dordiincii
anlamlan ise ruh bilimlerine gondermede bulunarak sirasiyla “duyu organlarinin digtan algiladig bir
nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj” ve “duyularla algilanan bir uyaran s6z konusu
olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj seklindedir.” (TDK, 2021).

Fransizcadaki image kelimesinin, Ispanyolca’da ‘imagen’ kelimesinin imaj kelimesine karsilik geldigi
bu kelimenin Latincede ise ‘imago’ olarak ortaya ¢ikip imaj kelimesinin zihinde olusan goriintiiyii temsil
ettigi soylenebilmektedir (Albayrak, 2020, s. 134). Bu sebeple Imge kelimesinin “baslangigta suret,
benzerlik anlamlarim tasirken zamanla hayalet, kavram, diisiince anlamlarimi da yiiklendigi” ve
“Ingilizcedeki ‘image’ kelimesinin en bagindan itibaren goriilmeyenin yaninda var olmayani ve gormeye
iligkin ¢ok eski bir anlam da dahil zihinsel kavramlara gonderme yapan ‘imitation’ (kopyalama) ve
‘imagination’ (hayal giicii, imgelem) ve ‘imaginary’ (hayali, imgesel) kavramlariyla iligkili oldugu”
(Caligkan, 2020, s. 355) ifade edilmektedir. Imgeler sairlerin, ressamlarin, yazarlarin, yonetmenlerin
icinde yasadiklari toplumun tiim niteliklerini, yonelimlerini aktardiklar1 ara¢ olma 6zelligine sahiptirler.

2 https://www etimolojiturkce .com/kelime/imge
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Berger imgeyi “yeniden yaratilmig ya da yeniden iiretilmis bir goriiniim olarak tanimlamakla birlikte
imgenin ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan -birka¢ dakika veya birkag yiizyil icin- kopmus ve
saklanmig bir goriiniim ya da goriiniimler diizeni oldugunu belirtmektedir.” Berger’e gore (2020) Her
imgede bir gérme bicimi yatar ayn1 zamanda bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirilisimiz gérme
bicimimize de baghdir (s. 10). Berger’in ifadesiyle imgeler aslinda gosterilenden ¢ok gdsterene vurgu
yapmaktadir.

Benzer sekilde imgelerin olusumunda toplumsal baglam oldukc¢a dnemlidir. Imgeler icerisinde ilgili
olduklar1 ¢agdan niiveler tagimaktadir. Bu niiveler ressamin sairin ya da yazarin gorme bic¢imini
yansitmig olsa da bu niivelerin o donemden anekdotlar oldugunu sdylemek yanlig olmaz. Buradan yola
cikarak Bir tarihsel anlati olan filmlerdeki imgelerin ilgili ¢agdan niiveler tagidigi ve bu filmlerdeki
imgelerin icerisinde stereotipleri yargi ve anlayislar1 bulundurdugu soylenebilmektedir. Tarihi
filmlerdeki imgeleri kurmaca anlatilardan ayiran sahip olduklari bu temsilin gercekligi yansitma
niteligidir.

Imgeler tarihgiler icin ise Burke’e gore (2003) ‘kanit’ icin yola ¢ikilacak bir nesne degildir. Francis
Haskell’in ifadesine deginen Burke imgenin tarihsel hayal giicii iizerindeki etkisine yer birakilmasinin
gerekliligine deginir. Resimler, heykeller, baskilar ve diger imgeler bize gelecek nesillere ge¢mis
kiiltiirlerin yaziya dokiilmemis deneyimlerini ya da bilgilerini paylasma olanag1 saglayacagini belirtir.
Burke’ilin burada 6zenle altim1 ¢izdigi husus ise imgelerin kesin bir sekilde ¢agin ruhunu yansittigi
konusundaki yamlgidir. Burke bu yanilgiy1 su sekilde agiklar. “Imgelerin o ¢aga ait veriler barindirdig1
sOylenebilmekle beraber bu verileri o ¢cagin homojen olamayacagi hususu noktasinda ¢agin ruhunu
tamamen yansitmayacagini sdylemek yanlis olmaz.” (2003, s. 45). Kisaca imgelerin ¢agin ruhundan
kesitler tagima olasilig1 olabilecegi gibi hicbir sekilde tagimama olasiligini da g6z oniine bulundurmak
gerekir.

Imgeler her ne kadar tarihsel perspektifte akiskan olsa da bu akigkanlik uzun zaman igerisinde etkisini
gostermektedir. Bu sebeple imgelerin akigkan olmasinin yani sira, imgelerin toplumsal bellekte zamana
kars1 gecerliligini siirdiirdiigii ve zamanla olumlu ya da olumsuz gekilde belleklerde eklemlenerek
degisime ugramakta oldugu goriilmektedir. Imgeler yap: ve uzlagma olarak her zaman belirli bir biitiinii
isaret etmektedirler. Amerikali aragtirmact W. C. Thomas imgenin farkli alanlarim kapsayacak bir
degerlendirmesini ve siniflandirmasini yapmaktadir. Thomas ‘’Cizimsel imgelemin sanat tarihi, heykel.
mimarlik vb. tasarim alanlarinda, Optik imgelemin fizik bilimi alaninda, Algisal imgelemin fizyologlar
psikologlar, norologlarca, Zihinsel imgelemin ruhbilim, bilgi kurami, diisiince tarihi gibi alanlarda,
Sozlii imgelem egretilemeler yazi bilim, sozlii anlatimlarda kullanilmakta oldugunu belirtmektedir (akt.
Giinay,2008, s. 7).

Tablo 1. Imge Cegsitleri

Cizimsel imge Optik imge Algisal Imge Zihinsel Imge Sozlii imge
Resimler Aynalar Duyu Bilgileri Riiyalar Egretilemeler
Heykeller Yansitimlar Cinsiyet Bilgileri Anilar Betimlemeler
Tasarimlar Dis goriiniisler Fikirler

Diigsel fikirler

Kaynak: (Giinay, 2008, s.7)

1.2. Kiiltiirel Bellek ve Toplumsal Hafiza

Bellek kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda ‘bel’, ‘isaret’ anlamina gelen kelimeden tiiredigi
(Oztiirk, 2019, s. 122) goriilmekle birlikte, bu kelimenin hafiza kavramim karsiladig1 (TDK, 2021) baz1
diistiniirlerce ise tarih kavramiyla egsanlamli olarak kullanildig1 da sdylenmektedir. Traverso’ya gore
(2019) bellek “tarih-agir1” bir kategoriyi betimler ¢iinkii bellek “gecmisi daha genis ilmekli olarak
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betimler ve 6znellik yaganmiglik dozu katar bu sebeple daha insani bir tarih” olarak ifade edilmektedir
(s. 9-10). Bellek kavrami psikoloji, felsefe gibi alanlarca daha bireysel anlamda kullanilmaktayken,
sosyoloji alaninda daha toplumsal olarak ele alinmakta kisacasi disiplinler arasi ele alinigi
farklilagmaktadir.

Bati diisiince geleneginde hatirlama kavramindan hareketle ii¢c farkli bellek -bireysel, toplumsal ve
kiiltiirel- yaklasimi bulunmaktadir. Bireyin bellegine iliskin anilar bireysel bellegi, bir grup veya topluluk
icinde olusup kolektif yap1 i¢inde hatirlanan anilar kolektif bellegi ifade ederken insan belleginin dig
boyutu olarak ifade edilecek kiiltiirel bellek ise gelenege” (ilhan, 2018, s. 23) odaklanmaktadir.

Bu sebeple pek ¢ok diisiiniir bellegi bu farkli boyutlar igerisinde ele almaktadir. Bellek ya da hafiza
Nora’nin ifadesiyle “her zaman yasanan gruplar tarafindan tiretilen yasamin kendisidir” (Nora, 20060, s.
19). Bellek kavrami hatirlama kavramiyla iliskili olmakla birlikte bu kavrami Assmann (2018) hatirlama
(bireysel ve kiiltiirel bellek nezdinde hatirlama, toplumsal hatirlama din nezdinde hatirlama), kiiltiir
(yazili ve sozlii kiiltiir) ve kimlik (kiiltiirel kimlik ve ortak kimlik, tarihsel kimlik ve tarih yazimi)
kavramlar1 nezdinde ele almaktadir (s. 37-301).

Kiiltiirel bellek Assmann’a gore (2018) icerisinde bellegin giindelik hayattaki kullandigimiz dil boyutu
olan iletisimsel bellek, nesnelere bagli hatirlamayi iceren nesneler bellegi, davraniglarin taklitle
edinildigi mimetik bellek seklinde ii¢ forma ayrilir ve gelenek kiiltiirel anlamin canlandirilma bigimi
olarak anlatim aktarimini iceren bellegin kiiltiirel formu olan kiiltiirel bellegin, “bellegin dig boyutunu
ve hepsini” kapsadigini ifade eder (s. 26-29). Assmann’a gore (2018) kiiltiirel bellek gelenekten ve
iletisimden beslenir fakat onlar tarafindan belirlenmez. Kiiltiirel bellegin ritiieller araciligiyla
baglayiciligr ve kaliciligi arttirici seremonilerle gelecege aktarildi§ini belirten Assmann ritiiellerin
kimligi korudugunu bilgiyi devrederek kiiltiirel kimligi yeniden iirettigini belirtir. Bellegin kurgu
stirecini Assmann siireklilige sahip ve simdiki zamanda eklemlenen bir olgu olarak su sekilde
tanimlamaktadir: “Bellek yeniden kurma islemine dayanarak ilerleyen simdiki zamanin degisken
iligkileri ¢ercevesinde siirekli yeniden orgiitlenen bireye ait olan ancak toplumsal olarak anilar1 kuran
cerceveye bagimli olarak belirlenendir” (Assmann, 2018, s. 50-65-98). Halbwachs (2019) ise bellegin
toplumsal boyutunu vurgulamaktadir. Ona gore hafizanin belirli toplumsal ¢erceveleri (soyluluk
miilkiyet, nesiller arasi iligki yaslilarin ge¢misin muhafizi olma rolleri vb.) vardir ve amlarimiz
kolektiftir. Hatirlama edimi kolektiftir ve ortak hatiralar gruptan ayrilir ayrilmaz artik o topluluga ait
bireylerin higbiri ge¢cmis diisiincenin tiim icerigi yeniden iiretemez (s. 30). Halbwachs’a (2019) gore
toplumsal bellek bu sebeple “bireysel bellekleri kapsar fakat onlarla karigsmaz” (s. 63). Halbwachs “bir
hatira devam ettik¢e onu yazili olarak sabitlemeye ihtiya¢ duyulmayacagini belirtir ve tarihin, gelenegin
bittigi noktada toplumsal bellegin sondiigii ya da ayrigtig1 noktada bagladigimi” belirtir (s. 97).

Bellegin toplumsal boyutuna vurgu yapan Connerton ise (1999) bellegi siyasal ve bilingdis1 yonii olarak
sistematiklestirip bilin¢dis1 yoniiniin kolektif bellegi olusturdugunu belirtir. Bellegin insan gruplar
tarafindan nasil tagindig1 ve korundugunu inceleyen Connerton aktarimin anma torenleri ve bedensel
pratiklerle miimkiin olduguna deginir (s. 9- 59). Bu noktada FElizabeth filminde goriilen tac giyme
seremonisinde tekrarlanan eylemlerle kutsallik kazandirilmasi ve bu ritiiellerle kiiltiir aktarim
gerceklestirilmesi 6rnek olarak verilebilmektedir. Connerton’a (1999) gore hatirlama “toplumsal bir
stirectir ve ge¢migin imgeleri ve ammsama bilgileri (torensel denebilecek) uygulanimlarla”
siirdiiriilmektedir (s. 69).

Traverso ise (2019) Oznel ve tarihi 6zellikleri icerisinde barindiran belle§i zaman perspektifinden
degerlendirir. Ona gore bellek “zamanin filtre ettigi bir gegmis goriintiisiidiir. Bellegin simdiki zamanla
baglantili olusu ayn1 zamanda onun nasil iglenecegini belirler: olaylarin ayiklanarak aninin (dinlenmesi
gereken taniklarin), yorumlarin, derslerin korunmasi vb” (s. 16) bu igleme siireci toplumsal bellegi de
degistirmekte ve doniistiirmektedir. Bu bakimdan Toplumsal hafizanin/bellegin bireylerin “giinliik
yasamda benliklerinin sunumundan kiiltiirel degerlerine, davraniglarindan diisiincelerine etkilemekte ve
bigimlendirmekte oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir. Gerek bireysel, 6znel bellekte gerekse
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bireysel/6znel bellegi gerceveleyen toplumsal bellekte hatirlama eylemi “simdiki zamanda ge¢misi
anmay1” karsilar. Traverso’ya gore (2019): “Bellegin duyulara hitap etmesi anilar1 kutsallastirmaya
meyilli olusunun” aksine tarih ise “ge¢mise sekiiler bir bakis yonelterek bu ge¢cmise karg1 elestirel bir
sOylem inga eder” (s. 30). Tarih ve Bellek arasindaki bu ikilem edebi eserlerde oldugu gibi hi¢ siiphesiz
filmlerde de kendini gostermektedir. Filmlerin toplumsal devinimleri aktardig1 ¢oztimlemelerle kiiltiirel
bellegin ingast “zamanin filtreledii ge¢cmis goriintiilerinin iizerinden” tozlart silkelemek seklinde
nitelemek hig siiphesiz yanlig olmayacaktir.

Bu noktada sozlii kiiltiiriin tagiyicisi olan bellegin her diisiiniir tarafindan farkli boyutuna 1g1k tutulmaya
caligilmasi (Traverso gibi 6znel, Connerton gibi toplumsal ya da Assmann gibi kiiltiirel boyutu vb.) -her
ne kadar yazili kiiltiire gecilmesiyle birlikte kaliciligin saglanmasinin farkli yollar1 bulunsa ve bellegin
tahtin1 yaziya biraktig1 diisiiniilse de- hala ilgi odagi olan bir konu oldugunu gostermektedir.

Bu hususta bellegin aktariminin hald 6nemini korudugu soOylenebilmektedir. Bellegin aktarimi
konusunda bu cercevede toplumsal hafizanin nasil hatirlandig1 ve tarihsel anlatilarda nasil aktarildigi
onem tagimaktadir. Nitekim bu donem eserleri incelendiginde ozellikle Shakespeare eserlerinde
tiyatronun alg1 yonetimi aract olarak (Celik,2018) ya da propaganda araci olarak (Yerli,2017;
Greenblat,2001; Geg¢ikli,2016) kullanildigin1 soyleyen ¢aligmalar bulunmaktadir. Bu cercevede bireysel,
toplumsal veya kiiltiirel bellegin aktaricis1 olan tarihsel anlatilarin toplumsal hafiza ve kiiltiirel bellek
alaninda nasil bir kazanim sagladigi tarihsel anlatilar aktaran filmler tizerinden tahlil edilebilmektedir.

“Magara duvarina avladigi hayvanlarin resmini ¢izerek Gviinen ilk insanlardan bugiine propagandanin
farkli bicimlerde her zaman mevcut oldugu” (Torun,2020:167) diisiiniildii§iinde bu dénem edebi
eserlerinin ya da tiyatrolarmin doneminin ruhundan izler tagimakla birlikte ayn1 zamanda propaganda
araci olarak iktidarlar tarafindan kullanilabildikleri sdylenebilmektedir. Bilginin 6nemli bir gii¢ oldugu
ve her iktidarin bu giicli elde etmeye calistigi ve “bilginin iiretim merkezleri iktidar sahiplerinin
mesruiyet kazanma araci” (Biiken, 2006:166’den akt. Cancelik, 2014:97) oldugu diisiiniildiigiinde
Elizabeth dénemi Ingiltere’sinde saray eglencelerinin, sarayin miizisyen ekibinin olmasinin, saraya dzgii
miizikler bestelenmesinin, sarayin destekledigi tiyatro eserlerini kaleme alan sanatg¢ilarin bulunmasinin
tesadiif olmadig1 anlasilmaktadir. Bu ¢ercevede iktidarin tiim bu mekanizmalarla kendi bilgisini iirettigi
ve iktidarin1 megrulagtirdig1 sdylenebilmektedir. Benzer bilgi iiretimi imgeler araciligiyla saglanmakla
birlikte saraymn imajinin ritiiellerde, kutlamalarda ve Kralicenin imajinin diizenlenmesiyle
gerceklestirilmekte oldugu sdylenebilmektedir.

Bu alanda Zooberman monarsiye 6zgii imgelerin olumlu bir sekilde islenmesinin de bir propaganda
araci olabilecegini belirtmektedir (2016, s. 304). Zooberman’a gore (2016) “kralin temsil stratejisinde
oynadig1 bir temsil rolii bulunur. Kral ve monarsinin olumlu imajinin detaylandirilmasi i¢in program
yiiriitiiliir. Donemin tarihgileri ister monarsiye ister zihniyetlere isterlerse edebiyata yogunlagsinlar bu
siire¢ yogun bir propaganda siirecidir. Eylemin bir davranig bigimine belirli bir destek ile olabilecegi
gibi bir imgenin detaylandirilmas1 bi¢ciminde de olabilecegini belirtmektedir” (s.304). Bu noktada
imgelerin gerek edebiyatta gerekse sinema filmlerinde detaylandirilmasi olumlamasinin bir propaganda
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sinema alaninda propaganda ge¢misten giiniimiize kullanila gelen bir ara¢ olmugtur. Hatta bu alanda
Eisenstein sinemay1 bir ideolojik insa olarak kullandigin1 gizlememektedir ve bu durum ise Potemkin
Zirhlist filminde bunu agik¢a gozlemlenebilir. “Kitlesel yonii giiclii oldugu i¢in sinema iktidarlar
tarafindan kullanilan Onemli bir anlati aracidir. Belirli bir toplumsal gergeklik formunun yikima
ugratilmasi ya da insa edilmesi agamasinda sinema egemen ideoloji ve soylemi kitlelere aktaran bir arac”
olarak goriilmektedir (Satir ve Cetin, 2019, ss. 129-130).

Sinemanin bir inga aract oldugunu sdyleyen Metz’i (Metz: 2012, s. 95) Foucault’nun sdylemin iktidari
bicimlendirdigini ifade ettigi teorisi desteklemektedir. Foucault’nun “tarihin bir iktidar séylemi oldugu”
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(Foucault, 2002) ifadesi tarihsel anlatilart konu alan filmlerin bir insa aract olduklari noktasindaki savi
desteklemektedir. Ge¢misi konu alan tarihi filmlerin iglendigi tarihi anlatilar gerek kiiltiirel bellegin
korunmasi gerekse yeniden -belki eski ihtisamindan bile daha ihtisaml1 gosterilerek- ingasi noktasinda
kiiltiir emperyalizmini beslemekte olduklar1 soylenebilmektedir. Bu cercevede Onemle durulmasi
gereken noktalar ise bu tarihi anlatilarin Aristo’nun bahsettigi kurgusal trajedilerden 6nemli bir farklari
oldugudur. Bu tarihi anlatilar tamamen gercek karakterleri icermekte ve gercekte yasanan olaylari
islemekte ve “tarih 6gretiminde bile kullanilabilecek bir ara¢” olarak (Kaplan, 2018, s. 271-296)
goriilebilmektedir. Bu sebeple bu eserlerin inandiricilifi kurgusal anlatilardan daha fazla olmakla
birlikte propagandaya, toplumsal ingaya daha ag¢ik olduklari sdylenebilmektedir.

2.  Tarihsel Anlat1 ve Sinema
Barthes anlatinin ge¢misten giiniimiize siiregeldigini su ifadelerle aktarmaktadir:

Diinyada sayilamayacak kadar anlati var... Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun Gykiide, destanda,
hikdyede, trajedide, dramda, pandomimde, tabloda... vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde, siradan bir
gazete haberinde, konugsmada anlat1 hep vardir. Ustelik, sonsuz denebilecek sayidaki bu bigimler altinda,
anlat1 biitiin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda vardir. Anlati insanlik tarihinin kendisiyle
baslar; diinyanin hicbir yerinde anlatis1 olmayan bir halk yoktur, hicbir zaman da olmamustir. Biitiin
siiflari, biitlin insan topluluklarinin anlatilar1 vardir ve ¢ogunlukla bu anlatilar degisik, hatta karsit
kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa olarak tadilir. Iyi yazin olmus, kétii yazin olmus anlatinin
umurunda degildir: Ister uluslararasi ister tarihler agiri ister kiiltiirler agir1 olsun, anlati hep vardir, tipki
yasam gibi” (Barthes, 1993, s. §83).

Gecmigi anlamli bir gekilde canlandirmanin yolu olan anlatilar (Giil, 2013, s. 106) Aristoteles’ten
giiniimiize edebiyattan, felsefeye, tarihe pek cok alanda kullanilmaktadir. Tarih yaziminin anlatisal
sOyleme bagli olduguna savunan Ricoeur’a gore tiim tarih ¢aligmalar1 bir anlatidir ve biitiin insan
eylemleri metin olarak degerlendirildiginde anlagilabilmektedir (Durgun, 2017, s. 169). Ricoeur’a gore
tarihsel olaylara ait zamanin temsili anlatidan bagimsiz diisiiniilemez. Anlati yorumlama potansiyeli ile
tarihsel agiklama gliciine sahiptir (Biiyiiktuncay, 2014, s. 65). Tarihsel anlati ise nesnesi insan eylemleri
olan tarihten yola ¢ikarak eylemleri canlandirmaya yaramaktadir. Tarihsel anlat1 “ge¢misin atmosferini
ve sahnesini yeniden yaratmaya calisir. Boylece okuyucu lizerine bir dogrudan deneyim illiizyonu
yaratir” (Tosh, 2005, s. 106’den akt. Giil,2013, s. 107). Buradan yola cikarak tarihi filmlerin tarihsel
anlat1 formunda olugu benzer bir illiizyonla izleyiciyi etkiledigi, gegmisin atmosferini yeniden yarattig1
sOylenebilmektedir.

“Sinema filmlerinin, bir anlat1 tiirii olarak, sahitlik ettigi ya da temsil ettigi donemin siyasal, ekonomik,
kiiltiirel ve sosyal hayatindan beslendigi ve etkilendigi gibi o donemde yasananlan izleyiciye aktaran
onemli bir ara¢” (Goker, 2018, s. 273) oldugu diisiiniildiigiinde sinema filmlerinde tarihsel anlatilarin
kullaniminin tarihin ve bellegin aktariminda veya ingasinda Onemli bir igleve sahip oldugu
sOylenebilmektedir. Tarihsel anlati olan tarihi filmleri kitleleri etkileme giiciine sahip sinema filmleri
ile islenmesi bu noktada bellegin sekillenmesi konusunda 6nem arz etmektedir. Bu konuda Orta
“bellegin yeniden kurgulanmasinda sanat, kitle iletisim araglari, sivil toplum ve o6zellikle anlati
olusturma ve baglam kurma konusunda sinema 6nemli rol oynadigini belirtir. Orta’ya gore (2019)
Temsiller aracilif1 ile gercek diinyanin yeniden liretimini yapan sinemanin, bu yeniden iiretimde
yansitmaktan cok bi¢cimlendirme, yeniden inga etme, miidahale etme eylemi oldugu oncelikle kabul
edilmelidir. Ozellikle popiiler sinema filmleri s6z konusu oldugunda bu iliskiler ag1 daha belirgin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir” (s. 1095). Bu noktada popiiler sinema iiriinii olan Elizabeth ve Elizabeth The
Golden Age filmlerinin tarihi yeniden iiretme, bicimlendirme konusunda tarihsel anlatilar iizerinden
bellegin yeniden inga edilmesinde bir ara¢ olarak kullanildiklar1 sdylenebilmektedir.

3. Elizabeth The Golden Age ve Elizabeth Filmlerinin Imgeler Uzerinden Coziimlenmesi
Imgeler ait olduklar1 toplumsal kogullardan izler tagimaktadir. Bu izlerin tarihsel anlati 6rnegi olan
Elizabeth ve Elizabeth The Golden Age filmlerinde donemin Ingiltere’sinin toplumsal kosullarindan din
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reformuna kadar pek ¢ok alana ait ornekleri icerdigi goriilmektedir. Hiikiimdar imgesi, Katolik ve
Protestan imgesi, kadin imgesi, oteki imgesi, dindar imgesi gibi temalarin bulundugu bu boliimde
imgeler betimsel analiz yontemiyle ele alinacaktir.

3.1. Hiikiimdar imgesi

Hiikiimranlarin mesruiyetlerini Tanriya dayandirmalar siklikla goriiliir. Roux’a gére (2020) “Oyle ya
da boyle tanrisallikla bagi olmayan kral yoktur. Kral her daim insani kosullarin 6tesine gecebilmeyi, en
azindan ilahi bir gorev i¢in yetkiyle kusanmay1 ve gevsek baglarla olsa bile tanrilarin diinyasina
baglanmay1 ister” (s. 104). Bu durumu sdylemlerde her iki filmde de gérmek miimkiindiir. Her iki filmde
de sdylemlerle devletin tebaasina yonelik mesajlar ve hiikiimdar imgesi yer almaktadir.

20 Kasim 1558 tarihli konugmasinda Elizabeth Tanrmmin seg¢ilmis kural koyucusu oldugunu,
mesruiyetinin (tlizilk veya secimden degil) Tanridan kaynaklandigini, otoritesinin sorgulanamaz
oldugunu ve giiciine meydan okunamayacagin deklare eder (Doran, 2013, s. 1). Her iki filmde de
tanrinin secilmis kisisi olarak hiikiimdarin imlendigi goriilmektedir. Burada hiikiimdarin siyasi bedenine
-kutsalli§1, dokunulmazligi, 6liimsiizliigiinii ifade eden bedene- vurgu yapildig1 goriilmektedir. Iki
olmasa da birdir, toziin karisgtmiyla degil, daha ziyade kisiligin birligiyle (Kantorowicz, 2018, s. 29).
Benzer sekilde Elizabeth’in bag danismaninin “majestelerinin bedeni artik kendine degil iilkeye aittir”
ifadeleri hiikiimdarin siyasal bedenine vurgu yapildigi bir diger imlemedir. Elizabeth (1998) filminde
Mary Tudor’un iktidarinin son dénemi ve Elizabeth’in tahta gectigi donem anlatilmaktadir. Bu sebeple
hiikiimdar imgesi kategorisinde sadece Elizabeth degerlendirilecektir. Hiikiimdar temasi ise alt temalara
ayrilarak incelenecektir.

3.1.1. inanclara Saygil Adil Halkimi Seven

Elizabeth The Golden Age’de (2007) gegen sahnede Ingiltere’deki Katolikleri cezalandirmasini talep
edenlere Elizabeth’in cevabi “halkini inanglar yiiziinden cezalandirmayacagi” seklindedir. Elizabeth
ayn1 zamanda Ingiltere halkinin sevgisini kazanmak icin ¢alistigini belirtir. Burada inanglara saygili ve
adil olarak imlendigi goriilmektedir. Elizabeth filminde ise Elizabeth’in Fransizlara saldirmasini salik
veren konseye “herkes ayni fikirde mi?” sorusunu sordugu goriilmektedir. Bu ifadeden yola ¢ikilarak
konseye damigarak ve fikir birligine vararak kararlarini alir sekilde imlendigini sdylenebilmektedir.
“Krallarin ilahi hakki on altinc1 yiizyilda pek sorgulanmazken, iyi 6giitleri dinlemek ve devletin ¢ikarlar
dogrultusunda hiikiim vermek, bir ylizyildan fazla bir siiredir iyi krallifin gostergesi olarak kabul
edilmis ve siklikla okunan hiimanist metinlerde vurgulanmistir” (Doran, 2013, s. 2). Doran’in bu
ifadelerinden yola c¢ikarak Elizabeth’in iyi bir hiikiimdar olarak imlendigi sdylenebilmektedir. Aym
zamanda Oztan Elizabeth’in dini siirtiismelerden dolay: siirgiine gonderilen ve hapsolunan herkese
ozgiirliiklerini bahsettigini David Hume’dan aktarmaktadir (Hume,7’den akt. Oztan, 2009, s. 3). Bu
hususlar goz ontine alindiginda Elizabeth’in adil, halkini seven ve inanglara saygil olarak imlendigi bu
imgelemi tarihi dokiimanlarin ise destekledigi soylenebilmektedir.

3.1.2. Savasci1 ve Hatip

Filmde Elizabeth Ispanya ile savas arifesinde savas meydanma inip askerlerine moral verir sekilde
savag¢ct ve hatip olarak imlenmektedir. Elizabeth The Golden Age’de gecen sahnede Elizabeth
askerlerine su sekilde seslenir: “Savasin ortasinda ve hiddetinde sizlerle birlikte yasama ve 6lme karari
aldim. Birakin cehennemin ordulariyla gelsinler gecemeyecekler.” Elizabeth’in savas meydanindaki
moral konugsmas1 su sekilde devam eder: “Bu savag giinii sona erdiginde yine karsilasacagiz cennette
veya zafer alaninda.” Elizabeth filminde ise heniiz yeni kralige olmus Elizabeth’in kilisede yapmig
oldugu konugmada hatipsel niteliklerinin vurgulandig1 goriilmektedir. Elizabeth burada yapmigs oldugu
niiktelerle ikna ederek oylamada kilisenin tek bir kitap, tek bir kilise altinda toplanmasina rahipleri ikna
edebilmektedir.
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3.1.3. Korkusuz

Bir diger tema ise Elizabeth The Golden Age’de gecen sahneden yola ¢ikilarak belirlenen korkusuz
temasidir. Elizabeth’in kendisini tehdit eden Ispanya elgisine “beni zorlamaya ciiret ederseniz icimde
Ispanya’y1r yok edecek bir firtina var. Philip’e ne ondan ne rahiplerinden ne de ordusundan
korkmadigimi sdyle” ifadesini kullandig1 goriilmektedir. Burada Oztan’1n ifade ettigi gibi II. Philip’in
ordusu sayisal iistiinliik bakimindan Ingiltere’den oldukga fazladir bu sebeple Elizabeth’in bu tavri ve
korkusuz durusu onem arz etmektedir (Oztan,2009:4). Elizabeth filminde ise Elizabeth karakterinin
korkusuzlugu rahiplerden olusan kilisede tek bir kitap ve tek bir kilisede toplanilmasini emrettigi
sekansta imlenmektedir. Elizabeth’in bu konugmasinda “gercek su ki benim iznim olmadan oylarimiz
gecerli degildir diyerek rahiplere goz dagi verdigi goriilmektedir.”

3.1.4. Misafirperver ve Comert

Bir diger tema ise Elizabeth The Golden Age’de gecen sahneden yola ¢ikilarak belirlenen misafirperver
ve comert temasidir Elizabeth The Golden Age’de gegen Walter Raleigh’in koloni i¢in izin istedigi ve
yaninda iki yerli getirdiginin gosterildigi bolimde Kralige yerlilere iyi bakilmasini salik vermektedir.
Ayni sekilde ben bir adamdan hoglaninca onu 6diillendiririm ifadesi ile comertligine vurgu yapmaktadir.
Elizabeth’de ise comert yonii Dilk Anjou ve misafirlerini agirlanmasi konusundaki sahnelerde
betimlenmektedir.

3.1.5. ilgi Odag ve Otoriter

Elizabeth The Golden Age’de gecen Elizabeth’in dans i¢in Walter Raleigh’e talimat verdigi sahnede su
replikler dikkat ¢cekmektedir: “Bana itaat edilmeli’’, sahnenin devaminda ise Elizabeth” Gozlerini indir
ben senin kraligenim” seklinde Raleigh’i azarlamaktadir. Bu sahnelerde ise Elizabeth’in otoriter olusu
imlenmektedir. 1lgi odag olarak imlendigi sahnede ise Elizabeth’in yardimcisi Elizabeth
Throckmorton’in Walter Raleigh’e “tiim erkekler yiikselme umuduyla kraliceyi pohpohlar” ifadesi yer
alarak ilgi odag kategorisini olugturmaktadir.

Benzer sekilde Elizabeth filminde ise Elizabeth karakterinin kilisede konugma yapacagi sirada kilise
rahiplerine “Sizin hiikiimdarinizim, krali¢cenizim, babam gibi ben de iilkeyi yonetecegim sadece tek bir
sey hiikiimdarin lizerindedir sayin Lordlar. Bu da dindir. Size bu gérevi emrediyorum” der. Buradan
yola ¢ikarak Elizabeth’in her iki filmde de otoriter sekilde imlendigi sdylenebilmektedir.

3.1.6. Duygusal, Insani

Kraligenin insan1 yonlerine dikkat ¢ekilen bu temada kraligenin 6liimsiiz, insantistii kutsal olan siyasi
bedeninin haricinde kirllgan duygusal insani bir bedeninin oldugu islenmektedir. Elizabeth The Golden
Age’de gecen su ifadeler kralicenin insani ve duygusal yoniinii vurgulamaktadir: “Daima korkarim, bog
aptal bir kadimm”, “Hayatim Ingiltere’ye verdim ruhumu da almasi gerekli mi?” ifadeleri ile karakter
imlenmekteyken Elizabeth filminde ise karakterin “Yonetemedigim ortaya ¢ikti babam boyle bir hata
yapmazdi” ifadeleri ile insani yonleri vurgulanir sekilde imlendigi goriilmektedir.

Kahramanlarin her ne kadar gii¢lii ve diismana yenilmez olsa da insani yonleri olduguna deginen Atesci
ve Islamoglu, izleyicilerin insani zaaflari aciklart olan kahramanlar1 bu bakimdan kendileri gibi
gordiiklerini ve karakteri sahiplendiklerini belirtmektedir (Ates; Islamoglu, 2017, s. 2035). Bu sebeple
Elizabeth karakterinin de her iki filmde gii¢lii yanlarmin yaninda zaaflarindan bahsedilmesinin
izleyicinin karakteri sahiplenmesini sagladigi sdylenebilmektedir.

3.1.7. Merhametli

Bu temada ise Elizabeth filminde kendisine suikast girisiminde bulunan kisileri infaz edilmeden 6nce
cocuklariyla ilgilenecegine dair “Cocuklara énem vermedigimizi diisiinmemelisin ifadesi” Kralige
Elizabeth’in merhametli yoniine vurgu yapmaktadir. Benzer sekilde Elizabeth the Golden Age’de ise
Mary Tudor’u idam etmesi gerektigine dair yardimcist Walshingham’in uyarisini “Olmeli mi? Mary
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Stuart 6lmeli mi? Nerede yaziyor bunu kim soyliiyor. Bunu ben mi emrettim” ifadesi ve idam
gerceklesirken “idam durdurulmali!” feryadi ile Elizabeth’in merhametli yonii vurgulanmaktadir.

3.1.8. Bakire Kralice-Virgin Queen

Bu temada ise Elizabeth’in tahta ¢iktiktan sonra siklikla evlenmesi yoniindeki uyarilar iizerinden bakire
kraliceye doniisiim stireci Elizabeth The Golden Age’de kendisinin Virgin Queen adimi alarak bu
baskilardan kurtulusu islenmektedir. Elizabeth’te kilisede konseye yaptigi konugsmada Kilisenin
birlestirilmesini tek bir kitap altinda toplanilmasini emreder. Rahiplerden ise bu konuda isteklerinin eger
evlenirse kabul edilecegi cevabimi almaktadir. Rahipler Elizabeth’in evlenmemesinden rahatsiz
olduklarim belirtmelerinin iizerine Elizabeth ise “Pekala fakat kiminle evleneyim. Bana fikir verebilir
misiniz? Kimileri Fransa kimileri ise Ispanya diyor. Bazilar1 da yabanci istemiyor hangisiyle evlenirsem
memnun olursunuz?” seklinde sorar. Virgin Queen’e donlismeden oOnceki konusmadan sonra
Elizabeth’in saglarini keserek miinzevi bir hayat: tercih ettigi imlenmektedir. Saglarini kestikten sonra
“Bakire oldum” ifadesi ve sarayda kendisinin oniinde diz ¢oken tebaasinin arasindan evlenmesini salik
veren Lord Burgley’e su sozleri sarf ettigi goriilmektedir: “Dikkatli bakin Lord Burghley Ingiltere ile
evlendim.”

Elizabeth The Golden Age’de Elizabeth’e yardimcist Walsingham’in kendisine ‘“Piskopozlarinin
Tanrinin krali¢esinin hala evlenmemesinden memnun olmadigini vaaz verdigini” belirtir. Ve kendisine
“Tiirkiye’nin Sultan1 var Cin’in imparatoru var” seklinde onerilerde bulunur. Bunun iizerinde Elizabeth
ise “kralicenin halen dogurgan oldugunu doktorlarinca onaylat ben diisersem hepinizin arkamdan
yuvarlanacagini biliyorsun” der. Ardindan evlilik teklifleri konusunda II. Philip’in evlilik teklifini
degerlendiren Walshingham “Philip de kontrolimiizde olurdu” der. Buradan yola ¢ikarak evliliklerle
siyasi ittifak saglanarak iilke ¢ikarlarinin korunmasi amaci giidiildiigii soylenebilmektedir. Monarsilerde
soyun dogumla gegisine yapilan vurgu Ingiliz soylularinin kraligenin soyun devamini saglayamayacagi
ve boylelikle mesruiyetini yitirecegi konusunda endigelerini dile getirmekte oluglar her iki filmde de
benzer konularin vurgulandigi goriilmektedir.

Elizabeth The Golden Age’de ise ‘Virgin Queen’ olarak adlandirilan Elizabeth’in bu lakab1 alig1 tekrar
imlenmektedir. Elizabeth filmin son sekansinda su sozleri sarf eder: “Bakire Kralice derler bana, bir
erkegim yok, cocugum yok, ben halkimin annesiyim. Bu biiyiik 6zgiirliige katlanmak i¢in bana gii¢ ver
Tanrim!”

Her iki filmde de ‘Bakire kralige’ temasinin bulundugu goriilmekle birlikte Elizabeth’de evliligi
tamamen reddeden Elizabeth’in saglarim1 keserek miinzevi bir hayati benimseyecegine ve yeniden
dogarak kutsiyetini ve safligini ilan edecegine Hristiyanlikta Kutsal bakire olarak goriilen Isa’nin annesi
Meryem’e benzetilmeye calisilarak imlenmekteyken, Elizabeth The Golden Age’de ise Virgin Queen
betimlemesi “cocugum yok ben halkimin annesiyim” seklinde verilmektedir. Bu benzetmeyle (Mother
Mary-Saint Mary-Hz. Meryem) Meryem’e dayandirilarak eril bir makam olan krallik makamina
mesruiyet saglandigi soylenebilmektedir. Bu durum Elizabeth (1998) filmindeki su diyalogdan
anlagilmaktadir: “Onun (Hz. Meryem) i¢in 6ldiiler yerine kimseyi bulamadilar, yeryiiziinde kutsal olana
dokunabilmeliler...”

Bu ¢ercevede Elizabeth’in Hristiyanlikta Kutsal bakire olarak goriilen Isa’nin annesi Meryem’e
“cocugum yok ben halkimin annesiyim” ya da “yeryiiziinde kutsal olana dokunabilmeliler “seklinde
ciimlelerle benzetilmeye calisildig1 bu benzetmeyle (Mother Mary-Saint Mary-Hz. Meryem) Meryem’e
dayandirilarak eril bir makam olan krallik makamina mesruiyet saglandig1 sdylenebilmektedir.

3.1.9. Tannisal Kutsal
Elizabeth’in kutsal yonlerinin vurgulandigi ve imlendigi her iki filmde de gozlemlenmektedir. Gerek
Elizabeth gerekse Elizabeth The Golden Age’de kilise ziyaretlerinde cocuklar1 kutsamasi, Elizabeth the
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Golden Age’de Ispanya ile girdigi savasi kazanmasina Tanridan gelen yardima atiflarda bulunularak
gorsellerle bu durumun desteklenmesi (kilise canimin denize diistisii, simsek cakmasi, hag simgeli
kolyenin denize diigtisii vb.) Elizabeth filminde ise Tanrmin kendisini gorevlendirdigini sdylemesi
karakterin kutsal olarak imlendigini gostermektedir.

Elizabeth ile ilgili yapilan degerlendirmelere bakildiginda Modern Batinin Kokenleri isimli kitabinda
Theodore K. Rabb Rénesans hiikiimdarlart boliimiinde Elizabeth’e yer ayirmakla birlikte ondan su
sekilde bahsettigi gortilmektedir:

Oyle kolay genelleme yapamazsiniz. Ciinkii neticede sans eseri bir dogumla tahta gegiyorlar. Onlar1 farkls
kilan sey kabiliyetleri, bolgesel ve milli sartlar ve politikalarina bazen destek bazense kostek olabilecek
durumlar. Egemenlik siiresince en 6nemli sey ise yoneten ve yonetilen arasindaki denge...goriiyoruz ki
I. Elizabeth’in yetenekleri en az donemin erkek hiikiimdarlar1 kadar kisiliginde yer etmis. Elizabeth
sosyal, siyasi calkantilarin zirveye ulastigi bir donemde {ilkesine hiikmetmesine karsin, bu siyasi ve
iktisadi karigikliklar arasinda her an yikilacakmis hissi veren iilkesine bir c¢ikar yolu gostermeyi de
bagartyor Oztan, 2009, s. 1-2).

Doran ise Elizabeth’in hiikiimranligimin uzun miiddet devam edisini kadin olarak “erkeklerin
diinyasinda gorevini yapabilme becerisine” baglamaktadir. Ayn1 zamanda Elizabeth’in cezalandirici
eylemlerinden de bahseden Doran “Fransiz Katolik diikiiniin (diik Anjiou) evlilik teklifiyle ilgili yazilan
popiiler brostirle ilgili 1579 yilinda John Stubbs’in sag elini kaybettigini ve parlamento iiyesi Peter
Wentwort’un parlamentoda kars1 kampanya yiiriittiigii icin iki kere hapsedildigini belirtir fakat
Elizabeth’in politik meselelerden evlilik konusunda Mary’nin durumuna kadar konseyle birlikte hareket
ettigini bu sebeple bir Tiran olmadigini” belirtmektedir (Doran, 2013, s. 3-5). Her iki filmde siklikla
Elizabeth’in konseye damisarak hareket ettigi sahneler goriilebilmektedir. Bu sayede Elizabeth’in
tarihsel anlatiyla ortiisen bir sekilde imlendigi sdylenebilmektedir.

3.2. Katolik ve Protestan imgeleri

Her iki filmde de Katolik ve Protestan imgelerine rastlamak mimkiindiir. Elizabeth filminde
Protestanlarin Katolikler tarafindan ugradiklar1 baskiya ve Mary Tudor’un 300 Protestan1 yakmasi
sonucu Kanli Mary (Bloody Mary) iinvanini aligt imlenmekteyken, Elizabeth The Golden Age’de
Protestanlarin Katoliklere uyguladiklar1 igkence sahnelerine rastlanmaktadir. Nitekim Elizabeth’in bu
konuda bir talimat vermedigi sdylenmektedir. Imgeler gosterilenden c¢ok gosterene dair izler
tagimaktadirlar. Bu sebeple bu kategori alt temalara ayirilarak kimin goziinden imgenin imlendigi ele
almarak alt temalar ¢c6zlimlenecektir.

3.2.1. Katoliklerin Goziinden Protestanlar

Elizabeth The Golden Age’de gecen su diyaloglar Katoliklerin goziinden Protestanlarin nasil
goriindiigiinii agiklar niteliktedir: “Ingiltere Seytanin esiri oldu! onu &zgiirliigiine kavusturmaliyiz!”
“sen Protestan bir hainsin!”

Elizabeth filminde ise Protestanlarin Kralice olan Mary Tudor’un emriyle yakildiginin aktarildigim
sahnedeki su ifadeler Protestanlarin belleginden Katolik imgesini bizlere aktarmaktadir: “Hainler
oldiiriin onlari...Bu Protestan Kafirler...” 300 Protestan’in yakilmasi olayinda Protestanlarin kafir
olarak imlendigi goriilmektedir. Bu olaydan sonra Mary Tudor’un tarihe Kanli Mary olarak gectigi
goriilmektedir.

]

Katoliklerin goziinden Protestan imgesi 6zgiirliigiine kavugturulmas: gereken bir “Seytan”,” Kafir”
olarak ya da “Hain”, “Papanin otoritesini reddedenler” olarak tanimlanmaktadir. Otekilere dair
stereotipleri tagiyan imgeler dogrultusunda Protestan ve Katolik mezhep catismasina dair izlerin ve
bellek, kars1 bellek ¢atismasinin bu ifadelerle imlenerek somutlastirildigi sdylenebilmektedir.
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3.2.1.1. Mary Stuart, Guiseli Mary ve Katoliklerin Go6ziinden Elizabeth

Mary Stuart’in goziinden Elizabeth ise Elizabeth The Golden Age filminde su ifadelerle aktarilmaktadir:
“Yakinda Ingiltere’nin gercek inananlar1 gaspgi pig Elizabeth’e karg1 ayaklanip. ..o gaspgi pig dldiigiinde
benim leydim kralice olacak” ya da “Elizabeth bir fahige”. Elizabeth Katoliklerin goziinden “fahige”
olarak tanimlanmaktayken, Mary Stuart’in gdziinden “gasp¢i bir gayrimesru” olarak tanimlanmaktadir.
1998 yapimu Elizabeth’de ise Norfolk diikiiniin Elizabeth hakkinda “o giinahkar kizin mahvolusunu asla
kaciramam” ifadesini kullandig1 goriilmektedir. Benzer sekilde Katolik rahibin onun hakkinda “kafir”
ifadesini kullamg! dikkat cekmektedir. Guiseli Mary ise Iskogya’da Elizabeth’in ¢ocuklardan olusan
ordusunu maglup ettiginde hayatta biraktig1 cocuk askere ‘Soyleyin o gayrimesru (bastard) kraliceye
savagsmak i¢in ¢ocuklar: gondermesin” ifadesini kullandig1 goriilmektedir. Bu cercevede Elizabeth’in
Guiseli Mary tarafindan “gayrimesru” olarak goriiliip imlendigi soylenebilmektedir. Katoliklerin
Elizabeth’e bakig1 her iki filmde de degismemekte benzer sekilde imlenmekte oldugu goriilmektedir.
Her iki filmde de kafir, gaspci gayrimesru ifadeleri gegmektedir.

3.2.1.2. ispanya Krah II. Philip Goziinden Elizabeth

Ispanya Kralinin goziinden ise Elizabeth, Elizabeth The Golden Age filminde “insanlara cehennem
yolunda 6nciiliik eden bir kisi” olarak imlenmektedir. Mary Stuart’mn 6ldiiriilmesinin ardindan Ispanya
Krali II. Philip’in Elizabeth igin soyledikleri: “Dinsiz, ¢ocuksuz ve gayrimesru seklindedir.” Ispanya
Katolik inaniga sahip oldugu icin Mary Stuart’t desteklemekle birlikte Elizabeth’e gaspci, eli kanl
bakire, fahise gibi benzer olumsuz ifadeleri kullanmakta oldugu Katoliklerin Elizabeth’e bakiginin her
tic temada benzedigi goriilmektedir.

3.2.1.3. Ispanya Elcisinin Goziinden Walter Raleigh

Tarihi dokiimanlarla ortiismekte olan bu tarihi anlatida® Walter Raleigh’in yeni bir kitay1 kesfetmesi ve
bu sirada Ispanyol gemilerini ele gecirmesi iizerine bu gemilerdeki altin, patates, tiitiin gibi gesitli
irinleri Ingiltere’ye getirmesi anlatilmaktadir. Elizabeth The Golden Age’de gecen bu replikler Ispanyol
el¢inin goziinden Kagif Walter Raleigh’in nasil goriildiigiinii imlemektedir: “Ispanyol gemilerinden
Ispanyol altinlarii ald1, Kigkirtma olmaksizin saldirdi. Majesteleri bu hikayeler korsanlik sonucu elde
edildi” Goriildiigii iizere kasif Raleigh Ispanyol elgisinin belleginde bir korsan olarak goriilmekte bu
sekilde imlenmektedir. Elizabeth The Golden Age’de yer alan bu karakterin Elizabeth filminde olmadig1
goriilmektedir.

3.2.2. Protestanlari Goziinden Katolikler

Protestanlarin goziinden Katolikler ise Elizabeth The Golden Age’de su ifadelerle aktarilmaktadir:
“Roma’daki Papaya baglilar, Katoliklerin emirlerini Ispanya’dan aldiklarmi biliyoruz, ispanyollar
acikca Mary Stuart’a Ingiltere’nin siradaki Kralicesi diyor”, “Ingiltere’deki her Katolik potansiyel
suikast¢1” Ispanya dostunuz degil Majesteleri.”” Katolikler Protestanlarin goziinden Papaya baghligi
olan suikastc1 ve bir tehdit unsuru olarak imlenmektedir. Elizabeth filminde ise Protestanlarin goziinden
Katolikler ise Elizabeth’e suikast girisimindeki Katolik karakterlerin idamindan sonra ‘’Ingiltere’yi
diismanlarindan kurtardim’ ifadesinden anlagilacag tizere diisman olarak goriilmektedir.

3.2.2.1. Protestanlarm Goziinden Mary Stuart ve Mary Guise

Elizabeth The Golden Age’de Protestanlarin goziinden Mary Stuart hakkindaki imge ise su dizelerde
coziimlenebilmektedir: “Siz hamimefendi ihanetle yargilanacaksiniz” Elizabeth’e suikast girisiminde
bulundugu i¢cin Mary Stuart’in ihanet eden kisi “hain” seklinde imlenmekte oldugu goriilmektedir.

Elizabeth filminde ise Mary Stuart heniiz resit degildir. Onun annesi Mary Guise’in Iskogya’y1 naip
olarak yonettigi goriilmektedir. Mary Guise (Lorrenli Mary) ile savagmasi icin Elizabeth’in izniyle
gorevlendirilecek orduya rahiplerin izin vermedigi bu sebeple cocuklarin savasa gonderilmesiyle

3 Ingiltere’nin cografi kesifleri (Ozensoy,2019); (McLean ve Matar,2021); (Hanilge,2022);(0Oziir,2017);
(Matar,2018)ve Anglikan kilisesinin kurulusu (Catalbas,2006).
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Iskogya’da Ingiltere’nin yenilgiye ugradig1 sekilde imlenmektedir. Bu sirada Mary Guise adina savasan
Fransa ‘nin “kralicene sdyle savagmak icin cocuklart gondermesin” dedigi goriilmektedir. Buradan
bakildiginda rahipler arasinda heniiz kilise birligi yapilmadan o6nce Katolik Mary Guise’i
destekleyenlerin oldugu heniiz Elizabeth’in her rahip arasinda tam olarak destek alamadigini
gostermektedir.

3.2.2.2. Elizabeth’in Goziinden Mary Stuart ve II. Philip

Elizabeth The Golden Age filminde Elizabeth Mary Stuart ve II. Philip hakkinda su ifadeleri
kullanmaktadir: “Tanrinin Mesih edilmis kraligesini 6ldiirdiim”, “Tanrini en itaatkdr oglu beni
cezalandirmak icin kutsal savag aciyor.” Goriildiigii iizere Elizabeth’in goziinden Mary Stuart her ne
kadar kendisine suikast girisiminde bulunan bir kisi olsa da Elizabeth’in belleginde o bir “mesih edilmis
kralicedir” ve onun adina baglatilmis bu savag ise kutsal olarak imlenmektedir. Bu cercevede gerek
Katoliklerin belleginde gerekse Elizabeth’in belleginde her iki imgenin de Ortiigtiigii ve bu savasin kutsal
bir savag oldugu ve Mary’nin mesih edilmis kralice oldugu sOylenebilmektedir.

3.2.2.3. Elizabeth’in Goziinden Katolikler

Elizabeth’in goziinden Katolikler ise Elizabeth The Golden Age filminde Mary Tudor’un idaminin
ardindan Ispanya kralmin “Tanrinin Isi” olarak baslattigi savas lizerine gelmekte olan Ispanyol
gemilerine bakmakta ve damigmanlarina su dizeleri soyledigi goriilmektedir: “Tanr1 onlarin bagarili
olmasm engellesin yoksa Ingiltere’de din ve vicdan ozgiirliigii kalmayacak” Goriildiigii iizere
Elizabeth’in goziinden Katolikler din ve vicdan 6zgiirliigiinden yoksun olarak imlenmektedir. Elizabeth
filminde ise Elizabeth Katoliklere bakis1 kilisedeki rahiplere hitabindan ¢ikarilabilir. Tek bir Ingiltere
kilisesi ortak bir kutsal kitap ve ortak amag istegini dile getirdiginde bu kafirlik olur sdylemlerinden
sonra bir erkek diiriistge iki giice hizmet edip ikisine de sadik kalamaz m1? bu sagduyu ve erdemdir”
ifadeleri ile hem Katoliklerin bagl oldugu Papaya bagli olup hem de Anglikan kilisesine bagli olmanin
mantikliligindan bahsetmekte ve bunu erdem olarak tanimlamaktadir. Ayni sekilde kendisine kars:
suikast plan1 yapan Katolik ingilizleri idamindan sonra onlar1 diismanlari olarak tanimlamaktadir.

3.3. Oteki Imgesi

Elizabeth ve Elizabeth The Golden Age’de pek ¢ok oteki bulunmaktadir. Ilk olarak Mary Stuart’in su
repliklerinden bellekte 6teki olarak imlendigi goriilebilmektedir: “Dua ederken bile Ingiltere igin tehdit
miyim? Kimin yetkisiyle beni sugluyorsunuz? Tanri tek yargicimdir.”” diyalogunda ise Mary’nin
Elizabeth’in otoritesini tanimadigi tek onay makaminin Tanr1 oldugu seklinde imlenmektedir. Elizabeth
The Golden Age filminde gecen bu sahneyi ise Mary Tudor’un idam sahnesi takip etmektedir. Bu
sahnede Mary Tudor bir 6teki olmakla birlikte ayn1 zamanda bagislayic1 ve dindar bir 6teki olarak
imlenmektedir. “Eger 0leceksem Oliimiim yasadigim gibi olmali” diyen Mary Stuart 6liim doseginde
kendisinin idamim gergeklestirecek cellada ise “seni affediyorum” ifadesini kullanmaktadir. Bu
dizelerden yola ¢ikarak dindar bagislayici bir 6teki olarak Mary Stuart’in imlendigi soyleyebilmektedir.
Elizabeth’de ise Kralige olan Mary Tudor icin Elizabeth bir Oteki olarak imlenmektedir. Mary Tudor’a
gore Elizabeth “gaspe1 bir gayrimesrudur” ve tahta gecmemelidir. Bu sebeple Mary Tudor’a suikat s6z
konusu oldugunda ilk akla gelen Elizabeth olmugtur. Bu sirada sorgulanan Elizabeth’e rahipler “Katolik
inancim agagilladimiz” ithaminda bulunmaktadirlar. Elizabeth ise “ben inanclarimiza goniilden ve
sadakatle bagliyim” cevabi ile kendini savundufu goriilmektedir. Rahip ise “kalbinizde farkli
hissediyorsunuz” seklinde Elizabeth’in sozlerine inanmadigini belirtmektedir. Oteki kavraminin her iki
filmde kimin perspektifinden bakildigina gore degismekte oldugu goriilmektedir.

Elizabeth filminde yer alan bir diger 6teki ise iilke disinda olup Elizabeth tahta ¢iktiktan sonra geri donen
Sir Francis Walshingham’dir. Sir Walshingham’in bu gelisi Norfolk diikii tarafindan hos
karsilanmamaktadir. Diik, Walshingham’in geligsini “hayal kirikligina ugradim” seklinde
betimlemektedir. Gizli bir Katolik olan Norfolk diikii filmin sonlarina dogru Elizabeth’e suikast girigimi
dolayistyla idam edilecektir. Bu sebeple Protestan bir danigmanin iilkeye gelmesi onun i¢in hos
karsilanacak bir durum degildir. Diik i¢in Walshingham bir 6tekidir. Elizabeth The Golden Age ‘de bir
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diger oteki ise II. Philip’tir. Mary Stuart’in tahta ge¢mesi icin planlar yaptigint 6grenen Elizabeth, kral
icin zamaninda enistem olan Philip iilkeme saldirtyor ifadesini kullandig1 goriilmektedir. Oteki
kavraminin zamanla degismekte doniismekte ve eklemlenmekte oldugu goriilmektedir. Bir zamanlar
aileden sayilan eniste konumundaki Philip artik Elizabeth’in iilkesine saldiran bir 6tekidir. Elizabeth
The Golden Age’de imlenen bir diger oteki ise Ispanya elgisidir. Ispanya kralintn Mary Stuart’in
kendisine karg1 planlar yapip tahta gegme hamlesinde bulundugunu duyan Elizabeth, ispanyol elgiye
“sigan” tabiriyle seslenerek Ingiltere’yi terk etmesini sdylemektedir. Ispanyol elgisi bu sebeple filmde
oteki olarak imlenen bir diger karakterdir.

34. Dindar Imgesi

Her iki filmde dindar olarak imlenen pek ¢ok karakter bulunmaktadir. Bu karakterlerden ilki William
Walsingham’dir. Walshingham Elizabeth’in bag danigman1 Sir Francis Walshingham’in kardesidir fakat
ayn1 zamanda gizli bir Katoliktir. Filmde Elizabeth’e suikast girisimine Onciiliik etmektedir. Bu sirada
Walshingham dindar bir sekilde imlendigi din adina Elizabeth’e suikast girisiminde yer aldigi
sOylenebilmektedir. Walshingham’in filmde “kutsal {icleme adina amen” repligi dindar olusuna dair bir
gonderme olarak ifade edilebilmektedir. Elizabeth The Golden Age’de yer alan bir diger dindar ise
Katolik inananlardir. Katolikler filmde din admna savag baglatan “Tanrimin Elizabeth’i terk ettigi
sOyleyen, en kisa zamanda saldiracaklarini” belirten ifadelerle imlenmektedirler. Din adina kutsal bir
savag baslattiklar1 inamigtyla imlenen Katolikler bu sebeple dindar imgesi temasi igerisinde yer
almaktadir.

Elizabeth filminde ise Mary Tudor’un dindar olarak imlendigi goriilmektedir. Tarihi dokiimanlarda
koyu bir Katolik olarak anilan Mary Tudor, filmin baglangi¢ sekansinda 300 Protestan’in yakilarak
idamina hiikmettigi seklinde imlenmektedir. Katolik inancina baglilig1 ise Elizabeth ile yapmis oldugu
su diyaloglardan anlagilabilmektedir.: “Kralige oldugun takdirde Katolik inanglarin1 desteklemeye s6z
verir misin? Halkin elinden kutsal annesini alma!” Mary’nin Katolik inanclarma bu hususta “Kanl
Mary” tinvanim alacak kadar siki sikiya bagli oldugunu gosterir sekilde imlenmekte oldugu
goriilmektedir. Elizabeth filminde Mary’nin “halkin elinden kutsal annesini alma” seklindeki ¢agrisina
“aklimin emrettigini izleyecegim” diyerek sekiiler bir cevap veren Elizabeth’in Kralice olduktan sonra
Anglikan kilisesinin kurulmasi konusunda girisimlerde bulundugu goriilmektedir. Elizabeth’in rahiplere
“Tek bir Ingiltere Kilisesi, ortak bir kutsal kitap” istedigini belirtmesi, rahiplerin ise Elizabeth’e “bizi
zorlamig oluyorsunuz” dedikleri goriilmektedir. Elizabeth’in “ben sizi nasil zorlayabilirim, ben bir
kadimim!” dedigi ve ardindan rahipleri su ifadelerle ikna ettigi goriilmektedir. “Bir erkek diirtist¢e iki
giice hizmet edip ikisine de sadik kalamaz m1?” Bu ifadesiyle papaya bagl kalip Anglikan kilisesinin
kurulmas1 konusunda gonderme yapan Elizabeth’e rahipler bunun “kafirlik” olacagin1 sdylemektedir.
Elizabeth ise bunun “sagduyu ve bir Ingiliz erdemi” olacagini belirtmektedir. Burada din konusunda
yenilik¢i bir bakis sergilenmekte olan Elizabeth’in Anjiou diikii ile kargilagmalarinda ise kendisini “ben
dindar biriyimdir” seklinde tanimladig1 goriilmektedir. Elizabeth The Golden Age’de ise artik Anglikan
Kilisesi kurulduktan sonra Elizabeth’in dua ederken imlendigi goriilmektedir. Bu sebeple Elizabeth’i
dindar olmakla birlikte yeniliklere acik bir sekilde imlendigi sOylenebilmektedir. Elizabeth filminde
dindar olarak imlenen bir diger kisi ise Norfolk diikiidiir. Diik’iin Elizabeth’e kars1 suikast girisiminde
bulunup yakalanmasinin iizerine sarf ettigi su dizeler onun dindar olarak imlendigi cikariminin
yapilmasim saglamaktadir: “Kellemi kesin! beni sehit edin! inanglarim i¢in 6lmeye hazirim!”” Her iki
filmde de dindar imgesi farkli karakter iizerinde imlenmektedir. Elizabeth’in her iki filmde de dindar
olarak imlenmesinin dikkat ¢ekici oldugu sOylenebilmektedir.

Tarihsel dokiimanlarla benzer bir sekilde islenen filmde Elizabeth’in hiikiimranlik yaptig1 ilk on yil
hoggoriilii bir sekilde hareket ettigi ardindan ise kat1 6nlemlerle devam ettigi goriilmektedir. “Elizabeth
biitiin Ingiliz halkimnin kilisenin idaresi iizerinde kralligin egemenligini kabul etmesini vatan hainligine
es saydig1 papaya sadakati reddetmeyi temel diisiince olarak benimsedigi ve hiikiimranlig1 doneminde
Anglikan kilisesini sistematiklestirdigi” (Catalbag, 2006; s. 50-51) goriilmektedir.
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3.5. Kadm imgesi

Bir tarihsel basar1 6rnegi olan ve tarihsel anlati seklinde islenen her iki filmin, kadin bir hiikiimdar
perspektifinden imgelerin iglenmesiyle ele alindig1 goriilmektedir. Bu sebeple tarihsel baglam igerisinde
degerlendirildiginde kadinin konumu g6z oniine alinarak kadin imgesinin ¢6ziimlenmesi hiikiimdar
temasinin anlagilmasi konusunda 6nem arz etmektedir.

Erken modern ¢ag Ingiltere’sinin kadinlara belirli toplumsal normlar yiikledigi goriilmektedir. Bu
normlarin Elizabeth ve kadin imgesinin toplumsal baglamla iligkisinin anlagilmasi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Bu normlara gore ideal kadinin su erdemlere sahip olmasi gerekmektedir “sessizlik, itaat,
iffet, alcakgoniilliiliik, sadakat ve sabir.” On altinci yiizyilda “sessizlik” erdemli bir kadini tanimlamada
temel bir oOzellik olarak goriilmektedir. “Kadmin dili sivriyse toplumsal diizeni bozdugu
diistiniilmektedir. Kadinlarin sessiz kalmas1 gerektigine yapilan vurgu Mukaddes Kitapta kesinlikle
vurgulanmaktadir. Bakire Meryem bir 6rnektir- Kutsal Yazilarda dort kez konustugu kaydedilmektedir”
(Cavus, 2003; s. 168). Benzer toplumsal normlar toplumsal is boliimiinde de goriilmektedir. “Erkegin
toplumsal hiyerarside en listte yer aldig1 ailenin reisi olarak konumlaniginin Tanr1 tarafindan kuruldugu”
inanig1 goriilmektedir. “On altinci yiizy1l Ingiltere'sinde kadinlara sadece aile iginde ya bir es ya da anne
olarak bir kimlik verildiginden, evlilik kavraminin olduk¢a 6nemli oldugu ve kadinlarin ancak evli
olarak hayatta kalabilmekte olduklar1” goriilmektedir (Cavus, 2003, s. 169). Bu durum gerek dénemin
edebi eserlerinde gerekse tarihsel anlatilar1 konu alan filmlerde islenmektedir. Elizabeth ve Elizabeth
The Golden Age filmlerinin her ikisinde kadinin toplumsal roliine dair ipuglarina rastlanmaktadir.

Elizabeth filminde Elizabeth’e Fransa kralinin kardesi Anjou Diikiiyle evlenmesi ve bu sayede iki iilke
arasindaki iligkilerin giiclenmesi teklifi yapilmaktadir. Bu durumun Monarsilerdeki ittifak iligkilerinin
evlilik bag ile saglanmasinin bir 6rnegi oldugu sdylenebilmektedir. Benzer sekilde Iskog kralice Mary
Stuart ile evlenip Norfolk diikiiniin tahta ge¢cmesini Papa Norfolk diikiinden istemektedir. Her iki
durumda da kadinin toplumsal konumu geregi 6zellikle monarsilerde soyun devaminin bir araci olan
evliligin siklikla islendigi goriilebilmektedir. Benzer sahneler Elizabeth The Golden Age filminde de
goriilmektedir. Elizabeth’in evlenmemis olmasi rahatsizlik yaratmakta ve kisir oldugu yoniinde
dedikodular monarsinin devamliligina golge diisiirecegi minvalinde stirmektedir. Elizabeth burada ise
Hz. Meryem (Meryem Ana -Mother Mary) ile kendisini 6zdeslestirerek halkiyla evlendigini deklare
etmektedir ve sOylentiler bu sayede kesilmektedir.

Filmde 6nemli bir kiiltiirel figiir olan Hz. Meryem’e atifta bulunarak Elizabeth’in “yeryiiziinde kutsal
olana dokunabilmeliler” gerekgesiyle “Virgin Queen” lakabini aldig1 ve siyasal idaresine kutsal bir
mesruiyeti eklemleyerek sagladigi sdylenebilmektedir. Danigman istemedigini sdylediginde “ama siz
kadinsiniz” cevabini alan Elizabeth’in perspektifinden bakildiginda bu doénemde kadinlarin
hiikiimranligina olan bakis gozlemlenebilmektedir. Kadin bir hiikiimdar olan Elizabeth her ne kadar
Tanrmin secilmig kisisi kararlar1 sorgulanamaz olarak kendisini lanse etse de kadin oldugu igin
danmigmana ihtiya¢ duyacagi dikte edilmektedir. Elizabeth’in bu sdylemde bulunan danigmanini
degistirdigi ve mesrulugunu Hz. Meryem’e dayandirarak siyasal bedenini ayni zamanda ruhani bir
ikonayla 6zdeslestirdigi ve kutsiyetini arttirdig1 sdylenebilmektedir. Kadin imgesinin X VI. Yiizyilda bir
kadmn hiikiimdar perspektifinden ele alimiginin imgelerin akigkanlifi cercevesinde Onem arz ettigi
sOylenebilmektedir. Nitekim XXI. Yiizyilda kadin hiikiimranlarin olusunun yadirganmadigi ve kadin

ey

imgesinin aradan gecen yiizyillar iceresinde degistigi doniistiigii ve eklemlendigi sdylenebilmektedir.

4. Kiiltiirel Bellegin Aktariminda Miizik ve Giyim Kusam

Toplumun ge¢misteki an1 ve tecriibelerini birlikte hatirlamasi ve tekrarlamasi, o topluma ait ortak bir
kimligin gostergesidir (Akin, 2018, s. 104). Toplumlarin kimliklerini korumas: ge¢cmisteki
yasanmigliklart hatirlamasi ve bunu gelecek kusaklara aktarabilme becerisinde yatmaktadir. Bu noktada
Assmann’in (2018) ticlii bir formiilasyonla ifade ettigi baglayici yapilarin (hatirlama, kimlik, kiiltiirel
siiregenlik) toplumlarin ge¢cmisle baglarin1 anilari tazeleyerek sagladigi ve anilar1 ¢aga uyarlamakta
oldugunu (s. 37-301), Connerton’in (1999) ise ge¢misin imgelerinin ve animsanan bilgilerin (tdrensel
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denebilecek) uygulanimlarla siirdiiriilerek yazili olmayan bilgilerin gelenek olarak bedensel pratiklerle ve anma
torenleriyle aktarildigint (s. 69) belirtmek gerekir. Toplumun kimligini olusturan bu baglayici yapilar anma
torenleri ve bedensel pratiklerle gelecege aktarilarak gelenek korunmakta ve pekistirilmektedir.

Bu cercevede gelene8in gelecege aktarimi kiiltiiriin taginmas: konusunda bedensel pratikler anma
torenleri icerisinde yer alan miizik* ve giyim kugam pratikleri 6nem arz etmektedir. Kiiltiiriin tasiyicisi
olan miizikler ve giyim kusam pratikleri bizlere toplum hakkinda pek ¢ok ipucu sunmaktadir. Bu konuda
Connerton (1999) animsama iizerine yapmis oldugu kavramsallastirmasinda giyim kusam dizgesi olarak
ele aldig1 bu pratikleri izleyenin goziinden betimlendigini belirtmektedir. Connerton’mn Sahlins’den
aktardigina gore (1999) “yas, cinsiyet, smif, etkinlik gibi yargilar kiimesine gore kumaglarin,
dokumanin, agir hafif olsun sertlik ve yumusaklik diizeyi degigsmektedir ve bu dizgeler sozdizimine
benzer bir sekilde kisiler arasi iligkiler ve kiiltiir sistemi hakkinda okunabilmektedir. Bu yiizyilin
giyenlerin diinyalarim1 ve kendilerinden oynamalar1 beklenen rolii anlattigimi ifade eden Connerton,
Viktorya donemi lizerinden ornekler vermektedir. Viktorya dénemi kadinin kiligmin yalnizca kodu
cozecek mesajlar tagimadigini, kadinin davramiglarinin kaliba sokulmasina hizmet ettigini belirten
Connerton, giysilerin birer gosterge olduguna deginmektedir. Bu donemde (1800’ler) kadin giyiminde
kullanilan ‘siki baglh korsenin’ belirli anlamlar icerdigini soylemekte olan Connerton korsenin disiplin,
boyun egme, kapalilik gibi anlamlar icerdigini sik1 bagli olmasinin ise korse giymenin uyulmasi zorunlu
bir ahlak kurali olugunu gosterdigini belirtmektedir. Connerton’a gore (1999) “Viktorya donemi giyim
kusam sisteminin yalmzca farkli davramig kategorilerinin gostergesi olarak kalmadigi bu davranig
kategorilerinin varligim tirettigi bedensel dis goriiniimle hareketi kaliba sokarak farkli davranig
kaliplarinin aligkanlik yoluyla siirdiiriilmesini saglamaktadir” (s. 54-56). Connerton’dan hareketle
kadinlara 6zgii “kabarik etek, dar bluz, hareket yetenegini kisitlayan giysiler siki korse” gibi giysi
alanindaki bu gostergelerin Elizabeth donemi kadin giyim kusam pratiklerinde de bulunmakta oldugu
goriilmektedir. Elizabeth donemi kadin giysi pratiklerine bakildiginda kadinlarin Orta Cagdan beri
degismeyen uzun elbise giydikleri ve giysilerin ayaklar1 kapatacak sekilde olusunun bu dénemde de
devam ettigi goriilmektedir. Elizabeth doneminde eteklerin ¢can veya silindir seklinde sert keskin bir
sekilde aldig1 etek altindan ise yastikli bir rulo ile kat kat giyilen etegin daha dik durmasinin saglandig
goriilmektedir. Bu giysinin alternatifi olan yiinden yapilmis sert giysi olan dar beli vurgulayan korsajla
birlestirilmis hafif etek (petticoat) giyildigi goriilmektedir. Korselerin iist govdeyi destekleyip daralttig
ince balina kemigi ahsap veya metal parcalarinin yardimiyla sertlik verildigi bazen korsenin 6niine busk
ad1 verilen takviye edici bir tahta pargasi yerlestirildigi goriilmektedir. Erkek yeleklerinin etek uclarinda
oldugu gibi kadin korsajlarimin yaka kesimlerinin de farklilik gosterdigi goriilmektedir. 16. Yiizyilin
ortalarinda kesim diisiikken zamanla yiikselip ylizyilin sonunda tekrar dekolte oldugu goriilmektedir.
Elizabeth donemimin en abartili olanlar1 ise etek ve korsajdan olusan takma kolluklarla miicevherlerle
giyinilenlerdir (https://www.worldhistory.org/trans/tr/2-1577/elizabeth-doneminde-kyafetler/).

Gorsel 1-2-3-4: Elizabeth Donemi Kiyafetleri

Kaynak: https://www.worldhistory.org/article/1577/clothes-in-the-elizabethan-era/

4 Ingiliz Ronesansmin yiikseldigi dsnem olarak kabul edilen Elizabeth déneminde, italyan Rénesansindan farkli olarak baskin
sanat bi¢gimlerinin edebiyat ve miizik oldugu sdylenmektedir.
(https:/tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngiliz R%C3%B6nesans%C4%B1)
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Elizabeth donemi kadin giysi pratiklerine bakildiginda i¢ giysinin {izerine sirasiyla yuvarlak silindir
eteklik elbise ve on boliimii kapatacak bir korsaj goriilmektedir.

Gorsel 5-6: Elizabeth donemi kiyafetleri

Kaynak: https.://www.youtube.com/watch?v=y8710yUqUqU &t=132s&ab_channel=TheUltimateFashionHistory

Korsaja ise yakalik ve gerdanlik eslik etmektedir. Aristokratik kiyafeti anlatan bu gorselin haricinde orta
siifin sar etek ve yakalik ve isci sinifinin kirmizi elbise ve yakalik kullandiklar goriilmektedir. Bu
giysi pratiklerinin her iki filmde benzer sekilde yansitildigi ve genellikle filmde saray kesimine
odaklanildig1 goriilmektedir.’ Tk gorsel Elizabeth’in o dénem yapilmis olan tablosu olmakla birlikte
ikinci ve tiglincti gorsel 1998 yapimi Elizabeth filmine diger gorseller ise Elizabeth The Golden Age
filmine aittir. Her gorselde benzer giyim pratiklerini (siki korse, kabarik etek, dar bluz) goérmek
miimkiindiir.

Gorsel 7: 1. Elizabeth Tablosu

A 0 Lo \ T Nl
Kaynak: https://www britannica.com/biography/Elizabeth-1

5 https://www.youtube.com/watch?v=y8710yUqUqUé&t=132s&ab_channel=TheUltimateFashionHistory
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Gorsel 8-9: Elizabeth filminden gorseller (1998)

Bir diger 6nemli detay ise donemin makyaj ve sag kiiltiiriidiir. Bu dénemde beyaz bir cilde sahip olmak tarlada ya
da herhangi bir alanda calisma zorunlulugu olmayan kisilerde gézlemlenen bir zenginlik ve aristokrasi sembolii
olarak goriilmektedir. Beyaz cildin tercih edilmesinin diger nedeni ise beyaz ten ve kirmizi saclariyla Ingiliz
goriiniimiinii sergileyen Elizabeth’in o dénem diismani olan Ispanyollarin sahip oldugu esmer goriintiiden
ayrilmak i¢in (unspanish view) bu goriintiiyii tercih etmesidir. Bu donemde kadinlarin keskin hatlara sahip sag
modelleri kullandiklar1 goriilmektedir. Her iki filmde de benzer sa¢ kesimi ve beyaz ten makyajinin aslina
neredeyse uygun sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 12-13: Elizabeth gorselleri

ddresses

Kaynak: Elizabeth The Golden Age ve https://www.worldhistory.org/article/ 1577/clothes-in-the-elizabethan-era/

Kiiltiirel bellek aktariminin tarihi anlatilar1 konu alan tarihi filmler iizerinden gecmisle ilgili
imgelerimizin bellegimizi tazelemesiyle gelecege aktarilarak yapildig1 soylenebilmektedir. Kiiltiirel
bellegin kimligin siirekliliginin bedensel pratikler ve ritiieller araciligiyla aktariminda miizik 6nemli bir
yere sahiptir. Kiiltiirel bellegin tiyatro oyunlartyla, miizikle ve ritiieller araciliiyla gelecege aktariminin
kiiltiirel stirekliligi sagladigi, kimligin korunmasina katki verdigi ve hatirlama konusunda pekistirici
gorev gordiigii soylenebilmektedir. Bu ¢ercevede nasil ki donemin tablolarinin veya edebi eserlerinin
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donemden izler tagidig1 sdylenebilirse donemin miiziklerinin de bizlere o donem hakkinda ipuglari
verdikleri savunulabilmektedir.

Elizabeth donemi sanatin gelistigi bir donem olarak bilinmekle birlikte bizzat Elizabeth’in sanat¢ilari
destekledigi sarayda balolar diizenledigi kendisine 6zgii 70 kisiden olusan Ingiliz Kilisesi profesyonel
miizik ekibi bulundugu bilinmektedir. Bu donemde tiyatrolarda ve miizikal eglencelerde fliit, keman,
mandolin, ud gibi calgillarin kullanildigr ve bunun yatistirici, yaratici, hos olarak tarif edildigi
goriilmektedir. Sanatgilarin seyahate tesvik edilmedikleri saray sarkicilarinin miizisyenlerinin ortaya
ciktig1 goritilmektedir. Kiiltiirtin miizigi zenginlestirecek temel taglarini buldugu belirtilmekte, siradan
insanin miizigin sadeligi ile eglendirilmeye ¢alisildigi ifade edilmektedir. Orta ¢agda kilisenin kullandig1
monofonik kutsal (sacred) miizigin aksine Elizabeth doneminin enstriimantal sekiiler (secular) miizige
gecis donemi oldugu sarkilarinsa Latincedense Ingilizce bestelendigi soylenmektedir (Alqudah, 2019, s.
42-45).

Elizabeth donemi miiziginin donemin sosyokiiltiirel yapisina pek ¢cok katki sagladig goriilmekle birlikte, donemin
bestelenen miiziklerinin kiiltiirel bellegin muhafaza edilmesi ve aktariminda 6nemli bir yer isgal ettigi ve bu
miiziklerin gliniimiiz miiziklerine esin kaynagi oldugu soylenebilmektedir. Bu cercevede tarihi filmlerde donemin
miiziklerinin sahnelenmesinin, kiiltiirel siirekliligin saglanmasina, kimligin hatirlanarak pekistirilmesine ve
ozellikle miizigin evrenselligine katki sagladig1 sdylenebilmektedir. Miizigin Orta Cag’in monofonik yapisindan
eklemlenerek enstriimantal hale, giiniimiiz miizigine eviriliginin bir kiiltiir birikimi sonucu gelistigi
sOylenebilmektedir. Bu birikimin kiiltiirel bellegin aktarildigi filmler araciligiyla tazelendigi, hatiralarin
baglayiciligini pekistirdigi sdylenebilmektedir.

5.  Elizabeth ve Elizabeth The Golden Age Filmlerinin ikili Karsithklar Uzerinden Incelenmesi
Elizabeth ve Elizabeth The Golden Age filmlerinin her ikisi de incelendiginde iki ayr1 kategori icerisinde
belirli ikili kargitliklarin bulundugu goriilmektedir. Filmde geleneksel kategorisinde din imgesi, Katolik
imgesi, Dogu imgesi Fransa ve Ispanya, Erkek hiikiimdar imgesi, Dindar imgesi ve Kutsal imgesi
verilebilmektedir. Benzer gsekilde Modern kategorisinde ise imgeler gruplandirildiginda Bilim,
Protestan, Bati, Ingiltere, Kadmn Hiikiimdar, Dindar olmayan (Sekiiler), Kutsal olmayan seklinde bir
siniflandirma yapilabilmektedir.

Bu ikili kargithiklar1 filmler bazinda ele aldigimizda Elizabeth’in tahta heniiz ¢ikigin1 kaleme alan
Elizabeth filmindeki ikili kargithklar din ve bilim-akil karsithigi seklinde ilk olarak kendine yer
bulmaktadir. Elizabeth’in tivey kardesi koyu bir Katolik Mary Tudor tahta gectigi takdirde kendisinin
Meryem’in izinden ayrilmamasi halki annesiz birakmamasini ister. Elizabeth ise aklinin emrettigini
yapacagini belirtmektedir. Filmdeki diger kargitlik ise Katolik ve Protestan ikiligidir. Protestanlarin
yakildig1 sahneyle baglayan filmde Katoliklerin Protestanlar igin hain ifadesini kullandigi
goriilmektedir. Benzer sahne Elizabeth The Golden Age’de Katolikler i¢in s6z konusudur. Her iki filmde
de bu karsitlik goriilmektedir.

Dogu Bati karsithigi ise her iki filmde Elizabeth’in evliligi s6z konusu oldugunda dile gelmektedir.
Elizabeth ve Elizabeth The Golden Age filmlerinde kendisine evlenmesi icin gelen 6nerileri Elizabeth’in
geri cevirdigi (Cin imparatoru, Tiirk sultan1 vb) goriilmektedir.

Filmlerdeki diger kargitliklar Ispanya Ingiltere ve Fransa, Ingiltere karsithgidir. Elizabeth filminde
Guiseli Mary’e yardim eden Fransa Ingiltere’nin diismani olarak imlenmekteyken, Elizabeth The
Golden Age’de Ispanya ingiltere’nin diismani olarak imlenmektedir. Benzer sekilde filmlerdeki diger
ikili kargithik ise erkek ve kadin hiikiimdar seklinde islenmektedir. Kadin hiikiimdar olan Elizabeth her
iki filmde kadi olmas1 sebebiyle evlenmesi gerektigi konusunda baski gérmektedir. Almis oldugu
kararlarda erkek bir danigmanin olmasinin gerekliligi vurgulanmaktadir. Danigman istemedigini dile
getirdiginde “ama siz kadinsiniz!” ifadesiyle kargilasmaktadir. Erkek hiikiimdarlar ise Ispanya krali,
Fransa krali seklinde her iki filmde de yer almaktadir. Ingiltere ile ittifak yapmak icin ¢abalayan ya da
diigman olan gseklinde imlenmektedir.
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Filmlerdeki diger ikili karsitliklar ise dindar ve dindar olmayan seklindedir. Elizabeth filminde Elizabeth
aklimin emrettigini izleyecegini dile getirerek sekiiler bir bakigla imlenmekle birlikte Fransa kralinin
kardesi Anjou diikiiyle karsilastiginda “’ben dindarim’’ ifadesi dikkat cekmektedir. Elizabeth The
Golden Age ‘de ise Elizabeth’in kilisede dua ederken imlendigi goriilmektedir. Bu cercevede
Elizabeth’in ilk filmde sekiiler bir bakisla imlenmeye calisildig1 fakat ayni zamanda ikinci filmde
kurdugu Anglikan kilisesine bagli olan sekilde dua ederken imlendigi sdylenmektedir. Filmlerdeki son
ikili karsitlik ise kutsal ve kutsal olmayan seklinde islenmektedir. Elizabeth’e atfedilen kutsalligin savasi
kazanmasinda “Tanrinin goriinmez elinin oldugu” seklinde aciklama getirildigi goriilmektedir. Benzer
sekilde her iki filmde de (Elizabeth ve II. Philip) “kral ve kralicenin tanrinin elgisi oldugu, Tanrinin
onlar1 gorevlendirdigi hatta Tanrimin onlarla konustugu” sodylemlerine rastlanmaktadir. Din adina
yapilan savasin ise kutsal olarak Katoliklerin dilinden yansitildig1 goriilmektedir. Katoliklerin bakis
acisindan kutsal olmayan ise hain ve kafir olan Protestanlardir. Bu ikili karsithgin benzer sekilde her iki
filmde islendigi goriilmektedir. Tiim bu kargitliklardan yola ¢ikilarak Ingiltere’nin “modern, sekiiler bir
bakigla kadin hiikiimdarm liderlik ettigi bir iilke” olarak imlendigi ve Fransa ve Ispanya’nin ise
“geleneksel dinine bagl bir bakisla erkek hiikiimdarlarin liderlik ettigi iilkeler” olarak imlendigi
sOylenebilmektedir.

1.Geleneksel 2.Modern

Din Bilim-Akil
Katolik Protestan

Dogu Bat
Fransa/Ispanya Ingiltere

Erkek hiikiimdar Kadin hiikiimdar
Dindar Dindar olmayan
Kutsal Kutsal olmayan

Sonuc¢

Toplumsal bellegin insasinda izleyiciye tarihsel anlatilar1 aktaran filmler bellegin tazelenmesi ya da
yeniden ingasinda 6nemli bir isleve sahiptir. Bu islev 6zellikle popiiler kiiltiir iiriinti olan filmlerin tarihi
anlatiyla harmanlanmasinin ve izleyiciyle bulugma olasiliginin yiiksek olmasi sebebiyle olduk¢a 6nem
arz etmektedir. Metz’in ifadesiyle sinema bir “yeniden iiretim aracidir” (Metz, 2012, s. 95). Bu noktada
tarihsel anlatilarin sinema aracilifiyla insasi, kiiltiirel bellegin ve toplumsal hafizanin hatirladigimiz
seyin ne oldugundan daha onemli olanin nasil hatirladigimiz oldugu noktasindaki yeniden iiretim
islevini ortaya koymaktadir. Ciinkii bellek dogas1 geregi zaaflar1 igerisinde barindiran (unutma, yanlis
ya da eksik hatirlama vb.) bir yapiya sahip oldugu gibi, akiskanliga miisait olan ve insa edilebilen bir
muhtevaya sahiptir. Nasil hatirlanirsa Traverso’nun (2019) dedigi gibi “’simdinin filtre ettii gecmis
goriintiistine’” (s. 19) o perspektiften bir bakigla bakilabilmektedir.

Hatiralarimizi formatlamakta, yeniden inga etmekte ya da pekistirmekte olan tarihi filmlerin bu
cercevede kilit bir oneme sahip oldugu soylenebilmektedir. Tarihsel anlatilarin ve bu anlatilarda
kullanilan dilin Ricoeur’un dedigi gibi “gercek gecmisi yansitmadig1 gercegi ve gecmisi olusturdugu ve
tarih yaziminin indirgenemez bir sekilde anlatisal sdyleme bagli oldugu” noktasinda énemi biiytiktiir.
Bu noktada popiiler kiiltiir iiriinii olan tarihi filmlerin, tarihsel anlatilar1 soylemlerle isleyerek gelecege
aktarmakta oldugu ve bu sirada soylemlerle yeniden inga ettigi, bu cergevede kesin bir tarihten
bahsedilemeyecegi gibi imgelerde zamanla eklemlenmelerle degiskenlik oldugu sdylenebilmektedir.

Inceledigimiz her iki filmde genel olarak ele aldigimiz temalar benzerlik gostermekte ve tarihsel
kronolojiye uygun bir sekilde (reform hareketleri, cografi kesifler, mezhep savaglar1 vb.) olaylarin
islendigi gozlemlenmektedir. Hiikiimdar ana temasi altinda Elizabeth savasci, hatip, korkusuz,
misafirperver, comert, otoriter, merhametli, kutsal, duygusal, virgin queen seklinde imlenmekteyken,
Katolik ve Protestan temalarinin her iki filmde farkli algilandig1 goriilmektedir. Bu noktada imgenin
kime gore anlam ifade ettigi kimin bellegini yansittig1 6nem tagimaktadir. Bu durum ise Katoliklerin
goziinden ya da Protestanlarin goziinden seklinde alt temalarla iglenmistir. Her iki tema bir 6teki unsuru
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icermektedir. Oteki ve dindar temalar1 ise kim tarafindan anlatinin ele alindigina gore degiskenlik
gostermektedir. Ornegin Mary Tudor filmde bir dindar &teki iken, ayn1 zamanda Elizabeth’in goziinden
Tanrinin istedigi hiikiimdar olarak imlenmektedir. Elizabeth’in ilk filmde sekiiler olmakla birlikte
dindar, ikinci filmde ise dindar olarak imlendigi ve bu durumun imgenin akigkanliinin gostergesi
oldugu sdylenebilmektedir.

Benzer sekilde bu imgelerin bellek ve karsi bellek unsuru ekseninde bakildiginda degistigi
goriilmektedir. Hiikiimdar Elizabeth Katolikler tarafindan gayrimesru ve hain olarak imgelestirilirken,
Protestanlar i¢in Virgin Queen, comert ve inanglara saygili olarak imlenmektedir. Protestan ve Katolik
imgeleri bellek ve kars1 bellek minvalinde farkli sekilde tanimlanmaktadir. Bu cercevede Kkiiltiirel
bellegin aktariminda 6nemli bir igleve sahip olan filmlerin imgelerin gelecege aktarimi, bellegin ingas1
ve tarihsel anlatilar ¢ercevesinde kurucu bir gorev iistlendikleri soylenebilmektedir. Bellegin
aktariminda kiiltiirel stirekliligi saglayan ve kimligi hatirlamayla birlikte konu edinerek baglayici yapiy1
pekistiren tarihi anlatilarin filmlere konu edilmesiyle bu yapmin pekistirilmesinin saglandigi
sOylenebilmektedir. Gerek Elizabeth The Golden Age gerekse Elizabeth filmlerinde tarihi kronolojiye
uygun olarak, kullanilan miizikler ve giysi pratiklerininse gercege en yakin sekilde temsil edildikleri
sOylenmekle birlikte, tarihi anlatilarm inga trtinii olduklar diisiiniildiigiinde bu eserlerin yazil
kaynaklar temsil etmekle birlikte mitsel anlatilarin tekrarlanmasiyla mesruluklarinin pekistirilmesini
sagladiklar1 sdylenebilmektedir. Her ne kadar kronolojiye uygun olsa da her yeni ¢ekimin bir yeniden
yarattim oldugunu diisiiniildiigiinde, bu eserlerin her cekimde bir inga siirecini temsil ettikleri
sOylenebilmektedir. Bu noktada bir yeniden yaratim siireci olan sinemada ise tarihsel anlatilarin
aktariminin tarihin yeniden inga siirecinde ve kiiltiirel bellegin tazelenmesinde daha fazla 6nem arz ettigi
sOylenebilmektedir. Bu eserlerin anlatilar1 tekrarlayarak tarihsel bagar1 mitini pekistirdikleri, aktarilan
tarihi megrulagtirdiklar ve bazi yonleriyle yeniden inga ettigi soylenebilmektedir. Sonug olarak popiiler
sinema iriinii olan Elizabeth ve Elizabeth The Golden Age filmlerinin tarihsel anlatilar {izerinden
kiiltiirel bellegi ve toplumsal hafizay1 yeniden direttigi, bicimlendirdigi, insa ettigi bunun yani sira
kiiltiirel stirekliligi saglayarak kimligi pekistirdigi soylenebilmektedir.
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Barbie Filmine Feminist Kuramlar Bagllaminda Gostergebilimsel Bir
Degerlendirme

A Semiological Evaluation of the Barbie Movie in the Context of Feminist
Theories

Hilal Tagkin!
Ayda Sabuncuoglu Inang?

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
onderim Tarihi: 01.05.2024 | Kabul Tarihi: 03.06.2024]

Ozet

Kadin ve erkeklerin toplumda sahip olduklari roller kiiltiirel ozellikler cercevesinde sekillenmektedir. Kadin ve
erkeklerden beklenen davrams normlar: sahip olunan kiiltiir semsiyesi altinda toplumsal cinsiyet kodlar1 olarak varlik
gostermekte ve nesiller boyu bilingli ya da bilingsiz sekillerde siirekliligini korumaktadir. Kadinlari uymas: gereken
fiziksel normlar, korunmaya ve yonetilmeye muhtag bir konumda inga edildigi ataerkil toplum yapisinda erkek; koruyan,
kollayan, yoneten, yonlendiren ve karar veren olarak resmedilmektedir. Ev isleriyle 6zdeslestirilen kadinin, temizlik
yapmak, iiremenin devamhligimi saglamak ve c¢ocuklarin bakimim iistlenmek gibi rollerle kodlandig:
gozlemlenmektedir. Kadin ve erkek rollerinin nesiller boyunca aktarimi saglayan unsurlardan biri de medya olarak
goriilmektedir. Reklamlar, filmler, ¢izgi filmler bagta olmak iizere kadin ve erkegin konumlandirildig: pek ¢ok kurgu,
izleyen bireylerin kendi hayatlariyla 6zdeslestirdigi karakter ve olaylar yoluyla toplumsal yapiyr da sekillendirmeye
devam etmektedir. Ozellikle gocuklar tarafindan Ogrenilen cinsiyet rolleri yagamin farkli alanlarinda etkisini
gostermektedir. Yapilmis olan bu ¢alismada feminist bir perspektiften 2023 yilinda vizyona girmis olan Barbie sinema
filmi incelenmistir. Toplumsal cinsiyet kodlarmm tespit edilebilmesi ic¢in film, igerik analizi ve gostergebilim
yontemleriyle analiz edilerek anlamlandirilmistir. Filmde ataerkil toplum yapisinin kadin iizerindeki hakimiyet kurma,
fiziksel standartlar koyma, 6zgiirce karar vermesine engel olma ve ev yasamiyla 6zdeslestirme yonleri elestirilmis olup
anaerkil ve ataerkil toplumsal yap: diizenlerinin siire¢ igerisinde devinim halinde oldugu, 6zgiir birer birey olma yolunda,
kadinlarm aktif olarak katilabildigi dengeli bir toplum yapisinin saglanmasi gerektigi mesajinin verildigi tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Barbie, oyuncak bebek, film, cinsiyet, toplumsal cinsiyet kodlart

Abstract

The roles of men and women in society are shaped within the framework of cultural characteristics. The behavioral
norms expected from men and women exist as gender codes under the umbrella of the culture and maintain their
continuity consciously or unconsciously over generations. The physical norms that women must comply with are men
in the patriarchal social structure where they are built in a position in need of protection and management; He is depicted
as protecting, protecting, managing, guiding and deciding. It is observed that women, who are identified with housework,
are coded with roles such as cleaning, ensuring the continuity of reproduction and taking care of children. Apart from
these roles, the man is transferred with the dominant role associated with the world outside the home. Media is seen as
one of the elements that ensure the transfer of male and female roles across generations. Many fictions in which women
and men are positioned, especially advertisements, films and cartoons, continue to shape the social structure through the
characters and events that the viewing individuals identify with their own lives. Gender roles, especially those learned
by children, have an impact on different areas of life. In this study, the Barbie movie, released in 2023, was examined
from a feminist perspective. In order to determine gender codes, the film was analyzed and interpreted using content
analysis and semiotics methods. In the film, the aspects of the patriarchal social structure dominating women, setting
physical standards, preventing them from making free decisions and identifying them with home life are criticized, and
a balanced society in which matriarchal and patriarchal social structure orders are in motion in the process and women
can actively participate in becoming free individuals is aimed. It has been determined that the message that the structure
must be ensured is given.

Keywords: Barbie, doll, movie, gender, gender code
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Giris

Kadin ve erkekler sahip olduklar1 6zellikler ¢ercevesinde toplumsal yasami meydana getirmektedir.
Paylagilan ortak degerler kiiltiirel unsurlarin ingasimi saglarken bireylerin birbirinden farkli kigisel
ozelliklere sahip olabildigi gozlenmektedir. Karakteristik ayrimlarla birlikte toplum tarafindan bireylere
yiiklenen roller oldugu da izlenmektedir. Kadin ve erkeklerin yerine getirmesi gereken eylemlerin
sinirlarim kendilerine yiiklenen roller belirlerken degisen kiiltiirel yapilar baglaminda rollerin de
degiskenlik gosterdigi gozlemlenmektedir. Ataerkil toplum yapilarinda kadinlarin pasif bir konumda ev
hayatiyla Ozdeslestirildigi, duygusal yaninin erkeklere gore daha baskin oldugu, fiziksel olarak
saglamas1 gereken giizellik normlar1 oldugu, yoneten degil yonetilen olabildigi kabullerinin varligim
korudugu goriilmektedir. Yine ayni toplumsal yapi biinyesinde bulunan erkeklerin ise yoneten
konumunda is hayatiyla, evin diginda konumlandirildigi, hakimiyet kuran, mantigiyla hareket eden
rollerle donatildig1 biline gelmistir.

Yaganan sosyo-ekonomik ve teknolojik gelismelerle degisen toplumsal yapilarla birlikte kadinlara
yiiklenen rollerin de degismeye bagladig1 gozlenmektedir. Modernizm ve sonrasinda etkili olmaya
baglayan postmodernizm donemlerine denk gelen feminist diigiince akimlarinin da kadinin toplum
icerisindeki rollerini sekillendirmeye hizmet ettigi diger bilinenler arasindadir. Kadinin is hayatina adim
atmasi, erkeklerle benzer hak ve 6zgiirliiklere sahip olmaya baslamasi toplumsal cinsiyet kodlarinin
stnirlarini gozlemlememiz hususunda da 6nemli ibareler olarak goriilmektedir.

Literatiir incelendiginde, feminizmin tarihsel geligsimi, feminist metodoloji lizerine tartigmalar, liberal
feminizim, feminizm teorileri, Islamci1 feminizm, dijital feminizm, ticlincii diinya tilkelerinde feminizm,
reklam filmlerinde toplumsal cinsiyet, medyada feminizm, sosyal medyada kadin, feminist gruplar, ¢izgi
romanlarda ve filmlerde kadinin temsili, postfeminizm, femvertising, sinemada feminizm, feminist
elestiri, toplumsal cinsiyet, film sektoriinde kadinlarin ¢alisma alan1 bulmasi konularinda aragtirmalarin
ortaya kondugu gozlenirken feminizim odaginda yapilmis olan caligmalardan bir kismi gdyle
siralanabilmektedir: Tas, 2016; Giiglii, 2012; Celik, 2016; Altinbas, 2006; Dikici, 2016; Gii¢, 2008;
Alikili¢ ve Bas, 2019; Oziidogru, 2018; 2003, Sancar; Heper, 2014; Alptekin, 2008; Ersoy Cak, 2010;
Gedik, 2020; Kaya, 2018; Sen ve Kok, 2017; Tekvar, 2017; ilhan, 2014, Giingor, 2021; Sener, 2019;
Nas, 2015; Tor Kadioglu, 2021; Arasli, 2021; Adali Aydin ve Aydin, 2021; Din¢ Kirli ve Tan Cakir,
2021; Unh’jkaya, 2021; Er Ozden ve Ozden, 2020 Erdogan, 2022; Sar1, 2013; Cabuk, 2012; Hiiliir ve
Kalafat Cat, 2018; Ciftci ve Sercelik, 2021;Y1ldiz, 2021; Adali, 2023; Erdogan, 2009; Kula Demir ve
Yigit, 2013; Krom, 2014; Adali Aydin, Ugiiml’j Aktas ve Aydin, 2022; Calis Kurtcu, 2023; 1nceoglu,
2015; Biryildiz, 2014; Yanat Bagc1, 2021; Oztiirk, 2000; Basmaci, 2021; Baydar, 2015; Hbuga, 2018;
Budak ve Yasartiirk, 2023; Diken Yiicel, 2022; Ozkent, 2021; SepetCi, 2021; Atakav, 2019; Rothman,
Powers ve Rothman, 1993; Monaghan, 2023; Becker, Thomas ve Cope, 2016; Lauret, 2008; Sutherland
ve Feltey, 2017; Bouclin, 2009; Natasya, 2022; Bacchilega, 1997; Hooks, 2020; Cemiloglu, 2021;
Cimen, 2023; Isil Cobanli Erdonmez, 2023.

Yapilmasi planlanan bu ¢aligma ile 2023 yilinda yayinlanan Barbie filmindeki cinsiyet kodlarinin tespit
edilmesi amaglanmistir. Feminist bir perspektiften, icerik analizi ve gostergebilim yontemleri olmak
tizere iki adimli bir sekilde yapilacak olan ¢alismada; oncelikle filmin izlenmesiyle icerik analizinden
faydalanarak cinsiyet kodlar1 belirlenecek olup ardindan gostergebilim yontemiyle elde edilen verilerin
anlamlandirilmasi saglanacaktir. Filmin biitiiniin iki defa izlenerek incelemelerin saglanacagi caligmada,
kadin-erkek kodlar1 digindaki diger hususlar inceleme alani diginda birakilmustir.

1.  Toplumsal Cinsiyet ve Feminizm

Toplumu olusturan bireyler, ortak kiiltiirel degerler etrafinda birliktelik unsurunu saglarken kisisel
ozellikleriyle birbirinden ayrilan yonlerini ortaya koymaktadir. Bireylerin sahip oldugu yas, cinsiyet,
egitim, gelir ve daha cok ¢esitli demografik 6zelikleri diger bireylerden farklilasan yonleri olarak
orneklendirilebilmektedir. Siralanmig olan kigisel bilgiler arasinda bulunan cinsiyet kavraminin
biyolojik ve toplumsal baglamda farkli karsiliklara sahip oldugu bilinmektedir.

46



3
eS|
3
9]
£
Gt
=}
=
£
=
2
=
4
2
=
A
5
=
E
=
i
£
=
2
E
£

Tiirkiye

Taskin, H. ve Inang, S., A. (2024). Barbie filmine feminist kuramlar baglaminda gostergebilimsel A Fltlm |
bir degerlendirme. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi, 4(1), 45-71 ras .I r.m alari
DOI: 10.59280/film.1476422 Dergisi

TDK (2023)’ye gore “Bireye, lireme iginde ayri bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis
ozelligi; esey, cinslik, seks” seklinde aciklanan cinsiyet kavrami; 1968°de ilk kez Robert Stoller
tarafindan Sex and Gender adli ¢aligsmasinda cins ve cinsiyet kavramlarimin birbirinden farkli oldugu
yoniinde agiklanmistir. Yazar, cins kavramini sahip olunan biyolojik 6zellikler iizerinden ifade ederken
cinslere toplum tarafindan verilmis olan roller seklinde anlatmaktadir (Stoller 1968). 1940’larda farkl
sekillerde ilk cinsiyet tanimlar1 yapildigir gozlemlenmekle birlikte kavramsallagtirilmasi agsamasinin
Stoller ve Oakley’in caligmalariyla temellendirildigi sdylenebilirken; Ann Oakley Sex, Gender and
Society adl1 1972 yilinda yayinlanan calismasinda cinsiyetin toplumsal yoniinii aciklayarak toplumsal
cinsiyet kavramini ortaya koymustur (Marshall, 1999, s. 98). Ayn1 zamanda Oakley (1985, s.16)
cinsiyetin sadece cinsel organlar ve dogurganlik iizerinden anlagildigini fakat cinsiyetin kiiltiirle iligkili
oldugunu belirtmektedir. Yazarin altimi ¢izdigi bir diger husus, kiiltiirel etkenler cercevesinde ortaya
konan toplumsal cinsiyet tutumlarinda, eril ve digil olarak toplumsal bir simiflandirmanin yapildigi
olmustur.

Diger yandan Foucault (2010, s.10-20) cinselligin insan hayatindan bagimsiz tutulamayacagini
belirtirken; kadin ve erkekler tarafindan farkli anlamlari nitelemekle birlikte soyun devamliligi
hususunda her iki cins i¢in de ortak niteleyici yanlar1 oldugunu agiklanmaktadir. Yazar ayn1 zamanda
caligmasinda cinsiyet ile iktidar arasindaki iligkiye dikkat cekmektedir. Bu noktada yazarin
calismasinda, toplumu inga etme siirecinin cinsel roller lizerinden gerceklestirildigi soylenmektedir.
Ortaya konmusg olan bu bilgilerden hareketle, kadin ve erkeklere yiiklenen rollerin zaman ve mekan
unsurlar1 kapsaminda degisiklige ugrayabildigi gozlenebilmektedir. Demirgdz (2004, s. 15-28) kadina
ait rolllerin ataerkil toplum yapilarinda ev ve ev igleriyle iligskilendirildigini ortaya koymugtur. Anne ve
es olma rollleriyle sinirlandirilan kadin hayatina dair; egitim alma, ig sahibi olma, kendi maddi gelirini
elde etme haklar1 konusunda engelleyici bir rol dagilimi benimsendigine isaret edilmistir. Ev hayati
tizerine rol ve sorumluklar yiiklenen kadin cinsiyetinin ataerkil toplum yapis1 igerisinde ikincil bir
konuma yerlestirildigi sOylenebilmektedir. Aydinlanma Cagi’yla birlikte bu konumlandirmay1
degistirmek adina feminizm c¢aligmalarinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir (Kartal, 2016, s.70). Yazar
feminizmin, kadinlarin her alanda rol almasi gerektigi goriisii ¢ercevesinde varlik gosterdigini ifade
etmektedir. Kadimin topluma ve ig hayatina katilimini aciklayan neo-klasik, marksist yaklagimlarin
ardindan, feminizimin etkisiyle feminist ¢oziimleme izlemistir. Feminist ¢oziimlemeye gore, ataerkil
sistem ile kapitalizm arasinda bir iliski kurulmaktadir. (Donovan, 2007, s.154-155; Molyneux, 1992,
$.92-93). Yazarlar, kapitalist sistemdeki denetleme istegiyle erkeklerin kadinlar1 denetleme istegi
arasinda bir benzesim kurmugtur. Her iki unsurun, ayni anda ortadan kalkmasiyla kadina hilkkmetme
isteginin yok olacagina dikkat ¢eken arastirmacilar, yalniz kapitalizmin veya yalniz erkek hakimiyetinin
ortadan kalkmasinin kadinin evle iligkilendirilen pasifize edilmis hayatini ¢oziime kavugturmayacagini
sOylemiglerdir. Ataerkilligi tanimlayan Hartmann (2006) ise kadinlarin iizerinde hakimiyet kurmak
isteyen bir sisteme igaret etmektedir. Ataerkil yapinin ekonomik niyetlerle olusturuldugu ifade eden
yazar, istenen hakimiyet kurma siirecinde, hiyerarsik ve ve dayanigma halinde bir erkek yapilanmasi
meydana geldigini belirtmektedir.

Toplum igerisinde kadin cinsiyetinin durumu iizerine Imanger (2006, s.122), her zaman tanimlanmig
cins olarak ait olunan kiiltiirel unsurlarin teshir edildigi baskinin boliimii olarak agiklamaktadir. Coward
(1993, 5.85) ise kadinlar iizerinde olusturulan baskinin, eski donemlerde din, aile ve toplum kaynakli
geligtiini belirtmekle birlikte gilinlimiizde medyanin bu gorevi istlendigine dikkat c¢ekmektedir.
Kadinin fiziksel goriiniimiiyle ilgili olusturulan kistaslarin, kadin1 pasifize ettigi, erkegi karar verici ve
yonlendirici bir konuma getirdigi yazar tarafindan ortaya konan diger hususlar olmustur. Bu noktada,
kadiin kendisiyle mesgul olmasi yoniinde olusturulan bir zorunlulugun varligi da gézlemlenmektedir.
Bu baglamda kadinlar ne yapmas: gerektigi, nasil davranmas: gerektigi, ne giymesi gerektigi, beden
Olciilerinin nasil olmasi gerektigi gibi gerektigi gibi mecburiyetleri saglamak zorunda
hissedebilmektedir. Cobanli Erdonmez (2023) bilim insan1t Madam Curie ’nun yagamis oldugu dénemde
ataerkil yapinin dayatmis oldugu toplumsal cinsiyet kodlar1 ¢ercevesinde meslek hayatinda ona yagatilan
sikintilara ¢alismasinda isaret etmistir. Cimen (2023) ise Cléo’nun Izinden adli ¢aligmasinda ana
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kahramanin feminen kabullerden siyriliginin temsilin medyadaki yansimalarina calismasinda yer
vererek toplumsal cinsiyet kabullerinin degisebilirligini ortaya koymustur.

Kadinlar iizerinde olusturulan hakimiyetin yok edilmesi adina yapilan ¢aligmalar feminizm hareketi
olarak gozlemlenmistir. Oziidogru (2018, s.304) birinci dalga olarak isimlendirilen ilk feminist
hareketlerin kamusal alanda esitlik ve vatandaglik haklar1 ekseninde; ikinci dalganin gozlendigi
1960’larda hareketlerde kadinin evle olan iligkilendirmesi, cinsiyet esitligi, kadin bedeni ve anne olma
rolleri iizerine miicadeleler verilirken; liciincii dalga olarak gecen hareketlerde ise kadinlarin kigisel
ozellikleri ve tercihleri hususunda ¢aligmalarin yiiriitiildtigiinii ortaya koymustur. Ortaya konmusg olan
konu basliklari, kadinlarin ¢esitli sebep ve faktorlerle bircok konuda himaye edilmeye calisildigi
cikarimina imkan saglamaktadir.

Erkek ve kadin cinslerinin toplum nezdinde sahip oldugu farkli konumlandirmalarinin yansimalarini
gormekte miimkiindiir. Renklere yiiklenen anlamlar bu hususta verilecek orneklerdendir. Mavi ve
pembe renklerine yiiklenen anlamlar pembenin kiz cocuklariyla 6zdeslestirilirken, mavi erkek
cocuklartyla iligkilendirilegelmistir (Uzun, 2022).

German (2006) kadinlarin egitim durumlarimin gelismesi, is hayatindaki rollerin de8ismesi, 1960’11
yillarla birlikte siyasi hayatta yagsanan gelismeleri, feminist hareketleri olugturan ii¢ temel faktor olarak
nitelendirmektedir. Heywood (2007) feminizmi, kadinlarin toplum icindeki rollerinin geligtirilmesi
anlaminda gelisen modern bir kadin hareketi olarak agiklamaktadir. Feminist kuramcilarin kadin erkek
arasindaki rollerdeki esitsizligi sorguladigi gozlemlenirken; sosyalist feminizm ataerkil kapitalizmi
elestirirdigi, Marksist kuramdan ve radikal feminizm perspektifinden faydalandig1 izlenmektedir. Juliet
Mitchell toplumsal cinsiyetin, kapitalist iligkiler tarafindan diizenlenen ekonomik ve ataerkil sistem
olarak bilingalti seviyesinde ayr1 ayri incelenmesine isaret etmektedir (Mitchell 1975’ten aktaran
Ozdemir 2017, 5.397) Yazar, iiretim, yeniden iiretim, cinsellik ve toplumsallastirma seklinde kadinlarin
hayatin1 baski altina alindigint ve biyolojik zayifliklarinin iistiinde toplumsal yapilarin inga edildigini
ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda olugan sosyal yapilarin kadinlarin bilingaltimi etkisi altina alarak
kadinlik ideolojisinin meydana gelmesi ve zamanla dogallasarak kiiltiirel bir anlam kazanmas1 olarak
aciklanmaktadir. Heidi Hartmann ise erkegin evdeki kadin ve ¢cocugun rollerini kontrol etme siirecinin
kapitalizmden once gelismeye bagladigini zamanla hiyerarsik bir diizene oturdugunu belirtmektedir
(Hartmann 1979’dan aktaran Ozdemir, 2017, s.397). Yazar, devletin gelismesiyle 6zel ve kamusalin
ayrigmast ve ekonomik sistemin gelismesi erkegin kadin emegini kamusal alanin ayrigsmasi ve ekonomik
sistemin gelismesinin erkegin kadin emegini kontrol etmesi sorununu ortaya c¢ikardigini ifade
etmektedir.

Hartmann ve Mitchell gibi iki sistemli kurami ¢ercevesinde feminizmi aciklayan sosyalist feministler
toplumsal cinsiyet esitsizliginin, ataerkil sistem ve kapitalizmin birbirinden ayristirarak incelenmesi
gerekliligini ortaya koydugu bilinmektedir. Diger yandan Einsenstein ve Young gibi sosyalist
feministlerin Iki Sistemli Kuramina karsin kadinm ikincil konumunu, ataerkil yap: ve kapitalizmi
birlikte ele alarak degerlendirdigi gbzlenmektedir.

Feminize dair ortaya konan bir diger perspektif biyolojik kuram olmustur. Noam Chomsky, Jean Piaget,
Edward Wilson, David Buss basta olmak iizere insanlarin sahip oldugu biyolojik ozelliklerin
davraniglari tizerinde etki ettigi bakis acgis1 ortaya konmustur. Buss (1995, s.164)’e gore ise dogustan
gelen ozellikleri sebebiyle kadin ve erkek bireyler farkli zorluklarla karsi karsiya kalmakta bu sayede
toplumsal rolleri farkli bicimlerde gelismektedir. Yazar kadin ve erkegin sahip oldugu fiziksel farklar
sayesinde olugan rollerle pisikolojik kabullere doniistiigiine isaret ederken bu durumu evrimsel psikoloji
olarak nitelendirmektedir. Bilolojik bakig agisina gore lireme yeteneginin varligi ve toplu yasama gecis
stireciyle birlikte erkegin evin digindaki kadinin ise ev i¢indeki yasamla sorumlu hale gelmesine ortam
hazirlamigtir. Takip eden siirecte, yayginlagan ¢ekirdek aile formu, erkegin fiziksel giiclinii gdstermesi
gereken durumlarin azalmaya baglamasi ve dogum kontrol yontemlerinin gelistirilmesiyle birlikte kadin
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ve erkek arasindaki rol dagilimlarinin farklilagmaya bagladig1 ortaya konmaktadir (Wood ve Eagly,
2002, s.721; Giildii ve Kart 2009, 5.101).

Sosyal Rol Kurami’na gore ise gore cinsiyetlerine 6zgii psikolojik egilim ve roller dogustan sahip olunan
ozellikler olarak kabul edilmemektedir. Kadin ve erkekler arasindaki farkliliklarin olugsmasinda
sosyallesme durumlari etkili olarak kabul edilmektedir (Schmitt, 2003, s.309-312). Kurama gore toplum
icerisinde sahip olunan beklentilerin, kadin ve erkeklerin davranig ve rollerini sekillendirme noktasinda
etkili oldugu belirtilmektedir. Biyolojik ve sosyal etkilerin Etkilegsimsel Model Kurami ¢atis1 altinda
aciklandig1 goriilmektedir. Deaux ve Major (1987, s.369) algilayan, aktdor ve ortam bilegenlerinin
davranig kalibini olusturdugunu ifade etmektedir. Kuram cercevesinde cinsiyete bagli davranis
kaliplarinin pek ¢ok degiskenle sekillendigine vurgu yapilmaktadir. iginde bulunulan ortam ve
durumlardan etkilenebilen esnek bir cinsiyet rol dagilimi olarak model ortaya konmaktadir. Modelde
alt1 ¢izilen bir diger husus; biyolojik cinsiyetin dogustan toplumsal cinsiyetin zamanla olustugu gortisii
olarak agiklanmaktadir. Demirbilek (2007, s.20) tarafindan modele gore kimlik duygusuyla olusan
toplumsal cinsiyet kaliplarinda kadinin pasif, erkeklere bagimli ve daha az dominant 6zellikler yoniinde;
erkeklerin daha bagimsiz ve girisken olma yoniinde 6zelliklere yonlendirildigi ifade edilmektedir. Bu
durumda, Deaux ve Major’un toplumsal cinsiyet inan¢ sistemi olarak niteledigi bir toplumsal yapi
olugmakta olup bu yapinin gerektirdigi sekilde davranmayan bireylere karsi ayiplama, diglama gibi
davranis sistemlerinin uygulandig: ifade edilen bir diger dnemli nokta olmaktadir.

Albert Bandura’nin Sosyal Ogrenme Kurami’yla da aciklanabilen toplumsal cinsiyet kaliplar1, taklit
edilerek ve Ogrenilerek insan hayatina dahil edilmektedir. Bir diger hakim bakis acisinin Sosyal
Baskinlik Kurami oldugu ifade edilmektedir. Bu kuramda ise hakimiyet kuran gruplarin etkileri
oraninda toplumsal roller dolayli olarak cinsiyet rollerinin gelistigi anlagilmaktadir. Kurama gore
toplumdan topluma degisen gruplarin Ozellikleri cinsiyet rollerinin de degiskenligini meydana
getirmektedir (Pratto vd. 2006, s.273). Bu durum da farkli toplumlarda erkek ve kadinlar arasindaki
esitsizligin farkli seviyelerde seyredebilecegi anlamini tasimaktadir.

Marksist Kuram’a gore ise toplumsal cinsiyet, kadinlarin ikincil bir konumda ve ekonomiyle
iligkilendirilmesi iizerinde agiklanmaktadir. Engels (2003, s. 60-64) kurama evlilik kavramin
inceleyerek yaptig1 katkida; evliligin cinsler arasindaki en belirgin rol farkliliklarin temelini olugturdugu
ifade etmektedir. Yazara gore evlilik, kadinin hizmet gorevleri bulunan, tek egli olmasi gereken, ailenin
ve soyun devamliligimi saglama sorumluluklarinin yiiklendigi bir kurum olarak agiklanmaktadir. Cakir
(2008, s.190)’e gore erkek egemenliginin isaretleri olarak yorumlanabilen bu sorumluluklar, kadin
bedenini, cinselligini ve kimlik yapisini denetleme mekanizmasi olarak da goriilmektedir. Medyada da
kadimin temsiliyle ilgili de cesitli bakis agilarinin var oldugunu goriilmektedir. Bakis agilarindan birinin
reklamcilarin kadin temsilini ortaya koyma noktasinda elestirilmesi olarak goézlenmektedir. Bu
perspektife gore, kadin uygunsuz ve asagilayici bir kaliba sokulmak sucuyla reklamcilik sektorii ile kargt
karsiya kalmiglardir (Patterson vd., s.2009). Televizyon reklamlarinda kadin temsiline dair Craig ise;
kadimin temizlik, ¢ocugun bakimi, yemek yapimi, ev ve aile hayati gibi siiregelen rollerler
iligkilendirildigini belirtirken kadin bedeninin sahip olmas1 gereken giizellik kriterleri cercevesinde
sunumunun yapildigini ortaya koymaktadir (Craig, 1992).

2. Metodoloji
Bu kisimda aragtirmanin amaci, orneklemi ve yontemi agiklanacaktir.

2.1. Arastirmanin Amaci

Bu calisma Barbie sinema filminde sunulan toplumsal cinsiyet kodlarinin tespit edilerek
anlamlandirilmasi1 amaciyla yapilmaktadir. Bu kapsamda sinema filmindeki karakterler, olay orgiisii ve
izleyiciye sunulan gorseller {iizerinden verilen toplumsal cinsiyet mesajlar1 analiz edilerek
yorumlanacaktir.
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22.  Arastrmanm Evrem ve Orneklemi

Toplumsal cinsiyet kodlarinin aragtirilabilecegi pek ¢ok yapim oldugu kabuliiyle birlikte Barbie filmi
orneklem alani olarak se¢ilmistir. Romantik komedi tiiriinde bir film olmas1 sebebiyle ¢alismanin
evrenini romantik komedi tiirlindeki filmlerin olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Bu evrenin
genigligi ve inceleme zorlugu goz oniinde bulundurularak sinirlandirilmaya gidilmis olup, Barbie temasi
cercevesinde yapilan filmler (gizgi film, seriler, animasyon) calismanin evreni olarak secilmistir. Olgiit
ornekleme yonteminden faydalanilarak yapilmasi planlanan incelemelerde; kadin-erkek cinsiyet kodlari
aragtirilacak olup, filmdeki diger unsur ve konu bagliklar1 caligma diginda tutularak sinirlandirmaya
gidilmistir. Olgiit 6rnekleme yontemi, onceden belirlenmis olan 6lgiitlerin 6zellikleri tastyan
durumlarinin biitiinii iizerinde c¢alisilmasi olarak agiklanmaktadir (Basaran, 2017). Diger yandan
Marshall (1996) tarafindan ise 0l¢iit orneklemede 6nemli olduguna isaret ettigi fayda unsuru, secilecek
olan durumlarin bilgi verme agisindan zengin olmasi olarak belirtilmektedir. Yazarlar tarafindan ortaya
konmus olan faydalar, derinlemesine, biitiinciil ve zengin veri icerigine ulagilmasi amaclar1 dnciiliiyle
orneklem yonteminin belirlenmesinde rol oynayan unsurlar olmusgtur.

23.  Arastirmamin Yontemi

Barbie filmi iki asamali sekilde icerik analizi ve gostergebilim yoOntemlerinden faydalanilarak
incelenecektir. Filmin cinsiyet mesajlarinin tespit edilmesi agamasinda filmdeki cinsiyet kodlar1 icerik
analizi yontemiyle not edilecektir. Gorsel ve ses Ogeleri olmak iizere iki temel baghik altinda
gruplandirilacak olan cinsiyet mesajlar1 Ferdinand De Saussure’iin gosteren-gosterilen; Roland
Barthes’in yan anlam-diiz anlam kuramlari cercevesinde goOstergebilimsel analiz ile yorumlanarak
anlamlandirilacaktir. Eco (1976, s.7) gostergebilimin sistemli bir diistinme edimi varsayan yapisina
isaret ederken gosterge olarak isaret edilen her tiir gostergeyle ilgilendigini ortaya koymustur. Yonteme
dair yapilan bir diger degerlendirme ise islevselliginden dolay1 bilimlerin hemen hemen hepsiyle
etkilesim halinde olma yonii olarak goriiliirken bu 6zelligi sayesinde her tiirde incelemeye imkan
saglamakta oldugu yoniindededir (Kalelioglu, 2021, 191). Yazarin yonteme dair kapsayicigiyla birlikte
altin1 ¢izdigi bir diger nokta devingenligi olmustur. Sinema filmi, tiyatro oyunu gibi sanatin performans
agirhikli tiirlerinde biitiinliigliniin  saglanabilmesi i¢in devinimsel gostergelerin oldugu seklinde
aciklanan bu yonii, anlik performans gostergelerinden anlamli bir diziligle bir anlam evreni
olusturuldugu ceklinde aciklanmaktadir. Barthes (1979, s. 88) tarafindan Saussure’nin dil ile ilgili
yaptig1 gostergelere dair yapmis oldugu tamimlamalart yan anlam/diiz anlam karsitligi seklinde
genigletilmis olan gostergebilim yontemi; edebiyat, sinema, tiyatro, resim, dans bagta olmak tlizere
sanatin daha pek alaninda yapilan incelemelerin yan anlamlarla derinlik kazanmasina imkan
saglamaktadir.

24.  Arastirmamn Bulgular: ve Degerlendirme

Bagtan sona iki kez izlenen filmde toplumsal cinsiyet kodlar1 kapsaminda elde edilen gorsel ve ses
unsurlar1 bu boliimde aciklanacaktir.

Tablo 1: Barbie Filmi Cinsiyet Kodlarinin Gorsel ve Ses Unsurlart

Gorsel Unsurlar Ses Unsurlari

-Filmin giris sahnesinde bebekleriyle oynayan -Zamamin baslangicindan beri ilk kiz cocugu var
kiz ¢cocuklar1 goriilmektedir. oldugundan beri, bebekler hayatimizdadir. Ama
-Evcilik oynayan kizlarin uykuya daldiktan bebekler hep adu iistiinde bebek gibiydi. Onlarla
sonra uyanmasiyla birlikte Barbie’nin devasa bir | oynayan kizlar sadece annecilik

boyutta olugu ve arkasinda giinesin dogusunun oynayabiliyordu. En azindan bir siire
goriilmesi... yani.. Annenize sorun.. Ama bu durum degisti. ..
-Kurak arazide, Barbie ile karsilasan ¢ocuklar

ellerindeki oyuncak bebekleri parcalamaktadir.
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-Farkli meslekleri simgeleyen goriiniiste farklt
zamanlarda iiretilmis olan Barbie modelleri
goriilmektedir.

-Evet... Barbie her seyi degistirdi. Sonra hepsini
bastan degistirdi... Biitiin bu kadinlar Barbie ve
Barbie biitiin bu kadnlar.. Bu yolculuga mayolu
bir hamim olarak ¢cikmus olabilir ama ¢cok daha
fazlasina doniistii. Kendi parast var, kendi evi,
kendi arabasi, kendi kariyeri... Ciinkii Barbie
istedigini yapabilir. Kadinlar istedigini
yapabilir. Bu da Gerg¢ek Diinya’da giiniimiiziin
kiiciik kizlarina yansidi. Kizlar kafalarina
koyduklart her seyi yapabilen kadinlara
doniisebilir. Barbie sayesinde Feminize ve esit
haklara dair biitiin sorunlar ¢oziildii. En
azindan Barbie’ler boyle diisiiniiyor. Sonucta
onlar Barbie Diyari’nda yastyor, hayallerini
yitkmaya ne hakkum var.

-WB logosu dahil ev ve egyalarin pembe olmasi

-Barbie Diyar1’nin goriildiigii sahne sarki sozleri
ile desteklenmistir.

-Barbie’lerle oynarken kimse onlart
merdivenden indirmekle, kapidan ¢itkarmakla
ugrasmaz. Onlari alin istediginiz yere
koyarswniz. ifadesi seslendirmede duyulmaktadir.

-Bagbakan, sirket yoneticiligi, yazar, miithendis,
isci, muhabir, kameraman, gazeteci, sunucu,
hemsgire, doktor, astronot, pilot, hakim, avukat
olarak Barbie’lerin ¢esitli sektorlerde faaliyet
gosterdigi izlenmektedir.

- Barbie’lerin fiziksel goriiniimleri birbirinden
fakli olmakla birlikte hepsi gece ve giindiiz ayni
evde kalmaktadir.

--Barbie’lerin cesitli is alanlarinda
odiillendirildiginin goriildiigii sahnede, erkek
bireyler ¢ok az sayidadir. 1 LGBTI Barbie nin
de digerleriyle birlikte yasadig1 gézlenmektedir.

Edebiyat Nobel ddiiliinii alan Barbie’ye,
-Sen neslimizin sesisin denmektedir.
Savunma yapan Barbie’nin

-Bu beni duygulandiriyor ve bunu gosteriyorum.
Yani mantiginu ve hislerimi ayni anda
yasamaktan hi¢ mi hi¢ zorlanmiyorum. Ve bu
benim giiclerimi azaltmiyor, onlari arttirtyor
seklinde konustugu goriilmektedir.

-LGBTI Barbie nin farkli bir cinsel yonelime
sahip oldugu seslendirme yoluyla
anlagilabilmektedir.

-Barbie’nin hayatindaki ve viicudundaki
degisikliklerden dolay1 Tuhaf Barbie’ye giderek
akil danigtig1 sahnede Barbie’nin 6liimii
sorgulamasiyla birlikte degisiklik yagsamaya
bagladig1 6grenilir.

-Gergek Diinya ile Barbie Diyar1 arasindaki
uyumsuzlugun sonuglarindan biri olarak
Barbie’nin bacagindaki seliilitler rneklenir.
-Gergek Diinya ile Barbie Diyar1
karsilagtirilmasinin yapildigi sahnede; Barbie
Diyar1’n1 topuklu pembe bir ayakkabi ile Gergek
Diinya ise bir erkek terligi ile
nitelendirilmektedir.

Tuhaf Barbie ile Klise Barbie bulusmasinda:
-Bu kiz iste bu da bebek. Ikisi birbirine
gecmemeliler. Seninle oynayan kiz iizgiin olmalt
ki onun diisiinceleri, hisleri, insanligi senin
oyuncakligin etkiliyor.

-Neden iizgiin olsun, her seyi cozdiik ve artik
Gergek Diinya’daki kadinlarin biitiin kadinlar
mutlu ve giiclii?

-Bana sorarsan konunun seninle de ilgisi var.
Bu iki tarafli bir is... Birbirinize icinden
ctkilamayacak kadar karigiyorsunuz, yani onu
da kurtarman gerek.
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-Gercek Diinya’ya yolculuga ¢ikan Barbie,
Ken’in de kendine eslik edecegini 6grenir.
Arabay1 Barbie siirerken Ken’in arka koltukta
ona eslik ettigi goriilmektedir.

-Gercek Diinya’da erkeklerin ilgisiyle kargilasan
Barbie sagirmakta ayn1 zamanda sozel ve
fiziksel tacize ugramaktadir.

-Ken, Gercek Diinyada’ki erkek egemenligini
izledigi cesitli cevresel 6rnek ile karsilagmigtir.
-Barbie Gerg¢ek Diinya’da ilk defa aglamigtir, bu
da onu sagirtan bir degisim olmustur.

Cevresel degisime karg1 Barbie ve Ken
konusurken:

-Barbie’nin Benim bir vajinam yok. Onun (Ken)
da bir penisi yok. Bizim cinsel organimiz yok
seklinde kendine ilgi gosteren erkeklere karsilik
vermektedir.

-Gercek Diinya’daki erkek fazlaligini goren
Barbie’ye Ken, Burada sanki her sey tersine
donmiig seklinde kargilik vermektedir.

-Barbie kendisiyle bagi olduguna inandig1 kizi
bulmak icin kiitiiphaneye gelmektedir.

Barbie ile kizin kargilagtig1 kiitliphane
sahnesinde:

-Icat edildiginden beri kadinlarda ozgiiven
sorunu yaratiyorsun. Kiiltiiriimiizdeki yanlig
seyleri temsil ediyorsun. Cinsellestirilmis
kapitalizm, fiziksel ozellikler... Sen Feminist
hareketi 50 yil geriye gotiirdiin. Kizlarin
tabiatindaki ozdeger duygusunu yok ettin,
titketim cilginligini yiiceltmenle gezegeni
oldiiriiyorsun.

-Size yardim etmem, sizi mutlu ve giiclii kilmam
gerekiyordu.

-Ben giicliiyiim zaten, buraya gelip kendini
Barbie olarak tanitmasan, yillardwr aklima
gelmiyordun seni fagsist seklinde konulmustur.

Ken’in kiitiiphane sahnesinde,

-Barbie neden ataerkillikten bahsetmedi, her
seyi anlasilan atlar ve erkekler yonetiyormus,
ben de sansumi orada arayacagim ciimlesi
duyulmaktadir.

Ken Gergek Diinya’da gezinirken yapti8i ig
goriismelerinde asagidaki diyaloglar1 yagamistir:
-Erkek olmak yetmez mi?

-Aslinda suan tam tersi.

-Siz kesinlikle ataerkilligi hic beceremiyorsunuz.
-Hayir, hayir iyi beceriyoruz sadece artik daha
1yi sakliyoruz.

Bir diger diyalogda Ken doktor olmak istedigini
sOylerken gorlisme yaptig1 kadin onu ise
alamayacagini iletmektedir. Ken’in kargilig1 ise
-Ama ben erkegim seklinde olmustur.

Ken bu sahnede goriismelerinin bagarisiz gectigi
sOyleyerek,

-Ataerkillige en bastan baslayabilecegim bir yer
bulmam gerekiyor sozlerini sarf etmektedir.
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-Barbie’nin Mattel ile karsilasmasinin ardindan
sirkete gotiirtilmeye ¢alisildigi izlenmektedir.
-Mattel’e goétiiriilen Barbie’ye kutuya girerse her
seyin istedigi sekilde de8isecegi sdylenmektedir.

Barbie Mattel ¢aliganlarina,

-Burada her sey ters. Erkekler bana esyaymisim
gibi bakiyor demektedir.

Sirkette yoneticilerle yaptig1 goriismede Barbie,
-Madem buraya kadar geldim, tepedeki kadinla
goriisebilir miyim, baskaninizla?

-0 ben oluyorum.

-Finans miidiirii? Operasyon miidiirii? Barbie
departmant baskani?

Bu konugma esnasinda odadaki erkeklerden biri,
-Yetkisiz bir erkegim bu beni kadin mi yapar?
seklinde karsilik vermektedir.
-Yetkili bir kadin yok mu?
-Nereye varmaya ¢alistigini anltyorum ve buna
kesinlikle alindigimi soylemek zorundayum. Biz
resmen kadinlardan olusan bir sirketiz.
Baskanimiz kadindi. Hatta bir tane daha
olmustu. Seyde... Bir ara olmustu iste... Bak
gordiin mii iki etti... Burada bir siirii cinsiyetsiz
tuvalet var. Erkekler kadinlara bayuir. Benim
annem de kadindi. Ben kadn bir teyzenin
yvegeniyim. Su kutuya girsene cadi kart...

-Barbie yoneticilerle yaptig1 toplant1 odasindan
kacisindan sonra Mattel bagkan1 ve bagi olan
kadin ile karsilagmaktadir. Ardindan kadin, kiz1
ve Barbie Barbie Diyari’na dogru yola
cikmaktir.

-Barbie Diyari’na yanindakilerle birlikte donen
Barbie, kadin ve erkeklerin yaptig1 islerin
degistigini goriir. Kadin bagkan bira dagitmakta,
yiice divan tiyeleri voleybol oynayan erkeklerin
yaninda dans gosterisi yapmaktadir.
Denizkizinin denizerkegine doniistiigii
goriilmektedir. Barbie diyarinda yasanan
degisiklige Ken’in Ger¢ek Diinya’dan
ogrendiklerinin sebep oldugu anlagilmaktadir.
Barbie’nin evi ve diyarin1 Ken’ler ele gegirerek
yonetmeye baglamigtir. Diger yandan Mattel
firma yetkilileri yaganan diizensizligi ¢oziime
kavusturmak icin Barbie Diyari’na dogru yola
cikmustir.

-Barbie’ler ve Ken’ler arasinda ters yonde
gerceklesen rol degisimi, Barbie’yi iizmektedir.
Alkol, siddet igeren gorselleri atlar, spor, kaba
davraniglar Ken’lerin diga vurumu olarak
yansimaktadir. Barbie’ler kendini Gergek
Diinya’daki rollere sahip olma noktasinda
yetersiz hissetmeye baglamigtir. Barbie bu

Gercek Diinya’ya geldigi kadinla karsilagan
Barbie ile kiz arasinda:

-Kadinlari seviyorum. Kadinlara yardim etmek
istiyorum.

-Yapma herkes kadinlardan nefret eder.
Kadinlar da erkekler de... Bu hem fikir
oldugumuz tek konu.

-Bu biraz karmasik...

-Uyan artik anne...

konusmasi geger

Barbie Diyar1 yolculugunda Barbie:

-Kadinlar en giiclii pozisyondadir. Parayi
kontrol eder, yani sizin diinyanizda erkeklerin
yaptigt her seyi bizde kadinlar yapar

seklinde bir aciklama yapmaktadir.

Ken diger Ken’lere:

-Once Gergek Diinya’yi erkekler yonetiyor
sandim. Sonra bir ara atlar yonetiyor diye
diisiindiim. Ama sonra atlarin erkeklerin
idealleri oldugunu anladum. Hersey ama hergey
erkeklerin varligini yiiceltmek icin var
sozlerini soylemektedir.

Bag1 olan kadinla kargilagan Barbie,

-Hicbir sey icin yeterli degilim.

-Kadmin olmak inamilmaz derecede zor. Sanki hep
olaganiistii olmak zorundayiz. Zayif olacaksin
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hislerini paylastiginda duygusal bag kurdugu
kadin, kadinlarla ilgili uzun bir konugma
yapmaktadir. Rollerini unutan kadimnlar bu uzun
konugmadan sonra kendine gelir ve Ken’lerin
Barbie Diyari’n1 ele gegirme planini yok etmek
icin bir ¢caligmaya baglamaktadir. Rollerini
unutan diger Barbie’leri kurtarmak icin yapilan
operasyonda Ken'’ler iizerinde farkli oyunlar
oynanir. Ardindan Ken’lerin birbiriyle
savagmasi saglanmaktadir.

ama ¢ok zayif degil. Zayif olmak istedigini de
soyleyemezsin. Paran olmali ama para
isteyemezsin, bu kabalik olur... Anne olmaktan
hoslanmalisin ama siirekli cocuklarindan
bahsedemezsin. Bir kariyer kadint olmalisin.
Aymi zamanda ev kadini da olmalisin. Erkeklerin
cilginca kotii davramislarina cevap vermek
zorundasin... Erkeklere hep giizel
goriinmelisin... Kesinlikle yaslanma, kabaltk
etme, asla bencil olma, asla yenilme, asla ¢izgiyi
asma. Cok zor ve kimse sana madalya takmiyor .
Cok yoruldum, hem kendimi hem de diger
kadinlart insanlar bizi sevsin diye iiziilmekten
cok yoruldum.

-Ataerkil diizende kadin olmanin gerektirdigi
celiskileri dile getirerek onun giiciinii elinden
aldin.

- Barbie’lerin zafer kazanmasinin ardindan
Ken’in agladig1 goriinmektedir. Ken’ler
Barbie’nin konugmadan sonra kendi bireysel
kimliklerini kazanmalar gerektigine karar
vermektedir. Savag sona erdikten sonra Mattel
yoneticilerinin Barbie Diyari’na geldigi
goriilmektedir. Ken’ler erkek yoneticileri
gordiikten sonra Bagkan Barbie’den kendisine
yonetimde gorev vermesini talep etmektedir.

Ken Barbie’ye,

-Ben ozgiir bir erkegim aglamamn acizlik
olmadigini biliyorum demektedir.

Barbie ve Ken’i dinleyenler arasindaki bir Ken,
-Kim oldugumuzu bilmedigimiz icin birbirimizle
kavga ediyor mugsuz diyerek Ken’in Barbie’den
bagimsiz bir kimlik kazanmas1 gerektigi
seklinde gelisen konugmaya son vermekte ve
seving ¢igliklart duyulmaktadir.

-Barbie’nin hikéyesinin sonu soruldugunda ise
Mattel’in kurucusu diyara gelerek konugsmaya
baglamaktadir.

-Barbie ile Mattel kurucusu konugmaya giderken
Ken’in kiyafetinde Kenough yazdigi
izlenmektedir. Bu yetersiz hisseden Ken’in
kimlik bunaliminin ¢oziildtigiiniin anlagilmasi
asamasinda bir gorsel ibare olarak izleyiciye
yansitilmustir. (Ingilizce anlamindan yola
cikarak boyle bir ¢ikarim yapilmaktadir.)
-Barbie Mattel’in kurucusuyla yaptigi
konugmanin ardindan insan olmaya karar verir
ve ayaginda diiz ayakkabilarla film jinekologa
gitmesiyle son bulmaktadir.

Barbie ile kurucu arasindaki diyalog su
sekildedir:

-Insan olmak rahatsiz edici olabilir. Insanlar bu
rahatsizlikla basa ¢ikabilmek icin ataerkillik
veya Barbie gibi bir seyler uydururlar tatlim,
sonra da oliirsiin.

-Anlam katan insanlarin bir parcast olmak
istiyorum, yapilan seylerin degil. Hayal etmek
istiyorum, fikir olmak istemiyorum.

-Barbie’nin beni sasirtacagin biliyordum ama
bunu hi¢ beklemiyordum.

-Insan olmama izin verir misin?

-Iznime ihtiyacin yok.

-Ama sen yaratict degil misin beni kontrol
etmiyor musun?

-Seni kizimu kontrol ettigimden daha fazla
kontrol edemem. Onun icin diledigim seyleri
senin icin de diledim. Biz anneler sabit dururuz
ki kizlarimiz doniip baktiginda ne kadar
ilerledigini gorsiin.

54



3
=
Z
7 0]
=
()
o
=
E
=]
=
i
4
2
-~
a
8
=
E
=]
Z
E
5
2
-
£

Tiirkiye

Taskin, H. ve Inang, S., A. (2024). Barbie filmine feminist kuramlar baglaminda gostergebilimsel A Fltlm |
bir degerlendirme. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi, 4(1), 45-71 ras .ll'.m alari
DOI: 10.59280/film.1476422 Dergisi

Yapilmis olan icerik analizinin ardindan, Ferdinand De Saussure’iin gosteren-gosterilen; Roland
Barthes’in yananlam-diizanlam kuramlarn ¢ergevesinde gostergebilimsel yontemleriyle incelenmis olan
Barbie filminin gorsel ve ses unsurlar1 anlamlandirildiginda su sekilde yorumlamalar ortaya
konabilmektedir:

Gorsel ve ses olmak iizere iki grupta incelenen cinsiyet kodlari, 11 temel maddede gostergebilimsel
baglamda anlamlandirmak miimkiindiir.?

Oyuncak Bebeklerle Evcilik Oynayan Kiz Cocuklar:

Resim 1: Oyuncak Bebeklerle Evcilik Oynayan Kiz Cocuklart

Tablo 2: Oyuncak Bebeklerle Evcilik Oynayan Kiz Cocuklarinin Analizi

Bebekleriyle kurak bir arazide oynayan kiz ¢cocuklar1 dogan giinesin

Gosteren ardindan Barbie’nin gelisinden sonra ellerindeki oyuncak bebekleri
parcalamaktadir.
.. kadinlarin rolleri, annelik, zor sartlarla miicadele, Barbie’nin radikal bir
Gosterilen o 1 1ix - .
degisiklige sebep olmasi, olumsuz sartlarin degismesi
Diiz Anlam Kiz ¢ocuklan evcilik oynarken Barbie gelmekte ve ¢ocuklar ellerindeki
u bebekleri oynanamayacak bir hale getirmektedir.
Yan Anlam Barbie, kiz ¢ocuklarindan baglayarak kadinlarin yasam pratiklerinde sahip

olunan toplumsal cinsiyet kodlarini tamamen degistirmistir.

Filmin giris sahnesinde izlenen anlarda, sadece kiz ¢ocuklar evcilik oynamaktadir. Erkek ¢ocuklarinin
goriilmedigi sahnede kadinlara atfedilen annelik, eve ait olma, pasif bir konumda bulunma gibi
toplumsal kabullerin yansitildig1 goriilmektedir. Cocuklarin mutsuz ve isteksizce bebeklerle oynadigi
sahnede dogan giinesin ardindan Barbie goriilmektedir. Mayolu bir kombinle kiz ¢ocuklariyla tanigan
Barbie, kadinlara kiyafet konusunda bigilmis olan kiyafet sinirlarinin disina ¢ikma ve bu konuda da
Ozglirlesme mesajlarinin anlagilmasina da imkan tanimaktadir. Barbie’nin gelisiyle mutlu olan ve
hareketlenen kiz gocuklariin ellerindeki bebekleri parcalayarak etrafa atmasi, kendi segimleriyle
hareket etme, kadinin birileri tarafindan yonetilme toplumsal kalibina son verildigi seklinde
anlagilmaktadir. Barbie nin kiz ¢ocuklar iizerindeki bu radikal degisiklige sebep oldugunun ¢ikarildigi
sahnede yapilan seslendirmede duyulanlar ortaya konan yorumlar destekler yonde bulunmustur.
Sahnede Onlarla oynayan kizlar sadece annecilik oynayabiliyordu. En azindan bir siire yani...Annenize
sorun... ifadesi kadmlara toplum tarafindan atfedilen rollere dair direkt bilgi edinilmesini saglarken kiz
cocuklar1 iizerinden aktarilan toplumsal cinsiyet kodlarinin degigsmez ve secime agik olmayan yoniine

3 Yapilan incelemelerde Barbie filminden gorsellere yer verilecektir.
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vurgu yapildigi yoniinde vurgulanmistir. Filmde bu degismez karanlik toplumsal kodlarda, Barbie ile
radikal bir degisiklige gidildigi mesajlarin1 barindirmaktadir.

Farkli Meslek ve Gériiniiglere Sahip Barbie

Resim 2: Farkli Meslek ve Goriiniislere Sahip Barbie

Tablo 3: Farkli Meslek ve Goriiniislere Sahip Barbie Analizi

Gosteren Yan yana dizilmis farkli meslekler ve goriiniise sahip Barbie’ler

Kadinlar farkli fiziksel goriiniimlerde bulunabiliyor ve farkli sektorlerde

Gosterilen faaliyet gosterebiliyor.
Diiz Anlam Barbie’nin pek ¢ok farkl: tiirii iiretilmistir.
Yan Anlam Kadinlar toplum iginde, istedigi fiziksel goriiniime sahip olabilme ve

istedigi isi segebilme hakkina sahip bir konuma gelmistir.

Farkli meslek gruplarinda faaliyet gosterdigi anlasilan yan yana dizilmis Barbie’ler {iretildigi giinden bu
yana kadinlarm toplumda yasadigi rol degisikliklerinin anlagilmasini saglamaktadir. Yalnizca ev ve ev
isleriyle 6zdeslestirilen kadmlarin istedigi isi yapabilme, istedigi fiziksel goriiniime sahip olabilme
ozgiirligiine kavustugu seklinde yorumlanmaktadir. Yapilan bu anlamlandirmanin, arka fonda duyulan
Bu yolculuga mayolu bir hamim olarak ¢ikmis olabilir ama ¢ok daha fazlasina doniistii. Kendi parast
var, kendi evi, kendi arabasi, kendi kariyeri...Ciinkii Barbie istedigini yapabilir. Kadinlar istedigini
yapabilir. ifadeleriyle paralel bir anlam biitiinliigli icerisinde bulunmustur. Kadinlarin erkek
karakterlerin korunma, yonlendirme, hakimiyet altina alma gibi rollerinden kurtuldugunun goriildiigi
Barbie temsili toplum icerisinde yasadig1 toplumsal doniisiimiin yansimasi olarak anlamlandirilmistir.
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Barbie Diyari’ndaki Her Seyin Pembe Renkte Olusu

; P N )

Resim 3: Barbie Diyart 'ndaki Her Seyin Pembe Renkte Olusunu Gosteren Sahne

Tablo 4: Barbie Diyari 'ndaki Her Seyin Pembe Renkte Olusu Analizi

Barbie diyarindaki her sey WB logosu basta olmak {izere evler,

Gosteren arabalar, esyalar, kiyafetler, pembe renk tasimaktadir.

Gosterilen Kadm ve erkeklerin tercih ettigi renkler farklilik gostermektedir.

Barbie bebek pembe rengi ile 6zdeslestirilerek ¢ocuklar igin
Diiz Anlam tasarlanmistir. Bu sebeple onlarin yasadig1 yer de pembe rengi
kullanilarak yaratilmistir.

Toplumsal cinsiyet kodlarinda cinsiyetlere ait renkler vardir. Pembe

Yan Anlam kadinlari, mavi erkege atfedilen bir renktir.

WB Stiidyolarinin mavi-sar1 renkleriyle tasarlanmis logosunun pembe renge boyandig1 goriilmektedir.
Filmin agilis sahnesinde goriilen bu detayin ardindan tanitilan Barbie Diyari’ndaki evler, arabalar,
esyalar, kiyafetler, cografi varliklarin genel itibariyle pembe renge boyandig: izlenmektedir. Pembe
renginin Barbie ile 6zdeslesen bir tasarimin pargasi oldugu bilinmekle birlikte toplumda iz rengi olarak
duyula gelen pembenin cinsiyet kodlartyla ilgili bir temsil oldugu yorumlanmaktadir. Yaganmakta
olunan yerlesim yerinde Barbie’lerin kendi evleri olmasma ragmen Ken’lerin nerede yasadigi
bilinmemektedir. Barbie’ler kendilerine bir yasam alani yaratmistir. Bu yasam alanina Ken’ler
girebilmekte ama sahiplik ve yoneticilik yapamamaktadir. Pembe rengin vurgulanmasinin bir diger
sebebi olarak kadini toplumsal baglamda kabullerden yola ¢ikarak direkt simgeleyecek bagka bir rengin
olmadig diisiincesi ihtimali goriilmektedir.
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Barbie Diyari’nda Barbie’lerin Sahip Oldugu Roller

v
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Resim 4: Barbie Diyari’'nda Barbie’lerin Sahip Oldugu Roller

Tablo5: Barbie Diyari’nda Barbie’lerin Sahip Oldugu Roller Analizi

Basbakanlik, sirket yoneticiligi, yazar, miithendis, is¢i, muhabir,
Gosteren kameraman, gazeteci, sunucu, hemsire, doktor, astronot, pilot, hakim,
avukat olarak Barbie’lerin ¢esitli sektdrlerde faaliyet gostermektedir.

Gosterilen Kadinlar farkli meslekler icra edebiliyor.

Diiz Anlam Barbie’ler farkli sektorlerde galisabilir.

Kadinlar toplum igerisinde kendi sectigi meslegi yerine getirebilir bir

Yan Anlam -
konuma gelmistir.

Barbie Diyari’'ndaki yasam iizerinden 6rneklenen toplum yapisinda kadinlar sektor ayirt etmeksizin
istedigi is alaninda calisabilmektedir. Farkli is alanlarinda ¢alisabilme kararina sahip olan kadinlar
fiziksel olarak da istedigi sekilde kendini insa edebilmektedir. Cinsel tercihini yapma hususunda da
kadimlarin 6zgiir birer birey oldugu LGBTI Barbie iizerinden izleyiciye aktarilmigtir. Barbie’ler icra
ettikleri is alanlarinda ddiillendirilme hakkia da sahiptir. Odiilii veren, &diilii alan ve organizasyonda
rol alan herkesin kadin oldugunun goriildigii sahnenin devaminda mahkeme salonunda kadinlardan
olusan yargilama mercilerine kars1 avukat Barbie nin, Bu beni duygulandiriyor ve bunu gosteriyorum.
Yani mantigimi ve hislerimi ayni anda yasamaktan hi¢ mi hi¢ zorlanmiyorum ve bu benim giiclerimi
azaltmiyor, onlart arttirtyor seklinde bir savunma ortaya koydugu gozlenmektedir. Toplumsal rol
dagilimmin doniislimiiniin izlenmesiyle birlikte bu ifade kadinlarla 6zdeslestirilen duygusal olma,
duygulariyla hareket etme roliine de bir gonderme olarak algilanmaktadir. Kadinlarin duygusal olma
ozelligine sahip oldugu ve bunun zayiflig1 gosteren hakim goriislerine karsi bir savunma niteliginde
goriilen ifadeler kadinlarin her anlamda kendini 6zgiirce ortaya koyabildigi bir toplumsal yapilanmaya
sahip olabildiginin anlagilmasini saglamistir.
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Barbie’nin Yasadig1 Bedensel Degisimler

Resim 5: Barbie 'nin Yasadigi Bedensel Degisimler

Tablo 6: Barbie nin Yasadigi Bedensel Degisimler Analizi

Gergek Diinya ile Barbie Diyar arasindaki uyumsuzlugun sonuglarindan
bazilar olarak Barbie’nin bacaginda seliilitler ¢ikmasi ve ayak

.. t . ee 1
Gosteren topuklarinin yere basmasi goriilmektedir.

Kadinlik, kadin olmanin fiziksel etkileri; hayatin ciddiyet kazanmasi,
Gosterilen gerceklerle ylizlesme

Diiz Anlam Barbie’de seliilit olusmaya ve ayak topuklar1 yere basmaya baglamigtir.

Seliilit kadin cinsiyetinin fiziksel gostergelerinden biri olarak temsil
edilmekte, ayak topuklarinin yere basmasi ise duygu yogunlugundan

Yan Anlam mantiksal ¢ergeveye gecis olarak anlamlandirilmaktadir.

Filmde Barbie’nin kendinde fiziksel degisikler hissederek daha dnce benzer sorunlar1 yasamis bir diger
Barbie’ye (Tuhaf Barbie) danigmaya gitmektedir. Yapilan goriismede ayak topuklarinin diizlesmesi ve
seliilitlerinin olusmaya baslamas1 sorunlar {izerine konusulmustur. Oliim korkusunun takibinde bu
sorunlar1 yasamaya basladigi tespit edilen Barbie’ye yapilan tavsiye Gergek Diinya’ya giderek duygusal
bir bag paylastigi kiz cocuguyla iliskisini iyilestirmesi gerektigi yoniinde olmustur. Yasanilan sorunlar
yan anlam baglaminda incelendiginde, ayaklar1 yere basan bir forma doniisen Barbie’nin ger¢ek hayata
gecigini simgeledigi diisiiniilmektedir. Daha gergek¢i bir davranig bigimi kazanma anlaminda
yorumlanan bu sorunla birlikte seliilit olusumu kadin olmanin simgesi olarak izleyiciye sunuldugu
sonucuna ulagilmstir. Diger Barbie’lerle birlikte ayaklar1 yere basmayan ve seliilitsiz bir hayat yasayan
Klise Barbie, Ger¢ek Diinya ile ilgili bir siirece girdiginde degisime ugramistir. Bu durum evden
uzaklasan kadinin dis diinyaya karsi savunmasiz ve korunmaya muhtag bir toplumsal role sahip oldugu
kabuliiyle ortiisen bir anlamlandirmaya ulasilmasini saglamaktadir. Barbie’lerin seliiliti yoktur ama
Gergek Diinya’da kadinlarin seliilitleri olur gibi bir anlam g¢ikarilmasi miimkiin olmakla birlikte kadins1
olumlu 6zelliklerin 6n plana ¢ikarilmadig1 gézlemlenmistir.
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Barbie Diyari’ndan Gergek Diinya’ya Gegisteki Farkliliklar

Resim 6: Barbie Diyari'ndan Gergek Diinya’ya Gegisteki Farkliliklar

Tablo 7: Barbie Diyart'ndan Gergek Diinya’yva Gegisteki Farkliliklar Analizi

. Barbie Diyar1 topuklu pembe bir ayakkabi; Gergek Diinya bir erkek terligi
Gosteren R .. .
ile nitelendirilmektedir.
Gosterilen Kadin ve erkeklerin tercihleri, kadin ve erkekler arasindaki farklar
Diiz Anlam Kadinlar topuklu ayakkab giyer, erkekler terlik
Yan Anlam Kadinlar ve erkekler birbirinden farklidir.

Barbie (Klise Barbie) ile Tuhaf Barbie’nin arasinda gegen goriismede Gergek Diinya bir erkek terligi ile
simgelenmigtir ve Klise Barbie’nin yasadigi sorunlari ¢6ziime kavusturmak i¢in Gergek Diinya ile olan
iligkisini diizenlemesi gerektigi sdylenmistir. Sorunlarin1 ¢6zmek iizere yola yalniz ¢ikan Barbie Ken’in
yaptig1 siirprizle yolcugu tek basmma yapmayacagini 6grenir. Gergek Diinya’ya gitmesi i¢in Ken’in
yonlendiriciligine ihtiyact oldugunu duyan Barbie 6nce dirense de Ken’in bu teklifini kabul etmektedir.
Ken ile birlikte gidilen Gergek Diinya’da ¢ok fazla sayida erkekle karsilasan Barbie’nin sagkinligini,
ugradig sozel ve fiziksel tacizler izlemektedir. Ugradig iiziicli olaylarda etrafindaki erkeklere Barbie,
Benim bir vajinam yok. Onun (Ken) da bir penisi yok. Bizim cinsel orgamimiz yok seklinde bir
savunmada bulunmaktadir. Tacize ugramasmin temellendirmesi cinsel Ozellikleri {izerinden
verilmektedir. Ger¢ek Diinya ile Barbie Diyari’m1 karsilastiran ikili, erkek-kadin sayisal degeri
arasindaki sayisal fark, is hayatindaki aktif kadin orani iizerine konugsmaktadir. Ger¢ek Diinya’ya adim
atan ikiliden Ken, atlar ve erkelerin sahip oldugu hakimiyet durumundan etkilenmektedir. Erkeklerin is
hayatindaki varlik sebeplerini sorgulayan Ken, yaptig1 goriismelerde, Barbie neden ataerkillikten
bahsetmedi, her seyi anlasilan atlar ve erkekler yonetiyormus, ben de sansimi orada arayacagim, Erkek
olmak yetmez mi? Ataerkillige en bastan baslayabilecegim bir yer bulmam gerekiyor ifadelerini
kullanmaktadir. Cinsiyet kodlariyla ilgili 6nemli ibareleri barindiran belirtilmis olan ifadeler, Barbie’ler
tarafindan yaratilan diyarda bulunmamaktadir. Barbie Diyari’nda kadinlar her isi yapabilmekte, kendi
tercihlerini yapabilmekte, erkekler tarafindan yonetilmemekte, olumsuz tepki ve tacizlere maruz
kalmamaktadir. Bu baglamda hayali bir yasam alam olarak s6z edilen Barbie Diyari’nda kadin
egemenligi oldugu; Gergek Diinya olarak isimlendirilen yagam alaninda ise erkek egemenligi oldugu
goriilmektedir. Aralarindaki fark ise Barbie Diyari’nda erkeklere kotii miidahalelerde bulunulmamasi
olarak 6zetlenebilmektedir.
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Terlik erkekleri simgelerken, topuklu ayakkabimin kadinlar simgelemesi ise kadinlarin fiziksel olarak
her zaman giizel ve bakimli olmas1 gerektigi toplum kabulii ¢ercevesinde degerlendirilebilmektedir.
Erkeklerin 6zensiz diiz tabanl bir terlikle nitelendirilmesi fiziksel olarak saglamasi gereken gereklerin
bulunmadig fikrinin de olugsmasina imkan saglamaktadir.

Yapilmasi1 gereken yolculukta Barbie’ye bir erkegin eslik etmek zorunlulugu olmasi, kadinlarin
korunma, kollanmas1 y6niinde toplumsal kabuliin temsili olarak algilanmistir. Diger yandan Barbie’nin
Ger¢ek Diinya’da kiiciik kizla yaptigt konusma sonrasi ilk defa aglayan Barbie duygulariyla
tanismaktadir. Aglamak kadinlara 6zgii bir zayif seklinde degil insani bir 6zellik olarak temsil
edilmektedir.

Mattel Yoneticilerinin Barbie’yi Barbie Evi Kutusuna Sokmaya Calismas

Resim 7: Mattel Yoneticilerinin Barbie’yi Barbie Evi Kutusuna Sokmaya Calismast

Tablo 8: Mattel Yoneticilerinin Barbieyi Barbie Evi Kutusuna Sokmaya Calismast Analizi

. Barbie’nin kutunun i¢indeki eve girmesi igin erkek yoneticiler
Gosteren
tarafindan zorlanmasi
Gosterilen Ev, aidiyet, giivenli alan
Diiz Anlam Barbie Barbie Diyari’na gidebilmek i¢in Barbie evi kutusuna girmek
zorundadir.
Kadinlar sorunlardan korunmak ve kurtulmak i¢in ev ortami disina
Yan Anlam
ctkmamalidirlar.

Mattel yetkililerine gétiiriilen Barbie, oncelikle toplant1 odasinda yaptig1 konusmada, yonetici kadin ile
goriismek istedigini sdyleyerek is hayatindaki kadin-erkek sayis1 dengesine bir gonderme yapmaktadir.
Yonetimde giincel olarak gdrevli olan bir kadin olmadigin1 6grenen Barbie kendi yasadigi diinyada
bdyle bir durumun tam tersi oldugunu sdylemektedir. Is hayatindaki erkek hakimiyetine dair mesajlarin
anlagildign boliimiin ilgili kisminda erkek yoneticiler Barbie’nin yasadigi sorunlara dair bilgileri
oldugunu, bunun ¢6ziimii i¢in Barbie evi kutusunun igine girmesinin gerektigini sdylemektedirler.
Kadmin ev ortamina ait oldugu, ev disindaki ¢evreye gegmemesi hatta is hayatina girmemesi yoniindeki
toplumsal kodlarin varlig1 gozlenmistir. Evin igine girmeyi kabul etmek {izere olan Barbie’nin ellerinin
oyuncak kutunun sabitleme aparatlariyla kelepcelenmesi sahnesi, kadinlarin eve hapsedilmesi gereken
bir role sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Eve girmekten son anda vazgegen Barbie, erkek yonetici
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grubundan kagarak ev yasami disindaki hayatta kalmaya caligmaktadir. Kagisi esnasinda bag kurmasi
gereken kadinla karsilagan Barbie normale donmek i¢in kadin ve kizin1 da alarak Barbie Diyari’na dogru
yola ¢ikmaktadir.

Toplant1 odasinda yoneticilerin yaninda bir ¢alisanin, Yetkisiz bir erkegim bu beni kadin mi yapar?

sorusu kadinlara yiiklenen toplumsal kodlara dair 6nemli bir ibare olarak goriilmektedir. Yetkisiz olma
durumu kadin olma durumuyla 6zdeslestirilerek ironik bir sekilde izleyiciye bir elestiri sunulmustur.

Ken’in Barbie Diyari’ni Degistirmesi

Resim 8: Ken’in Barbie Diyari’'ni Degistirmesi

Tablo 9: Ken’in Barbie Diyari’'ni Degistirmesi Analizi

. Ken Gergek Diinya’dan 6grendikleriyle Barbie Diyari’nda erkek
Gosteren O . ‘ oy . .
egemenliginin hakim oldugu yeni bir yagam sistemi kurmustur.
Gosterilen Ataerkil sistem, erkek egemenligi, feminist ¢aligmalar
Diiz Anlam Ken Barbie Diyari’n1 degistirmistir.
Yan Anlam Ataerkil sistem kadinlar {izerinde hakim olmaya baglamistir.

Her seyi kadinlarin yaptigi Barbie Diyari’nda, Ken’in Ger¢ek Diinya’dan 6grendikleri sonucunda
degisimler gézlemlenmeye baslamistir. Erkekler her isi yonetir bir pozisyonda yaparken kadinlar ona
eslik eden, ona hizmet eden bir pozisyona gecis yapmistir. Alkol, doviis sporlari, siddet igeren konugma
ve davranig bi¢imleri, duygularini gizleme mecburiyeti hisseden davraniglar goriiniim kazanmustir.
Kadmlarin manipiile edilerek eski rollerinin unutturuldugunun izlendigi sahnelerde Barbie ve Tuhaf
Barbie, diger Barbie’leri kurtarmak i¢in bir plan yapmaktadir.
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Barbie ile Ken’in Barbie Diyari I¢in Savagmast

Resim 9: Barbie ile Ken'in Barbie Diyart I¢in Savasmasi

Tablo 10: Barbie ile Ken'in Barbie Diyari I¢in Savasmasi Analizi

Gosteren Barbie’ler ve Ken’ler Barbie Diyar1 Igin Savasmaktadir
Gosterilen Ustiinliik, Kadin-Erkek Savasi, Hakimiyet
Diiz Anlam Barbie Diyari ele gegirilmeye ¢aligilmaktadir.

Kadin ve erkekler arasinda farkli sebeplerle miicadeleler

Yan Anlam yasanabilmektedir.

Erkeklerin birbiriyle kavga etmesinin saglanmasiyla gerceklestirilen plan cercevesinde Ken’lerin
Barbie’lere karsi olan savasi birbirlerine diismanlik seklini almaktadir. Barbie’lerin amaglarina ulasarak
yOnetim ve eski rollerini geri kazandiklar1 miicadele sahnelerinde kadinlarin zorunluluklar1 Barbie nin
bag kurdugu kadin tarafindan ortaya konmaktadir. Kadinlara yiiklenen fiziksel ve davraniglar
zorunluluklara kars1 birlik kuran Barbie’ler Ken’leri kendine getirmeye ¢alismigtir. Ken’in kaybetmesi
iizerine Barbie’ye aglayarak iizglin oldugunu anlattig1 kisimda aglamanin insani bir eylem oldugu, gii¢
ya da giigstizliikle iliskilendirilmemesine dair bir diyalog gegmektedir. Ken, kendi benligini Barbie’nin
etrafinda kurdugunu ifade ederek Kim oldugumuzu bilmedigimiz i¢in birbirimizle kavga ediyor-musuz
sOzlerini sdylemektedir. Barbie de bunun iizerine kendi benligini tekrar gdzden gecirerek Barbie ve Ken
kalibindan styirarak kurmasi gerektigini belirtmektedir. Bu sahnelerde yasananlar, kadin ve erkek
rollerinin birbirine hakim veya sahibi olmadan, eslik¢isi gibi diisiiniilmeden bagimsiz olarak kurulmali
ve bireysel birer kimlik olarak varlik géstermeli mesajinin anlamlandirilmasini saglamistir. Ne kadinin
ezildigi ne erkegin ezildigi bir sistem vadetmeyen Barbie, 6zgiir bir birey olunmasi yoniinde mesajlar
vermektedir.
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Barbie’nin Mattel’in Kurucusuyla Karar Asamasi

Resim 10: Barbie 'nin Mattel’in Kurucusuyla Karar Asamasi

Tablo 11: Barbie 'nin Mattel’in Kurucusuyla Karar Asamasi Analizi

Gosteren Barbie’nin Mattel’in Kurucusu Ruth Handler’e danigmast

Gosterilen Anne, Bilgelik, Anaerkillik, Yaratma Giicii

Diiz Anlam Barbie Mattel’in kurucusuna ne yapacagi konusunda fikrini
sormaktadir.

Yan Anlam Anaerkil bir toplum sisteminde kadinlar yaratici, yonetici ve bilge

konumundadir.

Barbie ve Ken’lerin savasimin sona ermesiyle birlikte Mattel yoneticileri diyara ayak basarak olaylar
yonetmek ister. Fakat o sirada Mattel’in kurucusu sahnede goriiniir. Barbie daha dnce toplant1 odasindan
Barbie evi kutusuna girmemek icin kagtig1 esnada karsilastigi kadinin Ruth Handler yani Mattel’in
kurucusu oldugunu 6grenir. Diyarda her sey normale donmiis, huzurlu bir ortam olusmusken Barbie ve
Ruth bir yiirliylise ¢ikar. Barbie mutsuz oldugunu ve hayat amacini aradigimi sdyler. Yapilan bu
konusmada;

B-Insan olmama izin verir misin?

R-Iznime ihtiyacin yok.

B-Ama sen yaraticit degil misin beni kontrol etmiyor musun?

R-Seni kizimi kontrol ettigimden daha fazla kontrol edemem. Onun i¢in diledigim seyleri senin
icin de diledim. Biz anneler sabit dururuz ki kizlarimiz doniip baktiginda ne kadar ilerledigini
gorsiin.

ifadeleri gecer. Danisilan kisi bir kadindir. Erkek yoneticilerin bilgi almak iizere seg¢ilmediginin
goriildiigli son sahnelerde, anaerkil bir toplum diizenine génderme yapildig: diisiiniilmektedir. Anne
olarak goriilen Ruth Handler’in Barbie’ye kars1 destekleyici ve ozgiirlestirici tavr1 kadinlar arasindaki
bagin ve dayanismanin bir temsili olarak da goriilebilmektedir. Ayrica kadinlarin duygusal yonlerine bir
gonderme olarak da diigtiniilebilmektedir.
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Kendisiyle bag kurulmak iizere 6zgiirlestirilen Barbie’nin kendi tercihi ile ilk yaptig1 seyler;
topuklu ayakkabilar yerine daha rahat bir ayakkab1 tercih etmek ve jinekologa gitmek olmustur. Bu iki
bireysel tercih, kadinlar {izerinde olusturulan fiziksel mecburiyetlerden siyrilmasi ve kendi istedigi
taktirde anne olmay1 se¢gmesi hakkim elde etmesi seklinde yorumlanmustir. Ozgiir bir sekilde kendi
kararlarim1 verebilir bir duruma gelen Barbie, mecbur hissetmeden kendi karariyla hayatini
yonlendirebilmektedir. Annelik bir mecburiyet, zamani gelince yapilmasi gereken bir rol olarak degil
hazir hissettiginde yapmay1 secebilecegi bir rol seklinde izleyiciye aktarilmigtir.

2.5.  Bulgularin Degerlendirilmesi

Elde edilen verilerden yola cikarak bu kistmda degerlendirmelerde bulunulacaktir. izlenen filmde goze
carpan ilk nokta pembe rengi ve kadin diinyasi iligskilendirmesi olmustur. Uzun’un, toplumlarin kadin
ve erkekleri renk se¢imleri konusunda yonlendirdigi yoniinde belirttigi sekilde paralel olarak; kadinlar
pembe, erkekler genellikle mavi basta olmak iizere koyu renklerle filmde sembol edilmistir.

Oakley’in cinsel organlar ve dogurganlik ile birlikte cinsiyetin kiiltiirle iligkili oldugu yoniindeki
ifadeleriyle Barbie filminin paralellik gosterdigi gozlenmektedir. Barbie’nin degisen diinyalarda
gordiigii kadin erkek modellerinin yine yer degisikligiyle birlikte kiiltiirel bir taginma yaganmasi sonucu
gerceklesen toplumsal degisime dair sagskinlik yasadigi izlenmektedir. Ger¢ek Diinya olarak gosterilen
yasam alaninda 6grenilen ataerkil sistem gerekleri Barbie Diyart ile taban tabana zit oldugu icin; cinsiyet
kodlariin degisen cografyalarda cesitlendigi ve farkli sekillerde yaganabildigi anlagilmaktadir. Farkli
kiiltiirel 6zelliklerin taginarak cesitlilik sagladigi gibi cinsiyet kodlar1 da Ken sayesinde taginmig ve farkli
yorumlamalarla toplumsal diizenin ve rollerin degisikligine ortam hazirlamigtir. Yine yazarin cinsel
kodlar baglaminda igaret ettigi cinsel organlar ve dogurganlik; Barbie nin Ger¢ek Diinya’ya geldiginde
ugradigr sozlii tacizler ve anne olma roliiyle tamamlanma istegini filmin sonunda tercih etmesiyle
izleyiciye aktarilmaktadir. Zorlama olmamasi kosulu eklenen annelik tercihi feminist bir yorum olarak
kabul edilmekle birlikte, i¢ giidiisel olarak kendini mutlu edecek tercihin annelik yoniinde yapilmast,
cinsiyet kodlar1 baglaminda kadinlarin sahip olmasi gereken ozelliklere ve toplumsalar kabullere bir
yonlendirme olarak agiklanabilmektedir.

Diger yandan Barbie filmindeki Gergek Diinya ve Barbie Diyari’ndaki roller ve is hayatindaki tutumlar
Foucault’un cinsiyet ile iktidar arasindaki iligkiyi aciklama noktasinda incelendiginde; Gergek
Diinya’da ataerkil bir toplum yapisinin hakim siirdiigii izlenmis olup is hayatinda kadinlara yer
verilmedigi, evde durmasi gereken, fiziksel birer obje seklinde kodlandigi anlagilmaktadir. Barbie
Diyari’nda ise kadinlarin ig boliimii yaptig1 ve en iist kademeler de dahil olmak iizere biitiin goérevlerde
yer alabildigi anaerkil bir toplum yapisindan s6z edilebilmektedir. Erkeklerin ezilmedigi fakat
belirleyici, karar verici pozisyonunda yer almadig1 Barbie Diyari’ndan Gercek Diinya’ya gecisle birlikte
Ken, ataerkil toplum yapis1 6zelliklerini diger erkeklere aktararak kadinlarin metalagtirildig: bir sistem
olusturmustur. Iki yasam sistemi arasindaki farklarm birlesimiyle yasanan dengesizlik, hosgorii ve
dengeli kadin-erkek cinsiyet rol dagilimi kabuliiyle ¢6ziime kavusmustur. ki diinya arasindaki rol
dagilimlarint Donovan ve Molyneux’un c¢aligmalarinda belirttigi gibi kapitalizm ile de
iligkilendirilebilmektedir. Kadin-erkek rollerinde kadimin pasiflestirilmedigi ve is hayatinda yer
bulabildigi bir sistem olarak Barbie Diyar1 6rneklenebilirken; Gergek Diinya ise kapitalizmin hakim
oldugu, kadmin giicsiizliigii ve metalastirilmasinin hakim oldugu bir toplum yapist olarak
coziimlenebilmektedir. Kadin iizerinde kurulan ataerkil sistemde Hartmann ise erkeklerin ortaklaga ve
orgiitlii bir sekilde bunu yaptigina isaret etmektedir. Barbie Diyari’nin Ken ve diger erkekler tarafindan
ele gecirilmek istenmesi asamasinda; kadinlar hizmetkar, manipiile edilebilen zayif bir konumda
izleyiciye aktarilmaktadir. Ken’ler tarafindan kadinlar arasindaki iletisimin bozulmaya ve birbirine
diistirtilerek isbirliginin 6nlenmeye ¢alisilmasi yazarin ortaya koydugu goriisle paralel olay orgiileri
olarak saptanmustir. Orgiitlii erkek hareketlerini engellemek icin Barbie’lerin de 6rgiitlii ¢alismalara
bagvurdugu bu duruma dair diger ibareler olarak goriilmektedir. Hartmann ve Mitchell’1n iki sistemli
kurami ¢ercevesinde incelendiginde ise kapitalizm, ataerkil diinya ve filmde ortaya konan roller ayri
ayr1 incelenmelidir. Cakir ve Hengels’in Marksist Kuram perspektifinden bakildiginda ise Gergek

65



3
eS|
3
7 0]
£
Gt
o
=
£
=
2
=
4
2
=
A
5
=
E
=
g
£
=
2
E
£

Tiirkiye

Taskin, H. ve Inang, S., A. (2024). Barbie filmine feminist kuramlar baglaminda gostergebilimsel A Fltlm |
bir degerlendirme. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi, 4(1), 45-71 ras .I r.m alari
DOI: 10.59280/film.1476422 Dergisi

Diinya’daki toplumsal yap1 unsurlarinin 6grenilmesiyle birlikte Barbie’lerin, pasif, evle iligkilendirilen
ve ekonomik sistemler cercevesinde is hayatinin disina itildigi, metalagtirildifi yorumlari
getirilebilmektedir.

Biitiin bunlarla birlikte Oziidogru’nun ortaya koydugu 3 feminizm akimu siireci, Barbie nin yasadig1
olaylar tizerinden izlenebilmektedir. Kamusal alanda esitlik ve vatandaglik haklar elde etmeye calisan
Barbie’nin yasadiklar birinci dalga feminizm akimlarini; kadinin ev hayatiyla 6zdeglestirilmesi, kadin
bedeni ve anne olma rolleri iizerine yaganan miicadeleler ikinci dalga feminiz hareketliliklerini;
kadnlarin kisisel 6zellikleri ve tercihleri hususunda 6zgiirltigiiniin izlendigi sonu¢ kisminda ise iigiincii
dalga feminizim calismalarin yansimalar1 olarak yorumlanabilmektedir. Yasanan bu siireclerde iki
diinya arasinda erkekler ve kadinlar arasinda gerceklesen rol degisimleri Schmitt’in sosyal rol kuraminin
bir yansimasi olarak agiklanabilmektedir. Ogrenilen diger kiiltiiriin 6zellikleri var olan kiiltiire ve
cinsiyet rollerine etki etmektedir. Deaux ve Major tarafindan Etkilegimsel Model Kurami ¢ercevesinde
biyolojik ve sosyal etkilerin cinsiyet kodlar1 iizerinde etkili oldugu goriisii referans alinarak yapilan
incelemelerde ise kiiltiirel degisimlerin foplumsal cinsiyet inang sistemiyle iligkili oldugu
gozlenmektedir. Ken’in yeni 6grenilen ataerkil toplum kiiltiiriiniin 6zelliklerini benimsemesi ve diger
erkeklere 6gretmesi yeni bir toplumsal cinsiyet inan¢ sistemi olugmasina ortam saglamigstir. Bir diger
referans noktasi olarak segilen Bandura’nin Sosyal Ogrenme Kurami’na gore Barbie’lerin Gergek
Diinya’ki yasam biciminden farkli yasamasi ve iki sistem arasindaki temel farklar, toplumlararasindaki
cinsiyet rolleri farkliliginin yansimalar1 olarak kabul edilebilmektedir. Toplumdan topluma degisen
kadmn erkek rol esitsizliginin iki diinya arasindaki degisimler lizerinden islendigi filmde, 6grenme ve
kiiltiirel iligkiler yoluyla saglandig1 gozlemlenmektedir.

Sonuc¢

Toplum igerisinde sahip olunan konumlar ve roller birbirini devinim halinde olusturarak siirekli bir
toplum yapisinin olusmasina hizmet etmektedir. Ortak kiiltiir varliklariyla birbirine bagh olan bireylerin
birbirinden ayrilan kisisel ozellikleri farkli rollerle donatilmasina imkan saglamaktadir. Elde edilen
roller olabildigi gibi toplum tarafindan bireylere uygun goriilen rol kaliplar1 oldugu da bilinmektedir.
Toplumun bireylerden beklentileriyle donatilan hususlardan biri de toplumsal cinsiyet kodlari
olmaktadir. Toplum diizeninde, kadin ve erkeklerin sahip olduklar1 bu rollerin farkli gereklilikleri
oldugu yoniinde deger yargilar1 bulunmaktadir. Cografi ve toplumsal yap1 unsurlariyla farkli sekillerde
varlik gosterdigi gozlenen toplumsal cinsiyet kodlarmin siireklilik gosterdigi goriiliirken nesiller
boyunca taginma 6zelligine sahip oldugu da goriilmektedir.

Feminist bir perspektiften incelenen Barbie filmindeki cinsiyet kodlan tespit edilmeye ¢aligilmistir.
Barbie’lerin kadinlari; Ken’lerin erkekleri simgeledigi filmde pek cok cinsiyet kodu temsiline
ulagilmigtir. Yapilan icerik analizi ve gostergebilimsel analiz sonucunda;

e Kadinlarin fiziksel olarak tagimasi gereken zorunluluklar bulunmaktadir.

e Kadinlarin ait oldugu yer evdir.

e Kadinlar erkekler tarafindan yonetilme, yonlendirilme, korunma ve kollanmaya muhta¢ bir
varliktir.

e Kadinlarin bireysel olabilmek icin se¢im hakki bulunmamaktadir, toplumsal kabuller
cercevesinde hayatlarini siirdiiriirler.

e Ataerkil toplum yapis1 hakimdir.

o Erkekler ev digindaki hayata aittir ve is yasamin1 sekillendirici giicii elinde bulundurmaktadir.

e Kadinlar kabullenici, duygusal, pasif ve yonetilen konumundadir.

e Aglamak ve duygusal kararlar vermek kadina 6zgii zayif gosteren davranis kodlaridir.

seklinde sahip olunan toplumsal cinsiyet kodlarinin ortaya konularak kadinin 6zgiirlesme hikayesinin

anlatildig1 saptanmugtir. Ataerkil bir toplum yapisinin mecburiyetinin 6gretildigi toplumsal diizene dair
elestirel bir dil ve olay orgiisiiniin oldugu filmde asil yaraticinin bir kadin karakter (Mattel’in kurucusu
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Ruth Handler) olarak izlenmesi toplumsal yapinin anaerkil bir yapidan diger sistemlere doniistiigiiniin
anlasilmasina dair bir temsil olarak goriilmiistiir. Kadinlarin istedigi fiziksel goriiniim, hayat bi¢imi ve
karar secebildigi filmin sonunda hayali bir diinyaya hapsedilen ana kahraman Barbie nin 6zgiir bir birey
olmay1 dilemesiyle Gergek Diinya’da varlik gostermesi birbirini izleyen olaylar olmustur. Hayali bir
tasar1 olan Barbie Diyari’nda kadin evinde, is hayatinda, arkadaglarinin yaninda istedigi gibi bir yasanti
secebiliyorken erkekler bu yasam biciminde aktif bir role sahip olamamaktadir. Bu da kadin ve
erkeklerin ne Gercek Diinya ile temsil edilen ataerkil toplum yapisinda ne de anaerkil bir temsil olan
Barbie Diyari’'nda dengeli bir sekilde hep bir arada mutluluk icinde yasayamadigi gergegini
diisiindiirmektedir. Barbie Diyari’nda Barbie’lerin hakimiyetini kabul eden Ken’ler orda yasamaya
devam ederken, bireysel benliklerini kazanmalar1 noktasinda Barbie sayesinde bir farkindalik
yasamigtir. Klise Barbie ise hayali bir yarati, peri masal1 gibi kendisine sunulan diyarda yasamak yerine
kendini hazir hissettigi kararlar1 almay1 ve kaliplar digina ¢ikmay: tercih ederek kadinin 6zgiirlesme
miicadelesini temsil eden bir anlat1 olarak izleyiciye sunulmustur.

Yapilan bu aragtirma literatiir kisminda ortaya konan feminizm kuramlar kapsaminda incelendiginde;
kadimin tizerinde hakimiyet kurulmasi gereken bir obje olarak goriildiigii, fiziksel olarak saglamasi
gereken oOzellikler bulundugu, kadinin ev ve ev isleriyle iligkilendirildigi; erkeklerin fiziksel gii¢c ve
hakimiyet ile temsil edildigi yonleriyle paralel ozelliklere sahip olarak anlamlandirilmistir. Farkli
perspektiflere dair farkli gondermelerin gozlendigi filmde, ortak olan temel noktanin kadinin
pasiflestirilmesi olarak gozlemlenmistir. is hayatina dair deneyimlerin izlendigi sahnelerde kapitalizm
elestirilerinin oldugu izlenirken; Barbie ve etrafindakilerin sosyal 6grenme ve etkilesimler yoluyla
rollerinin degisikligini deneyimledigi goriilmekle birlikte, kadin ve erkek cinsinin bir aradaliginin
toplumu birlikte meydana getirdigi mesajlarinin verildigi tespit edilmektedir. Kadinin dogurganli1 ve
tireme lizerindeki etkisi Barbie’nin toplumsal cinsiyet kodlarindan siyrilarak, dayatmalardan bagimsiz
ve kendi se¢imiyle verebilecegi bir karar olarak izleyiciye aktarilmaktadir. Bu durumda kadinin anne
olma, ¢ocuklarinin bakicis1 olarak mecburi gorevlerini yerine getirme rollerinin kadinin se¢im 6zelligi
kazanmas ile yer degistirdigi mesaji verilmektedir. Feminist kuramlarda ortaya konan bir diger nokta
olan kadinin kendi bedeni ve rollerini istedigi gibi sekillendirebilme 6zelligi erkek hakimiyetinin
etkisinin azaldig1 postmodern giiniimiiz diinyasin1 anlatan ibareler olarak nitelendirilebilmektedir.
Barbie Diyar1 ve Gergek Diinya arasindaki farklar, toplumlar arasindaki cinsiyet rollerinin
degiskenligini niteleyen ibareler olarak yorumlanabilirken ortamlar arasi 6grenilen ogretiler sayesinde
yeni rol sistemlerinin olusabildigi anlamlandirilmasinin yapilmasina imkan saglamaktadir. Toplumsal
cinsiyet kodlar1 arasindaki farklarin, farklarin siiregler icerisindeki degiskenliginin, giiclii ve zayif
yonlerin aktarilmasinin anlagilmasiyla birlikte; bireysel refahin ve toplumsal devamliligin dengeli
toplumsal cinsiyet rol dagilimiyla saglanabilecegi yorumu da getirilebilmektedir.

Ortaya konmus olan bu ¢aligma, kadin ve erkeklere yiiklenmis olan cinsiyet kodlarinin tespit edilmesi
amaciyla yapilmis olup daha sonra ortaya konulacak olan caligmalara kaynak ve yol gosterici olmasi
umulmaktadir. Ayn1 zamanda;

e Barbie filminin iiriin yerlestirme kapsaminda incelenmesi

e Barbie filminin halkla iligskiler uygulamalar1 baglaminda degerlendirilmesi

e Barbie filminin trans medya baglaminda degerlendirilmesi

e (Cizgi filmlerde daha genis 6rneklemlerde cinsiyet kodlarinin aragtirilmasi

e Tiirk cizgi filmlerinde cinsiyet kodlarinin analizi

e Tiirk cizgi filmleri ve yabanci cizgi filmlerdeki cinsiyet kodlar1 arasindaki farklar

konu bagliklarinda caligmalarin yapilmast literatiirii zenginlestirici caligmalar olacagi onerilmektedir.
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Yakin Donem Rus Sanat Filmlerine Postmodernizm ve Muhalif Melodram
Cercevesinde Bir Bakis: Leviathan (2014) ve Sevgisiz (2017)

An Analysis of Recent Russian Art Films within the Framework of
Postmodernism and Subversive Melodrama: Leviathan (2014) and Loveless
(2017)

Ceren Giileroglu'

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
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Ozet

Filmlerinde bireyi ve aileyi sistemle karsit sekilde konumlandirirken trajik olaylar: rahatsiz edici sekilde sunan Andrey
Zvyagintsev’in yapimlarinda gekil degistirmis melodramatik kodlara rastlamak miimkiindiir. izleyende uyandirdig
rahatsizlik duygusuyla Leviathan (Zvyagintsev, 2014) ve Sevgisiz (Zvyagintsev, 2017) filmleri Rus halkinin tepkisini
¢ekmigtir. Rus toplumu, yapimlan iilkeye ve degerlerine bir hakaret olarak degerlendirirken Zvyagintsev, yapimlarinin
0zel olarak Rus halkini temsil etmedigini 6ne siirer. Rusya, Amerikan sosyokiiltiire]l hegemonyasindan ve Hollywood
melodramlarindan etkilenmis bir iilkedir. Ancak bu durum yalmzca Rusya’ya 0zgii olmadigindan yonetmen de
yapimlarinda evrensel degerler cercevesinde giiniimiizdeki insan hallerini isledigini sdyler. Bu dogrultuda bu ¢aligsma,
yakin donem Rus sanat sinemasinda postmodern bir yaklasim olan muhalif melodram kavramimi aragtirmayi
amaclamaktadir. Bu makale ilk olarak melodramin postmodernist yaklagimla birlikte muhaliflife evrilisini, bu
muhalifligin amag ve islevselligini aragtirmigtir. Tkinci olarak Rus tarihinde melodramin ideolojik bir arag oldugu kilit
donemlere vurgu yapmis ve Rusya’nin sosyopolitik durumunu 6zellikle aile kavramina odaklanarak analiz etmistir. Son
olarak bu ¢calisma, Andrey Zvyagintsev’in Leviathan (2014) ve Sevgisiz (2017) filmlerinde melodramatik imgelemin
muhalif halini aragtirmistir. Céziimleme boyunca postmodern ¢ogulculuk, gesitlilik (pargalilik) ve melez anlat1 yapisina
odaklamlmigtir. Calismanin sonucunda Zvyagintsev’in kiiltiirler ve donemler arasinda sikisip kalmig karakterlerini
muhalif melodram perspektifinden ele aldif1 kanisina varilmigtir. Bu sayede ¢alisma, giiniimiizdeki Rusya’nin kiiltiirel,
politik ve sosyal yapisinin ulusal sanat filmlerine etkisini aragtirmig ve muhalif melodram kavramini bir kez daha
tartigarak filmlerin incelenmesine katkida bulunmustur.

Anahtar Sozciikler: Zvyagintsev Sinemasi, Cagdas Rus Sanat Sinemast, Muhalif Melodram, Postmodernizm

Abstract

Andrey Zvyagintsev's films present tragic events in a disturbing way while positioning the individual and the family in
opposition to the system, and it is possible to find distorted melodramatic codes in his productions. The films Leviathan
(Zvyagintsev, 2014) and Loveless (Zvyagintsev, 2017), due to the sense of discomfort they aroused in the audience,
attracted the reaction of the Russian public. Although Russian society considers the productions as an insult to the
country and its values, Zvyagintsev claims that his productions do not merely represent the Russian people. Russia is a
country which has been influenced by American sociocultural hegemony and Hollywood melodramas; however, since
this situation is not unique to Russia, Zvyagintsev states that he deals with the contemporary human condition within the
universal values in his productions. Correspondingly, this study aims to investigate the concept of subversive melodrama
as a postmodern approach in recent Russian art cinema. Firstly, it discussed the transition of melodrama into subversive
melodrama with the postmodernist perspective, also the purpose and function of this subversion. Secondly, it emphasized
the key periods in Russian history when melodrama was an ideological tool and analyzes the sociopolitical situation in
Russia with a particular focus on the concept of family. Ultimately, it investigated the subversive melodramatic imagery
in Andrey Zvyagintsev's Leviathan (2014) and Loveless (2017). Throughout the analysis, the focus was on postmodern
pluralism, diversity (fragmentation), and hybrid narrative structure. The study concluded that Zvyagintsev's characters,
trapped within cultures and eras, are depicted through the perspective of subversive melodrama. In this way, the study
investigated the impact of the cultural, political and social structure of contemporary Russia on national art films and
contributed to the analysis of the films by discussing the concept of subversive melodrama once again.

Keywords: The Cinema of Zvyagintsev, Contemporary Russian Art Cinema, Subversive Melodrama, Postmodernism
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Giris

Son yillarda elestirel bakisiyla 6ne ¢cikan Andrey Zvyagintsev, Rus bagimsiz sinemasinda 6nemli bir yer
edinirken evrensel konular1 hayrani oldugu Andrei Tarkovsky’e yakin bir estetik anlayisla ele
almaktadir. Tarkovsky sinemasindan farkli olarak daha net ve keskin bir iislup kullanir; bu sebeple de
kendi halki tarafindan elestirilmistir. Andrei Tarkovsky, elestirel anlatinin diginda siirsel, sakin, ve
duragan bir iisluba sahipken, Zvyagintsev, siirselligin yan1 sira kigkirtici, igneleyici ve rahatsiz edici
anlatiyr daha baskin kullanmaktadir. Son yapimlar olan Leviathan (2014) ve Sevgisiz (2017), bu
anlamda en ¢ok tartigtlan yapimlari olmugtur. Ciinkii muhalif bir tislupla hem Rusya’nin hem de
diinyanin deneyimledigi sosyopolitik problemlere deginmistir. Ozellikle Bat:’nin kiiltiirel ve zihinsel
hakimiyeti nedeniyle Rusya gibi postmodern ve modern kiiltiir arasinda kalmis olan uluslarin bireye ve
entelektiiellie bakigin ironik bir anlatiyla elestirmistir.

Yonetmen, klasik anlatinin melodramatik iislubunu benimsememistir. Ancak melodram, her donem ve
her yapiya uyum sagladigindan, sanat yapimlarinda da melodramin etkilerini incelemek ve hatta
melodramatik anlatinin hem anlatinin kendisine hem de sisteme kargt bir silah olarak kullaniimaya
caligildigini gérmek miimkiindiir. Rusya’nin melodramla iligkisi diisiintildiigiinde, yonetmenin de
gecmisin izlerinden beslendigini inkar etmemek gereklidir. Akpmnar (2015, s. 69), “melodram
modernitenin Uiriiniidiir” diyerek modernite ve sinema birlikteliginin altin1 ¢izmigstir. Moderniteyle
bagdagtirilan melodram, postmodern yaklagim sayesinde evrimleserek list ve alt kiiltiiriin arasindaki
cizgiyi muglaklastiran bir ara¢ haline gelmistir. Melodramin muhaliflesmesi durumu, sosyopolitik ve
kiiltiirel elestirilerde bulunan Zvyagintsev’in tislubunda kendini gostermistir.

Modernizm ve mutlaklikla bagdastirilan melodramatik imgelemde keskin olan dogru/yanlis, iyi/kotii,
giizel/¢irkin, geleneksel/modern gibi ahlaki ayrimlar, postmodernist diisiiniirlerin savundugu
postyapisalci yaklasimla birlikte yapibozuma ugratilmis ve muhaliflegtirilmistir. Postmodernizmde ya
da postmodern anlati tekniklerinde en 6nemli mesele mutlakligin reddidir. Clinkii postmodernist bakisa
gore farkliliklar arasinda mutlaklik imkansizdir. Cogulcu bakis acisimi 6ne ¢ikaran postmodernizm, tek
bir bakigin yonettigi hiyerarsik degerler biitiiniinii reddetmektedir.

Postmodernist anlati, toplumlar tarafindan kabul gormiis kavramlar1 kendi anlamlarindan
uzaklagtirmakta ve bu kavramlar tekrar ve tekrar inga etmektedir. Yeniden yapilandirmanin en énemli
amaclarindan biri, kavramlari, anlatilar, tiirleri, degerleri vb. melezlestirerek cesitliligin birlikte var
olmasint saglamaktir. Bunu Ecevit (2012, s. 73) agikca 6zetlemektedir: “Ancak postmodern yazar,
yarattig1 karnaval ortaminda, karsitliklardan iist-hiyerarsiye sahip olanin stiinliigiinii elinden alirken,
modernistler gibi ideolojik bir esitlik yaratmak degildir amaci [...] [O]nun metninde tiim karsithiklar
eszamanli bir ortamda huzurlu bir birliktelik sergilerler”. Bu noktada melodramin ¢izdigi siyah-beyaz
resim, kliselesmis olay oOrgiisii, stereotipik karakterler ve kaliplagmis anlati yapisi sozii edilen
postmodernist bakisa uymamaktadir. Bu nedenle de yeniden yapilandirilmalidir. Fakat melodramatik
imgelemin kaliplagsmis yapisi toplumlar tarafindan fazlasiyla igsellestirilmistir; bundan dolay1 bu
degerleri de yeni yapinin i¢ine katmadan muhalif bir yap1 olusturmak miimkiin degildir. Postmodernist
anlati, posyapisalcilik ve yazarlik icin Modick’in (1994, s. 165) yorumu aciklayict olacaktir:
“[Postmodernist yazarlar,] gelenekleri oyunsu bir bicimde ele alirlar, 6yle ki, okur kulagina hi¢ de
yabanci gelmeyen bir melodiye 1slikla eslik edebilirmis duygusuna kapilir. Ancak melodiyi tanir
tanimaz, okur sistematik bir bicimde aligkin oldugu rahat ortamdan, tanidik olanin verdigi huzurdan
koparilir”. Bir diger deyisle tamidik olan kliseler, kodlar ve yapilar anlati icine oldugundan farkli
konumlandirildiginda kisi aligkin oldugu, giivende hissettigi alana yabancilagsmaktadir. Bu sayede
muhalif anlat1 kigide rahatsizlik hissi uyandirmakta ve kigiyi kaliplarin digina ¢ikmaya tegvik etmektedir.

Bunlardan yola ¢ikarak, sanat sinemasi olarak degerlendirilen Andrey Zvyagintsev’in Leviathan ve
Sevgisiz filmlerini, melodramatik imgelemin postmodernizmle birlikte evrimlesmis hali olan “muhalif
melodram” (subversive melodrama) baglaminda incelemek bu makalenin asil amacidir. Makalenin ilk
kisminda, melodram ve tragedya arasindaki kargit ilisgkiden ve muhalif melodramin ne oldugundan;
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bununla birlikte muhalif melodramin nasil bir iglevi oldugundan ve klasik melodramdan nasil
ayrildigindan bahsedilmigtir. Aynm1 zamanda bu kisimda, muhalif melodramin tragedya ve melodram
arasindaki konumu agiklanmis, bununla birlikte sanat filmlerindeki melodramatik kodlarin nasil muhalif
nitelik kazandig1 ve klasik melodram anlatisindan nasil ayrildig1 hakkinda bilgi verilmisgtir.

Ikinci béliimde, melodramin Rus tarihindeki konumu ve evrimi hakkinda bilgi verilmis ve bu agidan
giiniimiiz Rusya’sindaki siyasal kiiltiiriin melodramatik imgelemle olan nedensellik iligkisi tartigtlmistir.
Ayrica Rusya’nin neden heniiz postmodern bir toplum olmadigin1 ve neden kiiltiirel baglamda arada
kalmig oldugunu y6netmenin postmodernist muhalif bakigindan agiklanmusgtir.

Ugiincii boliimde, giiniimiiz Rus yonetmenlerinden Andrey Zvyagintsev’in Leviathan ve Sevgisiz
filmlerindeki melodramatik imgelem analiz edilmistir. Ancak melodramatik imgelemin postmodernist
ve postyapisalct hali olan muhalif melodram yapisina yonelik bulgulara odaklanilmistir. Ozellikle
postmodern kavramlar olan ¢esitlilik ve cogulculuk ele alinarak filmlerdeki melez anlati yapisi
aciklanmaya c¢alisilmigtir. Bu ¢oziimlemede, modernlikle bagdastirilan melodramin ters yiiz edilip
postmodern bir anlatiya evrimlestirilmesi durumuna ve karakterlerdeki evrimin de buna paralel sekilde
modern bireyin problemlerine sahip olmasi, ancak bu problemlerin postmodern bir bakigla aktarilmasi
durumu analiz edilmistir.

1. Sanat Filmlerine Melodramatik Yaklasim ve Muhalif Melodram

Kligeler ve kaliplar yordamiyla insa edilen melodramlar, seri iiretiminin kolay olmas1 ve popiiler kitleye
hitap etmesi sebebiyle Hollywood ve kapitalist sistemle bagdastirilan bir tiirdiir. Gledhill (1991, s. 207),
melodramlar1 “bir dizi Hollywood tiiriinii kucaklayan tarz/kip”, diger bir deyisle bir iist tiir olarak
yorumlamistir. Ancak bir tiirden ibaret olmayan bu yapi, sistemin devamliligim saglayan bir arac
olmaktan daha fazlasidir. Arslan (2005, s. 13), melodram i¢in “kokan, bulagan, parazitvari bir varolus”
tanimin1 yapmistir. Bu baglamda melodramatik kodlarin her tiire, doneme ve yapiya gore sekil alarak
var oldugu diisiiniildiiglinde, bu zamana kadar sabit bir nitelik ve iglevi olmasi imkansizlagir. Melodram,
tarihte komiinizm, Nazizm gibi baskic1 ve cikarci rejimleri, bununla birlikte kapitalist sistemi temsil
ederek, toplum yapisini sekillendirmek amaciyla bir propaganda araci haline gelmigtir. Buna ithafen
Cassiday (2002, s. 153), 1917 6ncesinde, Sovyet propagandalari araciligiyla melodramin kitleyi etkisi
altina aldigin1 ve manipiile etmeyi bagardigin1 sdylemektedir; bunun sebebini melodramin duygusal
etkisine baglamaktadir. Ancak giintimiizde melodramatik imgelemin sanat ve toplum igindeki yeriyle
birlikte kliselesmis kotii itibar1 sorgulanmaktadir.

Stalin ve Hitler gibi pek ¢ok politikacinin kullandi1g1 melodram; halk: gergeklikten soyutlamak,
ideoloji agilamak ve manipiile etmek adina bir propaganda araci olmustur. Bununla ilgili olarak
Buckler (2002, s. 75) Sovyet Rusya zamaninda melodramin islevini vurgular: “1920'lerin
basindaki Sovyet Rusya'da, kiiltiir endiistrisi melodramin popiilist propaganda i¢in yararli bir
ara¢ oldugunu kabul etti”. Ayrica Tunali (2006, s. 15), melodram kavramin1 “anlatisal
tutuculuk”, “yaratma durgunlugu” ve “muhafazakar” kavramlariyla agiklamigtir. Bu baglamda
bakildiginda, melodramin yenilik¢i ve ilerici tarafindan once kotii itibari1 one ¢ikmaktadir

demek mimkiindir.

Ancak gilinlimiizde melodramatik formu yeniden yapilandirarak muhalif tonlarda kullanan,
postmodernist bakisa sahip yonetmenlerle topluma farkli bir bakis agisi sunulmustur. Bu
baglamda, sosyopolitik ve kiiltiirel yapiya entegre olan ve toplumlart sekillendiren
melodramatik kodlar i¢in tragedyadan indirgenen bir form oldugunu soylemek adil
olmayacaktir. Tragedyadan tamamen bagimsiz oldugunu sdylemek de bu nedenle miimkiin
degildir. Muhalif melodram kavrami sayesinde, melodram kodlarini dahil ederek de trajik bir
olay1 derinlikli aktarmak olasidir.
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Bu cercevede, oncelikle melodram ve tragedya arasindaki iliskiyi incelemek ve sonrasindaysa
klasik melodramla muhalif melodram perspektifindeki ikili karsithiga deginmek gerekir.
Asagida Heilman’dan hareketle Tunali’nin (2006, s. 38-39) hazirladig: tabloda tragedya ve

melodram arasindaki farklar listelenmistir:

Tablo 1: Tragedya ve Meloram Arasindaki Farklar

Tragedya

1) Tragedyada karakterler pargalanmistir. Hamlet,
Lady Machbeth, Lear 6rneklerinde oldugu gibi iyi
ve kot 6zellikleri bir arada barindirabilir. lyiye ya
da adalete ulagmak i¢in kotiiliige bulasir ve kendini
sorgular.

Melodram

1) Melodramda karakter pargalanmamis olarak
gosterilir ya da parga biitiiniin yerine geger.
Karmagik unsurlar ortadan kaldirilir ya da etkisiz
kilinir.

2) Karakter 6zelligi ‘polypathic’tir.?

2) Karakter 6zelligi ‘monopathic’tir.?

3) Tragedyada kisi gii¢lii veya zayif, her iki
konumda da bulunabilir, bu onun polypathic
yapistyla ilgilidir.

3) Melodramda kisi, monopathic 6zelliginden
dolay1 ya giiclii ya da zayiftir.

4) Kisi, zaferde yenilgiyi, yenilgide zaferi yasar.

4) Kisi ya zafer kazanir ya da yenilir.

5) Tragedyada kisinin iyiligi gii¢ ile i¢ i¢e gegerek
kotiiliik yapmaya meyilli hale gelir.

5) Melodramda kisi ya hain ya da kétiiye karsi
galip gelen veya yazgisini aslinda hak etmeyen bir
kurban olarak ‘iyi’dir.

6) Tragedyanin patolojik u¢ noktast normal
parcalanmaya has bir hastalik olan ayrimin
fazlasiyla biyiitiildiigl ‘sizofreni’dir.

6) Melodramatik durumun patolojik ug siniri ise
‘paranoya’dir.

7) Tragedya, listiin ve kalic1 olana dogru yol alir.

7) Melodram, konusal olana kapalidir.

8) Tragedya, sonsuzlugu isaret eder.

8) “Melodram, sonlu ve giindelik iligkilerin

merkezinde kalir.”*

Tablodan yola ¢ikarak tragedya ve melodram arasindaki ¢izgi degerlendirilecek olursa, oncelikle
tragedyanin aristokrasiye, melodramin burjuvaya hitap ettigi sdylenebilir. Bunun nedeni tragedyanin
“Ustiin ve kalic1” olanm1 hedeflemesidir. Buna bagli olarak tragedyada toplum diizeninin yeniden
yapilandirilmasi amaglanirken melodramda toplumsal diizen sorgulanarak is¢i sinifinin tatmini saglanir.
Bir diger deyisle melodramda “iyi” ve “kotii” kavramlar1 karakterler araciligiyla temsillestirilerek alt
simifa moral kodlar asilanir. Ayrica “sonsuzlugu” isaret eden tragedyadaki ana kahraman, devletle ve
disariyla 6zdeslestirilirken “sonlu” olani isleyen melodramda karakterler aile, komiin ve igeriyle
0zdeslestirilir. Son olarak, tesadiif ve kader kavramlar tragedyada nedensellik ilkesine dayaliyken
melodramda olaylar herhangi bir nedene dayanmaksizin, rastgele gelisir. Bu 6zellikleri dogrultusunda
stirekli bir karsitlik i¢inde var olan melodram ve tragedya su anda da bu karsitlig: siirdiirmektedir.

Brooks (1995, s. 13), melodramin dogusundan bahsederken Diderot’nun trajedi gibi “agirbagl™ fakat
komedideki gibi “siradan insanlar1” konu eden bir tiirlin olusumunu tarif ettigini sdyler. Buna ithafen
Diderot (1947, s. 286) su yorumu yapar:

Peki boyle bir bigime ne gerek var? Hayat zaten bize yeterince dert vermiyor mu ki, buna bir de kendi
kurmaca {irlinii dertlerimizi ekleyelim? Uziintii ve kederin her yere, eglence bigimlerimizin dahi i¢ine

2 “Birgok hastaligin bir arada olmas1” anlamina gelmektedir.
? “Bir fonksiyonda ya da tek bir organdaki ac1 ya da hassasiyet” anlamindadir.
4 Bu madde Heilman’in (1968) Tragedy and Melodrama isimli ¢alismasindan alintilanmustir.
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sizmasina neden izin verelim ki?" Iste bu, ancak ve ancak, duygusal olarak etki altina alinmanin ve
gozyaslarina bogulmanin ne bilyiik bir haz verdigini bilmeyen birinin agzindan ¢ikabilecek bir sozdiir.

Buna gore klasik anlatidaki trajik olaylarin isleyis tarzinmi tragedyalardan ayiran mutlu sonla bitisi ve
izleyicinin kendini gergeklestirdigi duygusuyla tatmin edisidir. Clinkii insan, ac1 ¢ekerken duydugu
hazza ek olarak 6dedigi bedelin sonunda mutlaka ddiillendirilmeyi de beklemektedir. Fakat muhalif
melodramda amaglanan tragedyanin igleviyle benzesmektedir. Bu agidan, muhalif melodramla birlikte
tragedyaya nostaljik bir doniis saglanmistir. Thomas Elsaesser ve Laura Mulvey muhalif nitelik tasiyan
melodramlar hakkinda yorum yapar. Mulvey (1987, s. 76), Douglas Sirk’{in melodramlarim1 Euripides
trajedilerine benzeterek ikisinin de ayni islevi oldugunu sdyler: derinlerde sakli olan duygular1 agiga
cikarmak. Elsaesser (1987, s. 47) ise melodramin politiklestirilerek devrimsel bir ara¢ olarak
kullanildigimi belirtir: 50’li ve 60’l1 yillardaki Hollywood aile melodramlarinin Amerikan kenar
mabhallerindeki ¢atigmalar ortaya ¢ikarttigini ve muhalif bir etki biraktigini sdyler.

Bu g¢ercevede mubhaliflestirilmis melodram, evrensellesmis kokli temsilleri sistemde yeniden
konumlandirmay1 ve melodramla birlikte sabitlesmis olan kodlar1 kirmay1 hedefler ve bunu yaparken
de farkinda olma halini agilamaya calisir. Melodram gevresindeki kaliplasmis ahlaki degerlerin digina
c¢ikarak mutlak iyi ve kétiiniin olmadigin1 gostermeyi ve buna gore kesin yargilarda bulunmanin da
ahlaki degerleri yozlastiracagimi gostermeyi amaclar. Bu sebeple de muhalif nitelikteki islevsel bir araca
doniisiir.

2. Tarihsel Olarak Rusya’da Melodramin Yeri: Stalin, Khrushchev ve Putin

Yukarida bahsedilenlerin 1s18inda, klasik melodram anlatisi, tragedyanin halkla olan mesafesini
kaldirarak, halka anlayacag: dilden yaklasip, iyi ve kotii arasinda siyah ve beyaz kadar net ahlaki
degerler inga etmigtir. Klasik anlatry1 politiklestirerek temsiller olusturan Hollywood endiistrisi,
bireylere empoze ettigi personalarla yalnizca ulusal degil uluslararas: ¢apta sosyokiiltiirel bir iistiinliik
kurmustur ki bu sosyokiiltiirel hegemonyaya ‘komiinist’ Rusya da dahil edilmistir. Ozellikle Stalin
donemi sonrasi sansiiriin hafifletilmesi sebebiyle Rusya, Amerikan’in kiiltiirel hegemonyasiyla
yogrulmustur. 19. ylizyilda melodram, Bati’da isci sinifina yonelik olmasina ragmen o dénemde Rus
aristokrasisi i¢in “Bati1’dan ithal, liiks bir zevk” (Buckler, 2002, s. 56) olarak goriillmekteydi. Bu sebeple
Rusya, 20. yiizyila kadar melodramla 6zdeslestirilmis bir iilke degildi. Fakat Bati, Rusya’nin yerine
davranarak Rus toplumunu ve kiiltiiriinii kendi melodramlar i¢in malzeme olarak kullanmis ve Bati’da,
Rus toplumunun hayali bir temsilini kurgulamistir (Buckler, 2002, s. 58). Bu noktada melodram,
kiiltiirel emperyalizmin bir formu haline gelmistir. 20. yiizyilldaysa Sovyet melodramlar1 Paris
Komiinii’nii iglemistir. Bolsevik Devrimi’yle birlikte popiilist propaganda i¢in bir arag olarak kullanilan
melodram, daha sonra Stalin ile birlikte politik sdylem haline gelmistir. Bu baglamda Buckler (2002, s.
75), melodramin islevini su sekilde dile getirir: “Melodram ayni1 anda hem ilerici hem de muhafazakar
bir sanatsal moddur; diinyay: altiist ederken higbir seyin degismemesini saglar ve onu sergileyen
sahneye hizmet eder”.

Bir diger yandan, Khrushchev déneminde sansiiriin biiylik oranda kaldirilmasiyla eglence ve popiiler
kiiltiir kategorisindeki pek ¢ok {iriin medyada yer bulmustur. Ozellikle Hollywood filmlerinin
gosterildigi bu donemde Rus toplumunu Amerikan kiiltliriiyle biitiinlestiren de melodram olmustur.
Bununla ilgili olarak Wolfe (1989, s. 15), Rusya’nin “Bati ile biitiinlesme” ve “Bat1 karsitligi1” arasinda
stirekli bir ¢atigma i¢inde oldugunu soylemistir. Fakat Stalin doneminde aile melodramlari, savas ve aile
kavramlarm bir araya getirerek Stalin yanlis1 bir kiiltlirli topluma kabul ettirmistir. “Biz biiylik bir
aileyiz” mesaj1 vererek kapitalizmi diismanlastirmistir (Prokhorov, 2002, s. 209). Boylelikle halkin
iktidara olan giiveni saglamlastirilarak yonetimin sorgulanmasini engellemek ve halki manipiilasyona
acik hale getirmek amaclanmistir. Buna ithafen Cavlak ve Dogan (2019, ss. 25-26) sdyle bir yorum
yapar: “Tarihinin en basindan itibaren Ruslar i¢in en biiyiik tehdit yabancilar olarak goriilmiistiir. Bu
durum halkin ne olursa olsun disarida olan diismana kars1 siyasal diizenine ve basindaki iktidara itaat
etmelerini saglamaktadir”. Bununla birlikte, Stalin donemindeki aile melodramlari, bireylerin aile
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icindeki rollerini de somutlastirarak ‘ideal aile’ kavramini empoze etmistir. Ozellikle kadinlar1 odak
noktasi haline getirerek kadini, erkegin savastan donmesini bekleyen sadik es olarak konumlandirmig
ve pasifize etmistir (Prokhorov, 2002, s. 212).

Prokhorov Soviet Family Melodrama of the 1940s and 1950s: From Wait for Me to The Cranes Are
Flying (2002) adl1 yazisinda Khrushchev donemindeki melodram kavramini 6zetlemistir. Prokhorov (ss.
209-210), Ikinci Diinya Savas1 siiresince popiilaritesi artan aile melodramlari, aile kavraminin “cekirdek
aile” yapisiyla yeniden ingasin1 amagladigini sdyler. Ayrica Prokhorov, Stalin’den sonra gelen
Khrushchev’in, “biiyiik aile” sloganiyla yapilandirilmig Stalinci kiiltiirii tekrar yapilandirarak Rusya’y1
sosyalizmden kapitalizme giden yola siiriikledigini savunur. Bu dénemdeki melodramlar, savas kligesini
aile bireyleri arasinda catismaya ve huzursuzluga sebep olan bir kavrama dontistiirmistiir. Cekirdek
aileye odaklanan melodramlar sosyolojik acidan Rusya’y1 “cekirdek aile” yapisiyla yeniden
sekillendirmistir. Cekirdek aile yapisi, kapital sistemi beslediginden ve sistemin devamliligim
sagladigindan melodramlar i¢in dnemlidir ve aile kavraminin Rusya’da Amerikanvari bir kutsalliga
erigsmis oldugu sdylenebilir. Bu noktada sorun, “biiyiik aile” kavramindaki totaliter alt yapidan “cekirdek
aile” yapisindaki kapitalist kodlara gecis yapilmasidir (ss. 225-226). Baska bir deyisle aile kavraminin
yeniden yapilandirilmasi ideolojik olarak tam anlamiyla bir iyilestirme saglayamamustir.

Giliniimiize bakilacak olursa, Rusya’nin “Yeni Car”1 olarak adlandirilan Putin’in yonetiminde Rusya,
Bati’nin demokrasi anlayigina gore diktatorliikle yonetiliyor diisiincesi halen tartisilmaktadir (Stengel,
2007). Bununla ilgili olarak Isayeva ve Giinlii (2019, s. 81), calismalarinda bu durumu destekler: “Yeni
Car’m iktidan1 altinda muhalefet baski, medya tekeli, sansiir, sivil toplum kuruluslarinin (STK)
kapatilmasi, merkezilesme ad1 altinda yaptig1 uygulamalar uluslararasi arenada antidemokratik baskilar
olarak kayda gegti ve ihtiyatla karsilandi1”. Fakat Putin’e goére, Rus halki heniiz Bati’nin demokrasi
algisiyla yonetilmeye hazir degildir ve bu nedenle de Rusya’nin eski giiciinii ve namim geri
getirebilmenin yolu bu algidan gegmemektedir (Stone, 2017, s. 32). Buna yonelik Cavlak ve Dogan
(2019), galigmalarinda Rusya’nin siyasal kiiltiiriinii inceler. Bu ¢ergevede Putin yonetiminin demokratik
mi yoksa diktatorliik mii oldugunu tartisarak Rus halkinin Putin yOnetimine itiraz etmedigini 6ne
stirerler. Onay (2002, s. 13) ise bunun sebebini Rus kiiltiiriindeki “sosyopolitik sadakatin en yiice erdem
oldugu” algisinin fazlasiyla igsellestirilmis olmasina baglar. Diktatorlilk olmasi i¢in de halkin korku
icinde olmas1 gerektigini vurgulayan Cavlak’tan ve Dogan’dan (2019) yola c¢ikarak, Putin’in
politikasinin Rus toplumunu yozlastirdigini, ancak bu yozlugu normallestirerek Rus kimligini olumsuz
yonde sekillendirdigini savunmak miimkiindiir.

Khrushchev doneminin aksine, Putin yonetiminde, yabanci ve yonetime karsi ¢ikan, elestirel i¢eriklerin
genis kitlelere ulagimi engellenerek medya aracilifiyla vatanseverligi, milliyetciligi, devlet ve kilisenin
kutsalligini empoze etmek amaglanmistir (Wengle vd., 2018, s. 998). Bu sayede Bati’y1 diigmanlastirma
hali devam ederken Rus halki bir yandan da Bati’'min ideolojik ve kiiltiirel hegemonyasindan
beslenmektedir. Bu ¢ercevede Andrey Zvyagintsev, melodram kodlarini yapibozumcu bir perspektiften
ele alarak mubhalif bir konuma yerlesmistir. Boggs ve Pollard (2003, s. 446), yonetmenin konumunun
postmodern ve muhalif olusunu destekler:

Postmodern sinema, birbirinden kopuk anlatilari, distopik imgeleri, teknolojik sihirbazlig1 sayesinde
kargasa, belirsizlik, klasik kahramanin 6liimii, egemen degerlerin ve toplumsal iligkilerin ¢okiisii izerine
yogunlasan motifleri benimseyerek bu ortami yansitir ve yeniden iiretilmesine yardimei olur. Bu tiir film
kiiltirti, siif ve iktidar yapilarinin belirli boyutlarini sorgularken, ayni zamanda etkili bir toplumsal
degisim igin gerekli olan kolektif kimlik ve dznellik beklentilerini de yadsir; kiiltiirel radikalizmi asla
siyasi radikalizme benzer bir seye doniistiirmez.

Bu baglamda yonetmen, tragedya ve melodram karsithigindan ve bu yapilarin kendi iglerindeki
karsitliklardan beslenerek postmodern doneme ait postyapisalct tiirde bir muhaliflik yaratmigtir.
Filmlerinde, melodramatik imgelemi yapibozuma ugratarak kendine 6zgii, siipheci ve felsefi bir bakis
inga etmigtir.
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Tragedyanin felsefi derinligini iceren sanat filmlerini halk kendisine mesafeli bulsa da bagimsiz sinema
yoOnetmeni Zvyagintsev’in, filmlerinde evrensel ve insani olan durumlar igledigi i¢in kendi filmleriyle
halk arasindaki mesafeyi kapatmistir. Bir yandan da bu yakinligin manipiilatif bir yakinlik olmadigi
anlagilmaktadir; ¢linkii Hollywood endiistrisinin benimsedigi sekilde kullanilan melodramatik
0zdeslesmeden farkli bir amaca hizmet etmektedir. Hollywood filmlerinin aksine bu yakmlik halki
rahatlatmaz, tam tersine, rahatsiz eder. Bunun sebebi giinliik hayatta nedensiz yere basa gelen olaylarin
ve anlamsizca cekilen acilarin yonetmenin filmlerinde nedensiz ve anlamsiz olarak birakilmasidir.
Hamilton (1911, s. 310) bu durumu asagidaki gibi yorumlar:

Hayat, trajik olmaktan ¢ok melodramatiktir. [...] Hayatimizin biiyiik béliimi, -en azindan ¢gogumuz igin
bu gecerli- nedensel olmaktan ziyade tesadiif eseri gelisiyor. [...] Basimiza gelen olumlu seyler de,
belalar da, sanki irademiz disinda, hak edip etmemeye bagli olmaksizin, gelisigiizel bir sekilde payimiza
diistiyor. Melodram iste bu degismez ger¢egi, hayatin ciddi donemeglerinde sansin roliinii, tesadiiflerin
karakter tizerindeki yonlendiriciligini temsil etmeyi amagliyor.

Fakat Zvyagintsev, klasik melodramlarin benimsedigi sekilde olaylari mutlu sonla ¢éziime ulagtirmaz.
Bu noktada klasik melodram anlatisindan ayrigtirmaktadir. Radikal ve milliyetci orta smif, kurulu
diizenin apagik sergilenmesiyle irrite olarak tepki gostermistir. Rus halki, yonetmeni Rusya’ya, kutsal
degerlere ve kendi halkina hakaret etmekle suglamistir (Sirin, 2021). Y&netmen, halki yatistirmak yerine
melodramatik imgelemi muhalif tonda kullanarak halkin arzuladig: rahatlamay1 saglamamaustir.

3. Leviathan (2014) ve Sevgisiz (2017) Filmlerine Cogulculuk ve Cesitlilik Baglaminda De-
melodramatik Bir Bakis

Adm1 Hobbes’un devlet anlayisindan alan Leviathan, bir ¢ekirdek ailenin balikgilik yaptiklar
miilklerine belediye bagskan1 Vadim’in (Roman Madyanov) kilise insasi i¢in usulsiizliikle el koymasini,
ve buna karsin ailenin dava acarak duruma itiraz edisini konu alir. Bununla birlikte davada yer alan
yetkililerin, davay1 yine usulsiizliikle yonetmelerinden kaynakli olarak, ailenin davayi kaybetmesini ve
yasantilarinin altiist olmasim isler. Dava i¢in Kolya’ya (Aleksey Serebryakov) yardim eden avukat
arkadasi Dimitri (Vladimir Vdovichenkov), davayr hakli olmalarina karsin kaybetmeleri sebebiyle
Vadim’i, hakkindaki gergekleri agiga ¢ikaracagini sdyleyerek tehdit eder ve bunun karsiliginda davada
hak edip de alamadiklar1 paray: talep eder. Bununla birlikte Kolya ve Dimitri, Vadim i¢in tehdit
olusturmaya baglar. Filmde, sistem karsisinda ¢aresiz kalan bireylerin bosa olan ¢abasi ve sistemin aile
ici dinamiklerine niifuz edisini gézlemlemek miimkiindiir.

Hobbes’un Leviathan kavrami, devlet-kilise-birey ii¢liisiiniin nasil olmasi gerektigini temsil etmektedir.
Hobbes (1992, s. 331), “hem politikay1 hem dini diizenleme hakki birbirinden ayrilamaz” diisiincesiyle
insanlar arasinda huzur ve giivenligin saglanacagini savunmaktadir. Hobbes’a gore insan, dogas1 geregi
kendisinden baska diger herkesi bir tehdit olarak gordiigiinden huzur ve giivenligi saglamak i¢in devletin
mutlak gii¢ olmas1 gereklidir. Hobbes, Leviathan ismini Incil’den almistir ve bu agidan devletin dinle
olan bagini destekler. Barisi siirdiirmek i¢in her bir devletin kendi halkina tek bir dini empoze etmesi
gerektigini savunur. Hobbes (1992, s. 105) bunun sebebini “yemin sadece Tanr1 iizerine olur” diyerek
oOzetler. Ciinkii devletler, tanr1 gibi bir otorite olmadan bireylerin bagliligini kazanamamaktadir. Bununla
birlikte Hobbes’a gore (1992, s. 12) mutlak hakimiyet ve bar1s i¢in gerekli olan yapi, ancak “siyasal ve
ahlaki kurumlarin” varhigiyla miimkiindiir. Hobbes’un olusturdugu sosyopolitik insay1 filmde de
gdzlemlemek miimkiindiir.

Sevgisiz ise, bosanma evresindeki bir ¢iftin ¢ocugu olan Alyosha’y1 (Matvei Novikov), anne ve baba
arasinda istenmeyen ¢ocuk olarak konumlandirirken birdenbire Alyosha’nin kaybolmasiyla anne ve
babanin yasadiklarini anlatir. Zhenya (Maryana Spivak) ve Boris’in (Aleksey Rozin) birbirleri diginda
da iliskileri vardr. ikisi de birbirlerini aldatmaktadir ve Boris’in, metresi Masha’dan (Marina Vasilyeva)
da bir ¢ocugu olmak iizeredir. Zhenya ise Anton (Andris Keiss) ile sinifsal odakli, tikketim kiiltiiriiyle
temellendirilmis bir iliski yasar. Cift bosanmaya ugrasirken Alyosha’y1 bir yiik olarak goriir. Boris’in
calistigr sirketse bir Ortodoks’a aittir ve Ortodoks normlarina gore yonetilmektedir. Bu yiizden sirket
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yOnetimi boganmay1 onaylamaz ve bosanan isgileri isten ¢ikarir. Bu nedenle Boris, boganmay1 kendi
¢ikarina erteler ve Zhenya ile ayn1 evde yagsamaya devam ederler. Bu siirecte de Alyosha anne ve babasi
arasindaki gerilime maruz kalir ve bir giin ortadan kaybolur.

Filmin baslarinda ‘yozlasmis’, ‘sorumsuz’, ‘narsist’, ‘cikarci’ ve ‘yabancilagsmis’ karakterler olarak
resmedilen Zhenya ve Boris, sosyal normlar ¢ercevesinde kabul edilemeyecek derece ihmal ettikleri
cocuklarinin kaybolmasiyla birlikte, izleyicilerin ahlaki ¢ercevede kabul gormiis anne-baba figiirlerine
olan beklentilerini karsilamayarak filmin sonunda da karakter yapilarini korurlar. Bu agidan, birbirlerine
ve kendilerine yabancilagmis ‘modern’ karakterler, bireyleri metalastiran postmodern tiikketim sistemde,
sistemin igindeki bir sistem olan ailenin de yozlagtigini gostermistir. Bu sistemde magdur olan karakter
Alyosha’dir, bagka bir deyisle bir ¢cocuktur. Fakat bir yandan da Alyosha’ya ne oldugu aciklanmadigi
icin magdur olup olmadig1 hakkinda net bir ¢6ziimleme yapmak miimkiin degildir.

Filmler, her ne kadar giiniimiiz Rusya’sina dair bir resim ¢izse de, filmde gegen her sey
evrensellestirilebilir niteliktedir. Politika ve dinin paralel hareket ederek hakim postmodern kapitalist
sistemi besledigi ve yozlasma kavraminmi her bir sistemin icine entegre ettigi diigiiniildiigiinde konu
edinenler, ulusaldan evrensele ve insan hallerine dogru evrilmektedir. Tipk1 melodramda oldugu gibi,
Zvyagintsev de yapiminda, insanin sistem ic¢indeki varolus hallerini orta smifa indirgeyerek
somutlastirmistir. Bununla ilgili olarak da The Irish Times gazetesiyle yaptigi roportajda sunlari sdyler:

Bence filmlerim gereginden fazla siyasilestiriliyor [...] Asil amacim insan dogasindan bahsetmekti.
Empati yoksunlugundan bahsediyordum. insanlarin kendi ¢ikarlari igin diger insanlar1 nasil bir arag
olarak kullandiklarindan bahsediyorum. Filmleri Rusya’da ¢ekiyoruz. Bdoylelikle agik¢a goriildiigii
iizere seti de Rusya’nin belli bir bdlgesine kuruyoruz. Rus oyuncularimiz, Rusya’da kurulan setlerimiz
ve Rus kiiltiiriine 6zgii tavirlarimiz var. Fakat 6zellikle Rusya’ya 6zgii siyasi bir problemden bahsetmeyi
amaglamiyorum (Zvyagintsev, 2018).

Bir diger yandan, Leviathan yapimindaki anne figiirii olan Lilya (Elena Lyadova), yasadiklar
olumsuzluklardan sonra davada kendilerine yardim eden Kolya’nin avukat arkadas1 Dimitri ile birlikte
olur. Bu durum Lilya i¢in gegici bir kacis saglar. Arkadaslartyla birlikte gittikleri dogum giinii
pikniginde aldatildigini1 6grenen Kolya, elindeki tiifekle ates ederek asiri tepki verir. Kimseye ates
etmese de siddete bagvurarak iki karaktere de saldirir. Dimitri ile kagan Lilya, otelde fikrini degistirip
eve geri doner. Kolya, arkadaslar1 Pasha (Aleksey Rozin) ve Anzhela (Anna Ukolova) ile birlikte evde
icki igerken Lilya sahneye dahil olur. Bir 6nceki sahnede verdigi asir1 tepkiye ragmen bu sahnede Kolya,
Lilya ile birlikte igmeye devam eder. Lilya ise hi¢bir sey demeden Kolya’ya eslik eder. Bu noktada iki
u¢ nokta gozlemleriz: asirt siddet ve asirt kayitsizlik. Bu baglamda, sahnedeki asiri duygular
melodramatik asiriliga, ya da melodramin asirt uglarmin nétrlestigi ve kirildigi bir duruma 6rnek olarak
gosterilebilir.

Olaydan sonra Kolya ile Lilya arasindaki gerilim bir siire daha devam eder. Kolya bir siire sonra Lilya’y1
affetmistir; fakat ogullar1 Roma (Sergey Pokhodaev), iivey annesi Lilya’y1 affetmez ve gerilimi devam
ettirir. Her sabah giin agarmadan balik fabrikasindaki isine gitmek i¢in uyanan Lilya, bir sabah evlerinin
kenarindaki kayaliklara gider. Intihar edecegini diisiindiirten bu sahnede, intihar edip etmedigi
gosterilmeden sahne kesilir. Bu sahneden sonra Lilya kayiplara karisir. Bu siiregte Kolya da dahil
herkes, Lilya’nin Dimitri ile kactigim1 zanneder. Bir siire sonra Lilya 6lii bulunur ve Kolya, Lilya’y1
oldiirmekle suglanir. Belediye Baskani Vadim’in lehine riigvet kabul eden, Kolya’nin polis arkadasi
Pasha, Kolya’ya kars1 cinayet biirosu amirine ifade verir. Kolya, Lilya’nin kafasindaki darbeyle eslesen
bir ¢ekicin evlerinde bulundugunu 6grenir. Sarhos olan Kolya, saskinlik i¢inde, tepki veremeden “sehvet
cinayeti” suglamasiyla hapse girer. Ogullar1 Roma ise kimsesiz kalir.

Bu ¢ercevede film, ‘erkek’ ana karakterin basina gelen ‘talihsiz’ olaylar silsilesini konu edinmistir gibi

gorlinse de filmdeki tiim karakterler ayni olay:1 farkli bakis acilariyla yasamistir. Baska agilardan
bakildiginda ve filmin sonu goz oniinde bulunduruldugunda, ogullart Roma’nin olaylardan en ¢ok
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etkilenen kisi oldugu fark edilebilir. Roma, 6z annesinden sonra {ivey annesinin Sliimiiyle iki anne
figlirinii de kaybetmistir. Ayrica Kolya’nin hapse girmesiyle de baba figiiriinii kaybetmistir. Bu
anlamda hiiziin duygusu, basta anne ve babaya odaklanan seyirciye filmin sonunda ¢ocukla birlikte
aktarilmistir. Bununla ilgili olarak Carpenter (1995, s. 98), melodram ve trajedi arasindaki kaliplagmis
algiy1 ironik sekilde ifade eder: “Bir erkegin basia korkung derecede iiziicli seylerin geldigi bir film
izliyorsaniz, bu bir trajedidir. Eger korkung derecede iiziicii olaylarin bir kadinin (ya da ¢ocuklar ve
yasghlar gibi baska giicsliz gruplarin) basma geldigi bir film izliyorsaniz, izlediginiz filme melodram
denir.”. Buna gore Leviathan, tim karakterlerin trajik oykiilerine, kadin, erkek, ¢ocuk, iyi ya da koti
demeden, esit sekilde yer verir ve biitiinciil bir anlat1 yerine parcgalara ayrilmis, postmodernist bir anlatiy1
benimser.

Yine de filmin sonunda birden Roma’ya odaklanilmaktadir. izleyici bakis agisindan incelendiginde,
filmin sonunda Roma’nin basina gelenlere odaklanilmasi ve ¢gocugun kurbanlastirilmast melodramatik
olsa da, bu durum ironik sekilde aktarilmistir; ¢iinkii film boyunca odak noktasi Roma olmamustir.
Ergenlik cagindaki bir erkek karakterin ‘isyankar’ halleri vurgulanmis ve anlati yetiskinlere bagl
ilerlemistir. Fakat aileyi konu alan son sahnede keskin bir gec¢is yapilarak diger karakterlerin yasadiklar
geri plana atilmigtir. Yonetmen, Kolya hapse atildiktan sonra filmi bitirmeyi tercih etmemis, odak
noktasini Kolya ve Lilya’dan Roma’ya, Roma’dan sonraysa Vadim ve ailesine odaklanmustir.

Bununla ilgili bir diger énemli nokta ise sistemin dinle beslenerek kendisini mesrulastirdigim ve
yozlagsmiglig1 topluma kabul ettirdigini, boylelikle de devamliligimi sagladigini yapimda gézlemlemek
miimkiindiir. Piskopos ve Belediye Baskan siirekli is birligi i¢inde hareket etmekte ve Piskopos Vadim’i
“Tanr’nin igini yapiyorsun”, “tim giic tanriya ait, o ne isterse o olur” gibi sdylemlerle
cesaretlendirmektedir. Bu sirada Belediye Bagkani’nin ofisinde ‘Putin’ nin portresi asilidir. Boylelikle
film, glinimiiz Rusya’sindaki politikanin ilerleyisine de gonderme yapar; kilise ve devlet
biitiinliiglindeki ulusal bireycilik haline odaklanir. Ayrica, bu anlamda dikkat edilmesi gereken iki nokta
vardir. 11k olarak yonetmen, iyi ve kotii karsithgm birey ve sistem, giiglii ve giigsiiz ¢atigmasiyla
saglamistir ve bu catismayr karakterlere indirgememistir. Ciinkii filmde giic sahibi olmayan
karakterlerin hepsi ayni1 konumdadir, yani yalnizca tek bir tanesi kahramanlagtirilip mutlak iyiyle
bagdastirilamaz. Postmodern anlatidaki “kahramanin 6liimii”, bu durumla ilintilidir.

Gorsel 1: Vadim ve ailesi Pazar ayininde Piskopos ile birlikte
resmedilmistir (Zvyagintsev, 2014).

Aymni sekilde tek bir karakteri de mutlak kotii olarak resmetmemistir. Huzuru bozan kisi Vadim olsa da
bu karakter sadece bir temsildir. Son sahnede Vadim ve ailesine odaklanan yonetmen Vadim’in de bir
baba oldugunu, Vadim’in de bir ailesi oldugunu ortaya ¢ikarir. Bu sebeple, karakterleri sistemle karsit
sekilde konumlandirir. Bu durum, izleyiciyi sistem karsisinda kiiciik ve degersiz hissettirerek ‘rahatsiz’
etmeyi amaglamistir. Bu da izleyenin bilingaltinda bir uyams ve farkindalik halini tetikler. Ozhan (2011,
s. 39) bununla ilgili olarak melodramin muhalif islevinden bahseder: “Melodramatik imgelem, modern
¢agin yasattig1 kriz halini ortbas edecek bir anlam yaratma araci olarak kullanilabilecegi gibi, bu kriz
halini vurucu bir sekilde anlatmak, ortaya koymak, gozler 6niine sermek i¢in de son derece etkili bir
ara¢ olabilmektedir”. Bu baglamda, filmin son sahnesinde gergeklesen, Vadim’in de ailesiyle katildig1
Pazar ayininde Piskopos sunlar1 sdyler:
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Rus toplumunun ruhlarimin uyanisiyiz. [...] Tanr diiriistliigiin i¢inde yasar, gii¢ i¢inde degil. [...]
Giic degil sevgiyle; seytanlikla degil ama Tanrt’nin ilmiyle; 6fke ve nefretle degil, cesaretle. Onca
diismanin {istesinden inancimiz ve vatanimizla gelmedik mi? [...] Dogru Tanr1’nin mirasidir. Dogru
diinyay1 ¢arpitmadan, oldugu gibi yansitir. Ama yalnizca Tanr’nin dogrulugunu bilenler dogruyu
bulabilir ve Tanri’nin dogrusu Mesih’in ta kendisidir (Zvyagintsev, Leviathan, 2014).

Bir manipiilasyon araci olarak giigliiniin elinde islevsel bir silaha doniisen dini degerler, filmin sonunda
Tanr1’nin olumsuz degerleri temsil eden sistemi destekledigini aciga ¢ikararak, sistem ve birey arasinda
manipiilasyonla Oriilmiis perdeyi aradan kaldirmaktadir. Film, adaleti saglamasi i¢in Tanri’ya
giivenenlerin gdzilinli agmak ve sisteme karsi farkindalik kazandirmak adina klasik anlatinin sagladigi
adaletin yerine muhalif bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Boylelikle giiniimiiz toplumlarmin “kriz halini” ve
gerceklik algisinin sorgulanmasi gerektigini gozler 6niine sermektedir.

Ek olarak, ‘dindar olan her zaman iyi mi olmalidir?’, ‘iyilik temsili, gocuklarina diiriistliigii ve dogruyu
asilayan babalar kendileri de 6yle midir?’ ya da ‘babalar ¢cocuklarma gergekten dogrular1 mi soyler?’
gibi sorularla iktidari, dini ve baba figiiriinii sorgulatir. Vadim bu sahnede iyi bir baba, iyi bir es ve iyi
bir Hiristiyan’dir. Onca usulsiizliik ve yolsuzluktan sonra bu sahnede, herkes tarafindan kabul gormiis
ahlaki kodlar ¢ergevesinde Vadim ‘kétii” olarak nitelendirilebilir mi? Isa ve Meryem ikonlarini temsil
eden Vadim ve esi, geleneksel ahlaki kodlara gore ‘iyi’ olmasi gereken karakterler degil midir? Bu
durumda yapimda, ‘mutlu son’a ve ‘mutlu aile tablosu’na layik olan karakterler kaliplagmis degerleri
temsil edenler olmaktadir. Bir yandan da Psikopos karakterinin temsil ettigi ve halkin icsellestirdigi
degerler, Psikopos’un soOyledikleri ve yaptiklar1 arasindaki tutarsizlikla birlikte filmde
yozlastirilmaktadir. Psikopos, bir yandan ulusal biitiinliigii, vatanseverligi, toplumu, gercegi ve sevgiyi
savunurken diger yandan Vadim’i destekleyerek ve manipiile ederek vaazinda sdyledigi her seyi
anlamsiz kiliyor. Fakat aynm1 Vadim gibi, Piskopos da bu acidan ne mutlak iyiyi ne de mutlak kotiiyti
temsil edebilir. Zvyagintsev’in yapimlarinda parcali olarak ele alinmis bu karakterler, Rusya’nin tarihsel
gercekligini ve evrensel olarak benimsenmis gercekligi yikmak adina postmodern bakis agisindan
islevseldir.

Sevgisiz filminde gordiiglimiiz sistem Leviathan filmindekiyle benzesmektedir. Aldatan kadin
karakterler her iki filmde de karsimiza ¢ikar. Sevgisiz yapiminda esler birbirlerini aldatmaktadir ve iki
taraf da yeni bir aile kurma ¢abasindadir. Sevgisiz filmindeki kadin ve anne figiiri Zhenya ile Leviathan
filmindeki Lilya arasinda hem paralellikler hem de farkliliklar vardir. Ornegin, Zhenya her ne kadar
bagimsizligini savunan, postmodern yasayis bi¢imine ayak uydurmaya calisan ‘feminist’ bir 6zne gibi
gorilinse de sinif atlamak, sorumluluktan kagmak, problemleriyle basa ¢ikmak ve en 6nemlisi ‘sevilmek’
icin bir erkekten kacip digerinde care arar. Aymi sekilde Lilya da Dimitri ile kagmak ister fakat
Dimitri’de de aradig1 sevgiyi bulamadigi igin eve geri doner. Zhenya bu kagis1 zengin bir erkekle birlikte
olup smif atlayarak gerceklestirse de sonugta yalmzlik ve yabancilagsma hissinden kurtulamaz ve
basladig1 noktaya geri doner.

Aslhinda her iki karakterin g¢abasinin da basarisizlikla sonuglanmasinin sebebi kadin 6znenin kendi
varolugsunu erkek 6zneyle gergeklestirme girisiminden kaynaklidir. Kadinin kendisini yabancilastiran
erkek 6zneden kagma istegi bos bir ¢abadir; ¢ilinkii kapitalist sistemde bir kadinin var olabilmesi yine
erkege baghidir. “Kapitalist esas kontrol sahibi olan kisi” (Frankel, 2012, s. 47) ise, kapitalizmin de erkek
egemen yapi istiine kurulu oldugu diisiiniildiigiinde, kadin her zaman kapitalistten ve erkekten sonra
konumlandirilir. Bu durumu Kolker (2016, ss. 215-216) net bir sekilde vurgular: “Kapitalist bir
toplumda, kiiltiirel sinirlamalar kapali aileler ve bagimli kadinlara dair anlatilar1 tesvik eder; ¢linkii bu,
erkek isyerinde olma 6zgiirliigiine sahipken, kadinin evde kalip gelecegin yuva kuruculari, isgileri veya
yoneticileri olan ¢ocuklara bakmaya zorlayan uygun bir yapidir.”

Zhenya’nin Anton’la oldugu sahnelerde ikisinin de mutlulugu resmedilir. Iki karakter de sevgiyi savunur

ve mutlu goriiniirler; ancak sahnelerdeki mavi tonlarin hakimiyeti ve Zhenya’nin pencereden bakarken
konumlandirilisi kadinmin mutlulugunun bagimli ve gecici olmasindaki hiiznii yansitir niteliktedir. Bu
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baglamda Sevgisiz, gliniimiiz postmodernizmiyle birlikte adaptasyona ugramig fakat arada kalmis, hala
sistemdeki ataerkil yankilarin kabul gordiigii bir diizende var olmaya ¢alisan, teknolojinin etkisi altinda
kalmig bir birey olmaya calisan kadin temsili 6n plana ¢ikarir. Zhenya, geleneksel bir anne figiirii
degildir. Boris ile hamile kaldig1 i¢in mecburiyetten evlenmistir. Bir yandan da evdeki baskidan
kurtulmak i¢in Boris ile evlenmek ona bir kacis sunmustur. Bununla ilgili olarak sevgilisi Anton’a
sunlar1 sOyler:

Kimseyi sevmedim hi¢. Sadece ¢ocukken annemi sevmistim. Ama o bana karsi duygusuzdu. Hig
sevmedi beni. Bana hi¢ nazik bir sey sdylemedi. Sadece baski yapti, emir verdi ve ders ¢aligmami
sOyledi. Asagilik kadin [...] Kiirtajdan da korktum dogumdan da. Dogum yaparken 6liiyorum sandim.
Dogum yirmi dort saat siirdii. Yogun bakima aldilar beni. Cocugu ¢ikardiklarindaysa ona bakamadim
bir tiirlii. Bir gesit tiksinti gibiydi. Onu emzirmedim bile (Zvyagintsev, Sevgisiz, 2017).

Zhenya, yaptiklarindan 6tiirii bir “siirtiik” oldugunu diisiiniir. Bu agidan, sistemde geleneksel ve moral
degerlere uygun hareket etmeyen bir kadinin toplum tarafindan adlandirilacagi sifati kendine
yakistirarak izleyiciden 6nce davranmais ve izleyiciye soz hakki vermemistir. Diger bir deyisle izleyiciye
‘yargt’ hakki taninmamustir. Yo6netmen bu durumu su sekilde ifade eder:

Yaklagimim tamamen nesnel. Kimseyi yargilamam, ne iyi ne kotii goziiyle bakarim karakterlerime.
Buna hakkimiz yok. Karakterlerimizi film boyu yargilarsak moral agidan git gide dibe batariz. Boyle
olmasini istemem [...] Yonetmen olarak ben bunu yapamam, dyle bir otoritem yok. Bir film, onu
izleyenlerin zihninde dogmali. Film ancak onu izleyenlerin zihninde yasamaya devam ederse ‘biiytik’
olur (Zvyagintsev, 2021).

Boylelikle ilk boliimde bahsedilen klasik melodram anlayisindaki mutlak ahlaki kodlar Zvyagintsev’in
yapilarinda barinmaz. Yonetmen en iyi ve en kotii sonuglara odaklanmak yerine izleyene birden fazla
perspektif sunar. Postmodern donemin 6zelliklerinden biri olan “biiyilik anlatilara yonelik kusku’yu
(Lyotard, 1984, s. XXIV) isleyen, diger bir deyisle sistemin dogrularina kargin her bir karakterin bakis
acisindan olaylari, dogrulari, iyi ve kotii kavramlarini yansitan yonetmen, insanlik hallerini donemden
bagimsiz olarak aktarmaktadir. Buna gore sistemin kabul ettigi geleneksel degerlere ‘kotii anne’ olarak
konumlandirilabilecek Zhenya’ya sempati duymak miimkiindiir. Zhenya da sevgisiz biiylimiistiir ve
sevgi goremeyen bir insanin kendisini ya da bir bagkasim1 sevmesi miimkiin degildir. Yasadigi
donemden 6tiirii yabancilagsmis bir karakter olmasi Alyosha’y1 sevmedigi anlamina gelmemektedir.

Bu agidan, klasik anlatidaki geleneksel kadin temsilin olusumunda rolii olan erkek egemen bakisin sebep
oldugu problemler bir yana, bu temsilin disina g¢ikan kadin karakterin kendisini “siirtiik” olarak
adlandirmasi, modern ve postmodern donem arasinda kalmis cinsiyet temsil olusumundaki bagka bir
sorunsal algiy1 sorgulatir. Kadinin sabitlesmis konumundan bagimsizlasmaya c¢alistigi bir durum
yaratilmasina ragmen postmodern kapitalist sistemde, yine sistemin ve erilin lehine yonelik bir alg1
beslenmektedir. Cinsiyet temsillerindeki stereotipleri agmaya ve kendisini 6zglirlestirmeye ¢alisan kadin
karakter, kendisini yine eril bakigin goziinden ifade ederek metalastirip klasik temsillere ig¢giidiisel bir
doniis yapmaktadir.

Yonetmen, kadinin toplum ve sistemdeki sabitlesmis melodramatik konumunu, “yuvayi kuran fedakar
anne” (Gledhill, 1987, s. 116), modern bireyci anne ve postmodern dénemdeki cinsiyetten bagimsiz
hedonist anne arasindaki evrimsel bosluk ve kusurlar1 yansitmigtir. Ancak bu noktada bireyden ¢ok
sistemi suglamistir; ¢linkii hangi zaman ve mekanda olursa olsun temelde mesele her zaman i¢in insanin
var olma ¢abasidir. Bu acgidan cinsiyet temsillerinin tekrar temellendirilmeye g¢alisilmasina ragmen,
i¢sellestirilmis ve koklii olan bu kodlardan kurtulmak igin, bilingsiz de olsa, yine bu kodlara bagvurmak
kacinilmaz olur. Buna ek olarak, melodramda elestirilen kaliplagmis ve geleneksel anne figiiriiniin tam
tersi modelini Zhenya’da goriiriz. Bu noktada yonetmen, hi¢bir anne temsilinin mutlak iyi olmadigin
ve her insan gibi annenin de kusurlu oldugunu ortaya cikarir. Cilinkii temsiller igine sikistirilmisg rollerin,
algilarm ve karakteristik 6zelliklerin hepsi mutlaklig1 desteklemektedir. Ustelik ydnetmen canini bile
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feda edebilecek anneden bencil ve bireyci bir anneye doniisiin keskin olmasindan ve bu keskinligin
negatifliginden bahsederken bir yandan da ‘anne’ roliinii sorgular.

Ayrica Zhenya’'nin kuaforle olan diyalogunda Zhenya’'nin tahtaya vurmasi ama bundan rahatsiz olup
“batil degilim, refleksten vurdum” demesi; heniiz modernlesememis bir toplumun postmodern etkiler
altinda olusu sebebiyle, gelenekselciligi mutlak kotii haline getiren arada kalmis bireyin irritasyonu
olarak degerlendirilebilir. Bireyin geleneklerden rahatsiz olmasi, fakat henliz modernligi
igsellestiremedigi i¢in onlardan da kopamamasi, hem bireyin i¢indeki ¢atismay1 hem de bu ¢atismanin
bireye olan zararin1 vurgulamaktadir. Bununla ilintili baska bir noktaysa, Zhenya’nin tiiketim anlayisini
icsellestiren ve kendini ‘bagimsiz’ hissetmek isteyen bir kadin temsil olarak resmedilmesidir. Zhenya,
giyinip siislenip liiks restorantlarda yemek yiyen, siirekli sosyal medyada zaman geciren, bir sey
iiretmeyen ve yalnizca tiiketen bir kadin temsildir. Tiim bunlar1 yapabilmesinin sebebiyse Anton’dur.

Gorsel 2: Zenya, Anton ile birlikteyken ve Anton un yanmindan ayrildiktan sonra. Zhenya karakterinin
duygu durumunu analiz etmek adina karsilastirilan kareler (Zvyagintsev, 2017)

Bu anlamda, Zhenya’nin bagimsizlik algis1 sadece bir illiizyondur. Bagimsizligy, ironik sekilde, hem
sisteme hem de bir erkege bagimlidir. Bu sebeple de Anton’la birlikte oldugu sahnelerde Zhenya
mutluymus taklidi yapar ¢linkii elde ettigi ‘bagimsizlig1’ sadece Anton’la olan iligskisinde koruyabilir.
Iliskiden bir ¢ikar1 vardir ve mutlu olmadig1 halde mutluymus gibi yaparak iligkiye tutunur. Bu sebeple,
mavi tonlarin hakimiyetiyle birlikte disariya olan 6zlemi ve melankolik ruh hali camdan bakisinda
gbzlemlenebilir. Bununla ilgili olarak da yine Zhenya’dan bir alint1 yapilabilir: “Cocuga da kadin bakar.
Bunu mu istiyorsun? Hayir, bdyle bir sey olmayacak. Ben de hayatima devam edecegim. Esitlik diye
bir sey duydun mu hi¢?” (Zvyagintsev, Sevgisiz, 2017). Bu alintida yatan alt anlamda Zhenya’nin
bagimsizliga olan 6zlemi okunmaktadir. Ne kadar bagimsiz oldugunu diisiinse bile kendisi de Anton’a
bagimli oldugunun farkindadir.

Her iki yapimda da kadin karakterler hem kendilerine hem de ¢evrelerine yabancilagmistir. Zhenya gibi
Lilya da evde konumlandirilmigtir. Ne kadar fabrikada is¢i olursa olsun bu bilgi filmin sonlarina kadar
aciklanmaz ve Lilya ilk olarak “geleneksel agidan kadinin ait oldugu diisiiniildiigii yerde”, (Hristova,
2020, s. 23), yani mutfakta sahnelenir. Film boyunca Lilya’nin depresif, aglamakli ve donuk oldugu
goriiliir. Ayrica bulundugu konumdan ve ¢evresindeki insanlardan da hognut degildir. Marksg1 feminist
kuramlardan hareketle inceleme yapildiginda Lilya hem is¢i hem de kadin olarak “gift yonlii
yabancilasma”ya maruz kalmaktadir (Hristova, 2020, ss. 23-24). Bundan yola ¢ikarak, balik
fabrikasinda calisan bir kadin olarak kendisini kanitlayamadigindan kendisine de yabancilagsmistir.
Cevresindeki hi¢c kimseyle giiglii bir duygusal bagi yoktur. Kocasina olan sevgisizligi fiziksel
isteksizliginden anlagilir. Kolya, onu sevdigini sdylediginde “biliyorum” diyerek cevap verir. Uvey
oglunun sorumlulugunu tistlenmek istemedigi bellidir ve Kolya’ya “O senin oglun. Maymun mu insan
mi1 olacagi sana bagli” diyerek cocugun yetistirilmesindeki paymi Kolya’ya devreder. Kendisini aile
icindeki ‘anne’ ve ‘es’ gorevlerinden soyutlayarak ailesiyle arasina mesafe koyar.
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Gorsel 3: Leviathan filminden Lilya otobiisiin camindan bakarken ve u¢urumun kenarindayken ¢ekilen
sahneler. Lilya karakterinin i¢ diinyasinin disavurumu (Zvyagintsev, 2014).

Dimitri ile olan iligkisinde de aradigini bulamayinca eve geri doner ve psikolojik ¢okiintli yasar. Buna
sucluluk duygusunun degil de bulundugu durumdan kagamamak, ‘sikismislik’ hissi sebep olur. Eve
dondiikten sonra kamera Lilya’nin mekaniklesmis hayatina odaklanir. Siirekli ayni rutini yagayan ve
bundan ne duygusal ne de entelektiiel bir tatmin duymayan bir karakter goriiriiz. Bu anlamda kapital
sistemde hapsolmus ve kacis1 olmayan Lilya ise giderken otobiisiin camindan ‘digarty1’ izler. Herkes
ayn1 yone bakarken Lilya tersi yonden disar1 bakar. Bu ¢ergevede Lilya, kendisini toplumdan soyutlamis
ve birey olarak ¢ogunlugun arasinda kaybolmus ve yabancilagmistir. “Tipik bir melodram kadini
pozisyonunda” (Ozhan, 2011, s. 53) igerden disartyr gozlemleyen Lilya’nin sikkin ve buhranl hali
yliziine odaklanarak resmedilir. Disarida aradigi kagisi en sonunda kayaliklara giderek gerceklestirmeyi
diisiiniir fakat disaris1 da igerisi kadar kasvetli ve basiktir.

Bu noktada Lilya’nin intihar edecegi diisiinlilse de ne oldugu aciklanmaz. Lilya’nin ortadan
kaybolusunun sebebi intihar m1 yoksa cinayet mi oldugu belirtilmez. Bu sebeple, bir siireligine de olsa
yonetmen, klasik melodramlarda oldugu gibi, “aldatan kadin™mn sugluluk duygusu yiiziinden “act
cekerek” intihar ettigini ya da aldatmanin “Sliimle cezalandirildigini” (Prokhorov, 2002, s. 213)
diistindiirtmektedir. Ayrica bu noktada, ‘belirsiz’ ve ‘parcali’, postmodern bir anlati goriilmektedir.
Ancak sonradan, Lilya’nin oldiiriilerek kurbanlastirildigi ve seyircinin Lilya i¢in {iziild{igli bir noktaya
varilir. Lilya’nin 6liimiinden Kolya sorumlu tutulsa da izleyici, kilisenin insas1 i¢in Kolya’ya komplo
kuruldugunu diistinebilir; yine de i¢ten ige de Kolya’nin ger¢ekten Lilya’y1 6ldiirdiigii diistincesi de akla
gelir. Geleneksel anlamda tipik bir erkek temsilin aldatildigim o6grendiginde verebilecegi tepki
diisiiniildiigiinde seyirciye, Kolya’nin Lilya’y1 6ldiirmesi yabanci bir durum degildir. Bu anlamda,
geleneksel ve modern arasindaki catismayi ve aralarindaki ironik akiskanligi gézlemlemek miimkiindiir.
Fakat yonetmen, bireyleri degil yine sistemi suglar gibidir; ¢iinkii bireylerin temsiller i¢cinde sikisip
kalmasinin sebebi sistemdir. Modern bireyin geleneksele olan tedbirli ve ¢ekimser yaklagimi bundan
kaynaklanir. Modern bireye gore geleneksel olan gericidir. Bu diisiince, modernlesme evresinde bile
kaliplagsmis olandan kurtulus olmadiginin gostergesidir.

Erkek karakterlerin postmodern temsilleri de kadin karakterlerinkine benzerdir. Ornegin, Boris isini
ailesinden 6nce konumlandirir. Bosandiklar icin degil de isinden kovulma ihtimali yiiziinden kaygi
yasar. Modernlesme evresinde bir 6zne olarak sekillenen karakter, varolusunu isindeki iiretkenlik
araciligiyla gergeklestirmeye galisir. Isini kaybettiginde sosyal statiisiinii, sistemdeki yerini ve bireysel
yeterliligini kaybetmekten korkar; baska bir deyisle Boris, degersiz ve ise yaramamaktan korkan
postmodern is¢iyi temsil eder (Hosseini & Rajabi, 2019, s. 87). Zhenya ile olan konusmasinda bu
korkusunu Zhenya’ya agik eder ve Zhenya igneleyici bir tepki verir: “Demek bu kadar korktugun sey
buymus! Ne aptalim, cocugun i¢in endiselendigini saniyordum. Seni o degerli isinden atsalar cok komik
olurdu. Eminim yaparlardi da. Kendi oglunu yetimhaneye gonderdigin i¢in. Ne kadar da Hiristiyanliga
aykirt. Ne kadar da Ortodoks degilsin. Sakal bunu asla kabul etmez. Bu ¢ok komik olurdu!”
(Zvyagintsev, Sevgisiz, 2017).
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Yine Marksci1 agidan bakildiginda birey, sistemde ige yaradig: siirece var olusunu kabul ettirebilir. Bu
sebeple Boris, bir ‘baba’ olarak gdrevini yerine getirmektense isi i¢in endigelenmeyi siirdiiriir. Bir diger
deyisle; sistemdeki geleneksel algidan siyrilmaya calisip bir birey olarak kendisini gerceklestirmek
isterken ve isine odaklanirken zaten iste de bir ‘birey’ olarak deger gérmediginin farkinda degildir.
Burada 6znenin sistemden siyrilmak ve bireysel 6zgiirliiklerini gerceklestirmek igin ‘is’lerine odaklanip
sisteme daha ¢ok dahil olduklar1 ve kendilerini goniilli olarak metalastiklardiklar1 goriiliir. Bu,
postmodern kapitalizmin bir getirisidir. Modern kapitalizmin aksine, postmodern kapitalizmde is¢i, orta
smifa aittir ve daha fazla tiiketebilmek adina bilingli olarak somiiriilmeye goniilliidiir. Boris de Zhenya
gibi sisteme bagimlidir. Bu, 6znenin sinifsal, kiiltiirel ve sosyal olarak arada kalmiglhiginin olumsuz bir
sonucudur.

Bir diger yandan yine babalik kavrami sorgulanir. Geleneksel anlayisa gore, bir erkek olarak baba eve
ekmek getiren, “ekmegini alnimin teriyle” kazanandir (Dubby, 1991, s. ) ve aslinda Boris, geleneksel
kaliplara gore iyi bir baba olmalidir; ¢iinkii para kazanmak icin ve isten kovulmamak i¢in Zhenya’yla
birlikte yasayarak esiyle olan gerilimi siirdiirmeyi gdze alir. Boris, Hiristiyanlik degerlerine gore
yonetilen bir sirkette calisir. Oyleyse geleneksel anlayisa gore kotii bir baba olmamalidir. Ancak
Boris’in kotli yanlarint mesrulagtiran sistemdir. Boris, modern bireycilik anlayisiyla yozlagsmis gibi
goriinmektedir (Hosseini & Rajabi, 2019, s. 88). O halde Bati’nin bireycilik anlayisi, postmodern
kapitalizm tarafindan Dogu’daki kolektif kiiltiir bilincine agilanirken arada kalmis bireyin gerilemesi
durumu gozlemlenebilir. Ayrica Boris de Zhenya gibi annesi tarafindan sevilmemistir. Bu noktada
nesilden nesile aktarilan, modernlesme siirecinde arada kalmis bireylerin geleneksel bir davranig bigimi
haline doniistiirdiigii sevgisizlik olgusu vurgulanmaktadir.

Kolya ise Boris’ten bazi yonleriyle ayrisir fakat yine aymi sistemde var olmaya calistigindan
benzerlikleri kacinilmazdir. Kolya, her ne kadar ailesine 6nem veren bir ‘baba’ figiirii de olsa, evini
elinde tutma konusundaki inad: sebebiyle ve sistemle olan ¢atismasinda hem kendisini hem de ailesini
kaybetmistir. Lilya da Dimitri de davay1 kaybettikten sonra defalarca evden gitmeyi, hatta Moskova’ya
taginmay1 onermislerdir ancak Kolya her seferinde itiraz etmistir. Bunun sebebi maddi olanaklarin kisith
olmasidir. Kolya, bir meta olan evi ve miilkii korumaya ¢aligirken evle birlikte i¢indeki maneviyati da
kaybederek iki tarafli bir ¢okils yasamistir. Bununla birlikte Kolya, sistemle olan g¢atigmasinda
“basmakalip bir kahraman figiirti degildir” (Hristova, 2020, s. 25). Sistemle savasirken bunu sistem gibi
yozlagsmig yontemlerle yapmaktadir. Dimitri’nin santaj yapmasina gbz yummasi, kiifredip bagirmasi,
aldatildigin1 6grendiginde Lilya ve Dimitri’yi dovmesi, stirekli alkol almasi, cinsel iligkilerinde
Lilya’nin isteksizligine ragmen kendi tatmini i¢in onu meta gibi kullanmasi, oglu Roma’y1 siirekli kii¢iik
diistirerek ogluyla olan iliskisindeki ‘iyi baba’ roliine uyumsuzlugu sebebiyle klasik melodramdaki
geleneksel kahraman roliinii iistlenmez. Bu baglamda da protesto ettigi Vadim ile kendisi arasinda siyah
beyaz bir ayrim yoktur. Yozlagmis olan sistemde kendisi de bir dl¢iide yozlagmistir. Sistem iginde iyi
ya da kotii herkes aci ¢eker ¢iinkii hayat da boyledir. Bu nedenle mutlak iyi ve kdtii tarafin yoklugunda,
seyirci de tek bir karakterle degil her karakterin farkli 6zellikleriyle 6zdeslesebilir konumdadir. Bu
durum, postmodern 6znelligi desteklemektedir. Tek bir karakterle 6zdeslesemeyen izleyiciyle film
arasinda mesafe olusur. Boylelikle izleyenle arada olugsan mesafe diigiinmek igin alan yaratir.

Bir diger yandan Peder Vasily, Kolya’y1 “hayatin anlamin1 arayan dini bir figiir” olan Job’la bagdastirir
ve sunlar1 sdyler: “Bir oltayla Leviathan’1 ¢ekebilir misin? Ya da dilini halatla baglayabilir misin?
Yalvarip yakarir m1 sana? Tath tath konusur mu? Yeryiiziinde higbir sey onun dengi degildir. Gururu
olan her varligin krali odur.” (Zvyagintsev, Leviathan, 2014). Bu baglamda “Leviathan”, sistemin bir
sembolil olarak ele alindiginda Peder, sistemin biiyiikliigiiniin ve giictiniin tek bir birey tarafindan alt
edilemeyeceginin dini metaforunu yapmaktadir. Kolya, bunlarin neden basma geldigini ve neden bu
kadar ac1 ¢ektigini sordugunda Peder, sistemin giiciinii 6ne siirer ve aslinda hayatin kendisinden
bahseder. Melodramdaki tesadiifi olaylarla bagdastirildiginda, Peder’in vurguladigi durum, hayatta
tesadiifi olarak basa gelenlerin higbir sebebi olmadigidir. Bu durumda bireyin kontrol edemedigi
olaylarin ig¢inde bulunmasi kaginilmazdir. Anlik ya da kisa bir siire i¢cin de olsa bireyin
degistirebilecekleri sinirhidir. Bu sebeple de Kolya’nin miilkiinde takindig: tavir gibi bir seylere fanatik
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sekilde tutunmak da ya da direnmek de ayni1 kaliplagsmis yargilarin disina ¢ikmamak gibi gerici bir hal
alir. Ayrica bu noktada, bireycilik ve bireyciligin yarattig1 problemlere ¢6ziim olarak kolektif bilincin
alt1 ¢izilmektedir.

Ek olarak Kolya’'nin fevri ve agresif hareketlerinde ve modern bir 6zne olma halinde Boris’in
oznelligindeki gibi bencil ve maddeci bir yon de vardir. Her ne kadar klasik melodramda ‘ev’ ve ‘yuva’
arasinda paralellik ¢izilse de Kolya’nin korumaya calistigi bu ev ‘miilk’tiir ve maddi olan1 simgeler.
Ciinkii evdeki herkes birbirine kayitsiz oldugu gibi kimse de iletisimsizlikten ve yabancilasmaktan
kaynaklanan bu kayitsizlig1 ve yalmzlik halini bozmak i¢in ¢aba sarf etmez. Bu sebeple ‘ev’ kavraminin
ici bostur. Bir yuvanin sicakligimi hissettirmez. Filmin sonunda evin yikilmasi, aile kavraminin
modernlesmeye ¢alisan bireyler tarafindan yikiligini, “ailevi ve sosyal bozulma”y1 (Hristova, 2020, s.
23) temsil eder. Ayn1 Stalin sonras1t melodramlarda islenildigi gibi “¢ekirdek aileye” odaklanilarak aile
icindeki kriz hali resmedilir, ve bu baglamda ev, modern bireyleri i¢ine hapseden postmodern bir metaya
doniisiir. Ayrica filmde, aile igindeki kriz ve bireyler arasindaki ¢atisma, mutlak bir dis giicten ya da
sadece bireylerden kaynaklanmaz. Aym gercek hayatta oldugu gibi karakterlerin basina tesadiifen gelen
ve kontrol edemedikleri olaylar gercevesinde anlati sekillenmektedir.

Benzer sekilde Zhenya ve Boris igin ¢izilen ev ve aile algisinin da i¢i bostur. Filmin sonunda Alyosha
bulunamaz ve aradan birkag y1l geger. Boris, yeni evindeki salonda televizyon izlerken yeni esi Masha,
annesiyle birlikte “mutfakta” yemek yapmaktadir ve bu sirada yeni bir ev almaktan konusurlar. Burada
da yine kadmin yeri mutfakta konumlandirilmistir. Bu sirada iki-li¢ yaslarindaki ogullari, Boris’i
televizyon izlerken rahatsiz eder. Sinirle kavradigi ¢gocugunu bebek karyolasina koyarak aglatir ve yalniz
basina birakir. Boris’in her iki ¢ocuguna da sergiledigi davranis kalib1 aynidir ve tekrar etmektedir.
Huzurlu ve biitiinlestirici bir aile yapis1 yeni ailesinde de gézlemlenmez. Masha da Zhenya gibi tiiketim
toplumuna ayak uydurmustur ve miilk sahibi olmak icin parasi olmayan Boris’e annesinin
doldurmasiyla baski yapar. Sevgisizlik, yeni ailede de hiikiim siirer ve kisir dongiiden ¢ikilamaz. Yine
ayni1 temsillerle, ayni sistemde, ayn1 zihniyet ve ruh halleriyle ¢ikilan yolda sonug yine aynidir.

Zhenya ve Anton da benzer sekilde resmedilmistir. Cift, Anton’nun liikks evinde televizyon basinda
otururken sahnelenmigtir. Birbirlerine yakin otursalar da mekana ‘asiri’ kayitsizlik ve sogukluk
hakimdir. Birbirlerine kayitsiz olduklar gibi izledikleri savas icerikli habere de kayitsizdirlar. Zhenya,
filmin basindan beri yaptig1 gibi televizyonun karsisinda sosyal medya hesaplarini kontrol eder. Sonra
kalkip balkondaki kosu bandma ¢iktiginda yine fark edilir ki Zhenya ig¢erdeki konumunu disariya
tagimay1 bagaramamistir. Anton sayesinde edindigi ‘bagimsizlik’ tatmini gergek ve uzun siireli olmadigi
icin doniip dolasip sistem igindeki yerine geri doner. Burada kosu bandi teknolojik bir aygit olarak
postmoderni temsil ederken, {istiinde ne kadar efor harcanirsa harcansin bir yere varilamayan bir alet
olmasi sebebiyle de bireylerin ve sistemin iginden ¢ikamadigi kisir dongiiye atifta bulunur. Dolayisiyla
Boris ve Zhenya’nin birlikte kurduklar1 problemli aile yapisi sona ermez ve her ikisi de ayni problemli
yapiy1 farkli ailelerde tekrar insa ederek siirdiirmeye devam eder. Bu sebeple, iki yapimda da
postmodern kapitalist sistemdeki metay1 sembolize eden ev, karakterlerin i¢inde huzurlu ve giivende
hissettikleri, kendileri olabildikleri 6zel bir alandan ¢ok siirekli kagmay1 arzuladiklar1 “bir hapishane,
bir cendere, bir cehennem” halini alir (Suner, 2006, s. 174). Bu yonden savas sonrasi aile
melodramlarindaki ‘aile’ ve ‘ev’ kavramlariyla bagdastirilabilir.

Sevgisiz, kayitsizlik, bencillik, sogukluk, yabancilagsma, yalmzlik, tatminsizlik, ve bireycilik
kavramlarimi bagindan sonuna kadar 6n planda incelemistir. Karakterler olaylarla birlikte oradan oraya
stirtiklenseler de karakterlerin kayitsizlik halleri izleyende rahatsizlik ve irkilme hissi uyandirmaktadir.
Ne Zhenya ne de Boris Alyosha’nin kaybolusunun pismanligimi duymaz ya da yasini tutmaz.
Karakterlerde, Alyosha hi¢ var olmamis ya da sanki yetiskin bir bireye doniisiip kendi hayatin1 kurmus
gibi bagimsiz ve kopuk bir tavir hali gézlemlenir. Bu baglamda anne ve baba, Alyosha’nin yiikiinii
iistlerinden atip hayatlarin1 bagimsiz sekilde siirdiiriirler. Bir anlamda bu hikayede de ‘mutlu son’ algist
yaratilmistir.
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Gorsel 4: Sirasiyla Leviathan ve Sevgisiz filmlerinden karsilastirmali kareler. Leviathan filminde Roma nin
balina iskeleti ve Sevgisiz filminde Alyosha nin ¢iiriimiis agagla birlikte resmediligi
(Zvyagintsev, sirasiyla 2014, 2017)

Son olarak, yapimlardaki ¢ocuk karakterlerin perspektifinden bakildiginda, Roma ve Alyosha’nin
sistemdeki yeri anne ve babaya bagli oldugundan ikisi de ebeveynlerinin davraniglari sonucunda kurban
olarak konumlandirilmistir. Cocuklar, anne ve babalarinin davramglarii tekrar etmeye meyilli
olduklarimdan yeni neslin de kisir dongiiye ortak olabilme ihtimalleri tartigilabilir. Roma da Alyosha da
anne figiiri ve sevgisi eksikliginde ‘glivensizlik’ ve ‘baglanma’ problemleri olusacagindan yeni nesil
iligkilerinde bir 6nceki problemli yapinin korunma olasilig1 vardir. Bu sevgisizlik ve giivensizligi telafi
etmek i¢in Roma da Alyosha da dogada vakit gegirirler. Iki karakter de kavga ve gerilimden kosarak
uzaklasip dogal alana kacarlar. Bununla ilgili olarak Paglia (1990, Boliim 8, para. 17), “Rousseau'nun
doga anasi, bebek olan oglunu sevgiyle kucaklayan Hiristiyan Madonna'dir” yorumunu yapar.
Boylelikle doga, anne kucagiyla bagdastirilmistir. Bu baglamda da Roma ve Alyosha, anne sefkatini
dogada ararlar; anne kavramimin boslugunu dogayla tatmin etmeye calisirlar.

Her iki filmde de doga karsisinda sistemlerin bozulusu ve ¢okiisii sembolik olarak vurgulanir. Balina
Leviathan kavramiyla bagdastirildiginda, Roma’nin balina iskeletiyle karsi karsiya konumlandirilmasi
Leviathan’1n faniligini ve geciciligini simgeler. Zamana ve dogaya karsi durabilecek higbir sistemin
olmadigin1 vurgular. Hristova, Hobbes’un Leviathan kavrami baglaminda balina iskeletini hem
“devletin” hem de “ilahi otoritenin yitirilmesi” olarak yorumlar (2020, s. 11). Roma’yla birlikte
sahnelenmesi de her yeni nesille birlikte bu otoritenin git gide yitirilecegi seklinde yorumlanabilir. Bir
diger yandan Sevgisiz yapiminda Alyosha ile birlikte sahnelenen agacin aileyi temsil ettigi sdylenebilir.
Leviathan’daki yorumla benzesir sekilde agacin 6li olmasi ile birlikte aile yapisinin da sistem iginde
clirimekte oldugu algisi1 yansitilmistir. Aile olgusu geleneksel-modern ¢atismasinda tam olarak yerini
bulamamistir ve nesil degistikce de akibetinin ne olacagi bilinmemektedir. Filmde yaratilan sisli
atmosfer bu belirsizligi kuvvetlendirmistir.

Sonug¢

Zvyagintsev melodramatik imgelemi muhalif sekilde kullanarak ge¢misin izlerini tagiyan giiniimiiz
Rusya’sindan evrensel degerlere ve insana dair bir bakig sunmustur. Bireyi sistemde tam olarak oldugu
sekliyle resmetmistir. Bu sayede postmodern hegemonya ve modernlesme siireci arasinda sikisip kalmig
bireyin varolug sancisini, arada kalmiglhigini, yabancilagma sorununu, asir1 tiikketim halini ve yalnizligini
ironi yoluyla vurgulamistir. Bu baglamda, izleyende rahatsizlik hissi uyandirmistr.

Her ne kadar Rusya’nin siyasi tarihi, sosyokiiltiirel yapist kendine has da olsa 6zellikle giiniimiizde Bat1
hegemonyasinin etkisi altinda kalmig uluslarin ve bireylerin sorunlari, Bati’da da Dogu’da da
tekdiizelesmistir; fakat bu, bireyin degersiz oldugu anlamina gelmemektedir. Birey tek basina toplum
kadar degerli ve etkili olabilse de sistemin olusturdugu bireyler, sistemin igindeki kisir dongiiye
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takildiklarinda bireysel etki sistem kadar etkili olamamaktadir. Biitiinciil ve objektif bir bakis agisi
yerine parcali ve subjektif bir yapinin anlatida kullanilmasinin sebebi de budur.

Boylelikle melodramatik imgelem bu kaliplarin kirilmasini ve bireyleri diistindiirterek kisir dongiiden
¢ikmalarini saglamak adina muhaliflesmelidir; ¢linkii melodramlar farkli kiiltiirleri konu edinse de
melodramin kendisi kendine ait bir kiiltiir insa ettiginden her kiiltiire evrensel kodlar empoze edebilir.
Bu kodlar1 da ancak melodram gibi akiskan bir yapmin karsit dengi bozabilir. Postmodernist bir bakis
ac1s1 olan yapisokiimciiliik araciligryla bu muhaliflik elde edilebilir. Ancak diyalektik baglamdan yola
cikildiginda, muhalif olanin varligimi siirdiirebilmesi i¢in melodramatik olanin da varligim
stirdiirebilmesi elzemdir. Bu nedenle sistem karsiti olan bir yapmin sisteme dahil olan bir yapiyla
yogrulmasi gereklidir. Bu durum bir yandan fayda saglarken diger yandan sistemi beslemesi sebebiyle
sistemin yeniden liretimi saglanacaktir. Fakat filmlerde muhalif olan etkili sekilde islendiginden basarilt
bir sistem elestirisi yapilmistir.

Zvyagintsev, filmlerinde melodramatik imgelemin temelini olusturan sistem ve birey, din ve din disi,
iyi ve kotii, kadin ve erkek, modern ve geleneksel, Dogu ve Bat1 karsitliklarina yer vermis ancak bu
karsithiklar1 klasik melodram anlayisina uygun kullanmamistir. Yapimlarinda tiikketim toplumunu, aile
kurumunun ve kahramanim Oliimiinii, postmodern kapitalizm ¢evresinde sekillenen bireycilik ve
bagimsizlik kavramlarinin olumsuz yanlarini inceleyen yonetmen, postmodernist bir bakis acisina
sahiptir. Bu bakisla, sistemi yeniden yapilandirarak izleyene aktarmak miimkiin olmustur.

Bu baglamda Zvyagitsev, postyapisalct bir yaklasimla, melodramatik kodlar1 mubhaliflestirerek,
ideolojik olarak mutlaklasan yargilar1 ters yiiz etmistir. Yo6netmen, postmodern bir ulusta yasamadan,
ancak postmodern kiiltlirlin etkisi altinda kalan bireyin arada kalmighig1 sebebiyle icgiidiisel olarak
kaliplara gore diistiniip davranabilecegini gostermistir. Bu da anlatiy1 ironiklestiren unsurlardan biridir.
Filmlerindeki karakterleri basmakalip ‘kahraman’ profiline karsit ya da uyumsuz insa etmesiyle iyi ve
kotii dengesini alasagi etmistir. Boylelikle, politik, sosyokiiltiirel ve dini baglamda, “biiylik anlat1”
tarafindan yaratilan mutlak gercekligin ve dogrunun bireysel deneyime baglh olarak sekil
degistirebilecegini ispatlamistir. Bu sebeple tipki melodram gibi, her form ve her ideoloji, farkl
perspektiften bakildiginda hem yapici hem de yikici etkilere sahip olabilmektedir.
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Sinematik Anlatida Tipografinin Giicii: Irreversible Film Jenerigi Analizi

The Power Of Typography in Cinematic Narration: Irreversible Movie
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Ozet

Sinema, kiiltiirel degerleri, sosyal normlar1 ve bireysel algilar etkileyen giiclii bir iletisim aracidir. Grafik tasarim unsurlari, bir
filmin anlatisin1 ve izleyici iizerindeki etkisini belirgin sekilde sekillendirir, gorsel ve isitsel bilesenlerle filmin hikayesini
zenginlestirmektedir. “Irreversible” (Gaspar No¢, 2002) filmi 6rneginde oldugu gibi, grafik tasarim; film posterleri, fragmanlar
ve agilis jenerikleri aracilifiyla, izleyicinin filme olan ilgisini ve beklentilerini yonlendirir, filmin igerigi ve atmosferi hakkinda
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Grafik tasarimin, sinema endiistrisindeki rolii giderek giliclenmekte, gorsel anlatim teknikleri film
yapiminin ayrilmaz bir pargast haline gelmektedir. Film fragmanlarinda ve diger tanitim materyallerinde kullanilan grafik
tasarim, izleyicinin dikkatini ¢eker ve sinematik anlatinin daha derin bir sekilde anlagilmasini saglamaktadir. “Irreversible”
filmi gibi icerik ve bicim agisindan zengin filmler, grafik tasarimin etkileyici kullanimu ile izleyiciler iizerinde kalict bir etki
birakabilir. Filmde kullanilan grafiksel unsurlar, hikayenin ters kronolojik anlatimi ve siddetin grafiksel betimlenmesi ile
biitiinleserek, izleyicilerde giiclii duygusal tepkiler uyandirmaktadir. Bu noktadan hareketle, c¢alismada, “Irreversible”
filmindeki grafik tasarim unsurlarinin, anlat: iizerindeki etkisini ve izleyici algisi lizerindeki rolii incelenecektir. Film posteri,
fragman ve jenerik gibi unsurlarin nasil bir anlatiy1 giiclendirdigi, izleyiciyi etkiledigi ve film hakkinda ipuglar1 verdigi iizerinde
durulmaktadir. Gorsel dilin, renk kullaniminin, tipografinin ve kompozisyonun izleyici tizerinde nasil bir etki yarattig1, ayni
zamanda grafik tasarim tekniklerinin ve ses ile imaj arasindaki iliskinin sinematografisi baglaminda nasil bir anlam tasidig1
tartistlacaktir. Bu kapsamli inceleme, grafik tasarimin film anlatilari iizerindeki giiciinii ve sinema sanatindaki onemini
vurgulayarak, izleyici algis1 ve film anlatimina olan katkilarini analiz edecektir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Grafik Tasarun, Film Jenerikleri, Fragman, Tipografi, Gaspar Noé, Irrevisible

Abstract

Cinema is a powerful communication tool that influences cultural values, social norms, and individual perceptions. Graphic
design elements significantly shape a film's narrative and its impact on the audience, enriching the film's story through visual
and auditory components. As seen in the example of the film "Irreversible" (Gaspar Noé, 2002), graphic design guides the
audience's interest and expectations through movie posters, trailers, and opening credits, providing crucial clues about the film's
content and atmosphere. The role of graphic design in the cinema industry is increasingly strengthening, making visual
storytelling techniques an integral part of filmmaking. The graphic design used in movie trailers and other promotional
materials captures the audience's attention and facilitates a deeper understanding of the cinematic narrative. Films rich in
content and form, like "Irreversible," can leave a lasting impression on viewers through the impactful use of graphic design.
The graphical elements used in the film, integrating the reverse chronological storytelling and the graphic depiction of violence,
evoke strong emotional responses from the audience. From this perspective, the study will examine the influence of graphic
design elements on the narrative and their role in audience perception in the film "Irreversible." It will focus on how elements
such as movie posters, trailers, and credits enhance the narrative, affect the audience, and provide clues about the film. The
discussion will include how visual language, the use of color, typography, and composition create an impact on the audience,
as well as the significance of graphic design techniques and the relationship between sound and image in the context of
cinematography. This comprehensive examination will highlight the power of graphic design on film narratives and its
importance in the art of cinema, analyzing its contributions to audience perception and film storytelling.

Keywords: Cinema, Graphic Design, Film Opening Credits, Trailer, Typography, Gaspar Noé, Irreversible
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Giris

Korku ve gerilim sinemasi, izleyiciyi derin duygusal ve fiziksel tepkilere stiriikleyen bir tiir olarak
kendine 6zgii bir yer edinmistir. Bu tiirin etkisini pekistiren unsurlardan biri ise film jenerikleri ve
fragmanlardir. Film jenerikleri ve fragmanlari, bir filmin izleyicilerini etkilemek, onlarda merak
uyandirmak ve hatta korkutmak amaciyla tasarlanmis kisa 6n izlemelerdir. Ancak, bir jenerigin
etkileyici olmasi sadece igerigine bagh degildir. Fragmanin sinematik anlatim1 ve tipografisi de izleyici
iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Fragman, “bir film i¢in yapilan kisa reklam filmi bir 6n izlemedir”
(The Free Dictionary 2024), “...gelecekte sinemalarda gosterime girecek olan filmin dnemli yerlerini
gosteren, bunu da filmden alinan kisa parcalarla gerceklestiren kisa tanitici bir filmdir” (Cambridge
Dictionary, 2024) seklinde yapmak dogru olacaktir. Film fragmanlariyla ilgili aragtirmalar yapanlar,
filmlerdeki cinsel ve siddet igeriginin izleyiciler tarafindan 6zellikle keyifle izlenebilecegini ve ayrica
belirgin sekilde daha yiiksek gelir diizeyleriyle iliskilendirilebilecegini 6ne siirmiislerdir. Bu sahnelerin
ozellikle fragmanlara yerlestirildigi sonucuna varilmistir (Karray & Debernitz, 2017, s. 386).

Sinematik anlatim, bir fragmanin atmosferini, tonunu ve hikayesini iletmek i¢in kullanilan gorsel ve
isitsel unsurlarm bir kombinasyonudur. Lisa Kernan’a gore (2004), fragmanlar genellikle kisa film
metni biciminde filmden baz1 pargalarin gosterildigi ve filmin hakkinda ipuglar1 veren bir 6n gosterim
oldugunu vurgulamaktadir. Korku ve gerilim tiiriinde, bu unsurlarm dogru kullanimi izleyicide yogun
duygusal tepkiler uyandirabilir. Ornegin, karanlik ve los 151k kullanimi, gerilim hissini artirabilirken, ani
kesitler ve hizli kurgu, izleyicide heyecan ve endise yaratmaktadir. Ayrica, ses tasarimi da sinematik
anlatimda kritik bir rol oynamaktadir. Dogru ses efektleri ve miizik, izleyiciyi filmin i¢ine ¢cekerek onlar
hikayenin derinliklerine dogru yonlendirmektedir.

Tipografi, yazili dili okunabilir, anlasilabilir ve gorsel olarak ¢ekici hale getirmek i¢in yazi {izerinde
yapilan secimler ve diizenlemeleri ifade etmektedir. Film yapim sektdriinde 6nemli bir rol oynayan
tipografi karsimiza ilk sessiz film doneminde ¢ikmaktadir. Oyuncularin sézlerini ya da zamanin akigini
izleyiciye aktarmak amaciyla ekrana gelen yazilar, film i¢inde tipografinin ilk varlik buldugu alanlardir.
Bu donemde dahi film afisi ve fragmanlarda tipografik diizenlemeler 6n plana ¢ikmis, yaziy1 filmin tiirii
ve konusuna gére bigimlendirme siireci énem tagmmistir. Ozellikle Saul Bass (1920-1996), jenerik
tasarimlarindaki tipografi kullanimina farkli bir soluk getirmistir. “The Man with the Golden Arm”
(1955), “Psycho” (1960), “Vertigo” (1958), “Anatomy of a Murder” (1959) gibi filmlere hazirlamig
oldugu jenerikler, donemin jeneriklerinde kullanilan statik tipografi aliskanhigimi giinlimiiz kinetik
tipografi noktasina yaklastirmigtir. Vektor tabanli grafiklerin hareketli yazi ile bir araya geldigi bu
jenerik tasarimlarinda yazi tiplerinin se¢imi izleyicilerin gorsel i¢erigi nasil algiladigini ve onunla nasil
etkilesimde bulundugunu etkileme potansiyeline sahiptir.

Film jeneriklerinin ve fragmanlarin etkili olmasi i¢in tipografinin de dogru bir sekilde kullanilmasi
gerekmektedir. Tipografi, fragmanin bagliklarini, metinlerini ve hatta bazi gorsel unsurlari icermektedir.
Korku ve gerilim fragmanlarinda, tipografi genellikle filmdeki atmosferi yansitan bir tarzda
tasarlanmaktadir. Ornegin, kan damlalariyla siislenmis bir yaz: tipi veya karanlik arka plan iizerinde
belirginlestirilmis beyaz metinler, izleyicide korku ve gerilim hissiyati uyandirmaktadir. Ornegin, Korku
filmlerinde kalin ve serifsiz yazi tipleri aciliyet, tehlike ve gerilimi, ancak romantik komediler ve hafif
filmlerde zarif ve el yazis1 fontlar1 romantizmi, eglenceyi ve neseyi yaratir. Tipografinin boyutu ve
diizeni, bir sahnedeki belirli unsurlar1 vurgulamak i¢in de énemlidir. Kirmiz1 ve turuncu gibi renkler
belirli duygular1 harekete gegirebilir ve genel gorsel etkiyi artirabilir (Dijital Arcane, 2024).

Korku ve gerilim filmlerinin fragmanlari ve jenerikleri, sinematik anlatimin ve tipografinin uyumlu bir
sekilde kullanilmasiyla -dogru 1siklandirma, kamera acilari, kurgu ve ses tasarimi gibi sinematik
teknikler- izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirirken, etkileyici bir tipografi de filmin atmosferini
pekistirmektedir. Bu unsurlarin bir araya gelmesiyle, fragmanlar, izleyicilerin filmi izlemeye yo6nelik
merakini artirmaktadir.
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Sinema alaninda caligan grafik tasarimecilar, basitce sdylemek gerekirse, gercek diinyada bir grafik
tasarimcinin yapabilecegi her seyi olusturmaktadirlar. Onlar, film diinyasin1 yaratan sanatgilar ve
zanaatkarlar grubunun bir pargasidir. Tiim bu profesyoneller, yonetmenin ve prodiiksiyon tasarimcisinin
yaratic vizyonunu gergeklestirmek icin birlikte calisarak setleri tasarlar, insa eder ve dekore ederler. Bir
grafik tasarimcisinin gorevi, setleri gercek gibi hissettiren ayrintilarla doldurmaktir, ¢cevreyi o kadar
sorunsuz hale getiren ayrmtilar ki izleyici bile bunun iizerinde diigiinmez. Ancak, tiim bunlar hikayeyi
anlatmanin bir parcasidir (Suurhasko, 2021, ss. 4-5).

Ornegin, “The Shining” (1980) gibi klasik korku filmlerinin fragmanlarinda, giderek belirginlesip sonra
tekrar kaybolan ikonik bir yazi tipi kullanilarak izleyicilere karanlik ve rahatsiz edici bir atmosfer hissi
verilmistir. Ayni sekilde, “Get Out” (2017) gibi modern korku filmlerinde de fragmanlarin tipografi
tercihleri, filmdeki tema ve tonla uyumlu bir sekilde tasarlanmustir. Ozellikle, basliklarin ve metinlerin
renk, boyut ve stile gore se¢ilmesi, fragmanin izleyicide uyandirmak istedigi duygulan gii¢lendirir ve
etkisini artirir. Bir diger 6rnek ise “The Conjuring” (2013) gibi filmlerin fragman ve jeneriklerinde bu
tekniklerin etkili bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Fragmanlarinda karanlik ve trkiitlicii bir
atmosfer yaratmak i¢in diisiik 151k ve keskin kurgu tercih edilerek izleyici filmin i¢ine ¢ekilmektedir.

Sekil 1. Stanley Kubrick, The Shining [Cinnet], (1980), 01:58

Sekil 2. Jordan Peele, Get Out [Kapan], (2017), 02:20
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Sekil 3. James Wan, The Conjuring [Korku Seanst], (2013), 02:08

Bu dogrultuda, makalede korku ve gerilim sinemasinin fragmanlarinda sinematik anlatimin ve
tipografinin 6nemi ele almacaktir. Bu unsurlarin, izleyiciye yonelik duygusal ve psikolojik etkileri
Sinemada Yeni Fransiz Asiriligi akimmin 6nemli temsilcilerinden olan Gaspar Noé nin “Irreversible”
film jenerigi tizerinden betimsel analiz yontemiyle incelenecektir. Bunun i¢in konuyla iligkili dokiiman
incelemesi, film taramas1 ve betimsel analiz teknigi birlikte kullanilmistir. Bu yontemlerin birlikte
kullanilmasinin ¢alismanin metodolojisi acisindan uygun olacagi diistiniilmektedir. “Dokiiman
inceleme, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek bagina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger
veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve Simsek, 2021, s. 189). Betimsel analiz
ise arastirmacinin betimlemelerden yola ¢ikarak kendi yorumlarin1 yapmasina ve c¢ikarimlarda
bulunmasina olanak saglamaktadir. Betimsel analiz yontemi, 6nceden belirlenmis bir ¢erceveye bagl
olarak nitel verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve tamimlanan bulgularin yorumlanmasi
adimlarini igeren bir analiz yaklagimidir (Yildirim ve Simsek, 2021). Bilingli 6rneklem yontemiyle
secilen “Irreversible” filmi, siddet, cinsellik, kan, psikolojik ¢okiis gibi asiriliklart merkezine alan bir
filmdir. Bu noktadan hareketle, calismada filmin jenerik tasarimindaki tipografik unsurlarinin sinematik
anlatiya etkisi tartigilacaktir.

1. Filmin olay orgiisii ve tematik yapisina dair

Irreversible, yonetmen Gaspar No¢ tarafindan 2002 yilinda ¢ekilmis bir Fransiz filmidir. Film, olay
Orgiisiinii geriye dogru isleyen yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu da filmi, olaylarin sonuglarini 6nceden
gostererek gerilim olusturmaktadir. Film, baglangigta Victoria’nin (Monica Bellucci) bir gece
kuliibiinden dénerken tecaviize ugramasi ve doviilmesiyle baglar. Victoria’nin sevgilisi Marcus (Vincent
Cassel) ve en yakin arkadasi Alex (Monica Bellucci), Victoria’y1 hastaneye yetistirmeye calisirken,
Marcus intikam almak i¢in Victoria’nin tecaviize ugradigi yerde arayisa baslar.

Filmin ilerleyen boliimlerinde, olaylarin nedenlerini ve sonuglarimi gostermek icin filmin olay orgiisii
geriye dogru hareket edilir. Olaylar, Marcus’un intikam arayisinin sonuglari ve 6ncesinde yagananlarla
baglantili olarak acikliga kavusur. Bu geriye dogru anlatim tarzi, izleyiciye bir katman daha ekler ve
filmin dramatik etkisini artirir. Dolayisiyla, “Irreversible” filmi, geleneksel bir kronolojik sira yerine
tersine kronolojik bir yapi1 kullanir. Yani film, son sahneden baslayarak geriye dogru ilerler. Bu sekilde
izleyici, karakterlerin sona nasil geldiklerini gérmekle baglar ve ardindan hikayenin nasil basladigina
dogru geri gider.
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Ana olay, bir kadinin tecaviiz edilmesi ve cinayete kurban gitmesiyle baglar ve bu olaylarin nedenleri
ve sonuglar1 geriye dogru coziilir. Son Sahne (Baslangic): Film, karakolun oniinde bir adamin
kusmasiyla baslar. Bu sahne, filmin sonunda ortaya ¢ikacak olaylarin ilk igareti olarak iglev goriir.
Gecmisten Sonra (Orta Kisim): Film, son sahneden sonra ana karakterlerin ge¢cmisteki yagamlarini ve
iligkilerini gosterir. Bu kisimda, ana karakterlerin arkadaslik iligkileri, ge¢misteki olaylar ve kisisel
travmalar agikliga kavusur. Baslangi¢ (Son Sahne): Film, sonunda, baglangicta gosterilen cinayetin ve
tecaviiziin gerceklestigi olaylari aciklar. Bu sahneler, film boyunca islenen temalarin doruguna ulagir ve
izleyiciyi derinden etkiler.

Film, tecaviiz sahnesi ve siddet iceren diger sahneleri nedeniyle izleyiciyi rahatsiz edici ve ¢arpici bir
deneyime davet eden bir yapit olarak bilinmektedir. Film, karmagik ve derinlikli karakterlere sahiptir.
Her karakter, film boyunca farkli duygusal ve psikolojik seviyelerde derinlesmektedir. Ornegin, Marcus
(Vincent Cassel), filmdeki ana karakterlerdendir. Marcus, Victoria’nin sevgilisi ve Alex'in eski
sevgilisidir. Film boyunca, Victoria’nin tecaviiz edilmesine neden olan olay1 aragtirmak ve intikam
almak icin kararli bir sekilde hareket eder. Ancak, intikam arayisinda diisiinmeden ve duygusal olarak
tepkisel davranir. Pierre (Albert Dupontel), Marcus’un en yakin arkadagidir. Victoria’nin tecaviiz
edilmesinden sonra Marcus’a destek olmaya ¢aligir. Ancak, Pierre’in kendi i¢sel savaglari ve ¢atigmalari
vardir ve Victoria’nin durumuyla ilgili olarak Marcus’un intikam hirsin1 sorgular. Alex (Monica
Bellucci), filmdeki merkezi karakterlerden biridir. Victoria’nin en yakin arkadasidir ve filmdeki
olaylarin merkezinde yer alir. Film, Alex’in Victoria’nin tecaviiz edilmesi sonrasinda yasadigi trajik
olay1 gostererek baglar. Alex, film boyunca Victoria’nin en yakin dostu olmanin yan1 sira, kendi i¢sel
miicadeleleriyle de karst karsiyadir. Bu karakterler, film boyunca birbirleriyle ve kendi icsel
catigsmalariyla etkilesim icindedir.

Gaspar Noé’nin yonetmenligindeki “Irreversible” filmi, karakterlerin derinligi ve karmagikligiyla dikkat
cekerken, izleyicilere insan dogasinin karmagikligin1 ve duygusal zorluklarini gostermektedir. Filmde
tematik olarak, siddet, intikam ve insan psikolojisi gibi agir konular ele alinir. Olaylar, bag karakterlerin
yasadigi trajik bir olayin sonuglariyla doludur ve bu da izleyiciyi derin diisiincelere sevk etmektedir.

Noé hemen her filminde izleyici ile etkilesim kurmaya 6nem ve bunu filmlerinde ara yazilar, diiz
ciimleler ve soru ciimlelerini kullanarak yapar. Intihar, ensest, cinsellik ve uyusturucu gibi konular
hayatin akis bi¢iminin i¢indedir (Kalender, 2021, s. 919). Tek plandan olusan sahneler kullanan,
cinsellik ve cinsellige dair tiim ortak kavramlarin ortak kiimiilatif bir zemini ezdigini diisiinen yonetmen,
bunun aslinda varolugsal bir i¢giidii oldugunu savunmaktadir (Gencer, 2022, s. 7). Filmlerinde orta ve
uzun Olcekleri yogun olarak kullanilmaktadir ve seyirciyi rahatsiz etmek ve katarsis anindan mahrum
birakmak i¢in kamerasini hareket halinde tutar ancak bazi anlarda gercegi tam anlamiyla yansitabilmek
icin kamerayi sabitleyerek siddeti adeta izleyicinin bedeninde hissetmesine sebep olur (Kalender, 2021,
s. 920).

Noé icin sinema, duygusal bir doyuma ulagmak degil tersine psikolojik bir tepki olugturmanin aracidir.
Gelistirdigi sinemasal teknik ve bigcimsel 6zgiinliik sayesinde sinema sanatinda yeri cok ayri bir bakig
acis1 sunmaktadir (Kalender, 2021, s. 923).

2. Filmin jenerik ve fragmanindaki gorsel ve metinsel unsurlarin uyumu acisindan
Irreversible filmi

Sinematik iletisim alaninda, jenerikler ve fragmanlar bir filmin izleyici nezdinde nasil algilandigin

sekillendirme konusunda hayati bir rol oynamaktadir. Siklikla yalnizca rutin prosediirler veya tanitim

araclari olarak goriilen bu unsurlar, aslinda filmin goérsel anlatisinin ayrilmaz parcalaridir.

Jenerikler film yapimcilar ile izleyici arasinda bir koprii gorevi goriir ve filmin yapiminda yer alan kisi
ve kurumlar hakkinda kritik bilgiler sunar. Yalnizca isim listelemekten 6te, jenerikler tipografi, tasarim
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ve miizik kullanimi yoluyla filmin tonunu belirler. Jenerikler, film i¢in bir baglam sunarak izleyicileri
hikayeye hazirlar. Ornegin, elektronik bir miizik egliginde modern ve sik jenerikler, izleyicilere yakinda
izleyecekleri filmin yiiksek teknoloji igeren bir gerilim oldugunu isaret edebilir.

Ayrica, jenerikler kendi baglarina bir anlat1 arac1 olarak rol iistlenebilir, filmdeki temalar veya yapisal
ozellikler hakkinda ince ipuglar1 sunabilirler. Ornegin, parcali veya diizensiz jenerikler, geleneksel
olmayan bir anlati yapisini isaret eder. Jenerik detaylarina dikkat eden izleyiciler, filmin altinda yatan
motifleri ve temalar1 hakkinda 6n bilgiler edinir ve bu sayede sinematik deneyim daha anlamli1 bir hale
gelir.

Benzer sekilde, fragmanlar da izleyici beklentilerini sekillendirme ve heyecan yaratma konusunda kritik
bir role sahiptir. Dikkatle se¢ilmis sahneler, miizik ve diyaloglarla hazirlanan fragmanlar, izleyicileri
cezbetmeyi ve onlar1 film diinyasina ¢ekmeyi amaclar. Fragmanlar sadece hikaye ve karakterlere bir
bakis sunmakla kalmaz, aym zamanda filmin gorsel stilini ve tonunu da belirler. Iyi hazirlanmis bir
fragman, izleyiciler iizerinde kalict bir izlenim birakabilir, merak ve beklenti uyandirir. Stratejik
diizenleme ve montaj teknikleriyle, fragmanlar birka¢ dakika icinde filmin duygusal ve anlati
yogunlugunu 6zetleyebilir. Bu 6n izlemeler, film atmosferini ve gerilimini aktarirken, anlatinin gizemini
ve cekiciligini korur. Etkili fragmanlar, izleyici ile duygusal bir bag kurarak, beklenen sinema
gosteriminin 6ncesinde heyecan olugturur.

Irreversible filminde grafik tasarimin Onemi Ozellikle filmin fragman ve jeneriginde kendini
gostermektedir. Fragman ve jenerikte kullanilan grafik tasarim unsurlari, filmdeki atmosferi ve tonu
onceden belirlemektedir. “Irreversible” 6rneginde, jenerik sadece zamanin geri dondiiriilemez dogasina
degil, ayn1 zamanda filmi ters kronolojik sirayla agiga ¢ikaran anlati yapisini da haber vermektedir. Bu
benzersiz anlatim teknigi, jenerik tarafindan pekistirilir ve izleyicileri dogrusal olmayan ve etkileyici bir
izleme deneyimi i¢in hazirlar” (Nicodemo, 2012). Renkler, yazi tipleri ve grafikler, sinematik anlatimda
yogun ve carpici tonu yansitabilmekte ve izleyicilere film hakkinda bir his vermektedir. Film afisleri,
fragmanlar1 ve jenerikleri, bir film ile izleyicisi arasindaki ilk temas noktalaridir. Grafik tasarimcilar,
izleyicilerin dikkatini hizla ¢ceken ve filmin ruhunu ileten ¢arpici grafikler gelistirmede onemli rol
oynarlar (Dijital Arcane, 2024). Grafik tasarim, fragman ve jenerikte kullanilan gorsel 6geler araciligiyla
filmdeki tematik unsurlart vurgulamak igin de kullamilabilir. “Irreversible” filminde de filmin
temalariyla uyumlu olarak giddet, intikam veya zamanin 6nemi gibi konular1 yansittig1 goriilmektedir.
Gaspar Noé'nin yonettii ve tartismalartyla bilinen bu film, sinema tiirii ve fragmaninda kullanilan
gorsel ve metinsel elementlerin entegrasyonu agisindan zengin bir igerik sunmaktadir. Film, dogrusal
olmayan bir anlatiya sahip psikolojik bir gerilim filmidir ve alisilagelmisin diginda bir anlat1 yapisi ile
dikkat ¢eker. Filmin ters kronoloji ile sunulan olay orgiisii, izleyicilerde bir dezoryantasyon -yonelim
kaybi- ve tedirginlik hissi uyandirir. Dezoryantasyon, zaman, mekan hakkinda bilgi sahibi olmama hali,
davranis olarak ne yaptig1, nerde oldugunu bilmeme durumudur.’ Bu gorsel stil, uzun cekimler, elde
tutulan kamera teknikleri ve bas dondiiren renk skalasi ile gili¢lendirilerek, gorsel bir karmasa icinde
sinematik bir deneyim sunmustur.

Irreversible filminin fragman da izleyiciye filmdeki sira dig1 gorsel tarzi anlamlandirma konusunda
rehberlik eder ve bu da filmi izleme siirecini daha erisilebilir hale getirir. Fragmandaki tipografik 6geler,
filmdeki gorsel stilin yorumlanmasina yardimci olan bir ¢er¢eve sunarken, gorsel unsurlar, filmdeki
dogrusal olmayan hikaye ve bas dondiiriicii gorsel stil araciligiyla gerginlik ve rahatsizlik hissi yaratir.

3.  Jenerikte kullanilan tipografi ve gorsel tasarimin analizi
Jenerik tasarimi, filmin igerigine izleyiciyi hazirlayan énemli unsurlardan birisidir. Acilis jenerikleri,
yaratici bir sekilde kullanildiginda izleyicilerin zihinlerini, gosterilecek olan hikayeye hazirlamak icin

3 Bkz. https://context.reverso.net/%C3 %A 7eviri/t%C3%BCrk%C3%A7e-ingilizce/dezoryantasyon
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bilgilendirir ve yonlendirir. izleyicilerin zihinlerini film tiiriine gore hazirlar. Ozellikle kullanilan fontlar
ve destekleyici gorsellerle animasyon, 6zel efekt ve sesler bu hazirlig giiclendirir (Moro, Nunoo, &
Ayim, 2019). Jenerikler, izleyiciyi film hakkinda hicbir sey bilmiyorken bile ister sinema salonunda
ister evinin oturma odasinda olsun, kendisini bekleyen gosteriye hazirlar. Acilis jenerigini izleyen bir
seyirci, filmin tiirii ve temposu hakkinda fikir edinmis olur (Braha Y. & Byrne B. 2011, s. 1). Jenerik
tasarim1 soz konusu oldugunda bunu genellikle iki parca seklinde gormekteyiz. Acilis ve kapanig
jenerikleri. Acilig jeneriklerinde izleyiciyi filme hazirlamak hedeflenirken, kapanig jeneriklerinde
genellikle kalabalik teknik ekip, figiiranlar, tesekkiir edilecek kurum ve kigiler yer alir. Kapanis
jeneriklerinde zaman zaman film ¢ekim siirecine dair goriintiilerin de paylasilmasi sz konusu olabilir.

Bu ayrimin yapilmadig, tiim bilgilerin film oncesinde verildigi agilis jenerikleri de mevcuttur. Bu
jeneriklerde oncelikle bagrol oyunculari, genel kadro, teknik ekip (151k, sanat, kostiim, post-prodiiksiyon,
ses ekipleri) ve en son senarist, yonetmen ve yapimci yer alir.

Grafik tasarimin temel hedefinin bir mesajin karg: tarafa aktarilmasi oldugunu goz 6niine aldigimizda,
verilmek istenen mesajin genellikle yazi ile aktarildigini fark ederiz. Bilgi, yazida gizlidir, bir bagka
deyisle; yazi, verilmek istenen bilgiyi tagtyan gorsel unsur iglevine sahiptir. Yazinin bu 6nemli gorevi
sebebiyle, grafik tasarim siirecinde yer alan tiim yazilar tipografi baghig: altinda degerlendirilir. Mevcut
bir¢ok tanimi icerisinden yapilacak en yalin 6zet ifadeyle, tipografi, yazi sanatidir. Bilginin tagiyicisi
olan yaz1, kendisini okuyan kisiye eksiksiz ve hizli bir okuma deneyimi sunmalidir. “Iyi tipografide her
obje anlasilir, kargasadan uzak, kisa siirede hedefe ulagabilir diizeydedir (Erdal, 2015, s. 124). Bu
noktada okunabilirlik ve okunaklilik gibi iki temel kavram kargimiza ¢ikar. Yazida kullanilan her bir
harfin algilanabilir bir forma sahip olmasina okunaklilik, bu harflerden olugturulmus metinlerin rahatca
okunabiliyor olmasina ise okunabilirlik denmektedir. Standart bir grafik tasarim caligmasinda
tipografinin bu temel kuralinin ihlali, mesajin hedef kitleye ulagsmasini engeller ve siireci akamete
ugratir.

Fakat Irreversible filminin fragmaninda, bu gereklilikler tamamen goz ard1 edilerek, mevcut kurallarin
acimasizca yikildig1 goriilmektedir. Ters kronolojik bir akisa sahip filmin, agilis jenerigindeki yazilar
da her yoniiyle ters bir sistem icerisindedir. Hem ekrandaki akis yonii ters hem de yazi igcerisindeki bazi
harfler aynalanmug sekildedir. Yukaridan agagi dogru akan bir yazi, birkag satira yayilmis olan bilgilerde
izleyicinin okuma deneyimini olumsuz yonde etkilemektedir. Ayni sistem sadece acilig jeneriginde
degil, filmin fragmaninda da kullanilmigtir. Bu sebeple bunun 6zellikle tercih edildigini ve filmin,
izleyici zihninde tanimlanmasi i¢in yonetmen tarafindan kasten tercih edilen bir gorsel dil oldugunu
anlamaktayiz.
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Sekil 4. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 01:10
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Sekil 5. Gaspar Noé, Irreversible [Doniig Yok], (2002), 01:29

Sekil 6. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 01:40

Yukarida sirasiyla eklenen Sekil 4-5-6’dan da anlasilacagi iizere, yazilar asagidan yukar1 dogru bir
sirayla goziikmektedir. Dolayisiyla hem harflerin ve kelimelerin yazilisinda okumay1 zorlastirici
aynalama tercihleri mevcut, hem de yazi ilerledikge ekranda saga dogru kayma ve devrilme
egilimindedir. Bu sunus bicimi, izleyiciye o gline kadar aligkin olmadig1 bir seyir deneyimi yasayacagi
konusunda ciddi ipuglari vermektedir. Bu ters akis ve ters diizen, filmin ters kronolojik akigina da
seyirciyi hazirlama islevine sahiptir. Clinkii, tipografik iletisimde yazi-anlam iliskisinin dogrudan degil,
dolayli anlatim1 ele alinmaktadir. Harflerin dizilis sekillerinde dahi bir anlam, mesaj gizlidir (Erdal,
2015, s. 13).

Tipografi ¢aligmalari, her yazi karakterinin bir ses tonu ve hissi oldugu goz Oniine alinarak yapilir.
Genellikle harflerin anatomik yapilar1 ile belirlenen bu ton ve his, “Irreversible” filminin agilis
jeneriginde karsimiza “bagirma”, “giic” ve “siddet” olarak ¢ikmaktadir. Kalin govdeli ve dikey harf
formlar1, maskiilen bir yapiy1 sembolize etmektedir. Harfler arasindaki boslugun gorece az olmasi, olay
akigindaki hizi ve filmin temposunu, sahne akisinin kesintisiz ilerleyisini hissettirmektedir. Tiim
harflerin ‘majiskiil” tercih edilmesi ise bagirma metaforunu giiglendirmektedir. Ozellikle internet tabanl
yazigmalarda yiiksek ses veya bagirmak anlamina gelen tamami biiyiik yazilar, jenerik yapisi i¢inde
kendisine 6zel bir konum elde etmis, yiliksek sesli bir aksiyon duygusunu desteklemistir. Daha bu

asamada izleyici, seyredecegi filmin i¢inde siddet ve ¢atisma sahneleri oldugunu fark edebilmektedir.
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Genellikle kapanis jeneriginde gérmeye aliskin oldugumuz bilgileri bize bu sekilde sunduktan sonra,
akista oyuncu ve yonetmen isimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gecis esnasinda ise yine filmin adi, olasi
tiim farkli yonlerde pes pese yazilarak izleyici tekrar sok edilmektedir. Bu gecis basladiginda, ekrandaki
kesintisiz akan yazilar, yanip sonme efekti ile okunmasi daha da zor hale getirilmistir. Bu asama ve
sonrasinda her kelime tek tek ekranda belirmesine ragmen, yazilar yanip sonerek bir titreme efekti
meydana getirildigi i¢in yine okunabilme konusunda seyirciyi zorlamaya devam etmektedir.

EJdICREVERRI

Sekil 7. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 02:07

ET9ISBEAEBBI

Sekil 8. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 02:09

[d41N142IBI ]

Sekil 9. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 02:10

HEELEHMIE

Sekil 10. Gaspar Noé, Irreversible [Déniis Yok], (2002), 02:11

Sinematik anlatimda 6nemli bir yeri olan renkler, tiim jenerik boyunca yine izleyiciyi filme hazirlama
amac1 tasimaktadir. Diiz siyah zemin iizerinde kalin kirmizi yazilar ile olusturulan koyu ve yogun
renkler, filmin siddet iceren karanlik atmosferini yansitmaktadir. Siddet ve kan 6gelerine vurgu yapan
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kirmiz1 renk, aym1 zamanda cinselligi de izleyicinin zihnine kodlamaktadir. Kirmizi renk “anlamsal
iligkiler zincirinde, ask, tutku, seks, ac1 vb. kavramlar oldugu gibi, sinir ve olumsuzluk gibi anlamlar da
barmdirir (Ugar, 2019, s. 119). Fondaki sabit siyah ile korku ve siddet duygusu elde edilirken, yazidaki
kirmiz1 renk ile yine siddet duygusu giiclendirilerek cinsellik de isaret edilmektedir. Bu iki renge eslik
eden beyaz ise, zaman zaman bu rutin seyir akiginin bozulacagini ve ¢esitli duygusal inig ¢ikiglar1 haber
vermektedir.

Ses, stiphesiz sinemanin en gii¢lii elemanlarindan birisidir. Jenerik tasarimlarina genellikle film i¢in 6zel
olarak iiretilmig miizikler eslik eder. Bu miizigin temposu, olusturuldugu enstriimanlar, vokal olmasi
durumunda sozler ve sesin siddeti de yine seyirciyi filme hazirlamak igin 6zel olarak kurgulanan
ogelerdir. “Irreversible” filminin agilis fragmaninda 6nce sessizlik, daha sonra kisa bir gecisle birlikte
gelen ritmik bir davul sesi mevcuttur. Bu ritmik davul sesi, titreyen (yanip sonen) yazilar ile birlestiginde
gerilim ve siddet duygusunu, hesaplagma ve diiello hissini izleyiciye aktarmaktadir. Sinemada, 6zellikle
diiello veya bir siddet aksiyonu baslaman hemen 6nce duymaya aligkin oldugumuz bu ritmik davul sesi,
gerilim ve siddet duygunu ustalikla izleyiciye aktarmaktadir.

Bir sinema filminin izleyicisiyle bulugmas1 6ncesinde, filmin duygusu, konusu ve tarzi ile ilgili bilgi
verdigi temel {i¢ unsur vardir. Bunlar filmin afigi, fragmani ve agilis jenerigi. Bu ii¢ unsurdaki tutarh
gorsel dil ile seyirci filmi izlemeye hazir hale getirilir. Zaman zaman alternatif afis ve fragmanlarla bu
hazithgm artirildigit durumlar da s6z konusu olabilir. “Irreversible” filminin bu ii¢ parcasini
inceledigimizde 6zellikle ters akis ve tipografinin karakteristik unsurlar1 agisindan tutarh bir siire¢ goze
carpmaktadir.

Sekil 11. Gaspar Noé, Irreversible [Déniis Yok], (Fragman, 2002), 00:43

Sekil 12. Gaspar Noé, Irreversible [Déniis Yok], (Fragman, 2002), 01:20
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Sekil 12. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (Film Afigi, 2002),
https://posteritati.com/film/4143/irreversible

Filmin en ¢ok ses getiren sahnelerinden birisi olan uzun kirmizi koridordaki tecaviiz sahnesi hem afis
hem de fragmanda tek kare olarak kullanilmistir. Koridorun sahip oldugu kirmizi renk ve o sahneye ait
olan gerilim, siddet ve cinsellik atmosferi ise yine yaz1 karakterlerinin kalin, sans-serif ve kirmizi tercih
edilmesi suretiyle izleyicinin zihninde pekistirilmistir. Tiim bu unsurlardaki agili durus ise yine sira dist
bir gorsel deneyimin habercisi niteligindedir. Ozellikle fragmandaki hizli déniis hareketi izleyicinin
odaklanmasint ve konsantrasyonunu olumsuz yonde etkileyecek seviyededir. Filmin tanitim
materyallari olarak diisiinebilecegimiz bu ii¢ parcadaki grafik tasarim dilinin izleyicinin igini
kolaylastirmayan, aksine oldukc¢a zorlagtiran yapis1 ise yine temelde izleyiciyi filme hem psikolojik hem
de duygusal olarak hazirlamaktadir.

Sonug¢ ve Tartisma

Irreversible filminin fragmani, siradigi bir metin tasarimina sahiptir. Metni, algilanmasi zor ve sasirtict
bir bicimde sunarak izleyicileri daha derin bir ilgi ve dikkat gostermeye zorlamaktadir. Bu durum ise
izleyicilerin seyrettiklerinden anlam ¢ikarmaya caligmalarimi gerektirir. Metni ¢6zme c¢abasi, filmin
karmasik anlatisina bir hazirlik siireci gérevine sahip olup bu da izleme deneyimini daha ¢ekici hale
getirmektedir.
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Filminin a¢ilis jeneriginde tipografi, geleneksel olarak bilgi tastyici bir arag olmanin 6tesine gegerek
izleyiciyi hem meraklandiran hem de rahatsiz eden psikolojik bir manzara olusturmak i¢in bir arag
gorevi gérmektedir. Bu sofistike tipografi kullanim, izleyicileri filmin tematik derinliklerine dogru
erken bir daliga sokmakta ve gorsel ipuglar araciligiyla karakterlerin duygusal ve psikolojik durumlarini
yansitarak izleyicinin filmle olan duygusal bagini1 baslangicindan itibaren etkilemektedir.

Metnin ters ve siklikla bozulmusg bir sekilde sunulmasi, izleyicinin dikkatini ¢ekmekten daha fazlasin
yapmaktadir. Bu tercih, dogrusal olmayan ve bozucu bir anlati yapisina dogrudan bir yansima olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu secim, izleyiciyi aktif bir etkilesime zorlayarak bagliklar1 sadece isimler
olarak degil, bekleyen anlat1 karmagikliginin bir 6n bilgisi olarak ¢oziimlemeye tesvik etmektedir. Bu
gorsel strateji, filmde zaman ve hafiza iizerine yapilan arastirmalarin taklidi niteligindedir.

Unmitsizlik ve belirginlik arayis1 gibi duygusal durumlar, tipografik tercihler araciligiyla canl birer unsur
haline getirilmistir. Metnin dalgalanan netligi ve okunabilirligi, bu duygusal durumlar i¢in gorsel
metaforlar olarak isleve sahip olup izleyici ile karakterlerin deneyimleri arasinda dogrudan bir baglanti
kurmaktadir. Sunumun bu istikrarsizligir ve dagimikligi, gorsel ilgiyi artirmanim yani sira anlatinin
etkisini derinlestirip izleyicileri film temalarinin yansittig1 duygu spektrumunu deneyimlemeye davet
etmektedir.

Film jenerigindeki tipografinin dinamik hareketi, stratejik olarak kullanilan negatif alan, kaybolma ve
kayip duygusunu birlikte hissettirmeyi bagarmaktadir. Metin hareket ettiginde, dondiiglinde ve bazen
parcalaniyormus gibi goriindiigiinde, hayatin kaosunu ve tahmin edilemezligini simgelemekte, film
karakterlerinin ¢alkantili yolculugunu yansitmaktadir. Negatif alanin kullanimi, metnin etrafindaki ve
icindeki bosluklarin hissedilir olmasi, yokluk ve kayip temalarini ileterek, karakterler ve anlati icindeki
duygusal bosluklar1 sembolize etmektedir.

Tipografiyle yapilan bu tasarim sec¢imleri, agilis jeneriginin dikkat ¢ekiciligini artirmakla kalmayip film
ile izleyici arasinda paylasilan bir psikolojik deneyim meydana getirmistir. Bu psikolojik manzara,
izleyiciyi tipografinin yenilik¢i kullanimina ve filmde islenecek zorlu temalarin kesfine hazirlamaktadir.
Bu hem zorlayic1 hem de rahatsiz edici bir duygusal ton belirleyerek, izleyicileri geleneksel anlatilart
sorgulayan ve meydan okuyan bir hikaye i¢in hazir hale getirmektedir.

Irreversible’m agilis jeneriginde, tipografinin incelikli ve hedefe uygun olarak uygulanmis olmasi,
gorsel tasarimin duygusal durumlan ve tematik aktarimlan gergeklestirebilme giiclinii ortaya acgikga
koymaktadir Tipografinin, izleyicinin filmle olan psikolojik etkilesimini derinden etkileyebilen, anlati
araci olarak hayati 6neme sahip bir grafik tasarim unsuru oldugunu gozler 6niine sermektedir.
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Senaryo Yaziminda Hikaye Ciimlesinin (Logline) Onemi: 2020 Sonrasi Tiirk
TV Dizileri

The Importance of Logline in Screenplay Writing: Post-2020 Turkish TV
Series

Kemal Celik!

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

onderim Tarihi: 08.05.2024 | Kabul Tarihi: 24.06.2024]

Ozet

Bu makalede, senaryo yaziminda logline'mn (hikaye ciimlesi) Onemi {iizerine bir arastirma yapilmigtir.
Aragtirmanin temel hipotezi, dogru kurulmus bir hikaye ctimlesinin film/dizinin basarisi i¢in belirleyici oldugu,
tam tersi durumda da, hatali kurulmus hikaye ciimlesinin basarisizliga yol actigidir. Bu hipotez, basarili ve
basarisiz dizi 6rnekleri {izerinden dogrulanmustir. Calismanin evreni, kurmaca hikayeler anlatan tiim sinema
filmleri ve TV dizilerini icermektedir. Orneklem, basarili diziler icin 2020 yili ve sonrast 60 boliimden fazla
yayinlanan dizilerden segilirken, bagarisiz diziler i¢in ayn1 donemde ilk bes boliimde final yapan diziler tercih
edilmistir. Bu 6rneklem se¢imi, logline kurulumundaki hatalar1 vurgulamak amaciyla yapilmistir. Basarih diziler
icin 24, basarisiz diziler i¢in 22 dizinin logline analizi yapildig1 bu c¢alismada, hipotezin dogrulandigi
goriilmektedir. Buna gore basarili diziler; olumlu 6zelliklere sahip belirgin bir bag karakterin, ona uygun zorlu
ve katmanli bir hedefe giderken karsilastig1 zorlu ve katmanl engellerle olan miicadelesine odaklanmaktadir.
Bagarisiz diziler ise; olumsuz 6zellikleri baskin, muglak karakterlerin inandirict olmayan amaglar ugruna zayif
ya da yanlis kurulmus engellerle miicadelesini anlatmaktadir. Bu ¢alismanin sonucuna gore dogru kurulmusg
hikaye ctimleleri, dizilerin izlenmesini dogrudan etkilemektedir.

Anahtar Sozciikler: Senaryo, Hikaye Ciimlesi, Logline, TV Dizileri, Karakter, Amag, Engel

Abstract

In this article, research on the importance of the logline (story line) in screenwriting has been conducted. The
main hypothesis of the research is that a correct logline helps to identify successful films and TV series and, on
the contrary, an incorrect logline leads to failure. This hypothesis was verified through examples of successful
and unsuccessful series. The population of the study includes feature films and TV series that tell fictional stories.
For successful TV series, the sample was selected from TV series broadcasting more than 60 episodes in 2020
and later, while for unsuccessful TV series, TV series that finalised in the first five episodes were preferred. This
sample selection was made to emphasise the errors in the logline setup. In this study, where 24 series for
successful series and 22 series for unsuccessful series were logline analysed, the hypothesis was confirmed.
Accordingly, successful series focus on the struggle of a prominent protagonist with positive characteristics
against the challenging and layered obstacles he/she faces on the way to a challenging and layered goal that suits
him/her. Unsuccessful series, on the other hand, focus on the struggle of ambiguous characters with dominant
negative characteristics against weak or incorrectly constructed obstacles for the sake of unconvincing goals.
According to the results of this study, correctly constructed story sentences directly affect the viewing of the
series.

Keywords: Screenplay, Story Line, Logline, TV Series, Character, Objective, Obstacle
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Giris

Lumiere kardeslerin 1895 tarihli Bir Trenin Gara Girisi filmiyle basladigi kabul edilen sinema sanatiyla
birlikte senaryo yazimi da baslamistir. Oyle ki hemen Lumire kardeslerin sonraki kisa filmlerinden biri
olan Sulanan Bah¢ivan, 72 saniyelik olmasina ragmen ilk senaryolu film olarak kabul edilmektedir.
Sonrasinda film sanatiyla birlikte senaryo yazimi da gelismistir. Senaryo yazimi sinema sanatinin 6n
yapim slireglerinin en dnemlisi kabul edilmektedir. Pek ¢cok yonetmen filmlerini daha sete ¢gikmadan
kagit iizerinde “cekmektedirler”. Bu anlamda senaryonun filmin en énemli agamasi ve 6gesi oldugu
sOylenilebilir.

Sinema sanatinin artik yiizyili deviren tarihinde senaryo yazimi da gelismis, ortaya ¢esitli kuramlar
atilmistir. Yine de detayli bakildiginda senaryo yaziminin, Aristo’nun drama anlayisina dayandigi
goriilebilecektir. Bu anlamda senaryo yazimi gen¢ bir sanat olan sinemanin dezavantajlarindan
kurtulmak i¢in iki bin y1l1 agkin tarihi olan edebiyat, siir, tiyatrodan ve yine (daha geng de olsa) 500 y1l1
askin tarihi olan romandan faydalandig: sdylenilebilir.

Senaryo yaziminda en ¢ok bilinen kuram yine Aristo’dan alintiyla olusturulmus 3 perdeli yapidir.
Nitekim Aristoteles'e gore, trajedi, bir baslangici, orta kismi ve sonu olan ve bu ii¢ asamay1 belirli bir
kurguya tastyan bir birlikle iceren eserdir (Aristoteles, 2005). Klasik anlati sinemast da bu yapisini
Aristoteles'ten alir ve giris, gelisme ve sonug boliimlerini takip ederek anlatiyr Aristoteles'in trajedi
taniminda oldugu gibi nedensellik prensibi iizerine insa eder (Celik, 2024) Bu kurama gore, film
senaryosu li¢ perdeden olugsmalidir. Kurulum olarak da adlandirilan birinci perde senaryonun ilk 15
dakikasini olusturur. Bu ilk 15 dakikada karakterler ve filmin mekani tanitilir. Bag karakterin amaci
verilir ve bu amacin dniindeki engel verildiginde, ikinci perdeye gegilmis olur. ikinci perde filmin biiyiik
boliimiini olusturan kismidir. Bas karakterin amaca ulagsmak i¢in verdigi miicadeleyi ele alir. Karakterin
engellerle olan kavgasi bu perdede verilir. Filmin yaklasik 4’te 3’liik kismmi olusturur. Ugiincii perde
ise ana catigmanin nihayete erecegi perdedir. Bu perdede genelde iyiler kazanir, kotiiler kaybeder
(Vogler, 1998).

Ozellikle Hollywood sinemasinda gok yaygim kullanimi olan ve kabul goren bu 3 perdeli yapimin,
ilhamini eski hikaye anlatma geleneklerinden aldigi sdylenebilir. Oyle ki bu yapmin kdkenleri Binbir
Gece Masallar1 gibi masallar destanlar vb. sozlii gelenege kadar takip edilebilir. Bu makalenin hedefleri
disinda kaldig i¢in bu takip burada yapilmayacaktir, ancak yine de biitiin sinema sanatina sirayet eden
ve gisede basarili olmus biitiin filmlerde tespit edilen bu yapinin, insanligin hikaye anlatma sanatinin
ortak mirasi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Hollywood sinemasiyla 6zellikle yetkinlesen senaryo yazimi, kendi i¢inde de agsamalara ayrilmaktadir.
Filmin konusunu belirleme gibi heniiz yazili olarak kayda alinmayan asamalar1 bir kenara birakacak
olursak, senaryo yaziminin asamalari; logline, sinopsis, tretman, senaryo olarak siralanmaktadir.
Asagida detayli lizerinde durulacag: iizere logline, karakter-amag ve engeli belirterek senaryonun ana
catigmasini 6zetleyen bir iki climlelik hikaye ciimlesidir. Filmin 6ykiisii olarak da tanimlayabilecegimiz
sinopsis asamast, filmin hikayesini 6zetler. 1 ila 3 sayfa arasi1 olabilen sinopsis asamasinda; filmdeki ana
karakterler tanitilir, filmin mekan1 tasvir edilir, filmin zaman1 verilir, sonrasinda filmin olay orgiisii
detayli bir sekilde anlatilir. Boylece filmin ana ¢atismasinin nasil gelisecegi, hikdyenin gidisati, dnemli
noktalar {izerinden anlatilir. Sinopsis asamasi bitirilince tretmana gegilir. Tretman sinopsisin yaklasik
20-30 sayfalik bir metin lizerinden sahneler halinde yazilmasidir. Sinopsis “ne anlatilacagini” verirken,
tretman ‘“nasil anlatilacagina” odaklanir. Karakterlerin aksiyonlar diyalogsuz bir sekilde sahne
basliklar halinde kayda gecilir. Hangi olaym nasil ger¢ekleseceginin sahneleri tasarlanir. Bu anlamda
filmin kurgusu da tretmanda calisilabilir. Senaryo yaziminin son asamasi diyalog caligmasidir.
Tretmanda aksiyonlar1 yazilan sahnelerin senaryo asamasinda diyaloglar eklenir ve bdylece ortaya
filmin senaryosu ¢ikmis olur. Sonrasinda bu senaryo, yonetmen eliyle planlar ve agilar eklenerek ¢ekim
senaryosuna doniistiiriilebilir.
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Senaryo yaziminin genel kabul goren agsamalar1 boylece tamamlanmis olur. Bu galigma senaryonun ilk
asamast olan logline yazimina odaklanacaktir. Baz1 kaynaklar senaryo yazimimin ilk asamasi olan
logline kismini atlasa da bu c¢aligma tam aksine logline ¢alismasinin senaryo yaziminin en onemli
asamast oldugunu savunmaktadir. Nitekim bu caligmanin iddiasma gdre biitlin iyi hikayeler tek
ciimledir. Senaryo g¢aligsmasi da bu tek ciimle iizerinde en ¢ok durulmasi ve en ¢ok calisilmasi gereken
kisimdir. Bu anlamda literatiirde dogrudan logline ile ilgili tafsilatli bir calisma olmadigi i¢in dnemli bir
boslugu dolduracak ve basta senaristler olmak iizere hem sektdrden ilgililer igin hem de akademik olarak
uzmanlar i¢in 6nemli bir iddiay1 tartismaya agmis olacaktir.

En bagarili ve en basarisiz diziler iizerinden yiiriitiilen bu tartisma Tiirkiye’de her y1l seyredilmedigi i¢in
hemen birka¢ bolim sonrasinda yayindan kaldirilan diziler ve yine gise basarisizligi yiiziinden
gosterimden kaldirilan filmler diisiintildiigiinde ayrica 6nemlidir. Sadece 2023 yilinda 13 dizi, ilk on
boliimii goremeden reyting diisiikliigii nedeniyle final yapmistir (Wikipedia, 2023). Goriildiigii tizere,
cok biiyiik biitceler ve zahmetlerle girisilen dizi ve film ¢aligmalari, yanlis hikiye climleleri yiiziinden
basarisiz olabilmektedir. Bu caligma 6zellikle bu iddiay1 takip ederek, senaryo yaziminda logline’in
Oonemini ortaya koymus olacaktir. Boylece, bilimsel katkis1 disinda dogrudan hikaye ciimlesi kusurlari
nedeniyle biiyiik zararlara giren sinema ve dizi sektorii i¢in pratik sonucglar ve katkilar da iiretmeyi
amaclamaktadir.

1.  Literatiir Taramasi

Ilgili literatiire bakildiginda akademik alanda logline ile ilgili cok fazla galisma yapilmadig
goriilecektir. Bunun temel nedeni olarak logline 6gesinin akademik yazimdan ziyade uygulamali bir
alana igaret ettigi soylenebilir. Nitekim senaristler, senaryo doktorlari, senaryo kuramcilart ¢evrim ici
ya da yiiz ylize derslerinde veya senaryo c¢aligmalarinda siklikla logline iizerinde durmaktadirlar. Bu
sekilde bir tarama yapildiginda sinema sektorii i¢indeki ¢ok sayida kisinin logline iizerine konugmalar
yapti8i, kitaplar yazdig1, youtube gibi ortamlarda videolar yayinladig: goriilecektir.

Biitiin bu literatiirde genellikle ortaklagsan kani logline’in senaryo yaziminin 6nemli bir unsuru
oldugudur. Ancak bazilari tek bir climleyle senaryoyu yargilamanin adil olmadigim da iddia etmektedir.
Patenaude’nin (2024) ifade ettigi gibi onlara gore, logline’in kisitlayici kurallar1 hikdye anlatiminin
sanatin1 ucuzlatmaktadir. Bir zamanlar mistik olan “Hikaye”, simdi kar garantisi saglayan bir dizi formiil
haline getirilmis ve gergek sanati ¢iiriitmiis durumdadir. Bu diistinceyi savunanlar logline’1n yaraticiligi
kisitlayabilecegini iddia ederler. Bunlardan biri olan senarist Guinevere Turner, Senaryodan Hikayeler
(2010) kitabinda logline mecburiyetine isyan eder. Ona gore senaryo zaten bir seyin aciklamasidir,
logline da agiklamanin aciklamasi olarak tam bir sagmaliktir. Bir fikrin fikrini sunmak anlamina gelir.
Tipki bir kitab1 kapagindan yargilamakla esdegerdir.

Logline’a dair biitiin bu itirazlarin, logline’in tam anlaminin ne oldugu tam olarak anlagilmadigi icin
ortaya atildig1 ifade edilebilir. Nitekim zaten her iyi hikdye kendi logline’1in1 barindirir. Eger 6nce hikaye
yazilmigsa, Ornegin soz konusu bir romansa, onun logline’1n1 yani bag karakter, amag ve engelini tespit
etmek hi¢ de zor olmayacaktir. Ancak tersi durumlarda sifirdan baslanilan bir hikdye kurma
caligmasinda logline ¢aligmasi, bir tiir senaristin mermerin igindeki heykeli bulma tesebbiisii gibidir.
Kendisine bir istikamet ¢izmesi, hikayesini kesfetmesi, karakterini tanimasi, hikayenin ¢ekirdegindeki
lokomotifi, yanardagin altinda kaynayan volkanik kiitleyi arama ve bulma gayretidir. Bunun i¢in logline
caligmasinin yarattig1 sinirlama yaraticilifa engel degil, bilakis senaristin hikayesini diger hikayelerden
ayiran “sinir1” tespit etmeye yaradigi icin sanat¢inin marifetini en billur sekilde ortaya koyma aracidir.
Bundan dolay1 logline bir tiir zaruri yapisal inga faaliyetidir, hikayenin geri kalaninin igine
yerlestirilebilecegi kusursuz bir mimari tasarim gerektirir.

Bunun i¢in bu ¢aligmada ortaya koyuldugu ve savunuldugu iizere logline, her ne kadar sinema sanatiyla

ortaya ¢cikmig bir tabir olsa da bu terimin kargilig1 diger biitiin biiyiik sanat eserlerine uyarlanabilir. Biitiin
biiyiik romanlar, masallar, destanlar ve hikayelerin bir logline’1 vardir ve iyi birer logline’a sahip
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olduklart icin biiytik eserler olabilmiglerdir. Bu anlamda logline kurmacadan ¢ok hayatin kuralidir. Ya
da daha dogru bir tabirle hayattaki kuralin kurmacada taklit edilmesidir. Nasil ki gercek hayatta giiclii
karakterler, giiclii gayeler ve giiclii miicadeleler akilda kalic1 ve dikkat cekici oluyorsa sinemada da ayni
durum gecerlidir.

Sinema sektoriiniin gediklileri ve senaristlerin pek cogu bu durumu bagtan kabul etmigtir. Senarist John
August (2009), kimsenin yeni bir senaryo okumaya hevesli olmadigindan bahseder. Her senaristin ilk
yapmasi gereken, senaryonun okunmaya deger olduguna kargidaki kisiyi ikna etmektir. Bunu yapmanin
en kolay yolu da hikayeyi en kisa yoldan merak uyandirarak anlatabilecegin bir logline kurmaktir.
Senarist Hyams (Patenaude, 2024) da yapimcilarin yapmaya karar verdikleri her filme para
koyduklarini, haliyle para kazanacaklarindan emin olmadiklari ige para yatirmak istemediklerini anlatir.
[lk etapta kendisi de bir seyirci olarak filme yaklagan yapimciy1, hikdyenin dikkate deger oldugunu ikna
etmenin yolu da logline’dir. Unlii senarist Blake Synder (2005) da logline’1 olmayan hikayenin bastan
dinlenilmeyecegini ileri siirer.

Nerdeyse biitiin senaristler ve senaryo doktorlar1 bu sekilde logline’in 6nemi iizerinde dururken, logline
yazimiyla ilgili ¢esitli onerilerde bulunmuglardir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri, senaryo yazimiyla
ilgili “Hikayenin Oziinii Bulmak™ (2012) isimli kitabinda logline yazimiyla aydinlatic1 bir rehberlik
yapan senarist Jordan Smith’tir. Digeri de hem senarist hem senaryo kuramecisi olan Blake Snyder’in O
Kediyi Kurtar kitabinda logline’a ayirdig1 6nemli boliimdiir. Iki senaristin de logline ile ilgili fikirleri
asagida ayrica tartisilacaktir. Ancak iki yazarin da digerleri gibi senaryo yaziminin en dnemli agamast
olarak logline’1 gordiikleri soylenebilir.

2. Logline Nedir?

Tiirk¢ce’ye hikaye climlesi olarak cevrilebilecek logline ifadesi, film hikayesinin ana catigmasinin bir ya
da iki ciimleyle ifade edilmesidir. Ancak bu ciimle belli kurallara gore kurulur. Ilk olarak logline, filmin
hikayesini 6zetlemez, ana catismay1 tespit eder. Biitiin film de ana ¢atismaya dayandigi icin Synder’in
(2005) logline i¢in “hikayenin DNA’s1dir” tespiti dogru kabul edilebilir. Aslinda sinema nasil ki hayatin
kopyalanmasidir ve bir sekilde biitiin kurallarim1 hayattan almistir, logline da benzer gekilde temel
ilkesini hayattan almigtir: Biitiin kurmaca ve gercek hikayelerde bir karakter bir amag¢ ugruna harekete
gecer ve kargisina birtakim engeller ¢ikar. Logline; kurmaca bir evrende karakterin tespiti, amacinin ve
engelin tespiti ¢aligmasidir.

Logline bunun icin kendi i¢inde ii¢ 6geye ayrilir: Bag karakter, karakterin hedefi veya gorevi, bu hedefin
oniindeki engel. Biitiin dogru kurulmus hikayeler bu formiile bir sekilde uyarlar. Ger¢ek insan hikayeleri
dahil biitlin hikayelerin bir karakteri vardir, bu karakter bir amaca yonelir ve bu amaca ulagmasi i¢in
bazi engelleri agmalidir. Bundan dolayi logline kurulurken senaristin ilk tespit etmesi gereken sudur: Bu
hikaye kimin hikayesidir? Hik&yenin merkezindeki karakter kim olacaktir? Hikayenin kahramani tespit
edildikten sonra ikinci soruya gecilir: Karakterin ana istegi, hedefi, gayesi nedir? Karakter neyi yapmak
zorundadir? Ne amag ugruna yola koyulur ya da koyulmalidir? Bu sorularin cevabi karakterin amacinin
tespitini saglar. Son soru ise: Karakteri hedefine ulagmaktan alikoyan nedir? Karakterin amacina
ulagmasini engelleyen sey nedir? Bu soruyla da hikiyenin ana engeli tespit edilir. Aslinda temel senaryo
caligmasinin 6zii de budur: Ana ¢atisma. Kahraman amacina ulagabilecek midir? Bu merak seyircide
yeterince karsilik bulursa film ya da dizi bagarili olacaktir.

Logline’1 tam bir formiil olarak, 6zet sekilde tanimlayacak olursak; logline hikdyenin merkezindeki
karakteri, bu karakterin hedefini ve bu hedefe ulagsmaktan onu alikoyan engeli ortaya koyarak ana
catigmay1 tespit eden ve boylece merak uyandiran bir ya da iki ciimlelik hikaye ctimlesidir. Bu anlamda
Evans’in (2017) belirttigi gibi, logline yazarken abartiya kagmadan, hikdyenin ¢ekirdegini tespit edip
ortaya koymak gerekir. Smith (2012) bunu soyle formiilize eder: ... niteligine sahip bas karakter ...
sifatina sahip bas rakiple biiyiik bir catigsmayi tetikleyecek bir sey yapmak zorundadir.
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Logline’1in 6gelerine ge¢gmeden 6nce, logline ifadesinin sinema filmlerinin hikayeleri i¢in kullanilan bir
tabir olmasinin yaninda dizilere de uyarlanabilir oldugunu burada belirtmek gerekir. Nitekim yukarida
roman gibi edebiyat eserlerinde dahi bulundugu tartigilan logline kalibinin bir tiir sinema formu olan
dizilerde olmasi kacinilmazdir. Dizilerin filmlerden ayrisan Ozelliklerinin ise logline kurulumunu
ilgilendiren bir tarafi yoktur. Biitiin diziler, filmler gibi bir karakter, bir amag ve bir engel {izerinden
kurulur/kurulmalidir. Sonraki boliim ya da sezonlar yapilacak yeni kurulumlar ise kendi iclerinde yeni
logline kurulumlar1 gerektirebilir, bu da yine logline icin gerekli olan kurallarin tamamina tabiidir. Bu
nedenle bu caligmada filmlerin logline’1 ile, dizilerin logline’1 es anlamli olarak kullanilmig, bir ayrima
gidilmemistir. Asagida yapilan ¢alismada goriilecegi lizere ana karakter, hedef ve engel iizerine kurulan
film/dizi yapilar1 da boyle bir ayrima miisaade etmeyecegi gibi, boyle bir ayrim aramak yanlis olacaktir.

2.1. Logline'in Ogeleri

2.1.1. Ana Karakter
Logline’in 6gelerine daha detayli bakacak olursak her bir 6genin senaryonun bir bakima tasiyict
stitunlar1 oldugu, bunun i¢in daha ilk bastan ¢ok iyi tasarlanmalar1 gerektigi sonucu ortaya ¢ikacaktir.

Ik olarak yapilmasi gereken hikayenin merkezdeki karakterini, ana ya da bas karakterini, diger bir
deyisle kahramanini tespit etmektir. Hik&ye boyunca izleyicinin veya okuyucunun odaklandigi ve
baglandig1 kigidir. Kahraman, hikayenin ilerleyisini sekillendirir, olaylar1 etkiler ve genellikle bir
catisma veya zorlukla kars1 kargiya kalir. Bu nedenle, kahramanin dogru bir sekilde belirlenmesi ve
geligtirilmesi hikye i¢in kritik 6neme sahiptir.

Bu nedenle, bir hikdye olustururken, kahramanin kimligi, ozellikleri ve amaglar1 Oncelikle
belirlenmelidir. Kahraman genellikle tek bir kisi olarak tasvir edilir, ancak bazi durumlarda bir grup, bir
aile veya kisilestirilmis bir varlik olabilir. Bu; hikAyenin tiiriine, temasina ve amacina baghdir. Ornegin,
epik bir macera hikdyesinde kahraman genellikle biiyiik bir komutan veya kahraman olabilirken, giinliik
yasami konu alan bir hikayede siradan bir kisi kahraman olarak secilebilir.

Karakterin adi1 genellikle onemli degildir; onemli olan, onun nitelikleri, davraniglar1 ve hedefleridir. Bu
nedenle, kahramani tanimlarken sifatlar ve ozellikler kullanmak 6nemlidir. Ornegin, "cesur savasci"
veya "sadik agik" gibi ifadeler, kahramanin temel 6zelliklerini vurgular ve hikayenin temasiyla uyumlu
bir sekilde seyirciye veya okuyucuya karakteri aktarir.

Kahramanin izleyici veya okuyucuyla 6zdeslestirilmesi énemlidir. Izleyici veya okuyucu, kahramanin
duygularin1 paylagmali, onunla bag kurmali ve onunla birlikte yolculuk yapmalidir. Bu nedenle,
kahramanin evrensel ve insanlikla ilgili temalar1 islemesi 6nemlidir. Ornegin, hayatta kalma, ask veya
adalet gibi temalar, genis bir izleyici kitlesine hitap eder ve kahramanla 6zdeslesmeyi kolaylastirir.

Sonug olarak, kahramanin hikayenin merkezinde yer aldigi ve hikdyenin gelisimini yonlendirdigi
unutulmamalidir. Onun dogru bir gekilde belirlenmesi ve gelistirilmesi, hikdyenin basarisimi biiyiik
ol¢iide etkiler. Bu nedenle, bir hikaye olusturulurken, kahramanin kimligi, 6zellikleri ve amaglarina 6zel
dikkat gosterilmelidir. Oyle ki Bordwell ve Thompson’a gore (2009) klasik anlati sinemasinda
hikdyenin merkezinde bir karakter vardir, karakterin arzusu hikayeyi ilerletir. Karakter amacina
ulagsmaya calisirken yasanan olaylar zinciri hikdyeye katman kazandirir ve olay orgiisiinii ortaya cikarir.

2.1.2. Amag, Hedef, Arzu, Gorev

Her hikaye bir kahramanla bagladig1 gibi bir hedefle devam eder. Karakter tasarimi kadar bu karakterin
amacinin tasarimi da bu yilizden onemlidir. Merkezdeki karakter icin en gerekli amag¢ bulunmalidir.
“Karakter icin olmazsa olmaz nedir? Neyi yapmak zorundadir? Yapmazsa ne olur?” sorulari,
karakterin amacin tespit etmeye yardimci olur. Karakterin gayesi dylesine ontolojik olmalidir ki,
karakter varolusunu o amag iizerinden yeniden kurmalidir. Bu gaye karakterin kendi istegiyle sectigi
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bir hedef olabilecegi gibi, ona dayatilan ya da bir sekilde mecbur kaldig1 bir gorev de olabilir. Her iki
durumda da karakter hedefe varmali ya da gorevi bagariyla tamamlamak zorundadir, aksi halde biiytik
bedeller 6demek zorunda olmalidir.

Bu baglamda, kahramanin belirleyici 6zelligiyle amact arasindaki zithk, catismanin biiylimesini
saglar. Karakterin hedefi, karakter i¢in biiyiik bir meydan okuma gerektirmelidir. Kahraman, bu amaca
ulagmak icin biiyiik bir ¢aba sarf etmelidir. Ayrica, kahramanin istemedigi veya korktugu seylerle
yiizlesmesi ve bunlari agmasi gerekebilir. Bu sekilde, kahraman celigkili ve ironik bir durum icinde
bulunmali ve bu durumdan kurtularak karakterin amacina ulagmasi beklenmelidir.

Kahramanin harekete gecmesini saglayacak amag genellikle tetikleyici bir olayla baslar. Bu olay,
karakterin normal diizeninin bozulmas1 ve maceraya atilmasi i¢in bir neden olabilir. Aksi takdirde,
onemli seylerin (karakterin hayati, cevresindekilerin hayati, diinyanin gelecegi, karakterin mutlulugu
vb.) tehlikeye girecegi bir durum ortaya c¢ikabilir. Bu nedenle, logline ¢aligmasinda bu tetikleyici
olayin vurgulanmasi 6nemlidir. Bu nokta genellikle ihmal edilse de, karakterin amacina ulasamamasi
durumunda ortaya ¢ikacak tehlikenin, hikdyenin izleyiciyi ilgilendiren yonii oldugunu unutmamak
gerekir. Izleyici, karakterin amaci igin ¢abalamasini izlemek istemeli ve amacina ulagamamasi
durumunda bagina gelecekleri endigeyle beklemelidir. Bir bakima, karakter ayn1 zamanda o hikaye
icin bagarmak zorunda oldufu seydir denilebilir. Karakter hedefle dylesine biitiinlesir ki, hedefi
olmadiginda hi¢bir anlami kalmaz.

Biitiintiyle bakildiginda karakter calismalari, karakterin amacinin belirlenmesi iizerine odaklanir.
Ciinkii karakterler, eylemleriyle tanimlanirlar. Logline, karakterin ne istedigine odaklanmali, bu
istegini ikna edici bir gsekilde aciklamali ve amacina ulagamamasi durumunda neler olabilecegini
belirtmelidir. Boylece izleyicide, devamini merak etmesi i¢in bir soru uyandirmalidir.

2.1.3. Engel, Bas Diisman, Rakip
Karakterin belirleyici niteligi ve amacinin tespit edilmesinin ardindan ii¢iincii bir unsuru belirlemek
gereklidir: Amacin Oniinde duran engel. Hikayeler, karakterlerin amacma ulagma siirecinde
karsilagtiklar1 zorluklar iizerine kuruludur, bu nedenle engellerin titizlikle belirlenmesi ve uygun
engellerin secilmesi gerekmektedir.

Engel, baz1 hikayelerde kahramanin bag rakibi olarak bilinen antagonist olabilir; diger hikayelerde ise
durumlar veya nesneler engel olabilir. Her ne kadar tek bir biiyiik engel olabilecekse de, bu engel
karmagik ve cok katmanli bir yapiya sahip olmalidir; bu da hikayeye derinlik kazandirir. Engelin
tespitinde, genel ifadelerden kaginilmali ve engel miimkiin oldugunca 6zellestirilmelidir.

Ayni zamanda rakip olarak secilen unsurlar, soyut seylerden ibaret olmayip, fiziksel bir varlik (insan,
nesne, hayvan) olmalidir; bu, kahramanin kargilagtigi tehlikeyi ve meydan okumalar1 daha net bir sekilde
ortaya koyacaktir. Dahasi, digsal engelin yan sira, bas karakterin i¢sel bir engeli olmas1 da hikayenin
catismasini giiclendirir. Lee’nin (2018) belirttigi gibi; kotii karakteriniz fiziksel bir kisi, bir firtina, kurt
stirlisii, bir asteroit veya sectiginiz bagka bir sey olabilir. Logline'da 6nemli olan, bas karakteriniz igin
bu miicadelenin ne kadar siiper sinir bozucu olacagini aktarmaktir.

Smith ve Snyder’in bunlarin diginda logline i¢in karakter kurulumunda aradiklar1 diger bir unsur ironidir
(Patenaude’nin, 2024). Ironi, beklenenin aksine gelisen durumu ifade eder. Smith (2012), ironiyle
kastettiginin karakteri beklenmedik bir durumun i¢ine sokmak oldugunu ya da zit goriiglii iki karakteri
ayn1 takima koymak oldugunu ifade eder. Snyder (2005) ise ironiyi daha ¢arpici bir sekilde sdyle ifade
eder: “lIyi bir logline, kagimaniz gereken bir kagint1 gibi duygusal olarak ilgi cekici olmalidir.” Ironi,
filmleri tahmin edilemez kilan unsur olarak logline’1 da cezbedici kilar. Aslinda burada ifade edilen,
yukarida da bahsi gecen kahraman i¢in meydan okuyucu bir engel bulmak gereklidir kuralinin
saglamasidir. Nitekim bag karakterin eger engeli kolaylikla agsmas1 ya da olagan bir sekilde agmasi
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bekleniyorsa, hikdye yeterince merak uyandirmaz ve seyirci “acaba bag karakter basarabilecek mi?”
sorusunu sormaz.

2.1.4. Logline: Dogrular ve Yanhslar

Biitiin bu bilgiler 15181nda logline’a biitiinciil bakildiginda logline ciimlesinin kisa, 6z, net ve 6zgiin
olmas1 gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira logline, hikdyenin ana temasini, tonunu ve tarzini
da ortaya koyar. Logline’1 okuyan kisi hik&yenin tiirlinii anlayabilir. Ayrica logline anlattig1 catisma
itibariyle okuyucunun ilgisini ¢ekici mahiyette olmalidir. Nitekim okuyucunun ilgisini uyandirabilirse,
film olarak gerceklestiginde de seyircinin merakini uyandirabilecek ve gisede basarili olabilecektir.
Bunun i¢in de logline tema olarak klise olsa bile, anlatim olarak mutlaka “biricik”lik duygusu
yaratmalidir. Benzersiz ve carpici bir hikaye algisi yaratarak dikkat ¢cekmeyi bagarmalidir. Bunun igin
Smith (2012) hikayeyi farkli kilanin ne olduguna odaklanilarak logline’in onun iizerine kurulmasi
gerektigini ifade eder.

Ayrica logline’n hikiyenin sonucunu vermedigini, sadece ¢atismayi tespit ederek merak uyandirdigini
unutmamak gerekir. Smith’in (2012) ifadeleriyle toparlayacak olursak; iyi bir logline i¢in bir kahraman,
bir rakip/kétii, bir amag ve agilmasi imkansiza yakin engeller gerekmektedir.

Bu kurallara uygun olarak yazilmus iyi bir logline okuyan kigide “bunu mutlaka izlemeliyim” duygusu
uyandirmalidir. Synder’in (2005) tarifiyle iyi bir logline seyircide bastan ¢ikarici bir zihni tasavvur
yaratmalidir. Buna gore iyi bir logline, okundugunda dinleyenin zihnine ekilmis bir tohum gibi serpilip
acar.

Yukarida yazilan kurallar dahilinde logline kurulumunda yapilan belli bagh hatalar vardir. Bu hatalarin
ilki, hikayelerin karakter odakli tasarlanmamasidir. Hikayenin kime ait oldugunun belli olmamasi,
dagmik bir sekilde tasarlanmasi seyircinin takibini imkénsiz hale getirir. Bu bakimdan, hikayenin ana
karakteri ya da ana karakterleri mutlaka en bagtan tespit edilmelidir. Bu hikiyeye ayn1 zamanda bir izlek
verecek, seyirciyi de bag karakterlerle 6zdesletirerek takibini kolaylagtiracaktir. Logline’in hik&yenin
asil karakterine odaklanmamasi da yapilan hatalardan biridir. Bu hatalardan kaginmak igin &nce
hikayenin ana karakteri belirlenmeli, logline de onun iizerine kurulmalidir. Yapilan diger bir hata
hikayenin ana karakterinin amacini belirsiz ya da zayif olarak kurmaktir. Karakter yeterince giiclii bir
amaca sahip olmazsa onu harekete gegiren motivasyonu kaybetmis olur. Bu da seyircinin daha bastan
hikayeye olan inancin1 ve merakini yikar. Bu bakimdan ana karakter net, somut ve giiclii bir amag¢ ugruna
harekete ge¢melidir. En sik yapilan hatalardan bir digeri de karakter icin kurulan engelin yoklugu,
zayifhigl ya da yanhshgidir. Ana karakter icin engel insa edilirken bu engelin mutlaka amacin 6niine
konuldugundan emin olmak gerekir. Ayrica engelin bir film ya da dizi boyunca karakterin miicadele
etmesini gerektirecek kadar giiclii olmas: sarttir. Aksi halde seyirci bas karakterin miicadelesine
inanmaz, o halde de amacina ulagip ulasamayacagini merak etmez. Bu durumda da eseri izleme
motivasyonunu kaybeder.

Goriildiigii tizere logline ilk olarak senariste yardimci olmakta, onun hikayesini dogru kurmasini
saglamaktadir. Bu anlamda senaristin iizerinde uzun uzun caligmasi ve mutlaka dogrulugundan emin
olduktan sonra senaryonun diger asamalarina ge¢mesi gerekmektedir. Ciinkii logline ayni zamanda
senaristin yol haritasi, rehberi, glizergahidir. Dogru kurulan bir logline senaristi arzuladig1 hedefe ve
mutlaka basartya gotiirecektir. Bishop’un deyimiyle logline gemi diimeni gibidir; yazar1 dogru istikamet
tizere tutar, hedefe yonlendirir, yolunu kaybetmemesini, odaginin dagilmamasini saglar (Hogan, 2022).
Senarist i¢in sagladigi bu pratik fayda diginda logline, senaryonun satilmasi icin de ¢ok etkilidir.
Yapimei ilk olarak senaryonun logline’inimi okur, logline dogru bir sekilde kurulmugsa yeterli meraki
uyandirir ve satig i¢in ilk olumlu izlenimi verir. Bu anlamda logline, ayn1 zamanda bir tamitim ve
pazarlama aracidir. Senaryonun potansiyelini ve cekiciligini ortaya koyarak hikayeyi bir iki ciimleyle
pazarlar. Miyamoto’nun ifadeleriyle, o halde logline senaryonuzun diisiiniilmesini, sunulmasini, satin
alinmasini, gelistirilmesini, paketlenmesini, finanse edilmesini, yapimcilifinin yapilmasini ve

110



3
s
=
n
:
Gt
o
=
E
=]
=
i
4
E
e
(=
8
=
a
=]
Z
E
=
2.
-
z

Tiirkiye
. A - R Film
Celik, K. '(2.024.1). Senja.ryo yammmda hikaye cuml§§1n1n (logline) 6nemi: 2020 sonrasi Arastirfialari
Tiirk tv dizileri. Tiirkiye Film Arastirmalart Dergisi, 4(1), 104-124. Dergisi
DOI: 10.59280/film.1480425

dagiimm saglamak i¢in; baslangigta sizin, yoneticilerin, ajanslarin, gelistirme yoneticilerinin ve
yapimcilarin kullandig biricik seydir (Miyamoto, 2020).

Biitiin bunlarin hepsi g6z 6niine alinarak diisiiniildiigtinde logline’in senaryo yaziminda ne kadar énemli
oldugu ortaya c¢ikacaktir. Bu ¢aligmada bu bilgiler, asagidaki kisimda ayrica basarili ve basarisiz dizi
ornekleri lizerinden dogrulanmaya ¢aligacaktir.

3. Yontem

Bu caligmada aragtirma yontemi olarak karma yontem kullamilmigtir. Logline’in ne olduguyla ilgili
bilgiler nitel bir aragtirma tiirii olan literatiir taramas1 yontemi kullanilarak elde edilmistir. Dizi analizleri
ise logline ile ilgili bu uzlagim iizerinden nitel ve nicel analiz birlikte kullanilarak, logline analizi
yontemiyle yapilmstir.

Karma yontem, aragtirmacilara teoriyle pratigi birlestirme imkan1 vermektedir ve akademik alanda
siklikla kullanilmaktadir. Teorik bilgiler ilgili yontemle toparlanirken, bu bilgiler yonteme uygun
uygulamali bagka bir yontemle test edilebilmektedir (Williams, 2007). Bu ¢alismada da bu sekilde bir
yol tercih edilmistir. Logline ile ilgili bilgileri toparlayarak ortaya bir sentez ¢ikarirken literatiir taramasi
yontemi kullanilmigtir. Callahan’a (2014) gore dogru bir literatiir taramasi 6zlii, acik, elestirel,, ikna edici
ve katki sunucu olmalidir. Ozliiliik, arastirmanin bir soruyu ya da 6nciilii takip etmesi gerektigini ifade
etmektedir. Ac¢iklik, verilerin toparlanmasinda netligi ifade eder. Elestirellik, verilerin elestirel bir
sekilde ele alinmasi gerektigini ortaya koyar. Ikna edicilik, verilerin toparlanmasindan sonra ortaya
koyulan argiimana atifta bulunur. Ayrica biitiin bunlarin sonucunda literatiire bir katki sunulmasi
gerekmektedir. Bu calismada veriler toparlanirken bu ilkelere uyulmus ve senaryo asamalarindan biri
olan logline detayli bir sekilde analiz edilerek ortaya koyulmugtur. Literatiir taramasi ve sektorel
uygulamanin ortak uzlagimiyla ortaya c¢ikan ideal logline yapisi, pratikte bagka bir analiz imk&n1 daha
dogurmugtur. Bu da bu ¢aligmanin sonraki kisminin yontemi olarak kullanacagimiz logline analizidir.
Bu yontem akademik g¢aligmalarda istisnai ornekler (Celik, 2024) kullanilmamis olsa da, 6zellikle
Amerikali film elestirmenlerinin logline caligmalarinda, film loglinelarinin tespitinde ve elestirisinde
ad1 konulmadan siklikla kullanilan bir uygulamadir. Ancak bunun akademik bir arastirma yontemi
olarak kullaniminin bu calismada ilk kez tam olarak uygulandigi ve bir yontem olarak Onerildigi
sOylenilebilir. Bu anlamda da bu ¢alisma hem icerik hem yontem olarak yeni bir bakis agis1 ve yaklagim
getirmektedir.

3.1. Hipotez, Evren ve Orneklem, Simirhhklar

Bu ¢aligmanin temel hipotezi logline’1 dogru kurulmus film ve dizilerin reyting olarak basarili oldugu,
tam tersine logline’t kusurlu kurulan film ve dizilerin bagarisiz oldugudur. Ayrica logline’in
kurulumunda yapilan hatalarin film ve dizilerin oyuncu se¢imi, mekin belirlenmesi gibi sonraki
asamalarda diizeltilemeyecegi iddia edilmektedir. Bu hipotez secilen diziler iizerinden teyit edilecektir.

Calismanin evreni genelde biitiin sinema filmleri, TV dizileri dahil olmak iizere kurmaca hikaye
anlatan biitlin film ve dizilerdir. Daha 6zelde bakildiginda Tiirk TV dizileri evren kabul edilebilir.
Orneklem ise basarili diziler icin 2020 y1l1 ve sonrasi 60 boliimden fazla yayinlanan diziler segilirken,
basarisiz diziler i¢in ilk beg boliimde final yapan diziler secilmistir. 5 boliimde final yapan dizilerin
secilmesinin nedeni, bu dizilerin hikaye kurulumla ilgili, diger bir deyisle logline kurulumunda hatalar
oldugu icin az izlendikleri argiimanidir. Ayrica 2020 dncesinde baglayip 2020 sonrast 60 boliimii gegen
diziler ve 2023-2024 yillarinda baglayip 60 boliime heniiz ulasamayan ancak halen devam etmekte
olup reytinglerinin yiikseklikleri itibariyla 60 boliimii gececegi diisiiniilen diziler de 6rnekleme dahil
edilmistir. Tarih dizileri, bagka dinamikleri oldugu i¢in 6rnekleme dahil edilmemistir. Ayn1 sekilde
farkli biitce ve reyting durumlar olan giinliik diziler de 6rneklem digidir. Dizilerin reytingleri igin
internet lizerinden acik kaynaklar (Box Office, 2024: Dizilah, 2024) baz alinmistir. Buna gore ilgili
kistaslara gore reytingleri yeterli goriildiigii icin 60 boliimden fazla boliim yayinlayan 24 dizi basarili
dizi 6rnegi olarak, reyting yetersizligi nedeniyle 5 boliim ve 6ncesinde final yapan 22 dizi ise basarisiz
dizi 6rnegi olarak incelenmistir. Bulgular kisminda diziler ile ilgili detayl bilgiler verilmistir.
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Orneklem, amacli 6rneklem segimine gore secilmistir. Orneklemler oldukca genis tutularak hipotezin
dogrulugu daha giiclii bir sekilde kanitlanmaya caligilmistir. Ayrica hem en cok izlenen hem en az
izlenen diziler iizerinden logline analizi yapilarak yine ¢ift katmanl bir sekilde hipotez test edilecektir.
Boylece ortaya cikacak olan sonug, birka¢ somut argiimana dayanarak desteklenecektir.

Calismanin baglica sinirliligi, bir makale olmasindan kaynakli olarak, orneklemin ne kadar genig
tutulursa tutulsun film evreni icerisinde kisith bir secki sunmasidir. Nitekim en ¢ok izlenen filmler ve
en az izlenen filmler aragtirmaya dahil edilmemistir. Ancak yine de secilen orneklerin anlamli bir
sonu¢ ¢ikarmaya yeterli oldugu diisiiniilmektedir.

Calismanin bir diger onemli sinirlilig1 logline merkezli analiz yaparken film yapiminin diger 6geleri
olan kurgu, 151k, oyuncu, atmosfer gibi 6gelerin filmlerin izlenmesindeki etkileriyle ilgili detayl bir
bakis ortaya koyamamasidir. Diger bir sinirlilik, ilgili dizi senaristleriyle dizileri yazim siiregleriyle
ilgili bilgi alinamamasi1 olmustur. Ayn sekilde ilgili senaristlerin logline yaklagimlar1 bu yiizden tespit
edilememigtir. Sonraki caligmalar bu alanda detayl1 yaklagimlar getirebilir. Biitiin bu kisitlarla birlikte
bu ¢aligmanin yola ¢ikis gayesi olan senaryo yaziminda logline’1n hayati bir 6nem tagidigini ele aldigi
ornekler iizerinden ortaya koyabilecegi iddiasindadir.

4. Bulgular

Bu boliimde dizilerin loglinelar tablo {izerinden gosterilecektir. Nitekim ag¢ik kaynaklardan ulagabilen
bu dizilerle ilgili detayli bilgi vermek bu c¢aligmanin hacim olarak sinirlarini agacaktir. Bu nedenle
2020 sonras1 reyting iizerinden bagarili ve bagarisiz olarak tasnif edilen diziler iki farkli tabloyla
gosterilerek loglinelar: ¢ikarilacaktir. Dizilerin yanlarinda baglangic tarihleri yazilmustir.

Tablo 1: 2020 sonrast 60 boliimden fazla yayinlanan dizi logline 'lari

Dizi Ad1 Ana Karakter Amac¢/Gorev Engel
Eskiya Hanimaga gibi aileyi Devletin reddi Gelismis iilkelerin
Diinyaya ve evi ¢ekip ¢eviren miimkiin olmayan destekledigi ve
Hiikiimdar ayni zamanda suga teklifiyle tilkenin biitiin iilkedeki biitiin mafya
Olmaz (2015) meyilli olan sevdigi mafya iiyelerinin sebekesini bir masa
karis1 disinda iliskisi basindaki sug etrafinda yoneten
oldugu sevgilisinden baronunun yerine biiyiik kudretli sug¢
¢ocuk bekleyen gecerek devletle baronu (Unal Kaplan)
kabiliyetli silah tiiccar1 anlagmak
(Hizir Reis)
Kalk Gidelim 15 y1l 6nce kdy hem kdydeki ailesine Karisi ¢ocuklar1 dahil
(2017) hayatina isyan edip hem de Istanbul’da hepsinin nefret ettikleri
anne baba kardesi dahil evlenip kazandig1 ve koy hayati ve terk edip
ailesine rest ¢ekerek tatil beldesine gittikleri i¢in onlara
Istanbul’a taginip orda gittiklerini zanneden diismanlik besleyen
kendine sosyetik ve ailesine karist ve kdyde biraktig kardesi
liiks bagimlis1 bir aile cocuklarina iflas ve kdy ahalisi
kurmus olan ancak ettigini sezdirmeden
sonrasinda kimsenin kdy hayatina intibak
haberi olmadan iflas etmek ve bu siirede
ederek ev, araba, sirket iflastan kurtulacak bir
her seyini kaybeden is ¢6ziim bulmak
adami (Mustafa Ali) ve
ailesi
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Savasci (2017) Darbe girisiminden Ozel Kuvvetler Ulkenin iginde
hemen sonra, darbeci Komutanhgimdaki bulundugu darbe
oOrgiitiin kumpas gorevlerine donerek kaynakli karmagada her
suglamalartyla hapiste hem askeriyeye sizmig tiirlii imkani bulan
bulunan iki subay darbeci orgiitii tasfiye darbeci sug orgiitii ve
(Kopuz Albay ve etmek, hem de basta diger teror orgiitleri
Yiizbag1t Kagan Bozok) PKK olmaz iizere diger
teror orgiitlerine karst
iilkeyi korumak
Cukur (2017) Babasinin basinda Cukur’da islerin Intikam almak istedigi
oldugu su¢ merkezi bir basinda olan abisinin kisinin kardesi ¢ikmasi
mahalle olan oliimiinden sonra ve Paris’te tanigip asik
Cukur’dan 6yle bir dagilan aileyi oldugu ve evlendigi iyi
hayat istemedigi i¢in toparlayarak onderlik kalpli, siddet karsiti
kagip Paris’te kendine etmek, abisinin sevgilisiyle mutlu bir
yeni bir hayat kurarak intikamini onu 6ldiiren hayat siirerek suglarla
giindiizleri baba bir anne farkli ortilii eski hayatindan
kimyagerlik, geceleri kardesinden almak uzak durmak istegi
miizisyenlik yapan
cevval geng (Yamag)
Yasak Elma Garsonluk yapan geng Ender’in kocasini Ender’in kocasina agik
(2018) giizel bir kiz (Yildiz) ayartarak anlastiklar olur

paray1 almak

Bir Zamanlar

Sevgilisine tecaviiz

Sevgilisiyle (Ziileyha)

Cinayatten sonra

kurdugu sirketinin i¢i
karis1 tarafindan
bosaltilarak terk edilen,
sirketi kurtarmak i¢in
tefecilere bor¢lanan,
O0deyemedigi icin ii¢
yetiskin kiziyla ortada
kalan Karadenizli
inat¢1 geng bir adam
(Kuzey)

gonliinii alarak
Istanbul’da biiyiimiis
ii¢ kiztyla koy hayatina
intibak etmek

Cukurova etmeye ¢aligan adami birlikte yurt digina kacarak Adana’da
(2018) oldiiren yetenekli, kagip cinayet konakladiklar ¢iftlikte
yakigikli, karizmatik suglamasindan Ziileyha’yt Yilmaz’in
bir gen¢ (Y1lmaz) kurtularak mutlu mesut kardesi olarak tanidigi
bir hayat stirmek icin ona agik olan
ciftligin sahibi ve
Adana’nin hakimi
sosyopat zengin is
adami (Demir) ve
cinayetten dolay1
pesine takilmus kisiler
Kuzey Yildiz1 Anne babasina rest Kalbini kirarak terk Terk ettigi sevgilisi
ik Ask (2019) cekip biricik agkini ettigi eski sevgilisinin Yildiz’1n 20 yildir
(Yildiz) da ardinda kalbini kazanmak, askindan dolay1 biriken
birakarak kdyden kiistiirerek kactigi ofkesi ve koyii terk
kacarak Istanbul’da babasi dahil herkesin ettigi icin tiim kopriileri

atmig babasinin 6fkesi
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Tiirkiye

Film
Arastirmalan
Dergisi

olan cerrahlik stajini
bitirmis geng (Ali
Vefa)

Hercai (2019) Oldiiriilen anne ve Babasini ve annesini Intikam icin evlendigi
babasinin intikamini oldiirdiigiine inandig1 kadina agik olmasi,
almak icin Madrid’e Hazar Beyden intikam hem kendi annesi hem
donen geng, yakigikli, almak icin kizini bagtan de kars1 tarafin ailesi
zengin ig adami cikarip evlenerek
(Miran) ortada birakmak

Mucize Doktor Otizmli ancak dahi Cok iyi bir cerrah Otizmi nedeniyle ona

(2019) diizeyinde kabiliyetli olmak ve hastanede on yargiyla yaklagan

asik olacag kizla
birlikte mutlu olmak

asistant oldugu doktor
ve onun otizmini firsat
bilerek onu hastaneye
alanlarla hesaplagmak
isteyen kotii kalpli ekip

Benim Adim

Yillar 6nce diigiin

Olmeden 6nce

Ugruna ailesine ve ona

calisan geng, yakisikli
mucit (Taner)

Melek (2019) gecesi evlenecegi cocuklarinin iyi asik olan adamu yiiz
kocasini ve ailesini yiiz olacagindan emin istli birakip
istli birakarak olmak, arkasinda Almanya’ya kagtig1
Berlin'de yasamaya biraktig1 enkazi kumar, fuhus vb. her
baslayan evli ve ti¢ onarmak tiirlii kotiiligii olan ve
cocuk annesiyken simdide Alman
kanser olacagini devletinin verecegi
Ogrenip kocasi yardim i¢in ¢ocuklari
tarafindan terk edilen almaya caligan hayirsiz
giizel kadin (Melek) koca
Bu kagis nedeniyle
arkasinda biraktigi
diismanliklar babasi,
kardesi ve ona olan
agkindan hala
evlenmemis olan
evlenecegi adam
Goniil Dag Tagra bir yerde yaptig1 Cocukluk agki olan Dilek’in tagrada
(2020) ucagl ugurmak icin koyden gidip miihendis kalmamasi ve tagranin

olarak 5 giinliigiine geri
donen Dilek’le evlenip
mutlu olmak, bu hayat
yasarken de basta ucagi
ucurmak lizere yaptigi
icatlari hayata
gecirmek

kisitli imkanlari
nedeniyle icatlar igin
yeterli malzeme ve
firsat bulamamasi
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Kirmiz1 Oda Orta yaslarda bir Babasi goziiniin 6niinde Hastalarin durumlari,
(2020) psikiyatr kadin doktor oldiiriilmiis intihar hastaliklari
egilimli kadin ve karisina
siddet uygulayan paronid
erkek gibi hastalari
iyilestirmek
Masumlar Hastalik diizeyinde Aniden kargisina ¢ikan Han’1n ve ailesinin
Apartmam takintis1 olan iki geng asik oldugu geng giizel psikolojik
(2020) kiz kardese sahip kadinla evlenip mutlu rahatsizliklari
olan, onlarla ve olmak (Inci)
ailesiyle ilgilenmesi
gereken geng
yakigikli is adami
(Han)
Sadakatsiz Oglu ve kocastyla Onu aldatan kocasindan Ailesi ve arkadaglariyla
(2020) mutlu bir hayat siiren intikam almak birlikte yasadigr mutlu
geng, giizel ve hayattan vazge¢cmesi
basaril1 doktor (Asya) gerekliligi
Yargi (2021) Birbirine agik sinir Cinayetle suclanan Katledilen kisinin
tanimaz, kuralsiz ve savcinin kardesini avukatin kardesi olmasi
isyankar geng giizel aklamak ve sonrasinda
avukatla (Ceylin) evlenerek mutlu yasamak
kurallara bagh diirtist
savcl adam (Ilgaz)
Kardeslerim Anne ve babalar1 Anasiz babasiz hayatta Zalim hayat kosullart,
(2021 sahit olduklari kalmak, ig gii¢ bulup acimasiz yengeleri ve
aldatma hadisesi yagamu siirdiirebilmek insanlar
yiiziinden
Olen/oldiiriilen 4
kardes
Tegkilat (2021) Baginda en yetenekli Tiirkiye’ye kars1 Ulusagiri ittifak ve
istihbarat¢inin kurulmus uluslararasi baglantilar1 ve onlara
(Sedar) oldugu en ittifaka kars1 koymak ve kars1 savagirken
yetenekli onlarm hedef aldig: kendilerine olii siisti
istihbaratcilardan SIHA programini vererek ailelerinden
olusan gizli bir ekip koruyurak ele gecirdigi ayr1 kalmak zorunda
SIHA protokoliinii geri olmalari
almak
Uc Kiz Kardes Ailesiyle mutlu bir Evlendigi geng yakisikli Evlendigi adamin onu
(2022) hayat siiren diinyalar erkekle (Somer) mutlu sevmemesi, diigiin
giizeli iyi kalpli geng mesut bir hayat gecirmek gecesi Somer’in bagka
kiz (Tiirkan) bir sevgilisi oldugunu,
ailesinin zoruyla
evlendigini 6grenmesi,
despot kaynanasi
Yah Capkim Sorumsuzluklariyla Dedesinin baskisiyla Formaliteden evlilik
(2022) meshur capkin (Ferit) Antepli geng giizel bir yaptig1 kiza asik
kizla (Seyran) olurken iki tarafinda
formaliteden bir evlilik baska sevgilileri
olmalari, ayrica Ferit’in
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Tiirkiye
Film

Arastirmalan

Dergisi

birbirini tanidigt
mahallede babasinin
imam oldugu camide
miiezzinlik yapan
yakisikli ve iyi kalpli
geng adam (Omer)

tarzi tiimiiyle zit bir
kadinla evlenmek
(Gamze)

yaparak dedesini ilk evlenecegi kisi
kandirmak ablasiyken isteme
aninda vazgegerek
Seyran’1 istemeleri
Kizileik Serbeti Laik, dindarlik kargitt Sevgiliyken agik olup Ailelerin tamamiyla
(2022) bir ailenin dig hamile kaldig1 farkli yagsam tarzlart
hekimligi okuyan kizi muhafazakar ailenin
(Doga) dindar ogluyla (Fatih)
mutlu bir sekilde
yasamak
Ben Bu Cihana Yurtdigina bir devlet Ailesini korumak 17 yildir onu 61dii
Sigmazam gorevi icin ¢ikarken amaciyla Istanbul’a zanneden ailesi, yurt
(2022) karist ¢ocuklari ve doner, hem onceki disindaki yeni karisi ve
tiim ailesini korumak ailesiyle igleri yoluna cocugu ve onlarin
icin kendisine 6ldi koymak hem de mafya giivenligi garantisi yurt
stisii vererek sorunlarini ¢6zmek disina ¢iktig1 mafya ve
yurtdiginda bir hayat CIA gibi gii¢ gruplar1
kurup yeniden
evlenip cocuk sahibi
olan mafya babasi
Omer (2023) Kiiciik herkesin Dul, ¢ocuklu ve yagsam Imam olan babasi ve

mutaassip mahalleli

cocuklarina adamis
bu ugurda hayali olan
doktorluktan bile
vazgecmis 4011
yaglarinda fedakar ve
giizel bir kadin
(Bahar)

ailesiyle birlikte mutlu
mesut yagamak

Kizil Goncalar Cok kat1 kurallari Deha diizeyinde zeki Icinde bulundugu

(2023) olan bir tarikatin olan kizin1 okutmak tarikatin kat1 kurallari
istemsiz iiyesi olan ve bu tarikati siki
aydinlanmaci kadin sikiya bagli kocast
(Meryem)

Bahar (2024) Kendisini ailesine ve Karaciger nakli olarak Onu aldatan ve tek

uyan karaciger
olmasina ragmen ona
karacigerinden nakil
izni vermeyen kocasi
(Timur)
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Dizi Ad1 Ana Karakter Amacg Engel
Saskin Bakkal Bagdat caddesinde Japonyo’dan yasam kocu Engel yok
216 (2020) yasayan bir aile olarak donen evin abisini
idare etmek?
Hizmetciler Bagkasi i¢in ¢ocuk Kay1p cocugu bulmak Net degil.
(2020) yapan bir kadin Kay1p kardesi bulmak?
(Derin) (Ela)
Capkin evli ig adami Amag net degil?
(Yigit)
Kay1p kadesini
arayan eczact (Ela)
Hizmetgiler
Ana karakter belli
degil.
Gel Dese Ask Evli ve ¢ocuklu Asik oldugu 20 Murat’in ailesi ve yas
(2020) ancak karisiyla yaslarindaki kizla birlikte farki
mutsuz oldugu i¢in mutlu olmak (Bahar)
20 yildir arkadag gibi
yasayan 50 yaslarinda
is adam1 (Murat)
Seref Sozii Geng yakisikli, Babasina verdigi seref Adada Cihan’in
(2020) kabiliyetli zengin bir soziinden dolay1, hamile ailesindeki bu evliligi
adam (Cihan) kaldig1 nigsanlisindan istemeyenler ve
kagmakta olan geng kizi Isra’nin pesinde
(Isra) kurtararak kendi stirikledigi nisanlist
adalarinda mutlu mesut
yasamak
Bir Annenin Cocuklarimni ¢ok Hasta olan ¢ocugunu Paray1 bulmak i¢in ona

Giinahi (2020) seven fedakar bir (Yusuf) yasatmak igin kendisini 6ldiirmesini
anne (Suna) gereken 200 bin liray1 teklif eden kisi ve bu
bulmak kisinin hayatini

kurtardig1 oglunun
sevgilisinin babasi
cikmasi

Uzak Sehrin Cocuklarina diiskiin Cocuklarimni da alarak Muktedir kocas1 ve

Masah (2021) fedakar bir anne onu doven ve aldatan tanigtig1 adamin

(Umay) kocasindan uzakta mutlu ablasinin eski kocasi
bir hayat yagsamak olmasi
Gittigi yerde tanistig1
kacakla mutlu bir hayat
siirmek?
Yalancilar ve Dért kadin arkadas Oldiirdiikleri kisiyi Isledikleri cinayet?
Mumlar: saklamak? Net degil.
(2021) Net degil.
Misafir (2021) Ailesinin zorbaligina Intihar etmek Kopriiden atladiktan

maruz kalan geng ve
giizel bir kiz (Gece)

sonra gayri ihtiyar1
yiizmesi ve karsisina

117




3
=
Z
7 0]
=
()
o
=
E
=]
=
i
4
2
-~
a
8
=
E
=]
Z
E
5
2
2
£

Celik, K. (2024). Senaryo yaziminda hikaye ciimlesinin (logline) 6nemi: 2020 sonrasi

Tiirk tv dizileri. Tiirkiye Film Aragtirmalar: Dergisi, 4(1), 104-124.

DOI: 10.59280/film.1480425

Tiirkiye

Film
Arastirmalan
Dergisi

cikan polis amiri ve
cocuklari (Erdem)

Tam net degil.

olmak

Son Nefesime Asayis polisi orta Cok tehlikeli bir sucluyu Ejder’in tehlikeli hali
Kadar (2022) yaslarda bir kadin (Ejder) yakalamak ve giicii
(Mihri)
Giiliimse Kimsesizler yurdunda Dogru diizgiin bir hayata Hayat kosullart
Kaderine kalan iki yakin ulasabilmek
(2022) arkadasg
Sevmek Geng giizel bir kiz Vapurda tanisip agik Adamin evli ¢ikmasi
Zamam (2022) (Firuze) oldugu gen¢ adamla
(Kagan) evlenip mutlu
olmak
Icimizdeki Ates Dort geng avukat Iyi avukat olup Arkadaglardan biri bir
(2022) aday1 arkadag hayallerini kisiyi bicaklar
gerceklestirmek
Basim Belada Her birinin farkli Yirmi yil 6nce oldiiriilen Katilin giicti
(2023) yetenekleri olan genis abilerinin intikamim
bir aile almak icin katilin evini
soymak
Kader Baglar Geng giizel avukat Karadag’da ¢alistig1 Sevda’nin kardesinin
(2023) aday1 kiz (Sevda) geng, yakisikli ve zengin babasini arabayla
(Kerem’le) evlenerek ezmesi, Sevda’nin bu
mutlu olmak yiizden Kerem’le olan
randevusuna
gidememesi ve
Kerem’in zenginligin
kaynag1 olan kadinla
evleniyor olmasi
Altin Kafes Ozel okul dgretmeni Asik oldugu zengin ig Onur’un bagka biriyle
(2023) (Zeynep) adami Onur’la birlikte sevgili olmasi, bu

kisinin kendisine oldii
siisii verecek ve
kocasinin annesini
oldiirecek kadar

Senden Once

Zengin avcist ¢ok

Dolandirmak istedigi

Bu isi birlikte yaptigi

(2024) alimli ve giizel bir erkege asik olmasi ve arkadag1 ve gecmisi
kadin (Merve) onunla birlikte evli mutlu
olmak istemesi
Yaban Geng is adami (Kilig) Birbirlerine agik Ela’nin biiyiik sehirde
Cicekleri Geng hirsli avukat kiz olduklari i¢in evlenip yasamak istemesi?
(2024) (Ela) Hangisi ana mutlu olmak. Tam olarak net degil.
karakter net degil.
Yan Oda Kariyeri diististe olan Evlenip mutlu olmak? Ailelerin birbirine zit
(2024) sunucu (Sevgi) olmasi
Kiz1 (Selale)
Bag karakter net degil
Kopuk (2024) Zenginden ¢alip Mahalleden 6len kisinin Cinayeti isleyen giicli
fakire veren bir cinayetini aydimlatmak ailenin giicti
kahraman (Ferhan)
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Arak (2024) Hirsizlik gibi Belli degil Belli degil
olaylarla hayatim
idame eden geng bir
adam (Kara)
Aska Diisman Aska diisman bir asik oldugu adam Annesinin erkek ve agk
(2024) annenin kiz1 (Inci) (Uygar) ile evlenip mutlu diismanligi
olmak
Yildizlar Bana Yakisikli ve Sevdigi kadinla evlenip Sevdigi kadinin
Uzak (2024) karizmatik geng mutlu olmak (Asl1) babasinin katil zanlis1
tamirci (Kadir) olarak hapse diismesi
ve sevdigi kadinin bu
kumpas1 kuran kisiyle
evlenmesi

5. Tartisma

Bu ¢aligmada, senaryo yaziminda hikéye ciimlesinin 6nemini, izlenen ve izlenmeyen diziler iizerinden
tartigmay1 amagladik. Sinirliliklari en az diizeye indirebilmek i¢in 6rneklememi oldukga genis tuttum.
Yukaridaki iki tablonun ilkinde, dncelikli olarak en ¢ok izlenen dizilerin logline 6gelerini tespit ettim.
Ikinci tabloda en az izlenen dizilerin logline 6gelerini ortaya koydum. Bunu yaparken dizilerin
izlenmesinin dogrudan hikaye climlesiyle ilgili oldugu iddiasina dayandim. Tablolar incelendiginde
durum daha net goriilebilecektir. Basarili dizilerin tamaminda giiglii karakterler bas karakter olarak
secilmistir. Bu karakterlerin tamaminin ge¢mis hikayeleri de oldukga kuvvetlidir.

Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz’1n bas karakteri Hizir Reis, mafyanin i¢inden gelmektedir. Abisini
bu yolda kaybetmistir. Biitiin ailenin lideri ve tartigmasiz sozii dinlenen kigisidir. Karakter boylesine
gii¢lii kurulunca amag ve engelin de ¢ok giiglii kurulmasi gerekmektedir. Oyle de yapilmustir. Hizir
Reis’in amaci, nerdeyse imkansiz gibi olan uluslararasi baglantilari da olan sug baronu Unal Kaplan’1
devirmektir. Ustelik bu amag ona gorev seklinde tevdi edilmistir. Teklifi kabul etmemesi durumunda
devletle kars1 karsiya gelecektir. Bir yandan boylesine giiclii bir aksiyon hikayesi kurulurken &te
yandan Hizir Reis i¢in bagka bir engel daha koyulur: Oldukga giiclii bir kadin olan karisini sevgilisiyle
aldatmaktadir. Hizir Reis bu iliskiyi de bir sekilde idare etmelidir.

Goriildiigii iizere hem karakter duygusal olarak katmanli (karisini seven ve aldatan), hem amag olarak
katmanli (aile biitiinliiglinii korumak ve en biiyiik mafya olmak), haliyle engel olarak da katmanli
(karisii idare etmek, ayni anda metresine ve ondan olacak ¢ocuga sahip ¢ikmak ve ayni anda devletle
mafya arasinda ayakta kalmak) kurulmustur. Ozellikle siire uzunluklar1 nedeniyle Tiirk dizilerinin
bdylesine katmanli hikéye climlelerine ihtiya¢ duyduklar1 asikardir. Diger dizilerde de benzer hikaye
climleleri goriilmektedir.

Kalk Gidelim dizisinin bas kisisi, terk ettigi ve rest ¢ektigi kdy hayatina donerken iflas etmis halde
doner. Hem sehirde kurdugu ailesini hem de kdyde biraktigi anne baba ve kardesini idare etmeli, ayni
anda iflas meselesini ¢ozmelidir. Ayn1 katmanli karakter, amag ve engel burada goriilmektedir. Benzer
bir hikaye olan Kuzey Yildiz1 ilk Ask dizisinde de karakter kagip gittigi kdye iflas etmis olarak
dondiigiinde, 1skaladigi efsane agkini tamir etmeli ve kOy hayatina intibak edebilmelidir. Benim Adim
Melek dizisinde de benzer yap1 bu kez yurt digindan gelen Melek {izerinden kuruludur. Melek yillar
once diigiin glinli bagkasina kacarak terk ettigi ailesine, li¢ gocuguyla ve kanser olmus halde donmek
zorunda kalir. Hem hastalig1 itibariyla baslh basma bir engele sahiptir, hem de ge¢miste biraktigi
felaketleri onarmak zorundadir. Farkli bir evrende ancak benzer bir yapida kurulmus olan Mucize
Doktor’un Ali Vefasi, hem kendi hastaligiyla hem de disarida ona diigman olan diinyayla savagsmalidir.
Ustelik dokunma hastalig1 yiiziinden sevdigi kisiye de dokunamamaktadir. Masumlar Apartmani da

119



3
s
=
7]
:
Gt
o
=
E
=]
=
i
4
E
e
(=
8
=
a
=]
g
E
=
2.
=
z

Tiirkiye

Film
Celik, K. (2024). Senaryo yaziminda hikaye ciimlesinin (logline) 6nemi: 2020 sonrasi Arastifmalan
Tiirk tv dizileri. Tiirkiye Film Arastirmalar:t Dergisi, 4(1), 104-124. Dergisi

DOI: 10.59280/film.1480425

benzer bir yapiyla, Han’in hem kendi psikolojik hastaliklar1 hem de ailesinin hastaliklariyla birlikte
sevdigi kadina kavugma hedefini ele alir.

Savas¢i dizisinde ordudan atilmig ordu mensuplar1 goreve ¢agrilir, hem ihanete ugramis kendi silah
arkadaslartyla hem de terdr orgiitleriyle savasmalar1 gerekmektedir. Ustelik bir de idare etmeleri
gereken aileleri vardir.

Cukur dizisinde ailesinin gayri mesru hayatindan kagip evlenen Yamag, kendini bir anda ailenin pis
islerinin baginda bulur. Hem her seyden habersiz olan karisini, hem de nefret edip ayrildig: ailesinin
iglerini idare etmelidir. Yasak Elma’da bas karakter oyun amagh girdigi sahte evlilikte aska
kapilacaktir. Hem i¢ ¢atisma hem de dig catisma bu sekilde kurulmustur. Bir Zamanlar Cukurova
dizisinin Y1lmaz’1 hem cinayet su¢lamasindan dolay1 kagmali hem de sevgilisi Ziileyha’ya goz koyan
giiclii sosyopat Demir’den onu korumalidir. Yarg: dizisinde Ceylin ve llgaz, kendileriyle bir savasa
girerler. Ceylin ve Ilgaz ise hem ailelerini korumak hem de adalet duygularini savunmak zorundadirlar.

Sadakatsiz dizisinde de benzer katmanli yap1 geregi Asya, Bahar dizisinde de Bahar ayn1 miicadele
icinde bulurlar kendilerini. Asya onu aldatan kocayla savasirken igindeki aile duygusuyla da
savagmalidir. Bahar da bir yandan hastaligtyla, bir yandan onu aldatan kocasiyla savagsmalidir.

Amacin daha ulvi bir yapida oldugu Tegkilat dizisinde yine karakter, amag¢ ve engel aymi sekilde
kurulur. Bas karakterler hem 6lii taklidi yaparak ailelerine bu hiiznii yasatmali, hem de karsilarindaki
giiclii yapilarla savagmalidirlar. Ben Bu Cihana Sigmazam da aynm1 amag ve engel yapisini kullanir,
ancak buna bir de duygusal katman ekler. Devlet gérevi ugruna dlmiis goriinen Cezayir, gittigi lilkede
yeni bir aile kurunca hem mafya-devlet hesaplagsmasi hem de duygusal hesaplagsmalar ortaya ¢ikar.

Katmanli amag engel yapisini degerler iizerinden ele alan Kizilcik Serbeti; Omer ve Kizil Goncalar
dizileri de farkl diinyalar iizerinden hikaye climlelerini kurarlar. Bag karakterler asik olduklar farkl
diinyalar ugruna hem kendi degerleriyle ve aileleriyle savagsmali hem de karsi tarafin hayat tarziyla
hesaplagsmalidirlar.

Genel olarak basarili dizilerin loglinelaria bakildiginda ortaya baz1 6zellikler ¢ikmaktadir. Literatiirde
tartisildigi iizere biitlin bu dizilerde bas karakter oldukg¢a nettir. Bu karakterlerin tamami empatiye
cagiran olumlu ozelliklere sahiptir. Seyirci bu karakterlerle ¢ok rahatlikla 6zdeslesme
kurabileceklerdir. Kisilik 6zellikleri olarak oldukg¢a iyi niyetli, iyi kalplidirler. Birtakim yanlis
davranislari olsa bile, genel itibariyla bakildiginda sevilesi, en azindan ¢ok rahatlikla empati kurulabilir
karakterlerdir. Ayrica seyircinin rahatlikla anlayabilecegi ve hak verebilecegi ge¢cmis hikayeleri vardir
ve bu gecmis hikayeleri sayesinde bugiin olduklar kisiye doniismiislerdir. Bu karakterler genellikle
geng, giizel ya da yakigikli olarak kurulmustur. Ayrica karizmatik ve giicliidiirler. Tamam1 zeki ve
yeteneklidir. Ayrica oldukea gercekei ve seyircilerin kolaylikla gergekgiligine inanabilecegi kigilerden
secilmislerdir. Biitiiniiyle bakildiginda bu karakterler gergekei, giiclii, karizmatik ve fiziki olarak
arzulanabilir olarak tasarlanmiglardir.

Bu karakterler merkezdeki bir amag/gorev ve o amaca oriilii diger hedeflerle birlikte bir aksiyon
almiglardir. Bu amag/gorevlerin karsisinda merkezde biiyiik bir engel ve ona bagli katmanh bir engel
yapisi olusturulmustur. Bu amaglar karakterlerin kisilik ozellikleriyle ortiismektedir, bu sayede
olduk¢a inandiricidirlar. Karakterler kendilerinden beklenen ve potansiyelleri olan hedeflere
yonlendirilmigtir. Seyirci bu hedefleri bu karakterlere yakistirmis ve o hedefleri segmelerini makul
bulmus, hedeflere ulagsmasini o karakterlerle birlikte arzulamstir.

Buna gore giiglii, meziyetli ve ge¢mis hikayeleri giiclii karakterler bir temel hedef i¢in harekete

gecerler, bu hedefe yiiriirlerken bagka kiigiik hedeflere de ulagsmalar1 gerekmektedir, buna karsin ayni
sekilde temel hedefin 6niinde temel bir engel/bag diisman vardir. Bu engeli agmak/bas diigmani
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devirmek i¢in O6nce o engele giden yolda baska kiiciik engelleri agmalar1 gerekmektedir. Biitiin basarili
dizilerde gordiigiimiiz bu yap1 biiyiik oranda hikaye ciimlesinin kurulumunun basarisiyla alakalidir.

Ayni sekilde bu hikaye ciimlesi uygulanirken biitlin bu dizilerin olay orgiileri itibariyla logline
ifadelerinde verilen ana ¢atismaya odaklandiklar1 goriilmektedir. Buna goére, kurulum bdliimii olan
birinci boliimlerde ana karakter, hedefi ve yan hedefleri, ana engeli ve yan engelleri verilirken bag
karakter iizerinden bir izlek olusturularak ¢atigma sunulur. Bdylece seyirci logline’da kurulan “bag
karakter hedefine ulagabilecek mi?” sorusunu kolaylikla takip etmis olur. Bu hedefe varirken asmasi
gereken katmanli engel yapisi da seyirciyi merak iizerinden hikayeye dahil etmis olur. Bu anlamda bu
dizilerin biraz da dogru kurulmus logline’larin sagladig1 imkan sayesinde ii¢ perdeli yapiya biiyiik
oranda uygun islendigi goriilmektedir.

Yine biitiin bu dizilerde karakter, ama¢ ve engel kurulurken mutlaka dis ¢atismaya eslik eden bir i¢
catisma da kurulmustur. Karakter disarida diismanlarla savasirken ayn1 zamanda iginde de kendisiyle
catismalidir: Cukur’un Yamaci, agki ve ailesi arasinda nefret ettigi ve yasamak istedigi hayat arasinda
kalir. Yasak Elma’nin Yildiz’1, para karsilig1 aldig1 gorev ve aski arasinda kalir. Hercai’nin Miran’1
askiyla intikami arasinda, Masumlar Apartmani’nin Han’1 agkiyla ailesi arasinda, Yargi’nin Ceylin’i
ailesiyle aski ve adalet duygusu arasinda kalir. Diger dizilerde de ayni durum gozlenmektedir. Buna

gore ortaya ¢ikan ideal logline yapisi su sekilde gorsellestirilebilir:
Yan Engeller

Gugli Gegmis Yan Amaglar
Hikaye

Duygusal ve Aksiyonel
Miicadele

Biiyik
Meydan Okuma

Glgli ve Pozitif
Ozellikler/Zaaf

Merakl Takip
Duygusal Yogunluklu Bir Etki

Sekil 1. Basarili dizilerin logline yapist

Basarisiz dizilere bakildiginda tam tersi bir sonu¢ goriilmektedir. Hemen tabloya bakildiginda
goriilecektir ki, basarisiz dizilerin logline 6geleri oldukga belirsiz ve dagmiktir. Pek ¢ogunda analiz
yapmak icin bile bas karakter, ama¢ ve engel tespiti yapilamamaktadir. Hizmetgiler, Yalancilar ve
Mumlari, i¢imizdeki Ates, Basim Belada, Altin Kafes, Senden Once, Yaban Cigekleri, Yan Oda, Aska
Diigman gibi dizilerde bu sorun oldukca belirgindir. Kimin hikayesini izlettirdikleri, merkez karakterin
kim oldugu anlagilmamaktadir. Birden ¢ok karakterin tanitimi yapilarak bas karakterin izlegi
dagitilmaktadir. Béyle olunca seyirci kimin hikayesini izledigini secememektedir. Bu durum dogrudan
amaca da yansimaktadir. Bag karakterin amacimin takip edilmesi gerekirken, bag karakter net olmayinca
amac¢ da muglaklagmaktadir. Sonug olarak ortaya biiyiik bir daginiklik sorunu ¢ikmakta, bu da takibi
imkansiz hale getirmektedir. Bu noktada senaryo yaziminda bag karakter tayininin 6énemi bir kez daha
ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim aslinda her bas karakter ayn1 zamanda bir hikayedir, amag¢ ve engel de o
karakterden neset etmektedir. Hizmetgiler dizisinde goriildiigii {izere birden ¢ok karakterin hikayesini
es zamanh anlatmak birden ¢ok amag¢ gerektirmekte, bu da dagimiklik olarak sonuglanmaktadir.
Gorildigi lizere basarisiz dizilerin ilk ve en biiylik sorunlarindan biri bag karakter konusundaki
belirsizliktir. Ayrica genel olarak bu karakterlerin de tagidiklar: olumsuz 6zellikler nedeniyle empatiye
cagirmadiklar1 goriilmektedir. Hizmetgiler’de bagkasi i¢in ¢gocuk yapan bir kadin, Gel Dese Ask’ta kizi
yasindaki biriyle agk yasayan bir adam, Yalancilar ve Mumlari’nda cinayet isleyen kadmlar, Basim
Belada’da soygun i¢in hareket eden bir aile, Senden Once’de zengin avcisi bir kadin merkezdeki
karakter olarak secilmistir. Seyircilerin genel tipoloji olarak bdylesine karakterleri izlemesi oldukga
istisnai bir durumdur. Yukarida basarili dizilerin analizinde goriildiigii gibi seyirciler genel olarak hem
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kabiliyetli, hem de iyi 6zellikleri agir basan karakterleri izlemek istemektedirler, nitekim onlarla
rahatlikla 6zdeslesebilmektedirler.

Goriilen diger bir sorun ise amaglarin zayif ya da yanlis secilmis olmasidir. Bu iki sekilde ortaya
¢ikabilir. Birincisi Seref Sozii, Misafir, Yaban Cicekleri, Yan Oda, Aska Diisman gibi dizilerde oldugu
haliyle karakterlerin amaglarma kolay ulasabilir olmasidir. Bu aym1 zamanda engellerin yanlig
koyuldugu anlamina da gelir. Seref S6zii’'nde karakterin amacina ulagmasinin 6niinde giiclii bir engel
yoktur. Yaban Cicekleri’nde bas karakterler rahatlikla evlenebilir. Misafir dizisinde de gii¢lii bir engel
gorliilmemektedir. Bu durum seyircinin “karakter amaca ulasabilecek mi?” sorusundan dogacak
merakim dldiirmekte, seyirciye diziyi izlemek igin bir neden birakmamaktadir. ikinci nedense segilen
amaglar giiclii bile olsa karaktere veya gerceklige uygun olmamasidir. Seyirci engeli karaktere uygun
bulmali ve karakterin o engelle carpismasimi izlemek istemelidir. Bir Annenin Giinah1 dizisinde
yapildig1 gibi bir anneyi oglu icin katil yapmak, iistelik kendisini 6ldiirmesini isteyen birine Sldiirtmek
bu tarzdan yanlis kurulmus engellerden biri olarak okunabilir. Ayn1 sekilde cinayet isleyen arkadaglarin
oldugu Yalancilar ve Mumlari, birinin bicaklanmasini gdsteren i¢imizdeki Ates, bir soygunu konu alan
Basim Belada bu tiirden yanlis secilmis amaglara 6rnek olarak gosterilebilir. Seyirci karakterin amaciyla
da mutlaka empati kurmali ve onun o amaca ydnelmesini makul/inandirici bulmali ve ona hak
vermelidir.

Biitiin bunlara bagh olarak bu tiir dizilerde engel se¢imi de yanlis kurulmaktadir. Baz1 dizilerde;
Hizmetgiler, Seref So6zii, Yalancilar ve Mumlari, Misafir, Yaban Cigekleri, Yan Oda, Aska Diisman’da
oldugu gibi tam olarak engel tayin edilememektedir. Basim Belada, Seref So6zii, Uzak Sehrin Masali,
Sevmek Zamani gibi diger dizilerde ise kurulan engel sadece aksiyonel boyutta kurulmus olup i¢ ¢atisma
vermemekte ve bdylece seyircinin ilgisini gekmemektedir.

Biitiiniiyle bakildiginda basarisiz dizilerin logline 6gelerinin olduk¢a daginik oldugu, hikayelerinin bag
karakterlerini genelde tayin etmedikleri, amaglarmin muglak oldugu ya da inandirici olmadigi,
engellerinin de ayni sekilde muglak ve tek boyutlu oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum hikayelerin
islenesine de yansimakta, bu dizilerin 3 perdeli yaptya uymadigi, olduk¢a dagmik bir hikaye anlatim
tarzi benimsediklerini gostermektedir. Bu tiirden dizilerin logline yapis1 asagidaki sekilde
gorsellestirilebilir.

Zayif ya da
Uygunsuz
Amag¢

Zayif ya da
Uygunsuz
Engel

Zayif ya da Basarisiz|
Bas Karakter

Zayif izlek
Zayif Merak 7

Zayif Etki
Duygusal Yogunlasma Yok

Baglantisiz Hedefler

Uygunsuz/Eksik
Gegmis Hikaye,

Baglantisiz Engeller

Savruk Miicadele

iknadan uzak

Uygunsuz ve Negatif
Ozellikler

Sekil 2. Basarisiz dizilerin logline kurulumu

Sonug¢

Bu c¢aligmada, senaryo yaziminda hikaye ciimlesinin 6nemini en ¢ok izlenen ve izlenmeyen diziler
iizerinden tartistik. Genis bir 6rneklem kullanarak, basarili ve basarisiz dizilerin logline 6gelerini
belirlemeye c¢alistik. ilk olarak, en ¢ok izlenen dizilerin logline'larini inceledik ve bas karakterlerin
giiclii, gecmis hikayeleri olan karakterler oldugunu tespit ettik. Bu karakterlerin amaglar1 ve engelleri,
hikayenin temel ¢atismasini olusturdugu gibi, i¢ ve dis catigsmalarla da zenginlestirilmistir. Bu yapilarin
seyirciyi hikayeye cektigi ve takibi kolaylastirdigi gozlendi. Basarisiz dizilerin logline 6gelerine
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baktigimizda ise, karakterlerin belirsiz, amaglarin muglak veya inandirici olmadigi ve engellerin yetersiz
veya tek boyutlu oldugu goriildii. Bu dizilerin hikaye anlatiminda daginikliklar ve zayif catigmalar
oldugu ortaya cikti. Sonug olarak, senaryo yaziminda basarili bir hikaye ciimlesi olusturmanin 6neminin
vurgulandigi bu calisma, basarili dizilerde net karakterler, giiclii amaglar ve engellerin izleyiciyi
etkilemekte ve hikayeye baglamakta ne kadar kritik oldugunu gdstermistir. Ayrica, basarisiz dizilerin
zayif logline yapisinin izleyiciyi hikayeden uzaklagtirdigini ve takibi zorlastirdigini belirtmistir. Bu
nedenle, senaryo yaziminda karakter se¢imi, amaglarin belirlenmesi ve engellerin kurulmasi gibi
unsurlara 6zen gostermek, basarili bir hikaye climlesi olusturmanin temelini olusturabilir.
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