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‘ Yayin ve Yazim Ilkeleri / Publishing and Writing Principles

GENEL ILKELER

o [stem, islam Tarihi, Tiirk-Islam San’atlar1 Tarihi, Ttirk-Islam
Edebiyat: ve Tiirk Din MisiKisi ile ilgili bilimsel, akademik ve
hakemli bir dergidir. Yilda iki say1 yayimlanir. Su ana kadar
sekiz 6zel say1 gikaran dergi, gerektiginde yeni konulu sayilar
cikarabilmektedir.

o Istem Dergisi'nin tiim dillerdeki kisaltmasi olarak “Istem”
verilmelidir.

« Istem alaninda, Tiirkiye icinden ve dismdan katkada bulu-
nanlarn 6zgiin makale ve geviri makaleleri yan sira editore
mektup, ozet, kitap kritigi ile sempozyum ve Kkonferans
tamtimlarini igerir. Bu alanlarla ilgilenen tiim aragtirmacilara
agik olan dergide, s6z konusu alanlar digindaki aragtirmala-
rin yayimlanmasina edit6rler kurulu karar verir.

« Gonderilen tiim ¢calismalar, editorler kurulunun onayindan
gecerek yayimlanir.

¢ Gonderilen yazilar, ulusal ve uluslararasi gegerli bilimsel
aragtirma ve yayn etigi kurallarina uygun olmaldir.

e Yayimlanan yazilarn bilim, hukuk ve dil sorumlulugu
yazarlarna aittir.

« Derginin yayn dili Tiirkge ve Ingilizce olup diger dillerdeki
aragtirmalarin yayimlanmasina editérler kurulu karar verir.

e Yazarlar, sisteme yiikleyecekleri baslk sayfasinda ad,
soyad, kurum iliskisi, cep telefonu ORCID ve e-posta adresle-
rini bildirip yazilarmnin takibini
https://dergiparkorgitr/tr/pub/istem adresinden yapabilir-
ler.

YAYIN iLKELERI

o Istem'de yayimlanmas: istenen aragtirmalar bilimsel,
0zgiin ve alana katki yapma ozelliklerine sahip olmalidir.
Gonderilen yazilar daha 6nce yayimlanmamus, yayimlanmak
iizere bagka dergiye génderilmemis veya yayim icin kabul
edilmemis olmahdir. Ayrica yayimlanmug bir aragtirmayla
biiyiik oranda benzerlik gosteren yazilar da degerlendirme-
ye alinmaz. Herhangi bir bilimsel toplantda sunulmus ve
yayimlanmamus olan yazilarda, toplantinin adj, yeri ve tarihi
dipnot olarak belirtilmelidir.

« [stem’e génderilen aragtrmalar, editérler tarafindan genel
olarak sekil ve igerik yoniinden incelenerek dergide yayim-
lanmaya deger olup olmadigina karar verilir. Uygun arastir-
malar daha sonra konunun uzmamn iki hakeme gonderilir.
Hakemler bilimsel ve teknik agidan yaptiklar objektiflik
esasina dayall degerlendirmeyi “Hakem Degerlendirme
Raporu’yla editérler kuruluna bildirir.

« Bir aragtirmanin yayimlanip yayimlanmamasl, hakemlerin
belirttikleri “Yayimlanabilir”, “Diizeltmelerden sonra yayim-
lanabilir” ve “Yayimlanamaz” segenekleriyle sunulan goriis-
lerle karara baglanir.

e Bir aragtirmanin yayimlanabilmesi i¢in en az iki hakemin
olumlu olmas gerekir.

o ki hakem tarafindan “yayimlanamaz” goriisii bildirilen
yazilar yayimlanmaz.

« Bir olumlu bir olumsuz rapor durumunda tigiincii hakeme
bagvurulur.

» “Diizeltmelerden sonra yayimlanabilir” segenekli durum-
larda aragtirma miiellifin tashihine sunulur, tashih edilmis
niishanin yayimlanmasina editérler kurulu karar verir.

« Diizeltmelerden sonra yeniden gérmek isteyen hakemlere
aragtirma tekrar sunulur.

GENERAL PRINCIPLES

o Istem is a scientific, academic and peer-reviewed journal
about History of Islam, History of Turkish-Islamic Arts,
Turkish-Islamic Literature and Turkish Religious Music. It is
published twice a year. So far, 8 special issues have been
published. It is also possible to publish other new special
issues if necessary.

e The abbreviation of the journal should be referred as
Istem in all languages.

¢ Besides authentic and translated articles by the scholars
contributing whether from Tiirkiye or abroad, Istem con-
tains letter to the editor, summary, book review, introduc-
tions of symposiums and conferences on religious studies.
Within the journal, open to all the scholars working on these
fields, the editorial board decides on the publishing of the
materials out of these fields.

¢ All the manuscripts sent to the journal are published
following the approval of the editorial board.

e Manuscripts should be in accordance with the scientific
research and publication ethics valid nationally and interna-
tionally.

» Scientific, legal and linguistic responsibilities of the pub-
lished articles belong to the author.

¢ Publication language of the journal is Turkish; however,
editorial board decides on the publication of the manuscripts
in other languages.

¢ Authors should write their name, surname, institutional
knowledge, mobile phone number, ORCID and e-mail adress
on title page. They can follow up the publishing process of
their articles from https://dergipark.orgtr/tr/pub/istem.
PUBLISHING PRINCIPLES

o Articles submitted for consideration of publication in
Istem must be academic, original and make contributions to
the concerning area. Articles published anywhere in any
form or greatly extracted from any published materials are
not taken into consideration. For the manuscripts presented
in a scientific event and not being published yet, the name,
place and date of the event should be included.

e Articles submitted for consideration of publication are
subject to review of the editor in terms of technical and
academic criteria. Following the decision of editorial board,
the appropriate articles are then sent to two referees known
for their academic reputation in their respective areas. The
referees send their scientific and technical evaluation reports
to the editorial board by Article Evaluation Form.

¢ The publication of the article is decided upon the choices
“Issuable”, “Non-issuable” and “Issuable after Correction”

e In order an article to be published, two referees must
deliver positive reports.

o Iftwo referees deliver negative report, the article will not
published.

 Ifone of them delivers a negative report, the article is sent
to a third referee and his/her report, whether positive or
negative, will determine the result.

e In the situations of “Issuable after the correction”, the
study is introduced to the revision of the author and the
editorial board decides whether the article will be published
ornot.

o Ifthe referee wants to see the final revision of the article, it
is sent to him/her once more.



YAZIM ILKELERI

« Istem'e gonderilecek yazlar, Microsoft Word'de yazilmis
olarak, https://dergipark.org.tr/tr/pub/istem sitesi iizerin-
den baghk sayfasi ve etik beyan formu beraberinde yiiklen-
melidir. Yazinin yer aldig1 ana dosyada (main document) cift
kor hakemle etigi geregi yazar isim/isimlerine yer verilme-
melidir. Yazar/yazarlara ait tiim bilgiler baghk sayfasinda yer
almahdir.

o Govde metinleri 3000-9000 kelime araliginda kaynakga,
resim, sekil, harita, vb. ekler dahil en fazla otuz (30) sayfa,
Microsoft Office Word programinda Times New Roman
fontu ile 12 punto biiytikliigiinde, 1,5 satir aralikly, iki yana
yash ve hecelenmis yazilmalidir. Sayfa kenar bosluklary; tist
2,5,5a8 2,5,501 2,5 ve alt 2,5 cm olarak ayarlanmalidir.

« Dipnotlar, 10 punto Times New Roman, 1 satir aralikl, iki
yana yash ve hecelenmis olmalidir.

« Makale bagliklar Tiirkge ve Ingilizce olarak yaziimahdir.

o Makalelerin 250 kelimelik Tiirkge 6zii ve bu 6ziin (abst-
ract) Ingilizce gevirisi, yabanci dildeki makalelerin ise Tiirkce
ve Ingilizce 6zleri verilmelidir.

« Bes (5) kelimelik anahtar kelimeler (Keywords), Ingilizce
ve Tiirkge olarak verilmelidir.

« Terclime edilen bir makalenin orijinal baghg ve bibliyogra-
fik bilgileri, Tiirkge metinde baghgin sag tist kenarina eklene-
cek bir simge vasitastyla dipnotlar alaninda belirtilmelidir.

« Editor, yazilarin imla vs. ile ilgili kiigiik degisiklikler yapma
hakkina sahiptir. imla ve noktalama agisindan, makalenin ya
da konunun zorunlu kildig1 6zel durumlar disinda, Ttirk Dil
Kurumu'nun iml4 Kilavuzu esas alinmalidr.

« imlada, sapkal ve transkriptli kelimelerin yazihsinda tutarl
olunmahdir.

» Metin icinde vefat tarihi verilecekse (6.425/1033) seklinde
olmaldr.

* Makalenin sonunda “kaynakga” verilmelidir.

ATIF SISTEMI

Istem, atif ve kaynakca gosteriminde ISNAD Atf Sistemi’nin
son versiyonunun kullanilmasim sart kogmaktadir. Detayh
bilgi ISNAD resmi web sayfasinda yer almaktadr.
(http://www.isnadsistemi.org)

WRITING PRINCIPLES

¢ The articles to be sent to Istem must be written in Micro-
soft Word and wuploaded on the website
https://dergiparkorgtr/tr/pub/istem along with the title
page and ethical declaration form. The name/names of the
author should not be included in the main document, due to
the double blind referee ethics. All information about the
author/authors should be included in the title page.

e The main text (includingreferences, pictures, figures,
maps, etc.) should be between 3000-9000 words and maxi-
mum 30 pages. 12-point Times New Roman font should be
usedforthe main text with 1,5 nkspace. Paragraphsshould be
justified. Margins of 2,5 cm should be left on top, bottom and
sides.

¢ Footnotes should be written with 10-point Times New
Roman font with 1 nk space and justified.

¢ Thetitle of the article should be in Turkish and English.

e Around 250 words abstract of the articles and English
translation of the abstract should be submitted for the Turk-
ish articles. Turkish and English abstracts should be submit-
ted for foreign language articles.

¢ There should be Key Words consisting of five both in
Turkish and English.

¢ Original title of a translated article and its bibliographic
information should be stated with a footnote attached to the
main title.

¢ Editor has got the right to do minor changes in terms of
spelling etc. Spelling book of the Turkish Language Council
should be the main reference for spelling and punctuation
unless there arespecial situations of the article.

¢ Author should be consistent in using diacritical letters and
words with transcripts.

« If the dates of death are to be included, they should be as
follows: (d. 425/1033)

o There should be a bibliography at the end of the manu-
script.

FOOTNOTE WRITING PRINCIPLES

Istem, requires writers to use the last version of the
Isnad Citation Style. More information can be found
on the ISNAD official website.
(http://www.isnadsistemi.org/en)
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‘ editorden

Degerli Arastirmacilar,

Sizlerle Istem dergisinin 43. sayisini paylasmanin mutlulugunu yasiyoruz. Bu sayi-
mizda alaninda uzman akademisyenler tarafindan hazirlanan ve farkli disiplinlerde derin-
lemesine analizler sunan kiymetli makaleleri sizlerle bulusturuyoruz. Mehmet Goniil'iin
Tiirk muziginin icrasindaki yorum unsurlarini ele aldigl ¢calismasindan, Burak Kurubas'in
Erzurum'da yetisen son donem asiklarinin eserlerine kadar genis bir yelpazede arastirmalar
sunulmaktadir. Ayse Gekic, William of Tyre'in géziinden islam ve Miisliimanlari incelerken,
Mustafa Ugur Karadeniz modern 6ncesi Osmanli'da giizellik ve ¢irkinlik kavramlarini ortaya
koymaktadir. Hakan Temir ve Halil ibrahim Ugar, Delail edebiyatinin baslangicini tartigir-
ken, Tuba Subasi Adibelli ve Mustafa Yildirim Safevi donemi hiikiimdarlik sembolii olan
Kizilbas Taci'ni ele almaktadir.

Ayrica Tiirk miiziginin 6nemli isimleri ve eserleri iizerinde yapilan analizler, tarihi
ve edebi perspektifler ile kiiltiirel mirasimizin derinliklerine inen makaleler bu sayida yer
ahiyor. Bu sayimizda fhsan Arslan, Mehmet Samil Bas ve Zekeriya Celik'in, Emevi Devletinin
Irak bélgesinin son genel valisi Yezid b. Omer b. Hiibeyre'yi inceledikleri ¢calismasindan,
Betiil Erikoglu'nun Hattat Sami Efendi’nin mezar tas: kitabelerini tasarim ilkeleri bakimin-
dan inceledigi makaleye kadar bir¢ok 6zgiin ¢alisma bulunuyor. Mustafa Yildirim, Mehmet
Rakim Elkutlu’'nun sarki formundaki eserlerini form ve usil agisindan analiz ederken, Mah-
mut Dilbaz Celal Nuri Ileri'nin siyer yaziciligina bakisini ele aliyor. Soner Alg), Biisra Kiiciik-
demirkesen ve Hiisna Deniz Ayar, Goksel Baktagir’e ait sirto ve longalarin ¢algi egitimindeki
analizini sunarken, Ali Kerem Apaydin baglama yapim dinamiklerinin icra pratiklerine etki-
sini degerlendirmektedir.

Abdurrahman Ozsagir ve Muhammet Zinnur Kanik, Tanbiiri Cemil Bey ile Niyazi Sa-
yin arasindaki miizikal miinasebeti incelerken, Ahmet Calisir Nayi Osman Dede’nin Hicaz
Mevlevi Ayini’nin giifte tahlilini ve bicim 6zelliklerini ortaya koyuyor. Erol Ugraskan ve Sami
Naddah islam maden sanatinda insan bagh yazilar ele alirken, Musa Kazim Tighoglu Tiirk
miuzigindeki bestelerarasi iliskileri edebi sistematik ve belagat perspektifinden analiz edi-
yor. Hiiseyin Gokalp ve Davut Bas, Islam ve zamanin insan varolusundaki roliinii ve kiiltiirel
perspektifleri kesfetmeye yonelik makalelerini sunarken, Oktay Giindogdu Corum/Bayat'ta
cant1 tekniginde insa edilmis camiler hakkinda detayli bilgiler vermektedir. Dergimizin bu
yeni sayisinda, alaninda yenilik¢i arastirmalara imza atan akademisyenlerimizin eserlerini
okuyucularimiza sunmaktan onur duyuyoruz.

Dergimizin kalitesini daha da yiikseltmek i¢in editér kurulumuzla birlikte yogun bir
mesai harcamaktayiz. Bu amacla dergimiz, uluslararasi yayin kriterlerini karsilayarak ulus-
lararas1 indekslere girme yolunda hizla ilerlemektedir. Bu baglamda, biiyiik bir sevingle
belirtmek isteriz ki istem dergisi artik EBSCO'nun Art Index kategorisinde yer almaktadir.
Bu dnemli gelisme, dergimizin uluslararasi alanda daha genis bir kitleye ulasmasini ve aka-
demik etkimizi artirmasini saglayacaktir.

Ali Dadan
Editor



‘ editorial

Dear Researchers,

We are delighted to share the 43rd issue of Istem with you. In this issue, we present
valuable articles prepared by expert academicians, offering in-depth analyses across various
disciplines. From Mehmet Goniil's study on the elements of interpretation in the performan-
ce of Turkish music to Burak Kurubas's research on the works produced by the last period
minstrels who grew up in Erzurum, a wide range of studies are featured. Ayse Cekic exami-
nes Islam and Muslims through the eyes of William of Tyre, while Mustafa Ugur Karadeniz
explores the concepts of beauty and ugliness in the pre-modern Ottoman Empire. Hakan
Temir and Halil ibrahim Ugar discuss the beginning of Delail literature, and Tuba Subasi
Adibelli and Mustafa Yildirim analyze the Kizilbash Crown as a ruling symbol during the
Safavid period.

Additionally, this issue includes analyses of prominent figures and works in Turkish
music, articles that delve into our cultural heritage from historical and literary perspectives.
We feature unique studies such as the examination of the last Governor General of the
Umayyad State of the Iraq Region, Yazid b. Omar b. Hubayra, by hsan Arslan, Mehmet Samil
Bas, and Zekeriya Celik, and Betiil Erikoglu’s analysis of Calligrapher Sami Efendi’s tombs-
tone inscriptions in terms of design principles. Mustafa Yildirim analyzes Mehmet Rakim
Elkutlu's works in terms of form and rhythm, while Mahmut Dilbaz explores Celal Nuri ile-
ri’s view on Siyar writing. Soner Algy, Biisra Kiiglikdemirkesen, and Hiisna Deniz Ayar pre-
sent an analysis of sirtos and longas by Goksel Baktagir used in instrument training, and Ali
Kerem Apaydin evaluates the effect of baglama production dynamics on performance prac-
tices.

Abdurrahman Ozsagir and Muhammet Zinnur Kanik investigate the musical relati-
onship between Tanbfiri Cemil Bey and Niyazi Sayin, and Ahmet Calisir provides a stylistic
analysis and format features of Nayl Osman Dede’s Hicaz Mevlevi Ayin. Erol Ugraskan and
Sami Naddah explore human-headed inscriptions in Islamic metal art, while Musa Kazim
Tiglioglu analyzes inter-compositional relations in Turkish music from the perspective of
literary systematics and rhetoric. Hiiseyin Gokalp and Davut Bas present their paper explo-
ring the role of time in human existence and cultural perspectives in Islam, and Oktay Giin-
dogdu provides detailed information on mosques built with the Canti technique in Co-
rum/Bayat. We are honored to present the works of academicians who have made innovati-
ve research contributions in their fields to our readers in this new issue of our journal.

We are working diligently with our editorial board to further enhance the quality of
our journal. To this end, our journal is rapidly advancing towards meeting international
publishing criteria and being indexed in international databases. In this context, we are ple-
ased to announce that Istem is now included in EBSCO's Art Index category. This significant
development will enable our journal to reach a broader audience internationally and incre-
ase our academic impact.

Ali Dadan

Editor-in-Chief, istem Journal
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Usliip ve Tavir Baglaminda Tiirk Msikisi icrasinda Yorum

Unsurlarn
0z
Tiirk musikisi, tarih boyunca Selcuklulardan, Osmanliya ecdddin ulastigi genis cografyada, Tiirkler ve
devleti olusturan diger biitiin etnik unsurlardan olan sanatkdrlar sazinda ve sesinde olugan tiirler ve
bicimler altinda tasnif ve tesmiye olunmus eserler ile kiiltiirtin aktariminda kuvvetle yer bulan
nagmeye, ustile ve giifteye dayanan kadim bir Tiirk sanatidir. Tarih boyunca usta sanatkdlarin alana
katkilariyla tiirler altinda konumlandirilan formlar ve formlarda sekillenen beste ve icrd bigimleri,
zamana, mekdna, giifteye, makama ve usiile gére zengin bir dsdar ve ozellikle 20. yy basgi itibari ile
olusan olanaklar vasitasiyla ses/gériintii kayitlar: hdlinde giiniimiize ulasabilmistir. Tiirler altinda
viicud bulan formlarin ve dsdrin, icrdi oézelliklerinin hakkiyla kavranmasi, dgrenilmesi ve
olusturulacak kaynaklar vasitasiyla nesillere aktarilmasi kiiltiiriin devami bakimindan biiyiik énemi
haizdir. Olusturulmast gereken icrdyl anlamaya, kavramaya ve oOgretmeye mdtuf kaynaklarin
miisikimizin biitiin vechelerini olabildigince yansitabilmesi i¢in, milsikimizde fem-i muhsin (giizel
agiz/icrd) olarak tabir edilen usta sanatkdrlarin sazi ve sesi ile icrd alanlarina kattiklarinin geregince
anlasiimast gerekmektedir. Sanatkdlarin icrdlariyla alana kattiklart ile harmanlanarak olusan Tiirk
miiziginin formlari ve formlara gére temel icrd becerilerinde ulasilmast gereken seviyeye “lsliip”,
sanatkdri diger icrdcilardan ayiran ve sanat seviyesini yiikselten 6zgiin icrd becerilerine de “tavir”
denir. Tiirk misikisinde sanatkdrlarimiz, Tiirk miizigi genel icrd islibu temelinde icrd ettikleri
eserleri Ozgiin tavirlart ile “yorum”lamis olurlar. Eserlerin yorumlanmasi suretiyle besteye/forma
katilan biitiin unsurlarin, icrdnin soyuttan-somuta kayda/yaziya aktarilabilmesi icin iiretilen
akademik c¢alismalarda alani yansitan yéntemlerin ve anlatimda kullanilan terminolojinin alani
yansitmasi, 6zgiin yorumlarin daha net anlasilmasinda kolaylastirict ve kusatict olacaktir. Bu
calismada Tiirk mdisikisinin farkli icrd alanlarinda eserlerin yorumlanmast ve yorumlamalar
esnasinda kullanilan yorum unsurlari izah edilmeye, irdelenmeye calisilmistir. Tiirk miiziginin genel
icrd tsltibu ve 6zgiin tavirlarin ifdde edilmesinde icrdi unsurlarin ¢alisma icerisinde sekillendirilerek
irdelendigi bu calismanin nihdyetinde, akademik ¢alismalarda Tiirk miizigi icrd becerilerinin yorum
ve yoruma bagh unsurlarla ifdde edilmesi isimlendirilmesi ve irdelenmesi hususlarinda bir model
sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Yorum Unsurlari, Uslup, Tavir, Icra.

Elements of Interpretation in the Performance of Turkish Music in the Context of
Style and Manner

Abstract

Turkish music is an ancient tradition based on melody, rhythm and lyrics, which have a strong place in
the transmission of culture, with the works classified and named under the genres and forms created
by the instruments and voices of the Turks and artists from all other ethnic elements that make up the
state, throughout history, from the Seljuks to the Ottomans, in a wide geography where our ancestors
reached. It is Turkish art. Throughout history, with the contributions of master artists to the field,
forms positioned under genres and composition and performance styles shaped in forms have survived
to the present day in the form of a rich collection of works according to time, place, lyrics, maqam and
style, and as audio/video recordings, especially through the opportunities available at the beginning
of the 20th century. It is of great importance for the continuation of culture that the forms and works
that exist under the genres are properly comprehended, learned and transferred to generations
through the resources to be created. In order for the resources aimed at understanding, grasping and
teaching the performance that needs to be created to reflect all aspects of our music as much as
possible, it is necessary to properly understand what the master artists, called fem-i muhsin (beautiful
mouth/performance) in our music, add to the field of performance with their instruments and voices.
The forms of Turkish music, which are formed by blending the contributions of artists to the field with
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their performances, and the level to be reached in basic performance skills according to the forms are
called "style", and the unique performance skills that distinguish the artist from other performers and
raise the level of art are called "attitude”. In Turkish music, our artists "interpret” the works they
perform on the basis of the general performance style of Turkish music with their original attitudes. It
will be facilitative and encompassing for a clearer understanding of the original interpretations if all
the elements included in the composition/form through the interpretation of the works, the methods
that reflect the field in academic studies produced in order to transfer the performance from abstract
to concrete, and the terminology used in expression reflect the field. In this study, the interpretation of
works in different performance areas of Turkish music and the interpretation elements used during
interpretations have been tried to be explained and examined. At the end of this study, in which the
general performance style of Turkish music and the performance elements in expressing original
attitudes are exemplified and examined within the study, a model is presented for expressing, naming
and examining Turkish music performance skills with interpretation and interpretation-related
elements in academic studies.

Keywords: Turkish Music, Amaments Technic, Style, Singing Style, Performance.
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4 Mehmet Gondil

Giris

Turk musikisi, tarih boyunca Orta Asya’dan Avrupa’ya ve Afrika'ya uzanan
cografyada kurulan Tiirk devletlerinin niivesi olan, zaman igerisinde biinyesinde
yer alan millet ve/veya topluluklarin inan¢ temelinde bina ettikleri, tasidiklari ve
nesilden-nesile devrettikleri, san’atkarlar marifetiyle, zaman stlizgecinden gecerek
tisliip-tavir, olusumu ve aktarimi ile sozlii ve/veya sozsiiz tiirler ve bicimlerle tas-
nif olunmus insanlarin en genis paydada istirak ettikleri sanat alamidir. Kiiltiirel
yapinin renkliligi sebebi ile sanatkarlarin sazinda ve sesinde zamanlara, zeminlere
yorelere naksolan Tiirk misikisi 4sar bakimindan muazzam bir zenginlige eriserek
giliniimiize ulagmistir.

Tiirk musikisi genel basligindaki Tiirk ibaresi, her ne kadar olandan daha
genis bir cografya ve biiyiik zaman dilimini isaret etse de aslinda glinimiizde icra
ettigimiz masikinin sinirlari, 6zellikle Osmanli Devleti’yle birlikte sekillenmistir.
Dolayisiyla misikimizi ifade etmek icin Tiirk msikisi genel bashgi altinda devir,
donem, kapsam, cografya vurgusu maksadiyla “Osmanli Misikisi” ifadesi de kulla-
nilmaktadir.! Giiniimiizde kullanilan Turk musikisi ifadesi, tarihte kurulan devlet-
leri meydana getiren biitiin renkleri de ihtiva ederek 6zellikle Osmanli doneminde
ve giiniimiizde icra edilen biitlin tiir ve bicimlerle ¢ok dinli ve ¢ok kiltiirli biiyiik
bir cografyanin masikisini isaret ve kasitla kullanilmaktadir.

Misiki, gegmisten glinlimiize her ¢ag ve asirda, inang lizere inkisaf eden,
sosyal hayatin her alan ve katmaninda kuvvetle yer bulan, insanlik tarihi kadar
eskilere dayandirilabilen, zaman igerisinde diinya sathinda yine inan¢ merkezli
kultir ile cesitlenerek bilime dair nitelikler, anlamlar, uygulama alanlar1 kazanan,
toplumlarin temaytl ettigi en yaygin sanat alanidir.

Tiirklerin islam ile miiserref olmasi akabinde kadim birikimleri, kazanimlari
ve becerileri lizerine bina ettigi 6z kiiltlirii icerisinde misiki, dini ve sosyal hayatin,
hemen her mekan ve alaninda kuvvetle yer bulmus, giiniimiize, 6zellikle Selguklu
ve Osmanli Devletlerinin her biri ayr1 bir kaynak olan sanatkarlarinin katkilar ile
muazzam bir cesitlilik ve asar ile ulagmistir. Bugiin emanetgisi oldugumuz bu miis-
tesna hazinenin olusum/gelisim stirecleri ve giiniimiize nasil ulastig1 konular1 da
biiylik 6nemi haizdir.

Tirk misikisinin egitim, 6gretim ve intikalinde tatbik ve takip edilen yegane
sistem mesk sistemidir. Mesk sistemi zaman igerisinde kii¢iik farklarla uygulana-
gelmis, sosyal hayatin pek ¢ok donem ve mahfilinde ustadan-¢iraga sanat, bilim,
kaabiliyet, zanaat vb. aktarim modeli olarak tabir edilebilecek bir egitim-6gretim
silsilesinin genel adidir. Bu manada bir zerkubun, hallacin, marangozun ve pek ¢ok
zanaat alaninda emek ve is iireten ustanin ¢iragina verdigi egitim de megsktir. Mes-
kin kokiinde iman, adidiyet, ask vardir.2 Dolayisiyla meske muhatab olan hoca da

1 Cinugen Tanrikorur, Osmanl Dénemi Tiirk Msikisi (istanbul. Dergah Yayinlari, 2016), 5.13.
2 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz (Istanbul. Yap: Kredi Yayinlari, 2023), s.13-16.
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talebe de intisab ettikleri dinin, devletin, yolun muhtevasini kutsiyetini idrak etme-
lidir, vazifesinin bilincinde olmalidir.

Mesk, 6zlinde ustanin (miirsid) ciragina (talebe), kendinden onceki usta-
sindan ayni1 yol ve yontemlerle aktarilan emaneti hakkiyla aktarma ve yine ustanin
sanat hayatina ve killiyatina kendi katkilarin1 da 6greterek sanata hizmete devam
etme, dolayisiyla sanati her devirde yasama, yasatma, gelistirme, giiclendirme tez-
yin etme siireglerini de ihtiva eder. Bu manada pek ¢ok amaca matuf olarak miisiki
egitiminde silirdiiriilen bu sistemin amaci sadece eser gegmekten ibaret olamaz.
Oziinde muazzam bir kiiltiir birikiminin de intikalinde énemli vazifeler iistlendi-
ginden mesk sisteminde, asarin icrasi ile bu dsain nasil, nerede, hangi maksatlarla
viicuda geldigi, getirildiginden miilhem ¢ok biiylik 6neme sahip edep, adap, usil,
usil, erkan gibi olgular da talebeye kazandirilmaktadir, kazandirilmahdir. Dolayi-
siyla mesk sisteminde egitim-6gretimde gecilenler yaninda aslinda ortaya ¢ikan en
biiytik eser sanatun degerleri ile donatilmis talebedir, insandir.

Misikimiz i¢in biitiin bu hassas siirecin olusumu, yasanmasi ve siirdiirilme-
sinde farkli devirlerde sanatta mertebe ifade etmek maksath kullanilan kutup, fem-
i muhsin, usta gibi tasniflerde isimleriyle mahlaslariyla yer alan sanatkar icracila-
rin1 olusturmus, misikimiz i¢in temel icra kaideleri olarak iisl{ip, 6zel icra sekilleri
olarak da tavir kavramlar1 megk egitim sisteminde 6nemle kullanilir olmustur.

Tiirk Misikisinde Usliip ve Tavir

Misikimizin olusum, gelisim ve intikal siireclerinde vazgecilmez olan tslip
ve tavir kavramlarinin ve isaret ettikleri muhtevanin birbirini tamamlayan unsur-
lar olarak dogru algilanmasi biiyiik 6nem tasir. Usliip ve tavir kavramlarimn sézliik
anlamlar séyledir;

TDK’da iisliip “tarz” kelimesi ile eslestirilmekte3, islim ansiklopedisinde
(DiA) bu kavram daha ziyade tatbiki alanlarda kullanilmakta, izahinda sanat ala-
ninda herhangi bir akimin genel uygulama esaslar1 ¢ikariminda bulunan sekillerle
verilmektedir.# Liigatte yol, bicim usil kavramlari ile eslestirilmektedir.>

Tavir ise TDK’da “Bir olay, bir durum karsisinda kisinin takindigi davranis.”,
“Kisiden beklenen davranis bigimi.”¢ seklinde agiklanmakta, liigatte ise “hal, eda,
davranis, misikide tutulan sahsi ve listadane tarz.”” seklinde agiklanmaktadir. Lii-
gatte tavrin “sahsi ve listadane tarz” olarak izahi 6nemlidir.

Verilen 1zahlar ve sekiller 1s181nda iislibun daha genel anlam ve sekillerle
irdelendigi, tavrin ise ferd! yani kisiye 6zgii oldugu gériilmektedir. Su halde msiki

3 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, “tslup” (Erisim 30 Mart 2024).

4 {smail Durmus, “Usltp”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 30 Mart 2024).

5 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Ankara. Aydin Kitabevi, 2017), “isl{ib”, 1665.
6 Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri, “tavir”

7 Devellioglu, “tavr”, 1537.
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6 Mehmet Gondil

alaninda bu iki kavramin nasil algilanmasi gerektigi konusuna bakalim.

Tiurk musikisi genel icra iisliibu olarak tabir ettigimiz, mésikimizin makam,
perde, ustl, giifte, yore 6zellikleri ve gerekleri iizere sanat-icra yolunun temelinde
gecmisten gliniimiize emek veren, bind eden misiklyi yliksek mertebelerde icra
eden sanatkdrlarin 6zgin tavirlar1 vardir. Bugiin kayitlarina ulasilabilen usta
icracilardan Tanbri Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Kemani Nubar Tekyay, Hanende
Kani Karaca, Bekir Sitki Sezgin, Meral Ugurlu, Asik Veysel, Neset Ertas ve diger pek
¢ok saz ve ses icracisinin kendi listatlarindan 6grendikleri, icralarda bulunduklari,
kayitlarla aktardiklar1 ve 6zgiin tavirlar ile alana kattiklari, zamanla saz veya ses
icra alaninin temel kaideleri haline gelip genel icra tslibunu olustururlar. Bununla
birlikte bu usta icracilarin 6zgiin tavirlarini takip, yeni icracilarin hedefledigi icra
beceri esikleridir. Buradan hareketle;

* Usliibun temelinde, yine icra ile aktarilan nazariyat ile birden ¢ok icranin
zamani, alani, sekli, hali, yolu varken; iisliibun temel tasi1 olan tavir, genel icra
tislibu icerisinde 6zglin goris, duyus, anlayisla ayrilan ferdi yorumlama becerisi
ile saglanan katkiy ifade etmektedir.

* Usltip, birden ¢ok sanatkarin alana katkilar ile “yol”u cizmeyi, sekillen-
dirmeyi, tesis etmeyi anlatirken; tavrin, bir sanatkarin kendisini takip eden, icra
alaninda yeni yetisecek olan nev-niyaz talebelere kendi yorumlarini olustururken
6zgln bir rol model olma niteligi vardir.

* Genel icranin temel gerekleri olarak ele alindiginda tisltp, Tirk misikisi-
nin makam, perde, giifte, prozodi ve usil yapilarinin belirleme, belirginlestirme,
seviye belirleme amaci vardir. Tavirda ise bu temel kaidelere sadik kalarak,
makamin, perdenin, usdliin nasil islendigi, soziin nasil sdylendigi, duygunun,
mananin esere, icraya nasil katildig1 belirleyici ve ayristiric olur.

* Dolayisiyla tavir sahibi oldugu iddiasinda olan bir saz veya ses icracisi,
Tirk misikisinin makam, perde, giifte, usul olgularini icrasinda yansitamadigi, du-
yuramadigl, hissettiremedigi siirece tavir sahibi olma iddiasi yersiz, mesnetsiz ola-
cak, kendisinin takip edeni de olamayacaktir. Tavir sahibi bir icraci olmak ancak,
Tiirk musikisi genel icra iislibunu bilmek ve yukarida ifade edilen temel unsurlara
hakim olmakla miimkindiir.

Belirtilen goriislerden hareketle, Tiirk misikisi genel icra becerileri kazan-
ma siirecinde iisliibu; her biri ayr bir sanatkarin katkisi olan taslarla zaman igeri-
sinde geliserek ve nitelik kazanarak tahkim edilmis saglam bir piramit, tavr ise;
piramidi olusturan taslardan olmakla birlikte 6zelde bakildiginda piramidin en iist,
u¢ noktasi olarak diisiinmek gerekir. Dolayisiyla piramidin zirvesinin, her icraci
icin varilmasi gereken menzil olarak amag edinilmesi biiyiik 6nem arz etmektedir.
Icra nazarindan bakildiginda, 6zgiin tavirlarin olusumunda kisinin kendisine kadar
olan bitiin usta icracilarin ve yorelerin zamana katkilari, emekleri, kazandirdiklari
vardir. Icraci tavrim tesis ederken kendinden énce yola emek verenleri hakkiyla
bilmeli, tanimali, anlamalidir. Béylece tavir sahibi olmak siirecinin dogru ve nite-
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likli islenmesi sonucunda tekrara diistilmemis, 6zglinliik yakalanmis, Tiirk misikisi
alani yeni bir usta icraci kazanmis olur.

Glntimiizde Tiirk msikisi egitim-6gretiminde kullanilmak iizere islip ve
tavir konularinin yeterli seviyede yazili kaynaklardan yoksun oldugu asikardir. Bu
noktada yukarida bahsettigimiz iislip ve tavir konularinda belirleyici olan ve 6z-
giin icra farklarim goériiniir kilabilecek yorum unsurlarinin, yapilan ¢alismalar ya-
ninda? tez, makale vb. bilimsel ¢alismalar ile irdelenebilmesi, etiitler, metotlar, alis-
tirmalar vasitasiyla icranin, sonraki nev-niyaz icracilar tarafindan takip edebilecegi
yazili kaynaklara aktarilabilmesi biiytik dnem tasimaktadir.

Tiirk masikisi icrasinda ulasilmasi beklenen hedeflenen seviyenin icracinin
once Tiirk musikisinin, makam, perde, usil, yore gibi temel dinamiklerini ve nesil-
den nesile mesk sistemi icerisinde olusup gelisen ve aktarilan genel icra kadidelerini
kavramasi, sonra bu temel lizerine zuhlr etmesi beklenen 6zgiin tavir becerileri
kazanmasi oldugundan bahsetmistik. Bu hedefe ulasabilen ve fem-i muhsin diye
tabir edilen usta sanatkarlarin tavirlarini yazili kaynaklarda goriiniir hale getirile-
bilmesi yani icranin; yazi ile ifade edilebilmesi, somutlastirilarak nota ile sekillen-
dirilebilmesi, duygusunun eser tlizerinden gosterilebilmesi ve tarif edilebilmesi i¢in
nota iizerinde gosterilebilen, takip edilebilen kavramlarla izahina ihtiyag¢ vardir.
Biz ¢alismamizin bu béliimiinde Tiirk misikisi formlarinin icrasinda izlenecek yol
ve yontemlerin islenisinde goriilen baz1 kavram karmasalarina aciklik ve icranin
notaya aktarimina bir bakis acisi1 kazandirmak tizere bir model 6nerisi getirmek
istedik.?

Tiirk Misikisi Icrasinda Yorum Unsurlari

Tirk misikisi icrasinda, icracinin Tirk misikisi temel/genel icra tslibu
izerine, -hocalarinin yoérelerin katkilariyla- azmi, yetenekleri ve tecriibesi ile gelis-
tirdigi kendi ile miisemma 6zgiin tavrini ortaya koyarak esere kattigi her sey, as-
linda onun tavrini ortaya koyan, belirginlestiren, farklilastiran unsurlardir. Biz bu
unsurlara “siisleme” ya da “slislendirme” kavramlari yerine,- “yorum”, yorumu izah
eden etkenlere de “yorum unsurlar1” ifddesini kullanmay1 daha dogru buluyor ve
tercih ediyoruz.

Tirk misikisi icrasinda mahir bir sanat¢inin icrasi izah edilirken, sunumun-
dan-hitabina kadar dogru ifadeler kullanmak, alanda karsilasilan karmasikligin ve
garabetin éniine gececektir. ister saz, ister ses icracisi olsun Tiirk misikisi icracisi
icra ettigi eseri ya da formu, kendi birikimi ve hissiyatina ilave olarak makam, usfl

8 Giilgin Yahya Kacar, Tiirk milsikiisinde Eser ve Icrd Tahlili Yontemleri (Ankara: Gece Kitaphigi, 2020);
Giilgin Yahya Kacar, Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri (Ankara. Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar
Egitimi, 2000); Mehmet Goniil, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik
Alhstirmalarin Olusturulmas: (Konya. Selcuk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi,
2010)

9 Ses icrasinda kullanilan yorum unsurlarina iliskin bk. Mustafa Yildirim, “Yorum Unsurlariyla Gelenekli
Tiirk Misikisi Ses icrasina Yénelik Model Onerisi.” Rast Miizikoloji Dergisi, 11/2, (Yaz, 2023).
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ve giifte icaplar ile yorumlar, siislemez. Bu minvalde icraci i¢cin “eseri stisleyen”
gibi bir kavram kullanilmadigina gore, akademik ¢alismalarda basliklandirmalar ve
nitelemeler icin de “silisleme” sifati kullanilmamaldir. Hi¢bir icraciya “Siz bize bu-
glin hangi eseri siisleyeceksiniz?” gibi bir soru sorulamayacagina gore, cevaba uy-
gun basliklandirmalar, sunumlar yapmak, sorular sormak misiki icra alani baki-
mindan ¢ok daha anlasilir olacaktir. Ayrica alanda karsiliksiz kalan bu sifatlar,
tamlamalar icinde kullanmak, icracinin esere kattig1 6zgiin beceriler, kullanimlar
ve yansimalar bakimindan hafifletici olacaktir kanaatindeyiz. Bu manada bes-
te/form yorumlanmasi gereken bir sanat eseri/alani hiiviyeti tasir. Yorumcu ifade-
si de icra ettigi eseri birikimleri ile tezyln eden “usta” manasinda kullanilmalidir.

Tiirk musikisinde dsarin halihazirda kullanmakta oldugumuz sistem tizere
notalanmasinda pek ¢ok yontem izlenmektedir. Bu makalede nota yazimina iliskin
yontemlerin irdelenmesinden ziydde yorum unsurlarinin nasil gosterilecegi ve
ifade edilecegi konu edinildiginden, standart disi, yanlis veya tutarsiz nota yazim
sekillerine ve icra analizlerine deginilmemistir.

AAAAAA

yalin hali ile arsive kazandirilmasi olmalidir. Burada maksat eserin ilkokul seviye-
sinden, en st egitim 6gretim noktasi olan doktora siirecine kadar ayni niishanin
kullanilabildigi bir kaynak olusturmaktir. Ozgiin tavirlar1 gériiniir hale getirmek
maksadiyla yalin notaya tatbik edilen yorum unsurlari, yetkin icracilarin tavirlari-
nin anlasilmasi, anlatilmasi ve ustalarin icrdlarina gore etiitler, alistirmalar, metot-
lar iretilebilmesi i¢in ileri seviye icralarda tez ¢alismalarinda kullanmak maksa-
diyla nota iizerinde gosterilmelidir.

Soyut bir kavram olan yorum, her ne kadar nota tizerinde hakkiyle gosteri-
lemese de eserde icracinin tatbik ettigi unsurlarla nispeten goriiniir olabilmekte-
dir. Bunlar eserin siddece besteyi gosteren temel notasi lizerine besteyi bozmaya-
cak oOlciide, nagme ve tartimda cesitlemeler, tinida giirlik ve hafiflikler, nagme
ve/veya giiftede manay1 pekistiren duraksamalar, agirlasma ve hizlanma gibi yo-
rum unsurlariyla ortaya ¢ikar. Buna gore, Tiirk misikisi genel / temel icra tislibu-
nu benimsemis ve 6zgiin tavir kazanma mertebesinde icrasinmi pekistirerek gelis-
tirmis sanatkarlarin icralarinda kullandiklar1 ve/veya tespit olunan yorum unsur-
larim kullanim sikliklarim1 da géz éniinde bulundurarak nagmeye iliskin yorum
unsurlari, tartim ve ritme iliskin yorum unsurlari ve ifadeye iliskin yorum unsurla-
r1 ana basliklar1 altinda asagida yer alan listeye gore tasnif etmek daha dogru ola-
caktir kanaatindeyiz.

Tiirk Misikisi Icrasinda Gériilen Yorum Unsurlari

Nagmeye iliskin yorum unsurlari 10
Carpma

10 Yorum unsurlarina iliskin kullanilan terimler, 6rnekler ve tahliller ve icin bk. Goniil, Nevres Bey, S.XII-
XIV.
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Ara carpma
Ardisik carpma
Ust carpma
On carpma
Oncii carpma
Merdiven carpma
Vur-kag carpma
Ikili carpma
Stklasan ¢arpma

Kaydirma

Titretme

Dalgalanma

Sekileme

Dem ses
Karar
Oktav
Gliglii

Floje

Arpej ve akor

Cift ses

Perde birakma

Tartim ve gidere (ritm) iliskin yorum unsurlari
Tartim Cesitlemeleri
Tarama
Kiimelenme
Ritmik unsurlar
Duraksama
Agirlasma
Hizlanma
Kesik icra

ifadeye iliskin yorum unsurlari

Guglii

Glclenerek

Hafif

Hafifleyerek

Vurgu

Tiirk miizigi analizlerinde yorum unsurlarimi yukarida verdigimiz sekilde
danismanliklarimizda tatbik edilmis ve tamamlanmis muhtelif saz ve ses icra ana-
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lizleri tezlerinde gormek miimkiindiir.!!

Bu hali ile yukarida verilen yorum unsurlarini sira ile sekillendirerek ve
eserlerde ve/veya icralarda karsilasilabilecek sekilde birkag¢ 6l¢li halinde yazdigi-
miz kiiciik motif ve climlelerle 1zah etmeye ¢alisalim.

1. Nagmeye iliskin Yorum Unsurlari

Nagmeye iliskin yorum unsurlari denilince aklimiza bestenin lahni yapisini
bozmadan ya da baskalastirmadan, nagmenin yazildig1 seslerin/perdelerin 6niine,
arkasina, arasina gelerek yapilan ¢arpmalar; perdelere yakin ya da uzak alt ve iist
muhtelif araliklardan, seslerden kaydirmalarla baglanarak perde tutmalari; perde-
lerin frekansini baska bir perde duyulacak ya da duyulmayacak kadar kiigiik sali-
nimlarla tatbik edilen dalgalandirmalar; perdelerin giiciini, etkisini artirmak, vur-
gulamak, parlatmak i¢in kullanilan aralikli perdelerle basarak ya da basmayarak
elde edilen dem, arpej, akor floje gibi miizikal unsurlar gelmektedir.

1.1. Carpma

Carpmalar Tiirk misikisi icra geleneginde en ¢ok kullanilan yorum unsurla-
ridir. Carpmalar notada genellikle tartimla ifade edilemeyecek ya da ifade edilme-
sine gerek duyulmayacak kadar kisa stireli sesler olarak diisiiniildiigiinde, ¢carpma-
lar1 degerligini 6nceki ya da sonraki notadan alan miizikal unsurlar olarak anlat-
manin gerekli olmadigini diisiiniiyoruz. Higbir icraci icrasi esnasinda ¢arpma igin
degerlik hesabi yapmaz. Dolayisi ile bu hesabin izahta olmasina da gerek yoktur
kanaatindeyiz. Carpmalar1 tam da icrada geldigi, gorildiigii ya da 6gretirken tale-
benin nasil kullanilacagini ifade ederek yazmak, gostermek, anlatmak daha anlamh
olacaktir. Bu baglik altinda kullanildigi hal ve kullanmim sikligina gére ¢arpmalari;
ara ¢arpma, ardisik carpma, list ¢arpma, 6n ¢arpma, dncii garpma, merdiven ¢arp-
ma, vurkag ¢carpma, ikili ve siklasan ¢arpma basliklari ile irdeleyecegiz.

1.1.1. Ara Carpma

Ara ¢arpmalar, genellikle 4’liik, 8’lik ve 16’lik tartimlar basta olmak iizere
muhtelif tartimlar arasinda ve ayni iki perde arasinda, genellikle bir iist perdeye
yapilan ¢arpmalardir. Makamin dizisine ve/veya seyir ozelliklerine ydrenin, sesin

11 Bk. Mustafa Yildirim, Tiirk Mdsikisi'nde Mevlid Gelenegi ve Kani Karaca'nin Mevlid Icralarimin Tahlili,
(Ankara. Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021).; Miinevver
Betill Durak, Tiirk Mdsikisinde Nevd Kar Icrdsi Bekir Sidki Sezgin, Merdl Ugurlu érnegi, (Konya.
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, 2022).; Ozcan Cetik,
Tanbiiri Cemil Bey'in Yayl Sazlarda Icrd Ettigi Taksimlerin Tahlili ve Egitime Yonelik Etiidlerin
Olusturulmasi, (Konya. Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
2022).; Giilcan Elibol, Tirk Miizigi Keman Ekolleri Isiginda Viyolonsel Ile Tiirk Miizigi Icrdsi, (Konya.
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisli, Yiiksek Lisans Tezi, 2022).; Mehmet
Bahattin Acar, Tiirk Miizigi Kldsik Kemenge Icrdsinda Nota Icrd Farkliligi Aleko Bacanos érnegi, (Konya.
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2023).; Hilal Sonay
Akbal ince, Tiirk Miizigi Calip Séyleme Geleneginde Ud Esligi 'Udi Hrant Ornegi (Konya. Necmettin
Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2023). Mustafa Yildirim, “Yorum
Unsurlariyla Gelenekli Tiirk Misikisi Ses Icrasina Yénelik Model Onerisi.” Rast Miizikoloji Dergisi,
11/2, (Yaz, 2023), s.247.
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Usl(p ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi icrasinda Yorum Unsurlari 11

veya icra edilen sazin dzelliklerine gore esas perdenin iiclii ve dortlii iist perdeleri-
ne de carpma yapilabilmektedir. Carpmalar birden ¢ok ¢arpmanin birlikte kulla-
nilmadig1 her durumda (¥) isareti ile gosterilir. Bu ¢arpmalar siklikla iki perde
arasinda ilk perdeye yakin, iki perde ortasinda ve ikinci perdeye yakin olmak tizere
ti¢ farkli sekilde duyulur. Bu yorum unsurunda bir dnceki ciimlede ifade edilen
yakinlik farklar1 esas nagmenin tartimlari kiiciildiikge ortadan kalkar ve biitiin
carpmalar 16’lik ve daha asag: tartiml yiiriiyiislerde iki perde ortasina denk gele-
cek sekilde duyulur.

Sekil 1. Ara Carpmalar

Sekil 1'de verilen ara carpmalarda 1. dizekte 4’lik tartimlar arasindaki

¢arpmalarin senkop ESESe bir tartim gozetilerek 2. notaya yakin oldugu, 2. di-
zekte verilen sekilde ise yine 4°liik ve 8'lik tartimlar arasindaki ¢arpmalarin 1. No-
taya yakin olarak ters senkop %Qlusturdugu gorilmektedir. Her iki sekilde de
16’lik tartimlar arasinda ¢arpmalar genel icrada duyuldugu tizere aym sekilde iki
ses ortasina denk gelecek sekilde gosterilmistir.

N

/I

NI

. L.—-'-'

Sekil 2. 3°lii Aralikli Ara Carpmalar

Sekil 2’de, 3'lii aralikhi ara carpmalar goriilmektedir. Hiiseyni makaminin
lahni yapisi geregince siklikla kullanildig1 tizere 6nce hiiseyni perdeleri arasindaki
evi¢ carpmalari senkoplu, ardindan gelen senkop tartimli hiiseyni perdeler arasin-

da ilk perdeye yakin ﬁtartlmll carpmalar gosterilmistir.
1.1.2. Ardisik Carpma

Ardisik carpmalar, genellikle nagmede yer alan yani icra edilen perdenin
makam dizisine gore bir ya da iki ses list perdeleriyle yapilir. Bu ¢arpmalar icra
edilen sazin niteligine gore giiclii ya da hafif duyurularak icrd edilebilmektedir.
Ardisik carpmalar ilgili perde, sazlarda gii¢lii duyurulmak istendiginde mizrapla ya
da yayla, daha hafif duyurulmak istendiginde mizrap ya da yay kullanmaksizin
siirdiirillen ses lizerine yalmzca parmakla yapilir. Ozellikle baglama, tanbur, ud
gibi sazlarin icradsinda mizrapsiz ardisik ¢arpmalar siklikla duyulmaktadir. Bu
carpmanin tatbikinde esas nagmenin yapisinin korunduguna dikkat edilmelidir.
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Ozellikle mizrapli ya da tuslu sazlarda hizh icra edildiginde bu yorum unsuru, Diin-
ya miizik literatiiriinde trill olarak tarif edilir ve nota lizerine konulan (tr) harfleri
ile gosterilir.12
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Sekil 3. Ardistk Carpmalar-1

Sekil 3’te nagmenin notasinda yer alan gerdaniyeden, nevaya senkoplu tar-
timlarla inislerin yorumda 16’lik tartimlar seklinde icrasi ve perdelerin arasina
gelen ardisik carpmalar goriilmektedir.
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Sekil 4. Ardistk Carpmalar-2

Sekil 4’'te gerdaniyeden, nevaya 4°liik tartimlarla inen nagmenin, 32'lik tar-
timlara tekabiil edecek sekilde asil perde sol ve bir {ist perde 14 ile ardisik yorum-
landig1 goriilmektedir. Bu sekilde yorumlamalar form, yore ya da icraci tercihine
gore Tiirk muziginde siklikla goriilmektedir. Ses icrasinda hancere teknikleri ile,
saz icrasinda ise icra edilen sazin organalojik 6zellikleri ve ¢alim tekniklerine gore
as1l notadan genellikle bir sonraki perdeye mizrapla, nefesle, tezene ile veya yayla
tatbik edilir. Sekilde goriildiigii sekilde tatbik edildiginde ardisik ¢carpmalar, ister
sesle ister sazla yapilsin belirgin duyurulur.

1.1.3. Ust Carpma

Ust carpmalar seyirde asag1 yonlii kisa ya da uzun siireli yiiriiyiislerde ¢iki-
lan ve varilan seslerin makamin insicAmi ile daha temiz seslendirilebilmesi maksa-
diile genellikle icra edilen perdenin makam dizisine gore bir iist perdesine ¢arpila-
rak yapilir. Ozellikle ses ve perdesiz sazlarin icrasinda, icranin niteliginin zayifla-
mamasi i¢in list carpma yapilan perdenin makam dizisine gore bir iist sesin dogru
duyurulmasi ¢ok onemlidir. Alelade yapilan ¢arpmalar icranin niteliginde hafifle-
melere zayiflamalara sebep olacaktir. Ust carpmalar kendi baslarina duyulabilecegi

12 Yahya Kagar, Eser ve lcra Tahlili Yontemleri, s.171.
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gibi asag1 yonli icralarda ara carpmalar arkasinda da siklikla duyulur.
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Sekil 5. Ust Carpma

Sekil 5’te gerdaniyeden baslayan asagi yonlii seyirde, 6nce gerdaniye arka-
sinda lst ¢apma ile duyulan muhayyer perdesi, ardinda gelen seslerde ise ara
carpmalar ve list carpmalarin arka arkaya uygulanarak nagmenin yorumlandigi
gorilmektedir.

1.1.4. On Carpma

On carpmalar varilacak perdeyi pekistirme, saglamlastirma, net yakalaya-
bilme gibi maksatlarla, duyurulmak istenen perdenin makam dizisine gore genel-
likle 1 onceki ses ya da duyurulacak perdenin yarim ses altindaki perde ile par-
makla yapilir. Bos tellere denk geldigi durumlarda 4’11, 5°1i alt teller arasinda da 6n
carpmalar yapilmaktadir. On carpmalar sazlarda genellikle mizrapla ya da yayla
giiclii duyurulurlar. On carpmalarin kullanildig1 yerlerde genellikle varilmak iste-
nen perde carpma icin kullanilan perdeden daha hafif duyulur. Ornegin mizraph
sazlarda genellikle 6n ¢arpma mizrapla, asil perde ise mizrapsiz icra edilir.
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Sekil 6. On Carpma

Sekil 6’da gerdaniye perdesi dncesinde evi¢ perdesi ile yapilan 6n ¢arpma
goriilmektedir. i1k él¢iide carpmanin mizraph ya da gii¢lii, varilmak istenen perde-
nin mizrapsiz yapildigina dikkat ediniz. ikinci él¢iide ayni carpmalar ve perdelerin
mizrapli duyuruldugu sekillendirilmistir. On carpma mizraph saz ile (ud) sekillen-
dirildiginde evi¢ perdesinin 1. parmak, gerdaniyenin ise 2. parmakla icra edildigine
dikkat edilmelidir. Diger sazlarin fiziki 6zellikler ve icra tekniklerine goére parmak
numaralar1 degisebilir.

1.1.5. Oncii Carpma

Oncii carpmalarin varilmak istenen perdelerin geregince ve dogru bulunma-
st icin mihmandar niteligi vardir. Oncii ¢arpmalar, varilmak istenen perdenin ge-
nellikle 2’li, 3’1, 4°14, 5°li ya da oktav alt seslere genellikle -gii¢li ya da hafif bir
siddette- mizraph carpilarak hedef perdeye kadar kaydirma ile ulasilmasi ve genel-
likle asil perdenin mizrapsiz icras: seklinde tatbik edilir. On carpmalardan farki,
genellikle carpma ve asil ses araliklarin daha biiyilik olmasi ve asil perdeye genel-
likle kaydirma ile ulasilmasidir. Burada kaydirma yapilmasindaki maksat 6zellikle
ses ve perdesiz saz icralarinda ulasilmak istenen perdenin, kaydirma boyunca tre-
tilen seslerin duyurularak aranmasidir. Boylelikle asil perde daha temiz duyulabi-
lir, tutulabilir olacaktir. Sazlarin organalojik ve teknik 6zeliklerine gére ¢carpmanin
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makam dizisine gore hangi aralikla yapilacagi icracinin yorum tercihi ya da beceri-
sine gore degisebilmektedir. Oncii carpmalar arkalarinda gelen asil notaya bagla-

nan carpma notalari ile gosterilir ( E‘tk ).

Sekil 7. Oncii Carpma

Sekil 7’de ilk dizekte, neva oOncesinde diigdh’tan, cargah oOncesi yine
diigah’tan, segah dncesi, rast’tan ve neva dncesi segah’tan ¢ikilarak kaydirmalar ile
oncli garpmalarin yapildig: goriilmektedir. 2. dizek ise, carpmalar arkasindan kay-
dirmalarla mizrapsiz varilan asil nota, mizrapsiz yapilan ¢arpma ve mizraph duyu-
rulan 2. gerdaniye perdesi ile baslamaktadir. Carpmalarin mizraply, varilan perde-
nin mizrapsiz icrasina dikkat ediniz. Sazlarin fiziki 6zelliklerine gore, sesin tinisi-
nin kesilmemesi ya da zayiflamamasi i¢in bu ¢arpma ve kaydirmalarin tatbik edi-
lebilmesi i¢in icranin mutlaka ayni tel lizerinde ve ayni parmakla yapilmasi gerek-
mektedir.

1.1.6. Merdiven Carpma

Merdiven carpmalar, ¢ikict merdiven ¢arpma ve inici merdiven ¢arpma sek-
linde hem yukar1 hem de asag1 yonlii seyirde goriilir. Cikict merdiven ¢arpmalarda
seyirde sirali seslerde nagmenin baslanilan ilk perdesinden sonra, varilmak iste-
nen bir iist perdeden hemen 6nce, varilmak istenen perdenin bir {ist perdesine
carpilarak yapilir. inici merdiven carpmalar ise baslanan sesten bir alt perdeye
inilirken baslanan sesin bir list perdesine ¢arpilmasi suretiyle tatbik edilir.13 Bu
yorum unsurunun islenmesi, tipki yiliksekce bir yere dayanmis bir merdivene ¢i-
karken ayakla ilk basamaga basip bir sonraki basamaga basmadan elin iki {ist ba-
samaga tutunmasi gibidir. iniste de tersi hareket gozlenir. Yine burada ilk perde,
varilmak istenen perde ve ¢arpma yapilan perde ile 3 sesin pesi sira duyurularak
aralik duyumlari ile makama iliskin perdelerin geregince temiz ve tezyin edilerek
icrasi hedeflenmektedir.

13 Daha fazla merdiven carpma 6rnegi icin bk. Mustafa Yildirim, Tarihi Gelenegi ve Icrdsiyla Tiirk
Msikisinde Mevlid ve Kani Karaca, (Konya. NEU Yayinevi, 2023) s.122.; Durak, Nevd Kdr icrdsi, s.58,
59.
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Sekil 8. Merdiven Carpma

Sekil 8'de rasttan gerdaniyeye kadar yapilan ¢ikici merdiven ¢arpmalar ve
gerdaniyeden rasta kadar inici merdiven ¢arpmalar goriillmektedir. Cikic1 seyirde
rast akabinde asil nota olan diigdha varmadan énce duyurulan diigdhin bir istiin-
deki segah perdesi ile ¢ikici merdiven ¢arpmanin ilk basamagi olusmakta ve bu
sekilde yorum gerdaniyeye kadar devam etmektedir. 2. 6l¢iide islenen inici seyirde
ise gerdaniye akabinde evi¢ perdesine varmadan dnce duyurulan muhayyer c¢arp-
ma ile seyrin ilk basamagi olusmakta ve inici seyir rasta kadar ayni sekilde siirdii-
rilmektedir. Carpilan perdelerin makam dizisinin perdeleri olduguna dikkat edi-
niz.

1.1.7. Vurka¢ Carpma

Vurkag¢ carpmalar merdiven ¢arpmalarin tersine seyrin asagi yonlii ve daha
serl oldugu durumlarda kullanilir. Vurka¢ ¢arpma, seyrin basladig1 ilk perdenin
diziye gore bir list perdesine ¢arpilip asil sesin bir alt perdesinin seslendirmesi ile
olusur ve sirali olarak bu ¢arpmalar 3 ya da daha fazla sesten olusan asagi yonlii
icralarda siklikla goriiliir. Vurkag carpmalar tipki merdiven ¢arpmadaki iist perde-
lerin temiz yakalanmasi amaci bu kez iniste tatbik edilerek ortaya ¢ikmaktadir.
Hareket olarak vurkag¢ carpmalar merdiven ¢arpmalarin hizli simetrigidir denilebi-
lir.

Sekil 9. Vurkag Carpma

Sekil 9’da 16’lik tartimlarda 6nce gerdaniyeden rast’a, sonra evigten 1raka 2.
Olcilide ise nevadan diigaha vurkag¢ ¢carpmalar goriilmektedir. Gerdaniye ile basla-
yan seyirde gerdaniye duyurulduktan hemen sonra muhayyere ¢arpilip evi¢ per-
desine yiirliyiise ve sirali olarak ayni hareketin her defasinda bir alt seslerde de-
vam ettigine dikkat ediniz.

1.1.8. ikili Carpma

ikili carpmalar, eserde ya da irticali icrAda arzu edilen seslerin vurgulanma-
st i¢in kullanilan yorum unsurlaridir. ilk carpma notasi vurgulu ikincisi daha hafif
duyurulur. Saz ile icrasinda ilki mizraph ikincisi mizrapsiz ve arkasina gelen asil
ses mizrapsiz, ikisi de mizrapl ve ardinca gelen asil perde mizrapl sekilde icra
edilmektedir. ikili carpmalarda, asil perdenin iki alt1 ve bir alty, iki Uistii ve bir istd,
asil perde ve perde alt1 ya da asil perde ve perde iistii carpmalarindan sonra asil
perde duyurmalar seklinde farkli kullanimlar goriillmektedir.
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Sekil 10. /kili Carpma

Sekil 10’da ilk 6l¢iide muhayyer perdesinin farkl ikili carpmalarla icrasi go-
riilmektedir. ilk muhayyer tutusunda sirali ikili carpmalar ile iki alttaki evi¢ (miz-
rapl) + gerdaniye (mizrapsiz) perdeleri ve asil perde muhayyere mizrapsiz varil-
dig1 goriilmektedir. Diger sekillerin tamaminda ilk ¢carpmalar mizrapli olmak sarti
ile tercihen diger perdeler ve asil nota mizrapli ya da mizrapsiz icra edilebilmekte-
dir.

1.1.9. Siklasan Carpma

Siklasan carpmalar genellikle taksim icrilarinda ve dzellikle mizraplh saz-
larda uzun siireli tutulan perdelerin icrasi esnasinda kullanilan yorum unsurlarin-
dandir. Siklagan ¢arpmalar adindan da anlasilacagi lizere ritimden bagimsiz olarak
icra esnasinda yorumlanan perdenin notada gosterilenden ¢ok daha kiiciik deger-
liklerle ¢alinmasi siiresince ardisik uygulanan carpmalarin, icracinin tercih ettigi
ivme ile ayni perdenin ve sonrasinda tatbik edilen ¢arpmanin hizlanarak tekrar
edilmesi sureti ile yapilir. Icra esnasinda makam dizisine ve makamin insicAmina
gore genellikle bir ya da iki perde {izerindeki sesler ¢arpma notasi olarak tercih
edilebilmektedir. Siklasan ¢arpmayi nota iizerinde, 8’lik devaminda ¢arpma hizinin

arttigini gostermek maksadiyla 16’liga déniisen ¢carpma notasi (f f) sembolii ile
gosterdik.
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Sekil 11. Siklasan Carpma

Sekil 11’de bagh ikilik notalar siiresince gerdaniyenin ikilikten ¢ok daha kii-
¢k tartimlarla (8’lik,16’lik, 32’lik gibi) icra edilmesi ve mizrapla vurulan her bir
darbenin ardindan yapilan mizrapsiz ¢arpmalarin giderek hizlanmasi ile olusan
siklasan ¢arpma 6rnegi goriilmektedir.

1.2. Kaydirma

Diinya miizik literatiiriinde “glissando” olarak tarif edilen bu yorum unsu-
runa biz Tiirk miizigi icrasinin makam perde ve bunlara bagh seyir icra ozellikleri
bakimindan farkl icra edildigi diisiincesi ile “kaydirma” ifadesinin kullanilmasim
ayristirict olmasi bakimindan daha dogru buluyoruz.1* Kaydirmalar, gerek ses ge-

14 Mehmet Goniil, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olustu-
rulmasi. (Konya. Selguk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, 2010.), s.XIII.
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rek saz icrasinda nagmenin asil yapisinda bulunan perdelerin, -giifteye ve nagme-
nin manasina dair inceliklerini tatbik etmek maksadiyla- makam ve seyir 6zellikle-
rince icrasi esnasinda, carpma-perde, perde-perde arasinda siklikla kullanilan,
misikimiz icrasi i¢in ¢ok 6nemli olan yorum unsurlarindandir. Kaydirmalarda ke-
sinti olamayacagindan sazlarla yapilan icralarda pozisyonlarin teknik yeterlilik ve
ustalikla kullanilmasi 6énem arz eder. Kaydirmalar, iki perdenin tini kesilmeden
birbirine iist carpmali ya da ¢arpmasiz baglanmasi sebebi ile bag isaretiyle gosteri-
lir.

Sekil 12. Kaydirma

Sekil 12’de carpmadan-perdeye ve perdeden perdeye kaydirma sekilleri go-
riillmektedir. ilk 6lciide Hiizzam makam icerisinde, Hiizzam’a has seslerle neva
tizerinde siklikla islenen Hiizzam araliginin, seyir esnasinda mitemadiyen 6zellikle
bagh calinmasi 6nem arz eder. Ud iizerinden izah edilecek olursa, bagli icranin olu-
sabilmesi icin, genellikle 1. parmaga tekabiil eden hareketin baslangi¢ perdesinden
- ulasilmak istenen perdeye kadar olan seyir, parmagin tuseden ayrilmadan ve te-
lin tinisin1 kesmeden kayma hareketiyle elde edildigine dikkat etmek gerektir. Yu-
karidaki sekilde ilk 6l¢iide segahtan hemen sonra duyulan gerdaniyeye ulasmak
icin kapali pozisyonlarda nevadan gerdaniyeye kadar 1. parmak ile 5. pozisyona
kadar gelinen yatay icra tekniginin kullanimina dikkat ediniz. Burada 6nemli baska
bir konu da gerdaniye perdesinden hemen dnce muhayyer perdesine de mizrapsiz
¢arpilmis olmasidir. Boylece gelinen perdeden baslayan kaydirma hareketinin,
ulasilan perdeye kadar siirdiiriildiigtinden asil perdenin {ist ¢carpma ile duyurulan
aralik vasitasiyla dogru icrasindan “duyarak” emin olunur. Yine gedaniye’den dé-
niislerde de mutlaka {ist carpmalarla ve yine parmak telden ayrilmadan yani sazin
tinist kesilmeden neva’ya kadar doniildiigiine dikkat ediniz. Bu yorum unsurunun
ses icrasinda da hangere ile temiz perdeler basarak tatbik edilmesi biiyliik 6nem
arz etmektedir.

1.3. Titretme

Titretme misikimizin biitiin icra alanlarinda tiir ve bigimlerinde mutlaka
kullanilan bir yorum unsurudur. Diinya miizik literatiiriinde “vibrasyon” olarak
adlandirilan bu yorum unsuru, Tiirk miiziginin nagme ve makam yapisi goéz 6niine
alindiginda ve tavir sahibi hemen her icracida makama tiir ve bicimlere gore ister
sozlii ister sozsiiz olsun farklilasabilen, asarin icrasinda manaya ilisin derin anlam-
lar sunabildiginden ve standartlastirilamayacak sekilde farkli kullanilabildiginden
geregince icraya katilmasi i¢cin uzun ¢alismalarla olgunlasabilmektedir.

Ud iizerinden izah edilecek olursa titretme, sesteki salinim -genellikle par-
mag tutulan perdeden ayirmadan- sadece baski halinde titremenin duyulabilecegi
kadar dar aralikta yapilir. Daha ziyade tininin el verebilecegi 6l¢iide uzun seslerde
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kullanilan bu yorum unsurunun zeminde, meyanda, kararda farkl sekillerde tatbik
edildigi goriilmektedir. Titretme, icrada (t) semboli ile gdsterilmistir.
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Sekil 13. Titretme

Sekil 13’te titretmenin iki farkl sekilde yapildig1 goriilmektedir. 11k ikisinde
titretme hareketi nispeten evi¢ ve hiiseyni perdelerinin tutulmasi ile baslarken,
sondaki segah’ta kalista titretmenin 6nce bir siire perdenin diiz bir sesle duyurul-
masi akabinde perdenin salinmasi ifade edilmeye ¢alisiimistir.

1.4. Dalgalanma

Dalgalanma, titretmeye gore daha genis bir frekans araliginda perdenin sa-
linmasiyla duyurulan bir yorum unsurudur. Dalgalanmada bu genis frekans araligi
tutulan perdenin yarim ses alt1 ve yarim ses iistiine kadar genisleyebilir. Nadiren
de olsa alt ve iist tam seslere kadar ac¢ilan daha genis dalgalanma sekillerinin bes-
telerde de kullanilabildigi goriilmektedir. Dalgalanma, -frekans degistiginden- tek
bir parmak kullanmaktan ziyade yan parmaklarla yapilir. Yayl sazlarda parmaksiz
da yapilmaktadir.’> Ornegin 2. parmakla tutulan bir perde iizerinde tatbik edilen
dalgalanma hareketi, 1. ve 3. parmaklarin kullanimiyla daha net duyulmaktadir.
Dalgalanma yorum unsuru icrada (V) isareti ile gosterdik.
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Sekil 14. Dalgalanma

Sekil 14’te ilk 6l¢ii basinda goriilen iki evi¢ perdesinin, hemen altindaki di-
zekte gosterildigi sekilde yarim ses altindaki acem ve yarim ses tistiindeki gerdani-
ye ile dalgalanma yapildigina, 2. 6l¢li basinda goriilen neva perdesinde ise, hemen
altindaki nim hicaz ile tistiindeki hiiseyni perdesi ile dalgalanma yapildigina dikkat
ediniz.

1.5. Sekileme

Sekileme, Tiirk misikisinde hem bestelenmis eserlerde hem de irticali
icralarda siklikla kullanilan bir nagme zenginlestirme ve yorumlama unsurudur.16

15 Dalgalanma ornekleri i¢in bk. Acar, Aleko Bacanos, s.57-60.
16 Gontil, Nevres Bey, s.30-35, 70-73.
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Sekilemeler, dizinin herhangi bir derecesinde liretilen ve genellikle kii¢iik diiziim-
lerle gosterilebilen motiflerin genellikle sirali seslerde tekrar edilmesiyle olusurlar.
Sekileme cikic1 seyirlerde de goriilse de inici seyirlerde daha siklikla kullanilmisg-
lardir. Sekileme yapilirken motifin olusturulmasinda kullanilan tarimlar alt ve st
perdelere yiriiyilislerde tipki tekrar edilebilecegi gibi, tekdiizelik (monotonluk)
hissi olusturulmamak gayesi ile her yeni derecede ya da sekilemenin sonlarina
dogru -asil tartim ve nagme ile buiyiik 6l¢iide benzerlik géstermekle birlikte- tar-
timlarda kiiciik cesitlemeler (varyasyon) yapilarak da kullanilabilmektedir.

=

Sekil 15. Sekileme

Sekil 15’te Hicaz seslerde inici bir seyirle ilk dl¢ii basinda gerdaniye ile bas-
layarak goriilen tartimin, sira ile acem ve hiiseynide 2 kez tekrar ettigi; ikinci 6l¢ii
basinda rasttan baslayan 8’lik icindeki 32’lik tartimli motifin sira ile kiirdi ve neva
perdelerinde gikici seyirle 2 kez tekrar ettigi goriilmektedir. 2. 6l¢iideki bir sonraki
diiziimde yine kiirdiden baslayan simetrik bir tartimla, 1. dl¢ii sonunda 16’1k tar-
timlarla inici yapilan soru yiriiytsiin 2. 6l¢ii sonunda 32’lik tartimlarla ¢ikici ce-
vaplandigina dikkat ediniz.

1.6. Dem Ses

Dem sesler, 6zellikle mizrapl sazlarin icrasinda siklikla kullanilan bir yorum
unsurudur. Dem sesler tutulan perdenin tinisim1 giirlestirmek, icrada arzu edilen
perdeyi vurgulamak, makamin karar ve giiclii perdeleri ile dizisini desteklemek vb.
maksatlarla asil perdenin dniinde veya arkasinda duyurularak kullanilmaktadir.
Dem sesler tutulan perdelerin makam igerisindeki kalislarina gore; karar perdele-
riyle, alt ya da iist oktav perdeleriyle, asil makam ya da gecki yapilan makamin gii¢-
li perdeleriyle desteklenmesi amaciyla kullanilirlar. Nota iizerinde dem tutulan
perdeler carpma notasi ile gdsterilmistir.

1.6.1. Karar dem ses

Karar dem sesler, adindan da anlasilacag iizer icrd edilen makamin karar
sesleri ile yapilirlar. Karar sesin dem olarak kullanildig: gibi, tiz kararlar da dem
ses olarak kullanilabilir.

1.6.2. Oktav dem ses

Oktav dem sesler, dizi icerisindeki biitiin perdelerin alt ya da tist oktavlari
ile sirali ya da tekil olarak asil perdeden dnce ya da sonra gelebilir. Tininin gii¢-
lenmesi maksadiyla alt oktavlarin kullanimi daha sik gériilmektedir.

1.6.3. Giiclii dem ses

Giiclii dem sesler makam dizilerinin genellikle orta boliimlerine tekabiil et-
tiginden diger dem seslere oranla daha az kullanilmislardir. Asagidaki sekilde bii-
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tiin bu dem sesler gosterilmeye ¢alisiimistir.
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Sekil 16. Dem sesler

Sekil 16’da ilk olciide varilan perdeden 6nce olmak iizere karar dem ses,
ikinci 6l¢lide varilan perdeden sonra olmak {lizere tiz karar dem ses, ti¢lincii 6l¢iide
asll perdelerden sonra gelmek iizere oktav dem ses, dérdiinct 6lgiide ise yine tutu-
lan perde akabinde gii¢lii dem ses kullanimi1 gosterilmistir.

1.7. Floje

Flojeler, mizrapl ve yayl sazlarda doguskan (harmonic) diye tabir edilen,
tel tizerinde giirliik bakiminda sirasi ile 81i (list oktav), 5’1i ve 4’lii araliklara denk
gelen noktalarda, tele basilmaksizin parmakla hafifce temas edilerek mizrap ya da
yayla elde edilen tiz oktav iizeri timlardir. Insan sesinde kafa sesi diye tabir edilen
tiz frekanslarda iiretilen seslere benzerler. Flojeler genellikle duraksamalar, asma
kalislar ve karara gelislerde duyuruldugu gibi, icracinin tercihine gére herhangi bir
yerde de tatbik edilebilir. Bazi yorumlarda asil notanin perdesi yerine flojenin ter-
cih ettigi goriliir. Flojeler kullanildiklar1 yerlerde icraya ayri bir renk katarlar. No-
ta Uizerinde (flj) kisaltmasi ile gosterilir.
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Sekil 17. Floje

Sekil 17°de sirasi ile gerdaniye’nin tiz oktavindaki tiz gerdaniye ile neva son-
rasinda tiz neva’ya carpma notasi ile gosterilerek floje yapildig1 goriilmektedir. 2.
Olciide ise rast lizerindeki gerdaniye’nin, kendi frekansi yerine floje ile duyurulaca-
gin1 gosteren flj kisaltmasinin konuldugu goriilmektedir. Ud 6zelinde bakildiginda
bu floje, gerdaniye telinin tiz oktavina denk gelecek sekilde kafese yakin olarak
gdgiis Uzerinde ya da tartimin siklig1 sebebi ile daha kolay olarak neva telinde bu-
lunarak tatbik edilebilir.

1.8. Arpej ve Akor

Arpej ve akorlar, herhangi bir makam dizisinde genellikle karar, gii¢li ve
asma kalis perdeleri iizerine 3’lii atlamali seslerle islenen yorum unsurlaridir. Ar-
pejler ve akorlar, Tirk misikisi klasik beste ve icrd tslibunda kullanilmamakla
birlikte 6zellikle son asir eser ve icralarinda sik¢a rastlanilan yorum unsurlarindan

olmuslardir. Arpejlerin bestelerde kullanilmasina ¢arpici sekil olarak Refik Talat
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Alpman’in Mahur Saz Semasi gosterilebilir. Temelde bati miiziginde kullanilan bir
miizik unsuru olan arpej ve akorlarin kullaniminda Tiirk misikisi genel icra
tislibundan uzaklasilmamasi igin asiriya kagmamak énem arz etmektedir. Ozellikle
kanun icralarinda sazin fiziki 6zellikleri ve imkanlar1 dogrultusunda siklikla kulla-
nilabilen arpej ve akorlar, ¢ok seslendirme hedefi olmaksizin makam perdeleri ile
nagmeye eslik olarak kullanildiginda nagmeyi zenginlestirebilen unsurlar olarak

tercih edilmektedir.
Beste: Refik Talat Alpman
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Sekil 18. Arpej ve akor

Sekil 18'de bestesi Refik Talat Alpman’a ait olan Mahur Saz Semadisi'nin 1.
hanesinin giris 6lciileri goriilmektedir. Olciiler sonunda gériilen akorlar icrada sik-
liklila goriilmesi sebebi ile nota lizerinde sekil olarak gosterilmistir. Arpej seslerin,
ilk o6lciide karar perdesi iizerinde kuruldugu, ikinci 6l¢iide ise makamin giiclii per-
delerinden olan ve 6l¢ii sonunda asma kalis yapilan neva perdesinin alt oktavi olan
yegah perdesi lizerine kurulu oldugu goriilmektedir.

1.9. Cift Ses

Nagme zenginligi ile miisemma olan Tiirk misikisinde, armonik bir hedef ve
ihtiya¢ olmamasi sebebi ile icrada ¢ok sesli miiziklerin kurallarinca ¢ift ses tatbik
edilmez. Cift ses kullanimi genellikle 3’li, 4’1t ve 5°li aralikli perdelerin birlikte du-
yurulmasi seklinde kullanilir. Bu araliklar genellikle icra edilen sazlarin bos telle-
rinin 4'li veya 5’li akortlanmasi sebebiyledir. Cift sesin kullaniminda da makamin
asil seyri ya da gecki yapilan makamlar veya asma kalislar halinde karar giicld,
giiclii tiz karar araliklari ile kullanilir. Zaman zaman 3'li ¢ift seslerin de ¢ikic1 ya da
inici seyre gore sirali kullanildigi yakin zaman icracilarda goriilmektedir.
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Sekil 19. Cift ses

Sekil 19°da nagmenin neva-gerdaniye (giiclii-tiz karar) cift sesle basladigi
goriilmektedir. Akabinde 3’11, ikinci 6l¢li de ise 5°li ve 3’lii aralikl ¢ift seslerin kul-
lanimi sekillendirilmistir.

1.10. Perde Birakma

Perde birakma, Tiirk miiziginde sik karsilasilan bir yorum unsuru olmamak-
la birlikte tekke misikisinde ve yorelerde kullanimlar1 gériilmektedir. Bu yorum
unsuru, asma kalis yapilan ya da seyir icerisinde nagmeye ya da giifteye gore
manaya dair ifadeyi farklhlastirmak icin ya da tamamiyla icracinin tavri dahilinde
tercih edilen, perde altina sesin hedef gozeterek ya da gozetmeyerek ani ve hizlica
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pestlestirdigi bir yorum unsurudur.!” Perde birakmalarda frekans karara ve/veya
karar altina kadar pestlesebilir. Perde gozetilirse ulasilan perde ¢arpma notasi ile

gosterilmelidir. Perde birakmalar notanin iist sagina konulan asagi yonlii ok ( + )

ile sembollestirilerek notada gdsterilebilir.
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Sekil 20. Perde birakma

Sekil 20’de ilk 6l¢ii sonunda goriilen gerdaniye perdesinin perde gozetmek-
sizin pestlestirilerek birakildigy, 2. 6l¢tideki muhayyer perdesinin ise hiiseyni per-
desine kadar ani ve hizli pestlestirilerek birakildig gosterilmistir.

2. Tartim ve Ritme iliskin yorum unsurlar

Tiirk m@sikinin nagme zenginliginin makam disindaki diger unsuru usuldiir.
Tirk misikisinde usil, eserin formundan giderine, bestesinden irticali icrasina,
pek ¢ok tiir ve bicimde besteye, icraya ve yoruma belirleyici, etkileyici, ayristirici
ozellikler katar. Bu c¢alisma altinda usil kaliplarindan ve nazariyesinden ziyade
birim zamanlarda oriilen tartim gesitlemelerinden ve icra esnasinda yorumlarda
¢ok acgik hissedilen ritme yani birim zaman stiresi olarak tarif edilen icra hizina
iliskin ritmik unsurlardan bahsedecegiz.

Icrada tartim gesitlemeleri ve ritme iliskin yorumlamalar yapilirken dikkat
edilmesi gereken dnemli hususlar vardir. Soyle ki;

e lcrada yapilan tartim cesitlemeleri ve ritmik yorumlar, bestenin lahni ya-
pisini yani asil eseri unutturacak kadar degistirmemelidir.

e Tartim gesitlemeleri ve ritme iliskin yorumlar yapilirken ustliin kaliplar
tahrip edilmemeli darplar belirsizlestirilmemeli, kuvvetli ve zayif zaman-
larin g6z ardi edilmemeli, bestenin us{il ahengi bozulmamaldir.

o Tartim gesitlemeleri yapilirken eserin form 6zelliklerine bagh olarak his-
sedilmesi gereken ritminde eseri bitiiniiyle baskalastiracak kadar agir-
lasma ya da yiirimelere meydan verilmemelidir.

2.1. Tartim Cesitlemeleri

Tartim cesitlemeleri ister bestelerin icrasinda ister irticali icralarda olsun

17 Perde birakma ornegi icin danismanligimizda Mustafa Yildirim tarafindan ¢alisilan tezde Sebilci
Hiiseyin Efendi konulu tezde Sekiller mevcuttur. Bkz. Yildirim, Mustafa. (2016), Son Osmanl
Mersiyehani Sebilci Hiiseyin (Okurlar) Efendi’nin Bestelerindeki Tavir Ozellikleri, Basiimamisg Yiiksek
Lisans Tezi, Konya, .96, 105.
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icracinin tavri ve yorum becerileri dogrultusunda olabildigince zengin kullanilabi-
len yorum unsurlaridir. Tiirk misikisinin ses ve saz icrasina tanidi 6zgiirlik alany,
icracilarin birbirini miitemadiyen besleyip zenginlestirmesine olanak tanimakta-
da kullanilan sazlarin zenginligi g6z 6niine alindiginda fasillardan - yorelere Tiirk
misikisinin biitiin katmanlarinda na-miitenahi icra becerileri ve tartim zenginlik-
leri hayranlikla miisahede edilmektedir.

Tartim ¢esitlemeleri, genellikle eserin uzayan seslerinin ya da nispeten daha
biiytik tartiml olan ezgilerinin, icrdda daha kii¢iik tartimlarla zenginlestirerek
icrasi seklinde tarif edilebilecek bir yorum unsurudur. Tartim cesitlemeleri elbette
sazlarin icradaki yeri, organolojk 6zellikleri ve icracinin kabiliyetleri dogrultusun-
da kalabaliklasan ya da tersine sakinlesen tarimlar seklinde tatbik edilebilmekte-
dir.
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Sekil 21. Tartim cesitlemeleri

Sekil 21’de iist dizekte asil nota, alt dizekte yorum notasi verilmistir. ilk 6l¢ii
basinda gorilen 8’lik tartimhi gerdaniye perdesinin tartim cesitlemesine ve gesit-
leme esnasinda gerdaniye perdesinin bestenin lahni yapisin1 degistirmemek icin
odak alindigl, akabinde gelen tartimda hiiseyni'nin 16’lik tartimlara béliinerek ¢e-
sitlendirildigi ve akabinde gelen 8’lik neva perdesinin evi¢ perdesinden inen bir
seyirle yorumlandig1 ve son olarak 16’lik hiiseyni perdesinin 32’lik tartimlarla ¢e-
sitlendirildigi goriilmektedir. Alt dizekte gosterilen tartim yorumlari icracinin ter-
cihine gore pek cok farkli sekilde islenebilir.

2.1.1. Tarama

Tarama, 6zellikle mizraph sazlarda sesin uzatilmasi ya da vurgulanmasi
maksadiyla uygulanan bir yorum unsurudur. Tarama, besteli eserlerde ritme bagh
olarak tatbik edildigi tarimin siiresi nispetince sik mizraplarla icra edilirken, tak-
sim icrdlarinda sabit, hizlanan ya da yavaslayan ritimlerde uygulanabilmektedir.
Icralarda nota iizerine konulan (trm) kisaltmasi ile ya da asagida sekilde goriildiigii
tizere notanin degerligini ikiye, dorde, sekize ya da on altiya bolmek maksadi ile
notanin sapina eklenen sapi ¢apraz kesen cizgilerle ifade edilebilmektedir. Baska
bir bakis agisiyla bu capraz cizgiler tek olursa tartimin 8’likler seklinde cift olursa
16’liklar seklinde mizrapla ¢ogaltilarak calinacagini ifade eder.
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Sekil 22. Tarama

Sekil 22'de ilk dizekte taramalarin trm kisaltmasi ile gosterildigi, ikinci di-
zekte ise tartimlarin saplarina cizilen ¢apraz cizgiler ile gosterildigi gortilmektedir.

2.1.2. Kiimelenme

Kiimelenme, icrd esnasinda vurgulanmak istenen asil perdenin 6niine gelen,
perdenin sirasi ile bir list + kendisi + bir alt perdesine inerek asil perdenin tutul-
dugu; asil perdenin bir alt + kendisi + bir Ust perde sonrasinda asil perdenin tutul-
dugu, asil perdenin iki ya da 3 alt veya iki ya da 3 iist perdesinden baslayarak asil
perdenin tutuldugu yorum genellikle 3 perdeden olusan yorum unsurlaridir. Nadi-
ren 4 perde ile de kiimelenmeler goriilebilmektedir. Kiimelenmeler 16’lik ¢carpma
notalari ile gosterilirler.
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Sekil 23. Kiimelenme

Sekil 23’te 2. Olgiide gerdaniyeden neva'ya 4’liikk tartimlarla gelen nagmenin
kiimelenmelerle yorumlandigi goriilmektedir. Kiimelenmenin tatbik edilirken
mimkin mertebe hizli icra edilmesi 6nem arz eder. Tartimla odlciilebilecek kadar
agir yapilan kiimelenme maksatli yorumlamalar, tartim cesitlemeleri igerisinde
ifade edilmelidir.

2.2. Ritmik Unsurlar

Bu baslik altinda ritmik yorumlama unsurlari icranin gider diye de tabir edi-
lebilen seyir hiz1 baglaminda irdelenmistir. Eserin ya da icranin ritmik insicaminda
goriilen bestekarin isaret ettigi ya da icracinin yorumunda goriilen farklilasmalar
duraksama, agirlasma, hizlanma ve kesik icrd basliklari ile burada sekillendirile-
cektir.

2.2.1. Duraksama

istem 43 (2024), 1-30



Usl(p ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi icrasinda Yorum Unsurlari 25

icra esnasinda giifteye nagmeye bagh olarak manay: kuvvetlendirmek mak-
sadiyla tatbik edilen yorum unsurlaridir. Miizik literatiiriinde “puandorg” olarak
adlandirilan duraksama (=) isareti ile gosterilir.1®8 Duraksamalar, dogrudan per-
denin kendi tartim siiresinde baslayip ritim disinda uzayan siirelerde uygulanabi-
lecegi gibi, duraksama dncesinde icranin agirlasmasi da yaygin kullanimlardandir.

3~ 3 ~3 v

Sekil 24. Duraksama

Sekil 24’te gerdaniye perdesinden baslayan ve licleme tartim vurgulamalari
ile sirali olarak nevaya kadar nen Hiizzam seslerin duraksamalarla yorumlanmasi
goriilmektedir. Dizek sonunda goriilen neva perdesinin de nagmenin devamina
isaret edecegini hissettiren bir duraksama yapilmistir.

2.2.2. Agirlasma

Agirlagsma, eserin icrasinda siklikla karara gelirken, duraksamalar 6ncesin-
de, uslll ve/veya makam geckilerinin yapildig1 durumlarda gecki 6ncesinde yoru-
mu kuvvetlendiren énemli unsurlardandir. Ozellikle ses icrasinda agirlasmalarin
yapildig1 yerlerde tartimin insiciminin bozulmamasi i¢in mutlaka solistin 6niine
gecilmeden takip edilmesi gerekir. Nota lizerinde agirlasmanin yapilacag ya da
basladig1 yerden itibaren olmak iizere “agir...”, “agirca” ya da “agirlasarak” gibi
kelimelerle veya kisaltmalarla gosterilir.

Sekil 25. Agirlasma

Sekil 25’te segdh makamindaki ezgide verilen karar 6l¢iisii 6ncesinde agir-
lasma gosterilmistir.

2.2.3. Hizlanma

Hizlanmalar, eserlerin meyan bdliimlerinde, usul ve/veya makam geckileri-
nin oldugu kisimlarinda, fasillarin aranagmelerinde, saz eserlerinin bestekarca
icraya tatbik edilmesini istedigi kisimlarda eser notasi tizerinde “hiz...”, “hizli”, “y1ii-
rik”, “yiiriikge”, ya da “hizlanarak” gibi kelime veya kisaltmalarla gosterilirler. Tak-
sim icralarinda 6zellikle asmak kalis yapilan ve uzayan perdelerde hizlanmalar
siklikla yapilir. Bu hizlanmalar 6zellikle mizrapl sazlarin taksimlerinde kolayca
takip edilebilmektedir.

18 Kagcar bu yorum unsuru i¢cin puandorg yaninda vakfe terimini de kullanmaktadir. Yahya Kacar, Eser ve
Icra Tahlili Yontemleri, s.181.
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Sekil 26. Hizlanma

Sekil 26’da verilen taksim 6rneginde, hizlanma hem 4°liik tartimlarin sapla-
rinda gosterilmis hem de hizlanmanin basladigl nota iizerinde gosterilmistir. Bu
uygulamalarin her ikisi birlikte ya da ayr1 ayri1 kullanilabilir. Birlikte gosterildigin-
de hem tartimlarin mizraplarinin miitemadiyen artirildiglt hem de icranin ritminin
hizinin belli bir ivme ile ylikseldigi anlasilir. Sekildeki uygulamada 32’lik notalar
oniindeki son 4’liikkte mizraplarin icrd hizi 32°lik tartim mertebesine kadar ytksel-
tilmistir. Dizek sonunda tartimlarin duraksamaya kadar sakinleserek yani agirlasa-
rak hizdan kaynaklanan enerjinin sondiigu tasvir edilmektedir.

2.2.4.Kesik icra

Kesik icra, gosterildigi yerlerde icranin tartimlarin siire uzunluguna bakil-
maksizin keskin duruslarla devam ettirilecegi ve fakat duruslarin tartimin siiresi
ile sinirh oldugu anlamina gelen bir yorum unsurudur. Ozellikle ritmi hizh eserler
ya da mehter gibi genel icrasi keskin olan formlarda siklikla tercih edilen bu unsur
notada, kesik icra edilecek olan perdenin dizekteki konumuna goére notanin tlizeri-
ne ya da altina gelen (.) ile gosterilir.

Sekil 27. Kesik icrd

Sekil 27’de Aksak usuldeki Hicaz nagmenin en gii¢lii olan ilk darplarina
denk gelen biitiin perdelerin kesik icra ile daha da vurgulandig goriilmektedir.

3. ifadeye iligkin Yorum Unsurlari

Tirk misikisi icrasinda makama, giifteye ve usiile gore siklikla goriilen di-
ger yorum unsurlari da ifadeye iliskin unsurlar olarak tasnif edilmistir. Bu bashk
altinda gii¢li, tedricen giiclenen, hafif, tedricen hafifleyen ve vurgulu icraya iliskin
unsurlar irdelenerek sekillendirilmeye calisiimistir. Gerek so6zli gerek sozsiiz
formlarda olsun genel olarak icrada manay: giiclendirmek i¢in kullanilan ifadeye
iliskin yorum unsurlari, gii¢li-hafif ya da hafif-giiclii seklinde kullanildiginda daha
belirgin olurlar. Ardisik kullanimlarinda soru cevap 6zelligi de tasiyan ifade unsur-
lar1 Tiirk misikisi icrasinda siklikla tercih edilmektedirler.

3.1. Giiclii

Glglii olarak adlandirilan bu yorum unsuru, icrd esnasinda kisa ya da uzun
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siireli olarak normal icra ahenginden parlak islenen icrai tatbikler icin kullanilir.
Nagme nazarindan bakildiginda giiclii icra tek bir sesten ziyade yar1 motif, motif ya
da ctimle uzunluklarinda olabilir. Gii¢lii icranin kuvvetli oldugu yerde nota lizerin-
de (G...) sembolii ile, nispeten daha az giiclii oldugu yerde ise (g...) sembolii ile gos-
terilmistir.
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Sekil 28. Giiclii icra

Sekil 28’de 4 o6l¢ii halinde goriilen ve ilk 3 6lgiisii sekvens olan nagmede, ilk
6lciintin giicli, ikinci 6l¢iiniin nagmenin genel ahenginden biraz gii¢lii ama ilk 81-
¢iiden hafif ve liglincii 6l¢lintin genel ahenkte oldugu gosterilmistir.

3.2. Giiclenerek

Giiclenerek icrd nagmenin genel ahenginden - giicliiye, tedricen ylikselerek
tatbik edilen bir yorum unsurudur. Ozellikle icrAnin meyan béliimlerinde giifteye,
makama ve tavra gore siklikla tercih edilmektedir. Bu yorum unsuru genis alanlar
icerisinde zuhur ettiginden, nota lizerinde basladig: ve bittigi notalar tizerine gel-
mek iizere (g.. ... G) sembolii ile gosterilmistir.
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Sekil 29. Giiclenerek icrd

Sekil 29’da 6l¢ii basi itibari ile diigah’tan baslayan nagmenin, muhayyer’e
kadar tedricen ylikselen gii¢clenerek icrasi gosterilmistir.

3.3. Hafif

Hafif olarak adlandirilan bu yorum unsuru, icrd esnasinda kisa ya da uzun
stireli olarak normal icrd ahenginden hafif islenen icrai tatbikler icin kullanilr.
Hafif icra da tek bir sesten ziyade yar1 motif, motif ya da climle uzunluklarinda ola-
bilir. Bu yorum unsuru, icranin zayif duyuldugu yerde nota iizerinde (h...) semboli
ile gosterilmistir.
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Sekil 30. Hafif icra

Sekil 30’da ilk 6l¢iide gerdaniye perdesinde gii¢lii duyurulan icranin 2. dl¢ii-
de cevap niteliginde hafif siirduriildiigi goriilmektedir.

3.4. Hafifleyerek

Hafifleyerek icra nagmenin genel ahenginden - hafife, tedricen séniimlene-
rek tatbik edilen bir yorum unsurudur. Ozellikle icranin meyan déniisiinde zemin
boliimlerinde giifteye, makama ve tavra gore siklikla tercih edilmektedir. Bu yo-
rum unsuru da tek bir notadan daha genis alanlar icerisinde zuhur ettiginden, nota

tizerinde basladig1 ve bittigi notalar lizerine gelmek lizere (g. ..h) semboli ile
gosterilmistir.
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Sekil 31. Hafifleyerek icra

Sekil 31’de hicaz seslerde gerdaniye’den karar perdesine dogru asagi yonli
seyreden nagmenin tedricen giiciinii azaltarak hafifledigi gosterilmistir.

3.5. Vurgu

Vurgu Tiirk misikisi icrasinda siklikla tercih edilen yorum unsurlarindan-
dir. ifadeye iliskin diger yorum unsurlarinda oldugu gibi nagmenin soru cevap sek-
linde gii¢li hafif ya da hafif giiclii sekillerinde seyirlerine uzun siireli giiclenmeler-
den ziyade tekil perdelerin parlatildigi bir yorum unsurudur. icrada ¢ok giiclii du-
yurulan perdelerde vurgu (V) sembolii ile genel icradan tistte ama gii¢lii vurgudan
hafif duyuruldugu yerlerde de (v) sembolii ile gosterilmistir.
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Sekil 31. Vurgulu icra

Sekil 31°’de bestesi Sadettin Kaynak’a ait olan “Enginde yavas yavas” adli
eserin girisinde tatbik edilen bir icra kesiti yer almaktadir. Sekilde 1. ve 3. dl¢ii ba-
sinda duyurulan karar perdelerinin gii¢lii vurgulandigina, 2., 4. ve 5. dlciilerde neva
perdesi ile baslayan tartimlarin ilk perdelerinin daha hafif vurgulandigina dikkat
ediniz.

Sonug¢

Tiirk misikinde tavir; icracinin, alaniyla ilgili miintesip oldugu kendisinden
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onceki icralara, icracilara ve/veya ydrelere olan asinalig: -ki buna Tiirk muzigi ge-
nel icrd slibunun kavranmasi diyoruz- ve emekleri 1s18inda olusup gelisen
misikiye dair 6zgiin bir durus, duyus, okuyus, yasayis halidir. Dolayisiyla kisi gelis-
tirdigi 6zgiin tavri muvacehesinde “eserleri yorumlar”dan hareketle, icraya iliskin
nota iizerine ilave edilen biitiin unsurlari, yorum unsurlari olarak tanimlamak ve
tasnif etmenin daha dogru olacagi ve eser icrasinda yorumun, bilgi ve kazanimlar
lizerine yapildiginda camidya deger ve anlam katacagi sonucuna vardik.

Buna goére yorum unsurlarinin, icra tahlili calismalarinda nagmeye, ritme ve
ifadeye gore tasnif edilerek irdelenmesinin yerinde olacagi,

Tirk miizigi alaninda emekleriyle yol acan ve 6zgiin tavirlari ile takip edilen
yol olan icracilarin sanata kattiklarinin aktariminda, nota iizerinde gosterilerek
yapilan ve anlatilan eser tahlillerinde kullanilan kavramlarinin, ayni yolu yiiri-
yen/yiiriiyecek olan icrdcilar tarafindan geregince anlasilabilmesi i¢in yapilmis ve
yapilacak olan akademik calismalar incelenerek olabildiginde Tiirkce ifadelerle
izdhinin, yorumun anlasilmasinda biiyiik 6nem tasidigy,

Tiirk muziginin farkli icra alanlarinda yapilacak yeni calismalarda icracila-
rin, bati dillerine ait terimler -ki aslinda kullanilan burada kullanilmasini 6nerdi-
gimiz, ifade ettigimiz kavramlar, gesitli calismalarda bugiine kadar az ya da ¢ok
kullanilan terimlerin farkh dillerdeki karsiliklaridir-, tanimlar ve ifadeler yerine
kendi icra alanlari, sazlar1 ve yorelerine gore kavramlar gelistirmekte daha cesur
ve gayretli olmalar1 gerektigi sonuglarina varilmistir.

icra analizleri iizerine ¢alisacak olan yeni icraci akademisyenlerin, bu calis-
ma ile Tirk miizigi saz/ses icralar lizerine yapilan biitiin akademik ¢alismalar:
takip etmeleri, konunun derinlikle ve mukayeseli kavranmasi bakimindan 6nemle
onerilmektedir.
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Gecmisten Giiniimiize Asiklik Gelenegi ve Erzurum’da Yetisen

Son Donem Asiklarinin Urettigi Eserler
0z
Ozanhk/dsiklik gelenegi, Tiirk kiiltiir tarihinin en énemli sézli kiiltiir gelenekleri arasinda yer
almaktadir. Tiirklerin tarih sahnesinde gériinmeye baslamasiyla birlikte, ozanlik olarak anilan
gelenek, ézellikle 16. yiizyildan itibaren Tiirk-Islam senteziyle birlikte yerini dsiklik gelenegine ve
dstklara birakmistir. Bu baglamda calismada vurgulanan ozanlik/dsiklik, kronolojik bir vurguya
dikkat cekmektedir. Binlerce yillik bir siirecte olusan ve geleneksel uygulamalarint biiyiik élgiide
korumus dsiklik gelenegi, Tiirk halk kiiltiiriiniin yasatilmasinda ve gelecek kusaklara aktarilmasinda
hala 6nemli bir gérev listlenmektedir. Ozanlar/Asiklar, toplumsal hayat igerisinde ortaya ciktign ilk
dénemlerden giiniimiize sohbet, diigiin, eglence gibi cesitli meclislerde saz ve séz kabiliyetini
sergileyen miizisyen karakteristikleriyle bilinmektedir. Dogu Anadolu bélgesi yoreleri basta olmak
iizere, Ic Anadolu ve Giiney Anadolu’da yayginlik gésteren gelenegin temsilcileri, diger yére dsiklarin
biiyiik élciide etkilemigtir. Tiirkiilerin en énemli tiretim kaynagi olan ozanlarin/dsiklarin eserleri,
geleneksel 6gretim ve aktarim modeli olan usta-cirak iliskisiyle hafizalarda yer etmis ve halka mal
olmustur. Erzurum, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de Asiklik geleneginin yasadigi ve yasatildig
6nemli bir merkezdir. Son yillarda dsiklik geleneginin bozulmasina, unutulmasina ve yeni
temsilcilerinin yetismemesine ragmen, Erzurum yoresinde Asiklik gelenegi hala siirdiiriilmektedir.
Arastirmada bu noktada yoredeki dsiklik gelenegi ve bu gelenegin siirdiirtildiigiine dair giincel olarak
icra edilen dsik miiziginin temsilcilerinin eserleri konu alinmistir. Kiiltiirel bir calisma olmasi sebebiyle
arastirmada kiiltiir analizi deseni kullanilmistir. Literatiir taramasinda elde edilen veriler iizerinde
betimsel bir analizle gelenegin kuramsal cercevesi olusturulmus, arastirmanin icerik analizi
basamaginda ise, Erzurum yéresinden amagli érneklem yéntemiyle belirlenen dgsiklarinin kaynaklik
ettigi iki uzun hava, dért kirtk hava olmak iizere toplam alti eser notaya alinmis, miizikal ve edebi
acidan analiz edilmistir. Video kayitlarindan notaya alinan eserlerde dsiklarin kendi icralart veya
ulusala mal olmus sanatcilarin icralart esas alinmistir. Sonug olarak, gelenegin son dénemlerde biiyiik
élciide sekteye ugradigi diistintilse de Erzurum ydéresinde, gelenege bagh kalarak usta-¢irak iliskisinin
etkisiyle hala ézgiin nitelikli eserlerin iiretilebildigi, bu eserlerin halk tarafindan benimsendigi,
gelenegin siirdiirtildiigti, dsik kahvehane kiiltiiriiniin devam ettirildigi ve bu yolla gelenegin yeni
kusaklara aktarildigi ortaya ¢cikarilmigtir.
Keywords: Ozanlik, A,slkhk, Erzurum, Nota, Icrd.

The Tradition of Minstrelsy from Past to Present and Works Produced by the Last
Period Minstrels who Grew up in Erzurum

Abstract

The tradition of troubadourism/minstrelsy is among the most important oral cultural traditions in
Turkish history. With the emergence of Turks in historical contexts, the tradition known as
troubadourism has gradually transitioned to the tradition of minstrelsy, especially since the 16th
century with the Turkish-Islamic synthesis. In this study, the emphasis on troubadourism/minstrelsy
draws attention to its chronological development. The tradition of minstrelsy, which has evolved over
thousands of years, emphasizes its role in cultural transmission to future generations. From their
earliest appearances in social life to the present day, bards/minstrels are recognized for their musical
and storytelling abilities in various settings such as gatherings, weddings, and entertainment events.
The influence of the tradition extends beyond regions, notably in Central Anatolia, Southern Anatolia,
and especially in Eastern Anatolia, where it has significantly impacted other regions and minstrels.
The works produced by bards/minstrels, serving as the primary source of folk song creation, have been
preserved through the master-apprentice relationship, which serves as the teaching and transmission
model within the tradition, thereby becoming part of the public domain. Just as in the past, Erzurum
remains a significant center where the tradition of minstrelsy thrives and is preserved. Despite recent
challenges and the scarcity of new representatives, the tradition continues in the Erzurum region. This
research delves into the minstrelsy tradition in the region and examines the works of contemporary
minstrel musicians to demonstrate the continuity of the tradition. Employing a cultural analysis
design, the study establishes a theoretical framework through descriptive analysis of literature,
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followed by content analysis focusing on six works—two long airs and four broken airs—notated and
analyzed musically and literarily, representing the minstrels identified through purposeful sampling
from the Erzurum region. The works transcribed from video recordings are based on performances by
the minstrels themselves or those of nationally recognized artists. In conclusion, while the tradition
has faced challenges in recent times, it is evident that in the Erzurum region, the master-apprentice
relationship continues to foster the creation of original works, embraced by the public, thus ensuring
the continuity of the tradition and the transmission of dsik coffeehouse culture to new generations.
Anahtar Kelimeler: Troubadour, Minstrel, Erzurum, Note, Performance.

istem 43 (2024), 31-54



34 Burak Kurubas

Giris

Tarihi milattan 6nce 4000’li yillara kadar uzanan Erzurum, Sultan Alpars-
lan’in Anadolu’yu Tiirk yurdu kilmasiyla birlikte, bin yildir Tiirklerin egemenligin-
de ve Anadolu cografyasinin dogusunda stratejik cografi konumu itibariyle eko-
nomik ve askeri yonden tarih boyunca Anadolu’'nun serhat sehri gorevini stirdiir-
miistiir. Sehrin kiiltiirel ve sosyal yasami, bulundugu konumun getirdigi imkanlar
veya imkansizliklarla i¢ ice olarak sekillenmistir. Anadolu’da Tiirk-islam kiiltiirii-
niin en giizel érneklerinin gorildigi 6zgiin sehir kiiltiirleri arasinda énemli bir
yere sahip olan bu kadim sehrin kiiltiir ve sanat olgular1 da bir o kadar 6zgiin ve
zengindir.

Erzurum ve Erzurum kiiltiirii/sanat1 denildiginde, sehirle 6zdeslesmis bir-
¢ok irfan, kiiltiir ve sanat degeri akla gelmektedir. Bu degerler arasinda, sehrin ir-
fanim1 simgeleyen Erzurum’lu Ibrahim Hakki, Alvarl Muhammed Liitfi, Sair Nefi,
A$1k Siimmani; sehrin insaninin kahramanligini temsil eden Nene Hatun, Kazim
Karabekir; cesaretini ve savasciligini ifade eden barlar, ¢evikligini ve kuvvetini
yansitan cirit gibi birgok kiiltiirel simge ve sanat sahsiyeti siralanabilir.

Erzurum’da miizik hayati, hem tekkelerde, camilerde, hem de kahvehane-

lerde, bey konaklarinda ve kdy odalarinda varlik géstermistir. Tanpinar bu duru-

u “Bes Sehir” adli eserinde, Erzurum’da 6teden beri devam eden bu iki bash mii-

zik gelenegi olarak tanimlar.! Bu iki basli miizik gelenegini, yorede yetismis sairle-

rin divan siiri ve halk siiri 6rneklerinde ve tiirkiilerinde gérmek miimkiindiir. As-

linda bu bakimdan yore tiirkiileri veya yore repertuvari, Tiirk miizigi agisindan ele
alindiginda, form, makam, usfil gesitliligi olduk¢a zengin ve seckindir.

Erzurum yoresi mizik kultiirti, Tiirk miizigi icracilarina ve arastirmacilarina
¢ok 0zel bir ¢alisma alani sunmaktadir. Yore tiirkiilerinin liretim kaynaklarinda
asiklik gelenegi ve tiirkii yakicilari olan asiklar, gegmisten giiniimiize kadar agirlik-
I1 bir sekilde varlik géstermistir. Yore, bir bakima asiklik geleneginin 6nemli mer-
kezlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Emrah’tan Asik Siimmani’ye, Asik Reyhani’den giiniimiiz asiklarina kadar
uzanan ve arastirma konusu kapsaminda Erzurum’da yasayan ve yasatilan koklii
bir gelenege ve temsilcilere deginmeden 6nce, temelde ozanlik/asiklik geleneginin
kokenine ve tarihi kaynaklarina deginmenin faydali olacag diisiiniilmektedir.

Giiniimiizde varligim siirdiiren ozanlik/asiklik? geleneginin ¢ok uzun bir

1 A. Hamdi Tanpinar, Bes Sehir (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2008).

2 Aragtirmada vurgulanan ozan/asik kullanimi kronolojik bir vurguya isaret etmektedir; “Ozan veya
asik terimleri Tirk kiltiirii icinde sirasiyla birbirlerinin yerine kullanilan, kimi donemlerde de
beraber kullanilip ancak farkli manalari ifade eden iki terimdir. Her iki terim de ¢ok uzun yillardir
kullaniliyor olsa da ozan sdzciigi, kullanim yasi bakimindan asik sozciigine gore ¢ok daha eskidir”
Erdem Ozdemir, Tiirkiye Orneginde Asiklarda Miizik (Sakarya: Sakarya Universitesi, Doktora Tezi,
2013). “Tiirk kiiltiiri, yeni yurt edindigi Anadolu cografyasinda yeni bir kiiltiirel kimlik kazaninca,
milli 6ze bagh epik siirler séyleyen ozan/baksilarin yerini islami 6ze bagl lirik siirler sdyleyen asik
aldi”Erman Artun, Giiniimiizde Adana Asiklik Gelenegi (1966-1996) ve Asik Feymani (Adana: Adana

—
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gecmise sahip oldugu bilinmektedir. Bu ge¢misin, Tirklerin tarih sahnesinde go-
riinmesiyle birlikte basladigini séylemek miimkiindiir. {lk olarak Orta Asya’da izle-
rine rastlanilan Tirklerin sosyal yasamlarina dair bulgular incelendiginde, ozan-
lik/asiklik geleneginin kdkenine ulasilabilmektedir. Ozanlik/asiklik geleneginin bu
sathasinda, Samanizm inanciyla birlikte samanlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Memlik ordularinda (13. yiizy1l) ozan adiyla anilan sairlerin oldugu bilin-
mektedir. Dede Korkut Hikayeleri'nde anlatilan Oguz boylar1 arasinda g¢esitli téren-
lere katilip siirler séyleyen ozanlar anlatilmaktadir. 14. yiizyildan sonra Anadolu
ve Azerbaycan yorelerinde, bazi 6zellikleriyle ozanlara benzeyen sairlere de ozan
denilmistir. Dini-tasavvufi halk edebiyatinda ilahi agk, tasavvuf, tarikat ilke ve tore-
leri konularinda siirler sdyleyen sairler i¢in kullanilan asik sozi, 16. ylizyilda dini
konular disinda siir soyleyen saz sairleri icin de kullanilmaya baslanmistir. 16.
ylzyilldan sonra ozanlar goriilmez olmus, yerini ozanlara benzeyen asik adi verilen
sanatg1 almistir.3

Bir bakima, halk ozanliginin kékeninin, Tiirk toplumu arasinda belli bir d6-
nemi kapsayan Samanlikta aranmasi gerektigi yaygin bir diisiincedir. Miisliimanli-
gin Tiirk toplumunun biitiin alt katmanlar1 tarafindan kabul gérmesinden sonra,
saman-ozanlar Miisliman Asiklar olarak islami (tasavvufi) nitelikli tiirkiilerle
ozanlik gelenegini yeni inanglariyla sentezleyerek siirdiirmiislerdir.+

Ozanlik/asiklik, Tiirk kiltiiriiniin en kokli kiiltiirel geleneklerindendir. As-
linda Tiirklerin, islam 6ncesi inanisina dayanan ozanlk olarak adlandirilan gele-
nek, 16. Yiizyildan itibaren gecirdigi degisim siireciyle birlikte asiklik gelenegi ola-
rak hayatiyetini stirdiirmistiir. Tarih boyunca bir ¢algi esliginde siirlerini sdyleyen
gelenegin temsilcileri ve sanatgi karakteri tasiyan asiklar, destan, hikaye, siir ve
miizik gibi sanat alanlarinda varlik gostermistir.>

Asikhiktan énceki son dénemi olusturan, ozanhktan asikliga gegis siirecinin
ve bu degisim/gecis siirecini net bir sekilde gdsteren eserlerin basinda Tirk kiiltii-
riinde simge bir degere sahip Dede Korkut Hikayeleri gelmektedir. Dede Korkut
hikayelerinde anilan ozanlar, Oguz boylar1 arasinda farkli karakteristikleriyle 6zel
bir ziimreyi temsil ederler. Miizisyen ve gezgin karakterli bu ozanlar, kopuzlariyla
ilden ile, obadan obaya gezerler ve toplum hayatinin getirdigi diigiin, ziyafet gibi
ortamlarda bulunurlar. Kopuzlariyla eski Oguz destanlar1 ve Dede Korkut Hikaye-
leri soyler, ortaya c¢ikan yeni olaylar ve gelismelerle ilgili yeni siirler iiretirler; bu-
nun karsiliginda halkin icerisindeki zengin insanlar tarafindan bazen kiymetli elbi-
se veya yiyeceklerle édiillendirilirler.6

—

Valiligi i1 Kiiltiir Miidiirliigii Yayinlari, 1996).

3 ilhan Basgoz, Izahli Tiirk Halk Edebiyati Antolojisi (istanbul: Ararat Yayinlari, 1968).

4 Umit Kaynar, Tiirk Halk Kiiltirii ve Halk Miizigi (istanbul: Ege Yayinlari, 1996).

5 Ozdemir, Tiirkiye Orneginde Asiklarda Miizik.

6 Cengiz Goksen, “Dede Korkut Hikayelerinin Ozan Tipi Baglaminda Kars Asiklik Gelenegi”, Turkish
Studies 4 (2011), 149-161.
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Samanlar, toplumun inan¢ merkezinde bulunan dini 6énderler olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Konuya yonelik dikkat ¢ceken en 6nemli ayrinti, samanlarin ko-
puz ile yakindan iliskili olmalaridir. Samanlarin dini térenleri, kopuz esliginde y6-
nettigi cogu arastirmacinin tespitleri arasinda yer almaktadir. Bu durumun zaman-
la kopuzun Tiirk toplumunda 6zel bir konuma sahip olmasina zemin hazirladig:
diistiniilmektedir. Samanlarla birlikte 6n plana ¢ikan kopuzun daha sonra ozanlar
vasitasiyla elden ele dolastig1 goriilmektedir. Ozanlarin/asikliklarin siirlerini soy-
lerken kullandiklari ¢calgi “kopuz* olarak adlandirilmistir. 15. yiizyilda Tiirk Diinya-
s’'nda “ozan” sézciigi, “kopuz” anlaminda kullanilmis, bdylece bu aleti calarak siir
okuyanlara “ozanc1 denilmistir. Anadolu sahasinda ozanlarin asik adiyla anilma-
siyla birlikte ¢aldiklar1 miizik aletinin adi “¢6gir” veya “saz” olarak kullanilmaya
baslanmistir. Ozanlarin/asiklarin ezgi iiretmek i¢in kullandiklar: eski Tiirk ¢algila-
rindan “kopuz“, daha sonra “saz” veya “asik saz1“ denen calginin gliniimiize kadar
cesitli degisimlerle birlikte gelmis son sekli baglamadir. Gelenegin bilinen en
o6nemli ¢algis1 giintimtzdeki baglama ve farkli cografyalarda karsilagilan baglama
tlirevleridir.”

Ozanlarin samanlar gibi dini 6nder olmadig1 ancak toplum igerisinde 6nem-
senen ve saygl duyulan kisiler oldugu bilinmektedir. Ozanlar, toplumun duygu ve
diisiincesini edebi bir anlatimla sunduklar1 ve bu sunumu genellikle kopuz esligin-
de gergeklestirdikleri bilinmektedir.

Selcuklu ordular igerisinde 11. ve 12. ylizyillarda ozanlarin, kopuz adi veri-
len ¢algi aletini ¢alarak epik siirler soyleyerek askerleri eglendirdikleri bilinmek-
tedir. Dede Korkut hikayelerinde, “diigiin evine git, ozan, agam Beyrek gideli evi-
mize, ozan geldigi yok, bundan sonra hikayeyi Alp Ozanlar soéylesin“ gibi ifadelerle
ozanlar gecmektedir. Bunun yaninda, Dede Korkut hikayeleri ozanlarin toplum
icindeki yerlerine dair bilgiler vermektedir. Ozanlar, islamiyet’in kabuliinden son-
ra da Tiirk toplumu arasinda yasamlarini siirdiirmiislerdir.8

Gogebe bir toplum yapisinda, ozanlarin kopuzlarini siirekli yanlarinda
tasidiklart ve ¢ogu zaman birbirleri arasinda etkilesim icinde olduklar:
goriilmektedir. Bu siirecin zamanla bir gelenek haline doniistiigli ve yillar icinde
kiltiirel bir zenginlige kavustugu soylenebilir. Ozanlik gelenegi, bu dogrultuda
usta-girak iliskisiyle gecmisten gelecege aktarilarak mevcudiyetini siirdiirmiis ve
asiklik geleneginin temellerini olusturmustur. Asiklik geleneginin, ozanlik gele-
neginin devami oldugu ve zamanla ozan/asik kavramlarinin yer degistirdigi, ancak
ozellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte Islamiyet etkisinde gelisimini
strdiirdiigii genel olarak kabul edilen bir goriis olmasina ragmen, asiklik gele-
neginin ozanlik geleneginin devami olmadigl ve yeni bir olusum olarak ortaya

7 Rifat Eravsar, “Asiklik Gelenegi Baglaminda ‘Baglama’nin Anadolu’daki Yayilma Alanlar1”, Uluslararast
Sosyal ve Ekonomik Bilimler Dergisi 2/1 (2012), 31-35.
8 Basgoz, [zahli Tiirk Halk Edebiyati Antolojisi.
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ciktig1 goriisi, bazi arastirmacilar tarafindan savunulmaktadir.

Islam inancinin benimsenmesinden sonra ortadan kayboldugu diisiiniilen
Ozan-baks1 geleneginin, yaklasik bes asir sonra Islam tarzinda yeniden ortaya
ciktigin1 sdylemek pek mimkiin degildir. Ozan-baks1 geleneginden asikliga gecis
donemiyle ilgili eserlerin veya ¢alismalarin heniiz olmamasi bir sanssizlik olarak
goriilmelidir. Tiirklerin, islam inancina gecisten sonra biiyiik géclerle baglayan ve
yeni bir yurt edinme cabasi ve miicadelesi verdigi bu dénemin, islam’t yayma ve
benimseme donemiyle paralel bir miicadelede gitmesi sebebiyle bugiin Tekke
edebiyat1 tarzinda daha fazla eser verdiklerini ve bu eserlere daha fazla ilgi
gosterdiklerini soylemek miimkiindiir. Baksi/ozan gelenegi ise bu déonemde belirli
Olglide Tekke tarzini etkilemis, ayn1 zamanda eski uygulamalarini koruma ¢abasi
gostermis, kendine 6zgii kural ve kaliplarini sahip oldugu esneklik sayesinde yeni
sartlara uyarlamistir.?

Ozan ile kopuzu ayrilmaz bir biitliniin parc¢alari olarak telaffuz etmek miim-
kiindiir. Asik ve sazini da ayni biitiinliikle degerlendirmek gerekir ki onlara “saz
sairi“, “¢ogiir sairi“, “sazli ozan“ denilmistir.10 Sekil itibariyle incelenecek olursa
ozan-kopuz ikilisinin birbirini tamamlayict unsuru olmasi ve ozanlarin ayn za-
manda halk sairi olmasi, bununla birlikte s6zli edebiyatin énciileri olarak gelenegi
gelecek kusaklara aktarmasi bakimindan asik-baglama ikilisine ve asiklik gelene-
gine cok benzer oldugu soéylenebilir. Ayni zamanda asiklik geleneginin basladigi
andan itibaren ozanlik geleneginin ortadan kaybolmasi, bir gelenegin yerini diger

gelenege biraktigl yorumunu da dogrular niteliktedir.

16. ylizyildan sonra, Eski Tiirk geleneklerinde ve Dede Korkut hikayelerinde
karsilasilan ozanlarin yerini onlara benzeyen asiklar almistir. Gogebelikten yerle-
sik hayata gecisle, sehir hayatinin gereklilikleri icerisinde yeni bir toplum diizeni-
nin kurulmasi, toplum i¢indeki anlasmazliklarin artmasi destan anlatan ozanin
yerini asik karakterine birakan ortami saglamistir. Epik siirden giinliik hayata y6-
nelen kosmaya gecis, bu gecis siirecini desteklemistir. Bu degisimle birlikte asiklar,
ozanin ¢aldig1 kopuz yerine giliniimiizdeki baglama veya asik sazi olarak adlandiri-
lan ¢algiy1 calmaya baslamis, epik siirlerin yerine yerlesik hayati tasvir eden kos-
malar soylemeye baslamislardir.!?

Bu dogrultuda, ozanlarin elindeki kopuzun baglamaya dontstiigii dikkat ce-
ken diger bir husus vardir. Ozanlik geleneginde 6n planda olan kopuz gibi, bagla-
manin da asiklik geleneginde 6ne ciktig1 goriilmektedir. Asiklar, ozanlar gibi edebi
tiriinlerini baglama esliginde dile getirir ve baglamalarini yanlarindan hi¢ ayirmaz-
lar. Ayni sekilde, asiklik gelenegi de usta-cirak iliskisiyle gelecek nesillere aktarila-
rak devam etmektedir.

9 Umay Giinay, Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2015).

10 Saim Sakaoglu, “Ozan, Asik, Saz Sairi ve Halk Sairi Kavramlar Uzerine”, Tiirk Halk Musikisinde Cesitli
Gortisler, ed. Salih Turhan (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1992).

11 Basgoz, [zahl Tiirk Halk Edebiyati Antolojisi.
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Ozanlar, asiklar ve benzeri sanatgilar, kendi cografyalarindaki adlar1 ne
olursa olsun, biitiin Tiirk diinyasinda miizik ve siir tiirliniin yaraticilari olarak bi-
linmektedir. Asiklarin yalmzca 16. ve 20. yiizyillarda Anadolu’da ortaya ¢ikan bazi
tiirkii metinlerinin kaynak kisisi olmadigi, daha énceki ytizyillarda diger Tirk su-
belerinde, 6zellikle de Azeri Turkleri ve Hazar 6tesi Turkmenleri arasinda turki
metinlerinin de kaynaklari oldugu Koépriilii tarafindan vurgulanmaktadir.12

Ozanlarin ve asiklarin, toplumun kendilerine ytikledigi misyonla milli kiiltii-
rimiiziin bir anlamda koruyucular1 olmus, sesleri ve sazlariyla her zaman halkin
yaninda yer alarak, onlarin sesini nesillerden nesillere duyurmuslardir.13

1. Yontem

Arastirma, genel anlamda Tiirk kiiltiiriinde ozanlik/asiklik gelenegi ve Erzu-
rum yoresi asiklarinin iirettigi eserlere odaklanmasi itibariyle kiiltiirel bir calisma
ozelligi sergilemektedir. Asiklik gelenegi, binlerce yillik bir siirecte olusmus, Tiirk
halk kiiltiiriintin gelecek kusaklara aktarildigi somut olmayan énemli bir kiltiir
alanidir.’# Kiltiir kavrami ele alindiginda dogasi geregi muglak ve soyut bir kav-
ramdir. Arastirma ydntemi agisindan kiiltiirel ¢alismalarin standart veri toplama
araclariyla olgiilebilmesi olduk¢a zordur. Arastirma, kiiltiirel bir ¢alisma olmasi
sebebiyle betimsel ve igerik analizi bir arada kullanilmistir.

1.1. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin betimsel analiz asamasinda literatiir taranmis, ge¢misten gii-
niimiize ozanlik/asiklik gelenegi, Erzurum asiklik gelenegi ve Erzurum’da asiklik
geleneginin icra edildigi ortamlara yonelik kuramsal bir cerceve olusturulmus ve
yorumlanmistir.

icerik analizi asamasinda, amagh érneklem yéntemiyle Erzurum’da yetisen
son dénem Aasiklar1 ve onlarin kaynaklik ettigi 6rnek eserler belirlenmistir. Ornek-
lem grubunda yer alan bes dsik ve onlarin birer 6rnek eserinin video kayitlari tes-
pit edildikten sonra, belirlenen eser érneklerinin s6z ve saz boltimleri, kaynak asik-
larin veya yorumcunun icrasi esas alinarak tiim dinamikleriyle notaya alinmis ve
notaya aktarilan icra 6rnekleri, finale nota yazim programinda bilgisayar ortamina
aktarilmistir. Son olarak, eser 6rnekleri miizik ve s6z yoniinden icerik analizine
tabi tutularak yorumlanmistir.

2. Asiklik Gelenegi

Anadolu’da asikhik gelenegine 13. yiizyilldan sonra rastlanmaktadir. “Agik*
sozcliginiin Tirkce anlami “151k“, Arapga’da ise “seven” ve “gonil“ anlamina gelir.
Bu terim, baslangicta islami siirler sdyleyen sairler tarafindan kullanilmis, daha
sonra saz sairlerinin tamami “ds1k“ adin1 benimsemistir. Veled Celebi'ye gore, “1sk”

«n

ve “as1k” sozciikleri Tiirkce “151k“ kelimesinden gelmektedir. Cankirili Ahmet Talat,

12 Ali Yakici, Halk Siirinde Tiirkii (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2013).
13 ismail Bingol, Tiirkiilerde Yasayan Sehir (istanbul: Emek Matbaacilik, 1999).
14 Ocal Oguz, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Kiiltiirel ifade Cesitliligi”, Milli Folklor 82 (2009), 6-12.
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asik sozcigini “yiregi askla dolu, kalbi muhabbetle aydinlanmis kisi“ olarak ta-
nimlamistir.1s

“Asik, saz esliginde ya da sazsiz, dogaglama olarak, kalemle ya da bu ézel-
liklerin birkacgini bir arada tasiyan ve asiklik gelenegine bagh olarak siir sdyleyen

halk sanatgisidir. Bu siir sdyleme bicimine “asiklik-asiklama“ adi verilirken, asiklari

un o

yonlendiren kurallar biitiiniine de “4siklik gelenegi“ denir.16

Asiklar, yasadiklar1 ¢evrenin etkisi altinda kalmis ve ayn1 zamanda halkin
yarattigl, yasattigl, uzun dénemler icinde meydana gelmis ve halkin ortak mali olan
iiriinlerden de faydalanmislardir. Asik gelenegi, sozlii edebiyat her zaman zengin-
lestirmistir ve genis halk kitlelerine aktararak gelenegin yasamasina katki sagla-
mistir.

Turklerin islamiyet oncesi miizik kiiltiiriine dair detaylara kam, ozan, baksi
gibi karakterlerde ve 16. yiizyildan itibaren dsiklar olarak bilinen ilk miizisyenler-
de ulasilabilmektedir. Ozanlar/asiklar daha ziyade koylerde yasayan ve koy-
lii/kirsal kokenli bir gelenegi temsil etmelerine ragmen, “sehir kiiltiirtinde de bii-
yiik sehirlere ve 6zellikle istanbul’a gelen asiklarin bulunduklari gevre, asiklarin
sanatsal edimlerini etkilemis ve donemin kent kiiltiiriine dair yap1 ve terminolojiyi
biinyesine katmalarini saglamistir.“17

Asiklik geleneginin Islamiyet’in etkisi altinda gelistigini séylemek miimkiin-
diir. Tasavvufi konularin asiklik geleneginde dnemli bir yere sahip oldugu goriil-
mektedir. Ozan yerine asik isminin kullanilmasina yonelik bulgularin ¢ogunlukla
gecmis donemlerde yasamis ozanlarin/asiklarin siirleriyle simirli oldugu goriil-
mektedir. Bunun yani sira Evliya Celebi'nin Seyahatnamesinde de bazi asiklarin
isimleri kayit altina alinmistir.

Asik edebiyatinda cirak edinme/yetistirme gelenegi, siirekliligini saglayan
ve ylzyillar boyunca yasatilan bir 6gretim modelini olusturmaktadir. Usta asik,
sazda ve sozde yetenekli ve hevesli birini ¢irak olarak yanina alir, gittigi yerlere
gotiiriir, ustalarin yer aldiglr meclislere sokar, giinii gelince mahlasini verir. Yillar
sliren bir siireci ustasina hizmetle gecirilen ¢iraklikla ve ¢iraklarin da yine daha
kiigiikleri ¢irak tutup gelenegin iistten asagiya dogru bir usta-girak iliskisi icinde
yasamasi saglanir. Cirak, ustasi dldiikten sonra bulundugu meclislerde ustasinin
siirleriyle s6ze baslar, yer aldig1 meclislerde ustasinin ismini zikreder, onun izini
takip eder. Ciragin, ustasinda hakim olan tavir, Gslup, icraat, kiiltiir ve dile bagliligy,
kendisinin yetistirdigi ciragina da sirayet eder. Zamanla, bu gelenek zinciri i¢inde
bir asik kolu ortaya ¢ikar. 19. yiizyildan itibaren, edebiyatimizda 6nemli kollar ola-
rak zikredebilecegimiz Erzurumlu Emrah, Ruhsati, Dertli, Simmani, Dervis Mu-

15 Hikmet Dizdaroglu, Halk Siirinde Tiirler (Ankara: TDK Yayinlari, 1969).

16 Erman Artun, Asiklik gelenegi ve Asik Edebiyati (Ankara: Karahan Kitabevi, 2019).

17 Erdem Ozdemir, “Sosyokiiltiirel Bir Miizik icra Ortami Olarak Asik Kahvehaneleri ve Bursa Asiklar
Kahvesi”, Rast Miizikoloji Dergisi 1 (2016), 1153-1165.
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hammed, Huzuri ve Senlik Kollar1 da bu sekilde viicut bulmustur.!8

Ozan veya asik olarak adlandirilan kisilerin dikkat ¢eken en 6nemli 6zelligi
saz sairi olmalaridir. Tiirk halk miiziginin, miizikal ve kiiltiirel anlamda en temel
dayanagi olan bu gelenegin temsilcileri asiklar ve onlarin temsil ettigi asik muizigi-
dir. “Asik miizigi, 451k ad1 verilen saz sairlerinin icra ettigi miiziktir. Asiklik gelene-
ginde, siir sdylemede oldugu gibi miizikte de usta mali kullanilir ve bir ustaya bag-
lanan cirak, ustasindan sadece s6z sdylemeyi degil, s6zii melodi ile birlestirmenin
inceliklerini de 6grenir.”1?

Ogretim ve intikalini usta-cirak iligkisi icerisinde giiniimiize kadar siirdiir-
miis olan ozanlik/asiklik geleneginde, sdz unsurunun 6n planda olmasi, baglama
¢almanin ancak bu yapiya yardimci bir unsur olarak sadece eslik durumunda kal-
masina neden olmustur. Bu durum; asiklik geleneginde s6ziin (siirin) hakim oldu-
gu algisini ve gercekligini ortaya koymaktadir.

Asiklar arasinda ustalikla ¢alg1 ¢almak, sanat giiciinii gosteren bir 6zellik
kabul edilmekle birlikte, tek basina asiklik degerini ortaya koyan bir husus degildir
ve asiklarin hepsinde aranmayan bir dzelliktir. Asiklar, sazlarini; seslendirecegi
tiirkiilerini kafalarinda hazirlamak ve sozlerini ¢algidan ¢ikarttiklar: ezgilerle siis-
lemek icin bir ilham vasitasi olarak kullanirlar. Asiklar icin ¢algi (saz), ilham veren
bir ara¢ oldugu kadar, ayni zamanda kimlik veren/belirten bir aksesuar gorevi de
goriir. Asiklar, irticalen soyledikleri deyislerini, sézlerini zihinlerinde hazirlarken,
dinleyenleri saz ¢alarak oyalar ve bir anlamda saz ¢almayi, s6z tretecek zaman
kazanma araci olarak kullanir.20

Bu gelenegin sanatsal acidan dnemli bir unsuru, ozanin veya asigin iirettigi
siiri veya so6zii tek basina baglama araciligiyla icra etmesidir. Ozanlik veya asiklik
gelenegi, genellikle calip-sdyleme seklinde yaygin bir bicimde icra edilir.

3. Erzurum’da Asiklik Gelenegi

Erzurum, asiklik geleneginin canl tutuldugu bolgeler arasinda 6ne ¢ikmak-
tadir. Bu durum, halkin asiklara ve asiklik gelenegine verdigi degere dayanmakta-
dir. Halk arasinda asiklik gelenegine ve asik iiriinlerine karsi belirgin bir ilgi oldu-
gu gozlemlenmektedir. Bu ilgi sonucunda asiklik geleneginin canh kalmasi ve yeni
kusaklarin bu gelenegi benimsemesi miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla asikliga ilgi
duyan kisilerin yetismesi daha yaygin hale gelmektedir.

Dogu Anadolu ve i¢ Anadolu basta olmak iizere Giiney Anadolu bélgeleri,
asiklik geleneginin ve asiklarin yogunlastigi bélgelerdir. Ozellikle Dogu Anadolu
bolgesinde, Erzurum ve Kars yorelerindeki asik fasillari, halkin huzurunda belirli
kurallara bagh kalarak yapilan saz ve s6z karsilasmalarina dayanmaktadir. Bu kar-

18 Dogan Kaya, “Edebiyatimizda Asik Kollar ve Senlik Kolu”, Tiirk Kiiltiirii 412 (1997), 499-508.

19 Sevilay Cnar, Yirminci Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirkiye’ de Kadin Asiklar (istanbul: istanbul Teknik
Universitesi, Doktora Tezi, 2008).

20 siileyman Senel, Kastamonu’da Asik Fasillar1 (Kastamonu: Kastamonu Valiligi, 2007).
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silasmalar genellikle “karsilasma“, “deyisme*, “atisma“ veya “karsi beri“ gibi adlarla
anilir. Erzurum, Erzincan, Kars ve Ardahan yorelerinde yetisen ¢ok sayida temsilci,
diger bolgelerdeki dsiklari ve gelenegi biiyiik dlciide etkilemistir.2?

Erzurum’da yasayan asiklik gelenegi, eskiye nazaran daha az yaygin olmasi-
na ragmen, hala mevcut asiklar tarafindan siirdiirilmektedir. Bu siklar, az da olsa
yeni ¢iraklar yetistirmekte ve asik kahvehane kiltiiriinii devam ettirmeye calis-
maktadir.

“16. yiizyllda tesekkiil ettigi bilinen biiytik halk hikdyelerinde Erzurum,
mekan olarak kendini gostermektedir. Ornegin A§1k Garip, Kerem ile Asli, Emrah
ile Selvihan gibi biiyiik halk hikayelerinde kahramanlar, Erzurum’da ya bir kahve-
hanede ya da ¢evre ilgelerde ya da kdylerde bir bey odasinda bir baska asikla karsi-
lasirlar ve imtihan vererek bir bakima asikliklarini ispat ederler. Kahramanlarinin
yasadiklar1 mechul olsa da, bu hikadyeler Erzurum’daki gelenegin tarihi derinlikle-
rini géstermek bakimindan énemlidir.”22

Giiniimiizdeki asiklik geleneginin zayiflamasinda, teknolojinin gelismesine
paralel olarak yayginlasan medya araglarinin etkili oldugu ve bunun sonucunda
kiiresellesmenin rol oynadigl kabul edilmektedir. Kiiresellesme nedeniyle asiklik
geleneginin tamamen yok oldugu illere veya boélgelere nazaran Erzurum’da asiklik
geleneginin hala muhafaza edilmeye calisilmasi umut vericidir. Ancak, kiireselles-
meye biiyiik 6l¢iide maruz kalindig1 giiniimiizde, asiklik geleneginin gelecek kusak-
lara saglikli bir sekilde aktarilmasinin siirdiiriilebilirligi tartismali bir konudur.
Erzurum’da orta yas ve listiindeki bireylerin asiklik gelenegine daha ilgi gosterdigi
ve geng¢ kusagin popiler kiiltiirden oldukea etkilendigi goz dniinde bulunduruldu-
gunda, giiniimiiz asiklarinin asiklik gelenegini siirdiirme ¢abalar1 son derece takdi-
re sayan bir durumdur ve biiyiik 6nem tasimaktadir.

Dogu Anadolu boélgesinde, 6zellikle Erzurum, Kars, Ardahan ve Artvin bolge-
lerinde yaygin olan Asiklik geleneginde, “4sik agz1“ veya “makam* yerine kullanilan
bazi 6zel terimler bulunmaktadir. Her biri kendi iginde ayr1 bir ustalik gerektiren
bircok asik agzi, asik fasillarinda icra edilmekte ve drneklendirilmektedir. “Erzu-
rum, Kars ve ¢evresinde asiklarin icra ettigi asik havalari gesitli tiirlere ayrilir. Bu
tirler baslica Kerem havalari, Simmani, giizelleme, derbeder, tecnis, divani, ya-
niltma, gerayly, nasihat, durnalar, muhammes, civan 6ldiiren, satrang, taslama, ¢a-
kistirma, kesisoglu, maya, Tiirkmani, yar havasi, tekelliim, destan, ii¢ kollu, diibeyt,
deyis, cenkleme, kogaklama, garibi, hos damak, zarinci, erdis, Kéroglu, sar1 yildiz,
beg usilii, zencirleme, yedekleme, Koroglu kogaklamasi, sikeste, dudak degmez,
semayi ve Koroglu giizellemesi”23 gibi adlarla bilinir ve icra edilir.

21 Giinay, Tiirkiye’de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi.

22 Metin Ozarslan, Erzurum ve Cevresinde Asik Geleneginin Bugiinkii Durumu (Ankara: Hacettepe
Universitesi, Doktora Tezi, 1999).

23 Siileyman Senel, “Asik Musikisi”, Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1991).
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3.1. Erzurum’da Asiklik Geleneginin icrda Ortamlari

Asiklarin en énemli icra mekanlarindan biri ve gelenegin ayakta kalmasinda
temel rol oynayan kurumsallasma stireci 17. yilizyilin baslarina kadar uzanmakta-
dir. Bu siirecte Osmanli kahvehane kiiltiirtinde asik kahvehaneleri olarak adlandi-
rilan yerlerde asiklarin icralar sik¢a gerceklesirdi. 18. ytlizyilda Yenigeri kahveha-
neleri ve sonrasinda 19. ylizyillda semai kahvehanelerinde ise daha ¢ok eglence ve
miizige yonelik programlarda asiklarin icralarina rastlanmaktadir.24

Erzurum’da asiklik geleneginin en 6nemli icra ortamlari arasinda koy odala-
r1 ve kahvehaneler gelmektedir. Kéy odalari, Erzurum’daki geleneksel yasamin
onemli mekanlarindan birini olusturur. “Bu odalar, kdye gelen misafirlerin konak-
lamalar1 ve dinlenmeleri i¢in insa edilmistir. Tanidik ya da tanimadik olsun, kéye
gelen misafirler bu odalarda agirlanir. Kéy odalari, kdyiin ortak mali olmakla bir-
likte, varlikli Kisiler tarafindan da sahip olunabilir.”25

Koy yasaminin énemli bir pargasi olan kdy odalari, nisan, diigiin, siinnet gibi
torenlerin dizenlendigi, koy halkinin sorunlarinin tartisildigi, hakl ve haksiz du-
rumlarin belirlendigi, uzun kis gecelerinde sohbetlerin yapildigy, ziyafetlerin veril-
digi, oyunlarin oynandig1 ve asiklarin destan anlattigl ve saz c¢aldig1 6nemli bir
mekandir.

Kahvehaneler, genellikle kent kiiltiirti iginde yasayan insanlarin bir araya
gelerek iletisim kurdugu o6nemli toplumsal mekanlar arasindadir. Bu mekanlar
arasinda asiklarin da ziyaret ettigi ve icra ettigi kahvehaneler, asik sifatiyla anilan
asik kahvehaneleri olarak bilinmektedir.

Asik kahveleri, iilkenin her yerinde saz sairlerine konak ve mesken
olmustur. Saz ve sézden anlayan insanlar, konuk sairler bu kahvelerde agirlanir,
destanlar anlatilir, atismalar yapilir. Bu mekanlarda yapilan atismalarda iistiin
gelen usta asiklarin elleri 6piiliir.26 ictimai hayatin giiniimiize kadar énemli bir ku-
rumu olarak ortaya ¢ikan kahvehaneler, zamanla tiirkii icra ortamlari/mekanlari
olarak da gorilmektedirler. Kahvehaneler yiizyillar icinde donem dénem tiirki
kaynaklar1 olarak bilinen ozan/asiklar i¢in sanat icra mekani olmus, adeta birer
ozan/asik evine dontsmiislerdir.2?

Erzurum’da asik kahvehanelerinin ge¢misiyle ilgili kesin bilgilere kaynak-
larda rastlanmamaktadir. Ancak, bazi halk rivayetleri ve edebi eserler bu konuda
birtakim ipuglar1 vermektedir. Kerem ile Asli, Ercisli Emrah ile Selvihan ve Asik
Garip hikayelerinde Erzurum’a atifta bulunularak asik kahvelerinden bahsedilme-
si, Erzurum’da asik kahvesi geleneginin en az bes yiiz yillik bir tarihe sahip

24 fsmail Ediz, “Osmanl’dan Cumhuriyet’in ilk Yillarina Kahvehaneler ve Sosyal Degisim”, Sakarya
Universitesi Fen Edebiyat Dergisi Sakarya Universitesi Fen Edebiyat Dergisi/1 (2008), 179-189.

25 Veli Mavili, Yozgat Yoresi Miizik Kiiltiirtiniin Incelenmesi (Sakarya: Sakarya Universitesi, 2012).

26 Kenan Tuna, Erzurum Tiirkiileri ve Nazariyat: (Erzurum: Semih Ofset, 2001).

27 Yakaci, Halk Siirinde Tiirkii.

istem 43 (2024), 31-54



Gegmisten Giiniimuze Asiklik Gelenegi ve Erzurum’da Yetisen Son Dénem Asiklarinin Urettigi Eserler 43

oldugunu diisiindiirebilir.28

Glintimiizde, Erzurum merkezine bagh Yakutiye ilgesinde yer alan Yoncalik
Mahallesi'nde koklii bir gecmise sahip olan Temelli Kiraathanesi'nde haftanin be-
lirli glinlerinde asiklar halkla bulugsmaktadir.
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3.2. Erzurum’da Yetisen Son Dénem Asiklar1 Tarafindan Uretilen Eserler

Erzurum’un kiiltiirel degerleri arasinda, Tirk halk miiziginin iretim kay-
naklari agisindan asiklarin son derece 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu dogrul-
tuda, Erzurum asiklik gelenegi icinde yetismis ve sanatlarini/eserlerini ulusal dii-
zeyde tanitmis asiklardan 6rnek eserler notaya alinarak incelenmistir.

3.2.1. Asik Mevliit [hsani’nin “Géz Yasimla Mektup Yazdim Riizgdra” adli
eserin analizi

Asik Mevliit Thsani (Mevliit Safak, Erzurum/Senkaya - 1928-2010), kaynak
olarak kullanilan ve Yildirinm Budak tarafindan yorumlanan “Gézyasimla Mektup
Yazdim Riizgara (Bilemem)“2° adli uzun hava tiiriindeki eser, gelenegin devamlili-
gin1 tesvik etmek ve repertuvara kazandirmak amaciyla usta icraci Yildirim Budak
icrasindan notaya alinmistir. Eser, asiklik geleneginde irticalen ¢alip-séyleme gele-
negi acisindan son derece 6nemli olan uzun hava tiiriinde, (herhangi bir usiile bagh
kalmaksizin) asik iislibunda icra edilmesiyle dikkat ceker. Bu eser, Gerdaniyye
makam dizisindedir. Asik Mevliit ihsani'nin kendi halini ifade ettigi ve daha sonra
gonliindeki sorular1 sormak istedigi kisiye yonelttigi bu eser, bazi1 yorumcularin ve
halkin dilinde baba veya ogul gibi bazi katma sozciikler eklenerek séylenmekte,
babaya veya evlada ithaf edilmektedir. Kiiltiirel ve miizikal agidan incelendiginde,
bu eser, Erzurum asiklik gelenegi ve yoresel miizik kiiltiiri agisindan geleneksel
liretimin hala devam ettigini gésteren bir nitelige sahiptir.

Eserin sozleri, lirik tiirde yazilmistir ve halk siiri tiirtini islemektedir. Sekil
olarak, kosma nazim bi¢imi, dortlik nazim birimi ve 11’li hece 6lgiisiiyle, (6+5)
duraginin tercih edildigi goriilmektedir. Kafiye semasi olarak (1) a-b-a-b, (2) c-c-c-

28 Dilaver Diizgiin, “Erzurum’da Asik Kahvesi Gelenegi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti
Dergisi 1 (1995), 15-22.
29 “Asik Mevliit ihsani, Baba Gézyasimla Mektup Yazdim Riizgara”, Youtube (23 Kasim 2016).
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b, (3) d-d-d-b, (4) e-e-e-b, (5) e-e-e-b seklinde tespit edilmistir.

3.2.2. Asik Mustafa Ruhani’nin “Uzak Yerden Gériiniiyor Karart1” adl es-
erinin analizi

Asik Mustafa Ruhani’nin (Mustafa Temel, Erzurum/Tortum - 1931-2024)
kaynaklik ettigi ve Yildirim Budak'in yorumladig1 “Yola Bakin Belki Gelen Babam-
dir (Babam)“39 adli uzun hava tiiriindeki eser, gelenegin devamliligini tesvik etmek
ve repertuvara kazandirmak amaciyla Yildirim Budak’in icrasindan notaya alin-
mustir. Asiklik geleneginde irticalen calip-sdyleme gelenegi agisindan son derece
o6nemli ve bir ustalik gostergesi olan bu uzun havanin icra agisindan oldukga zor
stiisleme ve hancere dzelliklerine sahip oldugu gorilmektedir. Eser Hiiseyni ma-
kam dizisindedir. Asiklik gelenegi ve yérenin miizik kiiltiirii bakimindan iiretimin

hala gelenekten kopmadan devam ettigini gosterir bir nitelige sahiptir.

Eserin sozleri, halk siiri tiirtinde ve konu bakimindan lirik bir nitelik tasi-
maktadir. Sekil olarak, kosma nazim bigimi, dértliik nazim birimi ve 11’li hece 61-
clisiiyle (6+5) duraginin tercih edildigi gozlemlenmektedir. Kafiye semasi ise (1) a-
b-a-b, (2) c-c-c-b, (3) d-d-d-b, (4) e-e-e-b seklinde tespit edilmistir.

3.2.3. Asik Nuri Ciragr’min “Seni Gérmiis Idim Onbir Yasimda” adl eserin
analizi

Asik Nuri Ciragrnin (Nuri Cihan Karatas, Erzurum/Senkaya - 1928) kaynak-
lik ettigi ve yine kendisinin yorumladigi “Seni Gérmiis idim Onbir Yagimda“3! adh
kirik hava tiriindeki eser, gelenegin devamliligini tesvik etmek ve repertuvara ka-
zandirmak amaciyla asigin kendi icrasindan notaya alinmistir. Eser 4/4°liik (Sofyan
ustliinde) ve Hiiseyni makam dizisindedir. Asiklik geleneginde irticalen calip-
soyleme geleneginin yaninda, kirik hava tiiriinde eser iiretebilme ve bunun halkin
dilinde yayginlik géstermesi, gelenegin devamliligini stirdiirmesi ve varligini ko-
rumasi agisindan énemlidir. Giiniimiizde bu eser, farkli halk miizigi icracilan tara-
findan yorumlanmakta ve albiim ¢alismalarinda yer almaktadir. Asik Nuri GCiragi,
¢ocukluk donemi kabul edilebilecek bir yasta yasadig1 bir duyguyu eserinde isle-
mistir.

Eserin sozleri, halk siiri tiiriinde ve islenen konu ydniinden lirik tiirdedir.
Sekil olarak ise kosma nazim bi¢imi, dortliik nazim birimi ve 11’li hece dl¢iistiyle,
(6+5) duraginin tercih edildigi goriilmektedir. Kafiye semasi olarak (1) a-a-a-b, (2)
c-c-c-b, (3) d-d-d-b, (4) e-e-e-b seklinde tespit edilmistir.

3.2.4. Asik Sitki Eminoglu’nun “Dadagsa Sor” adl eserinin analizi

Asik Sitki Eminoglu'nun (Sitki Emen, Erzurum/Hasankale - 1950) kaynaklik
ettigi ve yine kendisinin yorumladig1 “Dadasa Sor”32 adl kirik hava tiirtindeki eser,

30 “Asik Mustafa Ruhani, Yola Bakin Belki Gelen Babamdir”, Youtube (20 Temmuz 2021).
31 “Asik Nuri Giragi, Seni Gormiis idim On Bir Yasimda”, Youtube (03 May1s 2007).
32 “Asik Sitki Eminoglu, Dadaga Sor”, Youtube (27 Kasim 2015).
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gelenegin devamliligini tesvik etmek ve repertuvara kazandirmak amaciyla asigin
kendi icrasindan notaya alinmistir. Eser, yore miizik kiltiriiyle 6zdeslesmis ve
yore repertuvarinda sik¢a goriilen 6/8’lik 6lcii biriminde (Yiriik Semai ustliinde)
ve Hiiseyni makam dizisindedir. Asiklik geleneginde irticalen ¢alip-séyleme gele-
neginin yaninda, kirik hava tiiriinde eser iiretebilme ve bunun halkin dilinde yay-
ginlik gostermesi, gelenegin devamliligini siirdiirmesi ve varligini korumasi agisin-
dan 6nemlidir. Giinlimiizde bu eser, farkli halk miizigi icracilar1 tarafindan yorum-
lanmakta ve albiim ¢alismalarinda yer almaktadir. Asik Sitki Eminoglu’'nun milli
degerleri giizel bir sekilde isledigi eserinin, gen¢ kusaklara milli degerleri ve tarih
bilinci asiladigini séylemek miimkindiir.

Eserin sozleri, halk siiri tiirtinde, islenen tema olarak hem kahramanlik ve
yigitlik yoniinden epik, hem de 6gretici ve 68lit verme yoniinden didaktik bir sekil-
de yazilmistir. Sekil olarak ise dortliik nazim birimi ve 14’li hece 6l¢iisiiyle, (7+7)
duraginin tercih edildigi goriilmektedir. Kafiye semasi olarak (1) a-a-b-a, (2) c-b-c-
b, (3) e-b-e-b, (4) g-b-g-b seklinde tespit edilmistir.

3.2.5. Asik ihsan Yavuzer’in “Garip Génliim” adli eserinin analizi

Asik Thsan Yavuzer’in (fhsan Yavuz, Erzurum/Oltu - 1960), kaynaklik ettigi
“Garip Gonlim"“ adh kirik hava tiirtindeki eserin gelenegin devamliligini tesvik et-
mek ve repertuvara kazandirmak amaciyla oglu Selguk Yavuz'un icrasindan notaya
alinmustir. Asiklik geleneginde, irticalen calip séyleme geleneginin yaninda belirli
bir usile bagl kalarak kirik hava tiiriinde eser iiretebilmek ve bunun halkin dilin-
de yayginlik gostermesi, gelenegin devamliligini stirdiirmesi ve varligin1 korumasi
acisindan 6nemlidir. Eser, yorede pek fazla goriilmeyen 7/8’lik 6l¢ii biriminde
(Devr-i Hindi ustlinde) ve Ussak makam dizisindedir.

Eserin so6zleri, halk siiri tiiriinde ve islenen konu olarak lirik tiirde yazilmis-
tir. Sekil olarak ise kogsma nazim bigimi, dortliik nazim birimi ve 11’li hece 6l¢iistiy-
le, (6+5) duragimin tercih edildigi goriilmektedir. Kafiye semasi olarak (1) a-b-a-b,
(2) c-c-c-b, (3) d-d-d-b seklinde tespit edilmistir.

3.2.6. Asik Rahim Saglam’in “0 Vefasiz Gelmesin” adli eserinin analizi

Asik Rahim Saglam’in (Abdurrahim Saglam, Erzurum/Askale - 1961) kay-
naklik ettigi ve yine kendisi tarafindan yorumlanan “O Vefasiz Gelmesin“33 adl ki-
rik hava tiiriindeki eser, gelenegin devamliligini tesvik etmek ve repertuvara ka-
zandirmak amaciyla asigin kendi icrasindan notaya alinmistir. Eser, yorede pek
fazla goriilmeyen 7/8’lik 6l¢li biriminde (Devr-i Hindi usiliinde) ve Ussak makam
dizisindedir. Asiklik geleneginde, irticalen calip-séyleme geleneginin yanminda kirik
hava tiiriinde eser tiretmek ve bunun halkin dilinde yayginlik géstermesi, gelene-
gin devamliligini stirdiirmesi ve varligini korumasi agisindan dnemli bir durumdur.

Eserin s6zleri, halk siiri tliriinde ve islenen konu yoéniinden lirik tiirde ya-

33 “Asik Rahim Saglam, O Vefasiz Gelmesin”, Youtube (18 Haziran 2019).
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zilmistir. Sekil olarak ise kosma nazim bi¢cimi, dortliik nazim birimi ve 11’li hece
olciistiyle, (4+4+3) duraginin tercih edildigi gortilmektedir. Kafiye semasi olarak
(1) a-b-a-b, (2) c-c-c-b, (3) d-d-d-b seklinde tespit edilmistir.

Sonug

Ozanlik/asiklik geleneginin Tiirk kiiltiirtinde genis bir alani kapsadigi, Dede
Korkut hikayelerinde, Oguz boylarinda ve Memliik ordularinda eski Tiirk inang
kiiltirleriyle karsimiza ¢ikan ozanlik geleneginin ve ozanlarin, yerini daha sonra
16. yiizyildan itibaren Tiirk-Islam senteziyle cesitli degisimler geciren asiklik gele-
negine ve asiklara birakmistir.

Ozellikle Anadolu’nun Ardahan, Erzurum, Erzincan, Kars, Sivas dogu ve ku-
zeydogu yorelerinde varlik gosteren asiklik geleneginde, Erzurum yoresi, yorede
yetisen dnemli temsilcileriyle gecmisten giiniimiize kadar olan siirecte asiklik ge-
leneginin yasatilmasina, yerelden ulusala ve uluslararasi tanitimina biiytik 6lciide
katki saglamis ve 6nemli bir merkez olmustur.

Aragtirma kapsaminda Asik Mevliit ihsani'nin “Baba Gozyasimla Mektup
Yazdim Riizgara“ ve Asik Mustafa Ruhani’nin “Yola Bakin Belki Gelen Babamdir”
adli uzun hava formundaki eserler, usta sanat¢1 Yildirim Budak’in yorumuyla nota-
ya aktarilmistir. Uzun hava formundaki eserlerin notaya aktarilmasi, Tirk halk
miizigi agisindan pek uygulanmayan bir durumdur. Asiklarin kaynakhk ettigi uzun
hava tiiriinde serbest bir sekilde icra edilen eserlerin notaya alinmasi, bu gibi eser-
lerin 6gretimini ve aktariminmi daha verimli kildig1 géz oniinde bulundurulursa,
yapilacak diger ¢alismalara 6nemli bir 6rnek olusturmustur. Calismada ayrica Nuri
Ciragrnin “Seni Gormiis Idim On Bir Yasimda®“, Asik Sitki Eminoglu’nun “Dadasa
Sor“, Asik Thsan Yavuzer'in “Garip Gonliim“ ve Asik Rahim Saglam’in “O Vefasiz
Gelmesin“ adli kirik hava tiiriindeki eserler, asiklarin kendi icra kayitlar: esas ali-
narak notaya alinmistir. Notaya alinan eserlerin video kayit tarihleri, Erzurum’da
asiklik geleneginin ve asik miiziginin, gelenekten kopmadan hala iiretiminin devam
ettigini gostermektedir. Notaya alinan eserlerin bagka icracilar tarafindan seslen-
dirilen yorumlarinda birbirleriyle benzer kalip ezgilere siklikla rastlanilmis, yo-
rumcu veya kaynak kisinin tavrinin, yérenin icra tislibuyla biiyiik dl¢iide benzesti-
gi gorilmiustiir.

Arastirmada analiz edilen eserlerin ytiksek bir nitelige sahip olmasi sebebiy-
le, ustalardan dinlemenin yaninda ozanlarin/asiklarin eserleri, hem gelenegin de-
vamliligina ve varligini korumasina katki saglamasi, hem de 6gretim/aktariminin
daha mimkiin kilinabilmesi amaciyla yore iisliibuna sahip yorumcularin veya ula-
silabilirse kaynak Kkisilerin icralari referans alinarak notaya alinmalidir..
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EKLER

GOZ YASIMLA MEKTUP YAZDIM RUZGARA

(Bllemem) Yore: Erzurum
Kaynak Kisi: Asik Mevliid ihsani

Yorum: Yildirim Budak

Notaya Alan: Burak Kurubag

==t
3 3 3

EL LER SANANE SOYLE DI Bi LE MEM Bi LE MEM Bi LE MEM Bi LE MEM

YAV Ri Bi £LE MEMBI LE MEM Bi LE MEM
1 2 13-
Gozyasimla mektup yazdim riizgara  Lalelerin rengi ayvalasti mi Hayat kopriisiine taslar dokiilmiig
Yeller sana ne sdyledi bilemem Muhannet dikene giil dolastimi  Géniil pmarina yaslar dokiilmiis
Seni hatirlarim giinde yiiz kere Biilbiil menekseye fisildast: m1 Ah ¢eke ah ¢eke saglar dokiilmiis
Eller sana ne soyledi bilemem Giiller sana ne soyledi bilemem  Yillar sana ne sdyledi bilemem
Az -5

Her insan diinyada bir dava yapmus Mevliit Thsani de yandikga yand:

Ne yapsa insana masiva yapmis Hayatindan bikti candan usandi

[nsanlar han, saray, kus yuva yapmis Goniil yaylasim gezdi doland:

Dallar sana ne soyledi bilemem Coller sana ne soyledi bilemem

EK1. Astk Mevliit Ihsani’nin “Géz Yasimla Mektup Yazdim Riizgdra” adli eserin notast
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UZAK YERDEN GORUNUYOR KARARTI

Yore: Erzurum

Kaynak Kisi: Asik Mustafa Ruhani
Yorum: Yildirm Budak

Notaya Alan: Burak Kurubag
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YO LA BA KIN BEL Ki GE LEN BA ‘bAM

DIR

AY BEL Ki GE LEN BA BAM DIR YAV'RI BA BAMDIR OY OY
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Giderken Babamin Pegine Vardim Yavrum Diinyada Olmasin Gurbetin Ad1 Asik Ruhani’yim Kim Bana Benzer
Gitme Babam Gitme Diye Yalvardim ~ Garip Kusun Yorgun Olur Kanadi Bu Diinyadan Umit Keser El Uzer
Ben Bir Gonea Idim Soldum Sarardim Aylar Yillar (Giinler) Gegti Babam Gelmedi  Ya Haber Génderir Ya Mektup Yazar
Giile Bakin Belki Gelen Babamdir Yila Bakin Belki Gelen Babamdir Pula Bakin Belki Gelen Babamdir

EKk2. Astk Mustafa Ruhani’nin “Uzak Yerden Goriiniiyor Karart1” adli eserinin notasi
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SENi GORMUSUDUM ONBIiR YASIMDA

Yore: Erzurum

Kaynak Kisi: Asik Nuri Cirag1

Yorum: Asik Nuri Cirag

% Notaya Alan: Burak Kurubag

SE Ni GOR MUS U DUM

ON BIR YA SIM DA O TUZ BE§ YIL OL DU U NU TA MA DIM

SEV DA NIN RUZ GA RI ES TI BA SIM DA BA NA BIR HAL OL DU

(2 S o o v e
. — — — [—
U NU TA MA DIM U NU TA MA DIM U NU TA MA DIM
% |8 B
Seni gormiigiidiim on bir yagimda Mecnundan da fazla bu sevda yarim
Otuz beg yil oldu unutamadim Keremden de artik gamim efkarim
Sevdanin rilzgén esti basimda Hatinmdan ¢ikmiyorsun aglarim
Bana bir hal oldu unutamadim Gozyasim sel oldu unutamadim
-3- 4-
Goren var mi bu sevdanin igini Nuri Ciragiy1 birakti zara
Acep yakmig benim gibi kagim Umutlarim kaldh &biir bahara
Mendilimle sildim 1slak sagimi goziin yagim Ustelik de goctii cok uzaklara
Hepsi hayal oldu unutamadim Ayrild: el oldu unutamadim

EK3. Asitk Nuri Ciragi'nin “Seni Gérmiis Idim Onbir Yasimda” adli eserin notast
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DADASA SOR

Yore: Erzurum

Kaynak Kisi: Asik Sitki Eminoglu

Yorum: Agik Sitki Eminoglu

Derleyen: Burak Kurubas

% Notaya Alan: Burak Kurubag

REN Gi Ni GOK TE U GAN KU SA SOR

BA TI DA E FE LE RE DO GU DA DA DA SA SOR
ol 5 1
Vatanin tarihini sinirdaki tasa sor Biri ¢anakkalede biri sarikamista
Al bayragin rengini gokte ug¢an kkusa sor Birbirinden habersiz kardagi kardasa sor
Ecdadim bu toprag: kan ile sulamis Kiirt Tiirk gerkez alevi vatan igin telagta
Batida efelere doguda dadasa sor Kuzeyde usaklara giineyde gakkoya sor
DL -4-
Biz bu cennet vatani severiz bastanbasa Binlerce sehit verdik biz vatanin ugrunda
Edirne ankara kars erzuruma musa sor Analar feryat eder goziindeki yasa sor
Canakkale yaniyor merminin sicaginda Tiirk milleti ozani derler eminogluna
Yedi diivele kars: yapilan savasa sor Dolas Anadoluyu bir bastan basa sor

Ek4. Asik Sitki Eminoglu’nun “Dadasa Sor” adli eserinin
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GARIP GONLUM

Yore: Erzurum

Kaynak Kisi: f\slk ihsan Yavuzer
Yorum: Selguk Yavuzer

Notaya Alan: Burak Kurubag
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NE DIR SEN DE KE DER NE DiR  BU HU ZUON Saz...

GON LOM AG LA MA Saz...
i 9= -3-
Nedir sende keder nedir bu hiiziin ~~ Ademden bu yana gekersin gile Yavuzerin tiikenmeyen ahi var
Gel aglama garip gonliim aglama Asla istedigin gegmedi ele Yillarim boyunca geker ahuzar
Yillar boyu giilmediki hig ytiziim Eyiip sabir ile erdi menzile Elbet bu gecenin bir sabahi var
Gel aglama garip gonliim aglama Gel aglama garip génliim aglama  Gel aglama garip gonliim aglama

EKS5. Asik [hsan Yavuzer'in “Garip Génliim” adli eserinin notasi
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O VEFASIZ GELMESIN

Yore: Lrzurum

Kaynak Kisi: Asik Rahim Saglam

Yorum: Agik Rahim Saglam

% Notaya Alan: Burak Kurubas
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Ayse Cekig

‘ William of Tyre’in Gézlinden Islam ve Miisliimanlar

0z

Orta Cag, Bat1 diinyasinin Islam ve Miisliimanlar hakkinda kapsamli veri iirettigi bir dénemdir. Hach
Seferleri tarihi incelendiginde stirecin en yetkin kalemlerinden biri William of Tyre’dir. “Historia
Rerum in Partibus Transmarinis Gestarum” adini verdigi 23 béliimliik Hagl Seferleri anlatisinda
yazar, Islam ve Miisliimanlar hakkinda kapsaml bilgiler sunmaktadir. Hach tarih yaziminin genelinde
Islam’a ve Miisliimanlara karsi olumsuz bakis agist hakimdir. William'a gére Islam dini ve
Miisliimanlar uydurma bir inang sisteminin iiriiniidiir. Hach Seferleri tarihinde Islam ve Miisliimanlart
bu bakis agisiyla sistematik olarak tasnifleyen ve diisman olarak géren yazarin anlatilart gergekle
ortiismemektedir. Bu makale, William'in géziinden Islam ve Miisliimanlarin konumunu ve ele alinma
gerekgelerini incelemektedir. Kaynak analizi yontemiyle Islam ve Miisliimanlari tasvir eden anlatilarin
siniflandirilmasiyla yazarin zihnindeki profil anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Sonug olarak William’in
gébziinden Islam ve Miislimanlarin varliginin, Hacli seferlerini tetikleyen bir siirece tekabiil ettigi
sonucuna ulasimigtir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag Tarihi, William of Tyre, Hagh Seferleri, Tarihgilik, Islam.

Islam and Muslims through the Eyes of William of Tyre

Abstract

The Middle Ages is a period in which the Western world produced extensive data on Islam and
Muslims. When the history of the Crusades is analysed, one of the most competent writers of the
process is William of Tyre. In his 23-part account of the Crusades, entitled ‘Historia Rerum in Partibus
Transmarinis Gestarum’, the author provides comprehensive information about Islam and Muslims.
Crusader historiography is dominated by a negative view of Islam and Muslims. According to William,
Islam and Muslims are the product of a fabricated belief system. The narratives of the author, who
systematically classifies Islam and Muslims in the history of the Crusades from this point of view and
sees them as enemies, do not correspond to reality. This article analyses the position of Islam and
Muslims from William's perspective and the reasons for their treatment. It is attempted to make sense
of the profile in the author's mind by classifying the narratives depicting Islam and Muslims through
the method of source analysis. As a result, it is concluded that the existence of Islam and Muslims in
William's eyes corresponds to a process that triggered the Crusades.

Keywords: Medieval History, William of Tyre, Crusades, Historiography, Islam.
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Giris

Insanoglu yaratilis1 geregi, muhayyilesi ve gercegi arasinda bazen izafi, ba-
zen de reel bir bag kurma egilimindedir. Bu durum birey olarak insani ve ona ait
toplumu icinde bulundugu atmosfere ait kilarken; atmosfer katmaninin disinda
kalan 6teki diinyaya yabancilastirir. Batili insan, Dogu’yu gordiigliinde gercekten
gordiigiini mii giincel izlencesine aktarmistir ya da géormek istedigini mi gegmis
izlencesinden c¢ekip c¢cikarmistir sorusuna, 19. yiizyill seyyahi ]J. L. Stephens’in
(6.1852) Misir ve kutsal topraklara yaptig1 gezi notlarindan cevap buldugumuzda
gecmis izlencenin gilincel izlenceye tercih edildigini gorebiliriz: “Uyanikken gérdii-
giim riiyalara dair yanilsama bir bir silinip gidiyor; Dogu’nun muhtesem manzarala-
r1 bosa cikiyor. Ancak hala ilkel basitlige ve ¢él cocuklarinin safligina yapisip kaltyo-
rum; mizag ve temizlikleri, memnuniyet duyduklari fakirlikleri ve liiksti hor gérmeleri
insan fitratinin gercek asilligine yaklastirirken, “Dogu Diyart” siirini siirdiirtyor”.1
Burada Dogulu insanin ilkelligi ve ¢dle entegreli hayati, Bati'nin tahayytliindeki
Dogu imgesinin “Dogu’nun muhtesem manzaralarina” ragmen, muhayyelin reele
tercih edildigine isaret etmektedir.

Toplumlarin dahil olduklar1 medeniyet havzasi aidiyet hissinin disinda ka-
lan diger havzalardan din, dil, kiltiir gibi noktalarda ayrismaktadir. Bu ayrismanin
sonucunda medeniyetler “ben” idraklerini bagajlarinda gizledikleri muhayyile ile
harmanladiginda, hem kendiliklerini insa ederken hem de 6tekine isaret edici bir
argiiman icat ederler.2 Bati medeniyetinin islam’1 ve islam’a d4hil olanlar1 muhay-
yel hafizasinda ete kemige biiriindiirme arzusuna bakildiginda bu durum Miislii-
manlari, Bati'nin géziinde gergekiistii bir forma biirtindiirmektedir. Muhayyel Miis-
limanlarin Bat1 tasavvurundaki Dogulu konumu Islam’in ilk yayilis yiizyillarindan
itibaren Akdeniz havzasini gevreleyici sekilde fetih yollarim1 tutmus olmalariyla
ilgili gériinmektedir. Belcikali bilim insan1 Henri Pirenne’nin 20. ytizyil gibi ge¢ bir
zamanda Hz. Muhammed olmaksizin Charlamagne’nin olamayacagini dile getirdigi
onermesi, Islam’in ilk yayilis yiizyillarindan itibaren Bati algisinda olumsuz bir
pekistire¢ olarak algilandigini gostermektedir.? Pirenne’nin iddiali tezi sonraki
siirecte pek ¢ok elestiriye maruz kalmis olsa da* somiirgeciligin en bulasici refleks
oldugu bir cagda islam’, Batr'y1 diisiis moduna gegiren bir ibre olarak degerlen-
dirmis olmasi dikkate sayandir.

Islam’in yayilis hizina orantil olarak Miisliimanlarin Bati penceresinden al-
gilanma bigimleri Avrupa siyasetini derinden etkilemistir. Roma’nin yikilmasindan

! Sophie Rose Arjana, Bat: Tahayyiiliinde Miisliimanlar, gev. M. Murtaza Ozeren (Istanbul: Ketebe Yaynlart,
2019), 28.
; Samuel P. Huntington, Medeniyetler Catismas, ed. Murat Yilmaz (Istanbul: Vadi, 2017), 26—27.

Thierry Hentsch, Hayali Dogu Bati'nin Akdenizli Dogu’ya Politik Bakisi, gev. Aysel Bora (Istanbul: Metis,
2016), 45; Henri Pirenne, Hz. Muhammed ve Charlemagne, cev. Mchmet Ali Kiligbay (Ankara: imge
Yayinlari, 2006), 274.

Samet Zenginoglu, “Sarlman ve Pirenne Tezi”, Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi 10 (2022), 235-
238.
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sonra yasanan buhranlarin kiliseyi giiclendirmesi5, Hac¢l Seferleri'nin dinsel gii-
diiyle harekete ge¢mesini kolaylastirmistir. 1095 yilinda Clermont Konsili’yle bas-
latilan seferler sayesinde Bat1 diinyasi Islam’in yayildig1 ilk andan itibaren gelis-
tirmeye calistirdig1 karsi refleksi, Hristiyanlik catis1 altinda kiimiilatif bir sekilde
icra etme imkanina kavusmustur.6

Bu makalede Hacl seferlerinin i¢cgiidiisel muharrik yonii olan Miisliman al-
gisinin bir Hagh tarihgisi 6zelinde-William of Tyre (6.1185)-nasil degerlendirildigi
ele alinmistir. William of Tyre’in Kudiis Ha¢hi Kralligi kurulduktan (1099) sonra
bizzat Dogu’da yasayarak eserini kaleme almasi onun bakis a¢isin1 daha da degerli
kilmaktadir. Zira Miisliimanlar1 ve Islam’i, Hristiyan bir din adamu sifatiyla miisa-
hede etmis olmasi dahi, onu mevcut Bati geleneginden koparmamis; aksine islam’a
ve Miisliimanlara karsi erken Hagh kaynaklarinda goriilmeyen sistematik bir me-
totla kars1 durus sergilemesine neden olmustur. Bu yéniiyle William of Tyre'in Is-
lam ve Miisliiman algisi, neden ve nasillariyla 6zel olarak calisilmay1 hak etmekte-
dir. Calisma giris, tic béliim ve bir sonuctan olusmaktadir. 1. Béliimde, Batr'nin Is-
lam hafizasi ve Miislimanlari algilayis bigcimlerinin Hacli seferlerine degin sertiveni
incelenmistir. 2. Béliimde, William of Tyre’in islam anlatisinin arkeolojisine odak-
lanilarak Islamiyet’in kékeninin ne oldugu meselesi yazarin goziinden degerlen-
dirmeye tabi tutulmustur. 3. Béliimde ise William'in bakis acisiyla genelden 6zele
Miisliimanlarin kim oldugu sorusu iizerinde durulmustur. Hagh kalem ehli olan
yazarin Hagh Seferleri'nin yazim gelenegi baglaminda hareket ettigi gercegi, boyle
bir 6zel ¢alismanin Hagh zihin diinyasin1 daha net anlamlandirmaya faydal olaca-
gin1 gostermektedir.

1. Batr'min islam Hafizasi ve Miisliimanlar

Islam’in ve Islam’la ilgili 6zne veya nesne durumunda olan her seyin esasin-
da ne oldugundan ziyade Batinin/Avrupa’nin olaya nasil baktig1 konusu bu baslik
icin 6nem arz etmektedir. Bilhassa bakis acilarinin ardinda yatan sebepler ve se-
beplerin dayanak noktalar: olayin anlasilmasi adina iizerinde durulmasi gereken
bir mevzudur. Sebepler ve orijinler/kdkenler hakkinda bir beyanatta bulunmak
yontem baglaminda bizi Orta Cag tarih yazim gelenegine gotiirmektedir. Col-
lingwood'un Tarih Tasarimi adl1 basyapitinda Orta Cag tarih yazicilii biiytiik bir is
veya Tanri tasarimini asikar kilma sanati olarak ifade edilmektedir. Bir yoniiyle
Tanri tarihi olan bu durum zaman ve katmanlardan olusmaktadir ve hatta Bati'nin
modern zaman donemlendirmesi de bu altyapiyla iliskili goziikmektedir.” Ro-

° Ye.-G. Agibalova-Donskoy, Ortacag Tarihi, cev. Cagdas Siimer (Istanbul: Yordam, 2017), 92-94; Ernst
H. Kantorowicz, Kralin ki Bedeni, cev. U. Hiisrev Yolsal (Ankara: Bilgesu, 2018), 69-71.

6 Fulcherius Carnotensis, Kudiis Seferi “Kutsal Topraklart Kurtarmak”, gev. ilcan Bihter Barlas (istanbul:
1Q Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2009), 45-48; Raimundus Aquilers, Ha¢lilar Kudiis’te Bir Papazin Géziinden
[k Hacli Seferi, cev. Sileyman Geng (istanbul: Yeditepe Yayinlari, 2019), 49-51; Steven Runciman,
Hacli Seferleri Tarihi, ¢ev. Fikret Isiltan (Ankara: TTK, 2008), 1/83-85; Claude Cahen, Ha¢li Seferleri
Zamaninda Dogu ve Bati, cev. Mustafa Das (istanbul: Yeditepe, 2016), 93-95.

7 R.G. Collingwood, Tarih Tasarimi, ¢ev. Kurtulus Dinger (Ankara: Dogu Bati, 2019), 86.
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ma’'nin Hristiyanlasmasi olgusu Avrupalilarin tarihe Tanri tarihi ve ereksel bir son-
luluk ¢izelgesi bicmelerine yol agmistir.8 Bu yoniiyle bakildiginda yéntemsel bazda
sonlu bir tasarimla zaman/tarih, Bat’'nin Islam hafizas1 ve Miisliimanlara bakisini
da etkileyici parametreler icermektedir. Tanr1’'nin tasarimini yaziya gegirenler ola-
rak Avrupalilar saflarin1 da bu vesileyle belli etmislerdir. Bu durum kendi safinda
olmayan diinyaya karsi kendiligin hermenétigini de temellendirmistir.® Tanri’nin
tarihini kaleme alma ciireti kabilinden tarih yazimi Aziz Augustinus’tan (6. 430)
itibaren Avrupa kitasinin yoniinii Kudiis merkezli Dogu’ya ¢evirmeyi basarmistir.10
Islam’in 7. yiizyilda ortaya cikmasi ve yayilis hizi hesaba katildiginda oldukea kisa
slirede Sasanileri ortadan kaldirip, Dogu Roma'’ya karsi kendini ispatlamasi netice-
sinde Miisliimanlar, Hristiyanlarin kadrajina girmislerdir. Hristiyanlarin, islam’i
yayilis hizindan kaynakl bir tehdit olarak algilamasi ilk etapta anlasilir durmakta-
dir. Ancak burada Islam toplumunun i¢inde olup Islam’1 sadece yayilis hiz1 ekse-
ninde tanimayanlari da-Yuhanna ed-Dimegki (6. 750)-hesaba kattigimizda Hristi-
yanlarin her ne sekilde olursa olsun islam’a kars: bir kars1 durus sergiledikleri gé-
riilmektedir. 1* Bu algilayista islam’in Hristiyan 6gretiyi ve Hz. isa’y1 da peygamber
siifindan kabul edip (tevhid), islam’in tamamlayici yoniine isaret ederek 12 énce-
kini ilga iddiasi, Hristiyanlar nezdinde karsi durusu temelleyici bir argiimandir.
Ancak burada temel mesele Hristiyanlarin ve bilhassa Avrupali Hristiyanlarin karsi
durusunun bilimsel bir dini reddiye geleneginden oldukca 6tede gelistirdikleri ta-
savvurdur. Bu tasavvurda Bati hafizasinin Miisliimanlar 6tekilestirici ve diisman
kabilinden degerlendirici yéniiniin, islam’in fetihler yoluyla ispanya’ya/Endiiliis’e
¢ikisiyla dogru orantili bir yani vardir.

711 yilindan itibaren Miisliimanlarin Endiiliis’e ayak basmalari ve genel hat-
lariyla 732 Belatlissitheda/Poitiers/Puvatya savasina kadar yakaladiklar fetih iv-
mesi, Miisliimanlarin boélgeye yerlesmesine yardimci olmustur.13 Fetihler sonra-
sinda Miislimanlarin bélgede seriati uygulamasi bélgenin Islam’la tanismasina
kap1 aralamistir. Zira Islam’in sosyal hayata bakisinda, Islami temel ilkelerle catis-
mayan kiiltiirlerin notr bir sekilde yasama sansini elde etmesi, islam’in yeterince
anlasilmasinin da zeminini olusturmustur.# Ancak boélgedeki ihtida olaylarini di-
sarida biraktigimizda islam’a kars ciddi bir diren¢ hattinin olustugu da gériilmek-

8 Henry Rousso, Simdiki Zamanin Tarihini Yazmak Tarih, Tarihgi ve Cagdaslik, ¢ev. Volkan Candar
(istanbul: iletisim, 2021), 44-45; Peter Watson, Fikirler Tarihi: Atesten Freud'a, ¢ev. heyet (Istanbul:
YKY, 2020), 489-504.

9 Michel Foucault, Hermenétigin Kékeni, cev. Sule Ciltas Solmaz (istanbul: Ayrinti, 2017), 26-27.

10 Ayse Ceki¢, “Aziz Augustinus'un Tanr1 Devleti'ni Kurmak: Papa II. Urbanus ve Hagh Savunusu”,
Akademik Incelemeler Dergisi 18/2 (2023), 383-395.

11 jbrahim Kalin, Ben Oteki ve Otesi (Istanbul: insan, 2016), 63-67.

12 Kalin, Ben Oteki ve Otesi, 48-49.

13 Claude Cahen, Islamiyet 1, cev. Esat Nermi Erendor (Ankara: Bilgi, 2000), 37-38; Franco Cardini,
Avrupa ve [slam, gev. Giirol Koca (istanbul: Literatiir, 2004), 5-15.

14 Kalin, Ben Oteki ve Otesi, 47.
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tedir.15 islam’in yayilmasi karsisinda asil gii¢c temerkiiziinii ve uzun vadeli ¢iktisini
saglayacak ziimre Hristiyan kalem ehli olmustur. Islam’a kars1 olusan direng hat-
tinda ehli kalemden ilk reddiye yazan olarak bilinen Yuhanna ed-Dimeski'nin Is-
lam’1 kétiileyici ve Hristiyanlar1 bu yonde tesvik edici tutumunun kendinden son-
raki Hristiyan diisiincesindeki etkisi asikar olmakla beraber,6 Islam’in ve Miislii-
manlarin Endiiliis’ten Avrupa’ya uzanma firsati elde ettikleri 8. Yiizyildaki baskin
kiiltir ve glglii olma temayiliiniin de Hristiyan reddiyeciligini hizlandirdig1 goz
oniinde bulundurulmahdir. Bu minvalde Endiiliis/ispanya 6érneginde goriildiigii
lizere bélge Hristiyanlarinin asimilasyona kars1 Islam’a ve Miisliimanlara bakis
acisini olabildigince sert ve yiliksek perdeden tuttuklari disiiniildiigiinde Bati'nin
Islam hafizasin sekillendiren ilk evrenin savunmaci refleksle étekilestirici bir yé-
niiniin oldugu anlasilabilir. 9. yiizyiln ispanya’sindaki temel kaygi da bu yoénde
sekillenmistir: “Hristiyanlar Arap romanslarini ve siirlerini okumay1 seviyorlar; on-
lar ciirtitmek icin degil fasih bir Arapga 'ya sahip olmak icin Arap ilahiyatgilarini ve
filozoflarim ¢alisiyorlar”.)7 Burada Hristiyanlarin, islam medeniyeti icerisinde
Arapga’ya merak salmalari temel endise meselesi olmanin yaninda; bu merakin
gerekcesinin reddiye yazmamak olmasi durumu asil sikintili nokta olarak isaret
edilmektedir. Devaminda dile getirilen kaygi ise Hristiyan gelenegin islam karsi-
sinda, Hristiyan gencleri bir dil ve diislince bazinda bir arada tutamayisidir: “Hris-
tiyan literatiiriini dikkate deger bulmayarak kiiciimstiyorlar. Kendi dillerini unuttu-
lar bunlar. Bir dostuna Latince mektup yazabilen her bir kisiye karst kendilerini fasih
ve belig bir sekilde Arapga ifade edebilen bin kisi mevcut”.'8 Bu yaklasimin Ispan-
ya'dan serdediliyor olusu Islam’in Ispanya’ya yerlesmesiyle ilintilidir. Ancak bun-
dan sonraki siirecte Ispanya’nin Bat’min Islam’a bakisinda 6tekilestiri-
ci/diismanlastiric bir esik olmasina da zemin hazirlayacaktir ki bununla ilgili ola-
rak ilging bir rivayeti Ibnii’'l-Esir aktarmaktadir. Hagh Seferleri’nin baslangic arife-
sinde Ispanyol krallarin Miisliimanlara kars1 ataklari ve Tuleytula/Toledo’yu
1086’da ele gecirerek yakaladiklar1 basari neticesinde Kudiis’e sefere ¢ikilmasinin
Franklar acisindan daha faydal olacagina deginen miiellif, Endiiliis’iin Islam’a kars1
durus noktasindaki 6ncii roliine belki de yeterince farkinda olmadan isaret etmek-
tedir.1® Bu yoniiyle bakildiginda Bat’'min islam hafizasinin ilk esigini Ispanya’nmin
fethi siireci olusturmustur. islam’in bélgeye yerlesmesiyle gelistirilen olumsuz ba-
kis acgisini derinlestiren degisim doniisiimlerin geri planinda, Hagli Seferleri'ne de-
gin yasanan ve kita Avrupasi’ni etkileyen doniim noktalarina bakilmasi elzemdir.

Orta Cag Avrupa diinyasi i¢in siyasi, ekonomik, dini ve diislinsel bazda feo-

15 Liitfi Seyban, Reconquista: Endiiliis’te Miisliiman-Hristiyan [ligkileri (Istanbul: iz, 2016), 78.

16 Kalin, Ben Oteki ve Otesi, 63-64.

17 RW. Shouthern, Orta Cag Avrupasinda Islam Algisi, cev. Ahmet Aydogan (istanbul: Yonelis, 1970), 29.

18 Shouthern, Orta Cag Avrupasinda Islam Algis, 29.

19 jzzeddin ibnii'l Esir Ibnit'l-Esir, el- Kamil fi't- Tarih Terciimesi, ¢ev. Heyet (istanbul: Ocak, 2016),
8/315-410-411.
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dalite ne denli 6nemli bir kirllma olusturmussa;2° kilise ve papalik bu derin kiril-
may1 fazlasiyla onarict bir rol iistlenmeyi basarmistir. Roma Imparatorlugu’nun
dagilmasi siyasal zeminde kita Avrupasi’'ni hem ortak ideal ugruna diisiinmekten
hem de fiiliyata gegmekten alikoydugunda, islam’in yayilis hizinin Batili Hristiyan-
lar1 sasirtmasi onlarin birlik ruhu olusturmalarinda 6nemli bir kilometre tasi ol-
mustu.2! Tiirklerin Islamlasmasiyla islam diinyasinin vizyonu tiim Anadolu’yu hat-
ta Bizans'’t ¢evreleyen bir fetih kanalina isaret ettiginde bu durumdan hem Dogu
Roma yani Bizans hem de Bati Roma bakiyesi olan Avrupa milletleri rahatsizlik
duymustu. Bizans'in Anadolu’daki Tiirk-islam ilerleyisini durdurabilmek adina
Batr'dan arzuladigi yardim talebi Hagli Seferleri’'ne dontisiirken, bu konjonktiirel
mahiyet mevcut islam algisina katmerli bir olumsuzlama getirmeyi de mucip kil-
mist1.22 Zira Hagli Seferleri'ne ¢ikilacag1 vakit basta Fransa olmak iizere Bati'nin
temel slogani “Tanrt béyle istiyor!”23 vurgusuyla Dogu'daki dindaslarina yardim
gotirme Uzerinden sekillenmisti. Hristiyan diinya i¢in, evveliyatinda da zaten sah-
te bir inang ekseninde birlestigini diistindiikleri24 Miisliimanlardan Hagh Seferle-
ri'yle intikam almanin vakti gelmise benziyordu. Kudiis basta olmak iizere Miislii-
manlarin hakimiyetinde olan topraklara Tanr1'nin vaadiyle gelen Haglilar i¢in Miis-
liimanlar: pagan/inangsiz, 25 barbar, 26 Tanri’'nin ve kutsal Hristiyanligin diisman,
27 vahsi/zalim?8 gibi nitelemelerden kurtulamamislardir. Buna binaen Hagh Sefer-
leri'nin baglamasiyla birlikte Bat1 diinyasi, Islam ve Miisliimanlar hakkinda énce-
sinde gelistirdikleri olumsuz algidan ¢ok daha 6te bir alg1 olusturmuslardir. Zira
oncesinde Islam diinyasina kars1 Ha¢h Seferleri'nde oldugu gibi topyekin bir saldi-
riya gecildigi mevzu bahis olmadigindan; bu mevcut savas hattinin zihinlerde de
canli kilinmasinin yolu ve imkani seferlerle agilmis géziikmektedir. Bizans'in Ana-
dolu’yu kurtarmak amagh Papaliktan istedigi askeri yardim talebi Bati’nin islam
hafizas1 adina Endiiliis tecriibesinden sonra ikinci biiytik a¢ilimi saglamistir. Hagh

20 Marc Bloch, Feodal Toplum, gev. M. Ali Kilighay (Ankara: Dogu Bati, 2015), 87-90; Henri Pirenne,
Ortagag Kentleri, gev. Sadan Karadeniz (Istanbul: {letisim, 2019), 12-26.

21 Pirenne, Ortagag Kentleri, 27-31.

22 Anna Komnena, Alexiad Malazgirt'in Sonrasi Imparator Alexios Komnenos Déneminin Tarihi, ¢ev. Bilge
Umar (istanbul: inkilap, 1996), 118-121; Ephrem Isa Yousif, Siiryani Vakaniivisler, ¢ev. Mustafa Aslan
(istanbul: Doz, 2009), 170-177; Thomas Asbridge, Hacli Seferleri, cev. Ekin Duru (istanbul: Say
Yayinlari, 2014), 43-45.

23 Robert the Monk, The Historia lherosolimitana, ¢ev. D.-M.G Kempf-Bull (UK: Boydell Press, 2013), 7;
Runciman, Hag¢li Seferleri Tarihi, 1/85.

24 Hentsch, Hayli Dogu, 70; William Archbishop of Tyre, The History of Godefrey of Boloyne and of The
Conquest of lherusalem, 1893, 1.

25 Gunther Von Pairis, Konstantinopolis'in Zapti (Bir Kegsisin Kaleminden IV. Ha¢h Seferi), ¢ev. Kutsi
Aybars Cetinalp (Istanbul: Kronik, 2022), 35; Willermus Tyrensis, Haclilar Tiirkler Karsisinda
Willermus Tyrensis’in Hacl Kronigi I (1143-1184) (istanbul: Kronik Yayinlari, 2019), 41.

26 Anonim Hagli Tarihi Gesta Francorum, ¢ev. Ergin Ayan (istanbul: Selenge, 2013), 82.

27 The Gesta Tancredi of Ralph of Caen, ¢ev. B.S-D.S Bachrach (England: Ashgate, 2005), 45; Fulcher of
Chartres, A History of the Expedition to Jerusalem 1095-1127, ¢ev. F.R. Ryan (The University of
Tennesse Press, ts), 67.

28 Anonim, Itinerarium Peregrinorum Et Gesta Regis Ricardi Isiginda III. Hagl Seferi (1189-1192), gev.
Harun Korunur (istanbul: Kitabevi yayinlari, 2019), 272.

istem 43 (2024), 55-72



62 Ayse Cekic

Seferleri’yle Tanr1'y1 da kendi arkalarina aldiklarini diisiinen 2° Avrupa milletleri
icin vaktiyle Endiiliis’te yasananlarin rovansi alinmakla beraber, putperest sayilan
bir kavmin kokiinlin kazinmasina da vesile olunacaktir. Hag¢lilarin sefere cikarken
gelistirdikleri bu bakis acis1 ayni zaman Hacl tarih yaziciligini da gelistirmistir. 30

2.William of Tyre’in islam Anlatisi: Yalan ve Zorbahigin Dini

Batr'nin islam’a bakisi oldukca gérecelidir ve hem simirhliklar hem de gelis-
tirilmeye acik siirsizliklar tasir. Bat'nin islam diinyasim algilayisini agiklamak
icin Hentsch'in ifadesi iyi bir perspektif sunar: “Savasta ve barista birbirine el atan
iki temel yapinin sorunlu yan yanaligi. Zeytinyagi ile sirke kadar birbirini tamamla-
yan ve bir o kadar da birbirinden farkli: Karisim cok lezzetli olabilir ama béliinme
¢cizgisi hic durmamacasina yeniden ve yeniden”3! alevlenmeye ve kullanilmaya ha-
zirdir. Batili zihin diinyasina ve eylemlerine gore karisiminin neyi temsil ettigi he-
niiz tam olarak anlasilamamistir, ama béliinme c¢izgisinin kirilmalarini Orta
Cag’dan itibaren oldukea belirgin bir sekilde gozlemleyebiliriz.

Hagh Seferleri 1095-1291 yillan arasinda gerceklestirilen bir dizi sefer ve
siyasi siireci kapsar. Bununla birlikte, Avrupa’nin Islam diinyasim ve Kudiis'ii he-
defe koyarak kendi ideal tarih yazma/yapma girisimini de igerir. Bu yoniiyle erken
dénemde gelistirilen sapkin ve 6teki Islam algisina ek olarak, Hach Seferleri fiilen
Hristiyan-Miisliiman karsilasmasini saglamis olmasindan kaynakli mevcut alginin
derinlestigi bir déneme tekabiil eder. Hagh Seferleri sayesinde Bati diinyas Is-
lam’in yayihisina karsi gelistirdikleri savunma paradigmalarini ilerleterek; islam
tilkelerine saldir1 ve bunun yansimasi olarak da diisiinsel anlamda diismani icat
etmenin kapisini bir daha kapanmayacak sekilde aralamistir. Bu noktada, yukarida
zikredilen béliinme ¢izgisi'ni Haglilarin tercihen koyulastirdiklar1 agiktir. Hagh ta-
rih yazimi da bu yo6niiyle mevcut boliinme cizgisinin derinlesmesine hizmet eden
argiimanlari ustalikla sunmay1 basarmistir.

William of Tyre, 1130 civarinda Kudiis'te dogmus bir Frank/Hag¢lidir. Wil-
liam soylu bir aileden degildir ve siradan bir Hagli olmanin temsilciligini yazilariyla
listlenmistir. 16 yasinda egitim icin Avrupa'ya giden William yaklasik olarak 36
yasina kadar, yani 20 y1l boyunca Avrupa’nin cesitli merkezlerinde dénemine gore
oldukga ileri diizeyde bir egitim almistir. 32 Avrupa’da diplomasi alaninda da egitim
goren William'in, daha sonra Kudiis Hagh Kralligi'mi temsilen Bizans’a imparator
Manuel Komnenos’la (1143-1180) goriismeye gittigi onun 6nemini gosterir bir
vazifedir.33 William'in geng yasta iyi bir egitim almasi, déneminin 6nde gelen din

29 Fulcherius Carnotensis, Kudiis Seferi, 52-53.

30 Ayse Cekig, “Dlisman Yaratma Araci Olarak Tarih Yazimi: Hagh Kaynaklarinda Kutsal Sehir Algisi ve
Kudtis”, Journal of Oriental Studies 42 (2023), 84-92.

31 Hentsch, Hayli Dogu, 23.

32 Willermus Tyrensis, Willermus Tyrensis’in Ha¢clh Kronigi-Baslangictan Kudiis’in Zaptina Kadar-, gev.
Ergin Ayan (istanbul: Otiiken, 2016), 18.

33 Willermus Tyrensis, Baslangigtan Kudiis’iin Zaptina, 18-19.
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adamlar arasina girmesiyle dogru orantilidir. Kudiis Ha¢li Krali I. Amaury (1163-
1174) ve 1IV. Baudouin’in (1174-1185) hiikiimdarliklar1 sirasinda Krallik’ta olup
biteni gozlemleme imkani bulan yazar, 1165'te Akka piskoposlugunda gorevlendi-
rilmis 1167’de ise Sur baspiskoposlugunda basdiyakonluga getirilmistir. 3¢ Yazdig1
eser, 1. Hacli Seferi'nin baslamasi esnasinda gelisen olaylardan 1184’e kadar olan
stireci ele almaktadir. Ayrica Dogu’nun icinde bulundugu durum ve Miisliimanlar-
dan da eserinin girisinde bahsetmektedir.3> Genel kaniya gore yazar Eyliil 1185’te
O0lmistiir. 3¢ Din adam1 ve tarih¢i olmasinin yani sira oncelikli olarak William bir
Haglidir. Hag¢li olmanin en temel gereginin diismanlarini iyi tanimak oldugunu bil-
mektedir. Bu bilgi edinme siirecini yalnizca kendi sorumlulugu olarak gérmemek-
te, kendisinden sonra gelecek Haglilara da miras birakmak amaciyla yazdig: “His-
toria Rerum in Partibus Transmarinis Gestarum” adli eserinin gerekgesini agiklar-
ken: Ben William, Tanri’nin liitfuyla Sur kilisesinin degersiz hizmetkari... Rabbin ¢ag-
risi lizerine Bati Kralliklarindan yola cikan ve kuvvetli bir elle kutsal Ulkeyi ve nere-
deyse blitiin Suriye’yi zapt eden cesur ve Tanri’nin sevgili prenslerini, ebedi hayatin
odiiltinii almak icin 37 kaleme aldik demektedir. William'in Hacli diisiince diinyasina
hem Hagh olmak hem de diismani tanimak baglaminda biraktig1 eser, islam diinya-
s1ve Miisliimanlar hakkinda oldukea betimleyici tasvirler icermektedir. Bu yonitiyle
Historia Rerum adl eserinde Islam’1 nasil ele aldiginin anlasilmasi gerekmektedir.
William'in eserinin giris béliimii, Hach Seferlerinden ziyade Hz. Omer’in
Kudiis'ii fethinden Selguklu egemenligine kadar olan siireci ele almaktadir. Burada
Hz. Omer’den Selguklu ilerleyisine kadar ele alinan kisilerin ortak noktas: islam
oldugundan, yazar tiimdengelimci bir yéntemle énce islam’t ve Hz. Muhammed'i
aciklamakla ise koyulur: “Dogu tilkelerinin eski tarih kitaplari geleneksel olarak bize
naklederler ki, Roma Imparatoru Heraklius zamaninda, seytandan ilk dogan Mu-
hammed, zararl bir doktrin ortaya atarak, Tanri tarafindan génderilen bir peygam-
ber oldugu yalanini Dogu tilkelerinde ve bilhassa Arabistan’da yaydi ve her tarafta
dyle bir gii¢ kazandi ki, sahte peygamberin takipcileri insanlari vaazlar yoluyla ikna
etmek yerine, milletleri kili¢c zoruyla siddete maruz biraktilar”.3® Burada dikkat ce-
ken ilk husus geleneksel olarak nakledilen bilgi kabilinden islam’1 ele alis tarzidir.
Bu yoniiyle yazarin mevcut Bat1 diislincesini yansittigini sdyleyebiliriz. Dogu tilke-
lerinin eski tarih kitaplarindan alinan islam’la ilgili bilgiler, yazarin Yuhanna ed-
Dimeski tarzindaki diisiinceleri geleneksel anlati olarak kabul ettigini gdstermek-
tedir. Hz. Muhammed’in seytandan ilk dogan kisi olarak tanimlanmasi, onun zararh
olarak goriildiiglinii ortaya koymaktadir-Kald1 ki Hz. Muhammed Herakleios za-

34 Willermus Tyrensis, Baslangigctan Kudiis’iin Zaptina, 17-18.

35 Willermus Tyrensis, Baslangigctan Kudiis’iin Zaptina, 17.

36 Willermus Tyrensis, Baslangigctan Kudiis’iin Zaptina, 19.

37 Willermus Tyrensis, Baslangigtan Kudiis’iin Zaptina, 21-24.

38 Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiis’iin Zaptina, 27; William Archbishop of Tyre, The History of
Godefrey of Boloyne and of The Conquest of Iherusalem, 1-2; William of Tyre, Godeffroy of Bologne or
The Siege and Conqueste of Jerusalem, ed. Mary Noyes Colvin (London, 1893), 18.
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maninda degil ondan dnce dogmustur-. Bu argiiman Hz. Muhammed’in, seytanin
doktrinsel devami oldugunu, yalan ve kétiiliikle esdeger tutuldugu géstermektedir.
Islamiyet’in ortaya cikisi acisindan, peygamberinin William'in géziinden bu sekilde
resmedilmesi merkezden cevreye Islam’a bakis acisini derinlestirebilecegi bir alan
acmisa benzemektedir. Yukarida anlatilan pasajda Hz. Muhammed'’in Tanr tara-
findan gonderildigi yalanim séylemesi William’a gére, isa'nin gélgede kalmamasi
adina dile getirilen bir ifadedir. Zira Hz. isa’dan sonra Hz. Muhammed’e kadar bir
peygamberin olmayis1 Hz. Isa'min seriatin1 ve timmetini Tanr destekli kilar. Bu
destegin ortadan kalkmamas1 adina William’in tercihi reddiye ve yalanlama tize-
rinden gerceklesmistir. Zira islam’t ve Hz. Muhammed’i tanima ¢abasi1 gésterme-
mistir. Bu yonilyle Hz. Muhammed’den itibaren Islam’in temel ¢ikis noktasi seytan
ve yalan denklemiyle agiklanmaya calisilmistir. Hz. Muhammed'in takipcilerinin
insanlar1 vaaz yoluyla degil de kili¢ zoruyla islam’a dahil etme siirecleri ise Haghla-
rin bolgede Miislimanlara karsi takindiklar: tavir ve tutumun hem ¢iktis1 hem de
devami kabilinden ytriitiicisii baglaminda bir dikotomisidir. William’in, Hz. Mu-
hammed’in yalan inang sistemini Dogu iilkeleri ve bilhassa Arabistan’da yaydigini
vurgulamasi Hagli Seferleri'nin ¢ikis gerekcelerinden biridir. Bélgenin Hristiyan
halkini bu zulmetten kurtarmak i¢in Hagh Seferleri gerceklestirilmistir.3° Yazarin
cizdigi bu tasvir Islam’in ii¢ temel sacayagini olusturmaktadir:

1. Islam, yalanla esdeger bir inang sistemidir.

2. Hz. Muhammed’den itibaren seytanla iliskili bir dindir ve onun mensup-
lar1 da Peygamber araciligiyla seytanin takipgileridir.

3. Islam, iknay1 kullanmayan, kilicla yayilan zorlayic bir dindir.

Bu baslangi¢ bundan sonraki islam ve Miisliiman anlatisini ¢evreleyen mer-
kezi bir yap1 olusturmaktadir.

William, islam’1 anlatirken Siinnilik ve Siilik arasinda bir ayrim yapmakta-
dir: “Oryantal batil inanglarin takipgilerine kendi dillerinde Siinni denilmektedir,
daha yakindir”.40 Burada Siileri, Slinnilerden ayirarak kendilerine daha yakin say-
mas1 muhtemelen Fatimilerin ittifak kurulabilecekler ziimresinden oldugunu dii-
stinmesiyle ilgilidir. Ancak bu 1liml diisiincesi Fatimi halifesi Hakim Bi-Emrillah’t
(996-1021) disarida birakmaktadir. Neredeyse Hacli Seferleri'nin gerekgesi kabi-
linden pek ¢ok kaynakta gecen Halife Hakim'in bolgede sergiledigi anormal davra-
niglar William'in géziinden de kagmamistir: “Bu adam kdétiiliik bakimindan biitiin
halef ve seleflerini asmis onun sagmaliklart hususunda okuduklarimiz efsane haline
gelmistir. O, tanrisizlik ve kétiiliik konularinda o kadar egsizdi ki, Tanri’ya ve insanla-

39 Willermus Tyrensis, Baslangigctan Kudiis'iin Zaptina, 38-39-42-43; Fulcherius Carnotensis, Kudiis
Seferi, 45-47.

40 Willermus Tyrensis, Baslangigtan Kudiis’iin Zaptina, 30; William Archbishop of Tyre, The History of
Godefrey of Boloyne and of The Conquest of Iherusalem, 9; William of Tyre, Godeffroy of Bologne or The
Siege and Conqueste of Jerusalem, 23.
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ra duydugu nefret dolu yasamini yazmak icin bir kitap gerekir”.41 Buna ilave olarak
Halife Hakim déneminde yapilan zulmii-her ne kadar yukarida deginildigi tizere
Misirlilar inang itibariyle bize benziyor demis olsa da-Hristiyanlarin Miislimanlar
karsisinda maruz kaldiklari sikintilar kapsaminda ele almaktadir: “O giinden itiba-
ren bircok sehrin durumu kétiilesti, bazen Dirilis Kilisesinin (Kutsal kabri Kilisesi)
kaybindan dolayi ciddi acilar hissettiler, bazen de agir yiikler altinda ezildiler. Kendi-
lerinden istenen vergiler ve haraglar karsisinda, dnceki prensler zamaninda acik veya
gizli yaptiklan festivallerden feragat etmek zorunda kaldilar”.#?> Buradan anlasil-
maktadir ki William her ne kadar Siinni-Sii ayrimi yapip Siileri kendilerine yakin
bulmus da olsa; Siiler de Miisliiman’dir ve O'nun goézlinde zorbadir: “Her festivalde
evlerine kilitlendiler ve acikca goriinmeye cesaret edemediler, hatta onlar evlerinde
de emniyette olamadilar ¢iinkii atilan taslara ve camurlara katlanmak zorunda kali-
yorlardi ve daha biiyiik kutsal giinlerde daha sert muameleye tabi tutuluyorlardi”.43
Ancak Nizari-Ismaili olarak bilinen Hashasilere biiyiik yer ayirarak, onlar1 gizemli
ve Haclilara daha yakin bir grup olarak gérmektedir.4* William 11. ylizyilda Kudiis
Hristiyanlarinin ¢ektigi sikintilar1 ve kutsal giinlerinde dahi serbestiyet icerisinde
olamadiklarini anlatmaktadir. Bu her ne kadar Fatimi halifesi Hakim dénemine has
gecici ve miinferit bir mahiyet arz etse de45 William'in tarih kurgusunda Hz. Mu-
hammed’le baslayan yalanci ve sapkin vurgusu, Kudiis 6zelinde baskici islam yéne-
timi formuna evrilmistir. Devaminda ise Islam’in cebri ve zorba yani su ciimleleriy-
le icsellestirilmektedir. Miiellif, Hristiyanlar cekilen bu sikintilarin bir sonraki
asamasinda: “Onemsiz herhangi bir sézden miitevellit, miikemmel bir kovusturmayla
iskenceye ve éliime siirtiklendiler, mallari, esyalari, kizlart ve oglanlari ellerinden
alindi, déverek dinlerinden dénmeye zorlandilar ve mukavemet ettikleri takdirde
daragacinda asildilar. O zaman patrik olan sahis digerlerinin ontinde adaletsizce
rezil edilip hakarete ugradi” 46 demektedir. Burada asamali bir sekilde Hristiyanla-
rin Kudiis’te ugradiklari zuliim ve Islam’in onlar iizerindeki baskisin1 anlatan Wil-
liam, eserinin bundan sonraki fasillarin1 Miisliiman Sel¢cuklularin Hagh Seferleri’ne
degin Anadolu’yu fethetmeleri gerekgesiyle, seferlere dolayl yoldan sebep olduk-
lar1 anlatisiyla biitinlestirmektedir. Buradan hareketle Hagh Seferleri'nin baslama-
sia giden siirecin ilk agamasini William Islam’in, Dogu’da ve bilhassa Kudiis'te

41 William Archbishop of Tyre, The History of Godefrey of Boloyne and of The Conquest of Iherusalem, 9-
10; Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiis’iin Zaptina, 30-31; William of Tyre, Godeffroy of Bologne
or The Siege and Conqueste of Jerusalem, 24.

42 Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiisiin Zaptina, 31; William Archbishop of Tyre, The History of
Godefrey of Boloyne and of The Conquest of Iherusalem, 10-11; William of Tyre, Godeffroy of Bologne or
The Siege and Conqueste of Jerusalem, 24-25.

43 William Archbishop of Tyre, The History of Godefrey of Boloyne and of The Conquest of lherusalem, 11;
Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiis’iin Zaptina, 31; William of Tyre, Godeffroy of Bologne or The
Siege and Conqueste of Jerusalem, 25.

4 Nadir Karakus, Hach Seferlerinde Hashagiler (Istanbul: Mana, 2018), 121-129.

45 Mustafa Oz, “Hakim-Biemrillah”, DIA (TDV, 1992), 15/199-200.

46 William Archbishop of Tyre, The History of Godefrey of Boloyne and of The Conquest of lherusalem, 11;
Willermus Tyrensis, Baslangigtan Kudiis’iin Zaptina, 31-32.
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ortaya ¢ikardig1 kargasa ve kutsala saygi duymaz bir zorbalik dini oldugu kurgu-
suyla agiklar. Devaminda ise Hag¢lhilarin Kudiis’e ilerleyisi ve Dogu’da yapip ettikleri
is ve icraatlar kapsaminda Miisliimanlarin kemiyetine odaklanacaktir. Otekilestiri-
ci ve Diismanlastirici tarih anlatis1t Hagli kimligini belirgin kilarken; Mislimanlari
da savasilmas1 mucip insanlar ziimresinden nitelemektedir. William’in islam’a ba-
kis acisinda Hristiyan gelenegin bakis acgisinin etkisini isaret eden Morrison'un
ctimleleri, miiellifi Bati'nin islam hafizasinin devam ettiricisi olarak gormeye yeter-
lidir: “9. ytizyilin bazi Hristiyanlari, Muhammed'i tensel zevklerin kolesi olmus bir
yalanci Peygamber olarak betimleyip, Islamiyet’i kiyamet terimleriyle yorumlarlar;
Islam dininin Yunanlar ve Franklar iizerindeki egemenligini ve zaferini de Tanrisal
bir ceza ve kiyamet alameti olarak goriirler”4” Burada kiyamet senaryosu ve Hz.
Muhammed’e yapilan “deccal” yakistirmasi, sonraki siirecte Hacl Seferleri'ni ve
Tanrt’'nin tarihe dahil olus seriivenini atesleyici ve ayni oranda hizlandiric1 bir ar-
glimana dontismiistiir.4¢ Kudiis Hag¢l Krallig1 6zelinde yazmis oldugu eserin temel-
lendirmesini Islam’in sahtekarlik ve zorbalik dini olmasiyla iliskilendiren yazar,
konuyla ilintili olarak Miisliimanlari da tasvir etmekten geri durmamustir.

3.Genelden Ozele William’in Miisliimanlart: Seytan, Giinahkar ve Zalim

William of Tyre’in Islam’t ve Hz. Muhammed'i seytanla iliskilendirerek, ya-
lancilikla esdeger gormesi, Miisliimanlara bakisini etkileyen bir altyapi sunmakta-
dir. Tarihgi P. H. Hutton: “Modern tarihgiligin sanatsal boyutu giizelligi de diyebilir-
siniz, hafiza ve tarihi bir denge igerisinde tutabilme ¢abasinda yatar; modern tarihgi-
lik geleneksel tekerriirler ve tarihin hatirladiklari arasinda bir oyun kurar” demek-
tedir.#? Bu yaklasimda “modern” kelimesini disarida biraktigimizda William, Ba-
t'nin islam hafizasindan beslenerek, mevcut altyapiy1 kendi fikirleriyle kemale
erdirmistir diyebiliriz. Buradan hareketle William’a gére Miislimanlar, Hz. Mu-
hammed’den itibaren seytanla iliskilendirilen bir mahiyet arz etmektedir. Hz. Mu-
hammed’den itibaren seytan hiyerofanisi®® genel olarak Miisliiman tipolojisiyle
biitiinliik saglamaktadir.

Seytan kavramsallastirmasi esasinda glinah ve giinahkarlik evreniyle birlik-
te ele alinmaldir. Insanlik tarihi boyunca seytan; makbul olanin ziddj, itaatin reddi,
imanin ve giivenilirligin yoklugu olarak degerlendirilmistir. Miisliimanlarin seytan-
la iliskilendirilmesi de giinahkarliklarina yapilan vurguyla alakali goziikmektedir.
Haclh Seferleri Katolik Kilisesi'nin, Tanr1 adina giinahkar bir toplumu ve glinahkar-
lar1 (Miisliimanlar) cezalandirma hakkina sahip olduguna inanmasiyla baslamis-

47 Cecile Morrison, Haglilar, ¢ev. Nermin Acar (Ankara: Dost, 2005), 17.

48 John C. Moore, Pope Innocent Il (1160/61-1216) (Leiden, 2003), 210; Steven Runciman, Hag¢li Seferleri
Tarihi, ¢ev. Fikret Isiltan (Ankara: TTK, 2008), 3/128; Arjana, Bati Tahayytiliinde Miisliimanlar, 65;
Grace Halsell, Tanri’yt Kiyamete Zorlamak, cev. Mustafa Acar- Hiiseyin Ozmen (Ankara: Serbest,
2021), 43-49.

49 Herman Paul, Tarih Teorisi, ¢ev. Biisra Helvacioglu (istanbul: Yeni insan, 2019), 67.

50 Mircae Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan (istanbul: Kabalci, 2003), 35-38.
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tir:51 “Diinyevi 6gretiye bagli olan Miisliimanlarin Allahsiz halki, Rabbin ayak bastigi
mukaddes mekdnlar1 uzun siiredir tiranliklariyla teslim aldilar ve miiminleri esir
ettiler. Kopekler kutsal iilkeye gelerek gercek Tanrt’ya tapan azizleri asagilayip incit-
tiler ve bu secilmis halk hi¢c hak etmedigi hakaretlere maruz kaldr”. 52 William’a gore
kutsal sehir Kudiis, diinyevi 6gretilere tabi tanr1 tanimaz Misliimanlarin baskisina
maruz kalmistir. Képek olarak niteledigi Miisliimanlar, bolgedeki azizleri asagila-
yarak inciten ve onlara hakaret eden bir sekilde zikredilmektedir. Bu, Haglilarin
Kudiis'ii kurtarmak adina hac yolculuguna ¢ikmalarinmi saglayici diismani agamali
olarak tasvir ettigini gostermektedir. Once seytan olarak zikrettigi Miisliimanlari,
akabinde tanr1 tanimaz ve kutsallari asagilayan insanlar-ki kendisi kopekler de-
mektedir-olarak kategorize etmektedir. Seytandan miilhem glinahkarliklar: asikar
olan Miisliimanlarin, burada giinahkarliklarinin yaninda zuliim ehli olduklar1 ve
tiranlik yaptiklar1 Gizerinde de duran William devaminda soyle soyler: “Kraliyet
rahipligi kéle olup, tugla gibi yandi, iilkelerin Prensesi Tanri’nin kenti hara¢ 6demek
zorunda kaldi. Kardegslerim kim bunlart kuru gézlerle duyabilir? Babasinin evi cani-
ler yatagi olmasin diye, alicilar ve saticilart coskuyla disart attigi Mesih’in mabedi,
simdi seytanin koltugu haline geldi”. 53 Miislimanlarin Kudiis’teki hakimiyetini tas-
vir eden miiellif rahiplerin kolelestirildigi, Kudiis'iin haraggiizar bir sehir haline
getirildigi, Mesih’in vaktiyle canileri kovdugu mabedin simdi seytana yani Miislii-
manlara teslim oldugu vurgusunu yapar. Eger ki Haglilar yola ¢ikip Tanr1 adina
giinahkarlara karsi miicadele ederlerse onlar1 da isaya’dan alintiladig1 su veciz soz-
lerle miijdeler: “Rabbin elinde giizellik taci, Tanrt'nin elinde krallik sarigt olacak-
sin”5* Ancak miijdenin gerceklesmesi icin Haglilarin harekete gecmesi gerekmek-
tedir. William buradan hareketle Miislimanlarin Kudiis'ii glinahlariyla kirlettikleri
ve sehirde yapip ettiklerini su sozlerle anlatmaktadir: “Mesih’in uyuma mekani olan
kutsal dirilis kilisesi, ebedi cehenneme aniz gibi yanmak icin hizmet edenlerin haki-
miyeti altindadir ve onlarin miistehcenligiyle kirletilmektedir. Saygideger yerler ko-
yun agillarina ve ahirlara déniistiirtildii. Mesih’in miibarek kildigi degerli halk utang
verici dayatmalarin yiikii altinda icini gekiyor”.5> Burada Misliimanlarin miisteh-
cenligi vurgulanarak secilmis Hristiyan halkin ugradigi zuliimlere isaret eden Wil-
liam, devaminda zulmiin ve miistehcenligin nasil yapildigini detaylandirmaktadir:
Hristiyanlar, “kdfirlerin pisliklerine itaatkdr olmaya ve yasayan Tanri’nin adini inkdr
etmeye veya sévmeye zorlaniyorlar ve kdfirlerin emirlerine direnirlerse sigirlar gibi
bogazlanip, sehit ediliyorlar. Kutsal mekdnda rahipleri katlediyorlar. Gen¢ kadinlari
fuhusa zorluyorlar ve reddedenleri éldiirtiyorlar. Hatta kadinlarin olgun yaslari bile

51 Willermus Tyrensis, Baslangigctan Kudiis’iin Zaptina, 49-50.

52 Willermus Tyrensis, Baslangi¢tan Kudiis’iin Zaptina, 51; William of Tyre, Godeffroy of Bologne or The
Siege and Conqueste of Jerusalem, 42-43.

53 Willermus Tyrensis, Baslangigtan Kudiis’in Zaptina, 51; William of Tyre, Godeffroy of Bologne or The
Siege and Conqueste of Jerusalem, 42-43.

54 Willermus Tyrensis, Baslangigtan Kudiis’iin Zaptina, 50.

55 Willermus Tyrensis, Baslangigtan Kudiis’iin Zaptina, 51-52.
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bu tiir fiiller karsisinda ise yaramiyor. Sefalet altinda yok olan bizlere yaziklar ol-
sun”.56

Bu anlati, Miisliimanlarin glinahkar ve zalim olmalarinin yani sira kadinlara
karsi yapilan miistehcenligin boyutunu da ele almaktadir. Inancim korumaya cali-
sanlarin ve direnenlerin sigirlar gibi bogazlanmasi da Miisliimanlarin ne denli vah-
si/zalim olduklarina dair delil olarak sunulmaktadir. Ha¢h Seferine ¢ikilmasi konu-
sunda Miisliimanlarin Hristiyanliga verdigi zarari telafi etmenin yolunu gosteren
William, Haglilara hitaben: “Cikiniz Rabb sizinle olacak. Silahlarinizi kardeslerimizin
kanini déken, Hristiyanlik adi ve inancinin diismanlarina karsi cevirin. Hirsizlar, soy-
guncular, haydutlar ve katiller Tanri’'nin kralligini isgal etmeyecek, Allah’in liitfunu
kazaninz ki, éfkesini uyandiran giinahlariniz, béyle hayirli islerle azizlerin dualariy-
la birleserek affedilsin” demektedir.5” Burada yapilan vurgu genel manada diisi-
niildiigiinde, Haglilarin Kudiis ve bolge Hristiyanlarini Musliimanlarin zulmetinden
kurtarmak adina yola ¢ikmalar1 Tanrr’'nin destegini arkalarina almalarini saglaya-
caktir. Bu minvalde Tanr1 da Mislimanlarin, Hristiyanlar eliyle cezalandirilmasini
arzulamaktadir. Haglilarin 1099 yilinda Kudiis'iin zapti18 esnasinda yaptiklari kat-
liam1 William “batil inanglariyla Rabbin kutsalini kirletenlerin ve miiminleri mah-
rum birakanlarin giinahlarinin kefaretini éltimleri ve kanlariyla temizlemeleri icin,
Tanri'nin adaleti” olarak degerlendirmektedir.>® Kudiis’teki Miisliimanlar katledile-
rek cezalandirilmislardir ve bu ceza Kudiis’ii kirletmelerinin karsilig olarak tema-
yuz etmistir. Gergekten de Kudiis katliami tiim Hagli kaynaklarinda 6viingle anla-
tilmaktadir.6® Tanri'nin da William ve Haghlarin safinda konumlandirilisi, Haghla-
rin diismanlarini Tanri’'nin da diismani yapmakta; Miislimanlar batil inanglarinin
ve kutsal mabedi kirletmelerinin diyetini canlar ve kanlariyla 6deyip, mevcut kiri
yikama kefaretini iistlenmek mecburiyetinde birakilmaktadirlar. William'in Miis-
lliman tasviri Hagh Seferleri'nin baslamasi siirecinden siralamaya tabi tutuldugun-
da so6yle bir denklem ortaya ¢ikmaktadir:

1. Hz. Muhammed’den itibaren islam sapkin bir din olarak goriilmiistiir ve
tlim Miisliimanlar seytan veya seytanin takipgisi olarak kabul edilmistir.

2. Mislimanlarin seytan olmasi, dogal olarak giinahkar olmalarina neden
olur ve onlar1 kutsal sehri kirleten tiranlara doniistiirir.

56 Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiis’iin Zaptina, 52; William Archbishop of Tyre, The History of
Godefrey of Boloyne and of The Conquest of lherusalem, 38-39.

57 Willermus Tyrensis, Baslangi¢tan Kudiis’iin Zaptina, 52-53.

58 Ziya Polat, “Kudiis Katliami1 Baglaminda Hach Seferlerinin Sebepleri”, Milel ve Nihal 16/1 (2019), 180-
188.

59 Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiis’iin Zaptina, 363; William of Tyre, Godeffroy of Bologne or The
Siege and Conqueste of Jerusalem, 274.

60 Fulcherius Carnotensis, Kudiis Seferi, 103-106; Raimundus Aquilers, Haglilar Kudiis’te, 204-208; Peter
Tudebodus, Bir Tanigin Kaleminden Birinci Hagli Seferi Kudiis'e Yolculuk, g¢ev. Silleyman Geng
(istanbul: Kronik Yayinlari, 2019), 175-185; Ziya Polat, “Fulcherius Carnotensis’te islam ve
Miisliiman Algis1”, Turkish Studies 14/1 (2019), 624.
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3. Mislimanlarin Hristiyan din adamlarini inkara zorlamasi, asagilamasi ve
kadinlari fuhsa mecbur birakmasi zalimligin, tiranliga ek bir boyutu olarak deger-
lendirilmektedir. Burada Misliimanlarin miistehcenligine yapilan vurgu, onlarin
batil/sapkin inanglariyla ilgili bir nitelik tasimaktadir.

4. Tanr1 bu denklemde, Hristiyanlarin hamisi ve destekgisi olarak; Miislii-
manlarin ise diismani ve intikam alicis1 olarak resmedilmektedir. Miisliimanlarin
kutsal sehirden temizlenmesi, Hach tasavvurunda Tanri'nmin adaleti olarak deger-
lendirilmektedir.

William’in kurgusuna gore, bu asamalardan gecilerek Kudiis Miisliimanlar-
dan temizlendiginde Rab, sectigi Hac¢li milletini soyle karsilayacaktir: “Adimi yerles-
tirmek icin kendime sectigim Yerusalim, bak Kralin sana geliyor”.61 William, idrakli
bir din adama1 ve tarihgi olarak Tanr1’y1 Hagh destekgisi kilmistir. Bunun sonucunda
Tanri, kutsal sehir Kudiis'i Haglilara krallik olarak bahsedecektir. Bu diisiince feo-
dal Avrupa’nin fief®? usuliinii, Tanri’dan onayli Kudiis merkezli bir kralliga déniis-
tiirmeyi amaglamaktadir. Bu yapilirken de Tanri’nin diismanlari olarak Miisliiman-
lar, Hagli tasavvurunda yok edilmeye miistahak bir gerekcelendirmeyle tarif edil-
mislerdir. William'in dedigi Gizere: “tarihgilik miiessesesi hosa gidenleri yazmak de-
gil, onlara zamanin sunacagt malzemeyi yazmaktir”.63 Zamana sunulan malzemenin
faydaci yani-Kudiis'tin Haglilarca zapti diistiniildiigiinde®4-Haglh Seferleri'nin olus-
masina, seferin basari paydasina ve Miisliimanlarin algilanis bigimine biiyiik oran-
da hizmet etmise benzemektedir.

Sonug

Batr'nin islam’ algilayis1 ve konumlandirisi islam’in yayilma hiziyla dogru
orantili bir siirectir. Islam’in Endiiliis ge¢misi ve bolgeye yerlesme seriiveni, Batilh
Hristiyanlarda icten ice duyduklar1 éykiinmenin yaninda, reddiyeci bir gelenegin
olusmasi refleksini de beraberinde getirmistir. 8. ylizyildan itibaren gerek Dogu
Hristiyanlar1 (Yuhanna ed-Dimegski 6rnegindeki gibi) gerekse de Bat1 Hristiyanlarsi,
Islam’a kars1 bir anlati gelistirme ihtiyac1 hissetmislerdir. Ha¢h Seferleri'ne kadar
Bat1 Avrupa’nin, islam diinyasina kars: askeri bir faaliyet gerceklestirme giiciiniin
olmayis1 kalemle miicadeleyi onlar i¢in gerekli kilarken; Hach Seferleri’yle birlikte
hem fiili hem de diisiinsel bazda bir reddiye/savas agma firsati bulmuslardir. Wil-
liam of Tyre da Bati medeniyetinin yetistirdigi bir birey ve Hagh olarak mevcut
Islam algisinin Hagh Seferleri'ne entegreli anlatimini kendi bakis agisindan ele al-
migtir. William’'in Islam ve Miisliimanlar hakkindaki tarih kurgusu Hacli Seferle-
ri'nin neden ve kime karsi yapilacak sorusuna verilmis bir cevap olmanin yaninda;
seferleri daimi surette muharrik kilacak fikri siirekliligi de sistemli sekilde tasar-
lamustir.

61 Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiis’iin Zaptina, 50.

62 Bloch, Feodal Toplum, 19-21.

63 Willermus Tyrensis, Haclilar Tiirkler Karsisinda, 318.

64 Willermus Tyrensis, Baslangictan Kudiis’iin Zaptina, 361-362.
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William, “Historia Rerum in Partibus Transmarinis Gestarum” adli Kudiis
Hagh Krallig: tarihini anlatti1 eserinin baglangicini, islam’i ve Miisliimanlar tasvi-
re ayirmistir. Bunu yapmasinin gerekeesi seferlerin Miisliimanlara karsi yapildigi
konusunu aydinlatma arzusuyla alakali gdziikmektedir. Tam da burada Islam’in
nasil bir din ve Miisliimanlarin kimler oldugu konusuna kendince cevap veren ya-
zar, Dogu’da Miisliimanlarin icinde yasamis olmasina ragmen Bati geleneginin Is-
lam algisin1 Hagh Seferleri'ne gerekge olarak sunmaktadir. Bu noktada islam’ ve
Miislimanlari gercekten tanimak/tanitmak yerine-ki dyle olsaydi Kuran-1 Kerim ve
ayetler hakkinda bilgi verir yahut hi¢ olmazsa ihtiyacina binaen ¢arpitma yapabi-
lirdi-geleneksel Bat1 hafizasinin iiriinii olan argiimanlar1 kullanmayz tercih etmistir.
Islam’1 yalan ve uydurulmus bir inang sistemi sayan William, Hz. Muhammed'i sey-
tanin oglu olarak resmetmistir. Boyle yaparak Islam’t ve Miisliimanlar seytanin
takipgileri konumuna getirmistir. Devaminda Miisliimanlarin sahte inang sistemle-
ri ve seytanin savunucular: olarak kutsal sehir Kudiis'u kirleten, din adamlarini
katleden ve asagilayan, Hristiyan kadinlar fuhsa zorlayan kisiler olarak anlatmisg-
tir. Seytanin sapkin inang sistemine tabi olan Mislimanlarin zorbaliklari, Tanr1’nin
kutsal sehri Kudiis'i kirlettiginden Tanr1 Haglilarin yola ¢ikmasini arzulayip Ku-
diis’ti Misliimanlardan kurtarmak istemistir. William, Kudiis'iin Haglilarca neden
kurtarilmasi gerektigi sorusunu eserindeki kurguyla anlatmak istemis ve dncelikli
olarak neden kurtarmaktan ziyade kimden kurtarmak sorusuna odaklanmistir. Bu
sayede Mislimanlari, Hristiyanlarin ve Tanri’nin diismani olarak resmettiginde;
Kudiis'iin neden kurtarilmasi gerekgesini de vermis olmaktadir. Olduk¢a faydaci
bir tarih anlatisi sunan William, Islam’1 ve Miisliimanlar1 Hagh Seferleri'nin olusum
stirecinden ayr1 tutmamakta, aksine seferin ontolojik dayanagi kilmaktadir. Bu
minvalde Islam’in ve Miisliimanlarin gercegine odaklanmaksizin Haclilar icin diis-
mani imleyen bu anlati Kudiis'iin kimlerden kurtarilmasi gerektigi sorusuna cevap
olarak icra edilmistir. Bu sayede William, Tanri’dan destekli Ha¢h ordularinin ne-
den yola giktigini, Kudiis'ii kimlerden ve nigin kurtardigini, islam ve Miisliiman
oznesi lizerinden anlattiginda Hacli ruhunu besleyen bir kanal agmistir. islam’ ise
Hz. Muhammed’den itibaren sahte ve zorba bir din; Miisliimanlar1 da giinahkar,
zalim ve kutsala saygisi olmayan-Kkirletici-ziimreler olarak degerlendirmistir. Bu
sayede Hacli kimligini diisman saydig1 Misliimanlar karsisinda da belirgin kilmay1
amaglamigtir. Netice itibariyle de yazarin, islam ve Miisliimanlara kars: gelistirdigi
bakis acisi, Hagli Seferleri'nin “future history” kanalin1 diisman addedilen Miislii-
manlar lizerinden agmis ve derinlestirmistir. Bu minvalde William of Tyre, Hagh
tarih yaziciiginin, Hagh tarih yapiciligiyla-yaziciligin ya da yapiciligin 6ncelik ve

sonralik fark etmeksizin-biitiinlestiren miistesna ve pragmatist bir kalemdir.
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Hib u ziste nazar et: Modern Oncesi Osmanlida Giizellik ve
Cirkinlik
0z
Modern éncesi Osmanh estetik diisiincesi Islam estetiginin bir parcast olarak gelisti. Bu estetik
anlayisinda giizel ve iyi, ayrilmaz bir biitiinliik icinde oldugu igin ¢irkin ve kotii, sanat eserine pek
yansimaz. Giizellik icin belirli ilkelerin varligi dikkat ceker; oran, simetri ve ahenk gibi bicim ilkeleri,
giizellik icin acikca gerekli gériiliir. Modern oncesi Osmanli estetik tasavvurunda teorik bir cerceve
sunulmasa da belirli niteliklerin varligi temelinde lizerinde uzlasilan bir “giizellik” tantiminin oldugu
gértiliir. Sanatgi, herkesin bildigi ve bir sekilde arzuladigi bu giizelligi kendi bakis agisinin eseri olarak
gérmeyecegi icin muhatabini etkileyecek oyun ve kurgulara tenezziil etmeden yine herkesle agik bir
sekilde paylasir. Estetikte giizel ve iyi arasindaki ézdeslik diistincesi, her kiiltiirde ayni sanat anlayisini
dogurmaz. Giizelin izini siiren Osmanh kiiltiirii kétii ve cirkini konu etmemistir. Geleneksel egilim,
giizellik kuraminin c¢irkinlik kavramina baghdir. Bu anlayisin siir ve minyatiire yansimalarini
gadstermeye ek olarak, makalede modern éncesi Osmanli estetik tecriibesinde giizellik ve ¢irkinlik
anlayist 6zetlenirken, estetik anlayis ve sanat eserleri arasindaki kiiltiirel biitiinliik tizerinde
durulmaya ¢alisilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Islam Sanati, Giizellik, Cirkinlik, Klasik Tiirk Siiri, Minyatiir

Hiib u ziste nazar et: Beauty and Ugliness in the Pre-Modern Ottoman Empire

Abstract

Pre-modern Ottoman aesthetic thought evolved as part of Islamic aesthetics. In this aesthetic
framework, the inseparable unity of beauty and results in the limited reflection of ugliness and
badness in artistic works. The presence of specific principles governing beauty is noteworthy, with
certain form-related principles such as proportion, symmetry, and harmony considered essential for
beauty. Although the pre-modern Ottoman aesthetic conception lacks a theoretical framework, there
appears to be a shared definition of “beauty” based on the presence of specific qualities. Given that the
artist does not perceive this universally known and desired beauty from his own perspective, he openly
shares it with everyone without resorting to manipulations or narratives that could influence the
viewer. It is evident that the concept of the identity of beauty and goodness in aesthetics does not
universally translate to the same understanding of art across cultures. In Ottoman culture, where
beauty was highly valued, discussions about the bad and the ugly were deemed unworthy. While
beauty was independently evaluated and defined ugliness was sought either in the opposition or
absence of beauty. The traditional inclination is closely tied to the concept of ugliness in beauty theory.
Besides aiming to illustrate the impact of this understanding on poetry and miniature art, the article
summarizes the notions of beauty and ugliness in the pre-modern Ottoman aesthetic experience
emphasizing the cultural coherence between aesthetic comprehension and artworks.

Keywords: Islamic Art, Beauty, Ugliness, Classical Turkish Poetry, Miniature.
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Giris

Safvet-i sine mirayat-1 tecellaidandir

Suver u ‘aks-i emel naks-1 siiveydadandir

Hiib u ziste nazar et hikmet-i Mevladandir

Fark-1 mdhiyyet-i dil cesm-i temdsddandir

Pertev-i nik ii bed dytne-yi simadandir

Siinbiilzade Vehbi

Genellikle giizellik miistakil olarak degerlendirilip tanimlanirken, ¢irkinligin
guzelligin ziddinda ya da yoklugunda arandig1 goriilmektedir. Glinlimtizde, sanat
eserinde aranan giizellik kavrami bulanikken, insan ve diger canlilar i¢in tanimlan-
an giizellik kavraminin daha agik oldugu sdylenebilir. Klasik donemde o6zellikle
felsefi metinlerde giizellik, iizerinde uzlasilmis askin bir kavrami temsil eder.
Bununla birlikte, sanat eserinde yer alan giizelin kuramsal olarak ortaya
konmadig1 gozlemlenir. Modern 6ncesi Osmanlida kuramsal bir estetik litera-
tiiriinden bahsedilemez. Gegmisin giizellik tasavvuru ancak eldeki sinirli sayidaki
sanat eserinden ve o dénemin diisiince evrenine dair eserlerden anlasilabilir. Bu
durumda, estetigin etigin bir alt subesi olarak degerlendirilmesi ve ona diger
disiplinler i¢cinde yer verilmesinin etkisinin oldugu sdylenebilir.

Giizellik ve cirkinlik, insanlik tarihinin en eski tartisma konularindan biridir.
Ancak, glizellik algis1 zaman icinde ve kiltiirden kiiltiire farklihik gostermistir.
Ornegin, Antik Yunan’da ideal giizellik oranlar1 matematiksel olarak hesaplanarak
belirlenirken, Ronesans doneminde daha gercekei portreler ve manzaralarin giizel-
lik anlayis1 ortaya cikmistir. Giizellik algis1 sadece zaman icinde degismekle kal-
mamis, ayni zamanda farkl kiltiirler arasinda da biiyiik farkliliklar géstermistir.
Ayni kiiltiirde bir dénem giizel bulunan sey, daha sonra ¢irkin bulunabilirken,
farkl kiiltiirlerin giizellik ve cirkinlik algis1 da degisebilmektedir. Bu ¢alisma, mod-
ern oncesi Osmanl estetik tecriibesine odaklanmaktadir. Ancak, sadece kronolojik
bir sanat tarihi aktarimi yapmak yerine, klasik ddonem Osmanl estetik anlayisinin
Islam estetiginin bir parcasi olarak gelisen giizellik ve cirkinlik anlayislarina bazi
tespitlerle dikkat cekmeyi amaglamaktadir. Makale, estetik tasavvur ile sanat eser-
leri arasindaki kiiltiirel biitiinliige odaklanmaktadir. Bu dénemin estetik tasavvuru
ve bu tasavvurun giizellik ve ¢irkinlikle iliskisi teorik olarak agiklandiktan sonra,
minyatiir ve siirdeki bu anlayislarin nasil yansidigina dair ornekler ortaya
konmustur.

1. Giizelligin Tarifi

Giizel sozlikte koken olarak goz/kozle (goz-e-l1>giizel) iliskilendirilerek
“bicimindeki uyum, olciilerindeki denge ve goriiniisiindeki hosluk ve insanda
begeni uyandiran, gorsel ve isitsel estetik zevk veren; iyi, hos; gorgii kurallarina
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uygun olan; ustinligiiyle hayranlik uyandiran” seklinde tanimlanir!. Lugatte
“giizellik” anlamina gelen “cemal” kelimesi, “sanat felsefesi terimi olarak genellikle
esya ve olgularda varligl hissedilen ve insan ruhunda begenme, hoslanma, zevk
alma gibi olumlu duygular ve yargilar doguran nitelikleri” karsilar. Estetik
kelimesinin karsilig1 olarak da kullanilan “ilmii’l-cemal” ise “giizellik bilimi” demek
olup “guzelligin mahiyeti, ilkeleri, sanatla ilgili deger yargilari, giizellik teorileri
gibi konular1” ele alan estetik kelimesinin ¢agdas Arapg¢adaki kullanimina denk
gelir2. Giizellik anlaminda Arapg¢ada 6ne c¢ikan bir diger kavram olan “hiisn”
kelimesi, Kur’an’da hem ahlaki hem de estetik giizelligi ifade etmek i¢in kullanilir.
“Hiisn”, goz yoniinden hosa giden hem akil hem de nefsani agilardan zevk alinan
estetik bir giizelligi karsilar. Kur'an’da gtizelligin niteligi olarak kusursuzluk, gay-
elilik, ahenk ve nizam kavramlar zikredilir. Kur’an, bir giizellik nisanesi olan tan-
zimi, “saff ve tertib” kavramlariyla anlatir. Boylece tanzim hem gokyiiziinde hem
de yerylziinde acikca gorilen bir giizellik alametidir3. Gizellik anlaminda
kullanilan hiisn ve cemal kelimelerinin, insanin iyi ve dogru fiillerini karsilamak
icin kullanim, giizellikten muradin sadece hissedilebilen olgu ve olaylar i¢in degil
ahlaki olani da kastettigini gosterir. Estetik icinde yer alan giizel ve ¢irkin kavram-
lar1 gelenekte “hiisiin ve kubuh” baslig1 altinda insan fiillerinin dogru ve yanlhshigi
cercevesinde ele alinmistir.

Glzellik s6z konusu edilince giizel ve ¢irkini inceleyen estetik akla gelir. Es-
tetik tarihinde merami 6zetleyen “Giizel nedir?” sorusunu felsefi bir problem
olarak ilk arastiran diisiiniiriin Platon oldugu kabul edilir4. Giizelin de bir niteligi
olan mitkemmelin Grek ideali, “kalos” (giizel) ve “agathos”un (iyi ile birlikte bircok
olumlu deger) birlesiminden olusan bir terim olan “kalokagathia” ile ifade edilir>.
ilk defa Alexander G. Baumgarten'in Aesthetica (1750-1758) adl eseri ile bir
disiplin haline gelmis, bir bilim olarak temellendirilip konusu belirlenmis ve sinir-
lar1 cizilmistir. Estetik kelimesi, Grek¢ede “duyum, duyulur, algi” manasina gelen
“aisthesis ya da duyu ile algilamak” anlamindaki “aishanesthai”den gelir¢. Klasik
Islam diisiincesinde giizellik s6z konusu oldugunda, akla Allah veya onun sifatlari
gelir ve giizel kavrami ontolojik bir ¢erceve i¢cinde sunulur’. Bu tasavvur, deger-
lendirilirken goz éniinde bulundurulmasi gereken ilk hususlardir. Bu durum, islam

1 Yasar Cagbayur, Biiyiik Tiirkee Sozlik (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2016), 2307.

2 Besir Ayvazoglu, “ilmii’l-Cemal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 27 Temmuz 2023).

3 Ramazan Altintas, [sldm Diistincesinde Tevhid ve Estetik iliskisi (istanbul: Suffe Yayinlari, 1997), 45-46,
111-122.

4 Ayse Taskent, Giizelin Pesinde - Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd’de Estetik (istanbul: Klasik Yayinlari,
2018), 25.

5 Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi. ev. Anaca Uysal Ergiin, Ozgii Celik, Arican Uysal, Elif Nihan Akbas,
Melike Barsbey, Kiiltigin Kaan Akbulut, Duygu Arslan, Berna Yilmazcan (istanbul: Dogan Kitap, 2009),
23.

6 [smail Tunaly, Estetik (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1998), 13.

7 Taskent, Giizelin Pesinde, 14, 66.
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diisiincesinde estetigin sadece duyumla, duyulur alemle siirh olamayacagini
gosterir. Glizelin askinlig1 ve olusumundaki kozmolojik bir miikemmelligin etkisi
hesaba katilmalidir.

Platon, yiizyilllar boyunca gelistirilmis en 6nemli iki giizellik kavramin
ortaya cikarmistir: “uyum ve oran olarak giizellik” ve “gérkem olarak giizellik”s.
Ibn Sina ve Ibn Riisd gibi bazi Islam filozoflar1 da giizellik s6z konusu oldugunda
nizam, diizen/tertip ve oran/uyumluluk kavramlarin1 odaga alirlar. ibn Riisd,
guzelligi diizen/tertlb kavraminin belirledigi simirlar iginde degerlendirir.
Yaraticiy1 bir sanatgiya (sani') benzeten filozof, tabiattaki “nizam, tertip ve uyumlu-
luk”a dikkat ceker ve tabiati da bir sanat eseri olarak goriir. ibn Sina da giizellik
sart1 olarak “diizen” (nizam), “kompozisyon” (telif) ve “simetri” (itidal) kavram-
larini sayar. Insan giizel nizamly, iyi telif edilmis ve itidalli her seye ister istemez
ebedi olarak ask duyar. Ask objesi olarak giizellik, “birlik, itidal ve ittifak” kriterleri
ile tamamlanir. Bunlarin yoklugu ise ¢irkinliktir. “Diizen”, “kompozisyon/telif’ ve
“oranti-simetri/itidal”in bulunmamasi, “cokluk, tefaviit (uyumsuzluk) ve ihtilaf”
doguracagindan giizellige aykiridir®.

Giizellik mefhumunu bedenle somutlastiran bazi diisiiniirler, insan bedeni
tizerinden giizellik 6l¢iitii gelistirmislerdir. Vitruvius, ideal giizellik i¢in viicut oran-
larini aciklar: yiiz, toplam uzunlugun onda biri, bas sekizde biri, gévdenin uzun-
lugunun dértte biri olmahdir?0. fhvan-1 Safa da giizelligi yansitan ideal beden icin
oran kavrami iizerinde durur. Vicut uzuvlarimin sekilleri farkli, 6lgiileri ayri
olmakla birlikte birbirlerine olan 6l¢iileri orantili oldugunda ve birbirlerine 6l¢iili
yerlestirildiginde bedenin dogru, gercek ve makbul oldugunu savunur. Bu olma-
diginda ise beden nefse ¢irkin, 1izdirapli ve gayrimakbul gelir1?.

Giizellik icin bicime dair élciitler, hem Yunan diisiincesinde hem de islam
diisiincesinde sik¢a ele alinmistir. Skolastik diisincenin gelismesinde etkili olan
Aquinolu Tommaso, bu olciitlerin gerekliligini savunmakla birlikte giizellik icin
bunlari yeterli gormemektedir. Oranti, parlaklik ya da berraklikla birlikte giizel-
ligin belli bir biitiinliiglin sonucu oldugunu savunur. Bir nesne ya da varlik, kendi
formunun malzemenin iizerinde ifade ettigi tiim belirgin niteliklere sahip olma-
lidir. Aquinolu Aziz Tommaso, giizellik i¢in {i¢ sart sayar: Birincisi biitiinliik ya da
kusursuzluktur. Biitiinliigii olmayan seyler eksik oldugu icin bicimsizdir. ikincisi,
pargalar arasinda olmasi gereken ahenktir. Ugiincii olarak da acik ve parlak olan
seyler giizel olarak nitelendirildigi icin berraklik ya da gorkem de giizellik icin

8 Umberto Eco, Giizelligin Tarihi. cev. A. C. Akkoyunlu (Istanbul: Dogan Kitap, 2006), 48.

9 Tagskent, Giizelin Pesinde, 93, 95, 148.

10 Eco, Cirkinligin Tarihi, 23.

11 thvan-1 Safa. Thvdn-1 Safd Risdleleri 1. Cilt, gev. Ali Durusoy, Bayram Ali Cetinkaya, Ismail Caliskan,
Ahmet Hakki Turabi, Ali Avcu, Enver Uysal, Omer Bozkurt, Elmin Aliyev (istanbul: Ayrinti Yayinlari,
2012),168-169.
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aranan sartlardandir. Gilizelligin ortaya cikabilmesi icin dogru oranla birlikte
biitiinliik ve parlak renk gerekir12.

Sadece filozoflar degil, ayn1 zamanda sairler de giizellik ve cirkinligin dl¢ciisti
olarak benzer ilkeleri 6ne siirmislerdir. Fuzili, genel olarak bir seyin giizellik ve
¢irkinliginin {i¢ konuda toplandig1 gériisiindedir:

1. Tamlik ve noksanlik,

2. Tab’a uygunluk veya aykirilik,

3. Isleyenin ya da terk edenin zemmedilmesi3.

Mevzun kavrami, hem siirde aranan sekli bir giizelligi ifade ederken, hem de
genel klasik donem estetigi icinde yer alan ve vazgecilmez bir mefhum olan
“orant1”nin farkli bir ifadesi olarak ele alinabilir. Giinlimiizde artik siirde estetik
icin bunlarin aranmamasinda da goriilecegi gibi giizellik anlayisinda oranty, tarihi
dénem icerisinde goreceli bir nitelik arz eder. Ornegin, bir Orta Cag diisiiniirii
oranti dediginde Gotik bir katedralin sekil ve boyutlarini anlarken, bir Rénesans
teolog altin oranla diizenlenmis bir tapinag kasteder. Hatta Ronesans insani, kat-
edrallerin oranlarini barbarca ve igren¢ bulabilir'4. Roénesans sonrasi giizelligin,
6lcii, diizen ve oran kriterlerinden yoksun kalmasiyla “gilizel”, belirsiz ve kisiye 6zel
bir konum kazanmistir. Giizelin ifadesi daha karmasik bir hal alirken, sanatcilar
akildan ¢ok hayal giiclint kullanmistir?s,

Giizellik i¢in nicel dlgiiler belirlendigi gibi, onda nitel dl¢iiler de aranmistir.
Her varlikla ilgili olarak giizellik (cemal), parlaklik (beha) ve ihtisami (ziyne) onun
kemali icin gerekli sayan Farabi, kemal varlikta cemal, beha ve ziyne lizerinden
“giizellik” ile “yetkinlik” arasinda iliski kurar. Filozof, giizel kavramiyla hayr/iyi
kavramini da bir digerinden ayirmadan birlikte ele alir. Allah'in ilk varlik olmasina,
her cesit eksiklikten uzak bulunmasina dikkat ¢ekerken, “sirf iyi” ve “glizel” ol-
masina vurgu yapar. Her ne kadar “cemal”, “beha” ve “ziyne” kavramlari, giizelligi
duyulur alemle simirliyor gibi goriinse de, Allah ile iliskili olarak ontolojik
baglamda ele alindiginda, bu kavramlar akledilir kavramlar haline gelmektedir. Bu
cercevede, onun giizelligi miimkiin varliklarin giizelligi gibi duyulur bir giizellik
degil “akledilir bir giizellik"tir?e.

ibn Sina, Allah"1 Zorunlu Varhk olarak tanimladigi ve kendi zatindaki giizel-
lige, uyumluluga ve idrak edilen iyilige asik oldugunu ifade eder. Filozof, askin
yoneldigi seylere iliskin tanimlarinda giizel, iyi ve uygunluk/uyumluluk terimlerini

12 Eco, Giizelligin Tarihi, 88. Eco, Cirkinligin Tarihi, 15.

13 Fuzulil. Matlau’l-itikdd fi Marifati’l-Mabda’i va’l-Madd. gev. E. Cosan, K. Isik (istanbul: Yeni Zamanlar
Yayinlari, 2002), 47.

14 Eco, Cirkinligin Tarihi, 10.

15 Eco, Guizelligin Tarihi, 220-221.

16 Taskent, Giizelin Pesinde, 70-78.
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birbirine esdeger olarak kullanir. O, her giizelligin, uyumluluk (mtlaeme), iyilik,
sevilen ve asik olunan oldugunu vurgular. ibn Sina, giizelligin kaynagini Allah
olarak goriir ve “Ilk Ilke’nin mutlak giizellik (el-cemalil-mahz) ve beha sahibi
oldugunu savunur. Biitiin varlik giizelligini ve behasini, mutlak cemal sahibi “ilk
Ilke”den almaktadir. Ciinkii o, giizellik ve behanin ilkesidir. “Ilk ilke’nin kendisi,
bizatihi giizellik ve behanin zirvesindedir ve kendisinden baska her seye ait giizel-
ligin de ilkesidir?’.

Miimkiin varliklarin bir ask eseri oldugunu savunan ibn Sin3, biitiin bir ale-
min iyi ve gilizel bir nizam icinde el-Evvel’den tecelll/sudir ettigi disiince-
Insan-1 Kebir (biiyiik insan, makrokosmos) adim verdigi alemi yaratmistir. insan-1
Kebir’in en belirgin vasfi, ondaki her bir mevcudun Allah’in 6zel bir ve yalnizca bir
yiiziinii (ismini) temsil etmesidir. Hakk’'in bu kendi kendini izhar etmesine ibn
Arabi tecellf adin1 vermektedir. Tecelli kelimesinin sozliik anlami ise “bir perdenin
ardindaki gizli bir seyi fAs etme”dir?°. ibn Arabi, tecellinin insanla kemale erdigi ve
insanin kemalinin de Allahin halifesi olmasiyla noktalandigi kanaatindedir. in-
sanin Allah’'in halifesi olmasi ise onun ahlakiyla ahlaklanmak ve sifatlariyla mut-
tasif olmak demektir. Bu hususu gerceklestiren de insan-1 kamil, en miisahhas
ornegi Hz. Muhammed’in zatinda ortaya ¢ikmistir20.

Giizellik i¢in nicel ve nitel 6l¢iiler aramanin yaninda, ona muhatap olan
Oznenin tavri da dikkate alinmistir. Estetik nesnenin giizelligin ortaya ¢ikmasinda
oldugu kadar, estetik 6znenin de yaklasimi 6nemlidir. Zahirl bir diisiiniir olarak
ibn Hazm, giizelligin ancak insan diinyasinda anlaml olabilecegini ve ¢dziimlene-
bilecegini diistintir. Giizelligi duyusal ve tinsel, etik ve estetik gibi cesitli boyutlara
sahip bir kavram olarak ele alan ibn Hazm, bu konudaki gériislerini 6zellikle ask
kavrami merkezinde degerlendirir.

Glizelligi basit bir duyusal haz nesnesi olarak gormemekle birlikte, ona goére
giizellik, duyu ve deneyimin konusudur. Bir nesnenin giizel olarak nitelenebilmesi
icin uyumluluk/kivam gibi nesnel birtakim olciitler gereklidir. Giizellik i¢in
“uyumluluk” tek basina yetmez. Onu duyumsayan her bireyde giizel yargisina
ulasmak bir zorunluluktur. Dolayisiyla gilizellik “insan i¢in bir nesne” olmalidir.
Nesnenin gortiiniimiindeki cekicilik, canlilik ve gérkemlilik, insani etkiler. Giizellik
dil olarak ifade edilemese bile, herkes onu duyumsar. Her giizel olanda birlik,
biitiinliik, diizen, oran gibi nesnel 6zellikler mevcuttur, ama giizelligin kendisi bun-

17 Taskent, Giizelin Pesinde, 79, 84, 145-146.

18 Taskent, Giizelin Pesinde, 16.

19 Toshihiko Izutsu, [bn Arabi’nin Fiisus'undaki Anahtar Kavramlar. gev. A.Y. Ozemre (istanbul: Kakniis
Yayinlari, 1998), 43.

20 sijleyman Uludag, “Kemal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erisim 22 Agustos 2023).
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lardan daha fazlasidir. ibn Hazm, estetik degerin, estetik nesneden degil, estetik
6zneden kaynaklandigini diisiiniir?1,

Glizel ve iyi arasindaki 6zdeslik, estetigin ahlakin bir subesi olarak ele
alinmasini saglar, bu da giizellik ve sevgi iliskisini dogal hale getirir. Gazali, giizellik
ve sevgi arasindaki iliskiyi kurarak, sevgiyi idrak ve bilgiyle iliskilendirir. Ona gore,
bir kisi ancak tanidig1 nesneyi sevebilir. Sevgiyle olan iliskisi bakimindan nesneleri
(obje) li¢ gruba ayirir:

a) Oznenin tabiatina uygun olan ve bundan dolay: da ona lezzet veren seyler

b) Oznenin tabiatina aykir1 olup, onda nefret hissi uyandiran seyler

c) Ne lezzet ne de nefret hissi uyandiran, nétr durumdaki seyler22

Islam sanat ve diisiincesinde giizelin iyiligi, cirkinin kotiiliigii miisellemdir.
Gazali, biitiin iyilik ve giizelliklerin kaynagi olarak Allah’1 gériir. lyiyi iyi, giizeli
giizel yapan yine odur. lyiyi ve giizeli cikarsiz sevmek de insan1 Allah’a gétiiriir.
Gazali, giizellik gibi iyiligi de gercek bir idrak ve sevgi konusu olarak ele almistir.
Insanin kemali icin vazgecilmez sartlarindan olan giizellik ve iyilikle estetik ve
ahlak arasinda kesin bir iliski kurmustur23. Gazali, giizellik ve sevgiyi ontolojik bir
zeminde bulusturur. Giizelligin varlikla siki iliskisi, var edeni hatirlatir. Gele-
nekselci ekol i¢inde yer alan Coomaraswamy, giizelligi “giizel olarak
vasiflandirilacak nesnenin hakikat dlemindeki sekline veya oradaki diizene uygun-
lugu, cirkinligin ise nesnenin bu sekle uygun olmayisi veya diizene uygunluktaki
noksanlik”24 seklinde tarif ederken bu gercegi hatirlatir.

Platon’un giizellik kelimesi i¢in kullandig1 “kalon” kelimesinin ve “kalos” ile
“kallos” sifatlarimin “giizel”in yan sira “iyi” anlamina gelmesi, ingilizce cevirilerde
kafa karisikligina neden olmustur. Giizel ve iyinin 6zdesligi ifade edilemediginden,
bu kelimeler Ingilizceye “giizel” (beautiful) degil de “iyi” (fine) olarak
gevrilmistir?s. Ayn Kkiiltlir havzasinda yer alan Tiirkce, Arapga ve Fars¢ada ise bu
durum gériilmez. Ornegin bugiin Tiirkcede “Seni giizel bir insanla tanistiracagim.”
soziinll duydugumuzda fiziki ve géze hitap eden bir giizellik beklemeyiz; bundan
daha ¢ok ahlak, iyilik ve erdem bakimindan bir giizelligin murat edildigi hemen
anlagilir. Tiirkcede “Seni giizel bir adamla tanistiracagim.” ya da birinin sézlerini
takdir maksadiyla “Cok giizel dedin.” gibi ifade kaliplar1 giiniimiizdeki anlamiyla
salt bir estetik durumu ifade etmiyor gibi goriinebilir, ama iyinin ve giizelin

21 Mustafa Yildiz, “ibn Hazm’in Giizellik Anlayis1”, FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi), 13 (2012),
91-93.

22 safiye Giilay Seker Ozsoy, Gazdli'de Giizel ve Kemalat [liskisi (Ankara: IKSAD Yayinlari, 2021), 42.

23 Ozsoy, Gazadli'de Giizel ve Kemalat [liskisi, 44-45.

24 Ray Livingston, Geleneksel Edebiyat Teorisi. cev. N. Ozdemiroglu (Istanbul: insan Yayinlari, 1998),
109.

25 Victoria Rowe Holbrook, “Ask Giizellige Aslktlr ve Giizellik Hayatin Kendisidir”, Sabah Ulkesi, 65
(2020), 58.
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birlikteligi diistincesinin dile yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Buradan giizel-
in, bilgi ve hakikatle olan giiglii bagina ulasmak miimkiin gériinmektedir. islam
diisiincesinde estetik; glizel, iyi ve dogru kavramlarinin belirledigi sinirlar igeris-
inde sekillenmis ve estetik ahlakin bir alt baslig1 olarak tasniflerde yer almistir.
Estetigi ahlaktan, giizeli iyiden ayirmamak, hayata biitiinciil bir bakis a¢isinin so-
nucudur.

Estetikte giizel ve iyinin 6zdegsligi diisiincesi her kiiltiirde ayni1 sanat an-
layisini dogurmamistir. Yunanlilarin dogrulugu, iyi ve giizelle 6zdeslestirmesi, in-
sanin tanriya benzemeye calismasi olarak yorumlanir2é, “Insanin tanriya benze-
mesi”, Yunan sanatinda antropomorfik bir sanat anlayisini dogurmustur. Yunan
diisiincesindeki iyi ve giizelligin 6zdesligini Miisliman diisiiniirlerin de tevaris
ettigi soylenebilir. Miisliiman diisiiniirler, tanrilasmaya calisan bir insan degil, Al-
lah’'in kendisine benzer yarattig1 bir kul tasavvuru ile hareket etmislerdir. Bu du-
rum, ayette belirtildigi lizere “insanin yeryiiziinde Allah’in halifesi olmasi”yla??
izah edilebilir.

Islam diisiincesinde insanin ve Allah’in giizellik karsisinda farkli konumlari
bulunmaktadir. Esyanin giizelligi, ona Allah tarafindan bir siis/tezyin eklenmesi ile
ortaya c¢ikar. Allah’in esyay: siislemesi, onu siislenmis olarak yaratmasi ve ayni
sekilde onu icat etmesiyledir. Insanin esyayla estetik iliskisi ise onu siislemesi,
dekore etmesi veya esyay1 sozleriyle 6vmesi ve onun degerini yliceltecek seylerle
nitelendirmesi yoluyla gerceklesir?8. Burada insana giizellik karsisinda bir
sorumluluk ytklendigi anlasilmaktadir. Giizel sembolik bir gonderge degil,
hakikatin dolaysiz bir isaretidir. Bir glizeli kesfetmek, onu temasa etmek sadece
estetik bir hazla sonuglanmamali, gilizelin isaret ettigi hakikatin agirlign da
duyumsanmaldir. Glizelin, iyi ve dogru ile 6zdesligi ve biitiin bunlarin ancak ahlak
nazarindan gériinmesi bir miikellefiyet yiikler.

Insanin kendisi hem giizeldir hem de o giizeli idrak edebilen varliktir. Beser
kelimesinin, “dis goriintisii giizel olan” anlaminda “besaret” mastarindan tiiredigi
iddia edilir?°. Klasik Islam diisiincesinde, Buhari’de gecen bir hadiste belirtildigi
lizere, Allah’in insani kendi suretinde yarattigi3? kabul edilir ve insan giizel bulu-
nur, ancak giizellik antropomorfik algiya sabitlenmez. Gilizelligin askinligi diistince-
si, onu goriingiintin kafesine hapsetmekten uzak tutar. Bu nedenle giizele sabit bir
form dayatilmaz. Kolektif begeni ile olusmus genel ilkeler i¢cinde tenevviiniin

26 Otto Rank, Sanat ve Sanatgl. gev. Orhan Diiz (istanbul: Albaraka Yayinlari, 2022), 295.

27 Kur'an Yolu (Erisim 10 Agustos 2023) el-Bakara, 2/30.

28 Ragib Isfahani, Miifreddt - Kur'an Kavramlar: Szliigii. cev. Abdiilbaki Giines, Mehmet Yolcu (istanbul:
Cira Yayinlari, 2010), 471.

29 Altintas, Isldm Diisiincesinde Tevhid ve Estetik Iliskisi, 141.

30 Ahmed b. Ahmed ez-Zebidi. Sahih-i Buhdri Muhtasart Tecrid-i Sarth Terciimesi ve Serhi 7. Cilt. gev.
Kamil Miras (Istanbul: Diyanet isleri Baskanhgi Yayinlari, 2019), 64.
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zenginligi, giizeli her yonden duyumsatir. Ornegin, bugiin estetik operasyonlar adi
altinda yapilan islemlerle birlikte giizelin dogal cesitliligi kaybolmus ve kataloglar-
da siralanan sabit formlar yiliziinden adeta tek tip bir giizellik anlayisi ortaya
cikmistir. Giizel nesnelesip adeta bir iiriin derekesine diisiirtilmiistiir. Artik pratik,
ucuz, standart bir zevk iiriinii ve seri liretime uygun bir giizellik anlayisi ortaya
cikmistir. Glizelligin c¢esitlenebilecegi diisiincesi yerine, onu belirli formlara
hapsetme, gercekte ele gecirme, géz Oniinde tutma ve tutsak etme arzusunu
gosterir.

2. Modern Oncesi Osmanlhda “Giizel”in Nitelikleri

Modern 6ncesi Osmanli estetik diisiincesinde glizellik i¢in bazi ilkelerin
varligi dikkat cekicidir. Oran, simetri ve ahenk gibi bicime dair baz ilkelerin
varligy, giizellik icin agikca gerekli goriilmiistiir. Bununla birlikte, giizellikle ilgili
anlama dair bazi nitelikler, eldeki sanat eserlerinden hareketle s6z konusu edilebil-
ir. Osmanli toplumunun diinya ile kurdugu iliskiye bakildiginda, dengeli bir yol
izlendigi goriiliir. Sanat eseri, sanat¢inin kisilik karmasasinin veya psikolojisinin
etkisinde ortaya ¢ikmaz. Sanatci, kendi 6znel duygularini eserinde anlatma ihtiyaci
hissetmedigi gibi gelenekte olusmus estetik anlayis da bireyin degil, kolektif
bilincin yansimasiyla olusmustur. Ortak duyus, sanat eserinde karmasa veya kapa-
liliga yol agmamistir. Buna gore eserde mesaj agiktir ve bireyin yasadig1 zamana ve
psikolojisine bagh olarak da degismez. Zaman dis1 degil, ama zaman istl bir
evrensellik, giizeli agik/anlasilir kilmistir. Dolayisiyla, hem bu giizelle muhatap
olmak hem de onun mesajini tam olarak almak icin 6nceden bir egitime veya 6zel
mekanlara ihtiya¢ yoktur. Allah’in sani’ olarak varligy, tabiatin ve ondaki giizelligin
dogal olarak estetige dahil edilmesi sonucunu dogurmustur.

Varlik, Mutlak Giizel'in glizellik niiveleri olarak kabul goriir ve sanat eserine
dahil oldugunda, onun sahsiyetini ve kendine 6zgiiliigiinii bozacak asir1 miidahale-
lerden kaginilir. Bunlar eserde malzeme olarak kullanildiginda sahsiyetleri értecek,
onu taninmaz hale getirecek asir1 siis ve boyamalardan kaginilmalidir. Dogal sade-
ligin zarafeti yeterli goriilmelidir. Giizel, siislii ve sasaali olmaktan ziyade sadeligin
gorkemini sunar. Cirkinin bir niteligi de asir1 siislii olmasidir. Giizel, bir isleve sahip
olmali; sanatgisini ve muhatabini ulvi bir amagta bulusturmalidir. Giizelin askinhgi,
onun icin dokunulmaz bir mertebeye isaret etmez; hakikatle olan giiclii bagi onu
askin yaparken, hayatla olan irtibat1 ise islevsel kilar. Glizelin, fayda ve gayeyle
iliskisi gerginlik olusturmaz. Giizelin hayatla irtibati1 ve bir faydaya doniik olmasi,
Islam sanatinda eserlerin insan 6lgegini asmamasi sonucunu dogurmustur.
Dolayisiyla insan 6l¢egini asan ve islevsellikten ziyade biiytkliik tutkusunun sonu-
cu olan devasa yapilar da ¢irkinlige dahildir.

Glizel, kisisel zevklerin kalesinde bir kole degil, kolektif begeninin sehrinde
mukim bir sultandir. Sanat eseri, sanatc¢inin bireysel duygulaniminin sonucu olarak

dogmaz; sanat¢i ve muhatabinin miisterek hislerle bulustugu bir menzilde ortaya
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¢ikar. Dolayisiyla, sadece tek bir bireyin salt duygularinin turiini olarak ortaya
¢ikan eser de c¢irkindir, kotliniin estetize edilmesidir. Modern 6ncesi Osmanh
kiiltiriinde insana, inanilan hakikatle birlikte miisterek duyunun godlgesinde
dinginlik vermek yerine, bireysel duygulanimlarin dehlizinde gerginlik yaratan
eser de cirkinlige dahildir. Oran/oranti, ahenk/uyum gibi nitelikler, islAm sanatin-
da geometrik bir form olarak tecelli etmis; giizelin, gozii géormenin sehvetinden
alikoymak icin geometrik bir forma sahip olmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Per-
spektif, kotiiniin bir estetigi olarak kabul edilir. Geometri, gérmeyi fazla duygusal-
liktan ve goziin sehvetinden uzak tutar. ibn Haldun’un “Fikrin, hendese ilmi ile
miimaresesi, elbisenin pisligini yikayip kirini ve pasagini temizleyen sabun
mesabesindedir.”3! s6zii, geometrik formun varlik mertebesiyle iliskisini gosterir.

Modern dénemde soyut sanatla, modern 6ncesi Osmanli sanatinin non-
figiiratif niteligi birbirine karistirlmamalidir. Soyut sanatta, biitiin tasarruf san-
atkarin uhdesindedir. Bi¢im ve anlami belirleyen sanatkar, eserini muhatabini ¢ok
da hesaba katmadan, kendisine ait bir kurgu icinde planlar. Modern 6ncesi Os-
manl estetik tasavvurunda giizelin belli bir tislupla sunumu esastir; gelenekte
karsilif1 olmayan, gilizele yakismayan bir tislupla giizel konu edinilse dahi ortaya
cirkinlik cikar. Giizel, anlamini sanat¢i 6znesinin disinda, gelenekte ortaya ¢ikmis
bicim ve anlamin ahenkli biitiinligiinden alir. Giizel olan, beka ile mukayyettir;
fanilik, glizellik icin bir kusurdur. Bu yiizden Tiirk¢ede fena yok olma anlaminda
iken, kotilik anlami kazanmistir. Klasik dénemde giizelin dinginligi esastir; ha-
reket son derece az, dramatik unsurlar oldukea sinirhidir. Giizel, sasirtmaz, siirpriz
yapmaz; bu tasavvurda asinaliga hayranliktir, cari olan. Giizelin, muhatabinda
uyandirdig1 his, trajediye ya da melankoliye diicar olmadan hiizniin dinginligi
olmalidir. Isiltili ve ferah bir atmosferde kotiiye ve koétiiliige pek az alan acilir. Koti
ve kotiligilin zikri, glizele ve gilizellige dair bir metheden miincer olursa mevzu
bahistir. Koétiiniin estetigi, trajediden dogar. Giizel, hiizlinlendirir ama karamsarliga
bogmaz.

Glizel, bir nevi ebedidir ve ilahi olanla mukayyettir. O, kemal derecesinde
oldugundan, ona bir sey eklenemez veya ondan bir sey eksiltilemez. Bu durumda
glizel, insan eliyle yaratilamaz, ihdas edilemez. insan, tabiatta birer temsilini
gordiigii giizelin izini stirmelidir. Giizel, aranan bir olgu degildir; aramak, bir
bosluk ve bilinmezlik haline tekabiil ettiginden gerginligin kaynagidir. Oysa giizel,
klasik donemde kafa karisikligi dogurmaz. Her kdsede bir parcasiyla tezahiir eden,
bu olgu muhatabini sasirtmaz. Ondan bir nebze uzak olundugu varsayilsa bile eski
bir hatiranin asinalig1 gibi varligini siirekli hissettirir. Glizel olan, kompozisyonel
bir biitiinliik ve bastan sona tamamlanmis bir tasarim formu sunmaz. Onun her

31 [bn Haldun. Mukaddime I ve II. cev. S. Uludag, (istanbul: Dergah Yayinlari, 2009), 881.
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pargasi, biiytik bir biitiiniin icinde miistakil olarak hayatiyetini siirdiirebilir. Muha-
tap ayni anda hem biitiinle, hem de onun hala canliligini siirdiiren ve biitline ait
olsa bile kimligini koruyan parcali yapisiyla kars1 karsiyadir. Bitmis bir tasarim
fikri, sanatta gilizeli sabit bir gonderge haline getirerek ona merkezi bir rol at-
fedebilir. Oysa bir yaniyla tamamlanmamis hissi veren ve iizerine ek almaya
miisait bir tasarim fikri, onun gosterge roliiniin bir parcasidir. Sanat eseri, hakikat-
in ve asil giizelin kendisi olma ciiretinden uzak, ona ancak isaret olabilecek bir
tevazu makaminda olmalidir. Bu tasavvur, tamamlanmis bir tasarim dayatan,
lizerine ek almaya namiisait olan, igerdigi parcalarin canliligini kibirli biittinltiik
icinde yok eden bir eseri de haliyle ¢irkin bulacaktir. Giizel, goriingtileri asan bir
boyuta sahip oldugundan, onu kavramak i¢in gozler yetersiz kalacaktir. Ancak onu
biitiin boyutlariyla kavramak belki miimkiin olmasa da, niteliklerini hissederek
hakkinda gormekten daha fazla bilgi sahibi olunabilir. Bu nedenle, giizeli gérme
eylemine hapsetmek anlamina gelen gercekgi tasvir, bu glizellik anlayisinda itibar
gormeyecek; resim, nakis veya tezyinde onun tiim boyutlarini hatirlatacak sade
stilistik vurgular yeterli olacaktir. Bu stilistik vurgular genellikle soyutlamada
oldugu gibi sanatc¢inin tercihine bagli olmaktan ziyade, kolektif begenide ortaya
¢ikan gelenekte olusmus bir formun tekraridir. Boylece bireye 6zgii bir anlamdan
ziyade, ortak bir duygunun paylasildigi ortak bir bi¢im ve anlam bulusmasi
saglanir.

Hatirasi zihinde, izleri hemen muhatabinin yan1 basinda olan giizeli kesfet-
mek i¢in blyiik ¢cabalar gerekmez. Giizel, herkesin malumudur ve ortak hafizadaki
yeri kolektif begeni sayesinde tekrar tekrar pekistirilir. Sanatci, bu herkesin malu-
mu ve herkesin bir yaniyla matlubu olan giizeli, kendi perspektifinin eseri gormey-
eceginden, muhatabini etkileyecek oyun ve kurgulara tenezziil etmeden agiklikla
yine herkesle paylasir. Bu nedenle yeniye degil, eskinin ortak hafizadaki hatirasina
vurgu yapmak icin “tekrar”a diismekten imtina etmez.

Giizel, bireyin psikolojisinden ve gelgitlerinden azade olup, kolektif duyguy-
la etkilesimde oldugundan daha ¢ok anlam yogunlugu ve ¢agrisim zenginligi ka-
zanacaktir. Giizelin ortak hafizadaki giiclii yerini hatirlatmak i¢in sanat¢inin sira
dis1 ¢abalara ihtiyaci yoktur. Kiiciik isaretler, biiyiik anlamlarin habercisi olacaktir.
Bu da klasik dénem sanatinin teksifi yoniini gosterir. S6ze ve kulaga biiyiik deger
veren bu kiiltiirde, giizeli konu edinen her ciimle, ayn1 zamanda giizelin tam bir
icmalidir.

Glzelligin varligin tim boyutlarina isaret eden bir derinlige ulasabilmesi
icin sanat eserine konu olan nesneler, o varlik tiiriiniin biitiiniinii temsil etmelidir.
Sanat eseri, giizelin hiilasasidir. Ornegin siir, minyatiir ve tezyinde olsun, tasvir
edilen her tekil varlik, gercekte o varligin biitiinliniin bir temsilidir. Tasvirdeki at,
artik siradan bir at degil, adeta at ideasini tiimiiyle yansitan genel bir at haline ge-
lir.
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3. Giizelin Yoklugu: Cirkinlik

Cirkin aslen Farsca kokenli olup Tiirkgede “pek kirli, glizellik anlayisimizi ve
zevkimizi rencide eden; giizellige ters gelen; hosa gitmeyen, begenilmeyen; ahlak
guzelligine, diristliige aykir1 oldugu i¢in hos gorilmeyen” anlamlarinda
kullanilir32. Cirkinlik, giizellik i¢in gerekli olanin eksikligi veya fazlaligiyla da ilgi-
lidir. Glizellik kemali haiz iken ¢irkinlik, nakis veya asir1 olandir. Cirkinlik, acayip-
likle es tutulmaktadir: “Cirkinlik, sadece bir ahenk yoklugu degildir; fakat ahenk
karsisinda menfi, diismanca bir vaziyettir. Ahengin bulunmasi icap eden yeri
kaplayan ahenksizliktir.”33. Cirkinlik, giizelligi vurgulamak i¢in nisbi bir nitelik
olarak one cikar. Giizelin kiymetini takdir etmek icin ¢irkinlik konu edinilir.

Cirkin, giizelin yoklugudur; giizel 1s1ltili oldugundan, onun yoklugu karan-
liktir. Karanlik ve golge de ¢irkindir. Zitlarin bulundugu bu ay-alti alemde ¢irkinlik
de mevcuttur, ancak asil olan giizelliktir ve cirkinlikten kaginilir. Minyatiirlerde,
figiirlerin golgelerine yer verilmemesi, alabildigine 1s1ltili ve canli renklere sahip
manzaranin bu anlayisla uyumlu olmasindan kaynaklanabilir. Renkler en canli ton-
larda kullanilir ve soluk renklere pek fazla yer verilmez. Glizelligin bittigi yerde
¢irkinlik baslar; giizelin yoklugu, ¢irkinin varligina isaret eder.

Modern 6nesi Osmanli estetik anlayisi, belirli nitelikleri {izerinden uzlasilan
bir giizellik tanimina sahip olsa da, kuramsal bir cer¢ceve sunmamaktadir. Cirkinlik,
giizelligin tam zidd1 olarak kabul edilen bir kavramdir ve bu baglamda c¢irkinlik,
giizellik icin aranan niteliklerin zidd1 olarak goriilmektedir. Rosenkranz, ¢irkinlik
konusunda Antik Yunan’daki giizellik taniminin zidd1 olarak “amorfi”, “asimetri” ve
“armonisizlik/ahenksizlik”34 kavramlarin1 ortaya koyar. Cirkinin estetigi iizerine
bir kitap yazan Karl Rosenkranz, giizelligin anlasilmasi icin ¢irkinin varligina duyu-
lan ihtiyaca vurgu yapar. Cirkinlik, yalnizca estetik disiplini i¢inde incelenebilir.
Benzer sekilde, biyoloji hastaligi, etik kotiiliigii, hukuk sugunu ve ilahiyat giinahi
inceledigi gibi, estetik disiplini de ¢irkinligi incelemekte tabidir. Giizelin sinirlar
belirginken, ¢irkinlik izafidir3s.

Giizelligin cehennemi, cirkinliktir. Geleneksel diistince, giizellik kuramini
¢irkinlik kavramina dayandirir ve giizellik, ¢irkinlik reddi iizerine insa edilir. Bat1
diistiincesinde giizellik konusuldugunda, hos, sirin, latif, ¢ekici, uygun, sevimli, en-
fes, biiytileyici, uyumlu, miikemmel, hassas, zarif, sihirli, harika, etkileyici, mu-
htesem, fevkalade, muazzam, harikulade, miithis, olaganiistii, takdire sayan, nefis,

32 Cagbayur, Biiyiik Tiirkce Sozliik, 1246.

33 Charles Lalo, Estetik. cev: B. Toprak (Ankara: Hece Yayinlari, 2004), 81-82.

34 Karl Rosenkranz, Cirkinin Estetigi. cev. Mustafa Ozdemir (istanbul: Muhayyel Yayncilik, 2018), 70-
96.

35 Rosenkranz, Cirkinin Estetigi, 11, 21-23.
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gorkemli, g6z alic1 ve sahane gibi nitelikler akla gelir36. Ote yandan, cirkinlik
denildiginde, sekilsizlik, asimetri, bi¢imsizlik, sekil bozuklugu, hantal, 6lim ve
hiclik, anlamsiz, hastalikly, su¢lu, hayaletle iliskilendirilen, kétii ruh, cadi, seytan,
sefil, igreng, bayagi, rastlantisal, inceliksiz, korkung, kokusmus, bozuk, kirlj, itici,
yorucu, saldirgan, yakisiksiz gibi nitelikler akla gelir. Hristiyan resimlerinde Isa’nin
iskence ile 6liimi ve iskencecilerin cirkin ve bicimsiz tasviri dikkat ceker. Bu dis
cirkinlik, baz1 gerekcelerle izah edilmeye calisilmistir. Iskence géren, kirbaglanan,
basina dikenli ta¢ giydirilen isa imgesi, bu dis bicimsizligi ile aslinda insanliga fe-
dakarlig1 ve vaat ettigi tutkunun icsel giizelligini yansitir3’. islevsel bir cirkinlik,
glizel ve iyinin hatirlanmasina vesile kilinmistir.

Skolastik felsefe cirkinligin algi kusurlarindan da kaynaklanabilecegini
diistintr. Cirkin belki de ¢esitli nedenlerden o6tiirti ¢irkin goriiniiyor olabilir: yeter-
siz 151k, fazla uzaklik ya da yakinlik, egik bir agcidan bakma, nesnelerin dis ¢izgile-
rini bozan sisli bir hava vb38. Cirkin yaratiklar (canavarlar vb.), sadece zitliklar
araciligiyla olsa bile, kozmik uyum icerisinde genel anlamda giizellige katk:
sagladiklar diistiniliir. Bu izah g¢abasini Orta Cag mistiklerinin, teologlarinin ve
filozoflarinin kendilerine gorev edindikleri sdylenebilir. Cirkin yaratiklar ilahi ira-
deden dogmustur, bu nedenle dogaya karsi gelinemez. Cirkin yaratiklar, dogaya
degil, giinlik aliskanliklara aykir1 goriindiiglinden, diizenin kendisinin giizel
oldugu hatirda tutulmalidir3?.

Orta Cag Avrupa’sinda ¢irkinlik, koyliliige ve yoksulluga layik goriliiyordu.
Koyliiler, donuk ve cansiz renkli elbiselerle tasvir edilirken -151k ve canlilik giizel-
ligin 6zl olarak kabul edildigi i¢cin- ayn1 zamanda ¢irkinligin bir parcasi olan
gayriahlaki tutum ve davranislar da koyliilere atfediliyordu#d. Bu kiiltiirde,
kotiiliigiin kendisini topladigi diisiiniilen diger bir sinif ise kadinlardi. Antik cagdan
¢agdas doneme kadar cirkinlik, i¢ kotiiliikk ile kadin arasinda iligkilendirilmis ve
kadin ¢irkinligi glinahkarlarla bir tutulmustur4:.

Platon, ¢irkinin tasvirinden uzak durulmasini énerirken, Aristo ¢irkinin tas-
virinin giizel olabilecegini savunur. “Cirkin varliklar ve yaratiklar olmasina
ragmen, sanat bunlari giizel bir sekilde ifade edebilme giiciine sahiptir. Zira ¢irkin-
ligi uygun sekillerde kabul edilebilir kilan da bu taklidin giizelligidir”42. Aristo’ya
gore, kotil olanin bile ustalikl bir taklitle ifade edilmesi giizellik dogurur.

Glizellik ya da cirkinlikte “ritm”in yerinde olup olmamasina bakan Platon,

36 Eco, Cirkinligin Tarihi, 16.

37 Eco, Cirkinligin Tarihi, 49.

38 Eco, Cirkinligin Tarihi, 46.

39 Eco, Giizelligin Tarihi, 147.

40 Eco, Giizelligin Tarihi, 105-106. Eco, Giizelligin Tarihi, 137.
41 Eco, Cirkinligin Tarihi, 159.

42 Eco, Giizelligin Tarihi, 133.
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"iyilik icimizin saghg, gizelligi, diizeni; kotulikse, hastaligl, cirkinligi,
curikligidiir.”43 derken her zaman dogru olanin, faydalinin giizelligini, zararlinin
¢irkinligini kastetmistir. Platon, giizel ile ¢irkinin arasini kesin bir bicimde ayirmis
ve glzelin evrenselligini kabul etmistir:

“Mutlak giizel veya 6z giizelligi (auto to kalon), biitiin giizelliklerin tepe nok-
tasinda bulunur. O, yalniz giizel degil, ayn1 zamanda- hakiki varliktir (on tos on).
Biitiin varligin odak noktasinda bulunur ve biitiin varlig1 aydinlatir; ¢iinkii varligin
eregi iyi ve giizel olmaktir. Biitiin tek tek giizel olanlar, bu 6z giizelden, bu mutlak
glizelden dogar. (..) Bu giizellik artik hep var, dogumsuz, o6limsiiz, artmaz,
eksilmez bir giizelliktir. Bir bakima giizel, bir bakima ¢irkin, bugiin giizel, yarin
¢irkin, suna gore giizel, buna gore ¢irkin, bir yerde giizel, bir yerde ¢irkin, kiminin
goziinde giizel, kiminin goziinde ¢irkin degildir.”44

Glzeli ve ¢irkini net bicimde tanimlayan ilk diisiinilir olarak kabul edilen
Plotinos’a gore “cirkin”i, “formun ve idea’nin hakim olamadig: sey”dir. O, ideadan,
formdan, dolayisiyla Tanrisal akildan pay almamis olanla ortiigiir. Giizel ise tek
kiitle halinde olmasa bile, onun biitiin par¢alarinda giizelligin mevcut oldugunu ve
icinde herhangi bir cirkinligin bulunmadigini diisiiniir4>.

Aristo'nun fayda umut ettigi “katharsis” kotliniin varligin1 percinlemis ve
onu yayginlastirmistir, denebilir. Roman, sinema, tiyatro ve hatta siirde, bazen
kétii olanla bir 6zdeslesme yasanir ve okuyucu bu duyguya hazirlanir. islamf anlati,
-Bunu, Kur’an islubunun etkisiyle de ifade etmek miimkiin- okura bu trajediyi
yasatmaz. Klasik Islam sanat diisiincesinde grotesk bir tavir yoktur; cirkin daha da
cirkinlestirilmez, kétii daha da kétiilestirilmez. Ornegin, mesnevilerde Ziileyha'nin
ihtirasina haklilik atfettirecek bir hikdyeye veya ayrintiya pek fazla deginilmez.
Ancak samimiyetle tovbe etmis ve kendisine Yusuf bagislanmis bir Ziileyha vardir.
Ask zaten mecazdan hakikate gotiiren Allah'in bir ihsani olarak goriiliir.

Klasik donemin giizellik ve iyilik 6zdesligi ile estetigin ahlakin bir pargasi
oldugu diislincesinin artik gecerli olmamasi, bununla birlikte giizellik i¢in bazi ilke
ve kriterlerin aranmamasi, 6znenin tasarrufunun her sey icin yeterli sayilmasi,
klasik anlamda giizellik kaybina yol agmistir. Giizellik ile iyinin iligskisinin kopmasi,
estetigin ahlakin bir subesi oldugu anlayisinin ortadan kalkmasi, kotiiliik estetigi
ile sonuglanmistir. Seytana dair 6zellikler, 6zgiirliigiin hanesine yazilarak itiraz,
sorgulama ve isyan gibi kars:i ¢ikislar meziyet niteligi kazanmistir. Klasik Tiirk
edebiyatinda sahid-i kasane, suretd giizel, ancak genellikle oturup kalkmasi,
gorgilisii ve davranislariyla giizelligine yakisacak hareketlerden yoksun olan bir

43 Platon, Devlet. gev. Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 90, 134.
44 [smail Tunah, Grek Estetik’i. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2016), 34.
45 Tunaly, Grek Estetik’i, 41, 45.

istem 43 (2024), 73-94



88 Mustafa Ugur Karadeniz

dilber kastiyla siirde yerilir#6. Dolayisiyla giizel estetik olarak etigin icindedir. lyi
olmayan giizel de olamaz. lyi ve giizel birlikte tek bir mefhumu ifade eder.

Cirkinlik ve kotiiliik, kendi estetigini belirlemis ve bir siire sonra mesruiyet
zemini veya hakli gerekceler kazanmistir. Ornegin, Goethe, Faust’tan yana olabilir,
ancak hikdyede Mefistofeles 6ne ¢ikar; ancak modern 6ncesi Osmanli tasavvurun-
da seytana bu makam verilmez. Tanri, Faust'un ruhunu anlasmaya ragmen
Mefisto’ya vermez, onu korur. Dolayisiyla eserde Seytan’in da magduriyeti sz ko-
nusudur. Tanr ve Seytan dikotomisi Islam’da olmadig i¢in, seytanin da musahhar
(boyun egdirilmis) bir varlik olmasi onu bu payeden alikoyar. Kétiiler, derinlikli bir
sekilde ele alinmaz; muhatabinda onlar1 taklide neden olacak ayrintilara
odaklanilmaz. Bati'da karnaval kiiltiiriiyle birlikte cirkin ve gayrimesru kabul
edilen seylerin mesrulasmasi#’, cirkinligi daha goriintiir hatta kabul edilebilir
kilmistir, denebilir. Eglence kiiltiiriiniin ve hazzin 6ne ¢iktigi bu dénemlerde,
gilinahin gizliligi yerine yilin belirli zamanlarinda g6z yumulan yasakli eylemlerin
varligy, ¢irkinin yayginlagsmasina neden olmustur.

Osmanli Dénemi edebi eserlerde genellikle cirkinle es anlamli olarak Arapca
kubh (kabih, vech-i kabth), Farsca zist (zist-r{, zist-lik3, zist-stiret) ve bed (bed-r1,
bed-lika, bed-cehre, bed suratl,, bed-slret) kelimeleri kullanilir. Kubh: “cirkinlik,
zistlik, ¢irkin is, koti fiil ve amel”; zist: “cirkin, kubh, kerih”; bed ise “koti, fena,
redi, ¢irkin, ndhos” anlamlarina gelir. Ayrica ¢irkinligi ifade eden bu temel kavram-
larin “kétii” anlami da vardir4s. islam estetik diisiincesinin bir parcasi olan klasik
Tiirk siirinde de c¢irkinlik, giizelligin ve iyiligin yoklugunda ortaya cikar. Klasik
sairler, giizelde oldugu gibi ¢irkini vurgulamak icin de gelenekte olusan kaliplasmis
ifadelere basvurmuslardir. Suret ve siret arasinda uyum olduguna inanan klasik
Tirk sairleri, ¢irkinlik ve kotiiliigl birlikte anarlar. Kotiiler, genellikle cirkindirler.

Klasik Tiirk siirinde ¢irkinligin fiziksel sinirlar1 genellikle nursuz, siyah tenli,
kisa boylu, biiyiik ve sarkik dudakli, kocaman agiz ve burunlu, ¢ukur ve donuk
gozlii gibi ifadelerle belirlenir. Bu fiziksel simirlarin belirlenmesinde c¢irkin
addedilen kisilerin konumuna da dikkat ¢ekmek gerekir. Zira cirkin olarak
tanimlananlar genellikle asiga serri dokunan yash ve kotii kadinlar ile rakip gibi
karakterlerdir. Klasik Tiirk sairlerinin genel goriisiine gére gercekte ¢irkin bir dul
olan felek ve diinya, insanlarin géziinde giizel bir bakire gibi goriiniir+°.

Klasik Tirk siirinde bir¢ok olumlu imaja sahip kus tiirlerine nazaran, karga
biraz da renginin karalif1 nedeniyle klasik tasavvurun giizelin 1s1ltili olmas1 za-

46 Esma Sahin, “Baki Divanr’'na Gore 16. Yiizyll Osmanh Toplum Yapisi”, FSM ilmi Arastirmalar insan ve
Toplum Bilimleri Dergisi 0 / 2 (Aralik 2013), 300.

47 Eco, Cirkinligin Tarihi, 140.

48 Kiirsat Samil Sahin, “Klasik Tiirk Siirinde Cirkin ve Girkinlik”, ulakbilge, 51 (2020), 870.

49 A, Atilla Sentiirk, Osmanh Siiri Kilavuzu 3. Cilt. (Istanbul: OSEDAM Yayinlari, 2019), 328.
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ruretinin disinda, “cirkin sesli, sagma sozler soyleyen, les yiyici, vahsi, hirsiz, rezil,
aksi, asagilik, cahil, faydasiz, gammaz, giinahkadr, hak yoldan ¢ikmis, hileci,
yakisiksiz, zeki ve ugursuz”s? olarak beyitlerde benzetmelere konu edinilmistir.
Klasik siirde bazen “diken”in ¢irkin bir obje olarak varligi da dikkat ¢eker: “Dogru-
dan dogruya degersizlik baglaminda diinyanin, insan iliskilerindeki koétii ve ¢irkin
davraniglarin, dini ve tasavvufi anlamda bazi kavramlarin, yasak sayilan, hos
goriilmeyen tutum ve hallerin (nefis, seytan, nifak, inkar, heves, fisk (giinahkarlik),
kibir, makam, mevki, cehalet, sivi/masiva vb.) olumsuz ¢agrisim ilgisiyle dikenle
sembolize edildigi gorulir.”51.

Minyatiirlerde cirkinin varligina géz atildiginda 6rnegin Attar'in Mantiku’t-
Tayr’indan bazi béliimlerin naksedildigi resimlerde, “Tavus kusunun ¢irkin yilanla
yoldas olup horlanarak cennetten kovulmasinin ve Adem ile Havva ciftinin kov-
ulmalarina sebep olmasi1” detayl olarak anlatilmaktadir. Ayrica yine ¢irkinligin ve
kotiliglin adeta somut hali olan lanetlenmis Seytan, minyatiirde “Seytan-1 la‘in”
ifadesiyle onu temsil ettigi anlasilan gri yiizli ve yash kisi goriinlimiinde tasvir
edilmistirs2. Deccal de bazi minyatiirlerde merkep sirtinda ¢ok uzun boylu ve
¢irkin olarak gosterilmistir®3. Deccal hakkindaki biitiin rivayetler icinde en dikkat
cekici olani onun bindigi bir esegi olmasidir. Kendisi ¢ok cirkin yiizlii olup sairler,
biitiin dismanlar1 ona benzettikleri gibi, muhataplarini daha da agir bir dille
hicvetmek icin onlar1 Deccal’in esegine benzetirler>4. Ayrica minyatiirlerde melek,
peri gibi glizellik numunesi olan varliklar bulunmakla birlikte, iyi ve kotii devlere,
insan ve hayvan seklindeki seytanlara da sik sik rastlanmaktadir>s.

Mehmet Siyah Kalem minyatiirlerinde tam da bu “cirkinlik” tasvir edilmis
gibidir. Cirkin ytzleri, tiiylii viicutlari, boynuzlar1 ve kuyruklariyla insan-hayvan
karisimi goriinlimleriyle acayip mahluklara benzeyen bu figiirlerin>¢ tasvir
ayrintilar1 da dikkat cekicidir. Figiirlerin glines yanig1 kirmizi renkli, ablak, elmacik
kemikleri belirli, kat kat, kivrim kivrim, kalin kirisiklarla kapli olan ytizleri, kaba ve
cirkin gériiniir. Agizlar biiyiik ve sekilsizdir. Irice, bazilarinda ¢ok acilmis goézler,
badem bi¢imli ve kuyruk tasvir edilerek devrinin genel figiirlerinden ayrilir. Diiz
kalin aralikli kaslarin, goze yakin oldugu goriiliirken o6zellikle vurgulanan iris,
¢ogunda siyah, nadiren mavidir. Burunlarin, bazen etli, basik; bazen ise sivri dene-

50 H. ibrahim Demirkazik, “Divan Siirinde Karga”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri, 24 (2011), 134.

51 Nazmi Ozerol, “Klasik Tiirk Siirinde Bir Sembol Olarak ‘Diken”. Kiilliyat Osmanh Arastirmalari Dergisi,
10 (2020), 34.

52 frem Ela Yildizeli, “Adem ve Havva ikonografisinin, Rénesans Avrupasi ve Islam Cografyasinin Gorsel
Betimlemeleriyle Karsilastirilmast”, idil, 73 (2020), 1449.

53 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli - Islim Mitologyasi, (istanbul: YKY Yayinlari, 2008), 249.

54 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli - Islim Mitologyasi, (istanbul: YKY Yayinlari, 2008), 249.

54 Sentiirk, Osmanli Siiri Kilavuzu, 65.

55 Ernst Kiithnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir. cev. Suut Kemal Yetkin, Melahat Ozgii (Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1952), 12.

56 Mazhar S. ipsiroglu, Bozkir Riizgdri - Siyah Kalem (istanbul: Ada Yayinlari, 1985), 40.
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bilecek bir gériiniimii vardirs?.

Bir sanat eserine konu olmamakla birlikte, gercek hayatta aranan giizelligi
ve sakinilan ¢irkinligi yansitan eserler olarak kiyafetndmeler, konu hakkinda fikir
verir. Dis gorliniisten Kkisilik tahlili yapan ve insanlar hakkinda 6n bilgi edinmek
icin yazilan kiyafetnamelerde; “kalin ve kaba deri, dar veya yumru alin, egri sirt,
sar1 veya siyah ten, kalin, sarkik ve biiyiik dudak, kisa boy, sari, kirmizi sa¢ ya da
kellik, cok uzun veya kisa kulak, egri, kalin kaslar, yumru, ¢ikik, ¢ukur, donuk, mavi
ve yesil gozler, biiylik ve uzun burun, diizensiz, ¢arpik dis, dar ve kisa cene, kalin
baldir ve kalga, orantisiz, ¢carpik el ve ayak, uzun ve yuvarlak karin, egri ve dar
omuz, ¢cok uzun ve ince boyun” gibi nitelikler, ¢irkinligin ve dolayisiyla kotiiliigiin
alameti olarak kabul edilmistir. Klasik siirde, asik, rakip, tarihl ve mitolojik bazi
koti sahsiyetler ¢irkinligiyle de 6ne cikar. Diinya, felek ve talih de asik iizerinde
kot tesirlere yol agtiklarindan c¢irkinler kadrosuna dahil edilir. Klasik siirde
¢irkinlik s6z konusu oldugunda ilk akla gelen varlik ise “rakip”tir. Rakip genelde
yasl, koti karakterli, siyah ve ¢irkin suratlidir>8.

Genellikle c¢irkin objeler hayvanlar arasindan segilirken, Kur’an’da cehen-
nemde zalimlere yiyecek olarak ac1 ve ¢irkin zakkim agacinin meyvelerinden bah-
sedilir. Ayrica zakkum agacinin tomurcuklari, kotiiliigiin ve cirkinligin somutlastig
Seytan’in basina benzetilmistir>?. Klasik Tiirk siirinde bitkiler genellikle giizellik
objesi olarak yer alir ve ¢irkin bir imaja sahip bitkilerin varligina pek rastlanmaz.
Bununla birlikte giizel imaja sahip hayvanlar varken, ¢irkin olarak vasfedilenlere
sikca rastlanir. Siirlerde asigin bedeni ise giizellik objesi olmaktan ziyade, zayiflik,
caresizlik ve hastaligin bir sonucu olarak cirkin bir sekilde tasvir edilir. Asik, adeta
¢irkin olandan giizel olan1 (goénliind, canini) ¢ikarip sevgiliye sunmus gibi betim-
lenir.

Tasavvufi baglamda, ruhtan farkl olarak nefis ve bedenin ¢irkinin temsili
oldugu soéylenebilir. Beden, insani esir eden siifli arzular temsil ettiginden, ondan
siyrilip manevi ve ulvi olana yonelmek gerekir. Bu ytizden insan viicudu, bazen bu
diinyaya ait ¢irkin seylerin bir ifadesi olabilmektedir®®. Seytanin insan bedenini
hedef almasi, insanin topraktan yaratildigi icin kendisini ondan iistiin goriip emre-
dildigi halde secdeden imtina etmesi, burada “beden”i 6ne ¢ikarmanin bash basina
bir ¢irkinlik ve kotiiliik oldugunu diisiindiirmektedir. Giinah ve beden iliskisi de
bedenin ¢irkinligine bir isaret olarak degerlendirilebilir. Hz. Adem ve Hz. Hav-

57 Mehmet Uygun, Dogu Sanatini Temellendiren Inanclarin Gérsel Bicimlere Déniismesi, Samanizm
Etkileri ve Mehmet Siyah Kalem Resimleri (Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 1992), 33-34.

58 Sahin, “Klasik Tiirk Siirinde Cirkin ve Cirkinlik”, 870, 873.

59 Kur’an Yolu (Erisim 20 Agustos 2023), es-Saffat, 37/62-66.

60 Biilent Kaya, “Klasik Tiirk Siirinde Ata Benzetilen Dini Tasavvufi Kavramlar”. Sosyal Bilimler Dergisi,
7/14 (2017), 317.
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va’nin glinahlar1 nedeniyle c¢iplak bedenleriyle yiizlesmeleri dikkat cekicidir.
Siiphesiz beden, ayni zamanda “fend” aleminde fani olaninin somut halidir.
Bedenin ortiilmesi zarureti de bununla ilgili olarak diisiiniilebilir.

Sonug¢

Glzelin askinlifl esas olmasina ragmen, onun i¢in nicel 6lgiler de belir-
lenmistir: “Dilizen”, “kompozisyon/telif’, ve “oranti-simetri/itidal” gibi nicel
Olgiilerin yaninda, gilizellik (cemal), parlaklik (behd), ve ihtisam (ziyne) gibi nitel
Olcliler de aranmistir. Sairlerin de bu giizellik kavramini paylastiklar: goriilmekte-
dir. Oran/oranti, ahenk/uyum gibi nitelikler, Islam sanatinda geometrik bir form
olarak tecelli etmistir. Nicel dlciilerin yaninda, giizelin muhatab1 olarak 6znenin
duyusal ve estetik deneyimini 6nemseyen klasik islam diigiiniirleri olmustur. An-
cak, Ronesans sonrasi olusan yeni anlayista bu kriterlerin aranmamasi nedeniyle
kisiye 6zel bir giizellik tasavvuru ortaya ¢ikmistir.

Modern 6ncesi Osmanli estetik anlayisinda, sanat eserlerinde yogunlasan
ortak ilkelerin varligindan hareketle -tam bir kuramsal cer¢eveye oturmamakla
birlikte- lizerinde uzlasilan bir “giizellik” kavramindan s6z edilebilir. Sanat eserine
konu edilmeyen ¢irkinlik, giizellikte aranan niteliklerin yoklugu iizerinden ulasilan
bir kavramdir. Cirkinlik s6z konusu oldugunda, giizellik i¢in aranan niteliklerin
zidd1 olan ¢irkinlik, kaynagi olarak 6ne ¢ikar. Askin bir giizelin temasasi temel gaye
oldugunda, ¢irkinlik konu edilmeye deger goriilmemistir. Diinyay1 kavrayis bigimi,
hayata tasarruf bicimi, estetik anlayisla dogrusal bir biitiinliik arz etmektedir. T1i-
rkcede giiniimiizde hala klasik estetigin etkisiyle sekillenmis s6z ve anlam uyu-
muna rastlanmaktadir.

Felsefe tarihinde giizellik kavramina bircok mana yiiklenmistir. islam
filozoflari, Yunan diisiincesinden etkilenerek bir giizellik tanim1 yapmakla birlikte,
Islam sanati Antik Yunan sanatindan farkli bir estetik anlayisinin sonucu olarak
dogmus ve gelismistir. Insan ve Tann iliskisine gore sekillenen estetik tasavvurda
glizel ve iyinin 0Ozdesligi diisiincesi her kiiltiirde ayni sanat anlayisiyla
sonuclanmamustir. insanlik tarihinin en eski tartisma konularindan biri olan giizel-
lik ve ¢irkinlik algis1 zaman iginde ve kiiltiirden kiilttire farklilik géstermistir.

Yunanlilarin dogrulugu, iyi ve giizellikle 6zdeslestirmesi, insanin tanriya
benzemeye calismasiyla birlikte antropomorfik bir sanat anlayisini dogururken,
Islam sanatinda giizellik séz konusu oldugunda Allah veya onun sifatlar1 hatir-
lanmis ve nonfigiiratif bir sanat anlayisi1 gelismistir. Giizelin agkin boyutlara sahip
olmasi, onu temasadan alikoyan erisilmez mertebelere isaret etmez; hakikatle olan
irtibat1 onu askin yaparken, hayatla olan giiclii iliskisi ise islevsellik kazanmasini
saglar.

Islam sanati, islevselligi esas aldigi icin 6lcek olarak insani benimser.
Ornegin, mimari eserler bu nedenle insan dlcegini asmaz. Giiniimiizdeki devasa
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yapilar, buyiikliik tutkusunun bir sonucu olarak insan 6l¢egini astiklarindan dolay:
islevsizdir; bu durum onlar cirkinlige stiriiklemistir.

Klasik donemin giizellik anlayisinin, modern dénemdeki giizellik algisindan
farkliliklar gosterdigi gorilmektedir. Klasik donemde giizel ve iyi arasindaki
ayrilmaz bitiinlik ile estetigin ahlakin bir alt subesi olarak degerlendirilmesi gibi
diistincelerin glinlimiizde ihmal edilmesi, glizelin tayininde 6znenin éne ¢ikmasina
neden olmustur. Bu yiizden herkesin iizerinde uzlasabildigi akilla kavranabilir bir
glzellik anlayisindan artik séz edilememektedir. Giizelin iyi ile mukayyet
oldugunun reddi, kotiiliik estetigini dogurmus, cirkin ve kotii sanat eserinde es-
tetik bir unsur olarak var olabilmistir. Bu durum giizelin yitimiyle sonug¢lanan bu-
lanik bir estetik tasavvur ortaya ¢ikarmistir.

Funding / Finansman: This research received no external funding. / Bu arastirma
herhangi bir dis fon almamistir.

Conflicts of Interest / Cikar Catismasi: The author declare no conflict of interest.
/ Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan eder.

istem 43 (2024), 73-94



Hab u ziste nazar et: Modern Oncesi Osmanlida Giizellik ve Cirkinlik 93

Kaynakca

Ahmed b. Ahmed ez-Zebidi. Sahih-i Buhdri Muhtasari Tecrid-i Sarih Terctimesi ve Serhi 7. Cilt.
cev. Kamil Miras, Istanbul: Diyanet isleri Baskanlig1 Yayinlari, 15. Basim, 2019.

Altintas, Ramazan. Isldm Diisiincesinde Tevhid ve Estetik Iliskisi. istanbul: Suffe Yaynlari,
1997.

And, Metin. Minyatiirlerle Osmanli - Isldm Mitologyasi, [stanbul: YKY Yayinlari, 2. Baski,
2008.

Ayvazoglu, Besir. “Ilmii’l-Cemal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi. Erisim 27
Temmuz 2023. https://islamansiklopedisi.org.tr /ilmul-cemal

Cagbayir, Yasar. Biiyiik Tiirkce Sézliik. Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2016.

Demirkazik, H. Ibrahim. “Divan Siirinde Karga”. Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri, 24 (2011), 131-
178.DOI: 10.24058/tki.285

Eco, Umberto. Giizelligin Tarihi. gev. A. C. Akkoyunlu, istanbul: Dogan Kitap, 2006.

Eco, Umberto. Cirkinligin Tarihi. cev. Anaca Uysal Ergiin, Ozgii Celik, Arican Uysal, Elif Nihan
Akbas, Melike Barsbey, Kiiltigin Kaan Akbulut, Duygu Arslan, Berna Yilmazcan, Is-
tanbul: Dogan Kitap, 2009.

Erzen, Jale Nejdet. Cogul Estetik. istanbul: Metis Yayinlari, 3. Basim, 2016.

Fuzuli. Matlau’l-itikad fi Marifati’l-Mabda’i va’l-Madd. cev. E. Cosan, K. Isik, Istanbul: Yeni
Zamanlar Yayinlari, 2002.

Holbrook, Victoria Rowe. “Ask Giizellige Asiktir ve Giizellik Hayatin Kendisidir”. Sabah Ulke-
si, 65 (2020), 56-59. https://www.sabahulkesi.com/2020/10/10/ask-guezellige-
asiktir-ve-guezellik-hayatin-kendisidir/

Isfahani, Ragib. Miifreddt — Kur’an Kavramlari Sozliigii. ¢ev. Abdiilbaki Glines, Mehmet Yolcu,
istanbul: Cira Yayinlari, 2010.

Izutsu, Toshihiko. [bn Arabi’nin Fiisus’undaki Anahtar Kavramlar. cev.A. Y. Ozemre, istanbul:
Kakniis Yayinlari, 1998.

ibn Haldun. Mukaddime I ve I1. gev. S. Uludag, Istanbul: Dergah Yayinlari, 6. Basim, 2009.

fhvan-1 Safa. [hvdn-1 Safé Risdleleri 1. Cilt, cev. Ali Durusoy, Bayram Ali Cetinkaya, Ismail
Caliskan, Ahmet Hakki Turabi, Ali Avcu, Enver Uysal, Omer Bozkurt, Elmin Aliyev, Is-
tanbul: Ayrinti Yayinlari, 2012.

ipsiroglu, Mazhar S. Bozkir Riizgdr: - Siyah Kalem. Istanbul: Ada Yayinlari, 1985.

Kaya, Biilent. “Klasik Tiirk Siirinde Ata Benzetilen Dini Tasavvufi Kavramlar”. Sosyal Bilimler
Dergisi, 7/14 (2017), 305-323. https://doi.org/10.31834 /kilissbd.342275

Kur’an Yolu. Erisim 10 Agustos 2023.

Kithnel, Ernst. Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir. cev. Suut Kemal Yetkin, Melahat Ozgij,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1952.

Lalo, Charles. Estetik. cev: B. Toprak. Ankara: Hece Yayinlari, 2004.

Livingston, Ray. Geleneksel Edebiyat Teorisi. cev. N. Ozdemiroglu, Istanbul: insan Yayinlari,
1998.

Ozerol, Nazmi “Klasik Tiirk Siirinde Bir Sembol Olarak ‘Diken”. Kiilliyat Osmanh Arastirma-
lari Dergisi, 10 (2020), 23-41.

Ozsoy, Safiye Giilay Seker. Gazdlf’de Giizel ve Kemdldt [liskisi. Ankara: IKSAD Yayinlari, 2021.

Platon. Devlet. cev. Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz, istanbul: Remzi Kitabevi, 8. Basim,
1995.

Rank, Otto. Sanat ve Sanatgi. ¢ev. Orhan Diiz, istanbul: Albaraka Yayinlari, 2022.

Rosenkranz, Karl. Cirkinin Estetigi. cev. Mustafa Ozdemir, Istanbul: Muhayyel Yayimncilik,
2018.

Sahin, Esma. “Baki Divani'na Gére 16. Yiizyll Osmanli Toplum Yapis1”. FSM {lmi Arastirmalar
insan ve Toplum Bilimleri Dergisi 0 / 2 (Arallk 2013): 285-300.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/fsmia/issue/6474 /85561

Sahin, Kiirgat Samil. “Klasik Tiirk Siirinde Cirkin ve Cirkinlik”. ulakbilge, 51 (2020), 869-883.
doi: 10.7816/ulakbilge-08-51-01

Sentiirk, A. Atilla. Osmanh Siiri Kilavuzu 3. Cilt. istanbul: OSEDAM Yayinlari, 2019.

istem 43 (2024), 73-94



94 Mustafa Ugur Karadeniz

Taskent, Ayse. Giizelin Pesinde - Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd’de Estetik. Istanbul: Klasik
Yayinlari, 2018.

Tunaly, ismail. Estetik, Istanbul: Remzi Kitabevi, 5. Basim, 1998.

Tunaly, ismail. Grek Estetik’i. Istanbul: Remzi Kitabevi, 15. Basim, 2016.

Uludag, Siileyman. “Kemal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Erisim 22 Agustos
2023. https://islamansiklopedisi.org.tr/ilmul-cemal

Uygun, Mehmet. Dogu Sanatini Temellendiren Inanclarin Gérsel Bicimlere Déniismesi, Saman-
izm Etkileri ve Mehmet Siyah Kalem Resimleri, Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1992.

Yenikale, Ahmet. Siinbiilzdde Vehbi Divdni, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2017.

Yildiz, Mustafa. “Ibn Hazm'in Giizellik Anlayis1”, FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi), 13
(2012), 89-106. https://dergipark.org.tr/tr/pub/flsf/issue /48612 /617568

Yildizeli, irem Ela. “Adem ve Havva ikonografisinin, Ronesans Avrupasi ve Islam
Cografyasinin Gorsel Betimlemeleriyle Karsilastirilmasi”, idil, 73 (2020),1434-1454.
https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1596083820.pdf.

istem 43 (2024), 73-94



NEU ISTEM

yil / year: 22 o say1 / issue: 43 o yaz / summer 2024 ¢ e-ISSN: 2602-408X

[Ik Dénem Siyer Eserlerindeki Delail Anlatilar ve Delail
Edebiyatinin Baslangici

Determine the Beginning of Dald’il Narratives and Dala’il
Literature in the First Period Sirah Works

Halil ibrahim Ugar*

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Islami [limler Fakiiltesi, [slam Tarihi ve
Sanatlart Ana Bilim Dali, Tokat, Tiirkiye

MA Student., Tokat Gaziosmanpagsa University, Faculty of Theology, Department of Islamic History of
Art, Tokat, Tiirkiye

halilucarr02@gmail.com | https://orcid.org/0009-0009-0159-510X

*Corresponding Author / Sorumlu Yazar

Hakan Temir

Do¢.Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Islami [limler Fakiiltesi, Islam Tarihi ve Sanatlart Ana Bi-
lim Dali, Tokat, Tiirkiye

Associate Professor, Tokat Gaziosmanpasa University, Faculty of Theology, Department of Islamic His-
tory of Art, Tokat, Tiirkiye

h.temir@hotmail.com | https://orcid.org/0000-0002-4142-6310

Article Type / Makale Tipi Article Information / Makale Bilgisi

Research Article / Arastirma Makalesi Received / Gelis Tarihi: 18.02.2024
Accepted / Kabul Tarihi: 08.05.2024

DOI: 10.31591 /istem.1439270 Published / Yayin Tarihi: 30.06.2024

Cite as / Atif: Temir, Hakan - Ucar, Halil ibrahim. “ilk Dénem Siyer Eserlerindeki Delail Anlatilari ve
Delail Edebiyatinin Baslangic1”. Istem 43 (2024), 95-118. https://doi.org/10.31591 /istem.1439270

Plagiarism / Intihal: This article has been reviewed by at least two referees and scanned via a plagi-
arism software. / Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelendi ve intihal icermedigi teyit edildi.

Copyright / Telif Hakkr: “Authors retain the copyright of their works published in the journal, and
their works are published under the CC BY-NC 4.0 license. / Yazarlar dergide yayinlanan ¢alismalari-
nin telif hakkina sahiptirler ve ¢alismalari CC-BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanir.”

https://dergipark.org.tr/tr/pub/istem


https://doi.org/10.31591/istem.1439270
https://doi.org/10.31591/istem.1439270
https://orcid.org/0000-0002-4142-6310
https://orcid.org/0009-0009-0159-510X
https://orcid.org/0000-0002-4142-6310
https://orcid.org/0009-0009-0159-510X
https://orcid.org/0000-0002-4142-6310
https://orcid.org/0009-0009-0159-510X

96

Halil ibrahim Ugar - Hakan Temir

ilk Dénem Siyer Eserlerindeki Delail Anlatilar1 ve Delail

Edebiyatinin Baslangici
0z
Siyer yaziciligy, belirli donemlerde toplumlarin ihtiyag ve sorunlari dogrultusunda, mevcut rivayetlerin
siyer yazimina eklenmesi sonucu igerik olarak genisleyen bir ugras alanidir. Bu genisleme, siyer
yaziciliginda yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ortaya ¢ikan siyer alt dallarindan
biri, niibiivvetin ispatini énceleyen ve amaglayan “Deldil Edebiyati” olmustur. Bu tiir, sistematik
gelisimini 2/8. asrin ikinci yarisinda gerceklestirmis olsa da deldil kapsamina giren érneklerin daha
onceki siyer kitaplarinda yer aldigi bilinmektedir; ancak bu tiiriin tam olarak baslangici heniiz tespit
edilememigtir. Ilk siyer kaynaklarimin tamami giiniimiize ulasmamis olmakla birlikte varligindan
bahsedilen bu eserlerin bazilari rdvi merkezli taramalar sonucu derlenmistir. Asil eserin tamamini
yansitmakta yetersiz kalan bu c¢alismalar nedeniyle sonraki kaynaklara yénelmek ihtiyact hasil
olmustur. Giiniimiize ulasan niishalar arasinda Ibn Ishak’in eserinde deldil tiiriiniin ilk érnekleriyle
karsilasmak miimkiindiir. Ancak Ibn Ishak’in kaleme aldigi niishalarin cogu giiniimiize ulasmamstir.
Onun rivayetlerini derleyen Ibn Hisam, deldil konusunda daha biitiinciil bir anlatim sunmaktadur.
Dolayistyla bu makalede oncelikle her iki miiellifin eserlerinde bulunan deldil tiirti anlatimlar tespit
edilmeye calisilmistir. Fakat arastirma sirasinda bu tiire ait ¢ok sayida érnekle karsilasildigindan
arastirmanin risalet éncesi dénemle sinirlandirilmast gerekmistir. Irhdsdt tiirii rivayetleri iceren bu
aralik, deldil edebiyatinin baslangi¢ ve temel konularindan kabul edilir. Bu sinirlandirmanin ardindan
séz konusu rivayetler kronolojik olarak tasnif edilerek séz konusu eserin belirli bir amag
dogrultusunda m1 yoksa siyerin dogal akisina uygun olarak mi toplandigt anlasiimaya ¢alisiimigtir.
Dolayistyla calismada rivayet merkezli veri tespiti, analiz yontemi ve mantik ilkeleri kullanilarak nihai
bir sonuca ulasilmaya calisiimistir.
Anahtar Kelimeler: Siyer, Deldil, Niibiivvet, Ibn Ishak, Ibn Hisam.

Determine the Beginning of Dala’il Narratives and Dala’il Literature in the First
Period Sirah Works

Abstract

Sirah writing is a field of endeavor that has been expanded in the majority of narrations in terms of
content in light of the needs and problems that emerged in societies in certain periods. This expansion
has paved the way for the emergence of many new genres in sirah writing. One of the sub-branches of
sirah that emerged was the “Dala’il Literature” that prioritized and aimed at proving prophethood.
Although this genre realized its systematic development in the 2nd/8th century, it is known that
examples within the scope of dald’il are found in earlier sirah books; however, the exact beginning of
this work has not yet been determined. Although not all of the first sirah sources have survived to the
present day, some of these works, whose existence is mentioned, were compiled as a result of ravi-
centered scans. Due to these studies, which are not sufficient to reflect the whole of the original work,
we have to turn to later sources. Among the extant copies, it is possible to encounter the first examples
of the dala’il genre in Ibn Ishaq’s work. However, most of the copies written by Ibn Ishdq have not
survived to the present day. Ibn Hisham, who compiled his narrations, offers a more holistic narrative
on the subject of dala’il. Therefore, in this article, we first tried to identify the narratives in the works
of both authors. However, since many examples of this genre were encountered during the research, it
was necessary to limit the research to the pre-prophetic period. This interval, which includes
narrations of the Irhdasat type, is considered to be one of the beginning and basic subjects of the
literature of dala’il. After this limitation, the narrations in question were classified chronologically and
it was tried to be understood whether the work in question was for a specific purpose or whether the
narrations were collected in accordance with the natural course of sirah. Therefore, the study tried to
reach a final conclusion by using the principles of narration-centered data detection, analysis method,
and logic.

Keywords: Sirah, Dala'il, Prophethood, Ibn Ishagq, Ibn Hisham.
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Giris

Modern islam Tarihgilerinin kanaatine gére siyer icerisinde yer alan delail
anlatilarinin ana gayesi Islam Peygamberi'nin sahsinda niibiivveti ispat etmektir.
Lakin bu tiiriin ortaya ¢ikisi ve gelisim stireci incelendiginde, 6zellikle muhaddisler
tarafindan kaleme alinan delail eserlerinin yazilis amacinin yalnizca Hz. Peygam-
ber’in peygamberligini ispat etmekle sinirh degildir. Miielliflerin bu tiirdeki eserle-
ri telif etmelerinde, 2/8. asrin sonlarina dogru ortaya ¢ikan felsefi diisiince yapilari,
Islam’in hak din oldugunu ortaya koyma diisiincesi, Hz. Peygamber’in vefatindan
sonra ortaya ¢ikan peygamberlik iddialarinin devam etmesi ve Miisliimanlara karsi
gayrimislimlerin yaptiklar elestiriler etkili olmustur. Bu nedenlerin yam sira
Islam’a tabi olan kimseler, Isldam’1 savunma anlayislariyla Kur’an-1 Kerim ayetleri,
peygamberlik gelenegi, mantikli a¢iklamalar ve ger¢cek peygamberde bulunmasi
gereken ozellikleri g6z 6niinde bulundurarak bir savunma metaforuna biiriinmiis
ve eserler kaleme almislardir. Ozellikle yalnizca peygamberlere has bir durum ola-
rak bilinen mucize ve harikulade olaylarin anlatimlari, bu tiirde yazilan eserlerde
yer alan en 6nemli unsur olarak goéze carpmaktadir. Bunun yani sira bir amag¢ dog-
rultusunda ortaya ¢ikan delail edebiyatinin rivayetlerinin bir kisminin ilk siyer
eserlerinde yer aldig1 bilinen bir gergektir. Ancak bunlarin ne zaman ve hangi ni-
yetlerle eserlere konu edildigi tespit edilmemistir. Bu netligin olusmamasinda
delail edebiyatinin evveliyatinin bir arastirma konusu yapilmayisi ve benzer amag-

la ilk siyer eserlerinin incelemeye alinmamasi etkili olmustur.

Delail edebiyatina dair yazilmis ilk eserler belirli bir amag ve sistematik cer-
ceve dahilinde olusturulmus ve yazarlar1 tarafindan “A’lamii’n-niibiivve”l,
“Me’allimun-niibiivve”?, “Isbatii’'n-niibiivve”3 ve “Ayatii'n-niibiivve” gibi bashklar
verilerek isimlendirilmigtir.# Buna karsin ilk donem siyer eserlerinin isimlendiril-
mesinde bu tiir genel baslhiklandirmalara yer verilmemesi bize delail rivayetlerinin
kullanilis amacina dair bazi ipuglari sunsa da bu yeterli degildir. Heniiz delail lite-
ratiiriiniin olusmadig1 bu devrede ilk siyer miiellifleri delaili belirten a¢ik ifadeler
kullanmamakla birlikte eserlerine hayli delail rivayeti almistir. Ancak bu rivayetle-
ri alma nedenleri muhaddislerle ayn1 amaca matuf bir hamle miydi yahut bu hamle
gizliden gizliye bir niibiivvet ispat denemesi miydi, yoksa bu isi siyer i¢in malzeme
toplamak i¢in adiyattan olan rivayet tercihinden baska bir sey degil miydi? A¢ik¢a-
s1 bu sorular cevaplandirildiginda siyer eserleri icerisindeki delail rivayetlerinin
arka planinin aydinlatilabilir. Elbette bunu yapabilmek icin ilk siyer miielliflerinin

1 Elde edilen bilgilerden hareketle “A’lamii’n-niibiivve” tabirine eserinde ilk defa yer veren miiellif ibn
Ishak'tir (6. 151/768). Muhammed bin ishak ibn Ishak, es-Sire, thk. Sitheyl Zekkar (Beyriit: Daru’l
el-Fikr, 1398/1978), 257; Eb{i Hatim er-Razi, Aldmu’n-niibiivve, thk. Sdvi Salah (Tahran: Enctimen-i
Felsefe-i Iran, 1977).

2 Ca'fer es-Subhani, Medlimu’n-niibiivveti fi’l-Kur'dni’l-kerim (Beyrit: Daru’l-adva, 1984).

3 ibn Rabben et-Taberi, ed-Dinu ve'd-devletu fi ikbdti niibiivveti'n-nebiyyi aleyhisseldim (Beyrit: Daru’l-
Afaki’l-Cedide, 1982).

4 Bagliklandirmalar ile ilgili detayl bilgi icin bk. Yavuz, “Delailii'n-Niibiivve”, 9/115-117.
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yasadiklar1 donem sartlari goz dniine alinarak eser, miiellif ve ¢evre kriterleri he-
saba Kkatilacaktir. Dolayisiyla ¢alismada oncelikle deldil edebiyatinin olusumuna
g6z atilacak ardindan siyerdeki delail rivayetleri donem sartlari igerisinde deger-
lendirilecektir.

1. Delail Edebiyatinin Ortaya Cikisi

Niibiivvet kurumunun istismari tizerine yiritiilen faaliyetler Hz. Peygam-
ber’in saghiginda baslamis, vefatindan sonra da devam etmistir. ilerleyen zaman
dilimlerinde Emeviler ve Abbasiler Donemi'nde de bu faaliyetlerin izleri gériilme-
ye devam etmistir. Bu faaliyetler, toplum i¢cinde vuku bularak etkilerini gostermis,
sipheye ve karisikliklara yol agmistir. Bu durum, Miisliimanlarin savunmaci bir
tisluba basvurarak eserlerini telif ettikleri bir doneme dogru ilerlemesine sebebi-
yet vermistir.

Peygamberligin imkani, gerekliligi ve ispat1 lizerine yiiriitiilen tartismalarin
temelinde Hz. Peygamber’in peygamberligi hedef alinmaktaydi. Daha sonra bu tar-
tismalar Hz. Peygamber’den 6nceki peygamberlerin iddialarini da kapsayacak se-
kilde genisledi.> Yoneltilen elestiriler genel olarak Hz. Peygamber’in mucizelerinin
olup olmadigi konusu iizerinden ytritiilirken, elestirilerin temel dayanag:
Kur’an'dan yapilan atiflardi. Hz. Peygamber’e mucize verilmedigini isaret eden
ayetlerin referans alinmasj, elestirileri giiclii kilmaktaydi.6 Oysa Kur’an’daki ayetler
mucizeyi degil, mucizenin inancin aracisi olarak kabul edilmesini reddetmekteydi.
Gayrimiislimlerin diisiincesi bu yonde olmasa da Islam ulemasi Kur’an’1 bizzat Hz.
Peygamber’in en 6nemli mucizesi olarak goriir, bu da mucizenin varligina isaret
eder.” Gayrimiislimlerin diisiincesi bu yénde olmasa da islam ulemasinin Kur’an’
bizzat Hz. Peygamber’in en dnemli mucizesi olarak gormeleri, aslinda mucizenin
varligina acikga isaret sayillmistir.8 Ayrica ayetlerde yer alan mucizeyle ilgili haber-
ler delil olarak degil, muhatabi korkutmak ve uyarmak icin gelmistir.? Miisliiman
diisiintirler de Hz. Peygamber’e yoneltilen elestirilere ¢esitli tasniflere dayanan
rivayetlerle cevap vermislerdir. Bununla birlikte elestiriler sadece niiblivvet ku-
rumuyla smirli kalmamis, yeryiiziine génderilen nebilerin faziletleriyle yapilan
karsilastirmalarda da yer almistir. Miisliimanlarin ilmi bir tahkike ve tenkide tabi
tutulmadan naklettikleri rivayetler giiniimiize kadar ulasmistir. Diger dinlerle olu-
san miinasebetler neticesinde kaleme alinan eserler arasinda Miisliimanlara karsi

5 Ayrica bk. Galip Tiircan, “Kelamda Niibiivvetin Ispati -Niibiivvet Gelenegi Baglaminda”, Dini
Arastirmalar 9/25 (01 Haziran 2006), 217-218.

6 bk. Al-i imran 9/183; Isra 17/59, 90-96.

7 Igili ayetler icin bk. Ra’d 13/31; En’am 6/35-37.

8 Atilla Yargici, “Kur’an’in Allah kelami Olusunun Mucize Olmasi Agisindan Onemi”, Katre International
Human Studies Journal 2 (06 Eyliil 2016), 241-253.

9 flgili ayet igin bk.17/isra 59; Ayrica genis bilgi icin bk. Hiiseyin Maraz, “Mucizenin Teolojik Agidan
Delil Olusu ve ilahi Yasalarla iliskisi”, fnénii Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 8/2 (27 Arahk
2017), 329-336.
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yazilanlar da vardir ve bu eserler biiyiik bir literatiir olusturmustur.10

Genel itibariyla niiblivvet miiessesesi ve Hz. Peygamber’in niiblivveti, kelam
ilminin ugras alanlarindan biri olarak bilinmekle birlikte islami ilimlerin bircogu
bu meseleyle yakindan ilgilenmistir.11 . Miisliiman diisiiniirler, ileri stiriilen iddia-
lara ve yazilan eserlere karsi ilk donemlerden itibaren hem inang kitaplar: i¢ginde
hem de niiblivvet kurumunu savunan miistakil eserlerle cevap vermislerdir. Bunun
neticesinde de siyerin bir alt bashig1 olan “delailii’'n-niibiivve” veya “a’lamii’n-
niiblivve” olarak bilinen eserler telif edilmistir.1? Erken donem miiellifleri, ilk d6-
nemlerde “alamatii’'n-niiblivve” bashgiyla eserlerini olusturmusken 3/9. asir son-
ras1 miellifler “delaili’n-niibiivve” tabirini kullanmistir. 7/13. asir sonrasi ise
“hasais” basligi bu eserler icin kullanilan meshur tabir olmustur.13

Ulema tarafindan kaleme alinan delaili’'n-niibiivve ¢alismalarinda peygam-
berligi ispat etmek amaciyla muhteva ve igerik bakimindan iki farkli yontem kulla-
nilmistir. Bu yontemlerden birincisi Hz. Peygamber’in hayatindan kissalara yer
vererek rivayet metoduyla olusturulmus eserlerde kullanilan yoéntemdir. Bahsedi-
len yontem dahilinde muhaddisler niibiivvetin ispatini mucizeler ve harikulade
olaylar1 iceren rivayetlere yer vererek ispat etmeye calismaktadirlar. Ornegin be-
ser bir insan olan Hz. Peygamber’in fesahat ve belagat mucizesi niteligindeki
Kur’an-1 Kerim'i teblig etmesi, gecmis kitaplardan elde edilen haberlerle beklenen
peygamber olmasi, besikte konusmasi, soyunun temizligi, gégsiiniin yarilmasi, ge-
lecege dair verdigi haberlerin gerceklesmesi, hastalari iyilestirmesi ve cansiz var-
liklarla sohbet etmesi vb. hissi mucizelerin yer aldig1 hadiseler bu yontemle olustu-
rulan eserlerin baslica konulari arasinda yer almustir. ikinci ydntemle olusturulan
eserlerde ise rivayetler yerine temelde akli ve mantiki ¢ikarimlara yer verilmekte-
dir. Nitekim miitekellim alimler peygamberlerin ahlaki, yasantisi, sahsiyeti ve nii-
biivvetin gerekliligi diisiincesiyle peygamberligin ispatin1 yapmak istemislerdir.
Ustelik ikinci yonteme bagvuranlar genel itibariyla vahiy disindaki bilgi kaynakla-
rinin milkemmellikten yoksun oldugunu 6ne siirerek herkesi kapsayabilecek bir
aciklamaya ihtiya¢ oldugunu 6ne siirmiislerdir.14

Delailii'n-niibiivve bashgini kullanan ilk miellif, Humeydi nisbesiyle bilinen
Abdullah b. Ziibeyr el-Mekki'dir (6. 219/834).15 Bu konuda bilinen ilk miistakil

10 saban Oz, flk Siyer Kaynaklari ve Miiellifleri (Ankara: Ankara Universitesi, Doktora Tezi, 2006), 78-85.

11 Semsettin Kiris, Beyhaki ve Deldilii'n-Niibiivvesi (Konya: Selcuk Universitesi, Doktora Tezi, 2009), 4;
Hakan Temir, Beyhaki (istanbul: Siyer Yayinlari, 2022), 73-74.

12 Erding Ahatli, Peygamberlik ve Hz. Muhammed'in Peygamberligi (Ankara: DiB Yayinlari, 2006); Yavuz,
“Delailii’'n-Niibiivve”.

13 Kiris, Beyhaki ve Deldilii'n-Niibtivvesi, 4; Temir, Beyhaki, 73-74.

14 Eb{i Mansur el-Matiiridi, Kitabii’t-Tevhid / Acitklamal Terciime, ¢ev. Bekir Topaloglu (ISAM Yayinlari,
2019), 221; Abdullah Kése, Deldilii’'n-Niibiivve Eserleri (Marmara Universitesi, Thesis, 1989) ((TDV
[slam Arastirmalar1 Merkezi)); Ekrem Uysal, Sistematik Yaklasimla Kelam Arastirmalart (Istanbul:
Kelam Yayinlari, 2021), 392; Siiheda Karaburg, inang Baglaminda Niibiivvetin Gerekliligi (Sanlhurfa:
Harran Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2022), 88.

15 Ahath, Peygamberlik ve Hz. Muhammed'in Peygamberligi, 79.

istem 43 (2024), 95-118



100 Halil ibrahim Ugar - Hakan Temir

eser Abbasi halifesi Haruniirresid (786-809) tarafindan kaleme alinmistir.16 Ancak
belirli bir ama¢ dogrultusunda olusturulan delail eserlerinin en énemlileri arasin-
da Eb(i Nuaym el-isfahani (6. 430/1038) ve Beyhaki’nin (6. 458/1066) eserleri yer
almaktadir.

Kelam kitaplari igerisinde bu konuyla ilgili ilk calismalar Mu’tezile alimleri
tarafindan yapilmistir. Bu ¢alismalar arasinda giliniimiize ulasan Cahiz'in (0.
255/869) Hiiceciin-niibiivve’si sadece akli delillere yer vermesiyle dne ¢ikarken, bu
konuda ilk kez kapsamli bilgilere Ebli Mansiir el-Matiirld'nin (6. 333/944) Kita-
biit-tevhid adl1 eserinde yer verilmistir.1” Kadi Abdiilcebbar (6. 415/1025) tarafin-
dan kaleme alinan Tesbitu Deldili'n-niibiivve adl1 eserde ise hem akli hem de nakli
deliller kullanilmistir.18

Islami ilimlerin farkli alanlarinda baslatilan telif ¢alismalar1 neticesinde
olusturulan ilk eserlerin listesi soyledir:

1- Halife Harun Resid (6. 193/809) - er-Risale

2- Eb( Amr Dirdr b. Amr el-Gatafani el-Kafi (6. 200/816) - Isbatii’l-ilm
‘ale’n-niibiivve ve Isbatii’r-rustil

3- Eb( Bekr Abdurrahman b. Keysan el-Esamm (6. 200/816) - el-Hiicce
ve'r-rustil

4- Eb(i Abdillih Muhammed b. idris b. Abbas es-Safii (6. 204/820) - Is-
batii’'n-niibiivve

5- Bisr b. el-Mu'temir el-Mu'tezill (6. 210/826) - el-Hiicce fi isbati’n niibiiv-
veti’'n-nebi

6- Abdullah b. Ziibeyr el-Mekki (6. 219/834) - Deldilii’n-niibiivve

7- Alib. Rabben et- Taberi (6. 247/862) - ed-Din ve’d-devle

8- Ebi Ziir'a er-Razi (6. 264/878) - Del@’ilii’n-ntibiivve

9- Ebii Davud es- Sicistani (6. 275/889) - A‘ldmii’n-niibiivve

10- Yahya b. el-Hiiseyn ez-Zeyd1 (6. 298/911) - Isbatii’n-niibiivve

11- Ebii'l-Hasan el-Es‘ari (6. 324/936) - Deld@’ilii’n-niibtivve

12- Eb( Mansiir Muhammed el-Matiiridi (6. 333/944) - Kitabti't-tevhid*®

Netice itibariyla s6z konusu “delailii’'n-niibiivve” gelenegiyle ortaya cikan

eserler, akil-nakil ve salt nakil-rivayet seklinde iki gruptan olusmaktadir. 2/8. asrin

16 Yasin Ulutas, “Mucize ile Delailii'n-Niibiivve Kavramlari ve Kaynaklar1”, Kahramanmaras Siitcti Imam
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 30 (27 Aralik 2017), 588.

17 Eb0 Mansr Muhammed b. Muhammed b. Mahmdd el-Matiridi, Kitdbii t+-Tevdid, thk. Bekir Topaloglu
(istanbul: Mektebetii’l-Irsad, ts.), 25.

18 Ebii’l-Hasen Kadi Abdiilcabbar, Tesbitu deldili’n-niblvve, thk. Abdilkerim Osméan (Beyrdt: Daru’l-
Avrabiyye, ts.), 5-40.

19 Delail eserleri icin ayrica bk. Kose, Deldilti'n-Niibiivve Eserleri, 27-105; Ulutas, “Mucize ile Delailii'n-
Niibiivve Kavramlar1 ve Kaynaklar1”, 586-600; Yusuf Ziya Keskin, “Semail ve Deldilii'n-Niibiivve
Eserleri”, Isldm ve Yorum III: Din, Bilim ve Medeniyet (Prof. Dr. Fuat Sezgin Anisina) 1 (2019), 365-
366.
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ikinci yarisindan itibaren “delail” literatiiriindeki artis alana duyulan meraka dair
fikir verir. Deldil edebiyat1 her ne kadar bu donemde yogunlasmis olsa da bu isin
bir arka plani ve evveliyati vardir. Bu evveliyat, siyer eserlerinde bariz bir sekilde
kendini gostermektedir.

2. Ilk Siyer Kaynaklarindaki Delail Rivayetleri

Yaklasik altmis ti¢ yillik bir 6miir siiren Hz. Peygamber, ahlaki ve yasantisiy-
la derin izler birakmistir. Insanliga yeni bakis agilar1 sunan bu etkisi vefatindan
sonra da devam etmis ve yeni Miisliiman olanlar, ona dair bilgileri merak edip 6g-
renmek istemislerdir. Ayrica Kur'an-1 Kerim’de Hz. Peygamber’in 6érnek kisiliginin
yani sira ona uyulmasi gerektigine dair ¢agrilarda bulunan ayetlerin tesviki; Miis-
limanlar1 Hz. Peygamber’in hayatindan, sdzlerinden, vasiflarindan ve fiillerinden
bilgiler toplamaya yoneltmistir. Toplanan bu bilgiler 1s18inda eserler kaleme alin-
mistir.2® Ozellikle hicret yurdu olan Medine sehri, bu bilgilerin derlenmesinde
o6nemli bir yere sahiptir; ¢linkii risaletin biiyiik bir kismi bu sehirde yasanmistir.
ilk zamanlarda Hz. Peygamber’in hayatina dair elde edilen bilgilerde tiirlerine gore
ciddi bir ayrim yapilmamustir. ilerleyen dénemlerde ise tiirler; hadis ve siyer basta
olmak iizere sinirlarini ¢izerek belirginlesmeye baslamistir.

Siyer alaninda telif edilen ilk eserler, siyer?! veya megazi?2 basligiyla tasnif
edilmistir. ik zamanlarda genellikle savaslarin yogunlugu sebebiyle eserlerde da-
ha ¢ok savaslar konu edilmistir.23 ilk dénem miielliflerinin eserlerinde yer alan
rivayetler, diger donemlere yol gosterip kaynaklik etmistir. Siyer yazarlarinin eser-
lerinde yer verdikleri delail rivayetlerinin olusum siireci de aslinda burada soyle-
nenleri destekler mahiyettedir. Biz, bu kisimda ilk siyer eserlerinde yer alan delail
rivayetlerinin bu dénemlerde bilinip bilinmedigine ve eserlerde yer alip almadigi-
na bakmaya calisirken aktarilan rivayetlerin sihhati tizerinde durmayacagiz.

Ka’b el-Ahbar (6. 32/652-53 [?]), Abdullah b. Selam ve Vehb b. Miinebbih (6.
114/733) ilk dénemlerde ge¢mis limmet ve peygamberlere ait haberlerin aktaril-
masinda yetkin kisiler olarak bilinmekteydi. Ehl-i kitap bilgisiyle sohret kazanan
bu isimlerin Hz. Peygamber’in risaletine delil olabilecek rivayetlere yer vermeleri,
bilgilerin toplum i¢inde bilinirligi acisindan 6nem arz etmektedir.24

20 Miisliiman tarihgiler eserlerinde yer alan siyer rivayetlerini geviri hareketlerinden ¢ok uzun bir
zaman dnce toplamaya baslamislardir. Oz, ilk Siyer Kaynaklar: ve Miiellifleri, 70.

21 Siyer Hz. Peygamber’in hayatini etraflica ele alan eserlere verilen isimdir. Kelimenin kullanimi i¢in
ayrica bk. Muhammed b. Mukrim ibn Manzir, Lisdnii’l-Arab (Beyrit: Daru Sadr, ts.), 4/389-390,
10/221.

22 Erken doénem siyer yaziminda Siyer kelimesinin es anlamhisi olarak kullanilan megAazi, zamanla Hz.
Peygamber’in gazve ve seriyyelerinin konu edindigi eserlere verilen isim seklinde anlam daralmasi
yasamustir. Ayrica bk. ibn Manz(r, Lisdnii’l-Arab, 15/124.

23 flk doénemlerde ileri gelen sahsiyetler, sahabe cocuklari olan kimselere gelerek Hz. Peygamber
zamaninda yapilan savaslara dair bilgileri 6grenmeye ¢ahgirlardi. Mustafa Zeki Terzi, ilk Siyer-
Megazi Yazarlari ve Eserleri (Samsun: Sonmez Matbaa ve Yayinevi, 1990), 30.

24 Ebu Abdillah Muhammed Ibn Sa’d, et-Tabakdti I-kiibra, thk. Muhammed Abdilkadir Ata (Beyrdt:
Daru’l-Kiitiibi’l-Imiyye, ts.), 6/97; Josef Horovitz, Islami Tarih¢iligin Dogusu, ¢ev. Ramazan Altay -
N
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Siyer ilminin tesekkiil doneminde yasayan Urve b. Ziibeyr (6. 94/713), yap-
t1g1 tedvin faaliyetleriyle Hz. Peygamber’in hayatina dair aktarilan bilgilerin sonra-
ki nesillere aktarilmasinda énemli rol almistir.25 1/7. asrin sonlarinda yasamis bi-
risi olarak Urve b. Ziibeyr'in 6zellikle siyer alaninda verdigi rivayetler oldukca
kiymetlidir. Hz. Peygamber’e dair az da olsa delail rivayetlerinin onun kanalyla
nakledilmesi, bu literatiiriin saglamligina ve delail rivayetlerin ilk dénemlerden
itibaren toplum tarafindan bilindigine isarettir.26

Ibn ishak’in (6. 151/768) hocalar arasinda yer alan ve onun en giivendigi
isimlerden biri olan Medineli miiellif Asim b. Omer b. Katade (6. 120/738), baba-
sindan aldig1 hadisleri 6grencilerine nakletmistir. Asim’in siyer ve megaziye dair
gliniimiize ulasmayan bir eser kaleme aldig1 bilinmektedir. ibn ishak, Vakidi, ibn
Sa’d ve Taberi gibi alimler onun kanaliyla gelen hadisleri rivayet etmislerdir. Gazve
ve seriyyelerle ilgili genis bilgilere sahip olan Asim,?” delail konusunda da bos
durmamistir. Ehl-i kitabin yakinda zuhur edecek bir peygamberle Medine’de yasa-
yan Araplar1 korkuttuklarina dair bir gaybl meseleyi ve niiblivvet miihriyle ilgili
haberleri aktarmasiyla bilinir.28

Medine tarih ekoliiniin kurucusu sayilan ibn Sihab ez-Ziihri (6. 124/742),
siyer yaziciliginin déniim noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Ona nispet
edilen el-Megazi adl eseri biitlin olarak degilse de ¢esitli eserlerde yer alan riva-
yetleri sayesinde parcalar halinde giiniimiize ulasmistir.2° Siyer anlatimlarinda ana
catiy1 olusturup kendisinden sonrakilerin izleyecegi yolun simirlarini ¢izen Ziihri,
Misa b. Ukbe, ibn ishak ve Ma'mer b. Rasid gibi islam tarihi yazarlarinin hocasi
olmasi vesilesiyle siyer ilminde 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yani sira Hz. Pey-
gamber’in hayatina dair bilgileri aktarmasiyla bilgilerin kaybolmasinin éniine ge-
¢en Ziithri'nin risalet 6ncesi delil niteligindeki rivayetleri aktardig1 da bilinmekte-
dir.30 Zithri'nin rivayetleri ise soyle siralanabilir:

No | Ziihri'nin Eserinde Yer Alan Risalet | Rivayetlerdeki Delail Bilgisi
Oncesi Delail Rivayetleri

1 Abdullah’in alnindaki nur Abdullah, Kureysli kadin toplulugunun oldugu bir
yerdeyken kadinlardan birisi ayaga kalkti ve alninda

—

Ramazan Ozmen (Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2002), 30-31; Oz, flk Siyer Kaynaklart ve Miiellifleri,
123-142; Ramazan Sesen, Mislimanlarda Tarih-Cografya Yaziciligi (Istanbul: Isar Yayinlari, 1998), 23.
25 Fikret Ozgelik, Urve b. ez-Ziibeyr ve Hadis [lmindeki Yeri (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2012), 71; irfan Aycan, “Urve b. Ziibeyr”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlari, 2012), 42/183-185.

26 (yz, [Ik Siyer Kaynaklar1 ve Miiellifleri, 163-168.

27 Mustafa Zeki Terzi, “Asim b. Omer b. Katade”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Yayinlari, 1991), 3/479.

28 (yz, [Ik Siyer Kaynaklar1 ve Miiellifleri, 180-186.

29 Halit Ozkan, “Ziihri”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2013); Oz, Ik
Siyer Kaynaklari ve Miiellifleri, 207.

30 Firdevs Yildiz, Ibn Sihdb ez-Ziihrf (istanbul: Siyer Yayinlari, 2021), 152-177; Mehmet Ozdemir, “Siyer
Yazicihg Uzerine”, Milel ve Nihal 4/3 (01 Haziran 2007), 132; Oz, ilk Siyer Kaynaklar: ve Miiellifleri,
230.
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nur bulunan bu geng ile kim evlenmek ister diye
etrafindakilere seslendi.

2 Hz. Peygamber’in dogumu esnasinda | Amine, Hz. Peygamber’in elleri iizerine kapanmis ve
bas1 goge dogru doniik bir sekilde diin- | basini da gége dogru kaldirmis bir sekilde diinyaya
yaya gelmesi geldigini Halime'ye anlatt1.

3 Hz. Peygamber’in dogumu esnasinda | Amine, Hz. Peygamber’in dogumu esnasinda ondan
Sam saraylarinin aydinlanmasi bir nurun ¢ikip Sam saraylarini aydinlattigini gor-

digiinii Halime’ye anlatti.

4 Hz. Peygamber’in siitannesinin yanin- | Ukaz panayiri esnasinda Hz. Peygamber’i géren bir
dayken onu fark eden Kkahin ile ilgili | kdhinin gelecekte biiyiikk bir kimse olacaginmi anla-
hadise mastyla kahin, onun éldiiriilmesini istedi.

5 Sakk-1 sadir Hz. Peygamber, siitannesi Halime’'nin yaninda bu-
lundugu bir dénemde siitkardeslerinin annelerine
gelerek bir grup insanin Hz. Peygamber’in karnini
yardiklarini haberini verdi.

6 Abdulmuttalib’in  Hz. Peygamber’in | Hz. Peygamber, dedesinin minderi iizerinde oyun
gelecekte biiyiikk bir kimse olacagini | oynarken ona kizan kimselere Abdulmuttalib, ondan
soylemesi ovgiilerle bahsetti.

7 Ebl Talib ile ticareti esnasinda gercek- | Hz. Peygamber Ebi Talib ile ticarete ¢iktig bir do-
lesen hadise nemde Yahudi bir kimse onlara sorular sordu ve bu

cocugu ticaret giizergahlari olan Sam’a gotiirmeme-
sini, yoksa orada onu dldiiriilebileceklerini soyledi.

8 Hz. Peygamber’in Haceriilesved’i yer- | Kabe'nin tamiri esnasinda beyaz ¢izgili cilibbe lizeri-
lestirmesi ne konulan Haceriilesved'i Hz. Peygamber yerine

yerlestirdi.

9 Hz. Peygamber’e el-Emin nisbesi veril- | Kureysliler ona giivenmelerinden ve diiriist olusun-
mesi dan dolay1 Hz. Peygamber’i el-Emin diye isimlendir-

di.

10 | Kureyslilerin Hz. Peygamber’'den bere- | Kureysliler satin almis olduklar1 kurbanliklari bo-
ket duasi almalari gazlamadan once Hz. Peygamber’e gotiirerek ondan

bereket duasi ald1.

11 | Hz. Peygamber’in sadik rilyalar1 Hz. Peygamber’e risdlet goérevi verilmeden &nce
gordiigii sadik riiyalarin aynen gerceklesmesis!

Tablo 1: Ziihri’nin el-Megazi Adh Eserinde Yer Alan Risalet Oncesi Deldil
Rivayetlerinin Kronolojik Siralamasi

Siiheyl Zekkar tarafindan nesredilen el-Megdzi'de32 yukaridaki tabloda go-
rildiigii tizere Hz. Peygamber’in risalet dncesi delail rivayetlerine dair on bir riva-
yet bulunmaktadir. Bu rivayetlerin bes tanesi olaganiistii hadiselerin anlatildig:
irhasat haberlerinden olusmakta, geriye kalan alt1 rivayet ise Hz. Peygamber’in
toplumdaki konumu ve onun gelecekte biiyiik bir kimse olacagindan haber veren
rivayetlerden olusmaktadir.

Giiniimiize ulagmis ilk yazili hadis metinlerinden olan Hemmam b. Miineb-
bih’in (6. 132/750) es-Sahifetii’s-sahiha adl1 eserinde miiellif, gecmis immetler ve
peygamberlere dair bazi hadislere yer vermistir.33 139 (138 yahut 136) hadis riva-
yet eden muhaddisin, Hz. Peygamber’in salih riiyalari, Mi‘ra¢ hadisesi ve Hz. Pey-
gamber’in gelecegine dair delail tiiriinden en az bes rivayet bulunmaktadir. Hem-

31 Muhammed b. Miislim b. Ubeydillah i2bn Sihdb ez-Ziihri, el-Megdzi, cev. Mehmet Nur Akdogan
(Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2016), 28-33.

32 bn Sihab ez-Ziihri, el- Megdzi, 10.

33 Eb0 Ukbe Hemmam b. Miinebbih b. Ka&mil es-San‘ani, es-Sahifetii’s-sahiha, thk. Ali Hasan Ali
Abdiilhamid (Beyrat: Mektebetii’l-islami, ts.), 28.
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AN

mam’in kaydettigi bu delail rivayetleri, Buhari'nin es-Sahih adli eserinde “Niibiiv-
vet Alametleri” baslig1 altinda yer almistir.34

Delail rivayetlerine yer veren bir diger kisi tabiin neslinin énemli alimlerin-
den Abdullah b. Eb{ibekir b. Hazm’dir (6. 135/753). O, Medine’de ilim sahibi bir
aileye mensuptu. ilk egitimini babasindan alan Abdullah, ondan hadis, fikih, siyer
ve megaziye dair bilgiler 6grendi. Daha sonra ashabin ileri gelenlerinden Enes b.
Malik, Abbad b. Temim, Urve b. Ziibeyr gibi sahabi dlimlerinin ilim halkasina katil-
di ilmi yetkinlige ulastiktan sonra dersler okutmaya baslayan Abdullah, bir¢ok
talebe yetistirdi. En meshur talebelerinden biri, Islam tarihi ve siyer alaninda yet-
kin isimlerden biri olan Ibn ishak’tir. Bunun disinda ibn Hisam, ibn Sa‘d, Belaziiri,
Taberi, ibn Seyyidiinnas ve ibn Kesir gibi miiellifler de Abdullah b. Eb{ibekir'den
nakilde bulunmustur.35 ilk bakista sadece bir megazi miiellifi olarak goériilen Ab-
dullah b. Ebibekir’'in rivayetleri incelendiginde, aslinda onun sadece megazi ala-
ninda ¢alismalar yapmadigl, bunun disinda Cahiliye Donemi’'ne dair bilgileri, Hz.
Peygamber’in dogumu, ¢ocuklugu ve gencligi, Hz. Peygamber’e gelen elciler, onun
gonderdigi mektuplar, peygamberlik dncesi ve sonrasi olan mucizevi olaylarla ilgili
bilgiler aktardigi goriilmektedir. Mucize konusunda ravilerden aldig1 bilgileri ak-
tarmanin yaninda, toplumun i¢inde dilden dile dolasan Hz. Peygamber’in mucizevi
ve dogalistii olaylarini da rivayet olarak eserlerine eklemistir. Bunun nedeni, top-
lumun iginde ¢okca zikredilen bir bilginin gercek hayatta az veya ¢ok mutlaka bir
karsiliginin oldugunu diisiinmesinden kaynaklanmis olmalidir.36

Hz. Peygamber’in niiblivvetinin ispatina dair bilgileri kaydeden miiellifler-
den biri de gliniimiize kitab1 ulasmayan Kitabii’l-megazi adli eserin yazar1 Mlisa b.
Ukbe’dir (6. 141/759). Eserinin gliniimiize ulasmamasinin nedeni, kendisinin sa-
raya mensup olmamasi ve dolayisiyla eserinin kiitiiphanelerde bulunmamasi ola-
rak diisiiniilmektedir.3” Ancak biz onun kaydettigi rivayetlere, sonraki donemlerde
kaleme alinmis eserlerde onun kitabina yapilan atiflarla ulasabilmekteyiz.38 Miisa
b. Ukbe’nin rivayetlerine yer veren eserlerde onun delail tiirii rivayetler aktardig
goriilmektedir. O, Hz. Peygamber’in gayba dair verdigi bilgiler, niibiivvet miihrd,
hastalari iyilestirmesi vb. en az bes rivayet kaydetmistir.3°

34 Ahmad Sanusi Azmi, “The Development of Dalail Nubuwwa Literature: An Emblem of Interreligious
Dialogue in Early Islam”, (01 Ocak 2018), 102; Muhammed Hamidullah, Muhtasar Hadis Tarihi ve
Sahife-i Hemmdm I[bn Miinebbih, cev. Kemal Kuscu (istanbul: Beyan Yayinlari, 2004), 70-92.

35 Mustafa Fayda, “Abdullah b. Ebii Bekir. Muhammed”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (TDV
Yayinlari, 1988), 1/95.

36 ibn Sa’d, et-Tabakdtii’I-Kilbra, 6/71; Horovitz, Islami Tarih¢iligin Dogusu, 125; Sesen, Miislimanlarda
Tarih-Cografya Yaziciligi, 25; Oz, Ilk Siver Kaynaklart ve Miiellifleri, 194-196.

37 Saban Oz, “Miisa b. Ukbe”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara, 2019), 2/321-322.

38 Eserde yer alan rivayetler i¢in ayrica bk. Mahmut Olgag - Nuh Arslantas, “Kitab Al-Maghazi Attributed
to Misa b. ‘Ugba”, Tarih Dergisi 67 (11 Temmuz 2018), 5-11.

39 Mahmut Olgag, Musa b. Ukbe’nin (V. 141/758) Siyer’e Iliskin Rivayetlerinin Degerlendirilmesi: Hz.
Muhammed'in niibiivvetine kadar (Istanbul: Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 23;
Oz, lik Siyer Kaynaklari ve Miiellifleri, 260.
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Doneminin alimi ve hadis hafizi olarak bilinen Ma‘mer b. Rasid (6. 153/770),
ibn Sihab ez-Ziihri ve Hemmam b. Miinebbih’in 6grencilerindendi.*® Ma‘mer’in ka-
leme aldig1 Kitdbii’l-Megdzi ve el-cami*! adli eserlerinde yer verdigi bilgilerle siyer
ve megazl ilmine biiylik katkilar saglamis ve daha sonra gelen miielliflere kaynak-
lik etmistir. Ma‘mer, el-Cdmi adli eserinde Hz. Peygamber’in peygamberligine isa-
ret olan rivayetlere “en-Niiblivve” adli bir baslk acarak yer vermis ve rivayetleri
siralamistir. Bu rivayetler Hz. Peygamber’in dogumunda meydana gelen olaylar,
peygamberlik mihrinin fiziksel isareti, dalin kilica déniismesi, susuzluk ¢cekenlere
Hz. Peygamber’in mucizesiyle su ihtiyacinin karsilanmasi ve gayba dair verilen
bilgilerden olusmaktadir.*2

Sonug olarak ilk donemlerden itibaren siyer yazicilari deldil rivayetlerine
eserlerinde yer vermistir. Glinimiize ulasmayan bazi eserlerde yer alan bu rivayet-
ler, sonraki donemlerde kaleme alinan eserler aracilifiyla nakledilmistir. Dolay1-
siyla ilk dénemlerden itibaren deldil mahiyetindeki rivayetlerin en azindan eser-
lerde yer aldig1 bilinmektedir. Ancak ilk donemlerde Hz. Peygamber’in peygamber-
lik delili niteligindeki bilgilerin 6zellikle sahabe tarafindan bizzat goriilmiis olmasi
ve bu bilgilerin halk arasindaki yayginligi, bu rivayetlerin kaleme alinan ilk eser-
lerde ¢ok az yer almasina sebebiyet vermistir. Ayrica Medine doneminde pek ¢ok
savasin meydana gelmis olmasi ilk eserlerde Hz. Peygamber’in savaslarina daha
¢ok 6nem verilip diger konularin arka planda kalmasina yol agmistir. Hz. Peygam-
ber’in vefatiyla birlikte onun hayatina duyulan derin manevi duyguyla birlikte arka
planda kalmis rivayetler eserlerde yer almaya baslamistir. Bu arada yukarida isim-
lerini zikrettigimiz miielliflerin bircogunun Hz. Peygamber’in hayatina dair bilgile-
rin ¢ok fazla bilindigi bir bolge olan Medine’de yasamis ve orada ilim tahsil etmis
olmalari, delail tiiri rivayetleri derlemelerinde 6nemli rol oynamistir.

3. ibn ishak ve Sonrasi Eserlerde Deliil Anlatimlar:

Sahabe neslinin son dénemlerinde yasayan ve tabiln neslinin onciilerinden
olarak bilinen Ibn ishak, Siretii Ibn Ishdk adli eserin miiellifidir. Onun yazmis oldu-
gu bu eser oldukea ilgi goren kaynaklardan biri olmustur. Ayrica onun kitabinda
yer alan irhasata dayali niibiivvetin delili niteligindeki rivayetler, giiniimiizde ula-
sabildigimiz irhasat haberlerinin yer verildigi ve “a’lamii’'n-niibiivve” alt bashgin
tasiyan boliimlere yer veren ilk eserlerden biri olmasi hasebiyle arastirmamizin
amacina uygun olarak bazi fikirler edinmemize yardimci olmaktadir.

Yiiz on dért kisiden istifade ederek eserini olusturan ibn ishak,*3 bu eseri

40 fbrahim Hatipoglu, “Ma’'mer b. Rasid”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 2003), 27/552-554.

41 bk. M. Yasar Kandemir, “Cami”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldim Ansiklopedisi (Istanbul: 1993, ts.), 7/94.

42 Azmi, “The Development of Dalail Nubuwwa Literature”, 103-105; Yildirim, Ma’Mer b. Rasid, 62; Oz,
[Ik Siyer Kaynaklari ve Miiellifleri, 383.

43 Sesen, Miisliimanlarda Tarih-Cografya Yaziciligi, 27.
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Abbasi halifesi Ebll Ca‘fer el-Mansur’un istegi lizerine kaleme almistir.#* Onun bu
eseri, en az elli ravi tarafindan nakledilmistir. Ancak ilerleyen dénemlerde eserin
tamami giiniimiize ulasmamistir. Fakat Muhammed Hamidullah ve Stiiheyl Zekkar
tarafindan yapilan nesirlerle Hz. Peygamber’in nesebiyle baslayip biset oncesi,
bi‘set sonrasi, Bedir ve Sevik Gazvelerini anlatan boéliimleri giinlimiize kadar gel-
mistir.45 Eserin biiytk bir kismi1 eksik olsa da bir biitiin olarak siyer sahasinda biz-
lere ulasan ilk eser olma hiiviyetini tasimaktadir.4¢ Ayrica es-Sire’de yer alan bilgi-
lerin bircogu zamanla kaybolmussa da bu eserde yer alan bilgiler ibn Hisdm'in es-
Siretii’n-Nebevviyye’'si araciligiyla giiniimiize ulasmigstir.4?

Tiriiniin kalic1 6rnekleri sayilan bu iki ¢alismanin, dénem ve sinir itibariyla
8. asrin uriinleri olduklari agiktir. Dolayisiyla her iki miuellifin kaydettigi niiblivvet
oncesi delail rivayetlerine bakmadan 6nce yasadiklar1 donem sartlarini géz 6niin-
de bulundurmak gerekir.

4. Siyerin Telif Donemi Sartlari
4.1. Siyasi ve Kiiltiirel Ortam

Islam devletleri; ilk ddnemden itibaren Hicaz bélgesinden kuzeye, daha son-
ra ise dogu ve bati yonlii olmak tlizere sinirlarini genisletmistir.#8 Diger taraftan
Asya’da Budistler ve Hindular, Kuzey Afrika’daki Animistler, iran’da Zerdistler,
Orta Dogu ve Kuzey Afrika’da Hristiyanlarin ve Yahudilerin yasadig1 bolgeler Miis-
liman devletin sinirlarina girmistir. Boylelikle Miisliiman devletler, Atlantik’ten
Hindistan’a, Cin’'in sinirlarindan Endiiliis’e uzanan bu genis cografyada birgok fark-
I1 millete ve dini inanisa sahip olan gruplara ev sahipligi yapmaya baslamigtir.4?

1/7. Asirda, fetih hareketlerinin beraberinde, farkli inanisa ve disiinceye
sahip bircok kimse ayni topraklarda yasamaya baslayinca bazi sorunlar bas gos-
termistir. Ozellikle Emeviler ve Abbasiler déneminde ydneticilerin siyasi politika-
lary, idarf alandaki aksakliklar ve farkli inangtan kimselerin beraberinde getirdikle-
ri sorunlar toplumda birtakim problemlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Hilafe-
tin saltanata donilismesi ve yetkin olmayan idarecilerin is basina gecmesi devleti
oldukg¢a zayiflatmistir.50 Ayrica uygulanan politikalar dogrultusunda devlet kade-
melerine yerlestirilen Hristiyanlar nedeniyle devlet sirr1 kavraminin az da olsa

44 Halife Mansur, Hire bélgesinde yanina gelen ibn ishak’tan bir tarih kitab1 yazmasini istedi. Bunun
iizerine miiellif, Hz. Adem’den baslayip yasadiklar1 dsneme kadarki olaylar1 kapsayan eserini telif
etti. Mithat Eser, Ibn Ishdk (istanbul: Siyer Yayinlari, 2021), 38.

45 Mustafa Fayda, “ibn ishak”, TDV Isldim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1999), 20/93-96.

46 Horovitz, Islami Tarihgiligin Dogusu, 164-167.

47 Mustafa Fayda, “ibn Hisam”, TDV Isldm Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1999), 20/71-73.

48 Louis Gardet - Georges Anawati, Isldm Teolojisine Giris, cev. Ahmet Arslan (istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
2015), 58.

49 Lewis, Isldm Diinyasinda Yahudiler, 27.

50 Emeviler Donemi’'nde veliaht tayini ile iktidara gelen ilk kisi Yezid b. Muaviye'dir. ibnii'l-Esir, el-
Kamil fi’t-tarih (Beyrat: Daru Sadir, 1979), 3/503-513.
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zedelenmesi bu ¢ok kiiltiirlii etkilesime dayandirilmistir.>!
Hristiyanlarin Miisliman toplum icinde etkin olmasinin nedenleri sunlardir:
*Genis niifuza sahip olmalari
*Teknik ve askeri acidan gelismis olmalari
*Miisliimanlarin fetih yaptigi bolgelerde Hristiyanlarin yasamis olmasi

Emeviler Donemi’'nde baskentin Sam’a tasinmasinin ardindan Miisliimanlar
ve Hristiyanlar arasindaki iliskilerde énemli gelismeler yasandi. i¢ ve dis siyasette
kurulan bu iliskiler zamanla islam tarihinin déniim noktalarini olusturdu.52

Devletin sinir komsulari olan Bizanslilar, Endiiliis Hristiyanlari, Franklar ve
Berberi topluluklar, Hristiyanlarla iliskilerin artmasina neden olan énemli faktor-
lerdi. Bu iliskiler, sonraki donemlerde meydana gelen olaylar1 etkiledi.>3 Ayrica,
farkli milletlerle siirekli birliktelik, Miislimanlarin hem teknik hem de ahlaki ag¢1-
dan etkilenmesine yol act1.>* Teknik gelismeler Miisliiman devletinin giiciinii artir-
sa da ahlaki etkilesim, Emevi Devleti’'nin yikilmasina sebep oldu.55

Abbasiler Donemi’'nde Hristiyanlarla iliskilerde Hartinntirresid (6. 193/809)
zamanina kadar askeri harekatlarin disinda genel olarak bir durgunlugun yasandi-
g1 gorilmektedir. Abbasi Devleti'nin ilk halifesi Eb{’l-Abbas es-Seffah’in (6.
136/754) kisa siiren hilafeti, i¢ sorunlarin giderilmesi adina bir dizi 1slah faaliye-
tiyle gecmistir.>¢ Nitekim Emevi Devleti'nin yikilisina sebep olan énemli hadiseler-
den biri, Sif ve Haricl isyanlar1 olup bu isyanlarin izleri Abbasi Devleti'nde de go-
riilmistiir.57 Devletin kurulus siirecinde yasanan i¢ problemler bu durgunlugun
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.>8

Ebl Ca‘fer el-Mansur (6. 158/775) doneminde devlete karsi isyanlar ya-
sanmis olmakla birlikte Hristiyanlarla fidye anlagmasi sonucu iliskiler yeniden can-
lanmis, hicretin 146. yilina kadar Bizans’la savas yapilmamistir.5® Bunun disinda
Bizans'in bazi elgileriyle birtakim kurallara uyulmasi sartiyla cesitli diyaloglara

51 Miicahit Yiiksel, “Emeviler Dénemindeki islam Toplumuna Hiristiyanlarin Etkileri”, istem 27 (22
Aralk 2016), 101.

52 Robert Matran, Isldmin Yayilis Tarihi, cev. ismail Kayaoglu (Ankara: Ankara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Yayinlari, ts.), 103.

53 Abdullah Ridvan Gékbel, Erken Isldimi Dénemde Hiristiyanlarin Kur’dn Calismalart (istanbul: istanbul
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 16.

54 Emeviler Dénemi’ndeki Hristiyanlar ile yasanan etkilesimlerin baskentin Sam’a tasimnmasiyla artigini
gorebiliriz. Bu etkilesimler ise idari, askeri, iktisadi, ilmi-kiiltiirel ve sanatsal ile sosyo-Kkiiltiirel ve
dini alanlardaki iliskiler seklinde gosterebiliriz. Gokbel, Erken Isldmi Dénemde Hiristiyanlarin
Kur’dn Calismalari, 18.

55 Gokbel, Erken Isldimi Dénemde Hiristiyanlarin Kur’dn Calismalari, 18.

56 Bk. Ahmed b. Yahya Belazuri, Fiituhu’l-biildan, thk. Abdullah Enis et-Tabba - Omer Enis et-Tabba
(Beyrit: Miiessesetii’l-Maarif, 1987), 262-263.

57 ismail Yigit - Engin Beksag, “Emeviler”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV
Yayinlari, 1995), 11/87-104.

58 Gokbel, Erken Islami Dénemde Hiristiyanlarin Kur’dn Calismalari, 18.

59 Bizans’a karsi savaslarin durgunlugunda Halife Mansur’'un Abdullah b. Hasan’mn iki ogluyla girmis
oldugu miicadele etkili olmustur. {bnit'l-Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/488.
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girilmesi bu dénemde baslamis ve baz1 konularda fikir alisverislerinde bulunul-
mustur.®® Ayrica Halife Mansur tarafindan baskent Sam’dan Bagdat’a tasinmus,
bundan dolay1 otorite merkezi Suriye’den Irak’a kaymistir.61

4.2. Batini Hareketler

Hz. Peygamber’in vahyi teblig etmesiyle birlikte vahye inanmayan ve nii-
biivvet miiessesesine karsi olan ¢esitli gruplar ortaya cikmistir.62 Felsefi diyaloglar
ve terciime faaliyetleriyle ortaya ¢ikan batini gruplar, ilk olarak tevil yontemiyle
Islam’in hiikiimlerini degistirmeye ¢alistilar. Daha sonra peygamberlerin celiskili
ifadeler kullandiklarini iddia ederek yonlerini niibiivvet miiessesesine ¢evirdiler.
Bunun yani sira bu gruplar, peygamberlerin insanlar1 aldatan yalanci ve kurnaz
kimseler olduklarin1 bile 6ne siirdiiler.63 Yaptiklar1 elestirilerle Miisliimanlarin
tepkilerini iizerine ceken batini diisiince yapilari, niiblivveti kabul ettiklerini 6ne
stirerek bu kez de peygamberlerin hissi mucizelerine itirazlar getirdiler. Boylelikle
Hz. Peygamber’e karsi duyulan sevgi ve muhabbete stiphe karistirmak istediler.
Misliiman tebaadan korunma amaciyla kimliklerini gizleyen Batiniler, Sii ve
imamet perdesi arkasina siginarak faaliyetlerini gizli bir sekilde siirdiirdiiler.6*

Miisliiman devletlerinde otoritenin giiclii oldugu yerlerde gizli, otoritenin
hissedilmedigi uzak noktalarda ise acik bir sekilde Islam’1 ve Hz. Peygamber’i hedef
alan miilhidi ve batinl hareketlerin faaliyetlerine karsi Miisliiman diisiiniirlerin
niibiivveti tasdik eden delilleri ortaya koymasi kacinilmaz hale gelmistir.6> Hicri
ikinci asrin ikinci yarisinda zindiklikla miicadele en iist seviyeye ulasmis, 6zellikle
Abbasi Donemi’'nde keldmcilar, miilhidlere reddiyeler yazmakla gorevlendirilmis-
tir. Bunun yani sira onlari takip ve yargilama konusunda “sahibu’z-zenadika” ola-
rak anilan yetkililer tayin edilmis ve goriislerinden donmeyenler cezalandirilmisg-
tir.66

4.3.Ehl-i Kitap Faaliyetleri

Miisliimanlarin Ehl-i Kitap kimselerle ilk donemlerde iyi iliskiler kurdugu
bilinmektedir. Bu iliskiler, Hz. Peygamber’in vefatina yakin bir dénemde Ehl-i Ki-

60 [bni'l-Ferra, Rusulii’l-miiluk: ve men yasluhii’r-risle ve’s-sefare, thk. Selahaddin el-Miineccid (Beyriit:
Dari’'l-Kitabi'l-Cedid, 1972), 75.

61 Casim Avc, Isldm - Bizans liskileri (610-847) (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2020), 88.

62 Yavuz, “Delaili’n-Niibiivve”; Kadi Abdiilcabbar, Tesbitu Deldili’n-Niiblivve (Istanbul: Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Bagkanligi, 2017); Ahath, Peygamberlik ve Hz. Muhammed’in Peygamberligi, 37.

63 Ahath, Peygamberlik ve Hz. Muhammed'in Peygamberligi, 44.

64 flhan Avni, “Batiniyye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992),
5/190-194; ilhan Kutluer, “ilhad”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (DIA) (istanbul: TDV
Yayinlari, 2000), 22/93-96; Hamdi Akbas, Isldim Keldminda Deldilii'n-Niibiivve Gelenegi (Hicri V.
Asir) (Adana: Gukurova Universitesi, Doktora Tezi, 2023), 89; Ebi'l-Muzaffer Iimadiiddin isferayini,
et-Tebsir fi'd-din ve temyizi’l-firkati’'n-ndciye ani’l-firak’l-Halikin, thk. Kemal Yusuf el-Hut (Beyrit:
Alemiv'l-Kiitiib, 1983), 85-86.

65 Akbas, Isldim Keldminda Deldilii'n-Niibiivve Gelenegi (Hicri V. Asir), 90.

66 bk, Eyyiip Tanriverdi, “Abbasilerin Kiiltiirel Politikas1 A¢isindan Mehdi’'nin Zindikhik Miicadelesi”,
ISTEM 12 (01 Aralik 2008), 109-111; Kutluer, “ilhad”, 22/93-96.
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tap kimseler iizerine yapilan fetih faaliyetleriyle sekteye ugramistir. Sinir toprakla-
rin1 tehdit eden Miisliimanlar karsisinda Ehl-i Kitap kimseler hem Miisliimanlarin
Islam’a davetlerini reddetmis hem de onlara kars: sert elestirilerde bulunmuslar-
dir.67 Bu elestiriler Hulefa-i Rasidin Donemi'nde diyaloglarla baslarken Emeviler
Donemi'nde mektuplasmayla devam etmis, Abbasiler Dénemi'nde ise miistakil
reddiye turi eser yazimiyla ciddi boyutlara ulasmistir.68

Ik dénemlerde fethedilen bélgelerdeki Hristiyanlarin ileri gelenleri 1/7.
asirda bazi reddiye risaleleri kaleme almislarsa da bu risalelerde yer alan tepkiler
pek olumsuz degildir.6° . Fakat Isldm’a kars1 olan diisiince tarz ile reddiyeler ilk
olarak Patrik Yuhanna’'nin (6. 749) bilinen ilk Miisliiman-Hristiyan diyaloguyla
baslamistir.”® Daha sonra sirasiyla Bizans imparatoru III. Leon (6. 741),7! Yuhanna
ed-Dimeski (6. 749),72 C. I. Timothy (6. 823), Theodor Ebii Kurra (6.825)73 ve Raita
et-Tikritl (6. 832)74 takip etmistir.”> Hristiyan reddiye geleneginin fikirlerine gore
Hz. Peygamber’in teblig ettigi vahiy; Nastari, Yakubi veya Aryusgu ekollerden ha-
reketle olusmustur.’¢ Bunun yani sira Hz. Peygamber’in dnceki peygamberler gibi
mucizeler gostermedigi ve Miisliimanlarin bu iddialara cevap veremedigini 6ne
stirmislerdir. Ayrica Ehl-i kitap alimleri Hz. Peygamber’in dnceki peygamberler
tarafindan miijjdelenmedigini, Hz. Peygamber i¢in mucizeler uyduruldugunu, Hz.
Peygamber’in kendine inananlar1 maddi ve manevi nimetler vadederek kandirdigi
gibi elestirilerle islam’, Hz. Peygamber’in niibiivvetini ve tebligini reddetmisler-
dir.”7

Miisliman devletin otoritesinin hdkim oldugu Orta Dogu ve Kuzey Afrika’da
Hristiyanlarin yani sira Yahudiler de islam’a karsi faaliyet gosteren gruplar arasin-

67 Alexander Treiger, “Arap Hristiyanligi: Kisa Bir Tarih”, Strnak Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi
11/25 (15 Aralik 2020), 767.

68 Akbas, Isldm Keldminda Deldilii'n-Niibiivve Gelenegi (Hicri V. Asir), 71-72; Ibrahim Kaplan, “Erken
Donem Miisliiman-Hiristiyan Polemik Gelenegi”, Hikmet Yurdu Diistince-Yorum sosyal Bilimler
Arastirma Dergisi 3/5 (30 Mart 2021), 162; Lewis, Isldm Diinyasinda Yahudiler, 42.

69 Yiicel Bulut, “Oryantalizm”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2007),
33/428-437.

70 Gokbel, Erken Isldimi Dénemde Hiristiyanlarin Kur’dn Calismalari, 33.

71 Avay, Isldm - Bizans Ilikileri (610-847), 114-126.

72 Ayrica bk. Avey, Islam - Bizans Iligkileri (610-847), 126-134.

73 Gokbel, Erken Islimi Dénemde Hiristiyanlarin Kur’dn Calismalari, 34.

74 Sandra Toenies Keating - Habib ibn Khidmah Takriti, Defending the “people of truth” in the early
Islamic period: the Christian apologies of Abti R”aitah (Leiden ; Boston: Brill, 2006), 32.

75 Treiger, “Arap Hristiyanhig1”, 776; Gokbel, Erken Islami Dénemde Hiristiyanlarin Kur'dn Calismalar,
23-34; Mustafa Sinanoglu, “Reddiye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV
Yayinlari, 2007), 34/516-521.

76 Hristiyanlar Kur'an’da Hz. Peygamber’in mucize gostermedigini Bakara stiresi 253. ayete atif yaparak
iddialarina ve elestirilerini yonelttiler. Bk. Clair Tisdall, Miisliimanlarin Hiristiyanlija Itirazlari, gev.
Zumriit Aysun Caba - Mehmet Akif Yilmazer (Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2023), 119-123.

77 Kad1 AbdiilcabbAr, Tesbitu deldili’n-niibiivve, 370-372; Fatima Unsal, “Hasiis ve Delail Edebiyatinda
Hz. Peygamber’e Atfedilen Hissi Micizlerin Kur’an Cergevesinde Degerlendirilmesi”, UMDE Dini
Tetkikler Dergisi 3/1 (30 Temmuz 2020), 133; Akbas, Isldm Kelaminda Delailii’'n-Niibtivve Gelenegi
(Hicri V. Asir), 67; Kaplan, “Erken Dénem Miisliiman-Hiristiyan Polemik Gelenegi”, 69-70.
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da yer almigtir. Yahudiler, islam’in ilk yillarinda oldugu gibi sonraki dénemlerde de
Islam’a ve Hz. Peygamber’in risaletine yonelik elestirilerde bulunmustur. Yahudile-
rin sonraki nebilerin (Hz. Isa ve Hz. Muhammed) niibiivvetini inkdr etmelerindeki
temel gaye, bu dinlerin Hz. M{isd'nin hiikiimlerinin neshedildigini bildirmeleridir.
Nitekim onlar, kutsal saydiklar1 Eski Ahit'ten sonra yerytziine Allah’in baska bir
kitap gondermedigini iddia etmislerdir.”8

Yahudilerin islam’a yonelik elestirileri bulunsa da reddiyeleri Hristiyanlara
gore daha azdir.”® Dolayisiyla islam’in Yahudilere ve Yahudilige kars: 6zel polemik-
lerinin bulundugu reddiye literatiiriiniin sayisi sinirhidir. Miisliimanlarin Yahudile-
re karsi yazdiklar ilk reddiye, Abdullah b. Selam (6. 43/664) tarafindan kaleme
alinan “Risaletii’l-hdadiye” adli eserdir.8® Bu eserin yalnizca bir kismi giiniimize
ulasmistir.

2/8. asra yakin bir dénemde Miislimanlarin Batini, Hristiyan ve Yahudilere
kars1 yazdiklari reddiyeler soyledir:

1- Ebd Yasuf Abdulldh b. Selam b. el-Haris (6. 43/663-64) - Risdletii’l-hddiye

2- Muhammed b. idris es-Safii (6. 204/820) - Tashihu’n-niibiivve ve'r-red
‘ale’l-Berdhime

3- Ebi Sehl Bisr b. el-Mu‘temir el-Hilall el-Bagdadi (6. 210/825) - Kitdbii'r-
Red ‘ale’n-nasdrd/ er-Red ‘ale’l-Yehtid

4- Alib. Rabben et-Taberi (6. 247/861’den sonra) - er-Red ‘ale’n-nasdrd
5- Ebi Isa el-Verrak (6. 248/862) - er-Red ‘ale’t-teslis/ Kitdb ‘ale’l-Yehiid
6- Ya'kib b. Ishak el-Kindi (6. 252/866) - er-Red ‘ale’n-nasdrd’

7- Ebi Osman Amr b. Bahr b. Mahbiib el-Cahiz el-Kinani (6. 255/869)

8- Ebi Sehl ismail b. Alf el-Bagdadi en-Nevbahti (6. 311/924) - er-Red ‘ale’l-
Yehtids!

Genel olarak Islam’in aleyhine yiiriitiilen faaliyetlere karsihk Miisliimanlar
reddiye tiirti eserler kaleme almislardir. Bu eserlerin 3/9. asirda artis gostermesi,
Islam’a kars yiiriitiilen faaliyetlerin artisiyla paralel olarak gelistigini géstermek-
tedir. Dolayisiyla hicri 1. ve 2. asrin ilk yarisina kadar yasanan tartismalarin ciddi
bir boyuta ulasmadigini séylemek miimkiindiir.

78 Kad1 Abdiilcabbar, Serhu’l-usiili’l-hamse, gev. ilyas Celebi (istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagskanligy, 2013), 1/442.

79 Yahudilerin sayilari, giigleri ve resmi konumlar1 6zellikle Hristiyanlar ile karsilagtirildiginda ¢ok
geride kalmaktaydi. Bu durum onlarin gii¢lii bir sekilde Miisliimanlara karsi tehdit unsuru oldu.

80 Bu eserde Tevrat'in tahribatina ve Hz. Peygamber'in peygamberliginin miijdelenmesi gibi konular
islenmistir.

81 Ebii’l-Ferec Muhammed b. Ebi Ya‘kiib Ishak b. Muhammed b. Ishak Ibnii’n-Nedim, el-Fihrist, thk. Seyh
Ibrahim Ramazan (Beyrit: Daru’l-Ma’rife, ts.), 197.
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5. ibn ishak ve ibn Hisam’in Eserlerindeki Risalet Oncesi Deliil Konu-

Birbirini takip eden ancak birebir kopya olmaktan kaginan bu iki miiellifin
eserlerinde yer alan rivayetlerin tamamini aktarmak yerine, risdlet oncesi delil
niteligindeki rivayetlerin genel basliklarini siralamak, arastirmanin hedefini dogru
bir mecraya yonlendirecektir. Yukarida da belirtildigi lizere, ibn ishak’in eserinde
yer alan eksik kisimlar ibn HisdAm’in eseriyle tamamlanabilir. Bu nedenle, asagidaki
tablo bu amacla hazirlanmistir.

No

islam Oncesine Delail Rivayetleri

ibn
ishak’in
Eseri

ibn
Hisam’'in
Eseri

Rivayetin Alindig1 Kisi/Kisiler

Rebia b. Nasr'im gormiis oldugu
riyayt doneminin kahinlerinden
Sikk ve Satih’e yorumlatmasi, onla-
rin ise gelecek bir peygambere
isaret etmesi

Var

ibn ishak tarafindan belirtiimemis.

Tibba’nin Medine’ye saldirmasi
tizerine iki Yahudi hahamin gelecek
bir peygamberden dolay1 onu yap-
mis oldugu bu isten vazgecirmesi

Var

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

Tiibba'nin gelecek olan peygambe-
re dair siiri

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

Abdullah’in alninda bulunan nura
dair rivayet

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

Abdullah’in alninda bulunan nura

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

Abdullah’in iizerinde bulunan ca-
murdan dolay1 zevcesinin onu ka-
bul etmemesi

Var

[shak b. Yesar isnadiyla rivayet
edilmistir.

Amine’nin hamileligi esnasinda ve
Hz. Peygamber’in dogumu esnasin-
da yasanan hadiseler

Var

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

Hz. Peygamber’in dogumuyla bera-
ber Abdulmuttalib’in ona atfen
soyledigi siiri

Var

ibn Ishak tarafindan belirtilmemis.

Hassan b. Sabit’in bir Yahudi tara-
findan beklenen peygamber icin
dogan Ahmed yildizinin ortaya
ciktigini sdylemesi

Var

Var

Salih b. Ibrahim. Abdirrahman b.
Avfa, o da Abdillah b. Sa’d b. Ziira-
re’den rivayet etmistir.

10

Hz. Peygamber’in siitanneye veril-
mesi, onun bereketi ve Halime’nin
yaninda kaldif1 siirece yasanan
hadiseler

Var

Var

Cehm b. Ebl Cehm isnadiyla riva-
yet edilmistir.

11

Hz. Peygamber’in gégsiiniin yaril-
masiyla ilgili hadise

Var

Var

12

Hz. Peygamber siitannesinin yanin-
dayken onun biiyiik bir kimse ola-
cagini fark eden kimselerden bah-
seden rivayet

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

13

Abdulmuttalib’in Hz. Peygamber
icin gelecekte biiylik bir kimse
olacagina dair soyledigi siiri

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

14

Abdulmuttalib’in vefati esnasinda
Hz. Peygamber’i Ebi Talib’e vasiyet

Var

ibn ishak tarafindan belirtilmemis.
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15 | Abdulmuttalib’in vefati esnasinda
Hz.wP.eygamb'erl Et,)u T.ahb e vasiyet | v ibn ishak tarafindan belirtilmemis.
ettigi anda soyledigi siire dair farkl
bir rivayet

16 | Hz. Peygamber’in EbG Talib ile
yasamaya basladif ilk giinlerde Yahya b. Abbéd b. Abdullah b. ez-
Ezd-i Sende'nin onun  gelecekte Var Zibeyr i.snadlyla rivayet edilmi.stir
farkli bir kimse olacagini fark etme- ’
sine dair anlatilan rivayet

17 | Rahip Bahira Hadisesi Var Var ibn ishak tarafindan belirtilmemis.

18 R?hlP. Bahira Hadisesi tzerine EbQl | /. . [bn Ishak tarafindan belirtilmemis.
Talib’in s6ylemis oldugu siir

19 | Hz. Peygamber’in ¢ocuk yastayken
arkadaslari 1le.oyun oynamak icin Var Var ibn ishak tarafindan belirtilmemis.
tas tasirken izarmin agilmasiyla
uyarilmasi

20 | Hz Pey%amber'in gocuk ya§tayken Amr b. Sabit isnadiyla rivayet
Hz. Abbas ile tas tasirken izarinin | Var e

edilmistir.
acllmasiyla uyarilmasi

21 | Hz. Peygamber’in eglencelere ka- Muhammed b. Abdillah b. Kays b.
tilmak istemesi ve bu esnada uyu- | Var Mahreme isnadiyla rivayet edil-
yakalmasi mistir.

22 | Hz. Hatice’nin kolesi Meysere’nin
gor.dugl.l m.elek 1!e ilgili anlatisi ve Var Var ibn ishak tarafindan belirtilmemis.
rahip bir kimse ile arasinda gegen
diyalog

23 | Meysere’nin Hz. Hatice’ye bildirdigi
haberi onun da Varaka b. Nevfel'e
durumdan bahsetmesiyle Hz. Pey- | Var Var ibn Ishak tarafindan belirtilmemis.
gamber’in gelecekte nebi olacagina
isaret etmesi ve soyledigi siir

24 HZ.. Peygamber e el-Emin nisbesi Var Var
verilmesi

25 | Hz. Peygamber’in Haceriilesved’i Var Var ibn ishak tarafindan belirtilmemis.
yerlestirmesi

26 | Hz. Peygamber’in Haceriilesved’i Rebia b. Haris b. Abdilmuttalib’in
yerlestirmesi ile ilgili benzer bir | Var azatlist  Abdurrahman el-A’rac
rivayet isnadiyla rivayet edilmistir.

27 e Al . Abdulmelik b. Abdillah b. Ebi Siif-
Hz. Peygamber’in risileti Oncesi A . .
onu selamlayan agaclar ve taslar Var Var yan b. .Ala b. Ca.rlyg gs-Sekaﬁ isna-

diyla rivayet edilmistir.

e Hz. Peygamber’in risaleti oOncesi Urve b. Zitheyr'den

L o - Var Var Muhammed b. Miislim b. Sihab ez-
gormiis oldugu salih riyalar Zihri isnadiyla rivayet edilmistir.

29 | Yahudilerin gelecek bir peygamber Asim b. Omer b. Katide isnadiyla
o Var Var . R
ile insanlar1 korkutmasi rivayet edilmistir.

30 Yahudi bir kimsenin Mekke bolge- Seleme b. Selame b. Vaks dan. Mu-
sini igaret ederek o beldeden bir | Var Var har‘im.)ed b. Belfe, o da Salih b.
peygamberin gelecegini soylemesi Il?rahlm b. .Al?durrahman b. Avfa

rivayet etmistir.

31 | Yahudi Ibniil-Heyyeban'in gelecek
bir peygamberden dolay1 Medi- Var Asim b. Omer b. Katide isnadiyla
ne'ye gelmesi rivayet edilmistir.

32 | Arap kahinlerin cinni seytanlardan
Hz. Peygamber’in gelecegine dair | Var Var ibn ishak tarafindan belirtilmemis.
edindikleri bilgiler

33 Gaytalice adhi kadin  kahinin | Var Var Amr b. Ebi Ca'fer o da Muhammed
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cinniyle yasamis oldugu hadise b. Abdurrahman b. Ebii Lebibe’den
rivayet etti. O Ali b. Hiiseyin b.
Ali’den Ibn Sihab'in ondan naklet-
tigi hadisin aynisini rivayet edil-
mistir.

34 | Zeyd b. Amr b. Niifeyl’e Hristiyan
bir papazin gelecek bir peygamber- | Var ibn ishak tarafindan belirtilmemis.
den haber vermesi

35 | Selman-1 Farisi’nin Miisliman olusu
stirecinde Ehl-i kitap kimselerden Var Var Asim b. Omer b. Katide isnadiyla
gelecek bir peygamberin haberini nakledilmistir.

almasi

Tablo 2: Ibn Ishdk ve Ibn Hisam’in Eserlerinde Yer Alan Risdalet Oncesi
Deldil Rivayetleri

Sitheyl Zekkar tahkikini yaptig1 Siretii [bn Ishak, el-Miibtede’ ve’l-meb‘as ve’l-
megazi ile Mustafa Sakd'min tahkikini yaptig1 es-Siretii’n-Nebeviyye’de8? yer alan
rivayetler yukaridaki tabloda siralanmistir. Muelliflerin aktardiklari rivayetlerde
bazi farkliliklar olsa da tabloda risalet dncesiyle ilgili delil mahiyetinde otuz bes
rivayet bulunmaktadir. Bu rivayetlerin besi Hristiyan, besi Yahudi kimselerin ver-
digi haberler olmak iizere gelecek olan peygambere dair on dort rivayet yer almak-
tadir. Geriye kalan yirmi bir rivayetin on biri Hz. Peygamber’in gelecekte 6nemli
bir kimse olacagina isaret eden rivayetlerden olusmaktadir. Diger on rivayet ise
Hz. Peygamber’in yasamis oldugu olaganiistiiliigli anlatan irhasat haberleridir.

Halife Eb(i Ca‘fer el-Mansur’un talebi {izerine eserini kaleme alan ibn ishik,
kapsamli bir tarih kitab1 yazmayi amaglamissa da halifenin uyarisiyla bunu daha
kisa bir ¢alismaya dontistiirmiistiir. Glinlimiize ulasan kisim incelendiginde, eserde
ilim ehli veya halk tarafindan bilinen bilgilere yer verildigi goruliir. Tabloda yer
alan rivayetler, tarihi akisa uygun olarak islenmistir. Yazar, rivayetleri bir peygam-
ber imaj1 ¢izmek igin toplamis ve dyle anlasiliyor ki asil amaci delil niteliginde bir
eser ortaya koymak degildir. Rivayetleri, bir mozaigin parcalari gibi bu siyer eseri-
nin yapi taslarini olusturmustur. Bahse konu rivayetlerin daha sonra delail tiirii
eserlerde yer almis olmasi ise tesadiif olmayip ibn Ishak’in bu konuda 6ncii olma-
sindan kaynaklanir. Ayrica ibn ishak da kendinden énceki miielliflerden pek farkli
davranmamistir.

Bir siyer kitabi icin gerekli malzemeyi toplamaya gayret eden ibn ishak’in
asil amacindan uzaklasmadig: diisiiniilse de tabloda yer aldig1 tizere sadece nii-
biivvet dncesi donemi anlatmak i¢in aralara bu kadar delail rivayetini koymus ol-
mas1 diistindiriicidir. Bilingli olarak segildigi diisiiniilen bu rivayetlerin tercihin-
de kitabin bir veliaht ve sonraki devlet adamlari icin yazilmis olmasinin etkili ol-
dugu soylenebilir. Zira icerideki Zindik, Batini, Harici vb. gruplara, ayrica disarida
iliski icerisinde olunan Hristiyan, Zerdiist, Budist vb. dini olusumlara kars: Islam"

82 Abdiilmelik b. Hisam ibn Hisam, es-Siretii n-nebeviyye, thk. Mustafa Sekka (Misir: Sirketii’-Mektebe,
1375/1955), 7-116.
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savunacak kisiler devlet adamlaridir. Yonetim kademesinin Hz. Peygamber’i her
yoniiyle tanimalar1 ve siradan bir beserden farkli meziyetleri oldugunu bilmeleri
gerekirdi. Kitabin en basinda bu kadar ¢ok rivayete yer vermek olagan dis1 hadise-
lere kars1 okuyucuyu hazir hale getirmekle esdegerdir. Bu tiir hadiseleri bilen ve
benimseyen bir neslin niibiivvet inkar1 miimkiin olmayacag gibi niibiivvet savunu-
su da en basindan yerlesmis olacaktir.

Ibn Ishak’in bu konudaki rivayetlerini Ibn Hisdm’in biiyiik oranda kabulii ve
onlara yenilerini ekleyerek eserini bu konuda zenginlestirmesi delail anlatilarinin
siyerin vazgecilmez bir pargasi oldugunu goésterir. Niibiivvetin ispati1 sadedindeki
bu anlatilar, biyografisi yazilacak olan zatin siradan birisi olmadigi, hak bir pey-
gamber oldugu ve bu konuda Miisliimanlar Hristiyan yahut Yahudilerden gelen
bilgileri kullanmada bir beis olmayacagini gosterir.

Sonug¢

Siyer ilminin alt disiplinlerinden Delail Edebiyatinin ortaya ¢ikisini tespit
etmeyi amaclayan bu calismanin neticesinde sunlar sdyleyebiliriz: Ibn ishak ve
Ibn Hisdm'in eserleri, delail kitaplarina kaynaklik etmeleri bakimindan énemli ¢a-
lismalardir. Glinimiize intikal eden eserlere biitiinciil olarak bakildiginda delaille-
rin siyerin dogasina uygun bir sekilde aralara serpistirildigi ve kronolojik akisa
uygun bir sekilde yerlestirildigi fark edilir. Siyer, Peygamberi goriip taniyan, hak-
kinda bilgi sahibi olan veyahut bu konuda rivayet biriktirenlerin ortak tasarimi
oldugundan bir peygamberin hayatinda bu tiir hadiselere yer verilmesi olagandir.
Ciinkii niiblivvet makami siradan bir beseriyetin 6tesinde farkl tiirdeki rivayetleri
de beraberinde getirir. Fakat bu malzemeyi dogru ve yerinde kullanmak 6nemlidir.
Ibn ishak ve Ibn HisAm'in eserlerinde yapilan arastirmalar neticesinde iki miiellifin
de bu rivayetleri benzer sekilde kullandiklar1 ve sonraki miielliflerin ayn1 metodo-
lojiyi takip ederek siyer-delail iliskisini makul seviyede koruduklar anlasilir. Bu
vesile ile ilk dénem mdtielliflerinin siradan bir rivayet koleksiyoncusundan ziyade
bilingli bir tercihle rivayetleri topladiklari rahatlikla sdylenebilir. Boylelikle bu
eserler hem kendi dénemlerine hem de sonraki donemlere gercek bir peygambe-
rin vasiflarinin neler oldugu, nasil bir hayat yasadig1 ve hayatinin siradan bir be-
serle ayni olmadigini gostermistir.

ibn ishak’in eserinin toplumda yayilmaya baslamasiyla ilim ehli Miisliiman-
lar, eserdeki rivayetlerle gayrimiislimlere cevap vermeye baslamislardir. Bu du-
rum, eserin elestirilere cevap mahiyetinde yazildig1 diisiincesini akla getirmekte-
dir. Miiellifin bu gayeyi gozeterek yazip yazmadigi bilinmese de rivayet aktarimin-
da delillere basvurmasi, gizli bir niibiivvet savunusu i¢inde oldugunu gosterir.
Onun baslattig1 bu gelenek, bir asir sonra delail edebiyatinin gelismesine yol agmis
ve ulema tarafindan benimsenmistir. Nakilciler, onun topladig rivayetleri ¢cogaltip
cesitlendirirken, akla 6nem verenler bu haberlerin imkan veya akil dairesinde ol-
duklarini ispat etmeye yonelmistir. Her ne kadar bu ise ilk baslayanlar gelenegin
ilk muellifi sayilmasa da temel tas1 kabul edilmelidir. Bu iddia, ilk delail eserleri
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tizerinde yapilacak ¢alismalarla, yani ilk siyer miielliflerinin ilk delail kitaplari lize-
rindeki etkilerinin arastirilmasiyla daha da netlesebilir.
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Tuba Subagi Adibelli - Mustafa Yildirim
Safevi Donemi Hiiklimdarhik Sembolii: Kizilbas Tac1/Tac-1
Haydari
0z

Maddi kiilttiriin, siyasi ve ideolojik aktarimin simgesi olan bagsliklar/taglar, ait oldugu medeniyet
hakkinda bircok ip uclari sunmaktadir. Iran kiiltiir sahas! icinde, sanatsal verimliligin en yiiksek
oldugu on altinci yiizy1l Safevi dénemi; kreatif tekstil icerikleri ozellikle 6zgtinliik tastyan bashklar
araciligiyla, cagin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik, dini ve ideolojik ozelliklerini yansitmasi agisindan
6nemli bir degere sahiptir. Calismamiza konu olan bagliklary;, maddi yapi diizeni igerisinde sagladigi
bilgi aktarimi, renk, doku, motif ve stisleme 6geleri ile tespit etmekteyiz. Bu makale, Safevi déneminde,
siyasi ve dini anlamlarinin yani sira sanatsal bir argiiman olarak karsilastigimiz Kizilbas Ta¢’'inin yeri
ve islevini konu edinmistir. Seyh Haydar’in bulundugu donem agisindan radikal oldugu diistiniilen bir
karar ile Kizilbas tacini Safevi tarikatinin sembolii haline getirmesi ve Safevi hiikiimetine olan itaatin
alameti farikast olarak kullanilmasi stirecini, tarihi kaynaklar ve gérsel argiimanlar incelenerek
arastirma amaglamaktadir. Calismamiz, giris, Kizilbas ta¢’inin gelisimi, Tac Haydarinin sekli ve yapisi,
Safevi Dénemi Tac-1 Haydari'nin kullanimi ve degerlendirme béliimlerinden olusmaktadir.
Arastirmamizda, 16.yy Safevi bagsliklart ikonografik ve iislupsal agidan tanimlanmaya calisiimigtir.
Topkapt Saray1 Miize Kiitiiphanesi arsivi, ran’da yapilan alan arastirmasi esnasinda elde edilen
gérsel veriler, dijital ve basili kaynaklar temin edilerek degerlendirilme yapilmistir. Degerlendirme
sonucunda bu bashklarin, dini kimligin ve siyasi giictin simgesi oldugu, Safevi tarikatinin siyasallasma
siirecinde bir doniim noktasi ayrica en yiiksek sinif serefesi olarak algilandigi, Safevi devri
minyatiirlerinde Tebriz saray tslubunu yansitan énemli argiiman oldugu ve bir yiizyll kadar tarzini
degistirmeden siirdiirdiigiinii daha sonraki dénemlerde belirgin degisikliklere ugradigi gériilmiuistiir.
Anahtar Kelimeler: Safevi Donemi, Tebriz Okulu, Tekstil, Maddi Kiiltiir, Kizilbas Tacl.

Safavid Period Ruling Symbol: Kizilbash Crown/Taj-i Haydari

Abstract

Clothing culture, which is the symbol of material culture, offers many clues about the civilization it
belongs to. The titles of the clothing elements that are the subject of our study; We determine the
information transfer within the material structure order with color, texture, motif and ornament
elements.We can say that the time when artistic productivity was highest in the Iranian cultural field
was the sixteenth century Safavid period. These period titles, which are unique, have an important
place in terms of reflecting the socio-cultural and socio-economic characteristics of the age. This
article deals with the place and function of the Kizilbas Crown, which we encounter as an artistic
argument in addition to its political and religious meanings during the Safavid period. It aims to
research the process of Sheikh Haydar's radical decision to make the Qizilbash crown a symbol of the
Safavid sect and to use it as a mark of obedience to the Safavid government, by examining historical
sources and visual arguments. Our study consists of the introduction, the development of the Qizilbash
crown, the shape and structure of the Taj Haydari, the use and evaluation of the Safavid Period Taj-1
Haydari. In our research, the 16th century Safavid titles were tried to be defined in terms of
iconography and style. The archive of Topkapt Palace Museum Library was evaluated by obtaining the
visual data obtained during the field research in Iran and the sources from digital and printed works.
As a result of the evaluation, it was seen that these titles are a symbol of religious identity and political
power, are perceived as a turning point in the process of politicization of the Safavid sect, as well as
the highest class honor, are an important argument reflecting the Tabriz palace style in Safavid era
miniatures, and have undergone significant changes in later periods, continuing their style unchanged
for about a century.

Keywords: Safavid Period, Tabriz School, Textile, Material Culture, Titles, Kizilbash Crown.
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Giris

Sembolik ifade bigimleri, topluluk 6nderleri icin misyonlarinin gelismesini
ve yayginlasmasini ara¢ edinir. Bu baglamda Safevi donemi seyhleri ¢agrilarinin
gelismesi ve yayginlasmasi icin bunu bir baslik ile sembollestirmislerdir.

Tag etimolojik olarak; hiikiimdarlik ve soyluluk simgesi ayrica kiymetli stis-
leme 6geleri ile bezeli basa takilan 6zel basliktirl. Ayni zamanda tag, Fars¢a kokenli
bir kelime olup “efser”, “dihim” gibi kelimelerle de anilmaktadir.

iran edebiyatinin iinlii eseri Sehnamenin3 beyitleri arasinda, hiikiimdarhk
alameti olan tag sembolii ile karsilasmaktayiz. Ornegin Feridun’un tahta ¢ikig1 anla-
tilirken; “Onun taci, tahti, kilahi icin Tanridan saadet dilediler” veya “taci giyip
tahta ¢itkma vakti bizimdir” denmektedir. Cemsit i¢in ise; “ne taht1 kald1 ne tact”
diyerek tag ile iktidar1 6zdeslestirmistir. Riistem’in “ey Zal bu taci sana birakiyo-
rum” s6ylemi, Sam’'in “bir fakirin kiilahi ile bir padisahin taci” arasinda fark gor-
memesi gibi bir¢cok ifade, ta¢ ikonografisinin saltanatin temsil araci oldugunun gos-
tergesidir.

Unlii tarihci Herodot eserinde, Perslere ait “Tiar” ad1 verilen sapka tiiriiniin
varligini ve savaslarin birinde sayilari yaklasik on bini asan tim Pers askerlerinin
bu basliklar taktigini ifade ederek, bashigin hiikiimdarlik sembolii olmasinin yani
sira uluslarin ayirt edici 6zelligi olduguna vurgu yapmustir.

Iran’da Islam’dan énce iran krallar1 arasinda yaygin olan ta¢ kullanimi is-
lam’dan sonra terk edilmistirs. Perslerin atalari olan Ahamemis imparatorluguy,
siyasi kiiltiirti ilahi otoriteye dayali bir ideolojiyle birlestirmistir. Bu ideolojinin
temelinde hiikiimdarin Tanri'min yeryiiziindeki vekili oldugu vurgulanir®. Iran kiil-
tiir tarihinin ilk adimi ve bu kiltiriin ilk sanatsal érnekleri Ahamemis imparator-
lugunun 6nemli verilerini topladigimiz Persapolis’te yer alan duvar fresklerinden
elde etmekteyiz.

Persepolis; Siraz’in 70 km. kuzeydogusundaki Taht-1 Cemsid ve Persapolis-
ten 12 km uzaklikta Naks-1 Riistem? tarihi eserleri ile bilinen arkeolojik sit alandir.
Iran giyim kiiltiiriiniin énemli verilerini elde ettigimiz alanda ilk baslik tiplerini,
alanda saglam kalan anitlardan 6grenmekteyiz8.

1 Metin Sézen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii (Istanbul: Remzi Kitapevi, 2010).

2 Ahmet Cayci, Selcuklularda EGemenlik Sembolleri (istanbul: iz Yayicihik, 2008).s.117.

3 Kenan Akyiiz Firdevsi cevirenler: Necati Lugal, Sehname (istanbul: MEB Yayinevi, 1995).5.21-364.

4 Ceviren George Rawlinson, The Histories of Herodotus (Moscow: Roman Roads Media, 2013).

5 Seyed Masoud Seyed Bankdar, “Safevi Donemi Siyasi Gelismelerinde Tac Qazlbash’in Konumu ve
Performansinin incelenmesi,” Shia Studies Quarterly Journal 14/56 (2015), 195-218.

6 Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi (Pers Imparatorlugundan Giiniimiize) (Istanbul: Inkilap Yayinevi,
2011).s.38.

7 Javad Heyat, “Fars,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1995.

8 Bu alanda gorsel veriler 27.06.2022 tarihinde iran’a yapmis oldugumuz alan arastirmasinda
kaydedilmistir.
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Fotograf 1: Naks-1 Riiste Fotograf 2: Taht-1 Cemsit

Perslere ait baslik tiplerini gorebildigimiz Persapolis (Naks-1 Riistem-Taht-1
Cemsit) alaninda duvar freskinden detaylarinda goriildiagi gibi (Fotograf 1-2)
uluslarin belirleyici 6zelliklerini baslik analizleri ile yapmak miimkiindiir.

= e ey
L » ; ~

Fotograf. 3: Sasani krali . Ardegir’in tag almasi
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Fotograf 4: Sasani hiikiimdart Riistemin tac giymesi

Persapolis, Naks-1 Riistem duvar anitlarinda hiikiimdarlarin ta¢ giyme to-
renlerini anlatan roélyeflerde goriildiigii lizere, iktidarin mesrutiyetini gosteren
6nemli unsurlarin basinda tag¢ gelmektedir.

Fotograf 5: Siileyman'in Timur ile Seyh Safi arasindaki portresi-°

Kaempfer,10 iran hiikiimdarinin roliinii, sorumluluklarini, karakterini ve ik-

9 Worcester Katedrali kiitiiphanesi ve arsiv katalogu
https://worcestercathedrallibrary.wordpress.com/2020/01/18/delights-of-the-exotic-engelbert-
kaempfer-travels-to-persia/erisim tarihi:12.06.2022

istem 43 (2024), 119-134


https://worcestercathedrallibrary.wordpress.com/2020/01/18/delights-of-the-exotic-engelbert-kaempfer-travels-to-persia/
https://worcestercathedrallibrary.wordpress.com/2020/01/18/delights-of-the-exotic-engelbert-kaempfer-travels-to-persia/

124 Tuba Subagi Adibelli - Mustafa Yildirim

tidarin sagladig1 ya da saglamayi vaat ettigi tiim parametreleri Worcester Katedrali
kiitiiphanesi ve arsiv katalogunda bulunan kaynaktaki betimlemelerinde ifade et-
mistir. Taht ve kili¢ gibi tacin monarsinin 6zel sembollerinden biri oldugu gortl-
mektedir.

1. Kizilbas Ta¢'inin Gelisimi

Safevi tarihi, hanedanin dini liderligi ile baglar. Isna Aseriye ve daha radikal
heterodoksiye yonelim kiiltiirel ve siyasi yorumlamalarla a¢iklanabilir. Safevi dev-
letinde Siilik, Sah Ismail ile birlikte devletin resmi dini kabul edilmis ve iran politik
bir varlik olarak yeniden tesis edilmistir!l. Sah ismailin 1501'de Tebriz'de Nasiriye
camisinde adina okutulan hutbe ile bu cografyada yeni bir Sah ve yeni bir mezhe-
bin ilan1 olmustur!?. Safevi devletinin resmi dini olarak on ikiciler ya da Is-

kararlarin basindaydi®3.

Safevi liderleri gii¢lerinin temelini ii¢ ayr1 kaynaktan aliyorlardi. Birincisi;
Fer (kudret) sahibi Pers krallarina atfedilen goksel imtiyazdan, ikincisi; on iki
imam veya Mehdi’'nin yeryiiziindeki temsilcileri olma iddialarindan ve tigiincii ola-
rak Sahlarindan aliyorlardil4t. Bu dini alt yap1 lizerine kurulan siyasi birlik devletin
ve toplumun tiim unsurlarina tesekkiil ettigini giinlimiize ulasan baslik tiplerinde
acikca gérmekteyiz.

Safevi siilalesinden Erdebil’e gelen ilk kisi Firuzsah Zerrinkiilahti. Bu 6nemli
zahidin torunu Muhammed Hafiz yedi yasinda kaybolup yedi yil sonra gizemli bir
sekilde, tizerinde hiinnap kirmizisi bir clippe ve o ddnemde giyilen bashigin tistiine
sarilmis beyaz sarikla ortaya ¢ikmistir. Bu anlati, ima yoluyla dogaiistii olaylar1 ve
dini agidan 6nemli bir rakamin tekerriiriinii vurgular?s. Bu durum Safevilerin top-
lumsal ve dini agidan 6nem verdikleri degerleri ortaya koyar. Gizemli ve ulvi anla-
tilarin giysi unsurlari ile desteklenmesi, toplumun, inanis bicimini ve gorsel kiiltii-
re verdigi degeri gostermektedir.

Safevi halkinin bagh oldugu Sufiler kanaliyla imadiiddin Nesmi'nin , “kéhne
fakirlik elbisesi ve yoksulluk taciyla, sahane kaftan ve basliktan azadeyiz”1¢ ifadesi
ile Safevi donemi dini alt yapisi icinde basliklarin bir ifade bicimi oldugu vurgu-
lanmaktadir.

—

10 Engelbert Kaempfer; 1681 tarihinde Kral XI. Karl'in talimatiyla iran’a génderilmek iizere olusturulan
heyette yer alan arastirmaci.

11 Gene. R.Garthwate, Iran Tarihi (Pers Imparatorlugundan Giintimiize ).s.147.

12 Tufan Giindiiz, Kizilbaslar Tarihi Tarih-i Kizilbasan (Istanbul: Yeditepe Yayinevi, 2019).s.13.

13 Abdi Beg Sirazi, Safeviler Tekmiletii’l Ahbdr( Baslangictan 1571’e Kadar Safevilerin Tarihi) (istanbul:
Bilge Kiiltiir Sanat, 2019).

14 Roger Savory, [ran under the Safavids (Tahran: Cambridge University Press, 1980).sf.27.

15 Roger Savory, fran under the Safavids.sf.4

16 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikisindan Safeviler Donemine Kadar Terk Tact”,
icinde Safeviler ve Sah Ismail, ed. Namiq Musali, Ahmet Tasgin, Ali Yaman (istanbul: Onséz Yayicilik,
2014)s.102.
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Seyh Haydar’in Imam Ali'nin emriyle Kizilbas tacim olusturdugu iddiasi bir
riiya ile vuku bulmustur. Seyh Riiyasinda; alemin saf nurunu gordiigiinii ve “ey
ogul senin cekirdekten ¢ikma vaktin geldi” s6zii mukabil elindeki aldan bir tag
yapmasini istendigini belirtmistir?. Seyh Haydar bu yolla tact imam Ali'ye ve
Sia’ya tayin ederek kutsal bir imge tasvir etmistir.

Safevi tarih kaynaklari, ta¢ kullanma fikrinin Seyh Haydar’dan daha evvel
olustugunu bunun Seyh Safi'nin riiyasinda basina ta¢ taktigin1 kanitlamaya c¢alis-
mislar ancak basarili olamamislardiri8, Sah Dai-i Sirazi Tacname adli eserinin farkl
boéliimlerinde Safevi basliklari i¢cin; on iki terki, kelime-i sehadeteyni, kelime-i zikri,
isnaaseriyati, on iki hicabin, on iki burcun, on iki ayin, gliniin ve gecenin, on iki saat
diliminin ve on iki imami ithafen kullanmistir. Fakat Sultan Haydar veya Sah Ismail
on iki Imam’in géstergesi olarak sectikleri taci bir bidat meselesi olarak degil atala-
rinin ananelerinin ve gii¢c gostergelerinin tersi yonde bir simge olarak kullanmis-
lardir?e.

“Kizilbas” olarak adlandirilan Safeviye tarikati mensuplarinin merkezi Er-
debil’dir?? ve kirmizi Tiirkmen bérkiinii Safevi devletine baghilifin simgesi olarak
ilan etmislerdir?l. Safevi miiverrihlerine gére; Dogu Anadolu ve Kuzey Suriye’deki
Safevi davasina goniil vermis olan Erdebil seyhlerine sdylenen “Kizilbas” lafz1 Safe-
vilerin Tirkmen olmayan destekgilerine de verilerek genisletilmis?2 adeta seref
nisanesi olmustur.

Safevi mezhebinin sembolii olan Kizilbas tacini, Safevi hiikiimetine itaat
edenler bir itaat ve sadakat isareti olarak takmislardir. Bu siire¢ Safevi doneminin
sonuna kadar devam etmis ve bu hiikiimetin diismesinden sonra bile, Safevi ardi-
lindan hak iddia edenler hala Kizilbas tacini kullanmislardir23. Ak-Koyunlu hii-
kiimdarligi, Tac-1 Kizilbag'in siyasi amaglarinin farkinda olmus ve Uzun Hasan bu
taci desteklemistir. Ancak oglu Sultan Yakup ile bu fikir iizerinde anlasmazliga
diismiis nihayetinde Uzun Hasan'in 1478’de Tebriz'de 6limii ile tacin kullanimi
yasaklanmigtir24,

2. Tac Haydarinin Sekli ve Yapisi

Safevi tacinin bilinen ilk tasarimi, Sah Haydar’a aittir. Sah, 1488’de Sirvan’a

17 Yadullah Shukri, “Safevi Diisiinceleri,” Farhang iran Vakfi Yayinlar1.s.30.

18 Hossein Eshraghi, “Seyh Safi’den Sah Safi’ye Saltanatin Tarihi,” Tahrab Bilisel Yayinlari.s.42-43.

19 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikisindan Safeviler Donemine Kadar Terk
Tac1.”s.102.

20 Tufan Gunduz, Kizilbaslar Tarihi Tarih-i Kizilbasan.s.9.

21 Behset Karaca, “Safevi Devletinin Ortaya Cikisi ve II. Bayezid Dénemi Osmanli-Safevi iliskileri,”
Tiirkler Ansiklopedisi, 2002.s.760

22 Roger Savory, fran under the Safavids.sf.20./Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi (Pers Imparatorlugundan
Giintimiize). S£.148

23 Seyed Masoud Seyed Bankdar, “Safevi Donemi Siyasi Gelismelerinde Tac Qazlbash’in Konumu ve
Performansinin incelenmesi.”s.195.

24 Hossein Eshraghi, “Seyh Safi’den Sah Safi’ye Saltanatin Tarihi.”s.13.
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yoénelik seferinden evvel rilyasinda Imam Ali'yi gérmesiyle, her biri bir Sii imamini
temsil eden on iki uclu kizil bagligi tasarlamistir?s. Safevi tarikati kurucusu Erde-
bil'li Seyh Safiyliddin, miiritlerine ve misafirlerine siklikla eflatun, yesil ve beyaz
renklerde desenli veya tek renk sarik hediye eder, miiritleri takke, miicevveze ve
destar takarlar bu yolla tarikatlarini temsil ederlerdiz6.

Safevi basliklara, “Tac-1 Haydari”27 “Tac-1 sahi” (kizilbas kiilah1)28, “Hiiseyni
tac”29, "Taj Wahaj", "Atesli Taj" ve "Taj Saadat” 30 gibi isimlerle kullanilan, genellik-
le kirmiz1 renkli karakteristik Safevi baghgidir.

Sah Tahmasb doneminde biyiikelgilik gérevi olan Michel Membre'nin goz-
lemlerine gére tacin ilk hali sadece kirmiziydi, boyu ise iki buguk ing idi3L. Sah Is-
mail déneminde tacin sekli sade olmakla birlikte zaman zaman rengi degismis ve
yayginlig1 artmistir32,

[

Fotograf. 6: Sah Ismail'in agac baski portresi- British Museum 33

Sah Tahmasb doneminde Tac-1 Kizilbas sadeligini ve manevi yonlerini yi-
tirmistir. Tac, tasmalar, miicevherler, tiiyler ve rengarenk kumaslarla stislenmistir.
Tasavvufun ve kamili mirsidin bir alameti olmak yerine hakimiyet ve istiinliik

25 Roger Savory, [ran under the Safavids.s.147.

26 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikisindan Safeviler Donemine Kadar Terk
Tac1.”s.109.

27 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, “Topkapi Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri " istanbul, 1979.5.42.

28 Abdi Beg Sirazi, Safeviler Tekmiletii'l Ahbdr( Baslangigtan 1571’e Kadar Safevilerin Tarihi).s.18.

29 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikisindan Safeviler Donemine Kadar Terk Tact”,
icinde Safeviler ve Sah Ismail, ed. Namiq Musali, Ahmet Tasgin, Ali Yaman (istanbul: Onséz Yayicilik,
2014),108.

30 Mohammad Karim Yusuf Jamali, History of Iran’s Developments in the Safevi Era (isfahan: Azad
Universitesi Najafabad Brance, 2015).5.255.

31 [ki buguk ing, 6.35cm tekabiil ettigine gére burada tacin cop kisminin uzunlugu hesaplanmistir.

32 Mambereh Michele (¢eviren:Susan Tahmasabi), “Relazione Di Persia,” Isfahan Behta Resarch.s.24.

33 Roger Savory, Iran under the Safavids..30.
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isareti olarak kullanilmistir34,

-

Fotograf. 7: TSMK H.216\93a - Sah Tahmasb albiimiinden baslik detay1

Tac kumasinin malzemesi ve tacin siislemeleri kullanan kisilere gore farkli-
lik g6stermistir. Soylular "Taj Tomar" adi verilen Zari kumastan, ketenden yapilan
ve takilar ile siislii bir tag tiirii kullanmislardir. Sufilerin ve Yesavularin kullandigi
basliklar ise daha sadedir 35. Sah Sultan Hiiseyin doneminde, dastarin yani sira tag
bir mendille siislenmistir3¢. Genel manada ta¢ denen bu bashiklarin ayirt edici 6zel-
likleri siisleme 6geleri ve miicevherlerdir.

bi L

Fotograf.8: Saray Yasavulu, Kizilbas Memur37

Ayni zamanda taglarda, degerli siisleme malzemelerinin kullanimi1 hanedan
liyelerinin tekelinde olmayip Saray soylulari da bir nisane olarak kullanmislardir38.
Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphane arsivinde bulunan, Safevi déneminin énemli eser-
lerinden Sah Tahmasb albiimiinde H.2161 v3b bulunan minyatiirlii sayfada Safevi

34 Philosfi Nasrullah, “The Life of Shah Abbas 1,” Tahran Universitesi Yayinlaru.

35 Engelbert Kaempfer, Iran Seyahat Giinliigii (Tahran: Kharazmi Universty, 1944).s.56.

36 Mousavi Fenderski ve Mirabutaleb, Tohfa Al-Alam (Tahran: Tahran Miize Kiitiiphanesi ve Islam
Konseyi, 2018).s.91.

37 Roger Savory, Iran under the Safavids.s.21

38 John Charden, Seyahat Kitabi, ¢ev. Mohammad Abbasi (Tahran: Amirkabir, 1918).s.230.
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sehzadesi ve soylularin baslik tiplerinin benzer olmasi bu savi desteklemektedir.
Bu durum, Tac-1 Haydari kullaniminin Safevi hanedanligina mensup kisilerin bagli-
liginin ifade seklidir. Yine ayni1 albiimde 171 b sayfasinda tacin baglanma sekli de-
tayli sekilde gosterilmistir.

meti oldugunu iddia etmislerdir3°. Bu baglamda on iki imama ithafen sarik on iki
biikliim halinde baglanmistir.

39 Hossein Eshraghi, “Seyh Safi’den S$ah Safi’ye Saltanatin Tarihi.”s.26.
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3. Safevi Dénemi Tac-1 Haydari’'nin Kullanim

Safevi hanedaninin tiim Kizilbaslari ve mutasavviflar: resmi térenlerde bu
taci takmak zorundaydilar. Bu ta¢ miirsidi kamilin emriyle istenen kisiye verilir ve
tac giyme téreni yapilirdi*. Sah ismail déneminde ¢ok yaygin kullanilan Kizilbas
tact Sah Tahmasb déneminde devlet tekeline girmistir. Sah Abbas déneminde ise
Sah basligi resmi giinlerde ve iist diizey misafirleri veya yabanci biiytikelcileri agir-
larken kullanmis, bunun disinda tiirban sarili olmadan basit bir ta¢ takmistir4l.
Asagida (fotograf 11-12-13) gorsellerine yer verilen énemli Safevi hiitkimdarlari-
nin baglik tipleri goriilmektedir.

Fotograf 11: Sah Ismail 1%? Fotograf 12: Sah Tahmasb (TSMK H.2161\52b Fotog-

40 Engelbert Kaempfer, fran Seyahat Giinliigii.s.268-269.
41 Philosfi Nasrullah, “The Life of Shah Abbas 1.”s.17.
42 https://islamansiklopedisi.org.tr/sah-ismailerisimtarihi:15.06.2023
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raf13: Sah Abbas 43

Sah Ismail ile aralarinda uzun siire anlagsmazlik olan Ozbek hani Seybani
Han’in, Sah ismail’in taktig1 kizil taca karsilik yesil sarik takmasi ve bu yiizden “Ye-
silbas” lakabi #4almasi, maddi kiiltiire sirayet eden sembollerin dilini belirlemistir.

Safevi dis iligkilerinde tacin roli 6n plana ¢ikmaktadir. Siyasi miilteciler ve
yabanci biiyiikelgiler taci takarak Safevi hiikiimetine olan dostluklarimi ve baghlik-
larini ifade etmislerdir.

Seybani Han"in Merv savasinda 6ldiiriildigiinii duyan Babiir Sahin amcasi
oglu Uveys Mirza, Babiir’e giderek Sah Ismail’i tebrik icin Sah’a gidilmesi gerektigi-
ni sdylemis ve bizzat kendi Kabil'den yola ¢ikarak Merv’e gitmis ve Sahin huzurun-
da diizenlenen mecliste Kizilbas tacin1 takmistir. Uveys Mirza bundan Babiir’e bah-
setmis ve o da “Devlet tacin1 neden basima takmayayim ki emir padisahindir* diye-
rek kabul etmisti.*5 Fotograf 14-15-16-17 de Isfahan’da bulunan Cehel Sutun Sara-
y1 duvar resimlerinde Safevi donemini etkileyen olay ve uluslararasi temaslarda
takilan baslik tipleri goriilmektedir.

Fotograf 14: Taherabad harbinde I. Sah Ismail'in Ozbek Hani’ni yenmesi tasvi-
ri. Cehel Sutun sarayi-Isfahan

43 https://islamansiklopedisi.org.tr/abbas-i erisimtarihi:15.06.2023

4 Faruk Stmer, Safevi Devleti'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii (Ankara: Tirk
Tarih Kurumu Yayinlari, 2021).s.31.

45 Asgar Muntezir Sahib, Anonim ( Nesreden, Alem-Ara-y1 Sah Ismail (Tahran, 1971).5.388.
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Fotograf 15: Sah Tahmasb ve Babur Sah-1 Humayun gdriismesi- Cehel Sutun
sarayi-Isfahan

Fotograf 16: 1.Sah Abbas’in huzurunda Tiirkistan sahit Veli Muhammed Han.
Cehel Sutun sarayi-Isfahan

Fotograf 17: 1. Sah Abbas Tatar hiikiimdar: Nadir Muhammed Han’a verdigi
ziyafet ve eglence toreni. Cehel Sutun sarayi-Isfahan

Safevi tarikatinin siyasallasmasinin dnemli sonuglarindan biri olarak kabul
edilen Kizilbas taci, yilizyilin degismesi, iktidar ve ekonomik calkantilar sebebiyle
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sembollerin ifade dillerinde degisiklige neden olmustur. Sah Abbas dénemi ile bas-
lik tiplerinde belirgin bir degisim goriilmektedir. Fotograf 17-18-19 da gorildigi
gibi, tacin sekil ve yapisinda olusan degisimler siisleme 6geleri i¢in s6z konusu ol-
mamigtir.

42)48

Sonu¢

Sonug olarak; Kizilbas tacinin en 6nemli islevi dini kimligin ve siyasi giiciin
simgesi olmasidir. Safevi tarikatinin siyasallasma siirecinde bir déontim noktasi ay-
rica en yiiksek sinif serefesi olarak algilanmistir. Dini bir semboliin saltanat tacina
doniisme metaforu olan Safevi taci ile ilgili arastirmamizda elde ettigimiz ¢iktilar
su sekildedir:

Safeviler, hiikkiimdarligin merkezine evrensel bir otoriteyi koymuslar ve tiim
kimliklerini bunun iizerinde insa etmeye baslamislardi. Bu hanedanhgin kiiltir
tarihini okudugumuzda bizlere verdigi mesajlar estetik temelli olmaktadir.

iran sanatina, konu bakimindan rehberlik eden edebi eserlerde giiclii bir fi-
giir olarak karsilastigimiz tag, ikonografik olarak anlam ytikli bir nesnedir.

Hiikiimdarlarin toplumla ideolojik iliskisi ve vermek istedigi tiim mesajlari,
atalarina dayandirdiklar: bir simge ile ifade etmislerdir. Bu simge; Tac-1 Haydari,
otoriteye bagliligin bir nisanesi hitkmiindedir.

Dini alt yap1 lizerine kurulan siyasi birligin, devletin ve toplumun tiim un-
surlarina tesekkiil ettigi, giiniimiize ulasan baslik tiplerinde ag¢ik¢a goriilmektedir.
Gizemli ve ulvi anlatilarin giysi unsurlari ile desteklenmesi, toplumun, inanis bigi-
mini ve gorsel kiiltiire verdigi degeri gdstermektedir.

46 https://www.asriran.com/fa/news/erisimtarihi:12.06.2022

47 https://www.christies.com/lot/lot-5556141/?intObject]D=5556141 erisimtarihi:12.06.2022
48https://www.bonhams.com/auction/22524 /lot/306/shah-safi-i-of-persia-reg-1629-42-on-
horseback-carrying-a-mace-north-india-18th19th-century/ erisimtarihi:12.06.2022
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Mesrutiyetini ispat edip tahta oturmanin en énemli argiimani olan tag; Sul-
tanin ve aristokrasinin kullanimindadir. Ayrica sinifsal farkliliklarin belirgin isareti
yine basliklar lizerinden okunmaktadir. Tac-1 Haydari gibi 6zel bir baslik kullanimi
¢ogu medeniyetlerde sadece hiikiimdara ait bir simge iken Safevilerde ise saray
mensubu bir¢ok kisi tarafindan kullanilmistir.

Kizilbas taci Safevi tarikatinin siyasallagsmasinin 6nemli sonug¢larindan biri-
dir. Siyasi giic elde etme ve teskilatlanma yolunda taraftarlarinin ¢ogunlugunun
Sunnilerden olustugu bir toplulukta, Siilere birlesme ve ittifak etme firsat1 dog-
mustur. Kizilbas kimliginin sembollerinden biri olan ta¢ ayni zamanda hiikiimdarin
hegemonyasinin gorsel arglimanidir.

Safevi devri Tebriz saray tislubunu yansitan 6nemli yazma eserlerden*® yola
¢ikarak, Tac-1 Haydari kullaniminin diger sanat okullarini ayirt etmek i¢in kullanil-
dig1 goriilmiistiir. On altinci ytzyil tasvirlerinin incelenmesi sonucunda, Kizilbas
taci, Tac-1 Haydari'nin kullaniminin bir ytzyil ile sinirli oldugu sonucunu ortaya
cikmuistir.
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49 Bakiniz: “The Shahnamed of Shah Tahmasb,” MATN Institute, The Iranian Academy of Arts.
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‘ Mehmet Rakim Elkutlu'nun Sarkilarinin Tahlili

0z

Osmanlinin son déneminde yetismis olan Mehmet Rakim Elkutlu Cami, tekke ve fasil misikisi formlarinda
cokga eserleri bulunan nadir bestekdrlardan biridir. Bu ézelliginin temelinde hafiz kimligiyle yillarca cami
imam hatipligini yapmis olmasidir. Diger ve 6nemli ézelligi ise Mevlevi bir ailenin icinde yetismistir. Amcast
olan Izmir Mevlevihdnesi Seyhi Emin Dede’den miisiki mesk etmis ve bu sayede dergahtaki dyinlere ddhil
olmustur. Tiirk Misiki’'nin gelismesinde sayisiz bestekdr ve icrdcilarin yetistigi ve adeta misiki okulu
hiiviyetinde olan Mevlevi dergahinda postnisin olarak gérev almistir. Tiirk mdisikisinin en seckin
formlarindan Mevlevi dyinlerini defalarca mesk etmistir. Bu birikimleriyle Izmir'de 1946 yihnda Izmir Tiirk
Mulsikisi Cemiyeti'ni kurmustur. Yirmili yaslarda bestekdrliga baslayan Elkutlu, Tiirk misikisi repertuarina
sayisiz eser kazandirmistir. Alt1 ylize yakin bestesinin olmasina ragmen maalesef ¢cogu notaya alinmadigi
icin unutulmustur. Abisinin erken yasta vefat etmesi nedeniyle gecimlerini saglamak amaciyla abisinin esi
evlenmek zorunda kalmistir. Elkutlu sonrasinda Sidika Hanim’la evlenmis ama iivey kizi Adviye’nin kiskang
halleri sebebiyle evlilik kisa siirmiistiir. Muhtemeldir ki bu olaylar nedeniyle eserlerinde bu yansima
gériilmektedir. Bu bakimdan midir yoksa Osmanli’nin son dénemlerinin musiki acisindan galatt meshur bir
sekilde “Romantik Dénem” bestekdri oldugundan midir bilinmez ama bestelerinde bu dénemin ozelliklerine
sarki formundan c¢okg¢a bestelerinin bulunmasi iki duruma da isaret edebilir. Calismamizda Rakim
Elkutlu'nun arsivlerde sarki formu olarak gecen besteleri form ve usill yéniinden incelemesi tasnifi
yapilacaktir. Elkutlu’nun sarki olarak gecen bazi eserleri icinde ana usill haricinde ikinci bir gecki usulii
bulundugundan sarki formu ézelligi tasimayip “Fantezi” formundadir. Tirk misikisi hakkinda
arastirmacilarin dogru yénlendirilmesi acisindan ¢alisma énemlidir. Calismada arsivlerde sarki formu
olarak gecen 93 adet bestesinin 33 tanesinin Fantezi formunda oldugu sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Rakim Elkutlu, Sarki, Fantezi, Usil.

Analysis of Mehmet Rakim Elkutlu's works in archives as song forms in terms of form and
Rhythm

Abstract

Rakim Elkutlu, who grew up in the last period of the Ottoman Empire, is one of the rare composers who has
many works in the forms of mosque, tekke and fasil music. The basis of this feature is that he worked as a
mosque imam for many years with his hafiz identity. Another important feature is that he grew up in a
Mevlevi family. He learned music from his uncle, Emin Dede, the Sheikh of Izmir Mevlevihdne, and thus
participated in the rituals at the lodge. He served as a postnigsin at the Mevlevi lodge, which was almost like a
music school where countless composers and performers were trained in the development of Turkish music.
He performed Mevlevi dyin, one of the most distinguished forms of Turkish music, many times. With this
experience, he founded the Izmir Turkish Music Ensemble in Izmir in 1946. Elkutlu, who started composing in
his twenties, contributed countless works to the Turkish music repertoire. Although he had nearly six
hundred compositions, unfortunately most of them were forgotten because they were not notated. Due to the
death of his brother at an early age, his brother's wife had to marry to make ends meet. Elkutlu then married
Sidika Hanim, but the marriage was short-lived due to the jealous behavior of his stepdaughter Adviye.
Probably due to these events, this reflection is seen in his works. It is not known whether it was for this
reason or because he was famously known as a composer of the "Romantic Period" in terms of the music of
the fading periods of the Ottoman Empire, but the fact that there are many compositions in the song form
that are characteristic of this period in his compositions may indicate both situations. In this study, Rakim
Elkutlu's compositions that are mentioned as song forms in the archives will be analyzed and classified in
terms of form and method. Some of Elkutlu's compositions, which are referred to as songs, do not have the
characteristics of a song form, but are in the "Fantasy” genre, since they have a second transition method
other than the main method. This study is important in terms of directing researchers about Turkish music in
the right direction. In the study, it was concluded that 33 of the 93 compositions in the archives as song forms
were in the Fantasy genre.

Keywords: Turkish music, Rakim Elkutlu Song, Fantasy Rythm.
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Giris

Osmanlinin son déneminde yetismis olan Rakim Elkutlu Cami, tekke ve fasil
misikisi formlarinda ¢okca eserleri bulunan nadir bestekarlardan biridir. Bu 6zelliginin
temelinde hafiz kimligiyle yillarca cami imam hatipligini yapmis olmasi ve Mevlevi der-
gahinda postnisin olarak Tiirk misikisinin en seckin formlarindan Mevlevi ayinlerini
defalarca mesk etmesi yatmaktadir. Rakim Elkutlu’'nun besteleri arasinda Mevlevi dyini
bestesi ve yine biiyiik formlardan olan kir formunda bestesi bulunmaktadir. icinde
devr-i kebir, devr-i revan, frenkein, gibi uzun zamanl usullerin bulunmaktadir.? Tiirk
misikisinin bu zor formlarinda bestelerinin bulunmasi ve eserlerinin nitelikli olmasi
sebebiyle Tirk musikisi bestekarlari arasinda segkin bir kisi olarak anilmaktadir. Yahya
Kemal'in “Zamanin Dede Efendisi” tespitiyle iin yapmis biiyiik bir bestekardir.2

Dogum zamani tam olmamakla birlikte izmir'de 1869- 1872 yillar1 arasinda dog-
dugu tahmin edilmektedir. “Dr. Mehmet Nazmi Ozalp’e gore dogum tarihi 1869’dur. ib-
niilemin Mahmut Kemal Inal’a gére 1872’dir.”3 Asil adi Mehmet Rakim Elkutlu’dur. Ba-
basi Suayb Efendi, izmir'in meshur camilerinden Hisar Camii imam hatibidir. Annesi
Sidika Hanim miitevazi bir ev hanimi olarak kendisini ¢ocuklarini yetistirmeye adamis
son dénem Osmanl Hanimefendisidir. RAkim Elkutlu, 6grenimini Izmir idadisi'nde ta-
mamlamistir. Dini tahsilini ise Zagrali miiderris ismail Efendi’den almistir.# Heniiz ¢ok
kiiciik sayilabilecek bir yasta ayni zamanda amcasi olan izmir Mevlevihanesi Seyhi Emin
Dede’den miisiki mesk etmis ve bu sayede dergahtaki ayinlere dahil olmustur. Cok kisa
bir zaman igerisinde gelmis oldugu seviye ile dikkatleri {izerine ¢ekmis, on yedi yasinda
mevlevihanenin na‘thanligina, yirmi sekiz yasinda ise kudiimzenbasiligina getirilmistir.
Ayrica Santo Sikari'den ve Zekai Dede'nin talebesi olan bestekar Hafiz Aziz Efendi'den
de misiki dersi almistir.>

Babasi Suayb Efendi’nin 1892 yilinda vefat etmesi lizerine babasinin gérev yeri
olan Hisar Camii’'ne imam hatip olarak tayin edilmistir. Bu vazifesinden dolayi ¢evresin-
de Rakim Hoca olarak tanindi. Izmir'in Yunanlilardan kurtarilmasindan sonra adliyede
Mahkeme-i Ser‘iyye Dairesi’'nde gorev yapti. Elkutlu, 3 Ekim 1946’da kurulan izmir Tiirk
Misikisi Cemiyeti reisligine getirilmistir.¢

Abisinin vefatindan sonra yengesi olan Nadire hanimla evlenmek zorunda kalan

1 Ufuk Akin ince, “Tiirk Miizigi Ustil Egitim-Ogretiminde Kullamlan Yazih Kaynaklardaki Ustil Bahsine iliskin
ifadelerin Mukayesesi”, Istem 17/33 (2019), 60.

2 Mustafa Demirci, Bestekdr Mehmet Rakim Elkutlu’nun Giiniimiize Ulasan Eserlerinin Analizi (istanbul:
Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 3.

3 Ahmet Sahin ak, Ttirk Miisikisi Tarihi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2002), 148.

4 Mustafa Rona, 50 Yillik Tiirk Msikisi (Istanbul: Tiirkiye Yayievi, 1960), 115.

s Ozgen Kiiciikgokge, “Rakim Elkutlu Eserlerindeki Ustl Anlayis1”, Rast Miizikoloji 5 (2017), 1556.

6 Bekir Sitki Sezgin, “Elkutlu Mehmet Rakim”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 1995), 11/56.
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Rakim Elkutlu, Nadire Hanim ve ¢ocuklarinin gecimini iistlenmistir. Daha sonra gercek-
lestirdigi ikinci evliligi Nadire Hanimdan olan iivey kiz1 Adviye’nin kiskang halleri nede-
niyle ¢ok uzun siirmemistir. Talihsiz evliliklerinden midir yoksa Osmanli’'nin son dé-
nemlerinin m{siki acisindan galati meshur bir sekilde “Romantik Dénem” bestekari ol-
dugundan midir bilinmez ama bestelerinde bu dénemin 6zelliklerini yansitan sarki

formundan ¢okg¢a bestelerinin bulunmasi iki duruma da isaret edebilir.

- g
1/? )

Fotograf 1: M. Rakim Elkutlu(1872-1948) Hoca-Hafiz-Bestekar.”

“Vefatina kadar Hisar Cami’sindeki gorevine devam eden Rakim Elkutlu, 4 Aralik
1948’de hayata veda etmistir. Rikim Elkutlu izmir'de Tiirk misikisinin yayginlasmasina
ve Tirk misikisinden anlayan koklii bir ¢evrenin olusmasina vesile olmustur.”8

Rakim Elkutlu'nun ilahi, Tevsih, Mevlevi Ayin-i, Kar, Beste, Agir semai, Yirik
semai, Sarki, Tirki, Zeybek ve Mars formunda besteleri bulunmaktadir. Calismamizda
Rakim Elkutlu'nun yetismesinde etkili olan cemiyetler, sanat hayati, beste anlayis1 ve
ozellikle arsivlerde sarki olarak gecen eserlerinin form yapisi itibariyle incelemesi yapi-
lacaktir. Ciinkii arsivlerde sarki formunda yer alan eserlerinin bazilari fantezi formun-
dadir. Literatiirde Elkutlu'nun eserlerinin formlarinin dogru bir sekilde yer almasi aras-

tirmacilari dogru yonlendirmek acgisindan 6nem arz etmektedir.
1. Rakim Elkutlu’'nun Gérev Aldig1 Cemiyetler

Rakim Elkutlu Tirk Misikisi Kiiltiiriinde sarki formunda besteledigi eserlerle,
Hisar Asiran makamini terkib etmesiyle ve bestelemesi zor olan Mevlevi ayini bestesiyle
onemli bir sanat adamidir. Osmanli’'nin son ¢eyrek asri ile Cumhuriyetin ilk ceyreginde-

7 Umit Yazici, Mehmet Rakim Elkutlu (Izmir, 2010), 77.
8 Omer Bildik, Rakim Elkutlu’nun Eserlerinde Usill Ariiz [liskisi (Afyon: Afyon Kocatepe, Yiiksek Lisan, 2010), 3.
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ki gecis zamaninda yasadigl icin kadim misiki kiiltiiriinii yeni nesillere aktariminda
onemli bir gorev tstlenmistir. 19. yiizyilin sonlarinda, baska bir¢ok sehrimizde oldugu
gibi izmir'de de seviyeli bir misiki ortami oldugu bilinmektedir. Rakim Elkutlu bu se-
hirde ¢ocuklugundan itibaren hoca-talebe, usta-cirak iliskisi icinde ¢esitli misiki tistad-
larindan ve cemiyetlerden feyz alarak kendini yetistirmistir

1.1. izmir Mevlevihanesi

[zmir Mevlevihanesi, Kadifekale eteklerinde Siivari Caddesinde Patlican Yoku-
su'nda bulunmaktadir. Mevlevihane 1850 yillarinda Seyh Halil Akif Dede tarafindan
kurulmus, vefatindan sonra posta oglu Nureddin Efendi ge¢mistir. Uzun yillar gérevde
kalan Seyh Nureddin’in vefatindan sonra yaklasik 13-14 yaslarinda oldugu bilinen mah-
tumu Mehmet Celaleddin posta oturmustur. Bu siire¢ icerisinde Rakim Elkutlu, Mehmet
Celaleddin’e yardim etmistir.® Bu Mevlevihane’nin yetistirdigi 6nemli sahsiyetler ara-
sinda Neyzen Tevfik te bulunmaktadir.10 “Mevlevilige mensup bir aile ortaminda yetis-
mis olan Rakim Elkutlu heniiz ¢ocuk yaslarda Izmir Mevlevihanesi Seyhi ve Amcasi olan
Emin Dede’den miisiki dersleri almis, dergdh ayinlerine katilmaya baslamistir. 17 ya-
sindayken Mevlevihdne na'thanligina, yirmi sekiz yasinda ise kudiimzenbasiligina geti-
rilmistir.”t! Karcigar makamindaki Mevlevi dyinini bu donemde 35 yasindayken beste-
lemistir.12 “Klasik Tiirk Misikisi’nin essiz eserlerinden biri olan bu Ayin, Konya Mevle-
vihane’since de begenildigi icin biitlin Tiirkiye’de okunmaya baslanmistir. Karcigar ayi-
nin orjinali buglin Konya Mevlevihane’sinde muhafaza edilmektedir.”13

1.2. izmir Tiirk Misiki Cemiyeti

Dernek 3 Ekim 1946 yilinda Rakim Elkutlu tarafindan kurulmustur.1# Mualla Ki-
ling, Miikerrem Baydan, Kerim ileri, Selahattin Ozgﬁ ve Emin Glindiiz gibi sanat¢ilarin ve
Necdet Varol, Avni Anil gibi seflerin biinyesinde bulundugu dernek, izmir’in farkli semt-
lerinde farkli misiki cemiyetlerinin kurulmasina oénciiliikk etmistir. O dénemde yeni ku-
rulan izmir Radyosu’nda biinyesindeki bircok sanat¢i gérev almigtir.15

Birgok sarki, operet ve saz eseri besteleyen Ahmed Aksoy bu cemiyetin egitimci-
leri arasinda yer almis, bestekar Siikrii Tunar misikiye ilk adimini bu dernekte atmis-

9 Baris Dogan, “Yiizyihn i1k Yarisinda Izmirde Dini Misiki Bestecileri”, Eurasian Journal of Music and Dance 16
(2020), 221.

10 Sitki Bahadir Tutu, “Bir Besteci Ug Kent: Tanburi Ali Efendi”, Ege Universitesi Devlet Tiirk Miisikisi
Konservatuvari Dergisi 11 (2017), 90.

11 Ozgen Kiiciikgdkge, “Rakim Elkutlu Eserlerindeki Usil Anlayis1”, 1555.

12 Omer Bildik, Rakim Elkutlu’nun Eserlerinde Usiil Ariiz [liskisi, 4.

13 Mustafa Demirci, Bestekdr Mehmet Rakim Elkutlu’nun Giiniimiize Ulasan Eserlerinin Analizi, 6.

14 Bekir Sitki Sezgin, “Elkutlu Mehmet Rakim”, 11/56.

15 Ferhat Simsek, Izmirli Misikisinaslarin Tiirk Makam Miizigine Katkilar: (Istanbul: Yildiz Teknik, Yiiksek
Lisans, 2019), 38.
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tir.16 Rakim Elkutlu kisa bir dénem bu dernekte gérev almasina ragmen bir¢ok sanatgi
kendisinden misiki megk etmistir.

2. 2. Rakim Elkutlu’'nun Sanat ve Beste Anlayisi

Rakim Hoca, bestekarligi, hanendeligi ve dini hiiviyetiyle hafizalarda yer etmis
bir musikisinastir. Besteledigi eserler iislip acisindan degerlendirildiginde bestekar
Sevki Bey'e benzetilmektedir. Elkutlu’'nun sanat anlayisindaki 6nemli tespiti ise Turk
misikisinde bliyiik bestekar olabilmek i¢cin hemen hemen her formda beste yapmak
oldugudur ve bu hususta Hammamizade Ismail Dede Efendi’yi 6rnek almistir.!? Rakim
Elkutlu'nun zamanin biiylik bestekarlar1 arasinda adinin ge¢mesinin ilki bir Mevlevi
ayini bestelemis olmasidir.

«

Mevlevi ayinleri i¢cin Rauf Yekta Bey sunlari soyliyor: “...Tiirk misikisinin mii-
kemmel bir tarihi yazildig1 vakid goriilecektir ki, en meshur Tirk bestekarlarinin hepsi
mevlevidir. Bu istadlar misiki sanatindaki zeka ve dehalarinin en biiyiik bir kismini
mevlevi dyini bestelemeye sarfetmisilerdir. Bunun i¢indir ki, mevlevi ayinleri Tiirk
misikisinin en sanath pargalarini havi bedialar hazinesi halini almistir. Misiki tistadla-
rimiz milli mésikimizin gavamizim (gizli yonlerini, sirlarini1) 6grenmek icin mutlaka
mevlevi ayinlerini tetebbii (inceleme) liiziimunu sakirdlerine (¢iraklarina) tavsiyeden

hali (geri) kalmazlardi.”.18

Farkli misiki kiiltiirlerinde bestekarlarin bestelerini yaparken kadim kiiltiir ku-
rallarina uyarak olusturduklar1 ve devamindaki bestekarlarin da o kiiltiirii devam ettir-
dikleri ve zamanla olusan yapi olan formlar, tarih icinde cesitli sosyo-kiiltiirel sebepler-
le degisiklikler gecirmistir.1® Mevlevi ayinleri de icra 6zelliklerini zamanla Mevlevi bes-
tekarlar tarafindan geliserek bigimini olusturmus bir formdur.20 “Ayinler, Tiirk
Misikisinin abidevi eserleridir. Makam, us{l, melodik seyir, modiilasyon (gecki) teknigi,
ilahi duygularin miisik{ ile anlatilmasi gibi hususlari nefsinde toplamis bagka bir miisiki
eseri yoktur. Bu besteler ancak o atmosfer icinde yetisen, o heyecani yasayan, mistik
duyus ve sezisleri rithuna sindiren biiylik bestekarlar tarafindan bestelenir ki 6yle de
olmustur.”?! Elkutlu, Karcigar makamindaki ayini anlatildigina goére bir gecede bestele-
mistir. Mevlevi seyhi olan dayis1 Nurettin Efendi kendisine Mevlana’nin siirlerinden olu-
san bir giifte vermis ve Karcigar makaminda bir ayin bestelemesini sdylemistir. Kendisi
bu olayi su sekilde anlatmaktadir:

16 Baris Dogan, “Yiizyihin {1k Yarisinda izmirde Dini Miisiki Bestecileri”, 227.

17 Bekir Sitki Sezgin, “Elkutlu Mehmet Rakim”, 11/56.

18 Nazmi Ozalp, Tiirk Milsikisi Beste Formlari (Ankara, 1992), 50.

19 Sadettin Volkan Kopar, “Tiirk Din Musikisi’'nde Kullanilan”, Istem 18/36 (2020), 326.
20 Mehmet Goniil, “Mevlevilik ve Misiki”, istem 5/10 (2007), 79.

21 Nazmi Ozalp, Tiirk Masikisi Tarihi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 2000), 119.
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Dayimin emrini alir almaz derhal eve déndiim, yemekten sonra abdest alip oda-
ma ceKkilip iki rekat namaz kilarak Cendb-1 Hak’dan istimdad ettim ve ise basladim. Sa-
bah ezani okunurken eseri tamamladim. Hayderiyi basima ¢ekip dalmisim. Refikam ge-
lip beni uyandirdi. Kahvemi icerek dayimin yanina gitmek iizere hazirlandim ve yola
ciktim. Sabahin erken saatinde beni karsisinda géren dayim telasla: Ne haber, niye gel-
din? diye sorunca, eseri tamamladigimi soyledim. Bu s6ziimden hem hayrete hem hid-
dete kapilan dayim: Bu ne acele? Ben sana onu bir gecede yap diye vermedim. Hele bir-
kag ay calis da ondan sonra dinleyelim! diye beni azarlayip kovunca, boynumu biikiip
karsisindan ayrilmadigimi goren yengem: Seyhim! Hele bir kere Rakim1 dinleyelim.
Belki hayirdir! Demesi iizerine dayim da: Pekéla! diyerek yaninda duran neyi aldi. Evve-
la iki ufak perde gostererek iki hane Karcigar Pesrev’i caldi, ondan sonra ben, Ayin-i
Serifi okumaya basladim. Bitirince, dayimin hiddeti hayrete miinkalip oldu ve: Aferin,
berhudar ol evlat! Diyerek hayir dualar etti.22

Rakim Elkutlu’'nun Karcigar makaminda bestelemis oldugu ayini Cumhuriyet d6-
neminde tekkeler kapatilincaya kadar bircok Mevlevi dergahinda sema mukabelelerin-
de icra edilmistir. Cumhuriyet sonrasinda Mevlevi mukabelelerine izin verilmesiyle bir-
¢ok kez Konya’da bu ayin icra edilmistir. Kendisinin bir gecede biiyiik bir form olan
Mevlevi ayinin bestelemesi beste becerisinde hiinerli oldugunu géstermektedir. Ogren-
cileri de kendisinin ¢ok hizli beste yaptigin1 aktarmaktadirlar.23

Yirmi bir yas gibi ¢ok gen¢ yasta bestekarliga baslayan Elkutlu’'nun giiniimiizde
notasi bulunamayan ilk bestesi giiftesi Abdiilhak Hamid’e ait olan “Hayran-1 cemal ol-
maga cidden emelim var...” misralariyla baslayan diigah makamindaki eseridir.z4

Rakim Elkutlu'nun Tiirk Miizigine katkilarindan biri de Hisar Asiran makamini
terkip etmesidir. Fakat bu makamda tek eseri bulunmaktadir. Giiftekar1 Kara Semsed-
din’in olan” O nihdl-i bdg-1 isve sana da eder tehammiil...’ bestede aruz vezni kullanmis-

tir.25

Rakim Hoca, misiki ¢evrelerinde her zaman sevilen ve aranan bir sarkici olmus-
tur, ¢clinki dik ve giir sesi, etkileyici lislubu ve usta tavirlariyla dikkat ceker. Misiki teo-
risinde derin bir bilgiye sahip olmasina ragmen, nota okumay1 6grenmemistir. Bunun
yerine, bestelerini genellikle kanuni Fethi ve kemani Resat Aysu gibi nota bilen kisilere
notaya aldirirdi. Nota 6grenmemesinin nedeni, geleneksel 6grenme yontemine verdigi

onemdir. Eski misiki ustalari, eserleri genellikle ustadan c¢iraga aktararak, yani sifahi

22 Mustafa Rona, 50 Yillik Tiirk Miisikisi, 158.
23 Ahmet Sahin ak, Tiirk Misikisi Tarihi, 148.
24 Mustafa Rona, 50 Yillik Tiirk Miisikisi, 116.
25 Mustafa Demirci, Bestekdr Mehmet Rakim Elkutlu’nun Giintimiize Ulasan Eserlerinin Analizi, 66.
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olarak 6gretirlerdi, bu da nota kullanimini gereksiz kilardi.26

Rakim Elkutlu giifte se¢ciminde oldukga titiz davrandig1 sdylenmektedir.2? Eserle-
rin giifteleri incelendiginde divan siirinde séhret kazanmis Nabi, Fuziili, Seyh Galib, gibi
sairler disinda yeni dénem siir anlayisinda da gazeteci Orhan Rahmi Gokge Avukat Nahit
Hilmi Ozeren, ve kiskanghiklarindan dolay: evliligini sonlandirmak zorunda kaldig: ye-
geni Adviye Hanim'in siirlerinden de faydalandigi goriilmektedir.28

3. Sarkilar

Klasik Tirk misikisinin son déonemleri ve sarki formunun revacta oldugu bir dé-
nemde yasamis olmasi itibariyle kadim beste anlayisiyla bestelenen Mevlevi dyini gibi
zor bir formdan bestesinin olmasi yaninda son dénemlerinde bestelerinin arasinda fan-
tezi sarkinin da olmasi bir gecis stirecinde belki de olmasi gereken bir durum gibi kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Normalde sarki; zemin, nakarat, meyan ve nakarattan (A+B+C+B) olusan bir
formdur hangi usulde baslamissa o usulde biter. 2° Osmanlinin son ve Cumhuriyet do-
nemindeki baz1 bestekarlar genel sarki formu haricinde fantezi formunda beste dene-
meleri yapmistir. Trk misikisinde Fantezi formu; daha ¢ok hece vezinlerinin kullanil-
digy, ustl geckilerinin oldugu, formun ana makam haricinde farkli makamlara geckile-
rin yapildig1 ve bazilarinda basladig1 makamla bitmeyen sarki formuna benzeyen eser-
lerdir.

ArGz vezniyle bestelenmesi ddet olan sarki formlarinin yerini sonrasinda hece
vezinli siirlerin veya diiz yaziya benzer kafiyesiz siirlerden secilen giiftelerin tiiremesiy-
le sarki formu garip bir hal almaya baslamistir.

1925-1930’1u yillardan baslayarak bazi bestekarlarimiz geleneksel Sarki sekille-
rine benzemeyen, boliimler arasi belirli bir denge bulunmayan, bildigimiz teknik kural-
lara uymayan bazi eserler bestelemislerdir. Cogu zaman bu eserlerde s6z unsuru da
alisilmis sarki s6zi niteligi tasimaz. Bu gibi eserlere o giin oldugu gibi bugiin de “fantezi
sarki” denmektedir.3°

Sarki formunun genel 6zellikleri itibariyle ve yukarida tanimlar1 yapilan fantezi
formu g6z 6niinde bulunduruldugunda Rakim Hoca'nin sarki formlarindaki bestelerin-
de geleneksel yapiy1 gérmek biraz zordur. Ozellikle FerahfezA makaminda bestelemis

”

oldugu “Ey gozleri ahii senin agkinla harabim...” adli sarkis1 8 misrahdir. Sarki (ze-

26 Bekir Sitki Sezgin, “Elkutlu Mehmet Rakim”, 11/56.

27 Umit Yazici, Mehmet Rakim Elkutlu, 46.

28 Bekir Sitki Sezgin, “Elkutlu Mehmet Rakim”, 11/56.

29 Giilgin Yahya Kacar, Ttirk Misikisi Rehberi (Ankara: Akademi Yayinevi, 2012), 318.
30 Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlari, 22.
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min+nakarat+meyan+nakarat) formuna uymaktadir ama zemin ve nakarat boéliimlerin-
de ezgi seyrinin uzun olmasi ve neredeyse bir satira sigdirilan kisa bir meyan boliimii
olmasiyla kadim sarki formu anlayisindan uzaktir. Fakat bicim itibariyle sarkidir. Sarki-
nin bigimi su sekildedir:

1. Misra “Ey gozleri ahii senin askinla harabim” A (Zemin)

2. Misra “Sermesti serabim mahvoldu sebabim” A (Zemin)

2. Misranin devami “Ey gozleri ahti” B (Nakarat)

3. Misra “Sevdanla yanip inlemede tar-i ritbabim” B (Nakarat)

4. Misra “Yetmez mi azabim yok baska hitabim ey gozleri ah” B (Nakarat)
5. Misra “Ayyuka ¢ikar her gece bin ah-ii figanim” C (Meyan)

6 Misra “Ey rlh-i revanim hep bdyle zamanim ey gozleri ahu” B (Nakarat)
7. Misra “Yanmakla gecer icmeye yok katre-i abim” B (Nakarat)

usiilde

8. Misra “Strette rerabim rahinda tlrabim ey gozleri ahi” B (Nakarat)31!

Elkutlu’'nun besteleri arasinda usil gegkili olanlar1 da vardir. “Bilmem ki giindhim
sana olmakta mi1 bende” adl1 ve Muhayyer Kiirdi makaminda besteledigi eserin ana usu-
lii Aksak’tir. Ama eser icinde Curcuna ve Sofyan ustllerine gecki yapmustir. Yani bir sar-
kinin icinde {i¢ tane us@l bulunmaktadir. Bu sekilde besteledigi ve arsivlerde sarki ola-
rak gecen bir hayli bestesi bulunmaktadir. Fakat fantezi formu 6zellikleri degerlendiri-
lecek olursa bu usil geckili eserleri sarki formu iginde diisiinmek son derece yanlis olur.
Notaya alinirken Rakim Hoca kendisi sarki mi1 demistir yoksa notaya alan kisi mi hepsini
sarki formu olarak yazmistir bilinmemektedir. Buna benzer farklilik Beste formu diye
adlandirilan eserlerinde de goriilmektedir. Rakim hoca Beste formu diye adlandirilan
eserlerin ¢ogunda iki satirl giifteyi tercih etmistir. Halbuki Beste formlar1 murabba yani
dort satirhdir. Elkutlu'nun bu eserlerinde ikai veya lafzl terenniimler bulunmaktadir
fakat sadece bu terenniimlerin olmasi eseri Beste formu yapmamaktadir. Bu bakimdan
Elkutlu’'nun biitiin eserlerinin form yapisi itibariyle yeniden incelenmesi gerekir. Elkut-
lu'nun 94 sarki formu bestesi bulunmaktadir.

Elkutlu’'nun arsivlerde sarki formu olarak gecen 94 bestesi bulunmaktadir.

31 Imit Yazici, Mehmet Rakim Elkutlu, 109.
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Tablo 1. Elkutlu’nun Sarki Formu Olarak Gegen Eserlerinin Listesi.

Eser Makam Usiil Gecki Usilii| Form
1 |Ne bahar kald ne gil ne de bulbiil sesi var Beyati Agir Aksak Aksak Fantezi
2 |Ne arzu var ne takat visal dillerde kaldi Bevyati Aksak Curcuna Fantezi
3 |Bilmezsin disindigim agladiklarm nedir Bevyati Curcuna Sarkt
4 |Bir gl gibisin belki gtizelsin daha giilden Biiselik Turk Aksas Yurik Semai | Fantezi
5 |Yillar gecivor hald bu 1zdirdp dinmedi Biiselik Semai Diyek Fantezi
6 |Asla sevdicegim gill ruhlarmdan Buiselik-Asiran Curcuna Sarka
7 |Ey gozlen dhu senin agkmla hardbm Ferahfezi Sengin Semai Sarkt
8 [Askmn bukaranhk gecesinde Ferahfezd Yiiriik Semai Sarkt
9 |igip igip de bu aksam seninle mest olahm Ferahfezd Diyek Curcuna Fantezi
10 |Naznda senin 6zledigim eski cefa yok Ferahfezi Semai Sarks
11 |Miistakma goster o giizel gehreni kagma Hicaz Sengin Semai Curcuna Fantezi
12 |Gonil yolu dar geldi sevilmemek ar geldi Hicaz Divek Sarki
13 |Ne akhmdan eser kaldi ne fikrimden Hicaz Diyek Curcuna Fantezi
14 |Yuru ey bi-vefa hercai gizel Hicaz Aksak Sarkt
15 |Gel izme beni kaslarm catma giizel kiz Hicaz Curcuna Sengin Semai | Fantezi
16 |Giindiziim karanhk gecem uykusuz Hicaz Curcuna Sarks
17 |Gozlerinden okudum gonhimi Hicaz Curcuna Sarki
18 |Miistak-1 visdlin oldu gonlim Hicaz Semai Sarki
19 |Ey cémm ilham perim Hicaz1 Atk Diyek Sarkt
20 |VisaH vér ile mest ol hayile daima goniil Hicaz Diyek Sarks
21 |Seni cok sevdi bu gonlim Hicazkar Aksak Curcuna Fantezi
22 |Suslendi agaclar cigekle doldu Hicazkar Aksak Curcuna Fantezi
23 |Canland: bu sessiz gecenin siiri denizde Hicazkar Aksak Curcuna Fantezi
24 |Bekledim fecre kadar gelmedin Hicazkar Aksak Sarkt
25 |Herkes eglencededir simdi bahar geldi vine Hicazkar Curcuna Sarkt
26 |O nihdl-i bdg-1igve sana da eder tehamnmil Hisar Asiran Devri Kebir Sarki
27 |Cesme basmda duran su gizel kovhi kit Huseyni Sofyan Sark
28 |Bir safd bahgedelim gel su dil-i ndgada Hiuseyni Aksak Curcuna Fantezi
29 |Nesim-i nev-bahdr essin Huseyni Asiran Diyek Sark
30 |Rihumun ihtivici candnm Hisevni Agiran Aksak Sarkt
31 [Bekledim yillarca likin gelmedin Hilzam Agir Aksak Sarka
32 |Askm bana gidi elem oldu giizel var Hiizzam Agr Turk Aksag Sarki
33 |Susnms gece her ver stz dinlerd derinden Hizam Turk Aksag Curcuna Fantezi
34 |Bak gozlerinin rengj tesler gibi yanms Hizam Turk Aksas Sarki
35 |Bir zamarlar gonlime aski vakindan ¢agladi Hiizzam Devr- Hindi Yirik Semdi | Fantez
36 |Fervad ki hep gonlimiin devasidir Hiizzam Aksak Sarka
37 |Bir vére kabr kalbime her nazh giizelden Hiizam Aksak Sark
38 |Goniil bu ne durur ne de soz dinler Huzam Aksak Sark
39 |Tir-i firkat g6z goz etdikpe dil-i bimanm Hiizam Aksak Sark
40 |Hatinmdan ne geger sorma gonil sorma neler Hiizam Yirik Semai Sarkt
41 |Biktm nu sivah goi gizel kiz elemimden Isfahan Turk Aksas Sarkt
42 |Atesivle yanryorken yiregim Karcigar Aksak Curcuna Fantezi
43 |Nedir bu handeler bu igveler bu naz G istisnd Karcigar Aksak Diyek Fantezi
44 |Nazir olmaz sana dlemde teksin Karcigar Aksak Sark
45 |Bir daldan bir dala konan gonlini Karcigar Aksak Sarkt
46 |Bir gin sevivor ertesi giin kiskamyor Karcigar Curcuna Sarkt
47 |Sevdim yine bu yaz bir esmer Karcigar Sofyan Sarkt
48 |Ne teselli dagtir ah senin agzinda yalan Kirdilihicazkar Agir Aksak Sarka
49 |Havalin karsisnda sizlayan kalbim yanar vanar Kirdilihicazkar Diyek Curcuna Fantezi
50 |[Sazlar kinlan gonlimiizim hiznine inler Kirdilihicazkar Aksak Semai Fantezi
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51 |Demedim hi¢c ona kimsin ve nesin sen ne adin Kirdilihicazkir Aksak Sarkt
52 |Kendimi sevdirmeden sevmekte 1srar eyledim Kirdilihicazkar Devr-i Hindi Sarkt
53 |Askmn seni hep giildiremez yalanct kadin Kirdilinicazkar Semai Sarkt
54 |Gonliinde diin aksam vine askimn sesi vard Mihir Tirk Aksagt Semai Fantezi
55 |Bir sivah cevre dolagmus gibi kirpiklerine Muhayver Aksak Sarkt
56 |Bahcelerde gezersin, papatvalar dizersin Muhayyer Aksak Sarkt
57 |Her giin yeni bir naz yaratan yardan usandik Muhayyer Curcuna Sarkt
58 |Gezdigin bahgeler sinem dagidir Muhayyer Sofyan Sarkt
59 |Ask de vandim sdhidir sandim Muhayyer Aksak Sarkt
60 |Bilmem ki giinihim sana olmakta mibende Muhavyver Kiirdi Aksak Curcuna-Sofvar] Fantezi
61 |Ne vanan kalbime bakt ne akan gozvasma Nihivend Agir Aksak Sarkt
62 |Hayal icinde akip gecti omr-i derbederim Nihavend Diyek Sarkt
63 |Miimkiin mi unutmak giizeim nevydi o aksam Nihivend Aksak Semai Fantezi
64 |Ev benim pembe giiliim yarah bir bibiilim Nihivend Aksak Sarkt
65 |Bir yaz gecesi Camlica mehtibmna geldin Rast Curcuna Sarkt
66 |Ince kirpklerinin shede bin varesi var Saba Agir Aksak Sarkt
67 |Askmn ne giizel zevkini siirdikti seninle Saba Tirk Aksag Semai Fantezi
68 |Askmla vanip agladigim giinleri ansin Segih Sengin Semai Curcuna Fantezi
69 |Ismini bilmezdim fakat tanirdim Segih Curcuna Sarkt
70 |Okurken ask kitabmu diiginme zdirabim Segih Curcuna Sarkt
71 |Kan aglafiyor bezm-1 meyin yad-1 hazini Segih Semai Sarkt
72 |Riizgir ne fisidar ve o camlarda ne anlar Stzidil Diiyek Semai Fantezi
73 |Baharda bu vi bir melal var hiiziin gibi Stzidil Diivek Sarkt
74 |Bir mir-i milcessemdi ¢ikip gitti elimden Stznak Aksak Curcuna Fantezi
75 |Miijdeler giilzare giil basmus kadem Sedaraban Devr-i Hindi Curcuna Fantezi
76 |O vefasiz giizelin sdzlerine aldandim Sehnaz Sofyan Curcuna Fantezi
77 |Cile-i baht-1 sivahim dolmuyor Tahir Biiselik Devr-i hindi Sarkt
78 |Hillyam yine bir golgeli esrara biiriinsiin Tahir Biselik Aksak Semai Fantezi
79 |Silemem bir giin hayilimden dilber kadm Ussak Agir Aksak Curcuna Fantezi
80 |Sevda benim gdziimde en nukaddes bir kindi Ussak Alksak Sarkt
81 [Mahvolup gitti imidim sabr- samamm gibi Ussak Agir Aksak Sarkt
82 |Artik hicrana tahammiil edemez oldu gomil Ussak Agir Aksak Curcuna Fantezi
83 |Ananm ruhlenini giiller ile eglenirim Ussak Aksak Sarkt
84 |Vuslat-1 cinina ensmis gomil Ussak Sengin Semai Curcuna Fantezi
85 |Beyhide kacima gbzini sevgilim benden Ussak Tiirk Aksagt Sarkt
86 |Bana hi¢ vakismiyvor bavle mtizdr simdi Ussak Aksak Curcuna Fantezi
87 |Bahgem yine sayende serdp olmug efendim Ussak Aksak Curcuna Fantezi
88 |Cekildi fasl- dil génul Ussak Aksak Sarkt
89 |Yattm viarin dizine daldm sevgi izine Ussak Aksak Sarkt
90 |Bir giin ne olur gel beni bisenle sevindir Ussak Curcuna Sarkt
91 |$imdi nerde naz ile perverdesin Ussak Curcuna Sarkt
92 |Cepgevre bahar iginde birver gordik Yegih Semai Sarkt
93 |Giil viiziini acarsm Zavil Aksak Sarkt

Tabloda da goriildigi tizere 93 eseri sarki formunun gereklerine gére diisiiniil-
diigiinde eserlerinden 33 tanesi Fantezi formundadir. 33 eserin hepsinde ana usfil hari-
cinde ikinci bir ustl kullanilmistir. Ayrica Elkutlu sarki formunda hi¢ alisilagelmedik bir
sekilde kendi terkib ettigi Hisar Asiran makaminda “O nihdl-i bag-1 isve sana da eder te-
hammiil...” giiftesiyle besteledigi sarkida Devr-i Kebir usuliinii kullanmistir. Devr-i Kebir
usulii Kar, Mevlevi ve Beste gibi biiylik formlarda kullanilmaktadir. Elkutlu bu eserde
sarki formunda Devr-i Kebir usiil denemesi yapmis olabilir.
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Grafik 1. Elkutlu’nun Sarki Formlarinda Kullandigi Ana Usillerin Oranlari
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Elkutlu ana ustllerde sarki formunda genelde kullanilan usilleri kullanmistir.
Say1 itibariyle Aksak usilii goze carpmaktadir. En az kullandig1 ustller ise Agir Tiirk
Aksagi ile Devr-i Kebir usulidiir.

Grafik 2. Elkutlu’nun Sarki Formu Olarak Gegen Eserlerinde Kullandigi Gecki Ustil-
lerin Sayilari Oranlari
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Elkutlu'nun Fantezi formundai eserlerinde en ¢ok Curcuna usuliinii kullandigi
goriilmektedir. Tablo 1'e gore degerlendirildiginde Curcuna usuliinii, ana usili Aksak
olan eserlerde kullanmistir. Ayrica Tablo 1’de yer alan Muhayyer Kiirdi makaminda ve

Curcuna usuliinde besteledigi “Bilmem ki glindhim sana olmakta mi1 bende...” adli ese-
rinde gecki usilleri olarak Curcuna ve Sofyan usillerini kullanmistir.

Sonug¢

Tiirk misikisinin zenginlesmesinde ve formlarinin ¢esitlenmesinde Mevlevi tari-
katinin 6nemi biiyiiktiir. Asirlar boyu pek ¢ok bestekar, icraci ve nazariyatel yetistiren
tarikat, adeta Osmanli’'nin misiki okulu hiiviyetindedir. Yetistirmis oldugu énemli bes-
tekarlardan biri de Osmanli son dénemi ve Cumhuriyet yillarinda yasamis ve konumuza
esas olan Rakim Elkutlu’dur. Onu énemli kilan unsurlardan ilki, Tiirk mfiisikisinin biiyiik
formlarindan bestelemesi zor ve igcinde makam geckileri barindiran Karcigar makamin-
da Mevlevi ayini bestelemesidir. Mevlevi mukabelelerinde bir¢ok kez icra edilen ayini,
misiki esrafinca takdir toplamis ve Elkutlu'nun iin kazanmasinda etkisi oldugu goriil-
mektedir. Bir diger etken ise uzun siire Cami imam hatipligi gorevi nedeniyle Cami
musikisini hazmettigi anlasilmis ve bu gorevi dolayisiyla etrafinda “Rakim Hoca” olarak
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in yapmasina vesile oldugu tespit edilmistir.

Giifte seciminde titiz oldugu sdylenen Elkutly, siir ve misiki acisindan “Romantik
donem” diye adlandirilan bir donemde yasadigindan bu donem misiki 6zelliklerinin
besteledigi eserlere naksettigi sonucuna ulasilmistir. Ciinki besteleri arasinda Roman-
tik donemde revacgta olan sarki formundaki eserlerinin fazlaligindan ve giiftelerinden
anlasilmaktadir.

Rakim Hoca biiyiik bir tistad olmanin yolunun Tiirk misikisinin bircok formunda
eser bestelemek oldugundan gectigini soylemektedir. Cami ve Tekke misikisinden fark-
I formlarda besteleri oldugu bilinen Elkutlu’'nun ayrica Hisar Asiran adinda bir makam
da terkib etmesi onun biiyiik bestekdr unvani almasinda etkili oldugu sonucuna varil-
mistir.

Elkutlu'nun ¢alismamiza konu olan arsivlerde sarki formu adi altinda bulunan
eserleri incelendiginde hepsinin sarki formunda degil Fantezi formunda oldugu tespit
edilmistir. Kadim Sarki formunda gecki usulii bulunmamaktadir fakat Elkutlu’'nun ince-
ledigimiz 93 bestesinin 33’tinde gecki usulii bulundugu bulunmustur. Ayrica hi¢ alisik
olmadig bir sekilde “Bilmem ki giindhim sana olmakta m1 bende...” bestesinde ana usfil
haricinde Curcuna ve Sofyan usilleriyle iki gecki usulii kullandig1 gériilmektedir. Grafik-
lerde de anlasilacag lizere Sarki formlarinda en ¢ok Curcuna ve Aksak usillerini kul-
landig1 tespit edilmistir. “O nihal-i bag-1 isve sana da eder tehammiil...” sarkisinda da
kadim sarki geleneginin disinda Devr-i Kebir usulii kullandig tespit edilmistir.

Elkutlu'nun arsivlerde bulunan diger bestelerinin de form acisindan tahlili ya-
pilmalidir. incelememiz neticesinde arsivlerde “Beste” formu adi altinda gegen eseri
aslinda sarki formundadir. Bu diger Beste formlari icinde gegerli olabilir
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‘ Celal Nuri Ileri'nin Siyer Yaziciligina Bakisi

0z

Islamiyet’in ilk asirlarindan itibaren Hz. Peygamber’in hayatini, beseri ve nebevi yoniinii, fiziki ve
ahlaki ézelliklerini ele alan siyer, megdzi, deldil, hasdis, semdil, mevlid, hilye gibi bircok telif tiirii
ortaya ctkmis, asirlar boyu her biriyle ilgili onlarca eser yazilmisti. Siyer yaziciligindaki bu cesitlilik ve
renklilik modern dénemle birlikte giderek yerini daralmaya ve tek tiplesmeye biraktl Isldm
cografyasinda ortaya ¢ikan modernlesme-batililasma tesebblisleri tarih/siyer yaziciligi alaninda da
ciddi kirilmalara sebebiyet verdi. Modernlesmeye engel teskil edecek tarih/siyer anlayislari elestirilip
terk edilmeye, modernlesme ile uyumlu yeni bir din ve peygamber algist yerlestirilmeye calisildl. Bu
sartlar altinda ortaya ¢ikan yeni siyer yaziciliginin temsilcilerinden biri de Celal Nuri Bey’dir (1882-
1938). Celal Nuri ilk egitimini babasinin mutasarriflik vazifesinden dolay! Gelibolu, Sakiz ve Canik’te
tamamladi. Galatasaray Sultanisi'ni ve Hukuk Mektebi’'ni bitirdi. Bir miiddet avukatlik yapsa da
gazetecilik meslegini secti, mebus oldu. Siyaset, hukuk, tarih, din, seyahat, dil ve edebiyat alanlarinda
yiizlerce makale, onlarca kitap yazdi. 1914'te nesrettigi Hdatemii’l-enbiyd isimli eserinde hem
Miisliimanlarin hem de Batililarin siyer yaziciligini elestirerek farkl bir peygamber anlatisi ortaya
koydu. Hz. Muhammed'i peygamber olarak degil kanun ve seriat koyucu, devlet kurucusu, hiikiimet
baskani, siyasetgi, diplomat, yonetici, sair, filozof, psikolog ve beser olarak ele almaya c¢alisti. Celal
Nuri’ye gére klasik siyer yaziciligi Hz. Muhammed'i beser olarak degil, beser iistii varlik olarak ele
almis, mucizeleri ve tabiatiistii anlatimlari éne ¢citkarmig, bidat ve hurafeleri, abartil bilgileri, gtivenilir
olmayan hadisleri bolca kullanmis ve béylece Hz. Muhammed'in tarihteki biiytik yerini bilimsel olarak
belirleyememistir. Bu makalede modern dénem siyer yaziciligindaki degisim ve doniisiimler Celal
Nuri’nin siyer yaziciligina dair gériisleri cercevesinde tasvir, tahlil ve tenkit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Siyer yaziciligi, Celal Nuri, Modernlesme, Degisim, Déniistim.

The View of Celal Nuri Ileri on the Siyar Writing

Abstract

From the first centuries of Islam, many genres of writing such as siyar, magazi, Dala’il, hasais, shamadil,
mawlid and hilya which deal with the life, human and prophetic aspects, physical and moral
characteristics of the Prophet had emerged and dozens of works had been written about each of them
for centuries. This diversity and colourfulness in siyar writing was gradually replaced by narrowing
and standardisation in the modern period. The modernisation-westernisation attempts that emerged
in the Islamic geography caused serious breaks in the field of history/siyar writing. Conceptions of
history/history that would constitute an obstacle to modernization were criticized and abandoned,
and a new perception of religion and prophet that was compatible with modernization was tried to be
established. One of the representatives of the new siyar writing that emerged under these conditions
was Celal Nuri (1882-1938). Celal Nuri completed his early education in Gallipoli, Saqiz and Janiq due
to his father's position as a governor. He graduated from Maktab-i Sultani of Galatasaray and the Law
School. Although he worked as a lawyer for a while, he chose the profession of journalism, then
became a parliamentarian. He wrote hundreds of articles and dozens of books on politics, law, history,
religion, travel, language and literature. In his work entitled Khatam al-Anbiya published in 1914, he
criticized both Muslim and Western siyar writing and presented a different narrative of the prophet.
He tried to treat the Prophet Muhammad not as a prophet but as a law and sharia maker, state
founder, head of government, politician, diplomat, administrator, poet, philosopher, psychologist and
human being. According to Celal Nuri, classical siyar writing treated the Prophet Muhammad not as a
human being but as a superhuman being, emphasised miracles and supernatural narratives, made
extensive use of innovations and superstitions, exaggerated information and unreliable hadiths, and
thus failed to scientifically determine the great place of the Prophet Muhammad in history. In this
article, the changes and transformations in modern siyar writing are described, analysed and
criticised within the framework of Celal Nuri's views on siyar writing.

Keywords: Siyar writing, Celal Nuri, Modernisation, Change, Transformation.
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Giris
Bu ¢alisma tarih ve siyer yaziciliginda yasanan modern dénemdeki degisim
ve doniisiimlere odaklanmaktadir. Konu II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemleri-

nin etkili fikir adamlarindan, 1914’te Hdtemii’l-enbiyd isimli eserini yayimlayan
Celal Nuri Bey’in siyer yaziciligina bakisi iizerinden islenecektir.

islam tarihinin erken dénemlerinde ortaya ¢ikan siyer/biyografi agirhkl ta-
rih yazim usulii ile menkibe/destan agirlikl tarih yazim usulii asirlar boyu bir ara-
da ve birbirini dislayic1 degil tamamlayici mahiyette varliklarini siirdiirmiistii. Hz.
Peygamber’in hayatini konu edinen siyer, megazi, semail, delail, hasais, mevlid,
hilye gibi farkl telif tiirleri de ortaya ¢ikmis ve her biriyle alakali bir¢ok eser ya-
zilmisti. Tarih/siyer yaziciliginin, tiirlerinin, anlayislarinin gesitlilik, renklilik, fark-
lilik arz etmesi modern donemle birlikte degismeye, daralmaya, tek tiplesmeye
baslamisti. Osmanli Devleti'nin Avrupa karsisinda yasadigi toprak kayiplarinin ve
askerl yenilgilerinin stireklilik kazanmasi neticesinde giristigZi modernlesme-
batililasma tesebbiisleri siyasetten idareye, egitim kurumlarindan ilim anlayislari-
na, iktisattan toplum hayatina, zihniyete, ahlaka, dine kadar hemen biitiin alanlar-
da ciddi degisim ve ddniisiimlere sebep olmustu. Degisim, doniisiim hatta yer yer
kopma ve savrulmalar tarih/siyer yaziciligi ve anlayislarina da sirayet etmisti. Ar-
tik gecmisin birikimi, bakis acisi, zihniyet diinyasi, davranis kaliplari, kurumlari,
eserleri devlete ve dine ket vuran birer yiikti. Bu yiiklerden kurtulmak, devleti ve
dini icine diistiigii varsayilan ¢okiisten kurtarmak, geri kalmis ve tembellige, pasif
hayat tarzina alismis olarak degerlendirilen toplumu ayaga kaldirmak gerekiyordu.
Bunun i¢in Isldmiyet’in ana kaynaklar1 yeniden yorumlanmali, “Gergek Islam”a
ulasilmal, tarih boyunca “yanlis anlasilmis” ve “yanlis yasanmis” Miisliimanliktan,
gelenekten uzaklasilmali, modernlesme ile uyumlu yeni bir din, ahlak ve peygam-
ber algisi insa edilmeliydi. Bu sartlar altinda dogup giiniimiize kadar hakim c¢izgi
olarak gelen yeni-modern tarih/siyer yaziciliginin miithim temsilcilerinden biri
olan Celal Nuri'nin bu konudaki gorislerinin tasvir, tahlil ve tenkit edilmesi hem
modern tarih/siyer tasavvurlarinin daha iyi anlasilmasina hem de bugiin daha sag-
likl tarih/siyer yazim usulleri gelistirilmesine kap1 aralayacaktir.

Celal Nuri'nin siyer yazicilig: farkli ¢calismalarin konusu olmustur. Gottfried
Hagen II. Mesrutiyet dénemi siyer yaziciliginin problemlerini ele aldig1 makalesin-
de Celal Nuri’'nin eserini de degerlendirmistir.! Mehmet Cog konu hakkinda miista-
kil bir makale yayimlamis,? Gilli Yildiz II. Mesrutiyet donemi siyer tartismalarim

1 Gottfried Hagen, “Kumandan’ Olarak Peygamber [Hz.] Muhammed: Birinci Diinya Savasi Oncesinde
Osmanhlar’da Siyer Yazicilhgl”, cev. Giilgiin Uyar, Istem 8/15 (2010), 321-343 (makalenin ingilizce
asl1 2000 yilinda, New Perspectives on Turkey’de yayimlandi).

2 Mehmet Cog, “Celal Niiri ve Hatemii’l-Enbiya Adli Eserine Gore Hz. Muhammed Tasavvuru”, Istem 4/7
(2006), 87-98.
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ele aldig teblig calismasinda Celal Nuri'ye de yer vermistir.3 Nesime Beyza Kemikli
ise modern siyer yazicilig1 tizerine hazirladig1 yiiksek lisans tezinde Celal Nuri'nin
eserini de incelemistir.# Celal Nuri'nin peygamber tasavvurunu ve bu konudaki
eserini gorece biitiinciil olarak inceleyen bu arastirmalarin aksine elinizdeki maka-
le Celal Nuri'nin siyer yaziciligina bakisina yogunlasmaktadir. Konunun daha iyi
anlasilmasi icin evvela tarihsel-donemsel bir cerceve cizilecek, kisa bir biyografik
malumat verilerek Hdtemii’l-enbiyd siyer yazicilig1 cercevesinde tanitilacak, ardin-
dan mesele tasvir, tahlil ve tenkit edilecektir.

A. Kavramsal Cercgeve: Tarih/Siyer TelakKisi ve Yaziciligl

Islamiyet’in dogusu ile birlikte Miisliimanlarda iki tiir tarih telakkisi ve yazi-
ciiginin gelistigi goriilmektedir. Bunlardan birincisi siyer/biyografi (hal terciimesi,
tabakat, tezkire...) agirlikli tarih yazim usuliidiir. “Dogru bilgi”yi 6ne ¢ikaran, vaki-
anin mekanini ve zamanini belirlemeye doniik olan bu usul, tenkidi ve talimi karak-
teri ile modern tarih yazim usullerine yakin bir mahiyet arz eder. Digeri ise menki-
be/destan agirlikl tarih yazim usuliidiir ve daha ¢ok “dogru yasanti”y1 6ne ¢ikarir,
terbiyevi ve maseridir. islamiyet éncesi din ve kiiltiir unsurlan (Israiliyat), Cahiliye
devri eyydm ve ensab bilgileri islam diinyasina kimlik degistirerek bu ikinci usulle
intikal etmistir.5

Islam tarihinin erken dénemlerinden itibaren Hz. Peygamber’in hayatini,
beseri ve nebevi yonlerini, fiziki ve ahlaki 6zelliklerini ele alan bir¢ok telif tiri ve
eser negviinema bulmustur. Hem usul ve muhteva hem de dil ve islup itibariyle
farklilik arz eden bu siret yazimlar arasinda hadis, siyer, megazi, semail, delail,
hasais, kisas-1 enbiy3, mevlid, hilye, naat, Muhammediye, Ahmediye, Miraciye, mu-
cizat-1 Nebi gibi tiirler ve eserler zikredilebilir.6 Hz. Peygamber’in hayatini bir bii-
tlin olarak ya da sadece bir yoniine yogunlasarak ele alan bu tiir-
ler/metinler/eserler sahip olduklar1 dncelikler, metodolojiler, yaklasim tarzlari,
olusturmak istedikleri hissiyat-zihniyet diinyalar1 ve ¢izmek istedikleri peygamber
tipolojileri itibariyle birbirlerinden farklilassa da eszamanli olarak yan yana, birlik-
te, i¢ ice, birbirini besleyerek varliklarini stirdiirmeyi basarmigslardir.”

Bu tablo Islam cografyasimin hemen biitiin bélgelerinin 18. asrin ikinci yari-

3 Gillii Yildiz, “Devr-i Cedid’ ve Din: Sultan Resad Déneminde Siyer Tartismalar1”, Sultan V. Mehmed
Resad ve Dénemi, ed. Fahrettin Giin ve dgr. (Istanbul: TBMM Milli Saraylar Yayinlari, 2018), 3/1028-
1056.

4 Nesime Beyza Kemikli, Siyer Yaziciliginda Déniisiim - Mesrutiyet Dénemi Tiirkce Siyer Yaziciligi
(istanbul: Diin, Bugiin Yarin Yayinlari, 2021).

5 ismail Kara, “Tarih ve Hurafe - Cagdas Tiirk Diisiincesinde Tarih Telakkisi”, Din ile Modernlesme
Arasinda Cagdas Tiirk Diistincesinin Meseleleri (istanbul: Dergah Yayinlari, 2003), 76-79.

6 Bu tiirler ve eserler hakkinda bk. Mustafa Fayda-Mustafa Uzun, “Siyer ve Megazi”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 37/319-326.

7 ismail Kara, Cumhuriyet Tiirkiyesinde Bir Mesele Olarak Islam (istanbul: Dergah Yayinlari, 2016),
2/561.
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sindan itibaren maruz kalacagl Avrupa’nin siyasi-askerl (emperyalizm), dini-
ictimal (misyonerlik), bilimsel-kiiltiirel (oryantalizm) miidahaleleriyle birlikte de-
gismeye basladi. Kendi kendine yeterlilik fikrini kaybeden ve giinden giine Avrupa
karsisinda askeri-siyasi giiciinii yitiren Miisliiman devlet adamlari, alimler ve ay-
dinlar artik mevcut tarih ve din anlayislarindan siiphe etmeye basladilar.8 Mislii-
manlarin i¢inde bulundugu ve “koéti, giligsiiz, geri, maglup” olarak degerlendirilen
durumun Islam’in Miisliimanlar tarafindan yasanmis seklinden, yani tarihten, ta-
rihte “yanlis” yasanmis Miisliimanliktan kaynaklandigl sonucuna vardilar. Gergek
Islam - Tarihf Islém ayrim1 da bu noktada belirginlesmistir. Yasanmus tarihi biitiin
kuvvet ve zaaflariyla birlikte sahiplenen, devamlili1 esas alan bir idrak bigimi (or-
ganik tarih tasavvuru) yerine ideolojik ve aktiiel ¢cercevenin tayin ettigi, ilerlemeci-
ligi ve kopus siirecini esas alan bir anlayis (sentetik tarih tasavvuru) ortaya ¢ikmis-
tir. Buna gore tarihin birbirinden irtibatsiz ve kopuk ii¢ pargasi vardir: Biri [slami-
yet'ten dnceki dénem, digeri Islamiyet’in dogus evresi olarak Hz. Peygamber (ve
Dért Halife) dénemi, sonuncusu da Emeviler’den itibaren biitiin islam tarihi. Boy-
lece “Asr-1 Saadet” olarak nitelendirilen Hz. Peygamber dénemi, dncesinden ve
sonrasindan kopartilmis, 6nceki tarih I'srailiydt; sonraki tarih de bidat ve hurafe
kavramlarina hapsedilerek degersizlestirilmistir. Neticede, tarih anlayisinda ve
yaziciliginda ¢ok biiytik bir daralma, kiiciilme ve savrulma ortaya ¢ikmistir.? Biitiin
bu siiregleri modernizm, kapitalizm, rasyonalizm, oryantalizm, kaynaklara doniis
hareketi, yeni Selefilik, bilimperestlik, terakki fikri, yeni egitim-(b)ilim-medeniyet
anlayislari ve tek tiplesme talepleri beslemis ve tahkim etmistir.10

Bu sartlar ve icbarlar altinda ortaya ¢ikan, Celal Nuri'nin de Hdtemii’l-enbiyd
isimli kitabiyla katkida bulundugu yeni siyer yazicilig1 bir¢ok problemi de berabe-
rinde getirmistir. Her seyden dnce oryantalistlerin eserlerine reddiye yazma caba-
lary; siyer yaziciliginin sinirlarini, 6nceliklerini, metodolojisini ve istikametini men-
fi manada etkilemistir.1! Miisliimanlar tarafindan yazilan reddiyeler oryantalistle-
rin eserlerini bir sekilde benimsemeye ve onlarin kullandiklar1 metodolojik sinirlar

@

Sadullah Pasa’nmin (1838-1891) “Ondokuzuncu Asir” siirinde gegen su misralar modern dénemde
yasanan Kirllma ve kopmalara veciz bir sekilde isaret ediyor: “Mecaz oldu hakikat, hakikat oldu
mecaz / Yikildi belki esasindan eski malumat”. Buradaki “eski malumat” terkibi sadece ge¢misten
intikal eden alelade bilgileri, malumati degil, en genis manasiyla klasik dénem [slam ilim ve kiiltiir
mirasini, ilim anlayislarini, bakis agilarin, zihniyet diinyasini, davranis kaliplarini ifade ediyor. Bu siir
hakkinda bir tahlil i¢in bk ismail Kara, “Bir Telif Tiiri Olarak Serh ve Hagiye”,
https://www.youtube.com/watch?v=l-wq5yrWQn0
9 Tevfik Fikret'in “Yirtilir ey kitab-1 kohne yarin / Medfen-i fikr olan sahifelerin” misralariyla Akifin
“Durma, mazi bir mugaylanzar-1 dehset-naktir / Git ki, ati korkusuzdur hem de kudsi haktir”
misralar1 bu anlayis ve hissiyati gdsteren temsil giicii yiiksek metinlerdir.
10 Kara, “Tarih ve Hurafe”, 80-95; Kara, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Bir Mesele Olarak Islam, 2/561-562.
11 Oryantalizmin Osmanh ve islam tarih/siyer tasavvuru ve yazicihigindaki menfi etkileri konusunda bk.
Ismail Kara, “Osmanli-islim Diinyasinda Yeni Tarih Telakkileri Sehbenderzade Ornegi”, Din ile
Modernlesme Arasinda Cagdas Tiirk Diisiincesinin Meseleleri (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2003), 110-
125.
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icerisinden onlara cevap iiretmeye sebebiyet vermisti. Bu eserleri ve reddiyelerini
siyer calismalarina dahil etmek ya da siyer sahasini bu ¢alismalar igerisinde temize
¢ikarmaya calismak usul ve muhteva agisindan problemli olsa gerektir.1? Ciinkii
siyer ilmi “Insanlija peygamber olarak génderilmis Hz. Muhammed’i mevzu edinen
ve onunla ilgili her bir seyi peygamber olusuyla irtibatli olarak tespit edip anlatma ve
ornek bir model olusturma gayesinde olan bir ilimdir”.13 Dolayisiyla Hz. Muhammed
hakkindaki hakikati inkar ederek ya da onun Allah tarafindan belirlenmis sifatlari-
n1 kabul etmeden, dikkate almadan onun hakkinda konusmak evvela siyer sahasi-
nin disina ¢ikmak demektir.* Bu bakis agisiyla irtibath olarak artik Hz. Peygam-
ber’'in nebevi yoniinii degil, beseri yoniinii 6ne ¢ikaran, onu sadece “tarihsel bir
kisilik” olarak ele alan peygamber anlatimlar1 devreye girecektir. Yeni ve giidiimlii
bir usulle yazilan siyer kitaplarinda Hz. Peygamber’in mucizeleri giderek hem
muhteva hem de adet olarak daha az sayida yer alacak (veya Celal Nuri'nin kita-
binda oldugu gibi hi¢ yer almayacak), illa ele alinacaksa zikredilen mucizelerin an-
latim1 da olaganiistiiliikleri tizerinden degil bilimsel ve maddi aciklamalar yoluyla
yapilacaktir. Beser iistii vasiflar tasiyan bir peygamber tasavvuru yerine Hz. Pey-
gamber’i “biiyliik adamlar” listesine dahil eden, onu sadece “beseri” olarak biiyiik
gosteren, onun maddi basarilarini, dehasini, idari ve askeri yoneticiligini, aile reis-
ligini, cemiyetle olan iligkisini 6n plana ¢ikaran bir siyer yazim usuli gelisecek ve
yayginlasacaktir. Boylece Hz. Muhammed’in hayati modern diisiince, uygulama ve
kurumlarin mesruiyet araci haline getirilecek, modern fikriyatla uyumlu olmayan
klasik siyer yazim tiirleri ve eserleri ise “yanlis ve abartili bilgilerle, bidat ve hura-
felerle dolu, gayriilmi, glivenilmez” metinler olarak tavsif edilerek goézden diistiri-
lecektir.15

B. Celal Nuri ve Hatemii’l-enbiya isimli Eseri

Sultan II. Abdiilhamid déneminin 6ne ¢ikan devlet adamlarindan ve iiretken
yazarlarindan Mesnevi sarihi Abidin Pasa’nin (Preveze, 1843-istanbul, 1906) toru-
nu, Serh-i Akdid miitercimi Sirr1 Pasa’nin (Kandiye, 1844-istanbul, 1895) yegeni
olan Celal Nuri merkezde ve tasrada siyasi-idari vazifeler iistlenen, kiiltiirlii bir aile
ortaminda yetismistir.16 Celal Nuri, babasi Mustafa Nuri Bey (Kandiye, 1851-

12 Tyba Nur Saracoglu, “Cihet-i Vahde Risalesi Cergevesinde Siyer ve Siyer Edebiyat1”, Otur Bastan Yaz
Beni Oto/Biyografiye Taze Bakislar, haz. Abdulhamit Kirmizi, 2. bs. (Istanbul: Kiire Yayinlari, 2019),
211.

13 Saragoglu, “Cihet-i Vahde”, 201.

14 Saragoglu, “Cihet-i Vahde”, 203.

15 Kara, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Bir Mesele Olarak Islam, 2/562; Saragoglu, “Cihet-i Vahde”, 212; Yildiz,
“Devr-i Cedid’ ve Din”, 1045.

16 Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerinin fikir ve basin hayatinda miihim bir yeri bulunan Celal Nuri
hakkinda heniiz iyi bir monografik ¢alisma yayimlanmamistir. Burada verdigim muhtasar hayat
hikayesi su kaynaklara dayamiyor: ibrahim Aldettin Govsa, Tiirk Meshurlari ([Istanbul]: Yedigiin
Nesriyati, ts.), 80-81; Recep Duymaz, “Celal Nuri ileri”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi

—
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Istanbul 1923) Gelibolu mutasarrifi iken 1882’de Gelibolu’da dogdu. Cocuklugu ilk
egitimini de alacag Gelibolu, Sakiz ve Canik’te gecti. Orta ve yiiksek tahsilini Istan-
bul’da, Galatasaray Mekteb-i Sultanisinde ve Mekteb-i Hukuk’ta tamamladi. Bir
miiddet avukatlik yapsa da gazetecilik meslegini secti. ingiltere, Almanya, ABD,
Rusya, Isvec gibi bircok Bati iilkesine seyahatler diizenledi. Osmanli Meclis-i Me-
busani’nda ve Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde Gelibolu mebusu olarak bulundu. 2
Kasim 1938’de istanbul’da vefat etti. 56 yilik 6mriinde siyaset, hukuk, tarih, din,
seyahat, dil ve edebiyat alanlarinda 2200’i askin makale, 50 civarinda kitap yazdi.
Bu manada Ahmed Midhat Efendi’den sonra en fazla yazan Tiirk aydinlarindan biri
olarak tanindi.1? Vefatindan birkag yi1l 6nce kendisiyle yapilan bir séyleside anlatil-
digina gore Celal Nuri eski esya ve eski para koleksiyonuna ilaveten yerli ve yaban-
c1, yazma-basma eserlerden olusan ¢ok zengin bir kiitiiphaneye de sahipti. “Kitap
merakiniz ne vakit baslad1?” sorusuna “Dogdugum giin”; “Degerli kitaplar1 birik-
tirmeye hangi yasta basladiniz?” sorusuna da “Kendimi bildim bileli” cevaplarim
veren Celal Nuri’'nin iiretken bir yazar olmasinin yaninda iyi bir kitap biriktiricisi
ve esasli bir okuyucu da oldugu ve bunun ailesi ve mubhitiyle de alakali oldugu an-
lasiliyor.18

Celal Nuri 1914 yilinda Hz. Peygamber’i ele alan Hdatemii’l-enbiyd isimli ese-
rini yayimlamistir.1® Eser heniiz yayimlanmadan, icinden bir par¢asinin Ictihad
mecmuasinda nesredilmesiyle2? bir¢ok tartismanin konusu olmustur.2! Tartismaya
acilan konulardan biri yazarin kimligiyle alakalidir. Medrese tahsili gormeyen, il-
miye mensubu olmayan, materyalist ve pozitivist fikirleri 6ne ¢ikan biri olarak Ce-
lal Nuri ni¢in ve nasil siyer sahasinda bir eser yazabilmistir?22 Aslinda bu durum II.

—

(istanbul: TDV Yayinlari, 1993), 7/242-245; Necmi Uyanik, Siyasi Diisiince Tarihimizde Batici Bir
Aydin Olarak Celal Nuri (ileri) (Konya: Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
2003). Celal Nuri’nin dogum ya da éliim tarihleri Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi de dahil
bir¢ok kaynakta yanlis verilmistir.

17 Uyanik, Siyast Diisiince Tarihimizde, 65, 67.

18 Niyazi Ahmet Okan, “Celal Nuri'nin Zengin Kiitiiphanesinde Faydah ve Zevkli Bir Saat”, Kitap ve
Kitapciik 7 (1 Nisan 1936), 9-12'den naklen Rifat N. Bali (haz.), Mazide Kalmis Sahaflar,
Koleksiyonerler (S)atilmis Arsivler, Evrak-1 Metriikeler (Istanbul: Libra Kitap, 2022), 133-137.

19 Celal Nuri, Hatemii'l-enbiyd (Istanbul: Yeni Osmanli Matbaasi ve Kiitiiphanesi, 1332), 326 s. Eserin
Feyza Betiil Kése tarafindan yapilan sadelestirmesi i¢in bk. istanbul: Endiiliis Yayinlari, 2016, 184 s.
20 Celal Nuri, “Zat-1 Hazret-i Muhammed: Hazret-i Peygamber’in Dehas1”, Ictihad 82 (28 Tesrinisani

1329 / 11 Aralhk 1913), 1803-1809. Makale su ciimlelerle takdim ediliyor: “Celal Nuri Bey
biraderimiz ‘Fahr-i Kdinat' unvaniyla bir eser-i tarihl kaleme almak iizredir. Isbu eserin
ehemmiyetinden bahse lizum gérmiiyoruz. Mahiyet-i kitap atideki fasildan anlagilacaktir”.
Gorildigl tzere esere ilk diisiiniilen isim Fahr-i Kdindt imis. Bu ismin sonradan nigin degistirildigi

noktasinda simdilik bir bilgimiz yok.

21 By tartigmalar i¢in bk. Yildiz, “Devr-i Cedid’ ve Din”, 1032 vd.. Celal Nuri’nin ifadesiyle soyleyecek
olursak “Eser intisar etmeden, hatta, meseld, son fasillar1 yazilmadan mudhaze [tenkit] firtinasi
koptu”. Hdatemii’l-enbiyd, 309.

22 Alji Suad’in ifadeleriyle soyleyecek olursak; “(..) Halbuki sizin bu mebhasta beyan-1 fikr ve bast-1
miitilaa edebilmeniz i¢in Arapgayi olduke¢a bilmeniz, zevk-i manadan behremend olmaniz, tefsir ve
hadise ulim-1 miiteferriasiyla biraz dgih bulunmaniz iktiza ederdi. (...)”. Ali Suad, “Zat-1 Hazret-i
Muhammed Makalesine Miiteallik Celal Nuri Beyefendi'ye”, Sebiliirresad X1/282 (9 Rebiiilevvel 1332

—
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Mesrutiyet donemi icin ¢ok da sasirtic1 degildir. Ciinkii ulema disinda aydinlarin ve
devlet adamlarinin dinf sahada eserler yazmalari modern dénemde, hususen de II.
Abdiilhamid doneminde sik rastlanan bir durumdu.?3 Celal Nuri’'nin ailesinde de
alisilagelmis bir seydi. Zira dedesi Abidin Pasa bir miktar medrese dersleri tahsil
etse de ilmiye mensubu olmamasina, uzun yillar valilik yapmis olmasina ragmen
bir yandan da dini sahada eserler vermisti.2* Ayni sekilde Celal Nuri'nin amcasi
Sirr1 Pasa medreseden icazetli olsa da ulema grubuna intisap etmemis, dmriinii
mutasarriflik ve valilik yaparak gecirmis olmasina ragmen bir¢ok dini eser nes-
retmisti.25 Celal Nuri'nin dedesi ve amcasindan farki, resmi ya da gayriresmi med-
rese tahsilinin olmamasiydi.

Celal Nuri’'nin ilmiye mensubu olmamasina ragmen Hdtemii’l-enbiyad ile bir-
likte [ttihad-1 Islam26 adh eserinde ve bircok makalesinde?” goriildiigii gibi nigin
dini alanda da, Islamiyet’le ilgili konularda da metinler yazdig1 konusunda farkli
degerlendirmeler yapilabilir. Tufan Buzpinar’a gore aslinda Celal Nuri dinin aki-
devi yénii ile mesgul olmamigtir. Hatta onun Islam ile vahye dayal bir din olmak-
tan ziyade toplumsal bir vakia olarak ilgilendigi bile séylenebilir. Ciinkii ona gore
islam Muhammed’in dinidir.28 Aslinda Celal Nuri oryantalistlerin gelistirdigi ve
misyonerlerin yayginlastirdig1 tabirle bir “Muhammedanizm”den, yani “Muham-
med’in dini”’nden bahsetmektedir. Celal Nuri’'nin islam’la alakali yazilarina bir bii-
tiin olarak bakildiginda onun esas meselesinin “terakki/ilerleme” oldugu, Islam ve
Hz. Peygamber’in hayatiyla da ancak “ilerleme”yi saglamak noktasinda birer arag
olarak ilgilenmis oldugu anlasilir.2? Bununla beraber ister islamcy, ister Batic, ister
Tirkgl olarak tavsif edilsin, hemen btitiin son devir Osmanli aydinlarinin su veya
bu diizeyde bir din/Islam projelerinin oldugu, Islamiyet’i birinci derecede énem-
N

/ 5 Subat 1914), 344’ten naklen Yildiz, “Devr-i Cedid’ ve Din”, 1037.

23 Bu konuda bk. Mahmut Dilbaz, Dindar, Modern, itaatkdr - Sultan I Abdiilhamid’in Egitim
Politikalarinda Islam Meselesi (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2021); Filiz Digiroglu, Osmanli’da Dinf
Matbuat - Sultan Abdiilhamit ve II. Mesrutiyet Devrinde Kurumlar Aktérler Denetim (Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2022).

24 Terciime ve Serh-i Mesnevi-i Serif, Alem-i Isldmiyyet Miiddfaa, Medli-i Islam gibi dini alana ait eserleri
icin bk. iskender Pala, “Abidin Pasa”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1988), 1/310.

25 0 kadar ki Nakdii'l-kelam isimli eseri II. Abdiilhamid dénemi mekteplerinde din dersi kitabi olarak
okutulmustu, bk. Dilbaz, Dindar, Modern, [taatkdr, 168-169, 176. Sirr1 Paga’min diger dinf eserleri igin
bk. Cemal Kurnaz, “Sirr1 Paga”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar,
1988),37/128.

26 Celal Nuri, Ittihad-1 Isldm (istanbul: Osmanh Matbaasi, 1331).

27 Bunlar arasinda “Islam’da Viicub-1 Teceddiid” (ictihad 39-40-41 [1912]) ile “Islamiyet Mani-i Terakki
midir?” (Edebiyat-1 Umumiye Mecmuasi 88-89-90-91 [1918]) baslikl makaleleri zikredilebilir.

28 Celal Nuri'nin “Biitiin islimiyet eser-i Ahmedi’dir. (...) islimiyet devlet ve seriat esaslarim ihtiva
etmek iizere bir 4demin sun‘udur ki onun ismi Muhammed b. Abdullah b. Abdulmuttalib’dir”
seklindeki hayli problemli ifadeleri icin bk. Hdtemti’'l-enbiyd, 69. Bir baska yerdeki “Kavm-i Arab’in,
millet ve seriat-1 islamiye’nin muhteri‘i [mucidi] yalniz Muhammed'dir” ciimlesi icin bk. Hatemii’l-
enbiyd, 98.

29 §. Tufan Buzpnar, “Celal Nuri'nin Batililasma ve islam Anlayislar1 Uzerine Notlar”, Muhafazakdr
Diisiince 4/16-17 (Bahar-Yaz 2008), 226-228.
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sedigi gercegini de unutmamak, Celal Nuri’'nin dinle alakali metinlerini bu zaviye-
den de degerlendirmek gerekir.3?

Celal Nuri eserinin hemen basinda, kiinye sayfasinda kitabi ni¢in yazdigini
su ifadelerle aciklar: “Garazkdrdn-1 garb ve hurafat-perestdn-1 sarka karst mevki-i
tarihi-i Ahmedi’yi muhafazaten yapilmis tecriibe-i kalemiyedir”. Bu climlede yukari-
da dikkat cekildigi lizere siyer yazicilig1 ve telakkisinde yasanan kopma ve kirilma-
larin bazi unsurlarini goérebiliriz. Miiellif, bir yandan oryantalistlerin Hz. Peygam-
ber hakkinda yazdiklari metinlerin kétii niyetli oldugunu belirtir ve eserinin onlara
kars1 yazilmis bir reddiye olarak diisiintilebilecegini ihsas ederken diger taraftan
klasik siyer metinlerini de hurafelerle dolu olmakla itham eder ve eserinin eski
siyer kitaplarina kars1 da bir tiir reddiye oldugunu ima eder. Boylece Hz. Peygam-
ber’i nebevi yoniiyle degil de sadece “tarihi bir kisilik” olarak ele alacagini da vur-
gulamis olur.

Kitap yenilik¢i diisiinceleri ve sira dis1 hususiyetleri ile temayiiz etmis ilmiye
mensubu, yazarin ifadesiyle “Hace-i Etem Mahmud Esad Efendi’ye ithaf edilmis-
tir.31 Mahmud Esad Seydisehri'nin (1856-1917) Celal Nuri ile iliskisine dair detayl
malumatimiz olmasa da Mekteb-i Hukuk’tan hocas1 oldugunu séyleyebiliriz. Celal
Nuri Mekteb-i Hukuk’a kaydoldugunda (1901) Seydisehri orada Mecelle miiderris-
ligi yapmakta idi.32 Basarili bir 6grencilik donemi ge¢irdigini bildigimiz33 Celal Nuri
diger hocalar1 gibi muhtemelen Seydisehri’nin de dikkatini ¢cekmis olmal ve arala-
rindaki iliski sonraki yillara da tasinmis olsa gerek.

Eserin bo6liim basliklarini gézden gecirmek bile siyer yaziciligindaki kirilma-
lari, oryantalizmin ve modern fikriyatin etkilerini géstermektedir: Mukaddime,
ikinci Mukaddime, Mesele-i Niibiivvet, Muhit-i Maddi, Muhit-i Irki, Muhit-i Dini,
Fikrl ve Hissi, Muhit-i Ailevi, Muhit-i Siyasi, Muhit-i ictimal, Tarih-i Umumide Mev-
ki-i Ahmedi - Muhammed’e Miintehi Olan Silsile-i Ezman, Tarihde Edyanin Roli,
Hazret-i Peygamber’in Dehasi, Mizac ve Secaya-y1 Peygamberi, En Biiyiik Fikr-i
Nebevi: Beserin Din-i Kat‘{si, Miicid-i Iman Olmak Uzere Hazret-i Muhammed, Haz-
ret-i Muhammed'in Zatiyet-i Ammesi: imam-1 Hiikiimet - Siyasi ve Askeri Olmak
Uzere Seyyidii'l-Beser, Efkar-1 Muhammediye, Nazariye-i Tekdmiil ve Mebna-y1
Muhammedi, Mukayesat-1 Tarihiye ve Diniye, Sakyamuni Buda, Kung-Fu-Tzu, Isos
Hiristos, Pavlus, Saint Augustin-Piere L’Ermit-Saint Vincent de Paul, Martin Luther,
Bazi1 Eazim, Muirizlara Cevabim.

30 Bu konuda baz dikkatler igin bk. ismail Kara, “Cagdas Tiirk Diisiincesi Nasil Ele Alinabilir?”, Din fle
Modernlesme Arasinda Cagdas Tiirk Diisiincesinin Meseleleri (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2003), 28-30.

31 Celal Nuri, Hdtemii’l-enbiyd, 3. Modernlesme dénemi ilmiye sinifinin yeni arayislari agisindan mithim
bir “tip” olarak Mahmud Esad Seydisehri hakkinda bk. Mahmut Dilbaz, ““Ciibbe icinde Bonjur’ Bir
Alimin Sira Dis1 Portresi”, Dergdh 377 (Temmuz 2021), 26-28.

32 Uyanik, Siyasi Diistince Tarihimizde, 23; Ali Cankaya, Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler (Ankara: Mars
Matbaasi, 1968-1969), 2/1022.

33 Uyanik, Siyasi Diisiince Tarihimizde, 23-24.

istem 43 (2024), 149-168



158 Mahmut Dilbaz

Celal Nuri eserin muhtevas1 hakkinda sunlari sdyler:

“Bu kitapta Hazret-i Peygamber’in zamanini, muhitini, irkini, efkariny, hissiyatini,
ashabini tetkikten sonra birtakim tefehhusat-1 ruhiyeye girisecegiz. Asker ku-
mandany, reis ve imam-1 hiikkiimet, vazi‘-1 kanun, bani-i devlet, diplomat, siyasi,
miidir ve miidebbir, miidevvin-i usil-i ahlak, sari, kelimenin mana-y1 gayr-1
Kur’anisiyle sair, hakim, ferd, ild dhirihi, olmak tizere Muhammedii’l-Mustafa’y1
tasvir ve mehma emken sekl-i sabthini tariften sonra en esash noktaya gelecegiz:
Beseriyete din-i kat‘isini veren Hazret-i Muhammed’i miitalaa edecegiz. Surasini
soyleyelim ki bu kadar biiyiik ve zi-siim{l bir fikir tarihte hi¢bir biiylik adamin
miifekkiresini isgal edememistir. Bu itibar ile siyer-i nebeviye fevkaldde bir
ehemmiyeti hdizdir. Ve zannetmem ki bir tarihi zemin bu derecede calib-i nazar-1
ibtisar olsun.
Sahsiyet-i Muhammediye'yi tavzih icin biraz da mukayesat-1 tarihiyeye giristik:
Hazret-i Mefhar-i mevcudati Konfiicyiis, Sakyamuni-Buda, isa b. Meryem, Pavlus,
Luther ve séire ile mukayese ettik. Biitiin bu mukayeselerden Cenab-1 Peygam-
ber, bir faris-i ulii'l-azm gibi ¢ikt1.
Hazret-i Peygamber’in uluhiyet hakkindaki efkarini tenkit ettik. Ara-y1 samimiye-
i nebeviye ile efkar-1 resmiye-i risalet-penahiyi mukayese etmek istedik. Neticede
Ebu’l-Kasim, ruhsinaslarin belki birincisi olmak lizre nazar-1 hayretimize ¢arpti.
Hiilasa, Sakk-1 kamer, Mirac ve buna sebih havarik-1 adat ile kadri i‘la ettirilmek
istenilen Seyyidii'l-beser beser olmak iizre muhakeme edilince pek biiyiidii ve o
vakit Zat-1 seniyyelerinin sifat-1insaniyelerine atfettigi ehemmiyet anlasild1”.34
Tarih/siyer telakkisi ve yaziciligindaki kopma ve kirillmalar1 anlamak i¢in bu
pasaj mihim isaretler tasir. Her seyden 6nce Celal Nuri Hz. Peygamber’i bir pey-
gamber olarak degil de modern/sekiiler cercevelere indirgeyerek ele aldiginin al-
tin1 cizer: komutan, hiikiimet baskani, kanun ve seriat koyucu, devlet kurucusu,
diplomat, siyasetci, yonetici, sair, filozof, fert olarak Hz. Muhammed... Hz. Peygam-
ber’i bu vasiflarla tavsif etmek o déonemlerde filizlenmeye baslamis ve kisa bir stire
sonra modern siyer yaziciliginin hakim unsuru haline gelmistir.35 Hz. Peygamber’in
Konfiigyiis, Buda, Hz. Isa, Pavlus ve Martin Luther ile rekabet ettirilircesine muka-
yese edilmesi;3¢ mucizelerine yer verilmeyip, sadece beser olarak ele alinmasi, psi-
kolojik degerlendirmelerin (tefehhusdt-1 ruhiye) altinin ¢izilmesi, Hz. Peygamber’i

34 Celal Nuri, Hatemii'l-enbiyd, 13-14.

35 “Hazret-i Muhammed Mustafa'nin zatiyyet-i ammesi tetkik edilecek olursa siyasilikte, diplomatlikta,
idare-i miilkte, riyaset-i cumhuriyede, askerlikte, vazi‘-1 kanunlukta, miidevvin-i ahlaklikta, ber-kemal
gorulir” ifadeleri igin bk. Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 187-188.

36 Celal Nuri Hz. Peygamber'i nicin diger dini sahsiyetlerle mukayese ettigini soyle aciklar: “Hazret-i
Peygamber ricél-i saire ile mukayese edilir mi imis? Hayhay! Edilir. Eger Res{il-i ekremin siyer-i
seniyyesini kar-1 kadimde yazacak olursak fi'l-viki buna hicet yoktur. Fakat mevki-i Ahmedi’yi,
hukuk-1 tarihiye-i risalet-penahiyi agyara karsi da miidafaa mecburiyetinde degil miyiz? Binden-aleyh
Seyyidii'l-beseri birtakim e‘dzim ile mukayesede bir maslahat-1 islamiye vardir. Bu mukayesat coktan
yapilmali idi. Teessiif ederim ki bu miithim vazife benim gibi bir acize isabet ediyor”. Hatemii’l-enbiyd,
3009.

istem 43 (2024), 149-168



Celal Nuri ileri’nin Siyer Yaziciligina Bakisi 159

fertlerin ve Kkitlelerin psikolojisini ¢ok iyi yonlendiren bir “ideolojik lider” gibi
sunmasi kopma ve kirilmalarin farkli vecheleridir. Kitabin icinden bir kismin der-
gide nesredilirken takdim edilen sunus yazisina gore “Bu eserle yeni bir tarih usulii
bashyor. Degil yalniz bizde, dlem-i garbda bile heniiz béyle yeni ve psikoloji esast tize-
rine miistenid bir tarih yazilmamistir”.37

Hatemii’l-enbiyd’da bazen desteklemek bazen de elestirmek icin atifta bulu-
nulan Batili yazarlar arasinda Gustave Le Bon, Carlyle, Dozy, Renan daha fazla ol-
mak iizere Copernikus, Galileo, Kepler, Newton, Voltaire, Hegel, Goethe, Darwin,
Weil, Sprenger, Taine, Nietzsche, Muir, Bergson dikkati ceker.38

Celal Nuri eseriyle ne yapmak istedigini ise su ifadelerle anlatir:
“Mubhtelif dsarimda fikih ve akadidin liizum-1 1stifasindan bahs etmistim. ‘Hdte-
mii’l-enbiyd’ ile Islam’da viiciib-1 teceddiid veya Islamiyet’in esasatina riicii’ mes-
legini ileriye gotiiriiyorum. Fahr-i kainatin roliinii gésteriyorum. Ben Resfil-i ek-
reme psikolog, dahi, diinyaya gelen ademlerin en biiytigii dedim. Bu so6zler siitim
firtinalar1 kopardi. Muarizlara sorarim: Ya acaba Seyyidi’l-beser psikolog, dahi,
diinyaya gelen insanlarin en biiyiigii degil miydi? Mesele-i niibiivvete gelince: Es-
kisi gibi kalin bir kafa, az ve kohne malumat ile niibiivvete itikad bu asirda kabil
olamaz. Fiininun, tarihin, ruhiyatin mazhar oldugu terakkiyat ile bugiin niibiiv-
veti adeta riyazl bir sekilde tarif ve tefsir miimkiindiir. Mucizenin, kerametin, ila
ahirihi, hep yeni tarifati vardir. Biz bir tarz-1 nevin siyer, fikih, akaid, yazmakla
san-1 Islamiyet’e hidmet ediyoruz fikrindeyiz.”3°

AKkaid ve fikih basta olmak iizere Islamf ilimlerin 1stifasi (tasfiye/saflastirma,
ayiklama/seleksiyon) modern dénemde sik tekrarlanan bir konudur. Celal Nuri'nin
bunu siyer sahasina tasidig1 séylenebilir. Burada hususen islamcilarin sik giindeme
getirdigi “kaynaklara dontis” hareketine de isaret vardir. Ayrica modern bilimlerin
gelisiminin, terakki fikrinin yayginlik kazanmasimin artik Hz. Peygamber’e bakis
tarzlarinm da degistirmesi gerektigi goriisiiniin alt1 ¢izilmistir.

Celal Nuri'nin ifadesiyle eser yayimlandiktan ve bir¢ok niishasi satildiktan
sonra Enver Pasa’nmin emriyle eserin kalan niishalar toplatilmis, Enver Pasa’nin
gorevden ayrilmasindan sonra ise tekrar satisina izin verilmistir.4? Celal Nuri nicin
toplatildigini acikca yazmasa da Uyanik’a gore eser, “Celal Nuri’nin islamiyet’e ve
Hz. Peygamber’e diinyevi, batili anlamda salt ferdi agidan bakmasi yiiziinden” top-
lattirllmistir.4! Bizce esas sebep Ittihat ve Terakki hiikiimetinin baskici rejimiyle ve
Celal Nuri ile miinasebetleriyle alakali olmalidir, zira Celal Nuri'nin satir aralarin-
dan bunu anlayabiliriz: “(...) Hdlbuki bundan sekiz sene akdem ben o kitabi kemal-i

37 “Hatemii’l-enbiya’dan”, Hiirriyet-i Fikriye 1 (3 Subat 1329 / 12 Subat 1914), 5.

38 Kemikli, Siyer Yaziciliginda Déniisiim, 123.

39 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 323.

40 Celal Nuri, “Biraz Uyaniklik... -Teshis-", fleri 1493 (29 Mart 1338 / 29 Mart 1922), 2.
41 Uyanik, Siyast Diistince Tarihimizde, 84.
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hiirriyetle yazmis, bastirmis, ekser niishalarini satmistim. Bir aralik Enver Pasa’nin
emriyle miitebdki niishalar toplandi Fakat miisarun-ileyhin sukiituyla o niishalar
istirddd edilerek hemen tevzi edildi”.*?

C. Celal Nuri'nin Siyer Yaziciligina Dair Gériisleri

Celal Nuri'ye gore siyer sahasi Avrupali tarihgilerin diismanliklar1 ve kayit-
sizliklari, Miisliiman siyer yazarlarinin da miibalagalarindan dolay1 cehalet perdesi
altindadir. Halbuki bu saha yeni tarih anlayisi-usulii ve yeni bilimsel kosullar cer-
cevesinde icine gomiildiigli hurafeler, efsaneler ve iftiralardan kurtarilmalidir. As-
linda begserin efendisi olan Hz. Peygamber tarih nokta-i nazarindan magdurdur.
Gayrimiislim tarihgiler, en hiir fikirlileri de dahil, gegmisten gelen biiyiik bir diis-
manliin pengesi altindadir. Bunun icin Avrupali deha sahibi hi¢bir tarihgi, 6rnegin
Renan, Mommsen, Mac Olei Hz. Peygamber’in siyerini (siyer-i seniyye) yazmamistir.
Mevcut eserler ya alelade vekdyindmelerdir ya da Hz. Muhammed’'in degerini
azaltmak amaciyla yazilmis tarafli kitaplardir. istisnai zekas: tarihte biiyiik bir iz
birakmis Volter bile Hz. Peygamber déneminin énemini anlayamamus, giicendirdigi
papayl memnun etmek i¢cin “Muhammed” isminde pek kaba ve psikoloji ilmi itiba-
riyle bir hi¢ olan bir tiyatro oyunu yazarak kendi degerini azaltmistir. Halbuki
“Konfiigyiis, Buda, iskender, Hz. isa, Pavlus, Martin Luther, Napolyon, Bismarck gibi
biiytik tarihi sahislar ile mukayese edildiginde Hz. Muhammed kadar biiyiik bir
insan yoktur. Buna ragmen tarihin en biiyiik sahsiyeti olarak Hz. Muhammed, ta-
raftarlarinin ya da karsitlarinin 6tesinde tarihgilerin konusu olamamigtir.43

Yukarida ifade edildigi gibi modern dénemde yazilan siyer kitaplarinin
problemli taraflarindan biri olarak Hz. Muhammed’i peygamber olarak tanimadan,
onun Allah tarafindan secilmis bir peygamber oldugunu dikkate almadan onun
hakkinda yazmak hadisesi Celal Nuri'nin metninde de karsimiza g¢ikar. Elbette
Miisliiman olmayan biri, Hz. Muhammed’in Allah’in elgisi olduguna inanmayan biri
Hz. Peygamber hakkinda yazabilir, goriis belirtebilir. Fakat bunun siyer sahasina
dahil edilemeyecegini vurgulamak yerinde olacaktir. Celal Nuri'nin Hz. Peygam-
ber’in dogru bir siyerini yazmadiklari i¢in elestirdigi gayrimiislim yazarlarin yaz-
diklarinin velev ki Celal Nuri'nin istedigi dzellikleri tasisa bile siyer sahasina dahil
edilmemesi gerektiginin altin1 bir daha ¢izmemiz gerekir. Bu manada Hdtemii’l-
enbiyd miellifinin bizzat kendisi de Hz. Muhammed’i peygamber olarak degil de
kitleleri harekete gecirerek biiyiik bir doniisiim baslatan sosyal bir reformcu, “bii-
yiik bir insan” olarak ele aldig i¢in aslinda o da teknik manada siyer sahasinin di-
sinda kalan bir kitap yazmustir.

Miiellif bu degerlendirmesinden sonra Miisliman kalem erbabini tenkit et-

42 Celal Nuri, “Biraz Uyaniklik... -Teshis-", 2.
43 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 6-7, 9-10.
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meye baslar. Ona gore Miisliiman yazarlar beserin efendisini ne yazik ki beser ola-
rak muhakeme edememislerdir. Doldurduklari ciltler dolusu kitapta, insan olmak-
ligiyla iftihar eden peygamberi insanligin tizerinde gorerek kendisine akil, mantik
ve tabiat kanunlarina aykiri, birbiriyle gelisen binlerce kaba ve ¢irkin mucizeler
isnat etmislerdir. Peygamber bir din, Kur’an gibi saglam bir diistur birakmis iken
bunlarin disinda olaganiistii olaylar aramak hakikaten pusulay: sasirmak demektir.
Hususen yeni siyer yazarlarinin#4 yazdiklar1 eserlere miiracaat edilirse maalesef
(“bir insan olarak”) peygamberin biiytikligii azalir. Clinkii Hz. Peygamber onlara
gore Cebrail eliyle calistirilan bir “ses kayit cihazi’ndan (sedaniivis aleti) baska bir
sey degildir. Halbuki Hz. Muhammed’in biiyiikligi bunun pek iistiindedir. Beserin
efendisi insan olmak iizere muhakeme edilecek olursa pek biiyiir ve fakat siyer
yazarlarinin muhayyilesi buralara ¢ikamaz.45

Celal Nuri'nin klasik siyer yaziciligini tenkit ettigi hususlardan biri Hz. Pey-
gamber’i beser tistii bir varlik olarak ve mucizelerini 6ne ¢ikararak ele almalari
noktasinda yogunlasir. Hatta o kadar ileri gider ki mucizdt-1 galiza, yani “kaba, ¢ir-
kin mucizeler” terkibini kullanir. Burada modern bilim, modern akil, modern tabiat
anlayislarinin etkisi tizerinde durmak gerekir. Celal Nuri ve déneminin birgok alim
ve aydini klasik ilim, akil ve tabiat anlayislari ile din dis1 cercevede tesekkiil edip
gelisen modern bilim, akil ve tabiat anlayislar1 arasindaki karsithigi gormiiyor ya da
gormek istemiyor (aslinda bu karsitlik, bugiin de goriilmiiyor veya goriilmek is-
tenmiyor). Hz. Peygamber’in hayatini mucizelerden arindirma temayiiliintin arka-
sinda da mucizelerin, bu arada neredeyse biitiin klasik peygamber tasavvurlarinin
ve anlatilarinin modern bilim, akil, tabiat anlayislarina aykir1 olmalar1 durumu
vardir.

Celal Nuri'nin genel olarak tarihe, 6zel olarak da siyer sahasina bakisinda
devrin pozitivist doga ve sosyal bilim anlayislarinin izlerini gormek miimkinddr.
Ona gore tarih bize milletlerin ilerleme (tekdmiil) ve gerilemelerini (tereddi) goste-
ren sosyal kanunlari (kanun-1 ictimaf) 6gretmelidir. Yeni tabiat bilimlerinin (fiiniin-
1 miisbite) terakkisi tarih anlayislarimizi yerle bir etmistir. Fen bilimleri diinyasin-
daki (alem-i fenniydt) kokli degisiklikler (inkilabdt-1 miihimme) tarihgilerin yeni
usuller edinmelerini zorunlu kilmistir. Bizim klasik tarihcilerimiz bu gelismelerden
haberdar olmadiklari i¢in hayli basit eserler yazmislardir ve bu konuda da mazur-
durlar. Bugiin artik tarih bir psikoloji meselesidir. Psikoloji ise anatomi (tesrih) ve
biyoloji (fizyoloji) bilimlerine dayanir. Biitiin bunlara dayanarak Celal Nuri kendi
yazdig1 eserde olaylar (vekdyi ve hddisat) degil, tarihi akis1 (cereydn-1 tarihi) vere-

44 Celal Nuri'nin “yeni siyerciler"den kasti modern dénemde yagayan siyer yazarlar degil muhtemelen
hicri 5. asirdan (miladi 11.) sonra siyer yazmis miielliflerdir ki Celal Nuri onlar1 hurafeperest olarak
adlandiriyor, bk. Hitemu’l-enbiya, 17, 22.

45 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiya, 8.
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cegini soyler. Bunun icin de eserinde biitlin hurafe ve mucizeleri (bilciimle hurafat
ve mucizdt) kasten terk ettigini, kitabinin mevzusunun da bir insan (sahs-1 ddemi)
olmak tizere Hz. Muhammed oldugunu ifade eder.#¢ Bu ifadelerde devrin pozitivist
ve materyalist anlayislarinin izleri bulundugu gayet agiktir. “Batil ve yanlis inang”
manasindaki hurafe kelimesi ile “hak peygamberlerin gerceklestirdikleri olaganiis-
ti olay” anlamindaki mucize kelimesinin rahatlikla bir arada kullanilmasi ta-
rih/siyer telakkisindeki sert kirilmalara isaret etmektedir. Hz. Peygamber’in haya-
tinin sadece bir beser olarak ele alinacaginin vurgulanmasi ise yukarida isaret
edildigi iizere teknik olarak siyer sahasinin disina ¢ikildigini gosterir.

Hatemii’l-enbiyd yazari sark tarihgilerinin Hz. Peygamber’i anlatan kaynak-
lar1 tenkit etmekten kendilerini beri gordiiklerini iddia eder. Zaten siyer yazarlari
eserlerini salt tarih olmak tizere yazmamislardir. Ona gore 6zellikle hicri 5. (miladi
11.) asirdan itibaren yazilmis biitiin siyer kitaplar1 hurafelerle doludur ve tarih
itibariyle 6nem atfedilebilecek bir degerleri yoktur. Ciinkii bu yazarlar yeni belge-
ler ve kaynaklar kesfetmeyip 6nceki kissalar1 farkh iisluplarla tekrarlamislardir.
Dolayisiyla bu eserlerin ancak edebi bir degeri olabilir, yoksa tarihi ve ilmi kiymet-
leri yoktur. Ayrica “usul, kesinlik, muhakeme, mukayese ve tarafsizlik” gibi bilimsel
kriterlerden de mahrumdurlar. Misliiman yazarlar siyerde yalnizca harikulade
olaylar (fevka't-tabia) vermisler ve tarihi hakikatleri tamamen unutmuslardir.4’

Celal Nuri bu genellemelerden ve menfi tablodan sonra ilk siyer yazarlarim
ayr1 konumlandirir ve onlarin nispeten dogruyu gordiiklerini ifade eder. Hz. Pey-
gamber’in tarihini en erken yazan Urve ile Ziihr{'nin eserlerinin kaybolmasina ha-
yiflanir ve eger bu eserler giiniimiize ulassaydi bir¢cok hakikate vakif olacagimizi
iddia eder. Ona gore belki de bu eserler bir¢ok dogru bilgi tasidig1 i¢in sonraki “hu-
rafeperestler” tarafindan zayi edilmislerdir. Celal Nuri bu ilk eserlerdeki bazi bo-
liimlerin sonraki yazarlar tarafindan iktibas edilerek giiniimiize ulastirildigina isa-
ret etse de onlara ne kadar giivenilecegi konusunda miitereddit kaldigini ifade
eder.*8 Halbuki bugiin daha net olarak biliyoruz ki Hz. Peygamber’in hayatina dair
en eski metinleri teskil eden bu kaynaklardan Urve b. Ziibeyr’in rivayetleri ibn Is-
hak, ibn Hisam, Vakidi, Belaziiri, Taber?’nin siyer ve tarih eserleriyle bazi hadis
kitaplarinda mevcuttur.#? Yine ayni sekilde Medine tarih ekoliiniin kurucusu kabul
edilen ibn Sihab ez-Ziihri’nin megaziye dair eseri cesitli eserlerin icinde parcalar

46 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 15-16. “Siyer-niivisan-1 selef hazret-i Resfil-i ekreme iftira etmislerdir.
Bunlar kuva-y1 harikulddeyi sahneye getirmekle Nebi-i etemmi kiigiiltiiyorlar. Bizim vazifemiz ise
zat-1 Peygamberf'yi tirihen miidafaadir. Hatemii’l-enbiyd, 126.

47 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiya, 17.

48 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiya, 18.

49 frfan Aycan, “Urve b. Ziibeyr”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yaynlari,
2012),42/185.
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halinde giintimiize ulagsmistir.>°

Celal Nuri, ibn ishak ve ibn Hisam'in eserlerinin de dikkat cekici oldugunu
ifade eder. Takip ettikleri usul, eski olmalar1 ve kaynaklari itibariyle mithim olduk-
larinin altini gizer. Ne var ki ona gore bu iki miiellife de tam manasiyla giiveneme-
yiz. Giinkii, hususen ibn Hisam eserinden Hz. Peygamber icin uygun olmayan gé-
risleri (Zat-1 Nebi’ye pek muvdfik olmayan akvdli) ¢ikardigini soylemistir. Bununla
beraber umumiyetle Avrupali bilim adamlar: bile siyerin kaynaklarina itiraz et-
memekte, Hz. Peygamber’in tarihine “dogru” nazariyla bakmaktadirlar.5!

Celal Nuri tam bu sirada dogulu ve batili ilim adamlarinin aksine Hz. Pey-
gamber’in tarihini ele alan kaynaklar1 kusurlu/problemli/eksik (noksan) olarak
gordigiini belirtir ve bu goriisiini alt1 delil siralayarak ispatlamaya galisir:

1. Siyer kitaplarinin resmi bir mahiyeti vardir ve bundan dolay1 da hakikat
olanca agikligiyla ve 6zellikle de tarafsiz bir sekilde bu kitaplarda yazilamazdi.

2. Siyer yazarlari tarih yazmak niyetiyle eserlerini yazmadiklari i¢in tarihgi-
lere mahsus usul ile de miicehhez degillerdi. Bunlarin eserleri edebiyat nokta-i
nazarindan giizel birer sehndmedir.

3. Siyer kitaplari aslinda birer dini kitap olarak yazilmislardir. O dénemlerde
din ile tenkidin (mudhaze) uyusmayacag gibi bir nazariye vardi ki hi¢ de islami
degildi.

4. Tarihi bir meseleyi bilimsel bir ciddiyetle (ciddiyet-i fenniye) incelemek
icin sadece taraftarlarin yazdiklarina bakmak yeterli olmaz, karsit insanlarin séy-
ledikleri de dikkate alinmalidir. Halbuki karsit kesim Hz. Peygamber’in hayatina
dair (siretii’r-Resul) hi¢cbir sey yazmamistir. Yazilan hicviyeler de hep yok edilmis-
tir.

5. Hz. Peygamber’e zamanla gercek olmayan vasiflar isnat edilmisti. Bunlar
nasil isnad olundu? Ne gibi karisikliklar ortaya cikt1? Hz. Peygamber aleyhindeki
fikirler ve iddialar nasil formiile edildi? Ne gibi olaylardan sonra Hz. Peygamber’in
dogrulugu meselesi zan ve siipheden kurtuldu? Bunlara dair siyerlerde tek tiik ba-
hisler varsa da aleyhteki iddialarin tamamui tabiatiistii anlatimlar ve basit bastirma-
larla bertaraf edilmistir. Bunlara oldugu gibi giivenmek bir tarihg¢i icin miimkiin
degildir. Mesela Hazret-i Omer’in ihtida hikayesi her yoniiyle siiphe ile kargilan-
maya miusaittir.

6. Niibiivvet, bi‘set, vahiy vs. umumiyetle ruhiydtla (psikoloji) alakali mesele-
lerdir. Bundan dolay1 Hz. Peygamber’in hayatinin (siyer-i seniyye) bir psikoloji tari-
hi (tarih-i ruhiydt) olmasi gerekirdi. Halbuki mevcut siyer kitaplarinda muhalifle-

50 Halit Ozkan, “Ziihri”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2013),
44/548. Siiheyl Zekkar bu parcalardan hareketle Ziihri'nin megazi eserini yayimlamistir: el-Megazi’n-
Nebeviyye (Dimagk, 1401/1981).

51 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 18-19.
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rin ve kafirlerin mizaclarina ve gorislerine, Hz. Peygamber’in telkinlerine dair psi-
kolojik degerlendirmelere rastlanilmaz. Mesela uzun sohbetler, tartismalar ve 6n
hazirliklar sonucu olduguna siiphe edilmeyen Hz. Ebu Bekir gibi akilly, ince fikirli,
insan psikolojisinden anlayan ve tedbirli bir zatin ihtidasi hakkinda tevatiiren ge-
len kissa vicdanimizi tatmin etmez.52

Gorildugi tizere Celal Nuri'nin tarih telakkisi, kaynak anlayisi ve ilim gorii-
sii modern ve pozitivist temayiillerin gii¢lii etkisi altinda olustugu i¢in farkl ve
kendi icinde tutarl bir usulil ve sistemi bulunan klasik tarih/siyer yazicihigini ku-
surlu gorebilmistir. Celal Nuri siyer ilminin tanimi, gayesi, istikameti ve tiirleri ko-
nusunda da yeterli ve dogru bilgilere, bakis a¢ilarina sahip olmadigi i¢in Hz. Pey-
gamber’in nebevi yoniinii dikkate almadan da siyer yazilabilecegini zannetmistir.
Modern pozitif bilimlerin mantigini ve yéntemini klasik tarih ve siyer yaziciliginda
bulamadigl i¢in siyer literatiiriinii gayriilmi olmakla, giivenilir olmamakla, bidat ve
hurafelerle dolu olmakla itham etmistir.

Hdtemii’l-enbiyd yazar1 Vakidi, ibn Sa‘d ve Taberf gibi sonraki miiellifleri hig
degerlendirmeye bile tabi tutmayacagini ifade eder. Ciinki ona gore bu isimlerin
ve sonraki miielliflerin Ibn Hisam’dan daha fazla belgeye sahip olmalar1 miimkiin
degildir.>3

Hadislerin alimler tarafindan siyer kaynagi olarak kabul edilmesi meselesi
Celal Nuri'nin tenkit ettigi konulardan bir digeridir. Ona gore hadislerin sihhatine
ne kadar giivenilebilir? Buhari yarim milyonu askin hadis arasindan sadece
7275’ini kabul etmisti. Celal Nuri bunlara bile itimadinin olmadigini belirtir. Clinkii
Buhari ravileri gilizelce tahkik etse de metin tenkidi yapmamistir. Mevcut hadisler
gerek Uslup gerekse de mana itibariyle bir¢ok tenakuzu ihtiva etmektedir. Ayrica
Buhari baz tabiatiistli hikdyelere ait uydurma hadislere de itibar ettigi icin takip
ettigi usuliin pek de tarihe ait olmadig1 anlasilmaktadir. Buhari’'nin hadis olarak
kabul ettigi bu gibi tabiatiistii olaylarin vuku bulmasi aklen miimkiin degildir. Ha-
rikulade olaylar1 reddeden, beseriyet vasfina bu kadar énem veren beserin efendi-
sinin (Hz. Peygamber’in) agzindan elbette bdyle tabiat kanunlarina aykin
(kavanin-i tabfiyye hildfinda)’* s6z ¢ikmazdi. Bunlarin hadis olmasi aklen
imkansizdir. O halde Buhar{ takip ettigi usulde bir miktar yanilmistir.5>

Celal Nuri'nin hadisleri siyer kaynagi olarak kabul etmemek gerektigi yo-
niindeki gorislerini, hususen Buhari hakkinda séylediklerini kabul etmek miimkiin
degildir.5¢ Ayrica Hdtemii’l-enbiyd yazarimin siyer sahasmnin ilk kaynagi olan

52 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 19-21.
53 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 21.
54 Celal Nuri din dis1 cercevede tesekkiil eden modern tabiat anlayisimi ifade eden “kanun-1 tabiat”
terkibinin “Mislimancasi’nin “ddetullah” oldugunu belirtir: Celal Nuri, Hdtemti'l-enbiyd, 221.
55 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 22-23.
56 Buhari’ye tarih boyunca farkh baglamlarda ve muhtevada yoneltilen tenkitlere dair bir 6zet igin bk.
—
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Kur’an-1 Kerim ve tefsir kitaplar1 konusunda hic¢bir sey sdylememesi de calib-i dik-
kattir ve bu da kendisinin Kur’an’t siyerin kaynaklar1 arasinda gérmedigi seklinde
yorumlanabilir.57

Celal Nuri, Hz. Peygamber hakkinda Avrupa’da yapilan ¢alismalari1 da deger-
lendirir. Ona gore bizde tarih yoktur, Avrupa’da ise hususen 19. asirda giivenilir
tarih usulleri reva¢ bulmus, bilimsel ve hatta matematiksel (riyazi) bir sekilde bel-
geleri tetkik ve muhakeme kaidesi artik tarihe dahil olmustur. Uzerinde durulmasi
gereken dort mithim isim vardir: Muir, Sprenger, Weil, Caussin de Perceval. Hz.
Peygamber’e ait belgeleri bunlarin ayarinda inceleyen Miisliiman alim yoktur. In-
celeme ve arastirma yapmak konusunda Avrupalilarin epey mesafe kat ettigi soy-
lenebilir fakat tarafsiz bir sekilde muhakeme yapmak konusunda ¢ok geri oldukla-
rini ifade etmemiz gerekir. Dozy, Volter ve Ernest Renan Hz. Peygamber’in tarihi
degerini anlayamamislardir. Burada Thomas Carlyle’i istisna edebiliriz. O Hz. Pey-
gamber’in degerini bir miktar anlayabilmis ve hatta onun gercekten peygamber
oldugunu ifade etmistir, yalniz o da Hz. Muhammed’i en biiylik peygamber olarak
tanimaktan imtina etmistir.>8

Hdtemii’l-enbiyd miiellifi netice itibariyle hem sarkin hem de garbin Hz. Pey-
gamber’e tarihi yerini veremedigini iddia eder. Ona goére bunun sebebi Avrupa’nin
kalitsal diismanhgi, islam diinyasimin da makul olmayana (ve hurafelere) diiskiin-
lugidir (perestis-i gayr-i ma‘kil). Bu ifrat ve tefrit arasinda Hz. Peygamber tarihi
hakkini kaybetmistir. Halbuki Muhammed b. Abdullah tarihin en biiytk insanidir.5°

Sonug

Modernlesme-batililasma tesebbiislerinin Osmanli Devleti basta olmak {lize-
re biitiin islAm cografyasinda siyasetten idareye, iktisat sisteminden hukuk diize-
nine, toplumsal hayata, ahlaka, zihniyet diinyasina, egitim ve ilim anlayislarina ka-
dar hemen biitiin alanlarda ciddi degisim ve donlistimlere sebebiyet verdigi bilinen
bir husustur. Modern diistince, kurumsallasma ve uygulamalarin kirilma ve kop-
malar getirdigi alanlardan biri de tarih/siyer yazicilig1 ve anlayislaridir. Klasik ta-
rih/siyer yazicihig1 ve telakkisinden modern tarih/siyer yaziciligl ve telakkisine
gecis siirecinde miihim roller iistlenen yazarlardan biri de Celal Nuri ileri’dir
N

Zekeriya Giiler, “Buharf ve el-Camiu’s-Sahih’i Uzerine”, Biilent Ecevit Universitesi [lahiyat Fakiiltesi
Dergisi 2/1 (2015), 1-24.

57 Celal Nuri'ye gore sarkta ilmf arastirmalar (tedkikdt-1 ilmiye) yok mesabesinde oldugu gibi Kur'an-1
Kerim de ilm1 bir tefsirden mahrumdur. Hatemii’l-enbiyd, 30. Celal Nuri'nin burada kast ettigi tefsir
modern bilim ve teknolojiyi esas alan bir tefsir olsa gerek. Modern dénem oncesinde yazilmig
yuzlerce tefsir kitabini Celal Nuri “ilmi” bulmuyor.

58 Celal Nuri, Hatemii’l-enbiyd, 24-28.

59 Celal Nuri, Hdtemii’l-enbiyd, 28-29. Celal Nuri bu tespitini birka¢ kez tekrarlayacak, ilerleyen
sayfalarda sunlar1 da soyleyecektir: “Bu iddiamiz Sark'in da Garb’in da hosuna gitmeyecektir. Sark,
sifat-1 beseriyesi lizerinde bu kadar 1srar eden ‘Seyyidii'l-beser’i her nasilsa fevka'l-beser gormek
istiyor. Garb ise sdir fasillarimizda soyledigimiz tzre tarihteki mevki-i Ahmedi’yi kiiciiltiiyor”.
Hatemii’l-enbiya, 102.
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(1882-1938). Celal Nuri ilmiye mensubu olmamasina ve Batici/sekiiler bir aydin
olarak bilinmesine ragmen hem ittihad-1 Islam hem de Hz. Peygamber hakkinda en
hacimli kitaplar1 yazan miielliflerden biridir. Celal Nuri'nin bu tutumu sahip oldugu
modernist-ilerlemeci goriisleri mesrulastirmak i¢in dinden ve Hz. Peygamber’den
istifade etme olarak degerlendirilse de dénemin hemen biitiin islamci, Tiirkgii ve
Batici aydinlarinda goriildiigi gibi devletin yoluna nasil devam edecegi noktasinda
bir din/islam projesinin oldugunu, islam’1 birinci derecede dnemsedigini de gos-
termektedir.

Celal Nuri 1914 yilinda nesrettigi Hdtemii’l-enbiyd isimli kitabinda hem Bati-
11 yazarlar1 hem de Miisliiman miiellifleri tenkit ederek yepyeni bir peygamber ti-
polojisi insa etmeye calismistir. Hz. Muhammed’i nebevi yonleriyle degil insani
taraflariyla anlatmis, onu bir peygamber olarak degil, hiikiimet baskani, kanun ve
seriat koyucu, siyasetci, diplomat, komutan, sair, filozof, fertlerin ve kitlelerin psi-
kolojisini ¢ok iyi yonlendiren ideolojik bir lider olarak éne ¢ikarmistir. Celal Nu-
ri'ye gore siyer sahasinda simdiye kadar yazilmis kitaplar objektif degildir, ilmi
oOlciitlere riayet etmemistir, tenkide yer vermemistir, bidat ve hurafelerle, uydurma
ve abartili bilgilerle doldurulmustur, bu yiizden de Hz. Muhammed’e hak ettigi ta-
rihi yeri verememistir.

Celal Nuri tarih telakkisi, kaynaklara yaklasim tarzi ve ilim zihniyeti mo-
dern-pozitivist-materyalist temayiillerin gii¢clii etkisi altinda neset ettigi ve siyer
sahasinda ciddi bilgilere, saglikli yorumlara sahip olmadigi i¢in kendi i¢inde tutarl;,
sistemli ve ilm1 olan klasik tarih/siyer yazicilig1 ve anlayislarini problemli gormiis-
tiir. Modern dénemde biitiin Islam cografyasinda ortaya ¢ikan Islami ilimlerin bir
“tasfiye”’ye ve “ayiklama”ya tabi tutulmasina dontiik niyet ve uygulamalar: siyer
sahasina da tasimaya ¢alismistir. Donemi dikkate alindiginda Celal Nuri’nin istisnai
olmadigl, son déonem Osmanli dlimlerinin ve aydinlarinin énemli bir kisminin ben-
zer fikirlere sahip oldugu sdylenebilir. Celal Nuri'yi 6ne ¢ikaran ise bu tarz goriisle-
ri muhteva ve islup itibariyle sert bir sekilde ve ilk defa dillendiren yazarlardan
biri olmasidir.
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Emevi Devletinin Irak Bolgesi Son Genel Valisi Yezid b. Omer b.
Hiibeyre

0z
Yaklastk bir asir hiikiim stiren Emevi devletinin kurulusundan itibaren en sikintili bélgesi Irak

olmustur. Bunun bilincinde olan Emevi halifeleri, Irak bolgesini Mudviye b. Ebf Siifyan’dan itibaren
kudretli valiler eliyle yénetmeyi genel politika haline getirmislerdir. Devletin ilk kurulus yillarinda
bolgenin iki 6nemli idari merkezi olan Basra ve Kiife, tecriibeli ve mutedil yéneticiler eliyle idare
edildi. Ancak bu gsekilde bélge tam manasiyla itaat altina alinamadi. Muaviye’nin, Basra valisi
Abdullah b. Amir’i azledip yerine Ziyad b. Ebih’i atamasiyla béolgede sertlik yanhsi yonetim anlayist
baslamis oldu. Kiife valisi Mugire b. Su‘be’nin vefatindan sonra burast da Ziydd b. Ebth’e baglaninca
bélgede tam manada Emevi hakimiyeti saglanmis oldu. Aldiilmelik b. Mervdn’in Haccdc b. Yusufu Irak
bélgesinin tamamina yénetici olarak atamasiyla baslayan genel valilik uygulamasi, Omer b. Abdiilaziz
déneminde kaldirilmis olsa da ondan sonraki dénemlerde devletin yikiisina kadar devam etti.
Emevilerin son doneminde merkezdeki iktidar miicadelesi nedeniyle eyaletlerde de istikrar iyice
bozulmustu. Baskentteki iktidar miicadelesinden zaferle ¢ikan Emevilerin son halifesi Muhammed b.
Mervan yénetimi ele gecirince, Yezid b. Omer b. Omer b. Hiibeyre'yi Irak genel valiligine getirmisti. [bn
Hiibeyre, valiligi déneminde Irak bélgesinde son kez Emevi devletinin egemenligini tesis etmeyi
basarmis olsa da Abbdsi ihtilalcilerinin ilerleyisini durduramamisti. Merkezden halifenin
oldiiriildiigiine dair gelen haberlere ragmen direnisini siirdiiren vali, kendisine génderilen eman
mektubundaki giivencelere binaen Abbdst yéneticilerine teslim oldu. Bir siire Ebii Cdfer Mansiir'un
yaninda kalan Ibn Hiibeyre, verilen sézlerin tutulmamast nedeniyle kendisine kurulan bir tuzakla
oldiiriildii.

Anahtar Kelimeler: Emevi Devleti, Vali, [bn Hiibeyre, Irak Bélgesi, Abbdst Ihtilali.

The Last Governor General of the Umayyad State of the Iraq Region Yazid b. Omar b.
Hubayra

Abstract

The most troubled region of the Umayyad state, which ruled for about a century, has been Iraq since
its establishment. The Umayyad caliphs, who were aware of this, made it a general policy to govern
the Iraqi region by powerful governors from Mu'awiya b. Abi Sufyan onwards. In the early years of the
state, Basra and Kufa, the two important administrative centres of the region, were administered by
experienced and moderate rulers. However, the region could not be completely subjugated in this way.
When Mu'awiya dismissed Abdullah b. 'Amir, the governor of Basra, and appointed Ziyad b. Abih in his
place, a harsh administration approach started in the region. After the death of the governor of Kufa,
Mughira b. Shu'be, this place was also connected to Ziyad b. Abih, and the Umayyad rule was fully
established in the region. The practice of general governorship, which started with the appointment of
Hajjaj b. Yusuf as the administrator of the entire Iraqi region by al-Adulmalim b. Marwan, was
abolished during the reign of 'Umar b.'Abd al-'Abd al-'Aziz, but it continued until the collapse of the
state in the following periods. In the last period of the Umayyads, the stability in the provinces had
deteriorated due to the power struggle in the centre. When the last Umayyad caliph Muhammad b.
Marwan, who emerged victorious from the power struggle in the capital, took over the government, he
appointed Yazid b. 'Umar b. 'Umar b. Hubayra to the governorship of Iraq. Although Ibn Hubayra
succeeded in establishing the sovereignty of the Umayyad state for the last time in Iraq during his
governorship, he could not stop the advance of the Abbdsid revolutionaries. The governor, who
continued his resistance despite the news from the centre that the caliph had been killed, surrendered
to the Abbdsid rulers based on the assurances in the letter of emanation sent to him. Ibn Khubayra,
who stayed with Abi Ja'far Mansiir for a while, was killed in a trap set for him due to the broken
promises.

Keywords: Umayyad State, Governor, Ibn Hubeyra, Iraq Region, Abbdsid Revolution.
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Giris

Emevi devletinin yonetilmesi en zor bolgesi siiphesiz Irak idi. Ciinkii bolge
basta Emevi muhalifi Hz. Ali taraftarlari ile Haricilerin yogun olarak yasadiklari bir
yer konumundaydi. Buna bir de fetih hareketleri sonucunda Misliimanlarin haki-
miyetine giren sehirlerdeki gayr-i miislim unsurlar eklenince, bdlge son derece
karmasik bir beseri yapiya sahip olmustu. Bununla birlikte Irak, devletin dogu fe-
tihlerinin merkez iissii olmasi ve fetihlerden elde edilen gelirler nedeniyle hazine
icin gelir kapisiydi. Bunun yaninda tarima elverisli verimli arazilerdeki tiriinlerden
toplanan vergilerle de dikkat cekiyordu. Biitiin bu nedenlerden dolayr Emevi hali-
feleri bolgeye idareci tayin ederken daha segici davranmiglardir.

Irak bolgesi sayilan bu gerekceler nedeniyle idaresi zor bir bolge olmasina
karsin, yine ayni nedenlere bagl olarak Irak valiligi gorevi ise prestijli bir idari
makamdi. Bu anlamda halifeden sonraki en yliksek yonetici olarak adlandirilabilen
Irak genel valileri, Emevi devletinde adlarindan hep s6z ettirmislerdir. Oyle ki bazi-
lar1 yaptiklar faaliyetlerle halifelerden bile daha ¢ok dne ¢ikabilmislerdir. Emevi
devletinde Ziyad b. Ebth ile oglu Ubeydullah b. Ziyad, Haccac b. Yisuf, Halid b. Ab-
dullah el-Kasri, Yusuf b. Omer es-Sekafi ve Omer b. Hiibeyre adindan séz ettiren
baslica Irak valileri olarak siralanabilir. Bunlardan baska devletin yikilis dénemin-
de goreve getirilen Irak’in son genel valisi Yezid b. Omer b. Hiibeyre de dikkat ceki-
cidir.

Babas Irak’in kudretli valilerinden olan Omer b. Hiibeyre ile ilgili calisma?
olmasina karsin; kendisi hakkinda miistakil bir calisma olmayan Yezid b. Omer b.
Hiibeyre, dagilmakta olan Emevi devletinin en sikintili bélgesinde goreve getiril-
mistir. {lk etapta basarili askeri faaliyetleri sayesinde Irak’ta son kez Emevi haki-
miyetini saglamay1 basarmis ancak ayni basariy1 Abbasi ihtilalcileri karsisinda gos-
terememisti. Bu calismada, Ebi Hanife’ye karsi tavriyla da bilinen ibn Hiibeyre
hakkinda kaynaklarda yer alan bilgiler bir araya getirilmek suretiyle Emevilerin
Irak’taki son genel valisinin hayati, faaliyetleri ve yonetim anlayisinin ortaya ko-
nulmasi amaglanmistir.

1. Nesebi ve Irak Genel Valiligine Getirilisi

Ebii Halid kiinyesine sahip olan Yezid b. Omer b. Hiibeyre, Irak’in kudretli
valilerinden Omer b. Hiibeyre’'nin ogludur. Aslen Sam’li olan ibn Hiibeyre 87/706
yilinda dogmustur.2 Babas1 Omer b. Hiibeyre’'nin tam ad1 ise Omer b. Hiibeyre b.

! Melek Yilmaz Gémbeyaz, “Emeviler Dénemi Bir Irak Genel Valisi Portresi: Omer b. Hiibeyre”,
Karedeniz Teknik Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 3/2 (2016), 120-156.

2 Ebi'l-Kasim Ali b. Hasan ibn Asakir, Tarihu medineti Dimagk (Beyrut: Daru’l Fikr, 1995), 65/324-325;
Ebii'l-Abbas Semsiiddin Ahmed b. Muhammed ibn Hallikan, Vefeydtii’l-a‘ydn, ed. ihsan Abbas (Beyrut:
Daru Sadr, 1978), 6/313; Eb( Said Saldhuddin Halil b. izziddin es-Safedi, el-VafT bi’l-vefeydt (Beyrut:
Daru Thyai’l Tiirasi’l Arabiyye, 2000), 28/16; Ebii Abdillah Semsiiddin Muhammed b. Ahmed b. Osman
Zehebi, Siyeru a‘ldmi’n-niibeld@’ (Beyrut, 1996), 6/207; Hayruddin ez-Zirikli, el-A’ldm, kdmus terdcim li
esheri’r-rical ve’n-nisd mine’l-Arab ve’l musta’rebin ve’l- mustegsrikin (Beyrut, 2002), 8/185.

istem 43 (2024), 169-186



172 Zekeriya Celik - ihsan Arslan - Mehmet Samil Bas

Muaviye b. Siikeyn b. Bagiz b. Malik b. Es’ad b. Adi b. Fezare Ebu’l-Miisenna’dir.3
Ebu’l-Miisenna onun kiinyesidir.# ilk yoneticilik deneyimini Velid b. Yezid zama-
ninda Kinnesrin bélgesinde yaptigini5 tespit ettigimiz ibn Hiibeyre’nin, buradaki
yonetimine dair herhangi bir bilgiye rastlayamadik.

Kendinden énceki bircok valide oldugu gibi ibn Hiibeyre’nin de Irak valiligi
oncesindeki hayatina dair neredeyse hicbir bilgi yoktur. Onun Irak genel valiligine
atanmasi ile ilgili ise iki rivayet oldugunu gériiyoruz. Bunlardan birincisine gore
onu Irak valiligine Ibrahim b. Velid atamisti. Buna gére Yezid b. Velid’in vefatindan
sonra hilafete gecen Ibrahim b. Velid, kendisinden sonra Abdiilaziz b. Haccac b.
Abdiilmelik b. Mervan1 veliaht olarak belirledikten sonra Yezid b. Omer b. Hiibey-
re’yi Irak’a vali olarak atadi. Bunun iizerine ibn Hiibeyre, daha sonralar1 kendi
adiyla anilacak olan sarayin oldugu yere gitmis, orada yaptirdig1 saray1 kendisi ve
ordusu i¢in merkez edinmisti.6

ikinci ve daha cok tercih edilen rivayete gére ise ibn Hiibeyre'yi Irak valili-
gine 128/745 yilinda Mervan b. Muhammed getirmisti.” Taber?’deki rivayete gore
Mervan b. Muhammed 127 yili Zilkade ayinda Sam’da isleri yoluna koyup, muhalif-
leri temizleyince Yezid b. Omer b. Hiibeyre'yi ¢agirarak onu Irak’a vali olarak gén-
dermisti.8 Taberi’deki diger bir rivayet de bu durumu desteklemektedir. Buna gore
Yezid b. Velid vefat edip yerine ibrahim b. Velid hilafete gelince, Abdullah b. Omer
b. Abdiilaziz'i Irak valiligi gérevinde birakmisti. Ancak Mervan b. Muhammed hila-
feti ele gecirince ibn Omer’in komutanlarindan biri olan Nadr b. Said el-Harasi’ye
mektup yazarak kendisini Irak valiligine getirdigini yazmis Lakin Abdullah b. Omer
gorevi ona devretmeyi kabul etmemisti. Bunun sonucunda ikili arasinda doért ay
kadar siliren ¢atisma yasanmisti.?

Diger bir rivayete gore de Mervan b. Muhammed halife Yezid b. Velid’'in
6liim haberini alinca hilafete gecen Ibrahim b. Velid'in iizerine dogru yola ¢ikmus,
once Kinnesrin’e varmisti. O sirada buranin valisi Yezid b. Velid’in kardesi Bisr b.
Velid idi. Mervan sehre varinca insanlar1 kendisine biat etmeye ¢agirdi. Bunun tlize-
rine orada bulunan Yezid b. Omer b. Hiibeyre ile Kays kabilesi mensuplar1 ona
meyletmislerdi.l0 Rivayetten de anlasilacagi iizere Velld b. Yezid zamaninda Kin-
nesrin’de vali olan ibn Hiibeyre, Yezid b. Velid zamaninda gorevinden alinmis an-

3 Ebi'l-Hasen Ahmed b. Yahya b. Cabir el-Belazuri, Ensdbii’l-esrdf, ed. Siiheyl Zekkar - Riyaz Zirikli
(Beyrut: Daru’l Fikr, 1996), 5/265; ibn Asakir, Tarihu medineti Dimask, 19/373.

+ Ebt Muhammed Abdullah b. Miislim Ibn Kuteybe, el-Medrif (Kahire: Daru’l Mearif, ts.), 408.

s ibn Hallikan, Vefeydtii'l-aydn, 6/313; Zirikli, el-A’ldm, kdmus terdcim Ii esheri’r-rical ve’n-nisd mine’l-
Arab ve’l musta’rebin ve’l- mustesrikin, 8/185.

6 Eb{i Hanife Ahmed b. Daviid Dineveri, el-Ahbdrii’t-tivdl, ed. Abdul Mut'im Amir (Beyrut, ts.), 350.

7 Halife b. Hayyat, Tarihu Halife b. Hayydt, cev. Abdulhalik Bakir (Ankara, 2001), 459; Ibn Hallikan,
Vefeyitii’l-a‘’ydn, 6/313; Zirikli, el-A’'ldm, kdmus terdcim li esheri’r-rical ve’n-nis@ mine’l-Arab ve’'l
musta’rebin ve’l- mustegrikin, 8/185.

8 Eb(i Cafer Muhammed b. Cerir Taberi, Tdarihu't-Taberi, ¢cev. Cemalettin Saylik (Ankara: Ankara Okulu
Yayinlari, 2021), 7/350.

9 Taberd, Tdrihu’t-Taberi, 7/337-345.

10 Taberi, Tdarihu't-Taberi, 7 /320.
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cak sehirde kalmaya devam etmisti. Mervan b. Muhammed’in gelisi ile de onun
tarafinda yer almisti. Nitekim Mervan b. Muhammed’in hareketinin daha basinda
onun tarafinda yer almasi ibn Hiibeyre'nin ilerleyen zamanlarda Irak genel valiligi
gorevine atanmasinda etkili olmus olmalidir. Bu durumda rivayetler birlikte deger-
lendirildiginde ibn Hiibeyre’'nin Mervan b. Muhammed tarafindan Irak’a vali olarak
atanmis olmasi daha dogru gibi durmaktadir.

2. ibn Hiibeyre Irak’a Atandiginda Bolgedeki Genel Durum

Hisam b. Abdiilmelik’in vefatindan sonra Emevi devletinde hi¢bir sey eskisi
gibi olmayacakti. Ibn Kesir bu durumu séyle dile getirmisti: “Hisam b. Abdiilmelik
oliince Emevi hiikiimdarligi da 6ldi. Cihad geriledi, yonetim sarsildi. Hisam’dan
sonra Emevi hiikiimranlig1 yedi y1l daha devam etse de bu siire ihtilaf ve kargasa
icinde devam etti. Nihayet Abbasiler ayaklanip ellerindeki nimet ve hiikiimdarlhg:
yagmaladilar. Bir kismini 6ldiiriip halifeligi ellerinden aldilar.”!! Bu tespite binaen
Hisdm’dan sonra Velid b. Yezid ile baslayan bu doneme Emevi devletinin yikilis
donemi diyebiliriz.

Velid halife olunca Hisam’in gorevlilerini azletmis ve onlara gesitli eziyetler-
de bulunmustu. O sirada Irak valisi olan Yusuf b. Omer ise bu muamelenin disinda
tutulmustu. Yusuf b. Omer’in azledilmemesinin nedeni ise HisdAm'in yazigmalari
arasinda bulunan bir mektup idi. Buna gére Hisam, valilerine Velid'i veliahtliktan
azletmek icin mektup yazmis ancak Yusuf b. Omer bunu kabul etmemisti.12 Dolay-
siyla bu dénemde hanedan tiyeleri arasindaki veliahtlik miicadelesi de ciddi bir
boyuta ulasmisti diyebiliriz.

Velid b. Yezid hilafete geldikten bir siire sonra Yusuf b. Omer’i azletmeyi dii-
stinmistii. Bu nedenle ona bir mektup yazarak kendisinden 6nceki halife Hisam’a
¢okca mal getirdigini hatirlatmisti. Ona ¢ikip gelmesini bildirmis ve gelirken de
yaninda bir seyler getirmesini istemis ki boylece senin hakkinda hiisnii zanda bu-
lunabileyim diye eklemisti. Bunun iizerine Yusuf yaninda bolca miktarda mal oldu-
gu halde yola ¢ikip Sam’a gelmisti. Sam’da karsilastig1 ileri gelenlerden biri ona
Velld’'in kendisini gorevden azledip yerine baska birini gérevlendirecegini soyle-
mis, eger buna engel olmak istiyorsan vezirlere bir seyler vererek onlarin duru-
munu iyilestir diye de tavsiyede bulunmustu. Yusuf, onlara verecek fazladan bir
seyinin olmadigini séyleyince bu kisi kendisine bor¢ verebilecegini séylemisti. Yu-
suf ona sen onlarin halife nezdindeki yerlerini daha iyi bilirsin, diledigin gibi onlara
bu paray:1 dagit demisti. O kisi paray1 dagitmis ve Yusuf'a baska tavsiyelerde de
bulunmustu. Bu tavsiyeleri yerine getiren Yusuf b. Omer, Halid b. Abdullah’1 elli
milyon dirhem karsiliginda halifeden aldig1 gibi Irak valiligi gorevine de devam
etmisti.13 Bu rivayet Emevi devletinin bu donemde i¢inde bulundugu durumu gés-

11 Ebii'l-Fida ismail b. Omer ibn Kesir, el-Biddye ve’n-nihdye, ed. Ziya Kazici, cev. Mehmet Keskin
(istanbul: Gagr1 Yayinlari, ts.), 10/13-14.
12 Ebii’'l-Abbas Ahmed b. Ebi Ya'kiib ishak b. Ca‘fer Ya’kubi, Tarihu'l-Ya’kubi (Beyrut, 2010), 2/261-262.
13 Belazuri, Ensabii’l-esrdf, 9/116; Taberi, Tdrihu't-Taberi, 7/246-247; Zehebi, Siyeru a‘ldmi’'n-niibeld’,
N
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termesi bakimindan 6nemli oldugu gibi, Irak genel valiligi makaminin da ne kadar
kiymetli oldugunu gostermesi adina dikkate sayandir. Nitekim rivayete gore Yusuf
b. Omer bu gérevde kalabilmek adina yiiklii bir miktarda borcun altina girmeyi bile
goze alabiliyordu.

Yusuf b. Omer’den sonra Irak’a vali olan Mans(r b. Cumhr ise yeni halife
Yezid b. Velid’in yaninda yer alarak bu makama ulagsmisti. Manstr’un, Yezid ile bir-
likte hareket etmesinin nedeni kabilecilik duygulariydi denilebilir. Ciinkii Yezid'in
yaninda yer almasinin nedenlerinden biri, selefi durumundaki Yusuf b. Omer’in,
eski vali Halid b. Abdullah’1 61diirmesi idi.1* Dolayisiyla Manstir b. Cumhiir kendisi
Yemeni kabileye mensup biri olarak idari anlayisini daha baslangicta Kaysi diis-
manlif1 tizerine kurmustu diyebiliriz.

Yemeni kabilelerin destegi ile iktidar1 ele geciren Yezid b. Velid onlarin tara-
fin1 tuttu ve idari gorevlerde bu kabileden olanlara dncelik verdi.s Yezid'in Irak’a
atadigr Mans@r b. Cumhiir ve diger gorevlileri, Kaysilere kotii muamele etmeye
baslayinca Hims, Filistin ve Urdiin gibi yerlerde halife Yezid’e kars1 isyan girisimle-
ri oldu. Emevi ailesinden bazilar1 da bu isyan hareketlerine destek oldular. Ancak
halife Yemenilerin destegiyle bu isyanlar1 bastirdi.1¢ Halife bu durumu sakinlestir-
mek i¢cin Mansiir'u azlederek Omer b. Abdiilaziz'in oglu Abdullah’i Irak’a vali olarak
atadi.l” Yusuf el-Is ise onun azledilme nedeni olarak kotii ve diizensiz yonetimi
gerekce gostermektedir.18

Manstr b. Cumhr halife Velid b. Yezld'i sarayinda kusatan ve onu 6ldiiren
gurubun i¢inde idi.1? Taber?’deki rivayete gore Velid b. Yezid 126/743 yili Cemazi-
yeldhir ayinin son glinlerinde katledilmis ve Yezid b. Velid’e biat edilmisti. Ayni giin
yeni halife tarafindan Irak genel valiligi gorevine getirilen Mans{r b. Cumhfr Irak’a
dogru yola ¢ikmis, Hire'ye gelerek hazineyi kontrol altina almis ve halka alacakla-
rint dagitmisti. Ardindan da emri altindaki yerlere gorevliler atayarak yeni halife
icin bolge halklarindan biat almist1.2 Daha sonra Hire’deki komutanlara mektup
yazarak énceki vali Yusuf b. Omer’i tutuklamalarini onlardan istemisti. Ancak mek-
tup Yusuf b. Omer’in eline gegmis ve Yusuf kacarak Sam’a gitmeye karar vermisti.

—

5/443.

14 Taberi, Tarihu’t-Tabert, 7/286; Ebu-Hasan Ali b. Muhammed ibnii’l Esir, el-Kamil fi’t-tarih, ed. Mertol
Tulum, gev. Heyet (Istanbul: Bahar Yayinlari, 1991), 5/247; Eb( Zeyd Abdurrahman b. Muhammed
ibn Hald@n, Tdrihu ibn Haldiin, ed. Halil Sehade - Sitheyl Zekkar (Beyrut: Daru’l Fikr, 2001), 3/136.

15 Ahmet Muhtar Ibadi, fi't-Tdrihi’l-Abbdsi ve'l-Endeliisi (Beyrut, 1972), 12-13; Hiiseyin Atvan, Siretii
Velid b. Yezid (Kahire: Daru’l Medrif, ts.), 311-312.

16 Muhammed Siitheyl Takkis, Tdrihu'd-devleti'l-Umeviyye (Beyrut: Daru'n-Neffas, ts.), 194; Hasan
ibrahim Hasan, Siyasi, Dini, Kiiltiirel, Sosyal Islam Tarihi, ¢ev. Ismail Yigit - Sadreddin Giimiis
(istanbul: Kayithan Yayinlari, 2011), 1/447.

17 Ali Aksu, Mervédn b. Muhammed ve Emevi Devletinin Yikihisi (istanbul: Kitabevi Yayincilik, 2007), 260.

18 Yusuf el-Is, ed-Devletii’l-Umeviyye (Dimesk Suriye: Daru’l Fikr, 1975), 304.

19 Taberd, Tdrihu't-Taberi, 7/286; ibnitl Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/241; ibn Hald(n, Tdrihu Ibn Haldiin,
3/134; Ebt Muhammed Ali b. Ahmed b. Said ibn Hazm, Cemheretii ensabi’l-Arab (Kahire: Daru’l
Medrif, ts.), 458.

20 Taberi, Tdarihu't-Taberi, 7 /286.

istem 43 (2024), 169-186



Emevi Devletinin Irak Bélgesi Son Genel Valisi Yezid b. Omer b. Hiibeyre 175

Belka denilen yerde akrabalarinin arasinda kadin kiligina girerek saklanmaya ¢ali-
san Yusuf b. Omer yakalanarak hapsedilmisti.2! Béylece Mans{ir b. Cumhir, ilk
etapta bolgede hakimiyeti ele gecirerek yeni halifeye itaat edilmesini aglamistu.

Mansr kardesi Manz{r b. Cumhiir'u da Horasan’a tayin etmisti. Ancak o si-
rada Horasan valisi olan Nasr b. Seyyar, sehri terk etmeyerek idareyi Manziir'a
teslime yanasmamist1.22 Nasr b. Seyyar itaate yanasmadig1 gibi bolgeyi kendi ida-
resi altinda tutarak halki kendisine biate ¢agirmig?3 dahasi kontrolii altindaki yer-
lere kendi valililerini bile atamist1.24 Dolayisiyla Manstr, Irak’in merkezinde itaati
saglamis olsa da bolgenin tamami i¢in ayni sey séylenemez.

Mansir b. Cumhir Kife'ye Recep ayinin sonlarinda varmis, Saban ayinda ve
Ramazan’in sonuna kadar kaldiktan sonra gérevden alindig1 icin bolgeden ayrilip
Sam’a donmiistii.2> Dolayisiyla Manstir'un Irak valiligi iki ay siirmiis ve daha sonra
halife Yezid b. Velid tarafindan azledilerek yerine Abdullah b. Omer b. Abdiilaziz
atanmisti.26

Halife, Abdullah b. Omer b. Abdiilaziz'i Irak’a vali olarak atadiginda
Mans{r’un ona itaat etmeyeceginden endise ederek Irak’ta bulunan Samli komu-
tanlara mektup yazarak yeni vali ibn Omer’den yana olmalarini istemisti. Ancak
korktugu olmamis ve Mans{r b. Cumhr sorun ¢ikartmadan gorevi yeni valiye dev-
retmisti.2’” Bu siirecte Haricl Dahhak b. Kays es-Seybani’ye karsi yeni valinin yanin-
da yer almis ve pek ¢ok fayda saglamisti. Ancak Abdullah b. Omer’in ordusu hezi-
mete ugrayinca Mansiir kacarak Vasit'a gitmisti. Burada Abdullah b. Omer’e séyle
demisti: “ Insanlar arasinda bunlar gibisini gormedim. Nigin bunlarla savasarak
onlarin Mervan b. Muhammed’in iizerine gitmelerine engel oluyorsun. Onlardan
hosnut oldugunu sdyle ve onlar1 Mervan ile bas basa birak. Béyle yaparsan bizi
birakip Mervan'in lizerine gideceklerdir. Bu sayede onlar birbirleriyle ugrasirken
sen de yerinde rahat etmis olacaksin. Eger kazanirlarsa sen de onlarin yaninda
emniyet i¢cinde olursun. Mervan galip gelirse ona daha ding¢ bir halde muhalefet
edebilirsin. Kald1 ki bu miicadele uzun stirecek gibi duruyor.” Bunun iizerine Ab-
dullah b. Omer ona: “Acele etme! Biraz bekleyip durumu gorelim” dediyse de
Mans(r b. Cumhiir “Ne diye bekleyelim. Kald1 ki biz onlarla ugrasmaya devam et-
tikce bu Mervan'in isine yarayacak” dedi ve gidip onlara biat ettigini bildirdi.28
Boylece devlete muhalif bir hareket olan Haricilerin tarafina geg¢mis olan
Mansir'un bu hareketinin nedeninin kabile asabiyetinden kaynaklanan siyasi bir

21 Taberi, Tdrihu’t-Taberi, 7/285-291; ibnit'l Esir, el-Kamil fi’t-tarih, 5/247-249; ibn Hallikan, Vefeyatii’l-
a‘ydn,7/110-111.

22 Taberi, Tdrihu’t-Taberi, 7/294-295; ibni'l Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/249; Muhammed Abdiilhayy
Muhammed Sa’ban, Sadrii’l-Islém ve’d-devleti’l-Umeviyye (Beyrut, 1987), 178.

23 Takk(s, Tdrihu’d-devleti’l-Umeviyye, 171.

24 Taberi, Tdarihu't-Taberi, 7 /295.

25 Taberi, Tdarihu't-Taberi, 7 /286.

26 ibn Hald(in, Tdrihu Ibn Haldtin, 3/137.

27 ibn Kesir, el-Biddye ve’n-nihdye, 10/34.

28 Taberd, Tdrihu’t-Taberi, 7/337-345; ibniV'l Esir, el-Kamil fi’t-tarih, 5/279-281.
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tercih oldugunu sodyleyebiliriz. Clinkii kendisi Yemeni taraftar1 biri iken, Kaysiler
Mervan'in saflarinda idiler.2?

Emevi devletinde Velld b. Yezid'in darbe sonucu tahtan indirilerek éldiiriil-
mesi devleti stiratle yikima goétiiren aile i¢i ¢ekismelerin aleni olarak giin yiiziine
¢ikmasina neden olmustu. Boylesine karmasik siyasi bir ortamda halifelere itaatle
bagl olan valiler de kendilerini saglama alma adina baz siyasi tedbirlere basvur-
ma ihtiyaci hissetmislerdir. Mansiir b. Cumhtir’dan sonra Irak’a vali olan Abdullah
b. Omer b. Abdiilaziz'in hareketini bu duruma érnek géstermek miimkiindiir. Buna
gore Hz. Ali'nin kardesi Ca’fer b. Ebi Talib’'in torunlarindan, Medine’de dogup bii-
ylimiis olan Abdullah b. Muaviye30 126/743 yilinda kardesi ile beraber Irak valisi
Abdullah b. Omer b. Abdiilaziz’i ziyaret etmek icin Kife'ye gelmisti. Isyan amaci
tasimayan bu ziyaret sebebiyle vali Abdullah b. Omer, misafirlerine ikramda bulu-
nup onlari giizelce agirladi. Bu durum halife Yezid b. Velid'in vefat edip yerine kar-
desi Ibrahim Velid’e biat edilinceye kadar devam etti. Irak valisi Abdullah b. Omer
de insanlar yeni halifeye biate davet etti. Insanlar da bu davete icabet ettiler. An-
cak bu sirada Mervan b. Muhammed’in biate yanasmadig1 ve ordusuyla ibrahim b.
Velid’in iizerine dogru yola ¢ciktig1 haberi geldi. Bunun iizerine vali Abdullah b.
Omer, Abdullah b. Muaviye'yi yakininda tuttu. Bununla beraber ona verdigi atiyye-
yi de artirdi. Irak valisi Abdullah b. Omer’in béyle davranmaktan maksadi Mervan
b. Muhammed ile Ibrahim b. Velid arasindaki miicadeleden Mervan’in galip ¢ikmasi
durumunda Abdullah b. Muaviye’'nin de destegiyle Mervan’a karsi miicadele et-
mekti.31

Goriilecegi lizere vali Abdullah b. Omer b. Abdiilaziz kendisi de Umeyye aile-
sinin bir ferdi olarak aile i¢ci bu ¢ekismede halife ibrahim b. Velid'in tarafinda yer
aldi. Bunu yaparken de pek cok Hz. Ali taraftar1 gibi isyan etme potansiyeli olan
Abdullah b. Muaviye’nin destegini ummaktan bile geri kalmadi.

Emevi devletinde Halife Velid b. Yezid darbe ile tahttan indirilerek éldiiril-
miis, yerine gelen Yezild b. Velid de vefati nedeniyle kisa siire hilafette kalabilmisti.
Onun yerine halife olan ibrahim b. Velid’in halifeligini kabul etmeyen Mervan b.
Muhammmed ise ordusu ile Sam’a dogru harekete ge¢misti. Sitheyl Takk{is'un ifa-
desiyle devletin i¢cinde bulundugu bu kaos ortami hanedan tiyelerinin goniillerin-
deki hirslar1 harekete gecirmis ve herkes kendisini devlet baskanligi konusunda
hak sahibi gérmeye baslamist1.32 Bu konuda kendisini hak sahibi gérenlerden biri
de bagimsiz hareket etme egilimi bulunan ve o sirada Irak valisi olan Abdullah b.

29 Kabilelerin destekledigi idareciler hususunda genis bilgi icin Bkz. Taberi, Tdrihu't-Taberi, 7/343.

30 Hasan Onat, Emeviler Devri Sii Hareketleri ve Giintimiiz Siiligi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1993),
134; Ethem Ruhi Figlali, “Abdullah b. Muaviye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Erigim 10
Ekim 2023).

31 Taberd, Tarihu't-Taberf, 7/322-324; ibnit'l Esir, el-Kdmil fi't-tarih, 5/270-271; Nebih Akil, Tarihu

hilafetii beni Umeyye (Daru’l Fikr, 1975), 364.
32 Muhammed Siiheyl Takkiis, Emevi Devleti Tarihi, cev. Miicahit Yiiksel (istanbul: Hikmetevi Yayinlari,
2016),201-202.
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Omer b. Abdiilaziz idi. O, Mervan b. Muhammed'’in yénetimi ele gecirmesini kabul
etmeyerek eski sekli iizerine bolgeyi idare etmeye devam etti. Bunu yaparken de
en biiyiik destegi Yemeni kabilelerden aliyordu. Mervan b. Muhammed ise onun bu
hareketine baslangicta fazla 6nem vermese de Abdullah b. Omer’in giinden giine
gliciinii artirdigini gériince onunla miicadeleye giristi.33

Tiim bunlardan sonra Emeviler’in son doneminde gerek merkezdeki iktidar
miicadelesi ve gerekse Irak bolgesindeki devlet gorevlilerinin kendi aralarindaki
cekisme, muhalif gruplarin hareketlerine zemin hazirlamist1 diyebiliriz. Bu durum
devletin yikilisini hizlandiran en 6nemli etkenlerden olmustur.

3. ibn Hiibeyre’nin Marifetiyle Irak’ta Emevi Hakimiyetini Yeniden Sag-
lamasi

Irak’ta durum bu minval lizere iken Mervan b. Muhammed, bolgede diizeni
saglamasi icin Yezid b. Omer b. Hiibeyre’yi oraya vali olarak atadi. Yezid b. Hiibeyre
129/746-747 yii Ramazan ayinda 6nce Kife'ye varip oradaki Haricileri hezimete
ugrattiktan sonra Vasit sehrine gecerek burada eski vali Abdullah b. Omer b. Abdii-
laziz'i yakalayarak hapsetti.3* Ibn Hiibeyre eski valiyi Cezireye génderdi ve Abdul-
lah b. Omer, 6lene kadar Harran’da hapiste kald1.35

Yezid b. Omer b. Hiibeyre Irak’a vali olduktan sonra bélgede Emevi devleti-
nin egemenligini yeniden tesis etti. Bu durumu Ibn Esir: “Iibn Hiibeyre, Haricilerin
kokiine Irak’tan kazidi ve Irak’t ele gecirdi”3¢ seklinde aktarirken; diger baz1 kay-
naklarda ise bu durum “ibn Hiibeyre, Irak’t Mervan b. Muhammed’in idaresi altin-
da topladi. Emevi devleti adina Irak’i itaat altina alan ilk kisi Ziyad b. Ebih iken bu-
nu gerceklestiren son Kisi ise Yezid b. Omer b. Hiibeyre oldu”37 seklinde ifade edil-
mektedir.

ibn Hiibeyre bolgede hakimiyeti biiyiik oranda askeri faaliyetlerle sagladi.
Bunu yaparken bolgeye geldikten sonra Harici isyanlarini bastirmakla ise bagsla-
d1.38 Daha sonra Abdullah b. Omer zamaninda isyan eden Abdullah b. Muaviye’nin
tizerine gidip onu maglup etti.3? Diger taraftan kendinden 6nceki valilerden olan ve
Haricilerle birlikte hareket eden Mansir b. Cumhiir’'u yenilgiye ugratti. Daha sonra
da Vasit'a bulunan ve selefi durumundaki vali Abdullah b. Omer’in iizerine giderek
onu yakaladi ve hapsetti.4® Biitiin bunlar ibn Hiibeyre'nin askeri basarilar1 olarak
degerlendirilebilir. Onun bu basarilar1 sayesinde Irak bolgesinde asayis yeniden

33 Julius Wellhausen, Arap Devleti ve Sukiitu, gev. Fikret Isiltan (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi,
1963), 183-184; Takkis, Emevi Devleti Tarihi, 202.

34 Taberd, Tarihu’t-Taberi, 7/376; ibnii’l Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/294.

35 Belazuri, Ensdbii’l-esrdf, 9/197; Abdulmunim Macid, et-Tdrithu’s-siydsi li’d-devleti’l-Arabiyye asru’l-
hulefai’l Umeviyyin, ts., 318.

36 ibnii’l Esir, el-Kdmil fi't-tarih, 5/293.

37 ibn Hallikan, Vefeydtii’l-a‘ydn, 6/313; Safedi, el-Vaft bi’l-vefeydt, 28/15-16.

38 [bnii’l Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/293; Ibn Hallikan, Vefeydtii’l-aydn, 6/313; Safedi, el-Vafi bi’l-vefeyit,
28/15-16.

39 Taberd, Tdrihu’t-Taberi, 7/398-401; ibni\'l Esir, el-Kamil fi’t-tarih, 5/306-308.

40 Aksu, Mervdn b. Muhammed ve Emevi Devletinin Yikilisi, 132-133.
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saglanmis oldu.

Irak’in son genel valisi Yezid b. Omer b. Hiibeyre, bélgede Emevi hakimiye-
tini son kez tesis etmeyi basaran kisi olmustu.4! Bunu biiytik oranda askeri faali-
yetlerle gerceklestiren Ibn Hiibeyre, hakimiyetini percinlemek ve halkin da deste-
gini saglamak icin ulemadan istifade etme yoluna gitmisti. Buna gore o, Irak’ta ¢1-
kan karisikliklar1 diizene sokabilmek icin aralarinda ibn Ebi Leyla ve ibn Siibrii-
me’'nin de oldugu fukahay1 ¢agirarak onlardan her birine birer gorev tevdi etmis,
onlar da kabul etmisti. Eb{i Hanife’ye de bir el¢i gdndererek gorev teklifinde bu-
lunmus ancak o bunu kabul etmemisti.42 Ibn Hiibeyre bu sayede fukahay1 kendi
emri altina alarak isyanlar1 bastirma konusunda onlardan istifade edecekti. ibn
Hiibeyre fukahayi, isyancilari cezalandirmak i¢in arag olarak kullanmak istiyordu.
Haksiz yere insanlara ceza vermek durumunda kalacagi i¢cin bu durumdan hoslan-
mayan EbQ Hanife, valinin niyetinin kendilerini kullanmak oldugunu anladig: i¢in
gorevi kabul etmemisti.+3

ibn Hiibeyre'nin Ebl Hanife’ye resmi devlet gorevi teklif ettigi olay bir cok
kaynakta teferruath bir sekilde anlatilmistir. Buna gore olay 6zetle séyle olmustur:
Irak genel valisi Yezid b. Omer b. Hiibeyre, Kiife'nin énde gelen fukahasindan Ebi
Hanife'yi Kafe kadiligina getirmek istemisti. Ancak Ebsi Hanife bunu kesin bir dille
reddetmisti. Bunun iizerine gorevi kabul etmesi konusunda israrci olan ibn Hiibey-
re, aksi halde kendisini cezalandiracagini séylemisti. Buna ragmen goérevi kabul
etmeyen Eb{ Hanife vali tarafindan sopa vurularak cezalandirilmisti. Ancak verdigi
cezalarin onu kararindan vazgegirmedigini géren ibn Hiibeyre sonunda Eb{i Hani-
fe'yi serbest birakmistir.4#* Hapisten ¢ikan Eb{i Hanife binegine binerek Mekke’ye
kagmis ve Abbasiler hilafete gelinceye kadar orada kalmistir.*>

ibn Hiibeyre, sehirdeki ulemanin énde gelenlerinden Eb{ Hanife’ye kars: ta-
kindig1 bu tavirla onun nezdinde hem diger alimlere hem de ahaliye goz dag: ver-
mis oluyordu. Bu uygulama dnceki pek ¢ok Irak valisinin de basvurdugu bir y6n-
temdi. Bu yontem goriiniirde ise yarar gibi dursa da korku ile bastirilan insanlar
firsatin1 bulunca kendilerine bu durumu yasatanlarin karsilarinda yer alarak orta-
ya koyarlar. Nitekim Eb{ Hanife basta olmak {izere Irak halki Emevilere karsi

41 [bn Hallikan, Vefeydtii’l-a‘yan, 6/313; Safedi, el-Vaft bi’l-vefeyat, 28/15-16.

42 {bn Hacer el-Heytemi, el-Hayrdtii'l-hisan fi mendkibi’l imdmi’l-a’zém Ebi Hanife en-Nu’'mdn (Dimegk:
Daru’l Hiida, 2007), 143-144; Vehbi Silleyman Gaveci, Ebii Hanife’n-Nu’'mdn (Dimesk: Daru’l Kalem,
1993), 356-357; Cem Zorlu, Alim ve Muhalif (istanbul: iz Yayincilik, 2013), 151.

43 Abdiilhiiseyin Ali Ahmed, Mevkifii’l-hulefai’l-Abbdsiyyin min eimmeti ehli’s-stinneti’l-erbaa ve
mezdhibihim ve eserruhil fil-hayati’s-siyasiyye fi'd-devleti’l-Abbdsiyye (Katar, 1985), 33-34; Zorly,
Alim ve Muhalif, 153.

4+ [bn Kuteybe, el-Medrif, 495; Ebi Bekr Ahmed b. Ali Hatib el-Bagdadi, Tarihu Bagddd (Beyrut: Daru’l
Kutubi’l ilmiyye, 2004), 13/327-329; Zekeriyya b. Muhammed b. Mahmud el-Kazvini, Asdru’l-bilad
ve ahbdru’l-ibad (Beyrut: Daru Sadr, ts.), 252; Abdulvvab b. Ahmed Sa’rdni, Tabakdti'l-kiibra, ts.,
1/45-46; Ahmet Yaman, “Siyaset-Hukuk Iiliskisi Baglaminda Ebu Hanife Dénemi”, Isldmi
Arastirmalar (Ebti Hanife Ozel Sayisy) 15/1-2 (2002), 279; Mustafa Uzunpostalci, “Eb Hanife”,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Erisim 11 Kasim 2023).

45 [bn Hacer el-Heytemi, el-Hayratii’l-hisdn ff mendkibi’l imdmi’l-a’zdm bt Hanife en-Nu'man, 143-144.
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Abbasi ihtilalini desteklemislerdir. Bu da Abbasi davetgilerinin isini kolaylastirmis-
t1. Dolayisiyla Abbasi davetinin Irak bolgesinde ¢ok taraftar bulmasinda, Irak’in
tarihi arka planinin yaninda bélge valilerinin bu tiir uygulamalarinin da ¢ok fazla
etkisi oldugu muhakkaktir.

Anlagilan, Ibn Hiibeyre bélgede bozulan devlet nizamini yeniden tesis etmek
icin arayis icindeydi. Devlet gerek merkezdeki taht kavgalar1 ve gerekse de bolge-
deki isyan girisimleri nedeniyle eski giiciinde degildi. Bu nedenle yerel imkanlarla
devlet egemenligini saglamaktan baska care bulamayan ibn Hiibeyre, bunun i¢in
ulemay1 goziine kestirmisti. Onlara yonetimde goérev vermesi devlet idaresi adina
zekice ve sura anlayisina uygun gibi duran bir girisim olsa da bu yontem Eb{ Hani-
fe'nin tepkisi nedeniyle istenilen etkiyi gosterememis olmali. Burada Ebd Hani-
fe’nin tepkisi, ibn Hiibeyre'nin idari anlayis1 hakkinda bize baz1 ipuglar1 verebilir
kanaatindeyiz. Aslinda Ebu Hanife Emevi idaresine karsi tepkisini Zeyd b. Ali isya-
nina destek vererek goéstermisti. Muhtemelen oradaki destegi ile Ibn Hiibeyre’nin
gorev teklifini kabul etmemesi ayni gerekgelere dayaniyordu. Bu gerekgce tek ciimle
ile onlarin idari anlayislarinin uygun olmadigina dair kanaatinden kaynaklaniyor
olmaliydi. Dolayisiyla Ebi Hanife valinin idari anlayisini kabul etmedigi i¢cin onun
yonetiminde gorev almak istememisti. Bu tavir bir fikih aliminin hakkaniyetli ka-
rarlar alabilmesi adina dogru bir davranistir. Buna karsin devlet yoneticisinin ma-
kamindan aldig1 gii¢ ile insanlara haksiz yere baski yapmasi uygun bir idari politi-
ka degildi.

ibn Hiibeyre Harici ve diger isyanc gruplara karsi gosterdigi askeri basari-
larin1 Abbasi ihtilalcilerine karsi gosterememisti. Abbasiler Horasan’da baslattikla-
11 ihtilal neticesinde boélgeyi ele gecirdikten sonra Irak iizerine dogru yola ¢ikmisg-
lardi. Abbasilerin on iki naibinden biri olan {inlii komutan Kahtabe b. Sebib komu-
tasinda Irak tizerine sefere ¢cikan Abbasi ordusu dniine ¢ikan engelleri biri bir asa-
rak ilerlemeye baslamisti. Kahtabe’nin hezimetine ugrayanlardan biri olan Ho-
rasan valisi Nasr b. Seyyar, Irak valisi ibn Hiibeyre’den yardim istemis, ancak iste-
digi yardim1 alamamisti. Emevi halifesi Mervan’'in emri iizerine ibn Hiibeyre, gec
de olsa Nasr b. Seyyar’a destek kuvveti gondermisse de bu ordu da yenilmekten
kurtulamamigti. ibn Hiibeyre génderdigi birliklerin yenildigini 6grenince daha bii-
yiik bir orduyu Kahtabe’'nin iizerine génderdi. Ancak ibn Hiibeyre’'nin ordusu ken-
disinden sayica ¢ok az olan Kahtabe komutasindaki Abbasi ordusuna yine yenildi.
ibn Hiibeyre durumu halifeye bildirince Mervan, Abbast ilerleyisini durdurmak icin
destek kuvvetler gonderdi. Ancak gonderilen ordu da Kahtabe karsisinda varlik
gosteremedi. Kahtabe, tiim bu basarilarindan sonra Irak valisi Ibn Hiibeyre iizerine
ylriimeye karar verdi.+6

Kahtabe b. Sebib’in iizerine dogru geldigini haber alan ibn Hiibeyre, sayisi
elli Gi¢ bine ulasan ordusu ile 131/748 yilinin sonlarinda diisman karsilamak i¢in

4 Aksu, Mervdn b. Muhammed ve Emevi Devletinin Yikilisi, 206-212.
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karargahim kurdu. iki ordu éncii kuvvetlerinin kii¢iik carpismalariyla bir siire ka-
rargahlarinda kaldilar.#” 132/749 yili basinda Kahtabe Kiife’'ye dogru harekete
gecince Ibn Hiibeyre’nin adamlari ona: “Sen onu Mervan’a birakarak Horasan’a git,
o seni takip etsin” dediler. Ancak ibn Hiibeyre: “O Kifeyi birakip beni takip etmez”
diyerek oncii birligini Kahtabe iizerine génderdi. ibn Hiibeyre’'nin ordusu yenilse
de bu karsilasmada Kahtabe de 61dii. Ordusunun yenildigini 6grenen ibn Hiibeyre
yanindakilerle birlikte Vasit’a cekilmek zorunda kaldi.48

Ibn Hiibeyre aldig1 bu yenilgiden sonra Vasit'a yénelince, yanindakiler ken-
disine bunun dogru bir hareket olmayacagini sdylediler. Ciinkii bu sekilde diisma-
na bizi kusatma imkani vermis olacaksin dediler. Ya Kiife lizerine gidip 6liinceye
veya muzaffer oluncaya kadar savasalim ya da bu orduyu alip Firat1 takip ederek
Mervan'a gidelim dediler. Ancak ibn Hiibeyre daha énce Mervan’in emirlerine mu-
halefet ettigi icin ondan korkuyordu. Bu nedenle kendisine yapilan tekliflerin hic-
birini kabul etmeyerek Vasit'a gitti. Cok gegcmeden de gonderilen Abbasi ordusu
tarafindan kusatildi. Zaman zaman siddetli ¢arpismalarin yasandigi kusatma on bir
ay kadar siirdii. Kusatma uzadikca icerde huzursuzluk ¢ikmaya basladi. Ozellikle
Yemenliler: “Bize yaptiklarindan dolay1 Mervan’a ve adamlarina yardim etmeyece-
giz” demeye basladilar. Bunu goren digerleri de, onlar savasmazsa biz de savasma-
y1z demeye baslamislardi. Bu sirada Mervan'in 6ldirtaldiagi haberi gelince iyice
dagilan Ibn Hiibeyre'nin ordusundan yaninda sadece gencler ve yoksullar kaldi.
Bunun iizerine ibn Hiibeyre kusatmanin komutani Eb{i Cafer Mansir ile sulh yap-
manin yollarini aramaya basladi. Nihayet Ebi Cafer, ibn Hiibeyre’ye bir eman mek-
tubu#? yazdi. Ibn Hiibeyre yanindaki alimlerle kirk giin boyunca bu mektubu istisa-
re ettikten sonra teslim olmaya razi oldu.5°

4. Sahsiyeti

ibn Hiibeyre’nin siradan halka karsi son derece cémert oldugu rivayet edil-
mektedir. Belazilri'nin rivayetine gore Yezid b. Hiibeyre ¢ok comert biri idi ve hal-
ka bolca yemek yedirirdi. Dahas1 yemekten 6nce halka biiylik¢e bardaklarda siit ve
cesitli icecekler ikram ettigi de ifade edilmektedir.5! Benzer sekildeki bir baska
rivayete gore de Irak’in son genel valisi Yezid b. Omer b. Hiibeyre, Ramazan ayi
boyunca fakirlere iftar yemegi vermisti. ihtiyach olup da yemege katilamayanlara
ise bu ay1 rahat bir sekilde gecirebilmeleri adina maddi yardimda bulunmustu.52
Bu tutumunu Eb{ Hanife’ye karsi takindigi tavirla birlikte degerlendirdigimizde;

47 Halife b. Hayyat, Tarihu Halife b. Hayydt, 477.

48 Abdiilaziz Dari (ed.), Ahbdru’d-devieti’l-Abbdsiyye (Beyrut: Daru Sadr, 1971), 369-372; Taberd,
Tarihu't-Tabert, 7 /438-445; {bnii’l Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/331-332.

49 Mektubun metni icin bkz. Ebi Muhammed Abdullah b. Miislim Ibn Kuteybe, el Imame ve’s-siydse
(Beyrut: Daru’l Ezvai, 1990), 2/174-175.

50 ibn Kuteybe, el Imame ve’s-siydse, 2/172-180; Belazuri, Ensabii’l-esrdf, 4/192-202; Taberi, Tdrihu’t-
Taberi, 7 /483-492; ibnii'l Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/356-360.

51 Belazuri, Ensdbii’l-esrdf, 4/191.

52 Mehmet Mahfuz Soylemez, Bedevilikten Hadarilige Kiife (Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2015), 380.
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onun bir taraftan halka comert davranarak onlar1 hosnut etmeye c¢alisirken diger
taraftan ulema iizerinden halki itaat altinda tutmaya galistig1 goriintiisii verdigini
soyleyebiliriz.

ibn Hiibeyre sehircilik anlaminda da bazi ictimai faaliyetlerde bulunarak
adini tarihe yazdirmistir. Nitekim o Firat nehri kenarinda, Kéfe'nin yakininda bir
sehir kurmaya baslamis ve oraya yerlesmisti. Sehrin az bir kismin1 tamamlamisti ki
Mervan'in mektubu kendisine ulagsmisti. Mervan mektupta Kife halkina komsu
olmaktan sakinmasin istiyordu. Bunun iizerine Yezid b. Omer b. Hiibeyre sehri
terk etmis ve Ibn Hiibeyre saray1 diye isimlendirilen sarayini Stira képriisii yaki-
ninda bir yere yaptirmisti. Abbasiler yonetime gelince bu yarim kalmis sehri ta-
mamlayarak buraya Hasimiyye adini verseler de halk, sehri eskiden oldugu gibi
ibn Hiibeyre'nin ismi ile anmaya devam etti.53

5. Vefati

Vasit sehrinde Abbasi ordusu tarafindan kusatilan ibn Hiibeyre, ordu komu-
tan1 EbG Cafer’den aldigi eman mektubundan sonra direnmeyi birakmisti. Ebii
Cafer, Ibn Hiibeyre’ye génderdigi emen mektubu icin Eb('l Abbas’tan onay almistu.
Mektupta verdigi sozleri yerine getirmek isteyen Eb{i Cafer, ibn Hiibeyre'nin kala-
balik gruplarla yanina gelmesine miisaade ediyordu. Ancak bu durumdan rahatsiz
olan bazi kisiler Mansiir'a miiracaat ederek bu ibn Hiibeyre'nin bu tavirlarindan
sikdyetci oldular. Askerlerin ona saygi gosterdigini, bu sekilde hareket ettigi icin
Ibn Hiibeyre'nin iktidarindan higbir seyin eksilmedigini séylediler. Bunun tizerine
EbG Cafer ona haber gondererek bundan sonra daha az kisi ile gelmesini bildirdi.
Bunun sonra ibn Hiibeyre, otuz kadar adamiyla gelmeye basladi, daha sonra ise
yanindakilerin sayisini ii¢ veya dort kisiye kadar diistirdii. Bu arada Abbasi idareci-
leri onun durumu hakkinda kendi aralarinda istisare ediyorlardi. Eb{i'l Abbas, ibn
Hiibeyre’nin durumunu Ebl Miislim’e danmismisti. EbG Mislim onun hakkinda
“Diizgiin bir yola tas atilirsa o yol bozulur. Vallahi ibn Hiibeyre'nin bulundugu yol
diizelmez” diyerek bu konudaki goriisiinii belirtmisti. Bunun tizerine Eb{i'l Abbas
1srarh bir sekilde Ebli Cafer’i uyararak ondan ibn Hiibeyre'yi éldiirmesini istedi.
Ebl Cafer’in direnmesi lizerine “ya onu o6ldiirlirsiin ya da onu evinden alip dldiir-
mesi i¢in ben birini génderirim” dedi. Bunun tlizerine Eb{i Cafer onu 6ldiirmeye
karar verdi ve bir plan hazirlayarak ibn Hiibeyre’nin éldiiriilmesini emretti. ibn
Hiibeyre’'nin adamlar etkisiz hale getirildikten sonra yanindaki oglu ve diger bir-
kac kisi ile kusatildi. Oglu Davud gelenleri engellemeye calissa da 6ldiiriilmekten
kurtulamadi. ibn Hiibeyre de kucagindaki kiiciik cocugunu bir kenara birakti ve
secdeye kapandi. Bu vaziyette iken 6lduriildii. Eb( Cafer tarafindan kurulan bir
tuzakla 6ldiiriilen Ibn Hiibeyre’'nin basi kesilerek Ebsi Cafer’e génderildi.5* ibn Hii-

53 Ebii’l-Hasen Ahmed b. Yahya b. Cabir el-Belazuri, Fiitithu’l-biilddn, cev. Mustafa Fayda (istanbul: Siyer
Yayinlari, 2013), 325-326.

s+ ibn Kuteybe, el Imame ve’s-siydse, 2/172-180; Belazuri, Ensabii’l-esrdf, 4/192-202; Taberi, Tdrihu’t-
Taberi, 7 /483-492; ibnii'l Esir, el-Kamil fi't-tarih, 5/356-360.
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beyre ve yakinindakilerin éldiiriilmesiyle Abbast iktidar saglamlasmis oldu.55 Ol-
dirildiginde takvimler 132/750 yilinin Zilkade ayinin son Pazartesi gecesini gos-
teriyordu.5¢ Bu durumda Ibn Hiibeyre éldiiriildiigiinde yaklasik kirk bes yasinda
olmus oluyordu.

Tiim bunlardan sonra Irak valiliginin ilk yillarinda askeri anlamda ibn Hii-
beyre’nin gayet basarili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Son dénemde ise yillarca
birikmis olan kin ve 6fke ile 6niinde durulamaz bir sele dénen Abbasi ordular: kar-
sisinda maglup olmaktan kurtulamamisti. Emevilerin sonunu getiren bu ihtilal kar-
sisindaki yenilgi sadece Ibn Hiibeyre'nin basarisizlig1 degildir elbette. Dahasi dev-
letin baskan1 Mervan b. Muhammed o6ldiiriildiikten sonra bile sigindig1 Vasit seh-
rinde Abbasilere karsi miicadelesini siirdiirmesi, cabasini gostermesi adina kayda
degerdir. Ancak Nasr b. Seyyar'in yardim ¢agrisina miispet cevap vermemesi ve
Abbasi ordular1 karsisinda alinan yenilgi sonrasi Vasit'a siginmak yerine Kafe'ye
gidip diismanla ¢arpismak veya Mervan'in yanina gidip ona destek olmak seklin-
deki gorisleri kabul etmemesi ihtilalcilerin isini kolaylastirmisti. Onun bu sekilde
davranmasinin altinda bazi nedenler oldugu kanaatindeyiz. Bunlarin basinda dev-
letin eski gliciinden uzak olmasindan dolay: herkesin basina buyruk hareket etme-
si gelmektedir. Bir diger neden ise idarecilerin birbirlerini rakip olarak gérmesidir
diyebiliriz. Nitekim daha o©nce deginildigi tizere Nasr b. Seyyar, Mansir b.
Cumhiir'un valiligi sirasinda azledilmis ancak bunu kabul etmemisti. Daha sonraki
vali Abdullah b. Omer b. Abdiilaziz ise Irak valisi oldugunda onun gérevine devam
etmesini istemisti. Bu durum Nasr b. Seyyar’in bolgedeki etkinligini artirmisti el-
bette. Irak’in son kudretli valisi olarak gérebilecegimiz ibn Hiibeyre muhtemelen
onun bu mevkiinden pek hoslanmiyor olmaliydi. Dolayisiyla onun askeri yardim
talebine olumlu cevap vermemesinin altindaki nedenlerden biride bu olmaliydu.
Biitiin uyarilara ragmen Vasit'a siginarak kusatmaya maruz kalmasi ise askeri an-
lamdaki en biiyiik hatasi gibi durmaktadir. Ancak Abbasi ihtilalinin 6niinde duru-
lamayacak bir ivme kazandigini yakinen gérmiis olmasi nedeniyle bdyle bir tercih-
te bulunmus olmasi da muhtemeldir. Bunun farkinda olan ibn Hiibeyre Vasit'a si-
ginarak uzun miiddet hayatta kalabilmis ve sonunda kendisi ile yanindakiler i¢in
bir eman alabilmisti. Eger verilen sozler tutulup ihanete ugramasaydi yaptig1 bu
sec¢imle askeri basarisin1 konusuyor olacaktik diyebiliriz.

Ibn Abdirrabih’in eserindeki rivayet onun, Abbasi ihtilalini tahmin ettigini
dahasi sanki yeni yonetimden bir beklenti icerisinde oldugu izlenimi vermektedir.
Buna gére ibn Hiibeyre eman mektubunu alip verilen giivenceden emin olmak igin
birka¢ adamiyla birlikte Mans{ir’'un yanina gitmis ve soyle demisti: “Sizin bu devle-
tiniz yenidir. Devletinizin giizelligini insanlara tattirin ve acisindan onlar1 uzaklas-
tirin ki sevginiz insanlarin kalplerine yerlessin ve onlarin dilinde hayirla anilir ola-

55 ibn Kuteybe, el Imame ve’s-siydse, 2/179.
56 Halife b. Hayyat, Tarihu Halife b. Hayydt, 491.
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siniz. Ben hep bu daveti bekleyip durdum” demisti. Bunun tizerine Eb{i Cafer onun-
la uzunca bir siire konustuktan sonra kalbi mutmain olmustu. Ancak buna ragmen
daha sonra onu 6ldirmiistii.>?

Sonucta Hulefayr Rasidin déneminin bolgede Emevi idaresine karsi direnen
son kisisi Ziyad b. Ebih gibi ibn Hiibeyre de, Abbasi idaresine kars1 Emevilerin son
direniscisi olarak tarihteki yerini almisti. Bir farkla ki Ziyad, bir stire sonra Emevi
devletinde de idareciligine devam edip adindan séz ettirirken, Ibn Hiibeyre ise
Abbasi yoneticileri tarafindan éldirilmistii.

Sonug

Emevilerin Irak bélgesi son genel valisi Yezid b. Omer b. Hiibeyre goreve
geldiginde bolgede devlet otoritesi neredeyse yok olma noktasindaydi. Kendinden
onceki valilerden Abdullah b. Omer gérevi devretmeyi kabul etmeyip miicadelesi-
ne devam ederken, Mans{r b. Cumhir ise muhalif gruplarla Emevi karsiti cephede
yer aliyordu. Biitiin bu durumlar: bertaraf etmeyi basaran Yezid b. Omer b. Hiibey-
re bolgede son defa Emevi hakimiyetini saglamaya muvaffak olabildi. Bu basarisini
saglam temellere oturtabilmek adina ulemay: da yonetim kadrosunda goérevlen-
dirmek istemisti. Lakin Eb(i Hanife’'nin bunu kabul etmemesi nedeniyle emeline
ulasamamisti. Dahas1 Eb{i Hanife’ye iskence etmesi Misliimanlarin tepkisine ne-
den olmugtu. ibn Hiibeyre, Irak’'in merkezinde gériiniirde hakimiyeti saglamis olsa
da merkezden uzak Horasan’da Abbasi propagandasi bir hayli mesafe kat etmisti.
Horasan valisi genel validen bu konuda askeri anlamda yardim talep etmisse de
Ibn Hiibeyre ilk anda bu yardimi1 yapmaktan imtina etmisti. Nihayetinde 6nii ali-
namaz bir hale gelen Abbasi ihtilali bolgede kendi hakimiyetini ikame ederek
Emevi devletine son vermisti. Irak’'in son genel valisi ibn Hiibeyre bir siire daha
direnmisse de sonunda teslim olmaya ikna olmustu. Teslim olduktan sonra Ebl
Cafer’'in yaninda bir miiddet giiven icinde yasamaya devam etmisti. Cok zor bir
dénemde goreve gelen ibn Hiibeyre halka karsi son derece son derece cémert dav-
ranmis, Ozellikle Ramazan aylarinda fakirlere iftar sofralar1 kurmustu. Bundan
baska sehircilik anlaminda da adindan s6z ettiren Irak’in son genel valisi, kendisi-
ne tam manada can emniyeti verilmis olmasina ragmen kisa bir silire sonra yeni
kurulan Abbasi devleti yoneticileri tarafindan tehdit olarak goriildiigi icin 6ldi-
rildii. Zor sartlarda goéreve geldigi Irak’i tekrar hakimiyet altina alarak Irak’in kud-
retli valilerinden biri oldugunu ortaya koyan ibn Hiibeyre, Eb(i Hanife'ye yaptig
eziyetle de idarede siddeti yontem olarak benimseyen valilerden biri oldugu izle-
nimi vermistir.

Yezid b. Omer b. Hiibeyre, bolgede Emevi egemenligini tesis etmek icin mu-
halif unsurlardan daha fazla devletin eski yoneticilerle miicadele etmistir. Bu du-
rum devletin yikilis nedenleri arasinda sayilan i¢ cekismelerin en bariz gostergesi-

57 Ebi Omer Sihabiiddin Ahmed b. Muhammed ibn Abdirabbih, el-ikdii’l-ferid (Beyrut: Daru’l Kutubi’l
ilmiyye, 1983), 1/74.
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dir. ibn Hiibeyre bélgenin eski idarecilerini de etkisiz hale getirerek devlet ege-
menligini yeniden tesis etse de, biitiin enerjisini bu ise harcadig1 icin Abbasi ihtila-
linin bliylimesine mani olamamisti. Eger ilk anda bu enerjisini i¢ cekismeler yerine
ihtilalcilerle miicadele etmeye yodnlendirebilseydi muhtemelen devletin dmriinii
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Calg1 Egitiminde Kullanilan Goksel Baktagir’e Ait Sirto Ve

Longalarin Analizi
0z
Géksel Baktagir, giintimiiz Tiirk miizigine yaptigi katkilarla éne ¢ikan bir besteci ve kanun
sanatgisidir. Eserleri ve kanunda kullandigi tekniklerle miizigin cesitli alanlarinda etkili olmustur.
Kanun ¢algisinin yani sira farkli ¢algilar, ¢algt egitmenleri ve besteciler icin de degerli bir kaynak
olusturmustur. Baktagir; kanun ¢algisinin yani sira farkl ¢algilar, ¢calgt egitmenleri ve besteciler igin
de degerli bir kaynak olusturmug, unutulmaya ytiz tutmus form gesitlerinden olan longa ve sirtoyu
makamsal, usul form ve siislemelerle zenginlestirerek tekrar giin yiiziine ¢ikarmistir. Bu yaklasim,
Tiirk miiziginin tarihine saygi gésterirken ayni zamanda eski formlart modern ve dinamik bir sekilde
yeniden yorumlamayi basarmistir.
Bu ¢alisma, Goksel Baktagir eserlerinin icracilara eserleri daha etkili bir sekilde yorumlama ve ifade
etme konusunda rehberlik etme, yeni bestecilere de farkli miizikal perspektifler sunarak
yaraticiliklarini gelistirme hususunda katki saglamayr amaglamaktadir.
Nitel arastirma yontemi kullanilan bu ¢alismada Géksel Baktagir'e ait 10 sirto ve 7 longa, icra,
makam ve form yoniinden incelenmis, siisleme ve teknikler acisindan gerekli etiitler 6nerilmistir.
Dokiiman incelemesi ile toplanan veriler analiz edilerek sonuglara ulasiimistir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Calgi Egitimi, Goksel Baktagir, Sirto, Longa.

Analysis of Sirtos and Longas of Géksel Baktagir Used in Instrument Training

Abstract

Goksel Baktagir is a composer and kanun player who stands out with his contributions to today's
Turkish music. He has been influential in various fields of music with his works and the techniques he
uses in qanun. In addition to the qanun instrument, it has also created a valuable resource for
different instruments, instrument instructors and composers. Baktagir; In addition to the qanun
instrument, it has also created a valuable resource for different instruments, instrument instructors
and composers, and has brought longa and sirto, which are among the almost forgotten form types, to
the light again by enriching them with maqam and rhythmic forms and ornaments. This approach
respects the history of Turkish music while at the same time succeeding in reinterpreting old forms in
a modern and dynamic way.

This study aims to guide the performers of Goksel Baktagir's works in interpreting and expressing the
works more effectively, and to contribute to the development of creativity of new composers by
offering different musical perspectives.

In this study using qualitative research method, 10 sirtos and 7 longas belonging to Géksel Baktagir
were examined in terms of performance, mode and form, and necessary studies were suggested in
terms of decoration and techniques. Results were reached by analyzing the data collected through
document review.

Keywords: Turkish Music, Instrument Education, Géksel Baktagir, Sirto, Longa.
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Giris

Miizik, insan hayatinda duygu ve diistincelerin ifade edildigi bir iletisim ara-
c1 olarak dnemli rol oynamaktadir.! Her toplumun miizigi; inanc¢ sistemlerinden,
cografi durumdan ve etnik yapidan etkilenerek degisim ve gelisim gostermistir.
Tiirk toplumu da genis cografyalara uzanan birikimiyle, 6zgiin makamsal yapis1 ve
calg cesitliligiyle dikkat ceken kendi muzigini ortaya ¢ikarmistir. Tiirk muzigi, var-
11g1 ve kiiltiirii bilinen ilk Tiirk toplumlariyla baslar. Bu baslangi¢ ¢ok eski, cok de-
rin ve ¢ok koklii bir gegmise sahiptir.?

Tirk miiziginin icerisinde dikkat ¢eken unsurlardan biri olan calgi cesitliligi,
bu mizigin gelisimi ve degisimine biiylik katki saglamistir. Bu cesitlilik, eserlerin
icrasinda galginin yapisina baglh olarak farkl icra tekniklerinin de ortaya ¢ikmasi-
na neden olmustur. Dolayisiyla calg cesitliligi, icra ¢esitliligini de beraberinde ge-
tirmigtir.

20. yiizyildan itibaren calg egitiminde gesitli degisiklikler yapilarak calgila-
rin teknik yapisina gore metot ve eserler iiretilmeye baslanmistir. Bu ¢alismalar,
calgl tekniklerinin gelisimini saglayarak usta sazendelerin yetismesine zemin ha-
zirlamistir. Bu sazendelerden biri de kanun sazinda virtiidz olarak anilan Goksel
Baktagir’dir. Baktagir'in eserleri giiniimiizde kanun egitiminin yani sira farkl calgi-
larin egitiminde de kullanilmaktadir.

Geleneksel Tiirk miuzigi formlarina ait eserler yillardir besteci ve icracilar
tarafindan gerek egitim amacgh gerekse kiiltiirel etkinliklerde miizikseverlere su-
nulmak icin kullanilmaktadir. Bu formlarin en énemlilerinden olan sirto ve longa-
lar, icra tekniklerini uygulama ve gelistirme a¢isindan kullanish formlardir. Ayni
zamanda hareketli ve neseli bir yapiya sahip olan bu formlar zamanla unutulmaya
yliz tutmustur. Ancak 20. yiizy1l Tirk miizigi bestecileri sayesinde sirto ve longalar
yeniden canlanmistir. Bu bestecilerden Goksel Baktagir, besteledigi sirto ve longa-
lar ile bu canlanisa degerli katkilar sunmustur.

Arastirmanin konusu olan sirto ve longa formunun bugiine kadar teknik
zorluk icermeyen eserler oldugu goriilmektedir. Besteledigi bu formdaki eserler
teknik zorluk iceren gelistirici eserler haline gelmislerdir. Bu zorlayic1 eserler gii-
niimiizde kanun ¢algisinin egitiminde, teknigin gelistirilmesi i¢cin kullanilmaktadir.
Bu eserlerin icra bakimindan incelenmesinin kanun egitimine, makam-seyir ve
form agisindan incelenmesinin ise genel olarak ¢algi egitimine teorik anlamda kat-
ki saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Benzer bir durumu baglama ¢algisi i¢in Zeki
Atagiir'in eserleri 6zelinde Apaydin ve Algi3 calismalarinda ortaya koymustur.

1 Ali Ugan, Miizik egitimi temel kavramlar-ilkeler-yaklasimlar ve Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk altmis
yilindaki durum (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1997).

2 Ucan vd., Anadolu’nun Sirli Sesi: Miizigiyle Ankara (Ankara: Ankara Kalkinma Ajansi, 2018),25

3 Ali Kerem Apaydin, Soner Alg1 “Baglama i¢in Yazilmis Zeki Atagiir Eserlerinin icra Bakimindan
Analizi”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar Dergisi (2020).
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1. Arastirmanin Amaci

Tirk miuzigi alaninda yapilmis calismalara bakildiginda Goksel Baktagir'in
sirto ve longalarini arastiran calismalarin sinirli sayida oldugu gériilmiistiir. Ozel-
likle Goksel Baktagir'in besteledigi ve icra ettigi eserlerin calg1 egitimine sagladigi
katkilara yonelik bir ¢alismanin olmadig tespit edilmistir.

Buradan hareketle bu ¢alismada Baktagir’e ait sirto ve longalarin icra, ma-
kam-seyir ve form analizlerinin nasil olduklar1 sorusuna cevap aranmistir. Bu ¢a-
lisma Baktagir’e ait sirto ve longalarinin icra, makam-seyir ve form analizleri bag-
laminda ¢alg1 egitimine katki sunmay1 amag¢lamaktadir. Ayrica yapilan bu analizle-
rin bir yandan bu eserleri ¢alisacak kisilere daha detayli ve derinlemesine bilgi
verecegi diisiiniilmekte, diger yandan ise Tiirk miizigi nazariyat dersleri ve Tiirk
miizigi calgi derslerine kaynak teskil etmesi amag¢lanmaktadir.

2. Kavramsal Cerceve
2.1. Tiirk Miizigi

Tirk mizigi, tarih boyunca toplum icerisinde sekillenmis ve evrimleserek
giliniimiizdeki konumuna ulagmistir. Tiirk toplumu kendi i¢lerindeki iletisimin yam
sira genis cografyalarda bulunan topluluklarla etkilesimde bulunarak miizik biri-
kimini olusturmustur. Yal¢in Tura 1985 yilinda “Tiirk Miizigi Nasil Zenginlestirile-
bilir?” bashikli sempozyumda Tiirk miiziginin, Tiirk toplumunun egemen oldugu
bolgelerde belirli bir ses sistemine bagli olarak ortaya ¢iktigindan ve kendine 6zgii
bir iisluba sahip oldugundan s6z etmektedir. 4

Tiirk miizigi, zaman icerisinde ayni temel esaslar tizerinde Halk miizigi ve
sanat miizigi olarak cesitlendirilmistir. Dogdugu bolgenin kiiltiirel 6gelerini zama-
nin Otesine tasiyarak tarihin estetik bir tanigi olma 6zelligi gésteren halk miizigi 5,
tarihsel siire¢ icinde kulaktan 6grenme ve 6gretme yoluyla yasatilmis, Cumhuriyet
Doéneminde ise halk miizigi iirtinleri derlenip notaya alinarak giiniimiize kadar
ulasmistir.6

Sanat miizigi, tarihi eski kaynaklara dayanan ve zengin bir kiiltiir birikimine
sahip miizik tiiriidiir. Cinucen Tanrikorur sanat miiziginin sazdan ziyade ses agir-
likl1 oldugunu belirtmistir. Ayrica sanat miiziginin frekansh araliklar1 kullanan bir
ses sistemine sahip oldugunu vurgulamistir.”

2.2. Tiirk Miizigi Calg1 Egitimi
Calgr egitimi, hangi miuzik tiiriinde olursa olsun temel olarak kisinin ¢algiy1
etkin kullanabilmesine, ¢algisini gelistirip bu calgiy1 6gretebilmesine dayanan bir

4 Yalgin Tura, Tiirk Mistkisinin Mes’eleleri (istanbul:Pan Yayinclik, 1988).

5 Ali Kerem Apaydin, Soner Alg1 “Baglama Egitiminde Baslangi¢ Diizeyi Zeybek Tezene Tavr1 Ogretimine
Yonelik Bir Calisma”, Eurasian Journal of Music and Dance/ 51 (2023).

6 Gokay Yildiz, ilkégretimde Miizik Ogretimi (Ankara: Am Yayincilik, 2002), 41.

7 Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimize Dair (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2005)
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egitim yontemidir. 8 Tirk muzigi calg1 egitimi ile vurgulanan, tiim 6rgiin ve yaygin
egitim kurumlarinda ytriitiilen ve Tiirk miiziginin biitiin ¢algilarin1 kapsayan icra
egitimidir.?

Calgilar, insan sesi disinda bir toplulugun mizik kiltiiriinii yaratmada
onemli bir rol oynamaktadir. Tiirk miiziginin ¢alg: ¢esitliligi olduk¢a zengindir ve
bu cesitliligin temel sebeplerinden biri, Tiirklerin farkli cografyalarda yasamalari
ve ¢esitli kiiltiirlerden etkilenmeleridir. Tiirk miizigi, bu calg: ¢esitliligi araciligiyla
kendi kiiltiirtini etkili bir sekilde ifade eder. “Musikiyi olusturan en 6nemli ifade
araclarindan biri ¢algilardir. Tarih boyunca ¢algilar1 en yogun kullanan ve en genis
calgl cesitliligine sahip olan topluluk Tiirkler olmustur. Tirk miiziginde, calg: egi-
timi genellikle "megk" ad1 verilen sistemin icerisinde, usta-cirak iliskisiyle gercek-
lestirilmistir. Bu sistem, 6gretici ve 68renci arasindaki etkilesim sayesinde reper-
tuarin 6grencilere basarili bir sekilde aktarilmasini saglamistir”.10 Fakat megk sis-
temi, calgilarin icra tekniklerinin artirllmasi konusunda yetersiz kalmistir. icra
tekniklerini artirmaya yonelik eserlerin gelistirilmesi icin 20. yy.in baslarindan
gliniimuze kadar bu konuyla ilgili calismalar yapilmaktadir.

2.3. Kanun Egitimi

Kanun, Tiirk kiiltliriinii ve miizigini tanitmada 6énemli bir yere sahiptir. Tek-
nik acidan zengin olanaklara sahip olan ve bir¢ok kanuni tarafindan Tirk miizigi-
nin piyanosu olarak adlandirilan, Bat1 miiziginin 6zelliklerini de i¢cinde barindiran
bir ¢algidir. 11

“Kanun egitimi, bu 6zel ¢algi olan kanunu ¢almay1 6grenmeyi ve usta bir ka-
nun ¢algicisi olmay1 hedefleyen bireylere yonelik bir egitim siirecidir. Bu egitim,
6grencilere kanunun tekniklerini, miizik teorisini, repertuar1 ve performans bece-
rilerini 6gretmeyi amaclar. Kanun egitimi alan bireyler, enstriimanlarini ustalikla
calmay1 6grenerek Tirk miizigine ve genel olarak miizik diinyasina katkida bu-
lunma potansiyeline sahip olabilirler. Uzman 6gretmenler tarafindan saglanan bu
egitim, 6grencilere miizikal gelisimlerini destekleme ve sanatsal becerilerini iler-
letme firsati sunar”.12

2.4. Sirto

Sirtolar genellikle Tiirk miizigi fasillarinda final eseri olarak sunulsa da, za-
man icinde farkli alanlarda 6nemli bir konum elde etmistir. Besteci ve icraci tercih-
lerine gore diizenlenen sirtolar, ¢esitli miizik sahnelerinde, albiimlerde ve konser-

8 Tura, Ttirk Misikisinin Mes’eleleri.

9 Selcuk Oztiirk “Tiirk Miizigi Saz Egitiminde ve Egitim-Ogretim Kaynaklarinda Yoresel Tavir
Ozelliklerinin Kullanilmas1”, ISTEM/ 88 (2018).

10 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz Geleneksel Osmanh Tiirk Miiziginde Ogretim Ve
Intikal(Istanbul:Yap: Kredi Yayinlari, 1998).

11 Yilmaz Kahyaoglu, Kanun Sazi Ogretiminde Klasik Tiirk Miizigi Saz Eseri Formlarinin Fonksiyonlarinin
Incelenmesi(Malatya: Inénii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011)

12 Volkan Gidis, Hanefi Ozbek “Kanun Ve Baz Sazlara Ait Metotlarin Karsilastirilmal Analizi”, Asos
Journal/83 (2018)
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lerde yer bulmustur. Ayrica, sirtolar artik sadece Tiirk miizigiyle sinirli kalmayip
Bat1 miiziginde de bir¢cok enstrimanin teknik yapisina uygun bir sekilde diizen-
lenmektedir. 13

Sirtolarin miizikal 6zellikleri, bicimleri ve icra edilisleri ile ilgili bir¢cok goriis
bulunmaktadir. Oztuna (1970), sirtolarin daha ¢ok nim sofyan usuliinde bestelen-
digini belirtmistir. 1# Karadeniz (1983), sirtolarin dort haneli olarak bestelendigi ve
genellikle ikinci hanenin teslim isleviyle kullanildigini belirtmistir.15Yahya Kacar
(2012), dort haneli sirtolarin bigim kurgularini, teslim kisminin konumlandigi
asamalara gore sematik olarak cesitlendirerek agiklamistir. 16

2.5. Longa

Tiirk Dil Kurumunun tanimina gore "longa" Tirk miiziginde yoriik 6zellik
tasiyan bir oyun havasi olarak nitelendirilmektedir. Longa, miizikal yapisi1 ve rit-
mik o6zellikleriyle Tiirk kiltiiriiniin miizigine 6zgi bir tir olarak bilinir. Ayni1 za-
manda, kelimenin kékeni Romanya'ya kadar uzanmasina ragmen, Tiirk miiziginde
0zgiin bir yer edinmis olmas1 da dikkate degerdir. Bu, miizigin kiiltiirler arasi etki-
lesimini ve zenginlesmesini yansitan 6nemli bir 6rnek olarak gortlebilir. 17

Tirk sanat miuzigi geleneginde {i¢ boliimlii yapisi ve ii¢ dizeye sahip olmasi,
longanin belirli bir formu oldugunu gosterir. "Nim sofyan" usuliinde icra edilmesi,
ritmik 6zelliklerini belirtir ve bu usuldeki darbelerle uyumlu bir yapiya sahip ol-
dugunu gosterir. Ayrica, longanin kiigiik 6lgekli bir yapiya sahip olmasi, genellikle
calgilarla icra edildigini ve miizigin incelikli bir sekilde islendigini gésterir.18

Longa tiirii tipik olarak allegro tempo ile tanimlanmis ve genellikle 4, bazen
de 3 haneli olarak kabul edilmektedir. Longanin icrasinda belirgin 6zellikler vurgu-
lanmaktadir. Bir eserin belirli bir béliimiinde diger sazlarin usullii dem figiirii ¢al-
dig1 sirada solo bir saz tarafindan icra edilen ara taksimin, longanin karakteristik
bir 6zelligi oldugu belirtilir. Ara taksim tamamlandiktan sonra tekrar basa doniil-
mesi ve genellikle daha yavas, yiirtik bir tempoda icra edilmesi, longa tiirii icrasin-
da tempo degisikliklerinin ve ¢esitli dinamiklerin siklikla goriildiigiinii gosterir. Bu
da longanin miizikal derinligini ve ¢esitliligini artirarak icra edenler ve dinleyenler
arasinda etkileyici bir deneyim yaratmasina katkida bulunur.?

2.6. Goksel Baktagir

Goksel Baktagir, 1966 yilinda Kirklareli'nde miizisyen bir babanin oglu ola-
rak diinyaya gelmistir. Babas1 Muzaffer Baktagir de kendisi gibi Tiirk miizigine go-

13 Onur Akdogu, Tirk Miiziginde Tiirler Ve Bigimler(Izmir: Ege Universitesi Basimevi, 1996), 311.

14 Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (Milli Egitim Basimevi, 1970), 365.

15 Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye Ve Esaslar1 (Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1983),
160.

16 Giilgin Yahya Kacar, Tiirk Milsikisi Uzerine Gértisler: Analiz Ve Yorumlar (Maya Akademi, 2012).

17 Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, 244.

18 Muattar Demet Dogrudz, “Siire¢ Ekseninde Bir Tiir Arastirmasi: Tirk Sanat Miizigi Geleneginde
Longalar”, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 47 (2021), 220.

19 Akdogu, Tiirk Miiziginde Tiirler Ve Bicimler, 314.
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niil vermis bir sanatgidir. Goksel Baktagir, babasi sayesinde kii¢iik yasta muzikle
tanismustir. Aldig1 egitimler neticesinde 1983 yilinda istanbul Teknik Universitesi
Tiurk Musikisi Konservatuvarina giris yapmistir. Baktagir ayni y1l Kiiltiir Bakanlig1
Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu'na katilmis ve Necdet Yasar ile tanismustir.
Baktagir bir yazisinda “Benim 3 babam var. Birincisi varlik sebebim, ilk hocam Mu-
zaffer Baktagir'dir. ikincisi sanat hayatimin déniim noktasi, biiyiik tistad Necdet
Yasar'dir” demistir. 20

Baktagir'in calismalari sayesinde iilkemizde kanun sazina olan ilgi, egilim ve
yatkinlik artis gostermektedir. Sadece kanun sazinin gelisiminde degil, gelistirdigi
cesitli projeleriyle Tiirk miizigini modern miizikle harmanlamis ve bir ekol olus-
turmustur. S6zli ve enstriimantal olmak iizere toplamda 400 eser bestelemis ve bu
eserlerinin ¢cogu TRT repertuvarina alinmistir.

Kariyeri boyunca bir¢ok 6diil kazanan Goksel Baktagir, ayn1 zamanda 6g8re-
tim gorevlisi olarak hizmet vermis ve eserlerinin yer aldig1 nota kitaplar1 yayimla-
mistir. Baktagir ayni zamanda 1984’ten bu yana kanun icrasinda o6zellikle “sol el”
icin gelistirdigi teknik tizerine ¢alismalarini siirdiirmektedir. Baktagir 2019 yilinda
gerceklestirdigi roportajinda kanun sazi ve egitimiyle ilgili sunlar1 s6ylemektedir:

“Kanun, Tiirk musikisinde zengin ses sahasi ve ritmik 6zelligiyle bizim mii-
zigimizde prima bir sazdir. Dolayisiyla bu enstriimanin temel egitim araci olarak
kullanilmas1 énemlidir. Birebir bizim makamlarimizin 6grenilmesinde ¢ok giizel
bir egitim aracidir. Bunu ¢ok fazla dnemsedigim i¢in son yillarimi miniklerimizle
ilgili calismalara ayirdim. Onlarin miizik yasantilarinin baslarken kanunun da bir
egitim araci olmasini arzuladim. Bunun bir gereklilik oldugunu diistintiyorum. Ka-
nun gibi 6nemli bir enstriimanla baslamalar1 bizim kendi kiltiirtimiiziin daha iyi
anlasilmasini saglayacaktir. O yiizden bu projeyi yapiyorum. Ayni zamanda ¢ocuk-
lar i¢in kendi boyutlarina uygun kanun tasarlatiyorum. Su anda “Mini Kanun Meto-
du” lizerinde ¢alisiyorum. 8 yasindan baslayip 14 yasina kadar olan ¢ocuklar i¢in
boyutlar1 ve mandallar1 kii¢iiltiiyoruz. Bu sayede ¢ocuklar sayede kendi boyutla-
rinda bir kanun ile egitime baslamis olacaklar. Bunun i¢in birtakim arge ¢alismalari
yaptik. Tabi hayalimde olan sey devletimizin destegi ile Milli Egitim’e bagh okulla-
rimizin miizik siniflarin1 da referans sinif olarak katabilmektir”.21

3.Yontem

Bu arastirma, ¢algi egitiminde kullanilan Goksel Baktagir’e ait sirto ve longa-
larin analizinin incelenmesi agisindan var olan durumu saptamaya yonelik bir ¢a-
lisma oldugu i¢in nitel arastirma yontemlerinden tarama modelli bir arastirmadir.
Arastirmada, konu ile ilgili bilgilere ulasabilmek i¢in nitel arastirma yontemlerin-
den dokiiman incelemesi kullanilmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak do-

20 Mehmet Zeki Giray, Goksel Baktagiriin Kanun Taksimlerinin Makamsal Analizi (Malatya: indnii
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2023) 44.
21 TRT 2,, “Goksel Baktagir ile Hayat Sanat”, Youtube (15 Agustos 2019), 00:19:00- 00:21:00.
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kiiman incelemesi yapildiktan sonra elde edilen bulgular etrafinda icerik analizi
yontemiyle veri analizi olusturulmustur.

Arastirmayi olusturan problemler dogrultusunda Goksel Baktagir’e ait olan
10 sirto ve 7 longanin asil notalarina ulasilmistir. Bu eserlerin Baktagir icrasina
gore ses ve video kayitlari incelenmistir. Referans ses ve video kayitlariyla, orijinal
notalar karsilastirilarak analizler yapilmis ve etiit 6nerileri ile desteklenmistir.

4. Bulgular Ve Yorumlar

Bu bolimde Goksel Baktagir'e ait 10 sirto ve 7 longanin icra, makam-seyir
ve form analizi yapilmistir.

4.1. Suzinak Sirto

Suzinak makami, yerinde Rast beslisine, Nevada Hicaz dortliisiiniin eklen-
mesiyle olusmaktadir. Suzinak makami asma kararlarin fazla oldugu bir makam-
dir.22

Goksel Baktagir'in besteledigi Suzinak sirto Rast beslisi ile Neva perdesin-
den seyre baslanilmistir. 7. 6l¢liye kadar Rast beslisinde dolasildiktan sonra 7. 6l-
¢liide Hicaz dortlisiine gecis yapilip yine Rast beslisinden yola cikilarak karara ge-
linmistir. 9 ve 10. dl¢ililerden baslanilarak ikinci dolabin sonuna kadar ¢argah bes-
lisini gosterilmis ve ¢argah perdesinde asma kalis yapilmistir. 15. él¢ciiden baslaya-
rak 18. 6l¢iiye kadar yine makam igerisinde gezintiler yaptiktan sonra ¢argah per-
desinde asma kalis yapmustir. 19. 6l¢liden 22. 6l¢iiye kadar Suzinak makami dizisi-
ni ¢ikici-inici sekilde gostererek makamin biitiin seslerini duyurarak karara gel-
mistir. iki 6l¢iiliik final boliimde ise Hicaz dértliisiinii gdstermis ve Rast perdesinde
bitirmeyip Gerdaniye perdesini kullanarak tiz bir bitis etkisi yaratmistir.

Goksel Baktagir'in besteledigi Suzinak sirto, 1996 yilinda ¢ikardigi “Okya-
nustaki Sesler” adli albiimiinde bulunmaktadir. 4/4 lik sofyan usuliiyle yazilmis
olan eser, 4 boliimden olusmaktadir ve her béliimde 8 6l¢ii vardir. 4. béliime gelin-
diginde senyo isareti ile basa doniilmekte ve eser bastan tekrar ¢alinmaktadir.
ikinci tekrardan sonra en sona eklenen 2 dlciiliik final béliimii ile eser sona ermek-
tedir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi Suzinak sirtonun, Youtube Music ve Amazon
Music platformlarinda 3 farkl kaydi referans alinarak icra analizi yapilmistir.23

Baktagir bu eserde elleri ayni anda ve olabildigince seri kullanabilme tekni-
gine yogunlasmistir. Art arda gelen {liclemeler esnasinda bileginin konumunu ¢ap-
raz bir pozisyona getirmis, li¢ notay1 arka arkaya siirttiirerek ¢ektirme teknigini
kullanmistir. Bu teknik esnasinda sag ve sol elini mizrap ile tel arasinda oldukca
kuvvetli sekilde konumlandirmis, bu sayede ellerin cektirme yapacak olan ses iize-

22 Zeki Yilmaz, Tiirk Milsiki Dersleri (Istanbul: Gaglar Miisiki Yayinlari, 2010), 107.

23 Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir-Suzinak Sirto”, Youtube (2 Ocak 2018), 00:00:01- 00:03:10.

Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir-Suzinak Sirto”, Youtube (14 Subat 2017), 00:00:01- 00:03:07.
Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir-Suzinak Sirto”, Youtube (4 Nisan 2017), 00:00:01- 00:02:44.
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rinden kalkmamasini saglamistir. Ellerin pozisyonunun dogru konumlandirilmasi
duyum olarak ac¢ik ve yumusak bir ton elde etmesini saglamistir. Cektirme teknigi-
nin gelistirilmesi icin Goksel Baktagir'in Youtube Music platformu iizerinden ya-
yinladig1 Kanun Atélyesi'ndeki “Kalip Calismalar” béliimiiniin incelenmesi 6nerile-
bilir.24

Tablo 1. Suzinak Sirto Form Analizi

A B C D BITiS
CUMLE a b c d e
OLCU SAYISI 4 4 4 4 4

Eserde, A, B, C ve D olmak tizere dort ana boliim bulunmaktadir ve her biri 4
Olgliden olusmaktadir. 4 o6lciilik final boliimii ile eser son bulmaktadir. Eserdeki
tlim ciimlelerin ayni 6l¢ii sayisina sahip oldugu belirlenmistir.

4.2. Nihavend Sirto

Nihavend makami, Buselik beslisine Nevada Kiirdi ve Hicaz dortliisliniin ek-
lenmesiyle olusmaktadir.2>

Goksel Baktagir'in icra ettigi Nihavend sirto, Neva iizerinden seyre baslayip
Buselik beslisini gosterdikten sonra pest tarafa dogru genisleyerek baslamaktadir.
1. dolapta Neva perdesi lizerinde asma kalis yapip basa dénmekte, 2. dolapta da
karar sesine ulasmaktadir. 8. 6lciide Nevada Hicaz dortliisiinii gdstermis, 13. 6l¢ii-
ye geldiginde yine Neva perdesinde asma kalis gerceklestirmistir. 14 ve 15. 6l¢ii-
lerde Diigah perdesinde Kiirdi dortliisiinii gostererek asma kalis gergeklestirmistir.

Goksel Baktagirin 1998 yilinin Ocak ayinda besteledigi Nihavend Sirto,
1998 yilinda c¢ikardigr “Okyanustaki Sesler 2/ Cananim ” adli albiimiinde yer al-
maktadir. 4/4 liik sofyan usuliiyle yazilmis olan eser, 3 boliimden olusmaktadir.
Her boliim ise 8 6l¢iiden olugsmaktadir. Sona gelindiginde senyo isareti ile basa d6-
niilmekte ve eser bastan tekrar ¢alinmaktadir. ikinci tekrardan sonra en sona ek-
lenen 2 6lciiliik final boliimii ile eser sona ermektedir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi nihavend sirtonun Youtube Music ve Spotify
platformlarinda 2 farkl kaydi referans alinarak icra analizi yapilmistir.26

Baktagir, incelenen kayitlarda telleri kapatarak ¢almistir. Bu ¢alim seslerin
dagilmadan ve birbirini bastirmadan tane tane duyulabilmesini saglamaktadir.
Baktagir’in telleri kapatarak ¢almasinin sebebi kanun igerisinde biitiin seslerin
dagilmasim engellemek ve sadece duyurulmak istenen seslerin netlestirilmesini
saglamak oldugu diisiiniilmektedir. icraci eserde mizrapsiz ¢alimlar gerceklestir-
mistir. Kanunu mizrabin olmadig1 parmaklariyla arp seklide ¢alarak daha sakin bir

24 Goksel Baktagir “Kanun Atolyesi, Nihavend Dizisinde Kalip Calismalar”, Youtube (12 Subat 2022),
00:00:01- 00:02:57.

25 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 133.

26 Goksel Baktagir Official “Nihavend Sirto”, Youtube (4 Nisan 2017), 00:00:01- 00:02:39. Goksel
Baktagir Official “Nihavend Sirto”, Youtube (16 Mayis 2019), 00:00:01- 00:03:03.
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duyum yakalamaya c¢alismak istedigi diisiiniilmektedir. Parmakla ¢alim teknigini
gelistirmek icin Goksel Baktagir'in “Kanun Giinliikleri Etiitler Albimu” kitabindaki
“Hicaz Parmak Etiit” calismasi dnerilmektedir.

Tablo 2. Nihavend Sirto Form Analizi

A B Al BITIS
CUMLE a b c d
OLCU SAYISI 4 4 4 4

U¢ béliimden olusan eserde 4 dlciiden olusan A ve B bdliimiinden sonra A
béliimiine benzeyen fakat bazi farkliliklar igeren 4 6l¢iiliitk Al boliimi yer almakta-
dir. 4 6lgiiliik final boliimii ile eser son bulmaktadir. Eserdeki tiim ctimlelerin ayni
0l¢ii sayisina sahip oldugu belirlenmistir.

4.3. Hicaz Sirto

Hicaz makami, yerinde Hicaz dortliisiine, Nevada Rast beglisinin eklenme-
siyle olusmaktadir.2”

Goksel Baktagir'in besteledigi Hicaz Sirto, Hiiseyni perdesi civarindan seyre
baslayip, inici sekilde devam etmistir. 5. 6l¢ii yerinde Hicaz doértliist ile baglamas, 8.
Olcilide ise Neva perdesi lizerinde asma kalis yapmistir. 13 ve 14. dlciilerde Nevada
Rast begslisi etrafinda seyir yapilmistir. 15 ve 16. 6l¢iilerde ise Neva perdesi iize-
rinde Basit Suzinak dizisi gosterilmis, Muhayyer perdesi iizerinde Buselik dortlii-
sliniin gosterilmesi ile Muhayyer perdesinde asma kalis yapilmistir. Son iki 6l¢iiliik
final boliimde Tiz Buselik perdesinden karar perdesine kadar gelinerek Hicaz ma-
kamu dizisi gosterilip Diigah perdesinde karar edilmistir.

Hicaz Sirto, Goksel Baktagir’in 2001 yilinda ¢ikardig “Cafe Istanbul: Sirtolar
ve Longalar” albiimiinde yer almaktadir. 4/4 lik sofyan usuliiyle yazilmis olan
eser, 4 bolimden olusmaktadir. 1. B6liim olan A boéliimii ilk basta ve eserin en so-
nunda olmak tizere 2 kez yer almaktadir. Tekrarlar ile ¢alindiginda her boliim 8
Ol¢liden olusmaktadir. 4. béliime gelindiginde senyo isareti ile basa doniilmekte ve
eser bagtan tekrar calinmaktadir. ikinci tekrardan sonra en sona eklenen 2 dlciiliik
final boltimii ile eser sona ermektedir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi hicaz sirtonun Youtube Music platformunda 2
farkl kaydi referans alinarak analiz edilmistir. 28

Baktagir eser icerisinde yer alan uzun vuruslarda veya sus isaretlerinde sii-
reyi dolduracak stislemeler yapmistir. Bu siislemeleri yaparken arpej teknigini kul-
lanmistir. Yaptig siislemelerin sade olmasina 6zen gostermis ve siislemelerin asil
melodinin dniine gegmemesine dikkat etmistir. Ayni1 zamanda aksak notalarin ol-

27 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 90.

28 Kalan Miizik “Cafe istanbul Ve Goksel Baktagir-Hicaz Sirto (Akdeniz)”, Youtube (5 Ocak 2016),
00:00:01- 00:06:06. Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir-Yurdal Tokcan-Serkan Cagri-Akdeniz”,
Youtube (24 Subat 2017), 00:00:01- 00:01:17.
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dugu yerlere carpmalar eklemistir. Baktagir yine uzun notalari doldurmak i¢in bi-
lekten tremolo teknigini kullanmistir. Bu eserde Baktagir'in parmaktan yapilan
tremolo teknigi yerine bilekten yapilan tremolo teknigini kullanmasinin sebebinin,
ezgiyi daha giiclii duyurmak istemesi oldugu sdylenebilir. Bilekten ve parmaktan
yapilan tremolo tekniginin gelistirilmesi i¢in Halil Karaduman'in “Kanun Metodu”
kitabindaki tremolo ve senkoplu tremolo ¢alismasi 6nerilmektedir.

Tablo 3. Hicaz Sirto Form Analizi

A B C A BITIiS
CUMLE a b c d a
OLCU SAYISI 4 4 4 4 4

Ug béliimden olusan eserde 4 élgiiden olusan A, B ve C béliimlerinden sonra
tekrar A bolimii yer almaktadir. 4 6lciiliik final b6liimi ile eser son bulmaktadir.
Eserdeki tiim climlelerin ayni 6l¢ii sayisina sahip oldugu belirlenmistir.

4.4. Sultaniyegdah Sirto

Sultaniyegdh makami, Buselik makami dizisinin, Yegah perdesi tizerine go-
¢lriilmesiyle elde edilir. 2°

Goksel Baktagir'in besteledigi Sultaniyegah sirto, Diigah perdesi iizerinde
Hicaz dortliisiiniin gosterilmesi ile baslamaktadir. 8. 6l¢liye kadar bu sekilde iler-
ledikten sonra Neva perdesi tizerinde kalis yapilmistir. 9. él¢liden 13. 6l¢iiye kadar
Nevada Buselikli genisleme yapilmistir. 14 ve 15. 6l¢iilerde Kiirdi dizisi gosteril-
mis, son 0Ol¢ii ise Diigah perdesine Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle bitirilmistir. 17
ve 29. olgliler arasinda Kiirdi dortlisii gosterilmistir. 30. 6l¢iiye gelindiginde
Yegahta Buselik beglisi ile bitirilmistir. 31 ve 37. dl¢iiler arasi Sultaniyegadh makami
cevresinde dolanilmis ve 38. 6l¢iide yine Diigahta Hicaz dortliist ile bitirilmistir.

Sultaniyegah Sirto, Goksel Baktagir'in 1998 yilinda ¢ikardig1 “Giinlik” adli
alblimiinde yer almaktadir. 4 /4 liik sofyan usuliiyle yazilmis olan eser, 3 boliimden
olusmaktadir. 1. b6liim olan A béliimii ilk basta ve eserin en sonunda olmak iizere
2 kez yer almaktadir. 2. béliim olan B béliimii A béliimii ile benzer 6l¢ii sayilarina
sahiptir. C boliimii ise diger boliimlerden farkl 6l¢ii yapisina ve ciimlesine sahiptir.
Sona eklenen 2 6l¢iiliik final boliimii ile eser sona ermektedir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi sultaniyegah sirtonun Youtube Music, Spotify,
Apple Music platformlarinda bulunan 2 farkli kaydi analiz edilmistir. 30

Icrac1 eserin introsunda arpej teknigini kullanmigtir. Bu teknikte énemli
olan parmaklarla yapilan arpejlerin siirelerinin esit olmasidir. Parmaklarin ayni
zaman ve ayni siddette calmasi 6nemlidir. Bu da stirekli olarak parmak egzersizi

29 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 131.

30Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir- Sultaniyegah Sirto”,Youtube (11 Mayis 2019), 00:00:01-
00:03:03. Yenikapt Miizik “Goksel Baktagir- Sultaniyegah Sirto-Official Video”,Youtube (30 Mart
2015), 00:00:01- 00:03:03.
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gerektirmektedir. Arpej calismalar icin Goksel Baktagir'in Youtube Music iizerin-
den yayinlamis oldugu “Kanun Giinliikleri Etiitler Albiimii"ndeki “Cargah Arpej 1
ve 2” yi dinlemesi tavsiye edilmektedir. Ayrica yazili olarak da Omer Ozden’in “Ka-
nun icin Arpej ve Akor Uygulamalar1” kitabinin gézden gecirilmesi 6nerilmektedir.

Tablo 4. Sultaniyegdh Makami Form Analizi

A B C Al BITIS
CUMLE a b |c |d e|f|fl|f|f]a b b motifi
uzerinde

OLCU SAYISI | 4 4 14 |4 644|444 4 4

Ug béliimden olusan eserde 8 6lgiiliik A ve B béliimii, 22 élgiiliik C béliimii, A
boliimii ile benzerlik gosteren 8 o6lgtiliik Al boliimii yer almaktadir. Eser sonunda
yer alan 4 6l¢iilik b motifi izerinde bitis boliimii ile eser tamamlanmaktadir. Eser-
deki bir boliim disinda tiim ciimlelerin ayni 6l¢ii sayisina sahip oldugu belirlenmis-
tir.

4.5. Miistear Sirto (Piirtelds)

Segah perdesi lizerinde kurulmus olan miistear makami, Segdh makaminin
seyrine zaman zaman bir Mistear dortlii veya beslisinin katilmasindan ibarettir. 3!

Goksel Baktagir'in besteledigi Miistear sirtonun introsu, yerinde Segah bes-
lisi ile baslamis ve Nevada Usak dortliisiiniin eklenmesiyle bitmistir. 6. 6l¢tiden 21.
Olciiye kadar Nevada Usak dortliisii gosterilmistir. 22. dl¢iide Miistear dizisi goste-
rilip 23. dl¢iide tekrar Nevada Usak dortliisii yapilmistir.

S

Miistear Sirto (Piirtelas), Goksel Baktagir'in 2007 yilinda ¢ikardig1 “Furtuna”
albiimiinde yer almistir. 4/4 liikk sofyan usuliiyle yazilmis olan eser, 3 bdliimden
olusmaktadir. Boliimlerdeki dl¢l sayilar1 farklilik géstermektedir. Sona eklenen 2
0Olciiliik final boliimii ile eser sona ermektedir.

Goksel Baktagir’'in icra ettigi Miistear sirtonun Youtube Music platformunda
1 kaydi referans alinarak analiz edilmistir. 32

Bu eserde Baktagir, tavirdan ¢ok eserin hizli seslendirilmesi iizerinde du-
rulmustur. Olduk¢a hizli icra edilen bu eserde Baktagir, yogun olarak ¢ektirme
teknigini kullanmistir. Baktagir, eserin icrasinda normal mizrap vurusu ve ¢ektir-
me teknigi arasinda farklilik olmamasina 6zen gosterdigi diisiiniilmektedir. Clinki
Baktagir'in normal mizrap vurusuyla, ¢cektirme teknigini kullanirken ortaya ¢ikar-
dig1 tin1 neredeyse ayirt edilemeyecek diizeydedir. Baktagir bu teknigi “Mizrabi
asag1 veya yukari ¢ekerek yapilan ve halk dilinde ¢ektirme mizrap diye adlandiri-
lan teknik, yalnizca uygun sekilde kullanildiginda yarar saglar. Ancak, miizikal ifa-
denin 6ziinde her notanin bireysel olarak calinmasi yatar ve bu yiizden, her nota-

31 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 212.
32Yenikap1 Miizik “Goksel Baktagir- Miistear Sirto Piirtelas- Official Video”, Youtube (3 Subat 2015),
00:00:01- 00:01:29.
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nin kendine has bir vurusla icra edilmesi biiyiik bir 6neme sahiptir” seklinde ifade
etmistir.33

Bu calismalarin gelistirilmesi i¢in Aysegiil Kostak Toksoy'un “Kanunda Siis-
leme ve Modern Calis Teknikleri icin Ahstirma ve Etiitler” kitabindaki egzersizlere
calisilmasi 6énerilmektedir. Ayn1 zamanda Dr. Emre ERDOGAN’IN “Kanun Icracili-
ginda Cektirme Teknigi Ve Kullanimina Y6nelik Bir Calisma” adli makalenin ince-
lenmesi tavsiye edilmektedir. 34

Tablo 5. Miistear Sirto (Plirtelds) Form Analizi

GIRIS A B C BITIS
CUMLE a| b |c|d|c|d|e|f|g]| h ht
OLCU SAYISI | 4 4 4141446 | 6| 4 5 2 2

Ug béliimden olusan eserde 8 dlciiden olusan giris, 20 dlciiden olusan A bé-
liimi, 16 dl¢iiden olusan B boliimii ve 7 dl¢iiden olusan C boliimii yer almaktadir. 2
o6lciiliik bitis boliimii ile eser son bulmaktadir. Eserdeki ciimlelerin farkl: 6l¢ii say1-
sina sahip oldugu belirlenmistir.

4.6. Saba Sirto

Saba makaminin dizisi, Cargah perdesindeki Zirgtileli Hicaz dizisine yerinde
yani Dligah perdesindeki Saba dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. 35

Goksel Baktagir'in besteledigi Saba sirto, Saba makami dizisinden seyre bas-
lamistir. 15. dl¢lide Cargahta Nikriz beslisi gosterildikten sonra 16. 6lgiide tekrar
Saba makamina gecis yapilmistir. 29. 6l¢iiye gelindiginde Cargahta Nikriz beslisi
gosterilmis ve bitis Saba makami dizisi izerinden gerceklestirilmistir.

Saba Sirto, Goksel Baktagir'in 2001 yilinda ¢ikardig “Cafe Istanbul: Sirtolar
ve Longalar” alblimiinde yer almistir. 2/4 lik nim sofyan usuliiyle yazilmis olan
eser, 4 boliimden olusmaktadir. Eserin basinda 4 6l¢iiliik giris b6limi bulunmak-
tadir. Boliimlerdeki 6l¢li sayilar farklilik gostermektedir. Sona eklenen 4 dlciiliik
bitis b6liimii ile eser sona ermektedir.

Goksel Baktagir’in icra ettigi Saba sirtonun Youtube Music platformunda bu-
lunan 1 kaydi analiz edilmistir. 36

Saba sirtonun, Baktagir'in diger eserleriyle karsilastirildiginda daha yavas
ve sakin bir ¢calima sahip oldugu gériilmiistiir. Icrac1 SabA makaminin agir yapisini
nim sofyan usulii ile birlestirmis, ortaya da teknigin fazla kullanilmadig bir sirto
¢ikmistir. Burada amag¢ makamin 6zelliklerini dinleyiciye hissettirmektir. Baktagir,

33 Berker Teoman, Kanun Icra Teknikleri (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2012), 68.

3¢+ Emre Erdogan, “ Kanun icracihinda Cektirme Teknigi Ve Kullammina Yénelik Bir Cahisma”, Uluslara-
rast Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi 6 /3 (Agustos 2022).

35 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 189.

3 Kalan Miizik “Cafe istanbul ve Goksel Baktagir- Saba Sirto”, Youtube (5 Ocak 2016), 00:00:01-
00:06:11.
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eserin 8. dl¢iisiinde bulunan uzun notalar1 doldurmak adina kii¢iik melodiler ek-
lemistir. Bu melodileri tekrar kisimlarinda yapmamasi esere canlilik katmaktadir.
Eser igerisinde nadir olarak yapilan ¢arpmalar, par¢anin ana temasini bozmamis-
tir. Bu teknigi ¢ok sik kullanmamaya calismasinin sebebi eseri monotonlastirmak
istememesi oldugu diisiiniilmektedir. Clinkii carpma teknigi her notada ve her tek-
rarda kullanildig1 zaman notanin bir 6gesi haline gelmekte, karmasiklik yaratabil-
mektedir. Ayrica yine final bolimiinde agirlasarak eseri bitirmesi sade olan yapisi-
n1 korumustur. Makamin duyulmasi {izerine yogunlasan eserin ¢alinmasi icin Saba
makaminin 6zelliklerinin incelenmesi ve taksim calismalar1 yapilmasi dnerilmek-
tedir.

Tablo 6. Saba Sirto Form Analizi

GIRIS A B C D BITIS
CUMLE a | b c d e f g h
OLCU SAYISI | 4 4 | 4| 4| 4| 8] 38 6 4

Dort boliimden olusan eserde 4 6lciiden olusan giris, 8 6l¢liden olusan A bo-
liim{, 8 6l¢liden olusan B boliimii, 16 dl¢iiden olusan C boliimii ve 6 6l¢liiden olusan
D boliimii yer almaktadir. 4 6l¢iiliik final b6limdi ile eser son bulmaktadir. Eserdeki
climlelerin farkl dl¢ii sayisina sahip oldugu belirlenmistir.

4.7. Acemsiran Sirto (Yorgo)

Acemasiran makami, Cargdh makami dizisinin Acemasiran perdesi lizerine
gociirilmesiyle elde edilir. 37

Eser, iki 6l¢iilik introsuna Acemasiranda Cargah beglisi ile baslamaktadir.
Cargahta Cargah dortliisii ile seyre devam ederek Kiirdi perdesinde kalis gercek-
lestirmistir. 13. Olgiiye gelindiginde Acemde Cargah beslisini géstermekte ve Acem
perdesinde kalis gerceklestirmektedir. Eser icerisinde Evcara makami duyurul-
mustur. Eser Stimbiile perdesi ile karar etmektedir.

Goksel Baktagir'in 1999 yilinda besteledigi Acemasiran sirto, 2000 yilinda
cikardig1 “Okyanustaki Sesler 3 (Hiiziin)” alblimiinde yer almaktadir. Baktagir bu
sirtoyu ud virtiiozli Yorgo Bacanos’a ithafen bestelemistir. 2/4 liik nim sofyan usu-
liiyle yazilmis olan eser, 4 boliimden olusmaktadir. Eserin basinda 4 6lgiiliik giris
bo6limii bulunmaktadir. Boliimlerdeki dl¢ti sayilar farklilik géstermektedir. Sona
eklenen 4 6l¢iiliik bitis boliimii ile eser sona ermektedir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi acemasiran sirtonun 1 kaydi incelenmistir.38
Eser igerisinde kromatik sesler yer almaktadir. Bu kromatik seslerde mandalin
tamamen kaldirilmasi zaman kaybi olacagindan Baktagir, yumusak bir parmak
hareketiyle gecici olarak mandallar1 kaldirmis veya indirmistir. Baktagir, 6zellikle

37 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 126.
38 Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir- Acemasiran Sirto”, Youtube (16 Haziran 2023), 00:00:01-
00:02:02.
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kromatik ¢ikis ve inisler sirasinda, sol elin yardimiyla gerceklestirilen bir mizrap
tekniginden yararlanmistir. Bu teknik sayesinde, sag el tizerindeki yiik hafifleye-
rek, performansin hizlanmasi a¢isindan bir avantaj saglanmistir.

Sol el agirlikli etiitler icin Goksel Baktagir'in “Kanun Sazinda Sag Ve Sol El
I¢in Yazilmis Teknik Gelistirici Etiitler Ve Saz Eserleri” isimli yiiksek lisans tezinin
incelenmesi onerilir. 3°

Bu eserde Baktagir'in en dikkat ¢eken hareketi ise sol eliyle telleri siipiirge
gibi calmasidir. Baktagir bu teknikle ilgili “Inici seyirlerde kullamlan bir teknik
olan sol el stiptirme teknigi, mizrap kullanilmayan sol elin parmaklariyla tellerin
lizerinde hafif hareketler yaparak meydana getirilen tinilardir” seklinde ifade et-
mistir. 40

inisli melodilerde kullanilan bir yéntem olarak belirtilen sol el siipiirge tek-
nigi, mizrap kullanilmayan sol elin parmaklariyla tellerin tizerinde hafif ve belirsiz
hareketler yaparak meydana getirilen ses niteliklerini ifade eder.

Tablo 7. Acemagiran Sirto (Yorgo) Form Analizi

GIRIS A B C BITIS
CUMLE a b c d e el f
OLCU SAYISI 2 4 | 4 | 4 | & 11 2 | 2

Ug béliimden olusan eserde 2 élciiden olusan giris, 8 élciiden olusan A ve B
boliimii ve 11 dlgiiden olusan C béliimii yer almaktadir. 4 6l¢iiliik final béliimi ile
eser son bulmaktadir. Eserdeki climlelerin farkli 6l¢ii sayisina sahip oldugu belir-
lenmistir.

4.8. Kiirdilihicazkar Sirto

Kiirdilihicazkar makami, Cargahta Buselik beslisine, Rastta Kiirdi dortliisii-
niin eklenmesiyle olusmaktadir. 4

Goksel Baktagir'in besteledigi Kiirdilihicazkar sirtoda, bastan sona ti¢leme-
lerin yogun olarak kullanildig1 béliimlerde, ezgisel olarak Neva perdesi tizerindeki
nevada Ussak ve Karcigar dizisi, Cargah perdesi lizerinde de Rast ve Basit Suzinak
dizileri goze carpmaktadir. Eser Nevada Ussak dortliisii ile baslamistir. 2. 6l¢iiniin
ortalarina gelindiginde gerdaniyede Hicaz beslisi gosterilmistir. 5 ve 8. 6l¢iiler iti-
bariyle kiirdilihicazkar makaminin dizileri igerisinde yer alan Cargdhta Buselik
beslisi ve Rastta Kiirdi dortliisii gosterilerek bitirilmistir.

Goksel Baktagir'in 1998 yilinda besteledigi Kiirdilihicazkar sirto, 1999 yi-

Sl

linda cikardig1 “Okyanustaki Sesler 2” alblimiinde yer almaktadir. 4/4 liik sofyan
usuliiyle yazilmis olan eser, 6 bolimden olusmaktadir.

39 Goksel Baktagir, Kanun Sazinda Sag Ve Sol El Icin Yazilmis Teknik Gelistirici Etiitler Ve Saz Eserle-
ri(istanbul: istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,2014).

40 Yilmaz Kahyaoglu, “Kanun sazi 6gretiminde kullanilan belli bash calis teknikleri”, inénii Universitesi
Kiiltiir Ve Sanat Dergisi 3/2 (2017), 95.

41 Yilmaz, Tiirk Miisikist Dersleri, 138.
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Goksel Baktagir'in icra ettigi kiirdilihicazkar sirtonun Youtube Music ve
Apple Music platformlarinda 2 farkli kaydi referans alinarak analiz edilmistir.42
Baktagir’in bu eserinde iliclemelerin yogun oldugu gériinmektedir. Ozellikle 5. él¢ii
ve devaminda bulunan tiglemelerdeki mandal degisiklikleri esnasinda sag elinde
cektirme teknigini yogun olarak kullanmistir. Baktagir'in eserlerinde siklikla gor-
diigiimiiz, icra esnasinda hiz kaybetmemek adina yaptig1 bu teknik sag ve sol eli
gelistirmede yardimc olacag: diisiiniilmektedir.

Tablo 8. Kiirdilihicazkdr Makami Form Analizi

A B C D E F C | BiTiS
CUMLE a b c d e f c bt | g
OLCU SAYISI | 4 4 4 6 4 4 4 |2 |2

Alt1 b6liimden olusan eserde 4 6l¢liden olusan A, B, E ve F béliimi, 6 ol¢ii-
den olusan D b6liimi ve tekrar 4 6lgliden olusan C boliimii yer almaktadir. 4 6lgii-
liik final boliimii ile eser son bulmaktadir. Eserde yer alan D bdliimii harig, ctimle-
lerin ayn1 6l¢ii sayisina sahip oldugu belirlenmistir.

4.9. Rast Sirto

Dizisi Rast perdesi iizerinde, yani yerindeki bir Rast beslisine giiclii Neva
perdesi lizerinde bir Rast dortliistiniin eklenmesiyle olusmustur. 43

Goksel Baktagir’in besteledigi Rast sirtoda, 1,2 ve 3.6l¢lilerde nevada Buse-
lik dortliisii gosterilmis, 4.0l¢liye gecildiginde yerinde Rast beslisi kullanilmistir.
11.6l¢iiye kadar Rast makami iizerinde seyretmis, 12.6l¢liye gelindiginde Yegahta
rast ile bitirilmistir. Eserin tamamina bakildiginda makam gegkilerine rastlanma-
mistir.

Goksel Baktagir'in 1998 yilinda besteledigi Rast sirto, 2001 yilinda ¢ikardigi
“Cafe Istanbul: Sirtolar ve Longalar” adli miizik albiimiinde yer almaktadir. 4/4 liik
sofyan usulii ile yazilmis olan eser, 4 boliimden olusmaktadir.

Goksel Baktagir’in icra ettigi Rast sirtonun, Youtube Music platformunda 1
kaydi referans alinarak analiz edilmistir.#* Baktagir, eseri icra ederken notaya bagh
kalmis sadece bazi noktalarda teknik agidan degisiklikler yapmistir. Ornegin eserin
8 ve 21. 6l¢iisiinde yer alan kromatik seslerdeki mandal degisiminde, ezgiyi sag ele
verip sol el ile mandal degisikligi yapmas1 gerekmektedir. Ama Baktagir mandali
sol elinin bas parmagiyla tutarken yine sol elin mizrapli parmagiyla ¢almaya de-
vam etmistir. Baktagir'in yaptig1 bu teknigi Halil Karaduman Kanun Metodu'nda
uygulamis, CD kayitlariyla kanun iizerinde nasil yapilmasi gerektigini anlatmistir.
Ayrica Youtube platformunda “Kanun Metodu- Halil Karaduman- 48” bashg ile

42 Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir- Kiirdilihicazkar Sirto”, Youtube (29Haziran 2019),
00:00:01-00:01:53.

43 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 83.

44 Tatatahba “Rast Sirto.wmv”, Youtube (14 Ocak 2010), 00:00:01-00:01:28.

istem 43 (2024), 187-216




Calgi Egitiminde Kullanilan Goksel Baktagir’e Ait Sirto Ve Longalarin Analizi 203

yayinlanmistir. 45

Baktagir eserin 5. dl¢iisiinde glissando teknigini kullanmistir. Baktagir, glis-
sando teknigini kullanirken Buselik notasina kadar olan biitiin sesleri temiz ve ayni
tiniyla calmistir. Bu teknigi uygulamak her ne kadar kolay gibi goziikse de, bir ok-
tav tizerindeki biitiin seslerden ayni tiniy1 yakalamak zor olabilmektedir. Glissando
teknigini dogru uygulayabilmek adina Aysegiil Kostak Toksoy’un “Kanun Egitimin-
de Teknik Calisma Ve Siisleme Iceren Etiitler” adli sanatta yeterlilik tezinin ince-
lenmesi 6nerilir. 46

Tablo 9. Rast Sirto Form Analizi

A B C D

CUMLE a b c d e f c d:

OLCU SAYISI 2 2 4 4 4 4 4 4

Dort bolimden olusan eser 4 dl¢iiden olusan A boliimi, 8 dl¢iiden olusan B,
C ve D boliimii ile tamamlanmaktadir. Eserdeki climlelerin farkh 6l¢ii sayisina sa-
hip oldugu belirlenmistir.

4.10. Miistear Sirto

Segah perdesinde karar eden, diger bir ifadeyle dizisi segah perdesi iizerin-
de kurulmus olan miistear makaminin yapisi, segdh makamina bir miistear dortli
veya beslisinin katilmasindan ibarettir. 47

Eser seyre Segah makaminin icerisinde yer alan Kiirdi notasini gostererek
baslamis daha sonra Miistear dortliisiiniin 6zelliklerini gostermistir. Eserin deva-
minda Segdh makami dizisinin sesleri ile seyir gerceklestirilmis ve Segah perdesi
ile karar verilmistir.

Miistear Sirto, Goksel Baktagir'in 1998 yilinda ¢ikardigi “Okyanustaki Sesler
2/Cananim” alblimiinde yer almistir. Sirto formu genellikle nim sofyan ve sofyan
usuli ile tercih edilirken, bestecinin bu eseri 8/8 lik miisemmen usulii ile bestele-
mesi genel sirto biciminden farkli bir ritmik diizen saglamaktadir. Eser melodik
olarak incelendiginde sirto formuna uygun o6zellikler tasimaktadir. Ayrica eserin
ilk b6liimiiniin tekrarlanmasi, bu kismin teslim islevi gérdiigiinii géstermektedir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi Miistear sirtonun, Youtube Music platformunda
1 kaydi referans alinarak analiz edilmistir. 48 Baktagir eserin icrasinda ritim esligi-
ni 6n plana ¢ikartarak miisemmen usuliiniin hareketli yapisini ortaya ¢ikarmistir.
Bu ozellikleriyle bir oyun havasi niteligi tasimaktadir.

Eser icerisinde siklikla kullanilan mandal degisiklikleri géze ¢arpmaktadir.
Oyun havasi niteligi tasidigl i¢in eseri olduk¢a hizli icra eden Baktagir, mandal de-

45 Alfakitap “Kanun Metodu-Halil Karaduman-48”, Youtube (21 Ocak 2020), 00:00:01-00:08:25.

46 Aysegiil Kostak Toksoy, Kanun egitiminde teknik calisma ve siisleme elemanlarini iceren etiitler (istan-
bul: istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2006).

47 Yilmaz, Tiirk Miisikist Dersleri, 212.

48 Goksel Baktagir Official “Miistear Sirto”, Youtube (4 Nisan 2017), 00:00:01-00:01:30.
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gisiklilerini c1zirti olmadan ve piiriizsiz bir sekilde yapmaktadir. Mandallar1 indi-
rip kaldirirken cizirtiy1 6nlemek adina kanunun bakimi aksatilmamali ve mandal
¢alismasi yapilmalidir. Bunun i¢in Aysegiil Kostak Toksoy'un “Kanun Egitiminde
Teknik Calisma Ve Siisleme iceren Etiitler” bashkl sanatta yeterlilik tezinin, 68 ve
69. sayfasinda yer alan Etiit-2 ve Etiit-3 ¢alismalarinin incelenmesi dnerilir.

Eserin form analizinde belirtilen A boéliimiinde, Baktagir'in ¢ektirme tekni-
gini kullandig1 gorilmektedir. Eserin hanesiz yapisindan dolay1 Baktagir A béli-
miini teslim veya nakarat yerine gececek sekilde calmaktadir. Bu sebeple icra
kaydinda ¢ektirme teknigi cogu yerde duyulmaktadir.

Tablo 10. Miistear Sirto Form Analizi

A[B|[A]c|[A[D|[E]A]B]A]BITS

CUMLE a b a c a d e a b a

OLCU SAYISI | 4 4 4 4 4 4 8 4 4 4 4

Bes boliimden olusan eserde 4 o6lgiiden olusan A,B,A,C,A,D bolimlerinden
sonra gelen 8 6l¢iiliik E boliimii ve tekrar 4 6l¢liden olusan A,B ve A bolimii yer
almaktadir. 4 6l¢tliik final boliimii ile eser son bulmaktadir. Eser igerisindeki clim-
lelerin E boliimii disinda ayni 6l¢ii sayisina sahip oldugu belirlenmistir.

4.11. Sultaniyegdh Longa (Senlik)

Sultaniyegah makami, Buselik makami dizisinin, Yegah perdesi iizerine go-
¢lriilmesiyle elde edilir. 42

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Sultaniyegah longa, Buselik yaparak
seyre baslamakta daha sonrasinda Gerdaniyede Buselik yapmaktadir. 2. dizekte ise
Muhayyerde eksik Segah, 3. dizekte de Gerdaniyede Buselik ve Hiiseynide eksik
Segah yapmaktadir. 4,5,6,7 ve 8.dizekte yerinde Hicaz dizisini kullanarak Nevada
Buselikli kalis yapmaktadir. 9.dizekte Acemde Cargah kalis yapip devaminda ye-
rinde Kirdi yapmaktadir. 11 ve 12.dizekte yerinde Hicaz ve Nevada Buselik yapa-
rak seyre devam etmektedir. 13.dizekte Muhayyerde Segdhli kalis yaparak
14.dizekte Gerdaniyede Buselik yapmaktadir. Son olarak 15 ve 16.dizekte yerinde
Hicaz ve Nevada Buselik yaparak karar etmektedir.

Goksel Baktagir'in 1997 yilinda besteledigi bu longa, 1999 yilinda ¢ikardig:
“Okyanustaki Sesler 2” albiimiinde yer almistir. Bu longa, nim sofyan usuliinde
olup, toplamda 4 boliim ve 64 6l¢liden olusmaktadir. Her boliim 16 él¢iidiir. 2.61¢ii
her bollimden sonra ¢alinarak saz semaisi formunda yer alan “teslim” boliimii gibi
disiniilmustir. Baktagir, eserin orijinal metronom hizini 120 olarak belirlemistir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi Sultaniyegah longanin Youtube Music platfor-
munda 1 kaydi referans alinarak analiz edilmistir.5? Goksel Baktagir eserinde ali-

49 Yilmaz, Tiirk Miisikist Dersleri, 131.
50 Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir- Sultaniyegah Longa”, Youtube (27 Haziran 2019), 00:00:01-
00:02:25.
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silmisin disinda kalarak, Tiirk miizigi ile Bati muizigini harmanlayarak sik¢a kroma-
tik hareketleri kullanmistir. Goksel Baktagir, 6zellikle kromatik ¢ikis ve inislerde
kullanilan bir mizrap teknigi olan Baktagir teknigi ile taninmaktadir. Bu teknik, sol
elin mizrap lizerinde desteklenmesini igerir ve bu sayede sag elin ytikii azaltilarak
icra hiz1 arttirilir. Baktagir teknigi, 6zellikle sol elin aktif bir rol iistlendigi etiit ¢a-
lismalarinda kullanilmaktadir. Géksel Baktagir'in yiiksek lisans tezi olan "Kanun
Sazinda Sag Ve Sol El icin Yazilmis Teknik Gelistirici Etiitler Ve Saz Eserleri” adli
tezi, sol el agirlikli etiitler icin 6nemli bir kaynak olarak onerilmektedir.

Baktagir’e ait bir stil 6zelligi olan ¢arpmali icra teknigi, bestecinin bir¢ok
eserinde oldugu gibi bu eserde de biitiin onaltilik notalarda goriilmektedir. Longa-
lar yapis1 geregi hareketli bir forma sahip oldugu icin Baktagir'in sade ve diiz ¢al-
mak yerine carpmali icra teknigini kullandig1 diistintilmektedir.

Tablo 11. Sultaniyegdh Longa (Senlik) Form Analizi

A B C D

CUMLE a b c d e f g h

OLCU SAYISI 8 8 8 8 8 8 8 8

4 bolim ve 8 ciimleden olusan eser toplamda 64 oOlciiden olusmaktadir.
Eser, 16 o6l¢ii A bolimii, 16 6l¢i B boltimii, 16 6l¢ii C boliimii ve 16 6l¢i D bolimii
bulunmaktadir. Eser icerisinde ciimlelerin hepsi ayni 6l¢li sayisindan olustugu go-
rilmektedir.

4.12. Nihavend Longa

Nihavend makami, Buselik makaminin Rast perdesi tizerine go¢iriilmesiyle
meydana gelir.5!

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Nihavend longa, seyre Neva perdesi
lizerinden baslayarak genisleme sesleri olan Buselik beslisinin seslerini kullanarak
tiz seslerde dolasmaktadir. Yukaridan asagiya cesitli geckilerle inerek Neva perdesi
lizerinde asma kalis gdstermektedir. Dizinin orta seslerinde sik¢a dolastiktan son-
ra, 7.dizekte Nevada Hicaz dortliisiinii gdstererek tistten Buselikli genisleme sesle-
rini kullanmaktadir. 9.dizege geldiginde ise Buselikli seslerle karar perdesine dog-
ru inmektedir. Son dizekte ise yine Buselik beslisinin sesleri kullanilarak tiz ses-
lerde dolasilarak Gerdaniye perdesinde asma kalis yapmaktadir. Final boliimiinde
ise Buselik beslisini gosterdikten sonra karar perdesi olan Rast yerine oktav sesi
olan Gerdaniye perdesinde karar vermistir.

Goksel Baktagir'in 1997 yilinda besteledigi bu eser, 1999 yilinda ¢ikardigi
‘Okyanustaki Sesler 2’ albiimiinde yer almistir. Bu eser nim sofyan usuliinde olup,
53 olgiiden olugmaktadir. ilk iki 6l¢ii esere giris boliimiinii olusturduklar igin
1.boliim 3.6l¢iliden itibaren baslamaktadir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi Nihavend longanin Youtube Music platformun-

51 Yilmaz, Tiirk Miisikist Dersleri, 133.
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da 1 kaydi referans alinarak analiz edilmistir.>2 Art arda gelen oriintiilii bir sekilde
devam eden 16’lik notalarda sag ve sol el koordinasyonu ¢ok énemlidir. Elleri ayn
anda kullanabilme teknigi icin Baktagir'in "Kanun Sazinda Sag Ve Sol El i¢in Yazil-
mis Teknik Gelistirici Etiitler Ve Saz Eserleri" adli tezi 6nerilmektedir. Eser iceri-
sinde bulunan arpej dizilimindeki onaltilik notalarda ise Baktagir, mizrap yerine
parmaklarini kullandig1 gériilmektedir. Bunun nedeninin, yumusak bir duyum elde
etmek istedigi diistintilebilir.

Tablo 12. Nihavend Longa Form Analizi

GIRIS A B C D E

CUMLE a | b | c|d| e f | g | h|i]|j|k

OLCU SAYISI 2 4 8 4 4 4 8 4 4 |44 |6

5 bolliim ve 11 o6lciiden olusan eser toplamda 56 dl¢ctiden olusmaktadir. Eser
icerisinde 2 6l¢iiliik giris kismi bulunmaktadir. Eser, 12 olgtlik A, 8 6lgiiliik B, 12
olgtiliik C, 8 olciiliik D ve 14 6l¢ii E boliimiinden olusmaktadir. Eser icerisinde bu-
lunan ciimlelerin hepsi farkl 6l¢ii sayisindan olusmaktadir.

4.13. Hicazkdr Longa (Fayton)

Hicazkar makami, Zirgiileli Hicaz makami dizisinin Rast perdesi ilizerine go-
¢lriilmesiyle elde edilir.53

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Hicazkar longa, Cargahta Buselik dort-
liisiinii gostererek seyre iz durak civarindan baslamistir. Daha sonra Rastta Hicaz
dortlistini kullanmis ve Nevada asma kalis yapmustir. 5.dizekte Nevada Hicaz
dortliisiinii kullanmis, devaminda ise Rastta kalis yapmistir. Final béliimiinde ise
Hicazkar makami dizisi duyurularak karar sesi olan Rast perdesi yerine oktav sesi
Gerdaniye perdesinde karar vermistir.

Goksel Baktagir'in 1999 yilinda besteledigi bu longa, 2000 yilinda da ¢ikar-
dig1 “Okyanustaki Sesler Vol.3/ Hiiziin” albiimiinde yer almistir. Eser nim sofyan
usuliinde olup toplamda 32 6l¢iiden olusmaktadir. Baktagir, eser trafigini tekrar,
coda ve seny0 isaretleri belirlemistir.

Goksel Baktagir’in icra ettigi Hicazkar longanin Youtube Music platformun-
da 1 kaydi referans alinarak analiz edilmistir.>* Kromatik ilerleyen seslerde tellere
ayr1 ayr1 vurmak yerine ters mizrap teknigini kullanarak pratik bir yontem sectigi
diisiintilen Baktagir, bu eserinde de kromatik hareketlere sikca yer vermektedir.
Goksel Baktagir'in bu eserinde ¢ok fazla siislemeye yer vermedigi, sade ve diiz bir
calim elde etmek istedigi diisiiniilmiistir.

52 Goksel Baktagir Official “Nihavend Longa”, Youtube (4 Nisan 2017), 00:00:01-00:02:18.
53 Yilmaz, Ttirk Miisikist Dersleri, 135.
54 Goksel Baktagir Official “Hicazkar Longa”, Youtube (5 Nisan 2017), 00:00:01-00:02:52.
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Tablo 13. Hicazkdr Longa (Fayton) Form Analizi

A B C D BITIS
CUMLE a b c d
oLCO 8 8 8 4 4
SAYISI

4 bolim ve 4 ciimleden olusan eser toplamda 32 6l¢liden olusmaktadir. 8
0l¢ii A boliimi, 8 6l¢ii B boliimii, 8 6l¢ii C boliimi, 4 6l¢ii D boliimii ve 4 6lci bitis
bulunmaktadir. Eser icerisinde d ciimlesi ve bitis hari¢ diger ciimleler ayni 6l¢ii
sayisindan olusmaktadir.

4.14. Sultaniyegdh Longa (Yaris)
Sultaniyegah makami, Buselik makami dizisinin, Yegah perdesi iizerine go-
clriilmesiyle elde edilir. 55

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Sultaniyegah longa, Nevada Buselik
beslisi kullanarak tiz durak civarinda seyre baslamaktadir. 6.dizekte Neva perdesi
tizerinde Hicaz dortliisii kullanilarak kalis yapilmistir. 7,8,9,10 ve 11.dizekte ise
Yegah perdesi tizerinde Buselik beslisi sesleri kullanilmistir. Final bdliimiinde ise
Hicaz dortlisi kullanilarak Tiz Neva perdesinde karar vermistir.

Goksel Baktagir'in 2007 yilinda ¢ikan “Furtuna” albiimiinde yer alan Sulta-
niyegah Longa (Yaris) eseri sofyan usuliinde olup toplamda 31 6l¢liden olusmak-
tadir. Baktagir eser trafigini tekrar ve seny0 isaretleri ile belirlemistir.

Goksel Baktagir'in icra ettigi Sultaniyegah longanin Youtube Music platfor-
munda 1 kaydi referans alinarak analiz edilmistir.5¢ Eserin 1.6l¢iistinden
7.6lclisiine kadar devam eden arpejlerde Baktagir, icralarinda sik¢a rastladigimiz
sekilde mizrapla yaptigin1 gérmekteyiz. Bu arpejlerin icrasi sirasinda 3 ve 4. 6lciide
orta la (diigah) ve ince la, (muhayyer) 7. dl¢lide ise orta sol (rast) ve ince sol (ger-
daniye) notalar1 arasinda tirnak glissando teknigini uyguladigi gorilmektedir. Ha-
fizoglu, tirnak glisando teknigini su sozlerle agiklar: “Bir notadan digerine gegisi
saglamak i¢in perdeden kayarak; telden tele akitma islemidir.” 57

Final boliimiine kadar oriintiilii bir sekilde art arda devam eden onaltilik no-
talarda sag ve sol el cabuklugu 6nemlidir. Art arda gelen onaltilik notalarda sag ve
sol elin karismamasi igin sag-sol el ayrimini dgretecek etiitlerin yapilmasi 6neril-
mektedir.

Tablo 14. Sultaniyegdh Longa (Yaris) Form Analizi

GIRIS A B C A BITIS
CUMLE a b c d e a b
OLCU SAYISI 10 2 2 2 4 | 4 | 2 2 3

55 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 131.
56 Goksel Baktagir Official “Goksel Baktagir-Senlik”, Youtube (27 Haziran 2019), 00:00:01-00:02:25.
57 Ozdemir Hafizoglu, Kanun Egzersizleri Ve Egitimi (Trabzon: Glindiiz Ofset Matbaacilik, 2009).

istem 43 (2024), 187-216




208 Hisna Deniz Ayar - Blsra Kiglikdemirkesen - Soner Algi

Toplamda 4 boéliimden olusan eser, 10 6l¢i giris, 4 6l¢ii A boliimi, 2 6l¢ii B
boliimi, 8 dl¢ii C boliimi, tekrarinda yine 4 6l¢li A b6liimii ve 3 6lc¢ii bitis bolimii
ile tamamlanmaktadir. Eser icerisinde climlelerin her birinin farkli 6l¢ii sayisindan
olustugu goriilmektedir.

4.15. Mahur Longa

Mahur makami, Cargdh makami dizisinin Rast perdesi lizerine gogiiriilme-
siyle elde edilir. 58

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Mahur longa, ilk 2 6l¢lisiinde Rastta
Cargah dizisini gostermektedir. 3.6l¢iiden 6. 6lciiye kadar ise Buselikte Segah dizi-
sini gostererek tiz seslerde dolagmaktadir. 7,8 ve 9.bl¢lilerde Neva perdesinde
Cargah dortlistini gostererek devaminda Gerdaniye lizerinde Cargah beslisi ha-
linde genislemektedir. 12,13 ve 14.6l¢tlilerde Diigah perdesi iizerinde Buselik ses-
lerini gostererek devaminda Rastta Cargah kalis yapmaktadir. 21 ve 25.6l¢iiler ara-
sinda ise Buselikte Zirgiileli Hicaz gosterip, devaminda Hiiseynide Buselik yapmak-
tadir. Gerdaniye ve Rastta Cargah cesnisinde donerek karar sesi olan Rast perde-
sinde karar vermektedir.

Goksel Baktagir'in 1985 yilinda besteledigi bu longa, 2000 yilinda ¢ikardig:
“Okyanustaki Sesler Vol 3/ Hiiziin” albiimiinde yer almistir. Bu longa, sofyan usu-
liinde olup toplamda 37 6l¢tiden olusmaktadir.

Goksel Baktagir’in icra ettigi Mahur longanin Youtube Music platformunda 1
kaydi referans alinarak analiz edilmistir.5° Baktagir'in eser igerisinde bulunan tig-
lemelerde mizrap yerine parmaklarini kullandigi goriilmektedir. Bunun nedeninin
akistaki hiz1 rahat kontrol etmek ya da farkl bir tin1 elde etmek oldugu diisiiniil-
mektedir. icracinin eser icindeki tiim noktali sekizlik notalari carpma teknigi ile
stisleyerek icra ettigi goriilmektedir. Bu durumun ise, iicleme ve noktal sekizlikle-
rin birlikte ve yogun olarak kullanildig1 béliimlerde sanki hepsi liclemeymis gibi
bir duyuma sebep oldugu goriilmektedir. Baktagir’e ait bir stil 6zelligi olan bu icra
teknigi, bestecinin bir¢ok eserinde de karsimiza siklikla cikmaktadir.

Tablo 15. Mahur Longa Form Analizi

A B C D BITiS

CUMLE a|blc|d|le| f | g | h | i j

OLCUSAYISI | 2 |2 |3 |4 |4]| 4 4 4 4 4 2

4 bolim ve 10 ciimleden olusan eser toplamda 37 6l¢liden olusmaktadir.
Eser 11 o6l¢li A bolimii, 8 6l¢ii B boéliimd, 8 6l¢ii C boliimi, 8 dl¢li D bolimi ve 2
Ol¢ii bitisten olusmaktadir. Eser icerisinde climlelerin her birinin farkli 6l¢ii sayi-
sindan olustugu gorilmektedir

58 Yilmaz, Ttirk Miisikist Dersleri, 129.
59 Goksel Baktagir Official “Mahur Longa”, Youtube (5 Nisan 2017), 00:00:01-00:06:08.
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4.16. Buselik Longa

Buselik makami yerinde bir Buselik beslisine, Hiiseyni perdesi iizerinde
Kiirdi veya Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelir.6°

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Buselik longa, yerinde buselik beslisi
kullanilarak baslamistir. 1.dolapta hiiseynide hicaz dortliisii gosterilerek devam
edilmis, 2.dolapta ise yerinde buselik beslisi kullanilarak karara inilmistir. Deva-
minda ise Buselik begslisi seslerinde dolanarak giicliisii olan hiiseyni perdesinde
asma kalis gostermektedir.

Goksel Baktagir'in 1992 yilinda besteledigi Buselik longa, Baktagir’in hic¢bir
alblimiinde yer almamakla birlikte internet iizerinde de hi¢bir kaydi bulunmamak-
tadir. Eser, nim sofyan usuliinde bestelenip, toplamda 46 dl¢iiden olusmaktadir.
Goksel Baktgair, eserin orijinal hizini 64 metronom olarak belirlemistir. Eserin
Goksel Baktagir’e ait kaydi bulunmadigi icin icra analizi yapilamamistir.

Tablo 16. Buselik Longa Form Analizi

A B C

CUMLE a b c d e f

OLCU SAYISI 8 8 8 8 6 8

3 boliim ve 6 ciimleden olusan eser toplamda 46 6l¢iiden olusmaktadir. 16
Ol¢li A boliimi, 16 6l¢ii B boliimii, 14 6l¢l C boliimii bulunmaktadir. A béliimii a-b,
B boliimii c-d, ve C bolimii e-f ciimlelerinden olusmaktadir. C béliimii harig biitiin
boliimlerin climleleri ayni 6l¢ii sayilarindan olustugu goriilmektedir.

4.17. Sehnaz Longa

Sehnaz makami dizisi, yerinde Hicaz, yerinde Uzzal veya Hiimayun dizileri
ile Hiiseyni perdesindeki Hiimayun dizilerinin karisimindan meydana gelmistir.6!

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Sehnaz longanin 1.hanesinde Hiisey-
nide Hiimayun dizisi tizerinde Hicaz doértliisii kullanilmistir. 2.hanede inici Hicaz
dizisi lizerinde yerinde Hicaz dortliisii kullanilmistir. 3.hanede Muhayyerde Buse-
lik beslisi ve yerinde Zirgiileli Hicaz dizisi izerinde Hiiseynide Hicaz dortlist kul-
lanilarak Diigah perdesinde karar vermistir. Devaminda ise Muhayyer perdesinde
Buselik begslisi seslerinde genisleme yaparak tekrar Muhayyer perdesine gelmistir.
Daha sonra Hicaz seslerini gostererek Diigah perdesinde karar vermistir.

Goksel Baktagir'in hi¢cbir albiimiinde yer almayan bu eserin bestelenis tarihi
de bilinmemektedir. Toplamda 64 6l¢liden olusan eser, nim sofyan usulii ile beste-
lenmistir. Goksel Baktagir eseri, saz semaisi formu gibi 3 hane 1 teslim gibi disii-
niip bestelemistir. Eserin orijinal hizi ise 120 metronom olarak belirlemistir. Ese-

60 Yilmaz, Tiirk Miisikist Dersleri, 81.
61 Yilmaz, Tiirk Miisikisi Dersleri, 202.
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rin Goksel Baktagir’e ait kayd1 bulunmadigi icin icra analizi yapilamamistir.

Tablo 17. Sehnaz Longa Form Analizi

A B C D
CUMLE a b c d e f g h i
OLCU SAYISI 8 8 8 8 | 8|8 | 8| 4 4

4 boliim ve 9 ciimleden olusan eser toplamda 64 6lciiden olusmaktadir. Eser
icerisinde 16 6l¢ii A boliimii, 16 6l¢ti B boliimii, 16 6l¢ii C boliimi ve 8 6lcii D bo-
lim1 ve 4 odlcii bitis bulunmaktadir. A boéliimii icerisinde a-b, B béliimiinde c-d, C
boéliimiinde e-f-g ve D boéliimii igerisinde h-i climleleri bulunmaktadir. Eser iceri-
sinde ciimleler farkli 6l¢ii sayisindan olusmaktadir.

SONUC

Bu béliimde Goksel Baktagir'in Tirk miizik kiiltiriine yapmis oldugu katki-
lar ve miras biraktig1 sirto ve longalarin icra, makam-seyir ve form analizlerine
iliskin bulgulardan elde edilen sonug ve degerlendirmelere yer verilmistir.

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Suzinak sirto, Nihavend sirto, Hicaz
sirto (Akdeniz), Sultaniyegah sirto, Miistear sirto (Piirtelas), Saba sirto, Acemasi-
ran sirto (Yorgo), Kiirdilihicazkar sirto, Rast sirto ve Miistear sirto adli 10 sirto
incelenmistir. Sirtolarin asil notalarina ulasildiktan sonra Goéksel Baktagir’e ait icra
kayitlar ile karsilastirilarak icra analizi, makam-seyir analizi ve form analizleri
yapilmistir.

Sirtolarin icra analizinde kullanilan tekniklerin ¢ogunlugunun ¢ektirme tek-
nigi ve carpma teknigi oldugu goériilmiistiir. Sirtolarin genelinde ise mandal ve li¢-
lemelerin fazla oldugu goriilmiistiir. Farkli olarak Hicaz sirtoda tremolo teknigi,
Sultaniyegah sirtoda oktavl ¢alim teknigi, Acemasiran sirtoda siipiirme teknigi ve
Sultaniyegah sirtoda arpej teknigi kullanilmigtir.

Sirtolarin tamami incelendiginde Suzinak, Nihavend, Hicaz, Sultaniyegah,
Kiirdilihicazkar, Rast, Miistear (ptirtelas) sirtonun sofyan usulii ile, Saba sirto ve
Acemagsiran sirtonun nim sofyan usulii ile, Miistear sirtonun da miisemmen usulii
ile bestelendigi sonucuna ulasilmigtir.

Goksel Baktagir'in bestelemis oldugu Sultaniyegah longa (Senlik), Nihavend
longa, Mahur longa, Buselik longa, Sehnaz longa, Sultaniyegah longa (Yaris), Hicaz-
kar longa(Fayton) adl1 7 longa incelenmistir. 5 longanin nota, video ve ses kaydina
ulasilmis, 2 longanin sadece notalarina ulasilmistir. Longalarin icra analizi, ma-
kam-seyir analizi ve form analizleri referans kayitlar ile karsilastirilarak incelen-
mistir.

Goksel Baktagir'in eser icrasinda bir¢ok teknik ve siislemeden yararlandigi
goriilmistiir. Bu stisleme ve tekniklerden bazilari eser igerisinde farkli bir duyum
elde etmek amaciyla yapildig1 diisiiniilmektedir. Bazilar ise icra sirasinda el ve
bilek koordinasyonunu saglamak, nota gecislerinde hizi korumak amach pratik bir
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yontem gelistirmek oldugu diisiiniilmektedir.

Goksel Baktagir'in eserlerinde icra sirasinda en ¢ok ¢arpma ve tremolo siis-
lemesini kullandig1 goriilmektedir. Bu siislemeleri kullanmasinin sebebi diiz, sade
bir calim yerine longa formuna uygun olarak esere canlilik ve hareket katmak is-
temesi oldugu disiiniilmektedir. Eski zamanlarda bestelenen eserlere bakildiginda
¢ok sade ve duz bir besteleme teknigi goriilmektedir. Elde edilen sonuglara gore
Baktagir, besteledigi ve icra ettigi sirto ve longalarda alisilmisin disina ¢ikarak sik-
¢a kromatik sesleri kullanmaktadir. 7 longanin form analizine bakildiginda ise Ni-
havend longa, Hicazkar longa (Fayton), Sultaniyegah longa (Yaris), Mahur longa ve
Buselik longa tek bo6liim gibi diisiiniiliip, eser trafigi tekrar isareti, seny6 ve coda
isaretleriyle belirlenmis, Sultaniyegah longa (Senlik) ve Sehnaz longa ise hane ve
milazime seklinde besteledigi sonucuna ulasilmistir.

Goksel Baktagir, Sultaniyegah longa (yaris) ve Mahur longa eserlerini sofyan
usuliinde bestelerken diger 5 longay1 nim sofyan usuliinde besteledigi sonucuna
ulasilmistir.

Author Contributions / Yazarlarin Katkisi: In the each of th conceptualization,
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Baglama Yapim Dinamiklerinin Icra Pratiklerine Etkisine Yonelik

Yapimci ve Icraci Gortuislerinin Degerlendirilmesi
0z
Baglama, geg¢misten giiniimtize Tiirk halk miiziginin en yaygin kullanilan ¢algist olmus ve miizikal
aidiyetinden farkli olan bircok miizik tiiriinde kullanilir héle gelmistir. Icra sahasinda meydana gelen
bu genislemeye paralel olarak gerek ¢calim gerekse yapim tekniklerinde birtakim yenilikler meydana
gelmistir. Her iki disiplin é6zelinde meydana gelen bu yenilikler, yapimcilart ¢agin ve icracilarin
ihtiyaglarina uygun bir baglama yapmaya, icracilart da icra pratikleri ve beklentileri dogrultusunda
bir baglamaya sahip olmaya yonlendirmistir. Bu hususta baglama yapimi ve icrasi, birbiriyle dirsek
temast olan ve biitiinciil ele alinmasi gereken iki disiplin olarak icract ve yapimcilarin yakindan
ilgilendikleri bir konu olmustur. Ozellikle ileri diizey icracilarin icra ettikleri eser repertuvarinin
zenginligi ve bu eserlerin zorluk derecesi gibi durumlar, kullanilan baglamanin niteliklerini énemli
hdle getirmigtir.
Nitel bir durum ¢alismast olan bu arastirmanin amacy; icract ve yapimcl goziinden kaliteli bir
baglamanin niteliklerini belirleyerek buna etki eden degiskenleri, kaliteli bir baglamanin icra
pratikleri iizerindeki etkisini, icracilarin baglama tercihlerini ve yapimcilarin yapim tekniklerini
etkileyen degiskenleri ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda uzman gériisii alinarak belirlenen
11 usta yapimct ve 11 usta icract ile 4 acik uglu sorudan olusan yari yapilandiriimis gériisme
yapilmistir. Gértismelerden elde edilen veriler betimsel analiz yéntemi uygulanarak kategorize edilmis
ve bu kategoriler frekans ve ytizde bilgilerini yansitacak sekilde tablolastirilmigstir.
Kaliteli bir baglama niteligi ve olusumunu etkileyen degiskenler konusunda katilimcilarin benzer
gériisler dile getirmelerinin yani sira zit gériislere de sahip olduklari sonucuna varilmistir. Kaliteli bir
baglamanin icra pratikleri iizerindeki etkisine iliskin katilimcilarin biiyiik élctide benzer diistindiikleri,
ancak bazi katiimcilarin farkh yaklasimlar sergiledikleri gériilmiistiir. Icracilarin  baglama
tercihlerinin kisisel yaklasimlari ve icra pratikleri temelinde sekillendigi tespit edilmistir. Bununla
birlikte icra pratiklerinin, baglama yapim siirecinde bazi yapimcilar tarafindan dikkate alinirken bazi
yapimcilarin standart bir yapim teknigi benimsedikleri gériilmiistiir. Arastirma kapsaminda elde
edilen sonuglardan yola ¢ikarak éneriler sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Baglama, Baglama Icra Pratikleri, Organoloji, Calgi Yapim Teknikleri, Baglama
Yapim Teknikleri.

Evaluation of Producer and Performer Opinions on the Effect of Baglama Production
Dynamics on Performance Practices

Abstract

Baglama has been the most widely used instrument of Turkish folk music from past to present and has
been used in many musical genres that differ from its musical belonging. In parallel with this
expansion in the field of performance, a number of innovations have occurred in both playing and
production techniques. These innovations in both disciplines have led the producers to make a
baglama suitable for the needs of the era and the performers, and the performers to have a baglama
in line with their performance practices and expectations. In this respect, baglama production and
performance have been a subject that performers and producers are closely interested in as two
disciplines that are in elbow contact with each other and need to be handled holistically. Especially the
richness of the repertoire of works performed by advanced performers and the degree of difficulty of
these works have made the qualities of the baglama used important.

The aim of this research, which is a qualitative case study, is to determine the qualities of a quality
baglama from the perspective of performers and producers and to reveal the variables affecting this,
the effect of a quality baglama on performance practices, the variables affecting the baglama
preferences of performers and the production techniques of producers. For this purpose, semi-
structured interviews consisting of 4 open-ended questions were conducted with 11 master producers
and 11 master performers who were determined by taking expert opinion. The data obtained from the
interviews were categorized by applying descriptive analysis method and these categories were
tabulated to reflect frequency and percentage information.
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Degerlendirilmesi

It was concluded that the participants expressed similar views on the quality of a quality context and
the variables affecting its formation, as well as having contrasting views. It has been observed that the
participants largely think similarly about the effect of a quality baglama on their performance
practices, but some participants have different approaches. It was determined that the preferences of
the performers were shaped on the basis of their personal approaches and performance practices.
However, it has been observed that while some producers take into account the performance practices
in the baglama making process, some producers adopt a standardized making technique. Based on the
results obtained within the scope of the research, some recommendations are presented.

Keywords: Baglama, Baglama Performance Practices, Organology, Instrument Making Techniques,
Baglama Making Techniques.
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Giris

Calg1 calma; kimi zaman dinf bir ritiielin ana 6gesi, kimi zaman savaslarda
motivasyon kaynagi, kimi zaman bir térenin baslangi¢ ve bitis belirteci, kimi za-
man bir biiyii araci, kimi zaman da eglencelerin temel kaynagi olarak miizik fikri-
nin insanliga sirayet ettigi zamandan bugiine insan hayatinin vazgecilmez bir ey-
lemi olmustur. Say, daha somut bir ifadeyle ¢algilarin giiniimiizden ti¢ bin hatta bes
bin y1l 6nce kullanildigini séylemektedir.! Cesitli arkeolojik kayitlarda tespit edile-
rek kalintilar1 giiniimiize ulasan ve baslangicta doga seslerine dykiinmeye bagh
olarak egreti ve ilkel sekilde tasarlanan calgilar, siirec icerisinde daha amaca yéne-
lik ve gorece standart halde imal ve icra edilerek bugilinkii durumuna gelmistir.

Glnlumizde, gecmisteki kullanim amaclarina benzer ve farkli bicimlerde in-
san hayatinda yer alan calgilar, “Organoloji” ad1 verilen bilim dalinin arastirma
alanina girmektedir. “Enstriiman bilimi” olarak bilinen organoloji “enstriimani in-
celeyen ve tanitan bilim dalidir”.2 “Organolojide c¢algilarin tiirleri, tarihsel gelisimi,
yapim bicimleri, morfolojik 6zellikleri, akustigi, standardizasyonu gibi konular bi-
limsel olarak incelenir”.3

Koken itibariyla halk calgisi niteligiyle dogan ve yapiminda ¢ogunlukla bu-
gln de gecerli olmak tlizere agag, deri, ipek, boynuz ve kamis gibi dogal malzeme-
lerden yararlanilan ¢algilarin gegmisten bugiine uzanan yolculugunda gerek mor-
folojik ozelliklerinde gerekse ¢alim tekniklerinde bazi degisiklikler meydana gel-
mistir. Bu degisimler 6ncii yapimcilar ve icracilarin ellerinde sekillenmis ve zaman
icerisinde kisiler arasinda yayilarak ekol, tarz ve kurallar halini almistir.

Calgilarin yapisal 6zellikleri ve yapim teknikleri, akustik niteliklerini oldugu
gibi icra pratiklerini de dogrudan etkileyen bir unsurdur. Dolayisiyla ¢algl yapimi
ve c¢algl icrasy; birbiriyle etkileyen, sekillendiren ve biitiinciil ele alinmasi gereken
iki disiplin olarak yapimcilar1 ve icracilar1 yakindan ilgilendirmektedir. Ozellikle
baglama gibi yapim teknikleri ve siiregleri kesin kurallarla belirlenmemis ve Tiirk
halk miiziginden Tiirk sanat miizigine, Bat1 miiziginden saz eserlerine kadar genis
bir tiir repertuvarini seslendirebilen bir ¢algiy1 profesyonel diizeyde icra edenler,
calgidan tretmek istedikleri sese ve ¢alginin icra rahatligina yonelik beklentileri
dogrultusunda bir ¢algiya ulasabilmek i¢in yapim siirecinin takipgisi olmuslardir.
Bu hususta baglamanin kalitesi, yapimci ve icracilara gore calg kalitesine etki eden
durumlar, kaliteli ¢algi algisi ve beklentisi, kaliteli calginin icra iizerindeki etkisi ve
tlim bu konularda yapimcilar ile icracilar arasindaki goriis benzerlikleri ve farkli-
liklar1 gibi konular 6nem kazanmaktadir. Kaliteli bir baglama ve bu baglamanin
icra pratikleri tizerindeki etkisi temelinde sekillenen arastirma; baglama icracilari
ve yapimcilarinin goriisleri dogrultusunda kaliteli bir baglamanin niteliklerini, bu

1 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Ankara: Bagkent Yayinevi, 1992), 402.

2 Cafer Acin, Enstriiman Bilimi (Organoloji) (istanbul: Yenidogan Basimevi, 1994), 14.

3 Piar Somakel, “Geleneksel Tiirk Miizigi'ne Ozgii Galgilarin Organolojik Gelisi”, Konservatoryum 3/1
(2016), 17.
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niteliklerin icraya yansimalarini1 ve bu konuda yapimcilar ile icracilar arasindaki
goriis benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda, “Baglama kalitesi, kaliteye etki eden dinamikler ve kaliteli bir bag-
lamanin icra pratikleri tizerindeki etkileri konusunda icraci ve yapimci goriisleri
nasildir?” problemi belirlenmis ve asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Kaliteli bir baglamada bulunmasi gereken nitelikler nelerdir?

2. Baglamanin kalitesini etkileyen degiskenler nelerdir?

3. Kaliteli bir baglamanin icra pratikleri tizerindeki etkileri nelerdir?

4. icracilarin baglama tercihlerini etkileyen degiskenler nelerdir?

5. Baglama yapimcilarinin baglama yapim tekniklerini etkileyen icraci kay-
nakli degiskenler nelerdir?

1. Baglamanin Morfolojisi

Tarihsel evrim siirecinde yapisal olarak birtakim degisimlerle gliniimiize
ulasan baglama; tekne, kapak (gogiis), sap ve burgu olmak ilizere 4 ana elemandan
olusmaktadir. Calgida kullanilan perde ve tel gibi sarf malzeme olarak nitelendiri-
lebilecek materyaller disinda kalan bu elemanlar agagtan imal edilmektedir. Gerek
dokusu gerekse sertligi ve 6zgiil agirligi gibi 6zellikler bakimindan farklilik goste-
ren agaclar, baglamada kullanilacak elemana gore belirlenmekte ve secimin uygun-
lugu nispetinde baglamanin niteligi degismektedir.

“Yaprak ve oyma olarak imal edilen baglama teknelerinde; ‘dut, ardig, kes-
tane, ceviz’ gibi yerli aga¢larimizin yani sira ‘padauk (paduk, padok), pelesenk,
maun, teak (tik)’ gibi ithal agac¢lardan da yararlanilmaktadir”.* Benzer sekilde sap,
kapak ve burgu yapiminda da yerli ve yabanci agaglar kullanilabilmekte ve bunun
karar1 yapimci ve icraci tercihleri dogrultusunda verilmektedir. Tekne yapim sekli,
tekne ve sap formu, kullanilan cilanin tiirii, koprii yiiksekligi ve konumu, tellerin
sapa uyguladig1 kuvveti telafi etmek icin hesaplanan sap ¢ekim payi, yapim asama-
sinda kullanilan agaclarin tiirii, bicilme sekli ve bu aga¢larin nem oranlar1 gibi du-
rumlar baglamaya karakterini kazandiran hassas dinamiklerdir. Bu dinamiklerin
bazilar iizerinde yapimcilar ortak bir fikirde uzlasmis olsalar da bazi1 uygulamalar
yapimcilar arasinda farklilik géstermekte ve bu farkliliklar ¢alginin niteligi lizerin-
de yapimcar etkisi olarak kisisel imza niteligi tasimaktadir. S6z konusu farkhliklar
icracilarin galgl yapimcisi tercihlerini belirleyen ve onlarin géziinde kaliteli calgi-
nin 6ncelikli gerekcesi konumundadir. Oyle ki baz icracilar icin agag tiirii, tekne
yapim sekli ve formu gibi degiskenlerin yapimci roli yaninda ¢ok da 6nemi olma-
digin1 soylemek miimkiindiir. Esasinda malzeme se¢imi konusunu yapimcinin kim-
liginden bagimsiz gérmek de olanaksizdir.

YONTEM

Nitel bir durum ¢alismasi olan arastirmada yapimci ve icracilara yoneltil-

4+ Ali Kerem Apaydin - Soner Algl, “Baglamada Eser Yorumlama Tekniklerinin incelenmesi”, Insan ve
Toplum Bilimleri Arastirma Dergisi 9/2, (2020), 1673.
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mek iizere a¢ik uclu sorulardan olusan iki yar1 yapilandirilmis gériisme formu kul-
lanilarak veri toplanmistir. Karasar, hazirlanan goriisme formlarini kurallarin kati-
ligina gore “yapilandirilmis, yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmamis” olarak sinif-
landirmistir. Ayrica yapilandirilmis goériismeyi goriismecinin hareket kisitliligi ne-
deniyle sorunlu buldugunu, yapilandirilmamis gériismede de veri toplamanin zor-
lugunu dile getirerek bu iki teknik arasina yar1 yapilandirilmis gériismeyi konum-
landirmistir.s

Calisma kapsaminda faydalanilan formlarda yer alan sorularin gegerligini
saglamak tzere iki katilimciyla pilot goriisme yapilarak formdaki sorular diizen-
lenmis ve iki uzmandan goriis alinmistir. Gortismeler ¢evrim i¢i olarak ve telefonla
gerceklestirilmis olup katilimcilarin izniyle ses kaydi altina alinmistir. Gériisme
formlarindaki ilk ii¢ soru ayni olup dérdiincii ve besinci sorular, katilimc1 grubu-
nun farkl disiplinlerde olmasi nedeniyle olusturulmus ve 6l¢mek istedikleri du-
rum agisindan benzerlik gostermektedir. Goriismelerden elde edilen veriler betim-
sel analiz yontemiyle incelenerek kategorilere ayrilmis ve tablolar halinde sunul-
mustur. Ayrica katilimcilarin dikkat ¢ekici goriislerine yer verilmistir.

1. Calisma Grubu

Arastirmanin birinci ¢alisma grubu, gériismenin gerceklestirilecegi usta ic-
raci ve usta yapimcilarin belirlenmesinde ve hazirlanan gériisme sorularinin ge-
cerlik durumlari i¢in uzman goriisiine bagvurulan iki 6gretim tiyesinden olusmak-
tadir. ikinci ¢alisma grubu, gériisme formlarinda yer alan sorularin gegerligini sag-
lamak iizere pilot uygulama yapilan iki katihmcidan olugsmaktadir. Ugiincii calisma
grubu uzman gorisleri dogrultusunda belirlenen 11 usta baglama icracisini, dor-
diincii galisma grubu ise baglama ¢almayi bilen 11 baglama yapimcisini1 kapsamak-
tadir. Arastirmanin 3. calisma grubunda yer alan katihma icracilar “Ki”, 4. calisma
grubunda yer alan katilimci yapimcilar ise “KY” seklinde sifrelendirilmistir. Kati-
limci icraci ve katilimci yapimcilarin kidem stireleri Tablo 1 ve Tablo 2’de verilmis-
tir.

Tablo 1. 3. Calisma Grubunun Baglama Icraciligi Siiresi

Icraa -

Numarasi Stlire (Yal)
Ki1 37
Ki2 20
Ki3 25
Ki4 43
KI5 66
Ki6 20
Ki7 20
Ki8 35
Ki9 25
KI10 26
Kil1 30

S Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi Kavramlar Ilkeler Teknikler (Ankara: Nobel Akademik
Yayincilik, 30. Basim, 2016), 212, 213.
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Tablo 2. 4. Calisma Grubunun Yapimciliginda Gegirdigi Stire

Yapimma

Numarasi Sitre (D)
KY1 28
KY2 40
KY3 32
KY4 30
KY5 15
KY6 24
KY7 44
KY8 49
KY9 40
KY10 26
KY11 23
2. Etik

Arastirmanin etik kurul izni, Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Be-
seri Bilimler Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulundan 16/02/2024 tarihli, 04. top-
lant1 sayili ve 2024 /181 numarali karar ile alinmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

1. Kaliteli Bir Baglamada Bulunmasi Gereken Niteliklere iliskin Bul-
gular
3 ve 4. calisma grubunda yer alan katilimcilara “Kaliteli bir baglamada bu-
lunmasi gereken nitelikler nelerdir?” sorusu yoneltildi ve alinan cevaplar kategori-
ze edilerek Tablo 3 ve Tablo 4’te sunuldu.

Tablo 3. Kaliteli Bir Baglamada Bulunmast Gereken Niteliklere Iliskin Icract

Goriisleri
Goriisler f %
Calim rahatlig 10 91
Tisal karakter 8 73
Ergonomi] 4 36
Seslerin temizligi 3 27
Sustain 2 18
Uzun 6miirlii Z 18
Dengeli 2 18
Entonasyon 2 18
Ses giirliigi 1 9
Estetik 1 9
Hafif olmasi 1 9
Teller arasindaki balans 1 9

Calisma grubunda yer alan icracilarla yapilan gériismelerden yola ¢ikarak
kaliteli bir baglamada bulunmasi gereken nitelikler séyle belirlenmistir:

¢ Rahat ¢alinabilmesi,

e Glizel bir ses rengine sahip olmasi, ergonomik olmasi,
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e Perdelerden cizlamayan temiz ses alinabilmesi,

e “Sustain” denilen ses uzamasinin yeterli diizeyde olmasi,

o Uzun yillar stabil kalabilmesi,

o Agirlik dengesinin iyi ayarlanmis olmasi,

e Perde ayarlari ve esik yeri itibariyla dogru bir entonasyona sahip olmasi,
e Sesinin giir olmas;,

e Estetik olmasi,

e Hafif olmasi,

o Teller arasinda seslerin dengeli olmasi.

Icracilarla yapilan gériismelerden alinan dikkat cekici cevaplar sunlardr:

KI3: “Bas, tiz ve mid anlaminda dengeli bir tona sahip ve calimi rahat bir bag-
lamayi kaliteli olarak nitelendirebilirim. Ancak bu ézelliklerin uzun yillar bozulma-
dan korunabilmesi de olduk¢ca 6nemlidir.”

Ki4: “Bas karakterli, ergonomik olarak elime oturan ve kucagimda ekstra ¢a-
ba harcamadan tutabildigim, ¢alimi ¢ok sert olmayan ancak ¢ok yumugsak da olma-
yan bir baglama benim i¢in calimi rahat ve kaliteli bir baglamadir.”

KI5: “Tel yiiksekligi, sap cekim payi, sap ergonomisi uygunlugu olarak sirala-
yabilecegim ¢alim rahathigi kaliteli bir baglamanin olmazsa olmaz nitelikleridir.
Bunlarin disinda sazin tinis1 (davudi sesleri tercih ederim), form itibariyla kucakta
rahat duran bir tekne, sap ve tekne agirliginin dengeli olmasi (bu dengeden kastetti-
gim tekne agirliginin sap agirligindan bir miktar fazla olmasi ve saptaki elin sapi
tasimak zorunda kalmamasidir) kaliteli bir baglama icin gerekli olan ézelliklerdir.”

KI8: “Sap ve tekne formu olarak sayabilecegim ergonomik yapi oldukca énem-
lidir. (Ozellikle agiz yapisi dar olan tekneleri ergonomik olarak daha rahat buluyo-
rum.) Baglamadan ¢ikan ton da 6nemlidir, ancak baglamadan giizel ton elde etmede
is¢ilik ve yapim dinamiklerinin yani sira icracinin da etkili oldugunu dtisiintiyorum.”

Ki10: “Baglamada kalite anlaminda 6ncelikli kriterim, calim teknigime uygun
bir rahatligi olan baglamadir. Ben ¢calim olarak baglamay sert ¢alan biriyim ve te-
zene darplarima direng beklerim. Dolayisiyla benim icin ¢alimi kolay baglama, tel
saliniminin ¢ok serbest oldugu ve yumusak ¢alimli olarak nitelendirilen bir baglama
degildir. Bunun yani sira tini karakteri de 6nemlidir.”

Ki11: “Baglamada teller arasindaki ses yiiksekliklerinin dengeli olmasi gere-
kir. Ayni denge tekne ve sap agirligi icin de gegerlidir. Ancak buradaki dengeden kas-
tim tekne ve sap agirliginin egit olmasi degil tekne agirliginin sap agirligindan biraz
fazla olmasidir. Bunun yani sira kaliteli bir baglama kolay akort tutan diizgiin ento-
nasyonlu, calimi rahat ve hafif olmaldir.”
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Tablo 4. Kaliteli Bir Baglamada Bulunmasi Gereken Niteliklere Iliskin Yapim-
c1 Gortisleri

Goriisler K %
Calim rahatlig1 10 91
Tiusal karakter 7 64
Uzun 6murld 4 36
Estetik 3 27
Sustain 3 27
Ergonomi 2 18
Teller arasindaki balans 2 18
Elle ve tezenel calima uygunluk 1 9

Calisma grubunda yer alan yapimcilarla yapilan goériismelerden yola ¢ikarak
kaliteli bir baglamada bulunmasi gereken nitelikler su sekilde belirlenmistir:

e Rahat calinabilmesi,

e Giizel bir ses rengine sahip olmasi,

e Uzun yillar stabil kalabilmesi,

e Estetik olmasi,

o Sustain dzelliginin yeterli diizeyde olmasi,

¢ Ergonomik olmasi,

o Teller arasinda ses ytliksekliklerinin dengeli olmasi,
o Elle ve tezeneli ¢calima uygun olmasi.

Yapimcilarla yapilan gériismelerden alinan dikkat ¢ekici cevaplar su sekil-
dedir:

KY3: “Kaliteli bir baglamanin éncelikle calimi rahat olmalidir. Ses rengi benim
icin daha sonra gelir. Ciinkii calimi rahat olmayan bir baglamanin sesi giizel bile olsa
icraci yeterli bir performans gésteremez...”

KY7: Kaliteli olarak nitelendirecegim bir baglama icracinin ergonomisine uy-
gun, dengeli ve stabil olmalidir. Ses rengi ve ¢alim rahatliginin géreceli oldugunu
diisiiniiyorum. Dolayisiyla bu noktada baglama kalitesini icracinin da belirledigini
soyleyebilirim. Benim ac¢imdan kaliteli bir baglama, beklentilerim dogrultusunda
glizel bir ses rengine ve ¢calim rahatligina sahip olmalidir.”

Toplanan veriler incelendiginde, kaliteli bir baglama algis1 olusmasinda ic-
racilarin ve yapimcilarin benzer beklentilere sahip oldugu, her iki grup i¢cin de bag-
lamanin ¢alim rahathginin éncelikli degisken oldugu gériilmektedir. icracilar ve
yapimcilar tarafindan 6nemsenen bir nitelik olmasina ragmen 6zellikle icracilar
acisindan ¢alim rahathiginin herkes icin ayni olusmadigi ve 6znel oldugu dikkat
cekicidir. “...benim icin calimi kolay baglama, tel salintiminin ¢ok serbest oldugu ve
yumugak calimhi olarak nitelendirilen bir baglama degildir.” (KI10) “...6ncelikli bek-
lentim tel mesafesinin sapa ve kapaga yakin oldugu ¢alimi yumugak bir baglamadir.”
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(KI1) “...calim rahathginin géreceli oldugunu diisiiniiyorum.” (KY7) icracilarin bag-
lamanin ¢alim rahathigini 6Gnemsemesi ancak bunun olusmasinda bireysel icra pra-
tiklerinin, 6zellikle tezene vurus sertliginin etkili oldugu degerlendirilmektedir.
Sert tezene vuran bir icraci icin tellerin kapaga ve sapa yakin oldugu bir baglama
direngsiz ve zayif gelecek, bu baglama icraci i¢in ¢alimi rahat bir baglama olmaya-
caktir. Ote yandan calginin ¢alim rahatliginin yine bireysellige atifla icracinin fizik-
sel yapisina uygun ve ergonomik olma durumuyla alakali oldugu ortaya ¢ikmistir.
Dolayisiyla icracilarin kaliteli bir baglamada olmasi gereken bir nitelik olarak dile
getirdigi “ergonomik olma” durumunu, sonugsal olarak ¢alim rahatlig1 kapsaminda
degerlendirebiliriz. Bunun yani sira ¢alisma grubunda bazi icraci ve yapimcilar
tarafindan vurgulanan “hafif olma, sap ve tekne agirlik dengesi” gibi nitelikler, te-
melde icraya etki eden degiskenler oldugu icin yine ¢alim rahatligina etki eden di-
ger durumlar olarak goriilmektedir.

Katilimcilar tarafindan baglama kalitesine etkisi oldugu diistiniilen bir baska
nitelik de baglamanin tinisal karakteridir. Bu noktada dikkat gekici olan durum
belirtilen niteligin yine bireysel algilar temelinde olusmasidir. “Bas, tiz ve mid an-
laminda dengeli bir tona sahip ve ¢calimi rahat bir baglamay: kaliteli olarak nitelen-
direbilirim.” (KI3) “Bas karakterli ... bir baglama benim icin calimi rahat ve kaliteli
bir baglamadir.” (KI4) “... Bunlarin disinda sazin tinist (davudi sesleri tercih ederim)
...” (KI5) Ayrica “seslerin uzamasi olan “sustain”, perdelerden cizlama olmadan te-
miz ses elde edilmesi, sesin giir ve dogru bir entonasyonda olmasi, alt-orta-iist tel-
ler arasindaki ses yiiksekliginin dengeli dagilimi1” katilimcilar tarafindan kaliteli bir
baglamanin nitelikleri olarak sayilan diger degiskenler olup sesle ilgili beklentiler
kategorisinde konumlandirnlmistir. Benzer sekilde Imik ve Haghas, kaliteli bir bag-
lamanin ¢aliminin rahat, seslerinin net ve giir olacagi goriisiinii paylasmislardir.6
Yapilan goriismelerde sustain ve tinisal karakter degiskenlerinin katilimcilar tara-
findan ses giirliigiine gore daha fazla dnemsendigi dikkat ¢ekicidir. Bu bulgudan
yola ¢ikarak son yillarda iiretilen baglamalarin teknesine giirliigii artirmaya yoéne-
lik fazladan delik agilmasi uygulamasinin, usta icraci ve usta yapimcilar tarafindan
baglamada kaliteye etki eden bir nitelik olarak goriilmeyecegi degerlendirilmekte-
dir. Doganyigit vd., arastirmalar1 kapsaminda gériisme yaptig1 9 icracidan benzer
goriisler elde etmislerdir.” Goriismelerden yola ¢ikarak kaliteli bir baglamanin sa-
hip olmasi gereken ses ve icra 6zelliklerini uzun yillar korumasinin da 6nemli ol-
dugu gorillmiistiir. Yapisal olarak neredeyse biitlinii dis etkenlere duyarlhilig: fazla
olan ve bu ydniiyle yasayan bir materyal olarak degerlendirilen agactan olusan bir

6 Unal Imik, Sinan Hashas, “Calg1 Kalitesinin Performans ve Basariya Etkilerine Yénelik Gériisler
‘Baglama Ornegi’”, Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 4/9 (2014), 67.

7 Sat1 Doganyigit - vd. “Baglama Yapimcilarinin Baglama Uretimine Yénelik Gériisleri”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi 11/61 (2018), 472.
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¢algl icin stabilitenin hayati oldugu sdylenebilir.

2. Baglamanin Kalitesini Etkileyen Degiskenlere iliskin Bulgular

3 ve 4. calisma grubunda yer alan katihmcilara “Bir baglamanin kaliteli ol-
masini etkileyen degiskenler nelerdir?” sorusu yoneltildi ve alinan cevaplar kate-
gorize edilerek Tablo 5 ve Tablo 6’da sunuldu.

Tablo 5. Baglamanin Kalitesini Etkileyen Degiskenlere Iliskin Icraci Goriisleri

Gortisler [ %
Tesviye 8 73
Agag secimi 6 55
Agaclarin kuru olmasi 5 45
Kapak se¢imi 5 45
Olciimlendirme 4 36
Tekne formu 3 27
Tekne vapim gekli 3 27
Ahsap dist malzeme miktari 1 9
Tel se¢imi 1 9
Sap formu 1 9
Cila miktar 1 9
Agaglarin diizgiin bigilmesi 1 9
Sapin montaj bigimi 1 9

Calisma grubunda yer alan icracilarla yapilan goériismelerden yola ¢ikarak
bir baglamanin kalitesine etki eden degiskenler su sekilde belirlenmistir:

o Calimi rahatlatic1 bir tesviye,

e Agag¢ seciminin uygunluguy,

o Kullanilan agaclarin kuru olmasi,

o Ses verme dzelligi olan bir kapak tercihi,

e Dogru olgiilerin kullanilmas;,

e Tekne formunun rezonans ve ergonomi yoniiyle uygun olmasi,

e Teknenin yapim sekli (oyma, yaprak),

¢ Ahsap disinda yapim malzemesi kullanilmamas,

o Kaliteli tel kullanimi,

e Sap formunun kullanicinin fiziksel yapisina uygun olmas;,

e Az miktarda cila kullanimy,

e Agaclarin diizgiin bi¢ilmesi ve sapin montaj biciminin kurtagzi olmasi.
Icracilarla yapilan gériismelerden alinan dikkat cekici cevaplar sunlardir:

KI5: “Baglama yapiminda uygun bir tekne agiz ve sap tesviyesi, sap formunun
elin klavye iizerinde ekstra ¢aba gdstermeden islemesine uygun tasarlanmasi, esik
yiiksekliginin ¢ok diisiik veya cok yiiksek olmamasi olduk¢a 6nemlidir. Ayrica yapim-
da kullanilan agaglar mutlaka yillanmis, kurumugs olmali ve diizgiin bigilmis olmali-
dir. Bigcilme konusunda eklemek istedigim bir durum sudur: Hizarda bigilen agaglarin
liflerinin bazen ¢apraz da kesilebildigini bu sebeple ézellikle sap agaciginin yarilarak
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bicilmesinin daha uygun olacagini diisiintiyorum. Rahmetli ustalarimizdan Yusuf
Yeniayin da agaclari bu sekilde bictigine sahit oldum.”

KI7: “Iscilik éncelikle 6nemlidir. Bunun yani sira yapimda kullanilan agaglarin
nem orani, tesviye ve buna bagh ortaya cikan tel yiiksekligi énemlidir. Ozellikle nem
konusuyla ilgili olarak baglamanin kullanilacagi sehirde iiretilmis olmasi gerektigine
inantyorum. Istanbul’da tiretilen bir baglamanin Ankara ikliminde stabil kalamaya-
bilecegini diisiintiyorum. Ayrica kullanilan cila miktarinin az olmasini tercih ederim.”

Ki10: “Sap ve tekne boyu orani, sap formu, tezene vurulan yerde teller ile ka-
pak arasindaki mesafe, tekne formunun ergonomisi, kapakta secilen agacin niteligi
énemlidir. Ozellikle képrii yiiksekligine bagh olarak tellerin kapaga ve klavyeye me-
safesinin kisinin ¢alim pratigine uygun olarak ayarlanmis olmasi icra esnasinda ¢a-
Iim kolayligi saglayacaktir. Bu noktada tizerinde israrla durdugum konu tel mesafesi
konusunda uygunlugun tamamen bireysel oldugudur. Kimi icracilar bu mesafeyi cok
kisa tercih ederken benim gibi gorece sert tezene vuran icracilar tellerin yiiksek ol-
masini tercih edebiliyor. Dolayisiyla bunun genel bir dogrusu oldugunu diisiinmiiyo-
rum. Baglamada kullanilan yapistiricilardan kaynakli olarak mutlaka bir ses kaybi
olacagi kanaatinde oldugumdan dolayi dut oyma tekne énceligimdir.”

Tablo 6. Baglamanin Kalitesini Etkileyen Degiskenlere Iliskin Yapimci Gortis-

leri
Gortisler [ %
Agaclarin kuru olmasi 7 64
Olciimlendirme 7 64
Tesviye 4 36
Kapak se¢imi 4 36
Agag se¢imi 3 27
Agaclarin diizgiin bigilmesi 2 18
Pargalarin montaj 2 18
Az parga kullanim 1 9
Tel segimi 1 9
Uyumlu agaglar kullanma 1 9
Cila se¢imi 1 9

Calisma grubunda yer alan yapimcilarin fikirlerinden yola ¢ikarak bir bag-
lamanin kalitesini etkileyen degiskenler su sekilde belirlenmistir:

o Kullanilan agaclarin kuru olmasi,

e Dogru dlgilerin kullanilmas,

e Calim rahatligi saglayacak bir tesviye,

o Ses verme 6zelligi iyi olan bir kapak tercihi,

o Agaclarin diizgiin sekilde bicilmesi,

o Akustik 6zelligi olan agaclarin tercihi,

¢ Pargalarin montajinin titizlikle yapilmas;,

e Yapimda miimkiin oldugunda az parca kullanilmasi,
o Kaliteli tel secimi,
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e Birbirine uyum saglayacak agag¢larin tercih edilmesi,
o Kullanilacak boliimiin 6zelliklerine uygun cila tiirt segilmesi.
Yapimcilarla yapilan gériismelerden alinan dikkat ¢ekici cevaplar sunlardir:

KY1: “Baglama yapiminda kullanilacak tiim agaglar kuru olmali ve miimkiin
oldugunca az parga kullanilmalidir. Tesviye olarak teller kapakta ¢ok ayrt olmamali
ayni sekilde klavyeye de yakin olmaldir. Ote yandan tellerdeki titresimi ses olarak
ileten kapaktir ve baglamanin tinisina ve giirliigiine dogrudan etkisi vardir. Bu ne-
denle kullanilacak kapagin ses verici nitelikte olmast ve dogru bir sekilde tekneye
monte edilmesi énemlidir. Ancak tekne agaci icin ayni seyi soyleyemem, tekne agaci-
nin sese dogrudan bir etkisi oldugunu diisinmiiyorum. Séyle ki her ézelligi ayni olan
10 baglamaya farkli ozellikte kapaklar taktigimizda baglamalardan ortaya ¢ikan ses
karakterinin de degisecegini soyleyebilirim.”

KY2: “Kullanilan agaglarin dogal ortamda kurutulmugs olmasi, agacin tiirtin-
den ¢ok aga¢ dokusunun baglama yapisina uygun olmasi (¢tinkii ayni tiir agaglarin
elyaf yapilari farkl olabiliyor.), ses verme ozelligi iyi olan bir kapak tercihi ve bu ka-
pagin dogru sekilde montaji, esik ve sap cekme payi konusunda dogru élciilerin kul-
lanim1 gibi etkenler baglamada kaliteyi saglayacak unsurlar olarak sayilabilir...
Teknenin oyma veya yaprak olarak yapilmasinin ses lizerine bir etkisi oldugunu dii-
stinmtiyorum, bu yalnizca gérsellige etki eden bir durumdur. ”

KY8: “Yapim asamasinda kullanilan parcalarin titizlikle ve birbirlerine iyi alis-
tirilarak birlestirilmesi ve dogru él¢iilerin kullanilmast 6nemlidir. Ustalar, baglama-
nin her béliimiinii (tekne dahil) kendileri bigmeli ve kendi élgiilerine gére tiretmeli-
dir. Bunun yani sira kaliteli bir baglama yapiminda kapak ses noktasinda, sap da
formu da ¢alim noktasinda énem arz eder. Eskiler bu konuda Dés (kapak) éttiirtir,
sap caldirir.’ derler.”

KY9: “Baglama yapiminda yillanmis, kuru agaglar kullanilmalidir. Teknenin
derinligi, agiz genisligi ve sap boyu dogru ayarlanmalidir. Onemli gérdiigiim bir di-
ger konu da kullanilacak cila tiirtidiir. Cila olarak sap ve teknede polyester, kapakta
ise vernik kullanilmasini daha dogru buluyorum.”

KY10: “Tekne agacindan burgu yapiminda kullanilan agaca kadar baglamada
kullanilacak her agacin baglamanin ses verme durumu lizerinde etkisi vardir. Bir
baglama yapimcisi baglama yapiminda kullanacagi agaglarla belirli bir siire calismis
ve agaglarin bir araya geldiklerinde nasil bir sonucun ortaya ¢tkacagini éngérebile-
cek tecriibeye sahip olmalidir. Ornegin baglamanin teknesinde kullanilan agag sertse
kapakta yumugsak bir agag tercih edilir. Bunun disinda dogru dlgiilendirme ve dogru
oranlarin kullanilmasi kaliteli bir baglama tiretme noktasinda énemlidir. (Ben altin
orani kullaniyorum.) Bu konuda yapilacak milimetrik hatalar, genel tabloda ciddi
sorunlara yol agabilir. Ornegin baglama boyu genel olarak kapagin bitiminden ilk
perdenin alt kenarina olan mesafe dikkate alinarak él¢iiliir. Oysa referans alinmasi
gereken nokta tellerin tel esigine baglandigi yerden dip perdenin tst kenarina kadar
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olan mesafedir. Bu yapilmadigi zaman baglamanin perde ve esik (képrii) yeri degis-
tirilerek hatalarin oniine gecilmeye calisilir ancak bu pek miimkiin olmaz.”

Bir baglamanin kalitesini etkileyen degiskenler genellikle yapimcilar ilgi-
lendiren ve uzmanlik alanlarina giren bir durum olarak goriilse de usta icracilarin
deneyimlerinin de énemli oldugu diisiiniilmektedir. Ote yandan konu hakkinda
icrac1 ve yapimcilarin benzer veya farkl fikirlerinin ve gerekgelerinin ortaya kon-
masi, olasi yanilgilarin 6niine gecebilecegi gibi bir dayanak ve teyit mekanizmasi
olarak yapici bir rol oynayabilir.

Baglamanin kalitesi lizerinde etkili oldugu diistintilen degiskenler, icracilar
ve yapimcilar arasinda dnem sirasi bakimindan benzerlik gosterirken bazi degis-
kenlerin iki grup arasinda hatta bazen ayni grup iginde farkl fikirler olarak ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Baglama yapiminda “uygun bir tesviye, kullanilan agaglarin
kuru olmasi, kapak sec¢imi, dogru olciilerin kullanilmasi1” degiskenlerinin 6nemi,
icraci ve yapimcilarin lizerinde uzlastigi bir durum olmustur. Tesviye, tel yiiksekli-
gini belirlemesi yoniiyle baglamanin ¢calim durumuna ve ¢ekim payini belirlemesi
yoniyle de stabil olmasina etki eden bir islem olarak degerlendirilmektedir. Ancak
yapilan goriismelerden yola ¢ikarak bu islemin uygunlugunun icracilarin ¢alim
pratikleri temelinde degerlendirildigi goriilmektedir. “.. esik yiiksekliginin ¢ok dii-
stik veya cok yiiksek olmamasi oldukca énemlidir” (KI5). “Telin kapaga yakin olmast
éncelikli tercihimdir” (KI2). “... lizerinde 1srarla durdugum konu tel mesafesi konu-
sunda uygunlugun tamamen bireysel oldugudur. Kimi icracilar bu mesafeyi ¢ok kisa
tercih ederken benim gibi gérece sert tezene vuran icracilar tellerin yiiksek olmasini
tercih edebiliyor. Dolayisiyla bunun genel bir dogrusu oldugunu diisiinmiiyorum.”
(KI10) “... Tesviye olarak teller kapakta cok ayri olmamah ayni sekilde klavyeye de
yakin olmalidir (KY1). Bu noktadan yola ¢ikarak katilimcilar tarafindan baglamanin
kaliteli olmasi hususunda 6nemli goériilen tesviye isleminin, ele alinis ve uygulanis
noktasinda farkliliklar igceren ve icraci beklentileri dikkate alinarak kurgulanmasi
gereken bir islem oldugu diisiiniilmektedir. Dogru 6l¢ii ve oranlarin kullanilmasi-
nin baglamanin ses kalitesi ve ¢alim rahathig tizerindeki etkilerine iliskin Cicekgi-
oglu ve Alaskan ile Cicekcioglu'nun paylastiklar:1 benzer durum dikkat c¢ekicidir.8
Ayrica kaliteli bir baglamada kullanilacak aga¢larin kuru olmasi gerektigi konu-
sunda Doganyigit vd. benzer bir sonug¢ paylasmistir.® Aga¢ se¢imi 6nemi hususunda
Bas'in yine telli ve tezeneli bir ¢algi olan ut ile ilgili ulastig1 bulguyla bu arastirma-
nin bulgular1 benzerlik gostermektedir.10 Giiler ve Goktas, baglama yapiminda kul-
lanilacak agag tiirlerinin ve bunlarin kuruluk durumlarinin baglamanin stabilite-

8 bk. Umit Cicekeioglu - Ali Maruf Alaskan, “Baglamada Esik Yeri, Yiiksekligi ve Kapak Montaji Uzerine
Bir Oneri”, Eurasian Journal of Music and Dance 13 (2018); Umit Cicek¢ioglu, “Baglama Yapiminda
Kullanilan Yontemler ve Yontemlere Ait Hesaplamalar”, Yegah Musiki Dergisi 4/1 (2021).

9 Doganyigit vd. “Bag. Yap. Bag. Uret. Yon. Gor.”, 61, 476.

10 Ercan Bas, “Anadoluda Bir Luthier - 1 Ud Yapimcisi Giiven Yetiskin Usta ile Soylesi”, Inénii
Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi 4/2 (2018), 2.
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sinde 6nemli rol oynadigini vurgulamislardir.11

Baglama yapiminda kullanilan aga¢larin nem oranlari, kapak agacinin niteli-
gi ve dogru o6lciilerin 6nemi konusunda katilimcilar uzlasirken aga¢ secimi konusu
farkl fikirlerin sunuldugu ve ele alinmasi gereken bir konu olarak ortaya ¢ikmistir.
Bazi yapimcilarin ses niteligi izerinde etkisi olmadig1 konusunda fikir ileri stirdii-
gii tekne agaci konusu, bazi yapimci ve icracilar tarafindan ise baglamanin tinisal
karakterine etki etmesi noktasinda 6nemli goriilmektedir. “... Baglamada kullani-
lan yapistiricilardan kaynakli olarak mutlaka bir ses kaybi olacagi kanaatinde oldu-
gumdan dolay! dut agacindan oyma tekne énceligimdir” (KI10). Tinisal duruma etki
ettigini diisiindiigiim icin baglamanin oyma dut agact olmas! tercihimdir” (Ki2).
“..Agac olarak ardi¢ ve dut agaclarindan yapilmis baglamalari tercih ederim” (K[4)
“.. kapagin ses verici nitelikte olmasi ve dogru bir sekilde tekneye monte edilmesi
onemlidir. Ancak tekne agaci icin ayni seyi soyleyemem, tekne agacinin sese dogru-
dan bir etkisi oldugunu diistinmiiyorum” (KY1) seklinde fikir belirtmistir. Bu nokta-
da dikkat ceken bir goriis de su sekildedir: “Tekne agacindan burgu yapiminda kul-
lanilan agacina kadar baglamada kullanilacak her agacin baglamanin ses verme
durumu tizerinde etkisi vardir” (KY10). A¢in, baglamada tekne agacinin ses tizerin-
deki etkisi lizerine sunlar1 s6ylemistir: “Tekne kismina yumusak agaglar kullanildi-
ginda yansitacagi sesler de yumusak olacagindan, ayrica ses tablosuna da yumusak
agac kullanma zorunlulugu da ortadan kalkacaktir”.12 Yine ayn1 dogrultuda Imik ve
Hashas, tekne yapiminda kullanilan agaglarin baglamada ses kalitesini 6nemli
oranda etkiledigini paylasmistir.13 Bu fikri destekledigi diistiniilen bir durum, yayh
calgilarin gogiis hari¢ gévde kisminin yapiminda biyiik oranda ak¢aagacin kulla-
nilmasi ve benzer sekilde gitar yapiminda tercih edilen agaclarin da belirli aga¢lar
arasindan secilmesidir. Tekne agacinin ses lizerine bir etkisi yoksa bu tercihleri
doguran unsurun ne oldugu incelenmesi gereken bir konu olarak degerlendiril-
mektedir. KY10 kodlu katilimcy, ayrica agaglarin uyumu konusunda yapimcilarin
tecriibe sahibi olmasi gerektigini belirterek baglamada kullanilan tekne agacinin
sertlik derecesine gore kapak agacinin tercih edildigini vurgulamistir. Bu goriisii
destekleyen bir bagka bulgu ise Bas'in ¢alismasinda da mevcuttur. Bas, ut yapimci-
s1 Guven Yetiskin ile yaptig1 kisisel gériismesinden su goriisleri aktarmistir: “Calgi-
lar farkli agac¢lardan olusabileceginden ahsap uyumu dedigimiz desen, damar, sert-
lik ve renk bakimindan birbirine uyumlu agaglar kullanilmali”.14 Calisma grubunda
yer alan diger yapimcilar ise baglama sesine tekne agacinin etkisi konusunu ele
almamiglardir. Ancak baglama kalitesine etki eden degiskenlere iliskin yapimci

11 Emirhan Giler - Ugur Goktas, “Cesitli Etkenler Sonucu Baglamanin Yapisinda Meydana Gelen
Bozulmalar”, Abdulselam Arvas (Ed.), 11. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar ve Davranis Bilimleri
Konferansi Icinde (2022), 372.

12 Cafer A¢in, Baglama Yapim Sanati ve Sanatgilar: (istanbul: Emek Basimevi, 2000), 96.

13 imik - Hashas, “Cal. Kal. Per. Ve Bas. Et. Yon. Gor. ‘Bag. Orn.” 4. 61.

14 Bag, “An. Bir Lut. - 1 Ud Yap. Giiv. Yet. Ust. ile S6y.”, 63.
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goriislerinin kategorize edildigi Tablo 6’da sunulan “aga¢ se¢imi” degiskeni sap
agaci esas alinarak belirtilmistir. “Kullanilacak agaglar ézellik ydniinden kullanila-
cagi béliimiin ihtiyacina uygun olarak segilmelidir. Mesela sap agaci direncli, kapak
agact uygun elyaf ézelliklerinde olmalidir” (KY3). “... kapak agaci ses verme, sap aga-
c1 ise baglamanin direngli olmasinda etkilidir” (KY11). Baglamalarda sap atmasi ve-
ya sapin ¢alismasi seklinde tanimlanan sap egilmesi; baglamanin ses karakterini
degistirebilen, calim rahathigini olumsuz etkileyen ve daha ileri durumlarda bag-
lamanin kullanilmasini imkansiz héle getiren bir problem olarak siklikla karsilasi-
lan bir durum olmustur. Bu sebeple sap agaci direncinin baglamanin kalitesi ve
kalitesini korumasi noktasinda énemli bir degisken oldugu degerlendirilmektedir.

Baglama yapiminda kullanilan 6l¢ii ve oranlar, baglamanin kalitesini etkile-
yen onemli bir degiskendir. Bu noktada yapimcilarin farkli uygulamalari bir nevi
alametifarikalaridir. Bu degisken yapimcilarin tercih edilme nedenlerinden biri
olarak diistintilmektedir.

Baglamanin kalitesini etkiledigi diisiiniilen ve gorece az sayida katilima ta-
rafindan belirtilen diger degiskenler sunlardir:

e Tekne formu,

e Tekne yapim sekli,

e Tel se¢imi,

e Sap formu,

e Kullanilan cila miktar,

o Montaj sekilleri,

o Agaclarin bicilme sekilleri,

e Yapimda kullanilan par¢a miktari,

e Agac¢ disinda kullanilan malzeme durumu.

Bu degiskenler arasinda teknenin yaprak veya oyma olma durumunu ifade
eden “tekne yapim sekli” konusunda icracilar ve bazi yapimcilar arasinda fikir ayri-
lig1 vardir. Yapimcilar, tekne yapim seklinin baglamaya ekstra bir 6zellik kazan-
dirmadigini ancak tekne formunun 6nemini vurgulamaktadir. Buna karsin bazi
icracilar oyma teknenin tek parca olmasi ve yapiminda tutkal kullanilmamasi ne-
deniyle daha dayanikli ve ses verme 6zelligi bakimindan daha nitelikli oldugunu
One siirmektedir. “.. Teknenin oyma veya yaprak olarak yapilmasinin ses lizerine bir
etkisi oldugunu diisiinmilyorum, bu yalnizca gérsellige etki eden bir durumdur”
(KY2). “... tekne formu sese dogrudan etki eder” (KY6). Tekne yapim sekli konusunda
tizerinde durulmasi gereken bir baska konu da yaprak teknelerin kullanilan agag
miktar1 bakimindan oyma olarak imal edilen teknelere gore daha ekonomik oldu-
gudur. Bu konuda Agin, bir oyma baglama teknesi i¢in harcanan aga¢ malzemesi ile
yaklasik on yaprak tekne yapilabilecegini ifade ederek aradaki aga¢ sarfiyatinin
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farkini ortaya koymustur.!5 Ulkemizdeki aga¢ niceligi goz oniine alindiginda bu
konu 6nem kazanacaktir. Baglamanin kalitesini etkiledigi diisiiniilen diger degis-
kenlerin de baglamalar arasi farkliligin olusmasinda etkili olabilecegi degerlendi-
rilmektedir.

3. Kaliteli Bir Baglamanin icra Pratikleri Uzerindeki Etkilerine iliskin
Bulgular

3 ve 4. calisma grubunda yer alan katilimcilara “Kaliteli bir baglamanin icra
pratikleri iizerinde etkisi var midir? Varsa bu etkiler nelerdir?” sorusu yoneltildi.
Katilimcilarin tamamy, kaliteli bir baglamanin icra pratikleri tizerinde etkisi oldugu
gorisiinii dile getirdi. Bu etkilerin neler olduguna iliskin gortsler kategorize edile-
rek Tablo 7 ve Tablo 8’de sunuldu.

Tablo 7. Kaliteli Bir Baglamanin Icra Pratiklerine Etkisine Iliskin Icraci Go-
rtisleri

Goriisler [ %
Performans artirici 10 91
Motive edici 6 55
Konfor 2 18
Fiziksel problemleri engelleyici 1 9

Calisma grubunda yer alan icracilarla yapilan goériismelerden yola ¢ikarak
kaliteli bir baglamanin icra pratikleri iizerindeki etkileri su sekilde belirlenmistir:

e Calim rahatligina dayal olarak performansa katki saglamasi,
e Tinisal ve gorsel yoniiyle icracinin motivasyonunu artirmasi,
o Konfor saglamasi,

e Caliminin rahathigl ve ergonomik olmasi yoniiyle olusabilecek fiziksel

problemlerin engellemesi.

Icracilarla yapilan goriismelerden alinan dikkat cekici cevaplar sunlardir:

Ki1: “Kaliteli bir baglama ile eser seslendiren bir icract avantajhdir. Ciinkii ka-
liteli bir baglamada eser icra etmek, calginin rahatlhgina bagh olarak nispeten ko-
laydir. Béyle bir baglamada az eforla icra gerceklestirilebilir. Ote yandan sesleri te-
miz ve net olan bir ¢algi, icracinin motivasyonuna ekstra katki saglar. Bu da somut
olarak icraya olumlu yansir diye diisiintiyorum.”

Ki2: “Bizler uzun siire baglama calisip egitimini veriyoruz. Dolayistyla kalitesi
diisiik ve calim rahatligi olmayan bir baglama, belli bir siire sonunda icracinin yo-
rulmasina, hatta fiziksel problemler yasamasina yol agabilir. Ayrica sesi giizel ve giir
bir baglama icracinin motivasyonunu artiracaktir.”

Ki3: “Icrada ¢calim rahathgi énemli bir konudur. Kaliteli bir baglama bu aci-
dan icrayi gérece kolaylastiracaktir. Bunun yani sira akort birakmayan kaliteli bir

15 Cafer A¢in, Enstriiman Bilimi (Organoloji) (Istanbul: Yenidogan Basimevi, 1994), 381.
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burgu tercihi, uzun siiren icralarda akort yapma gerekliligini azaltarak ekstra kon-
for saglayacaktir.”

Ki10: “... Icracinin fiziksel ézelliklerine uygun bir baglamanin icraya pozitif
anlamda biiyiik etkisi olacaktir. Saglikli tesviye edilmis bir baglamanin ses iiretme ve
ton ¢tkarma noktasinda icraciya avantaj saglayacagini diistiniiyorum.”

KI11: “Kaliteli olarak nitelendirilebilecek calimi rahat, hafif ve entonasyonu iyi
olan bir baglamayla gergeklestirilen seslendirmelerde icraci esere odaklanarak orta-
ya koyacagi icra noktasinda rahat ve tereddiitsiiz oluyor. Bu da icractya motivasyon,
konfor ve arti performans olarak yansiyor.”

Tablo 8. Kaliteli Bir Baglamanin Icra Pratiklerine Etkisine [liskin Yapimci G6-
rtisleri

Goriisler 5 4 %

[

Performans artirici 0 91

Motive edici 36

4
Icracihig: gelistirici 1 9
1

Egitime katki saglayict 9

Calisma grubunda yer alan yapimcilarla yapilan goriismelerden yola ¢ikarak
kaliteli bir baglamanin icra pratikleri iizerindeki etkileri su sekilde belirlenmistir:

e Calim rahatligina dayal olarak performansa katki saglamasi,
¢ Tinisal ve gorsel yoniiyle icracinin motivasyonunu artirmasi,

e Calim rahatligina ve motivasyon saglamasina bagli olarak uzun siireler ¢a-
linabilmesi nedeniyle icraciligin ve ¢alg: egitiminin gelisimine katki sag-
lamasi.

Yapimcilarla yapilan goriismelerden alinan dikkat ¢ekici cevaplar su sekil-
dedir:

KYZ2: “Kaliteli bir baglama gerek calim rahatligiyla gerekse tinisal ozellikleriy-
le icracinin elinden birakmak istemeyecegi bir ¢algidir. Kalitesiz bir baglama kulla-
nan icracilarin baglama ¢calmaktan soguyabilecegini ve bu nedenle icracilikta ilerle-
yemeyebilecegini diisiintiyorum. Bu hususta kaliteli bir baglamanin baglama egiti-
minin ve icraciliginin gelisimine biiyiik fayda saglayacagini degerlendiriyorum. Bu
durumdan kaynakli olarak ézellikle yeni baslayan kisilerin kaliteli bir baglamaya
sahip olmalari gerektigi kanaatindeyim.”

KY5: “... Kaliteli bir baglamada ¢alim rahattir bu da icraya olumlu etki saglar.
Bunun yaninda kaliteli bir baglama géze ve kulaga hitap eder ve bu durum da kulla-
nicinin motivasyonunu artirarak icraya olumlu yénde dolayli etki saglar.”

KY6: “.. Ornegin calimi rahat olmayan ve ergonomik olarak size uymayan bir
baglamay1 10 dakika ¢alarsaniz dogru dlgiimlendirmelerle size uygun bir baglamay1
1 saat calarsiniz. Ote yandan icraci ¢calacag baglamadan giizel ses cikarmaya ekstra
enerji harcamamali, duyguya odaklanmali ve gerisini ¢algisinin saglamasina birak-
mahdir.”

Calisma grubundaki katilimcilar tarafindan kalite unsuru olarak {izerinde
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ortak goriis saglanan ¢alim rahathigl, bu dogrultuda ¢alisma grubunun cogunlugu
tarafindan icra pratiklerinde performans artirici bir etkiyle vurgulanmistir. imik ve
Hashas da benzer sekilde kaliteli bir baglamada parmak baskilarinin rahatlikla
uygulanabilecegi, elde edilecek tinilarin performansi olumlu etkileyecegi ve bunla-
ra bagli olarak da icracinin ¢alisma isteginde artis meydana gelebilecegi sonuglari-
n1 paylasmislardir.16 Calim rahathgi olarak nitelenen durum, calginin icracinin ¢a-
Iim teknigine ve fiziksel yapisina uygun olarak icraya konfor katan, icracinin az
efor sarf etmesine olanak saglayan ve bu yoniiyle performans artisina etki edecek
sekilde tasarlanmis olmasi seklinde izah edilebilir. Dolayisiyla katilimcilarin ¢o-
gunlugu tarafindan dile getirilen kaliteli bir baglamanin performansa olumlu etki-
sinin, kaliteli baglamanin ¢alim rahatligina sahip olacagi 6nermesinden hareketle
ortaya ¢iktig1 degerlendirilmektedir. Bunun yan sira kaliteli baglamanin icraciy
motive edici etkisi, calginin calim rahatliginin yani sira tinisal ve gorsel acidan kul-
laniciya hitap etmesi yoniiyle gerceklesen bir etki olarak katilimcilarin ¢ogunlugu
tarafindan dile getirilmistir. “.. Ote yandan sesleri temiz ve net olan bir calgi, icraci-
nin motivasyonuna ekstra katki saglar” (KI1). “... Ayrica sesi giizel ve giir bir bagla-
ma icracinin motivasyonunu artiracaktir” (Ki2). “Calimi rahat bir baglama icra ko-
layligi saglar. Béyle bir baglama ¢alim zevki de getirecegi icin genellikle elden diis-
meyecek bir baglama olur. Bu icraciyt motive de edecektir” (KI9). ... Calimi rahat,
hafif ve entonasyonu iyi olan bir baglamayla gerceklestirilen seslendirmelerde icraci
esere odaklanarak ortaya koyacagi icra noktasinda rahat ve tereddiitsiiz oluyor. Bu
da icractya motivasyon ... olarak yansiyor” (Ki11). “Kaliteli bir baglama gerek calim
rahatligiyla gerekse tinisal 6zellikleriyle icracinin elinden birakmak istemeyecegi bir
calgidir...” (KY2). “... Saza dokununca keyifli bir tini duymak icraciyt motive edecek-
tir” (KY1). “... Kaliteli bir baglama géze ve kulaga hitap eder. Bu durum da kullanici-
nin motivasyonunu artirarak icraya olumlu yénde dolayli etki saglar” (KY5). “
Tinist giizel, géze ve kulaga hitap eden bir baglama kisiyi icraya sevk eder ve ¢alim
zevki verir” (KY8).

Kaliteli bir baglamanin icra tizerindeki etkilerine iliskin calisma grubunda
yer alan bir icraci tarafindan dile getirilen “baglama icraciliginin gelisimine ve ¢algi
konusu dikkat ¢ekicidir. Her ne kadar bahsedilen
katki, dogrudan icra pratikleri {izerine bir durum olarak degerlendirilmese de kali-
teli bir baglamanin icra pratikleri tizerindeki olumlu etkisi nedeniyle dolayl olarak
olusan ve dnemli goriilen bir durumdur. Kaliteli bir baglamanin icra pratikleri iize-

Sl

egitimi alanina katki sagladigi

rinde calimi kolaylastiran, tinisal karakteri ve gorselligiyle performans ve motivas-
yon saglayan bir etkisi varsa bu durum, bireyleri ¢algi calmaya tesvik ederek icra-
ciligin ve ayni zamanda baglama egitimi alaninin gelisimine de olumlu yansiyacak-
tir.

16 imik - Hashas, “Cal. Kal. Per. Ve Bas. Et. Yon. Gér. ‘Bag. Orn.” 4. 67.
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4. icracilarin Baglama Tercihlerini Etkileyen Degiskenlere iliskin Bul-
gular

Icracilarin baglama tercihlerini etkileyen degiskenleri tespit etmek icin 3.
calisma grubunda yer alan katimcilara “Icralarimizda belirli bir baglama tercihiniz
var midir? Varsa bu tercihiniz tizerinde etkisi olan degiskenler nelerdir?” sorusu
yoneltildi ve alinan cevaplar kategorize edilerek Tablo 9’da sunuldu.

Tablo 9. icracilarin Baglama Tercihlerini Etkileyen Degiskenlere Iliskin Icraci
Gortisleri

Goriisler I %
Icra edilecek eser niteligine gore 7 64
Baglamanin ¢alim rahathigina gore 3 27
Icra edilecek tona gore 2 18
Baglamanin tini1 karakterine gore 1 9
Calim teknigine gore (parmakla ve tezeneyle) 1 9

Calisma grubunda yer alan icracilarla yapilan goriismelerden yola ¢ikarak
icracilarin baglama tercihlerini etkileyen degiskenler su sekilde belirlenmistir:

o icra edilecek eserin ihtiyaclari,
e Baglamanin ¢calim rahatligy,
o icra edilecek eserde kullanilacak karar sesi,

e Baglamanin tinisal 6zellikleri ve baglamanin parmakla veya tezeneyle ¢a-
linma durumu.

Icracilarla yapilan gériismelerden alinan dikkat gekici cevaplar sunlardr:

Ki1: “Performans artirmaya yénelik calismalarimda perde araliklart genisli-
ginden dolayr parmaklarimi agabilmek icin gérece biiyiik ebatli baglamalar tercih
ederim. Bunun disinda tiim icralartimda ¢calimi rahat bir baglama tercihim ederim.”

Ki2: “Benim icin calimi rahat bir baglama vazgecilmez oldugu icin calim an-
laminda bunun disinda bir tercihim soz konusu degil. Ancak yérenin miizik karakte-
rine uygun olacak sekilde bazen divan bazen cura gibi baglama ailesinin farkl tiyele-
rini tercih ediyorum. Ancak Konya ydresinde durum biraz farklidir. Bu yérenin tezene
tavri ihtiyacini karsilayabilmesi ve tezene ¢itirtisini duyabilmem agisindan gorece tel
yliksekligi fazla olan bir baglama tercih ediyorum.”

Ki3: “... Eser tiirtine gore baglama tercihinden ziyade giizel ve dengeli ton ve-
ren bir baglamay1 her icrada tercih ederim. Bunun disinda kendimi zorlamay1 seviyo-
rum, yani sazi kendime uyarlamak yerine saza uyum saglamay! dogru buluyorum.
Bir icraci sazin ¢calim ézelliklerine gére performans sergilemeye her daim hazir olma-
hdir diye diistiniiyorum. Ozetle, bir baglamanin tonu giizelse icract o baglamay: ek
beklentiler olmadan ¢alabilmelidir.”

Ki4: “Gecmiste icra edecegim eserin zorluk derecesi baglama tercihimde rol
oynamazdi Ancak bugiin geldigim noktada zorluk derecesi yiiksek, 6zellikle de ajilite
gerektiren eserlerde perde araliklarindan dolay1 ortalama 40’lik bir baglamay: ter-
cih ediyorum. Ancak yére ve tavir kullanimlari gibi 6zel icralarda eser niteligine gére
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tercih ettigim baglama boyutlar: degisebiliyor. Mesela Orta Anadolu ydresini ¢ala-
caksam kullanmak isteyecegim baglama boyutu 44-52 arasinda olabiliyor.”

KI5: “Elimden geldigince calacagim eser tiiriine gére akustik 6zellikleri ve ses
tinis uygun bir baglama secmeye ézen gésteririm. Ote yandan Konya yéresini ¢cala-
cagim bir baglamayla zeybek ¢alacagim baglama da farkli olmalidir. Konya yéresi,
tezene tavri itibariyla telin atilan tezeneye direng géstermesini gerekli kilarken zey-
bek tezene tavrinda miimkiin oldugunca tellerin sapa ve kapaga yakin oldugu yumu-
sak calimli bir baglama uygun olacaktir. Bunun disinda eger ¢alip okuyacagim bir
eser icra edeceksem okuyacagim tona uygun bir baglama segcerim.”

Ki10: “Her baglamanin kendine 6zgii bir dinamigi vardir ve attiginiz her teze-
nenin, bastiginiz her notanin baglamadan gelen bir karsiligi vardir. Dolayisiyla esere
gébre baglama secimini énemli gériiyorum. Ornegin bir Konya tiirkiistiniin icra edile-
cedi bir sazin en list teli cok tinliyorsa bu baglamayla Konya tavrini giizel atamaya-
caginiz anlamina gelir bana gére. Ciinkii orada esit oranda uygulanmast gereken bir
darp vardir ve list tel takmalarinda bu dengeyi saglamak pek miimktin olmayacaktir.
Bu belki icracinin ekstra dikkatiyle asilabilir ancak béylesi bir ses yiiksekligi dengesi-
ni icracinin seslendirme esnasinda gézetmemesi gerektigini diisiintiyorum. Stirmeli
tavrinda alt tel ses yiiksekliginin orta ve iist tel altinda kalmadigi, yapilan niianslari
karsiya yansitacak sekilde teller arasindaki ses yiiksekliklerinin dengeli oldugu ve
rahat calimli bir baglama tercih ederim. Orta Anadolu eserlerinde ézellikle de bozlak
agislarinda kullanacagim baglamalarda darplarin sertligine cevap verebilecek sekil-
de diren¢ ararim. Bunun yaninda icra edecegim eserin zorluk derecesi ne kadar yiik-
sekse baglamanin rahatligi o kadar énemlidir benim icin. Ancak etiit ve egzersiz
temelinde calisacagim antrenman baglamamda ézel detaylart aramam. Hatta
miimkiin oldugunca ses ¢ikarmanin zor oldugu, 44/45°lik tekne boyuna sahip, gerek
perde araliklar1 gerekse de tel yiiksekligi bakimindan bana sikinti veren ve ¢calimimi
rahatlatmak adina ekstra efor harcamak zorunda kalacagim bir baglama tercih
ederim. Ayrica kimi zaman akordu ¢ok pest yapip tellerin fazlaca salinimina firsat
veririm. Bu fazla salinim durumu benim agimdan tezene vuruglarinda kontrolsiiz
olmamin oniine gecmistir. Sonug olarak ¢alimi zor bir baglamada dogru ve temiz ses
tiretebilmenin uygun bir baglamaya geciste rahatlik saglayacagi kanisindayim.”

icracilarin baglama secimlerinde etkili olan degiskenler arasinda “icra edile-
cek eserin niteligi” degiskeni yer alir. Bu nitelik; eserin ajilite 6zelligi, yoresel veya
6zel calim teknikleri ve zorluk derecesi gibi unsurlar1 kapsar. Bu yoniyle, “bagla-
manin ¢calim rahathgl” degiskeniyle iliskilendirilebilir. Clinkii bir eserin ajilitesi,
yoresel veya 6zel ¢alim teknigi, zorlugu veya bunlarin tamaminin gerektirdigi ¢a-
lim ihtiyacina uygun tasarlanmis bir baglama, icracinin ¢alimini kolaylastirmak icin
arzu edilir. Calisma grubundaki bazi icracilar, tezene tavirlarinin icrasinda ortaya
¢ikan baglama bi¢imi ihtiyacinin, ¢alim rahathigl beklentisinin yani sira teller ara-
sindaki ses dengesinin ve yorenin miizikal karakterinin gerektirdigi baglama boyu-
tuna gore sekillendigini belirtmistir. “.. ydrenin miizikal karakterine uygun olacak
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sekilde bazen divan bazen cura gibi baglama ailesinin farkl: tiyelerini tercih ediyo-
rum” (KI2). “... yore ve tavir kullamimlar: gibi ézel icralarda eser niteligine gére ter-
cih ettigim baglama boyutlari degisebiliyor. Mesela Orta Anadolu yéresini ¢alacak-
sam kullanmak isteyecedim baglama boyutu 44-52 arasinda olabiliyor” (Ki4). “...
Konya tiirkiistiniin icra edilecedi bir sazin en list teli ¢ok tinliyorsa bu baglamayla
Konya tavrini giizel atamayacaginiz anlamina gelir bana gore. Ciinkii orada esit
oranda uygulanmasi gereken bir darp vardir ve list tel takmalarinda bu dengeyi sag-
lamak pek miimkiin olmayacaktir... Siirmeli tavrinda alt tel ses ytiksekliginin orta ve
tist tel altinda kalmadigi, yapilan niianslari karsiya yansitacak sekilde teller arasin-
daki ses yiiksekliklerinin dengeli oldugu ve rahat calimli bir baglama tercih ederim...”
(Ki10). Baglama boyutu tercihi yalnizca yoéresel eserlerin icrasina yonelik degildir.
Bazi icracilar, akort edilecek frekansi da dikkate alarak secim yaparlar. Onemli bir
husus, Cicekcioglu'nun arastirmasinda baglamada ayni frekans akordunun sag-
lanmasi i¢in yapimcilarin farkl tekne boylarini kullandigi sonucuna ulasmasidir.1?
Dolayisiyla karar sesi frekansi ile tekne boyu iliskili olsa da bu iliski sabit bir dege-
re bagh degildir. Cicek¢ioglu, bu durumun ortak icralarda farkl tel boylarina sahip
baglamalarin ayni frekansa akortlanmasi nedeniyle entonasyon sorunlarina ve
baglamanin hizli deformasyonuna yol a¢abilecegini ifade etmistir.18

Ki3 kodlu katilimcinin baglama tercihinde ¢alim rahatlig1 ve diger degisken-
leri dikkate almayip tek kriter olarak ton ve tinisal karakter durumunu gézetmesi
farkl bir goriis olmustur. Ayni katilimci, usta bir icracinin her zaman performans
sergilemeye hazir olmasi ve bunun icin de istedigi nitelikte bir baglama bulamama
durumunda kendi icra pratigine uygun olmayan bir baglamaya da uyum saglamasi
gerektigini dile getirmistir. Ancak ¢alisma grubundaki bazi icracilar, icra esnasinda
¢alginin niteliginden kaynaklanan zorluklara odaklanmak yerine esere odaklan-
manin gerekliligi izerinde durmus ve bu sebeple de baglama tercihlerinde ¢alim
rahatlig1 kriterini 6n plana almislardir. Dikkat ¢eken bir diger goriis de K10 kodlu
katilimcinin egzersiz ve etiit temelli antrenman ¢alismalarinda boyut, tel ytliksekligi
ve akort bi¢imi a¢isindan ¢alimi zor bir baglama tercih etmesidir. Bu durumun bir
takim fiziksel problemlere yol acabilecegi de goz 6niinde bulundurularak icra geli-
simine fayda saglayabilecegi degerlendirilmektedir.

5. Baglama Yapimcilarinin Baglama Yapim Tekniklerini Etkileyen icra-
c1 Kaynakh Degiskenlere iliskin Bulgular

Yapimcilarin baglama yapim tekniklerine etki eden degiskenleri tespit et-
mek i¢in “Baglama yapim tekniklerinizi etkileyen icraci kaynakl degiskenler var
midir? Varsa bu degiskenler nelerdir?” sorusu yoneltildi ve alinan cevaplar katego-
rize edilerek Tablo 10’da sunuldu.

17 bk. Cicekcioglu, “Bag. Yap. Kul. Yon. Ve Yon. Ait. Hes.” 4.
18 Cicekeioglu, “Bag. Yap. Kul. Yon. Ve Yon. Ait. Hes.” 4, 60.
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Tablo 10. Yapimcilarin Baglama Yapim Tekniklerini Etkileyen Degiskenler

Goriisler if: %
Kullanicinin icra pratikleri 6 55
Kullanilacak karar sesi 5 45
Icracini fiziki yapist 4 36
Icracmin tinisal beklentisi 2 18

Calisma grubunda yer alan yapimcilarla yapilan gériismelerden yola ¢ikarak
yapimcilarin baglama yapim tekniklerini etkileyen degiskenler su sekilde belir-
lenmistir:

e icracilarin icra pratikleri,

e Baglamanin kullanilacagi karar sesi,

e [cracilanin fiziksel yapisi ve tinisal beklentisi.

Yapimcilarla yapilan goriismelerden alinan dikkat ¢ekici cevaplar soyledir:

KY1: “..Yaptigim baglamalar yapim teknigi olarak standarttir. Ancak boyut
olarak standart dist kullanicilara gore bazen baglama ebatlarinda oynama yapabili-
yoruz. Ornegin el boyutu biiyiik olan birine sap formu daha farkli kurgulanabilir ya
da tam tersi durumda el boyutu kiiciik olan birine uygun olacak sekilde sap sekli ta-
sarlanabilir.”

KY2: “Calgi yapiminda kullandigim belirli 6Icii ve siireclerim var ve bunlarin
disina ctkmiyorum. Icracinin icra bicimi yapim seklimi etkilemez. Dolayisiyla esik
payy, tel yiiksekligi gibi degiskenler baglamalarimda birbirine oldukca benzer sekil-
dedir. Ancak kisinin el ve parmak yapisini géz éniinde bulundurarak sap formunu
kullaniciya uygun yapmaya ézen gésteriyorum.”

KY3: “Icracinin tezene kullanma sekli, baglamanin nasil yapilmas: gerektigini
belirleyen en énemli konudur bana gére. Tezene vuruglari sert olan bir icraciya tel
seviyesi diisiik yumugsak calimli bir baglama sunulmamaldir. Ayrica kisilerin anato-
mik yapilart da énemlidir. Buna bagli olarak sap ve tekne formu tasarlanabilir. Ayni
sazi performanslart egit iki farkli icraciya verdiginizde bu saydigim durumlardan
dolayt ayni performansi sergileyemeyebilirler.”

KY5: “Ben, icracinin ¢calim sekline gore baglama yaparim, tipki bir terzinin ki-
sinin kalibina uygun elbise dikmesi gibi. Yumugsak bir ¢calim teknigi olan kisilere tel
gerginligi az olan ve kapaga yakin bir baglama yaparim. Tezene vuruslari gli¢lii olan
kisilere ise bu giice direng gdsterecek nitelikte bir baglama yaparim. Ayrica ton ka-
rakteri agisindan da yine kullanici beklentilerini karsilamaya ¢alisirim.”

KY7: “Ben basta baglamay! standart olarak yaparim. Kullanici, yaptigim sekil
lizerinde degisiklik isterse ona gére yenilerim. Ancak ¢alip okuyan veya belirli bir
karar sesi beklentisi olan icracinin beklentisini karsilayabilecek baglamayi yapmaya
gayret ederim.”

KY8: “Ben bildigimi yaparim agag da bildigini yapar. Kullanicilarin icra sekli-
ne gére baglama yapim bicimim degismez. Benden baglama alan kisi tercihler yo-
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niiyle benim tercihlerimle olusturdugum bir baglamay: alir. Kisi yalnizca baglama
boyutuyla ilgili beni yonlendirir, bunun disindaki degiskenler ve tercihler bana ait-
tir.”

KY9: “Yaptigim baglamalari standart olarak belli bir calim rahatliginda yapi-
yorum. Bu noktada yapim teknigim kullaniciya gore degismez. Ancak degisen konu,
baglamadan beklenen ses karakteri noktasinda olur. Tiz ses karakterli veya bas ses
karakterli bir baglama tercihi kullaniciya gére belirlenen bir konudur.”

Baglama icracilarinin kaliteli bir baglamadan beklentilerinin niceligine
oranla yapimcilarin yapim teknikleri tizerinde etkili olan icraci faktériiniin az ol-
masi dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte yapimcilar, baglama yapim tekniklerini be-
lirleme konusunda biiyiik oranda bir goris birligi saglayamamistir. Alt1 katilimci,
baglamay1 kullanacak kisinin icra karakterine uygun bir baglama yapmaya 6zen
gosterdigini dile getirirken bes katilimci, bu degiskeni dikkate almadigini ve bu
anlamda yapim tekniklerinin standart oldugunu vurgulamistir. “... Icracinin tezene
kullanma sekli, baglamanin nasil yapilmasi gerektigini belirleyen en énemli konudur
bana gore” (KY3). “Ben, icracinin ¢alim sekline gére baglama yaparim, tipki bir ter-
zinin kisinin kalibina uygun elbise dikmesi gibi” (KY5). “Baglamalarimi ¢alacak kisi-
nin beklentisi, calim teknigi, viicut yapist gibi degiskenler yapim seklimi belirlemem-
de etkili olur...” (KY10). “Kisinin ¢calim sekli saz1 kurgulamamda énemli rol oynar...”
(KY6). “...Yaptigim baglamalar yapim teknigi olarak standarttir” (KY1). “Calg1 yapi-
minda kullandigim belirli 6Icii ve siireclerim var ve bunlarin disina ¢ctkmiyorum. Icra-
cinin icra bigimi yapim seklimi etkilemez...” (KY2). “Baglamayi ¢alacak kisinin nasil
bir icract oldugu benim agcimdan énemli degildir...” (KY4). “... Kullanicilarin icra sek-
line gére baglama yapim bicimim degismez...” (KY8). “Yaptigim baglamalar stan-
dart olarak belli bir calim rahatliginda yapiyorum. Bu noktada yapim teknigim kul-
laniciya gére degismez...” (KY9). icracilarin Kaliteli bir baglama icin ilk kosul olarak
dile getirdigi calim rahatliginin olusmasina etki eden durumlar, icracilar agisindan
benzerlik gosterdigi gibi bu durumlarin her icraci i¢in ayni etkiyi yaratmayabilece-
gi de goriilmiistiir. Kimi icraci i¢in rahat nitelendirilebilecek bir tel ytiksekligi bas-
ka bir icraciya fazla gelebilir. Bu nedenle yapimcilarin ¢alim rahatligi konusunda
standartlastigl yapim tekniklerinin her icraci icin uygun olmayabilecegi degerlen-
dirilmektedir. Katilimcilarin dile getirdigi bir diger goriis olan “icracinin fiziksel
yapisini dikkate alma”, yine ¢alim rahathgina etki edecek bir durum olarak deger-
lendirilmektedir.

Baglamanin karar sesi konusu 6zellikle ¢alip sdyleyen, baglamay: eslikte ve
eser kayitlarinda kullanan icracilar i¢in biiylik 6nem arz etmektedir. Her baglama-
min gerek calimiyla gerekse ses rengiyle karakterini gosterecegi bir ton vardir. ic-
racilarin da genellikle tona gore baglama tercihlerinin bu gerekgeyle ortaya ciktig
disiiniilmektedir. Do karar sesinde ¢alimi rahat ve tinisal karakteri icraciya uygun
olan bir baglama, Re karar sesinde ¢alimi sert ve icracinin istemeyecegi bir ses
renginde olabilir. Dolayisiyla baglamada karar sesi durumu 6nemli gériilmektedir.
Baglamanin tinisal karakteri, ¢calisma grubundaki icracilarin lizerinde 6nemle dur-
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dugu bir konu olmustur. Ancak ¢alisma grubundaki iki yapimcinin bu konuda icra-
c1 goruslerini dikkate aldig1 goriilmektedir.

SONUC VE TARTISMA

Arastirma kapsaminda 1. alt problemi olan kaliteli bir baglamada bulunmasi
gereken niteliklerin katilimcilar tarafindan benzer sekilde siralandig tespit edildi.
Icracinin beklentileri dogrultusunda bir ¢alim rahathg: ve timisal karakter, katilim-
cilar tarafindan en ¢ok vurgulanan nitelikler olarak belirlenmistir. Ancak bu nite-
liklerin her icraci i¢in ayni sekilde saglanamadigi, bu konudaki beklenti ve algilarin
benzer olabilecegi gibi farkliliklar da gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Ancak bura-
da yer alan kaliteli bir baglamayla giir tinilarin elde edilebilecegi sonucu, bu aras-
tirmanin sonuglariyla paralellik gostermemektedir. Baglama kalitesi konusunda
katilimcilar tarafindan vurgulanan “ergonomi, hafiflik” gibi nitelikler ¢alim rahatli-
81 kapsaminda; “sustain, teller arasindaki ses yiiksekligi dengesi, ses giirliigii” gibi
nitelikler de tinisal karakter kapsaminda degerlendirilmistir. Ayrica “uzun 6miirli
olma, estetik bir goriintii” nitelikleri gorece az sayida katilimci tarafindan dile geti-
rilmistir. Bunlarin disinda kalan nitelikler konusunda yapimci ve katilimcilarin
ortak bir goris belirtmedikleri tespit edilmis olup s6z konusu nitelikler daha ¢ok
o6zel beklentiler seklinde degerlendirilmistir.

Arastirmanin 2. alt problemi olan baglamanin kalitesi iizerinde etkili olan
degiskenler incelendiginde icraci ve yapimcilarin “uygun bir tesviye, agag¢larin ku-
ru olmasi, ses verme 06zelligi iyi olan bir kapak se¢imi, dogru dl¢ciimlendirme, kulla-
nilacak boéliimiin ihtiyacina gore agag tercihi, agaglarin dogru bir sekilde bigilmesi”
degiskenlerini farkl oranlarda dile getirdigi tespit edilmistir. Ancak 6zellikle tesvi-
ye, agaclarin kuruluk durumu, kapak ve aga¢ secimi, 61¢iimlendirme degiskenleri-
nin diger degiskenlere oranla daha fazla katilimci tarafindan belirtildigi gorilmiis
ve bu noktadan hareketle baglamada kaliteye etki eden en oncelikli degiskenlerin
s0z konusu degiskenler oldugu sonucuna ulasilmistir. Bunun disinda az sayida ya-
pimci ve icraci tarafindan dile getirilen baglama kalitesine etki eden degiskenler
konusunda katilimcilar fikir birligi saglayamamistir.

3. alt problem durumu kapsaminda kaliteli bir baglamanin ¢alim rahatlhigina
sahip olmas1 durumunun, icracinin fiziksel yapisina uygun ergonomisinin icraciya
konfor saglamasi noktasindan hareketle icracinin performansina olumlu yoénde
etki ettigi sonucuna varilmistir. Bunun yam sira kaliteli bir ¢alginin; ¢calim rahathg,
tinisal karakteri ve gorsel niteligi ile icraciy1 ¢algl calmaya tesvik ederek motivas-
yonunu artirdig1 belirlenmistir. Ote yandan bir katthma tarafindan dile getirilen
kaliteli bir baglamanin icracilifa ve baglama egitimine katki sunacag fikri, diger
katiimcilar tarafindan dile getirilen etkilerin bir yansimasi olarak degerlendiril-
mistir. Bu noktadan hareketle kaliteli bir baglamaya sahip olmanin, 6zellikle yeni
baslayan icracilarin gelisimini olumlu yénde etkileyecegi sonucuna varilmistir.

Arastirmanin 4. alt problemi olan icracilarin baglama tercihlerinde “eser ni-

teligi” degiskenini dikkate aldig1 goriilmistiir. Bu noktada icracilarin, icra edilecek
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eserin Ozelliklerine ve zorluk derecesine gore konfor saglayacak ve eserin ¢alim
ozelliklerini yansitacak bir baglama tercih ettikleri tespit edilmistir. Diger bir ter-
cih sebebi olan ¢alim rahatlig1 da “eser niteligi” seklinde kategorize edilen dinamik-
ler ile iliskilendirilmis ve bu tercihteki amacin da icracinin ¢alim konforunu artir-
maya yonelik oldugu degerlendirilmistir. Ancak tizerinde énemle durulan durum,
¢alim rahatliginin icracilarin icra pratikleri temelinde 6znel olarak algilandigidir.

Arastirmanin 5. alt problemi olan yapicilarin baglama yapim teknikleri iize-
rinde etkili olan degiskenler incelendiginde ilk siray1 baglamay: kullanacak kisinin
icra pratiklerinin aldig1 goriilmistiir. Yapimcilar; icracinin beklentilerine ve icra
pratiklerine uygun, calimi rahat bir baglama iiretmeyi énceliklendirmislerdir. icra-
cilarin kaliteli bir baglama icin 6nemle iizerinde durduklari konu olan ¢alim rahat-
liginin, ayni sekilde yapimcilar icin de gecerli oldugu goriilmiistir. Ancak goriisi-
len yapimcilarin %45’inin baglama yapiminda icracilarin icra pratiklerini dikkate
almadig1 da arastirmada ortaya ¢ikmistir. Bunun yani sira baglamanin kullanilacagi
karar sesi, icracinin fiziksel yapisi ve tinisal beklentisi gibi degiskenler de yapimci-
larin bir kismi tarafindan dikkate alinan diger degiskenler olmustur. Yapimcilarin
yanitlar incelendiginde, bazi yapimcilarin yapim tekniklerinin icracilarin icra pra-
tikleri ve tinisal beklentileri gibi 6znel degiskenlere gore belirlenmedigi sonucuna
ulasilmistir.

ONERILER

Baglama yapiminda kullanilan aga¢ malzemelerin ses vermeye uygun bir
doku yapisina sahip olmasi, dogru bicilmesi, direngli ve kuru olmasi gibi 6zellikler,
kaliteli bir galgi liretimi i¢in 6nemlidir. Calg1 yapiminda kullanilan bu malzeme ih-
tiyacinin karsilanmasi i¢in ¢algiya 6zel olarak secilmis, bi¢ilmis ve uygun kosullar-
da kurutulmus agag tedarik eden firmalarin artmasi, ¢algi yapimciliginin gelisimine
katk saglayabilir.

Baglamada kalite algisy, icracilar agisindan benzer veya farkhi degiskenlere
bagh olarak gelisse de kaliteli bir calgl beklentisi tiim icracilar tarafindan 6nem-
senmektedir. Bu noktada gerek ¢alim rahathigiyla gerekse tinisal 6zelligiyle gerek-
se de farkl niteliklere sahip olan kaliteli bir baglama kullanimi, beklentilerin karsi-
lanmas! agisindan tiim icracilara énerilmektedir. Ote yandan icracilar agisindan
degerlendirilecek olan bu degiskenlerin, yapimcilar tarafindan da dikkate alinarak
yapim asamalarinin buna goére organize edilmesinin énemli oldugu degerlendiril-
mektedir. Yapim sonrasinda icracilar agisindan beklentilerin karsilanamamasina
bagh olacak hayal kirikliklarinin 6niine gecilebilmesi i¢in yapimcilarin farkh 6zel-
liklere sahip belli sayida baglamay1 satisa hazir sekilde atolyelerinde bulundurma-
lar1 6nerilmektedir. Bu durum, baglama alacak kisilerin baglamalarini deneyerek
almalar veya ustanin is¢iligi hakkinda fikir edinebilmeleri bakimindan siire¢ tize-
rindeki belirsizligi azaltarak icraciya rahatlik saglayacaktir.

Ayni ebatlarda ve formlarda yapilmis baglamalar arasinda bile olusan ¢alim
ve tin1 6zelliklerindeki farkliliklar, ¢algisal bir zenginlik olarak degerlendirilebilir.
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Ancak toplu icralarda ve eserlerin stiidyo kayitlarinda kullanilacak baglamalarin
kendi aralarinda ve diger calgilarla 6zellikle entonasyon anlaminda uyum saglaya-

bilmesi i¢in yapimcilarin 6l¢iilendirme konusunda ortak bir uygulama benimseme-
leri 6nem arz etmektedir.
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Betul Erikoglu

Hattat Sami Efendi'nin Celi Siiliis Mezar Tas1 Kitabelerinin

Tasarim Ilkeleri Bakimindan Incelenmesi
0z
Stiliis, nesih, rik’a, divani, celi divani, tugra, ta’lik ile birlikte celi yaziy1 da en miikemmel sekilde
yazarak pek ¢ok talebe yetistirmis Hattat Sdmi Efendi (1838-1912), yasadigi dénemin énemli hat
sanatkdrlarinin basinda gelmektedir. Mustafa Rakim’in (6. 1826) celi anlayisint benimseyerek yaziyt
zirveye tastyan Sadmi Efendi'nin harf ve isdretleri ideal sekilde kullandigi, bosluk-doluluk dengesini en
glizel sekilde ayarlayarak tasarladigi pek ¢ok levha ve kitdbeleri mevcuttur. Sdmi Efendi’nin simdiye
kadar tespit edilebilmis, cell stiliis hatt1 ile yazdigi, biri yazi kalib1 olmak lizere on dokuz mezar tasi
kitdbesi bulunmaktadir. Bu arastirmada, Sdmi Efendi'nin evdil (ilk), evdsit (orta) ve evdhir (son)
dénemlerine ait bes mezar tagi kitdbesi degerlendirilmistir. Celi stiliis hatti ile yazilmis bu mezar tast
kitabelerinin estampajlari alinip tasartim unsur ve ilkelerinin alt bashklari olan nokta, sekil, yén, espas
(bosluk), élcii, tekrar, ritim, denge, egemenlik, uygunluk, birlik ve biitinliik bakimindan
degerlendirilerek Sdmi Efendi’nin sanat zevki anlasiimaya ¢alisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, Sami Efendi, Celi Siiliis, Kitdbe, Tasarim Ilkeleri.

Analysis of Calligrapher Sami Efendi's Celi Thuluth Tombstone Inscriptions in Terms of Design
Principles

Abstract

Calligrapher Sdmi Efendi (1838-1912), who trained many students by writing thuluth, naskh, rik'a,
divdni, cell divdni, tugra, ta'lik as well as cell script in the most perfect way, is one of the most
important calligraphers of his period. Sdmi Efendi, who took writing to the top by adopting the celf
approach of Mustafa Rdkim (6. 1826), has many plates and inscriptions that he designed by using
letters and signs in the ideal way and adjusting the balance of space and fullness in the best way.
There are nineteen tombstone inscriptions of Sami Efendi that have been identified so far, one of which
is a script, written in the jali thuluth calligraphy. In this research, five tombstone inscriptions
belonging to Sami Efendi's early, middle and last periods were evaluated. The stampings of all but two
of these tombstone inscriptions written in Celi Thuluth calligraphy were taken and evaluated in terms
of point, shape, direction, space, measure, repetition, rhythm, balance, sovereignty, suitability, unity
and integrity, which are the subheadings of design elements and principles, and Sami Efendi's artistic
taste was tried to be understood.

Keywords: Calligraphy Art, Sami Efendi, Jali Thuluth, Inscription, Design Principles.
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Giris

As1l ad1 ismail Hakki olan Sami Efendi, 1253 / 1838 yilinda Yorgancilar Ket-
hiidas1 Hact Mahmud Efendi’nin oglu olarak Istanbul’da dogdu. Sibyan mektebinde
okumus kisa siire de Arapga ve Farsca dersleri almistir. Siiliisii Bosnak Osman
Efendi, ta‘liki Kibrisizide Ismail Hakki Efendi daha sonra da Melek Pasa hafidi Ali
Haydar Bey’den mesk etmistir. 1833 yilinda Maliye Kalemi'ne giren Sami Efendi,
1865’de nameniivis namiyla Divan-1 Himay(n mithimme kalemine tayin olunmus-
tur. 1878’de de Divan-1 Hiimayiin Dairesi Hut(it-1 Miitenevvia muallimligine, Nisan
Kalemi hulefaligina tahvil ve 1883’de kalemin miimeyyizligine terfi‘ edildi. Pek ¢ok
talebesi bulunan Sami Efendi, zamaninin reisii’l-hattatini addedilirdi. Son zamanla-
rin1 hasta olarak gegiren Sami Efendi, 1330 / 1912 yilinda vefat etmis ardindan
Fatih Camii haziresine defnedilmistir.!

Sehzade, Kantarcilar, Galip Pasa, Zihni Pasa, Cihangir camileri gibi pek ¢ok
mimari eserde yazilari bulunmaktadir. Bunlardan Yeni Cami cesme sebili kitabesi
en dnemli eserleri arasindadir.

Acikgdzoglu'nun 1999 yilinda yayinlanan bir bildirisinde Sami Efendi’nin
cell siiliis hatti ile yazilmis on alti mezar tasi kitabesi tespit edilmistir.2 Zaman ice-
risinde yapilan arastirmalara gore bu say1 on dokuza ¢ikmistir.3 Bu kitabeler, Siim-
biil Efendi Dergahi, Merkez Efendi Camii, Eyiip Sultan Tiirbesi, Eyiip Sultan Camii4,
Nasthi Tekkesi, Silleymaniye Camii, Yenikap1t Mevlevihanesi, Bursa I. Murad
Hiidavendigar Tirbesi, Mihrisah Valide Sultan Tiirbesi,5 II. Mahmut Tirbesi
Hazireleri ile Seyyid Nizam Camii Kabristani, Karacaahmet Kabristani ve Manisa
Hatuniye Camii avlusunda bulunmaktadir.6 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphane-
si’'nde de bir mezar tasi1 yazi kalib1 vardir.

Bu makalede, Sdmi Efendi'nin evail (ilk), evasit (orta) ve evahir (son) do-
nemlerinde yazdig1 bes mezar tasi kitabesi, tasarim unsur ve ilkeleri olan nokta,
sekil, yon, espas (bosluk), 6l¢i, tekrar, ritim, denge, egemenlik, uygunluk, birlik ve

1 [bniilemin Mahmud Kemal inal, Son Hattatlar (Istanbul: Maarif Basimevi, 1955), 355-356.

2 Sacid A¢ikg6zoglu, “Hattat Sami Efendi'nin Mezar Tas1 Kitabeleri”, Gegmisten Giintimiize Mezarlik Kiil-
tiirii ve Insan Hayatina Etkileri Sempozyumu (18-20 Aralik 1998), (istanbul: Mezarliklar Vakfi Yayinla-
11, 1999), 129-132.

3 Mahmud Sami Kanbag'in doktora tezi, celi siiliis hatt1 ile yazilmis bu 19 kitabeyi bir arada géormek
bakimindan 6nem arz etmektedir. M. Sami Kanbas, Hattat Sdmi Efendi ve Hat Sanatindaki Yeri (Erzu-
rum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2022), 112-157.

4 Eyiip Sultan Camii Haziresi'nde bulunan dért mezar tas kitabesi imzasizdir. inal, Simi Efendi’nin ta’lik
talebesi Necmeddin Okyay’in, hocasinin eserlerinin pusulasini verdigini belirtir. inal, Son Hattatlar, sf.
357-358.

5 Mihrigah Valide Sultan Tirbesi'nde bulunan mezar tasi1 imzasizdir. Bu tasin Sami Efendi’ye aidiyeti ile
ilgili bk. A. Sacid Agikgézoglu , “imzasiz Bir Sami Efendi Mezar Tas1”, Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla II.
Eyiip Sultan Sempozyumu Tebligler, (Istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 1998), 326-327.

6 Siileyman Berk’in Zamani Asan Tagslar kitabi, Sdmi Efendi’nin Zeytinburnu sinirlari icerisindeki mezar-
tag1 kitabelerini bir arada gormek bakimindan 6nem arz etmektedir. Siileyman Berk, Zamani Asan
Taslar (Zeytinburnu’nun Tarihi Mezar Tasi Kitabeleri (I-11) (istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Yayinlari,
2016), 491, 806, 1182.
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biitiinliik bakimindan incelemeye tabi tutulmustur.

1. Kibrisizade ismail Hakki Efendi Mezar Tas1 Kitabesi: Sami Efendi, Is-
tanbul / Stimbiil Efendi Dergahi Haziresi’'nde bulunan bu kitabeyi, cell siiliis hatt1
ile ta‘lik hocas1 Kibrisizade ismail Hakki Efendi’nin vefati iizerine yazmistir. Mer-
mer lizerine hakkedilen yazi, 1279 / 1862 tarihlidir.

Yukaridan asag1 dogru daralan mezar tasinin capi ortalama 86, boyu 157
cm’dir. Yazi alani boyu 134,5 cm, harflerin kalem agzi genisligi 8 mm’dir.

ibaresi:

Caay dlll Gle Cag yaa /AL Galat bl aalad 5/ Ggage AL JWS gale el /) i )l gl Ay 4e S A
YTVA el 4/ e ) deay /gl i elend uddia [ dpees Giyb oV A Jguy / gl
Okunusu: Mekke-i miikerreme payeliilerinden olup / Siar-1ilm u kemal ile mevsuf
/ Ve ta'lim-i hatt-1 ta‘'lik ile / Ma‘rif arif-i billah ve muhibbi hanedan-1 / Restilullah
olan tarik-i Sa‘diyye / Mesayihinden Ismail Hakki Efendi / Rahmetullahi aleyh /
Ketebehu Sami 1279

Fotograf 1. Solda Kibrisizade Ismdil Hakk: Efendi mezar tasimin fotografi,
sagda ayni tasin karbon kagidi ile alinmis kalibr (Fotograf: Betiil Erikoglu
07.09.20197 Estampaj: 28.05.2021)

Sami Efendi'nin celi siiliis hattiyla yazdig1 bu mezar tasi, giiniimiize ulasan
en eski kitabesidir. Kitdbede bulunan bazi harfler kirilmis ve deforme olmustur.
Kimlik, isim, dua, tarih kaydi ve hattat imzasinin yazili oldugu silindir seklindeki
kitabe, 7 satirdan olusmaktadir. Her satir, satir istifi seklinde kurgulanmistir.

7 Mezar tas1, duvar korkuluguna ¢ok yakin oldugundan kitabenin biitiin olarak fotografi ¢ekilememistir.
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Kitabenin 6. satirindaki “mesayih” kelimesinde bulunan “sin” harfinin ii¢ noktasi
ile “h1” harfinin bir noktasi ortada kare bosluk olusacak sekilde bir arada tasarlan-
mistir. Fakat asagida renkli olarak gosterilen kisimda yaziy1 tasa hakkeden ustanin
noktalarin ortasini oymadigi gorilmektedir.

Fotograf 2. Kibrisizade Ismail Hakki Efendi kabir tasi kitdbesinin 6. satirt

Kitdbede bulunan bazi “ayin” harfleri ile 3. satirdaki “h1” harfinin kiip kis-
mindan sonra gelen harflerin, kiip bitmeden ortasina denk gelecek sekilde yazil-
masl ile mekandan tasarruf saglanmistir. Bununla ilgili 6rnekler, kitdbenin 2, 3, 4
ve 7. satirlarinda bulunmaktadir.

Fotograf 3. Kibrisizade Ismail Hakki Efendi kabir tast kitdbesinde bulunan
bazi kiiplii harfler

2, 3, 4 ve 5. satirlardaki “sin, iki te, mim ve sin” harfleri devaminda gelen
“aym” harfleriyle birlestirilmeden kaide dis1 bitistirilmistir. Béylece “ayin” baslari,
“sadi” sekilde yazilarak diger “ayin” baslari ile sekil birligi meydana getirilmistir. 6.
satirda bulunan “y3” harfi, ardindan gelen “h1” harfine kaide dis1 bitistirilmistir.
Boylece “h1” basi, “miiselles” sekilde yazilarak diger “hi” baslari ile sekil birligi
meydana getirilmistir. Ayn1 satirda “efendi” kelimesindeki “nin” harfi, ardindan
gelen “dal” harfine kaide dis1 bitistirilerek mekandan tasarruf saglanmistir.
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Fotograf 4. Kibrisizade Ismail Hakk: Efendi kabir tasi kitabesinde kaide dist
bitistirilen harfler

7 satirdan olusan kitdbenin 6 satiri, koseleri umilmiyetle dairevi olmak
stiretiyle dikdortgene yakin sekilde kompoze edilmistir. Son satirin kompozisyon
sekli amorftur.

/ T " =
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Fotograf 5. Kibrisizade Ismail Hakk: Efendi kabir tas! kitabesindeki satirlarin
kompozisyon sekli

Kitabenin en alt satirinda yer alan ketebe kaydinin yonii saga dogrudur.
Tarih kaydinin solda yer alan iki rakami saga, sagda yer alan iki rakam ise sola
dogru yazilmistir.
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Fotograf 6. Kibrisizade [smail Hakki Efendi kabir tast kitdbesinin son satirin-
da yer alan imzd ve tdrih detayi

Kitdbede bulunan bazi dikey harflerin uzunlugu dikkat ¢ekmektedir. Sami
Efendi'nin yazdig: iki mezar tasi kitdbesinde, 6l¢cii bakimindan tekamiiliiniin en iyi
anlasilacag: “kiiplii harfler” ile ilgili bazi incelemeler yapilmistir. Bu kitabelerden
biri simdi inceledigimiz Kibrisizdde Ismail Hakki Efendi, digeri Abdullah Nidai
Efendi'nin mezar tas1 kitabesidir. Ik olarak Kibrisizdde Ismail Hakki Efendi'nin
mezar tasi kitdbesindeki harflerin kalem agzi genisligine uygun sekilde noktalar
¢izilmis, dl¢t icin de kitabedeki on iki kiipli harfi temsilen 2. satirdaki “kiiplii ayim”
secilmistir. Kitdbedeki biitiin kiiplii harflerin dl¢lisii ayn1 oldugu icin 2. satirdaki
“ayin” harfi ornegi ile iktifa edilmistir.

Fotograf 7. Kibrisizade Ismail Hakk: Efendi mezar tasi kitdbesinin 2. satirinda
bulunan “ayin” harfi

Kitabedeki harflerin kalem agz1 kalinligina gore ¢izilen noktalar ile “ayin”
harfinin kiip kismi 6l¢iilendirildiginde kiipiin yatay dl¢iisiiniin 6, dikey 6l¢iistiniin 4
nokta oldugu goriilmektedir. Siiliis yazida kiiplii harflerin kiip kisminin ideal yatay
0Olgiisii bes, dikey oOl¢iisii ise ii¢ noktadir. Buna goére Sami Efendi, bu kitdbedeki kiip-
li harfleri ideal 6l¢iilerinden biiylik yazmistir. Bu da harflerin bir nebze ciliz go-
riinmesine neden olmustur. Aradaki farkin daha iyi anlasilmasi i¢cin Sami Efen-
di'nin on y1l sonra yazdigi Abdullah Nidai Efendi'nin mezar tagi kitabesinden kiipli
bir harf secilerek nokta ile dl¢iilendirilmistir. Bu kiiplii harfin kiip kisminin dikey
0Olgiisii 3, yatay olciisii ise yaklasik 5 noktadir.

Fotograf 8. Abdullah Nidai Efendi mezar tasi kitdbesinin ilk satirinda bulu-
nan “cim” harfi
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Sami Efendi, yalnizca Kibrisizade Ismail Hakki Efendi'nin mezar tasi kitabe-
sindeki kiipli harfleri ideal ol¢lisiinden biiyiik yazmistir. Yazmis oldugu diger
kitabelerde, kiipli harflerin kiip kisimlarinin yatay 6l¢iisii genellikle 4,5; 5 veya
5,5; dikey olciisii ise 3 veya 3,5 noktadir. Aradan gecen zaman icinde Sami Efen-
di'nin harf 6l¢iilerini daha ideal seviyeye getirdigi anlasilmaktadir.

1. satirda bulunan ibarenin ilk kelimelerindeki alt alta denk getirilerek ya-
zilmis “mim ve serenli kaf” harfleri, ayni satirin sonunda yer alan iki “vav” harfi, 2,
3 ve 4. satirlarda bulunan “ayin” baslari ve ayni satirin sonundaki “vav” harfleri, 6.
satirda bulunan “ha, h1” baslari tekrar ilkesine uygun diismektedir.

i/‘ 2 3 ok ‘; "(/’/“7#_‘}
ol
OO,

Fotograf 9. Kibrisizade Ismail Hakki Efendi kabir tast kitdbesinde bulunan
tekrar érnekleri

Kitabenin ilk satir1 disindaki biitiin satirlarda bir ve birden fazla “kiipli
harf” bulunmaktadir. Kiiplii harfler, hem birden fazla yazildigi hem ebad itibariyle
ylzeyde genis yer kapladigi icin egemen harfler arasinda zikredilebilir.
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Fotograf 10. Kibrisizade Ismdil Hakki Efendi kabir tast kitdbesinde bulunan
kiiplii harfler

Kitdbenin 3. satirindaki “ta” harfi, “ktipli h1” harfinin son kismi ile ortak ya-
zilarak tetabuk yapilmistir.

da yer alan tetdbuk érnegi

2. Ebiibekir Miimtaz Efendi Mezar Tas1 Kitabesi: Sami Efendi, Istanbul /
Yenikap1 Mevlevihdnesi Haziresi’'nde bulunan bu kitabeyi, Eb{ibekir Miimtaz Efen-
di i¢cin yazmistir. Mermer iizerine hakkedilen yazi, 19 Zi'l-ka‘de 1287 / 10 Subat
1871 tarihlidir.

Yukaridan asagl dogru daralan mezar tasinin ¢api ortalama 114, boyu 204
cm’dir. Yazi alani boyu 121,5 cm, harflerin kalem agzi genisligi 11 mm’dir.
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ibaresi:
VYAY das 13)4 L’?j/«_,d:,m\L;J/LéasélJ'uMJs,\ﬁlM\/Q;)SJA\?PJA‘/@L”S;)LL‘.‘;JL::/JAYl e Y
(selas AL
Okunusu: “La mevcide illa HG / Deavi nazir-1 sabik / el-merhum el-mevlevi
/ es-seyyid Eblibekir Miimtaz Efendi / Rahmetullahi aleyh / Fi 19 ZA (Zi'l-ka‘de),
sene 1287, Ketebehu Sami”

Fotograf 12. Solda Ebtiibekir Miimtaz Efendi mezar tasinin fotografi, sagda ayni ta-

sin karbon kdgidi ile alinmis kalib1 (Fotograf ve estampaj: Betiil Erikoglu 28.05.2021)

Sami Efendi’'nin rik’a hocasi1 Eblibekir Miimtaz Efendi i¢in yazdig1 mezar tasi
kitabesi, 5 satir halinde kurgulanmistir. Hazret'in mevlevi olduguna nisbetle satir-
larin tstiine destarli mevlevi sikkesi hakkedilmistir. Agikgézoglu, kuvvetli bir 6r-
nek olarak zikrettigi Sami Efendi’'nin evasit (orta) dénemine ait bu eserin, sanat
acisindan Yenikapi Mevlevihanesi Haziresinin en kiymetli tasi oldugunu belirtir.8

Kitabenin ilk ve son satir1 beyzi; 2, 3 ve 4. satirlar1 koseleri umiimiyetle
dairevi olmak siretiyle dikdortgene yakin sekilde kompoze edilmistir.

8 A. Sacit Acikgdzoglu, “Yenikapi Mevlevihanesi Haziresi”, Mesk-i Istanbul Yenikapt Mevlevihanesi Resto-
rasyonu 2005-2010 (istanbul: Giirsoy Grup Kiiltiir Yayinlari, 2015), 120.
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Fotograf 13. Ebtibekir Miimtaz Efendi kabir tasi kitdbesindeki satirlarin
kompozisyon sekli

Serlevhada yer alan iki farkli “lamelif’in diyagonal parcalarinin meydana ge-
tirdigi yon birlikteligi dikkati cekmektedir.

Fotograf 14. Ebiibekir Miimtaz Efendi kabir tasi kitdbesinin serlevhasinda
yazili olan “lam-elif” harfleri
En alt satirda yer alan ketebe kaydinin yonii saga dogrudur.
p/ . t G I

Fotograf 15. Ebiibekir Miimtaz Efendi kabir tagsi kitdbesinin son satirinda bu-
lunan ketebe kaydinin yénii
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Kitdbede bulunan “ma‘kus ya” harfleri dikkat gekmektedir. 2. satirda ist {is-

an

te yazilan iki “ma‘kus ya” harfi ayrica uygunluk ilkesine uygun diismektedir.

Fotograf 16. Ebiibekir Miimtaz Efendi kabir tasi kitdbesinde bulunan uygun-
luk ve ritim érnekleri

1, 2, 3 ve 4. satirlarda bulunan “vav” harfleri ritme 6rnek teskil etmektedir.
7

Fotograf 17. Ebiibekir Miimtaz Efendi kabir tasi kitdbesinin 1, 2, 3 ve 4. satir-
larinda bulunan “vav” harfleri
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Ritim i¢in verilebilecek bir diger 6rnek 1, 3 ve 5. satirlarda bulunan kiipli
harflerdir.

Fotograf 18. Ebtibekir Miimtaz Efendi kabir tas kitdbesinin 1, 3 ve 5. satirla-
rinda bulunan kiiplii harfler

Sami Efendi'nin yazdig1 bu kitabede de birden fazla kiiplii harf mevcuttur. 1
ve 3. satirda bir, son satirda iki kiiplii harf bulunmaktadir. 1. satirin altinda bulu-
nan “kipli cim” ile son satirin altinda bulunan iki kiiplii harf denge vazifesi gor-
mektedir.

Fotograf 19. Ebtibekir Miimtaz Efendi kabir tagsi kitdbesinde bulunan kiiplii
istem 43 (2024), 245-272
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harfler

Boydas, bu kitabeyi icsel elestirinin agamalar1 olan betimleme, ¢éziimleme,
yorumlama ve yargi acisindan ele almistir. Buna gore, kitdbedeki serlevha, lizerin-
deki mevlevi sikkesi, ketebe ve tarih kaydinin bulundugu son satir ile kitdbe formu
arasinda yon ahengi bulunmaktadir. Ortada yer alan {i¢ dikdoértgen satirin da yon,
bi¢im ve biiyiiklik bakimindan birbirleri ile ahenklidir. Zikredilen ti¢ satirin kitdbe
formu ile hem y6n hem de bi¢im kontrasti iliskisi icinde oldugu hissedilmektedir.
Boylece hattin temeli olan yatay-dikey (akiv-pasiv) iliskisi, yani kitabe formunun
dikey karakterli vurgusu, yatay olan ii¢ dikdértgen satir vurgusu ile cevaplandiril-
maktadir.?

3. Abdullah Nidai Efendi Mezar Tas1 Kitabesi: Simi Efendi, Istanbul /
Siimbil Efendi Dergahi Haziresi'nde bulunan bu kitabeyi, Abdullah Nidai Efendi
icin yazmistir. Mermer iizerine hakkedilen yazi, 20 Zi'l-ka‘de 1289 / 19 Ocak 1873
tarihlidir.

Mezar tasinin 6l¢iisti 38 x 200 cm’dir. Yaz1 alani boyu 150,5 cm, harflerin ka-
lem agz1 genisligi 9 mm’dir.

ibaresi:

J o e 5 s il QA / (ridae il ) s dala / lsh e W sa sl i g

Okunusu: “inna ileyhi raciin / Hazret-i Pir Siinbiil Sinan kuddise sirruh
Hankah-1 Serifi / Pis-i kademi ve Haci Evhadeddin Tekyesi / Postnisini olup
Mevlana Mesnevihan / Hoca Hiisdimeddin Efendi’nin meclisinden / iktibas-1 envar-
1 feyz u ma‘rifet eden / el-Hac Abdullah Nidai Efendi / Rahmetullahi teala aleyh / Fi
20 Zi'l-ka‘de, sene 1289, Ketebehu Sami”

9 Nihat Boydas, “Plastik Degerler A¢isindan Bir Mezar Tas1”, 9. Milli Mevlana Kongresi 15-16 Aralik 1997,
(Konya: 1998),117-118.
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Fotograf 20. Solda Abdullah Niddi Efendi mezar tasinin fotografi, sagda ayni
tasin karbon kdgidi ile alinmis kalib1 (Fotograf ve estampaj: Betiil Erikoglu
28.05.2021)

Bu mezar tasi kitabesi, Abdullah Nidai Efendi icin 9 satir halinde tasarlan-
mistir. 3. satirda bulunan “kaf” harfinin sereni uygun bosluk olmadigi i¢in yazil-
mamuistir. Serenin yazilmasi gereken yerde bulunan “sin” disi, seren izlenimi ver-
mektedir.

% AN
Fotograf 21. Abdullah Nidai Efendi kabir tasi kitdbesinin 3. satiri
Sami Efendi, 1. satirdaki “raciiin” kelimesinde bulunan “vav” harfini, 6. sa-
tirdaki “ma‘rifet” kelimesinde bulunan “ra” harfini, 8. satirdaki “aleyhi” kelimesin-
de bulunan “lam” harfini kiipli harflerin {izerine denk gelecek sekilde yazarak
mekandan tasarruf saglamistir.
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Fotograf 22. Abdullah Niddi Efendi kabir tasi kitdbesindeki 1, 6 ve 8. satirlar-
da mekdndan tasarruf saglayan harfler

8. satirdaki “tedld” kelimesinde bulunan “elif ve 1am” harfi birlestirilerek
miiselsel sekilde yazilmistir.

Fotograf 23. Abdullah Niddi Efendi kabir tasi kitdbesinin 8. satirinda bulunan
miiselsel ornek

6. satirdaki “ma‘rifet” kelimesinde bulunan “mim” harfi, devaminda gelen
“aym” harfine kaide dis1 bitistirilmistir. Boylece “ayin” basi, “sadi” sekilde yazilarak
diger “ayin” baslari ile sekil birligi meydana getirilmistir.

Serlevha ve son satirin kompozisyon sekli amorftur. 8. satir yarim daire, di-
ger satirlar ise koseleri umiimiyetle dairevi olmak siiretiyle dikdértgene yakin se-
kilde kompoze edilmistir.
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Fotograf 24. Abdullah Nidat Efendi kabir tast kitdbesinde bulunan satirlarin

kompozisyon sekli

Kitabede bulunan “ma‘kus ya” harfleri dikkat cekmektedir. Olcii bakimindan
birbirlerinden farkl olsa da ayni harfin birden fazla yazilmasi bakimindan tekrara

uygun diismektedir.

Fotograf 25. Abdullah Nidai Efendi kabir tagst kitabesinde bulunan “ma‘kus

ya” harfleri
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Kitabenin 1. satirinda iki, 6. satirinda bir, 7. satirinda iki ve 8. satirinda ii¢
olmak tizere toplam sekiz kiiplii harf kullanilmistir. 8. satirda bulunan kiipli harf-
ler denge vazifesi gormektedir.

Fotograf 26. Abdullah Nidai Efendi kabir tasi kitdbesinde bulunan kiiplii harf-
ler

4. Serife Hatice Hanim Mezar Tas1 Kitabesi: Sami Efendi istanbul / Eyiip
Sultan Tiirbesi Haziresi'nde bulunan bu kitabeyi Serife Hatice Hanim i¢in yazmis-
tir. Mermer iizerine hakkedilen yazi, 23 Sevval 1302 / 5 Agustos 1885 tarihlidir.

Mezar tasinin boyu 185; ¢ap1 106 cm’dir. Yazi alani boyu 101 cm, harflerin
kalem agzi1 genisligi 9 mm’dir.

ibaresi:
Anad [ 4dy phdala de s e oo alila /Gl del o gs e Ganl / s daudasdiala a4/ plilgle e dS

WYY i J YT A/ 4a3 ) gaan g Claild

Okunusu: “Kiilli men aleyha fan / Hazine-i Hassa muhasebecisi / Esbak
merhum Es‘ad Efendi'nin / Halilesi merhiime hace Serife / Hatice Hanim’in
rihiciin Fatiha / F1 23 Sevval sene 1302”
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Fotograf 27. Solda Serife Hatice Hanim mezar tasinin fotografi, sagda ayni
tasin karbon kdgidi ile alinmis kalib1 (Fotograf ve estampaj: Betiil Erikoglu
17.08.2019)

Sami Efendi'nin Serife Hatice Hanim igin yazdig1 mezar tas: kitabesi, 6 satir-
dan olusmaktadir. Kitdbede ketebe kaydi bulunmamaktadir.10

Serlevhada bulunan “kaf” harfi sereninin, kompozisyon seklinin muhéafazasi
icin yazilmadig1 anlasilmaktadir. 5. satirda bulunan “hanimin” kelimesindeki “kaf”
harfi kisa yazilmistir. Ayni satirda bulunan “ruhiciin” kelimesindeki “nin” harfi
mevkufe seklinde yazilmistir.

10 Acikgozoglu, Sami Efendi’nin biz1 imzasiz kitibelerinde, sik¢a kullandig istif ve ifadelerin kendisine
aidiyetine teskil ettigini, birgogunun da Sayin Ugur Derman’in Necmeddin Efendi’den nakliyle tespit
edildigini belirtir. Acikgozoglu, “Hattat Sami Efendi’'nin Mezar Tas1 Kitabeleri”, 132.
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Fotograf 28. Serlevhada bulunan “kdf” harfi ile 5. satirdaki “kdf ve niin” harf-
leri

Kitdbenin serlevhasi ile son satir1 yarim daireye yakin sekildedir. Diger sa-
tirlar ise koseleri umtimiyetle dairevi olmak siretiyle dikdortgene yakin sekilde
kompoze edilmistir.

Fotograf 29. Serife Hatice Hanim kabir tas! kitdbesindeki satirlarin kompo-
zisyon sekli
Kitdbede en dikkat ¢ceken kisim, ilk ve son satir hari¢ diger satirlarda diya-
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gonal sekilde siralanmis “kiiplii ha” harfleridir.

Fotograf 30. Serife Hatice Hanim kabir kitdbesinde bulunan kiiplii harfler
5. satirdaki “ha” harfleri yukari dogru kurgulandigindan satirdaki harflerin

. & LA
Fotograf 31. Serife Hatice Hanim kabir kitdbesindeki 5. satirda bulunan harf-
lerin yénleri
Kitdbenin son satir1 disindaki biitiin satirlarda kiipli harf bulunmaktadir.
o

Fotograf 32. Serife Hatice Hanim kabir kitdbesinde bulunan kiiplii harfler
[stem 43 (2024), 245-272
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4. satirda bulunan “merhtime” kelimesindeki “vav ve mim” baslar1 ortak kul-
lanilarak tetabuk yapilmistir.

Fotograf 33. Serife Hatice Hanim kabir kitdbesinin 4. satirinda bulunan
tetdbuk ornegi
5. Ali Refik Bey Mezar Tasi Kitabesi: Sami Efendi istanbul / Karacaahmed
Kabristan: 7. adada bulunan bu kitabeyi Ali Refik Bey i¢in yazmistir. Mermer iize-
rine hakkedilen yazi, 7 Safer 1322 / 23 Nisan 1904 tarihlidir.
Yukaridan asagi dogru daralan mezar tasinin ¢api ortalama 113, boyu 185
cm’dir. Yazi alani boyu 150 cm, harflerin kalem agzi genisligi 8 mm’dir.
ibaresi:
el / ol Sl anidly &0 38/ ls) (e pte GLILIL G 53 dene /(5 e (calie & jlaa Vs / (AU B 2
Vo sha ¥/ dadlh el ey ol S)/ anilh ain g S5 8 e/ gailla ) () Ay i WA/ o e (g gilet () 0
ool S VTV Y i s
Okunusu: “Hiive’l-Hallaku’l-Baki / Hala sadaret-i uzma miistesar1 / Meh-
med Tevfik Pasa’nin mahdumu olup / Kirk doért yasinda vefat eden / Amedi-i
Divan-1 Himayun miitehayyizan / Hulefasindan ve riitbe-i la ricalinden / Ali Refik
Bey’in rithuna Fatiha / ikrami rici olunur Fatiha / 7 Safer, 10 Nisan, sene 1322,
Ketebehu Sami”

Fotograf 34. Solda Ali Refik Bey mezar tasinin fotografi, sagda ayni tasin
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karbon kdgidi ile alinmigs kalibi (Fotograf ve estampayj: Betiil Erikoglu 08.06.2024)

Sami Efendi'nin Ali Refik Bey icin yazdig1 tasa islenmis son mezar tasi
kitabesi, 9 satirdan olusmaktadir. Kitdbenin serlevhasi yarim daire, ketebe ve tarih
kaydinin bulundugu son satir yarim beyzi seklinde kompoze edilmistir. Diger satir-
lar, koseleri ummiyetle dairevi olmak stiretiyle dikdortgene yakin sekildedir.

S

Fotograf 35. Ali Refik Bey kabir tasi kitdbesindeki satirlarin kompozisyon sekli
4. satir harig¢ biitlin satirlarda “ma‘kus ya” kullanilmistir. “Ya” harfleri 6l¢ii
bakimindan birbirlerinden farkl olsalar da ayni harfin birden fazla yazilmasi ba-
kimindan tekrara uygun diismektedir. 4. satirda miirsel sekilde yazilmis “ba” harfi

an

ise “ma‘kus ya” harflerine nazire gibidir.

A

S
Fotograf 36. Ali Refik Bey kabir tagsi kitdbesinde bulunan “ma‘kus ya” harfleri
istem 43 (2024), 245-272
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ile “bd” harfi
“Fatiha” kelimesi iki kez 7 ve 8. satirin son kisimlarina yazilmistir.

Fotograf 37. Ali Refik Bey kabir tasi kitdbesinin 7. ve 8. satirlarinda bulunan
“fatiha” kelimesi

2, 7 ve 8. satirda kiiplii harf kullanilmistir. 6 ve 8. satirda iki ayr1 denge un-
suru vardir. Bunlar, 6. satirin basi ve sonundaki “hi1 ve cim”, 8. satirda ise iki kiipli
harftir.

Fotograf 38. Ali Refik Bey kabir tags kitdbesinin 6. ve 8. satirlarinda bulunan
denge unsurlari

6, 7 ve 8. satirlarin ortasindaki alt alta ve ayni hizada yazilmis dikey harfler,
ibareleri yaklasik olarak iki esit par¢aya ayiran denge unsurlaridir.
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Fotograf 39. Ali Refik Bey kabir tagi kitdbesinin 6, 7 ve 8. satirlarinda bulunan
dikey harfler

5, 7 ve 8. satirlarda bulunan dikey harfler bulunduklari satirlardaki ibareleri
esit bolimlere ayiran denge unsurlaridir.

Fotograf 40. Ali Refik Bey kabir tast kitdbesinin 5, 7 ve 8. paftalarinda bulu-
nan dikey harfler

Sonug¢

Sami Efendi'nin celi siiliis hatt1 ile yazilmis biri yazi kalib1 olmak {izere on
dokuz mezar tasi kitabesinin ilki 1279/1862, sonuncusu 1322/1904 tarihlidir. Bu
arastirmada, Sami Efendi'nin evail, evasit ve evahir donemlerinde yazdigi
1279/1862, 1287/1871, 1289/1873, 1302/1885, 1322/1904 tarihli bes mezar
tasi kitabesi tasarim ilkeleri bakimindan incelenerek hattatin sanat zevki ortaya
konulmaya calisiimistir. Bu kitabeler, bes, alti, yedi ve dokuz satir seklinde tasar-
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lanmustir. 1k kitabe disindaki biitiin kitabelerde serlevha mecuttur. Serlevhada “L4
mevcide illa H{, inna ileyhi racitn, Kiilli men aleyha fan, Huve’l-Hallaku’l-Baki”
ibareleri yazihidir. Sami Efendi, imza olarak “Ketebehu Sami” ifadesini kullanmistir.

Siimbiil Efendi Dergahi Haziresinde bulunan Kibrisizdde Ismail Hakki Efen-
di'nin mezar tas1 kitabesindeki “kiiplii harfler” iizerinde incelemeler yapilmistir.
Kitabedeki biitiin kiiplii harfleri temsilen segilen ikinci satirdaki ayin harfinin kiip
kismi odlgiilendirildiginde yatay o6l¢iisiiniin 6, dikey 6l¢iisiiniin 4 nokta oldugu go-
rillmistir. Silis yazida kiiplii harflerin kiip kisminin ideal yatay odl¢iisii 5, dikey
0Olciisii ise 3 noktadir. Buna gére Sami Efendi, bu kitabedeki kiiplii harfleri ideal
Ol¢iisiinden biiyiik yazmistir. Bu da harflerin bir nebze ciliz gériinmesine neden
olmustur. Sami Efendi yalnizca bu kitabedeki kiiplii harfleri ideal 6l¢iisiinden bii-
yiik yazmistir. Diger mezar kitdbelerinde bulunan kiipli harflerin yatay o6l¢iisiini
genellikle 4,5; 5 veya 5,5; dikey 6l¢iisiinii ise 3 veya 3,5 nokta yazarak ideal dlciiye
kavusturmustur.

Yiizeyi bosluk ve doluluk bakimindan en ideal sekilde kullanan Sami Efen-
di’'nin, kitdbelerde bulunan bazi kiiplii harflerin devaminda gelen harfleri, kiip bit-
meden ortasina denk gelecek sekilde yazmasi ile mekandan tasarruf sagladigi go-
rilmektedir.

Sami Efendi, ebadi itibariyle egemen harfler arasinda zikredilen kiiplii harf-
leri bitiin kitabelerde kullanmistir. Bazi kiiplii ve dikey harfleri, tasarim ilkesi olan
denge unsurunu saglayacak sekilde yerlestirmistir. 1 ve 4. kitabede, hat sanatinda
tetabuk olarak adlandirilan farkli harflerin benzer kisimlarinin ortak kullanildig
ornekler bulunmaktadir. Tetabuk hem sanat bakimindan dikkat ¢ekmekte hem de
mekandan tasarruf saglamaktadir. 2 ve 5. kitabede birden fazla yazilan “ma‘kus ya”
harfleri ile 4. kitabede diyagonal sekilde yerlestirilen kiipli harfler dikkat cekmek-
tedir.

Hat sanatinda bazen kompozisyonun daha iyi oturmasi, mekandan tasarruf
ve harfler arasinda sekil birligi saglamak i¢in birlesik yazilmasi gereken harflerden
biri ayrilarak ardindan gelen harfe visak denilen bagla kaide dis1 bitistirilir. Boyle
bir tasarruf visdktan sonra gelen harfi, miifred veya basta kullanilan sekli ile yazma
imkam saglamaktadir.!? Sami Efendi'de kitdbelerde bulunan bazi harfleri, deva-
minda gelen harflerle birlestirmeden kaide dis1 bitistirerek hem mekandan tasar-
ruf, hem de bazi harflerle sekil birligi saglamistir.

Kitabelere biitiin olarak bakildiginda “vav, ayin, ha, hi, kaf, ya” gibi harfler
ayni sekillerde yazilarak hem tekrar hem de ritim ilkesi meydana getirilmistir.

Mezar tas1 kitabeleri birden fazla satirdan olusmaktadir. Dolayisi ile harf,
kelime ve isaretler kompoze edilirken her bir satirin kendi i¢indeki uyumuyla bii-
tlin satirlarin birbirleri ile uyumunu yakalamak deneyim gerektiren bir husustur.

11 Betiil Erikoglu, Mahmud Celaleddin, Mehmed Sefik Bey, Sami Efendi ve [smail Hakki Altunbezer’in
Celi Siiliis Kompozisyonlarinin Tasarim ilkeleri Bakimindan Incelenmesi, (Istanbul: Mimar Sinan Gii-
zel Sanatlar Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, 2024),95.
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Sami Efendi'nin sekil, yon, espas (bosluk), 6l¢ii, tekrar, ritim, denge, egemenlik,
uyum, uygunluk, birlik, biitlinliik gibi tasarim unsur ve ilkelerini en miikemmel
sekilde uyguladigl, levhalarinda oldugu gibi mezar tas kitabelerinde de goriillmek-
tedir..
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Abdurrahman Ozsagir - Muhammet Zinnur Kanik
Tanbiirl Cemil Bey ile Niyazi Sayin Arasindaki Miizikal
Miinasebet
0z

Medeniyetler gelisimlerini sahip olduklari geleneklere bor¢ludurlar. Bu geleneklerin saglamligi o
medeniyetin devaminin garantisi ile dogrudan ilgilidir. Misiki béyle gelenekli bir sanat alani olarak
her medeniyetin mensuplar: icin Allah vergisi bir mesgale alamidir. Misikideki kadim gelenegin
saglamligi bazen yeniliklere karst direng olusturmustur. Bu gerceklere karsin zaman zaman deha diye
nitelendirilen sahsiyetler tebartiz ederek bu kadim gelenege yenilik katmistir. Cogu zaman bu katkilar
kendi dénemlerinde sancili olmustur. Bazen katk: sahibi sahislar dislanmis veya étekilestirilmistir.
Fakat anlasiilmaktadir ki, o katki sahiplerinin karsisinda muhalefet eden kigsiler cogunlukla bir miiddet
sonra hayranlik icinde yapilan katkilart kabullenmis ve hatta bazen en giiclii savunuculart haline
gelmistir. Joseph A. Schumpeter ortaya attigi “yaratici yikicitik” tanimi ile bu sahsiyetlerin
faaliyetlerinin de izah edilebilinmesine olanak vermistir. Bekir Sahin Baloglu da “yaratici yikicilik”
tanimi lizerinden hareketle Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin'in gelenekteki yerine deginerek bu
calismanin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmistir. Tanbiirt Cemil Bey ve Niyazi Sayin'in ¢agdaslarina
nazaran ortaya koyduklart icra ile uygulamis olduklar: "yaratici yikicilik” kadim gelenegi bozmamis
bilakis ihya etmistir. Bu makalede Tanbiiri Cemil ve Niyazi Sayin arasindaki giiclii bag icra ettikleri
tahir-buselik pesrevi iizerinden tartisilmis ve sonug¢ olarak Niyazi Sayin’in icrasinda her ne kadar
Cemil Bey'in tavrindan izler tasidigi boltimler olsa da icranin biitiintinde kendine has icra ézellikleriyle
eseri 0zgtin bir sekilde yorumladigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Milsiki, Tanbtiri Cemil Bey, Niyazi Sayin, Kemenge, Ney.

Perception of the Musical Relationship Between Tanbiiri Cemil Bey and Niyazi Sayin by Their
Performances of Tahir-Biiselik Pesrev

Abstract

Civilizations owe their development to the traditions they have. The durability of these traditions is
directly related to the guarantee of the continuation of that civilization. Music, as such a traditional
art field, is a God-given field of occupation for members of every civilization. The solidity of the ancient
tradition in music has sometimes created resistance to innovations. Despite these facts, personalities
who are described as geniuses have emerged from time to time and added innovation to this ancient
tradition. Most of the time, these contributions were painful in their periods. Sometimes contributors
are excluded or marginalized. However, it is understood that those who opposed those contributors
mostly accepted the contributions after a while with admiration and sometimes even became their
strongest advocates. Joseph A. Schumpeter made it possible to explain the activities of these
individuals with his definition of "creative destruction”. Bekir Sahin Baloglu also inspired the
emergence of this study by touching on the place of Tanbiirt Cemil Bey and Niyazi Sayin in tradition,
based on the definition of "creative destruction”. The "creative destruction” that Tanbiiri Cemil Bey
and Niyazi Sayin implemented with their performance compared to their contemporaries did not
disrupt the ancient tradition, but rather revived it. In this article, the strong bond between Tanbilri
Cemil and Niyazi Sayin has been discussed through the tdhir-biselik pesrev they perform, and as a
result, it has been seen that although there are parts in Niyazi Sayin's performance in which he bears
traces of Cemil Bey's style, he interprets the work in a unique way with his unique performance
features throughout the performance.

Keywords: Music, Tanbiirt Cemil Bey, Niyazi Sayin, Kemenge, Ney.
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Giris

Tiirk musikisi bugiin elde ettigi yiiksek seviyeye asirlar dncesine dayanan
bir tarihsel siire¢ ile ulasmistir. Sistem olusturma ¢abalar1 edvar kitaplarinda ilmfi
olarak tespit edilmistir. Safiyyliddin Abdiilmiimin Urmevi! ve Abdiilkadir Meragi?
maharetiyle temelleri atilan ses sistemi “Sistemci Okul” miintesiplerinin ¢abalar
ile muazzam bir noktaya tasinmistir. Tiirk devletlerinin ortaya koyduklar: siyasi
basarilar neticesinde kazanilan gii¢, sanatin da gelismesine olanak saglamistir. Bil-
hassa Osmanli Devleti'nin kurulusundan itibaren tasavvuf hayatinin gii¢lii bir se-
kilde var olmasinin da bunda pay1 olmustur. Ciinkii 6zellikle belli asirlarda tasav-
vufl tarikatlar ¢ok etkin bir sekilde ferdi ve ictimai hayata tesir etmislerdir.3 Sinir-
larimi genisleten Osmanl Devleti giittiigli siyaset geregi fethettigi yerlerde tarikat-
larin kendi tekkelerini agmalarina imkan vermistir. Bu sayede mfisiki gibi diger
tlim faaliyetlerini de gerceklestiren tarikatlar halka niifliz etmis, halktan bir karsi-
lik bulmustur. Hatta Bosna gibi baz1 yerler kan dékiilmeden, sirf bu tekke faaliyet-
leri ile fethedilmistir denilebilir. Bu giizel gelismeler miisikinin de bilhassa sarayda
ve etrafinda ¢ok ilerlemesini saglamistir. 18. ve 19. asrin Osmanli sarayinda biiyiik
misikisinaslar bulunmus ve bu misikiyi yasatmis, gelistirmislerdir.

Biitiin bunlar olurken kadim bir gelenek olusmustur. Sarayda ve tekkelerde
icra edilen misik{ iptidai bir miisiki degil bilakis kurallar:1 ve prensipleri ile cihan-
stimul bir misikl olmustur. Tarihe bakildiginda Tirk misikisine sistemsel yani
ilmi anlamda veya besteleri ve icralari ile katkida bulunmus neredeyse bilinen bii-
tiin sahsiyetler tekke kokenlidir. Bunlar karsimiza hafiz, imam-hatip, zakir, dervis,
seyh, eger sarayda ise miiezzin, seyhiilislam olarak ¢ikmaktadir. Bu gelenegin ko-
keninde cami ve tekke yatmaktadir.

Hem Tanbiirl Cemil Bey hem de Niyazi Sayin kendilerine gelene kadar elde
edilmis olan bu kadim gelenegin bugiinki nesil ile arasindaki koéprii sahsiyetlerdir.
llging olan sudur ki Tanbiiri Cemil Bey yasadigi dsnemde diger tanbiriler tarafin-
dan elestirilirken ayni sekilde Niyazi Sayin da tekke tavri ney icrasina sahip ney-
zenler tarafindan cesitli elestirilere maruz kalmistir. Clinkdi Niyazi Sayin’in icralari
o giine kadar goriilen icralardan teknik olarak cok farklilik arz etmekteydi. Tanbiiri
Cemil Bey i¢in de doneminde maruz kaldigi elestirileri ele aldigimizda ayni durum-
larin yasandigi goriliir.# Mesud Cemil bu durumu su sozlerle anlatmaktadir:

“Fakat ne karmasik 1irsiyet kanunlari ne de mubhit tesirleri, Tanbtiri Cemilin
bir kuyruklu yildiz gibi sonsuzluklar icinden yiiz yillarda bir gelip gecen masiki
cevherinin endividiiel (inidividual, zat) kaynagini izah edemeyecektir.”>

1 Mehmet Nuri Uygun, Kitdbii’l-Edvdr, Safiyytiddin Urmevi, 2. basim. (istanbul: ibn Haldun Universitesi
Yayinlari, 2019), 34-64.

2 Murat Bardakg1, Maragal Abdiilkadir, (istanbul: Pan Yayincilik, 1986), 19-48.

3 Selcuk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar (istanbul: M.U. ilahiyat Vakfi Yayinlar1 Nu.82, 7. Basim, 2004),
302-308.

4 Mesud Cemil, Tanbiirf Cemil’in Hayat, (Istanbul, Kubbealti Nesriyati, 2002), 31-79.

5 Mesud Cemil, “Tanbiri Cemil’in Hayat1”, 85.

istem 43 (2024), 273-288



276 Abdurrahman Ozsagir - Muhammet Zinnur Kanik

Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin’in icralar1 gelenege yikici bir tesir edi-
yormus gibi goriintii arz etse de tam tersine o gelenegi yenileyici hiiviyette olmus-
tur. Joseph A. Schumpeter ortaya koydugu “yikic1 yaraticilik” fikri ile bu konuyu
Kapitalizm, Sosyalizm ve Demokrasi kavramlari lizerinden izah ederken®; Bekir
Sahin Baloglu da misikideki durumlara uyarlamis ve Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi
Sayin'in dehasini “yikici yaraticiik” kavrami ile izah etmistir.”

Bu ¢alismanin amaci Tanbri Cemil Bey ve Niyazi Sayin'in icra etmis olduk-
lar1 tahir-biselik pesrevi lizerinden aralarindaki miizikal miinasebeti anlamak ve
bu miinasebetin ne denli gii¢lii oldugunu, ayrica varsa birbirleri arasindaki zayiflik
veya farkliliklarini tespit etmektir. Dolayisiyla ¢alismanin evreni tahir-biselik peg-
revi icralari ile sinirlandirilmistir. Evrenin belirlenmesinde bu icralarin daha énce
ele alinmamis olmasi ve her iki icracinin icra karakteristiklerini agik bir sekilde
anlamaya imkan vermesi etkili olmustur. Yontem olarak betimsel model esas alin-
mistir. Mezkur icralarin kaydina ulasilmis, her bir icracinin icra ettigi sekliyle yo-
rumlama teknikleri gozetilerek notaya alinmistir. Birbirleriyle mukayese etmek
amaciyla Cemil Bey'in icrasi iist dizekte, Niyazi Sayin’in icrasi alt dizekte olacak
sekilde yazilmis ve oOlgtilere boliinerek analiz edilmistir.

1. Tanbiri Cemil’den Niyazi Sayin’a

Niyazi Sayin, babas1 Omer Hulusi Bey’in Tanbiiri Cemil Bey’e olan hayranhigi
sebebiyle ¢ok kii¢iik yaslarindan itibaren Tanbiiri Cemil Bey’in plaklarini dinlemis
ve kulagini o essiz nagmelerle doldurmustur. Bir yandan da yasadig1 muhit itiba-
riyle dini misikiye merak salan Niyazi Sayin Mustafa Diizgiinman’la tanismis, onun
ev mesklerine katilmis, meshur “Attar Diikkani”’nda® zaman gec¢irmis ve nihayet
yirmili yaslarinin basinda ney iiflemeye baslamistir.® Boylece Niyazi Sayin
misikide dinleyici roliinden icraci roliine gegerek giiniimiiz Tlirk misikisinin sey-
rini degistirecek icralarinin ilk adimlarini atmis ve icralariyla masikimizde ve ney
tavrinda bir doniim noktasi teskil etmistir. Besir Ayvazoglu bu durumu su sozlerle
ifade etmektedir:

“Niyazi Sayin'in ney icrasinda yeni (teknik) kaliplar ve pozisyonlarla bir d6-
niim noktasi tegkil ettigi bu manada gelenegin kendi icinde yeniledigi ortak kanaat-
tir. Yani artik neyde bir “Niyazi Sayin oncesi” ve “Niyazi Sayin sonrasi’ndan soz
etmek gerekir. Perdeleri biiyiik bir titizlikle kullanmasi, nefes hakimiyeti ve ben-
zersiz legatosuyla misiki tarihimizde seckin bir yer edinen Niyazi Sayin’in eskilere
nazaran daha esnek ve niiansly, daha lirik, yerlesik kaliplara daha az bagiml iisliibu

6 Joseph A. Schumpeter, Capitalism, Socialism and Democracy, (Taylor & Francis e-Library, 2003), 5-8.

7 Bekir Sahin Baloglu, “Simdiki Zamanda Gec¢misi Kurmak: Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Saymn
Tarafindan”, Giizel Sanatlar Egitimi, Toplum Bilimler Etkilesimi Uluslararasi Sempozyumu Bildiriler
Kitabi, (Ankara: Miizik Egitimi Yayinlari, 2017), 147-158.

8 Bk. Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidar'da Bir Attar Diikkdni, 23. basim. (Istanbul: Kubbealti Negriyat,
2018).

9 Ali Tan, Niyazi Sayin’in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, (istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2008), 5
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bugiin bir ekoliin {islibudur, Niyazi Sayin Ekoli'niin.”10

“Niyazi Sayin Ekoli” niin olusumunda siiphesiz Tanb{iri Cemil Bey ve ney-
zen/ressam Halil Dikmen’in biyiik tesirleri vardir. Niyazi Sayin bir yandan
Tanbiri Cemil Bey’in plaklarini dinlerken ney iiflemeye basladiktan sonra da hoca-
s1 Halil Dikmen’den kokleri Oskiyam’a kadar uzanan ney tavrini ve iislibunu almis-
tir. Niyazi Sayin sanatinda nasil bir yol izledigini bizzat kendisi su s6zlerle anlatir:

“Tanbfiri Cemil {istada olan sevgim ve onun elimizde olan plaklarindan, oglu
Mesud Cemil’in gdstermis oldugu yoldan bilhassa istifide etmis oldugumu sdyle-
meyi bir borg bilirim. Neyimde gerek hocam Halil Dikmen’in gerekse Tanbri Ce-
mil’in yollarini ve sanat anlayislarini birlestirebilmek yegane arzum idi”.1!

Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin’1 diger icracilardan farkli kilan en temel
ozellik, kendilerinden 6nce yapilan miizigi oldugu gibi tekrar etmeyip, gegcmisten
aldiklar1 mirasin iizerine kendi birikimlerini de koyarak yasadiklar1 déneme uyar-
lama kabiliyetleridir. Tanbiri Cemil Bey ile Niyazi Sayin'in ortak yonlerinden biri
de sazlarinda daha 6nce yapilmayan fiziki yenilikler yapmis olmalaridir ve bu yeni-
likler kendilerinden sonraki icracilar tarafindan da kabul goérmiistiir. Mesela
Tanbiri Cemil Bey tanburu ilk defa bol mizrapl ve seri bir sekilde icra etmis, farkl
bir deneme olarak yay ile ¢almis ve bunun neticesinde de yayl tanbur sazini icat
etmistir. Kemencede ise o giine kadar ahenk teli olarak kullanilan yegah telini de
icraya dahil ederek ses sahasini genisletmis ve icrasi zor olan ileri pozisyonlar
kesfederek ustalikla icra etmistir. Diger taraftan Niyazi Sayin da hem kendine has
buldugu neydeki perde agki teknigiyle yeni pozisyonlar iliretebilmis hem de dudak
ve bas hareketleriyle neyde icrasi zor olan makamlari icra etmeyi miimkiin kilmis-
tr.

2. lcralarin Mukayesesi

Bu boéliimde 6nce tahir-biliselik pesrevi icralarina dair genel bilgiler verilmis
ardindan birbirleriyle mukayese edebilmek i¢in Cemil Bey’in icrasi iist dizekte,
Niyazi Sayin’in icrasi alt dizekte olacak sekilde yazilmis ve 6l¢iilere boliinerek ana-
liz edilmistir.

Tanbiri Cemil Bey’in 1912-1915 yillar arasinda Orfeon Record plak firmasi
tarafindan kaydedilen Tahir-Biselik Pesrevi icrasina Tanbtri Kad1 Fuad Bey eslik
ederken Niyazi Sayin eseri solo olarak iiflemistir.12

Cemil Bey’in icrasinda kemengenin dhengi bolahenk nisfiye ahengine gore
yarim ses tiz iken; Niyazi Sayin miistahsen dhenginde iiflemistir.

Cemil Bey’'in kaydinda pesrevin birinci ve ikinci haneleri bir plaga, ti¢linci
ve dordiincii haneleri diger plaga kaydedilmistir. Toplam siiresi 440 saniye olan

10 Besir Ayvazoglu, Ney'in Strr1 Hald Hasret, (istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2002), 102.

11 “Sada” Niydzi Sayin Sufi Music Of Turkish Vol.8, (istanbul: Mega Miizik, 2001).2.

12 Niyazi Sayin'in icrasina ait kesin bilgiye sahip olmamakla birlikte 1980’li yillarda kaydedildigi
diisiiniilmektedir. icralarin igitsel kaydina ulasmak i¢in bkz.

https://youtu.be/MCcwNagJeSg?si=CevisOYhmb-Ueku8

https://voutu.be/CxI-51hzck0?si=nR-X3UbvNE7V]G4h
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kayit, Cemil Bey’in 27 saniyelik giris taksimi ile baslamistir. Taksim ve anonslar
harig net siire 410 saniyedir ve icranin toplam 6l¢t sayis1 129’dur.

Niyazi Sayin eserin sadece Cemil Bey kaydinin birinci plagina denk gelen 2
hane ve teslimlerini icra etmistir. Kaydin stiresi 225 saniye ve toplam olcii sayisi
56’dir.

Niyazi Sayin eseri Cemil Bey’den daha yavas bir tempoda icra etmistir.

TAHIR BUSELIK PESREV
Kargilagtirmali Notasyon
MUHAMMES Kemani Riza Efendi

(1780 - 1852)
Birinci Hane
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Sekil 1. 1-2. élciiler

Eserin ilk 6l¢iilerini iki icract da melodik olarak ayni sekilde icra etmistir.
Cemil Bey esere ¢arpma ile baslarken, Niyazi Sayin kaydirma yaparak baslamistir.
Vurgu ve dalgalandirma kullanimlar1 da olduk¢a benzerdir. Farklilik olarak 2. 61-
ciide Cemil Bey'in sessiz carpma ve ¢arpma kullandig1 perdelerde Niyazi Sayin
kaydirma kullanmistir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 2. 3-4. éliciiler
3. 6lciide Cemil Bey siklikla 16’lik ve 32’lik notalar kullanip sessiz ¢arpmala-
ra basvururken, Niyazi Sayin daha uzun sesler kullanmistir. 4. 6l¢lide her iki icraci

da ¢arpma ve sessiz ¢arpma kullanmistir.
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Sekil 3. 5-6. élciiler
5. 6lciide iki icracinin da tiz ¢argah perdesine kaydirma yaparak ulasmasi
dikkat ¢ekicidir. 6. dl¢iide ise icralar melodik olarak ayni iken bagli ¢alma tercihleri
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farkhidir. Ayrica Cemil Bey sessiz ¢arpma kullanimlariyla Niyazi Sayin’dan farkli-

lasmistir.
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Sekil 4. 7-8. élciiler
7. 6lgiide Cemil Bey'in ticleme kullanimi ve bagh ¢alma tercihleri Niyazi Sa-

yin’dan farklilastigi noktalar olurken; 8. 6l¢iide tek farklilik Cemil Bey’in kesik ¢alis
teknigini kullandig1 neva perdesinde Niyazi Sayin'in dalgalandirma yapmis olmasi-

dir.

—_— = —

N ) o > >
o 4 AP e er PP e e eefe e Lo,

T.C.B.

N.S.

Sekil 5. 9-10. dlciiler
9 ve 10. dlgiilerde goze ¢carpan en biiytik farklilik icracilarin bagh ¢alma ter-

cihleri olmustur. Benzerlik olarak ise her iki icracinin da tiz ¢cargah perdesine mu-
hayyer ¢arpmasi ile ulasmasi ve bu perdede dalgalandirma teknigi kullanmasi dik-

kat cekmektedir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 6. 11-12. él¢iiler
11 ve 12. 6lgililerde benzerliklerden ¢ok farkliliklar 6n plana ¢ikmaktadir.

Her iki icrac1 da kaydirma, dalgalandirma ve ¢arpma unsurlarini kullansa da bunla-
11 farkli perdelerde kullanmislardir. Niyazi Sayin, Cemil Bey’den farkli olarak kesik

¢alis teknigini de kullanmistir.
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T.C.B.
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Sekil 7. 13-14. élciiler

13 ve 14. odlgiilerde iki icra arasinda benzerlikten ziyade farkliliklar goze
carpsa da 13. olglide iki icracinin da ayni yerde kaydirma teknigini kullanmasi
6nemli bir benzerliktir.
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Sekil 8. 15-16. élgiiler
15 ve 16. dlciilerde Cemil Bey yorumlama tekniklerinden yalnizca bir defa
¢arpma kullanirken Niyazi Sayin; dalgalandirma, kaydirma ve garpma kullanmstir.
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Sekil 9. 17-18. élgiiler

Cemil Bey 17. dlciiye tarama yaparak baslarken, Niyazi Sayin ¢arpma yapa-
rak baslamistir. Yine iki icracinin da ayni perdede kaydirma yapmasi 6nemlidir. 18.
o6lciide sadece iki icracinin da dalgalandirma kullanmis olmasi ortaktir.

T.C:B.

N.S.

Sekil 10. 19-20. élgiiler

19 ve 20. o6lgiilerde Niyazi Sayin Cemil Bey’e nazaran daha sade melodik ya-
pilar kullanmistir. Cemil Bey 20. 6l¢iiniin basinda muhayyer perdesinden dnce ve
sonra kaydirma yaparken Niyazi Sayin 19. 6l¢iiniin sonunda kaydirma teknigini
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uzun bir silireye yayarak kullanmistir.

T.CB.

N.S.

Sekil 11. 21-22. élgiiler
21. 6lciide Cemil Bey acem perdesini sessiz carpmalarla bélerken Niyazi Sa-

yin acem perdesini dalgalandirma teknigini de kullanarak uzatmistir. 22. 6l¢iide ise
iki icra birbiriyle tamamen aynidir.
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Sekil 12. 23-24. élciiler

23. Olglide Niyazi Sayin'in Cemil Bey’le ayni perdelerde kaydirma kullan-
mas1 6nemli bir benzerliktir. 24. 6lciide ise Cemil Bey ilicleme kullanimlarina yer
verirken Niyazi Sayin 8’lik notalar kullanmistir.
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Sekil 13. 25-26. dlciiler

25 ve 26. olgiilerde benzerlikten ziyade farkliliklar daha ¢ok géze ¢carpmak-
tadir. Cemil Bey tarama ve sessiz carpmalar kullanirken, Niyazi Sayin ¢arpma ve
kaydirma kullanimlariyla farklilagsmistir.

T.C.B:

N.S.

Sekil 14. 27-28. élgiiler
27. ol¢iide Niyazi Sayin licleme ve dalgalandirma kullanarak Cemil Bey’den

farklilasirken 28. 6l¢tide Cemil Bey ile ayni perdelerde kaydirma ve dalgalandirma
kullanmistir.
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T.CB.

N.S.

Sekil 15. 29-30. élciiler
29. olgiide Niyazi Sayin acem perdesini uzun ve dalgalandirma teknigiyle

beraber kullanarak Cemil Bey’den farklilassa da muhayyer perdesinden 6nce kay-
dirma teknigini kullanmasi 6nemli bir benzerliktir. 30. 6l¢iide ise melodik olarak
Cemil Bey’den farklilagsa da carpma ve dalgalandirma kullanimlar1 Cemil Bey ile
benzerdir.
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Sekil 16. 31-32. diciiler
31. olgtide iki icracinin da ayni perdelerde kaydirma teknigini kullanmasi
onemli bir benzerliktir. 31. dl¢iiniin sonu ve 32. 6l¢iide ise Niyazi Sayin'in Cemil
Bey’e gore sade icra ettigi goriilmektedir.
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Sekil 17. 33-34. élctiler

33 ve 34. olgiilerde Niyazi Sayin’in Cemil Bey’in icrasindan izler tasidigi be-
lirgin sekilde goriillmektedir. 33. 6l¢iiniin basinda ¢arpma kullanarak baslayip so-
nunda dalgalandirma teknigini kullanmasi ve dzellikle 34. 6lgiide Cemil Bey’'le

ayni perdelerde dalgalandirma ve kaydirma tekniklerini kullanmasi énemlidir.
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Sekil 18. 35-36. élciiler

35 ve 36. odlciilerde Niyazi Sayin melodik olarak Cemil Bey’e nazaran daha
[stem 43 (2024), 273-288



Tanbdri Cemil Bey ile Niyazi Sayin Arasindaki Muzikal Miinasebet 283

uzun sesler kullanmis olsa da 35. él¢iide Cemil Bey ile ayni perdede dalgalandirma,
36. olglide ise Cemil Bey ile ayn1 perdede ¢arpma kullanarak benzerlik yakalamis-
tir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 19. 37-38. dlciiler
37 ve 38. olgiilerde iki icraci da herhangi bir yorumlama teknigi kullanma-
mistir. Melodik olarak ise ufak farkliliklar haricinde benzer bir icra s6z konusudur.

T.CB.

N.S.

Sekil 20. 39-40. élctiler

39 ve 40. dlciilerde icralar arasinda ¢ok net bir benzerlik goriilmese de Ce-
mil Bey’in 39. 6l¢linlin sonunda kaydirma teknigi ile neva perdesine diiserken, Ni-
yazi Sayin’in 40. 6l¢linlin basinda ¢arpma teknigi ile neva perdesini gdstermis ol-
masi dikkat cekicidir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 21. 41-42. élciiler
41 ve 42. dlglilerin genelinde benzerlikler fazla olmasa da 6l¢ii sonlarinda iki
icracinin da ayni yorumlama tekniklerini kullanmis olmasi 6nemlidir.

T.CB.

N.S.

Sekil 22. 43-44. élgiiler

43.6l¢lide benzerlik olarak Niyazi Sayin'in Cemil Bey’le ayni perdelerde ses-
siz carpma kullanmasi 6nemlidir. 46. 6l¢iide ise iki icracinin baglh ¢alma tercihleri-
nin ayni olmasi dikkat cekmektedir.
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T.C.B.

1

v [
6

Sekil 23. 45-46. élciiler

45. dlciide benzerlik olarak iki icracinin da muhayyer perdesinde dalgalan-
dirma teknigi kullandig1 goriilmektedir. 46. 6l¢iide ise Niyazi Sayin'in Cemil Bey ile
ayni perdede kaydirma teknigini kullanmis olmasi 6nemli bir benzerliktir.

T.C.B.

el

N.S.

Sekil 24. 47-48. élciiler

47 ve 48. dlciilerde genel olarak icralar benzerdir. iki icraci da 47 ve 48. 61-
clilerde neva perdelerinden 6nce ¢arpma yapmis ve 48. 6l¢iiniin sonunda teknigini
kullanmistir.

Teslim S el —3— 3]

TCB.

N.S.

Sekil 25. 49-50. dlciiler

49. olciide iki icracida gerdaniye perdesinden dnce neva perdesini duyur-
mustur. Cemil Bey 49. dl¢linlin basinda kaydirma teknigini kullanirken, Niyazi Sa-
yin Ol¢linlin sonunda kullanmistir. 50. 6l¢lide ise Cemil Bey tli¢clemelere yer verir-
ken Niyazi Sayin daha uzun sesler kullanmistir.

T.C.B.

N.S.

Sekil 26. 51-52. élgiiler

51 ve 52. 6lgiilerde iki icraci da dalgalandirma teknigini birden fazla kez kul-
lanmistir. Niyazi Sayin’in Cemil Bey’le ayn1 perdelerde dalgalandirma yapmis ol-
masi 6nemlidir. 52. dl¢liniin basinda her iki icraci da kaydirma teknigini kullanmis-
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Sekil 27. 53-54. élgiiler

53. dlciide Cemil Bey’in kaydirma teknigini kullandigi muhayyer perdesin-
den dnce Niyazi Sayin da kaydirma teknigini kullanmistir. 54. 6l¢iiniin basinda ise
her iki icrac1 da ¢garpma yapmistir.
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Sekil 28. 55-56. élciiler

Eserin son 6lgiileri olan 55 ve 56. dl¢lilerde melodik olarak iki icrac1 da ben-
zer icra ederken yorumlama tekniklerinin kullanimi bakimindan farkliliklar gé-
rillmektedir. 55. 6l¢lintin basinda Cemil Bey tarama yaparken Niyazi Sayin kaydir-
ma yapmistir. 56. dl¢iide Cemil Bey diigah perdelerini uzun ve dalgalandirmali ola-
rak duyururken Niyazi Sayin diigah perdelerinde kesik ¢alis teknigini kullanmistir.

Tablo 1: Tanbiirf Cemil Bey ve Niyazi Sayin Yorumlama Teknikleri Kullanma

Stklig

YORUMLAMA TANBURI CEMIL BEY NIYAZi SAYIN
TEKNIKLERI

Carpma 22 29
Sessiz carpma 31 5
Kaydirma (glissando) 21 28
Dalgalandirma (vibrato) 34 32
Kesik ¢alis (staccato) 16 24

Tanb(ri Cemil Bey ve Niyazi Sayin’in analizi yapilan tahir-biselik pesrev ic-
ralarinda en sik kullandiklar1 yorumlama teknikleri ve kullanim sikliklar1 Tablo
1’de gosterilmis ve dikkat ¢ceken sonuglar asagida maddeler halinde siralanmistir.
Buna gore:

Dalgalandirma iki icracinin da en sik kullandigi yorumlama teknigidir.

Cemil Bey’in ikinci sirada en sik kullandig1 teknik olan sessiz ¢arpma, Niyazi Sa-
yin'in en az kullandigi tekniktir.

iki icraci da garpma teknigini siklikla kullanmistir.

Niyazi Sayin Cemil Bey’e gore daha sik carpma, kaydirma ve kesik calis kullanmig-
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tir.
Tablo 2: Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin Icrasinda Ortak Yonler
ORTAK YONLER OLCU NUMARASI TOPLAM
Ayni melodik ciimle 1,2,6,8,17,22,25,46,56 9
Carpma 2,4,9,12,21, 22, 30, 33, 36, 39,47, 48, 54 13
Sessiz carpma 42,43 2
Kaydirma (glissando) 5,13,17,23(x2), 28, 29, 31(x2), 34, 42, 14
46,52, 53
Dalgalandirma (vibrato) 1,2,14,18, 19, 22, 28, 30, 33, 34, 35, 41, 16
45,51,52,54
Kesik ¢alis (staccato) 48 1
Vurgu 1, 2(x2), 5, 20, 22, 31 7

Tablo 2’de mukayeseli inceleme sonucunda iki icracinin tespit edilen ortak
yonleri 6l¢cii numaralariyla beraber gosterilmistir. Buna gore:

- Iki icract mukayese edilen 56 élciiniin sadece 9'unda ayn1 melodik ciim-

leyi kullanmistur.

- En fazla ortaklik sirasiyla dalgalandirma, kaydirma ve carpma kullanim-

larinda goriilmektedir.

- En az ortaklik sirasiyla kesik calis ve sessiz carpma kullanimlarinda go-

rilmektedir.

Sonug¢

Bu calismada Tanbiri Cemil Bey ile kurdugu iinsiyet malum olunan Niyazi
Sayin’in hangi hususlarda Cemil Bey’den etkilendigi tahir-btselik pesrev icrasi dze-
linde ortaya konmus ve “yaratici yikicilik” kavrami baglaminda iki sahsiyetin deha-
siin tespiti amaglanmigtir. iki icra mukayese edildiginde icralar arasinda benzer-
likler kadar farkliliklarin da 6n plana ciktig1 gériilmektedir. Goze ¢arpan farkhiliklar
Niyazi Sayin’in eseri ¢ok daha yavas bir giderle icra etmesi ve nefes pay1 birakmak
icin kesik ¢alis teknigini siklikla kullanmasi olmustur.

Niyazi Sayin ile Tanblri Cemil Bey arasindaki iinsiyeti kapsamli bir sekilde
ele alan Bekir Sahin Baloglu Niyazi Sayin'in Cemil Bey’den duydugu motifleri tek-
rar etme yoluna gittigini ama bu motif tekrarlarini icra ettigi miizigin ana unsuru
haline getirmedigi tespitini yapmistir.13 Calismamizda mukayeseli olarak yazilan
nota takip edildiginde Niyazi Sayin yalnizca birka¢ yerde Cemil Bey’le birebir aym
yorumlama teknigini kullandigi, onda da mesela Cemil Bey’le ayni yerde kaydirma
yapacaksa bunun siiresini veya araligini farklhilastirarak icra ettigi gortilmiistiir. Bu
durum Niyazi Sayin’in kopist bir icraci olmayip 6zgiin bir icraci oldugunu da gos-
termektedir.

Niyazi Sayin’in Tanbiirl Cemil Bey de oldugu gibi ¢ok gii¢lii bir yonii de yara-
tic1 icra kabiliyetidir. Niyazi Sayin da Tanbiri Cemil Bey gibi kendinden dnceki ic-

13 pk. Baloglu, “Simdiki Zamanda Gegmisi Kurmak: Tanbiiri Cemil Bey ve Niyazi Sayin Tarafindan”
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racilardan ve icra bicimlerinden farklilasma cesaretini gostermis ve d6grencilerine
“bunu herkes ¢aliyor, sen nasil ¢alacaksin?” diye sorarak onlari da yaratici icraya
tesvik etmis bir sanatkardir. Hazar Ertiirk ve Aslihan Eruzun Ozel tarafindan yazi-
lan Niyazi Sayin'in solo ve miisterek olarak icra ettigi yedi farkli Acemasiran Pes-
rev kaydinin analiz edilip her icrasinda farkliliklar katarak icra ettigini gosteren
calisma da Niyazi Sayin'in yaratici icra kabiliyetini gostermesi acisindan 6nemli bir
ornektir.14

Niyazi Sayin ve Tanbirl Cemil Bey Allah vergisi kabiliyetleri neticesinde ve
¢ok calisarak musiki sahasinda hem fiziki anlamda sazlar iizerinde hem de icra
anlaminda ekol olmaya gidecek kadar basarili katkilar sunmuslardir. Nitekim bu-
giin pek cok genc¢ sazende tanbur ve kemengeyi Tanbiri Cemil Bey gibi; neyi de
Niyazi Sayin gibi icra etmek arzusundadir. Bu iki isim bagarilarin1t mesgul olduklari
alanlarda isin aslin1 bozmadan, siirekli yenilik arayan ve farkli mesgalelerle bunu
destekleyen bir anlayisa bor¢ludurlar.
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Nayi Osman Dede’nin Hicaz Mevlevi Ayini’nin Giifte Tahlili ve
Bicim Ozellikleri
0z

Ndyi Osman Dede, 17. yiizyilda (1652-1730) Istanbul'da yasamis, Arapga, Farsca, misiki, edebiyat ve
tasavvuf tahsil etmis, 1780 yilinda Galata Mevlevihdnesi’'nde Neyzenbagsi, 1698 yilinda Galata
Mevlevihdnesi postnisini olmus misiki tarihimizde kutbiinndyt unvani ile meshur olmus énde gelen
bestekarlarimizdandir. Sdirligi de bulunan bestekdrin saz eseri, yiiriik semdi, na't, mi'raciye ve Mevlevi
dyini (dért adet) formundaki eserleri giiniimiize ulasmistir. Mevlevi dyinleri, giifteleri genellikle Hz.
Mevldnd’nin eserlerinden alinarak Tiirk misikisi makam ve usullerinde kendine 0zgti beste bicimleri
olan ve selam adi verilen 4 béliimden olusan, misikimizin giiniimiizde icrd edilen en biiyiik formlar
durumundadir. Bu calismada misiki tarihimizde ve kiilliyatimizda énemli bir yer tutan Hicaz Ayin-i
Serifin her seldminin giifteleri vezin bakimindan incelenmis, ¢ogunlukla Farsca olan giifteler
kaynaklarina da yer verilerek Tiirkceye terciime edilmistir. Ayrica form yapisinin ortaya konulmasi
bakimindan eserin bigim tahlili yapilarak Mevlevi dyinlerinin form ozelliklerini ve misikimizin diger
formlarinin olusumuna katkilarini ortaya koyan énemli sonuglara ulagilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Mevldnd, Mevlevilik, Mevlevi Ayini, Nayi Osman Dede, Hicaz Ayin.

Ndyi Osman Dede's Hicaz Mevlevi Ayin Stylistic Analysis and Format Features

Abstract

Ndyi Osman Dede lived in Istanbul in the 17th century (1652-1730). He studied Arabic, Persian, music,
literature and Sufism that became the Neyzenbasi at Galata Mevlevi Lodge in 1780 and became the
postman of Galata Mevlevi Lodge in 1698. He became famous in our musical history with the title of
Kutubunnayi. He is one of our leading composers. The works of the composer, who was also a good
calligrapher and poet, in the form of instrument compose, Yiiriik Semdi, Na't, Mi'raciye and Mevlevi
Rite (four pieces) have survived to the present day. Mevlevi rituals and lyrics are generally based on
Hz. Mevldnd’s works, it is the largest form of our music performed today, consisting of 4 parts called
selam, which have unique composition styles in the modes and modes of Turkish music, taken from the
works of Mevldnd. In this study, the lyrics of each greeting of the Hicaz Ayin-i Serif, which has an
important place in our musical history and corpus, were examined in terms of meter and the lyrics,
mostly in Persian, were translated into Turkish by including their sources. In addition, by analyzing
the form of the work in order to reveal its form structure, important results were reached revealing
the form characteristics of Mevlevi rites and their contributions to the formation of other forms of our
music.

Keywords: Mevland, Mawlawiyah, Mawlawi Ayin, Nayi Osman Dede, Hicaz Ayin.
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Giris

Islam tarihinde zikir maksatli olusturulan biitiin tarikatlerin kendilerine
mahsus bir misiki ve devran yapisi vardir. Naksibendilerin “hatm-i hacegan”, Ka-
dirilerin “devran”, Halvetilerin “darb-1 esma”, Sa’'di ve Rifdilerin “zikr-i kiyam” diye
adlandirdiklar1 bu zikrullah yapisi, Mevlevilikte bir ritiiel halini almis ve zaman
icerisinde giiniimiize ulasan 6zgiin haline kavusmustur.

Mevlana Muhammed Celadleddin Riimi (k.s.)'nin vefatindan sonra miiessese-
lesen ve O’'nun Mevlana sifatindan ilhamla isimlendirilmis olan Mevlevi tarikatinda
Sema’ esnasinda icra edilen tekke miisiki formuna Mevlevi ayini denir.

Mevlevi Ayinleri, giiniimiizde asirlar siizgecinden gecerek olusmus beste
ozellikleri ve yapilar1 korunarak icra edilen Tiirk masikisi formlarinin en biytigii-
diir. Ayinler, selam adi verilen 4 haneden olusur. Mevlevi ayini (mukabele-i serife)
Hz. Mevlana’'nin belli bir usule bagl olmaksizin tamamen vecd hali ile yapmis ol-
dugu semd’'inin sonradan birtakim kaidelere baglanmasi ile olusarak “Mevlevi
Mukabele-i Serifesi” ad1 ile anilmistir. Sema ritiieline eslik maksadi ile bestelenmis
olmasina ragmen, zaman icerisinde, sema’1t ve mukabeleyi de ifade/isaret edecek
sekilde Mevlevi ayini ismi kullanilir olmustur.

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasina kadar gecen stire zarfinda bestelenmis,
icra edilmis ve dahi meydan gérmiis ayinlerin tetkikinde goriilmektedir ki, eserle-
rin giiftelerinin biiyiik cogunlugu Hz. Mevlana’ya ait olmakla beraber, bagka sairle-
re ait siirlerin de bulundugu ve hatta tamamu ile giiftenin Hz. Mevlana’ya ait olma-
dig1 ayinlere de rastlamlmistir. (Hasan Nazif Dede'nin Siizinak Ayininde oldugu
gibi)?

Mevlevi Ayinlerinin giifteleri cogunlukla Hz. Mevlana'nin Mesnevi ve Divan-1
Kebir'inden olmakla birlikte, zaman zaman bazi Mevlevi sairlerin (Sultan Veled,
Ulu Arif Celebi, Ahmet Eflaki, Divine Mehmet Celebi, Gavsi Dede, Seyh Galib gibi)
siirlerine de yer verildigi goriiliir.2

Kaynaklarda verilen bilgilere gore Mevlevi ayinlerinde ¢ogunlukla Hz.
Mevland'ya ait giiftelerin kullanilmasi 6nemli bir gelenek ve kuvvetli bir teamiil-
diir. Ancak, Hz. Mevland’ya ait zanni ile ona atfen kullanilan giifteler oldugu gibi,3
Mevlevi ya da mesrebleri bilinmemesine ragmen Mevlevilik nisbet edilen sairlerin
de giiftelerine yer verilmigtir.

Mevlevi ayinleri, mutriban (msiki icra heyeti) tarafindan icra edilir. Hz.
Mevlana’dan esinlenmis, Mevlevi veya Hz. Mevlana muhibbi bestekarlar tarafindan
bestelenmis olan bu beste bi¢imi, Tiirk misikisi asarinin, birer defa bestelenmis

1 Timugin Cevikoglu, “Yasakli Ayin - Hasim Bey’in StiZinak Ayini Serifi, Bir Hayalin Pesinde _Klasik Tiirk
Miizigi Yazilar I”, Edebiyat Ortami Yayinlar1 5 (2017), 27.

2 Tugrul inanger, “Mevlevi Musikisi ve Mukabele adab1”, Konya’dan Diinyaya Mevlana ve Mevlevilik, ed.
Nuri simsekler (Konya: Karatay Belediyesi Yayinlari, 2002), 199; Ahmet Calisir, Mevlevi Ayinleri
(Konya: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2016), 15.

3 Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (istanbul: National Education Publishing, 1974); Ahmet
Calisir, Mevlevi Ayinleri, 15.
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olan “Mevlid ve Miraciye” formlari -icra yerleri maksatlari ve farkliliklar1 dolayisiy-
la- ayr1 degerlendirildiginde, bugiin yaygin olarak icrasi devam eden en biyiik
formudur.*

Hz. Pir'in mefkire, hal, ilim ve de ask mesrebinden miirekkeb bu hus{isi mii-
essese, bizzat oglu Sultan Veled ile torunu Ulu Arif Celebi zamaninda olusmus, za-
man icerisinde de sistemlesmistir. Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi'nin kendi halle-
rinde sema ettikleri bilinmektedir. Sema’in Hz. Mevlana’y1 anmak maksadi ile belli
prensipler dahilinde téren haline gelmesi, Mukabelenin bir diizenli hale gelmesine
zemin olusturmus ve sema meclislerine de bir sekil verilmeye baslanmistir. 15.
Yiizyilda tekke ve medrese kavgalarinin da olduk¢a yogun yasandigi donemler ol-
masina ragmen 1421 yilinda gelebilik makamindaki Pir Adil Celebi tarafindan bu-
giinkii mana da diizenlenen mukabele-i serife, daha sonra 1642 yilinda Pir Hiiseyin
Celebi tarafindan, herkes tarafindan kabul gérmiis bir sekilde son halini almistir.>

Belirli giinlerde ve mekanlarda yapilan Mevlevi mukabeleleri, Istanbul di-
sindaki tekkelerde genellikle Cuma namazindan sonra yapilmistir. Istanbul’da ise
Cuma ve Sal giinleri Galata, Cumartesi, Uskiidar Pazar, Kasimpasa Pazartesi ve
Persembe, Yenikap1 Carsamba, Besiktas ve Bahariye Mevlevihaneleri'nde mukabe-
leler tertib edilmistir.6

Glinlimizde Mevlevi Mukabele-i Serifesinin icra edilis sekli asagidaki gibi-
dir.

1- Kur’an-1 Kerim.

2-Itr'nin Rast makaminda besteledigi Na’t-1 Mevlana.

3- Post taksimi (neyzenbasinin, na'tin makamindan ayin makamina gegis
yapilan bas taksim)

4- Pesrev, (Devr-i Veledi esnasinda icra edilen 4 haneli eser).

5- Birinci selamu.

6- Ikinci selam.

7- Ugiincii selam.

8- Dordiincii selam.

9- Son pesrev ve son yliriilk semat.

10- Son taksim (sazlardan biri taksim yapar)

11- Kur'an-1 Kerim.

12- Mevlevi Giilbangi ve Selamlasma (Giilbang akabinde seyh efendinin
semazenler ve mutribani selamlamasi ile mukabele sona erer).

Ayin-i serifler, bestelenisleri bakimindan;

a- Baslayis ve bitis ayn1 makamda olanlar ( Seyri de ayn1 makamdan olmak

4 Mevlid ve Miraciye formlari icin verilen kaynaklar incelenebilir. Mustafa ismat Uzun, “Mi’raciye”,
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 42 Cilt (Ankara: Diyanet Vakfi Yayinlari, 2020); Nuri Ozcan,
“Mevlid”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 42 Cilt (Ankara: Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004).

5 Mehmet Goniil, Mevlevi Matbah-1 Seriflerinde Miisiki ve Semd Egitimi (Konya: Selguk University Sosyal
Bilimler Enstitiisi, ts.), 34.

6 Mehmet Géniil, “Mevlevilik ve Misiki”, Istem 5/10 (2007), 80.
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kaydi ile)

b- Baslayis ve bitis ayni makamda olanlar ( Seyrinde baslangi¢ ve bitis ma-
kamlarinin disinda seyredenler)

c- Baslayis ve bitis ayr1 makamda olanlar ( Seyri tamamen farkli ve hatta
farkli ayinlerin boltimleri ile bitenler)

Mevlevi dyinleri miisikisi sanatimizin en biiyiik ve en sanatli formu olarak
kabul edildiginden, Mevlevi ayini bestelemek bestekarlikta bir zirve olarak kabul
edilir ve bestekari, sahib-i dyin olarak nitelendirilir.

Bestekarlik matematik yaklasimi ile bir takim mfsiki climlelerinin insa
edilmesi ile tamam olacak bir sey degildir. Dolayisiyla bir eserin bestelenmesi, bes-
telendigi formu tam anlami ile aksettirebilmesi tamamen bestekarin misiki miik-
tesebatinin yiiksek seviyede olmasi ile de dogru orantili olmaz. Zira gelenege uy-
gun nitelikli bir ayin besteleyebilmek i¢in o ayin formunu ve dyin formunda eserle-
ri icra kaidelerince bilmek, hazmetmek gerekir. Sarki, beste, kar, ilahi, durak vb.
fomlar kagit tizerinde tamam gibi goriinseler de gelenekten yoksun olduklarinda
form ozelliklerini yansitmazlar. Kutbiinnayi Osman Dede dyin bestekarligi konu-
sunda temsil sanatkarlardan birisidir.

1. Kutbiinnayi Osman Dede ve Hicaz Mevlevi Ayin-i Serif’i

Neydeki iistiin yetenegi sebebiyle “Kutbiinndyi ” diye taninan Osman Dede,
Istanbul’'un Vefa semtinde diinyaya gelmistir. Siileymaniye Dariissifas1 bas hade-
melerinden Haci Ibrahim Efendi'nin ogludur. Hiiseyin Ayvansarayi ve Hiiseyin
Vassaf onun Gelibolulu oldugunu, kiiciik yaslarda 6grenim icin istanbul’a geldigini
soyliiyorsa da, biitiin tezkirelerde ve diger kaynaklarda Istanbul’da dogdugu kay-
dedilmektedir. Cocuklugundan itibaren tasavvuf, edebiyat ve misikiye ilgi duyan
Osman Dede, geng yaslarinda Galata Mevlevihanesi seyhi Mesnevihan Gavsi Ahmed
Dede’ye intisap etmistir. Nefeszade Seyyid ismail Efendi’den hiisn-i hat mesketmis-
tir. Ta'lik yazisini ve Farsca egitimini; edebiyat ve misiki bilgilerinin yan1 sira ilk
ney derslerini de Gavsi Ahmed Dede’den almistir. 1680 yilinda neyzenbasilik gore-
vine baslamistir. Seyhinin kizi Hatice Hanim’la evlenen Osman Dede, neyzenbasili-
g1 doneminde bestekarlik ve misiki nazariyati konusunda da ileri bir seviyeye
ulasmistir. Kendi adiyla anilan nota sistemini bulan Osman Dede ayni zamanda
onemli bir bestekar ve misiki nazariyat¢isidir Gavsi Ahmed Dede’nin 6limiiniin
(1109/1697) ardindan Galata Mevlevihanesi mesihatina tayin edilmistir. Bu mev-
levihdnede seyhlik yapan ve her biri taninmis birer misikisinas olan Ali Nutki, Ab-
diilbaki Nasir ve Abdiirrahim Kiinhi dedeler Osman Dede’nin kizinin ¢ocuklaridir.”

Tamami ayni makamdan baslayip ayni makamdan biten ayinler kategori-
sinden incelenen Nayi Osman Dede’nin 4 adet ayin’'i de Mevlevi ayinleri repertuva-
rinda kaynak eserler olarak gosterilmektedir. Hicaz makamindaki ayin’i Serifin

7 Silleyman Erguner, “Nayi Osman Dede”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2007), 33/462.
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incelememsi bu bakimdan anlamhidir.
1.1. Hicaz Mevlevi Ayini’nin Giifte Tahlili

Eserin giiftesinin tahlili asagidaki tabloda verilmistir. Tabloda her selam giif-
tenin gelis sirasina gore once sol slitunda giiftenin giiniimiizde kullandigimiz alfa-
beye gore yazimi ve aruz kalibi, onun altina giiftenin Fars¢a yazimi verilmis, sag
siituna giftenin serhi yapilarak altina giiftenin alindig1 kaynak bilgisi sunulmustur.
Buna gore Hicaz Mevlevi ayinin giifte incelemesi soyledir;

Tablo 1. Osman Dede’ye ait Hicaz Mevlevi dyinin giifte serhi

HICAZ AYIN-I SERIFI
(Beste: Nayi Osman Dede, v.1142/1729)

1.SELAM

Ya men livau askike 1a zale aliya

Kad habe men yekiinii mine’l-aski haliya
Nada nesimii askike fi enfiisi’l-vera
Ahyakiim celaliyye celle celaliya

Vezni: Mef'iilii faildatii mefailii failiin [Muzdri]

ges e aa 4SS l)Ulle 1) Y Side o) 5l e b
(sl 13l 50

Qb e @i ) 4S ) Bl e 0559 e A B
(Cam) 2alls

ol 4y 5 55 Gde a)s )l el (& SBde apus o2
(a1 G

a5 A€ eoai) | Led e BB da (Dls oSl
(Mitge Dy s Pl Ladi

174 0= /282 J3& /dsh Aa /S Gl 50 /BY 50 & s

Ey askinin bayrag: dalgalanan (giizel)!
Yiiceligin daim olsun. Asktan habersiz
olan kisi ondan kagar. Ask nesimin,
insanlarin nefislerine seslendi: “Sizleri
celalim diriltir, yticeldikce yticelsin!”
Hz. Mevlana, Divan-1 Kebir,
Cilt:1,Gazel:282, S:1748

Kurretii'l-ayn-i menfi ez can beli
Mah-1 bedri gird-i ma gerdan beli
Sad hezaran aferin ber riy-i tii
Mi firisted htri vii ridvan bell
Vezni: Fdildtiin failatiin failiin [Remel]
h o o) e ol s R
Sl Bl R mele
S50 2 oA Ol Raa
b Olsi) 5 s S b e
1700=/2896 J & /ol ala/ S O 520 /UY g0 & s

Ey can! Evet gozliimiin nlrusun. Evet,
bizim etrafimizda dolasan dolunaysin.
Hiri ve ridvan da senin yliziine yiiz
binlerce aferin génderiyor, evet.
Hz. Mevlan3, Divan-1
Cilt:1,Gazel:2896, s:170

Kebir,

Samt u cii u seher U uzlet i zikr-i be-devam
Na-temaman-1 cihan ra bi-kiined kir-1 temam
Asl-11in climle kemalat be-cliz miirsid nist
Sadr-1 sahib-dil i kdmil-sifat @i bahr-asam
Vezni: Faildtiin feildtiin feildtiin feilat (fa'lan)
plsrdr S8 sclie 5 a5 s> 5l Cass[Remel]
alai S 250 1) Ol Plalails

Siikat, acghik, seher vakti (ibadet), hal-
vet ve daimi zikir, diinyadaki noksan-
lar1 kdmil eyler. Biitiin bu kemalatin
asli, gontl ehli, kamil sifatli, denizler
icen miirsid olmadan olmaz.

8 Mevlana Muhammed Celaleddin Rumi, Kiilliyat Sems (Tahran: Amirt Kebir, 1985), 174.
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?L.ﬂ BN Slaa JA\S E) JJAL.A Jda
s

Bilinmiyor (Kaynaklarda kime ait oldu-
gu bulunamamigtir)

Sevk-i hayal-i dost tenim cadni can ider
Sud 1 ziyan i zevk ii gami bi-nisan ider
Gahi tebessiim ile selam1 temam-i naz
Ask asinaye secdeye dyet beyan ider
Bir tab var ki su‘le-i ruhsar-1yarda
Cibrili ask lem‘asina dideban ider
Vezni: Mef il failatii mefailii failiin [Muzari]
1 i o 53 JLd (3 53) 5l Ol Ol i a5 Joa 358
(M8 U U
s Aot 50k s s o P e 5 0L 5 s
(RS e i
) s aShas 5 annsi (AI8) U (cal (aSls 4l s A8
(Bsdna s 5 ) JLi4nn
Bhe LAl a8 o8 (sl 5) o) gl Gl e Al 3ie
(2Se Glagh 1) L) oo Gy saed (an) 9 (5 s 28D
Db Jlad  lindf)ed Jly (sl 5 ) salad (S B
()a il (S
o |y dues 4S) Hal (h eap A daal e Lyl s
(2SS e e slaalzd 5 Glaal
B

Sevgilinin hayalinin sevki bedenimi,
canin canl yapar.

Faydayi, zarari, zevki ve {ziintlyi
etkisiz birakir. Bazen de bir tebessiim
ile naz dolu selami,

ask ehli icin secdeye isaret olur.
Sevgilinin parlayan yanaginda bir 151k
var ki Cebrail’i, askin pariltisina gézcii-
luk yapar.

Bilinmiyor (Kaynaklarda kime ait oldu-
gu bulunamamigtir)

Dadendem ez ezel secde ber-in riiy-i sanem ra
Ber bam-i felek biirdem ez an riiy alem ra
Mu'‘ciz bi-niima ez leb-i la‘let ¢ii Mesiha
Ta zinde kiini miirde-i sad-sale-i gam ra
Vezni: Mef0lii mefaili mefaili fehliin [Hezec]
1) ata (55 (ol o )1 )l pailoala
Dale gyl 3 pan St
a5 el G ) Ly Sara
1ot sl dem 03 30 € 0205 5
oY

Ezelde bana sevgilinin yiiziine karsi
secdeyi takdir ettiler.0 yiizden gogiin
zirvesine bayragi diktim. Lal dudaginla
Isa (a.s.) gibi mucize géster de liziintii-
den dolay1 yiiz yildir 6lmiis olan birini
dirilt.

Bilinmiyor (Kaynaklarda kime ait oldu-
gu bulunamamigstir)
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Sultan-1 meni sultan-1 meni Sultanimsin, sultanimsin;
Ender-i dil ii can iman-1 ment canimda, gonliimde imanimsin.
Der men bi-demi men zinde sevem Bana iiflersen ben dirilirim.
Yek can ¢i seved sad can-1 meni Bir can da nedir? Yiiz cAnimsin.
Vezni: Fa'liin feiliin fa‘liin feiltin [Miitedarik]
Ey asikdn ey asikan an kes ki bined rly-i 6 | Ey asiklar, ey asiklar! Onun yiiziini
Stride gerded akl-i 6 asiifte gerded hiy-i 6 | gorenin akli karisir, huyu degisir.
Vezni: Miistef'iliin miistefiliin miistefiliin miis- | Hz. Mevlana, Divan-1 Kebir,
tefiiliin [Recez] Cilt:7,Gazel:3137S:24
e gthl e glbls
e Jadl g 5 da
psd o) (e (ads (0 )3
= R R YO
S| 7 s Sl 3137 o el U (LY 50 e
£ 24 u=
Hiisn yeki hasen yeki yar yeki siihan yeki Giizellik bir, giizel bir, sevgili bir, s6z
Rih yeki beden yeki yar yeki siihan yeki bir. Ruh bir, beden bir, sevgili bir, s6z
Yar-1 dil-i hazin yeki td dem-i atesin yeki bir. Hiizlinli gonliin sevdigi bir, atesli
Milket-i agk u din yeki yar yeki stihan yeki ah bir; agk ve din miilkii bir, sevgili bir,
Ayn-1heme ayan yeki mani-i her beyan yeki soz bir. Her goriilenin ashi bir, her ifa-
Zikr-i dil i zeban yeki yar yeki sithan yeki denin manasi bir; gonliin ve dilin zik-
Ask u melaletem yeki sakm u selametem yeki rettigi bir, sevgili bir, s6z bir. Askim ve
Men' it melametem yeki yar yeki sithan yeki® bikkinligim bir, hastalifim ve iyiligim
Vezni: Miifteiliin mefdiliin miifteiliin mefdiliin | bir; kovulmam ve kinanmam bir, sev-
[Recez] gili bir, sz bir.
ESYSRE Bilinmiyor (Kaynaklarda kime ait oldu-
R OA S9 b Se oA | gu bulunamamigtir)
ORGS0 Sz
S il a0 U (S e do
2 O S kS 5 (e oSl
S A e S e S
S GRSk S gk s de S
= (55 il 3 s (5 e 5 30
= (53 O 5 s o5 ke s e
g N

9 Bu ayin-i serifin notalar1 buraya kadar mevcut oldugundan, dyinin buradan itibaren ekseriya
Abdiirrahim Kiinhi Dede’nin, bazen de Musahib Ahmed Aga'nin Hicaz ayinleriyle tamamlanmasi adet

olmustur. Ahmet Calisir, Mevlevi Ayinleri, 158.
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Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur
Kulu olan Kisiler hiisrev i hakan olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur
Vezni: Miifteiliin failiin miifteiltin fdiliin [Miin-
serih]
G 18 (1) sl b a2 e A )8 4S )
(ol (Palas 45 S
3l oAy 48 (Sl bl JEA 5 5 ped QLIS (Y ) S S
(Vhon JEA 5 5 pud 29l
4 J3al 48 (S ja) 0y s sl ol K0 (S 8
(2031 38 oS w24ty gl aly lalus
250 s R0 shs) Ll des) (3 < slgl (2 ) JsuS 0
(35 (Ul 231 20y 5 R 02 g e 2iai s

Binlerce tebrikler! Bu nasil bir sultan-
dir ki

hizmetgisi olanlar, padisah olur.
Bugiin her kim (Sultan) Veled'e inanip
ylz stirerse, fakir ise bey olur, bey ise
sultan olur.

Ey subh-i saadet zi cebin-i tii hiiveyda
An hiisn ci hiisnest tekaddes ve teala
An cay ki cismest be kiilll heme ismest
An cay ki canest ne ism {i ne miisemma
Vezni: Mefiilii mefailii mefailii feilliin [Hezec]
8 5 Gms ) Gabas mua )
Yl 5 (i Cand Cpus 4a s O
34 G2 /3 o ek e Sl 3o /el O 523 /)l 53 audlE ol
el 40 (IS0 Cusaa 4S sla o)
Crlasa 43 5 and 43 Casils 48 sla
B

Ey (sevgili)! Mutluluk sabahi, senin
alninda goriinmektedir.0 giizellik, ne
giizelliktir! Miibarek olsun ve yiicelsin!

Sah Kasim Envar, Divan, Gazel:3, S:34
Cismin oldugu yer, tamamen isimden
ibarettir; canin oldugu yerde ise ne
isim vardir, ne miisemma (isim almis
nesne)

Clin bende nei nida-yi sahi mi zen
Tir-i nazar an-g¢iinan ki hahi mi zen
Clin ez hod u gayr-i hod miisellem gesti
Bi-hod bi-nisin kiis-i ilahl mi zen
Vezni: Mefulii mefdiliin mefailiin fa“ [He-
zec/Rub.]
Oee AL ) 1 o2ty O 9>
O A5 48 Gl ks s
G plua 3 e 538 5 0se
Oder ol onsS i 2 A
246 0= /1460 =L /Dlebl) /o) 52 /UY 50 G puzas

Mademki kul degilsin, padisahligini
ilan et;

bakis okunu, nasil diliyorsan 6yle at.
Mademki kendinden ve bagkalarindan
kurtuldun, kendinden ge¢mis bir halde
ilah1 kosii ¢al.10

Men ba tii ¢linanem ey nigar-i Hoteni
K’ender galatam ki men tiiem ya tii meni
Ni men menem 1 ni ti tiiyl ni ti meni
Hem men menem {i hem tii tiiyl hem tii meni
Vezni: Mef'ilii mefdiliin (mefailii) mefailii feil
[Hezec/Rub.]

g8 Gl s Sl

Ey Hotenli giizel! Ben seninle o halde-
yim ki ben sen miyim, sen ben misin
bilemiyorum. Ne ben benim, ne sen
sensin, ne sen bensin; hem ben benim,
hem sen sensin, hem sen bensin.1t

Kebir Rubai

Hz. Mevlani, Divan-1

n:1905,s:320

10 Mevlana Muhammed Celaleddin Rumi, Kiilliyat Sems, 246.
11 Mevlana Muhammed Celaleddin Rumi, Kiilliyat Sems, 320.
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e P L plg e oS plale HuE

G P B QP A9 ehe o dd

GRP PR UYP P Y ke (0

320 oo /1905 £b) /bl /48 Olgas /Y g0 sy

Mevlaye ene’t-tdibii mimma selefa

Hel yukbelii 6zrii asikin kad telefa

In kane nedameti sudiden ve cefa

Mevlaye afallahu afallahu afa

Vezni: Meftilii mefdilii (mefailiin) mefdilii feil

[Hezec/Rub.]
aloa S 435 3 anil ) 100 (5 se)lilus Lo I (6Y 50
_ (EE
O OV 1A Al ille jae LB 8 ale e iy da
(B sm 02
535y ) i &N e Slasdylia 512 gha Caelai IS ¢
(01 (e (St

1 e 10EAm ) e 103 (g) 10sa (Y )i e ditie Y 5o
(1o ) e A
LY 50 43 0 gusia

Ey Allah’im! Ge¢mis giinahlarima tevbe
ediyorum. Kendinden ge¢mis bir asigin
ozrinii kabul eder misin? Benim pis-
manhgim bile bir (varlik) ifadesi ve
eziyet ise de ey Mevlam sen affet, sen
affet, sen affet!

Kiicast mutrib-i dil ta zi na‘reha-yi sala
Der efkened dem-i 6 der hezar ser sevda
Cu afitab-i cemalet ber amed ez mesrik
Zi zerre zerre sinidem ki ni‘me mevlana
Vezni: Mefailiin feilatiin mefailiin feiliin [Miic-
tes
e slae yai 3 Ja hae Cudas
lagae o I8 3 5 (a3 AN )2
Gdia )l 2l clles QI s
1Y ga an 4S a5 363 )
o

Gonil calgicist nerede! Onun nefesi,
“haydi” (diye) haykirislarindan binler-
ce basi sevdaya diisiirsiin. Glines gibi
ylziin dogudan dogunca biitiin zerre-
lerden “Efendimiz ne giizel!” (s6ziinii)
duydum.

Bilinmiyor (Kaynaklarda kime ait oldu-
gu bulunamamigstir)

4.SELAM

Sultan-1 menfi sultdn-1 meni
Ender dil i can iman-1 meni
Der men bi-demi men zinde sevem
Yek can ¢i seved sad can-1 meni
Vezni: Fa'liin feiliin fa'liin feiliin [Miiteddrik]
e Malus (o Gl
e Ol gl 5 Ja
padiodi) (e (o 0
e reinarde S
¢7 Aa el e 1503137 osled J 3 (LY g0 G juan
24 =

Sultdnimsin, sultinimsin;
canimda, gonliimde imanimsin.
Bana iiflersen ben dirilirim.

Bir cin da nedir? Yiiz cAnimsin.12

HICAZ AYINI GUFTESININ, BESTESI BULUNAMAYAN KISMI

12 Mevlana Muhammed Celaleddin Rumi, Kiilliyat Sems, 24.
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Gist ki be hak mest biived der heme cay
0 hi¢ suhan nes’'neved illa be Huday
V’an dide k’ez 6 nlir pezired 6 ray

Her zerre biived ayine-i dost-niimay
Vezni: Mefdli mefailii mefaili fedl
zec/Rub.]

[He-

s 5535 e 5 48 €
s S5 e g

G 53Ry Hs S el

(slad G5 (sl 253053

o

Hak ile mest olan kulak, hicbir yerde
Allah’tan baskasinin séziinii duymaz.
O’'ndan niirunu alan goz i¢in her zerre,
sevgiliyi gdsteren ayna olur.

Olduk yine biz secde-ber-i nar-1 muhabbet
Olmaz dilimiz beste-i efkar-1 muhabbet
Can u dilimi eyler idim gamzene teslim
Mahr{imi-i gam olsa dil-i zar-1 muhabbet
Vezni: Mefilii mefailii mefailii feilliin [Hezec]
Cune Gl 3h) e U Gl g o2 4l Sgalgl
(P25 o33
OB (55 e le o )lune IS 4t el Sl )
(8o Ay el Cama
et 1) @by 5 la)anlud 4o et apl Sl by 5 ol
(¢Sn Dilada g0 a2
sedbasmand I R i) Cusa )15 dalalsl o agsne
(23h Cuma il

Biz yine agk atesine secde eder olduk;
(zaten) gonliimiiz ask diisiincelerine
kapali olmaz. Asktan inleyen gonliim,
gamdan mahrum olsaydi canimi, gon-
liimii yan bakisina teslim ederdim.

Sah Kasim Envar, Divan, Gazel:3, S:34

Ey subh-i saadet zi cebin-i tii hiiveyda
An hiisn ci hiisnest tekaddes ve teala
Vezni: Mefilii mefailii mefatlii fetiliin [Hezec]
st 5 Gas ) Glas a6
Yl 5 (i Cand Cpus 4 s O
340= /3 o jled J3e [l e/ ladl ) 530 /) 53l anlB oL

An cay ki cismest be kiilll heme ismest
An cay ki canest ne ism {i ne miisemmast
Crsanl dad M0 CrsanlagS sla
Crlana 43 5 and 43 Cuils 48 la o

sy

Ey (sevgili)! Mutluluk sabahi, senin
alninda goériinmektedir. O giizellik, ne
giizelliktir! Miibarek olsun ve yticel-
sin!13

Cismin oldugu yer, tamamen isimden
ibarettir; canin oldugu yerde ise ne
isim vardir, ne miisemma (isim almis
nesne).

Bilinmiyor (Kaynaklarda kime ait oldu-
gu bulunamamistir)

13 Seyyid Muinuddin Ali Envari Tebrizi, Hasan Nasiri Cami, “Tebrizi Envar1 Sah Kasim”, Envart Sah Kasim

Tiim Eserleri (Tahran: Mola, 2015), 34.
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Men ba tii ¢linanem ey nigar-i Hoteni
K’ender galatam ki men tiiem ya tii meni
Ni men menem 1 ni ti tiiyl ni tii meni
Hem men menem i hem tii tiiyf hem ti meni
Vezni: Mefilii mefdiliin (mefdilii) mefailii feil
[Hezec/Rub.]
Siin sl alis 5L o
e Sl 5 e aS phale s
e FU P HA ek Gedd
e Fed (P Seb gaia (e ab
0=2/1905 =by /bl /omS )50 /UY 50 & puian

Ey Hoten’li giizel! Ben seninle o halde-
yim ki ben sen miyim, sen ben misin
bilemiyorum. Ne ben benim, ne sen
sensin, ne sen bensin; hem ben benim,
hem sen sensin, hem sen bensin.14

Men ez kiica gam ii sadi-i in cihan zi kiica
Men ez kiica gam-1 baran i navidan zi kiica
T miirg-i ¢ar-perf ta ber astiman bi-peri
Tii ez kiica vii reh-i bam i nerdiiban zi kiica
Vezni: Mefdiliin feildtiin mefailiin feiliin [Miic-
tes]
S H e (il sl a8 S ) (e
S Hghasl 50kt S 5l e
Gon el nUG ot x5
S ) by sabiey sS i 5
134 0=/215 J 2 /Ul )2 o) s /WY 50 & s

Bu diinyanin kederi, sevinci nerede,
ben nerede? Yagmurun, olugun {ziin-
tiisii nerede, ben nerede? Sen dort
kanath kussun, gégiin ta lizerine ucar-
sin; damin yolu, merdiven nerede, sen
nerede?15

Kad esrekati’d-diinyda min nlri humeyyana
Ve'l-bedrii  ala saki ve'l-ke’sii  siireyyana
Es imanl ve'l-halveti bostani
Ve'l-mescirii nedmani ve’l-verdii muhayyana

Men (leyse) le-hil ayniin yestabsiru an gaybin

Fe’l-ye’'ti alda sevkin fi hidmeti mevlana
Vezni: Mef1ilii mefailiin mef7ilii mefdiliin [He-
zec]

sabvetl

ULl ) 53 (g Ll 2,50 08
Ll 5 Gl 5 s taz i
sy o slall 5 el & guall
Ulas o, sll 5 (e el
167 = /267 Jo& /Jsh Aa /a8 o 93 /UY g & uias

Diinya, atesimizin 1s181yla aydinlandi.
Dolunay bize saki, Ulker de kadehimiz.
Kalp temizligi inancimdir, yalmzhik
bahcem, alev alev yanan ates, kadeh
arkadasim; giil bahgesi de nese yeri-
miz. Gayb dlemini gorecek gozii olma-
yan, sevkle efendimizin huzuruna gel-
sin.1é

14 Mevlana Muhammed Celaleddin Rumi, Kiilliyat Sems, 320.
15 Mevlana Muhammed Celaleddin Rumi, Kiilliyat Sems, 134.
16 Mevlana Muhammed Celaleddin Rumi, Kiilliyat Sems, 167.
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Sultin-1 meni sultan-1 meni Sultanimsin, sultdnimsin;

Ender dil ii can iman-1 meni canimda, gonliimde imanimsin.

Der men bi-demi men zinde sevem Bana iiflersen ben dirilirim.

Yek cén ¢i seved sad can-1 menf Bir can da nedir? Yiiz camimsin.

Vezni: Fa'liin feiliin fa'liin feiliin [Miiteddrik] Hz. Mevlang, Divan-1 Kebir,Cilt:7,Gazel

i Oalu e gl | n: 3137,5:24

e Ol Gl 5 da Ll

po o) (e (oad (0 2

PR YE ENR R PR PG e

o7 da ¢l e 053137 obad 36 (LY sa & pian
24 4=

4.SELAM

1.2. Hicaz Mevlevi Ayini’nin Bicim Acisindan incelenmesi

Arastirmamizda yontem olarak 6zgiin bir model olusturulmus, sekillendiri-
len tablo iizerinde simge ve rumuzlardan hareket edilerek ihtiva ettigi anlamlar
aciklanmaya ¢alisilmistir.

Tabloda goriilmekte olan kutucuklardaki her bir harf ve rumuzun ihtiva et-
tigi anlamlar sunlardir;

Ayin: incelenmekte olan ayinii serif'in hangisi oldugu,

Selam: Ayin’in kacinci selaminin oldugunu,

Form: Stitununda o béliimde tespit edilen form yapisinin (Parantezi i¢i) bilgi
ile ne oldugunu ve altindaki rakamlar kaginci form oldugunu,

Beste Rumuzu: Siitunundaki harfler, ilgili kisimdaki giiftelerin lahin yapisini,
beste climlelerinin degisip degismedigini, T rumuzu ise terennniim lahinlerini, T
rumuzunun yanindaki alt rakamlar ise terenniim lahinin yapisinin degisip degis-
medigini,

Giifte Rumuzu: Rakamlar bestedeki giiftelerin her birinin misra olarak lahin
karsiliklarin ne oldugunu t harfi ise terenniim lafizlarini, t harfinin yanindaki alt
rakam ise terenniim lafzinin degisip degismedigini,

Giifte: Ayin i serifi olusturan giiftelerin misralarini ifade etmektedir.

Tablo 2. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 1. Selaminin Bigcim Tabhlili

AYIN SELAM | FORM | BESTE GUFTE | GUFTE
(Kar) | RUMUZU | RUMUZU
1 1 A 1 Ya men livau askike 13 zale aliya
R 1 1 T1 t1 Yar hey sultan-1 men vay

= '%’.j 1 1 A 2 Kad hibe men yeki{inii mine’l-aski

E ?@ - haliya

: g g 1 1 T2 t1 Yar hey sultdn-1 men vay

E § 51 1 B 3 Nada nesimii askike fi enfiisi’l-vera

; §§ 1 1 T1 t1 Yar hey sultan-1 men vay

o P.»U': T1 1 A 4 Ahyakiimi celaliyye celle celaliya

= é 1 1 T2 t1 Yar hey sultdn-1 men vay, hiinkar-1
men dost, rand-1 men vay, hey
sultan-1 men vay, yar-1yar
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1 1 C 5 Kurretii'l-ayn-i meni ez can beliyar
yar

1 1 t2 t2 yar yar

1 1 D 6 Mah-1 bedri gird-i ma gerdan beli,

1 1 t3 t2 yar yar

1 1 C 7 Sad hezaran aferin ber riy-i tg,

1 1 T2 t2 yar yar

1 1 D 8 M firisted hiri vi ridvan beli,

1 1 Ts t2 yar yar

1 1 E 9 Samt u cl u seher i uzlet i zikr-i be-
devam

1 1 Ta t3 yar murad-1 men

1 1 E 10 Na-temaman-1 cihan ra bi-kiined kar-
1temam

1 1 T4 t3 yar murdd-1 men

1 1 F 11 Asl-1in climle kemalat be-ciiz miirsid
nist

1 1 Ts t3 yar murad-1 men

1 1 G 12 Sadr-1 sahib-dil i kamil-sifat G bahr-
asam

1 1 Te t3 yar murad-1 men

1 1 G 13 Sevk-i hayal-i dost tenim can-1 can
ider

1 1 T7 ta Hey can-1 men

1 1 H 14 Sad 1 ziyan 1 zevk @i gami bi-nisan
ider

1 1 Ts ta Hey can-1 men

1 1 H 15 Gahi tebessiim ile selami temam-i naz

1 1 Ts ta Hey can-1 men

1 1 H 16 Ask asinaye secdeye dyet beyan ider

1 1 Ts ta Hey can-1 men

1 1 H 17 Bir tab var ki su‘le-i ruhsar-1yarda

1 1 I 18 Cibrili agk lem‘asina dideban ider

1 1 T7 ta Hey can-1 men

1 1 i 19 Dadendem ezel secde ber-i rly-i sa-
nem ra

1 1 T7 ts Hey makbul-i men

1 1 i 20 Ber bam-i felek blirdem ez an riy
alemra

1 1 T7 ts Hey makbul-i men

1 1 ] 21 Mu‘ciz bi-niima ez leb-i la‘let ¢ii
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Mesiha

1 1 T7 ts Hey makbul-i men

1 1 i 22 Ta zinde kiini miirde-i sad-sale-i gam
ra

1 1 T7 te Hey makbul-i men, hey sultdn-1 men,
Hiinkdr-1 men,yyar ihsan me-
ded,Gufran meded vay, hey sultin-1
men vay

Degerlendirme ve yorum: Hicdz dyini'nin 1. Seldm'inin 1 béliimiinde giifte
ve de lahin birliginden yola ¢ikilarak yapilan degerlendirmede, bend-i evvelinde;

“Ya men livau askike 14 zale aliya

Kad habe men yek{inii mine’l-agki haliya

Nada nesimii askike fi enfiisi’'l-vera

Ahyakiim celaliyye celle celaliya”

Misralarindan olusan 1 murabba beste, bend i sanisinde ;

“Kurretii’'l-ayn-i meni ez can beli

Mah-1 bedri gird-i ma gerdan beli

Sad hezaran aferin ber riy-i tii

Mi firisted hiri vii ridvan beli”

Misralarindan olusan 1nakis murabba beste, Bend i miyanhanesinde;

“Samt u cli u seher 1 uzlet i zikr-i be-devam

Na-temaman-1 cihan ra bi-kiined kar-1 temam

Asl-1in climle kemalat be-ciiz miirsid nist

Sadr-1 sahib-dil Ui kdmil-sifat i bahr-asam”

Misralarindan olusan 1nakis murabba beste, 1 nakis miiseddes beste;

“Sevk-i hayal-i dost tenim cani can ider

Siad i ziyan i zevk i gami bi-nisan ider

Gahi tebessilim ile selami temam-i naz

Ask asindye secdeye ayet beyan ider

Bir tab var ki su‘le-i ruhsar-1 yarda

Cibrili agk lem‘asina dideban ider”

Misralarindan olusan 1nakis miiseddes beste, Bend i karararinda da ;

“Dadendem ezel secde ber-i rliy-i sanem ra

Ber bam-i felek blirdem ez an riy alem ra

Mu'ciz bi-niima ez leb-i la‘let ¢ii Mestha

Ta zinde kiini miirde-i sad-sale-i gam ra”

Misralarindan olusan 1nakis murabba beste bulunan 8+3 beyitten miiretteb
zeylli miisemmen bir Kar formu tesbit edilmistir. Béltimler arasindaki rabita lafzi
terenniimlerle saglanmistir.

Her ne kadar murabbalar kendi i¢lerinde miistakilen degerlendirilebilme
durumunda olsalar da, s6zlii eserlerin degerlendirilmelerinde aslolan unsurun giif-
te ve lahin birliginin oldugu diisiiniiliirse, kafiye, redif ve de lahin uyumundan ve
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de terenniim yapilarindan yola c¢ikarak, bu 11 beytin tamaminin bir eser olarak
degerlendirilmeleri gerektigi ve formun 8+3 beyitten den miiretteb, miisemmen
bir kar oldugu kanaatine varilmistir.

Tablo 3. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 2. Selaminin Bigcim Tahlili

Ayin Selam | Form Beste Giifte Giifte
(Sarki) Rumu- Rumuzu
zu

g |2 1 ] 21 Sultan-1 menfi sultan-1 meni
= E 2 1 K 22 Ender dil @i can iman-1 meni
E é 2 1 ] 23 Der men bi-demi men zinde sevem
: 812 1 K 24 Yek can ¢i seved sad can-1 meni
é ::Z% 2 1 ] 25 Ah Ey asikan ey asikdn an kes ki bined
S E riy-i 6
Sg2 1 L 26 Stride gerded akl-i 6 asiifte gerded
= g hiy-i 6

/B2 1 Ti3 ty Zalim yar, Ah mirim

Her ne kadar murabbalar kendi iclerinde miistakilen degerlendirilebilme
durumunda olsalar da, s6zlii eserlerin degerlendirilmelerinde aslolan unsurun giif-
te ve lahin birliginin oldugu diisiiniilirse, kafiye, redif ve de lahin uyumundan ve
de terenniim yapilarindan yola ¢ikarak, bu 11 beytin tamaminin bir eser olarak
degerlendirilmeleri gerektigi ve formun 8+3 beyitten den miiretteb, miisemmen
bir kar oldugu kanaatine varilmistir.

Degerlendirme ve yorum: Hicaz ayin'in 2. seldm’inda tam olarak zemin-
meyan ve de karardan olusan miiseddes bir sarki formu tesbit edilmistir. Sonun-
da ilave edilen kisa terenniim lafzi karar hissini kuvvetlendiren bir yeden ciimle
vazifesi gdrmiistiir.

Tablo 4. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 3. Selamimin 1. Béliimiiniin bigim
tahlili

Ayin | Selam | Form Beste Giifte Giifte
(sarki) Rumuzu Rumuzu
3 1 M 27 Hiisn yeki hasen yeki yar yeki siihan
yeki
.g'j; 3 1 M 28 Rih yeki beden yeki yar yeki siihan
= g yeki
e g 3 1 N 29 Yar-1 dil-i hazin yeki td dem-i atesin
g yeki
E E% 3 1 M 30 Milket-i ask u din yeki yar yeki sithan
< Z yeki
% i:“ 3 1 M 31 Ayn-1 heme ayan yeki mani-i her be-
T8 yan yeki
é 3 1 M 32 Zikr-i dil @i zeban yeki yar yeki sithan
yeki
3 1 N 33 Ask u melaletem yeki sakm u selame-
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tem yeki

34

Men’ i melametem yeki yar yeki sii-
han yeki

Degerlendirme ve yorum: Hicaz ayin’in 3. Selam’inin 1. B6élimiinde zemin-
meyan ve de karardan olusan bir sarki formu tesbit edilmistir. Formun sonundaki
terenniim takiben gelecek olan boliime hazirlik maksadi ile ilave edilmistir.

Tablo 5. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 3. Selaminin 2. Béliimiiniin Bicim

Tahlili
Ayin Selam Form Beste Giifte Giifte
(sarki) rumuzu rumuzu

b 3 2 0 32 Ey ki hezar aferin, ah, bu nice sultan
E i ~ olur
A E E 3 2 0 36 Kulu olan kisiler canim, hiisrev i
Z S hakan olur
:5 § E 3 2 0 37 Her ki bugiin Veled’e, ah, inanuben
Q 5 > yuz stre
E g 5| 3 2 0 38 Yoksul ise bay olur camim, bay ise

= sultan olur

Degerlendirme ve yorum: Hicdz ayin’in 3. Seldm’'inin 2. Béliimiinde zemin-
meyan ve de karardan olusan bir sarki formu tesbit edilmistir. Formun sonunda-
ki terenniim takiben gelecek olan bdliime hazirlik maksadi ile ilave edilmistir. Giif-

te icerisindeki” ah-canim ve aman” lafizlar1 terenniim olarak degil, giiftenin asli

unsuru olarak telakki edilmistir.
Tablo 6. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 3. Selaminin 3. béliimiiniin bigcim

tahlili
Ayin Selam | Form Beste Giifte Giifte
(Sarki) Rumuzu Rumuzu

S 3 3 P 39 Ey subh-i saddet zi cebin-i ti hii-
— § veyda
E = 3 3 R 40 An hiisn ¢i hiisnest tekaddes ve
& E § Teala
= 2 —| 3 3 S 41 An cay ki cismest be kiilll heme
& 5
> < g ismest
<< Z -
h> £ v: 3 3 S 42 An cdy ki canest ne ism {i ne mii-
E %’ semmast

% 3 3 T14 ts Ah yar-i men yar ah yar-i men yar-

e i mera dost yar-i men vay

Degerlendirme ve yorum: Hicaz

dyini'nin 3. Selam1’nin 3. b6liimiinde; kendi

icerisinde doniislii olmak lizere, zemin-meyan ve de karardan olusan bir sarki

formu tesbit edilmistir. Formun sonundaki terenniim formu bozmayip karar his-
sini kuvvetlendirmekle beraber, takiben gelecek olan bdliime hazirlik maksadi ile

ilave edilmistir.
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Tablo 7. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 3. Selaminin 4. Béliimiiniin Bicim
Tahlili
Ayin Selam Form Beste Giifte Giifte
(sark1) | Rumuzu Rumuzu
— 3 4 U 43 Ciin bende nei nida-yi sahi mi zen
S yar
g 3 4 U 44 Tir-i nazar an-giinan ki hahi mi zen
g yar
= ‘; 3 4 U 45 Ciin ez hod u gayr-i hod miisellem
% g _ gesti yar
-z 2 3 U 46 Bi-hod bi-nisin kiis-i ilahi mi zen yar
é é 3 v 47 Men ba tii ¢iindnem ey nigar-i Ho-
‘E 2 teni
f§ :% 3 4 \Y 48 K’ender galatam ki men tiiem ya ti
Tz meni
= 3 4 Y 49 Ni men menem i ni ti tiyl ni ti
é meni yar-i yar
2 3 4 \% 50 Hem men menem i hem tii tiiyl hem
= tii meni

egerlendirme ve yorum: Hicaz dyinin 3. Selami’'nin 4. boliimiinde; zemin-
D lend H 3. Selamr’ 4. bol d

meyan ve de karardan olusan miisemmen bir sarki formu tesbit edilmistir. For-

mun sonundaki terenniim takiben gelecek olan boliime hazirlik maksadi ile ilave

edilmistir.
Tablo 8. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 3. Selaminin 5. béliimiiniin Bigim
Tahlili
Ayin Selam | Form Beste Giifte Giifte
(Sark) Rumuzu Rumuzu

) 3 5 Z 51 Mevlaye ene’t-tdibii mimma se-
Z €39 lefa
:5 2 = E 3 5 Az 52 Hel yukbelii 6zrii asik'in kad
3 _?; £ q telefa
E E ;; 3 B2 53 in kAne nedameti sudiiden ve cef

=22 73 Cz2 54 Mevlaye afallahu afallahu afa

re bir terenniim ilave edildigi gorilmistir.

Degerlendirme ve yorum: Hicaz ayinin 3. Seldmi'nin 5. béliimiinde; kendi
icerisinde doniislii olmak lizere, zemin-meyan ve de karardan olusan bir sarki
formu tesbit edilmistir. Sarkinin devaminda takibeden boéliime hazirlik olmak iize-
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Tablo 9. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 3. Selaminin 6. Béliimiiniin bigim
Tahlili

Ayin | Selam | Form Beste Giifte Giifte
(Sarki) Rumuzu Rumuzu

g 3 6 D2 55 Kiicast mutrib-i dil ta zi na‘reha-yi
E < —~ n
= £ sala
8o E 3 6 E2 56 Der efkened dem-i 6 der hezar ser
—_ = A
> S S sevda
EE =) 3 6 D2 57 Cii Afitab-i cemalet ber amed ez
¢ «g >
= @ i) mesrik
E 82 3 6 E2 58 Zi zerre zerre sinidem ki ni‘me

g mevlana

Degerlendirme ve yorum: Hicaz ayinin 3. Selami'nin 6. béliimiinde; kendi
icerisinde doniislii olmak lizere, zemin-meyan ve de karardan olusan bir sarki
formu tesbit edilmistir.

Tablo 10. Osman Dede’ye Ait Hicaz Ayinin 4. Selaminin Bigim Tahlili

Ayin Selam | Form Beste Giifte Giifte
(Sark) Rumuzu Rumuzu
;E OJ,, 1 F2 21 Sultan-1 menfi sultan-1 ment
‘f* :% _g g 1 G2 22 Ender dil ii can iman-1 meni
E‘ i g S 1 F2 23 Der men bi-demi men zinde
(z S g ¥ sevem
h> % = ‘: 4 1 G2 24 Yek can ¢i seved sad can-1 meni
E /;, 4 1 T1s to Ah iman-1 meni

Degerlendirme ve yorum: Hicaz ayinin 4. Selami’'nda; kendi icerisinde do6-
niisli olmak ilizere, zemin-meyan ve de karardan olusan bir sarki formu tesbit
edilmistir.

Mevlevi dyini beste bigiminin elimizdeki kisith kaynaklar sebebi ile tam ola-
rak beste bicimine eser iizerinden vakif olamadigimiz ancak kaynaklarda verilen
tarifler 15181nda Nevbet-i Miiretteb formu ile biiyiik benzerlik gosterdigi goriilmek-
tedir.

Nevbet-i Miiretteb hakkindaki ilk bilgilere Seyyid Serif el-Ciircani'nin (0.
816/1413) Serhu Kitabi'l-Edvar'inda ulastigimiz Nevbet i miiretteb, kavl, gazel ve
terane isimli ii¢ boliimden olusmaktadir. Daha mufassal bir izahata Abdiilkadir-i
Meragi'nin eserlerinde rastlanilan nevbet-i miiretteb, Abdiilkadir Meragi'ye gore
kadim zamanlardan beri bilinen bir misiki formudur. Ancak Farabi, ibn Sina ve
Safiyyliddin el-Urmevi gibi misiki alimlerinin eserlerinde bu formdan s6z edilme-
mesi ne zamandan bu tarafa icra edildigi ve tekamiil siireci ile alakal belirsizligin
baslica sebepleridir.

Abdiilkadir Meragiye gore dort veya bes boliimden olusur. En Miihim husu-
siyyeti, nizami sira ile dizilmis fasillar arasinda makam-usul tenasiibiyyeti ile ese-
rin baslangig ve bitis seslerinin ayni lahinde olmasidir. Makam ve usullerinin tesbi-

ti ile icra tarzi tamamen icraci ve bestecinin misiki zevkine baghdir.
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Nevbet-i miirettebin boliimleri sunlardir:

1. Kavil. Giifte Arapca’dir. IrticAli kisimlarin da yer almasi muhtemel olan bu
boliimiin birinci kismi, bir taksimle basladiktan sonra bir misra veya bir beyit iize-
rinde kurulan ezgi boélimiiniin matla‘ (zemin) kismini teskil eder. Ardindan mi-
yanhane icra edilir. Miyanhdnenin basinda bir ara nagme vardir. Burada matla‘ ve
miyanhane arasindaki insicama dikkat edilmelidir. Nisbet 1 e 2 seklinde olmalidir.
Yani zeminde 1 misra kullanilmigssa miyanhanede 1 beyit, zemin 1 beyit ise miyan-
hane 2 beyit olmalidir. Bu durumda miyanhanenin ilk misrar yeni bir giifte ama
farkl bir lahinle icra edilirken miyanhanenin ikinci misra’inda zemin kismindaki
ezgiye doniis yapilir. Ayni sekilde zemin lahni bir beyit lizerinde bestelenmisse
miyanhane lahni iki beyti kapsar. Bestekar ayrica orta ve doniis kisimlarinin ara-
sinda terenniim de ekleyebilir. Kavildeki miyanhdne bélimiinde nakarat bulunma-
s1 sarttir. Ayrica biri lafzi, digeri ikai terenniimle icra edilen iki tiir nakaratin kulla-
nilmasi1 mimkindir.

2. Gazel. Farsca giiftelerle bestelenmis olan bu béliimde, bazen nevbet-i
miirettebin birinci béliimiinden ikinci béliimiine terenniimsiiz gecis yapildiginda
icra stiresi uzatilarak eserin daha etkili olmas1 saglanabilir. Gazel boliimiiniin rit-
mik usulii ve bicim 6zellikleri kavildekilerle aynidir.

3. Terane. Arapca ve Farsca yazilmis olan rubailerden olusur. Eski donem-
lerde terane ayni zamanda bir siir formunun adi olarak da bilinen bu boéliimde icra
edilen usul diger boliimlerde kullanilan usulden farkli degildir. Ayrica teranenin
giris kismi usuliin ilk darblariyla baslamaz, eksik dlciilerle baslar.

4. Firadast (karar). Abdiilkadir Meragi’den 6nceki son donemde nevbet-i
mirettebin son boliimii olup kavle benzer ve giiftesi Arapga’dir.

5. Miistezad. Kendine mahsus bir iislubu olan Meragi, nevbet-i miirettebin
dort bahirli bicimine miistezad bahrini de de ilave ederek bu forma yeni bir soluk
getirmistir. Miasikideki bu formun edebiyettaki miistezad formuyla bir alakasi ol-
madigini belirtmek gerekir. Meragi'ye gore bu besinci bdliimiin bestelenmesinin
onemli sebeplerinden biri nevbet-i miirettebin kapali simetrik bir ¢erceve icinde
olmayan degisik bir nevbet-i miiretteb meydana getirilmesidir. Daha énce kullani-
lan giifte ve form 6zelliklerinin tekrarlandig1 bu béliim biitiin eserin 6zeti goriinii-
miindedir. ilk dért bahirdeki makam ve usullerin gesitliligi yaninda miistezadda
usiil giris kisimlari serbest bir sekilde uygulanir.1?

Sonug¢

Hicdz dyin’in 1. Seldm’inin 1 boliimiinde giifte ve de lahin birliginden yola
cikilarak yapilan degerlendirmede, bend-i evvelinde; 1 murabba beste, bend-i
sanisinde; 1 nakis murabba beste bend-i miyanhanesinde; 1 nakis murabba beste,1
nakis miiseddes beste; bend-i karararinda da; 1 nakis murabba beste bulunan ve
boéliimler arasinda lafzl terenniimlerle rabitas1 saglanan 8+3 beyitten miiretteb

17 Siireyya Agayeva, “Nevbet-i Miiretteb” (Istanbul, 2007), 33/43.
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zeylli miisemmen bir kar formunda oldugu,

2. Selam’inda tam olarak zemin-meyan ve de karardan olusan miiseddes bir
sarki formunda oldugu,

3. Selam’inin 1. ve 2. bdliimiinde zemin-meyan ve de karardan olusan bir
sarki formu, 3. boliimiinde; kendi igerisinde doéntislii olmak iizere, zemin-meyan ve
de karardan olusan bir sarki formu, 4. Boliimiinde, zemin-meyan ve de karardan
olusan miisemmen bir sarki formu, 5. Béliimiinde, kendi igerisinde doniislii olmak
lizere, zemin-meyan ve de karardan olusan bir sarki formu oldugu,

4. Selamr'nda ise kendi icerisinde doniislii olmak lizere, zemin-meyan ve de
karardan olusan bir sarki formu tesbit edilmistir.

Elde edilen bu verilere gore; Mevlevi ayinleri icerisinde Tirk misikisindeki
Kar, Beste, Sarki vb. formlari gibi formlar bulundugu tespit edilmistir. Her ne kadar
kaynaklarda Mevlevi ayinleri'nin nevbet-i miiretteb formundan olustugu bilgisine
rastlamasak da bu ¢alismamizdaki bilgilerden miilhem; Mevlevi ayinleri'nin nev-

bet-i miiretteb formundan esinlenerek olusturuldugu sonucuna varilmistir.
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‘ Islam Maden Sanatinda Insan Bash Yazilar

0z

Hiisn-i Hat, kitap sanatlari disinda, mimari, maden, ahsap ve cam gibi muhtelif alanlarda kullanilmis
ve genis cografyaya yayilmis bir Islam sanatidir. Islam Devletinin kurulusunun ardindan basilan ilk
sikkelerde yer alan hiisn-i hat sanati, daha sonra taslar, ibrikler, kdseler ve samdanlar gibi bir¢ok
madent eserde de tezyini unsur olarak kullanilmistir. Islam’in cesitli devirlerine ait olan ve ozellikle
arkeolojik kazilar neticesinde elde edilerek giiniimiizde miizelerde sergilenen madeni eserler, hiisn-i
hat sanatinin madent eserler iizerindeki kullanim sekli ve ¢esitliligi hakkinda, bu sanatin uygulandigi
diger alanlara nazaran bazi farkliliklar icerdigini géstermektedir.

Makalede, hiisn-i hat sanatinin alisilmisin disinda madeni eserlerde kullanilan insan ve hayvan
figiirlerinin harflerin biinyesinde yer aldigi tespit edilmis olup séz konusu yazilarin metinleri ve hat
cesitleri incelenmigstir. “Canli Yazilar” olarak adlandirilan ve az sayida bulunan figiirlii yazilarla,
agirlikll olarak Selguklu ve Eyyubi dénemlerinden kalma eserlerde karsilasiimaktadir. Calismada,
British Museum 1848,0805.2 envanter numarali ibrik lizerinden, eser tanimlamasi, hat analizi ve
metin tespiti yapilmistir. Ayrica bu ¢alismada, maden sanatinin tarihgesi ve tekniklerinin yani sira,
hiisn-i hat sanatinin tezyini boyutuna da deginilirken, bu konular ézelinde ciddi bir literatiir taramasi
yapilmis ve temel kaynak niteligindeki yayinlardan istifade edilmistir. Bununla beraber calisma,
diinyanin ¢esitli miizelerinden alinan drneklerin gorselleriyle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiisn-i Hat, Ibrik, Insan Bash Yazi, Maden Sanati, Kiff Hattu.

Human-Headed Inscriptions in Islamic Metal Art

Abstract

Calligraphy, aside from book arts, is an Islamic art that has been utilized across various fields such as
architecture, metalwork, woodwork, and glasswork, spreading widely across different geographical
regions. Originating on the first coins minted after the establishment of the Islamic State, calligraphy
later became a decorative element in numerous metal artifacts like trays, ewers, bowls, and
candlesticks. Metal artifacts spanning various periods of Islam, especially those obtained through
archaeological excavations and currently displayed in museums, indicate that the application of
calligraphy on metal artifacts differs in certain aspects compared to its use in other domains of art.

In this article, it has been noted that human and animal figures, unusual for calligraphy, are
integrated within the letters in metal artifacts, and the texts and calligraphic styles of these
inscriptions have been examined. Referred to as "Living Scripts,” these rare figural inscriptions are
predominantly found in artifacts dating back to the Seljuk and Ayyubid periods. This study focuses on
the analysis of an ewer with inventory number 1848,0805.2 from the British Museum, including
artifact description, calligraphic analysis, and text determination. The history and techniques of metal
art, as well as the decorative dimension of calligraphy, are discussed in this study too, drawing upon a
thorough review of relevant literature and utilizing key publications as primary sources. Furthermore,
this article is supplemented with visuals of examples gathered from various museums around the
world.

Keywords: Calligraphy, ewer, Human-headed Inscriptions, Art of Metal Working , Kufic calligraphy.
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Giris
Hiisn-i hat sanati, Kur’an-1 Kerim'in indirildigi giinden itibaren biiytik bir ge-
lisme gostererek cesitli alanlarda kullanilmistir. Islam’in dogusuyla baslayan ve

gliniimiize kadar siiren gelistirme ve giizellestirme calismalari, hattin islam sanat-

lar1 icinde 6zgiin bir sanat dali olarak 6n siralarda yer almasini saglamistur.

So6z konusu gelistirme ve giizellestirme ¢alismalari, asirlar boyunca bircok
yeni hat cesidi ortaya ¢ikardig: gibi, hattin farkli malzemelerle farkli kullanim alan-
larinda uygulanmasina neden olmustur. Asr-1 Saadet’ten baslayarak ve sonrasinda
kurulan islam devletlerinin mimari yapilarinda hiisn-i hat sanat1 yer almaya bas-
lamustir. Islam devleti genisledikce ve fethedilen yerlerin kiiltiir ve sanatlariyla
karsilastikca, Islam sanatlar1 nispeten bazi alanlarda birtakim etkilesimler goster-
mistir.

Hat sanatinin uygulandigi yerlerden bir tanesi maden sanatidir. Kazilardan
¢ikan ve miizelerde yerini alan eserlerden goriildiigii kadariyla hat sanati madeni
eserlerde yerini alirken kifi ve siiliis yazi karakterlerin ¢ok¢a kullanildigi, alisilmi-
sin disinda az da olsa degisime ugradig1 goriilmiistiir. S6z konusu eserlerde yeri
geldiginde hattin kati kurallar1 yikilarak tezyinata hizmet edecek sekilde bazen

sade bazen siislii bir sekilde yazildig1 6rnekler bulunmaktadir.

Maden sanatinda hiisn-i hat sanati, Erken islam Déneminden itibaren farkl
nesneler iizerinde uygulanmistir. Uzerinde hat sanati uygulanan sikkeler, kiliclar
ve giinliik yasamda kullanilan ibrik ve samdan gibi nesneler diinyanin ¢esitli miize-
lerinde yerini almistir. Bu eserlerin bir¢ogu tiretildigi donemin 6zelliklerini tasiyan
yazilarla bezelidir. Ozellikle Selguklu ve Eyyubiler Devrinde az sayida madeni eser
lizerinde insan ve hayvan figiirleri ile tezyin edilen ilgin¢ 6rneklere rastlanilmak-
tadir. Arastirmacilar tarafindan “Canli Yazilar” olarak adlandirilan bu yazilar, as-
linda eserin ait oldugu dénemin kifi veya siiliis yazi karakterliyle yazilmis ve harf-

lerinin ylikselen uclarina insan veya hayvan ¢izimleri eklenmistir.

Bir canli yaz1 érnegi ele alan bu makale bes boliimden olugsmaktadir. Maka-
lenin “Maden Sanatinin Tarihi ve Teknikleri” adl1 b6liimiinde 6nce maden sanati-
nin tarihgesine iliskin genel bir bilgilendirme yapilmistir. Ardindan “Hat Sanatinin
Tezyini Boyutu'ndan bahsedilip, maden sanatindaki hat sanatinin tezyini boyutu
ele alinmistir. “Canli Yazi Tabiri” béliimiinde, bu tabirin ortaya ¢ikisi ve buna 6rnek
teskil edecek eserlere yer verildikten sonra, makalenin katalog olarak kabul edile-
bilecek boluminde “British Museum’da bulunan 1848,0805.2 numarali ibrik 6rne-
gi” incelenmis,“Degerlendirme ve Sonu¢” kisminda ise ¢calisma ile elde edilen bul-

gular ve tespitlere yer verilmistir.

istem 43 (2024), 311-332



314 Erol Ugraskan - Sami Naddah

MADEN SANATININ TARIHi VE TEKNiKLERI

Maden sanati, insanlik tarihinde dnemli bir yere sahip olan ve ¢esitli kiiltiir-
lerde farkl bicimlerde icra edilen bir sanat tiiriidiir. Bu sanat dali, insanligin erken
doénemlerinden beri var olmustur. Bakir, altin, glimiis gibi metallerin islenmesiyle
yapilan eserler, antik ¢aglardan beri bilinmektedir. Ozellikle Misir, Mezopotamya,
Hindistan ve Cin gibi eski uygarliklarda maden sanatinin zengin 6rneklerine rast-
lanir.

Diinyada ilk madencilik faaliyetlerinin, yaklasik on bin y1l 6nce Anadolu’da,
Diyarbakir'da bulunan Cayonii yerlesim yerinde basladigi belirlenmistir.! Ancak,
madencilik faaliyetlerinin ger¢cek anlamda baslamasi, maden cevherlerinin 1s1 kul-
lanilarak aritilmasiyla olmustur. Bu noktada, ilk iireticilik donemine geciste 6nemli
bir merkez olarak kabul edilen Catalhdyiik’te, MO 7000’lerde ilk maden arindirma
isleminin yapildig tespit edilmigtir.?

Maden sanati, biiylik uygarliklarin dogusuna taniklik eden Yakin Dogu top-
raklarinda, Misir, Mezopotamya, Anadolu ve ran gibi bélgelerde gelismistir. Ma-
den, tas, kemik ve tahtadan daha iistlin niteliklere sahip olan bir malzemedir ve
rengi, parlaklig, islenebilirligi ve dayanikliligiyla 6n plana ¢ikar.3

MO 2. binin sonunda, demir ve celigin yaygin olarak tiretilmesiyle Demir Ca-
g1'na gecilmistir. Celik aletlerin kullanilmasi, maden bezeme tekniklerinin gelisme-
sinde dnemli rol oynamistir. Celikten ors, cekic ve masa yapildiktan sonra maden-
lerin sicakken islenmesi kolaylasmistir.*

Eski Tiirklerde madencilik ve o6zellikle demircilik kutsal kabul edilen mes-
leklerdi. Nevruz bayramlarinda Tiirk hiikiimdarlari, 6rs ilizerinde demir déverek
bir toren gergeklestirirler, bazi Samanist Tiirk topluluklarinda ise saman ile demir-

cinin ayn1 kokten geldigine ve demirin kotii ruhlar uzaklastirdigina inanilird.s

Tirkler, Orta Asya kokenli olan madeni, hem islevsel araglara hem de siis
esyalarina doniistiiriirken, donemlerinin sanatsal atmosferine zaman zaman ula-
silmasi zor katkilar da saglamislardir. Orta Asya'daki kazilar ve bulgular, Tiirklerin
maden sanatindaki koklii gelenegi ve ileri diizeyini agik¢a gdstermektedir. Ayrica,
Orta Asya'daki kurganlarda bulunan eserler, maden sanatinin genis bir kullanim
alanina sahip oldugunun kanitidir.

1Ata Akcil, “MiningHistoryIn Anatolia - Part 1” 1 (01 Ocak 2006), 91.

2Giindag Kayaoglu, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini (Ankara, 1985), 439.

3Ulker Erginsoy, “Maden Sanat1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Yem Yayin, 1997), 2/1140.

4Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi (istanbul: Kiiltiir Bakanhg1 Yayinlari, 1978), 6.

SAyse Afet inan, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Karlshad Hatiralari (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
1991), 229.
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Goktiirklere ait bazi kalintilar, Turklerin bakir madenini kullanim1 hakkinda
bilgi vermektedir. 1925 yilinda Rus arkeolog G. Borovka, Orhun Boélgesi'ndeki
Noin-Ula’daki bir Juan Juan Hakan’inin mezarinda demirli hancerler, ok uglari, at
gemleri ve at iizengileri bulmustur. Prof. MaCh’ang-shou, bu demirli esyalar1 Gok-
tirklerin Juan-Juanlar i¢in yapmis olabilecegini ileri siirmektedir. Rus arkeolog
Okladnikov, Baykal Goli'niin dogusundaki Ulan-Ude sehrinde bir demir dékim
yeri bulmustur. Altay bolgesinin Tuyahat Kurganlari’'nda madeni tencere, ii¢ dilimli

ok uglar, kinli bir bigak, glimiis plaka ve kovaya benzer bir kazan bulunmustur.6

Orta Asya'daki arkeolojik kazilardan ¢ikan, hayvan motifleriyle siislenmis ve
cesitli madenlerden yapilmis figiirlerin plastik degerleri, Selguklu Dénemi maden
islerinde goriilen benzer isluplarin kokenleriyle ilgili ipuglar1 sunmaktadir. Tiirk
slisleme sanatinda at kiiltiine dair sahneler, ayr1 bir konu olarak oldukea belirgin-
dir. Bu donemin maden eserlerinin siislemelerinde, hayvan figiirlerine kiyasla in-

san figiirlerinin daha az yer aldig1 g6zlemlenmektedir.”

Iran bélgesindeki maden sanatinin tarihi, oldukga eskiye gitmektedir.MO 12.
yilizyildan itibaren Luristan bolgesinde, bronz dokiim teknigiyle madeni eserler,
heykeller, levhalar ve aletler tliretilmeye baslanmistir.Ancak, giiniimiize kadar ula-

san eserler genellikle MO 8. ve 7. yiizyillara aittir.8

Sasani Donemi’'ne ait madeni kaplarin bir kismi1 dékme olarak yapilmistir,
ancak ¢ogunlugu tabaka halinde dévme ve kabartma bronz eserlerdir. Sasani kap-
lan biiytk bir ¢esitlilik gdsterirler. Bunlar arasinda tabaklar en yaygin olarak tercih
edilenleridir. Tabaklarda genellikle krallarin tasvirlerine sik¢a rastlanir.® Sasaniler
Devri'nde kullanilan kabartma, kazima, niyello1? ve yaldiz gibi siisleme teknikleri,
Erken Islam Devri'nde de devam ettirilmistir. Ancak, Erken [slam Devri maden

eserleri, bu tekniklerin uygulanisi agisindan bazi farklhiliklar gosterir.11

Erken islam Déneminde tabak, tepsi ve taslari siisleyen konularin ve motif-
lerin bir¢ogu, form ve teknikler agisindan Sasani 6rneklerine dayanmaktadir. An-
cak bazi Sasani motifleri sembolik anlamlar tasidigindan, Islam Dénemindeki usta-
larca tam olarak anlasilamamis ve sik sik degisikliklere ugramistir. Bu nedenle,

Sasani Doneminde ifade ettikleri anlamlarini kaybederek kullanilmislardir. Erken

6Erkin Ekrem, “Eski Tiirkler’de Demircilik ve Bakircilik”, Bilge 3/11 (1997), 8.

7Can Kerametli, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Erken islam”, Tiirk Etnografya Dergisi 64 (Ocak
1974), 22.

8Giiner inal, Tiirk-Islam Maden Sanati (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 1995), 6.

91nal, Tiirk-islam Maden Sanati, 7.

10"Niyello", giimiis veya altin {izerine ince bir katman olusturmak veya renklendirmek icin kullanilan
bir tekniktir.

11Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 53.
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Islam Dénemi eserlerini siisleyen konular ve motifler, Sasaniérneklerine bagh ol-
malarina ragmen, genellikle yeni bir anlayisin sembolleri olarak veya sadece deko-
ratif amaclarla kullanilmislardir. Bu dénemin 6rneklerinde goriilen tiim motifler,

Sasani motiflerine kiyasla daha stilize bir tislupla islenmistir.12

islam Doénemi maden eserleri, Tiirkistan’dan Ispanya'ya uzanan genis bir
cografyayl kapsamaktadir. 7. yiizyilldan 12. ylizyilin ortalarina uzanan dénemde
iretilen madeni eserler olduke¢a sinirlidir. Bu eserler arasinda Sasani eserlerinin
benzerleri oldugu gibi, Islam'a 6zgii tipler de bulunmaktadir. Bu siirecte giimiis ve

altin eserlere ilave olarak, bircok bronz eser de liretilmistir.13

Bu doneme tarihlenen eserler arasinda sivi kaplari ve armut bi¢imli ibrikler
one cikmaktadir. Kivrik kulplarin ucunda genellikle palmetler bulunurken, gévde-
lerinde dikey yivler goriliir. Ayrica, siskin gévdeli ve uzun, dar boyunlu ibrikler,
horoz gagasina benzeyen agizlariyla dikkat ceker. Ayn1 zamanda, cennetten hayat

getirdigine inanilan kus bicimli siv1 kaplar da bu donemde tiretilmistir.14

Islam maden sanatinda kakma teknigiyle siislenmis eserler, toplumda yiik-
sek prestije sahip oérneklerdir. Bunlar hangi déneme ait olursa olsun, genellikle asil
sinif ve varlikl tiiccar aileleri igin tiretilmislerdir. Dolayisiyla kakma teknigi bir
bolgenin veya donemin teknigi olarak degil, daha ¢ok "seckin bir ziimrenin teknigi"

olarak nitelendirilmelidir.15

Islam Dénemi eserlerinde yer alan rélyefler genellikle algak kabartma ola-
rak islenmistir. Ancak bu kabartmalarin konturlari kalin ve derin yivlerle oyulmus,
daha belirgin hale getirilmistir. Erken Islam Déneminde, kabartmalarin iizerine
kazima teknigiyle detaylar eklenmis ve kabartmadan daha fazla 6nem verilerek
cizgiyle yapilan siislemeler artmistir.16Bazi kabartma desenlerle siislenmis Erken
Islam dénemi giimiis tabaklarinda, Orta Asya sanatinda iskit Déneminden itibaren
kullanilan "egri kesim" tekniginin izleri goriilir. Bu teknikle yapilan eserlerin, Er-
ken islam déneminde, 6zellikle 9. Yiizyi1lda Samarra, Horasan ve Maveraiinnehir
gibi Tiirklerin yogun olarak yerlestigi yerlerde iiretildigi veya Bat1 iran ile Mezopo-

tamya'ya yerlesen Orta Asyali ustalar tarafindan yapildig: distintilebilir.1?

Islam diinyasinda maden sanatina her zaman biiyiik énem verilmistir. Ye-

meklerde ve ziyafetlerde kullanilan zarif metal esyalar, stati ve aile zenginliginin

12Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 50.

13inal, Tiirk-Islam Maden Sanati, 13.

14Erdem Yiicel, Tiirk Maden Sanati, “Antik-Dekor” 21 (1993), 111.
15Erginsoy, “Maden Sanat1”, 2/1144.

16Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 22.

17Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 69.
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bir nisanesi olarak kabul edilmistir. islam klasik déneminde altin, giimiis ve bakir
madenleri, ziynet esyalarinin yani sira dinar, dirhem ve diger madeni paralarin
tiretiminde yogun bir sekilde kullanilmistir. Askeri gereclerden giinliik hayata, ti-
caretten sanat hayatina kadar bir¢ok alanda kullanilan demir, kursun, ¢inko gibi
madenler ise 0o dénemin islam cografyasinin farkh bélgelerinden temin edilmis-
tir.18

Selcuklu Dénemi maden sanati, Horasan'dan Suriye'ye, Mezopotamya'dan
Anadolu'ya uzanan genis bir cografyada benzer teknikleri kullanan zengin bir ma-
den sanat1 geleneginin varligini gostermektedir. Motif zenginligi ve 6zellikle kakma
tekniginin yaygin olarak uygulanmasi, maden sanatindaki iistiinliigiin gostergesi-
dir. Bu bakimdan Selguklu dénemi, maden sanati tarihinde “Altin Cag” olarak bi-
linmektedir.1?

Selguklu Déneminde, maden sanatinin merkezi olarak Horasan ve Herat 6ne
cikmaktadir. 11. ve 12. yiizyillarda, bu bélgelerde sanat agisindan son derece de-
gerli eserler tretilmistir. Ornegin, Herat'ta 1163 yilinda yapildig1 diisiiniilen ve su
anda Leningrad Hermitage Miizesi'nde sergilenen bir tung bakrag, bu dénemin iin-
lii ve basarili érneklerinden biridir. Bakracin, genis kusaklara béliinmiis yiizeyi
tizerinde orgiilii kfi harfleri, insan baslari ile sonlanan harfler, siivariler, miizis-
yenler ve dansozlerden olusan kusak seklinde islenmis giimiis levhalarla stislen-
mistir.20

Selcuklu Donemi'nde Tiirklerin biraktigi metal eserlerin ¢ogunun, hayvan
figiirleri veya kiiciik hayvan heykelcikleriyle siislenmis oldugu bilinmektedir. Ozel-
likle 12. yiizyilin sonu ile 13. ylizyilin basina tarihlenen Horasan yapimi bir grup
ibrik, govde sekli acisindan Selguklu tiirbeleriyle benzerlikler tasir. Bu ibrikler,
Selcuklu ustalarinin sadece hayvan formlarindan degil, ayni zamanda anitsal mi-
mariden de ilham aldiklarini géstermektedir. Selguklu madent eserlerinin siisleme-
lerinde bitki orglleri, hayvan ve insan figtirleri, geometrik desenler ve yaz gibi
unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Orneklerin hepsinde, Orta Asya gocebe kiiltiiriiniin
etkileri belirgindir. Selcuklu eserlerinde kullanilan kompozisyonlarin sadece bos
formiiller olmadigl, ayn1 zamanda Samanizm’e dayali sembolik anlamlar da tasidigi

anlasilmaktadir. Ancak bu figiirlerin yazidan ayr1 bir sekilde kullanilmis olmasi,

18Hamza Aktan, “Maden”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003),
27/209.

19Fulya Eruz, Konusan Maden (Istanbul, 1993), 23.

2OGiing('jr Yavuz, “Tirk Maden Sanati ve Bir Selguklu Samdani”, Arkitekt, (1968), 79.
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canli yazinin ortaya ¢ikmasinda etkili bir neden olarak goériilmemelidir. 21

Anadolu Selguklu ve Beylikler Dénemi, Islam maden sanatimin altin ¢agini
olusturmaktadir ki bu dénem Biiyiik Selcuklular ile baslamistir ve Anadolu'da de-
rin izler birakarak maden atdlyelerinin ve ekollerinin dogmasina yol agmislardir.
Anadolu'daki maden sanatinin iki 6nemli ekoliinii gézlemlemek miimkiindiir. Bun-
lar,Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu'da dokiim teknigiyle zengin eserler tire-
ten ve Artuklu ekolii olarak bilinen atdlyeler ile Konya'da yer alan gelismis diger

maden atélyelerinin meydana getirdigi ekoldiir.22

Orta Asya'dan gelen ve Uygurlar tarafindan da benimsenen tezyini unsurlar,
Karahanhlardan Gaznelilere, Biiyiik Sel¢uklulardan Anadolu Selguklularina uzanan
bir baglantinin izlerini tasmaktadir. Bu baglanti, Anadolu Beylikleri doneminde
devam edip Osmanlilar zamanina kadar uzanan bir gelenegi beraberinde getirmis-
tir ki bu da Orta Asya'da kurulan Tiirk devletleriyle Anadolu’da kurulan Tiirk dev-
letlerinin ayni zincirin bir halkasi oldugunu gostermektedir. 10. yiizyildan itibaren,
Tiirk etkilerinin islam Sanatina girmesiyle birlikte sanat hayatinda bircanhlik goz-
lemlenmistir. Erken islam dénemi, farkli uygarhiklarin etkisi altinda bir baslangig
ve arayls donemi olarak nitelendirilir. Ancak zamanla, bu karmasik etkiler kendine

6zgli bir Tiirk-Islam Sanatini olusturmustur.23

I¢ ice gegmis spiral hatlarin diigiimler olusturarak birbirini takip eden daire-
ler meydana getirmesi, Selcuklu maden siislemelerinin temel 6gelerinden biridir.
Ozenle islenmis Selcuklu dénemi maden eserlerinde genellikle kitabeler bulunur.
Bu kitabeler ¢ogunlukla iyilik ve bereket dileklerini igerirken, kakma teknigiyle
stislenmis orneklerin kitabelerinde bazen eseri siparis veren kisinin veya ustanin
adi yer alir. Bazi durumlarda ise eserin yapim tarihi veya yapildig1 sehir belirtilir.
Eserlerde adi, tarihi veya sehri belirtilen yazilarin yaninda, hiikiimdarin tahtinda
oturdugu, sehzadenin avlandigl, beylerin solende keyif siirdiigii, usaklarin hizmet
ettigi, sazende ve rakkase gibi figiirlere ilave olarak eski hikayelerden ve astrolojik

sembollerden esinlenen hayvan ve insan figiirleri de bulunur+

Anadolu'ya atfedilen Selcuklu maden sanati eserlerinden ¢ok az sayida or-
nek bulunmaktadir. Bu durumun temel nedeni savaslar, isyanlar ve tahribattir.
Ancak, bulunan eserlerdeki ytliksek kalite, ustalik, miikemmel malzeme ve teknik-

ler, motifler, formlar ve standartlar, Anadolu Selguklularinin maden sanatinda ne

21Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanati (istanbul: Tiirk Kiltiirtiine Hizmet Vakfi, 1987), 25.

22Muharrem Ceken, “Maden Sanat1”, ed. Ali Uzay Peker, Kenan Bilici (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2006), 552.

23Eruz, Konusan Maden, 21.

24Kerametli, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Erken islam”, 22.
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denli yiiksek bir seviyede oldugunu gostermektedir.2s

Osmanli Devleti'nin Anadolu'da gii¢glenmesiyle birlikte Tiirk maden sanati
yeni bir karaktere biirlinmiistiir. Siyasi olaylar ve toprak kazanimlariyla birlikte,
malzeme ¢esitliligi de artmis ve sanat yeni bir boyut kazanmistir. Gli¢lii ve merkezi
Osmanli yonetimi, sanat1 etkileyerek ortak 6zellikler gésteren bir iislubun ortaya
¢ikmasina o6nciilik etmistir. Osmanli maden sanati her asirda degisime ugramis ve
altin, glimiis, bakir ve piring gibi malzemeler yaygin olarak kullanilmistir. Kisa bir
sure icin ¢inko da kullanilmistir. Bu degisimler arasinda siisleme, teknik ve bi¢im
cesitliligi, 6zellikle diger Islam maden sanatlarindan daha fazla farklihk géstermek-
tedir.26

Gaziantep, Kahramanmaras, Mardin, Diyarbakir, Siirt, Malatya, Elazig, Erzu-
rum, Trabzon, Giresun, Ordu, Sivas, Tokat, Kayseri, Cankiri, Corum, Amasya, Kas-
tamonu, Gerede, Konya, Burdur, Denizli, Mugla, Kavaklidere, Afyon, Kiitahya, Bali-
kesir, Bursa, istanbul ve Edirne Osmanli Devleti déneminde geleneksel maden sa-

nati atdlyelerinin baslica bulundugu yerler arasinda sayilmaktadir.2”

Glintimiizde, Tiirk maden sanatina ait énemli 6rneklerin bir kism1 yabanci
miizelerde sergilenmektedir. Ulkemizde ise Ankara Etnografya Miizesi ile 6zellikle
Istanbul'daki Topkap: Saray: Miizesi, Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi ve Askeri Mii-
ze gibi kurumlarda son derece degerli eserler bulunmaktadir. Bu eserlerin bazilar
incelenmis, arastirilmis ve bu arastirmalar yayilanmistir. Ancak, daha fazla arasti-

rilmasi ve incelenmesi gereken birgok eser arastirilmay: beklemektedir.28
HUSN-I HAT SANATININ TEZYINI BOYUTU

Hiisn-i hat ¢alismalarinin sanatsal degeri olabilmesi i¢in, estetik kurallara
uygun olmasinin yani sira hiisn-i hat sanatinin 6zgiin 6zelliklerini tasimasi da ge-
rekmektedir. Plastik sanatlarda oldugu gibi, hiisn-i hat sanatinda da istifte denge,
renk uyumu, birlik, tekrar, zitlik, ritim, simetri, asimetri ve oranti gibi estetigi sag-
layan unsurlar bulunmaktadir. Bunlara ilaveten, her harfin kendine 6zgii 6l¢iisi,
anatomik yapisy, harflerin basta, ortada, sonda yazilis sekillerindeki farkliliklar ve
asirlar boyunca benimsenen incelikler, hat sanatina 6zgii estetik sartlari olustu-

rur.29

25Hasan Ozonder, Diinden Bugiine Konya’nin Kiiltiir Birikimi (Konya: Selcuk Universitesi Basimevi,
1999), 176.

26Tarcan Yilmaz, “Mimar Sinan Dénemi Mimarlig1 ve Sanat1”, 16. Yiizyil Maden Sanati, ed. Zeki Sonmez
(istanbul, 1988), 362.

27Kayaoglu, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, 441.

28yavuz, “Tiirk Maden Sanati ve Bir Selguklu Samdan1”, 79.

29Fatih Ozkafa, “7.Uluslararas: Tirk Kiiltir Kongresi”, Tiirk Hat Estetigindeki Farklilasmalar Bakimindan

—
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Hiisn-i hat bir yaz1 sanati olmas1 hasebiyle yazinin igcerdigi mesaji iletmekle
yukimli bir sanattir. Bu nedenle levhalar disinda bir yapida veyahut bir nesnede
kullanilan hat, bu amacindan uzaklasmadig1 gibi yerine gére uygun mana iceren
metinlerle icra edilmistir. Mimari eserlerin kapilarinda “Ya Fettah” (ey kapilar
acan) duasi, cami kible duvarinda Miisliimanlarin kiblesini gosteren ayet “fe-
vellivecheke” dyeti bu durumun 6rneklerindendir. Maden sanatinda benzer bir
durum soz konusudur. Ciinki eserin sahibi ve sanatcis1 hakkinda bilgi iceren me-
tinler disinda madeni nesnenin kullanimina uygun metinler yer almaktadir. Orne-
gin kiligclarda Fetih Siresinin ilk ayetleri islenirken taslar ve ibriklerde saglik ve
afiyet dileyen dualar yazilmistir.

Hiisn-i hat sanatinda, metni diizenlerken dengeli bir istif dagilimi olustur-
mak, cizgileri yerinde inceltip kalinlastirmak, estetik kivrimlar olusturmak, dikey,
yatay ve diyagonal hatlar1 uyumlu bir sekilde kullanmak, bazen simetriyi bazen de
asimetriyi tercih etmek ayni zamanda bazi harfleri ve harekeleri ritmik olarak tek-
rarlamak gibi birgok islem gerceklestirilir.30 (Resim 1) Ancak, herhangi bir yap:
veya nesnede tezyini unsur olarak kullanilan hiisn-i hat sanatinin bir hat levhasin-
da “sanat eseri” olma kriterlerini saglasa da saglamasa da bulundugu yerin veya
nesnenin sanat degerine deger kattig1 asikardir. Bu sanatin bir Islam sanati olmasj,

esere deger katmasinin yaninda bir de hiiviyet kazandirmaktadir.

Resim 1 Hattat Hamid Aytac’a ait bir levha (Hiisrev Subasi’dan)
Onceden belirtilen 6zelliklere bagh kalarak islam sanatlarinin énde gelen

dallari arasinda yerini muhafaza eden hiisn-i hat sanatinin tezyini unsur olarakkul-

—

Kadirga Sokullu Camii (7.Uluslararasi Tiirk Kiltiir Kongresi, Konya: Atatiirk Kiltiir Merkezi, 2012),
2754.
30ismayil Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanat1 (Ankara, 1958), 12.
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lanim1 asirlar boyunca birbirini takip eden islam devletlerinin tamaminda kulla-
mlmigtir. Miisliimanlar, islam’in ilk dénem sikkelerini basarken o sirada tedaviilde
bulunan Bizans ve Sasani sikkelerden etkilenmis olmalarina ragmen tasvir yasagi-
na uyarak s6z konusu sikkelerdeki resimleri kaldirip yerine hiisn-i hat sanatina yer
vererek hiikiimdarin adi, unvanlari, sifatlari ile dualar ve kelime-i tevhid gibi dini
ibarelere yer vermislerdir.3! (Resim 2).

Resim 2 Ebii'l-Abbas es-Seffah donemine aitAbbasi altin sikkesinin 6n ve
arka ytizleri (Oguz Tekin’den)
islam maden sanatina sikkelerle giris yapan hiisn-i hat sanati daha sonra

310guz Tekin, “Sikke”, TDV Isldm Ansiklopedisi (istanbul, 2009), 37 /179.
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maden sanatinda genis bir sahaya yayllmis, zamanla kullanim alanlari ve gesitliligi
¢ogalmistir. Bu sanatin uygulandig1 ayni eserlerde bile, birden fazla hat c¢esidi ile
bir siis unsuru olarak kullanilmistir.

CANLI YAZI TABIRI

Horasan'da 12. yiizyilin ortalarinda kakma tekniginde biiyiik bir ilerleme
kaydedilmis ve islam sanatinda madeni eserlerde gériilen, harflerin insan ve hay-
van formunu aldig1 yeni bir yaz1 tarzi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni tarz, “canli yaz1”
olarak adlandirilmistir.32 Ancak bu terimin yeni bir yazi tiiriinii ifade etmesi tar-
tismalidir. ¢iinkii bu yazilar, o dénemin siiliis veya kiiflyaz1 karakterleriyle yazil-
mistir.

Ilk olarak bu figiirlerin siiliis hattinda yaygin olan dikey harflerin siisii ola-
rak algilanan ziilfenin yerine konuldugu diistiniilse de bu figlrlerinziilfenin yerine
kullanilmadigianlasilmakradir. Zira siiliis hattinda, ziilfe her ytikselen harfe yerles-
tirilmez; “elif”, “kef”, “lam”, “ra”, “dal”, “nlin” gibi harflerin baslangi¢larinda kullani-
lir. Canli yazilarda yer alan figiirler ise ekseriyetle dikey harflerin bitisinde veya
bazi harflerde bash basina harflerin yerine kullanilmiglardir. Bu yazilarda, harf
cizgileri insan ve hayvan viicutlarini olusturur. Bu tiir figiirlii yaz1 kusaklarinda,
bazilar1 okunabilir nitelikteyken bazilari tamamen dekoratif amaghdir.

Bu tiir figiirli yazilar genellikle maden islerinde kullanilmis ve giiniimiize
kadar birka¢ nadir 6rnek ulasmistir. Bunlar arasinda, 1163 tarihli en eski 6rnek
olan Bobrinsky kovasi (Rusya'nin Hermitage Miizesi'nde), Cleveland Sanat Miize-
si'nde bulunan Wade kupasi ve Musul testisi, Fransa Milli Kiitiiphanesi'ndeki Cabi-
netdesmédailles'te bulunan Fano kupasi, Freer Galerisi'nde yer alan bir bronz ka-
lem kutusu (1210-1211) ve Louvre Miizesi'nde bulunan Zodyak testisi ve bakir
legen, ve son olarak British Museum'da bulunan Blacas testisi ve baska bir testi yer
almaktadir.33

D. S. Rice’a gore figiirlii yazilar ii¢ tipe ayrilir. ilki, yiikselen harfler insan
baslariyla sona erer (Resim 3); Barbara Brend'e gore, bu tip, meyvesi insan basi
seklinde olan efsanevi “vakvak agac1” olarak bilinmektedir. Ikincisi, yazilar tama-
men insan veya hayvan figiirlerinden olusur; Rice bunu "canli yaz1" olarak adlan-
dirmaktadir.(Resim 5) Ugiinciisii de, "yerlesik" (meskun) olarak adlandirdigi, hay-

vanlarin, harfler arasindaki bosluklar1 doldurdugu yazilardir.34(Resim 5)

32DS. Rice, “TheWade Cup in the Cleveland Museum of Art. 39 pp.20 plates, 31 figs. Paris:
LesEditionsduChéne, 1955.”, Bulletin of the School of OrientalandAfricanStudies 19/3 (1957), 588.

33Irvin Cemil Schick, “Script as Image in Cross-CulturalPerspective (300-1600 ce)”, Signand Design, ed.
BrigitteMiriamBedos-Rezak, Jeffrey F. Hamburger (Washington, 2016), 175.

34Schick, “Script as Image in Cross-CulturalPerspective (300-1600 ce)”, 174.
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Resim 4

https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001, (Erisim ta-
rihi 06:03.2024)

. database item.php?id=object;ISL;de;Mus01;24
;en(Erisim tarihi 06:03.2024)
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British Museum 1848,0805.2 Numarali ibrik ﬁrnegi

Eser tanimlama formu:

Genel Ad / Nesne tiirii ibrik

Miize numarasi/ Envanter No: 1848,0805.2

Tanim Piring¢ ibrik. Astrolojik sembollerle islenmis, yazith
ve giimiis kakmal1 dekorasyon.

Kiiltiirler/dénemler 12. yiizy1l

Uretim tarihi 1180-1200 (yaklasik)

Uretim / Yapim yeri: Asya: Afganistan: Herat (sehir)

Malzemeler Piring, glimiis

Teknik Kazima, islemeli (giimiis)

Boyutlar Yiikseklik: 40 cm, Genislik: 20 cm, Derinlik: 17 cm

Miize raporu British Museum'da Dr. M. Hughes tarafindan yapilan

bilimsel analiz, bilesimin %80,3 bakir ve %19,3 ¢in-
ko, dolayisiyla piring¢ oldugunu gosteriyor.

Bu ibrik, 12. yiizyilin sonlarinda ve 13. yiizyilin bas-
larinda Herat'a atfedilen benzer sekilli bir grup ib-
rikten biridir.

Bunlardan biri 'Tiflis ibigi' olarak bilinir (Ward
1993:76-7), nesnenin seklini 6ven bir siirle yazil-
mistir. glizelligi ve (yikama) islevine goénderme
yapmasl. Dekorasyon, figiirlii, astronomik ve kalig-
rafik imgelerin ustaca dizenlenmis ve islenmis bir
kompozisyonundan olusur: boyunda ve omuzda
kabartma aslanlar ve muhabbet kuslar1 gortntir.Her
biri gece veya giindiiz evini temsil eden zodyak bur-
cunu tasiyan gezegenler en genis kayitta gorii-
niir.Kafi ve nesih3> hatla yazilmis Arapca yaztlar,
giimiisle vurgulanmis insan baslariyla canlandiril-
mistir. Detay, yivli piring levha lizerinde giimiis ve
bakir isiltilariyla kakmanin ana metal lizerindeki
parlak etkisini gdsteriyor.

Edinme ad1 / Satin alindig yer: Charles Lenormant

Onceki sahibi/eski koleksiyon: Jean BaptisteClaudeOdiot

Edinme tarihi: 1848

Edinme notlari: 1845'ten once bu ibrikler Rota adli Romali bir ku-

yumcunun elindeydi; daha sonra Parisli M.
Odiot'nun miilkiyetine gecti.

Departman: Orta Dogu

Kayit numarasi: 1848,0805.2

35 [brikte kullanilan yazilarin gesitleri kiift ve nesih olarak tanimlanmasi yanhstir. Dogrusu nesih yerine
siiliis olmalidur.
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ibrigin genel goriiniimii:

12. ylizyilin sonlarina ve 13. yiizyilin baslarina tarihlenen Afganistan’in He-
rat sehrine atfedilen ibrik, figiirler, astronomik imgeler ve hat sanatiylaolusan bir
kompozisyonunu igerir.Ibrigin boyun ve omuz kisminda kabartma aslanlar ve mu-
habbet kuslar1 yer alirken, ana gévdede gece ve glindiizii simgeleyen zodyak burg-
lar1 yer alir.3¢ Arapga yazilar ise kiif ve stiliis hatlarla yazilmis olup, glimisle vur-
gulanmis insan baslariyla siislenmistir.

ibrigin 12 yivli olan ana gévdesindeki yazilar, birbirlerine rimi ve tepelik-
lerle baglanmis, her yivde bir pafta olacak sekilde yerlestirilmistir. Yazi kusaklari
arasinda kalan bosluklarda av hayvanlari ve onlar1 kovalayan yirtici hayvanlar yer
almaktadir. Aynu figiirlere ibrigin kulpunda da yer verilmistir.

12 burcun yer aldig1 kusagin alt ve iist kismi riimi motifleriyle stislenmistir.

Resim 6: https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,
(Erisim tarihi 06:03.2024)

36Schick, “Script as Image in Cross-CulturalPerspective (300-1600 ce)”, 175.
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Resim:12

Resim 7 ibrigin kisimlari
ibrigin hat sanatiyla tezyin edilmis béliimleri:
1. Ibrigin boyun kisminda bulunan kiifi kusak yazis1 (Resim 7)
Kafi hattiyla yazilmis olan bu kusak yazisinin herhangi bir yerinde canl fi-
giir kullanilmadigina gore canli yazi 6rnegi teskil etmemektedir. Fakat dikey harf-
lerinin bitisinde bitkisel siisleme veya rimiyi andiran tezyini unsur bulunmakta-
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dir. Yazi metninde: “Sahibine hayir, bereket, devamlilik, giic, afiyet ve kera-
met"manasindaki “(}4s)lal dal S5 ddlall g A sall 5 o) 5all 5 A8 5005 elly”, “bi’l-yiimnive’l-
bereketi ve’d-devamive’d-devleti ve’l-afiyeti ve’l-kerameti lisahibihi” ibaresi yer
almaktadir.

Resim 8. https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,
(Erisim tarihi 06:03.2024)

2. Ibrigin boyunla gévde arasindaki diiz zeminde bulunan siiliis yaz

(Resim 8)

ibrigin bu béliimiinde yer alan yaz siiliis hattiyla yazilmis olup dikey harfle-
rin bitisi insan basiyla tamamlanmasi itibariyle canli yazi érnegine uymaktadir.

Yaz1 metni: Elde edilen gérselden okunabildigi kadariyla; “sahibine izzet, ke-
ramet, saadet, devlet,....” manasindaki “4mlal sl silawlly 4l Sl el “bi’l-
izzive'l-kerametive’s-saddetive’d-devleti...lisahibihi” ibaresi yer almaktadir. Harf-
lerin arasinda kalan bosluklar bitkisel siislemeler ve riimilerle doldurulmustur.

N/ > e Y N R

Resim 9https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,

37 Sahibine anlamindaki “lisahibihi” («sl<l) kelimesi yukarida parantez iginde belirtilen (4:) kismi
yazilmamis olup ibrigin diger yazilarindan tespit edilmistir.
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(Erisim tarihi 06:03.2024)

3. ibrigin gévde iist kisminda bulunan kifi yazi (Resim 9)

ibrigin bu béliimiinde yer alan yaz 6rgiilii kfl hattiyla yazilmis olup dikey
harflerin insan basiyla bitmesi hasebiyle canli yaz1 6rnegine uymaktadir. Yazi ze-
mini bitkisel stislemelerle doldurulmustur.

Yaz1 metni: “Sahibine, hayir, bereket, devlet, mutluluk, tamamlanma, saadet,
afiyet, inayet, kanaat, kadir olma, kudret, ve devamlilik” manasina gelen

“ 3ol gall 5 5,08l 5 5 polall 5 Ae il 5 Aglial  Adlal g salanad) g Aelil 5 ) 5 pudl g A gall 5 AS 5l cpadly
ZLalal” “bi’'l-yumnive’l-bereketi ve'd-devleti ve’s-stririve’t-tAmetive’s-saddetive’l-
afiyeti ve’l-inayetive’l-kanaative’l-kadiretive’l-kudreti ve’d-devametilisahibihi” iba-
resi yer almaktadir. (Cizim 1)

' '
: ) AR /\,\\ ‘/?' é{ 7 A7
Resim 10https: //www.britishmuseum.org/collection/image /3398400
(Erisim tarihi 06:03.2024)

mEREEE

s Adldly salaudl s s A, Dzl Al ag

s

1’

el E%g s

L o

ﬁ % 32l %& 2 A
4a Lal 5l 5 " Al

Cizim 1: ibrigin govde iist kisminda yer alan kifi kusak yazisi
4. ibrigin govde alt kisminda bulunan siiliis kusak yazisi (Resim 10)
ibrigin govde alt kisminda yer alan yaz siiliis hattiyla yazilmis olup dikey

harflerin bitisi insan basiyla tamamlanmasi itibariyle canli yaz1 6rnegi teskil et-
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mektedir. Yazi zemini bitkisel motifler ve rimilerle siislenmistir.

Yaz1 metninde: “tamamlanma, nusret, saadet, kanaat, afiyet, inayet, devlet,
beka, izzet, nasr, devamlilik, kadir olma, kudret” manasina gelen

“ 505 o) ally ey ally elid)y A gall 5 Aiall s Adlall s Aol Baladl s 5 juaill 5 Aalill
s 3l " “ve't-tammeti ve'n-nusretive’s-saadeti ve’l-kanaati ve’l-afiyeti ve’l-inayeti
ve'd-devleti ve'l-bakaa’ive’l-izzi ve’n-nasrive’d-devamive’l-kadiretive’l-kudreti”

Resim  11https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,
(Erisim tarihi 06:03.2024)

5. ibrigin kaide kisminda bulunan kiifi kusak yazis1 (Resim 11)

Bu boéliimde kifi hattiyla yazilmis olan kusak yazisindaki dikey harflerin bi-
tisinde insan basi yerine bitkisel motifler ve riimlyi andiran tezyini unsur bulun-
masi hasebiyle canli yaz1 6rnegi teskil etmemektedir.

Yaz1 zemini bitkisel motifler ve riimilerle siislenmistir.

Yazi metninde “hayir, bereket, devamlilik, mutluluk, tamamlanma, afiyet,
inayet, kanaat, kadir olma, kudret, devlet” manasina gelen

“ad gall 5 3 pasll 5 5 yalall 5 Aclisl) g Agliall g Adladl g ALl g pudl g ol gall g AS i 5 Cpaly” “bi’l-
ylimnive’l-bereketi ve’d-devami ves-siiriirive’t-tammetive’l-afiyeti ve’l-inayeti ve’l-
kanaati ve’l-kadiretive’l-kudreti ve’d-devleti” ibaresi yer almaktadir.

: ey Ty A e Y :

Resim 12https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,

(Erisim tarihi 06:03.2024)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

“Canli Yazilar” tabiri, maden sanatinda harflerin canli bir varlik (insan veya
hayvan) ile birlestigi hiisn-i hat sanatina yabanci maden arastirmacilar tarafindan
verilen addir. Maden disinda herhangi bir sanat alaninda goriilmeyen bu tiir yazi-
larin, Islam’dan 6nce figiirlerin siklikla kullanildig1 gayrimiislim sanatindan veya-
hut da vakvak tlislubundan etkilenerek ortaya ¢ikmis olmasi muhtemeldir. Bu ko-
nuda yapilan arastirmalar gosteriyor ki; 6zellikle yabanci arastirmacilar ve onlara
atifta bulunan Miisliiman arastirmacilar canli yazi 6rneklerini tasiyan madenf eser-
leri tanimlarken kullanilan hat gesitlerinin birinden “nesih” olarak bahsetmekte-
dirler. Ancak “nesih” diye adlandirdiklar hat ¢esidi, eserin yapildig1 donemin “sii-
liis” hattidir. S6z konusu eserlerde agirlikli olarak Selguklu veya Eyytibi Siiliisii diye
adlandirmak miimkiin olsa da makalede bu hat ¢esitlerinden umumf olarak “stiliis”
seklinde bahsedilmistir.

British Museum 1848,0805.2 numarali ibrik 6rnegi incelendiginde, boyun,
ist diiz zemin, govde st kismi, govde alt kismi ve kaide olmak iizere bes ayr1 yer-
de hiisn-i hat sanatina yer verilmistir. Boyun, govde tist kismi ve kaidedeki yazilar
kafl hattiyla yazilmigtir. Ust diiz zemin, gévde alt kismindaki yazilar ise siiliis hat-
tiyla yazilmistir.

Ibrigin iist diiz zemininde ve gévdede bulunan kifi ve siiliis yazilar, canl ya-
z1 tamimlamasina uymaktadirlar. ibrigin yazili biitiin béliimlerinde ayni1 metne yer
verilmis olmasi dikkat ¢ekici bir husustur. Metin, ibrigin sahibine yapilan dua nite-
liginde bir ibare olup yazildig1 alanin uzunluguna goére bazi kelimeler eksiltmis ve-
ya ilave edilmistir. ibrikte yer alan metinin dogru sekilde tespit edilebilmesi igin
ibrigin govde iist kisminda bulunan kiifi yazinin ¢izimi yapilmis olup su anlamdaki
ibare okunmustur:

(Bu ibrigin) sahibine, hayir, bereket, devlet, mutluluk, tamamlanma, saadet,
afiyet, inayet, kanaat, kadir olama, kudret, ve devamlhlik (dilenir38)

Hemen bu yazinin altinda yer alan ve siiliis hattiyla yazilan ibareye “nasr”
“nusret” “iz” gibi kelimeler ilave edilirken “lisahibih”, kelimesi boyun yazisinda
yarim yazilmis, kaide yazisinda ise hi¢ yazilmamaistir.

Metinde yer alan “ve’t-tammeti”, “ve’l-kadireti” gibi bazi ifadelerin Arapgada
yaygin sekilde kullanilmamasi, mana seyrine uygun diismemesi ve “ve’l” (\s) gibi
bazi harflerin fazladan yazilmis olmasi (bkz Cizim 1) bu yazilar ibrige uygulayan

sanatkarin Arapg¢aya hakim olmamasini géstermis olup miihtedi (sonradan Miis-

38 Bu paragrafta parantez icinde yer alan kelimeler metinde bulunmamaktadir fakat dil agisindan
mananin tam olusmasi i¢in ilave edilmistir.
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liiman olmus) olma ihtimalini akla getirmektedir.

Kafl hattiyla yazilan metinler arasinda bir benzerlik bulunsa da gévde ist
yazisinda yiikselen harflerden bir 6rgii 6riilmiis ve 6rgiiniin iistliine ¢ikan uzantila-
ra insan bas1 eklenmistir. Bu ilaveler yazinin harf anatomisini ve iki yazinin arasin-
daki tislup birligini etkilememistir.

Siiliis hattiyla yazilan metinler ise Selcuklu Siiliisiiniin 6zelliklerini tagimak-
ta olup Selcuklu mimarisinde goriilmeye alisilmis zemini tezyinli yazilara benze-
mektedir.

Sonug olarak, makalede ele alinan 6rnek iizerinde yapilan degerlendirme ve
incelemeler neticesinde, “canli yaz1” tabirinin bir hat cesidi olarak algilanmamasi
gerektigini, yazildigidonemde hiisn-i hat sanatinda kullanilan yazi ¢esitlerinin bazi-
larma eklenmis bir siisleme seklinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir tabir oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu tezyini iislup, hiisn-i hat sanatinin anatomik yapisina
miidahil bir unsur gibi gériinse de hattin manevi boyutuna, Islami hiiviyetine ve
tasidigl mesaja her hangi bir olumsuz etki etmemektedir. “Canli Yazilar” diye tabir
edilen bu figiirlii yazilarin giiniimiize kadar gelisen Islam maden sanatinda tercih
edilmemesi ve diger islami sanatlarda rastlanmamasi islam’da tasvire sicak bakil-

mamasina baglanabilir.
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Edebi Sistematik ve Belagatin Perspektifinden Tiirk Miizigindeki

Bestelerarasi Iliskilerin Analizi
0z
Sanatta ézgtinliik esas olsa da her sanatgi, eserlerinde esldfin eserlerinden etkilenir ve bilerek ya da
bilmeyerek bu eserlerdeki bazi unsurlari eserlerinde yeniden isler. Bu durum, husisiyetle de bir
an’aneye bagh olan sanatlarda eserlerin olusturulmast sirasinda birtakim benzerliklerin ortaya
ctkmasina neden olur. Rastlanilan bu benzerlikler, Dogu ve Bati edebiyatlarinda oldugu gibi Bati
miizigi miizikolojisi sahasinda da tanimlanmis ve siniflandirilmistir. Ancak Tiirk miizigi literatiiriinde
benzer bir siniflandirma eksikligi bulunmaktadir. Tiirk miizigi lizerine ¢alisan arastirmacilarin, bu tiir
benzerlikleri genellikle “nazire”, “melodik-ritmik benzerlik”, “génderme”, “cesitleme”, “ezgi atfi”,
“bestekdarlik meski” gibi terimlerle tanimlamakta oldugu, ancak, kullanilan terimin kavramla her
zaman uyumlu olmadigr ve farkl terimlerin ayni mefhumlar icin kullanildigi gézlemlenmistir.
Makalede Klasik Tiirk edebiyati beldgat terminolojisinden yola cikilarak, literatiirdeki bu kavram
kargasasina bir ¢6ziim 6nerisi sunulmusg, Tiirk miizigindeki besteleraras iliskilerin tanimlanmasi ve
aciklanmasinda kullanilabilecek yeni terimler énerilmistir. Tiirk edebiyat ve beldgat sanatlarinda
nazire ve serikdt-1 si’riyye bashklart altinda yer alan ve metinlerarasi iliskileri tanimlayan terimler
incelenmis, bunlardan bazilari olan nazire, tazmin, iktibds, irsal-i mesel, tehzil, tevdriid, selh, ilmdm,
mesh, igdre, nesh, intihdl, akd ve hadll terimleri ile Tiirk miizigindeki bestelerarast iliskilerin tarif ve
tasnifine yonelik yeni bir éneride bulunulmugstur. Adi gecen her bir terim Tiirk miiziginin 6nde gelen
bestekdrlarindan érneklerle agiklanmistir. Bu baglamda Dede Efendi, I11. Selim, Sakir Aga, Zekai Dede
ve bazi yakin dénem bestekdrlarinin eserlerinden érnekler kullanilmistir. Bu makalede ayrica daha
genis bir diizeyde, sanatcilarin seleflerinin eserlerinden nasil yararlandiklarini ve neden bu yonteme
basvurduklar: irdelenerek bunun gelenek/tradisyon olusumuna nasil bir etkisi oldugu
actklanmaktadir. Onceki eserlerden malzemelerin ne sekilde ve neden kullanildigi, ortaya cikan
sonucun kalitesine gére adlandirmanin nasil degisecegi edebiyat terimleri ile farklart gésterilerek
izdh edilmistir. Tesbit edilebildigi kadariyla bu ¢calisma, sahasinda bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir.
Bat1 miizigindeki bestelerarast iliskiler Burkholder tarafindan “miizikal édiing” kavrami altinda 14
maddeye ayrilarak siniflandirmaktadir. Onun bu tasnifi yaparken kullandigi terimlerin ¢ogunlukla
edebiyat mahregli olmasi, calismanin ilham kaynaklarindan biri olmustur.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Beldgat, Miizikte Benzerlik, Iktibds, Intihal.

Analysis of Inter-compositional Relations in Turkish Music from the Perspective of Literary
Systematics and Rhetoric

Abstract

While originality is essential in art, every artist is influenced by the works of their predecessors and,
consciously or unconsciously, incorporates some elements from these works in their creations. This
situation particularly causes the emergence of certain similarities during the creation of artworks
that adhere to a tradition. These encountered similarities have been defined and classified in the field
of Western musicology just as in Eastern and Western literature. However, there is a lack of a similar
classification in the literature of Turkish music. It has been observed that researchers working on
Turkish music generally define these types of similarities with terms such as "nazire," "melodic-
rhythmic similarity," "reference,” "variation," "melody attribution,"” "meshk of composing,” but the
terms used do not always align with the concepts, and different terms are used for the same concepts.
This article proposes a solution to the conceptual confusion in Turkish music literature, using the
terminology of Classical Turkish literary rhetoric. New terms are suggested to define and explain
inter-compositional relationships in Turkish music. In this regard terms that describe intertextual
relationships under the headings of "nazire" and "serikat-1 si'riyye” in Turkish literature and rhetoric
arts were examined, and a new proposal for the definition and classification of inter-compositional
relationships in Turkish music was made using the terms: nazire, tazmin, iktibds, irsdl-i mesel, tehzil,
tevdriid, selh, ilmdm, mesh, igdre, nesh, intihdl, akd, and hdll. Each of these concepts is explained with
examples from prominent Turkish music composers. In this context, examples from the works of Dede
Efendi, Sultan Selim IlI, Sakir Aga, Zekdi Dede, and some contemporary composers were used. This
article also broadly examines how and why artists utilize the works of their predecessors and explains
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how this method impacts the formation of tradition. The manner and reasons for using materials from
previous works, and how the designation changes based on the quality of the resulting outcome, have
been explained by highlighting the differences with literary terms. As far as we can ascertain, this
study represents a pioneering contribution to its field. In Western music, inter-compositional
relationships are classified by Burkholder under the concept of “musical borrowing,” divided into 14
categories. His classification, which predominantly utilizes literary terms, has been a source of
inspiration for this study.

Keywords: Turkish Music, Rhetoric, Similarity in Music, Citation, Plagiarism.
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Giris

Her bir sanat eseri onu ibda eden sanat¢inin eseri oldugu kadar onu dogu-
ran gelenegin de mahstliidiir. Bir bestekar ne kadar “6zgiin” ya da “farkli” olursa
olsun kendi tarzini olustururken biiyiik oranda kendinden 6nce yasamis bes-
tekarlardan etkilenir (Varése-Wen-chung, 1966, 15) ve bilerek ya da bilmeyerek
onceki eserlerdeki bazi unsurlari eserlerinde yeniden isler. Bu durum, bilhassa
gelenekli sanatlarda, eserler arasinda birtakim benzerliklerin ortaya ¢ikmasina
neden olur.

Bu benzerliklerin tarif ve tasnif edilmesi miizikolojinin ¢alisma alanlarindan
biridir. Bat1 miizigi iizerinde arastirmalar yapan miizikologlarin, bu alana 6zellikle
son yiizyilda ilgi duydugu, Burkholder'in ¢alismalarindan sonra bu alana duyulan
ilginin her gecen giin arttig1 gorillmektedir (Hare, 2005; Lee, 2016). Burkholder
bestekarlarin mevcut eserlerden nasil yararlandiklarini tanimlamak adina, bu ben-
zerlikleri 14 baslik altinda tasnif etmis (Burkholder, 1994, 854) ve bu tasnif ondan
sonraki arastirmacilar tarafindan bazi kiiciik farklhiliklar haricinde genel kabul
gormistiir (Blackburn, 2019,141).

Tiirk Miizigi literatiirinde ise bu benzerliklerin tasnifi noktasinda arastir-
macilar arasinda intibak ve uzlagsmanin olmadigi, bu sahada bir “kavram kargasa-
st’nin (Uslu, 2012: 141) mevcut oldugu goriilmiistir. Daha dnce de bu duruma dik-
kat ¢eken arastirmacilar olmussa da onerilen, melodik ve ritmik benzerlik veya
gonderme (Baydar, 2010, 291), ezgi atfi (Kagar, 2020, 66), ddiing alma, ¢esitleme
(Uslu, 2012, 157, 160), nazire (Baloglu, 2020), bestekarlik meski (Karakaya, 2020,
330) gibi tanim ya da terimlere bakildiginda, ¢alisma alaninin tamamini kapsayabi-
lecek bir terminolojinin heniiz kurulamamis oldugu anlasilmistir.

Arastirmacilarin ¢ogunlukla nazire terimini kullandig1 goériilmektedir. Esa-
sinda edebiyata ait bir 1stilah olup Osmanli'nin artistik diisiincesine 6nemli bir
mevki isgdl eden nazire, edebiyattaki kadar sik olmasa da miizikte de kullanilmak-
tadir (Feldman, 1997, 43). Bununla birlikte kendisine mahsus ¢esitli kurallara bagh
miistakil bir form olmasi hasebiyle nazire, miizik eserleri arasindaki her tiirlii ben-
zerligi tanimlamak i¢in kullanilabilecek bir terim olmaktan uzaktir.

Tirk mizigi eser varliginda birbiriyle bir sekilde illiyet/benzerlik barindi-
ran eserlerin aralarindaki bu iligkileri tasnif ve tarif ederken daha énceki arastir-
macilar tarafindan 6nerilen ve siklikla birbirlerinin yerine kullanilagelen alinty, atif,
ezgi atfl, gonderme, cesitleme veya ddiing alma gibi tanimlamalar ise benzerlikle-
rin keyfiyetini, niianslarim ve aralarindaki iliskiyi ifade etmekte yetersiz kalmak-
tadir.

Edebiyatta ise metinlerarasi iligkiler yiizyillardan beri derinlemesine analiz
edilmis, bu iligkiler ince niianslari ile tanimlanmis ve kategorize edilmis bulunmak-
tadir. Tiirk miizigi miizikolojisindeki bu eksiklige bir ¢6ziim 6nerisi olarak belagat-
te metinlerarasi (intertextual) iliskileri tanimlayan ve serikat-1 si'riyye basliklari
altinda yer alan terimlerin sunulabilecegini diisiinmekteyiz. Makalede, bu terim-
lerden bazilar olan; nazire, tazmin, iktibds, irsdl-i mesel, tehzil, tevadriid, selh, ilmam,
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mesh, igdre, nesh, intihdl, akd ve hdll ile Tiirk miizigindeki bestelerarasi iliskiler
aciklanmaya ¢alisilmistir.

Turk miizigi gibi kusaktan kusaga aktarimi notadan ziyade, s6zlii bir gelenek
olan mesk miiessesesi ile temin edilen an’anevi miiziklerde, eserlerin kulaktan ku-
laga, Gistattan talebeye aktarimi sirasinda olusmus olabilecek degisiklikler, ilaveler,
benzesmeler goz dniinde bulundurulursa, tesbit edilen illiyetler baglaminda kimin
kime kaynaklik ettigini kesin olarak s6ylemek, bazi buluslari muayyen bestekarlara
hamletmek siiretiyle bestelerarasi iliskilerin kurulmasi giiclesmektedir. Ayrica
yakin donemdeki bazi arastirmalarda (Korkmaz, 2018, 8-21); (“Musikiye Dair-
1/Mustafa Dogan Dikmen ve Harun Korkmaz”, 2016) bugiin elde bulunan notalar-
da muayyen bestekarlara atfedilen bazi eserlerin farkli bestekarlara ait olabilecegi
one stirilmektedir. Dolayisiyla eserleri kronolojik siraya koymanin imkansizligi
degilse de giicligii géz oniinde bulundurularak bu ¢alismada kimin kimden etki-
lendigi/aldig1 gibi sorulara kesin cevaplar aramaktan sarfinazar edilecek, bunun
yerine herhangi bir mizik eserinde karsilasilacak benzerliklerin nasil tarif ve tas-
nif edilebilecegi lizerinde durulacaktir.

Bu makalede ayn1 zamanda daha genis bir diizeyde, sanatgilarin seleflerinin
eserlerinden nasil yararlandiklarini ve neden bu yénteme bagvurduklarini da irde-
lenerek bunun gelenek/tradisyon olusumuna nasil bir etkisi oldugu anlasilmak
istenmektedir. Dolayisiyla bu sorular etrafinda Tiirk miiziginin entelektiiel faaliye-
tinin bir vechesi ve bu durumun fikri arka plani ortaya konmaya c¢alisilmistir.

Bazi olgular1 tanimlayan kavramlari kesfetmeyi amaglayan bir arastirmaci-
nin, arastirmasini kuram olusturma deseni ¢ercevesinde bicimlendirmesi gereke-
cektir (Yildirim - Simsek, 2018, 353). Kuram olusturma, toplanan verilerden yola
¢ikarak daha 6nceden bilinmeyen birtakim sonuglar: birbiri ile iligkisi i¢cinde agik-
layan bir modelleme ¢alismasi demektir (Glaser, 1978). Bu ¢alisma da kuram olus-
turma desenini kullanan bir nitel arastirma oldugu i¢in dokiiman analizi ve karsi-
lastirmali analiz desenlerine de basvurulmustur. Edebiyat ve miizik disiplinlerine
ait terminoloji ortak olarak kullanilip miizige iliskin bazi olgularin agiklanip tanim-
lanabilecegi tiimevarimci (inductive) bir yaklasimla ortaya konmustur.

1. Felsefi Arka Plan ve kuramsal ¢ergeve

Fehm etmege sen de himmet eyle

Ol gevheri bul da sirkat eyle

Seyh Galib (Seyh, 1923, 101).

Sanatgilar, kendilerinden dnce tesekkiil etmis olan gelenegin takipgileri ol-
duklar: kadar gelenege kendi ilavelerini yapmak siretiyle ayni zamanda onu sekil-
lendirenlerdir. Bu sekilde gelenek sanat¢ily1 sanat¢i da gelenegi olusturmaktadir.
Sanatgi ile gelenek arasindaki bu iliski biitiin gelenekli sanatlar icin gegerlidir. Do-
layisiyla gelenek olusumunun devam edebilmesi, gelenekten yararlanarak ibdd ve
ihtird faaliyetinin strebilmesi icin oncelikle cok himmet ve gayret edilerek gelene-
gin iyice fehm edilmesi, oradaki cevherlerin fark edilebilmesi gerekmektedir.

Bazi ¢agdaslar tarafindan, eseri Hiisn ti Ask'in Mesnevi'den ¢alint1 olmasiyla
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itham edilen Seyh Galib’in mezk{ir mesnevisinin Fahriye-i Sdirdne kismindaki su
misralari (Seyh, 1923, 100) gelenekle sanat¢inin iligkisinin nasil olmasi gerektigini
aciklamasi bakimindan dnemlidir. Bu misralardan, Galib’e gore, kendisini de basa-
rili goérdiigii sanat vadisinde, var olan veya olacak eserlerin/sanatcilarin basarili
saylilabilmesi icin ne gibi dzellikler tasimasi gerektigine dair ipuglar1 bulmak miim-
kiin.

Tarz-1 selefe tekaddiim itdiim

Bir baska liigat tekelliim itdiim

Bir seye takaddiim etmek s6zii 6begi liigatlerde soyle aciklaniyor: Mukad-
dem yani daha 6nce olmak (Cudi, 2006, 543), tefevvuk etmek yani daha basarili
olmak (Cudi, 2006, 543), kidem ve protokolde 6nde olmak (Devellioglu, 2004,
1024), (Pasa, 2000, 848), (Redhouse, 1987, 576). Bir diger ifadeyle bir seye takad-
diim edenin; ondan protokolde dnde olmasi, ona oncii olmasi veya ondan ileri git-
mesi gerekiyor. Dolayisiyla “tekaddiim etmek” bir seyin zaman ¢izgisinde 6ncesin-
de olmay1 ifade etmenin yanisira, onu gelistirme ve ileriye gotiirme (tefevvuk) an-
lamiyla, sonrasinda olmay1 da ifade etmekte ve selefin tarzina tekaddiim ettim ifa-
desi su iki anlama da gelebilmektedir.

1. Benden 6ncekilerin tarzini gectim, onlara tefevvuk ettim.

2. Benden oncekilerin tarzindan 6nce geldim (onu ben ibda ettim).

Galib’in vezni de anlam1 da bozmayacak sekilde tefevvuk kelimesini kulla-
nabilecekken, muhtemelen selef ve kidem arasindaki tezadi1 géz 6niinde bulundu-
rarak tekaddiim kelimesini kullanmasi, bu iki ¢eviriyi de kastettigini akla getiriyor.
Galib, bu iki ¢eviri birlikte diisiiniildiigiinde, sanatta yaratma kudretinin zamandan
azade bir sekilde isledigini, kidemin ancak ibda kabiliyeti ile oldugunu ihsas ettiri-
yor.

Takaddiim kelimesinin koki olan kidem Tanri'min varliginin baslangicinin
olmamasi ve mevcilidiyetinin baskasina ihtiya¢ duymamasi (Yavuz, 2002, 394) sek-
linde tanimlanir. islam kiiltiiriinde éncesi olmayan ilk El-Kadim olan Allah’tir. Bu-
radan hareketle su cikarimda bulunmak mimkiindiir: Sanat ilhdminin kaynagi
ilahidir ve sanatkar kendi liretiminin de tipki kendinden 6ncekilerde oldugu gibi
bu ilahi niivenin bir tezahiirii oldugunun farkinda olarak bu kaynaktan beslenip,
selefin tarzindan yararlanarak yeni ve daha giizel bir ifade bi¢imi bulmali, kendin-
den 6ncekilerden daha basarili eserler ortaya koymalidir.

Platon da fon’da, siir ve miizigin kaynaginin ilahi oldugu ve bir silsile halinde
Tanri’dan, muselere; muselerden sanatgilara ve en son onlari izleyen seyircilere
aktarildig fikrini, miknatisin bir demir zincirin sonuna kadar ¢ekimini aktarmasi
metaforuyla agiklanmakta ve biiyiik epos sairlerin siirlerini Tanri’min ilhamiyla
yazdiklarindan bahsetmektedir. Tanri’dan gelen bu ilham zinciri sanatkarin sele-
finden ilhdam almasi, halefine ilhdm olmasi seklinde devam eder ve zincirin son
halkasi olan seyirciye ulasir (Platon, 2010, 42).

Gelenekli sanatlarda sanat¢1 kendinden dnce séylenmis seyleri kendine has
bir sekilde yeniden terenniim edebilir, kendinden 6nce yapilmis eserlerle cesitli
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yollarla illiyetler kurabilir, yukarida zikredilen vasitalarla mevcut eserlerden ya-
rarlanabilir. Ciinkli 6nceki eserler de de ayni ilhdmin bir pargasidir. Su kadar var
ki, bunu yaparken Galib’in ifadesiyle tarz-1 selefe takaddiim etmesi yani selefi gece-
bilmesi ve ayni seyleri soyliiyor olsa bile bir baska liigat tekelliim etmesi, yeni bir
ifade ortaya koymasi aranir. Molla Cami bir gazelinde sanat¢inin selefe tekaddiim
etmesinin gerekliligini bir giizele elbise giydirmek metaforuyla soyle aciklamakta-
dir:

Iyi bir fikir latif endamli bir giizele benzer. Boyle birine ne giydirilse yakisir
fakat sonraki elbise eskisinden daha asagi olursa bu, o giizeli utandirir. Gergek
maharet, onun sirtindan ¢uha hirkay: alip, ona ipekli elbise giydirebilmektir (OI-
gun, 1973, 68).

Benzer sozleri Molla Cami’den 1000 yil kadar 6nce, 5. ylizyilin baslarinda
yasamis Romali dilbilimci ve filozof Macrobius’da da buluyoruz. Macrobius, Satur-
nalia’da sunlan séyliiyor: “Iki seckin sairin aym seyi séyledigini duymaktan daha
sevindirici ne olabilir? ikincisi, kendisinden 6nceki sairin sozlerini kendi eserine
Oyle maharetle aktarmistir ki, baskasindan 6diing aldig1 s6zler kendi icad1 gibi go-
riinmektedir (Kelly, 1999, 3).”

William Boyce, Handel'in kendinden 6nceki bestecilerden yaptig1 alintilar
hakkinda s6yle demektedir “O baskalarinin ¢akil taslarin alir ve onlar1 parlatarak
elmas haline getirir (Gresham College, 2011).”

Benzer fikirlere birbirlerinden ¢ok farklh kiiltiir cografyalarinda, ¢ok farkl
caglarda rastlanmasi, gelenekli sanatlar igerisinde, mevcut eserlerden faydalan-
manin dogal karsilandigini, hatta bunun, ilhdm alinan eserden daha giizelini ortaya
koymak kaydiyla, bir sanat telakki edildigini gostermektedir. Nitekim sanat ese-
rinde olmasi gereken asil farklilik -6zellikle klasik sanatlar i¢in- Gslptaki farklilik-
tir. Kusur sayilan, bir sanat¢inin kendisinden 6nce ifade edilmis bir diisiinceyi ayni
tarz ile terenniim etmesidir. iste bu durum siir terminolojisinde “serikat-i si’riyye”
yani siire ait serikat veya “ahz ve serikdt” yani alma ve ¢alma olarak adlandirilir.
Sanilanin aksine serikat dogrudan kotii bir ahlaki durum olan hirsizlig1 degil, keli-
menin liigat anlami olan “gizlice alma”y1 hatirlatir sekilde kullanmilmistir (Sarag,
2016, 270). Serikat bahsinin bedii sanatlarin iginde zikredilmis olmasi bunu des-
teklemektedir (Sarag, 2016, 272).

Tirk¢e’de calmak Kkelimesinin bir baska karsiligt olan ugurla-
mak/ugrulamak tipki serikat gibi gizlilik kokiinden gelip, her zaman sadece hirsiz-
lig1 degil, gizlice almay1 da karsilamaktadir (Giilensoy, 2007, 959). Bu kelimenin
zarf olarak gizlice, gizli gizli seklindeki anlamina gerek divan edebiyatinda gerekse
halk edebiyatinda pek ¢ok 6rnegine rastlanilan “ugrun ugrun” séz ébeginde; sifat
olarak “gizli” seklindeki anlamina ise giiniimiizde kullanimdan diismiis olan “ugrun
kap1” gibi s6z 6beklerinde rastlanmaktadir. Baki'nin, hocasi Zati’'nin bazi mazmun-
larim siirlerinde kullanmasi lizerine Zati'nin verdigi cevabi bize aktaran Nefi'nin,
ahz ve serikat anlaminda ugurlamak kelimesini kullanmis olmas: (Pala, 2004, 11),
sanat eserinde alma ve gizlice alma/¢alma anlaminda “ugrulma/ugurlama” kelime-
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sinin kullanilabilecegini gostermektedir

Dediler Ziti'ye birka¢c gammdz

Baki-i zag ugurlar séziinii

Dedi ol biilbiil-i giilzdr-1 stihdn

Besle kargayi ¢ikarsin géziinii

Osmanl sairleri ayni seylerin ayni tarzda tekrarlanip durmasimi ¢ignemik
s0z yani hdyide siihdn olarak degerlendirmis ve bunu ancak sanati 6grenmek iste-
yen miiptedilere reva goriilen bir eylem telakki etmislerdir. Bunda sanattan sz
etmek imkansizdir. 16. yiizyil sairi Mesthi bir kasidesinde bunu séyle ifade eder
(Mesthi, 2014, 41):

Almazam agzuma ben ma’ni-i hdyideyi hic

Degilem tifl ki hdyide idinem iftdr

Miizige ait bazi olgularin aciklanmasi i¢in neden edebiyat ve belagata basvu-
ruldugu akla gelebilir. Oncelikle miizigin iyi anlasilabilmesi icin disiplinler arasi
¢alismalara ihtiya¢ vardir (Kog - Yildirim, 2019, 24). Bu anlama faaliyeti siirecinde
miizik arastirmacilari zaman i¢inde, tarih, sosyoloji, felsefe, tasavvuf, dilbilim, ede-
biyat gibi ilim dallarindan, tip, matematik ve fizige kadar varan genis bir yelpazede,
farkl disiplinlere basvurma geregi duymuslardir.

Calismanin odak noktasini teskil eden Turk miizigi 6zelinde su net olarak
soylenebilir ki Osmanli/Tirk musikisi tarihinde her dénemde toplam repertuar
icinde saz eserleri pek az bir yer tutarken, repertuarin biiytk bir boliimiini sozli
eserler olusturmustur. Bu hala boyledir (Behar, 2019, 79).

Miizigin iki temel silitunu olan beste ve giiftenin kendilerine mahsus diya-
lektlere sahip iki ayr1 dil formu oldugu fikri siklikla karsimiza ¢ikan diisiinceler-
dendir. Notalar tipki kelimeler gibi duygular: ifade eden bir dildir (Cooke, 1959,
25). Tanblri Cemil Bey’e gore ise bu dil ilahi bir dil yani lisanullahtir (Ayas, 2018,
86). Dil ve miizigin kulagimiza hitap eden olgular olmalarindan dolay1 bu iki kav-
ram, {1ahi dil olan vahyi de kapsayacak sekilde, Islam tarihinde de pek ¢ok yerde
birlikte diisiiniilmiistiir (“Music in the Islamic Tradition - Abdal Hakim Murad”,
2017).

Her ne kadar miizigin ifade giicii yiiksek bir dil oldugu siirekli sdylenegelse
de bu dil, so6zliigii olan ve semantige sahip bir dil degil, bastan ayaga istiare olan
miicerret bir dildir. Ali Rifat Cagatay'in ifadesiyle miizik; “tabiat-1 siiriyyenin nev-i
digeri” yani siir dogasinin bir baska ¢esididir (Cagatay vd., 2021, 97).

Misiki kelimesinin etimolojisine iliskin rivayetlerde miizik karsimiza -
soylenip dinlenenen bir mefhum olmasi itibariyla- bir tiir dil olarak ¢ikmaktadir.
Bu rivayetlerden en yayginina gore miusiki kelimesi, peri anlamina gelen mousa -
muse- kelimesine dil anlamina gelen ika kelimesinin eklenmesiyle olusmustur ve
perilerin konustugu dil -perice- anlamina gelmektedir (Tanrikorur, 2020, 13). Do-
layisiyla miizik ve dilin ayrilmaz bir biitlin oldugunu, miizigin aslinda kendine has
bir retorige sahip olan bir dil formu oldugunu séylemek hata olmayacaktir.

Miizik ve edebiyat birbiriyle en cok iliski barindiran iki sanat dal oldugun-
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dan iki sanat da daha iyi anlasilabilmek i¢in birbirine ihtiya¢ duymaktadir. Tarih
boyunca da zaten miizik ve siir hep yan yana, i¢ ice olmustur. Siir ve miizik, tarih
sahnesine birlikte ¢ikmis iki kardestir ve bu iki sahanin tarihi birbirlerinin i¢cinde
mezcolmustur; oyle ki miizik ve siirin tarihine dair sik sik yapilagelen ayristirma-
lar, iki arastirma sahasinin ayni dlglide intibakinin goriilmesiyle neticelenmistir
(Winn, 1981, 1). Ornegin, [slam’dan once Tiirklerde de miizik ozanlar tarafindan
ibda edilmis ve misikinin siirden ayrilmadig1 bu ilk devirlerde ozan, bahsi, kam
gibi adlarla anilan sairler, ayn1 zamanda hep misikisinas olmuslardir (Ergun, 1942,
7).

Klasik Tiirk musikisinde remel, hezec, hafif gibi bazi usil adlarinin ayni za-
manda aruz bahirlerinin adlar1 olmasi, murabb3, nazire, miistezad gibi bazi form
adlarinin musikide de kullanilmasi bu iki disiplin arasinda bidayetinden beri var
olagelen irtibat ve geciskenlige bir diger ornektir. Dolayisiyla edebiyata ait bazi
terimler ile miizige dair bazi mefhumlarin agiklanabilecegini ileri stirmek yanlis
olmayacaktir.

Bat1 miizigi arastirmalar1 yapan miizikologlarin da benzer yaklasimi benim-
semis goriiniiyor. Burkholder ¢alisma alaninin biitiinii icin “6diing alma” terimini
en kullanish terim olarak degerlendirmektedir. Ona gore iktibds/alintilama ¢ok
spesifik; var olan miizigi kullanma ¢ok hantal ve metinlerarasilik ¢ok genel bir ad-
landirmadir (Hare, 2005, 5). Burkholder’in benimsemis oldugu ve esasinda edebi-
yat mahrecli olan bu terimin, Macrobius’un bir nevi nazire veya pastis -pastiche-
anlaminda kullandig1 6diing siir -poeta mutuatus- (O’Connor vd., 2014, 199) teri-
minden geliyor olmasi muhtemel goriiniiyor. Burkholder’in, tasnifinde kullandig
patchwork (cento), allusion (telmih), paraphrase (agimlama), quotation (alin-
t1/iktibas) gibi diger terimlerin bazilarinin da yine edebiyata ait terimlerden alin-
mis oldugu anlasilmaktadir (Abrams - Buchholz, 1993).

iki edebi metin arasindaki bu gibi benzerlikleri tammlamaya calisma faali-
yeti giinlimiizde metinlerarasi okumanin dogmasina yol agmis (Abrams - Buchholz,
1993, 9), bu iliskilerin daha iyi tesbit edilmesi adina, metinlerarasilik -
intertextuality- dali Bati Edebiyati’'nda da edebi sanatlardan bagimsizlasarak miis-
takil bir arastirma sahasi haline gelmistir (Tepebasili, 2015, 87).

Esasinda bu konular Tiirk Edebiyati geleneginde 6zellikle sairlerin poetika-
larini okuyucuya sunduklari divan mukaddimelerinde bilhassa sairin orijinalligi ve
gelenek baglamlarinda kendine genis¢e yer bulmus bir tartisma konusudur. Bu
cercevede gelenege uygun, orijinal ve anlasilir s6z sdylemenin zorlugu, Farsca Di-
van’'inin mukaddimesinde Fuzil’ye sunlari sdyletebilmistir:

Oyle zamanlar olmustur ki gece sabaha kadar uyaniklik zehrini tatmis ve
bagrim kanaya kanaya bir mazmunu bulup yazmisim; sabah olunca diger sairlerle
tevariide diistiigiimii goriip yazdiklarimi ¢izmisimdir. Oyle zamanlar olmustur ki
giindiiz aksama kadar diisiince deryasina dalip siir elmasi ile kimse tarafindan soy-
lenmemis bir inci delmisim; bunu goérenler, “bu mazmun anlasilmiyor, bu lafiz
erbabi arasinda kullanilmaz ve hos goriilmez” der demez o mazmun goziimden
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diismiis hatta kalemi elime alip onu kagida gecirmek bile istememisimdir. Ne tuhaf
haldir bu, sdylenmis bir sey evvelce sdylenmistir, diye; sdylenmemis bir séz de
evvelce sdylenmemistir, diye yazilmiyor (Tarlan, 1998, 10).

Osmanli sdirleri yukarida zikredilen yontemlerin bir kismini1 sanat olarak
gormiisken bazilarini bir uyiib-i siir ciimlesinden -siir ayiplarindan- (Olgun, 1973,
113) bir intihal -plagiarism- faaliyeti olarak degerlendirmislerdir.

Arastirma sahasinin miizikle ilgili kisminin tiimiinii kapsayan bir tist bashk
olarak ingilizce literatiirde miizikal agilama “musical grafting” (Plumley, 2013) gibi
farkli terimlerin dnerilmis oldugu; zaman icinde “musical borrowing” ifadesinin
biiylik oranda benimsenmis oldugu goriilmektedir. Burkholder'in mevcut miizik
eserlerinin yeni eserlerde ne sekillerde kullanildigina iliskin kaleme almis oldugu
The Uses of Existing Music: Musical Borrowing as a Field isimli bu makalesinde mii-
zikal alinti yontemlerini 14 bashk altinda siniflandirmaktadir. Bu yontemlerden
bazilar1 sadece polifonik miizikle ilgili olup bunlara Tiirk miiziginde rastlanma-
maktadir.

Tiirkee literatiirde ilgili yaymna atif yapan baz1 arastirmacilarin borrowing
kelimesini ddiing almak (Oztiirk, 2019) seklindeki terciimesini benimsedikleri gé-
riiliiyor. Bu ¢eviri konuyu tam olarak ifade etmemektedir. Borrowing, Tiirk¢edeki
emanet, ariyet, eyreti, 6diin¢ kelimelerinin yanisira; istidre (Redhouse, 1987, 99),
iktibds (Redhouse, 1987, 163) gibi edebi terimleri de karsilayan bir kelimedir. Ke-
lime yerine gore salt “almak” anlaminda da kullanilabilmektedir (Redhouse, 1987,
189). Burkholder’in bu kelimeyi terim anlamiyla ahz ve serikdtin tamamini kapsa-
yacak sekilde genis anlamda kullanilmakta oldugu anlasilmaktadir. Nitekim Burk-
holder bu terimi mevcut bir eserden “bir sey” alip onu yeni bir eserde kullanmak
seklinde aciklanmaktadir. Bu “bir sey” nagmeden, striiktiirel plana kadar herhangi
bir sey olabilir (Burkholder, 1994). Odiing/egreti/emanet alinan seyin geri veril-
mek iizere alindigi, miizikte geri vermek lizere bir sey alinamayacagi géz oniinde
bulundurulursa bu terimin 6diing seklinde ¢evrilmesi hatali olacaktir.

2. Arastirmanin Problemi

Bu arastirma su probleme cevap aramaktadir:

Tiirk miizigi eserlerinde varlig1 bilinen ve gesitli calismalarda farkli terim-
lerle karsilanmis olan bestelerarasi iligkiler ne sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir ve
bunlarin tarif ve tasnifinde belagat ve siirin hangi 1stilahlar1 kullanilabilir?

3.Yontem

Giris boliimiinde detaylar1 tizerinde duruldugu iizere, eserler arasindaki
iligkilere, edebiyatta oldugu kadar miizikte de rastlandigindan siir ve belagat te-
rimlerinin Tiirk miizigi eserlerindeki bestelerarasi iliskilerin tanimlanmasinda da
kullanilabilecegini dnermek yanlis olmayacaktir. Edebiyat ve miizik daha 6nce
farkli yonleriyle bir arada incelense de heniiz Tiirk miizigindeki bestelerarasi ilis-
kilere heniiz siir ve beldgat terminolojisi tarafindan yaklasilmadigi goriilmektedir.

Bu ¢alismada, edebiyat ve miizigin benzer iki yonii karsilastirilarak bunlar
arasinda daha once kurulmamis iligkiler kurulmaya ¢alisilacagindan ¢alisma ku-
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ram olusturma deseni cercevesinde yiiriitiilecektir. Bu ¢alisma literatiirde gémiilii
teori -grounded theory- (Charmaz, 2015) seklinde de karsimiza ¢ikan ve toplanan
verilerden yola ¢ikarak daha 6nceden bilinmeyen birtakim sonuglari birbiri ile ilis-
kisi icinde agiklayan bir modelleme yapmaya imkan saglayan kuram olusturma
(Glaser, 1978) desenini kullanacaktir.

Calismanin omurgasini teskil eden belagat terimlerine gegmeden 6nce sunu
vurgulamak gerekiyor: Sarf ve nahiv belagatten ¢ok daha eski bir ilim dali olup,
daha ¢ok esere konu olmussa da belagatin terimleri sarf ve nahiv terimlerinden
daha fazladir. Sarf ve nahiv terimlerinin sayis1 655’i asmazken, belagat terimleri
1000’in iizerinedir (es-Samil, 2013). Dolayisiyla ¢alismada Tirk edebiyatinda kul-
lanimda olan terimler tercih edilmis, arastirmanin beldgatle ilgili kisminin evreni
icin su eserler benimsenmistir:

Beldgat-i Osmadniyye -Ahmet Cevdet Pasa (Pasa vd., 2000)-

Edebiyat Liigati -Tahiri’'l-Mevlevi (Olgun, 1973)-

Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat -Yekta Sarac (Sarag, 2016)-

Arap Belagat alimi Ibnii’l-Esir'e gore serikatii’s-si’riyyeyi -siirler arasindaki
baglari- tesbit etmek ancak sayisiz siiri ezberlemek ve inceliklerine vakif olmakla
miimkiindiir (ibni’l-Esir, 1973, 3/223).

Ozellikle Tiirk miiziginde seyir, makam gibi baglayici unsurlar oldugundan
dolay1 benzerlikler bestenin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanabilir (Isikhan vd.,
2020, 6). Dolayisiyla bunlarin alinti m1 yoksa makam ve usiile mahsus zaruretler-
den ileri gelen benzerlikler mi oldugunu tesbit etmek gii¢ olabilir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Klasik Tiirk edebiyatindan miizikolojiye aktarilabilecegi diisiiniilen terimleri
su sekilde siralayabiliriz:

4.1. Nesh/intihal -plagiarism-:

Nesh kitap kopyalamak anlamina gelen istinsahla ayni kokten gelmekte ve
lafiz ve manay1 herhangi bir ilave yapmaksizin oldugu gibi almak anlaminda kulla-
nilmaktadir (ibnit'l-Esir, 1973, 3/222), (Sarag, 2016, 271). Iktibdsa bir sey denmez
fakat bunu saklayip da kendi diisiince kuvvetinin triinii gibi gostermeye elbette
intihdl denir (Naci - Kurnaz, 1986, 27). Tiirk edebiyatinda oldugu gibi Tiirk miizigi
sahasinda zaman zaman yekdigerini hirsizlikla suclayan sanatgilar olmustur. Ozel-
likle modern zamanlarda bu mesele cesitli davalara, hukiiki tartismalara da konu
olan giincel bir mesele haline gelmistir.

Buna misal olarak ¢ok eser zikretmek miimkiinse de bir eserle 6rneklen-
dirmeyi yeterli goriiyoruz.

Ibrahim el-Aryan’in Bayati Arap SazsemaAisil, ismi pek cok yerde intihdlle
birlikte anilan (Gékge, 31 Temmuz 2013) Muzaffer Ozpinar tarafindan kendi adina
kaydedilmistir.

L https://divanmakam.com/attachments/saz-semaisi-ibrahim-alaryan-arap-bayati-v2-pdf.71959/
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4.2. Mesh/Igare

Sozliikte, seklini bozmak, ucubeye ¢evirmek (Pasa, 2000, 728) ve insanin
(Tann tarafindan) hayvana cevrilmesi -metamorfoz- (Redhouse, 1987, 1852) an-
lamlarina gelen mesh, edebi 1stilahta baskasinin siirindeki manayi aynen muhafaza
etmek ve kelimeleri az ¢ok degistirerek yazilan bu yeni siiri kaynak goéstermeden
kendine mal etmek demektir. Kiymet bakimindan ikinci s6z ilkinden daha degerli
ise bu durum makbul sayilmisken daha kiymetli degilse bu kotii bir durum olarak
gorilmistiir (Sarag, 2016, 271).

Fethi Karamahmudoglu’'nun bir bestesi buna 6rnek olabilir. II. Selim’in Stzi-
dilara Yuriiksemaisi’'nden alindig1 ¢ok belli olan bu eserde dnce yiiriiksemaideki iki
Ol¢cli bir aksaksemai olciistine sigdirilmis, devaminda lafzi ternniimdeki “aman”
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kelimesinin yerlestigi 6 dortliik her bir 6l¢li 10 dortlik bir dl¢liye yerlestirilmis,
melodilerin birbiriyle bagi kopartilmis ve eserin sentaksi bozulmus.

[1I. Selim’in terenniim girisinde ii¢ kere sekvensli kullanilarak melodiyi olus-
turan ciimle Karamahmutoglu'nun eserinde kesret-i tekrdr (Olgun, 1973, 88) ile 4
kere sekvensli kullanilmistir. Bu durum edebiyatta ¢ok fazla sozle az mana ifade
etmek anlaminda (Olgun, 1973, 156) itndb olarak degerlendirilen hatdya yol agmis
ve eseri monoton bir hale getirmistir. IIl. Sellm’in Sitzidilara Yiriiksemaisi'nden
alindig1 ¢ok asikar olmakla birlikte gerek makamin islenisi gerek giiftenin yerlesi-
mi gerekse orijinallik cihetiyle ikinci eser birincinin bozulmus bir versiyonu oldu-
gundan bu durum edebiyattaki meshe 6rnek verilebilir.

4.3. Selh ve ilmam:

Liigat anlami, soymak (Efendi - Kirkkilig, 1999, 602) “deri ytizmek” olan selh,
edebi terim olarak, baska bir sdire ait bir siirdeki manay1 korumak fakat kelimeleri
degistirmek siiretiyle yeni siir yazmak demektir (Redhouse, 1987, 1071).

Tahiri'l-Mevlevi Edebiyat Liigati'nde, bir sairin bir beytini diger bir sairin,
kelimelerin es veya yakin anlamlilarini kullanmak ve manay1 ayni birakmak siire-
tiyle, su sekilde taklit edip kendine mal etmesini selhe 6rnek olarak veriyor (Olgun,
1973, 134):

1. sair

Ey miibeyyen zi-tii sebil-i Huda

V’ey miizeyyen zi-tii semd-yi sehd

2. sair

Ey muvazzah zi-tii tarik-i necat

V’ey muhalld be-tii sipihr-i nevdl

Goriildiigi gibi bu iki siir farkl kafiyelerle ve “miibeyyen”e karsilik “muvaz-
zah”, “sebil”e karsilik “tarik” gibi model aldig1 siirdekilerden lafzen farkl olsa da
vezin ve mana yoniinden onlara yakin kelimelerle yazilmistir. Selh olarak adlandi-
rilan bu siirler yapisi itibariyla nazirereye benzese de redif veya kafiyede ortaklik
mecburiyeti bulunmamas1 agisindan nazirelerden ayrismaktadir. Gelenekte bir
araya gelmis mana ve lafzin bir bedene, salt mananin, iskelete, o manay ifade eden
kelimelerin ise iskeleti kusatan deriye benzetilmis olmasi dikkate sayandir.

Tirk edebiyatinda oldugu kadar Tirk miiziginde de buna 6rnek olarak ¢ok
eser zikredilebilecegi kanaatindeyiz. Baz1 arastirmacilar tarafindan “bir eserin me-
lodik cizgisinin, baska bir glifteyle ve baska bir makdmin nagmeleriyle birlestirilme-
sinden ortaya ¢ikmis eserler” olarak tamimlanip “bestekdrlik meski” olarak adlandiri-
lan (Karakaya, 2020, 330) eserlerdeki iliskiyi selh/ilmam terimlerinin ac¢iklayabi-
lecegi kanaatindeyiz.
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Zekai Dede’nin “Dil verdigin ol cesm-i siyeh-meste isittim” misrai ile baslayan
Hiizzam Yiirtiksemat?’si Karakaya'nin da dedigi gibi Dede Efendi’'nin “Sevdi bu goniil
seni yaman eylemedi” misrai ile baslayan Sehnaz Yiiriiksemai’sini “model alarak
bestelenmis” olabilir (Karakaya, 2020, 333).

Bu iki eser arasindaki iliskinin bir benzeri Dede Efendi’nin “Ey lebleri gonca

YELLELLI YELELA ( SAZ )  RANA  YIMEN
TE RELLI YELELA ( SAZ ) ZIBA  YIMEN

YELLELLI YELELELLEL LELLELLELLELLEILI RA NA Yl MEN TERELLIYELELELLEL

LEL LEL LEL LEL LEL LI zi BA Yl  MEN SEV

Resim 4 Dede Efendi’'nin Sehnaz Yiirtiksemat'si

—
SAZ

freobiar el TS

YEL LEL LI YE LE LA RA NA Yl MEN

TE REL LI  YE LE LA ( SAZ ) zZi  BA YI MEN

bt trreettlea, tersirainyteel,

—c—— ENR - ) o e
LEL LEL LEL LEL LEL LI 2z BA YI  MEN VAY DIL

Resim 5 Zekal Dede'nin Sehnaz Yiirtiksemai'si
ylizii giil serv-i biilendim” misral ile baslayan Acemasiran Agirsemafi’si ile Zekai De-
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de'nin “Giilsende hezdr nagme-i dem-sdz ile mahziz” misrai ile baslayan Hicazkar
Agirsemaf’si arasinda da vardir.

4.4, ilmam-NakI-

Arapca lemm “toplamak, bir yere inmek” kokiinden gelen ilmam edebfd 1sti1-
lah olarak bir sairin baskasi tarafindan irad edilmis giizel bir bir manay1 az ¢ok
degistirerek veya aynen alarak ve ilkinden daha iyi ve acik bir sekilde ifade etmek
sliretiyle yeniden ifade etmesi anlamina gelir. Hasan Yaver’in Kitdb-1 Fenniy-
ye'sinde Der Beydn-1 San’at-1 [Imdm bashg altinda bu durum séyle ifade edilir (Ka-
¢ar, 2011, 23):

San’at-1ilmdm ana dir ehl-i fen

Ya’'ni ki ddnis-ver-i ehl-i siihdn

Gayrin alup ma’ni-i beytin tamam

Gayri ibdretle veriirler nizdm

Dahi letdfet bula mazmiin-1 beyt

Dahi haldvet bula mazmiin-1 beyt

4.5. Tevarid:

Liigat anlam1 viirtd etmek, gelmek demektir. Edebiyatta, iki sairin birbirin-
den habersiz bir sekilde ayni misra veya beyti tesadiifen sdylemesidir. Bu durumla
daha ¢ok tarih misralarinda karsilasilir. Hicri 1030 tarihindeki siddetli soguktan
denizin donmasi {izerine istanbul’da birkag sair birbirlerinden haberdar olmaksi-
zin: “Yol oldi Uskiidar’a bin otuzda Akdeniz dondu” misraim séylemis olduklari
rivayet edilir (Olgun, 1973, 172).

Miizige bu terimi iki bestekarin birbirinden habersiz bir sekilde ayni seyi
bestelemesi olarak aktarmak miimkiindiir ki son derece nadir bir durum olmaldir.
Ayrica bu baglikta eser ad1 zikretmek ancak ve ancak bestekarlarin mevcut eserden
haberdar olup olmadiklarini tam olarak bilmemizi gerektirir ve bu da dolayl ola-
rak yasadiklar1 cografya, muhit ve tarih gibi bir dizi bilgiye bizi muhtag kilar. Dola-
yisiyla bu baslik altinda, hele hele Tiirk miizigi tarihi gibi, hakkinda maalesef eli-
mizde ¢ok fazla vesika bulunmayan bir arastirma sahasi i¢in ¢abucak hiikiim ¢i-
karmak yaniltici olacaktir.

4.6. iktibas, Tazmin ve irad-1 mesel

iktibas, liigatte atesi tutusturmak icin bir yerden kor almak demek olup
edebiyatta sozii siislemek ve anlami kuvvetlendirmek maksadiyla ayet, hadis veya
hadis-i kudsinin tamamini ya da bir béliimiinii alintilamaktir. fktibds béylece tam
ve eksik iktibds seklinde ikiye ayrilir (Olgun, 1973, 61). Iktibdstan séz edebilmek
icin alintilanan s6ziin, ayet veya hadis olmasi gerekmektedir. Eger bir baska sairin
beyit veya misray, sahibinin adini1 da anmak siiretiyle alintilanirsa bunun adi iktibds
degil tazmin, bir atasozii ya da deyim alintilanirsa bunun adi frdd-1 mesel olur. Mii-
zik alintilar1 6zelinde bu ¢ terim de benzer mefhumu karsilayacag: icin sadece
birini benimsemek yanlis olmayacaktir.

Kelime anlami bir seyi bir seyin icine koymak ve gizlemek olan tazmin ede-
biyat terimi olarak, bir sairin baska bir sairin siirinin bir bélimiine kendi siirinin
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icinde yer vermesi demektir. Tazmin, iktibds ve irdd-1 mesel terimleri temelde bir
baska soziin alintilanmasini ifade etmekle birlikte bunlar; alint1 yapilan séziin ik-
tibdsta ayet veya hadis, frdd-1 meselde ise atas6zii veya deyim olmasi1 yoniiyle bir-
birlerinden ayrisirlar (Sarag, 2016, 281).

Dede Efendi'nin Aksaksemal Evi¢ Sarkisi ile Sakir Aga'min ayni ustldeki
Evcara sarkilarinin arasinda birinci dlgiilerinin tamamen ayni olmasi bakimindan
edebiyattaki tazmin veya iktibds sanatina benzetilebilir.

Sayet bu benzerlik zaman i¢inde eserlerin kulaktan kulaga aktarilmasi esna-

sinda olusmamissa, birbiriyle cagdas ve arkadas olan bu iki bestekarimizin edebi-

EB RU LE R NIN ZAH MI Ni HAN

Resim 6 Dede Efendi’'nin Evi¢ Sarki’sinin zemini

Agir Aksak Semai

EF  SUN 0 KUR U§ SA KINA OL

Resim 7 Sakir Aga’nin Evcara Sarki’sinin zemini

yatta da rastlandig1 gibi yekdigerinin bir giizel nagmesini/misraini tazmin etmesi-
ne benzetilebilir. Bu ¢alismada kimin kimden aldigina dair yargilardan ¢ok duru-
mun nasil adlandirilabilecegi iizerinde duruldugu i¢in kimin kimden tazmin yap-
mis oldugu belirtilmemistir.

[rdd-1 mesel -yahut irsdl-i mesel- herkesce bilinen, kullanilan séz kaliplar
olan atasozleri ve deyimlere siirin i¢inde yer verilmesi demek oldugundan (Olgun,
1973, 70), klasik Tiirk miiziginde makamlarin kendine mahsus nagme ve ezgi ce-

kirdeklerini kullanmak frdd-1 mesel tanimina girebilir.

4.7. Nazire ve tanzir

Bir sairin manzlimesinden hareketle, baska bir sairin ayni vezin ve kafiyede
yazdig siire nazire, bu siiri yazma isine tanzir denir. iran edebiyatinda nazire yeri-

ne cevdb da denilmektedir (Koksal, 2006, 32/455). Nazirede esas amag¢ model ali-
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nan siirden daha giizelini ortaya koyma cabasidir. Osmanli Kiiltiiriinde nazire mef-
humunun ne kadar énemli oldugu, bu yéntemin edebiyatta oldugu kadar miizikte

de paralel bir kullanima sahip olmasindan anlasilabilir (Feldman, 1997, 43).

Bazi nazireler gercekten de asil eseri unutturmus ve zaman icinde asil eser-
den daha ¢ok istihar etmistir. Buna 6rnek olarak Kanboso Mehmed -veya Ahmed-
Celebi'nin Ussak Pesrevi'ne bilinmeyen bir bestecinin yaptig1 nazire olan ve asil
pesrevden daha ¢ok istihar edip en az 250 yildir pek ¢ok nota kiilliyatinda kendine
yer bulan Kanbos Naziresi zikredilebilir (Ekinci, 2019, 2221).

Herhangi bir eseri temel almaksizin iki ayr1 sanat¢inin bir miisabaka cerce-
vesinde ayni anda, ayni vezin ve kafiyede gazel yazmasi veya ayni usil ve ayni ma-
kamda beste yapmasi da Osmanl kiiltiir diinyasi i¢inde karsilagilan durumlardan-
dir. Bu tarz eserlere nazire demek yanlis olacaktir. Bu durumu Rauf Yekta Bey soy-

le anlatir:

Esatize-i masikiyyece kavaid-i mukarreredendir ki iki bestekdr arasinda
ciddi bir miisabaka icrasina liizlim goriildiikte, tarafeyne ayni usil ve ayni makam-
da bir beste tanzimi teklif olunur; nagamatin gerek letafet ve imtizac1 ve gerek
hangi usil ve makamdaysa, o uslil ve makama derece-i muvafakati nokta-i naza-
rindan bestelerin hangisi daha miikemmel bulunursa o beste sahibinin digerine
tefevvukuna hiikmedilir (Cergel, 2007, 313).

Ali Ufki Bey’in Macm{’a-i Saz i S6z’t ve Paris’te bulunan MS Turc 292 yaz-
masi, Kantemiroglu'nun Kitdbu ‘Ilmi'l-M@siki ‘alad vechi’l-Hur(fath ve Kevseri
Mecmiasi gibi eserler Tiirk miiziginin ilk nota koleksiyonlari arasinda yer alir. Bu
koleksiyonlar nazire besteleri notalari ile birlikte iceren ilk eserler olduklari i¢in,
bestelerarasi iliskiler hakkinda en temel bilgileri sunar. Bu dort eser birlikte deger-
lendirildiginde toplam 16 nazire pesreve rastlanmistir. Daha 6nce bu kiilliyatlar-
daki nazireler lizerinde durmus olan Feldman Kantemiroglu'ndaki nazirelerin sa-
yis1 ve bu nazirelerin 6zellikleri konusunda c¢eliskili ifadeler kullanmistir. Nazire
bestelerin analizine de yer verdigi Music Of The Ottoman Court isimli eserinde Kan-
temiroglu edvarinda birbirleriyle ilgili 1o c¢ift eserin oldugunu séylemekte (Feld-
man, 2023, 431), bir sahife sonra Kantemiroglu edvarinda 12 cift nazire pesrev bir
tane de orijinali kiilliyatta kendine yer bulamamis nazire oldugunu séylemektedir

(Feldman, 2023, 432). Bu eserlerin iki drnegine yer vermek yeterli olacaktir.
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Ferruh

Nazire-i Ferruh
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Resim 8 Ferruh'un Hiiseyni Pesrev'i ve ona yapilan bir nazire
Siinbiile pegrev ve naziresi
Devr-i Kebir
MSS 1
0
Pegrev-i T
Sahmurad P T—T =
der makam-1
Siinbiile b
(AUP) 2
0 f t '1‘7. l' 1’1A * - r Pl'r.r ey
Kantemiroghu M : ¥ E"‘ - t o '
T e
Usuliin Darplan

Resim 9 Siinbiile pesrev ve nazireler

4.8. Tehzil
Bir siiri model alarak yazilan siirler, yazilis maksadi itibariyla tige ayrilir:

Model alinan siirin daha giizelini ortaya koymak amaciyla yazilan siirlere nazire,
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model alinan siirin kafiye ve vezin agisindan bir benzerini ortaya koymakla bera-
ber mana acisindan o siirin tam ziddinin ortaya konmasina nakize; vezin ve kafiye-
yi model alan fakat mana itibariyla asil siirden farkli olup hiciv ve mizah i¢in yazi-
lan siirlere tehzil adi verilir (Olgun, 1973, 155).

Her ne kadar muayyen bir eserle iliskisi bulunmasa da genel olarak bir sa-
hisla alay etmek icin Cinucen Tanrikorur tarafindan bestelenmis bir eser olan Rast
Pesrev’i (Levendoglu - Kaynarca, 2022, 52) ve bundan sonra bu sekilde bestelene-
cek eserlerin tehzil bagligi altinda tasnif edilebilecegini diistiniiyoruz.

Tanrikorur bu eserin bestelenis sebebini notanin altina kendi el yazisiyla
diistiigli notta soyle dile getirmektedir:

Ustadin ‘Rast Pesrevleri 71 tanedir’ demesine o kadar giildiim ki i1ahi Ko-
medi Ansiklopedisi gozyaslarimdan sirilsiklam oldu. Not: Arel'in anlayisina uygun
olarak bestelemeye ¢alistim, ad1 onun icin ‘Giilmece’. Yine de gerek form gerek ma-
kam ve usilleri yeterince bozabilecek ilhAmi bulabildigimden emin degilim. Um-
mii'l-Makamat ‘Pesrev’ formu ve biitiin klasik bestekarlar beni affetsin! (Levendog-
lu - Kaynarca, 2022, 53).

4.9. Telmih

Bir seye gizlice bakmak anlamina gelen lemh kokiinden gelen telmih, kaste-
dilen bir seyi acik olarak degil s6z arasinda ima yoluyla sdyleme anlamina gelir
(Olgun, 1973, 159). Burkholder tarafindan da kullanilan bu terim bir bestede baska
bir besteden dogrudan alinti yapmadan onun stilini ¢agristiracak seklinde bir iis-
lup kullanmak seklinde agiklanmaktadir (Burkholder, 1994, 854).

Sadettin Kaynak'in, giiftesi Seyh Galib'e ait olan ve “Fdrig olmam eylesen yiiz
bin cefd sevdim seni” misrai ile baslayan Isfahan makamindaki sarkisinda, sairin
adinin gectigi mahlas beytini Mevlevi ayinlerini ¢agristiracak bir tarzda ve Devri-
revan usiiliinde bestelemesi, Tiirk miiziginde stil telmihine bir 6rnektir.

4.10. Akd

Kelime anlami itibariyla baglama, diiglimleme; baglanma, diiglimlenme de-
mek olan Akd, edebiyatta baskasi tarafindan mensir olarak séylenmis bir s6zii
nazma dokmek anlamina gelmektedir (Olgun, 1973, 19). Miizikte ise serbest form-
da bestelenmis bir eserin usfll ile yeniden diizenlenmesi i¢in bu terim kullanilabi-
lir. Buna 6rnek olarak Itrl’ye atfedilen Rast Naat-1 Mevlana’'nin Ahmet Calisir tara-
findan sofyan ustliinde diizenlenmesi (Calisir, 26 Haziran 2024) bu sanata 6rnek
olarak verilebilir.

4.11. Hall

Agmak ¢6zmek anlamina gelen bu kelime bir edebi terim olarak vezinle soy-
lenmis bir s6zii diizyaziyla ifade etmek anlaminda kullanilmaktadir (Olgun, 1973,
49). Miizige aktarilabilecegini diisiindiigiimiiz bu terim usil ile bestelenmis bir
eserin tamami ya da bir kismina bir taksimde yer verilmesi icin kullanilabilecektir.

Sonu¢

Bu makalede genis bir diizeyde, sanatgilarin seleflerinin eserlerinden nasil
yararlandiklarin1 ve neden bu ydnteme basvurduklar: irdelenerek bunun gele-
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nek/tradisyon olusumuna nasil bir etkisi oldugu agiklandi. Konuya iliskin sorular
etrafinda Tiirk miiziginin entelektiiel faaliyetinin bir vechesi ve bu durumun fikri
arka plani ortaya konmaya calisildi.

Onceki eserlerden malzemelerin ne sekilde ve neden kullanildig, ortaya ¢i-
kan sonucun kalitesine gore adlandirmanin nasil degisecegi edebiyat terimleri ile
farklar: gosterilerek acgiklandi.

Edebiyat ve miizigin baz1 yonlerinin benzer mefhumlar icerdigi, belagat il-
mine dair bazi terimlerin mizikle ilgili olgular1 agiklamakta kullanilabilecegi gos-
terildi.

Tiirk Edebiyat ve belagat sanatlarinda metinlerarasi iliskileri tanimlayan ve
serikdt-1 si’riyye basliklar1 altinda yer alan tazmin, iktibds, irsdl-i mesel, tehzil,
tevdriid, selh, ilmdm, mesh, igdre, nesh, intihdl, akd ve hdll terimlerinin Tirk miizi-
gindeki bestelerarasi iligkilerin tarif ve tasnifinde kullanilabilecegi gosterildi.

Nazirenin ise bunlardan ayr1 ve kendine has bir dizi 6zelligi olan bir tiir ol-
dugu ve herhangi bir benzerligi tanimlayabilecek bir terim olmadig a¢giklandi.

Tesbit edebildigimiz kadariyla sahasinda bir ilk olma 6zelligi tasiyan bu ca-
lismadan sonra Tirk misikisi tizerine bu perspektiften bakan baska ¢alismalarin
yapilmasinda yarar gormekteyiz.

Tartisma

Kagar'in benimsedigi ezgi atfi ifadesi (Kagar, 2020, 66), besteleraras: iligki-
lerin mevcudiyetini tesbit etmek bakimindan degerli olmakla birlikte bu iliskilerin
hiiviyetini ve niianslarini ifade etmek noktasinda yetersiz kalmaktadir.

Bat1 miizigi sahasinda Yolanda’nin kullandigi, miistakil bir kitaba da ad ola-
rak benimsedigi (Plumley, 2013) miizikal asilama anlamindaki musical grafting
ifadesi konuyu kapsamaktan uzak ve zorlama bir 6neri olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Uslu; bir ezginin sozlerinin degistirilmesini, bir melodide aslin1 hatirlatacak
siisleme, zenginlestirme, gégiirme islemi veya ritim degisiklikleri yapmay1 ve bir
miizik eserini baska bir ¢calgiya uyarlamak gibi birbirinden son derece farkli ve lite-
ratiirde farkli adlarla ¢ok kere deginilmis unsurlar1 ¢esitleme baslig1 altinda topla-
yip, cesitlemenin “calgi uyarlamasi” yonteminden ilk kez kendi yazisinda soz edil-
digini ifade ediyor ve Tiirk miizigi eserlerinin piyanoya uyarlanmasini da bir cesit-
leme olarak degerlendiriyor (Uslu, 2012, 160). Kanaatimizce bu kadar farkli unsu-
run tek bir baslik altinda degerlendirilmesi isabetli gériinmemektedir.

Baloglu, Cemil Bey'in eslafin eserleri ile bir sekilde iliskisi bulunan biitiin
eserlerini “nazire beste” bashig1 altinda degerlendiriyor. Yazar ayrica, “Tipki tahmis-
lerde, nazire yapilan eserin (beyit) tamamiyla yeni eserin icinde bulunmasi gibi Cemil
Bey’in miizikal nazirelerinde de model eserin bir motifi tamamen alinmigs, 6ncesi ve
sonrasina yeni eklemeler, diizenlemeler yapilmistir (Baloglu, 2020, 134)” ifadelerin-
de, nazire ile, esasinda tahmis yoluyla tazmin yapma usiliinii kastettigi anlasiliyor.
Su kadar var ki bu sekilde, baska bir sairin bir misra veya beytini, ilk sdirin adini da
anmak sartiyla aynen kullanma yoluyla, yazilan siirler edebiyatta nazire degil

istem 43 (2024), 333-356



Edebi Sistematik ve Belagatin Perspektifinden Tiirk Miizigindeki Bestelerarasi iliskilerin Analizi 353

tazmin olarak aniliyor (Olgun, 1973, 150), (Pala, 2011, 40/206). Calismanin biitii-
niinde atif, alinti, nazire, model alma gibi ifadelerin tam olarak neyi karsiladigi net
olarak ortaya konmuyor.
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‘ Islam and the Perennial Significance of Time

Abstract

Time, a universal concept deeply intertwined with human existence, has been the subject of
contemplation and exploration in various belief systems and cultures. However, the relativity of time
leads to difficulties in making a comprehensive definition of time. Each civilization has developed its
own unique way of defining and using time. This article emphasizes the quest to examine and
understand the fundamental role of time in human life, which has shaped human experience even
before its birth. Human beings want to know and define the time in which they live. Since ancient
times, people have analyzed the planets, stars and celestial bodies created by Allah in an orderly
manner to determine the time and obtained various data as a result of their movements. According to
these data, they have determined the time, its position and directions on Earth and organized their
lives. Each society has its own historical trajectory and temporal perception. Due to this difference,
societies have created different definitions of time in accordance with their own culture, civilization
and perceptions. This difference has caused problems for societies to create a common perception of
time and as a result, standardized time measurement tools have been created. People have developed
various units such as year, month, week, day, hour, minute and second to facilitate their daily lives.
Islam, in particular, attaches special importance to the value of time, as reflected in many verses and
hadiths. The development of time units and calendars by civilizations throughout history further
exemplifies the human need for a common temporal framework. In this context, Muslims have also
used the Hijri calendar to fulfil their specific temporal requirements. They organized their worship
times and daily affairs according to the Hijri calendar. This article sheds light on the multifaceted
nature of time from an Islamic time perspective and its significance in different cultural and social
contexts.

Keywords: Time, Human Existence, Islamic Perspectives of Time, Time Measurement, Calendars.

Islam ve Zamanin Daimi Onemi: insan Varolusundaki Roliinii ve Kiiltiirel Perspektifleri Kesfetmek
0z

Insanin varolusuyla derin ve i¢ ice gecmis evrensel bir kavram olan zaman, cesitli inang sistemleri ve
kiilttirlerde tefekkiir ve kegif konusu olmustur. Bununla birlikte, zamanin géreceliligi, zaman hakkinda
kapsamli bir tanim yapmakta zorluklara yol agmaktadir. Her medeniyet zaman hakkinda kendine
6zgii bir tanimlama ve kullanim bigcimi gelistirmistir. Bu makale, dogumundan oOnce bile insanin
deneyimlerini sekillendiren zamanin, insan hayatindaki temel roliinii inceleme ve anlama arayisina
vurgu yapmaktadir. Insan yaratilist geregi icinde bulundugu zamant bilmek ve tanimlamak ister. Cok
eski dénemlerden beri insanlar zamani tespit edebilmek igin Allah’in bir diizen igerisinde yarattigi
gezegenleri, yildizlar1 ve gék cisimlerini incelemis, onlarin hareketleri sonucunda cesitli veriler elde
etmistir. Bu verilere gére zamani, yeryiiziindeki konumunu ve yonlerini tespit etmis ve hayatini
diizenlemistir. Her toplumun kendine 6zgii tarihsel bir yoriingesi ve zamansal algist vardir. Bu farklilik
sebebiyle toplumlar kendi kiiltiir, medeniyet ve algilamalarina uygun farkli zaman tanmimlari
olusturmuslardir. Bu farklilik toplumlarin ortak bir zaman algist olusturmasi konusunda problemlere
yol agmis bunun sonucunda standartlastirilmis zaman élgiim araglart olusturulmugtur. Insanlar
glinliik yasamlarini kolaylastirmak icin y1l, ay, hafta, giin, saat, dakika ve saniye gibi cesitli birimler
gelistirilmistir. Ozellikle Islam, pek ¢ok ayet ve hadise de yansidigi tizere, zamanin degerine ézel bir
6nem vermektedir. Tarih boyunca medeniyetler tarafindan zaman birimlerinin ve takvimlerin
gelistirilmesi, insanlarin ortak bir zamansal ¢erceveye olan ihtiyacini daha da érneklendirmektedir.
Bu baglamda, Miisliimanlar da kendi é6zel zamansal gereksinimlerini karsilamak icin Hicri Takvimi
kullanmuglardir. [badet vakitlerini ve giinliik islerini Hicri Takvime gére diizenlemislerdir. Bu makale,
Islami zaman perspektifinden zamanin cok yénlii dogasina, farkh kiiltiirel ve sosyal baglamlardaki
6nemine 15tk tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, Insamin Varolusu, Islami Zaman Perspektifleri, Zaman Olgiimii,
Takvimler.
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Introduction

Time is an Arabic noun used to indicate the scarcity and abundance of time.!
Throughout history, humans have continuously strived to comprehend and make
sense of the concept of time.2 The remembrance or forgetting of individuals, socie-
ties, states, and the various events they have caused are intricately tied to the pas-
sage of time. The feelings of nostalgia or trauma stemming from the past, which
hinder reconciliation with the realities of the present, as well as the utopian or
melancholic aspirations towards the future, are also deeply intertwined with the
notion of time. Essentially, human beings exist within the confines of a single day,
or more precisely, a fleeting moment, which separates them from both the past and
the future. It is for this reason that humans are referred to as "ibn al-waqt" - mean-
ing the children of time. Time itself is not subject to the influence of humans; ra-
ther, it is humans who are subject to the relentless flow of time. The intricate rela-
tionship between time and mankind has been a subject of contemplation and in-
quiry throughout the course of human history.3

Each civilization possesses its unique perspective on comprehending, utiliz-
ing, and categorizing time. The significance attributed to time within a civilization
serves as a reflection of its core essence, wherein crises and deviations concerning
time give rise to social predicaments within said civilization.*

Throughout history, societies in the pendulum of ifrats and tafrits® have
represented extremes in their relations with time. Time has sometimes been per-
ceived as an omnipotent deity, such as the Ancient Greek Khronos® or the Ancient
Persian Zurvan’, and at other times, as in Parmenides and later Kant, it has been
reduced to a concept that exists in the human imagination. In the history of sects,
these different perspectives clustered in Jabriyya and Qadariyya are important in
exemplifying the two opposite ways of comprehension that humans can establish
over time.?

1 Murat Agarli, “Zaman Kavrami: Nedir-Ne Degildir?”, Karabiik Tiirkoloji Dergisi 6/1 (2023), 125.

2 Ertugrul Déner, “Bazi Kiiltiirlerde ve Dinlerde Zaman”, Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi
17/1 (2017), 227.

3 Mehmet Yildiz, “Gelecegin Korkusunu Gegmisin Hiizniinii Tasimayan insan: ibnii’l-vakt”, Sufiyye 11
(2021),91.

4 Mustafa Demirci, “Bati Medeniyetinin Zaman Algisiin islam Medeniyetinde Uygulanabilirligi
Problemi: Giindelik Zaman ve Devirler Meselesi”, Uluslararasi Islam Medeniyetinde Zaman
Sempozyumu (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlari, 2015), 1/379.

5 Increase and decrease, excess and paucity, going to the extremes, unbalanced views or opinions, and
lack of balance.

6 Khronos is believed to be the father of Zeus. See. Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal (istanbul: iz
Yayinlari, 2013), 240.

7 In Avesta it is referred to as "Zrvan", in Pahlavi as "Zaravan". Zurvan means time and is the name of
the highest God and gave Zoroastrianism its name. See. Arslan Topakkaya, Felsefe, Din ve Kiiltiir'de
Zaman (Istanbul: Paradigma Yayinlari, 2013), 42; Mehmet Alici, “Kadim iran’da Din: Monoteizm’den
Diializm’e Mecusi Tanr1 Anlayist”, Isldm Arastirmalari Dergisi, (2012), 237.

8 Déner, “Bazi Kiiltiirlerde ve Dinlerde Zaman”, 229-230.

9 Mehmet Odemis, “Islam Mezheplerinde insan Hiirriyeti Hakkindaki ilk Tartismalarin Teo-Politik

N
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Throughout history and in the present, most individuals have focused on
practical matters and meeting their basic needs rather than engaging in theoretical
sciences and constructing abstract concepts. Their perception of time is similarly
practical, grounded in everyday life and its current, past, and future dimensions.
To fully explore the nature of time, it is insufficient to compare only the era of the
Prophet with the present day, as this approach may lead to conceptual misconcep-
tions. Therefore, it is essential to incorporate an examination of ancient societies
understanding of time in these comparisons. Moreover, this inclusion allows for a
critical examination of the contemporary concepts of time that we currently regard
as unquestionable.

The Concept of Time and Time Zones in Daily Life

An implication of the notion that the present is definitive and accurate,
while the past is uncertain and unfinished, is connected to the concept of time, as
exemplified by the evolving comprehension of history. The process of dividing the
day into equal parts and achieving our current state is said to have taken a consid-
erable duration.!® Furthermore, other flawed and inaccurate assumptions exist,
such as the notion that contemporary computations are flawless, such as the fixed
duration of a minute being 60 seconds, or the assumption that a year is constant in
duration each year, or the opinion that all nations worldwide presently adhere to
the same calendar system. Nevertheless, from the most ancient periods, individu-
als have partitioned time into distinct intervals and assigned them diverse designa-
tions. Currently, several calculation techniques are still employed, and recommen-
dations for improving existing computations are proposed. By setting aside these
considerations and adopting a broad perspective, we come to the realization that
the shared essence of humanity lies in the concept of time, specifically the day.

Since the advent of humanity, a correlation has existed between the concept
of time and the natural world. The notion of a day commences with the ascent and
concludes with the descent of the sun. The measurement of time is determined by
the presence of daylight, rather than by the position of clocks.!! It is universally
accepted that a day is composed of the presence of the Sun, followed by a period of
daylight and a period of darkness. The points of contention are around the alloca-
tion of time within a day and the calculation of larger units of time, such as weeks,
months, seasons, years, and centuries. Their disagreement stems from divergent
social, economic, and political needs, rather than a lack of computational compe-
tence. Now, let's examine the frequently utilized time zones that are prevalent in
N

Elestirisi”, EKEV Akademi Dergisi 88 (2021), 301.

10 Neset Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Ol¢iimii ve Takvim”, Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 22 (1978), 106.

11 ppner, “Bazi Kiiltiirlerde ve Dinlerde Zaman”, 228.

istem 43 (2024), 357-380



Islam and the Perennial Significance of Time 361

different eras and cultures.

Century: A century may span a duration that is either shorter or longer than
50, 150, or 200 years.'? Although the terms "century” in Turkish, "Jahrhundert” in
German, and "century” in English all originate from the Latin word "centum" and
denote a period of one hundred years, Romance languages like Italian, French, and
Spanish prefer words derived from the Latin concept of "saeculum,” which encom-
passes the ideas of generation and period without specifying a precise limit. The
term "karn" in Arabic is used to denote a generation, much like the Latin term
"saeculum".13 A century is a duration of either 80 or 100 years. Conversely, in ear-
lier times, the Aztecs employed a 52-year cycle while the Indians utilized a 60-year
cycle.1

Year: While there exist uncommon calendars that rely on the star Sirius, the
majority of people typically determine the length of a year by using either the Sun
or the Moon, and occasionally both when necessary. When civilizations devised
their calendars, they designated significant days as the starting point of their cal-
endars. The Jews designated 3760 B.C. as the recognized year of creation, the
Greeks acknowledged 776 B.C. as the established date of the inaugural Olympics,
the Romans recognized 753 B.C. as the year of Rome's liberation, the Christians
designated the birth of Jesus as the milestone of zero, and the Muslims recognized
the year 622 as the starting point of their calendar, marking the Hijrah of the
Prophet (peace be upon him).15

Ancient Egypt followed a calendar system where a year included of 365
days, divided into 3 seasons, with each season consisting of 4 months. Agricultural
activities were guided by the lunar calendar, while state matters were regulated by
the solar calendar. Europeans, having gained access to the scientific knowledge of
Mesopotamia and Egypt, embraced the Julian calendar in 46 BC under the rule of
Julius Caesar. Julius Caesar shifted the commencement of the year to the initial day
of January in 45 BC. The calendar was named the Julian Calendar due to the nu-
merous modifications made by him.16

During the Council of Nicaea convened in 325, certain modifications were
made to the calendar. However, throughout the course of many years, discrepan-
cies began to emerge in the calendar. Hence, a new calendar regulation was neces-
sitated. Pope Gregory XIII, who held the papacy from 1572 to 1585, implemented a
calendar reorganization in 1582. Upon discovering a time discrepancy of ten days
between the years 325-1582, it was established that Thursday, October 4, 1582

12 Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 108.

13 Diehl, Ernst. "Das saeculum, seine Riten und Gebete: Teil I. Bedeutung und Quellen des saeculum. Die
alteren saecula”. Rheinisches Museum fiir Philologie. n.s. 83 (3) (1934), 255-272.

14 “Aztec Calendar | Mesoamerican, Tonalpohualli & Sun Stone | Britannica” (Erisim 28 Haziran 2024).

15 Belgin Tezcan Aksu, “Sekizinci Yiizyilldan Giintimiize Takvimlerimiz”, Uluslararast Tiirk Lehge
Arastirmalart Dergisi 2/1 (2018), 383.

16 Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Ol¢iimii ve Takvim”, 121.

istem 43 (2024), 357-380



362 Huseyin Gokalp - Davut Bas

corresponded to Friday, October 15. As per the Gregorian calendar, a year was de-
termined to be 365 days, 5 hours, and 47 minutes. During this period, Murad III
held the position of ruler of the Ottoman Empire, while Sokollu Mehmed Pasha
served as the Grand Vizier.1”

Turkey implemented the Gregorian calendar on January 1, 1926, by enact-
ing two distinct laws: "The Law on the Change of the Date in the Calendar”!® and
"The Law on the Division of the Day into 24 Hours".?® These laws introduced the
average solar day on December 26, 1925. Similar to ancient Egypt, both the Hijri
Calendar, which is based on the Moon, and the Gregorian calendar, which is based
on the Sun, are currently in use. However, they are used in distinct contexts. Addi-
tional instances of distinct computations include the Jalali Calendar, which utilizes
the Sun as its basis and commences from the Hijrah, the Sun-based Ethiopian Cal-
endar, which determines the birth of Jesus based on the Coptic Church, and the
Hebrew Calendar, which incorporates both the Moon and the Sun in its calcula-
tions. The Assyrians had a dual calendar system, using both lunar and solar meas-
urements concurrently. In instances where the alignment of seasons did not corre-
spond with the lunar months, they occasionally adjusted the year to consist of 13
months.20

Hijri year is determined by the completion of 12 lunar orbits around the
Earth, which amounts to 354 days, 8 hours, 48 minutes, and 36 seconds. Gregorian
year is defined as the time it takes for the Earth to complete one orbit around the
Sun, which amounts to approximately 365 days, 5 hours, 47 minutes, and 48 se-
conds. Hence, there is a time difference of 10 days, 20 hours, 59 minutes, and 12
seconds between the Hijri year and the Gregorian year. Approximately 33 Hijri
years correspond to 32 Gregorian years.2!

Month: The term "month", denoting a time span of 28-31 days, derives its
origin from the Moon. The months have been determined by tracking the lunar
motion throughout history. The English words "month" and "moon", the German
words "Monat" and "Mond", and the Persian word "mah" are all interconnected
and used to refer to the same concept. The term "arkh", which serves as the etymo-
logical basis for the Arabic word "tarikh", has the meaning of "moon" in Hebrew
and South Arabian Arabic. It is understood that the term "tarikh/history” in Arabic
also encompasses the concept of moonisation, specifically referring to the process
of calendaring based on the moon.22

17 Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 122.

18 Takvimde Tarih Mebdeinin Degistirilmesi Hakkinda Kanun (Takvimde Tarih Mebdeinin
Degistirilmesi Hakkinda Kanun), Resmi Gazete 698 (26 Aralik 1925).

19 Giiniin 24 Saate Taksimine Dair Kanun (Giiniin 24 Saate Taksimine Dair Kanun), Resmi Gazete 697
(01 Ocak 1926).

20 Cagatay, “Eski Gaglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 109.

21 Cagatay, “Eski Gaglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 107.

22 Muhammed Hamidullah, Isldm Tarihine Giris, gev. Ruhi Ozcan (Istanbul: Beyan Yayinlari, 2015), 16.
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The Moon completes one orbit around the Earth in a period of 27 days, 7
hours, 43 minutes, and 25 seconds. However, due to the Earth's simultaneous orbit
around the Sun, the Moon completes its orbit in a duration of 29 days, 12 hours, 44
minutes, and 2.8 seconds. Since a partial day is impossible, a month is precisely 29
days, 12 hours, 44 minutes, and 2.8 seconds in duration. Due to the inability to
have a partial day, a month alternates between 29 and 30 days.23 In ancient Egypt,
a month comprised precisely 30 days. In the Hebrew calendar, certain months
were determined to have a duration of 29 days, while others were assigned a dura-
tion of 30 days. Additionally, the length of the year varied, ranging from 12 months
to 13 months. Nevertheless, not all nations measured time in terms of years; in-
stead, they regarded months as the primary unit of time. In the past, the moon was
used to determine time. However, nowadays, the year is calculated based on the
sun. The moon's calculation is now done arbitrarily, such as in the Gregorian cal-
endar, to provide a standard for timekeeping. Presently, the Moon's movements
hold significance mostly for farmers and sailors. The current lunar phases are
readily accessible to those with an interest, particularly through NASA.24

Week: The Arabic phrase "usbi® refers to a continuous span of seven days,
generally referred to as a week. The Turkish phrase for week, "hafta," is etymologi-
cally derived from the Persian word "haft," which signifies the number seven. Mul-
tiplying 52 weeks in a year by 7 results in 364. Dividing both the year and the
month into seven-day weeks does not yield accurate results. Ancient China and
ancient Greece both had a ten-day week. France adopted a decadi system, consist-
ing of a ten-day week, from 1793 to 1802. The ancient Baltic peoples employed a
nine-day week, while ancient Rome utilized an eight-day week. The Assyrians fol-
lowed a five-day week, which they named "hamushtym," sharing the same etymo-
logical root as the Arabic term "khamsa,” meaning the number five.2> The Babylo-
nians devised a system where the week consisted of seven days, each named after
one of the seven observable planets.2¢ Due to the absence of a cosmic calculation,
the week is considered relative, and its interpretation has varied among cultures
over time. Nonetheless, the practice of considering a week as consisting of seven
days has remained the prevailing choice, both in contemporary times and
throughout history.

Day: The term "yawm" is frequently employed in the Holy Quran to denote
a unit of time, specifically referring to a day.2’” Yawm refers to the time from sun-

23 Kasim Sulul, Hicri Takvim ve Siyer Kronolojisi Etiitleri / Makaleler (istanbul: Siyer Yaymnlari, 2012),
56.

24 “Nasa” (03 Ekim 2023). https://www.nasa.gov/

25 Cagatay, “Eski Gaglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 108.

26 Arslan Topakkaya, “Zaman ve Takvim iliskisi”, Uluslararasi Islam Medeniyetinde Zaman Sempozyumu
(Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlari, 2015), 1/274.

27 {lhan Kutluer, “Zaman”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islém Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2013),
44/111.
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rise to sunset.28 Sunday marks the start of the week. It begins with the setting of
the sun on Saturday. For this reason, the beginning of the months starts with the
appearance of the crescent moon in the evening.2? The commencement of the week
and the nomenclature assigned to each day have been a subject of dispute. The
Romans assigned the names of the days to the deities they believed represented
the visible planets during that period. The first day was devoted to the deity asso-
ciated with the Sun (Sunday), the second to the deity associated with the Moon
(Monday), the third to the deity associated with Mars (Mardi), the fourth to the
deity associated with Mercury (Mercredi), the fifth to the deity associated with
Jupiter (Jeudi), the sixth to the deity associated with Venus (Vendredi), and the
seventh to the deity associated with Saturn (Saturday).3°

In the Jahiliyya period, the Arabs designated the days of the week as follows:
the first day was termed "Awwal", the second day "Ahwan", the third day
"Jubar/Jabbar”, the fourth day "Doobar/Dabbar”, the fifth day "Mu'nis", Friday
"Aruba", and Saturday "Shiyar/Shayyar".3! The Christians differentiated them-
selves from the Jews by consecrating Sunday as a holy day in lieu of Saturday.
Christians consider this day a commemoration of the resurrection of the Son of
God.32 The Teutons and Anglo-Saxons perpetuated the Roman tradition and desig-
nated it as Sunday, Sonntag, while Romance languages opted for terms such as
Domingo, Domenica, etc. to signify "Lord's Day". Throughout the world, Jews main-
tain the practice of revering Saturday as a sacred day and a festive occasion.

Clock: The Babylonians pioneered dividing the day into 12 equal hours.33 In
ancient Greece, the daytime was divided into 12 hours, while the nighttime was
divided into three.3* According to Greek poet Nonnus, the term "hour" did not refer
to a 60-minute duration. The Greeks viewed the clock as division of the day into 12
hours. During longer days, the hours were longer, while in winter, they were
shorter. Additionally, clocks were not designated by numbers, as they are today,
but by names, similar to the Arabs. The 12 divisions of the day were: "Auge"

28 Ebii’l-Fazl Cemaliiddin Muhammed ibn Manz(r, Lisdnii’l-Arab (Beyrut: Daru Sadur, ts.), 4974.
29 Yavuz Unat, al-Fargdni’nin Kitab el-Fustil Adl Astronomi Eseri Uzerine Bir Arastirma (Ankara: Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe (Bilim Tarihi) Anabilim Dali, Doktora Tezi, 1996), 95.
30 Before the telescope was invented, people only knew about planets in the sky that they could see
with their eyes. At that time, in addition to Mercury, Venus, Mars, Jupiter and Saturn, they also
considered the Moon and the Sun as planets. Today, the Sun is considered a star and the Moon is
considered a satellite. When Egyptian, Mesopotamian, Indian and Chinese sources were examined, no
record of any planet other than these planets could be found, which is quite natural. Because it is not
possible for Uranus and Neptune to be seen with the naked eye without using a telescope. See. Yavuz
Unat, “Antik Uygarliklar, Uraniis, Neptiin ve Pliiton Gezegenlerini Biliyorlar miydi1?”, Bilim ve Utopya
272 (2017), 64-67.

31 Ebu’l-Hasen Ali b. Hiiseyin Mesidi, Muriicu’z-Zeheb ve Meddinu’l-Cevher, thk. Muhammed Muhyiddin
Abdiilhamid (Beyrut, ts.), 2/276.

32 Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Ol¢iimii ve Takvim”, 109.

33 Topakkaya, “Zaman ve Takvim Iligkisi”, 1/272.

34 James Evans, The History & Practice of Ancient Astronomy (Oxford: Oxford University Press, 1998),
95.
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(dawn), "Anatole" (sunrise), "Mousike" (morning work and music), "Gymnastics"
(morning exercise), "Nymphs" (morning cleansing), "Mesembria" (midday),
"Sponde" (post-lunch drinks), "Elete" (time for prayer), "Akte" (time for meals and
entertainment), "Hesperis" (afternoon), "Dysis" (evening), "Arktos" (nightfall).35
The concept of dividing the day and night into 24 hours is attributed to Hipparchus
of Nicaea, who made significant contributions from 147-127 BC.3¢ In the Jewish
Calendar, a day consists of 24 hours, with each hour equivalent to 1080 rings. Each
ring is equivalent to 1/3 of a second. Another approach was to divide the day into
12 hours and the night into 12 hours.3” In ancient India, a day was divided into 30
units, each lasting 48 minutes.38

In the present era, individuals utilize smartwatches for making phone calls,
sending text messages, monitoring their physical activities, and measuring their
heart rate. However, watches underwent numerous stages prior to reaching their
current state. The sundial is one of the first examples of timekeeping devices. This
device is a basic apparatus comprised of a rod that projects a shadow, with mark-
ings etched on a surface, typically crafted from stone or metal.3° The ancient Egyp-
tians were the first to introduce sundials. Islamic sundials are renowned for their
unparalleled precision and accuracy throughout history. The need of Muslims to
accurately identify the prayer hours necessitated the adjustment of sundials ac-
cordingly. Islamic sundials can be classified into three categories: horizontal, verti-
cal, and cylindrical. In Islamic culture, the terms "ruhama" or "basita" were em-
ployed to refer to the horizontal variations of sundials, while "munharifa" was
used for the vertical varieties.40

Due to the limitations of sundials, which could only function during daylight
hours, the Egyptians endeavored to find a clock that could accurately estimate time
during the night as well. Through much research, water clocks were developed,
wherein water is transported from one container to another, and the markings on
the flowing container indicate the passage of time. It is believed that Ammenemes I
is the inventor of this clock.*! While sundials indicated a precise time, water clocks
also provided a measure of elapsed time. There are two categories of water clocks:
one that operates by discharging water and the other that operates by sinking. Wa-
ter clocks were extensively utilized throughout the Roman Empire. Harin al-
Rashid reportedly delivered an intricate water clock to Charlemagne, the monarch

35 “Family of the Hours”, Horai (01 October 2023).

36 Michael A Lombardi, “Why is a minute divided into 60 seconds, an hour into 60 minutes, yet there
are “only 24 hours in a day?”, scientificamerican (01 October 2023).

37 Otto Neugebauer, Astronomy of Maimonides oath Its Arabic Sources (Hebrew Union college Annual,
1949),22/321-363.

38 Saradha Srinivasan, Mensuration in Ancient India (Delhi: Ajanta Publications, 1979), 119-122.

39 Cagatay, “Eski Gaglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 115.

40 Nusret Cam, “Giines Saati”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1996),
14/298.

41 Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 114.
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of France.*2

The hourglass is another time-measuring device. Hourglasses are comprised
of two glass lanterns stacked on top of one another. The sand in the upper contain-
er gradually descends into the bottom container over a specific duration. Thus, a
certain duration is quantified. Therefore, the English term "hourglass" is used. The
hourglass, initially introduced in Europe during the 8th century, found widespread
usage in several domains like as games, competitions, churches, and ships. Its
origin can be attributed to a priest. Hourglasses were utilized by the Arabs, Chi-
nese, and Asian Turks.43

Mechanical clocks were developed based on the dial mechanism observed in
water clocks. Taqi ad-Din Muhammad ibn Ma'ruf, the founder of the Istanbul Ob-
servatory, became the first individual in the Islamic world to demonstrate an in-
terest in mechanical clocks in 1579. The sundials, water clocks, and sand clocks
invented thus far were designed to measure certain durations of time. In contrast,
mechanical clocks were employed within monasteries to quantify specific time
intervals and ascertain the timing of religious observances by the emission of
sound at designated moments. During that era, clocks would alert individuals at
specific intervals by sounding bells. Hence, the etymology of the English term
"clock" can be traced back to the Latin word "clocca” which denotes a bell. Never-
theless, this term was subsequently employed to refer to all timepieces in a generic
sense.

Minute: The division of an hour into 60 minutes, the division of a minute in-
to 60 seconds, and the division of a second into 100 salisa/tertia was originally
introduced by al-Birani (d. 453/1061).4¢ In 1267, Roger Bacon employed this
computation to partition the hour into 60 segments, namely horae, minuta, secun-
da, tertia, and quarta. The application of these computations in daily life com-
menced solely subsequent to the invention of the clock. The English watchmaker
Thomas Tompion is credited with the invention of the spring, which led to the
widespread use of clocks. Between 1793 and 1795, the French attempted to parti-
tion the day into 10 hours, but eventually discontinued the practice. Clocks are
synchronized based on Coordinated Universal Time (UTC), a time standard that
has been utilized since 1963. Nevertheless, the duration of a minute is not always
limited to exactly 60 seconds; it might vary slightly to either 59 or 61 seconds. A
leap second is a temporal discrepancy resulting from the variation in the duration
of the Earth's rotation. For instance, as reported by time.gov, the discrepancy at
the conclusion of 2016 amounted to 1.4 seconds.

42 Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 114.

43 Cagatay, “Eski Caglardan Bu Yana Zaman Olgiimii ve Takvim”, 116.

44 Muhammad ibn Ahmad Biriini, The Chronology of Ancient Nations, cev. Eduard Sachau (London:
William H. Allen & Co, 1879).
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Conception of Time in the Pre-Nubuwwah Jahiliyya Society

The Jahiliyya society held the concept of a divine creator alongside their
practice of idol worship. They held the belief that God was the creator of the world,
while also asserting themselves as God's earthly representatives and ascribing di-
vine qualities to others. The circumstance described in Surah al-‘Ankabiit is as fol-
lows: If you asked them, "Who created the heavens and earth and subjected the
sun and the moon?" they would surely say, "Allah." Then how are they deluded?45
They believed that Allah would not interfere in their mundane matters and that it
was the passage of time that would ultimately pass judgment on them in this earth-
ly realm.%¢ Surah al-Jathiyah draws attention to this point: And they say, "There is
not but our worldly life; we die and live, and nothing destroys us except time." And
they have of that no knowledge; they are only assuming.*”

Throughout history, individuals have attempted to rationalize their ego by
ascribing the outcomes to insufficient information or inconsequential factors, ra-
ther than acknowledging their hardships or pursuing remedies for redemption.
Similar to Zurvanism, the pre-Islamic Arabs magnified the influence of time and
submitted to its authority rather than controlling it. This surrender caused them to
become so preoccupied that it diverted their attention from their obligations, such
as worshipping Allah and rejecting the concept of the hereafter.

The pre-Islamic Arabs possessed knowledge of the sun's movements in the
desert, utilized celestial bodies such as the moon and stars for navigation during
nighttime, and made weather forecasts based on observations of the sky.48 The
poetry of the al-Jahiliyya Arabs provides evidence of their understanding of as-
tronomy. Several poems list over 300 names of stars.4? The presence of astronomi-
cal references in the Qur'an, such as the stars being guides, the planets being illu-
minators and adornments, and the zodiac signs being guiding stars, indicates that
the Jahiliyya Arabs possessed a fundamental understanding of astronomy.30

Nevertheless, in the Jahiliyya period, there was a lack of a precise compre-
hension regarding the calendar. Specific years were designated based on signifi-
cant events that transpired throughout specific years. For instance, they designat-

45 “Kur’an-1 Kerim” (Erisim 28 Aralik 2023), al-‘Ankabiit 29/61.

46 Taha Celik, “"Dehre Sovmeyiniz .. " Rivayeti Cercevesinde Zaman Algisi”, Uluslararasi Islam
Medeniyetinde Zaman Sempozyumu (Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Yayinlari, 2015), 1/70-
71.

47 Al-Jathiyah 45/24.

48 Ziya Kazic1 - Mehmet Seker, Islam-Tiirk Medeniyet Tarihi (istanbul, 1982), 129.

49 Fuat Sezgin - Eckhard Neubauer, Islam’da Bilim ve Teknik (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 2008), 2/3.

50 Seyfettin Kaya, “Ortacag’da Arap-islam Diinyasinda Astronomi Bilimi”, Bitlis Eren Universitesi Sosyal
Bilimler Enstittisti Dergisi 6/2 (2017), 357.
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ed the year of scarcity, the year of the elephant episode, the year of calamity and
the year of disease.>!

Conception of Time in the Prophet's Period>2

When we examine the hadiths describing the time, we find statements such
as: the sun moves from the zenith to sunset, the shadow is the length of a human
being or twice its length, the dawn disappears, the first or second redness appears,
the sun rises first, reaches the zenith and sets53 when an arrow is shot and it is
bright enough to see where it falls.5* Additionally, we understand from the infor-
mation that the prayers have a wide range of intervals, each with a first and last
timeSS indicating that a time interval that does not require precise minute and se-
cond settings is defined for prayers. Apart from these, the Prophet also highlighted
the virtue of an obscure time of the night, such as the Night of Laylat al-Qadr, and
encouraged Muslims to spend the night in worship and to seek this night.56

The Qur'an and the hadiths of the Prophet (pbuh) contain several references
to time. The Qur'an does not explicitly employ the term "time,"57 although it con-
tains numerous references to temporal concepts, including nights8, day?, fajr
(dawn)®0, Sun®!, Moon®?, full moon®3, morning®, evening®®, and asr (afternoon)®e.
In Strat al-Isra’, verse 12, Allah states that “And We have made the night and day
two signs, and We erased the sign of the night and made the sign of the day visi-
ble that you may seek bounty from your Lord and may know the number of years
and the account [of time]. And everything We have set out in detail.” The verse
highlights that the universe was deliberately designed with a quantifiable struc-

51 Muhammed Hamidullah, “Hicri Takvim ve Tarihi Arka Plan1”, cev. Kasim Sulul, Uludag Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Dergisi 9/9 (2000), 676.

52 This chapter utilizes the findings from the paper "Thoughts on the Concept and Perception of Time
During the Prophet's Period,” presented by Hiiseyin Gokalp on June 25, 2022, at the session
"Concepts and Issues Regarding Sirah" as part of the "From Sirah to Sunnah" National Congress
Series on the Eras of Islamic Sciences and Thought, organized by the Faculty of Theology at Burdur
Mehmet Akif Ersoy University.

ALn

53 Miislim, “Salatir’l-miisafirin”, 293; Eb(i Tsa Muhammed b. Isa et-Tirmizi, es-Sunen, thk. Bessar

‘Avvad Ma‘raf (Beyrut: Daru’l-Garbi’l-islami, 1998), “Salat”, 1.

54 Muslim, "Masajid", 217.

55 Abu Dawid, "Salat", 2; Bukhari, "Mawagqit", 1.

56 "There is an hour during the night at which no Muslim man will ask God for good in this world and
the next without His giving it to him; and that applies to every night." Tirmidhi, "Vitr", 16; Nasa'i,
"Mawakit", 35.

57 Kasim Sulul, “Hicri Takvimin Ortaya Cikis1”, Harran Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 10/4
(20021, 154.

58 Baaara. 1/164.

59 Al ‘Imran, 3/27

60 Al-Fair.89/1

61 Al-An‘am, 6/96.

62 Yiinus. 10/5.

63 Al-Inshiada. 84/16.

64 Al-Muddaththir, 74/34.

65 An-Nazi‘at, 79/46.

66 Al-‘Asr, 103/1.
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ture, which can be computed for the advantage of humanity.6?

The polytheists during the Jahiliyya period occasionally altered the timing of
the three consecutive forbidden months (Dhu'l-Qa'dah, Dhu'l-Hijjah, and al-
Muharram) due to their inability to engage in raiding and looting during these
months. Additionally, they wanted to ensure that the pilgrimage season and the
fair did not occur simultaneously. In the Quran, Allah says about this: "Indeed the
number of months with Allah is twelve [lunar] months in the register of Allah
[from] the day He created the heavens and the earth; of these, four are sacred. That
is the correct religion [i.e,, way], so do not wrong yourselves during them. And
fight against the disbelievers collectively as they fight against you collectively. And
know that Allah is with the righteous [who fear Him]." The number of months is
twelve, and four of them (Dhu'l-Qa'dah, Dhu'l-Hijjah, Muharram, Rajab) are forbid-
den months. Trade was conducted in the fairgrounds during the forbidden months
while all forms of violence were prohibited.

In the Jahiliyya period, the polytheists occasionally altered the timing of the
three consecutive forbidden months (Dhu'l-Qa'dah, Dhu'l-Hijjah, and al-
Muharram) due to their inability to engage in raiding and looting during these
months. Additionally, they wanted to ensure that the pilgrimage season and the
fair did not occur simultaneously.?8 In the Qur'an, Allah says about this: “Indeed,
the number of months with Allah is twelve [lunar] months in the register of Allah
[from] the day He created the heavens and the earth; of these, four are sacred. That
is the correct religion [i.e, way], so do not wrong yourselves during them. And
fight against the disbelievers collectively as they fight against you collectively. And
know that Allah is with the righteous [who fear Him].”¢° The number of months is
twelve and four of them (Dhu'l-Qa'dah, Dhu'l-Hijjah, Muharram, Rajab) are forbid-
den months. Trade was conducted in the fairgrounds during the forbidden months,
while all forms of violence were prohibited.

The Hijri months were initially given the name after significant events that
occurred during certain months. Muharram is classified as one of the prohibited
months, and it derives its name from the Arabic word "Muharram,” which trans-
lates to "forbidden." During this month, combat and warfare are strictly prohibited.
The month of Safar derives its name from the Arabic word (_2=!), which signifies
the hue yellow. In the Jahiliyya period, individuals had a discoloration of their faci-
al complexion, turning yellow, as a result of the plague occurring in this particular
month. Consequently, this month came to be known as Safar. Prior to the division
of a year into twelve, it was divided into four halves. The months of Rabi‘ al-Awwal
and Rabi al-ahir were named from the Arabic term (&20), which means one-fourth

67 Diyanet Isleri Baskanhg, Kur'dn Yolu, (2024), 3/467-468. (Erisim 20 Haziran 2024).

68 Veli Kayhan, “Son Zaman Ayari-II: ‘Nesi’ Ya Da Haram Aylara Miidahale”, Bilimname 1/28 (2015), 10-
11.

69 At-Tawbah, 9/36.
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or quarter. The months of Dhamaz al-'Awwal and Dhamaz al-'Akhir correspond to
the winter season, during which the water bodies freeze. The names of these
months are taken from the Arabic term (2s2) which means lack of brightness or
excitement. Rajab, one of the sacred months in Islam, signifies a state of fear or
apprehension about something. The event of Miraj occurred during this month.
The reason for naming this month in such a manner is due to its significant worth.
Shaban denotes the state of being distinct or isolated. The name was derived from
the practice of individuals venturing to different locations in search of water dur-
ing this arid month and subsequently dispersing. Ramadan refers to a period of
exceptionally high temperatures. This month aligned with the summer season and
the weather was exceedingly scorching. Consequently, this month was designated
as Ramadan. Shawwal refers to the action of a pregnant camel lifting its tail. Dhu'l-
Qaddah is one of the months during which certain activities are prohibited. The
term "Arabic" refers to the act of sitting. Dhu'l-Hijjah is referred to as such because
it is a month dedicated to peaceful activities and abstaining from conflict. It is clas-
sified as one of the prohibited months. Hajj, being conducted during this month, is
sometimes referred to as 'the month of pilgrimage'.”0

Islam has eradicated the significance of time attributed to it by the
Jahiliyyah Arabs. The Qur'an and Sunnah have consistently promoted the need for
time awareness. Imam Shafi's comment sheds light on this matter, stating that he
has formed friendships with Sufis and has derived benefit from them solely
through two phrases. I overheard the statement: Time is like to a sword; if you fail
to wield it, it will wield power over you. Failure to engage your soul with the truth
will result in its preoccupation with lies.”’! The Prophet said in a hadith: "Some
people of the period of ignorance used to say, 'None destroys us but the night and
the day. It is he who destroys us, kills us and gives us life,' and they cursed time
(dahr).72 In this regard, Allah Almighty says: The son of Adam abuses Dahr (the
time), whereas I am Dahr since in My hand are the day and the night.”3 The concept
of cursing time can be seen as harboring resentment towards one's circumstances
and defying one's predetermined fate. Conversely, continuous and unbroken time,
sometimes referred to as genius, was viewed unfavorably by the polytheistic Ar-
abs. However, it appears to have been elevated to the level of a deity, despite the
fact that it does not actually exist.74 Just like in Zurvanism, the pre-Islamic Arabs
exaggerated the power of time and surrendered to it instead of managing it. This
submission evolved to such an extent that it freed them from their duty to serve

70 inci Kogak, “Araplarin Ay Takvimindeki Ay Adlar1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi 37 /1-2 (1995), 400.

71 Muhammed ikbal, Islam’da Dini Diisiincesinin Yeniden Insdsi, cev. Rahim Acar (Istanbul: Timas
Yayinlari, 2016), 104.

72 Dehr is generally used to mean time of more or less length. Bkz. Ibn Manziir, Lisdnii’l-Arab, 4/292.

73 Bukhar, "Tafasir" 316; Muslim, "Al-Alfaz" 1.

74 Doner, “Baz1 Kiiltiirlerde ve Dinlerde Zaman”, 239.
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Allah and denied the Hereafter. The verse on this subject reads as follows: "And
they say, "There is not but our worldly life; we die and live, and nothing destroys
us except time." And they have of that no knowledge; they are only assuming.”75
Throughout history, individuals have attempted to absolve themselves by assign-
ing outcomes to factors that may or may not be connected to their ignorance, ra-
ther than acknowledging the adverse events they have had or actively pursuing
remedies for redemption. This was the temporal disposition of the Arabs prior to
the advent of the Prophet Muhammad.

During the time of the Prophet, there were certain days apart from Rama-
dan that were considered virtuous for fasting. These included days of prayer, fast-
ing, zakat, pilgrimage, the forbidden months, the period of iddah, days specifically
recommended for fasting, and the most virtuous times of the night for the ta-
hadjdjud prayer. Additionally, there were specific days considered virtuous for
naming a newborn child. The measurement of time has played a crucial role in var-
ious aspects of worship and transactions, including determining the appropriate
times for embarking on or returning from a journey, the timing of optional prayers,
the specific times for performing the qaramah, and the decision to delay the noon
prayer during excessively hot weather. Furthermore, time was partitioned and
labeled for the sake of commerce, military operations, and political affairs, as well
as to facilitate individuals in determining specific moments in their daily routines.
The division was established in response to specific requirements. In ancient
times, the division of the day was not based on precise measurements of seconds
or minutes as we understand them now. Instead, different names were used to
denote different periods of the day based on the location of the sun, similar to how
it was done in Ancient Greece.

The day length in Medina on June 21 is 13 hours and 39 minutes, while on
December 21 it is 10 hours and 37 minutes. During the Prophet's time, the day was
divided according to the position of the sun, regardless of whether it was summer
or winter. For the day, the words ishaqr’¢, bukiir’?, gadwa’8, duha 79, zahira®?,

75 Al-Jathiyah, 45/24.

76 “Indeed, we subjected the rpountains [to praise] with him, exalting [Allah] in the [late] afternoon and
[after] sunrise.” 3 55Y) 3 (ofally (Aid 4aa Juall G325 B Sad, 38/18. .

77 “And mention the name of your Lord [in prayer] morning and evening.” lm\; c)SA &5 AN3Al-
Insan, 76/25.; “O Allah, make the early hours of my ummah blessed!” & ;& <Y 3 )5 %1 see. Ebi
Muhammed Abdullah b. Abdurrahman b. Fazl ed-Darimi, Siinen-i Ddrimi, thk. Abdullah Aydinl
(istanbul: Madve Yayinlari, 1994), "Siyer" 1.

78 Going out before noon or after noon, in the cause of Allah, the Mighty and Sublime, is better than this
world and everything in it!” & b3 WAl (e Jiadl 335 % & Jyte 3 4553005 53%0) Eb Abdirrahman Ahmed
b. Su‘ayb Nesat, Siinenii’n-Nesdi, thk. Abdiilfettah Ebii Gudde (Haleb: Mektebii’l-Matb{i‘ati’l-islamiyye,
1986), "Cihad" 11.

79 "By the morning brightness”, éia}lj, Ad-Duh3, 93/1.

0 “There were three times at which Allah's Messenger forbade us to pray, or bury our dead: When the
sun begins to rise till it is fully up, when the sun is at its helght at mldday till it passes over the
meridian, and when the sun draws near to setting till it sets. 3l Gt it O Bl 8 b 35y (8 e s 8
ému;ﬂu@‘u\wu&;uﬂ‘Mﬁb}&u‘ﬁbeﬁw;&}ﬁmﬁu@‘éhubh\-wu«—ﬂﬁui
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ravah8?, ‘asr82, and maghrib®3, were used. For the night, the words dawn?84, asil83,
mesa'st, gasag®’, 1sha’ss, atamah®?, sahar?? and fajr°! were used. These times were
also known to Arabs by custom.2 For this reason, in order to avoid confusion
about the times of prayer, the Prophet (pbuh) forbade the Bedouin Arabs to use
the word "atamah" instead of the word "1sha", which is used for the night prayer.
He also forbade them to use the word "1sha" for "maghrib”, which is used for the
evening prayer.?3 This was because "atamah” was a time of night when the Arabs
milked their camels and this time could extend until the first third of the night. Ra-
ther than prolonging the time, it interfered with the habitualization of the time, the
change in terminology, and the shift of the exact time of '1sha, which is the exact
time of 'Isha’, to 'atamah’.

A day, according to Islamic tradition, spans from sunset to the next sunset,
known as the shar'i day, while contemporary convention marks it from midnight
to the next midnight.?* A week consists of seven consecutive days, a month is one
full orbit of the moon around Earth, and a year is twelve lunar months. The Arabs
once used a method called nesi to synchronize with the solar year, which led to
arbitrary rearrangement of forbidden months and pilgrimage timings, practices
prohibited during the Farewell Pilgrimage.®> Time calculations relied on the sun's

—

k—u;i Miislim, “Salat'il Miisafirin ve Kasruha”, 293.
;}u:)“ A4S Laild sl C\)J\ Jé daaall o BPRil] d}\ Juie) 1) :J6 lae e T o oe @)Y e Musannef,
Abdurrezzak, I11, 201.

82 Once Allah 's Messenger remained behind us in a journey. He joined us while we were performing
ablution for the "Asr prayer which was over-due. We were just passing wet hands over our feet (not
washing them properly) so the Prophet addressed us in a loud voice and said twice or thrice, "Save your
heels from the fire. ‘_A: C\.wuhh_-.s eLA).u GR35 _).ua:d\ BN BNl kA i M85 UK 38 ab)ﬂ\.u_)gu@ﬁ«\l\ O gy Calds
“3ia el o3 (A5 B 3l ¢f5a A e a2 DU 5 " Bukhari, “Ilim”, 30.

83 Ll cile (pa ookl 5215 & Silleyman b. Eg'as b. Ishak el-Ezdi es-Sicistani Ebu Davud, Siinen-i Ebu
Davud thk. Muhammed, Abdulaziz el-Halidi (Beyrut: Daru’l-Kutubi'l-flmiyye, 2001), "Salat", 2.

84 Jilll 55 Chd e 2LGal) L 2 Eb( ‘Abdurrahman Ahmed b. Su‘ayb el-Horasani en-Nesa™, es-Sunenu’l-
Kubrd. thk. Hasen “Abdulmunim (Beyrut: Mu’essesetu’r-Riséle, 1421/2001), “Mevakit”, 6.

85 Al-Insan, 76/25.

86 Ar-Riim, 30/17.

87 Al-Isra. 17/78.

88 Ar-Riim, 30/18.

89 izl L;ms eLu, ale i o J 55 38 Sahih-i Ibn Hibban, “Salat”, 2628, 6/356.

90 15, dial s gude DAL AT G 3l dely g—mﬂ J8 4y 5 e &4 G 133 ilall Buhari, “Salat”, 89; Al ‘Imran
3/17.

91 Al-Fajr, 89/1.

92 Bukhari, “Mawikit al-salat”, 19.

93 Muslim, "Masajid", 229.

94 M. Kamil Yasaroglu, “Vakit”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2012),
42/488.

95 “Indeed, the number of months with Allah is twelve [lunar] months in the register of Allah [from] the
day He created the heavens and the earth; of these, four are sacred. That is the correct religion [i.e.,
way], so do not wrong yourselves during them. And fight against the disbelievers collectively as they
fight against you collectively. And know that Allah is with the righteous [who fear Him]. Indeed, the
postponing [of restriction within sacred months] is an increase in disbelief by which those who have
disbelieved are led [further] astray. They make it lawful one year and unlawful another year to
correspond to the number made unlawful by Allah and [thus] make lawful what Allah has made

N
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and moon's movements, as emphasized in the Quranic verses highlighting their
roles in marking time for rest and worship, including hajj.”?¢ The word "yawm" is
used when pointing out that in the cosmic order, the clock calculations are not as
they are in the world. “It is Allah who created the heavens and the earth and what-
ever is between them in six days; then He established Himself above the Throne.
You have not besides Him any protector or any intercessor; so will you not be re-
minded? He arranges [each] matter from the heaven to the earth; then it will as-
cend to Him in a Day the extent of which is a thousand years of those which you
count.” In another verse, it is said, “And indeed a day with your Lord is like a thou-
sand years of those which you count.”?” This highlights the vast difference between
human and divine perceptions of day/time.

The Islamic tradition incorporates a seven-day week, a system that aligns
with the broader historical context of week structuring. According to Ibn 'Abbas,
Allah created the initial day and designated it as "one". Subsequently, He proceed-
ed to establish the second day, designating it as "second". He continued this pat-
tern by creating the other days and assigning them the names "third", "fourth", and
"fifth". "Friday" is the designated day for the assembly of many beings. "Saturday
marks the day of Adam's inception, which was subsequently disrupted."?8

Jumu'ah is a noun from the root “jam" meaning "to gather, to bring togeth-
er". In the pre-Islamic period, the sixth day of the week was called "aruba". Dic-
tionaries state that this word is not Arabic, and researchers have determined that
it is of Aramaic origin. In the Aramaic language, "aruba", which means "the day of
'arafa”, was a day on which the Jews prepared for Saturday and set up a market in
Medina from morning until noon.?? During the early period of Islam, there is no
historical evidence indicating the designation of any certain day of the week as an
official holiday. The timing of zakat is also expected to be calculated in terms of
days and months in matters such as the passage of one year after the income
reaches the nisab amount, i.e. hawalan al-hawl!%, fasting for two months in a row
as atonement for dhihar and breaking the fast101, waiting time of divorced women
for three periods0?, ila, those who cannot complete the hajj for various reasons
fasting for a total of ten days, three on the hajj and seven on their return?93, fasting

—

unlawful. Made pleasing to them is the evil of their deeds; and Allah does not guide the disbelieving
peonle.” At-Tawbah, 9/36-37

96 Al-An‘am. 6/96.; Al-Bagarah, 2/189.; Ar-Rahman, 55/5.

97 As-Sajdah, 32/4-5.

98 Ebii'l-Hasan Ali b. Hiiseyin b. Ali Mes'udi, Miiriicii’z-zeheb ve me’ddinii’l-cevher, thk. Muhammed
Muhyiddin Abdiilhamid (Kahire: el-Mektebetii't-Ticareti’l-Kiibra, 1964), 2/206-207.

99 Hayreddin Karaman, “Cuma”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
1993), 8/85.

100 Eb{i ‘Abdullah Muhammed b. Yezid el-Kazvini ibn MAce, Sunenu Ibn Mdce, thk. Muhammed Fuad
‘Abdulbaki (b.v.: Daru ’Thy&’i’'l-Kutubi’l-‘Arabiyye, ts.), “Zekat”, 5.

101 Al-Mujadalah 58/2-4.

102 Al-Bagarah, 2/228.

103 Al-Bagarah, 2/196.
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for three days as atonement for oaths.104

Certain days and times, apart from the obligatory ones, were regarded as
virtuous for various actions during the Prophet Muhammad's (pbuh) time, shaping
the time sensitivity of his Companions. For instance, Ali would pray after sunset
during journeys, emulating the Prophet. The Prophet advised against returning
home from long journeys at night and maintained specific routines, such as not
sleeping before or after Isha prayers, praying night prayers in the later third of the
night, and engaging in various community and personal tasks throughout the day.
His daily routine included prayers, visiting the sick, resolving disputes, checking
the market and interacting with his followers.195 He also managed military and
political responsibilities, leading over 20 battles and dispatching 70 seriyyahs, in-
dicating a busy and dynamic lifestyle. The Prophet emphasized the value of health
and free time, warning that many people fail to appreciate these blessings.

The Concept of Time in the Four Caliph Period

When we examine the period of Abu Bakr, we observe a lack of insti-

tutional innovation. This period does not provide information about the calendar
and clocks used. The majority of institutional activities occurred during the reign
of Caliph 'Umar. Prior to 'Umar time Muslims named years based on events such as
the Elephant Incident, the Battle of Fijar, the Year of the Earthquake, the Farewell
Pilgrimage and the deaths of significant figures. However, this pracite led to confu-
sion in dating.

While 'Umar was consulting with other Companions to resolve this confu-
sion, events that took place revealed the necessity of setting a calendar: "Ya'la b.
Umayya, the governor of Yemen, sent a letter to 'Umar in which the day, month and
year were not clear. Likewise, a promissory note was brought to Aba Musa al-
Ash‘ari, the governor of Basra, whose due date was recorded as the month of
Sha‘ban. When it was not clear which year the month of Sha'ban in the deed be-
longed to, this date and deed caused a dispute. These events revealed the necessity
of determining a calendar. Although the idea of adopting the calendars of countries
such as Iran, Greece, etc. was put forward, these proposals were not accepted. Ali
argued that the beginning of the calendar should be the Hijrah. His view was
adopted and the beginning of the Hijri calendar was accepted as the year 622, the
date of Hijrah.1%¢ It is reported in the sources that when the Prophet came to Medi-
na in the month of Rabi‘ al-Awwal, he himself asked for the date of his arrival to be
determined.’97 The Prophet had migrated to Medina in the month of Rabi‘ al-

104 A]-M&’idah, 5/89.

105 M. Mahfuz Sozlemez, “Hz. Peygamber’in Bir Giinii Uzerine”, Islami ilimler Dergisi 1/1 (01 Nisan
2006), 77.

106 Tezcan Aksu, “Sekizinci Yiizy1ldan Giintimtize Takvimlerimiz”, 389.

107 Ebii’l-Fazl Sihabiiddin Ahmed b. All b. Muhammed Ibn Hacer Askalani, Fethii’l-bari bi-serhi Sahihi’l-

Buhari, thk. Muhammed Fuad Abdiilbaki - Muhibbiiddin el-Hatib (Kahire: Darii'r-Reyyan li't-Tiiras,

1987),7/268.
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Awwal. However, since the lunar year began with the month of al-Muharram, the
date was moved back by two months and eight days and the beginning of the Hijri
Calendar was fixed as July 23, 622.

Hijri Calendar is divided into two as Hijri Shams (solar) and Hijri Qamar (lu-
nar) Calendar. The calendar system that accepts September 20, 622, the day of the
Prophet's arrival in Kuba, as the beginning of the Hijri year and is based on the cir-
culation of the Earth around the Sun is called the Hijri Shams Calendar. With a de-
cision taken in the 17th year of the Hijrah during the reign of Umar, the date 622
was accepted as the 1st year of the Hijri Calendar and the month of Muharram of
that year was accepted as the beginning of the Hijri Lunar Calendar, and July 16,
622, which coincided with 1 Muharram that year, was accepted as the beginning of
the Hijri Lunar Calendar. The calendar we call the Hijri Calendar is actually the Hi-
jri Lunar Calendar.

During the reigns of 'Uthman and Alj, the Hijri Calendar, which had been in-
troduced during the reign of 'Umar, was used in the same way. Due to the internal
turmoil and rebellious movements during this period, the works and arrangements
related to the calendar slowed down.

Astronomy Activities in the Umayyad and Abbasid Periods

The translation movement that started in the Umayyad period reached its
peak during the Abbasid period and many works on astronomy were translated
into Arabic. In the field of astronomy, Khalid b. Yazid's (d. 102/720) translation of
Ptolemy's "Kitab al-Samere" is recorded as the first translation activity in this
field.198 During the Umayyad period, muwaqgqithanes were built to determine the
times of worship. These institutions not only led to the development of astronomy
but also caused many astronomical terms to enter the Arabic language.19? Astron-
omy also manifested itself in the field of architecture, and about 400 stars and con-
stellations were depicted on the dome of the baths of the Qusayr ‘Amra Palace built
during this period.110

The Abbasid period can be described as the peak period in the history of Is-
lamic astronomy. Especially with the construction of Bayt al-Hikma in this period,
many astronomical works were translated into Arabic. Especially with the transla-
tions made, works of Mesopotamian, Greek-Roman, Iranian-Indian cultures in the
fields of astronomy, mathematics, medicine, chemistry and philosophy were trans-
lated into Arabic.1'! Many observatories and observatories were built during this
period.

The negative repercussions of the massive translation movements that took

108 Ali Bakkal, “Islam Astronomi Tarihinde ibn Riisd”, Diyanet fImi Dergi 48/3 (2012), 198.

109 Kaya, “Ortagag’da Arap-islam Diinyasinda Astronomi Bilimi”, 359-360.

110 Sezgin - Neubauer, Islam’da Bilim ve Teknik, 2 /3-4.

111 Zeki Tez, Ortacag Islam Diinyasinda Bilim ve Teknik (Diyarbakir: Dicle Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1991), 2.
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place during the Abbasid period were the introduction of astrology into Islam. As-
trology (‘Ilm al ahkam al-nujim) is the belief that the stars and planets form a sys-
tem and that it is possible to obtain information about the future through this sys-
tem.112 The person who provides this information is called a munajjim. This belief
entered Islam through the translation of Iranian and Indian texts. During the Ab-
basid period, army commanders had munajjims with them, and commanders and
caliphs consulted munajjims in wars and administrative affairs.113

In the field of astronomy, Muslims adopted the Earth-centered universe
model of Ptolemy and Aristotle.11* According to this model, the Earth is fixed at the
center and the Sun and other planets orbit around the Earth.115> Until Nikolaus Co-
pernicus (d. 1543), it was believed that the Earth was the center of the universe
and the planets orbited around the Earth. With Copernicus, the heliocentric model
of the universe was accepted. In this model, the Sun is at the center and the other
planets orbit around the Sun in specific orbits.

Evaluation and Conclusion

Time is a universal concept in every faith and culture. People have always
tried to understand and make sense of time. Time, calendars, measuring time,
naming time and managing time are all related to human needs. For this reason,
each society has its own historical process as well as a unique perception of time.
For example, in ancient Egypt, the lunar calendar was used for agriculture, the so-
lar calendar was used for state affairs, and in ancient Egypt and Mesopotamia, cal-
culations similar to today's were used. In some periods, some societies calculated
time to the smallest units, while in other periods there was no need to do so. In
general, people divided time into units such as period, year, season, month, week,
day, time, hour, minute, second, moment. While the seasons were not very im-
portant to people living in the equatorial region in the past, ancient Egypt divided
the year into three seasons, and the Romans preferred to divide the year into four
seasons. Similarly, while the clock in some societies was 24 or 48 minutes, some
societies divided the day into 12 hours and the night into 3 hours.

Remembering or forgetting people, societies, states or various events
caused by them is related to time. Nostalgia or traumas from the past that prevent
reconciliation with today's realities, or utopian or melancholic relationships with
the future, are also related to time. Man, lives in the moment, which is why he is
called “ibn al-waqt”. Since the first man, there has been a relationship between
time and nature. The concept of the day begins with the rising and ends with the

112 Tevfik Fehd, “Ilm-i Ahkdm-1 Niicim”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2000), 22/124.

113 Davut Bas, Nizimeddin En-Nisdbiri'nin Serhu Si Fasl Adli Eserinin Tahkik ve Degerlendirilmesi
(Konya: Necmetttin Erbakan Universitesi, Islam Tarihi Bilim Dal, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 195.

114 Kaya, “Ortacag’da Arap-islam Diinyasinda Astronomi Bilimi”, 356.

115 yayuz Unat, “Tarih Boyunca Tiirklerde Astronomi”, Ortacag islam Diinyasi’nda Bilim ve Teknik
(Makaleler) (Ankara: Lotus Yayinevi, 2008), 158.

istem 43 (2024), 357-380



Islam and the Perennial Significance of Time 377

setting of the sun. Daylight, not clocks, determines time. The points of disagree-
ment are how to divide a day within itself and how to value times such as weeks,
months, seasons, years, centuries, which are multiples of a day. People have de-
fined these times according to their social, economic and political needs.

In the Jahiliyya period, people believed in God but thought that time was the
one who would judge them in their worldly affairs. During this period, people ex-
aggerated the power of time and surrendered to it instead of managing it. This
submission had dragged them into a dimension that would prevent them from
their duties, such as serving Allah and denying the Hereafter. Also in this period,
some people thought that it was time that gave them life and killed them, and they
cursed time.

With Islam, there have been significant changes in the way Muslims under-
stand time. The Qur'an and the Hadiths of the Prophet (pbuh) emphasise that the
universe was created with a measure, that it can be calculated for the benefit of
human beings, and that people should always be aware of time. In response to
people cursing time during the Jahiliyya period, Allah said that they were wrong
and that time was in their own hands. Islam has also set a definite limit on the
number of months in a year. In verse 36 of Surat al-Tawbah, Allah has stated that
the number of months is twelve and that four of these months are forbidden
months. When these months were first named, important events that occurred
during these months were taken into consideration.

For Muslims, the determination of time was fundamental to every aspect of
life, from basic acts of worship such as prayer, fasting, zakat, pilgrimage and the
forbidden months, to determining the appropriate times to travel or return from a
journey. In addition, for commercial, military, political or everyday reasons, time
was divided in such a way as to allow people to give a time, and these parts were
given different names according to the position of the sun. Both Arabs living in the
city and those living in the desert had a common language and concept when it
came to naming time. For Muslims, the day begins with the setting of the sun, and
the period from dawn to sunset is called the shar'i day. A week is made up of seven
days. A month is calculated from one revolution of the moon around the Earth, so
sometimes a month is 29 days and sometimes it is 30 days. A year is made up of
twelve lunar months.

Until the time of Hz. Umar, Muslims used to mark the years with events such
as the elephant incident, the war of Fijar, the year of the earthquake, the farewell
pilgrimage and the death of some important people. But this situation led to confu-
sion about dates. Muslims who wanted to use a common calendar accepted the
year 622, the date of the Prophet's (pbuh) migration from Mecca to Medina, as the
beginning of the Hijri calendar in order to eliminate this confusion. The translation
movement, which began in the Umayyad period, reached its peak during the Ab-
basid period, and many works on astronomy were translated into Arabic. In addi-
tion, muwagqgqithanes were built in many places. These institutions both ensured
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the development of the science of astronomy and introduced many astronomical
terms into the Arabic language.

After the industrial revolution, concepts such as productivity, efficiency,
shift, overtime have entered human life, and minutes, seconds have gained im-
portance, and in cases where technical calibrations have gained sensitivity, even
seconds, milliseconds, microseconds, nanoseconds have become units of meas-
urement for certain specialists. A slogan of the Hitachi brand sums up the age in
which we live: Speed is God and time is the devil. As a result, time management has
become a necessity rather than an option.

We believe that the generations after us will give a more accurate answer to
the question of whether it is more humane to accept the extremes and the ex-
tremes of the period from a time when time was deified in ancient Greece and an-
cient Persia to an age when time was demonized, to put a question mark at the end
of the affirmation of truth as truth, and how to slice time, and whether a mediocre

point can be caught between these extremes.
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Oktay Glindogdu
Gelenegin Devami Corum/Bayat’ta Cant1 Tekniginde insa Edilmis
Camiler
0z

Corum il ve ilgelerinde yapilan ytizey arastirmasinin Bayat ilcesine ait tespitlerinde, canti teknigi ile
insa edilmis yapilar belirlenmistir. Karedeniz Bdlgesinde yaygin olarak kullanilan bu mimari
yapilasmanin benzer érneklerini Bayat ilcesinde gérmek, Corum genelinde tespiti yapilacak diger
yapilarin (cami, tiirbe, okul, kisla, konut, mezar/mezartasi, cesme, hamam, vs.) yeri ve éneminin
belirlenmesinde basamak olusturmaktadir. Nitekim Corum, konumu itibariyle ¢esitli kiiltiirlerin bir
arada yasadigi ve eserler biraktigi bir cografyadir. Dolayisiyla icerisinde farkli yapi gruplart ve
malzemelerin érneklerini bulmak ve tercih edilme nedenlerini sorgulayarak mimari gelisimi
giliniimiize kadar takip edebilmek miimkiin goziikmektedir. Calisma kapsaminda geg dénemlerde
canti teknigiyle insa edilen Ahacik Kéyii Yiiceardi Mahallesi Cami, Fali Koyii Cami ve Yenisthlar Koyt
Camisinin plan ézellikleri, kiitle kompozisyonlari, malzeme ve teknik ézellikleri, tezyini unsurlari
ayrintili olarak incelenmis ve literatiire kazandiriimaya calisilmistir. Bu eserlerden Yiiceardi
Mahallesi Camisi alt katinda kéy odast olmak iizere zemin + 1 katli yapilirken diger iki yapi tek katl
ve tek mekdnli olarak tasarlanmistir. Bu yapilardan ézellikle Yenisihlar Camisi bolgenin Cuma Camisi
olarak kullanilmistir. Bu bilgiyi hem yapinin élciileri ve konumu hem de kdy sakinlerinin yapiyi
isimlendirmesinden anlyoruz. Ozgiin yerinden tasinan bu eser sézlii tarih verileriyle birlestirildiginde
bu bilgi dogrulanmaktadir. Ahsap malzemenin cografyada antik donemlerden beri kullanilmasi teknik
olgunlugu ve tiirleri beraberinde getirmistir. Calisilan yapilarin késelerindeki catma yerlerinde kurt
bogazi teknigi kullanilmistir. Bu teknik yapinin striiktiirtindeki mukavemeti artirmakla birlikte bir
arada ¢alismasina imkdn tanimaktadir. Siisleme ozelliklerine bakildiginda yapilarin harim béliimleri
sade olmakla birlikte tavan tasarimlar agisindan 0Ozgiin bir karakter tasidiklarint belirtebiliriz.
Cankiri, Kastamonu, Sinop ve Corum’un kuzey bélgelerinde bu tiir tasartimlarin érneklerini gérmek
miimkiindiir. Netice itibariyle bu ¢alismada daha once incelenmeyen yapilarin sanat ve mimarlik
tarihi acisindan énemi degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Corum bolgesinin kuzeyindeki yapt mimarisini
temsil eden bu ozellikteki eserlerin, bolgenin yerlesim tarihinin analiz edilebilmesi agisindan énemi
biiytiktiir. Bununla birlikte tespit edilen érneklerin korunabilmesi ve gelecek nesillere aktarilabilmesi
milli sorumluluk olarak gortilmiis buna iliskin ilk girisimler baslatilarak tescil énerileri sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Corum Yiizey Arastirmasi, Bayat, Canti Cami, Ahsap Cami, Ahsap Stisleme.

Continuation of the Tradition Mosques Built with Canti1 Technique in Corum/Bayat

Abstract

During the survey findings in Corum/Bayat district, structures built with the gcanti technique were
identified. Seeing similar examples of this architectural structure, which is widely used in the
Karedeniz region, in the Bayat district, constitutes a step in determining the location and importance
of other structures (mosques, tombs, schools, barracks, residences, graves/gravestones, fountains,
baths, etc.) to be identified throughout Corum. Corum is a city where various cultures live and produce
many works. Therefore, it seems possible to find examples of different building groups and materials
and to follow the architectural development until today by questioning the reasons why they were
preferred. Scope of work; The plan, mass composition, material-technique and decoration features of
Ahacik Village Yiiceard: District Mosque, Fali Village Mosque and Yenisihlar Village Mosque, which
were built in late dates, were examined in detail. Among these works, the Yiiceard: District Mosque
was built with two floors, with a village chamber on the lower floor and a mosque on the upper floor,
while the other two buildings were designed as one storey. Among these structures, Yenisthlar Mosque,
with its location and dimensions, suggests that it was built as a Ulu Mosque. The village people call
this work, which was moved from its original place, the Grand Mosque. The use of wooden material
since ancient times has brought technical development and types. The saddle notch technique was
used in the cracks at the corners of the studied buildings. This technique increases the strength of the
structure of the building and allows it to work together. Considering the decorative features, we can
say that although the interiors of the buildings are simple, they have a unique character in terms of
ceiling designs. It is possible to see examples of such designs in the northern regions of Cankiri,
Kastamonu, Sinop and Corum. As a result, this study tried to evaluate the importance of structures
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that have not been examined before in terms of art and architectural history. These works, which
represent the building architecture in the north of the Corum region, are important in terms of the

settlement history of the region. However, preserving the identified samples and transferring them to
future generations should be seen as a national responsibility.

Keywords: Corum Survey, Bayat, Canti Mosque, Wooden Mosques, Wooden Decoration.
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Giris

Orta Karadeniz ve i¢ Anadolu Bélgesi arasinda konumu, topografyasi ve ik-
lim ozellikleriyle bir gecis bolgesi olan Corum, bu cevresel faktorler 1s181nda geli-
sim ve yerlesim gostermektedir. Corum kuzeyde Sinop, kuzeydoguda Samsun, ku-
zeybatida Kastamonu, doguda ise Amasya ve Tokat ile Karadeniz'in iliman iklimin-
den; giineyde Yozgat, batida Cankiri, Kirikkale ile de karasal iklimi cografyasinda
birlestirmektedir. Giinlimiizde merkeze bagh 14 ilgesi 759 koyii bulunmaktadir?.
Karasal iklim tipinin yani sira iliman iklimin de bolgede hakim olmasi dogal bitki
ortiisii Uzerinde etkili olmustur. Karadeniz iklim tipinin yasandig1 bolgelerdeki
ormanlarin, steplerin fazlalif1 bu gecisin dogal bir gostergesidir. Yiikseltiye ve ya-
815 oranina gore ¢esitlilik gosteren bitki ortiisii yerlesimlerin olusmasinda da etki-
lidir2z. Bunun bir sonucu olarak Corum’un kuzey, kuzeydogu ve dogusunda genis
ormanlik alanlar ve yiiksek yerlesimlerle karsilasilmaktadir. Bu bolgelerde iklimin
elverdigi imkanlarin insanlar tarafindan kesfedilmesi ve hayatlarina bu sekilde yon
vermeleri, sanatlarini etkilemistir. Malzemenin bulunabilirligi, dayanikliligi, kulla-
nish ve islenebilir olmasi, maddi agidan halki zorlamamasi gibi bir¢ok etken de
mimarinin sekillenmesinde rol oynamistir. Bunun icin bolge halk: kolaylikla ahsap
malzemeye ulasmis ve ev, ambar, samanlik, ahir hatta arilik/kovanliklar insa ede-
rek kendilerine yasam alani olusturmayi bagsarmislardir. Ahsap malzemeye ulasim-
la alakali olarak bolgede kirsal mimarinin yap tiirleri sekillenmeye baslamistir.
Bunlardan dini mimari grubuna giren camiler de canti tekniginde insa edilerek
bolgesel dokuyla biitiinlesmistir. Cant1 tekniginde insa edilen sivil mimarlik érnek-
lerinde sadelik ve islevsellik; camilerinde ise estetik kayginin 6n plana ¢iktigini
gormek mumkiindir. Genellikle Karadeniz Boélgesi'ndeki bu tiir yapilarin mimari
elemanlarinda karsilagilan tasarim farkliliklari, iscilik ve atdlye ayriminin ortaya
cikartilabilmesi agisindan detaylar barindirmaktadir. Bunlar ahsabi isleme teknik-
lerinden, olciilerinden, malzeme ve silislemelerinden analiz edilebilmektedir. Bu
bakimdan Bayat ilcesinde karsilasilan ahsap yapilarin bolgedeki yerinin degerlen-
dirilmesine katki saglayarak yerlesimlere kimlik ve nitelik kazandiracagim deger-
lendiriyoruz.

Canti, candi, ahsap yigma olarak ifade edilen insa teknigi, ahsap 6zlerin isle-
nerek koselerinden birbirlerine ¢ivi kullanilmadan farkli yontemlerle gegirilmesiy-
le olusmaktadir3. Anadolu cografyasinda canti1 yap1 6rneklerinin Bat1 Karadeniz'de
Zonguldak kiyilarindaki inénii magarasinda yapilan kazilarda elde edilen verilerle

1 https://www.nufusune.com/corume-ilceleri Erisim: 20.02.2024, 20:30

2 Kemalettin Sahin, Corum Ovasi ve Yakin Cevresinin iklim Kosullar ile Tarimsal Faaliyetler Arasindaki
Iliskiler (Ankara: Giindiiz Egitim ve Yayncilik, 2004), 64.

3 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarhk Sozligii (istanbul: YEM Yayinlari, 2012), 113.; Ekrem Hakk
Ayverdi, Istanbul Mi'marf Caginin Mense’i Osmanli Mi'marisinin [lk Devri 630-805 (1230-1402)
(istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti, 1966), 120.; Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi (Istanbul:
Maarif Basimevi, 1983), 1/368; Metin Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii
(istanbul: Remzi Kitabevi, 1992), 56.
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Ge¢ Bronz Cag’a tarihlendirildigi ve zemin de kullanilan ahsaplarin birlesim siste-
minde ¢ant1 tekniginin kullanildig1 belirlenmistir4. Buna ilave olarak Selcuklu dé-
nemine tarihlendirilen ve ¢anti teknigiyle insa edilmis mevcut bir baska eserde
Samsun/Carsamba Go6gceli Cami (1206) olup bélgenin en eski ¢anti camilerinden
birisi olarak sayilmaktadirs. Kazilardan elde edilen bulgular ve bu camiden elde
edilen veriler, ahsap mimaride ¢at1 geleneginin stirekliligini kanitlamaktadir. Bu-
nunla birlikte bu ¢alismada zikredilen {i¢ yapinin da geg tarihlerde yapilmis olma-
lar1 degerlendirildiginde Karadeniz Boélgesi icin stirdiiriilebilir bir mimari gelene-
gin verilerle tescillendigini ifade edebiliriz. Samsun’da tespit edilen Ustacali Koyt
Cami ve Kocakavak Koyt Camileri de benzer tasarim ve isciligin goriildiigii yapilar
arasinda olup ahsap cami geleneginin bu bolgelerde devamliligina isaret edebile-
cek drnekler arasinda sayilabilir®. Ahsap destekli veya ahsap tavanli camilerden
farki, yapinin ana malzemesinin tamamen ahsap olmasi ve bu malzemenin beden
duvarlar1 da dahil olmak {izere tiim yapiy1 olusturmasidir. Bu 6zellikleriyle bu ca-
miler, belirli bir mimari teknigi temsil etmektedir. Karadeniz Bolgesi'nde arastiri-
lan ¢ant1 camiler genellikle cografyanin etkisi, banilerin talepleri ve kabristanlara
yakinlik gibi faktorlerden dolay1 genellikle biinyesinde hazireler bulundurur’. An-
cak Bayat ilgesinde tespit edilen yapilar incelendiginde, bu tiir bir uygulamaya
rastlanmamistir.

Ahsap cami (¢ant1 cami) gelenegi ilcelerde yapilan yiizey arastirmasi proje-
sinin tespit edilen bir grubunu olusturmaktadir. Ayverdi’'nin belirttigi lizere bu
eserlerin hak ettigi degeri gormemesi ve yok olmaya baslamasi® Corum ve ¢evre-
sindeki ¢ant1 yapilar i¢in de ayni durum gegerlidir. Bu yapilarin belgelenmemesi,
korunamamasi ve tahribata maruz birakilmasi, kiiltiirel mirasin devamhiligini sag-
layan zincirin bir halkasinin daha kaybolmasina yol agabilir. Bu kapsamda Bayat
ilcesinde yapilan ¢alismalarda tespiti ve belgelemesi tarafimizca yapilmis {i¢ ¢anti
cami belirlenmistir. Bu yapilar1 kronolojik bir sirayla incelemek yerine, kirsal mi-

4 Barbaros Yaman - Hamza Ekmen, “Waterlogged wood remains found in a Late Bronze Age
settlement (Indnii Cave) on the Western Black Sea coast of Tiirkiye”, Journal of Archaeological
Science: Reports 52 (2023), 3-5.

5 Cigdem Furtuna - Demet Ulusoy Binan, “Samsun-Carsamba’ da Canti Teknigi'nde inga Edilmis
Ahsap Camilerin Korunmalarina Yénelik Belgeleme ve Degerlendirme Yaklasim”, TUBA-KED 23
(2021), 13.; Yusuf Burak Dolu, “Kocaeli ve Cevresinde Candi (Ahsap Yigma) Teknikle Yapilmig
Camiler”, Uluslararasi Gazi Ak¢a Koca ve Kocaeli Tarihi Sempozyumu Bildirileri, (Kocaeli: Kocaeli
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Dairesi Bagkanlig1 Yayinlari, 2015), 3/1685.

6 Eyiip Nefes, “Samsun/Garsamba’da Cant1 Tekniginde insa Edilmis iki Ahsap Camii; Ustacal Koyii
Camii ve Kocakavak Koyii Camii”, Vakiflar Dergisi 38 (2012), 156.

7 Bu konuyla ilgili Samsun, Sinop, Kastamonu yorelerinde yapilan ¢alismalarda ¢ok sayida mezarlik
icerisinde cami 6rnegi bulunmaktadir. Detaylar i¢in bkz. Yilmaz Can, Samsun Yéresinde Bulunan
Ahgap Camiler (istanbul: Etiit Yayinlari, 2004), 15, 26.; Yilmaz Can, “Kastamonu ve Sinop Yéresinde
Bulunan Ahsap Camiler”, OMU flahiyat Fakiiltesi Dergisi 14/14-15 (Haziran 2003), 119, 121, 122;
Eytip Nefes, Samsun Yoresindeki Son Donem Ahsap Camiler (Samsun: Etiit Yayinlari, 2009), 65.; Ahmet
Ali Bayhan, “Ordu Yéresinde 2017’de Belirlenen Ahsap Canti Cami Ornekleri”, Akdeniz Sanat Dergisi,
13 (2019), 20, 21, 26.

8 Ayverdi, Istanbul Mi'mdri Caginin Mense’i Osmanl Mi’marisinin Ilk Devri 630-805 (1230-1402), 120.
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maride kdy odali camileri 6rnekleyen Ahacik Koyl Yiiceardi Mahallesi Camisi’yle
baslayip ardindan tescilli olan Fali K6yt Camisi’yle devam edilmistir.

1. Ahacik Koyii Yiiceard: Mahallesi Cant1 Cami

Corum ili Bayat ilgesine bagli Ahacik Koéyii, 1576 yilinda 134 niifus; 1840 y1-
linda 102 hane ve 510 niifus; 1935 yilinda 1024 niifus; 1965 yilinda ise 1014 niifu-
sa sahip bir koy olarak kayitlarda goriilmektedir. 1840 yilinda en ¢ok hane sayisi
ve niifus sayisi ile 1. sirada olan Ahacik, sonraki dénemlerde niifus artis hizina
ragmen diger kdylere gore biraz gerilemistir®.

Genis bir cografyada daginik bir yerlesim gosteren Ahacik Koyii'nde T.C.
Kiltiir ve Turizm Bakanligi'nin izniyle yapilan ylizey arastirmasinda Yiiceard: Ma-
hallesi’'nde 1970 yilindal® canti1 teknigiyle insa edilmis bir cami tespit edilmistir.
40° 48' 14.92" N - 34° 07' 35.38" E koordinatlarinda 1442 m. yiikseklikte konum-
landirilan bu cami, kdy halkinin destegiyle koydeki ustalar tarafindan yapilmistir.
158/2 ada parselde yer alan yapi, kdy odasi, imam evi/lojman, kdmiirliik, depo ve
arsadan olusmaktadir.

Q BAYAT ILGE HARITASI ﬁ 1

,, i e 4 N
Sekil 1. Corum Bayat licesi, Ahacik Kéyti, Eski Kéy Camisinin Konumu?!
Egimli bir arazide kuzey-giiney dogrultusunda konumlandirilan cami, ze-

min+1 kattan olusmaktadir. Odali cami tipolojisinde tasarlanan yapi, zemin kat

giiney cephede 1.00 m. yi§ma tas subasman iizerine ahsap hatilli tas drgiiyle; bati-
da ise tamamen y1gma tasla yiikseltilmistir. Yapinin alt kat diizeninde giiney cep-
heye acilan bir kapiyla 6n mekana yani karsilamanin yapildigi, ayakkabilarin bira-
kildigi, kuruluk olarak odanin ihtiyaglarinin giderildigi alana girilir. Ardindan ku-
zey, dogu ve bat1 yonde ahsap sedirlerle ¢evrili odaya ulagilmaktadir. Zemin katta
dogu cephede disaridan ahsap kepenklerle kapatilan ii¢ pencere yer almaktadir.

9 Kiirsat Kemal Sahin, “Corum Bayat flgesinin Osmanh ve Cumhuriyet Dénemindeki idari Durumu”,
Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD) 2/2 (2016), 365-376.

10 K6y halkindan edinilen bilgi dogrultusunda caminin inga tarihi 1970 olarak belirlenmistir. $aban
Diiz (1945), Ahacik Koyt Yiiceard: Mahallesi.

11 http://www.corumozelidare.gov.tr/ilce-ozel-idareler2 (Erisim: 15.02.2024, 15:00),

https://kulturenvanteri.com/tr/harita/#16.05/40.804473/34.126244 (Erisim: 20.02.2024, 15:20)

istem 43 (2024), 381-406


http://www.corumozelidare.gov.tr/ilce-ozel-idareler2
https://kulturenvanteri.com/tr/harita/#16.05/40.804473/34.126244

Gelenegin Devami Corum/Bayat’ta Canti Tekniginde insa Edilmis Camiler 387

Bunlardan birisi 6n mekana digerleri ise oda kismina agilmaktadir (Sekil 2,3). Bati
cephede ise egimli yamaca yaslanmis tas orgii beden duvari harim alt kotuna kadar
yukselerek kuzey istikamette harim giris kapisina kadar uzanmistir. Bu boliimde
odanin batisina a¢ilan muhdes soba bacasi bulunmaktadir.

Zemin kat mekanlarinin lizerine atilan cift sira 6zlerden olusan iist tabanla-
ra zit yonde Kirisler atilarak déseme kirisleri olusturulmustur. Odadan baslayip 6n
mekan girisine kadar yapinin ekseni boyunca uzanan 6l¢i itibariyle digerlerinden
daha yiiksek ve genis bir ahsap kirisle desteklenmistir. Yorede 6z adi1 verilen bu
ahsap kirisin tizerinde yine yap1 boyunca dogu-bati dogrultusunda uzanan on bir
adet Kkiris yerlestirilerek doseme kotuna gecilmistir. Duvarlarda nemden dolay:
dokiilmeler ve kabarmalar olusmustur. Pencerelerin dis cepheden kepenklerle
kapatilmasi iceride aydinlatmay1 engellemistir.

Sekil 2. Ahacik Koyii Yiiceardi Mah. Cami, Kéy Odasi, Odunluk ve Harim Gi-
risi (0. Giindogdu 2023)

Caminin harim béliimii icten 7.40 x 5.84 m. 6lglilerinde olup on sekiz sira
ahsap perde ile mekan duvarlar yiikseltilmistir. i¢ yiizeyleri diiz, dis cephe yiizey-
leri ise liggen sekilde tiraglanan keresteler koselerde kurt bogazi gecme ile birlesti-
rilmistir. 0.25 m. ¢ikint1 yapan keresteler yekpare kullanilmistir (Sekil 3,4). Cami
boyutundan dolay: dikey desteklere gerek duyulmamistir. Harim boliimiine kuzey
cephenin ortasinda, mihrap aksinda yer alan tek kanath ahsap kapidan girilmekte-
dir. Kapimin batisinda kadinlar mahfiline ¢ikilan ahsap merdiven yer almaktadir.
Harimde mihrap duvarinda dikdortgen formlu, cift kanath ii¢ pencereyle; dogu ve
bat1 cephelerde ise kare formlu kii¢iik pencerelerle mekdanda aydinlatma saglan-
mistir.
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Sekil 3. Ahacik Kdyii Yiiceardi Mah. Canti (Eski) Cami Plan (E. Giindogdu
2024)

o S L e s N\
Sekil 4. Ahacik Koyii Yiiceardi Mah. Cami, Genel Gériiniim (0. Giindogdu
2023)

Caminin kuzeyinde sonradan yapildigi anlasilan imam odasi ve giris bolimi
bulunmaktadir. Bu mekanin dis cepheleri himis tekniginde yapilmis olup kose
dikmelerine bagh payandalarin arasi rustik tuglalarin yatay olarak yerlestirilme-
siyle insa edilmistir. Giris mekaninin tist kismi1 imam odasi olarak kullanilmaktadir.
Yap1 kirma cati ile ortiilii olup sagaklar 0.90 m. disa taskindir. Cat1 ahsap lizerine
marsilya tipi kiremitle kaplanmistir (Sekil 4). Karsisina yeni bir cami insa edilmesi
sebebiyle giiniimiizde yap1 6zgiin islevini siirdirmemektedir.

Yapi icerisinde yer alan mimari elemanlardan minber, mihrap ve vaaz kiir-
slisii ahsaptan yapilmistir. Mihrap, duvar ylizeyinden disa taskin olarak yerlesti-
rilmistir. Yarim daire formlu nisin i¢ yiizeyi 0.05 m. genisligindeki dikey ¢italarin
yan yana cakilmasiyla ¢evrelenmistir. Cita ylizeyleri mavi, beyaz ve kirmizi yagh
boya kullanilarak renklendirilmistir. Mihrap nisinin alinlik kismi yay formlu kiv-
rimlarla hareketlendirilmis ve ylizeyi yesil renkte boyanmistir. Yan bordiirleri ise
mavi ve kahverengi boya kullanilarak olusturulmus iiggen ve baklava dilimi motif-
lerle bezenmistir (Sekil 5).

Minber, bolgede diger konutlarda ve odalarda karsilastigimiz yagh boya siis-
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lemelerle benzerlik gostermektedir. Minber kapisinin tistiindeki ta¢ bélimii mih-
rap taciyla ayni formda yapilmistir. Yan aynalik, kogk alt1 ve késk korkulugunda,
minber korkulugu iizerinde farkli boyutlarda olusturulmus yatay ve dikey dikdort-
gen tablalarin ytlizeylerinde renkli boyalarla yapilan geometrik siislemeler bulun-
maktadir. Korkuluk tizerine ajur teknigiyle ay-yildiz motifi islenmistir. Vaaz kiirsi-
sl giineydogu kosede yarim daire formda tasarlanmistir (Sekil 5).

Sekil 5. Ahacik Kéyii Yiiceardi Mah. Cami, Vaaz Kiirstisii, Mihrap ve Minber
(0. Giindogdu 2023)

Kadinlar mahfili, mihrap duvarina paralel tasarlanmis iki ahsap direkle hem

alt kat hem de iist kattan desteklenmistir. Ust katta miiezzin mahfili iki destegin

arasindan 1.00 m. ¢ikmalidir. Mahfilde ahsap yiizeylerde kazima teknigiyle olustu-

rulmus zikzak motiflerle karsilasilmaktadir (Sekil 6).

Sekil 6. Ahacik Koyt Yiiceardi Mah. Cami, Kadinlar Mahfili (0. Giindogdu
2023)

Siisleme o6zellikleri agisindan degerlendirildiginde harim duvar yiizeyleri
olduke¢a sade yapilirken tavan yiizeylerinin bezemeli tasarlandig1 gorilmektedir.
Mahfil katinin basladig1 noktada son bulan harim bo6liimiiniin izerinde kareye ya-
kin dikdortgen planli ahsap cital ters tavan detayli incelendiginde; tavan ile duvar
arasinda gecis saglayan kusak ticgen formunda birlestirilen kii¢ciik ahsap pargalarla
olusturulmustur. Tavan tasariminda koseliklerden merkeze dogru uzatilan ¢italar
sayesinde perspektif kazandirilarak tekne tavan goriinimii verilmeye calisilmis
olsa da diiz tavan olarak yapilmistir. Kusaktan igeriye dogru farkl renklerde bo-
yanmis ¢italarla olusturulan doért cergeve ve icerisinde dikey yerlestirilmis dokuz
¢cita, koselerinde iicer baklava dilimi motifli kdselik ve bu késeliklerin arasina yer-
lestirilen zikzakli kusaklar aplike edilerek tavan tasarimi tamamlanmistir. Merkez-
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de kare plaka tlizerine ahsap ¢italarla olusturulmus yedi kollu yildiz formunda bir
tavan gobegi yapilmistir. Renkli boyalar kullanilarak motifler hareketlendirilmistir.
Kare plakanin koselerinde boyalarla ay, yildiz ve ¢icek formlu siislemeler yapilmis-
tir. Cerceveler icerisinde birka¢ tane boyayla renklendirilmis kare ve dikdortgen
tablalar aplike edilmistir. Mihrap ve minberin tasarimi ve kullanilan renkler, bu
ogelerin ayn1 donemde ayni usta tarafindan yapildigini diisiindiirmektedir (Sekil
7).

Sekil 7. Ahacik Koyii Yiiceard: Mah. Cami, Ahsap Tavan Siislemeleri, Detay-
lar (0. Giindogdu 2023)
2. Bayat Fali1 Kéyii Cant1 Cami
Fali Kéyti'ntiin merkezinde 1971 yilinda ¢anti teknigiyle insa edilmis bir ca-
mi tespit edilmistir. 40° 46' 10.80" N - 34° 07' 42.61" E koordinatlarinda 1210 m.
ylikseklikte konumlandirilan bu cami kéy halki tarafindan kdydeki ustalarca insa
edilmistir. 178/1 ada parselde yer alan yapi, 300 m?lik bir arsa iizerinde bulun-
maktadir. Yap1 13.10.2015 tarihinde 1605 no’lu kararla tescillenmistir.

Q BAYAT iLGE HARITASI e

Sekil 8. Corum Bayat ligesi, Fali Kéyti, Kéy Camisinin Konumu??

12 http://www.corumozelidare.gov.tr/ilce-ozel-idareler2,-  (Erisim: 15.02.2024, 15:00),

https://earth.google.com/web/search/Fal%c4%b1,+Bayat%2f%c3%87orum/ (Erisim: 20.02.2024,
22:00)
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K6y merkezinde kendi arsasi iizerinde konumlandirilan ¢canti cami, tek kat-
tan olusmaktadir. Tas zemin iizerine oturtulmus yapinin kuzey cephesine sonraki
donemlerde son cemaat yeri ve giris mekani eklenmistir. Zemin tas dolgu olup iis-
tline yerlestirilmis iki sira ahsap Kiris lizerine ahsap perdeler yigma olarak birlesti-
rilmistir. Son cemaat yeri ahsap+tugla ile karkas sistemle 6riilmiis, giris mekani ise
betonarmedir. Kuzey cepheye duvara bitisik sekilde ahsap odunluk/kuruluk ek-
lenmistir. Yap1 kirma ¢ati ile ortiilii olup sagaklar 1.00 m. disa tagkindir. Cat1 ahsap
lizerine marsilya tipi kiremitle kaplanmistir (Sekil 9). Yap1 giiniimiizde islevine
uygun olarak kullanilmaktadir.

> IS bRy
Sekil 9. Fali Kéyti, Canti Cami, Dig Gériintin ve Detay (0. Gilindogdu 2023)
Yap1 distan son cemaat yeri de dahil olmak iizere 13.00x9.64 m. 6lciilerin-
dedir. Yapinin son cemaat yerine bitisik olarak yapilan giris mekanina (4.43x2.41
m.) dogu ve kuzeyde yer alan iki ayr1 kapidan giris saglanmaktadir. Bir kapi ile son
cemaat yerine (6.87x3.62 m.) gecilen giris mekani giineyde yer alan bir pencereyle
disar agilmaktadir. Muhdes yapilan son cemaat yerinin tavani, ahsap citali diiz
tavan teknigiyle yapilmistir. Bu mekanin pencere aksinda yer alan kapiyla harime
gecilmektedir (Sekil 10,11).
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Sekil 11. Fali Kéyii, Canti Cami, Giris ve Son Cemaat Yeri (O. Giindogdu
2023)

Caminin harim béliimi icten 9.00 x 6.90 m. 6l¢iilerinde olup on dokuz sira
ahsap perde ile mekan duvarlan yiikseltilmistir. i¢ yiizeyleri diiz, dis yiizeyleri ise
licgen sekilde tiraslanan ve 0.25 m. ¢ikinti yapan yekpare keresteler, koselerde
kurt bogaz1 gecme ile birlestirilmistir. ic mekanda ve dis yiizeylerde dikey kereste-
lerle yap1 saglamlastirilmaya ¢alisilmistir. Kuzey cephede mihrap aksinda yer alan
tek kanatli ahsap kapidan harime girilmektedir. Kapinin batisinda kadinlar mahfi-
line cikilan ahsap merdiven yer almaktadir. Mihrap duvarinda dikdértgen formlu,
¢cift kanath ii¢, dogu cephede ise bir pencere olmak iizere toplam dort pencereyle
mekan aydinlatilmistir. Pencereler yakin donemlerde yenilenmistir (Sekil 12).
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Sekil 12. Fali Koyi, Canti Cami, Harim, Genel Gértintis (0. Giindogdu 2023)

Yapu1 icerisinde yer alan mimari elemanlardan minber, mihrap ve vaaz kiir-
slisii ahsap malzemeden yapilmistir. Mihrap, duvar yiizeyinden 0.40 m. kuzeye
dogru uzanirken; yarim daire formundaki nisin i¢ ytzeyi 0.05-0.08 m. genisligin-
deki dikey citalarin yan yana ¢akilmasiyla olusturulmustur. Yagh boya ile boyan-
mis mihrap nisinin alinlik kismi diizdiir ve iistiinde yelpaze formlu ta¢ bulunmak-
tadir. Bu tacin saginda stilize lale formlu bezeme aplike edilirken; soluna ok formlu
iki ahsap parcanin yerlestirildigi goriilmektedir. Yan bordiirler tablalar halinde
béliinmiis, bu tablalarin yiizeyleri de kazima teknigiyle olusturulmus baklava dili-
mi motiflerle bezenerek yesil renge boyanmistir. Mihrabin dogusunda ii¢ basamak-
la ¢ikilan oval vaaz kiirsiisii ise yesil beyaz renkte boyanmistir. Korkuluk eskenar
dortgenlerle tasarlanmis ve oyma tekniginde islenmistir. Sacak kismi ise zikzaklar-
la hareketlendirilmistir (Sekil 13).

Minber, mihrapta oldugu gibi yesil ve beyaz renkle boyanmistir. Minber ka-
pisinin istiinde ay-yildiz motifi olan i¢ ylizeyi oymali bir ta¢ bulunmaktadir. He-
men altindaki aynalik tizerinde ise oyma tekniginde yapilmis iiggenlerle bezeli,
baklava dilimi motifler gériilmektedir. Ustte altigen kiilaha aplike edilmis alemde
de hilal motifi bulunmaktadir. Yan aynaliklarin ve kosk altiyla korkulugunun iize-
rinde farkli boyutlarda olusturulmus yatay ve dikey dikdortgenler, tiggenler renkli
boyalarla olusturulmus; yan korkuluk ise oyma tekniginde yapilmistir. iki ayr lev-
ha tizerine farkli motifler islenirken alttakinde daireler birbirine gegme olarak bir-
lestirilmis; tsttekinde ise ince bir ¢ita etrafinda ters-diiz hilal formlar: olusturul-
mustur. Korkulukla minber sévesinin birlestigi kosede birbirine bakan kus formlu
bezemeler islenmistir (Sekil 14).
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Sekil 13. Fali Kéyii, Canti Cami, Mihrap, Vaaz Kiirsiisii ve Minber (0. Giin-
dogdu 2023)

Sekil 14. Fali Kéyii, Cant1 Cami, Mihrap ve Minber Detaylart (0. Gilindogdu
2023)

Kadinlar mahfili, basliklar: stislii dért ahsap direkle desteklenmistir. Mahfil
katinda kuzeydogu koésede yer alan ahsap kapidan sonradan eklenmis alana gecil-
mektedir. Burasi da cemaatin kalabalik oldugu zamanlarda kullanabilecegi bir yer
olarak yapilmistir. Mahfil zemininin harime bakan yiiziindeki ahsaplarda geomet-
rik sekillerin yiizeysel kazindig1 goriilmektedir. Bu alanlar siisleme i¢in hazirlan-
mis ancak sonradan tlizeri boyanmistir. Ahsap direkler incelendiginde kazima tek-
nigiyle “1971” olarak yapinin insa tarihinin islendigi goriilmistiir. Diger direkte
askinin altinda kalmis yazida “Kapinin takildig: tarih 3 Mayis 1971” okunmaktadir.
Kapida da mihrap ve minber tasarimiyla benzerlik gosteren bir iislup goriilmekte-
dir. Uzerindeki tablalar kazima teknigiyle bezenmistir (Sekil 15).

Sekil 15. Fali Kéyti Cami, Kadinlar Mahfili, Ahsap Direkler ve Kapi Detaylari
(0. Giindogdu 2023)

Corum Bayat tanitim kitapc¢iginda ‘Yenisihlar Catma Cami’ olarak basilmis
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fotograf incelendiginde bu yapinin aslinda Fali Kdyii Canti Camisi oldugu anlasil-
mistir. Eski haline ait i¢ mekan fotograflarinda minber, mihrap ve kadinlar mabhfili
boyayla farkli motifler yapilarak degistirilmistir. Mihrabin formunun degismedigi
ancak yesil, kirmizi, siyah ve beyaz renklerle boyandigi, kenarlarinda dikdértgen
motifler yerine baklava dilimi motifler bulundugu goériliir. Minberde de yine form
degismemis ancak yan aynalik, késk korkulugu ve kosk altinin beyaz boya iizerine
yesil renk kullanilarak yildiz, baklava dilimi, dairesel formlu geometrik motiflerle
bezendigi anlasilmaktadir. Gliniimiizde tamamen yesile boyali kadinlar mahfilinin
ise 6nceden farkli renklerde bezendigi gériilmektedir. Ustte yer alan direklerin
sar1, kirmizi, yesil ve beyaz renklerle zikzakli bir sekilde bezendigi, mahfil katinin
zemin etek kisminin da yine farkli renk ve motiflerle bezeli oldugu fotograftan an-
lasilmaktadir (Sekil 16).

Hali

Caminin harim duvari oldukca sade tasarlanirken; tavan is¢iligi siisleme agi-
sindan zengindir. Tavan silislemelerini mahfil ve harim 6rtiisii olarak degerlendire-
cek olursak mahfile kadar olan alan koselikler, bordiirler, ¢ergeveler ve tavan go-
begi olmak {lizere zengin bir kompozisyonu igerirken mahfilin tavani sadece kose-
lik ve kenar bordiirlerinden olusmaktadir. Mahfil katinin basladig1 noktada son
bulan dikdértgen planli, ahsap cital ters tavan detayli incelendiginde; Kdselerden
uzanan ¢italarin ortaya koydugu perspektif sayesinde tekne formlu bir tavan ola-
rak algilansa da diiz tavan olarak tasarlanmistir. Tavanin etek kismi siyah, beyaz ve
kirmizi boyalarla olusturulmus geometrik bezeme kusagiyla cevrelenmistir. Etek-
ten sonra ice dogru citalarla ¢ergeveler olusturularak tavan gébeginin ¢evresi be-
lirlenmigtir. ilk cercevede ince ¢italarin birlestigi kisimlarda baklava dilimi motifli
ahsaplarla késelikler olusturulmustur. Ucgenlerin ice gelen kisimlarina ise kiigiik
ahsap pargalarla olusturulmus iicgen dizileri aplike edilmistir. Merkezde etrafi
tiggen kusaklarla ¢evrili yedigen cerceve, onun i¢inde ise on ii¢ kollu yildiz tasar-
lanmustir. Citalarla olusturulmus gobek ve merkezde yer alan yuvarlak parca iize-
rinde boya ile yapilmis yildizlar ve ¢igekler bulunmaktadir. Tavanda sari, kirmizi,
yesil, beyaz ve siyah renkler tercih edilmis ve renklerle motiflere hareketlilik ka-
zandirilmistir. Mahfil tavaninda ise etek ve i¢ kisimdaki koselikli bordiiriin devam
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ettirildigi goriilmektedir (Sekil 17).

Sekil 17. Fali Koyt, Canti Cami, Tavan Stislemeleri, Detaylar (0. Giindogdu
2023)
3. Bayat Yenisihlar/Yeniseyhler Koyii Cant1 Cami
Bayat ilgesine bagh Yenisihlar/Yeniseyhler Koyii'nde yapilan yiizey arastir-
masinda kéy merkezinde yeni yapilan caminin hemen bitisiginde yer alan 1965
yilinda cant1 teknigiyle insa edilmis bir cami tespit edilmistir. 40° 43" 40.07" N -
34° 8' 19.09" E koordinatlarinda 1132 m. ytikseklikte konumlandirilan bu cami,
koy halki tarafindan kéydeki ustalarca insa edilmistir. Yapi igerisinde yer alan iba-
dete acilis beratinda mimarin Ahmet Murat oldugu belirtilmis ancak buna dair
herhangi yazili bir kaynaga ulasilamamistir. 150/6 ada parselde yer alan cami, 135
m?lik bir arsa iizerinde bulunmaktadir. Eskiden bu yapimin Cuma Camisi olarak
kullanildig1 ve koéylin asagisindan tasinarak buraya getirildigi ifade edilmektedir.

Q BAYAT ILGE HARITASI -3

Sekil 18. Corum Bayat Ilcesi, Yenisthlar Kéyii, Eski Canti Caminin Konumu?3

Giiniimiizde kdy merkezinde yeni cami yaninda konumlandirilan ¢anti cami
tek kattan olusmaktadir. Beton zemin {lizerine oturtulmus yapinin kuzey cephesin-
de sonraki donemlerde Kkiitliphane olarak kullanilan bir oda eklenmistir. Kuzey

13 http://www.corumozelidare.gov.tr/ilce-ozel-idareler2 , (Erisim: 15.02.2024, 15:00)

https://kulturenvanteri.com/tr/harita/#15.15/40.728081/34.138576 (Erisim: 20.02.2024, 23:30)
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cepheye diger cami ile arasindaki alana giris mekani olusturulmustur. Yap1 yakin
dénemlerde onarilmis ve i¢ mekan 6zgiinliigiini biiyiik oranda yitirmistir. Ozgiin
haline ait iki fotografa ulasilmistir. Giiniimiizde de islevine uygun olarak kullanilan
yap1 kirma cati ile ortili olup sagaklar 1.00 m. disa tagkindir. Cati ahsap iizerine
marsilya tipi kiremitle kaplanmistir. Yapi distan 8.80x8.04 m. dl¢iilerinde olan ca-
minin harim béliimi ise icten 7.70x6.95 m. 6l¢iilerinde olup 16 sira ahsap perde ile
mekan duvarlar yiikseltilmistir. I¢ yiizeyleri diiz, dis yiizeyleri ise iiggen sekilde
tiraslanan yekpare keresteler, kdselerde 0.25 m. ¢ikint1 yaparak kurt bogazi gecme
ile birlestirilmistir (Sekil 19,20).

|

AU A T R ]

i
< \

Sekil 20. Yenisihlar Koyi, Canti Cami, Dis Gériiniisler ve Detay (0. Giindog-

du 2023)
Yap1 boyutundan dolay1 i¢ ve dis mekanda dikey desteklere ihtiya¢ duyul-
mamistir. Kuzey cephede mihrap aksinda yer alan tek kanath ahsap kapidan hari-
me girilmektedir. Kapinin batisinda kadinlar mahfiline ¢ikilan ahsap merdiven yer
almaktadir. Mihrap duvarinda iki tanesi asimetrik yerlestirilmis dort kiiciik pence-
re bulunmaktadir. Bati cephede yine asimetrik yerlestirilmis iki; dogu cephede ise
bir pencere olmak iizere toplam yedi pencere ile mekan aydinlatilmistir (Sekil
20,21).
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Sekil 21. Yenisthlar Koyt, Canti Cami, Harim ve Kadinlar Mahfili (0. Giin-
dogdu 2023)

Yapy, dis cephelerde 6zgiin halini korumusken iceride duvarlar ve mimari
elemanlar tamamen gilincel malzemeyle (lambri) kaplanarak yenilenmistir. Kadin-
lar mahfili ve 6rtii disinda diger elemanlarin 6zgiin durumlariyla ilgili verilere ula-
stlamamistir. Mevcut haliyle mihrap, duvar ytlizeyinden 0.30 m. disa taskindir ve
nis boliimi dikdortgen planhdir. Kapi ve kdsk tizerindeki zikzakl tag disinda her-
hangi bir siisleme ve yazi bulunmamaktadir. Kiilah iistiinde ters hilal motifli bir
alem yer almaktadir (Sekil 22).

Sekil 22. Yenisihlar Kdyt, Canti Cami, Mihrap, Minber ve Vaaz Kiirsiisii (O.
Giindogdu 2023)

Dogu bat1 dogrultusunda uzatilmis dikdortgen planl kadinlar mabhfili, mih-
rap duvarina paralel olup eksenine yerlestirilmis ahsap direkle desteklenmistir.
Miiezzin mahfili 0.70 m. ¢cikmali yapilirken mahfil korkuluklar ters diiz licgenler
oyularak sekillendirilmistir. Aralara yerlestirilen 2 ahsap tablanin 6n yiizlerinde
ise kazima tekniginde iiggen ve baklava dilimi motifler yapilarak yesil ve beyaz
renk boya ile boyanmistir. Mahfili destekleyen ahsap direk, soba 1sisindan koruma
amaciyla sacla kaplanmistir (Sekil 23).
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Sekil 23. Yenisihlar Koyi, Canti Cami, Kadinlar Mahfili (0. Giindogdu 2023)

Caminin i¢ mekanda 6zglnliigiinii koruyabilmis 6gesi ahsap citali ters tava-
nidir. Tavan etekle 4 parcaya boliinmiis ve her bir parca farkl sekilde olusturul-
mustur. Kadinlar mabhfili tavan tasariminda ¢italar yatay yonde yerlestirilmis, ko-
selerde kiiciik kare ve liggen ahsaplarla koselikler yapilmistir. Ortada merkezden
genisleyen sekizgen ve cevresinde sekiz kollu yi1ldizdan olusan tavan gobegi yerles-
tirilmistir. Mahfil tavaninda ¢italar, koselik ve tavan gébegi mavi, sari, beyaz, siyah,
kirmizi, pembe gibi renklerle boyanmistir. Harim tavaninda yanlar yaklasik 1.00 m.
genisliginde ortaya dogru ¢ekilmistir. Bu kisim liggen ve zikzaklarla olusturularak
tavan etek kismiyla ¢evrelenmistir. Mahfilde yer alan tavan gdbeginin biraz kiigiik
boyutlusu bu iki boliimde de goriilmektedir. Yine bu kisimlarda da renkli boyalar
kullanilmistir. Orta kisimda ise mihrap duvarina dikey olarak yerlestirilmis, tizer-
leri farkli renklerle boyanmis ¢italarin ortasinda yaklasik 1.00x1.00 m. dl¢iilerinde
bir tavan goébegi bulunmaktadir. Citalarla olusturulan kare g¢ercevenin koselerine
ticer baklava dilimi parca aplike edilmistir. Bu koselikler sari, kirmizi, pembe ve
mavi boyalarla renklendirilmistir. Maviye boyanmis zeminin ortasinda ise yedigen
cevresinde 151nsal yayilim gosteren ¢ok kollu yildiz tasarimi yapilmistir. Yildiz kol-
larinin ve merkezdeki yedigenin i¢ ice gegmis parcalarinin her biri farkli renklerde
boyanmistir (Sekil 24).

e B ®
Sekil 24. Yenisihlar Kéyii Cami, Ahsap Tavan Siisleme Detaylari ve Gdbekler

(0. Giindogdu 2023)
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Degerlendirme ve Sonug¢

Calisma kapsaminda Bayat ilgesinin orman kéylerinde tespit edilen ii¢ cant1
cami; mimari yapisi, siislemeleri, malzeme ve teknik 6zellikleri bakimindan ince-
lenmistir. Yiizyillardir bélgede siirdiiriilen mimari gelenegin devami olmasi, bolge-
ye has siisleme 6zellikleri tasimasi, ahsap is¢iligi, cant1 tekniginin yaygin kullanimi,
daha 6nce ¢alisilmamis olmasi gibi birgok farkli etken bu ¢alismanin hazirlanmasi-
n1 gerekli kilmistir.

Karadeniz Bolgesi'nde incelenen cant1 camilerin cografyanin etkisi, banile-
rin istegi kabristanlara veya hazirelere yakin yerlerde camiye ihtiya¢ duyulmasi,
ulasimin kolay olmasi gibi durumlar nedeniyle genellikle biinyesinde hazireler ba-
rindirmaktir. Fakat Corum/Bayat’ta inceledigimiz camilerin biiyiik oranda yerle-
simin merkezinde konumlandirildig1 ve etrafinda mezarlik olmadig1 goriilmekte-
dir. Cuma Camisi oldugu belirtilen Yenisihlar Camisi’'nin 6zgiin yeri veya yakin cev-
resi incelendiginde de herhangi bir mezarlik izine rastlanilmamistir. Niifus yogun-
luguna gore yeni camilerin insa edilmis olsa da baz1 kéylerde bu camiler kullanil-
maya devam etmistir. Ancak Ahacik Yiiceardi Mah. Camisi niifusun az olmasi ve
yeni bir caminin insa edilmesi gibi sebeplerden 6ttirii islevini devam ettirememis-
tir. Atil durumda olan cami, 6zgiinliiglinii korumasina ragmen bozulma ve yok ol-
ma tehlikesiyle karsi1 karsiyadir.

Mimari semalari incelendiginde; calisilan {i¢ yap1 da kuzey giiney dogrultu-
sunda dikdoértgen planhdir. Ahacik Yiiceardi Mahallesi Cami, zemin+1 kathyken
Fali ve Asagisihlar Koyt camileri tek kathdir. Yapilara sonradan eklenen son ce-
maat yerleri ve 6n giris mekanlar1 ise malzeme, teknik ve form agisindan ¢ok net
ayristirilmaktadir. Bu baglamda Ahacik Yiiceard: Mahallesi Cami altinda yer alan
koy odasi, odunluk, imam odas1 ve komiirliik gibi birimleri barindirmasi bakimin-
dan farklilik gostermektedir. Caminin giiniimiizde kullanilmamasi yapiy1 kismi
miidahalelere maruz birakmis ancak ¢ant1 yapisi harim bélimi, i¢ ve dis mekanda,
mimari yap1 elemanlarinda biiylik oranda korunmustur. Ahacik ve Fali ¢anti cami-
lerinde mihrap cephesi ve pencereler benzer formlarda tasarlanmistir. Asagisihlar
Camisi'nde ise daha asimetrik bir pencere yerlesim diizeni goriilmektedir. Harim
olciileri en biiyiik yap1 Fali Koyii Camisi (9.00x6.90 m.) daha sonra sirasiyla Asagi-
sthlar Koyt Cami (7.70x6.95 m.) ve Ahacik Yiiceard1 Mahallesi Cami’dir (7.40x5.84
m.). Bayat ilcesinde tespit edilen bu yapilar dis 6lgiileri itibariyle kiitlesel 6zellikle-
riyle karsilastirildiginda Yiiceard:i Mahallesi Camisi'nde 8.20x6.44 m. Fali Koyt
Cami 9.83x7.60 m. ve Yenisihlar Koyl Cami 8.80x8.00 m. dlciilerinde yekpare ola-
rak 16-19 sira ahsap perde ile mekan duvarlarinin yiikseltildigini belirtebiliriz.
Harim boliimleri tek mekandan olusan bu yapilarin tamaminda mabhfil katlar1 bu-
lunmakta ve yapilar genellikle st kat siralara acgilan pencerelerden aydinlatilmak-
tadir. Ozgiin hallerinde bu pencere agikliklarinin daha kiiciik dciilerde ve daha az
saylda oldugunu belirtmek gerekir. Cografya nedeniyle ham malzemeye ulasimin
elverisli olmasi bu yapilarda genellikle cam tercih edilmesini saglamistir.

Calisma kapsaminda incelenen ii¢ yapinin 20. yiizyilda ¢anti teknigiyle insa
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edildigi bilinmektedir. Bayat ve ¢evresinde sadece ili¢ yapinin tespit edilmesi Co-
rum genelinde yapilacak tespitlere bir basamak saglayacaktir. Cant1 teknigiyle bu
bélgede daha cok iskilip ve cevresinde karsilasiimaktadir. Bolgenin cografi yapisi
Karadeniz iklimine yatkinligiyla iliskilendirilmektedir; bu sebeple mimarinin de
etkilendigi soylenebilir. Karadeniz Bolgesi'nde goriilen ¢ant1 tekniginin dini mima-
rideki yansimasi da giiniimiize gelebilmis érneklerden anlasiimaktadir. Corum Is-
kilip Marangozlar ve Tavuk¢uhoca Cami4, Evlik Kéyii Cami, Tosya Iskilip giizerga-
hinda yer alan Geyikli Cami, Sinop Derepazari Koyii Cami, Kastamonu, Beldegir-
meni Koylinde bulunan Eski Camil5, Samsun Carsamba Koca Kavak Kdyii Cami,
Ustacali Kéyi Camilé, Rize ikizdere Glineyce Kurtulus Mahallesi Cami!’, Ordu-
Persembe Afirli Cami ile Kutluca Cami'8, Ordu Akkus Ambargiirgen Koyii Camisi,
Cokek Koyii Camisi ve Karacgal Kéyii Camisil®, Ordu ikizce Laleli Cami, Caycuma
Yeni Cuma Camisi, Caybasi Kargali Cami, Akkus Caldere Koyii Cami20, Trabzon
Siirmene Kusluca Cami ile Caykara Filak Cami2!, Artvin-Bor¢ka Diizkdy Merkez
Cami??2 gibi 6rnekler cant1 tekniginde insa edilmis camilerden bazilaridir. Cogu 18.
yuzylil olan camilerin birka¢i 19. ve 20. ylizyila tarihlendirilmistir. Bu yapilar mi-
mari semalar1 bakimindan Bayat'taki ii¢ 6rnekle karsilastirildiginda erken 6rnek-
lerden ge¢ donemlere dogru yapilarda mimari sema olarak sadelige gidildigi goz-
lemlenmektedir. Bayat orneklerinde revak kullaniminin olmamasi, i¢ mekanda
kadinlar mabhfilinin U formundan ziyade ortas1 girintili veya ¢ikmali sekilde diiz
tasarlandig1 goriilmektedir. i¢ mekanda destek sayisinin az olmasi da yine incele-
digimiz ii¢ yapiy1 bu 6rneklerden ayiran kiiciik detaylardir. Bayat Ahacik Koyt Yii-
ceard1 Mah. Cami, zemin katinda bulunan oda/kdéy odasi ile diger iki yapidan ay-
rismaktadir. Plan 6zellikleri agisindan karsilastirildiginda bu cami ile benzerlik
gosteren yapilar Bayat cevresinde sadece Iskilip ilcesine bagh koylerde goriilmek-
tedir. Yakin yorelerde ise altinda odas1 olan 6rneklerle Sinop’ta Derecat1 Kdyii Ca-

14 Eyiip Nefes- Recep Giin, “Gorum/iskilipte Canti Tekniginde Insa Edilmis iki Cami:Sanayi
Marangozlar Ve Tavukguhoca Camileri”, Hitit Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 15/30, (2016),
299-309.

15 Yilmaz Can, “Kastamonu ve Sinop Yoresinde Bulunan Ahsap Camiler”, (2003), 118,119,122.

16 Eyiip Nefes, “Samsun/Garsamba’da Canti Tekniginde insa Edilmis iki Ahsap Camii”, (2012),
157,158.

17 Hasim Karpuz, “Dogu Karadeniz Bélgesinde Bazi Ahsap Camiler”. Sanat Tarihi Arastirmalar:
Dergisi, 2 /4, (1989), 39.

18 Ahmet Ali Bayhan, “Ordu/Persembe’den iki Ahsap Cant1 Cami Ornegi”, Tiirkiye Bilimler Akademisi
Kiiltiir Envanteri Dergisi, 12, (2014),101,102.

19 Serpil Seyfi, “Ordu/Akkus’ta Canti Tekniginde Yapilmis Cami Ornekleri”, EKEV Akademi Dergisi,
71, (2021), 327-346.

20 Ahmet Ali Bayhan, “Ordu’dan Bazi Tarihi Ahsap (Gant1) Camiler”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 2/7, (2009), 56-84.

21 Mehmet Yavuz, Caykara ve Dernekpazari’nda Geleneksel Koy Camileri, (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2009), 14.

22 Demet Taskan, Artvin Ili Borcka ve Hopa llgelerinde Ahsap Camiler, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara:
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, (2011), 116.
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misi ve Killik Koéyli Camisi'nde?3 Kkarsilasilmaktadir. Buna ek olarak To-
kat/Niksar’da bulunan Giltepe Camisi ve Buz Koyl Camisi’'nde alt katta koy odasi
uygulamasi goriilmektedir24. Bu tiir yapilasmalar, kirsal yasamin mimari tasarim
ortaya koymasinda ve kiltiir-sanat iligkisi icerisinde sekillenmesine 6rnek olus-
turmasi agisindan degerlendirilmelidir.

Yenisihlar Koyt Camisi, plan olarak Ordu Golkdy Emirler Mahallesi Camisi
ile benzerlik gostermektedir; ancak Yenisihlar Kéyi Camisi kareye yakin dikdort-
gen planlhdir, bu da diger iki yapidan ayirmaktadir. Samsun Carsamba ilcesindeki
Yukari Kavacik Koyt Camii, Samsun Kavak ilcesindeki Bekdemir Koyt Camii, Asar-
cik Alan K6yl Cuma Camii, Akkus Caldere Mahallesi Camii, Giirgenliyatak Mahalle-
si Merkez Camii ve Akpinar Yenikdy Mahallesi Camii, benzer 6rnekler arasinda yer
almaktadir2s.

Malzeme ve teknik agidan bu li¢ cami degerlendirildiginde; yapinin ana du-
varlarini olusturan ahsaplarin zeminde tas dolgu tizerine yerlestirilmis ahsap kirig-
lerle yerden ytikseltildigi ve daha sonra st iiste kurt bogazi gegme teknigi kullani-
larak yap1 beden duvarlarinin olusturuldugu goériilmektedir. Ahsap malzeme isle-
nisinin uzun yillar devam etmesi iscilikte teknik olgunlugu beraberinde getirmistir.
Kose birlesimlerinde kullanilan kurt bogazi teknigi yapinin striikttirtindeki muka-
vemeti artirmakla birlikte bir arada ¢alismasini da saglamistir. Cami duvarlarini
olusturan perde sayilarinin 16-19 arasinda degisiklik gosterdigi ve tamaminin
gecme teknigiyle insa edildigi goriilmektedir. Insasi kdy halki tarafindan gergekles-
tirilen Ahacik Yiiceardr Mahalle Camisi i¢in kullanilan ana malzemenin bir kismi
yikilmis kdy odasindan bir kismi da ormandan getirilmistir26. Fali Koyt Camisi icin
ise ahsap malzemenin Findicak Tepeligi denen yerden kdy halki tarafindan getiril-
digi belirtilmistir. Lapa Koyii'nden gelen Osman Usta ve Kadir Ustayla birlikte hal-
kin da destegiyle cami insa edilmistir?’. i¢ mekanda zeminleri tahta kaplamal ve
tavanlar1 ahsap c¢itali ters tavan olup boyalarla renklendirilmis tavan gobekleri
bulunmaktadir. Duvar yiizeyleri i¢ mekanda tiraslanarak; dis cephelerde ise liggen-
ler olusturacak sekilde diizlenmistir. Yenisihlar Camisi’'nin duvarlar1 yakin zaman-
da ayrica lambriyle kaplanmistir. Mihraplar, minberler ve vaaz kiirsiileri de ahsap
malzemeden yapilmistir. Sade ve basit tasarlanan bu mimari elemanlarda renkli
boyalar ve kazima teknigiyle slislemelerin uygulandigi goriilmektedir. Asagisihlar

23 Eyiip Nefes, “Sinop’ta Cant1 Tekniginde insa Edilen Camiler”, Uluslararasi Gegmisten Giiniimiize
Sinop’ta Tiirk-Islam Kiiltiirii Sempozyumu Bildiriler Kitab1 I (5-7 Ekim 2018), (2018), 505.

24 Emel Sener Boy, “Aym Cat1 Altinda Bulusmak: Niksar-Giiltepe Koyii Camisi, Koy Odas1 ve Tahil
Ambarlar1” Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi, Ozel Say1, (2020),
205.

25 Ahmet Ali Bayhan-Ahmet Yavuz Yilmaz, “Samsun/Carsamba’da Cant1 Tekniginde insa Edilmis ki
Cami” Anadolu Arkeolojisiyle Harmanlanmis Bir Omiir Mehmet Karaosmanoglu’na Armagan. Ankara:
Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, (2021), 146.

26 Malzeme ve insa ile ilgili bilgi veren kaynak kisi; Saban Diiz (1945), Ahacik Kéyii Yiiceard
Mabhallesi. Kendisi ayrica caminin ingasinda da bulunmustur.

27 Malzeme ve inga ile ilgili bilgi veren kaynak kisi; Ishak Kendirci (1958), Fali Koyii.
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Koyl Camisi'nin de ayni sekilde yiizeyleri kaplanmistir. Malzeme ve teknik Kara-
deniz Bolgesi'nde tespit edilen ¢cogu yapi ile benzerlik gostermektedir.

Bayat ¢anti camileri siislemeleri agisindan degerlendirildiginde ise yap1 ge-
nelinde cephelerde biiyiik oranda sadelik 6n planda tutulmustur. Mimari formlari,
malzeme ve teknik acidan Iskilip kdylerinde tespit ettigimiz canti camilerle benzer-
likler gosterse de siisleme acisindan Bayat renkli yagh boya uygulamalariyla bu
cevrede goriilen orneklerini hatirlatmaktadir. Cankiri, Kastamonu, Sinop, Corum
kuzey bélgeleri bu tiir tasarimlarin goriildiigii yerlerdendir. Bitkisel siislemenin az
saylda oldugu bunun yerine geometrik tasarimlarin olusturdugu tek eksenden ya-
yilan 1sinsal cizgilerle yildiz formlar1 uygulanmigtir. Ozellikle diiz tavan tasarimla-
rinda, koselerdeki ¢italarin kullanimiyla perspektif etkisi yaratilarak ters tavan
goriiniimii elde edilmeye calisiimaktadir. Bu tasarimlar genellikle semseli cilt tasa-
rimlar1 gibi, ortada tavan gobegi bulunan ve kenarlarda bordiirler ile koselerde
koseliklerin ve dis bordiirlerin yer aldig1 desenlerden olusmaktadir. Merkezde ge-
ometrik tasarimlarin kollarinda farkl renklerden olusturulmus yagh boya uygula-
malarinin geleneksellestigi goriilmektedir. Mahfil katini tasiyan ayaklar dahil ol-
mak iizere mimari elemanlar siisleme agisindan incelenebilir; ¢linkii bu unsurlar
bolgesel 6zellikleri yansitmasi agisindan dnem arz etmektedir. Bayat genelindeki
koy odalar ve evlerin konuk odalar1 gibi 6rneklerde canli renklerin siisleme i¢in
zengin ornekler olusturdugu, bu odalarin siislenmesinde ustalarin kdyleri dolasip
taleplere gore calistiklari ifade edilmektedir. Bu camilerin slislemelerini yapan ki-
siler hakkinda belge bulunmamaktadir, ancak diger yapilarin siislemelerini yapan
ustalarin kimlikleri bu sanatgilarla ilgili ipuclar1 saglayabilir. Boya ile siisleme ge-
leneginin yakin zamanlara kadar devam ettigi diisiiniilebilir. Ornegin, Fali Kéyii
Camisi'nin eski fotograflarindan énceki durumu incelendiginde, yapilan miidahale-
lerin ve degisikliklerin genellikle boya kullanilarak gercgeklestirildigi, motiflerin
degistirildigi ve bazi bolgelerinin tamamen boyanarak kapatildig1 gézlemlenmistir.

Sonug olarak bu ¢alisma, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 izniyle yiiriitiilen
"Corum Il ve ilgelerinde Tiirk-islam Dénemi Yiizey Arastirmas1” projesi kapsamin-
da gerceklestirilmistir. Proje ¢ercevesinde yapilan arastirmalarla, Bayat ¢ant1 cami-
lerinin belgelenmesi ve bolgesel 6zelliklerinin tanitilmas1 hedeflenmistir. Corum
merkezinde benzer bir yap1 drnegi bulunmamasina ragmen, Karadeniz'e yakin il-
celerde genellikle dag koylerinde bu mimarinin yaygin o6rneklerine rastlanmasi,
bolgesel 6zelliklerin mimari lizerindeki etkisini gostermektedir. Karadeniz bolge-
sinin geleneksel is¢iligini yansitan bu ti¢ cami 6rnegi, tarihsel siirecteki ge¢c donem-
lere kadar insa stirekliligini belgelemesi acgisindan son derece dnemlidir. Son za-
manlarda tescillenerek koruma altina alinan Fali Koyl Cami gibi diger yapilarin da
ozgiinliiklerini korumalar1 6nem arz etmektedir. Kismi miidahalelere maruz kalan
ve islevlerini stirdiirmeye calisan bu yapilarin, milli mirasimizin simgeleri oldugu
ve bu bilinci gelecek nesillere aktarmakla sorumlu oldugumuz bilinci unutulmama-
hdir.
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