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Oz: Birbirine benzemeyen ve degisik zamanlarda ortaya ¢ikan Italyan, Alman ve Rus
san ekolleri, farkli sekillerde geliserek diinya opera sanatina belli bir oranda katkida
bulunmuslardir. Makalede adi gecen ekollerin, tarihin farkli donemlerinde diinya ¢apinda
yayilma egilimi ve etkisi incelenmektedir. Bununla birlikte bu yayilma egilimini saglayan
kosullar ve etkisine sebep olan faktorler de arastirilmaktadir. Caligmada anilan ekollerden
secilen sanatgilarin ve egitmenlerin isimleri, onlarin ¢aligmalarimin kisa tanitimi da
yapilmistir. Makalenin sonu¢ kisminda Italyan, Alman, Rus san ekollerinin farklar1 ve
etkilesimleri ve onlarin Tiirkiye opera sanatina olan tesirinin analizi yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: San Ekolleri, Ses Egitimi, Ses Teknigi, Opera, Opera Tarihi.

Abstract: The Italian, German and Russian singing schools, which were dissimiliar
and emerged at different times, contributed to the world opera art to a certain extent by
developing in various ways. The tendency of spreading around the world in distinct periods
of history and the influence of the mentioned schools are examined in this article. In addition,
the conditions that provide this tendency to spread and the factors that cause its effect are
also investigated. The names of the artists and trainers selected from the schools mentioned
in the article and brief introduction of their work are also presented. In the conclusion part of
the article, the differences and interactions of Italian, German and Russian singing schools
and also their influence on Turkish opera art are analyzed.

Keywords: Singing Schools, Singing Education, Vocal Tecniques, Opera, Opera
History.

* Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Hali¢c Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Musikisi Ana sanat
Dal1, gbaltayeva@itu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-3123-3048.
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1. GIRIS
“Opera (san) ekolii” kavrami 16. yiizyilda italya’da operanin dogusuyla
ortaya ¢ikmistir. Zamanla operanin diger ilkelere yayilip o iilkelerin miizik
geleneklerinin sartlarina uyarak gelismesi, farkli san ekollerin tiiremesine sebep
olmustur. Bati Avrupa’daki san ekollerine bakildiginda, onlarin olugumunun
bestecilik ekollerinin bas gostermesiyle iligkili oldugu goriilmektedir. Sanatgilardan
belirli performans kurallar1 ¢ergevesinde sarki sdylenmesi istenerek o iilkeye has
olan ekoliin olugsumu, akabinde gelisimi besteciler tarafindan saglanmistir. Opera ve
san ekollerinin gelisimini etkileyen faktorler arasinda sadece miizikal ortam degil,
ekonomik durum, dini siyaseti, hatta politikacilar bile biiylik 6nem tagimakta idi.
Bu makale, Almanya, talya ve Rusya’da operanin meydana gelmesine, san
ekollerinin gelisimine, bu siiregclerde opera sanatinin inis ve ¢ikislarina, yani en
Oonemli tarihi anlarina genel bir bakis saglamaktadir. Caligmada yeni bir miizikal
sahne tiirii olarak opera ve ardindan “bel canto” tarzini Italya’da ortaya ¢ikmasinin,
sanat evriminde yeni bir adim sayilmasi ve 6ncesinde uzun zamanli bir olugsum siireci
gbzlenmesinden dolayi, Italya 6rnegi daha ayrintili bir sekilde incelenmektedir.

2. INCELEME

2.1. Operanin Dogusu ve Tanimi

Konusmanin yerini sarki sdylemenin aldigi miizikal ve dramatik tiyatro
eserine “opera” denir. Opera kelimesinin kokeni Latince “opus” olup “is, eser,
calisma” anlamina gelmektedir.! Opera, sarkicilik, oyunculuk, dans, resim, kostiim
hatta mimari gibi sanat dallarinin hepsini bir araya getirip seyirciye sunan bir
gosteridir.

Orta Cag vokal miizigi, tamamen Katolik Kilisesi’nin etkisi altinda
kalmigtir. Kiliselerde sdylenen diisiik voliimlii, agir tempolu tiinison ilahiler
“Gregoryen ilahiler” adi ile tanimlanmaktadir. 9. yiizyildan itibaren bu ilahi icrasina
bazi kiliselerde tiyatro performansi eslik etmeye baslamistir ve gittikce popiilerlik
kazanarak sadece tapinaklarda degil, miizik ve sahne mekanlarinda da gosteriler
sergilenmistir. Seyirci iizerinde daha biiyiik etki birakmak adina bu dini gosteriler
muhtesem bir sekilde dekore edilmistir. Dekorlarin esligindeki sahne oyunlari,
hareket eden goksel kiireler, simsekler, 6biir diinyanin dehsetlerini betimleyen 6zel
efektler esliginde yapilmistir. Ama o goz alict gosterilerde ses icrasina pek 6nem
verilmemis, vokal kisimlari basit ve dar ses aralikli olmaya devam etmistir.?

! Luigi Bonelli, italyanca-Tﬁrkce Sozliik, .1. Baski, ABC Tanitim Basinevi, Istanbul 1989, s. 197.
2 Tatyana Hlopkova, Istoriya Vokalnogo Iskusstva, Arzamas 2016, s. 17.
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1580°de Floransa’da meshur sanatseverler Giovanni Bardi (1534-1612) ve
Jacobo Corsi’nin (1561-1602) inisiyatifi ile bestecileri, sarkicilar1 ve sairleri bir
araya getiren “Florentine Camerata” (Floransa Kamerata) adli topluluk meydana
gelmistir. G. Bardi Italya’da edebiyat, siir, miizik ve felsefe uzmani olarak
tanintyordu. Toplulugun diger bir meshur ismi, Vincenzo Galileo (1520-1591) da
kendi arastirmalar1 ve ¢alismalar1 ile miizige 6nemli katkida bulunmustur. Galileo
bir solist icin melodi besteleyen ilk kisi olarak tarihe ge¢mistir.®

Florentine Camerata toplulugunun temel amaci, antik trajedileri sahnede
canlandirmak ve o gosterilerin vokal kismini gelistirmek idi. Camerata tyeleri
ellerine gecen kaynaklar1 inceleyip Eshilos, Sofokles ve Euripides’in trajedileri
sunumu sirasinda aktorlerin konusarak degil sarki sdyliiyormus gibi, kelimeleri
uzatarak soylediklerini, sahnede hem sarki sdyleyen hem de dans eden koronun yer
aldigimi 6grenmislerdi. Bu galismalar esnasinda kisaca “yar1 melodik bir konusma
bigimi” olarak tanimlanabilecek ve enstriiman esliginde icra edilen “resitatif” ortaya
cikmustir. Tk defa Camerata doneminde kullanilmaya baslanan resitatif, o ddnemden
itibaren, operalarin ¢ogunda yer almaktadir.* Sair Ottavio Rinuccini (1562-1621) ve
besteci Jakopo Peri’nin (1561-1633) is birliginin sonucunda Camerata’nin ilk eseri
Dafne operasi ortaya ¢ikmustir.

Jacopo Peri’nin Euridice adli diger operasi ilk defa Marie de Medici’nin
Fransa Kral1 [V. Henry ile evlenme téreninde sahnelenmistir. Térene o zamanin {inli
bestecisi Claudio Monteverdi de (1567-1643) italya’dan davet edilmisti. Olaganiistii
enstriimantal ve vokal bestelerin yazari, basarili san 6gretmeni Monteverdi, Bardi ve
Florentine Camerata iiyeleri gibi, uzun zamandir miizikte insanlarin giiglii
duygularin1 somutlastirabilecek yeni ifade bigimlerinin arayisinda idi. Monteverdi
Olciilii konusmay1 iptal edip, yerine opera karakterinin ani ruhsal degisimlerini
yansitan dramatik ve yeni bir anlatim tarzi yaratmistir. Operaya duygusallik katan
yeni bir olgu olarak “arya”, yani sarki gibi miizikal monologlar eklemistir. Bu tiir
monologlarin, miikkemmel ses ve Ozellikle nefes hakimiyeti tam olan sarkicilar
tarafindan icra edilmesi gerekiyordu. Bu nedenle, monologlara kelimenin tam
anlamiyla “arya” ad1 verilmistir. “Arya” kelimesinin italyancadan terciimesi “nefes"
ve “hava” anlamma gelir.® 1613’te Monteverdi, Venedik’e taginip dmriiniin kalan
kismini orada ¢ok calisarak gecirmistir. Bu caligmalar esnasinda operanin yeni bir
tipi olarak tarihe gegen “dramma per musica” (miizik dramasi) tiiriinii yaratmistir.

3 Lyudmila Yaroslavtseva, Opera. Pevtsi, Vokalnye shkoli Ttalii, Frantsii, Germanii XVII-XX vekov,
Sankt-Petersburg 2004, s. 12.

4 Yelena Chornaya, Besedi ob opere, Moskva 1981, s. 10.

5 Yelena Chornaya, a,g.e., s. 12.
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Monteverdi’nin sayesinde opera, miizik agirlikli, bol aryali, temposu ve ritmi hizli
degisen dramatik resitatifli, koro ve orkestranin daha aktif oldugu bir gosteri haline
gelmis oldu. Monteverdi’nin ilk ve son operalar1 kiyaslaninca vokal partisyonlarinin
cok gelistigi goriilmektedir. ilk operas1 “Orpheus”, bir oktavi ¢cok az asan, dar ses
aralikl, az stislemeli ve sade vokal eserlerden ibaretti. L Incoronazione di Poppea
adli son operasinda ise vokal eserlerin ses araliklari iki oktava kadar genigletilmis ve
bol siislii motiflerle bestelenmistir. Monteverdi, son operasinda ¢esitli vokal formlar
kullanmgtir. Bundan dolay1 operada oynayan sanatgilarin resitatif, coloratura®,
melodeklamasyon’, cantilena® ve diger ses tekniklerine yiiksek derecede sahip
olmalar1 gerekiyordu. Bunun haricinde besteci, opera temsili esnasinda psikolojik
gerceklige, miizigin tonlama zenginligine ulasmay1 da hedeflemistir. Bunlarin
hepsini ancak Monteverdi gibi basarili bir 6gretmen elde edebilirdi.

Bu donemde Venedik tiyatrolar1 giderek ticari isletme agirlikli kiiltiir
merkezi olmaya baglamisti. Asil amaci antik trajediyi yeniden canlandirmak degil,
halki eglendirerek para toplamakti. Opera karakterlerinin artik siradan bir insan
olmasi, gosterinin ise sade ve biiylileyici olmasi gerekiyordu. Hatta opera
hikayesinin daha iyi anlasilmasi i¢in ilk kez Venedik’te 6zel kiigiik kitapgiklarda
operalarin 6zeti basilmaya baslanmisti. Bu tiir kitapgiklara “libretto” deniyordu.
Zamanla libretto sadece Italya’da degil, diinyadaki tiim operalarda kullanilmaya
baglanmis ve gilinlimiizde de kullanilmaktadir. Aradan siire gectikge opera sanati
zengin insanlarin destegiyle yayginlasarak daha genis bir kitleye ulasmistir.
Zenginlerin operay1 desteklemelerinin farkli nedenleri olmustur. Ornegin Roma’da
Papa VIII. Urban’in (1623-1644) emriyle Kardinal Barberini (1597-1679) opera i¢in
ozellikle bir bina insa ettirmistir. Maksadi opera sanatini bir dini propaganda araci
haline getirerek, opera iizerinden insanlar1 etkilemek ve boyun egdirmekti. Bu
destegin karsilig1 olarak gosteriler de birtakim degisime ugradi. Roma’nin dindar
gelenegine ayak uydurmak icin, eski antik konularin yerini azizlerin ve
giinahkarlarin yagamlari ile ilgili ahlaki hikayeler almisti. Etkileyici bir goriintii elde
etmek ic¢in tiyatro sahipleri hi¢bir masraftan kaginmamusglardi. Sahnedeki renkli
siislemeler, meleklerin ve seytanlarin uguslar1 gibi her tiirlii tiyatro sahnesi, o
donemin geligmis teknolojilerini kullanmak yoluyla seyirciyi biiyiilii bir yanilsama
i¢ine siiriikleyerek ¢ok etkileyici idi. Miizisyenler, sarkicilar, koro ve orkestra, hepsi
virtiidz yetenekleriyle izleyenleri etki altinda birakmuslard.®

6 Cevik, hizl1 ve teknik siisleme.
" Miizik esliginde siir okuma.

8 Akic1 ve bagli sarki sdyleme.

% Yelena Chornaya, a.g.e., s. 13.
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Opera kahramanlarimin artik siradan bir insan olmasi, onlarin yagam
tarzinin operaya bu sekilde niifuz etmesiyle, gelecegin gergekei tiyatrosunun temeli
atilmistir. Bu gelisim siireci, Roma operasinin en karakteristik 6zelligi olarak, diger
operalara gore kendi farkliligini ortaya ¢ikarmistir. Roma operast: solistlerin virtiioz
olmasi, sahne ve kostiimlerin ihtisami, o donemin sartlarina gore sasirtici derecede
gelisen teatral makine teknolojisinin mitkemmelligi, koronun ve kompozisyonun
giiclii olmasi ile karakterize edilebilir. Vokal tekniginde ustalasan sarkicilar
cogunlukla bestecilerin kendileri olmustur. Stefano Landi (1587-1639), Domenico
Mazzocchi (1592-1665), Loretto Vittori (1604-1670) gibi usta sarkicilarin
calismalarinin, vokal sanatinin gelisimine biiyiik katkis1 olmustur.

O dénem kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasak oldugundan, tiim kadin rolleri
“castrato” (kastrato: hadim) sarkicilar tarafindan canlandirilmisti. Hatta onlara 6zel
egitim veren san okulu bile agilmisti. Okulda egitim alan kastratolar operalarda kadin
rollerinde sahneye ¢ikiyorlardi. Okulun en iyi 6grencileri arasinda essiz bir erkek
sopranoya sahip olan Baldassar Ferry (1610-1680), diinyada yasamis en segkin
sarkicilardan biri olarak tarihe gegmistir. Carlo Farinelli, (1705-1782), Gaetano
Caffarelli (1710-1783), Gaspare Pacchierotti (1740-1821) gibi kastrato sarkicilarin
isimleri kendi donemlerinde kazandiklari sohret sayesinde zamanimiza kadar
gelmistir.

17. yiizytlin sonunda, Napoli’de miizisyenler Italyan operasmin asirlik
gelisiminden ve birikiminden faydalanarak kendi opera ekoliinii yaratmislardir.
Napoli’nin 1660’ta insa edilen ilk opera binasinda 6nce Floransali, Romal1 ve
Venedikli bestecilerin operalar gosterilmekteydi. Sonrasinda ise “kendi sanat¢ilarini
yetistirip, sahnede c¢alistirma” projesi Napoli Operasi’nda basariyla hayata
gecirilmistir. O donemde biiyiik kiliselerde yetimhaneler bulunmaktaydi. Adimna
“konservatuvar” denen bu yetimhanelerde ¢ocuklara temel egitimin yani sira, kisisel
gelisimlerini desteklemek amaciyla genellikle sadece el sanatlar1 6gretilmekteydi.
Ancak Napoli’ye operanin gelmesi ve opera sanatinin giderek ticarilesmeye
baslamasinin ardindan, bu durum kiliselerin de dikkatini ¢ekmis, kendileri agisindan
daha karl olacagi gerekgesiyle, 6grencilerin 6rnegin sarkici veya miizisyen olarak

10 Kastrasyon, kiginin cinsel faaliyette bulunma ve iireme yetenegini geri doniisiimlii veya geri
doniisiimsiiz olarak sonlandirmak amaciyla yapilan tibbi miidahalelerdir. 16. yiizyilin sonunda
kiliselerde kadin seslerinin yasaklanmasindan dolay1 korolarin soprano partisyonlar1 tiz sesli erkek
cocuklar tarafindan seslendirilmekteydi. Ergenlik donemi ve sonrasinda giizel ses ahenklerinin
kaybolmamasi i¢in 8 yagindan itibaren kastrasyon yaptiriliyordu. Bu ameliyati geciren sarkicilara
“kastrato sarkicilar” deniyordu.
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kullanilmasi i¢in konservatuvarlardaki egitim bi¢imini buna gore degistirmislerdi.
Boylece kiliseler, egitim pratiklerinde el sanatlariyla birlikte miizik egitimine de
baslamislardi. (Burada, genel olarak tiim sahne sanatlarinin egitimini veren giiniimiiz
konservatuvarlarinin diinyadaki ilk 6rneklerinin aslinda bu yetimhaneler olduguna
dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir). Konservatuvar Ogretmenleri tarafindan
Ogrencilere sarki sdyleme, miizik teorisi, cesitli enstriimanlar ¢alma ve en
yeteneklilere ise kompozisyon dersleri verilmistir. Mezun olan en iyi &grenciler,
kendilerinin ardindan gelen gen¢ arkadaslarima oOgretmenlik yapmuslar: diger
mezunlar ise kilise korolarinda ve operada ¢alismslardir.!

Zamanla egitimli ve yetenekli miizisyenlerin birka¢ kusagini bir araya
getirip yonlendiren Alessandro Scarlatti (1660-1725) 6grencileri ile birlikte
Napolitan opera ve san ekoliinii yaratmigtir. Milkemmel teknik sahibi olmak
zorunlulugu, alman nefesi dogru harcamakta ustalik aranmasi gibi, sarkicidan
yiiksek becerilerin beklenmesi, bu ekoliin en 6nemli 6zelligiydi. Bu donanimla
konservatuvardan bagariyla mezun olan sarkicilar, Napoli Operast’nin tarihe gegen
“bel canto”, yani “gilizel sarki sOyleme” tarzinin standartlarii belirlemistir. Bu
konuda A. Scarlatti ve ondan sonraki besteciler — Giovanni Battista Pergolesi (1710-
1736), Nicola Porpora (1686-1768), Leonardo Leo (1694-1744) - vokal sanatinin
geligimine biiylik katki saglamiglardir. 1730’lardan itibaren Napolitan okulunda ses
icrasinda ¢ok sayida karmasik pasaj iceren ve gittikge enstriimantal partisyona
benzemeye baslayan bir koloratiir teknigi de kullanilmigtir. Daha Once
duyuldugundan farkli, ii¢ parcadan ibaret olan “arya da capo” adli yeni tiir aryanin
ticiincil boliimiinde ise genellikle sarkicinin kendisi tarafindan dogaglama yapilirdi.
Bu dogaglama sanati, 18. yiizyilin vokal kiiltiiriniin bir 6zelligidir. Koloratiir
siislemeler ne kadar karmasiksa, sarkicinin sanat yoniiniin o kadar basarili oldugu
kabul edilmistir. O donemin (18. yy) inli sarkicilar1 arasinda: yiiksek nitelikli
koloratiir soprano ve dogaglamalarindan dolayr “Nuova Sirena (Yeni Siren)’*?
olarak adlandirilan Faustina Bordoni (1697-1781); Madrid’de Farinelli ile biiyiik
basarilar elde eden Regina Mingotti (1722-1808) ve Francesca Cuzzoni (1700-1778)
gibi sarkicilar sayilabilir.*3

11 Zalina Mityukova, “Neapolitanskiye ‘konservatorii’-prityti XVIII vek kak pedagogicheskiy
fenomen”,

https://www.elibrary.ru/item.asp?id=32330749, (10.12.2021).

12 Sirenler: Yunan mitolojisinde giizel sesleriyle sarki sdyleyerek, denizcileri bastan ¢ikarip felakete
stiriikleyen, bir kusun viicudu ve bir kadinin bagindan olusan, melez yaratiklard:.

13 Lyudmila Yaroslavtseva, a.g.e., s. 20-22.
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1820’lerde dinleyicilerin operada virtiioz sarkiciliga odaklandiklari igin
oyunun dramaturjisine ve miizigin iislup birligine pek dnem vermemesi, operanin
yeni bir ¢esidinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. “Passticio opera” denilen bu yeni
tiir operanin her perdesinin farkli besteci tarafindan yazilmasi, o donem sik rastlanan
ve normal sayilan bir durum idi.**

18. yiizyilin baglarinda Napoli’de opera serianin aksine “opera buffa”, yani
“komik opera” ortaya ¢ikmistir. Halkin eglenmesi i¢in opera seria’ya dahil edilmis
parcalar artik kendi basina opera olarak sahnelendirilmistir. Bu olay ilk olarak
Pergolesi’nin “La Serva Padrona” (Hanim Olan Hizmetci) operasi ile baslamistir.
Opera buffa’nin entrikas1 giindelik ve karmasik olmayan komedi hikéyeleri esas
almarak, genellikle basit ama eglenceli kent yasamindan esinlenilerek
olusturulmustur. Diger 6zelligi ise aryalarinin son derece sade ve bol resitatifli
olmasidir. Opera buffa ile birlikte muhtesem ses teknigine sahip olan birtakim
komedi yildiz sanat¢ilar1 ortaya ¢ikmug, tenor Gioachino Garibaldi (1743-1792),
soprano Maddalena Allegranti (1754-1829), bariton Luigi Bassi (1766-1825) ve
mezzo soprano Celesta Cattellini (1760-1828) gibi sarkicilarin sohreti italya’nm
sinirlarint agmigtir.

2.2. italya Opera Ekollerinin Ozellikleri

Italyan operasinin dogusu ve ardindan sehirlere gore farkli gelisimi
neticesinde zengin Ozelliklere sahip olan bu opera san ekolii, diger iilkelerin
ekollerinin temelini saglamistir. Ilk adimlarimi Floransa’da atan opera sanati
bugiinkii halinden ¢ok uzaktaydi. O donemin operalarinda ansambl ve aryalarin
eksikligi ama resitatiflerin fazlalig1, operanin statik bir sekilde icra edilmesi ve az
hareketliligi dikkat ¢ekmektedir. Bunun esas nedeninin miizikten ¢ok daha fazla,
siire onem verilmesi oldugu diigiiniilmektedir.

Floransa’nin tecriibesinden faydalanarak operanin gelisiminde katkida
bulunan Napolitan operasi, sanati daha da ileri seviyeye tasimistir. Bel canto teknigi
gibi ¢ok gelismis yeni sarki sGyleme tarzinin ortaya ¢ikmasi ve opera seria, opera
buffa ve opera passticio adli farkli ve yeni opera tiirlerinin dogusu, Napolitan
operasinin en biiyiik ve en 6nemli 6zelliklerini olusturmustur.

Venedik operasi ile Floransa operasi kiyaslandiginda, Venedik operasinin
daha ¢ok oOzelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Operalar dramatik resitatif dolu,
bol aryali olmasina ragmen miizik agirlikli, temposu ve ritmi hizli degisen hareketli
bir gosteri halinde olmustur. Koro ve orkestranin oyuna daha aktif katilmasi ile
birlikte arya biiyiik 6nem kazanarak operada ayr1 bir yere sahip olmustur. Boylece

14 Solovtsova Lyubov, Oksana Leontyeva, “Istoriya Italyanskoy Operi”,
https://www.classic-music.ru/opera_history_italy.html, (17.01 2022).
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opera daha aksiyonlu, siiriikleyici bir olay orgiisiiyle daha da g6z alic1 hale gelmistir,
Bunun yami sira libretto kitapgiklarinin kullanilmaya baglanmasi, Venedik
operasinin gelisim yolunun farkli oldugunu gésteren belirleyici dzelliklerinden biri
olmustur.

Venedik operasindan farkli olarak, Roma operasinin goze g¢arpici
ozelliklerinden biri ise gosteride kastrato sarkicilarinin 6nemli rol oynamasidir.
Kastratolarin ve diger solistlerin virtlidz icrasi, koronun ve kompozisyonun giiclii
olmasi, sahne ve kostiimlerin ihtisami, teatral makine teknolojisinin gelisimi gibi
olumlu faktdrlerin etkisiyle yiiksek kalitede oyunlar sergileyerek opera hayranlarinin
sayisini arttirmast da Roma operasinin o dénem o6ne ¢ikan en 6nemli 6zellikleri
olmustur. Tiim bu gelismeler sonucunda, s6z konusu dénemde Roma’da “gergekei
tiyatronun” temeli de atilmigtir.

2.3. Almanya’da Opera ve Ses Egitimi: Dogusu ve Gelisimi

Alman operasi, yolculuguna biiyiik zorluklarla baglamistir. 17. yiizyilin ilk
yarisinda ekonomik ve siyasal kosullardan dolay1 yerli sanata deger verilmemistir.
Basta Italyanlar olmak iizere yalnizca yabancilarin sanatina daha cok ilgi gdsteren
iilke yonetimi, kendi sanat¢ilarini desteklememistir. Bu nedenlerden, Almanya’nin
sahnelerini cogunlukla Italyan yabanci sarkicilar, besteciler ve sefler isgal
etmislerdi. Yine de tiim bu olumsuz gidisata ragmen ilk Alman operasi Daphne
1627°de 6nemli Alman bestecilerden biri olan Heinrich Schiitz (1585-1672)
tarafindan yazilabilmistir. Fakat bu operanin seyirciler tarafindan nasil
karsilandigina dair herhangi tarihi ya da giincel bir bilgiye ne yazik ki bugiine kadar
ulasilabilmis degildir. Daphne’den sonra milli operalarini yaratmak amaciyla farkli
Alman bestecileri girisimlerde bulunmuslar, ancak Otuz Y1l Savaslari siirecinde bu
girisimlere ara verilmistir. 1660’ta Alman opera sanatinin olusumunda yeni bir
asamaya gec¢ilmis, Dresden, Hamburg ve Leipzig sehirlerinde opera evleri agilmis,
ancak o sahnelerde de yine tamamen Italyan opera topluluklar1 kendi operalarini
gostermislerdir. Tek istisna, opera alanindaki Italyan etkisine bir siire direnebilen
Hamburg sehri olmustur. Sadece orada opera gosterileri kendi ana dillerinde
sahnelenmistir.

Alman miizik sanatinin {i¢ seckin temsilcisi Johann Mattheson (1681-
1764), Reinhard Keizer (1674-1739) ve Georg Friedrich Handel’in (1685-1759)
Hamburg’da yollarimin kesistigi 1695-1706 yillari, Hamburg Operast’nin zirve
donemine denk gelmektedir. Ucii de yas ve karakter farkliliklarina ragmen, ilerici
yapiya sahip, yerel sanatlarmin savunucusu olan, milliyet¢i sanatgilardi. Her biri
giiclii birer uzman olan bu li¢ insanin arasindaki etkilesim, Hamburg sahnesini ve
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ulusal opera estetiginin Ozelliklerini  son derece profesyonel eserlerle
zenginlestirmistir.'®

R. Keizer, miras olarak 120 opera birakmustir. Fakat bunlardan ancak 18’i
Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde giiniimiize dek muhafaza edilebilmistir. Besteci,
calistig1 opera sarkicilarindan, konusmaya yakin, dogal bir anlatim ve abartisiz
ifadeli performanslar istemistir.’® R. Keizer’in en biiyiikk rakibi, Hamburg
Operasi’nda {i¢ yilda Alman dilinde dort opera yazan G. F. Haendel’di. Fakat bu
dilde yazilmis operalarin ek kisimlari italyanca idi. Handel’in operalarinin vokal
kisimlar1 ses i¢in ¢ok uygundur. Bunun en muhtemel sebebi, bestecinin kendisinin
de zor eserlerde iyi performans gosteren mitkemmel bir sarkici olmasiyd: denebilir.

Hamburg’dan sonra Almanya’nin farkli sehirlerinde opera evleri
acilmistir. 1774’ten beri Bavyera’nin baskenti Miinih’te, dramatik ve miizikal
performanslarmin repertuvari sistematik olarak giincellenmekte olup, yetenekli ve
caligkan tiyatro topluluklari galigmaya baglamstir.

1777’ de Mannheim’da Alman ulusal miizik kiiltiiriiniin kalesi haline gelen
bir tiyatro acilmisti. Gosterilerde sadece Alman aktorler yer almig, konugma dilinin
temizligi, sahne davraniginin zarafeti ve oyuncular arasindaki takim ruhu duygusunu
gelistirmek i¢in biiyiik bir miicadele vermislerdi. Bu konuda biiyiik basar1 gosteren,
olaganiistii dramatik yetenegi ile 6ne ¢ikan Aloisia Weber (1760-1839), Elizabeth
(1746-1786) ve Dorothea Wendling (1736-1811) kardesler, o donemin meshur
sarkicilari olarak tarihe gegmislerdir.!’

Alman operasinin onciisii sayilan “Singspiel”, miizikli dramimin yeni bir
tiirli olarak ilk defa Berlin’de ortaya ¢cikmustir. 1743°te, mizah anlayisiyla taninan
onemli orkestra miizisyeni Johann Georg Standfuss (1720-1759) tarafindan yazilan
“Der Teufel ist Los” (Seytan Ozgiirdiir) opera ilk énce Viyana’da, daha sonra ise
Hamburg’ta sahnelenmistir. Bu gosteri, o donemin insanlar1 arasinda hizla
popiilerlik kazanmistir. Bunun sebebi, icracimin yiiksek vokal teknigine veya genis
bir ses araligina sahip olmasinin gerekmemesi olarak digiiniilebilir. Bu sayede
gosterilerde sdylenilen sarkilar artik sokaklarda, tavernalarda, sehirlerde ve kdylerde
duyulmustur. Tim bu nedenlerden yola ¢ikarak, Singspiel’in, toplumun genel
miizikal gelisimi iizerinde daha dnce goriilmemis bir etki yarattig1 sdylenebilir.'8

Alman operasi igin 19. ylizyilin ilk yaris1 bir arayis donemiydi. Bu donem
birka¢ asamaya ayrilabilir:

15 Yelena Chornaya, a.g e., s. 27.

16 Hermann Krechmar, Istoriya operi, izdatelstvo Urait, Moskva 2023, s. 172.
17 Lyudmila Yaroslavtseva, a.g.e., s. 158-159.

18 Hermann Krechmar, a.g.e., s. 240.
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1800-1815 Singspiel’in egemen oldugu yillar ve 1815-1840 Singspiel’de
yeni bir anlayis olarak, Alman romantik operasinin dogusu... Bu yillarda Ernst
Theodor Amadeus Hoffman (1776-1822), Gustav Albert Lortzing (1801-1851),
Heinrich Marschner (1795-1861) gibi bir dizi opera bestecisi 6ne ¢ikmakla birlikte,
Carl Maria Friedrich Ernst von Weber (1786-1826) yeni tiyatronun yaraticisi olarak.
Weber’in Der Freishiitz (Ozgiir Nisanci), Euryant ve Oberon operalar1 Alman opera
tarihinde yeni bir sayfa agmistir. 18 Haziran 1821°de Berlin’de yeni Alman tiyatrosu
Schauspielhaus’da gergeklesen Der Freishiitz operasinin promiyeri Alman
operasinin gelisimi agisindan tarihi bir olaydi. Almanya’da 6nceki gosterilerin
higbiri bu kadar genis Olciide halktan olumlu tepki almamisti. Weber’in zaferi,
popiiler bir gosteri niteligindeydi. Biiyiilk Alman tiyatrolarinin tiimiinde sergilenen
bu opera, K. M. Weber’i Almanya’nin en popiiler bestecisi yapmistir. Alman
halkinin hayati, yasam tarzi ve tiirleri daha Once higbir opera sahnesinde
Singspiel’deki kadar gergekgi ve romantik sekilde yansitilmamigt. '

Aym yillarda Almanya’da diger bir {inlii bestecisi Richard Wagner’in
(1813-1883) tislubu da belirginlesmeye baslamisti ve Alman operasi denildiginde
arttk Wagner akla geliyordu. Statik bir yapiya sahip olan dramanin akiginda az
hareketli ve psikolojik sahnelere ©6zel bir vurgu yapilmasi, felsefi ideolojik
kavramlarin derinligi, Alman romantik operasinin 6zellikleridir. Bu 6zellikler R.
Wagner’in erken donem eserlerinde ¢ok belirgindir. Besteci, ¢alismalariin erken
doneminde Weber basta olmak iizere, diger Alman romantik bestecilerin izinden
gitmistir. Ancak Wagner’in kendine has anlayisi, 26 yil boyunca iizerinde calistigi
“gorkemli bir opera destani” olan Ring der Nibelungen (Nibelung’un Yiiziigii)
operasinda, en tutarli sekilde somutlagmistir. Performansi toplam 18 saat siiren opera
Iskandinav- Alman efsane ve mitolojisine dayanmaktadir. Bu biiyiik eser, Das
Rheingold (Ren’in Altin1) (1854), Die Walkiire (Valkiireler) (1856), Siegfried (1871)
ve Gotterdimmerung (Tanrilarm Oliimii) (1874) adli dért ayri operadan
olusmaktadir. Wagner bu operalarda gelismis bir leitmotif?® sistemini de yaratarak,
opera miizigine yeni bir boyut kazandirmistir.?

2.4. Alman Opera Miiziginde R. Wagner Devrimi ve Ekolii

Richard Wagner’in 6ne c¢ikan yenilik¢i operalari, 19. yiizyilda sarki
sOyleme sanatinda devrim yaratmistir. Besteci, “Aktorler ve Sarkicilar Hakkinda”
adli makalesinde, Italyan ekoliiniin zarafeti ve zenginligine ragmen, onu kararlilikla

19 Lyudmila Yaroslavtseva, a.g.e., s. 166.

20 |_eitmotif (laytmotif) operada belirli bir karakteri veya bir varligi simgeleyen ve karakterize eden
miizikal ctimleler.

21 Aleksey Losev, “Problemi Vagnera v Proshlom i Nastoyashem”, Voprosi Estetiki, Cilt 8, 1968, s. 67-
196.
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reddetmek gerektigini yaziyor. Wagner’in operalarinda ii¢ tiir ses dikkat ceker:
“dramatik soprano”, ‘“kahramansi” (genis aralikli, giicli ve kalic1) tenor
(heldentenor) ve “dramatik bariton”. Bu sesler i¢in yazilan partisyonlarin 6zellikleri
ise sOyle tanimlanabilir; vokal ve fiziksel dayaniklilik gerektirmesi, genellikle genis
araliklardan ve ses i¢in uygun olmayan gecis notalarindan olusan melodik ¢izginin
karmasiklig1, tenor ve soprano i¢in pes, bariton ve bas i¢in aksine, tiz bolgelerin sik
kullanilmasidir.

Besteci, operalar1 icin giiclii ve uzaklardan duyulan, adeta ‘“ucarak
stiziilen” bir ses karakteri olan sarkicilar aramis, sesi orkestra ile i¢ ice ge¢mis bir tiir
enstriiman olarak diisiinmiistiir. Buna ek olarak Alman dilinin fonetik 6zelliklerinin,
opera sarkiciligim zorlagtiran bir yapiya sahip olmasi da g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Wagner operalarinin digerlerine gore daha sert, mekanik ve
daha fazla efor isteyen karakterde oldugu sdylenebilir.

Wagner tarzi, Alman vokal pedagojisinde “Primar (ilk) ton”?? adim alan,
0zel bir ekol yaratmistir. Bu ekoliin kurucusu Friedrich Schmitt (1812-1884) idi.
Schmitt’in verdigi egitiminde Italyan ekolii tamamen reddedilmese de Alman dilinin
fonetik 6zelliklerine uymak sartiyla miifredatin son asamasinda kullanilmasi tercih
edilmistir. Schmitt’in ¢alismalarinin ana fikri, seste dogru tonu bulmaktir. Primar
tonu bulmak ve o tonun olugma mekanizmasini tiim ses araliginda kullanmak bu
metodun 6ziinii olusturmustur. Ancak bu donemde Alman opera miiziginin kendine
0zgili ozelliklerini ve dilin fonetigini esas alan bir Alman san okulu olmamasi
nedeniyle, Wagner kendi ekoliine uygun ve kendi miizigini ifade edebilecek
sanat¢ilar bulmakta giicliik cekmistir. Wagner, 6zel bir Alman San okulu agilmast
icin Kral II. Ludwig’e bagvurmus ve bundan olumlu sonug¢ almayi basarmistir.
Schmitt de Wagner’in boyle bir okul kurma ¢abasina biiylik destek vermistir fakat
R. Wagner’in operalarmin vokal zorluklariyla basa ¢ikabilecek sarkicilar
yetistirememistir. Tlk basta Wagner, Schmitt‘in fikirlerine kapilmus, ancak pratik bir
sonu¢ goéremeyince Schmitt’in 6grencisi Julius Gay (1832-1909) ile caligmaya
baslamistir. Julius Gay ¢evresinde egitimli, yetenekli bir miizisyen ve besteci olarak
biliniyordu. Profesyonel bir sese sahip olamasa da vokal pedagojisine olan tutkusu
ve Alman dilinin fonetigi hakkindaki miikemmel bilgileri, ayrica Wagner ile
karsilikli anlayisi ve isbirligi, Gay’in parlak opera sanatgilar yetistirmesini
saglamistir.

2.5. Rusya’da Opera: Dogusu ve Gelisimi

Rusya’da, 29 Ocak 1736’da St. Petersburg Saray sahnesinde Francesco
Domenico Araja’nin (1709-1771) Sila lyubvi i nenavisti (Sevginin ve nefretin giicii)
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operasinin temsilinde seyirciler, farkli bir sarki sdyleme tarzinin, miizigin ve dramin
ayni zamanda bir araya gelmesi neticesinde yeni bir sanatin olusmasina taniklik
etmislerdir. italyanca olan bu operanmin Rusga terciimesini Vasiliy Kirillovig
Trediakovsky (1703-1768) yapmustir. 1755°te besteci Araja, sair Aleksandr Petrovig
Sumarokov’n (1717-1777) Tsefal ve Prokris siirine yazdig1 miizikle, Rusya miizik
tarihindeki ilk Rusc¢a operay1 seyircilere sunmustur. Temsili sarayda yapilan
operanin profesyonel ve amatdr solistlerinin arasinda gelecegin {inlii bestecisi
Dmitriy Stepanovi¢ Bortnyansky (1751-1825) de yer almustir.

2.6. M. Glinka Oncesinde Rusya’da opera

Aydilanma Caginin en 6nemli Rus bestecisi Dmitry Bortnyansky'nin
Fransiz librettolarina yazdigi Sokol (Sahin) (1786) ve Sin-sopernik, ili Novaya
Stratonika (Rakip Ogul veya Yeni Stratonika) (1787) adli iki lirik operanin
formlarmin gelisimi, bestecinin becerisi konusunda o donemin Bati Avrupa opera
ornekleri ile boy Olgiisebilir hale gelmistir. O donem Rus bestecilerin, kdy ve sehir
sarkilarinin melodilerini operada siklikla kullanmasi, Rus operasina 6zgiin bir
karakter kazandirmigti. Bazen besteciler tarafindan bu melodiler islenerek miizik
dokusunun temeli olusturulmus, bazen de besteciler, en basit yolu izleyerek halk
melodilerinden birtakim 6rnekleri diizenlemekle yetinmislerdi.

Bestecilikte romantik tarza sahip olan Alexei Nikolayevi¢ Verstovsky
(1799-1862) 19. yiizyihin ilk yarisinda en 6nemli Rus bestecilerinden birisi olmustur.
Opera, bestecinin ¢aligmalarinda en Onemli yer tutan tiirlerden biriydi: Pan
Tvardovsky (1828), Vadim, ili Probujdeniye dvenadtsati spyasih dev (Vadim veya
Uyuyan On iki Bakirenin Uyamsi) (1832), Askoldova mogila (Askold'un Mezar1)
(1835), Toska po Rodine (Anavatan Ozlemi) (1839), Son nayavu, ili Curova dolina
(Gergekte bir Riiya veya Curova vadisi) (1844), Gromoboy (1854) gibi operalarin
arasinda Askold 'un Mezari operasi bestecinin en meshur ve en basarili eseridir. “Rus
halk melodilerinden faydalanan diger besteci Mikhail Ivanovi¢ Glinka'nin (1804-
1857) Rus klasik operasinin ve genel olarak Rus klasik miiziginin kurucusu olarak
sayilmasina karsi ¢ikan Verstovsky, operada kullanilan bu yontemlerin fikir babasi
olarak kendini goriiyordu. Ancak zaman ve kader onun aleyhine karar verdi ve
Askold’un Mezar: galasmdan bir yil sonra 1836’da sahneye konulan, Glinka’nin
Zhin za tsarya (Car Igin Bir Hayat) adli operasinin promiyeri ve biiyiik basarisi
Verstovsky nin tiim ihtisamin1 golgede birakmusti.”?*

23 Yelena Chornaya, a.g.e, s. 72-73.
24 Liu Jing, “Stanovleniye Russkoy Operi”,
https://science-education.ru/ru/article/view?id=1288, (17.12.2022).
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2.7. Rus San Ekolii’niin Kurucusu Mikhail Ivanovich Glinka

Rus miiziginin gorkemini ve gururunu olusturan biiyiik besteciler arasinda
M. 1. Glinka Rus klasik miiziginin kurucusu olarak tarihe ge¢mistir. Glinka’nin
romanslar1 ve sarkilari, operalar1t Rus miizigine degerli bir katkidir. Rus operasinin
bagimsiz bir tiir olarak tanimlanmasi, Glinka’nin ¢alismalarinin bir sonucudur.
Neredeyse tiim miizigi metinden Once yazmasi ve sdz yazarinin metni hazir
melodilere uydurmak zorunda kalmasi, Glinka’nin kendine has 6zelliklerinden biri
olmustur. Onun bu dayatmasi, taninmis sairlerin opera calismalarindan
uzaklasmasina neden olmustur. Glinka’nin ilk operasinin librettosunu olusturmak
i¢in o zamanin popiiler yazarlar1 Nestor Kukolnik (1809-1868), Vladimir Sollogub
(1813-1882), Vasily Zhukovsky (1783-1852), Prens Vladimir Odoevsky (1803-
1869) ve Baron von Rosen (1799-1884) bir araya gelip ¢alismaya baglamislar, fakat
librettonun ana yazar1 Baron von Rosen olmustur. Yazarin hazir miizige sz
uyarlama yetenegine Glinka ¢ok deger vermistir. Glinka’nin ¢aligmalarinin
neticesinde 1836°da ortaya ¢ikan Zhin Za Tsarya adli operast Rus miizik kiiltiiriine
yol gosterici bir kilavuz olmustur.

Rus klasik miizik bestecileri ekoliiniin olusumunda basi ¢eken Glinka,
yarattigt san ekolii disipliniyle birgok seckin opera sarkicisini da kendisi
yetistirmistir: “Rus operasinin biiyiikbabasi” olarak taninan bas Osip Petrov (1806-
1878), kontralto Anna Petrova-Vorobyova (1817-1901) ve bariton Semion Gulak-
Artemovsky (1813-1873) bunlara ornek gosterilebilir. M. Glinka, O6zellikle
Petrov’un sesini gelistirmek amaciyla “Ses Gelistirme icin Egzersizler” baghkl1 bir
metot yazmistir.

2.8. Rus San Ekoli’niin Onemli Ismi Aleksandr Yegorovich

Varlamov

Rus san ekoliiniin diger bir 6nemli ismi olan A. Y. Varlamov (1801-1848),
Glinka’nin yarattig1 vokal okulunun takipgisi sayilmaktadir. Kendi metodolojisinde
Glinka’nin vokal ilkelerine bagh kalmistir. 1740 yilinda, seslerin, rezonatdrlerin,
sarki sdyleme nefesinin siniflandirilmasina dikkat edildigi ve agiklandigi, “Polnaya
shkola peniya” baglhigin1 Tiirk¢eye “Sarki Soyleme Okulu” seklinde ¢evrilebilecek
kitabin1 yaymladi. Eserde besteci Ozellikle koloratur teknigine biiyiikk Onem
vermistir. A. E. Varlamov, bu kitabiyla Glinka’nin vokal okulu ile drtiisen birgok
noktalarin oldugu ama aym1 zamanda onemli farkliliklarin da oldugu bir okul
sunmaktadir. Rusya’daki Rus vokal pedagojisi 2 tiirlii ekol ile baslamistir: M. L.
Glinka ekolii ve A. E. Varlamov ekolii. Zamanla bu ekoller zenginleserek gelisse de
temel ilkeleri degigsmemektedir.
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2.9. Osmanl’dan Giiniimiiz Tiirkiye’sine Operanin Dogusu ve

Gelisimi

Glintimiiz Tiirkiye’sinde opera sanati kendine has bir yolla gelismektedir
ve bu yolculugu zaman ve olaylar agisindan iki doneme ayirmamiz gerekmektedir:
Osmanli Imparatorlugu dénemi ve Cumhuriyet dénemi. Bu durumda, opera
sanatinin Tirkiye’deki gelisiminden 6nce, Osmanli déneminde Tiirklerin bu sanat
daliyla tanigma siirecine goz atmak yerinde olacaktir.

2.10. Osmanh Déneminde Opera

1797°de Topkap1 Sarayi’nda ilk kez Sultan III. Selim tarafindan Bati’dan
getirilen opera gosterisi saray ¢evresinde biiyiik ilgi uyandirmistir. Sanata biiyiik ilgi
gosteren III. Selim’in siyasal ve kiiltiirel degisim yoniinde yapilan liberal reformlari
iilkenin batililasmasinin baslangicini saglamistir.?> 1839°da Istanbul’da, sarayda ve
saray disinda miizikal oyunlar1 ve operetleri temsil ederek faaliyetine baslayan
Fransiz Tiyatrosu agilmistir.

1840-1844 yillar1 arasinda daha ¢ok illiizyonistler ve cambazlarin gosteri
yaptigi “Bosco Tiyatrosu” adiyla faaliyetini siirdiiren ve Italyan illiizyonist
Bartolomeo Bosco tarafindan kurulan tiyatro, kimi kaynaklarda Suriye
Hristiyanlarindan, kimi kaynaklarda da Liibnan Hristiyanlarindan oldugu belirtilen
Osmanli’nin zengin tebaasindan olan Mihail Naum Duhani tarafindan 1844 yilinda
devralinarak, sonrasinda yaklasik 30 sene boyunca ¢ok basarili opera temsilleri
yapacak olan, meshur Naum Tiyatrosu’na doniistriilmiistiir.

Yaklagik on seneye yakin Naum Tiyatrosu’nun rakibi olarak faaliyet
gosteren Gedikpasa Tiyatrosu’nun aciligt 1860 tarihine denk gelmistir. Fakat ilk
basta tiyatroda Soullier sirkinin gosterileri diizenlenmistir. 1864’te Osmanl
Ermenilerinden Gullii Agop’un inisiyatifi ile Asya Kumpanyasi toplulugu kurularak
Gedikpasa tiyatrosunda ¢esitli temsiller verilmeye baslamistir.?

Osmanli doneminde, opera sanatina yonelik atilan ilk adimlarindan
bahsedebilmemiz igin, Dikran Cuhaciyan’in adim1 anmamiz gerekir. Librettocu
Takvor Nalyan’la birlikte 1874 yilinda Operahane-i Osmani’yi kurarak, tiyatro
sahnesinde dinleyicilere kendi bestelerini sunmuslardir. Arif’in Hilesi, Kése Kahya
ve Leblebici Horhor Aga adli art arda sahnelenen bu ii¢ operetin hepsi de Tiirk
dilinde gosterilmistir.?’ 1859°da Louis Soullier’nin sirki i¢in kurulan Gedikpasa
Tiyatrosu’nda haftada 2 kez sozlii ve sozsiiz pantomim oyunlar1 oynayacagina dair

25 Cevad Altar, Opera tarihi,1. Baski, Pan Yaymcilik, Istanbul 2001, s. 187.

% Seda Kula, Ziilal Giirbiiz, “Ge¢ Osmanli Baskentinde Suri¢i Sahneleri ve Gedikpasa Tiyatrosu”,
Sanat Tarihi Dergisi, 32/1, 2023, s. 1-29.

27 Nuray Acar, “Tiirkiye’de Ses Egitiminin (San) Gelisimi ve Uzman Gériisleri ile degerlendirilmesi”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, 2014), s. 23.
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duyurular yapilmistir. 1877’de tiyatro kapanmis ve binasi yikilmis, yerine yeniden
inga edilen tiyatro binasinda Gioacchino Rossini’nin Sevil Berberi operasi ile
sezonunu agmustir. 1868 yilinda tiyatro ydnetimine getirilen Giillii Agop, Istanbul
halki ile hiikiimdarin ilgisini ¢ekmek ve sevgisini kazanmak igin gerek tiyatronun i¢
ve dis onarimi agisindan gerek sahne oyunlar1 agisindan yenilikler getirmistir. Tiirk
asilli Miisliiman oyuncularin ¢iktig1 ilk sahne, Gedikpasa Tiyatrosu olmustur.
Yabanc1 oyunlar ilk defa bu sahnede Tiirk diline tercime edilmis, o donemin {inli
edebiyatgilarinin eserleri sahnelenmistir. Ama Osmanli doneminde opera sanatinin
bu kadar ilerlemesine ragmen 1884 tarihinde Gedikpasa Tiyatrosu faaliyetine son
vermistir.?
2.11. Tiirkiye’de Opera

Cumbhuriyet’in getirdigi sosyal ve kiiltiirel degerlerin halka ulastirilmasi
amaciyla 19 Subat 1932’de ilki Ankara’da olmak tizere 14 il merkezinde
“Halkevleri” agilmigtir. O donem “halkevlerinin gengleri” diye anilan Ahmet Adnan
Saygun (1907-1991) ile Miinir Hayri Egeli (1903-1970) aym zamanda Ozsoy adl1 ilk
Tiirk operasinin yaraticilari olarak da anilmaktaydi.

Cumhuriyet doneminde yazilarak diinya promiyeri 19 Haziran1934’te
yapilan ve ilk Tiirk operasi olma &zelligini tastyan Ozsoy operasinin metnini Miinir
Hayri Egeli (1903-1970) yazmus, bu siirecte Atatiirk yazar1 yonlendirmis ve
denetlemistir. Operanin bestecisi Ahmet Adnan Saygun 3 perdeli 12 tablodan olugan
operayi iki ay gibi bir siirede bestelemis, hem de orkestray1 yonetmistir. Libretto ve
miizik hazir olunca oyunu sahnede gerceklestirmek i¢in zaman darligina ragmen
solistler de bando da koro da ¢abuk bulunmustur.?® Dans ve koreografiyi ise bu
alanda deneyimi olan, kizlar1 Selma ve Azade ile Selim Sirr1 Tarcan (1874-1957)
iistlenmislerdir.

Ozsoy operasinin basrollerinden Ulu Anne’yi, miizik egitimini Miinih’te
gbren Nimet Vahit (1902-2003), diger basrol Feridun’u ise Nurullah Sevket
Taskiran (1901-1952) canlandirmistir. Operanin promiyeri Tiirkiye ve Iran devlet
baskanlarmin dniinde Ankara Halkevi’nde ¢ok basarili gegmistir. Ozsoy operasimin
ardindan Adnan Saygun kisa zamanda “Tas Bebek” ve “Bay Onder” operalarini
seyircilerin huzuruna sunmustur. Nimet Vahit ise opera ¢alismalar1 disinda Istanbul
Konservatuvari’'nda san Ogretmenligi yapmustir. Yetistirdigi O6nemli sanatgilar
arasinda Belkis Aran (1914-1998), Neriman San, Mualla Renda ve Semiha Berksoy

28 Hilal Karavar, “Batililasma Etkisindeki Halk Tiyatrosu “Tuluat™”, Milli Folklor, Cilt 17, Say1 134,
2022, s. 119-130.

2 Cumhurbagkanligi Bandosu ile Istanbul Konservatuvari Yayli Calgilar Orkestrasi bir araya getirilerek
tiyatro orkestrasi olusturulmus ve Halil Bedii Yonetken’in (1899-1968) yonlendirmesiyle okul
korolarindan segilen yetenekli 6grencilerden opera korosu kurulmustur.
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(1910-2004) yer almaktadir. Semiha Berksoy, Ozsoy operasinda Aysim roliinii
oynamis, bdylece dgretmen ve Ggrencisi ayni gosterimde sahneye ¢ikmuislardir. O
tarihlerde gen¢ yasina ragmen Semiha Berksoy oyunculuk tecriibesi olan bir
sanat¢tydi. 1931°de Tiirkiye’nin ilk sesli filmi olan Muhsin Ertugrul’un (1892-1979)
Istanbul Sokaklarinda filminde basrolii {istlenen Berksoy, 1932 yilinda “Tiirk
operetlerin primadonnasi” olarak sahnede tecriibe kazanmaya devam etmistir.
1934°te Ozsoy operasma katilmasi Berksoy’un ¢alisma hayatim1 degistiren doniim
noktast olmustur. Gosteriden sonra, Cankaya Koskii’'nde Atatiirk’iin huzurunda
kii¢iik bir konser verme firsat1 yakalamasinin ardindan, egitim i¢in Berlin’e gitmis
ve o siiregte Tiirk, ABD ve Italyan biiyiikelciliklerinde ve Berlin radyosunda
konserler vermistir. Egitimi bitince 1936-1939 yillarinda Berlin Akademi
Operasi’nin sahnesine ¢ikmistir. Egitimini bitiren Berksoy, Tiirkiye’ye donmiis fakat
devamli kalmamus, farkli nedenlerden dolay1 bazen yurt i¢inde, bazen de yurt disinda
calismistir. 1950°de Ankara Devlet Operasi’na atandiktan sonra emekliligine kadar
tiyatroda calisan Berksoy, deneyimlerini paylasarak Tirkiye opera sanatina biiyiik
katkida bulunmustur.

Semiha Berksoy gibi, miizik egitimi i¢in yurtdisina goénderilen yetenekli
gencler, kazandig1 bilgi ve donanimla zenginleserek Tiirkiye’ye doniince miizik
alaninda biiyiik degisimlere ve gelismelere yol agmiglardir. Atatiirk’iin direktifiyle
Ankara’da devlet konservatuvarinin kurulmasi i¢in Milll Egitim Bakanligi
calismalara baslamis, 1935-1936 yilindan itibaren, Bati’dan birgok yabanci uzman
da getirilmistir.

San ve Opera boliimlerine biiylik emegi gegmis Tiirk ve yabanci hocalar
arasinda, 6zellikle Prof. Carl Ebert (1887-1980), Dr. Ernst Praetorius (1880-1946),
Georg Markovitz, Friedi Bohm, Elvira Hidalgo (1891-1980), Hans Ervin Hey (1877-
1943), Apollo Granforte (1886-1975), Nurullah Sevket Taskiran, Saadet Ikesus
(1916-2007) gibi 6nemli uzmanlar yer almistir. Bu donemden sonra Tiirk
sanat¢ilarinin isimleri diinya opera sahnelerinde daha sik duyulmaya baslamistir.
Sadece duyulmakla kalmayip, artik basrolleri oynamak igin bagka iilkelerden de
ozellikle davet almislardir. Yurtdiginda ilk basar1 Ayhan Aydan Alnar’a (1924-2009)
aittir. Ayhan Aydan Alnar, hocas1 Carl Ebert Edinburg (1887-1980) ile ¢alisip “9
Festivali’nde W. A. Mozart’in “Le Nozze di Figaro” (Figaro’nun Digiini)
operasinda Suzanna roliinde sahneye ¢ikmustir.

1957 yilinda Milano La Scala tiyatrosuna Fransiz besteci Poulenc (1899-
1963) tarafindan yazilan Dialogues des Carmelites (Karmelit’lerin Diyaloglar) adlt
operada basrolii oynamak i¢in Tiirk opera sarkicis1 Leyla Gencer secilmistir. Istanbul
dogumlu Gencer ilk profesyonel egitimine Istanbul Konservatuvari’nda baslanustir.
O donem Reine Gelenbevi, Cemal Resit Rey (1904-1985) ve Muhittin Sadak (1900-
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1982) gibi istatlarin 6grencisi olmustur. Ankara Devlet Konservatuvari’nda ders
veren Italya’nin iinlii opera sanatcis1 Gianina Arangi-Lombardi’den (1891-1951)
ders almak icin Istanbul’daki egitimini yarida birakarak Ankara’ya gitmis ve
egitimine orada devam etmistir. Ankara Devlet Operasi sahnesinde Pietro
Mascagni’nin (1863-1945) Cavalleria Rusticana operasinda Santuzza roliinii
canlandirmis ve boylece Leyla Gencer, opera kariyerine baglamistir. Basarili
caligmalarinin devami olarak Gencer, hayati boyunca diinyanin en biiyiik
sahnelerinde yer alarak, kendisine ¢cok yakisan “La Diva Turca” unvani ile anilmstir.

Devlet Operasinin kurulus doneminde basta agirlikli olarak Italyan
operalarindan olusan bir repertuvar olusturulmustur. Bu siirecte Devlet Operasi
solistleri Saadet Iksus Altan (1916-2007) ve Muazzez Gokmen gibi sanatcilar ise
sahnede oldugu kadar, 6gretmenlik alaninda da basarili olarak, Tiirk opera sanatina
hizmet etmislerdir.

Operanin baglangi¢ doneminden modern déneme kadar egitim alan ve
Tiirk opera sanatin1 diinyaya tanitan unutulmaz isimlerin arasinda Tiirkiye’de
operanin kurucusu olarak kabul edilen Tiirk opera sanat¢isi ve rejisor Aydin Giin
(1917-2007), Tirkiye’nin ilk kadin opera sanatgilarindan biri, ayn1 zamanda ilk
kadin opera ydnetmeni ve san pedagogu Saadet Ikesus Altan, koloratur soprano Suna
Korat (1935-2003), soprano Zehra Yildiz (1956-1997), Ayhan Baran (1929-2014)
gibi bilyiik Tiirk sanat¢ilarin isimleri altin harflerle tarihe yazilmistir.

3. SONUC

Bu arastirmada, italya, Almanya, Rusya ve Tiirkiye’de opera san
ekollerinin tarihi ve gelisimine iligkin inceledigimiz bilgiler, asagidaki sonuglara
ulagsmamiza olanak saglamistir:

Opera, yeni bir sanat formu olarak ilk kez 16. yiizyilda italya’da dogmus
ve geliserek farkli tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. “Ciddi opera” (seria),
“komik opera” (buffa) ve pek yaygin olmayan ama “her perdesi farkli bir besteci
tarafindan yazilan” passticio opera gibi tarihte yer alan tiirler bestecilerin ve
icracilarin kendilerini daha iyi sekilde gosterecegi, farkli imkanlar sunan bir ¢esitlilik
saglamistir. Bu gelismeler, opera kahramanlarinin arya ve resitatif vesilesi ile artik
kendi duygularini daha giiclii ifade edebilmesine vesile olmustur. Gosteri esnasinda
eslikli (accompagnato) ve esliksiz (secco) resitatifler operanin etkisini daha da
yiiksek seviyeye cikarmistir. Operada zamanla Onemi artan aryalarda, opera
kahramanlarinin duygulan ile birlikte icraci, artik sesinin giizelligini ve 0ozel
yeteneklerini gosterebilmistir. Teknik agidan ¢ok zor olan aryalarin icrasi yeni tiir
sarkici-kastratolar i¢in pek zahmetli olmamustir. Ciinkii ameliyattan sonra
kastratolarin sesinin esnekligi, nefesini uzun siire ve tasarruflu kullanma yetenegi
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daha da gelismis, boylece kastrato sarkicilar ses agisindan diger solistlerden daha
avantajli durumda olmuslardir. Tiim bu gelismeler neticesinde ise italya’da bel canto
ekolii ve koloratiir gibi “yeni sarki sdyleme teknikleri” dogmustur.

17. yiizyilm Italya icin operanin dogus ve gelisim donemi olarak gectigi
siralarda, Almanya ise ciddi bir ekonomik ve siyasi kriz ile yiiz yiize gelmis, bu
durum, o donem Almanya’sinda sanat dahil hayatin tim alanlarin1 olumsuz
etkilemistir. Bu olumsuz faktorlere ragmen, zenginlerin destegiyle Almanya’ya
gelen Italyan opera topluluklar1 halki opera ile tamstirdiktan sonra, Italyan
operasinin etkisiyle Alman besteciler de milli operalarini {iretmeye baslamiglardir.
Kendi miizik kiiltiirlerine dayanarak K. Standfuss: singspiel, K. M. Weber ise
romantik opera gibi yeni tiirlerle, opera sanatina zenginlik kazandirmislardir. italyan
operasinin ilkelerini neredeyse tamamen reddeden R. Wagner, “biiylik reformcu”
kimligiyle miizik tarihinde iz birakmustir. Kendi operalarinda Wagner yeni bir unsur
olarak leitmotif kullanarak operayi renklendirmis ve bunun opera sanatina biiyiik
katkilar1 olmustur.

Rus klasik operasmnin tarihi ise Almanya’nin opera tarihiyle benzer
bicimde Rusya’daki sosyal yagamin geligsmesiyle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir.
Rusya’da opera, tilkenin aydinlanma dénemi olan 1870’lerde “ulusal bir fenomen
olarak” ortaya cikmistir. ilk Rus operalari, arasinda miizikal béliimleri olan,
konusmaya ¢ok dnem verilen aksiyonlu oyunlardi. ilk operalarin miizikleri, olusum
acisindan Rus halk sarkilariyla yakindan baglantiliydi: Besteciler, halk sarkilarinin
melodilerini kullanarak isledikten sonra, olusturduklari bu tarz bir miizigi, opera
miiziginin temeli haline getirmislerdi. Rus bestecileri, Bat1 Avrupa operalarindan
kazandiklar1 tecriibe ve becerilerini kendi operalarina yansitirken, ayni zamanda
ulusal (halk) miiziklerini de yarattiklar1 miizigin igerisinde giiglii bir sekilde
kullanmislardir. Ayrica, halk miiziginin giiglii etkisinin oldugu ve M. I. Glinka’nin
onciiliigiinde, daha sonra Rusgada Vatanseverce-kahramanca-trajik opera diye
nitelenen, milli kahramanlik Gykiilerini isleyen bir opera tiiriiniin ortaya ¢ikmasi,
diinya capinda birgok bestecinin de bu tiire ilgi gostermesini ve meshur eserler
yazmasim saglamistir. M. 1. Glinka ve ¢agdasi A. Varlamov, operada Rus san
ekoliiniin onciileri olup, Rusya’nin sinirlart disinda bile ismi taninan iinlii solistler
yetistirmiglerdir.

Avrupa ve Rusya’da yasanan bu siireglerde Tiirk operasinin ortaya
cikmasinin temelleri ise 18. yiizy1l sonlarina dogru (1797) III. Selim’in davetiyle
Istanbul’a gelen bir italyan toplulugunun yaptigi opera temsiline dayanir. Daha
sonra, 19. ylizyilin ortalarinda operaya olan ilginin artis1 nedeniyle, miizik reformlari
esnasinda Osmanli saray1 tarafindan Italya’dan iinlii besteciler, sarkicilar ve
ogretmenler davet edilmistir. Temsiller daha sik yapilip basarili bir sekilde kiiltiir
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hayati canlandirnugtir. 1840°ta ise Istanbul Beyoglu’nda 6zellikle opera gosterileri
i¢in ilk tiyatro binasi insa edilmistir. Devaminda, Istanbul’da birkag tiyatronun daha
yapilmasi, yabanci operalarin orijinal dilde, bazilarinin ise Tirk diline ¢evrilerek
sahnelenmesi, tilkede operanin giderek popiilerlik kazandiginin gostergesi olmustur.
Ama 1885’ten itibaren Cumhuriyet donemine kadar, 38 yil boyunca, ozellikle
Osmanli Devleti’nin ¢okiis yillarinda opera sanati da bir durgunluk dénemi
yasamistir.

Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren batililasma politikalarina 6nem
veren kurucu lider M. K. Atatiirk, kendi iirettigi devrim ve ilkeleri dogrultusunda,
kiiltiirel hayat1 yeniden canlandirmak ve yeni bir miizik politikasi olusturmak igin,
bat1 miiziginin kiiltiirel birikiminden faydalanilarak, Tiirk miiziginde senfoni, opera
sanat1 gibi biiyiik formlarda eserler iiretilmesi ve yeni bir Tiirk miizigi kimligi
yaratilmast ic¢in yetenekli genclere bizzat destek olmustur. Bu politikanin
stirdiiriilmesi neticesinde Tiirk sanatseverlere ilk Tiirk operasi olarak 1934 yilinda
A. Saygun’un Ozsoy eseri sunulmustur. Bu operada rol alan ve cesitli alanlarda
uluslararast tanmirligiyla birlikte, donemin ilk opera sarkicisi olarak, Semiha
Berksoy dikkat ¢cekmektedir. Ozsoy operasinin ardindan farkli konularda yazilmis
olan Tiirk operalar gittikce geliserek iilkeye bu alanda ¢ok sayida diinyaca tinlii
opera sarkicis1 kazandirmistir. Bunlarin en basinda da basarili yurt dist
temsillerinden dolayi, yine batililar tarafindan kendisine “Tiirk Divas1” iinvanm
verilen Leyla Gencer gelmektedir. Yakin ge¢mis ve gilinlimiiziin en Onemli
temsilcileri arasinda ise soprano Burcu Uyar (1978), mezzo soprano Ezgi Karakaya
(1989), bas bariton Burak Bilgili (1974), kontrtenor Cenk Karaferya (1982), tenor
Murat Karahan (1977) gibi opera sanatcilari Tiirk opera sanatini tiim diinyada
basariyla temsil etmektedir.

Makalede adi gecen san ekollerinin teknik ozellikleri ve farkliliklar
konusunda ise asagidaki sonuglara varilmigtir:

Italya san ekoliiniin énde gelen sanatg1 ve dgretmenlerinden A. Scarlatti ve
F. Mancini’nin metotlarina gore: sarkici eser sdylerken agzini ¢cok agmadan, hafifce
giilimseyerek sdylemelidir. Egitim siirecinde “a” vokali tercih edilmelidir ve ilk
derslerden itibaren sesin tam araligi ¢alistirilmalidir. Bu yontemlere gore gelisimini
siirdiiren Italyan san ekolii, “giiglii ama yumusak tinlayan, ¢ok esnek ses” olarak
karakterize edilebilir.

Almanya san ekoliiniin ilk Ogretmenleri F. Shmitt ve J. Gay
Ogrencilerinden agizlarinin ¢ok agilmasini istemisler, egitimin basinda sesin en iyi
tinladig1 ve rahat alinan notay1 odak noktasi olarak degerlendirerek, o notay1 “primar
ton” diye adlandirmiglardir. Primar tonun ardindan “normal ton” ve sonunda “ideal
tonun” bulunmasina da biiyllk 6nem vermislerdir. Bu doénemin Alman san
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egitiminde genellikle “0” ve “u” vokalleri tercih edilmistir. Dolayisiyla bu ses
teknigi dogrultusunda gelisen Alman opera sanatinda, Ozellikle R. Wagner’in
doneminden itibaren Alman ekoliinii giiclii, sert, “metalik” tinis1 olan sarkicilar
temsil etmistir. Ancak giiniimiize yaklasilirken, farkli ekollere yonelen Alman
sarkicilara rastlamak da miimkiindiir.

Rusya san ekoliiniin 6nciileri M. Glinka, ile A. Varlamov da kendi egitim
metotlarinda “a”, “o” ve “e” vokallerini aktif kullanmislardir. Alman egitimcileri
gibi, egitim basinda odak noktasini aramiglar, o noktaya “konsantrik ton” adini
vermiglerdir. Primar ton mantig1 gibi ¢alisan konsantrik ton, sarkicinin ses araliginin
genisleme siirecinde, biitiin notalarin ayni renkte ve ayni kolaylikla ¢ikmasini
saglamaktadir. Agiz pozisyonunun c¢ok acik olmadan dogal bir sekilde
kullanilmasina 6nem vermislerdir.

Tiirkiye’de ise opera sanatmin Italya, Almanya ve Rusya’ya gore daha ge¢
taninmaya baslamasindan dolay1, opera, daha ¢ok 6ncekilerin zengin deneyiminden
yararlanilarak geligsmigtir. Egitim i¢cin M. K. Atatiirk’tiin direktifi ile yurtdigina
gonderilen genclerin, egitim sonrasi teknik ve bilgi agisindan zengin bir birikimle
eve donmesi ve konservatuvarlarda ¢alismak i¢in yabanci uzmanlarin davet edilmesi
gibi faktorlerin hepsi Tiirkiye’de operanin gelisimini hizlandirmistir. Bu agidan
Tiirkiye’de san egitimi ve opera sarkiciliginin farkli ekollerin etkisiyle ortaya ¢ikip
gelismekte oldugu ve karakterize edilmesinde zorluk ¢ekilen ama agirlikla italyan
ve Alman san ekollerinin yansimasinin goriildigi bir ¢izgide ilerleyerek diinya
capinda taninmaya devam ettigini sdyleyebiliriz.
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ARSLANBEYLI MAHALLESI’NDE ONEMI BUYUK OLAN SEYH
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Oz: Arslanbeyli, Eskisehir ilinin Seyitgazi ilgesine bagl bir mahalle ve niifusunun
biiyiik ¢ogunlugu Alevi-Bektasi inangli insanlardan olugsmaktadir. Bu mahalle, Siica’eddin
Veli Ocagi adindaki 6nemli Alevi-Bektasi inan¢-dede ocag@min merkezidir. Bu g¢alisma,
Eskisehir iline bagli Arslanbeyli Mahallesi'nin kiiltiirii ve Arslanbeyli Mahallesi halki olarak
bilinen yerel halk {izerinde etkisi biiyiik olan Seyyit Sultan Siicd’eddin Veli ile ilgili bir
derlemedir. Eskisehir'in Arslanbeyli Mahallesi’nin kiiltiiriine iliskin ve Seyyit Sultan
Stica’eddin Veli ile ilgili cok az aragtirma yapildigi goriilmektedir. Bolgenin kiiltiiriinii
kapsamli bir sekilde ele alan bu arastirmanin yerel kiiltiirii anlamak agisindan degerli
oldugunu diisiiniilmektedir. Bu ¢caligmanin sonraki arastirmalar i¢in bir temel olusturacagi ve
degerli bir kaynak haline gelecegi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arslanbeyli Mahallesi, Seyyit Sultan Siica’eddin Veli, Derleme.

Abstract: Arslanbeyli is a neighborhood located in the Seyitgazi district, and the
majority of its population consists of people who follow the Alevi-Bektashi faith. This
neighborhood serves as the center of the important Alevi-Bektashi religious order known as
the Sticd’eddin Veli Order. This research focuses on the culture of Arslanbeyli Village, which
is a part of the province of Eskisehir, and conducts a compilation study regarding Seyyit
Sultan Siicd’eddin Veli, who has a significant influence on the local people known as the
residents of Arslanbeyli Village. It has been noticed that very little research has been
conducted on the culture of Arslanbeyli neighborhood in Eskigehir and its relation to Seyyit
Sultan Stica’eddin Veli. It is believed that this comprehensive research on the region's culture
is valuable for understanding the local culture. It is hoped that this study will lay the
groundwork for future research and become a valuable resource.

Keywords: Arslanbeyli neighborhood, Seyyit Sultan Siicd’eddin Veli, Compilation.
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1. GIRIS

Bu calisma, Eskisehir ilinin Arslanbeyli Mahallesinde yaygin olan
kiiltiiriine odaklanmaktadir. Arslanbeyli Mahallesi halki tizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olan Seyyit Sultan Siicd’eddin Veli'nin hayat1 ve eserleri lizerine kapsamli bir
derleme ¢aligmasidir.

Bir toplulugun hem maddi hem de manevi varliklarinin biitiini "kiiltiir"
olarak adlandirilmaktadir. Bir toplulugun kiiltiirii, gelenekleri, uygulamalar1 ve
inanglarindan olusan varolus bigimlerini belirlemektedir. Toplumdaki bireylerin
davranislarini, digerleriyle ve topluluklarla olan iligkilerini yoneten ve ayni zamanda
bunlar arasinda dengeyi saglayan ortak degerler olarak ifade edilebilmektedir.*

Mahallenin 6nemli bir turizm bdlgesi olmasi ve bolgede Seyyid Sultan
Stica’eddin Veli Kiilliyesi ile 7 km uzakliktaki Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi'nin
bulunmasi, bu mahalle {izerine aragtirma yapilmasinin nedenlerinden bazilaridir.

Arslanbeyli Mahallesi'nin gdcebe yasam tarzi nedeniyle tarihine iliskin
yazili belge bulmak zordur. Ancak resmi arsivler incelendiginde mahallede yer alan
Seyh Seyyit Sultan Siica’eddin Veli Kiilliyesi'nin evkaf kayitlari dikkat gekmektedir.
Bu ¢alismanin amaci, Arslanbeyli Mahallesi tlizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan
Seyyit Sultan Siicd’eddin Veli hakkinda arastirma yapmaktir.?

Eskisehir'deki Arslanbeyli Mahallesi ve Seyyit Sultan Siica’eddin Veli'nin
kiiltiirii izerine aragtirmalar yapilmistir. Yapilan bazi aragtirmalar su sekildedir.

Ersal® ¢alismasinda Bati Anadolu ve Balkan Aleviliginin gelisiminde
onemli bir kurum olan Siicd’eddin Veli Dergahi'nin tarihsel ve giincel yapisi
incelemistir. Hem Tiirkiye'de hem de Balkanlar'da dergahin hiyerarsik yapisina ve
dini arka planina 1s1k tutarken, talip ve dede topluluklarinin dagilimi hakkinda da
fikir vermistir.*

Koksal® calismasinda Yagmur Say tarafindan 2010 yilinda kaleme alian
kitabin Seyh Siicd’eddin Velayetnamesi'ne odaklanan boliimiine iligkin tespit ve
degerlendirmeler sunulmustur. Bu boliimde s6z konusu velayetnamenin metnine yer

Is1l Altun, Kandira Tiirkmenlerinde Dogum, Evlenme ve Oliim, Yayme1 Yaynlari, Kocaeli
2004, s. 21.

2 Hac1 Yilmaz, “Sultan Siicaaddin Veli Zaviyesi ve Vakfina Ait Yeni Belgelere Bir Bakis”,
Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli-Arastirma Dergisi, say1 37, 2006, s. 7-48.

8 Mehmet Ersal, “Siicaeddin Veli Ocagi: Balkan Aleviligindeki Yeri, Rolii ve Onemi”, Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, say1 63, 2013, s. 207-230.

4 Mehmet Ersal, a.g.e., 2013, s. 207.

5 Mehmet Fatih, Koksal, “Seyh Siicdeddin Velayet-Namesi’nin Son Nesri Uzerine”, Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma Dergisi, say1 84,2017, s. 9-45.
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verilmistir. Ana baslik altinda, eserde kullanilan "metin nesri yontemi "nde tespit
edilen eksiklik ve hatalar vurgulanarak tespit ve degerlendirmeler sunulamustur.
Ayrica, yayinlanan metinde tespit edilen yanlis yorumlar da tartisilmstir.

Ucger® calismasi Alevi nitelikli gelenekler ve bunlarla iliskili gesitli gruplar
iizerine yapilan akademik arastirmalara tekke sisteminin dahil edilmesinin 6nemini
ve vazgec¢ilmezligini ele almistir. Gilinlimiizde Alevi olarak adlandirilan Alevi
gelenegi, tarihsel olarak ocak sistemi etrafinda donmiistiir. Agugan, Baba Mansur,
Hac1 Bektas, Dede Garkin, Hasan Dede, Kececi Baba, Hubyar ve Siicaaddin Veli
gibi Anadolu'nun dort bir yaninda yasamaya devam eden c¢ok sayida drnek bu
anlayigin agik birer 6rnegidir.

Erdem’ ¢alismasinin amaci, Aleviligi ve Bektasiligi tanitmak igin Alevi ve
Bektasi menakibnameleri arastirilmistir. Bu menakibnameleri inceleyerek Alevi-
Bektasi geleneginin inangla, o6zellikle de tevhid, niibiivvet ve evliyalikla ilgili
inanglarin1 tespit edilmistir. Velilerin kerametleri ve yasam bi¢imlerine dair
anlatilarin yan1 sira, menakibnamelerde Alevilikle baglantili unsurlar da
kesfedilmistir.

Ekimci® galismasinda Seyitgazi Kiilliyesi'nde 2006-2009 yillar1 arasinda
gerceklestirilen yenileme c¢aligmalarmin  yam1 swra 2014 yilinda Seyitgazi
Kaymakamlig1 ve Bursa Eskisehir Bilecik Kalkinma Ajansi is birligiyle "Turizm
Potansiyelinin Gelistirilmesi Projesi" kapsaminda yiiriitiilen c¢aligmalart da
kapsamaktadir. Bu degerlendirmeler, somut ve somut olmayan kiiltiirel miras
arasindaki temel farkliliklara 11k tutarken, bunlarin birbiriyle baglantili oldugunu da
g6z Oniinde bulundurularak degerlendirilmistir.

Onceki yapilan ¢alismalar gdz oniinde bulunduruldugunda, Alevi ve
Bektasi kiiltiirli, Seyyit Sultan Siica’eddin Veli’nin incelendigi goriilmiistiir. Fakat
Arslanbeyli Mahallesi’nin kiiltliriinii ele alan calisma olmadigi goriilmiistiir. Bu
caligmani getirdigi yenilik Arslanbeyli Mahallesi’nin kiiltiirii ve Siicd’eddin Veli ile
olan iliskisidir. Bu yoniiyle literatiire yenilik katmaktadir. Bu bdlgenin kiiltiirii
iizerine kapsamli bir arastirma yapilmasinin, yerel kiiltiiriin daha iyi anlasilmasi
acisindan degerli olacagi diisiiniilmektedir. Mevcut arastirmanin sonraki aragtirmalar

6 Cenksu Uger, Alevi Nitelemeli Gelenek ya da Ocak ve Gruplar Hakkinda Yapilacak
Calismalarda Ocak Sisteminin Dikkate Alinmasmin  Onemi, e-Makalat Mezhep
Arastirmalart Dergisi, cilt 12, say1 2, 2019, s. 353-402.

" Muharrem Erdem, “Alevi-Bektasi Menakibnamelerine Gore Alevilik”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi, 2018).

8 Betiil Ekimci, “Seyit Battal Gazi Tekkesi'nin Tarihsel Siirekliligi ve Koruma Sorunlar1”,
Uluslararasi Katilimli 6. Tarihi Yapularmm Korunmasi ve Giiclendirilmesi Sempozyumu,
2017, Trabzon.
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icin bir temel olusturmasi ve degerli bir kaynak olarak hizmet etmesi
beklenmektedir.

2. SEYITGAZIi YORESI VE SEYYIiT SULTAN SUCA’EDDIN VEL{

2.1. Seyitgazi Yoresi Halk Bilimi

Seyitgazi-Kirka bolgesi, Balkanlar, Kafkasya, Kirim ve Anadolu'nun farkli
bolgeleri gibi ¢esitli bolgelerden gd¢ almasi nedeniyle etkileyici bir kaynak
yelpazesine sahiptir. Seyitgazi’de ‘Kirka Zeybegi’, ‘Kadin oyunu’, ‘Mor Koyun’,
‘Halkali Seker’, ‘Kesik Cayir’ ve ‘Ciftetelli’ gibi gesitli danslar sergilenmektedir.
‘Kirka Zeybegi’, lilkemizin temsil edildigi ¢esitli yarismalarin yani sira Eskisehir'de
de kendisini ispat etmis ve biiyiik bir basariyla icra edilmistir.®

2.2. Eskisehir Halkevi Kurumu

Diger birgok halkevi gibi Eskisehir Halkevi de 8 Agustos 1951 tarihinde
5830 sayilt kanunla kapatilarak tasinir ve tasinmaz mallar1 hazineye devredilmistir
ve bu siire zarfinda 19 yil boyunca faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Halkevi, inkilaplar
ve devlet ideolojilerinin kitlelere yayilmasinda 6nemli bir rol oynamis, sosyal ve
kiiltiirel etkinlikleriyle aligilagelmis ¢agdas bir toplum olusturma ¢abalarinin 6tesine
gecmistir. Halkevi tarafindan saglanan kurslar ve yardimlar, toplum i¢inde sosyal
birlik, dayanigsma ve is birliginin tesvik edilmesinde ¢ok énemli bir rol oynamugtir.
Yiiriitiilen faaliyetler halkevlerinin genel ilkeleriyle uyumludur ve bu nedenle diger
halkevleri ile benzerlik gostermektedir.'

Bu girisimler, toplumsal biiyiime ve gelismenin desteklenmesi acgisindan
biiyiik 6nem tagimistir. Ayrica, ideolojik propaganda baslangicta tiyatro gosterileri
ve konusmalar yoluyla yayilirken, halkevi sosyal faaliyetler yoluyla halk ile devlet
arasinda bir araci gorevi gérmiistiir.'!

Ayrica, halkevi tarafindan ¢ikarilan "Halkevi" adli yayin, yaklasik on beg
yil boyunca sadece halkevinin sesini duyurmakla kalmamis, ayn1 zamanda kentin
tarihi kayitlarinin korunmasina da katkida bulunmustur.

® Seyit Yére, “Alevi-Bektasi Kiiltiiriiniin Miiziksel Kodlar1”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas
Veli Arastirma Dergisi, Say1 60, 2011, s. 219-244.

10 Mesut Ersan, “Eskisehir Halk Evi Dergisi’'nde Yerel Yazarlarin Goziiyle Cumhuriyetin
10.Y1l1 Degerlendirmeleri”, Tiirk Diinyasi Uygulama ve Arastirma Merkezi Yakin Tarih
Dergisi, Cilt 1, Say1 1, 2017, s. 1-13.

11 Mehmet Demirtas, Deyis, Semah ve Tiirkiilerle Siiceattin Kéyii, Sayg1 Yayinlari, Istanbul
1996.

12 Mesut Ersan, a.g.e., 2017, s. 1-13.
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2.3. Seyh Siici’eddin-i Veli Kiinyesi

Hayat1 hakkinda mevcut bilgilerin 6nemli bir kismi, on besinci yiizyilin
ortalarinda yazildig1 diisliniilen Vildyetname-i Seyh Siicd’eddin adli eserden elde
edilmistir. Kendisinden Sultan Varligt ve Siica’eddin Baba olarak da
bahsedilmektedir. Sozlii gelenege gore Imam Ali er-Riza'nin soyundan geldigine
inanilmaktadir ve Babailer Isyani'min (637/1240) lideri Baba ilyas ile aym kisi
oldugu distiniilmektedir. Ancak Vildyetndme'sinde ve Vildyetndme-i Otman
Baba'da verilen bilgiler, onun on dordiincii yiizyilin sonlari ile on besinci ylizyilin
baslari arasinda yasadigini1 gostermektedir. Siicd’eddin Veli'nin Orhan Gazi ile ayni
donemde yasadigi iddiasina kronolojik kanitlar gbz oniinde bulunduruldugunda
ihtiyatla yaklasilmasi gerekmektedir.®® Hayatim belgeleyen kaynaklar ondan ilk kez
Yildinm Bayezid doneminin son bdlimlerinde bahsetmektedir. Vildyetname-i
Otman Baba'ya gore, Timur'un Anadolu'ya gelisinin ardindan vezirleriyle birlikte
Siica’eddin Veli'yi ziyaret ettigi anlatilmaktadir.** Timur'un seyhe biiyiik miktarda
servet sunmaya niyetlendigi, ancak bu teklifinin reddedildigi soylenmektedir. Bunun
iizerine Timur, Siicd’eddin Veli'nin derhal Anadolu'yu terk etmesini istemistir.
Rivayete gore Siica’eddin Veli, Ankara Savasi'ndan 6nce Anadolu'ya gelmis ve
Timur'un dikkatini ¢ekecek kadar sohret kazanmustir. Bektasi menakibnameleri
arasinda en giivenilir bilgi kaynaklarindan biri olarak kabul edilen Vilayetname-i
Otman Baba, Timur'un Anadolu'dan g¢ekilmesinde Siicd’eddin  Veli'nin
davranislarinin etkisini dogrulamaktadir. Bunlarin 1s1ginda, Timur'la &nceden
karsilasmis olmasi veya Anadolu'da bir iine sahip oldugu ihtimalleri artirmaktadir.
Kendi vilayetnamesinde bulunmayan s6z konusu menkibenin, Vilayetname-i Otman
Baba'nin yazar1 Kii¢ciik Abdal'm hayal giiciiniin bir liriinii olmas1 da ihtimaller
arasindadir. Vildyetname'de Siica’eddin Veli'nin Celebi Sultan Mehmed ve ikinci
Murad donemlerindeki faaliyetlerine, donemin devlet erkdn1 ve mesayihi ile olan
miinasebetlerine atiflar bulunmaktadir. Eserdeki bazi motifler Koyun Baba
Menakibi ile 6nemli benzerlikler ve hatta aynmiliklar gosterse de, eserde atifta
bulunulan resmi makamlar ve topografyaya iliskin ayrintilar Siicd’eddin Veli'nin
varlhigina dair daha agik tasvir sunmaktadir.™

Menakibnamelere gore Siica’eddin Veli, Eskisehir Seyitgazi'de ikamet
etmekte ve dervisleriyle birlikte Bursa, Kiitahya, Manisa ve Ankara'y1

18 Ahmet Yasar Ocak, Osmanii Imparatorlugu 'nda Marjinal Siifilik: Kalenderiler (XIV-XVII.
Yiizydlar), Tirk Tarih Kurumu Yaymlari, Ankara 1992, s. 97-98.

14 Ahmet Tasgin, “Miirsit ve Pir Ocag Iliskisi: Siicaaddin Veli Ocaginin Yeni Miirsit Ocag1
Olarak Ortaya Cikis1”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, Cilt 16, Say1 31, 2018, s. 81-116.
15 Mehmet Demirtas, Seyyid Siicaaddin Veli Ocagi, Kalender Yayinevi, Istanbul, 2018.
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dolagmaktaydi. Vilayetname'nin seyhin ¢cobanligi ile ilgili bir hikdyeyle baslamast,
onun Tiirkmen soyuna dikkat ¢ektigi seklinde yorumlanabilmektedir. Vilayetname
belgesinde Siica’eddin Veli'nin ikamet ettigi Melikgazi, Bayindir6zii, Nigaringali,
Atligali, Camagag, Karacakdy, Boliikcam, Balpmari, Karkin ve Kirkkavak gibi
cesitli kdylerden bahsedilmektedir. Seyhin Seyitgazi'yi ikamet merkezi olarak tercih
etmesinin ardinda yatan neden hakkinda yeterli bilgi mevcut degildir. Bununla
birlikte, Seyyid Battal Gazi'ye biiylik saygi duydugu ve zaman zaman tiirbesine
hiirmet gosterdigi bilinmektedir. Stica’eddin Veli, 6nemli bir gezici dervis érnegidir.
Yaz mevsimi boyunca 6grencileriyle birlikte, ileride kendi adiyla anilacak olan
asastyla dolasmaktaydi. Birlikte seyahat ettigi gezici dervisler Muhyiddin Celebi ve
Vahidi'nin ilgisini ¢ekmisti.*®

Vilayetname'ye gore Siicd’eddin Veli'nin Abdal Mehmed, Kaygusuz
Abdal, Ummi Kemal, Seyyid Nesimi ve Haci Bayram-1 Veli gibi déneminin diger
stfileriyle yakin iliskiler kurdugu belirtilmektedir. Baba Mecniin, Baba Haki ve
Abdal Yakub gibi haklarinda bilgi bulunmayan dervis ve mutasavviflar da bu kisiler
arasma dahil edilebilmektedir. Her ne kadar Orhan Gazi donemi dervislerinden
Abdal Misa'ya yakinligindan bahsedilse de kronolojik olarak bu miimkiin degildir.
Vilayetndme yazari, Abdal Murad'n soyundan gelen Abdal Mehmed'in Seyh
Siica’eddin'e birkag y1l hizmet ettikten sonra seyh tarafindan Bursa'ya gonderildigini
ileri slirmektedir. Siica’eddin Veli ile Haci1 Bayram Veli arasindaki iliski biiyiik
O6nem tagimaktadir. Hac1 Bayrdm-1 Veli Vilayetname'de Siica’eddin Veli'nin yakin
yoldaslarindan biri olarak zikredilmektedir. Haci Bayram-1 Veli, miiritlerinin “kasi
kirpigi yoluk” diyerek elestirdikleri seyhi gormek igin Ankara'dan Eskisehir'e
gelmigtir. Ziyareti sirasinda Haci Bayrdm-1 Veli seyhle sohbet etmistir.!’
Vilayetname, Siica’eddin Veli'nin, bizzat adi gegen dervisler tarafindan da tasdik
edildigi {izere, doneminin diger sifileri arasindaki istisnai konumunu
vurgulamaktadir. Bu iddia, Seyyid Nesimi ve Ummi Kemal'in bulundugu bir
mecliste Kaygusuz Abdal tarafindan acikca dile getirilmistir.’® Molla Fenari ile
goriisen Siicd’eddin Veli, fikihla ilgili bazi meselelerin ¢dziimiinde yardimci
olmustur. °

16 Yagmur Say, Kalenderi, Alevi ve Bektasi Kiiltiinde Onemli Bir Alp-Eren Gazi Sucd’eddin
Veli (Sultan Varligi) ve Veldyetnamesi, T.C. Eskisehir Valiligi Yayinlari, Ankara 2010.

Y Vilayetname-i (Mendkib-1) Seyh Siicdeddin, Kastamonu 11 Halk Ktp., HK 1591/8, tiir.yer.
s. 119.

8 Vilayetname-i (Mendkib-1) Seyh Siicdeddin, a.g.e., s. 115-119.

19 Medine Sivri, Alevilik-Bektasilik Inanc1 ve Seyyid Sultan Siicaadin Veli Ocag1 Uzerine
Genel Degerlendirmeler ve Ocak Dedesi Mehmet Demirtas ile Ocak ve Alevilik-Bektasilik
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Siicd’eddin Veli, Osmanli hanedan iiyeleri ve bazi devlet adamlariyla
samimi iligkiler kurmustur. Yakin iliski kurdugu kisiler arasinda II. Murad'in annesi
Sehzade Hatun'un yani sira oglu Alaeddin Celebi, yasamu ile ilgili ¢ok bilgi olmayan
Laginoglu Pasa ve Timurtasoglu Ali Bey de bulunmaktadir. Ahmet Yasar Ocak,
Sticd’eddin Veli'nin sadece Kalenderi asiretleri arasinda degil, Osmanl1 gazileri
arasinda da 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmektedir. Timurtag Pasa ve oglu
Ali Bey gibi Rumeli'nin fethinde 6nemli rol oynayan gaziler onun miiritleri arasinda
saytlmaktadir. Ayrica Siica’eddin Veli de zaman zaman onlarla birlikte Rumeli
seferlerine katilmustir.? Abdalan-1 RGm ziimresinin bir iiyesi olan SiicA’eddin Veli,
“kas1 kirpigi yoluk” denerek ifade edilen goriiniimilyle taninmaktadir. Abdalan-1
Rim ziimresi i¢inde 6nde gelen bir figiir olarak kabul edilmekteydi ve Kalenderi
yasam tarzina bagliligiyla bilinmektedir. Bununla birlikte, yasam tarzi baz1 kisiler
ve doneminin diger seyhleri tarafindan onaylanmamustir. Efsaneye gore, bir okla
vuruldugu bir suikast girisimine ugramisti.?*

Seyh Siica’eddin'in Kalenderi ve abdalan-1 Rim ziimrelerinin iizerindeki
etkisi sadece Anadolu ile simirli kalmamis, Balkanlar'da da giiglii bir sekilde
hissedilmistir. Bu durum, hem Anadolu'nun hem de Balkanlar'in gesitli yerlerinde
onun admi tasiyan c¢ok sayida tekke ve kdyiin bulunmasindan anlagilmaktadir.
Hindistan ve Iran'dan gelen Kalenderi ziimrelerinin Siicd’eddin Veli'yi ziyaret
etmeleri, onun bu bolgelerde de iyi tanindigini gostermektedir. Anadolu ve
Balkanlar'daki etkisinin vefatindan sonra da devam ettigi goriilmektedir. Kiigiik
Abdal'a gore Otman Baba ve dervisleri her y1l Seyh Siicad’eddin'in tiirbesini ziyaret
etmekteydiler. Vahidi, XVI. yiizyilda abdalan-1 RGm ziimresine mensup dervislerin,
seyhin gerefine "Seyh Siicd ¢omagi" dedikleri bir asa ile seyahat ettiklerini ve
kendilerini Uryan Siicdiler olarak tanmimladiklarini tespit etmistir. Giinlimiizdeki
Alevi topluluklar: tarafindan biiyiik saygi gormektedir ve bu gelenege dayanan bir
Alevi toplulugu bulunmaktadir. %2

Stica’eddin Veli'nin 921'de (1515) vefatindan sonra Bali Bey'in oglu
Kasim Bey koyde onun tiirbesini yaptirmistir. Daha sonra kdy, cami ve diger
yapilarin da eklenmesiyle yavas yavas bir kiilliye olarak taninmaya baslamistir.
Kiilliye, Seyh'in mezarinin yani sira Timurtagsoglu Ali Pasanin tiirbesine de ev

Inang Pratikleri Uzerine Séylesi, Anadolu ve Balkanlarda Siicaaddin Veli’nin Yeri ve Onemi,
Giilen Ofset Matbaacilik, Eskisehir 2013, s. 33-64.

20 Ahmet Yasar Ocak, a.g.e., 1982, s. 98-99.

2l Mesut Ersan, a.g.e., 2017, s. 1-13.

22 Yagmur Say, “Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlasmasinda Onemli Bir Kiilt Kimlik:
Sticaaddin Veli (Sultan Varlig1)”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Aragstirma Dergisi, Say1
37, Ankara 2006, s. 49-50.
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sahipligi yapmaktadir. Birka¢ yil boyunca Seyh Siicd’eddin'in adiyla anilan kdy,
onun tekke ve tlirbesinin bulundugu yerdir. Eskisehir'in Seyitgazi ilgesine 6 km
uzaklikta bulunan koyiin adi 1968 yilinda Arslanbeyli olarak degistirilmistir.
Seyitgazi'de bulunan tiirbenin yani sira, Seyh'in Edirne ve Antalya'da bulunan iki
tiirbesi daha bulunmaktadir.

2.4. Siica’eddin Veli Kiilliyesi

Seyh Siica’eddin'in hayatinin gizemler ile dolu olduguna inanilmaktadir.
Miiritlerinden biri tarafindan Velayet-Name isminde bir eser yazmistir ve bu kitapta
Seyh'e 'Sultan Varligi' olarak hitap etmistir. Bununla birlikte, Seyh hakkindaki
mevcut bilgiler Velayetname'de belgelenen ayrintilarla sinirhdir. Eldeki veriler
incelendiginde, Seyh Suca'nin 14. yiizyilin sonlar1 ile 15. yiizyilin baglarin1 kapsayan
donemde yasadigi anlasilmaktadir. Abdalan-1 RGim grubunun 6nemli bir iiyesi olarak
kabul edilen Seyh Suca'nin ebedi istirahatgahi1 Eskisehir'in Seyitgazi il¢esine bagl
Arslanbeyli mahallesindedir.??

Seyh Siicd’eddin Kiilliyesi, Seyitgazi ilgesinin Arslanbeyli mahallesinde
yer almaktadir. Bu kiilliye, iki tiirbe, bir cami, bir minare ve sosyal mekanlardan
olugsmaktadir. Kiilliyedeki iki tlirbenin govdeleri, ayn1 ilgedeki Seyitgazi Kiilliyesi
ve Uryan Baba Imareti'nde bulunan tiirbelere benzer sekilde sekizgen prizma
seklinde tasarlanmistir. Bu mezarlarin mimari tasarimlari hemen hemen aynidir.

Tiirkiye'deki tiirbelerin cephelerinin tasarimindaki tekdiizelik, bu yapilarin
tarikatlar ile baglantili oldugunu gostermektedir. Bu durum, Seyh Siicd’eddin ve
Uryan Baba Tiirbeleri gibi dort tarafin1 diiz ve kalin seritlerin ¢evreledigi Battal Gazi
ve Mihaloglu Tirbeleri'nde agik¢a goriillmektedir. Ayrica, Battal Gazi Tiirbesi'nde
bulunan uzun sandukanin diger tiirbelerde bulunan sanduka sekilleriyle benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. Bu durum, Seyitgazi Kiilliyesi'nin g¢evre bolgelerin
inanglari ve mimari tarzlar1 iizerinde Onemli bir etkiye sahip oldugunu
gostermektedir.

2.5. Arslanbeyli Mahallesi Tarihcesi

Stica’eddin olarak da bilinen Arslanbeyli, Tiirkiye'nin Seyitgazi ilgesinde
yer alan ve agirlikli olarak Alevi-Bektasi toplumunun yasadig: bir mahalledir. Bu
mahalle, Alevi-Bektasi inang-dede ocagi olan Siica’eddin Veli Ocagi igin dnemli bir
merkez olarak hizmet vermektedir. Siica’eddin Veli'nin tiirbesi ve zaviyesi bu
bolgede yer almaktadir. 2

Arslanbeyli koyii Siica’eddin Veli, Seyyid Battal Gazi, Kogu Baba ve Pir
Ahmet Efendi gibi bircok ocakli dede ailesine ev sahipligi yapmaktadir. Ayrica

2 Yagmur Say, a.g.e., 2006, s. 122.
24 Ahmet Yasar Ocak, a.g.e., 1982, s. 51.
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koyde Siica’eddin Veli, Seyyid Battal Gazi ve Seyyid Cemal Sultan (Kemal Sultan)
talip topluluklar1 da bulunmaktadir. Arslanbeyli mahallesi, yerel halk tarafindan
saygl duyulan birka¢ kutsal mekana sahiptir. Bunlar arasinda Miirvet Ali Paga
(Timurtag Pasa olarak da bilinir), Geng Abdal, Ekmek¢i Baba, Abdal Musa,
Menezgah Baba, Tokmake¢1 Baba, Delikli Tas ve Cilehane tiirbeleri bulunmaktadir.
Ayrica Ahmet-i Uryan (Ahmet-i Taryan olarak da bilinir) koyde kutsal bir yer olarak
kabul edilmektedir. 2

Aslanbeyli, Eskisehir ilinin Seyitgazi ilgesine bagl bir yerlesim yeridir.
Yorenin eski adi Siica’eddin olup, bu ad iinlii Alevi-Bektasi merkezi olan Seyh
Stica’eddin Kiilliyesi'nden gelmektedir. Yore iki tarihi tiirbeye ev sahipligi
yapmaktadir. Bunlardan biri Siicd’eddin Veli'ye aittir ve bu tlirbenin tizerinde iki
yaz1 bulunmaktadir. Kap1 kemeri {izerindeki yazida, "Evliyanin 6nciisii Hazreti
Sultan Siica-“Allah kabrini nurlandirsin’1” seven Bali Beyoglu Kasim Bey, bu binay1
H.921/M.1515 tarihinde ve Sultan Bayezid’in oglu Sultan Selim’in saltanati
zamaninda imar eyledi" denilmektedir. Ayrica, Sultan Siica'nin miiridlerinin
genellikle "Uryan Sucailer" olarak anilmakta ve agirlikli olarak Kalenderilerden
olugmaktaydi. O donemde Kalenderilerin baslica tekkesi olarak hizmet veren
Seyitgazi'nin (Eskisehir) yakin ¢evresinde yer almaktadir. %

2.6. Arslanbeyli’nin Cografi Konumu

Seyitgazi bolgesi, ovalar ve yiikselen tepelerle karakterize edilmektedir.
Seydisuyu bolgedeki en énemli irmaktir. Bolgenin iklimi karasaldir ve Tiirkmen
Daglar1 bolgeyi batidan ¢evrelemektedir. Ayrica, bolgenin jeolojik olusumu 6nemli
maden rezervlerine sahiptir. Ancak, mevcut arazinin sadece bir kismi tarima
elverislidir ve arazinin ¢ogunlugu orman ve tepelerden olusmaktadir. Ozellikle
daglik alanlar genis ¢am ormanlarina sahiptir. Seyitgazi, Eskisehir ve Afyon'u
birbirine baglayan ana yollar tizerinde stratejik bir konuma sahiptir ve sehirlerarasi
ulasim i¢in 6nemli bir transit merkezidir.

2.7. Arslanbeyli insam Yasam Bi¢imi

Aslanbeyli halki diiriistliikleri, misafirperverlikleri ve diger erdemleriyle
Eskigehir'de her zaman 6nemli bir merkez olmustur. Dr. Nejat Celik'in "Bugiiniin
Penceresinden Gegmise Bakarken" baslikli makalesinde, kdydeki islerin ¢oklugu,
beden giliciine olan yliksek talep ve zayif ekonomik kosullarin, Aslanbeyli'deki geng
neslin yiiksekdgrenim gormesinin Oniinde engel teskil ettigini ifade etmistir. Bu
diisiince, Aslanbeyli sakinlerinin iki {iniversite olan kentte daha alt kademelerde yer
almalarinda goriilebilmektedir. Bununla birlikte, koyliiler sanata kars1 yiiksek bir

%5 Ahmet Yasar Ocak, a.g.e., 1982, s. 53.
% Ahmet Yasar Ocak, a.g.e., 1982, s. 55.
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takdir gostermektedir, bu da komsu bolgelere kiyasla yerelde daha fazla sayida
sanat¢1 ve icraci yetistirilmesine ve tesvik edilmesine yol agmaktadir. Buna ek
olarak, halk yazil kiiltiirden ziyade sozlii kiiltiire énem vermeye baslamstir. 2/

Mahallenin  ge¢misine iliskin  yeterli tarihi belge ve kayit
bulunmamaktadir. Biiyiiklerin vefati nedeniyle sorulara cevap aramak imkansiz hale
gelmistir. Ayrica, Sultan Siica’eddin Veli Velayetnamesi ve diger ¢esitli kaynaklarda
yapilan kapsamli aragtirmalara ragmen, elde edilen veriler olduk¢a kisithdir. Tiirk
tarihinde, Tirkler arasinda aile kaydi veya niifus kayit sistemi bulunmamaktadir.
Bilgilerimiz biiylik 0Ol¢lide biiyilk dedelerden aktarilan sozIi  bilgilere
dayanmaktadir. Bali Beyoglu Kasim Bey, 921 (1515) yilinda Siica’eddin Veli'nin
tekkesinin bulundugu koyde bir tiirbe yaptirmistir. Bu tlirbenin tamamlanmasinin
ardindan cami ve diger binalar insa edilerek bir kiilliye olusturulmustur. Siica’eddin
Veli Tiirbesi'nin hemen yakininda Osmanli komutanlarindan Timurtas Paga'nin oglu
Miirvet Ali Pasa'min tiirbesi bulunmaktadir. Siica’eddin Veli'nin tekkesinin ve
tiirbesinin bulundugu kdy uzun yillar onun adiyla anilmistir.?2 Velayetname'ye gore
Stica’eddin Veli, Osmanli hanedan iiyeleri ve bazi siyasetcilerle giiclii baglar
kurmustur.?® Timurtasoglu Ali Celebi, SiicA’eddin Veli'nin miirididir. Celebi
Mehmed ve Ikinci Murad donemlerinde beylerbeyi olarak gorev yapmustir.
Velayetname'ye gore, bir savas sirasinda Ali Celebi kafirlere esir diismiis ve "Meded
Sultan Siica" diyerek Sultan tarafindan kurtarilmistir. Ali Celebi'nin Siicd’eddin
Veli'ye olan hayranlig1 ve sevgisi artmistir ve Sultan'a onun yaninda dervis olarak
kalma arzusunu dile getirmistir. Ancak Sultan, onun bu istegini reddederek askeri ve
idari gorevlerle ilgili ylkiimliliklerini yerine getirmesi talimatini vermistir. Ali
Celebi, sehir ve kdylerin tahsisi i¢in Sultan'dan talepte bulunmustur ancak talebi
Sultan tarafindan reddedilmistir. Velayetname'de yer alan bilgilere gore Celebi
Sultan Mehmed, Karaman oglu Mehmed Bey'e karsi sefer gergeklestirmistir. Savag
sirasinda Beylerbeyi Timurtasoglu Ali Celebi, Karaman oglu Mehmed Bey'i savas
meydaninda yakalamis ve Celebi Sultan Mehmed'in huzuruna c¢ikarak saygi
gostergesi  olarak elini Opmiigtiir. Sultan, Karamanoglu Mehmed Bey'in
affedilmesini saglamistir. 1415 yilinda Osmanlilar Aksehir ve Seydisehir'in
kontroliinii ele gegirmislerdir.

2 Yagmur Say, a.g.e., 2010, s. 68.

28 Mehmet Demirtas, Anadolu ve Balkanlarda Siicaaddin Veli'nin Yeri ve Onemi, Tiirk
Diinyas1 Vakfi, Eskisehir 2013.

2 Nejat Birdogan, Anadolu ve Balkanlar’da Alevi Yerlesmesi Ocaklar-Dedeler-Soyagaclar,
Mozaik Yayinlari, Istanbul 1995.
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2.8. Etnik Kimlik

Islami dénemin baslangicinda Kalenderilik, Seyitgazi ve gevresinde
yaygin bir inang olarak ortaya ¢ikmistir. Bu inang sisteminin yaraticist bilinmemekle
beraber, 12. yiizyilda onu yayan ve bdylece yayginlagsmasini saglayan kiginin Seyh
Cemaleddin Savi olduguna inanilmaktadir. Hamdun-i Kassar, Ebu Said Ebu Hayr ve
Ebu Hafs el-Haddas kalenderiligin Iran, Hindistan, Irak, Suriye ve Orta Asya dahil
olmak tizere farkli lilkelerde yayilmasina 6nemli 6l¢iide katkida bulunan Melamiligi
tesvik etmelerinden dolay itibar gérmiiglerdir.*

Alevi-Bektasi ocak yapisi iligkisi agisindan onemli olan Siica’eddin Veli-
Otman Baba baglantisinin yani sira Siica’eddin Vell Ocagi, ocak Piramit
orgiitlenmesi acisindan da Onemli bir 6zellige sahiptir. Soyle ki, Kirikkale ve
Hasandede merkezli Karpuzu Biiyiik Hasan Dede Ocagi, Siica’eddin Vell Ocagi'na
baglidir. Karpuzu Biiylik Hasan Dede Ocagi, Anadolu Alevi-Bektasi ocaklari
arasinda Onemli bir yere sahiptir ve Orta Anadolu'daki en Onemli inang-dede
ocaklarindan biri olarak kabul edilmektedir. Karpuzu Biiyilk Hasan Dede Ocagi
Ankara, Cubuk, Cankir1 ve Sabanozii bolgelerindeki inang-dede ocaklarina baglidir.
Merkezi Ankara, Cubuk, Kargin ve Sele koylerinde bulunan Sah Kalender Veli
Ocagi, Hasan Dede Ocagi'na baghdir. Cankiri, Sabandzii ve Mart koyl merkezli
Seyyid Hac1 Ali Turabl Dede Ocagi ile Cubuk ve Susuz (Yenikdy) koyli merkezli
Cibali Sultan Ocagi, Sah Kalender Veli Ocagi'na baglidir. Cankiri'nin Eldivan ve
Seydi kdylerinde tiirbeleri bulunan Seyyid Haci Muradi Dede Ocagi ile Cankiri'nin
Orta ve Doganlar koylerinde tiirbeleri bulunan Mehemmed Abdal Dede Ocaklar1 da
Seyyid Hac1 Ali Turabi Dede Ocagi'na baglidir.®

2.9. Arslanbeyli Mahallesi’nin Kiiltiirel Yapisi

Anadolu tarihgilerine gére Anadolu'ya Tiirk gocii 11. yiizyilda baslamistir.
Horasan erenleri 13. ylizyilda Anadolu'ya gelmislerdir. Tarihsel olarak Sultanonii
olarak anilan Eskisehir ve ¢evresi (eski adiyla Dorylaion) Anadolu'da geleneksel ve
tarihsel ~ Aleviligin  6nemli merkezleri olmustur. Tirkmen gdglerinin
gostergelerinden biri de ¢ ildeki Tiirkmen daglarinin varligidir. Asagi Ilica
koyliileri, Tirkmen Daglari'na (Tirkmen Baba Tepesi: 1829m) adin1 veren
evliyadan "Tiirkmen Baba" olarak s6z etmektedir. Alevilik Anadolu'ya 6zgii bir
inangtir.%

30 Mehmet Ersal, a.g.e., 2013, s. 208.

31 Mehmet Demirtas, Seyit Sultan Secaaddin Veli Kimligi, Efsanesi, Rukiye Baci Olayt, Yore
Asiklari-Geng Abdal-I1lhami Dede, Adet ve Toreleri, Mimari Yapisi, Elite Yayinevi, Istanbul
2003.

32 Coskun Kokel, “Eskisehir Yoresi Alevi-Bektasi Kiiltiiriiniin Temel Dinamikleri”, Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma Dergisi, Cilt 4, Say1 37, 2006, s. 135-172.
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Anadolu, antik caglardan bu yana bir medeniyetler silsilesi olmustur.
Insanligin ilk uygarliklarinin kuruldugu bu topraklar, son derece zengin bir kiiltiirel,
tarihsel ve sanatsal mirasa sahiptir. Anadolu'nun tarihi, Anadolu halkinin tarihini
olusturmaktadir ve Anadolu halki ile Anadolu tarihi birbirinden ayrilamaz.

Eskisehir, Bizans ve Anadolu Selguklu devletleri arasinda yer almasi
nedeniyle siyasi ve askeri agidan stratejik bir konuma sahiptir.3® Eskisehir-Kiitahya
ve Afyonkarahisar bolgesi, 13. yiizyildan itibaren Mogol ordularinin etkisiyle Oguz
Tiirkleri, Bozok-Yildizhan kolu ve Begdili boyu/24 boy gibi ¢esitli Tiirkmen boylar1
tarafindan iskan edilmistir.** Bu durum Eskisehir'in énemli bir tarihi ve kiiltiirel
oneme sahip bir Siir Sahasi/U¢ Beyligi olmasi sonucunu dogurmustur. Bati
Anadolu'da karizmatik ve tarihi sahsiyetler olan Tiirkmen dede ve babalar, tiim
Anadolu'da oldugu gibi Tiirk iskén siirecinde de énemli bir rol oynamustir.

Halacoglu'nun® ifadesiyle Tiirkmenler ashinda Oguz Tiirkleridir.
Anadolu'nun bir mozaik olarak diigiiniilemeyecegini, daha ziyade bir Tirkmen
yatag1 olarak goriilebilecegini belirtmistir. Birdogan® ise Eskisehir'in kdylerinde
yasayan Alevi Tirklerin Begdili oymagimin torunlari oldugunu belirtmistir. Bu
bolgedeki Aleviler kendi topluluklarini ifade etmek icin "Bizim Asiret" terimini
kullanmaktadirlar. Siimer'in®® ifadelerine gore, Tiirk, Tiirkmen, Manav, Yoriik,
Cepni, Tahtac1 (Agageri), Alevi ve Kizilbas olarak bilinen gruplarin boy (koken)
ayrimi bulunmamaktadir. Bu gruplarin hepsi Oguz kokiinden gelmektedir ve Oguz
halkinin torunlaridir.

Karakegililer (kegi rengi: kara), Horosan Tiirkmen grubunun iiyesidir ve
Beydili Tirkmenleri i¢inde Karakegili'nin bir alt grubu bulunmaktadir. Atgeken,
Ulu, Bayad (Bozok), Doger (Bozok), Yiiregir (Ucok), igdir (Ugok), Yiva (Ugok) ve
Biigdiiz (Ugok) gibi cesitli gocebe asiretler Eskisehir'e (Sultan Onii)
yerlesmislerdir.®

3 Coskun Kokel, a.g.e., 2006, s. 142.

3 Yagmur Say, a.g.e., 2010, s. 42.

% Mehmet Fuat Kopriilii, Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, Diyanet Isleri Baskanligi
Yayinlari, Ankara 1976, s. 171-184.

% Yusuf Halagoglu, Tiirkiye 'nin Derin Kokleri, Osmanli Kimligi ve Agsiretler, Babiali Kiiltiir
Yayncilig, istanbul 2010.

37 Nejat Birdogan, a.g.e., 1995, s. 35.

38 Faruk Siimer, Safevi Devleti’nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Roli,
Ankara 1999.

% Yusuf Ziya Yériikan, Tahtacilar, DIFM, 1931, s. 78.
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Eskisehir yoresi, hem tarihsel olarak hem de giiniimiizde Alevi Dede
ocaklarim yogun olarak bulundugu bir cografyadir. *° Bu, Tiirk inang kiiltiirii i¢in
degerli bir varliktir.*

Seyyid Battal Gazi, 7. ve 8. yiizyillarda yasamig {inlii bir Miisliiman Arap
miicahididir (halk kahramanidir). Seyyid Gazi Zaviyesi, mevcut Kalenderi zaviyeleri
arasinda en Onde bir yere sahiptir. Hac1 Bektag Veli'nin 13. ylizyilda Seyyid Battal
Gazi'yi ziyaret etmesi ve Tlrkmen kokenli Alevi-Bektasi gruplari tizerindeki manevi
etkisi onem arz etmektedir. Eskisehir ili sinirlar1 i¢inde kalan Alevi-Bektasi kdyleri
genellikle Seyyid Battal Gazi Kiilliyesi'nin yakin ¢evresinde kurulmustur.*? Seyyid
Battal Gazi'nin tiirbesi 1464 yilinda yeniden insa edilmis ve 1511 yilinda onarim
gecirmistir.*®

Kalenderi Seyhi ya da Tiirkmen dervisi olarak da soz edilen Siicd’eddin
Veli Ocagi, Bati Anadolu Aleviliginde, 6zellikle Eskisehir, Kiitahya, Bilecik ve
Afyon yorelerinde bir inang-kiiltiir merkezi olarak 6nemli bir etkiye sahiptir.*
Eskisehir, Sivrihisar ve Seyitgazi bolgeleri Kalenderiligin (Isik) 6nemli merkezleri
olarak kabul edilmektedir.*> Ocak* tarafindan yapilan arastirmaya gore, Uryan
Sticailerin Kalenderi dervisleridir.

Stica’eddin-i  Veli'nin Balkan Aleviligi iizerindeki etkisi, Giiney
Bulgaristan'daki Haskova'nin (Haskoy/Tekkekoy) Kalenderi seyhi Otman Baba
(1378-1478/miicerret) (Pazartesili Babai) ile olan ailevi baglarina baglanmaktadir.
Otman Baba'nin tiirbesi yedi koseye sahiptir.

Sultan Siica’eddin'in hayatina dair ayrintilar, vefatindan sonra kaleme
alman velayetnamesinde mevcuttur. Velayetnameye gore Siica’eddin Veli, “kasi,
kirpigi  yoluk” kisi olarak nitelendirilmistir. ~ Yilmaz*’, Otman Baba
Velayetnamesi'nin Siicd’eddin-i Veli hakkinda 6nemli bir bilgi kaynagi oldugunu
belirtmektedir. Kokel'e® gore, Siica’eddin Veli 15. yiizyilda, ozellikle Celebi

40 Coskun Kokel, a.g.e., 2006, s. 147.

41 Mehmet Ersal, a.g.e., 2013, s. 208.

42 Coskun Kokel, a.g.e., 2006, s. 139.

43 Mehmet Demirtas, a.g.e., 2003, s. 56.

4 Hac1 Y1lmaz, “Sultan Siicaaddin Veli Zaviyesi ve Vakfina Ait Yeni Belgelere Bir Bakis”,
Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli-Arastirma Dergisi, Say1 37, 2006, s. 7-48.

4 Mehmet Ersal, a.g.e., 2013, s. 210.

% Ahmet Yasar Ocak, “Fuad K&priilii, Sosyal Tarih Perspektifi ve Giiniimiiz Tiirkiye’sinde
Din ve Tasavvuf Tarihi Arastirmalarinda “Tarihin Saptirilmasi” Problemi”, Sel¢uk
Universitesi Tiirkivat Aragtirmalar: Dergisi, Cilt 3, 1997, s. 221-230.

47 Hac1 Y1lmaz, a.g.e., 2006, s. 11.

4 Coskun Kokel, a.g.e., 2006, s. 142,
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Mehmet ve ikinci Murat dénemlerinde yasamis dnemli bir tarihi sahsiyettir. Basta
Otman Baba olmak {izere donemin pek ¢ok Tiirkmen biiyiigii ile diyalog kurmustur.

Koy yaklasik 700 yillik bir gegmise sahiptir. Kurulus tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte, efsaneye gore Kenan Elinden (Misir) bir aile kdye kok salmis
ve M.S. 1272 yilinda Seyyid Sultan Siica’eaddin Veli ve {i¢ yliz abdalinin gelisiyle
kdy bir inang kiiltlir merkezi olarak gelismeye baslamistir. Siicatiddin Vel,
déneminde kalici bir etki birakan oldukea etkili bir Tiirkmen dedesidir.*°

Yavuz Sultan Selim déneminde (II. Mahmut donemi 1826-1834) 1515
yilinda Miirvet Ali Pasa tarafindan yaptirildigi tahmin edilen tiirbe ve kiilliye, bir
asir boyunca lise seviyesinde hizmet verdikten sonra 1928 yilinda harf devrimiyle
beraber kapatilmistir. Ayni yil kdyde yeni bir okul binasi insa edilmistir. Koydeki
okul baslangigta tglincli sinifa kadar Ogrencilere egitim verirken daha sonra
miifredatin1 besinci sinifa kadar genisletmistir. Cevre bolgelerden 6grenciler ders
gormek i¢in kdye gidip gelmekteydiler. Ancak 1990'1arda tasimali sistemle beraber
kdy okulu kapatilmustir.

Caminin ingas1 1828 yilinda tamamlanmis, iki serefeli minare ise 1901
yilinda yaptirilmigtir. Cami kiilliyeden oldukga sonra inga edilmistir.>

Seyitgazi bolgesi ve gevresi, 22 Ocak 1919'dan 20 Mart 1920'ye kadar 423
giin siliren Yunan isgali sirasinda hasar gormiistiir. Seyitgazi Bolgesi'nin iggali 17-20
Temmuz 1921 tarihinde gergeklesmis, ancak daha sonra 1 Eyliil 1922'de diigman
isgalinden kurtarilmistir. Kiilliye, Kurtulus Savasi sirasinda agir hasar gormiistiir.
Ancak 1969 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan 250.000 TL harcanarak
restore edilmistir. Daha sonra 1972-1974 yillan1 arasinda bakimdan gegirilmistir.
Tiirbenin yani sira, asevi ve cemevi igin ayrilmig alanlar da kiilliyede bulunmaktadir.
Haziran ayinda her y1l senlikler diizenlenmektedir.>!

2.10. Arslanbeyli Mahallesinde Alp-Eren Seyh Seyyit Sultan
Siicad’eddin Veli

‘Velayetname-i Sultan Siica’eddin' metnine gore, Siicd’eddin-i Veli'nin 14.
yilizyilin ikinci yarisinda ve 15. yiizyilin ilk evresinde, Celebi Mehmet ve II.
Murad'in egemenligi altinda ikamet ettigi sonucuna varilmaktadir. Eserde Seyh
Siica’eddin-i Veli'den 'Piri fani' lakabiyla da bahsedilmektedir. Yukarida bahsi gegen
metinde Seyh Siica’eddin-i Veli'den Piri fani' olarak bahsedilmektedir.

Amasya tarihinde, Siicd’eddin-i Veli'nin dort oglu oldugu bir ferman
gegmektedir. SiicA’eddin-i Veli, iran'n Horasan eyaletinden yola ¢ikarak Amasya,

49 Hac1 Yilmaz, a.g.e., 2006, s. 33.
%0 Mehmet Demirtas, a.g.e., 2013, s. 57.
51 Yagmur Say, a.g.e, 2006, 5.104
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Corum, Kayseri, Nevsehir, Konya, Isparta ve Afyon gibi ¢esitli sehirleri dolagsmugtir.
Son olarak Siicd’eddin (Aslanbeyli) mahallesine yerlesmistir. Baz1 kaynaklara gore
adi Sultan Siica, Sultan Varlig1 ve Sefkiilli Bey olarak da gegmektedir. Siica’eddin-
i Veli bir 'miirsid-i kamil' (islam'da kamil bir rehber, seyh) idi. Bu sebeple birgok
bilim insan1 Siica’eddin-i Vell'yi Anadolu'nun en 6nde gelen ii¢ velisi olarak kabul
edilen Haci1 Bayram Veli, Hac1 Bektasi Veli ve Hact Sabani Veli'nin arasina dahil
etmis ve bu kisiler topluca 'Anadolu'nun 4 Velisi' olarak anilmaktadir. 5

Sultan II. Murad’in bir toren sirasinda ayagi kayar ancak diismeden once
birisi onu yakalamigtir. Bunun {izerine Sultan, bu kisinin kim oldugunun
arastirilmasini ve onuruna bir cami insa edilmesini emretmistir. Caminin ingasi
sirasinda Seyh, dosenen her kerpig icin {i¢ dua etmistir. Sultan II. Murad bir toren
sirasinda kiigiik bir olay yasamis, ancak bilinmeyen bir kisi tarafindan derhal yardim
edilmistir. Manevi egitim verilmesi ve Allah’a yakinlagmanin yontemlerinin
gosterilmesi gayesiyle mescide bitigik bir zaviye insa edilmistir. Siica’eddin-i Veli,
yasami boyunca ziyaretgilere manevi egitim vermis ve onlara Allah’a ulagsmanin
yollarini 6gretmistir. Vefatinin ardindan Siica’eddin-i Veli, mescit ve zaviyenin
bitisigine defnedilmigtir. Osmanli komutanlarindan Timurtas Pasanmin oglu
Miiriivvet Ali Pasa tarafindan ebedi istirahatgahmin {izerine bir tiirbe yaptirilmistir.5®

3. SONUC YERINE

Bu calisma, Eskisehir ilindeki Arslanbeyli Mahallesi'nin eski gelenek,
gorenek ve uygulamalarinin yani sira Siica’eddin-i Vell hakkinda bir arastirmay1
icermektedir. Arslanbeyli Mahallesi'nin gocebe yasam tarzi nedeniyle gecmise ait
yazili kayitlara ulasmak oldukga zordur.

Bu calisma, Eskisehir'in Arslanbeyli mahallesi’nin kiiltiirii, gelenek ve
gorenekleri ve Siica’eddin-i Veli'nin mahalleye etkisi iizerine yapilan ilk
arastirmalardan biridir. Halk kiiltiir{i lizerine yapilan her arastirmada oldugu gibi bu
aragtirmadaki simirliliklar yetersiz yazili kaynak olmasi, sozlii olarak bilgi verecek
kisilerin yetersizligi ve Onceki nesillerden aktarilmayan bilgilerin oldugunun
sOylenmesidir.

Caligmadan elde edilen bulgular 1s18inda asagidaki  sonuglar
cikartlmaktadir.

Eskisehir bolgesi tarihsel olarak ve giiniimiizde Tiirk inang kiiltiirii i¢in
onemli olan Alevi Dede ocaklarna ev sahipligi yapmaktadir. Seyitgazi ve

52 Yagmur Say, a.g.e., 2006, s. 105.
%3 Hac1 Yilmaz, a.g.e., 2006, s. 45.
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Arslanbeyli, Seyyid Sultan Siicd’eddin-i Veli’nin gelisiminde onemli bir rol
oynadigi 700 yillik bir gegmise sahiptir.

Tirkiye'deki tiirbelerin tek tip tasarimi tarikatlarla baglantiya isaret
etmektedir. Bu durum, Seyh Siica’eddin ve Uryan Baba Tiirbeleri gibi dort tarafini
diiz ve kalin seritlerin gevreledigi Battal Gazi ve Mihaloglu Tiirbeleri'nde agikca
goriilmektedir. Ayrica, Battal Gazi Tiirbesi'nin sinirlari iginde uzun bir sandukanin
kesfedilmesi, diger cesitli tiirbelerde gozlemlenen sanduka yapilariyla carpict bir
benzerlik tagimaktadir. Bu gézlem, Seyitgazi Kiilliyesi'nin komsu bolgelerde yaygin
olan inanglar ve mimari tasarimlar iizerindeki derin etkisinin kanit1 niteligindedir.

Kalenderilik, Seyitgazi'de Islami dénemde ortaya ¢ikmistir. Kalenderilik
inang sistemi Seyitgazi ¢evresinde 6nemli bir kabul gérmektedir. Cemaleddin Savi
olarak da bilinen XII. yiizyi1lin sonlarina dogru bir kiilt statiisii verilmesine ragmen,
yaraticist bilinmemektedir. Alevi-Bektasi ocak yapisi ile Siicd’eddin Veli-Otman
Baba arasindaki iligki biiyiik 6nem tagimaktadir. Siicd’eddin Veli'nin ocagi, ocagin
piramidal yapisi dikkate alindiginda baska dnemli bir rol oynamaktadir.
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Oz: Bu makalenin amaci, ender bulunan oktobas enstriimaninin tilkemizdeki
miizik literatiirline katilmasi ve ileride orkestralarda kullaniminin saglanabilmesidir. Bu
makalede sadece oktobas enstriimani derinlemesine incelendigi i¢in amacli Srnekleme
teknigi kullanilmig olup, veriler literatiir tarama yontemiyle elde edilmistir. Miizik tarihinde
sira dig1 enstriimanlar her daim merak uyandirmis ve sesin smirlarini genisletmistir. Bu
baglamda oktobas miizigin geleneksel sinirlarint zorlayan, derin tonlu ve gorsel olarak dikkat
¢ekici bir enstriiman olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu makalede oktobas enstriimaninin fiziksel
Ozellikleri, ses araligi, akort sistemi, mekanizmasi, ¢alimindaki sinirliliklar, tarihsel geligim
stireci ve bunlarin miizik dinamiklerine etkisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Oktobas, Diisiik Frekans, Vuillaume, Dev Kontrabas, Bas.

Abstract: The aim of this article is to include the rare octobass instrument in the
music literature in our country and to ensure its use in orchestras in the future. Since only the
octobass instrument was examined in depth in this article, the "purposeful sampling”
technique was used and the data was obtained by literature review method. In the history of
music, extraordinary instruments have always aroused curiosity and expanded the boundaries
of sound. In this context, octobass stands out as a deep-toned and visually striking instrument
that pushes the traditional boundaries of music. In this article, the physical properties of the
octobass instrument, its sound range, tuning system, mechanism, limitations in playing, its
use over the years and their effects on musical dynamics are examined.

Keywords: Octobass, Low Frequency, Vuillaume, Giant Doublebass, Bass.
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1. GIRIS

Miizigin zengin dokusunun dinamiklerini degistirecek derinlige ve dokuya
sahip olan oktobas, miizisyenler ve kendisine ilgi duyanlar i¢in esrarengiz bir figiir
olarak goriilmektedir. Diisiik frekansli kesiflerin simgesi olarak kabul edilen
oktobas, miizikal rezonansin 6zilinii yeniden tanimlayarak geleneksel yayli ¢algilarin
sinirlarini agsmaktadir. Nadir ve hayranlik uyandiran bir enstriiman olarak bilinen
oktobas XIX. ylizyilda ortaya ¢ikmis olup, kontrabas ailesinin bir liyesidir. Perde ve
ton aralig1 agisindan bir zamanlar miimkiin gériilenin simirlarini zorlamaktadir.

2. OKTOBAS NEDIR?
Oktobas, sesi diislik frekansta olan diinyadaki en bilyiik boyuttaki telli
calgidir. Kokleri X VII. yiizyila kadar gitmektedir. Oktobasin ortalama uzunlugu 375
cm, govde uzunlugu 206 cm, gévde genigligi 111 cm, tellerin uzunlugu 304 cm,
tellerden ses ¢ikarilan kismin uzunlugu 218 cm, tel ¢ap1 8.2 mm, 6 mm ve 5.5 mm,
platform yiiksekligi 30 cm, kdpriisii 27 cm, arse uzunlugu 81 cm, arse agirlhigi ise
385 gramdir.?

Sekil 1: J. B. Vuillaume tarafindan yapilmig, Musical Instrument Museum
Phoenix, Arizona’da sergilenmekte olan oktobas®

! Olivier Kourchid, “Les sens de 1' «Octobasse» Le gigantesque”, Communications, 42, 1985, s. 121-
146.

2 Paul Brun, A new history of the double bass, P. Brun Productions, Birlesik Krallik 2000, s. 172-278.
3 https://www.atlasobscura.com/places/octobass, (18.12.2023).
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2.1. Oktobasin Ses Arahgi ve Akort Edilmesi

Oktobas standart kontrabastan bir, cellodan ise iki oktav asagida
tinlamaktadir.* Italyan kontrabas¢i Nicola Moneta, Vuillaume’un enstriimanmin
16.35 Hz’e karsilik gelen bir kalin do, 24.6 Hz’e karsilik gelen bir sol ve 32.7 Hz’e
karsilik gelen bir 2. oktav do iirettigini tespit etmistir. Bu titresim bir insanin
algilayabilecegi sinirlar i¢indedir.® Oktobasin diisiik frekanslari orkestranin en
biiyiik versiyonlarinda bile duyulabilecek kadar zengin ve dolgun bir miizik yapisi
duyulmasimi desteklemektedir. Oktobas do-sol-do seklinde besli araliklarla akort
edilmektedir.b Berlioz, orkestrasyon incelemelerinde do-sol-re seklinde de akort
yapilabilecegini belirtmis ancak daha sonra bunu hatali bulmustur.” Montreal
Senfoni Orkestrasi oktobas i¢in bagirsak teller kullanmaktadir. Bu teller la-mi-si
seslerine akort edilmektedir ve fa diyeze kadar ses araligina sahiptir.®
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Sekil 2: Oktobasin do-sol-do seklinde akort edilmesi®

Pa
. P b
a e
oy

Sekil 3: Oktobasin do-sol-re seklinde akort edilmesi®
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Sekil 4: Oktobasin la-mi-si seklinde akort edilmesi?

4 Frangois-Joseph Fétis, Antoine Stradivari Luthier Celebre Connu Sous Le Nom de Stradivarius,
Vuillaume Yaymevi, Paris 1856, s. 1321- 1372.

5 Paul Brun, a.g.e., s. 274.

6 Olivier Kourchid, a.g.m., s. 121-146.

" Paul Brun, a.g.e., s. 274.

8 Hugh McDonald, Berlioz’s Orchestration Treatise: A Translation and Commentary, Cambridge
University Press, Cambridge 2002, s. 316.

% Paul Brun, a.g.e., s. 274.

10 Hugh McDonald, a.g.e., s. 316.

1 Gés. yer.
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2.2. Oktobas Mekanizmasi ve Calimindaki Stmirhihiklar

Italya’da contrabassi dopi veya contra double basses olarak bilinen devasa
enstriimanlar, insan 6l¢eginin sinirlarini asmis olmasi sebebiyle nadiren tek bir icract
tarafindan calinabilmektedir. Kolun erisimi tellerin uzunlugunu ve bir enstriimanin
ne kadar biiyiik olabilecegini belirlediginden, her enstriiman i¢in iki icract kullanmak
veya enstriimanin elle ¢alinabilmesini saglayan 6zel bir mekanizma kullanmak
gerekmektedir. Bu mekanizmanin ya calgicinin sol el hareketlerine ya da yaymn
hareketine yardimci olmasi gerekmektedir. Bu durumda ses genellikle bir krank veya
bir pedal ile harekete gecirilen doner recineli bir mekanizma tarafindan
tiretilmektedir.*2

Enstriimanin biiyiikliigii sebebiyle tusede parmak kullanmak miimkiin
degildir. Calginin bir vida ile bulundugu tabana monte edilmis olmasi ¢alim kolayligi
saglamaktadir. Bu sebeple Vuillaume tarafindan el ve ayak kaldiraglarindan olusan
biraz karmasik bir mekanizma icat edilmisti. Bu mekanizmada
kalin teller, parmaklar yerine enstriimanda sol el i¢in bulunan bir kaldirag sistemi ile
bastirilmaktadir. Enstriimanin yaninda dururken yay1 ¢eken icract ayn1 zamanda
pedallar ve kaldira¢ sistemini kullanarak ses elde etmektedir. Boyuna takilan
kaldiraglar, miizik hattindaki kesintileri en aza indirmek i¢in yedi pedalin yardimiyla
doniisiimlii olarak ¢aligtirilmaktadir. Daha fazla rahatlik saglamak amaciyla kuyruk
parcasina ayar mandallar yerlestirilmistir. Calgiy1 calan kisiler i¢in 6zel stantlar
kullanilmaktadir. Alt basta yedi adet yerlesik kol bulunmaktadir.*® Bu kollarla telleri
her perdede ayn1 anda sikistirmak miimkiindiir.**

Enstriimanin orkestrada kendi iglevi vardir ancak kontrabas veya ¢ello
partilerini ¢almast miimkiin degildir. Enstriimanin ¢alma simrliliklar1 oldukga
fazladir.®® Yaymn konumu ve yapisi ¢ok kalin ve uzun oldugu i¢in hantaldir. Hizli
pasajlarin icra edilmesinin zorlugu da géz Oniine alindiginda Berlioz, oktobas igin
orkestrasyonda kontrabastan farkli bir parti yazilmasi gerektigini belirtmektedir.®

2.3. Oktobasin Tarihsel Gelisim Siireci

1872 yilinda Die Gartenlaube no.29 dergisinde 1615°te Dresten’de verilen
bir konserin kaydina gore, sekiz katir tarafindan c¢ekilen bir arabayla muazzam bir
kontrabas konser alanma giris yapmistir. Dort metreyi asan enstriimanin boyutlar
Dresden vatandaslari tarafindan 6l¢iilmiistiir. Provalar sirasinda seyirciler, bu devasa

2 Paul Brun, a.g.e., s. 172.

13 Frangois-Joseph Fétis, a.g.e., s. 241.

14 Paul Brun, a.g.e., s. 274.

15 Julius Rithlmann, Die Geschichte der Bogeninstrumente, 2. cilt, F. Vieweg und Sohn, Almanya 1882,
s. 302.

16 paul Brun, a.g.e., s. 275.
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enstriimandaki zor pasajlarin icra edilmesi sirasinda bas¢t Rapodsky’nin yaptigi
hamlelere hayran kalmislardir. Enstrimanin boynunun yanina bir merdiven
konulmustur. Icracimin basamaklardaki asagi yukari hareketi giiglii bas seslerin
duyulmasini saglamis ve seyircileri etkilemistir.!’

Bu kayitla benzer yillarda Dragonetti’nin {inlii enstriiman koleksiyonu, dev
olarak bilinen bir kontrabas icermektedir.®® Bu dev kontrabas halen Londra’daki
Victoria Albert miizesinde XVII. yiizyil Italyan kontrabas olarak korunmaktadir.
Enstriimanin yiiksekligi 288 cm, gdvde yiiksekligi 200,5 cm, govde genisligi 106 cm
olmakla birlikte F delikleri dikey ve 34 cm uzunlugunda olup, ¢entiksizdir. Diiz sirt
ve kaburgalar ¢inar agacindan yapilmis olup 30,5 cm derinligindedir. Dragonetti'nin
ozel bir dgrencisi olan IV. Leinster Diikii Charles William, italyan virtiidziiniin
oliimii {izerine bu enstriimani miras almis ve XIX. yiizyilda ¢ok sik verilen Mamut
Konserleri’nin organizatdrlerine 6diing vermistir.®

Bu kayittan 100 y1l sonra yapilmis biraz daha az 6nemli boyutlarda bir
kontrabas su anda Italya’daki Floransa Konservatuvarimin enstriiman
koleksiyonunda yer almaktadir. Keman formundaki bu enstriiman Floransa’da 1715
yilinda Bartolomeo Cristofori (¢ekig-aksiyon klavyesinin mucidi) tarafindan
yapilmig olup, 126 cm govde uzunlugundadir ancak Dragonettinin dev basinin
aksine, st kisminda ige dogru egimli bir oyma sirt1 vardir. Baglangigta dort telli
yapilmis ancak 1904 yilinda italyan keman yapimcis1 Valentino De-Zorzi tarafindan
bes telli bir enstriimana déniistiiriilmiistiir.2

1780'lerin sonlarinda, Opera ve King's Konseri'nde kontrabasci olan
William Boyce, yazar William Gardiner’i dev bir kontrabas yapan Martin’in
ziyaretine getirmistir.?> Martin, Black Amoor Lady adinda bir halk evi tutmus ve
enstriimani burada tasarlamistir. Enstriiman o kadar biiyiiktiir ki kafasinin gegmesine
izin vermek i¢in tavanda delik agilmasi1 gerekmistir. Boylece merdivenden ¢ikarak
yapim siirecini tamamlamiglardir. Bu enstriiman 1789 yilinda tamamlanmustir.??

Jean Baptiste Vuillaume XIX. yiizyilin en 6nemli Fransiz keman
yapimcilarindan birisidir. Vuillaume 7 Ekim 1798'de Mirecourt'da dogmustur.?®

7 Paul Brun, a.g.e., s. 174.

18 Anthony Baines ve Howard Schott, Catalogue of Musical Instruments in the Victoria and Albert
Museum, 1. baski, V&A Publications, Londra 1998, s. 6-9.

19 Paul Brun, a.g.e., s. 175.

20 Gés. yer.

2L William Gardiner, Music and Friends: Or, pleasant recollections of a Dilettante, Vol. 1, William
Clowes and Sons, Londra 1838, s. 70.

22 paul Brun, a.g.e., s. 176.

23 Stefan Peter Greiner, “Vuillaume, Jean Baptiste”, MGG2: Die Musik in Geschichte und Gegenwart
Allgemeine Enzyklopddie der Musik, Kassel 2007, s. 247-249.



46 Balkan Music and Art Journal
April 2024 Volume 6 Issue 1 (41-55)

DOI: 10.47956/bmsd.1414008

Review

Vuillaume ailesi uzun bir keman yapim gelenegine sahiptir. Jean-Baptiste Vuillaume
sanatim babas1 Claude Frangois'dan &grenmistir.?* Bugiin hala popiiler olan
enstriimanlariyla uzun yillar boyunca Avrupa keman yapiminda 6n siralarda yer
almistir. Jean-Baptiste Vuillaume vizyoner bir enstriiman yapimcist olarak ilk kez
1849 yilinda Paris’te her bes yilda bir diizenlenen Exposition des Produits de
I'Indistruie atdlyesinde gosterinin bir parcasi olarak hizmet etmesi amaglanan
oktobas adim verdigi bagyapitin1 tamitmustir. Cagdas kayitlara gore oktobas,
kiliselerde, tiyatrolarda veya biiyiik festivallerde biiyiik 6lgekli eserler sergileyen
orkestralar i¢in tasarlanmistir. Enstriimanin ilk kez halk karsisina ¢ikisi, sef L. Jullien
(1812-1860)’in sansasyonel ingiltere turnesi sirasinda olmustur. Jullien’in Berlioz’a
benzeyen bir Olcek ve tiyatro anlayisi vardir. Jullien, 1849 yilinda Exeter
salonundaki bir konser i¢in yaklasik 400 kisilik bir orkestra kullanmistir. Yonettigi
notalar1 tekrar yazarak ekstra biiyiik bas davul, kontrabas saksafon ve 4,5 metre
uzunlugunda bir oktobas1 da miizige dahil etmistir. Bunu yaparken genis bir izleyici
kitlesine hitap eden miizik repertuarma biiyiik katkida bulunmustur.?® 1842’de
besteci ve piyanist Ignaz Moscheles'in esi Charlotte Moscheles sunu bildirmistir:
“Noel agaglarindan daha ilging bir yeniligimiz var, Jullien'in yeni
Promenade Concert’lerini kastediyorum. Drury Lane Tiyatrosu,
miizikten bagimsiz olarak halkin serbestce dolastigi biiyiik bir odaya
doniistiiriiltivor. Jullien iyi bir orkestrayi yonetiyor. Bazen bir asa ile
yonetiyor, bazen de ritimleri tiz tonda duyuran bir piccolo fliit ¢calryor.
Her parcadan sonra sanki bitkin diigmiis gibi kendini kirmizi kadife
koltuga atiyor. Davul, fagot ve trompetle yogun bir sekilde tatlandirilan
dans melodileri herkese ama ozellikle Jullien’in konserlerine
gitmeseydi Noel’i hayal edemeyecek olan okul ¢ocuklart igin ¢ekici
geliyor.” %

Sanayi yiizyilinin biiyiik sergileri, on binlerce ziyaret¢inin bir arada
toplanmasina olanak taniyan, amaca yonelik olarak insa edilmis devasa metal
salonlarda gergeklesmekteydi. Bu etkinliklerde gergeklesen farkli miizik
performanslari, sahne aldiklari mekanlar kadar biiylik orkestralar1 bir araya
getirmistir. 1844 Endiistriyel Sergisi'nin sonuna dogru Hector Berlioz devasa alanda
sergilenen imalat¢ilarin onuruna biiylik bir konser diizenlemistir. 1 Agustos'ta
Makine Salonu olarak adlandirilan biiyiik merkez meydaninda gergeklestirilen bu
etkinlik icin besteci, 36's1 kontrabas calan 1.022 sanat¢i1 temin etmistir. Hector

24 Walter Kolneder, Das Buch der Violine, Atlantis Verlag, Zurich 1972, s. 212.

2% paul Brun, a.g.e., s. 273.

% Charlotte Moscheles, Life of Moscheles with Selections from His Diaries and Correspondence,
vol. 2, Hurst and Blackett, Londra 1873, s. 105.
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Berlioz Paris'teki tiim enstriimantal gili¢leri ayni anda bir araya getiren bir orkestra
hayal etmistir.?” Olaganiistii ve sayisiz olanaklarla donatilmis bu hayal orkestrasi,
iki, li¢ veya dort parcaya boliinmiis 120 keman, 40 viyola, 45 gello, besli araliklarla
akort edilmis 18 adet ii¢ telli kontrabas, dortlii araliklarla akort edilmis 15 adet daha
dort telli kontrabas ve maksimum etki i¢in 4 adet oktobastan olusmustur. Sergiyi
diizenleyenler, cok sayida ziyaretci ¢ekebilmek icin etkinliklerinin halkin merakini
uyandirmas1 gerektiginin farkina varmuslardir.?® Bunun iizerine her tiirden dev
enstriiman devasa salonlar1 doldurmak i¢in ilgi ¢cekmek iizere tasarlanmistir. Bu
enstriimanlar arasinda Distin’in dev gongu, Guivier’in canavar Ophicleide’i, G.A.
Besson'un 3 metre yiiksekliginde ve 1 metre genisligindeki biyiik tubasi olan
Treombotonar’i, Vuillaume’un oktobasi ve A. Sax’in 17 metre uzunlugundaki bas
saksafonu bulunmaktadir.?

Hyde Park'taki 1851 Biiylik Sergisi'nde seflik yapan ve sergilenen miizik
enstriimanlarin degerlendirmek {izere jiiride yer alan Berlioz, bu vesileyle oktobasi
dinleme firsat1 bulmustur. O kadar ¢ok etkilenmistir ki, daha sonra bu enstriiman igin
0zel bir parti yazilmasi kosuluyla oktobasin biiylik orkestralarda kullanilmasini
tavsiye etmistir. Oktobasa adanmis bir makalede, “oktobas higbir sertlik olmadan,
olaganiistii derecede giizel, zengin ve dolgun sesler iiretir. Her biiytikliikteki
orkestrada bunlardan en az ikisinin kullanilmasi istenebilir” diye yazmistir. Birkag
yil sonra bu enstriimanin sesinin son derece giizel, dolgun ve giiglii oldugunu ifade
ederek “bliylik bir orkestrada takdire sayan bir etki yaratacaktir ve 150'den fazla
icracinin oldugu tiim festival orkestralarinda en az ii¢ tane oktobas bulunmalidir."
demistir ancak Berlioz'un Alman komsular1 onun coskusunu paylagsmamislardir.
1855'te Heinrich Welcker, oktobasi "biiyiik bir keman balinas1" olarak kinamistir.*

Bu dev enstriiman, Londra Hyde Park'taki 1851 Biiyiik Sergisi dncesinde
ondan yararlanan Louis Jullien'in dikkatini ¢oktan g¢ekmistir.® 1849 yilinda
Paris’teki Sanayi fuarinda sergilenen ilk oktobasin 1850 yilinda Jullien tarafindan
satin alinarak Londra’ya getirildigi bildirilmektedir.3? Giiney Fransa'daki Sisteron'un
yerlisi olan Louis Jullien, ziippe kiligina giren, diiellolarda savagsan ve sonunda
Fransiz alacaklilarii uguran, 1838'de Londra'ya yerlesen ve burada popiiler bir figiir
haline gelen bir eksantrigin prototipidir. Sopayla orkestra sefligi sanatinda oncii

27 Hans Scholz, Hector Berlioz Lebenserinnerungen, C. H. Beck, Miinih 1914, s. 379.

28 Paul Brun, a.g.e., s. 275.

29 Adam Carse, The Orchestra from Beethoven to Berlioz, W. HefferSons LTD, Cambridge 1948, s.
238-397.

%0 paul Brun, a.g.e., s. 275.

31 Michael Musgrave, Die Weltausstellung von 1851 und ihre Folgen, Saur, Miinih 2002, s. 45-65.

32 Adam Carse, a.g.e., s. 238-397.
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olarak orkestra sefi kiiltiinii baglatmig, Promenade (gezinti) konserlerini icat etmis
ve abartili imajina uygun olarak Beethoven't miicevherli bir copla ve kendisine
verilen bir ¢ift temiz cocuk eldiveniyle yonetmistir. Hector Berlioz'a gore, bes
kitanin medeni sehirlerinde biiylik bir evrensel miizik turu planlayan ve canavar
orkestralar konusunda uzmanlagmis bu vizyoner, bir delinin yadsinamaz karakterine
sahiptir. Jullien gergekten de hayatina bir timarhanede son verecektir.®

Oktobas, 1851 yilinda Londra Evrensel Sergisi’nde sergilendikten sonra,
onu Drury Lane Tiyatrosu'ndaki Biiyiik Ingiliz Operasi'na veren isimsiz bir Ingiliz
amatdriine satilmistir. Jullien, bu tiyatroda Beethoven'in Pastoral Senfoni’sini
cingirak icin ek notalarla ¢almis ve firtina sahnesini gerceklestirmek i¢in teneke bir
kasede kurutulmus bezelyeler kullanmistir. En abartili olani, kraterin patlamasi,
tapinaklarin yikilmasi ve sehrin yok edilmesiyle sonuglanan Pompei'nin Yikim
temal1 gosterisli bir sahneye ¢ikmistir. 1867 yilinin aralik ayinda tiyatro yandiginda
alevler icinde kalana kadar 16 yil boyunca oktobas muhtesem yapimlarda ¢ok iyi
kullanilmustir.3

Vuillaume, 1854 yilinda bir sonraki yil Paris Evrensel Sergisi’nde
sergilenmek iizere ikinci bir oktobas yapmustir. 3 Ekim'de yapimci, Achille
Gouffe'un yeni tamamlanan mekanizmay1 test etmesi i¢in davet edildigi atolyesinde
bir parti diizenlemistir. Gouffe bu vesileyle sadece oktobas ¢almakla kalmamis,
enstriimani daha fazla deneyimlemek i¢in Say caddesindeki evine tagimay1 da kabul
etmistir. Haftalik oda miizigi konserlerinin organizatdrii olan Gouffeé, enstriimani
suarelerine akin eden Paris’teki modacilara tanitmistir.®® Ayni yil, oktobas {inlii Salle
Pleyel'de diizenlenen halka agik performanslarda yer almustir.%

30 Nisan 1855 tarihinde diizenlenen Evrensel Sergi'nin acilis konserinde
Berlioz'un oktobast Te Deum adli eserinde kullanmasi ile enstriiman zirveye
ulagsmustir. Ayn1 zamanda muhtemelen bu sergi sirasinda bir araya getirilen ve
muhtemelen yine Berlioz’un diizenledigi serginin kapanis térenlerinde kullanilan
cok parcali dans orkestrasinmi giiclendirmistir.®” 15 Kasim'da g¢ift koro ve gift
orkestrayla harika bir program hazirladigi ve 16 Kasim’da “Te Deum” eserinin bir
kez daha seslendirildigi bildirilmistir.%

3 paul Brun, a.g.e., s. 276.

34 Gos. yer.

3 Paul Brun, a.g.e., s. 277.

36 Paul Brun, a.g.e., s. 276.

87 Christian Berger, “Berlioz (Louis-)Hector.”, MGG2: Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Kassel 1999, s. 1327.

38 Sascha Siddiq, “Der Oktobass von J.-B. Vuillaume Akustische und Historische Studien”, (Diploma
Tezi, Universitdt Wien, 2010), s. 44.
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Exposition Universelle’de aldigi destek ve odiillere ragmen oktobas bu
etkinlikten sonra hicbir etkinlikte kendini gostermemistir. Uzun yillar boyunca bu
enstriimanin higcbir kayd: bulunmamaktadir ancak Paris Konservatuvari’nin 27
Haziran 1870 tarihli bir Monako konserinin programina gore (oktobasin govdesine
ve boynunun topuguna miirekkeple yazilmig bir yaziya inanilirsa) bu enstriimanin
1870 yilinin sonbaharinda Paris Konservatuvari miizesine miras birakilmadan 6nce,
1869°dan 1872'ye kadar kullanildig1 anlasiimaktadir.*

6 Kasim 1872'de, Paris Konservatuvar: Enstriiman Miizesi'nin kiiratori
Gustave Chouguet, Vuillaume'u, o zamandan beri sergilenmeye devam eden bu
olaganiistii serginin miizeye emanet edilmesi konusunda nazik¢e ikna etmistir.
Vuillaume tarafindan belirsiz bir tarihte yapilan tglincii bir oktobas, Rusya Cari
tarafindan St. Petersburg Orkestrasi i¢in satin alinmistir. O zamandan beri
Viyana'nin Bdsendorferstrae'sindeki Musikverein binasinda giivenli bir sekilde
muhafaza edilmektedir. Tatmin edici miizikal sonuglara ragmen oktobas pek pratik
degildir. Ornegin tiyatrolarda cukurda bu devasa enstriimanin sigabilmesi icin dzel
bir kaz1 yapilmasi gerekmektedir. Yalnizca iki vidayla sikigtirilan ve tutulan boynu
katlansa da oktobasin tasinmasi hassas ve pahali bir is olarak kalmigtir.*

Vuillaume’nin oktobasinin yani sira John Geyer’in enstriimant da dev
kontrabasin en bilinen temsilcilerindendir. John Geyer 1889 yilinda Cincinnati’deki
bir miizik festivali i¢in oktobas yapmistir. Toplam yiiksekligi 4 metrenin, genisligi
de 2 metrenin iizerindedir.** Bu oktobas dort telli kontrabastan bir oktav asagiya
akort edilmistir.*2

1995 yilinda Nicola Moneta i¢in Pierre Bohr tarafindan yapilan oktobasin
kopyasinda aksesuarlarin sorunlar1 ve enstriimanin yeniden yapilandirilmasi igin
gerekli ayarlamalar yapilmistir. Birincisi, orijinal abanoz klavyenin yerini ¢cok daha
hafif olan ladin klavye almistir. Enstriimanin kopyasinda Bohr, Vuillaume'un
boynuna sapladigi demir ¢ubuklar yerine bisiklet frenlerine benzer bir ¢elik halat
sistemi kullanmistir.*® Orijinal kollar tuslarla degistirilmis ve pedallar bastirilmustir.
Orijinal oktobas, pedallar araciligiyla paralel bir nota dizisi elde edilebilecek sekilde
do, sol, do seklinde ayarlanmigtir. Pedallarin bastirilmasi bu iliskiyi anlamsiz hale
getirdiginden, Bohr do, sol, re akordunu tercih ederek etkili bir sekilde fazladan iki
nota eklemistir. Tiim pratik amagclar i¢in Nicola Moneta'nin oktobasi, enstriimanin

3 Paul Brun, a.g.e., s. 276.

40 paul Brun, a.g.e., s. 277.

41 Paul de Wit, “Riesen-Contrabisse”, Zeitschrift fiir Instrumentenbau Band 1X, 89b, Leipzig 1888, s.
326.

42 paul Brun, a.g.e., s. 178.

43 Paul Brun, a.g.e., s. 278.
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kuyruk pargasina takilan ¢elik vidalar1 bulunan siradan piring makineler araciligiyla
ayarlanmaktadir. Moneta'nin kisisel istegi lizerine Vicenza'dan bir yay uzmani olan
Peruffo, bakirla sarilmis 6zel yapim bagirsak telleri gelistirmistir. Moneta,
enstriimani tagimak ve calmak icin gereken fiziksel giice sasirmistir. 18 Mayis
1996'da Duomo konser salonunda Verdi'nin Requiem'ini seslendirerek oktobasi
Milano’lu izleyicilere tanitmigtir.**

Daha sonra oktobas Mozart e Milano orkestrasiyla Mendelssohn'un
Hebrides Uvertiirii ve Rachmaninov'un Ikinci Piyano Kongertosu'nu igeren bir
programda yer almistir. Moneta, Villa Schleiber'in bahgelerindeki 12 metre
yiiksekligindeki heykelin ac¢ilisini kutlamak i¢in oktobas ve bas davul i¢in kisa bir
Duo yazmustir. Yeni oktobas, dinleyiciler arasinda oldukga popiiler olmus ve birgok
miizisyenin dikkatini ¢ekmistir. Reggio Emilia orkestrasinin sefi Giorgo Mezzanote,
oktobasin orkestrada melodik ¢izgileri agmadan, uyumla, verimli ve eksiksiz bir
sekilde harmanlanmasini 6vmiistiir. Oktobasin miizik diinyasinin kolektif hayal
giiciinde her zaman dimdik ayakta kalacagina inanmigtir.*®

Yeniden dogan oktobasin promethean (yaratici ve yenilikgi) prototipi
kadar harika bir kariyere sahip olmasi gerektigine kararli olan Nicola Moneta,
enstriimanin genis potansiyelini ger¢eklestirmek isteyen her orkestraya enstriimanin
kullanimini teklif etmistir.*6

Bugiin diinyada sadece 7 tane oktobas oldugu bilinmektedir. Bunlardan 3
tanesi Vuillaume tarafindan yapilmistir. 1995 yilinda lutiye Pierre Bohr tarafindan
yapilmis olan enstriiman Italyan miizisyen Nicola Moneta’ya aittir.*’ Bir digeri 25
y1l boyunca eski baslarin restorasyonu ve onarimi konusunda ¢alisan Alman lutiye
Wolfgang Staab'a siparis eden deneysel miizisyen Guro Moe'ya aittir. Bir tanesi de
Montreal Senfoni Orkestrasi’nda kullanilmaktadir. Geri kalanlart miizelerde
saklanmaktadir.

2016 yilinda Quebec sirketi, Canimex’in Montreal Senfoni Orkestrasi’na
bagisladigi oktobas ile diinyada oktobas kullanan ilk orkestra olmustur. Montreal
Orkestrasi’ndaki oktobas 2010 yilinda Jean-Jacques Pages atolyelerinde yapilmistir.
Jean-Baptiste Villaume'nin 1851'de miikemmellestirilen orijinal modelinin
mitkemmel bir kopyasidir.®® 3,6 metre uzunlugunda, 131,5 kg agirhgnda ve

4 Sascha Siddiq, a.g.t., s. 34.
4 Paul Brun, a.g.e., s. 278.

4 Gos. yer.

47 Gés. yer.

48 Roger Millant, a.g.e., s. 179.
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enstriimanin karmasik mekanizmasini olusturan 237 parga da dahil olmak iizere
birkag yiiz par¢adan olusmaktadir.*°

Oktobas enstriimaninin kullanildigi XIX. yiizyildan kalmis bilinen eserlere
ornek olarak Charles Gounod'un Messe solennelle de Sainte-Cécile'si gosterilebilir.
Bu ¢aligmada, oktobas yalnizca Benedictus ve Agnus Dei’de goriinmektedir ve BbO,
Eb1 ve Bb1 olarak akort edilecegi belirtilmistir.>°
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Sekil 5: Charles Gounod; Messe solennelle de Sainte-Cécile, Agnus Dei, oktobas
partisi®

49 Data Sheet The Octobass, https://www.osm.ca/en/octobass/, (20.12.2023).
50 Roger Millant, J.B. Vuillaume. Sa vie et son oeuvre, Hills and Sons, Londra 1972, s. 187.
51 Charles Gounod, Messe solennelle de Sainte-Cécile eseri, 1855, s. 112-126.
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Dikkate deger bir 6rnek, Symphonie Fantastique adl1 bestesinde oktobasa
yer veren Fransiz besteci Hector Berlioz'dur. XIX. ylizyilda yazilan bu parga, diger
alisilmadik enstriimanlarin yan sira son boliimde oktobasa da yer vererek miizigin
fantastik ve uhrevi atmosferine katkida bulunmustur. Modern orkestral miizigin
onemli 6rneklerinden birisi olan Edgar Varése, 1921 yilinda besteledigi ve deneysel
yaklagimini yansittigi Amériques adli eserinde oktobas kullanmistir. Gyorgy
Ligeti’nin modern miizigin sinirlarini zorladigi Requiem adli eseri 1963-1965 yillar
arasinda bestelenmis olup, oktobas gibi nadir enstriimanlari igermektedir.

3. SONUC

Bu ¢alismada kontrabas ailesinden olan, nadir bulunan ve disik frekansh
dev bir enstriiman olan oktobas incelenmistir. Calismanin kapsaminda enstriimanin
formu, ses araligi ve akort edilmesi, mekanizmasi, ¢alimindaki siirliliklar1 ve
tarihsel gelisim siireci yer almaktadir.

Oktobas standart kontrabastan bir, cellodan ise iki oktav asagidan
tinlamaktadir. Urettigi diisiik rezonansli ses, bir insanin algilayabilecegi sinirlar
icindedir. Jean Baptiste Vuillaume, oktobasi icat eden Onemli bir lutiyedir.
Vuillaume’den sonra oktobas {ireten lutiyelerin sayisi oldukca simirhdir.
Vuillaume’nin orijinal oktobasi bugiin hala var olan birkag¢ 6rnekle sinirlidir. XIX.
yiizyilda oktobas, insan Glgeginin siirlarini agmis olmasi sebebiyle tek bir icraci
tarafindan ¢alinamamaktaydi. Bu sebeple bu enstriiman i¢in Jean Baptiste Vuillaume

52 Charles Gounod, a.g.e., s. 108-111.
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tarafindan bir mekanizma olusturulmus ve bu sayede enstriiman tek bir icraci
tarafindan calinabilmeye baslamistir.

Oktobas calmak, ozellikle muazzam biiyilikliigli, benzersiz akordu ve
icraciya yiikledigi fiziksel talepler nedeniyle miizisyenler igin ¢esitli teknik zorluklar
sunmaktadir. Akort mandallarina, klavyeye ve enstriimanin diger kisimlarina
ulasmak 6nemli bir fiziksel ¢aba gerektirmektedir. Enstriimanin biiyiik telleri ve
uzunlugu nedeniyle bir oktobas iizerindeki yay1 kontrol etmek zordur. Miizisyenler,
ozellikle son derece diisiik perdelerde net ve kontrollii sesler tiretmek i¢in hassas yay
teknikleri gelistirmelidir. Oktobas1 dogru bir sekilde ayarlamak tecriibe
gerektirmektedir. Enstriimanin muazzam telleri ve diisiik perdesinden dolay1 uygun
tonlamay1 elde etmek ve siirdiirmek dikkat gerektirmektedir. Akort islemi daha
kiigiik yayli calgilara gore daha uzun siirebilmektedir. Oktobas ¢almak onemli
olciide fiziksel giic ve dayaniklilik gerektirmektedir. Enstriimanin agirhigi, tellerin
gerginligi ve ses tliretmek igin gereken caba, 6zellikle uzun ¢alma seanslarinda icraci
icin yorucu olmaktadir. Oktobasin boyutu ve agirligi tasinmasini zorlastirmaktadir.
Miizisyenlerin, 6zellikle enstriimanin farkli performans mekanlara tagimasinin
gerektigi durumlarda, enstriimanin tagimmasiyla ilgili lojistik konulari dikkate
almalar1 gerekmektedir.

Nadir ve biiyiik bir enstriiman olan oktobas, diisiik rezonansl bir temel
gerektiren kompozisyonlarda etkili sekilde kullanilabilmektedir. Ayn1 anda yumusak
ve giiclii tonlara sahip olan oktobas kullanimi orkestra eserlerinde yeni bir ses efekti
yaratmaktadir. Bir orkestraya oktobas eklenmesinin genel ses ve dinamikler {izerinde
derin bir etkisi vardir. Bunun en belirgin etkisi orkestranin diisiik frekans araliginin
genisletilmesidir. Enstriiman son derece derin ve yankilanan tonlar ireterek
toplulugun ses paletine yeni bir zenginlik katmani eklemektedir. Oktobas, kontrabas
ve kontrfagotlarin  sesini  tamamlayarak  orkestranin  bas  bdliimiinii
giiclendirmektedir. Bu, tim grup i¢in saglam bir temel saglayarak ¢ok yonli bir bas
duyulusuna katkida bulunmaktadir. Oktobasin derin ve giirleyen tonlari, ses derinligi
ve glc hissi yaratacaktir. Bu, Ozellikle bazi klasik veya film miizigi
kompozisyonlarinda ve dramatik veya agir bir karakterin istendigi pargalarda etkili
olacaktir.

Oktobasin benzersiz tinis1 orkestraya farkli bir dokusal unsur katmaktadir.
Besteciler ve orkestra sefleri, enstriimani topluluk ic¢inde kontrast ve cesitlilik
yaratmak i¢in kullanarak daha etkileyici ve incelikli miizikal yorumlara olanak
tanimis olmaktadir. Oktobas, son derece diisiik frekansh ses tonuyla orkestranin
genel dinamik araligmna katkida bulunmaktadir. Toplulugun ifade yeteneklerine
esneklik katarak hem yumusak hem de yiiksek sesli pasajlari gelistirmek i¢in
kullanilabilmektedir. Besteciler, kompozisyonlarinda belirli efektler veya
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renklendirmeler i¢in oktobas kullanmayi tercih etmektedir. Enstriimanin benzersiz
sesi, miizikte siirpriz, gerilim veya vurgu anlar1 yaratmak icin kullanilmaktadir.
Oktobasin cagdas bestelerde kullanimi enstriimanin nadir olmasi nedeniyle nispeten
sinirlidir. Bununla birlikte, miizisyenlerin ve bestecilerin oktobaslar1 deneysel veya
avangart amaglarla ¢alismalarina dahil ettikleri 6rnekler olmustur.

Giliniimiizde insanlar, XIX. yiizyilda miizigin nasil duyuldugunu merak
etmektedir. Bu anlamda Montreal Orkestrasi biinyesindeki oktobas ile biiyiik ilgi
toplamistir. Orkestra, biinyesine aldig1 oktobas ile tiim mecralarda konusulmus ve
daha taninir hale gelmistir. Ulkemizde bdyle bir enstriimanin bulunmasi izleyiciye
XIX. ylizy1ll miiziginin nasil duyuldugunu tecriibe etme firsatin1 yaratacagi i¢in
kuskusuz konserlere olan ilginin artmasini saglayacaktir. Bu kadar biiyiik bir
enstrimanmn  kullamiminin saglanmasi, iilkemizin orkestralarinin taninirligini
arttirabilecektir. Kontrabas galan icracilarin oktobas ilizerinde uzmanlagmasi ¢ok zor
degildir. Orkestraya gorsel olarak ve miizige isitsel olarak katacagi derinlikler goz
Oniline alindiginda oktobasin iilkemizdeki yerlesik konser salonuna sahip olan
orkestralara katiliminin degerlendirilmesinin diisiiniilmesi gerekmektedir.
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PIYOTR ILYIC CAYKOVSKIi’NIN FA MiNOR (OP. 36) 4.
SENFONISI’NDEKi FAGOT PARTISININ INCELENMESI

ANALYSIS OF BASSOON PART IN PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY'S F MINOR
(OP. 36) 4TH SYMPHONY
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Oz: 19. ve 20. yy. klasik bat1 miizigi dendiginde akla ilk romantizm gelir. Rus
bestecilerden S. Prokofief, 1. Stravinski, S. Rahmaninof, P. i. Caykovski, M. Musorgski gibi
klasik bat1 miiziginin en 6nemli isimleri bu miizige ¢ok biiyiik 6l¢iide katkida bulunmusg, her
biri romantizm akimryla birlikte biiyiik yenilikler getirmislerdir. Bunun yaninda Romantik
Donemin farkli bir boyuta evrilmesini saglamislar, miiziklerinde fantezi dgelerini, destansi
hikayeleri ve mitleri kullanmis, derin miizikleriyle birlestirmeyi bagarmiglardir. Giintimiizde
tiim diinyada sahnelenen eserleriyle, Caykovski de baslica Rus bestecilerinden biridir. Ayn1
zamanda senfonik miizik dendiginde de Rus bestecilerden ilk akla gelen isimdir. Eserlerinin
zengin ezgisel dokusu, heyecanli lirizmi, etkileyici armonileri, renkli orkestrasyonu ve
dinleyicinin en derinde sakli kalan duygularini alevlendiren anlatimiyla Romantizmin 6nde
gelen temsilcilerinden biri olmustur. Giiniimiizde Rus Romantizminin baslica eserlerini
literatiire kazandirmis, eserleriyle konser salonlarini yiizyillar boyu dolduran sayili
bestecilerden biridir.

Anahtar Kelimeler: Piyotr Ilyi¢ Caykovski, Senfoni, Fagot, Orkestra.

Abstract: Romanticism comes to mind first when it comes to classical western
music of the 19th and 20th centuries. Russian composers such as P. I. Tchaikovsky, M.
Mussorgsky S. Prokofief, I. Stravinsky and S. Rachmaninoff the most important names of
classical western music contributed greatly to this music, and each of them brought great
innovations with the romanticism movement. In addition, they enabled the Romantic Period
to evolve into a different dimension, used fantasy elements, epic stories and myths in their
music and managed to combine them with their deep music. Tchaikovsky is one of the main
Russian composers, with works performed all over the world today. He is also the first name
that comes to mind from Russian composers when it comes to symphonic music. He has
become one of the leading representatives of Romanticism with the rich melodic texture of
his works, his exciting lyricism, impressive harmonies and colorful orchestration, and his
expression that arouses the deepest hidden feelings of the listener. Today, he is one of the
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few composers who brought the main works of Russian Romanticism to the literature and
filled the concert halls with his works for centuries.
Keywords: Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Symphony, Bassoon, Orchestra.

1. GIRIS

A Bati miizigi tarihinde fagot gerek solo calgi, gerek orkestradaki yeri
bakimindan en oOnemli c¢algilardan birisi olmustur. Bazi besteciler orkestra
eserlerinde fagotun yumusak, siirsel timisimt kullanarak fagota biiyiik sololar
yazmislardir. Romantik donem eserlerinde de lirik temalarin ¢cogunda fagot tercih
edilmistir. Her ne kadar Mozart, Beethoven, Haydn gibi 6nemli senfoni bestecileri
fagotu orkestrada limitleri g¢ergevesinde kullanmuslarsa da; Romantik donemle
birlikte fagotun 3. Oktavinda sololar, uzun siiren triller, yayli enstriiman gibi
tremololar yapabildigi; daha genis niians ve ses araliginda calabildigi goriilmektedir.
Bu yenilikler fagotun enstriimantal olarak da yeni bir karakter kazandigini bizlere
gosterir.

Bu calismada Piyotr ilyic Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36)
4. Senfonisi’ndeki fagot sololar1 incelenmistir. iki ana boliimden olusturulan
calismanin ilk boliimiinde senfoninin olusum siireci ile ilgili bilgi verilmistir, ikinci
bolim ise fa mindr dordiincii senfonisinin miizikal karakterinin yaninda,
Caykovski’'nin  orkestrasyonda  fagotu nasil  kullandigimi  gostermeyi
hedeflemektedir. Bu amag¢ dogrultusunda, fagot partileri icra edilmis, ses kayitlari
dinlenmigtir. Yapilan degerlendirmeyi desteklemek {izere partitiir gorselleri
kullanilmustir.

2. INCELEME

2.1. Piyotr ilyi¢ Caykovski ‘nin Fa Minér 4. Senfonisi’nin Olusum
Siireci

1877°nin baglarinda, heniiz 37 yasindaki Caykovski kendi kusagindaki Rus
bestecilerin 6n saflarinda yer almistir. Moskova Konservatuvari’nda ders verirken
ayn1 zamanda repertuvarin en ¢ok sahnelenen, en giizel bale eserlerinden biri olan
Kugu Go6li balesini ve en bilinen piyano kongertolarindan biri olan 1. Piyano
kongertosunu yazdigi son derece iiretken bir donemidir. Dordiincii senfonisini de
yasaminin en dikkate deger, ayn1 zamanda da en c¢alkantili olan bu doéneminde
bestelemistir.! Eserin yazimi 1877 nin baslarindan Ocak 1878’¢ kadar siirmiis,
kabataslak 1877 Mayis’inin sonunda tamamlansa da orkestrasyonuna Agustos
1877°de baslanmustir. Eserin promiyeri 22 Subat 1878’de, Nicholas Rubenstein

! irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 2, Pan Yaymcilik, Istanbul 2005, s. 620.
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sefliginde, Moskova'daki Rus Miizik Dernegi’nin bir konserinde gergeklesmistir.
Moskova promiyerine gelen tepkiler pek i¢ agici olmazken, St. Petersburg'daki ilk
performans biiyiik basar1 kazanmustir.?

Hayatindaki iki 6nemli olay da bu yilda gergeklesmis; evliligi ve mektup
arkadasligi baslamistir. Caykovski, 1877 yilinda zengin bir dul olan Madam Nadejda
von Meck ile tamismig, onun maddi destegi baslayinca Moskova
Konservatuvari’ndaki isinden ayrilmigtir. Hem von Meck ile olan mektup iligkisine,
hem de 4. Senfonisinin bestesine neredeyse ayni anda basladig1 i¢in iki olaymn
zihninde nerdeyse i¢ i¢e gectigi rahatlikla goriilmektedir. Asla yiiz ylize gelmeyen
ikilinin birbirine yazdig1, cogu giiniimiize ulasan yaklagik 500 mektuptan bestecinin
eserleri ve i¢ diinyasiyla ilgili ¢ogu bilgiye ulasilabilmektedir. Nitekim Von Meck'e
yazdig1 mektuplarda 4. senfonisinden sik sik "bizim senfonimiz", hatta bazen "senin
senfonin" diye sdz etmistir.®

Aym yilin temmuz ayinda Caykovski, Antonina Milyukova ile yalnizca
birkag ay siiren trajedi dolu bir evlilige girmistir. SOylentileri {ilke sinirlarin1 agsan
escinselligini caresizce gizlemek icin gerceklestirdigi bu evliligin sonucunda
yalnizca duygusal sagligi degil, kompozisyon becerileri de olumsuz etkilenmistir.
‘Gardiyan Melek’ admi taktigi; 13 yil boyunca Caykovski’nin maddi manevi
destekcisi ve mektup arkadasi olan von Meck’® e yazdigt mektuplardan,
Caykovski'nin evliligi konusunda nasil biiylik bir hata yaptigim1 hemen fark ettigi
anlasilmaktadir.*

Ik {i¢ boliimiin taslagin1 1877 yilinin mayis ayina kadar bitirmis,
evliliginden hemen sonra ise kiz kardesinin kirsaldaki evine kagmis, orada uzun bir
sire yazamamuis, hatta bir intihar girisiminde bulunmustur. Tiim olanlardan sonra
ancak 1878 yilinin ocak ayinda senfoninin ¢aligmalarina tekrar baslayabilmistir.®
1878'in baglarinda Fa Minér 4. Senfoninin yaninda en iinlii bestelerinden Re Major
Keman Kongertosu ve Eugene Onegin operasini bestelemistir.°

Bu donemde boylesine benzersiz eserleri literatiire kazandirmis olmasini,
bestecinin yasadigi travmatik siirece baglayan goriisler yogunlukta olsa da kimi

2 Wikipedia, “Tchaikovsky symphony 4”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._4 (Tchaikovsky), (08.05.2023).
3Tchaikovsky-research, “Correspondence with Nadezhda von Meck” https://en.tchaikovsky
-research.net/pages/Correspondence_with Nadezhda_von_Meck #1877, (17.05.2023).

4 WARRACK, John, Tchaikovsky, Charles Scribner’s Sons, New York 1973, s. 118.

5 CROSS, Milton, Ewen, David, Encyclopedia Of The Great Composers And Their Music,
New York: Doubleday Company, 1962, s. 794.

6 Britannica, “Pyotr Ilyich Tchaikovsky”, https://www.britannica.com/biography/Pyotr-
llyich-Tchaikovsky/Years-of-fame, (19.05. 2023).
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miizik tarihg¢ileri Caykovski’nin intihar girisiminin bir diizmeceden ibaret oldugunu
One siirmektedir.

Besteci Sergey Taneyev, Caykovski’nin 4. Senfonisini dinledikten sonra
eserin aslinda bir bale miizigi ya da programli bir miizik olabilecegini diisiinmiistiir.”

Bu fikrini Caykovski’ye yazdigi bir mektubunda belirtmis fakat Caykovski
bu fikre katilmadigini su kelimelerle ifade etmistir: “Senfonimin programatik oldugu
yoniindeki soziiniize gelince, o zaman tamamen ayni fikirdeyim. Bunu neden bir
kusur olarak gordiigliniizii anlamiyorum. Korktugum sey bunun tam tersidir — yani
kalemimden hicbir sey ifade etmeyen ve akorlar, ritimler ve modiilasyonlarla bos
seslerden olusan senfonik eserlerin akmasini istememeliyim. Senfonim elbette
programatik ama program &yle ki, kelimelerle formiile etmek imkansiz. Boyle bir
sey alay ve kahkahalara neden olur. Ama bir senfoninin, yani tim miizik bigimlerinin
en lirik olaninin olmasi gereken de bu degil midir? Soézleri olmayan, ancak ruhtan
figkiran ve ifade edilmek i¢in haykiran her seyi ifade etmesi gerekmez mi? Bununla
birlikte, size itiraf etmeliyim: Safligimla, senfoni fikrinin ¢ok acik oldugunu, genel
olarak anlaminin bir program olmadan bile anlasilabilecegini hayal ettim. Duygu
derinligim ve sozlii ifadeye sigmayan diisiincelerimin ihtisamiyla karsinizda kendimi
bobiirlendirmeye ¢alistigimi sanmayin liitfen. Yeni bir fikir ifade etmeye
calismiyordum bile. Oziinde benim senfonim, Beethoven'in Besinci'sinin bir
taklididir, yani onun miizikal disiincelerini degil, temel fikrini taklit
ediyordum.[...]"®

Diger eserleriyle ilgili genel anlamda yasadigi memnuniyetsizlige, yaptigi
agir dzelestirilere ragmen Caykovski hayat1 boyunca bu senfoniye olan sevgisini
stirdlirmiistiir. 1878'in sonunda von Meck’ e eseriyle ilgili s0yle yazmistir: “Simdiye
kadar hi¢bir orkestra eserime bu kadar emek harcamadim, ama higbir seyime karsi
bu kadar sevgi duymadim... Belki yaniliyorum ama bana 6yle geliyor ki bu senfoni
simdiye kadar yaptigim her seyden daha iyi. Bu cocuguma ¢ok bayiliyorum; hayal
kirikligma ugramadigim birkag eserden biri.” On yil sonra, senfoniye atifta
bulunurken, "bestelerimin ¢oguna sogudugum gibi, sadece ona karsi sogumadigim
dogru; aksine, sicak ve sempatik duygularla dolu oldugum bir gercek. Gelecegin ne
getirecegini bilmiyorum ama su anda bana dyle geliyor ki bu benim en iyi senfonik

7 Westrup, Jack Allan, Tchaikovsky and the Symphony, Vol. 81, No. 1168, Musical Times
Publications Ltd, 1940, s. 250.

8 Tchaikovsky-research, “Letter 799”,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 799, (17.05.2023).
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eserim."®  Yine kardesi Modest'e yazdig1 bir mektupta da eseri igin "Senfonim
kesinlikle simdiye kadar yazdigim en iyi eser." demistir.'°

Caykovski’nin yagamindaki aci gerceklerden kagmak icin eserlerinde
mutlu bir diinya tasvir ettigini gormek miimkiindiir. Senfonilerinde yer alan her
calginin limitlerini 6yle ustalikla kullanmistir ki eserlerindeki temanin, onu
seslendiren ¢algiyla miikemmel bir uyum iginde oldugu kolaylikla gériilebilir.*!

Her ne kadar ayn1 dénemde yagsamis Rus besteci Musorgski besteciyi batiy1
taklit etmekle suglasa da Caykovski'nin Dordiincii Senfonisi, Beethoven'dan ilham
alan "Germen" tarzi ile zamaninda egemen olan Rus milliyet¢i akiminin bir
karisimudir.  Ilkinin 6zgiinliigii, digerinin giizelligiyle birlesmis ve yepyeni bir stil
dogmustur.

2.2. Piyotr llyi¢ Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36) 4. Senfonisinin
Fagot Partilerinin Incelenmesi

Dort boliimlii senfoninin boliim basliklar: su sekildedir:

Birinci boliim; “Andante sostenuto-Moderato con anima”,

Ikinci béliim; “Andantino in modo di Canzona”,

Ucgiincii béliim; “Scherzo. Pizzicato ostinato. Allegro”

Dordiincii boliim; “Finale. Allegro con fuoco”

Eserin estriiman kadrosu; Pikolo, iki Fliit, Iki Obua, iki Klarnet (Sib), iki
Fagot, Dért Korno ( Fa), iki Trompet (Fa), U¢ Trombon, Tuba, Timpani, Ucgen Zil,
Piatti, Gran Cassa ve Yayli Calgilardan olugsmaktadir.

2.2.1 Birinci Boliim (Andante sostenuto-Moderato con anima)

Eser dort korno ve iki fagotun duyurdugu Fa mindr tondaki temayla; ¢ift
forte niians ve andante tempoda, senkoplarla baglar. Tipki L.v. Beethoven’in 5.
Senfonisinin kader temasi gibi kendini tekrar eden La bemol notasiyla, {i¢ vurusluk
motiflerden olusan tema; "Fatum" veya "Kader" takma adiyla anilir ve senfoniye
yayilmig halde, farkli enstriimanlarda karsimiza ¢ikar. Bir¢ok kaynakta temanin
kornolar tarafindan duyuruldugu belirtilse de bu temada asagida gorebileceginiz
gibi, fagotlar da yer almaktadir. Bestecinin fagotlarin kornalar ¢ift forte niiansta
calarken asla duyulmayacagini bildigi halde girise fagotlari da eklemesi “kader”
temasmin karanlik yoniini vurgulamak ve kornolarin caldigi temaya derinlik

® Tchaikovsky-research, “Letter 9857,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 985, (17.05.2023).

10 Tchaikovsky-research, “Letter 680,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 680, (29.05.2023).

11 Abraham, Gerald, The Music of Tchaikovsky, New York: The Norton Library, 1974,
s. 29.
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kazandirmak istemesi olarak agiklanabilmektedir. Caykovski’ye gore bu tema tiim
eserdeki kotii kaderi temsil eder ve eserin dziidiir. 12

Korno ve fagotlarin ardindan ana tema, tiim iiflemelilerin katildig1 bir
fanfar halini alir, solo ise artik trompetlerdedir. Caykovski gerilimi artirmak igin
aslinda ritim, doku ve orkestra rengine odaklanir. Buna en giizel 6mek giristeki
agresif "Kader" motifinin polonez ritmi ile ilk temanin doniisiimlii olarak nefesliler
ve yayli ¢algilara tasinan daha nazik valsi arasindaki ritmik karsitliktir.'®

Ornek 1. Piyotr Ilyi¢ Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi, 1.
boliimiinden iki fagotun doért korno ile birlesimi (1-5. Ol¢iiler arasi partisyon
kesiti)

Besteci, Nadezhda von Meck’ e yazdig1 bir mektubunda ‘fate’ motifiyle
ilgili sunlar1 soyler: “Siiphesiz ana tema olan girig, tiim senfoninin tohumudur. Bu
Kaderdir, yani mutluluga yonelik dirtiinlin amacma tam olarak ulasmasini
engelleyen kader giiciidiir, sonsuza dek kiskanclikla tetikte durur, barisa ve esenlige
tam ve bulutsuz bir bicimde ulasilmasin diye, Demokles'in Kilict gibi {izerimizde
sallanir. Siirekli, araliksiz olarak ruhu zehirlemek... Giicii goriinmezdir ve asla
istesinden gelinemez. Tek secenegimiz ona teslim olmak ve sonugsuzca
ciirlimek...”?®
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12 Wikipedia, “Tchaikovsky Symphony 4”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._4_(Tchaikovsky) (08.05.2023)

13 Maes Francis, A History of Russian Music: From Kamarinskaya to Babi Yar, University
of California Press, 2006, s. 161-162.

14, 1, Tchaikovsky, F Minor (Op. 36) 4. Symphony (1878), Edited by Heugel, Paris, 1961,
s. 1.

15 Tchaikovsky-research, “Letter 763,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter_763, (17.05.2023)
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Ornek 2. Piyotr lyi¢ Caykovski’nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi, 1.
boliimiinden 1.fagotun 1.klarinet ile birlesimi (21-26. ol¢iiler aras1 partisyon
kesiti)®6

Miizik biiyiik, yavas ve senkoplu akorlara doniistiigiinde, Tchaikovsky
simseklerin miizikal esdegeri denebilecek, her birini uzun bir sessizlik 6l¢iisiiyle
takip eden 13. ve 15. olgiilerde iki kisa fortissimo akoruyla brasslar yerini tahta
iiflemelilere birakir. Kornolar decresendo ile birlikte kader motifini daha yumusak
calar. Sonrasinda bu motifin uzantis1 artik fagot ve klarinetin piyano niianstaki
gecisinde goriiliir. Oradan yaylilara dogru koprii vazifesi goren 6 6l¢iiliik solosundan
sonra 1. Kemanlar ve ¢ellolar, korno esliginde bu kez umut besleyen “rilya temasi”n1
duyurur.

Besteci, von Meck’e yazdigi mektupta 9/8 ‘lik bu boliimiin vals
temposunda ¢alinmasini istedigini belirtmis, Moderato con anima temposunun
yanina “In Movimento di Valse" notunu diigmiistiir.!” Bu da gdsteriyor ki; bestecinin
esas kaygis1 j. Strauss gibi kaliplasmus bir vals formu kullanmaktan ziyade icracilar
tarafindan vals hissiyatiyla calinmasidir.

W & ¢ — - ¥ ;]
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16 p, |, Tchaikovsky, a.g.e., s. 4.
Tchaikovsky-research, “Letter 763,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter_763, (17.05.2023)
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Ornek 3: Piyotr Ilyi¢ Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi, 1. boliim,
yaylilarin duyurdugu “ritya motifi” (27-30. dlgiiler aras1 partisyon kesiti)
Umut zamanla 6yle giiglenir ki tahta tiflemeliler bu motifi devralir ve sanki eserin
karamsar havasi dagilmustir. Tiim orkestraya artik mutluluk veren, yumusak, tatli bir

hava hakimdir. Tahta iiflemeliler coskuyla yaylilardan devraldiklar1 motifi ¢alar.
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Ornek 4: Piyotr ilyic Caykovski ‘nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi,
1. boliimiinden 2 fagotun 2 fliit ve 2 klarinet ile birlesimi (35-46. Glgiiler arasi
partisyon kesiti)®
Tiim orkestraya yayilan motif; dinamik, ritim ve orkestrasyon kullanilarak
boliim boyunca gelistirilmistir. Eserin bu boliimiinde géze carpan bir diger 6zellik
de bestecinin orkestrasyonda tahta iiflemelileri biitiin bir grup, brasslar1 kendi iginde

18P, I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 4.
9P, 1. Tchaikovsky, a.g.e., s. 5.
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biitin bir grup, yayh calgilart ise onlardan ayr bir grup olarak kullanmasidir.
Incelendiginde son derece kolay, basit bulunabilecek bu tablo dinlerken hi¢ de dyle
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duyulmamakta ve hatta i¢c ice gecmis melodiler, sarmal halinde gecislerle
Caykovski’nin ustalig1 bu noktada da goriilmektedir.

Ornek 5: Piyotr Ilyi¢ Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi, 1.
boliimiinden 1. Fagot ile 1. Klarinetin diieti (105.-114. dlgiiler aras1 partisyon
kesiti)

Ikinci tema klarinet ve fagotun 105. Olgiide baslayan ve koprii gorevi
goren diietinin ardindan 1. klarinetten duyulur. Klarinet melodiyi ¢alarken her
duraksadiginda fliitler, 2. Klarinet ve fagottan kiigiik bir {inlem gelir; bu durum
klarinetin duyurdugu riiya temasimin tekrar1 gellolardan duyulana dek siirer.
Ardindan tahta nefesliler devralir ve bir anlamda klarinetin ¢caldig1 temay1 genisletir.

20 p. I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 20.



66 Balkan Music and Art Journal
April 2024 Volume 6 Issue 1 (57-76)

“DOI: 10.47956/bmsd.1429134

Review Article

Re mindr tonda klarinet solosuyla tatli, sakin bir tempoda baslayan,
ardindan tiim tahta iiflemelilerde sirayla tekrar eden motif tam da Caykovski’'nin
mektubunda yazdig: gibidir: “Gergeklerden kagmak ve kendini hayallere kaptirmak
daha iyi degil mi? Ah nese! Birdenbire tatli ve nazik bir giindiiz diisii belirir. Neseli,
1s1lt1l1 bir insan goriintiisii aceleyle yanimizdan gegip bizi ¢agiriyor. Ne kadar giizel!
Allegro'nun takintili ilk temasi simdi ne kadar da uzak geliyor! Yavas yavas ruh,
hayaller tarafindan kusatilir. Kasvetli ve nesesiz olan her sey unutulur. Iste burada,
iste burada - mutluluk!”?

Hallonlands pons a oo

Adodornie meaal, guas] andeanis

Ornek 6: Piyotr ilyi¢ Caykovski’nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi,
1. béliimiinden fagot solosu (295-299 dlgiiler arasi partitiir kesiti)?

Her ne kadar bitmeyecekmis gibi gelse de tiim umut dolu anlar biter, ve az
once mutluluk veren, umut asilayan motif piyano niiansta, legato, hafif ¢aliglarla
kendini duyururken birkag 6l¢li sonra tamamen zit; agresif ve gergin bir karakterde;
cift forte dinamigin, aksanli pasajlarin tiim orkestraya hakim olmasiyla bambagka bir

2L Tchaikovsky-research, “Letter 763”7,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 763, (20.05.2023).
22p, |, Tchaikovsky, a.g.e., s. 59.
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cilginligin yaklastigini hatirlatir. “Fate” kendini bu kez trompetlerde duyurur. Koti
kader yine her seyin Oniine ge¢mistir. Motif, sonat-allegro formunun her bolimii
arasinda bir ayrim gorevi gordir.

295. dlgliye gelindiginde ise Caykovski’nin tutarsiz karakterinin yansimasi
goriiliir ve bitmesi beklenen eser aksine az 6nce klarinette duyulan ikinci motife girig
yapilir fakat bu kez fagotta kendini gosterir. Klarinetin uzantisini ¢alan g¢ellolarin
yerini ise bu kez kornolar alir. Kisa siiren tatli hatirlatmanin ardindan hizli bir sekilde
kotii kader galip gelir ve 20 dakikalik boliim baglangigtaki gibi karamsar bir havada
sona erer. Bu boliim Caykovski’nin yazdigi en uzun senfonik boliimlerden biridir.

2.2.2 Ikinci Boliim (Andantino in modo di Canzona)

Ikinci béliimiin temposuyla ilgili sdyle bir detay vardir: kanzona stilinde
bir andantino... Bu Ronesans’ da kullanilan miizikal bir formdur. O doénem
kullanilmig iki temel form vardir: madrigal ve kanzona. Kanzonalar ne ¢ok yavas,
ne ¢ok hizli olmayan sarki yapilaridir. Tipik olarak agilig motifi, ayni perdeye sahip
bir uzun ve iki kisa notadan olusmustur. italya kanzona’mn dogdugu yer olsa da
diger iilkelere, dzellikle Almanya'ya hizla yayilnustir. 22

Yukaridaki bilgiler 1s1¢inda boliimiin - basindaki obua solosuna
bakildiginda ne kadar melankolik olursa olsun, ¢ok yavas tempoda icra etmek,
boliimiin basinda belirtilen tempo niteliklerine ters diisecektir. Sekizlik notalardan
olusan ve asla bosluk birakmadan siiren soloya tek eslik eden ise yaylilarin
pizzicatosudur. Biter bitmez ayn1 melodiyi iiflemelilerin uzun sesleri esliginde gello
grubu tekrarlar.

Andanting in modo di canzona

Gy e A o1
G T e P Pt d e pripeif Bob-Fre]

Ornek 7: Piyotr ilyic Caykovski’nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi, 2.
boliimiinden obua solosunun armonik yiiriiyiisii (1-20. 6l¢iiler arasi obua partisi
kesi-ti)?*

23 Britannica, “canzona”, https://www.britannica.com/art/canzona, (21.05.2023).
24 Orchestraexcerpts, “Oboe: Tchaikovsky: Symphony No. 4, Mvts. II & III Excerpts”,

(21.05.2023).
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Fliitler cellolarn tekrarladigi melodiye kars1 yine sakin bir melodiyle solo
calar. Caykovski’ nin sik sik yaptig1 gibi devaminda ayni1 melodiyi farkli tonlarda,
farkli ¢alg gruplar seslendirir.

Bu bolim adeta ilk boliimiin tiim karmasasina sakin ve melankolik bir
mola niteligindedir. Ornek 8’de de goriildiigii iizere Caykovski ayn1 malzemenin
kiiclik bir parcasini alip farkli ¢alg1 gruplarinda, farkli tonalitelerde tekrarlatir. Bu
yonteme onun hemen hemen tiim eserlerinde rastlanmaktadir. S6z konusu 6rnekte
sekvens halinde devam eden hareket istenirse sonsuza dek siirdiiriilebilir.

. ﬁ?—.‘:ﬁ:&:-‘t‘?:—..‘t?'_ =0 ——=

Ornek 8: Piyotr ilyic Caykovski’nin Fa minor (Op. 36) 4. senfonisi, 2. boliimii
armonik yiiriiyiis (53-65. dlgiiler arasi partitiir kesiti)®

% p. I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 86.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Nisan 2024 Cilt 6 Say1 1 (57-76) 69
DOI: 10.47956/bmsd.1429134

Inceleme Makalesi

Besteci 6rnek 8’de gosterilen hareketi, obuanin ¢aldigi {inlii soloyu bu kez
fagotun dokunakli sesinden duyurmak i¢in koprii olarak kullanmistir. Obuanin
solosundan farkl olarak fagota yaylilar piyano niianstaki onaltiliklariyla eslik eder.
Hemen ardindan aym soloyu kemanlar ve viyolalar calarken, bu kez fliit ve
klarinetler eslik konumundadir ve onaltiliklar1 devralmistir.

A-B-A formundaki boliimiin 110. ve 125. dlgiileri arasindaki 15 6l¢iiliik
geciste Caykovski yine ornek 8’deki hareketi kullanmigtir. Klarinet ve fagottan
duyulan Fa Major tondaki {igiincii temayla Piu mosso baglar. Kimilerinin mars
karakterinde oldugunu savundugu bu tema olduk¢ca yumusak calinan, bagh
sekizliklerden olusan, hatta dokunakli denebilecek bir pasajdir. Besteci bu temay1 da
oncekiler gibi tiim gruplara tekrarlatir ve varyasyonlartyla birlikte A temasina tam
bir kontrast olusturur. Akil almaz modiilasyonlarla doruga ulasan temay: tahta
iiflemelilerdeki uzun sesler esliginde yaylilar piyano niiansta ¢alarken miizik giderek
soner, 1. kemanlar boliimiin basindaki A temasini tahta iflemelilerin neredeyse
ifadesiz denebilecek otuz ikilikleri esliginde geri getirir.

Cesitli tiflemeli calgilarda goriilen tema parcalarina sahip bir codettadan
sonra miizik tempo ve dinamik yardimiyla soéner ve geriye kalan tek sey bolimii
huzurlu bir sekilde sonlandiran pizzicato tabanidir.

Ornek 9: Piyotr ilyi¢ Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi,
2. boliimiinden fagot solosu (274-303. dlgiiler arasi fagot partisi kesiti)?

Tim gecisler, varyasyonlar ve modiilasyonlarin ardindan bdliimiin
basindaki melankolik A temasini fagot duyurur ve “morendo”, yani kaybolarak
boliimii bitirir.

Bu solonun bazi icralari dinlendiginde ¢ok yavas ¢calma hatasina diisiildiigii
farkedilmektedir. Ortalama 65 metronomun ideal oldugu solo daha yavas
calindiginda hem icracinin nefes problemi yasamasina hem de miizigin ister istemez

2 QOrchestralbassoon, “tchaikovsky-4-pedagogy”,
https://www.orchestralbassoon.com/tchaikovsky-4-pedagogy, (11.05.2023).
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bag sonlarmmda ¢ok sik duraksamasina, bu durum dinleyicinin sikilmasina yol
agacaktir.

Diger sorun olusturabilecek konu da solonun si bemol minér tonunda
yazilmis olmasidir. Fagotta bes bemollii gami ¢almak ne kadar parmak ve pozisyon
gecisiyle miimkiin olabiliyorsa, bu soloda da pozisyon gegislerinin yer almasi ve
ayni anda c¢ok fazla parmagin degismesi gerektiginden baglarin, haliyle miizigin
kesilme riski artmaktadir.

Olusabilecek bu hatalarm 6niin gecebilmek adina yapilabilecek bazi
calismalar vardir: ilk olarak vibrato yapmadan, genis aralikli ses gecislerinde
diyafram kasinin baskisiyla destekleyerek hava akisin1i kesmeden ve parmaklar
tuslardan, deliklerden uzaklastirmadan ¢alisilmalidir. Entonasyon sorunlarinin da
Oniine gecebilecek olan bu ¢alismada bir tunerdan faydalanilmasi ¢aligmadan daha
kolay sonug alinmasim saglayacaktir.?’

Bir bagka konu da yinelenen notalarda soloyu ¢alanin ¢ok rubato yaparak
miizigi dramatize etmesi ve tempoyu diislirmesidir. Tabanda pizzicato c¢alan
yaylilara zorluk olusturabilecek bu durumun g6z 6niinde bulundurulmasi, tekrar
eden notalarda ¢ok oyalanilmamasi gerekmektedir.

Ayrica Caykovski’nin basit ve kisa motifleri farkli varyasyonlarda,
tonalitelerde sunmay1 sevdigine deginilmisti, bu solo da yapisi geregi ayn1 sartlar
icerdiginden her tekrarda agdali vibrato, yinelenen her seste tekrar tekrar rubato veya
her bagda ayni niians degisimleri yapmak yerine tipki besteci gibi beklenmedik
degisimlerle sikiciligin o6niine ge¢mek gerekmektedir. Aksi halde miizigin
deviniminin sekteye ugramasina sebep olacak, izleyiciyi sikacaktir.

2.2.3 Uciincii béliim (Scherzo.Pizzicato ostinato. Allegro)

Ucgiincii boliim scherzo ile baslar. Bu formun genelde bir menuetin uzantisi
olmas1 ve 3/4 veya 6/8 vuruslarla bir tiir dans ritmini ifade etmesine ragmen
Caykovski bu scherzoyu daha 6nce de belirtildigi gibi klasik form anlayisinin digina
cikip 2/4’liikk Olclilemeyle yazmig, ayni zamanda basligina “pizzicato ostinato”
eklemistir. Italyanca “ostinare” kelimesinden gelen ostinato?® devamli, siirekli
anlaminda kullanilmigtir. Nitekim yayli ¢algi ¢alanlar boliimiin baginda arselerini
sehpaya birakip partilerini parmaklariyla telde calarlar. 133. Glgiide obuadaki uzun
la sesinin ardindan sokak miizisyenlerini temsil ettigi diisiiniilen melodi duyulur ve
tahta iiflemelilerin oda miizigi baslar.

27 McGill David, Sound in Motion: A Performer's Guide to Greater Musical Expression,
Indiana University Press, 2009, s. 175.

28 Ostinato ayni ses iizerinde siirekli tekrar eden motif, ifade anlamina gelir. En bilinen 6rnegi
Ravel’in “Bolero” isimli eseridir.
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Ornek 10: Piyotr ilyic Caykovski’ nin Fa minér (Op. 36) 4. senfonisi,
3. boliimiinden 2 fagotun diger iiflemelilerle birlesimi (133-140. dl¢iiler arasi
partitiir kesiti) 2°

Brasslarin piyanissimo niianstaki “uzaktan gelen ordu mars1” ile devam
eden miizige klarinetin ve 6zellikle piccolonun teknik anlamda olduk¢a hakimiyet
isteyen, oyuncu, sakaci karakterdeki minik sololar1 katilir. Eserin icrasinda teknik
donanimin yaninda miizikal yeterliligin de sart oldugu bu boliimde rahatlikla
goriilebilmektedir.

Caykovski Madam von Meck’ e yazdig1 mektubunda bu boliim i¢in soyle
der: “Ugiincii boliim belirli bir duyguyu ifade etmez. Bu tuhaf arabeskler, biraz sarap
ictikten ve sarhoslugun ilk asamalarini hissettikten sonra hayal giicliniin Gtesine
gegebilen belirsiz goriintiiler. Ruh ne neseli ne de iizgiin. Ozel bir sey diisiinmeden,
hayal giiciinii serbest birakarak, bir sekilde garip resimler ¢izmeye baglar. Bu anilarin
arasinda aniden sarhos koyliilerin bir resmi ve bir sokak sarkisi gelir. Sonra,
uzaklarda bir yerde, bir ordu gecit toreni. Bunlar, insan uykuya dalarken kafadan
gecen tamamen tutarsiz goriintiilerdir. Gergekle higbir ortak yan1 yoktur; garip, vahsi
ve tutarsizlar...” ¥ Yine mektupta belirtildigi gibi birbiriyle ilgisi olmayan, tutarsiz
partiler iist liste yazilmistir. Bu tezat durum birdenbire yaylilar, tahta iiflemeliler ve
brasslar arasinda sohbeti andiran gegislere doniistir.

Boliimiin bagindaki pizzicato tema tekrar gelir fakat tiflemeliler ¢aldiklart
melodileri birakmaz, devam eder ve tiim orkestrada aniden gelen 5 6lgiiliik piyano
niiansla boliim son bulur.

Eserin tiimiine bakildiginda scherzo en bale karakterinde yazilmig
boliimdiir. Bilindigi gibi Caykovski yalnizca senfoni veya solo eserleriyle degil,
yiizyillardir sahnelenen ve biiyiik begeniyle karsilanan baleleriyle de miizik
camiasinda bir 6nciidiir.

2P, |, Tchaikovsky, a.g.e., s. 111.
30T chaikovsky-research, “Letter 763,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 763, (23.05.2023).



72 Balkan Music and Art Journal
April 2024 Volume 6 Issue 1 (57-76)
“DOl: 10.47956/bmsd.1429134

Ornek 11: Piyotr ilyi¢ Caykovski ‘nin Fa minor (Op. 36) 4. senfonisi, 3. boliim,
(203-215. dlgiiler arasi partitiir kesiti)®

2.2.4 Dordiincii Boliim (Finale. Allegro con fuoco)

Caykovski'nin von Meck’e yazdigi mektupta son bolim icin sunlart
yazdigi goriiliir: “Kendi iginizde nese i¢in hi¢cbir neden bulamiyorsaniz, o zaman
bagkalarma bakin. Insanlarin arasina ¢ikin. Kendilerini tiim yiirekleriyle neseli
duygulara teslim ederek nasil eglenebileceklerini goriin. Siradan insanlarin senlikli
nesesini hayal edin. Kendinizi unutmay1 ve baskalarinin sevinglerinin gdsterisine
kapilmay1 basardiginiz anda, 6nlenemez kader yeniden belirir ve size kendinizi

8L P, I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 116.
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hatirlatir. Ama digerleri seni umursamiyor ve senin yalniz ve lizgiin oldugunu fark
etmediler. Ah, nasil da egleniyorlar! Tiim duygularinin basit ve anlasilir olmasindan
ne kadar mutlular. Kendinizi kinaymn ve bu diinyadaki her seyin iiziicii oldugunu
sOyleme. Seving basit ama gii¢lii bir giictlir. Bagkalarinin sevinmesine sevinin.
Yasamak hala miimkiin.” 32

Fa major tonda giiriiltiilii baslayan patlayici bir giristen sonra, ff niiansta,
hizli ve neseli, piatti sesleriyle dolu bir karnaval melodisi duyulur. Kimi orkestra
sefleri bestecinin eserin son boliimiinde piatti ve iicgen zili yogun sekilde
kullanmasinin sebebinin dinleyiciyi aradigi c¢ilginliga gotiirebilmek oldugunu
disiinmektedir. Bu, scherzo baglikli boliimdeki temanin ritmik olarak degistirilmis
halidir.

Konser Kayitlari dinlendiginde 6zellikle Rus orkestra seflerinin, eserin son
boliimiinii neredeyse presto tempoda yonettigi farkedilmistir. Bu durum ozellikle
piccolo ve diger iiflemeli calgilarin icrasinda tehlike arz etmekte, ayn1 zamanda
miizigin telash bir giiriiltiiye donlismesine sebep olmaktadir. Fakat Caykovski bu
boliimiin baslhigina yalnizca Allegro con fuoco bagligr eklemistir.

Rondo formundaki finalde Caykovski’ nin "Tarlada bir hus agac1" isimli
Rus tiirkiisiinii kullandig1 ve her climlenin sonuna iki vurus sus ekledigi, ayn1 tiirkiiyii
Balakirev’in 1858°de besteledigi Ug Rus Temast Uzerine Uvertiir eserinde de
kullandi81 fark edilmektedir.®®
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Ornek 12: Mily Alexeyevich Balakirev’in Ug Rus Temas: Uzerine
Uvertiir, (81-88. dl¢iiler arasi partitiir kesiti)**

32 Tchaikovsky-research, “Letter 763”7,
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 763, (21.05.2023).

33 Tasmanian Symphony Orchestra, “Balakirev”,
https://www.tso.com.au/tune-in-balakirev-overture-on-russian-themes, (29.05.2023).

3 M. A. Balakirev, U¢ Rus Temas: Uzerine Uvertiir No:1 (1858), Edited by Nikolai
Zhilyayev, Moscow: Muzgiz, 1932, s. 9.
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Ornek 13: Piyotr ilyic Caykovski’nin Fa mindr (Op. 36) 4. senfonisi,
4. boliimiinden 1. fagotun 1. obua ile birlesimi (62-67. dlgiiler arasi partitiir kesiti)®®

Caykovski’nin son boliimiinii Rondo formda yazmasi dénemin 6nde gelen
isimleri tarafindan ¢okea elestirilmistir. Ciinkii o dénem i¢in bu ¢ok eskide kalmus,
tam bir ylizy1l 6nce Mozart ve Haydn tarafindan kullanilmstir.

Si bemol mindrde yeni bir motif gelir ve birka¢ kez cesitlendirilir. Bakir
calgilar bu motifi giderek daha dramatik hale getirir. Aniden kader temasi araya girer
ve hayallerinde kaybolanlara gergekleri hatirlatir. Sonerek miizigi timpaninin 6l¢iiler
boyu siirecek olan cresendosuna birakir, tiim orkestrada boliimiin basindaki A temasi
ff niiansta duyulur ve ayni karakterde miizik sona erer.

3. SONUC

Caykovski'nin eserlerinin taninabilir 6zelliklerinden biri ani, giiclii bir
duygu gegisi yaratmak igin armoni veya ritmi kullanmasidir. Dénemin diger
Romantik bestecileri gibi, Caykovski de eserlerini artik altili akorlar, biiyiik altililar,
kiigiik ticliiler ve artik tigliller kullanarak zengin armonilerle renklendirmistir. Bu
renkli armoniler asirt duygu anlariyla birlesip zirveden once gerginlik yaratmaktadir.
Yine de Caykovski, besteciligi boyunca gelisiminin eksikligi nedeniyle sik sik
elestirilmistir.>®

Caykovski 6 senfoni yazmis fakat en kabul gorenleri olgunluk
donemindeki son 3 senfonisi olmustur ve bu eserler incelendiginde bestecinin
senfonilerini klasik yapida besteleme fikrinden vazgectigi goriilebilmektedir. S6z
konusu senfonileri 3 boliim yerine 4 boliimlii yazmasi, boliimlerin karakter ve formal
yapilarinda beklenmedik yenilikler tercih etmesi vb. bu diisiinceyi destekleyen en
onemli detaylardir. Miizikal temalarin altini1 ¢izen gii¢li ezgilerle, bi¢cimsel olarak
muhtesem, ayn1 zamanda yenilik¢i eserler bestelemistir. Ozellikle miiziklerinin sira
dis1 giizelligi ve zengin orkestrasyonu icracilarin halen ilgisini gekmektedir.

%5 P, I. Tchaikovsky, a.g.e., s. 144.
3% Henry Zajaczkowski, Tchaikovsky's Musical Style (Russian Music Studies, 19), Umi
Research Productions, 1987, s. 25.
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