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Editorlerden

SineFilozofi'nin 18. Sayisindan herkese merhaba. Haziran aymnda ¢ikarmis oldugumuz 17. Sayidan bu
yana gecen siire zarfinda tek ugrasimiz dergi olmadi. 8-9 Kasim 2024 tarihlerinde Istanbul Akbank Sanat'ta 1.
Uluslararas: Filmler Festivali'ni, 7-8 Aralik 2024 tarihlerinde ise Ankara Cermodern’de 7. Uluslararasi Sinema
ve Felsefe Sempozyumu'nu gergeklestirmenin heyecanini ve mutlulugunu yasadik. Nihayet 2024 yilin,
SineFilozofi'nin yine dopdolu olan bu sayist ile noktaliyoruz.

Bu sayimmizda birbirinden ilging on makalenin yani sira bir de Prof. Dr. Mike Wayne'in imzasim tastyan
davetli yaz1 yer aliyor. Sayiun ilk makalesi Eda Arisoy ve Yousef Daneshvar Rouyandozagh tarafindan kaleme
alman At the Intersection of Cinema and Architecture: An Exploration of How Architectural Space Transforms
into a Subject of Social Resistance in the Film Leila’s Brothers, sinematik anlatida mekan kullanimimn ne kadar
giiclii bir arag olabildigini Saeed Roustayi'nin 2022 yapimu filmi Leyla'nin Kardegleri tizerinden irdeliyor. Yusuf
Ziya Gokgek ve Muzaffer Musab Yilmaz ise A Ghost is Disturbing Africa: The Evolution of Black Consciousness
from Masks to Ghosts in Contemporary African Cinema baghkh makalelerinde Atlantique (Mati Diop, 2019) ve
Ar Condicionado (Mario Bastos, 2020) filmlerini merkeze alarak 6zellikle diasporada yasayan Afrika kokenli yeni
kusak sinemacilarin giincel anlatilarinin hem 6nciilleriyle iligkisini hem de déniigtimiinii Derrida'nin “hayalet
bilim” kavramun da analize dahil ederek tartistyorlar. Oguzhan Erstimerin Gizli Bir Yasam (Terrence Malick, 2019)
filminin Franz karakterini Heidegger’in “sahihlik” kavramu ekseninde inceledigi “Varlik ve Zaman” Baglaminda
Sahih Varolus ve Bir Terrence Malick Karakteri: Franz baglikli makalesini takiben Erman Sagiroglu'nun Magara
Analojisi: Bilimkurgu Esliginde Tekno-In yazisi, teknolojinin hizla ilerledigi cagmuzda sinema ve ézellikle
bilimkurgu filmlerin insanin anlam diinyastyla iligkilerini Platon'un magara alegorisiyle baglantilandirarak
tartigtyor. Murat Kiigtikhemek ve Feyza Sule Giing6r’tin makalesi Yasamaya Deger Filminde Varolus Felsefesi ve
Varoluscu Psikoloji Perspektifinden Etik ve Estetik Karsilasmalar, The Hedgehog (Mona Achache, 2009) filminin
varolusguluk ve Jungiyen kavramlar temelinde “psiko-felsefi” bir analizine odaklaniyor. Fatma Karaaslan Ozgii,
Transforming Bodies, Transforming Genres: A Biocapitalistic Representation of Aging in Old (2021) makalesinde
bedensel korku tiirtiniin bir 6rnegi olarak Old (M. Night Shyamalan, 2021) filmininin sdylemsel ve sinematografik
ozelliklerini Foucaultcu biyopolitika tartismalariyla iligkisinde analiz ediyor. Giilsiin Bozkurt ve Selin Kiraz
Demir tarafindan kaleme alinan Diisiinmeye Araci Bir Dil Sinema: Acik Sonlu Filmler Uzerine Bir Analiz, belirsiz
sonun sinematik diistince tiretiminin bir unsuru olarak isleyigine yonelik argiimanlarini Leave the World Behind
(Sam Esmail, 2023) filmi tizerinden 6rneklendirken Yavuz Selim Balcioglu ise Navigating the Sands of Emotion:
A Sentiment and Subjectivity Analysis of Dune (2021) Characters makalesinde anlatidaki anahtar karakterlerle
iligkili kutupluluk ve 6znellik durumlarm duygu analizi yéntemiyle derinlemesine inceliyor. Oliimsiizliik
Arzusuna Bilim Kurgu Sinemas Perspektifinden Bakmak: Elysium ve Upgrade Film Ornekleri makalesinde
Selim Beyazyiiz, iki filmin insanin 6liimsiizliik arayisimi teknolojik gelismeler, zgtirliik, toplumsal adalet ve simf
catismast gibi kavramlar baglaminda nasil ele aldigina bakarken transhiimanizm, posthiimanizm gibi gtincel
tartismalarla iliski kuruyor. Ahmet Selman Seyhan ve Salih Ertosun imzasir tagtyan Evrensel Emek ve Mucitler
Uzerine Bir Film Coéziimlemesi: Sansh Per makalesiyse Bille August'un 2018 yapmmu filmi {izerinden mucitlerin
kapitalizmle, burjuvaziyle ve modern hayatla iliskisinin sinematik bir tartismasin: ele aliyor. Bu saymuzin son
yazist ise 7. Sinema ve Felsefe Sempozyumu’nda agirlamaktan onur duydugumuz davetli konusmacilarimizdan
biri olan Mike Wayne'e ait. Wayne’in sempozyumda gerceklestirdigi konusmanin gozden gegirilmis versiyonu
olan makale Dialectical Images: Two Films from Chile, ...A Valparaiso (Joris Ivens, 1963) and The Settlers (Felipe
Gélvez Haberle, 2023) baghigin tastyor. Keyifle okuyacagimizi umuyoruz.

Her say1 gibi, bu saymuz da kolektif bir emegin tirtinti olarak karsinizda. Bu vesileyle SineFilozofi
dergisinin kurucusu ve yaymaisi Prof. Dr. Serdar Oztiirk ile derginin ortak sahibi Dog. Dr. Kurtulug Ozgen’e
destekleri ve yol gostericilikleri igin tegekkiirlerimizi sunuyoruz. Bu saymin hazirlanmasinda biiyiik emek
harcayan edit6r yardimasi dostlarmmuz Dilar Diken Yiicel, Ash Sahinkaya Ermis, Semra Keles, Aysu Ugur Balc,
Esra Giingor Kilig, Giilsah Altug, Merve Can Maragl, Mert Can Arik ve Ece Yirmibeg'e; yabana dil edit6riimiiz
Erding Y1lmaz'a; davetli yazimizin transkripsiyonunu gergeklestiren Ertan Yilmaz’a; ayrica bu sayimmizin gorsel
kimligine hayat veren kapak tasarimcimiz Umut Durmusoglu ile dergimizin sayfa tasarmmn tistlenen Melike
Sinem Yilmaz'a gontilden tesekkiir ediyoruz. SineFilozofi'nin dijital mecralardaki varligin gticlendiren sosyal
medya ekibi Burcu Kanag, Ceren Aysu Can, Esmanur Caglar, Giilsen Altag, Zehranur Tiiter, Eda Nur Aygoz,
frem Nur Sengiin, Seda Oztel, Efe Kili¢ ve Gizem Sever'e de tegekkiirii bir borg biliriz. Onlarm katkilariyla
dergimizin sesi daha genis kitlelere ulastyor. Son olarak, her bir makaleyi dikkatle degerlendiren kiymetli
hakemlerimize giikranlarimizi sunuyoruz. Elbette, her yeni sayida bizlerle bulusan degerli okuyucularimiza da
tesekkiir ediyoruz. SineFilozofi ailesi, her sayiyla biiyiimeye devam ediyor. Bu ortak emegin parcast olan tiim
yol arkadaglarimiza minnettariz. 2025'te de birlikte tiretmenin, tartismanin ve paylasmanin keyfini yasama

umuduyla muttu bir yil diliyoruz. Firat Osmanogullart, Iren Dicle Aytag
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Asagida kiinye bilgileri verilen ve 17. sayimizda yayinlanan 2 sira numarali makale igin
yazari tarafindan diizeltme talebinde bulunulmustur. Buna gore makalenin yayinlanmis PDF
dosyasmin bashiginda ve aynmi dosyanin kiinyesinde editoryal diizenleme esnasinda sehven
gerceklestirilen yazim yanlisinin giderilmesi amaciyla bu diizeltme metni sunulmustur.

Makale bashgy, ilgili sayida “Konuk(sev/er)mezligin Kosul(lu/suz)lugunu Aramak:
Her Seyi Bitirmeyi Diistintiyorum (I'm Thinking of Ending Things, Kaufman, 2020)” seklinde
yer almistir.

Yazar tarafindan iletilen dogru yazim; “Konuksev(er/mez)ligin Kosul(lu/suz)lugunu
Aramak: Her Seyi Bitirmeyi Diistintiyorum (I'm Thinking of Ending Things, Kaufman, 2020)”
seklindedir.

Makalenin Kiinyesi:

Cekemci, E. (2024). Konuksev(er/mez)ligin Kosul(lu/suz)lugunu Aramak: Her Seyi Bitirmeyi
Diistintiyorum (I'm Thinking of Ending Things, Kaufman, 2020). SineFilozofi(17), 17-29.
https:/ /doi.org/10.31122 /sinefilozofi.1271933

URL:
https:/ /dergipark.org.tr/tr/pub/sinefilozofi/issue /80723 /1271933
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-Research Article-

At the Intersection of Cinema and Architecture:
An Exploration of How Architectural Space Transforms into a
Subject of Social Resistance in the Film Leila’s Brothers

Eda Arisoy”*
Yousef Daneshvar Rouyandozagh**

Abstract

The use of space holds a distinctive place in cinematic narrative, as spaces created primarily in
adherencetothestoryarealsointertwined with theideological situation within the narrative. Transforming
a place into a space is possible through communication established with that place and even a location
initially planned as structural boundaries becomes a space through interaction with human. In cinema,
space is a distinctive area where the story lays out and the narrative is directly shared with the audience.
Thus, the style of space within the context of the story also finds its place in the cinematic narrative. The
relationship between cinema and architectural space design signifies the combination of visual, auditory,
and spatial elements within the artistic values of cinema, conveying a specific atmosphere, emotion,
or meaning on the aesthetic plane to the audience. The correlation between architectural space design
and cinematic narrative allows filmmakers to shape narratives and evoke emotions by strategically
selecting specific environments. Directors use architecture to reflect their personal perspectives, deepen
the character development, and explore themes, enhancing audience understanding and immersion in
the cinematic experience. Architectural design of spaces also advances the flow of the story and lead the
character development while managing conflicts of the story. When architectural design of the film is
conceptualized as a cinematic space, it can be reconceptualized in alignment with the narrative of the
film. Films can redesign existing architectural spaces in line with the requirements of the story. Thus,
when considered as an integral part of the story, where the story takes place evolves into a cinematic
space. The film Leila’s Brothers (2022), directed by the Iranian director Saeed Roustayi, serves as a
symbolic example of the strong structure of cinema by attempting to convey conflicts to the audience in
ideological, cultural, and societal terms. It also emphasizes the significant role of architecturally designed
cinematic spaces in carrying these nuances. In this context, the study attempts to discuss the film Leila’s
Brothers within the framework of spatial theory, providing a comprehensive perspective that goes beyond
the physical environment to understand social relationships, power dynamics, and cultural structures.
Space stands not only as a physical area but also as a social, cultural, and political phenomenon. This
research aims to explore the transformation of architectural space design into cinematic space within the
context of a film, aiming to reflect the thematic essence of the narrative. The analysis will be conducted
by examining ideological spatial elements of the film, within the framework of Iran’s societal dynamics.

Keywords:Cinema, Architecture, Space Design, Iran Cinema, Cinematography, Cinema Philosophy

* Dr.,, Ankara Bilim Universitesi, Ankara, Ttirkiye
E-mail: edaarisoy@gmail.com
ORCID : 0000-0001-9779-4377

** Dr., Ankara Bilim Universitesi, Ankara, Ttirkiye

E-mail:yusufdaneshvar1986@gmail.com

ORCID : 0000-0003-1211-5238

DOI: 10.31122 / sinefilozofi.1439525

Arisoy, E., Rouyandozagh, Y. D., (2024). At the Intersection of Cinema and Architecture: An Exploration of How
Architectural Space Transforms into a Subject of Social Resistance in the Film Leila’s Brothers. Sinefilozofi Dergisi,
Say1:18, Cilt:9, 181-197, DOI: 10.31122/ sinefilozofi. 1439525

Recieved:19.02.2024
Accepted: 28.05.2024

81 L——




SineFilozofi Dergisi Sayt: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

-Arastirma Makalesi-

Sinema ve Mimarligin Kesisiminde: Leyla’nin Kardesleri
Filminde Mimari Mekanin Bir Toplumsal Direnis Konusuna
Nasil Déniistiigiiniin irdelenmesi

Eda Arisoy”*
Yousef Daneshvar Rouyandozagh**

Ozet

Sinematik anlatida mekdn kullanimimin onemli bir yeri vardwr; ¢iinkii hikayeye referansla
olusturulan mekanlar, anlati icindeki ideolojik durumla da i¢ icedir. Bir yeri bir mekdna doniistiirmek, o
yerle kurulan iletisim yoluyla miimkiindiir ve baglangicta yapisal sinirlar olarak planlanan bir konum
bile insan etkilesimiyle bir mekdna doniisiir. Sinemada mekdan, hikdyenin olustugu belirgin bir alan
ve anlatimin dogrudan seyirciyle paylasildigr yerdir. Dolayisyla hikdye baglaminda, mekdnin tarzi
da sinematik anlatida yerini bulur. Sinema ile mimari mekdn tasarimi arasindaki iliski, sinemanin
sanatsal degerleri iginde gorsel, isitsel ve mekansal unsurlarin birlesiminden olusur; bu da seyirciye
estetik diizlemde belirli bir atmosfer, duygu veya anlam aktarmay: amaglar. Mimari mekdn tasarimi
ile sinematik anlati arasindaki iliski, film yapimcilarimin stratejik olarak belirli alanlar: segerek
anlatilarini sekillendirmesine ve duygular: harekete gecirmesine olanak tanimaktadir. Yonetmenler,
mimariyi kigisel bakis agilarini yansitmak, karakter gelisimini derinlestirmek ve temalar: kegfetmek
icin kullanabilir, bu da seyircinin sinematik deneyimine katki sunmaktadir. Mekdnlarin mimari
tasarim, hikdyenin akigini ilerleterek karakter gelisimini desteklerken senaryonun ¢atigma alanlarim
da yonlendirebilir. Bir mimari tasarim mekani, sinematik bir mekdn olarak, film anlatisina uygun
sekilde yeniden tasarlanabilir. Dolayisiyla, hikdyenin gectigi yer, bir sinematik mekdna doniigtiigiinde,
film hikayesinin ayrilmaz bir parcast haline gelir. Iranli yonetmen Saeed Roustayi tarafindan
yonetilen Leyla’nin Kardesleri (2022) filmi, ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal alanlardaki imlemeleri
seyirciye aktarmada sinemann giiclii bir arag olduguna ornektir. Ayni zamanda, mimari mekanlarin
sinematik anlatidaki onemli roliinii de vurgular. Bu baglamda, ¢alisma, mekdn teorisi ¢ercevesinde
Leyla’min Kardesleri filmi ozelinde, sosyal iliskileri, gii¢ dinamiklerini ve kiiltiirel yapilar: anlamak
icin fiziksel cevrenin Otesine gecen kapsamli bir bakis agist sunmayr amaglar. Mekdnlar sadece
fiziksel bir alan olarak degil, ayni zamanda sosyal, kiiltiirel ve siyasi bir olgu olarak da ele alinir. Bu
aragtirma, mimari mekdn tasarmminin bir filmin hikayesi ve soylemek istedikleri baglaminda sinematik
mekdna doniigiimiinii inceleyerek, anlatnin tematik oziinii yansitmay: amaglar. Analiz, Iran'm
toplumsal dinamikleri cercevesinde filmin ideolojik mekdnsal unsurlarini inceleyerek yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Mimarlik, Mekan Tasarimi, Iran Sinemast, Sinematografi, Sinema
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Introduction

The concept of space, as a challenging concept defying straightforward definition, is
a term interrelated with various disciplines. Given that space denotes a vital phenomenon,
it is natural for any discipline involving human elements to have a connection with space.
While the definition of physical space may align with more concrete expressions, the definition
of perceptual space can also be closely related to fields focusing on human aspects such as
psychology and sociology. In the realm of psychology, space can coexist with concepts like
place, home, identity, and belonging, while in sociology, it may be associated with culture,
politics, and economy. In architecture, space involves physical arrangements, designs, and
planning structures. For cinema, which also considers the interrelation with architecture, space
holds a distinctive position as an indicator and executor of the narrative structure. Cinematic
spaces provide context, setting the stage for character interactions, conflicts, and resolutions.
Cinema, as another discipline, has common aspects in terms of architecture and space design.
Space designs, which form the basis of cinema’s storytelling, have a highly integrated structure
with the branch of architecture. Moreover, architectural space design and cinematic space
design often intersect in their utilization of spatial storytelling techniques to shape audience
perceptions and enhance narrative immersion (Abu-Obeid & Abuhassan, 2024). Cinema
production may sometimes need to redesign the architectural atmosphere and the integration
of these two disciplines is very valuable, because most probably cinematic space design draws
inspiration from architectural space design.

Cinematic space is essentially the fundamental element in perceiving and presenting
the story to the audience, but it always gives reference to everyday living spaces which are
designed by the architects focusing on the physical experience of the spaces. In that case itis also
not a surprise that film directors may need to manipulate this optimization to narrate the story
in the context of their point of view. Nevertheless, the common ground among these diverse
perspectives lies in their serving as an expressive form and a point of resistance. From the film
side space, as a part of the struggle for human self-actualization, can be considered an arena for
showcasing the human essence. Furthermore, the concept of space transcends mere physical
boundaries, evolving into a different dimension through human communication, highlighting
its deep connection with societal structures. Space, beyond being perceived purely in physical
terms, manifests itself in various contexts such as cultural, existential, political, resistant, and
ideological reasons. People express their ideologies either by denying social reality, ignoring
its undesirable aspects, or by saying that such features are inevitable (Eagleton, 2015 p.51). In
this regard, it cannot be denied that ideology is interconnected with conditions. Cultural and
economic factors can have a significant influence on an individual’s ideological choices and
accordingly the depiction of how individuals exist in each space, initiating life with specific
identities and cultural codes, holds significant importance as well.

When an individual becomes the subject of a space, thatplace undergoes a transformation,
acquiring a different lifestyle and adopting a new life purpose. People establish and develop
their relationships within spaces. Space is not an area independent of relationships, therefore
the relationship each discipline will establish with space is different. For example, while
sociology discusses the relationship of space with society and areas of resistance, architecture
can focus on cultural values, texture, and aesthetics. When space is considered with its
communication dimension, it should be discussed together with concepts such as struggle,
resistance, and existence, and in this context, space is also political where power exists. People
create their own ethos because of their political interaction with places (Foucault, 1983 p.89).
Approaching from an alternative side, the human interaction with space becomes evident
that the ontological diagnosis of ideology plays a role in transforming the living environment
into a realm of resistance. Both economic and cultural codes can serve as influential elements
guiding this interaction at the context of human existential values (Therborn, 1999, p.23-24).
At this point, it is unique that cinema is a powerful tool to clearly explain and reflect human
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life. While it is possible to explain resistance and ideologies in more depth through cinema, the
point where resistance and ideology visually meet the audience without the need for words
in established cinematic spaces is semantically valuable. Cinema, which possesses compelling
arguments in portraying human experiences, similarly attributes great significance to space
and itis fundamentally a narrative medium where the spaces created by cinema serve as visual
supporters whispering the narrative to the audience both sensorially and philosophically.

In the realm of space, there have been diverse definitions and approaches by scientists
and philosophers in the past. Among the scholars approaching space from their respective
fields, Henri Lefebvre’s definitions and theories on the production of space take precedence.
Lefebvre conceptualizes space as a social construct (Lefebvre, 2014, p.21). According to him,
space enters the process of reproduction through social phenomena and economic mobility,
making the active diversity demonstrated by individuals in space continually reproduce its
uniqueness (Lefebvre, 2014, p.24). In this context, the choice of the Iranian film Leila’s Brothers
(Saeed Roustayi, 2022)" as a case study for this article is primarily motivated by its attempt
to convey political and social concerns through the creation of ideological spaces in cinema.
This interdisciplinary article adheres to the principle of examining how architectural designs
presented as spaces in films transform into communication spaces in the cinematic narrative.
Focusing on key architectural elements within the film, such as the stairs assumed to emphasize
resistance and social upheavals, the elevator as a carrier of cross-cultural symbolism, the
shopping mall potentially representing a resistance space until the end of the film, and the
father’s house serving as a crucial symbol of existence and a fundamental authoritative
space, these cinematic spaces are analysed under distinct headings. The selected locations,
scenes, and unique arguments of the film, which represent the most prominent convergence
of architecture and cinema, are emphasized, opening discussions on how cinematography’s
significant role in narrative can be perceived through elements such as sound, visuals, and
montage within a cinematic space.

Exploring the Conceptual Framework: Theory of Space

Space theory spans various disciplines, offering diverse perspectives on the concept of
space. In architecture and urban planning, it delves into the design and societal implications
of physical spaces. Cultural and social studies analyse how space influences human behaviour
and identity, as philosophers like Henri Lefebvre contributing to discussions on social
spaces (Lefebvre, 2014). In literary and cultural criticism, space theory involves how space is
portrayed and utilized in artistic works, contributing to narrative, and meaning (Bachelard,
2014). In a space, there are elements of furnishings (objects) that facilitate people’s lifestyles
and activities. The arrangement, quality, density, and appearance of these furnishings play a
role in the perception of the space. Therefore, beyond the compatibility of these elements with
the physiological measurements of users, they should be considered in conjunction with other
elements of the space, such as the form, colour and texture of the surfaces that define the space
(Altan,1993). However, the terms place and space differ in meaning because place indicates
the situation more clearly. Rather than size or shape, the latter comes to the fore when talking
about space.

! Leila, performed by Taraneh Alidoosti, is the family’s main breadwinner, struggling to keep them afloat financially. Her
brothers include Alireza, who returns home after losing his job; Manouchehr, who is entangled in a debt-ridden pyramid
scheme; Farhad, who works odd jobs; and Parviz, a bathroom attendant with a large family. Their father, Esmail, is obsessed
with gaining respect within their extended family and spends the family’s savings in a bid to be named patriarch, despite the dire
consequences for his children. The film highlights the clash between traditional expectations and modern struggles, showcasing
the family’s constant bickering and the sacrifices made by Leila. Her attempt to unite her brothers to start a business to secure
their future contrasts with her father’s selfish pursuits. The story delves into themes of gender roles, economic disparity, and the
impact of societal pressures on family dynamics. Additionally, Leila s Brothers serves as a critique of both governmental pol-
icies and traditional societal norms in Iran. The film underscores the detrimental effects of international sanctions on ordinary
Iranian families, illustrating how economic hardships are exacerbated by political isolation.
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The period of the 1960s-70s, marked by capitalist production, societal transformation, and
the differentiation of urban life, necessitated a re-examination of spaces for human interactions.
The concept of space, beyond being merely a physical enclosure, came to signify a structure
that could be transformed by the individuals within it. Sociologist and philosopher Henri
Lefebvre, through numerous works, laid the groundwork for discussions on this matter by
generating theories revolving around the interconnectedness of humans, society, and spaces.
Lefebvre, particularly in his work “Critique of Everyday Life” (2008), presented a critique of the
emerging new reality, fragmentation, and the transformation of cities into spaces of capitalist
production under the broad term of the city. In “The Production of Space” (1991), he emphasized
the transformation resulting from the communication between space and humans, highlighting
the evolving perception of space for individuals. In his book “The Right to the City” (La Droit
a la Ville) (2016), Lefebvre pioneered discussions on the theory of space. This work serves as
a manifesto, proposing a conceptualization of the Right to The City not only as the production
of local public services but also as an exploration of what should be understood in a broader
sense about the right to the city. Henri Lefebvre’s book “The Urban Revolution” (La Révolution
Urbaine) (2003) focuses on the transformation of urban areas and its societal, economic, and
political implications. It particularly emphasizes the impact of urban life and space on social
relations. Lefebvre contends that urbanization should be approached not only in terms of
architectural and urban planning dimensions but also in the context of power relations, class
conflict, and societal transformation.

Members of society tend to transform the place they live in, in line with the economic,
cultural, and political values. Human life encompasses a wide array of themes existence like
parodies that both shape and organize human life, and they undergo transitions in the realm
where individuals discover and try to reconstruct themselves among the physical spaces they
inhabit. In the temporal and spatial expanse between birth and death, humans shape their
physical and mental lives with the presence of numerous themes. In this process, individuals
encounter specific moments defined as “moments” in philosophy, as discussed by Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (as cited in Stern, 2002p.13-14). These encounters determine the arenas
of human struggle. Modern life leaves individuals to face repetitions and routine processes.
Moments, conceptualized as “moments” in the works of Hegel, representing internal stages
of a developing process and social phenomena, are moments that reflect the characteristics
of a whole in thought. The “moment” concept, used to denote a specific stage or element of a
process, situation, or existence, in Lefebvre’s definition, signifies a meaningful moment that
becomes apparent within a whole, reflecting the characteristics of that whole. While expressing
a specific moment within a system or phenomenon, the “moment” concept is also crucial in
understanding and analysing the overall system or phenomenon (Lefebvre, 2013, p.11).

The “moment” concept is used in understanding different aspects, layers, and conflicts of
urban life. Lefebvre introduces this concept in his work “The Production of Space” (La Production
de I'Espace) (1991) and other writings. In these works, Lefebvre emphasizes the semantic
richness and diversity of social relationships and spatial arrangements. It encompasses not
only the physical structure of the city but also social relationships, cultural dynamics, and
the experience of daily life. Lefebvre, by emphasizing different “moments” of the city, seeks
to understand the complexity and diversity of urban space. Lefebvre’s “moment” theory
highlights intense emotions experienced in everyday life and suggests that these emotions
reveal the possibility of a free life without alienation. These moments are temporary but of
vital importance, offering a glimpse into a better living standard.

Everyday life spaces, known and constantly lived-in spaces within daily life, can create
different perceptions according to the rhythm of life, as the street of modern life dictates and
presupposes the harmony of needs, desires, and commodities (Lefebvre, 2008, p.328). Life is a
sum of moments as it is, and everyday life in the operational domain of individuals becomes
a series of repetitions, where everything is functional. Lefebvre’s space conceptualizations
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through everyday life can be the subject of many disciplines, holding significant importance
in the intersection of architecture and cinema. In cinema mainly the preferences of the
cinematographic? issues are determinative in storytelling and designed with reference to
everyday life. In addition to the tangible spaces designed within the realm of architectural
discipline, cinema also involves the redesigning of these spaces according to its own narratives.
Therefore, the use of fictional spaces alongside real spaces in cinema constitutes a crucial
area of application. The incorporation of emotions and physical actions in human experience
necessitates a detailed depiction of space in cinema, encompassing the intended meaning
in its mise-en-scene®. The formation of cinematic spaces in a film aligns with the narrative’s
portrayal of the human experience. However, it is important to note that cinematic space
is highly intertwined with the experience of the space itself. In his book Cine-Spaces (2013),
Richard Koeck elaborates on the connection between moving images and architecture through
the human factor. He emphasizes that the architectural spaces and cities constructed by cinema
are entirely different from real life (Koeck, 2013, pp.1-2). Furthermore, the audience’s personal
experience is a significant aspect of the matter. The audience’s knowledge of the space and
their personal experiences lead to a distinct perception of the cinematic space compared to
the architectural space. According to Burch, there are two types of cinematic spaces. The first
encompasses everything within the frame, visible to everyone, and constitutes the concept of
cinematic space that is straightforwardly perceived. The second definition includes what takes
place outside the frame, a complex structure that may fundamentally differ from architectural
space yet contributes semantically to the frame even though itis not within it (Burch, 2014, p.17-
18). Expanding the definition of cinematic space, Burch emphasizes other cinematographic
elements, primarily colour, as factors that enhance the viewer’s perception. Illustrating the
perception of a space through early George Melies films, he refers to a cinema space in terms
of brightness and colour (Burch, 1990, pp.171-172).

In this context, space is physically an existing, framed area, how it will be incorporated
into the cinematic narrative as a part of cinematic fiction. Thus, it is essential to integrate the
concept of “cinematic space” in this context. “Cinematic space” refers to the setting of events
in a film, encompassing the locations where scenes take place, the spaces used for shooting,
or the virtual environments created in the film. Cinematic space is a crucial element in
understanding, analysing, and evaluating a film because the spaces influence the atmosphere,
character relationships, and the development of the story. The convergence and divergence
areas between cinematic spaces and architectural spaces form mutually attractive aspects
for each other in an interdisciplinary manner. One of the fundamental meeting points in this
context is the transformations in human communication. Activities of individuals within a
space, which gain new meanings, spirit, and aura, become areas of interest for both architectural
design and cinematography. A person’s actions in this space become subjective through their
experience of the space, and the place transforms into experienced spaces (Bollnow, 2008 p.19).

While Lefebvre argues that “physical, observed, and lived” spaces are worked on through
representations, emphasizing that space is not merely confined to structural boundaries but can
also be conceptualized at aesthetic and symbolic levels, how space is perceived by an individual
is a result of the communication established with that space (as cited in Stanek, 2011, p.149).
The presence of human phenomena in a space can generate manipulations in how that space

2 Cinematography: Cinematography involves the planning and application of camera movements, shot angles, lighting, shad-
ing, colour usage, and other visual elements. Cinematography encompasses the elements that make a film visually appealing
and impactful, combining a director’s vision with technical expertise. The cinematographer, typically a member of the film
crew, is the individual responsible for overseeing the imaging process on a specific project. Cinematography is acknowledged
as a significant component of the art of filmmaking, contributing to the aesthetic quality of film productions (Brown, 2016).

3 “Mise en scéne” is a French term that translates to “placing on stage” or “staging” in English. In the context of
filmmaking and theater, mise en scéne refers to the arrangement of visual elements within a scene. This includes
everything from the placement of actors and props to the lighting, set design, costumes, and overall composition
(Bordwell et al, 2020, p.112)
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is perceived. This situation, which can develop entirely perceptually, is also subjective. At this
point, when the spatial depiction established by cinema and architecture is reevaluated, there
will be ideological, sociological, and psychological differences between the space perceived
within the frame and the real space. In cinema, with the involvement of the audience and the
directors’ point of view to the story, there is a contribution to the transformation of space. The
concept of perceived space introduced by Lefebvre also undergoes transformation.

Analysing Leila’s Brothers* Through Cinematic Spaces Infused with Residence

The 19th century marked a period of significant transformation in Iran, as the country
experienced increased interactions with the Western world. This exposure had deep effects
on various aspects of Iranian society, leading to a process of modernization known as
“Tajadodgraei.”® This modernization touched upon politics, education, law, customs, and
culture, introducing new ideas and practices to Iranian life (Moradiyan Rizi, 2015). One notable
impact of this encounter with the West was the changing role of women in Iranian society
(Dabashi, 2001p.4). While it may not have resulted in radical shifts, there was some leeway
for women to participate in different spheres of society. One of the issues that need to be
emphasized in Iranian society is the social role of women (Maasoumi, Taket & Zarei, 2018) This
issue, which is also at the focal point of the film Leila’s Brothers (Roustayi, 2022), emphasizes the
female deployment area of Iranian society through the character of Leila Jourablou (Taraneh
Alidoosti). In her conflict with her mother, Leila symbolizes two women’s movements in
society: traditional and modern. While modern women tend to be more involved in business
life and male-dominated areas (this woman is introduced as Leila in the movie), the traditional
woman is in a position of defending and accepting the repression and male-dominated view
(this woman is Leila’s mother).

However, the extent and nature of these changes varied, and traditional gender roles
largely persisted. The attitude to Western ideas also had reflections on sexual and gender
norms in 19th century Iran. The conventional binary understanding of male and female roles
was challenged (Moradiyan Rizi, 2015). This openness to non-standard gender representation
marked a departure from traditional norms and was part of the broader transformation
associated with modernity. It's important to note that while these changes were underway,
they did not happen uniformly across Iranian society, and resistance to such transformations
existed. The 19th century set the stage for further social and cultural changes in Iran, and
the effects of modernization continued to shape the country in the following decades. In this
context, it is also valuable to mention on the powerful standing of Iranian Cinema. In other
words, cinema stood as a scream of directors to announce Iranian society and its oppressive
problems to the world. While cinema maintains its strong position as a visual narrative art, the
empathy it establishes with the audience can be more obvious than other arts (Dabashi, 2023).

The turning points in Iranian cinema are distinctly evident before and after the 1979
Iranian Islamic Revolution. Prior to the revolution, Iranian cinema evolved as part of the
modernization process under Western influence. During this period, despite certain political
pressures, various films were produced. However, the 1979 Islamic Revolution significantly
impacted Iranian cinema. In the post-revolution period, Iranian cinema had to adhere to

4 Leila’s Brothers: (Persian: <20 Jsdl, romanized: Baradaran-e Leila) is a 2022 Iranian drama film directed, writ-
ten and co-produced by Saeed Roustayi, starring Taraneh Alidoosti, Navid Mohammadzadeh, Saeed Poursami-
mi and Payman Maadi. In April 2022, the film was selected to compete for the Palme d’Or at the 2022 Cannes Film
Festival (wikipedia.org, 2024).

Plot: 40-year-old Leyla spends her whole life taking care of her parents and four siblings. The family goes through
a major economic crisis in the tense atmosphere of Iran under embargoes. Leila makes a plan to save her family
from the situation they are in.

> This encounter ushered in a process of modernization, commonly termed “Tajadodgraei” in Persian, impacting
Iranian life across politics, education, law, customs, and culture, while also affording women greater opportunities
for participation in society.Top of Form
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the religious and political rules of the Islamic Republic. Iranian filmmakers, grappling with
censorship and restrictions, attempted to address social, political, and religious issues without
limiting their creativity. During this process, Iranian cinema garnered significant international
attention and won numerous awards. This turning point demonstrated Iranian cinema’s
ability to produce deep and impactful works even under political and religious pressures
(Zeydabadi-Nejad, 2009). The evolution of Iranian cinema amidst social, political, and cultural
shifts reflected its pivotal role in defining cultural modernity, despite initial rejection by Islamic
radicals. Alongside Persian poetry and fiction, Iranian cinema gained prominence in the 1960s.
However, its portrayal of femininity and sexuality was complex, showcasing a binary approach:
women were depicted either in sexualized roles or as oppressed and passive figures. Despite
this, Iranian cinema, especially in the pre-revolutionary period, became a powerful medium
of cultural expression, with Film Farsi genre continuing the narrative of Iranian modernity in
visual art, albeit with the shadow of women’s sexualization (Dabashi, 2023; Cooley, 2020).

The regulation of women’s representation in Iranian cinema was stringent, with
prohibitions on close-ups of a woman’s face or body, point-of-view shots in colloquial scenes
between men and women, and any cinematic techniques evoking a direct, sexual gaze between
individuals. These restrictions aimed to safeguard female sexuality from perceived illegitimate
interactions and to de-commodify women. They were integral to a broader strategy, authorized
and emphasizing gender segregation, and reinforcing sexual hierarchies. As Hamid Naficy
(2001, pp.15-16), points out, “Every social sphere and artistic expression must be gendered
and segregated by some sort of veil or barrier, inscribing the fundamental separation and
inequality of the sexes.”

Within the framework of the women’s movement and social structure, Leila’s Brothers is
a film that clearly reflects the ideology of society in its own settings. In society, especially the
elements that reflect the pressure on women and the oppressive regime are symbolizing the top
of the stairs in the film. While the staircase is presented to the audience nearly in every scene
of the film, it is also possible to feel the reflection of the resistance in the phenomenon of the
staircase, which is reflected meticulously. Most notably, the father’s house, the shopping mall,
and the wedding scene are the important cinematic spaces designed exclusively for the film.
For this reason, these places are given priority for the study. In general terms, the film focuses
on the issues of poverty, generation conflict, traditionalism, brave female model, belonging
and resistance from the perspective of a middle-class family. Particularly with the discourse
of brave women and traditional women’s conflict, the film also focuses on the existence of
women in Iranian society. Within this context, it’s important to consider the ongoing evolution
and activism of women’s movements in Iran, which continually challenge societal norms and
advocate for gender equality and empowerment. Leila’s Brothers, which contains references to
the social structure of Iran through the drama of an ordinary family, it is seen that the design
of the space is more detailed than expected when it focuses on the elaborate spaces set up as
if they were ordinary.

Leila’s Brothers stands as a significant example in Iranian cinema due to how its locations
deepen the story and its themes. Specifically, the settings within the film with symbolic
significance, representing various aspects of Iranian society. These locations not only illuminate
the characters’ experiences and inner conflicts but also enrich the social and cultural contexts
portrayed. For example, settings like the father house, stairs, shopping mall, and wedding
scene allow for a deeper exploration of the film’s central themes and the characters’ personal
journeys. Within this framework, these settings provide the audience with an opportunity
to grasp and empathize with the complexities of Iranian society and the challenges faced by
people.
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The Father’s House

Supposing that identity itself had its relations of uncertainty, the faith that we still place in it could be but the
reflection of a state of civilization whose duration will have been limited to a few centuries.

Claude Lévi-Strauss, Preface to L’Identité (1974-75),

edited by Claude Lévi-Strauss (Nancy, 2015, p.xii)

The father typically assumes the role of the sole head and leader of the family. In
patriarchal societies, this perception of the father is widely accepted, yet it comes with a
tendency to ascribe excessive significance and responsibility to him. Iran, being a male-
dominated society, mirrors this perspective on the father figure. In the context of Leila’s Brothers,
the father symbolizes resistance, the quest for identity, and self-existence, yet he falls short of
attaining the same level of power. Contrary to common assumptions, in a narrative where
power is often synonymous with wealth, the father does not command sufficient respect and
fails to establish the authoritative position he aspires to. From another perspective, the father’s
positioning point in the film does not fully coincide with the described image of the father. On
the contrary, his priority is to acquire a social and traditional identity rather than leading his
family likewise defined “moments”. While the father attempts to establish authority within
the household, the space is perceived differently by the siblings. For them, it serves more as a
symbol of poverty. Thus, the father’s house, as a perceived, lived, and experienced place, has
different meanings for the family members living in the house.

It is more important for the father establishing himself as the leader of the tribe than to be
the leader of his own elementary family. This situation is like a damaged outcome of masculine
existence. Esmail Jourablou (Saeed Poursamimi) stayed away from his family’s troubles with
the ambition of becoming the new leader of the tribe. It is essential to talk about the search
for identity and an existential phenomenon here. His desire to become the new leader of the
family society, is over the wealth and well-being of his family, because by the sake of being the
new leader, he ignores the needs of his sons. Particularly in the scene where the tribe members
gathered after the funeral of the current leader convey that he was rejected by the members,
the camera movement that slowly approaches the father’s face and creates a deep sadness is
an important indicator. This scene flows in complete silence. The most important subject of
this scene is the father and the camera focusing on his face, the silence and wordlessness make
the pressure accumulated on the father in the scene even stronger. The fact that this state of
cinematography is clearly emphasized in many parts of the film as an explanation that needs
to be mentioned.

Based on the contrast in the quest for identity and the father figure, it can be observed in
the spatial implications of the film that, this dwelling features a compact and uncomplicated
structure, comprising merely two rooms and a single bathroom. This is perhaps a reference to a
conceptual structure that can be identified with the simple existence of the father. From another
perspective, the simplicity of daily life is equated with the father’s simple and dysfunctional
stance within the structure. At the same time, the father’s house is presented in an atmosphere
that includes a discourse of poverty, which for the viewer is an architectural element that is far
from complex and focuses directly on the subject.

From Lefebvre’s perspective of “perceived, conceived, and lived” space, the minimalistic
design of the house reflects various layers of spatial experience. Firstly, the perceived space
encompasses the immediate sensory impressions of the house, where the minimalistic design
evokes a sense of simplicity and austerity. This perception is reinforced by the understanding
of the house’s materiality and spatial arrangement, which suggests a humble lifestyle and
financial constraints. Secondly, the conceived space refers to the abstract representations
and meanings attributed to the house. In this context, the interpretation of the house as a
manifestation of poverty arises from conceptualizing it within the broader socio-economic
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context, considering the restricted resources and infrastructure available to its inhabitants.
Lastly, the lived space covers the everyday experiences and practices within the house. Despite
the financial limitations, the inclusion of traditional furniture and a sitting set adds a personal
touch and cultural significance to the space, shaping the lived experience of its occupants.
Furthermore, the modest garden and the entrance door facing the street contribute to a sense
of community integration and external engagement, highlighting the lived spatial dynamics
of social interaction and connectivity within the neighbourhood. Overall, through the lens
of Lefebvre’s “perceived, conceived, and lived” space, the minimalistic design of the house
reflects both the tangible materiality and the symbolic meanings imbued within the spatial
environment, shaping the inhabitants’” experiences and interactions within it.

Nevertheless, the overarching impression is that the residence serves as a reflection of a
family grappling with economic adversities. The traditional furniture and seating arrangement
can reflect the characters’ cultural context and, perhaps, their relationships with the past.
Filmmakers can use these details to provide the audience with a more in-depth understanding
of the characters’ emotional states, financial struggles, or cultural ties. A film may explore the
challenges and beauties the characters encounter while living in this small house, offering the
audience an emotional experience through narrative storytelling.

The paternal residence holds a central position within the narrative framework of
the film Leila’s Brothers. All the siblings, once affiliated with the father’s house, return to it
collaboratively to mount a resistance against poverty. Years later, they reunite and take their first
steps towards re-emergence, leaving behind their disparate lives for the comfort of this space.
In this sense, the house becomes highly ideological, transforming into a crucial site where the
siblings engage in a resistance against poverty that binds them together with heartfelt unity,
as they strive for survival in life. The Father’s house assumes different significances for each
inhabitant. For the siblings, it becomes a central arena to keep their unity, a place where they
can comfort their identity. For the father, it symbolizes prestige, power, and authority, while
for the mother, it represents the embodiment of oppression. Viewed in this light, Lefebvre’s
transformative aspect of space becomes more evident, as everyone perceives the space through
their own lens, and it transcends being merely space to become a centre of willpower.

When power and authority in the film is evaluated in terms of the meeting of the
phenomenon of space with cinematography, it is important to examine a more cramped
psychology in narrow angles, while the wide-angle shots of the film help to perceive the spaces
wider. The house reflects the cramped moods of the people living in it with narrow angle shots
in its small square meter rooms. Instead of including the entire house within the frame, the
director divides it into frames. Fragmentary narrative cinematography is also a method of
elliptical narrative®. In other words, explaining it by excluding some of it from the frame the
which may cause a cramped perception in the audience. This type of framing, which is seen not
only in the father’s house but also throughout the film, is the inability to see the film space in
its entirety, especially in crowded scenes. When Burch says that the film space is perceivable by
the audiences even though all the elements cannot be visual with in the camera frame. In other
words, the director leaves some areas (off-space) to the imagination of the audience. Roustayi
generally prefers a moving camera in the film. While fixed images provide a more comfortable
viewing experience for the audience, a slightly moving camera often creates a perception of
eeriness. Cinematographically, the camera’s mobility and narrow angles, combined with the
crowded population in the house and small spaces, allow for a clearer understanding of the
characters who are stuck in life and trying to find their identity.

Stairs

6 Elliptical narrative: The images to be included in the cinema frame or left out are the narrative preferences of the
directors, and this preference is important in conveying the story to the audience. The images left out of the frame
are diminished areas and are part of the narrative (Ryan, 2015, p.174)
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Stairs, as physical structures, serve as essential architectural elements designed for vertical
movement within buildings, constructed from materials such as wood, metal, concrete, or
stone. Varied in design, they can be straight, spiral, L-shaped, or floating, influencing both the
functionality and aesthetic of a space. Metaphorically, stairs hold rich symbolism, representing
progress, growth, and ascent in the journey of life. They serve as a metaphor for career
advancement, educational pursuits, and overcoming challenges, with each step symbolizing
a milestone or transition. The act of climbing stairs often embodies symbolic significance
related to rank and position, representing the journey of progress and career advancement,
with each step symbolizing a milestone or achievement. The climb may signify the pursuit
of knowledge and expertise, particularly in educational or professional contexts. In social
settings, climbing stairs can be emblematic of ascending the hierarchical ladder, reflecting the
attainment of higher social status or recognition within a community. Moreover, the literal
act of climbing stairs in various physical structures may lead to offices or spaces associated
with elevated positions and authority. Overall, the simple act of climbing stairs transcends
its utilitarian function, becoming a powerful metaphor for the nuanced dynamics of personal
and professional growth, as well as the ascent through the hierarchies of life (Pallasmaa, 2000).

The father, climbing up the stairs” can be interpreted as visual representation of his
character’s progression, both in terms of personal development and societal standing. The
ascent may symbolize the challenges he faces, the obstacles he overcomes, or the pursuit of
higher goals and achievements. The staircase is a phenomenon featured in many parts of the
film, in the sense of cinematic space design. While the stairs symbolize descent and ascent,
they also emphasize the areas of resistance in the film. In the opening scene of the film, where
the foreman suddenly orders the workers to take a break, the superiority of a few steps of
stairs is felt. The factory is closed, and this oppressive decision starts a resistance among the
workers. While Ali Reza (Navid Mohammadzade) was quickly leaving the factory during
the conflict, his friend, whom he encountered on the stairs and standing one or two steps
upper than him said, “Those who run away by trusting their colleagues that will fight for their
salaries are dishonourable.”® He draws attention to the fact that running away is equivalent
to surrendering. The intro scene gives an important reference to the concept of resistance.
This dialogue is also an emphasis on resistance and a symbol of struggle within the film, and
importantly this conversation takes place on the stairs.

The stairs are described as a phenomenon that refers to the fall as well as access to
power. Film is an art form that can present the critical idea through images, even if they are not
obvious. Through images, films can transform a phenomenon into an object of philosophical
research (Cox and Levine, 2018, p.21). The staircase is an architectural structure that frequently
connects floors in daily life, but the film uses this architectural structure as a tool to highlight
interclass relations, the dominance of oppressive thought, and existential symbols. Films often
utilize such visual metaphors to enhance storytelling, providing viewers with a visual language
that complements the narrative themes (Arik & Erkartal, 2021). The act of descending stairs
carries with it a nuanced tapestry of symbolic meanings, the interpretation of which hinges
on the context and cultural nuances at play. To descend a staircase may signify a transition or
regression, a movement from a higher vantage point to a lower one, reflecting shifts in personal
or professional spheres. It can also serve as a powerful metaphor for overcoming challenges,
with each step downward representing the successful navigation through adversity (Arik
& Erkartal, 2021). The symbolism might extend to notions of humility, as the descent could
symbolize a willingness to step down from positions of authority, fostering a connection on
a more equal footing. In the realm of storytelling, the descent of stairs may be employed as a
narrative device, signalling a character’s journey into uncertainty, darkness, or a pivotal plot
development. Such a fall is encountered when the father falls down the stairs in his own home

7 Time code: 01:31:35- 01:33:30
8 Time code: 0:11:26
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while arguing with his children about giving 40 gold (Bahar Azadi) as wedding gift’. The idea
that the film simply wants to examine may be the demonstration of class difference, both in the
mentioned scene and in all staircase scenes. When the father falls down the stairs, he begins to
lose his authority, and his children oppose his view and inflame the conflict.

With similar cinematography, the wedding scene in the film is debatable in the camera’s
ability to reflect the location. In the wedding scene, it is important how the father, Esmail
Jourablou, ascends the stairs one by one among the bright lights as he becomes the head
of the tribe. In this scene, the camera shoots close to the father’s feet, while the high angles
show the crowdedness of the family community, it emphasizes the oppressive mentality. The
scene is cut to wide shots from time to time which is highly elevating the power of this scene
cinematographically. Esmail Jourablou steps into a new world, not just an ordinary wedding
hall, as the huge doors slowly open. In other words, they are moving up the class with the
rented dresses and accessories they wear, and it is valuable that the camera witnesses both
the happiness and surprise of the family in close-ups, and the disappointment of them falling
back to where they are as a result of the short-lived class upgrade. The audiences do not only
explore a wedding hall; spatially it is a wedding hall, but ideologically it is an area where
class differences are expressed. It is possible to talk about the attraction of the place here,
and cinema makes architectural places attractive in line with its story. Wide shots, moving
cameras and lighting in the wedding hall are exactly the core of attraction itself. The father
slowly lights his cigarette and silence prevails in this scene. The audience’s attention is focused
entirely on Esmail Jourablou because the camera focuses on the single character illuminates in
silence. There is complete revelation in the wedding scene. The revelation of the family’s class
difference is first given in the camera’s wide shots symbolizing the majesty and in the close-
ups of the father, and then the rapid and hectic camera movements that stage the fall confirm
this situation. The revealing feature of the camera brings the truth to the audience through
its images and the power of framing, while the revealing feature of cinematography presents
reality by evolving throughout the process (Kracauer, 1997, p.124).

Elevator

Like the staircase in film, the metaphorical meaning of an elevator typically revolves
around concepts of ascent, progress, and transformation. In this context, elevators are often
used not only as a means of physical elevation but also as symbols carrying broader, symbolic
significance. In the context of career advancement, elevators may symbolize the effort towards
professional success and promotions (White, 1940). In the film, the makeshift elevator built later
the balcony of Manouchehr’s (Peyman Moadi) house symbolizes a similar phenomenon. This
unseemly elevator, which metaphorically emphasizes the concepts of ascent and descent, is a
resistant exit that also includes poverty. Manouchehr is not a rich man as his family assumes,
conversely a poor man who has lost everything, and he tries to hide it. The phenomenon
that the film points out is presented hidden within the elevator image. From a perspective
of personal development, each floor can represent a new learning experience or a stage of
personal growth.

Socially, elevators can symbolize the desire for upward mobility in societal status or
achieving broader recognition. Moreover, in a spiritual dimension, elevators might be
associated with enlightenment and an ascent in consciousness levels. Ultimately, elevators
serve as versatile metaphors that encapsulate themes of progress, growth, and the pursuit
of higher ideals. From an architectural perspective, the metaphorical meaning of an elevator
takes on additional dimensions that resonate with the design and functionality of buildings.
Elevators, as symbols of ascent and progress, reflect the architectural intention to facilitate
vertical movement efficiently within a structure. Architecturally, elevators represent not only a
means of physically moving from one level to another but also embody the building’s design
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philosophy and its role in accommodating human experiences. When the brothers go to
Manouchehr’s friend’s workplace, they experience a completely modern, luxurious elevator.
However, it is important that from the top angle of the camera, the directors remind the
audience that the brothers are poor people. While cinematographically the top angle contains
repression, it is important that the brothers go up in the elevator as if they want to break this
phenomenon within the framework of hope. The elevator could be an indicator of moving up
class as going up the floor, the film develops a critical approach to whether this can happen
or not. Moving images are images that communicate realistically with the environment they
represent. The correlation between the narrative and the moving images also seems to be
construed as interactive relationships (Flaxman, 2000, p.111). Referring to this, the elevator
represents the brothers’ collective movement towards their individual realities, symbolizing
the bond they forge with the tangible world. As the floor increases, elements such as moving
up, surviving, and connecting to life are reinforced.

In terms of career advancement, the architectural placement and design of elevators
can reflect the intentional organization of spaces within a building to enhance accessibility
and efficiency. Elevators serve as architectural elements that not only facilitate professional
growth by providing seamless vertical connections between different floors, enabling the
smooth flow of individuals within a workspace, but also hold symbolic significance. In the
film’s residence scene, characters ascending to the upper floors with awe in the luxurious
elevator are assumed to symbolize admiration for affluent life and the perspective of viewing
from bottom to top. Personal development, represented by each floor in the metaphor, can
be translated into architectural design that incorporates diverse functions or experiences on
different levels. Each floor becomes a unique space contributing to the overall development
and purpose of the building, fostering a dynamic and multifaceted environment. Socially,
elevators in architecture symbolize inclusivity and accessibility. The design and placement
of elevators contribute to creating spaces that accommodate individuals of varying abilities
and backgrounds, fostering a sense of equality within a built environment. In a spiritual
dimension, the ascent in consciousness associated with elevators can be paralleled with the
way architectural design strives to create environments that uplift the human spirit. The
vertical movement facilitated by elevators aligns with the architectural goal of creating spaces
that inspire and elevate individuals emotionally and spiritually. The film offers a poignant
metaphor, visually portraying the ascent of social class while simultaneously depicting access
to an illegally constructed dwelling. The two elevator scenes serve as a powerful visual
representation of societal critique. On one hand, the elevators symbolize the ambition to climb
the social ladder; as characters ascend to higher floors, their lives and social status improve,
conveying a message of social mobility to the audience.

On the other hand, the elevators providing access to the entrance of an illegally
constructed home emphasizes the chaotic and uncertain environment in which the characters
live. This underscores the reality that the desire for upward social mobility often involves dark
and illicit paths. By clandestinely entering the interior of the house through these elevators, the
film highlights the troubling truths behind the pursuit of social class ascent. This complexity
allows audiences not only to perceive the events in the film on a superficial level but also
encourages a deeper understanding of the narrative. The elevators, transcending their role
as mere physical ascent mechanisms, become a potent metaphor representing the intricacies,
conflicts, and ethical dilemmas inherent in the pursuit of social class elevation.

Shopping mall

Shopping, as the most pivotal contemporary social activity, predominantly unfolds
within the shopping centre. Developers and designers of the retail-built environment leverage
the influence of space and an innate comprehension of spatial organization to enhance
consumption, thereby maximizing retail profits (Bloch, Ridgway, & Dawson, 1994). Their
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efforts extend to offering an alternative justification for the shopping centre’s existence,
orchestrating shoppers’ conduct through spatial arrangements, and purposefully crafting a
symbolic landscape that stimulates associative moods and inclinations in the shopper (Goss,
1993).

In contexts involving users of generally upper-class status, this dynamic is often marked
by distinct patterns. The preferences and behaviours of upper-class consumers may be
influenced by a desire for exclusive, high-end experiences, and a penchant for luxury goods.
Shopping centres catering to this demographic may emphasize upscale brands, personalized
services, and an aesthetically refined environment (Heer, 2017). The configuration of space
may be geared towards creating an ambiance of exclusivity, fostering a sense of prestige and
sophistication for the discerning upper-class shopper. The shopping mall serves as a depiction
of the upper echelons of society, where characters perceive the mall’s restroom as a materialistic
point of departure. While the shopping mall is a significant symbol of the capitalist system, it
paradoxically underscores existing class distinctions. Despite being a space that symbolizes
consumerism and economic affluence, it still highlights and brings attention to the inherent
socio-economic disparities within the society portrayed in the film. The act of sitting on the steps
can symbolize a sense of exclusion or obstacles faced by those from less privileged backgrounds,
while the ease with which the affluent girls navigate the stairs reflects their social advantage.
staircase becomes a metaphor for the societal structure, where some individuals face hurdles
while others effortlessly rise to the top. This portrayal prompts reflection on the broader issues
of inequality and class distinctions in society. The restroom within the mall becomes more
than just a facility; it becomes a symbolic threshold that accentuates the financial and social
differences between the characters, revealing the nuanced commentary on class dynamics
within the narrative. The scene at the shopping mall steps, with Leila’s brothers sitting and
perhaps struggling, juxtaposed with affluent girls effortlessly ascending the staircase, serves
as a strong portrayal of social class dynamics. This poignant imagery highlights the disparities
and challenges individuals from different backgrounds face.

In addition to being seen as a symbol of capitalism, the shopping mall serves as, the
brothers’ last hope for achieving a higher standard of living. Their aspiration is to rent the
restroom in the shopping mall, which will be redesigned and converted into a shop. Ironically,
the toilet, typically associated with meeting basic needs, becomes a lifeline in this context.
As the brothers earnestly discuss their plans, a passing gas sound coming out the restroom
cabin disrupts the serious talk, highlighting the absurdity of the situation and underscoring
the societal chaos in Iran. Throughout the film, the toilet is portrayed as an unhygienic place,
emphasizing its contrast with the brothers’ aspirations for a better life. At the intro scene of
the movie, the father is staining in the toilet to relieve himself, later resorting to urinating
in the sink and later passing gas sound at the shopping mall, juxtaposed with their quest
for a life upgrade, highlights the irony of their situation. In a cinematic narrative, the toilet
is transformed into a beacon of hope when redesigned, symbolizing a shift in fortune. The
cinematic narrative established by Roustayi in this scene may be an ironic commentary on
social dynamics, class disparities, and systemic complexities. This not only constitutes a family
issue but also serves as a critique of the societal system.

Conclusion

The analysis of cinematography and architecture in the film Leila’s Brothers underscores
the originality of the study and holds a significant place in the literature. In this context, the
impact of space on the film’s narrative and the connection it creates with the audience can be
considered a key outcome of the study. The role of space in the film supports the psychological
depth of the characters and the dramatic structure of the events, thereby enhancing the
audience’s emotional investment in the story. Additionally, the position and value of Iranian
cinema in this context serve as another crucial aspect that underscores the uniqueness of the
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study. The distinctive narrative techniques and the nuanced use of space in Iranian cinema
become more evident through the analysis of Leila’s Brothers. These analyses offer a new
perspective on film studies from both cinematographic and architectural viewpoints.

In this film, architectural elements play a metaphorical role in shaping the narrative’s
flow, serving as integral components of the screenplay. The director, aiming to depict the
clash between modernism and tradition, with a particular focus on the women’s movement
in Iranian society, employs various methods, extensively incorporating architectural features.
With this information, it’s evident that at the intersection of cinematography and architecture,
these disciplines complement each other within both narrative structure and visual design.
This symbiotic relationship highlights the nuanced interplay between cinematic storytelling
and spatial aesthetics.

The intertwining discussions between architecture and cinema are not only supportive
of the cinematic narrative but are also crucial in creating distinctions. Directors, by selecting
what to include or exclude within the frame, express their own conceptualizations. Whereas
architecture usually aims to evoke feelings of comfort, peace and well-being within a space,
cinema occasionally necessitates disrupting these endeavours. In other words, cinema redesigns
what architecture has planned, according to the flow of its own story. At the intersection of
cinematography and architecture, it becomes evident that these two disciplines mutually
reinforce each other within the realms of narrative and design.

Both architecture and cinema share perspectives on spatial concepts, but cinema’s
philosophical inquiries about spaces play a crucial role in transforming architectural spaces
into cinematic realms. They both contribute to understanding space as a social construct by
framing human experiences within specific environments. Through visual storytelling, cinema
highlights the social and cultural significance of spaces, while architectural spaces in films
gain symbolic meanings and social functions. This interaction shows that spaces are active
participants in narratives, shaping and being shaped by social dynamics. Henri Lefebvre’s
theory on the social production of space further emphasizes that spaces are not merely
physical locations but are produced and continuously shaped by social relations and cultural
practices. The study of space in Leila’s Brothers deepens our comprehension of architectural
spaces as integral components of social reality. Further research could delve into how various
architectural elements might be redefined through traditional cinematic features such as sound
and lighting design, or how new technological advancements can be integrated into cinematic
spaces.
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Abstract

From 1960s to the present, colonial, postcolonial, social problems and migration have been
among the dominant themes of Sub-Saharan African cinema. Today, among the sub-Saharan African
filmmakers who grew up in the diaspora and shot their first films in their continent, there are those
who use the sixty-year-old theme of African cinema by associating the place and characters with the
ghost theme in their films. Mati Diop who was born in Senegal, living in France and Mario Bastos
who was born in Angola but professionally trained in USA transform their cities into a dystopian
universe through the ghost phenomenon and establish national allegories through their films Atlantique
(2019) and Air Conditioner (2020). Although the relationship between time and space in these films
is arranged in accordance with realistic codes, the extraordinariness of the narratives makes the
current political and social inequality visible. It is also seen that African filmmakers who grew up
in the diaspora did not put political inequality into a single cinematic genre, they try to hybridize it.
The study aims to reveal the logic of the phenomena of genre transformation and dystopian universe
construction in contemporary African cinema. In the study, the descriptive analysis method was used
within the notion of Jacques Derrida’s hauntology concept to analyse whether there is a parallelism
between the political discourse of films and film type, which are hybridization strategies directors
apply. It has been seen that the films show situations such as income injustice and inequality in
the post-colonial period based on basic principles borrowed from science fiction and horror cinema.
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-Arastirma Makalesi-

Bir Hayalet Afrika’y1 Rahatsiz Ediyor: Cagdas Afrika Sinemasinda

Siyah Bilincin Maskelerden Hayaletlere Evrimi

Yusuf Ziya Gokgek™
Muzaffer Musab Yilmaz**

Ozet

1960°l: wyillardan giiniimiize kolonyal, postkolonyal, toplumsal problemler ve go¢, Sahra-alt:
Afrika sinemasimin bagat konular: arasinda yer almustir. Giiniimiizde ise diasporada yetisen ve ilk
filmlerini anavatanlarinda ¢eken Sahra-alti Afrikali sinemacilar arasinda, kita sinemasimin altmig
yillik meselelerini filmlerinde mekin ve karakterleri hayalet temaswyla iligkilendirerek kullananlar
da bulunmaktadir. Senegal’de dogup Fransa’da yasayan Mati Diop ve Angola’da dogup profesyonel
egitimini ABD’de alan Mario Bastos, Atlantique (2019) ve Air Conditioner (2020) filmleriyle sehirlerini
hayalet olgusu iizerinden distopik bir evrene doniistiirmekte ve alegorik anlatilar kurmaktadirlar.
Filmlerde her ne kadar zaman ve mekan iliskisi gercekci kodlar uyarinca diizenlense de anlatilarin
olaganiistiiliigii ile giincele iliskin politik ve sosyal esitsizlik goriiniir kilinmaktadir. Diasporada yetisen
Afrikali sinemacilarin politik egitsizligi tek bir sinemasal tiire sigdirmadigi ve onu melezlestirmeye
calistigr goriilmektedir. Calismada, giiniimiiz Afrika sinemasinda goriilen tiirsel doniisiim ve distopik
evren ingasi olgularimin temel mantigini ortaya ¢ikarmak amacglanmistir. Filmlerde iiretilen politik
soylem ile bagvurulan tiirsel arayis ve melezlestirme stratejileri arasinda bir kogutlugun olup olmadig,
Jacques Derrida’nin hauntology (hayalet bilim) kavrami ekseninde, betimsel analiz yontemi ile analiz
edilmektedir. Filmlerin, somiirgecilik sonras: donemde gelir adaletsizligi, esitsizlik gibi durumlari alegorik
bir bigimde, bilim kurgu ve korku sinemasindan 6diing alinan temel ilkeler iizerinden isledigi gOriilmiistiir.
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Introduction

In Sub-Saharan African cinema, protagonists are often depicted as miserable people
on the brink of death. They are fictionalised in movies as indifferent people about their
surroundings, helplessly accepting the situation when they get into troubles, wandering with
tired eyes. African movies repeat the story of helpless characters awaiting death. For example,
in Ousmane Sembene’s Borom Sarret (1963), the struggle of a horse carriage driver to make a
living in Dakar is shown through the income inequality between the city centre and the suburbs
and the economic and class division of the characters. In L’Afrance (2001), Alain Gomis tells
the story of people who find the solution in emigrating to Europe through the experiences of
a student named El Hadj after his residence permit in France expires. The character struggles
not only physically but also psychologically.

This phenomenon seen in Sub-Saharan African cinema is reproduced in a transformed
way in the films Atlantique and Air Conditioner. What is meant by transformation is the repetition
of a similar sense of deprivation. This study examines this transformation in Sub-Saharan
African cinema through these two films of Mati Diop (Atlantique, 2019) and Mario Bastos (Ar
Condicionado, 2020). Born in 1982 in Paris, Mati Diop cames from a family interested in art.
Having studied modern art in Paris, Diop works as an actor as well as a director (Sheldon, 2016,
p. 105). Mario Bastos was born in 1986 in Luanda, the capital of Angola. He studied at the New
York Film Academy and has been working as a director and screenwriter since 2007 (Rumley,
2020). In Atlantique and Air Conditioner, the dead above and below the ground paradoxically
share the notion of reality. The reality shows a tendency towards the extraordinary. Mati Diop
makes the dead pay for being dead, while Mario Bastos gives the living dead a passive role
which it allows people to experience life as the price of being dead. Life and death gain a unity
and permanence.

In Atlantique, the dead become warriors of justice as zombies, and the price of unlived
experiences is revenged. In Air Conditioner, on the other hand, there is a vengeance for the
incurable wound between the expectation of the future created by the weary, frustrated
faces caused by the bloody atmosphere brought on by the civil war and the current reality.
Capitalism continues to take its revenge by creating precarious workplaces. Income inequality
and insecure business field established by colonial capitalism creates a shady area for the
people sheltered with experiences of the past. This does not allow people to imagine creating
a future. The dream is not in the future, but in the archive of the past.

In this study, Atlantiqgue and Air Conditioner are examined through Jacques Derrida’s
concept of hauntology, by using descriptive analysis method, and are interpreted in the context
of the historical journey of Sub-Saharan African cinema, willing to understand its current
state. The paper provides a framework of the structure of contemporary African cinema in the
context of genre transformation. The aim was to draw a descriptive framework for a section of
this cinema. The method of descriptive analysis allowed for a detailed examination of different
dimensions (Berg, 2001, p.230-231) by focusing on these films in the context of current changes
in African cinema. Based on the results of the research, a trend in contemporary African cinema
was tried to be revealed in this context. The concept of hauntology was first used by the French
thinker Jacques Derrida in his book Ghosts of Marx, first published in 1993. With this concept,
the author refers to the ambiguity of the boundaries between the past, present and future,
unlike ontology whose boundaries are clearly defined. Derrida exemplifies and argues that if
the events that occurred in the past are not resolved, they can spread to the future and return
as ghosts, recalling the example of the father’s return as a ghost in Shakespeare’s Hamlet (1994,
pp- 5-6). Derrida says this in his work to confront the notion that Marxist ideology succumbed
to capitalist thought after 1990. Although Marxism seems to have succumbed, Derrida states
that there is always the potential for it to re-emerge in current circumstances. According to
Derrida, Marx’s thoughts are too important and inclusive to be tied to a specific thought or
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political structure (1994, p. 38). Derrida focuses on the past, which is carried as a burden in the
present, not on what is already in the current situation, but on what has the potential to be.
“Any dead who are not properly buried can/will haunt us, either as a spirit, as a ghost, or as a
ghoul” (Calis, 2015, p. 145). Hauntology is a pun. It is pronounced as ontology in French, which
has the same pronunciation of the word “ontology” (Derrida, 1994, p. 63). It refers to the past,
whose existence is felt even though it is not visible, and which is carried as a burden even if
its existence cannot be proven and is currently experienced. The ghost is in the past and in the
present, and it has the ability to reach into the future. In movies, time and characters expand
on two levels. As both a factual time and a time where ghosts can live, movies can include both
real characters and realistic ghosts.

Sub-Saharan African Cinema as a Postcolonial Phenomenon

Cinema emerged as a postcolonial phenomenon in Sub-Saharan Africa. Until the 1960s,
when the African countries were under European colonialism, Africans could not take part
in cinematic productions, except for a few small examples. For example, Paulin Soumanou
Vieyra from Benin applied to the colonial administration to shoot a film in Dakar, the capital
of Senegal, while he was a student in Paris, but this request was turned down. Vieyra then
shot the movie Afrique Sur Seine (Africa on the Seine, 1955) in Paris (Thackway, 2003, p. 121).
Another example of African initiatives” demands for independent film was seen in the Belgian
colony of Congo. In the capital city of Kinshasa, a group of young people set up a cinema
association and shoot two short films (Reynolds, 2015, p. 4). Furthermore, the Colonial Film
Unit, established by Britain on the continent, became an institution where the inhabitants
of the continent could experience cinema more closely. The colonial administration brought
directors from Britain and made films for the consumption of Africans. Africans also served as
set workers and assistant directors in these productions, which were also educational and shot
to strengthen Britain’s presence in the continent (Shaka, 1994, pp. 230-231).

After gainingindependence, it was possible for Africans to produce films freely. Senegalese
Ousmane Sembene and Djibril Diop Mambéty, Mauritanian Med Hondo, Ethiopian Haile
Gerima, Tunisian Ridha Behi, among others, have produced films that question colonialism
and discuss identity crises caused by the clash between tradition and modernity. In these years,
efforts to create a unity among African filmmakers were also seen. The fact that no country
had the power to build a fully-fledged cinema has pushed African filmmakers to join forces by
establishing various unions such as Pan African Federation of Filmmakers (FEPACI, 1969) and
Panafrican Film and Television Festival of Ouagadougou (FESPACO, 1969) (Hepkon, 2006, p.
179).

But such efforts to sustain cinematic production with local resources on the continent
could not be realized due to economic and political reasons in the continent. A significant
part of the films that have shot in Africa have become productions that can be shot with the
support of global funds and were presented to the global audience due to the scarcity of movie
theaters in the continent. Being a part of the international cinema network has brought with
it the differences in the stylistic context, including the global, as well as expressing the local.
Much of African cinema has become a festival cinema. This was influenced by the fact that a
significant number of African directors were educated and lived their lives in Europe (Jorholt,
2007, p. 198; Orlando, 2017, pp.82-85).

Dealing with the problems in Africa through cinema is the most basic feature of post-
independence cinema. Postcolonial issues are discussed through cinema. Focusing on social
and economic issues enabled African cinema to start in a socialist-realist way. Such issues have
been handled not only by African filmmakers living in Africa, but also by African filmmakers
living outside their continent for various reasons. Because of the relationship between African
filmmakers and their continent is not independent of the problems of the continent, these
films mostly centre on the problems that African people experience every day. The two films
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discussed within the scope of our study are productions that focus on continental problems
as well.

In most cases, the ghost appears as a cinematic distinction in African cinema. For
example, in the last scene of Ousmane Sembene’s La Noire de... (1966), a little boy wearing
the African mask was following the French man who delivered the belongings of the maid
who committed suicide in their home in France. The mask was exposing the man’s abuse. The
common African identity was being formed behind the mask. Diop’s Atlantique and Mario
Bastos” Air Conditioner use the ghost element as well, direct the criticism of the exploitation
of social reality through the theme of ghosts. The ghost is a harbinger of formal change, and
thematically, it forces society to face with itself. Contemporary African cinema transforms
the “restless” and “uncanny” atmosphere, which they borrowed from dystopian film, into a
memory-centered political narrative with elements of science fiction and fantasy film genres.

The Dead Without a Grave: Atlantique as a Graveyard

Mati Diop’s Atlantique explores social inequality and migration in Senegal through the
love between Ada and Suleiman. Suleiman is a construction worker and cannot get his salary,
decides to migrate to Europe by sea with his friends. Swallowed by the sea on the way, the
young construction workers will return to Dakar in a different form, as zombies.

The dead without a grave turn into ghosts. A zombie is a ghost with a body. In this
respect, the ghost is a spiritual being, and the zombie is the corporeality. The phenomenon of
zombie comes from a belief of the voodoo culture that is common in Haiti, includes resurrection.
Zombie is a partially decomposed creature with a simple speech ability, repeating the same
short sentences often, devoid of mind and consciousness, and whose sole purpose is to eat the
flesh of the living. According to the voodoo belief, the person who is resurrected after death is
also under the control of a witch (Boluk & Lenz, 2011, pp. 3-4). This belief has shifted as ‘living
dead’ in popular culture, especially in B-class horror movies. The first zombie movie was the
sixty-seven-minute White Zombie, shot in the USA in 1932, with Bela Lugosi as the protagonist
(Kay, 2008, p. 5).

It is seen that certain themes are definitely included in the zombie-type horror movies
(Marak, 2015, p. 149) that largely defined by The Night of the Living Dead, shot by George
Romero in 1968. Zombies exist due to viruses, radioactivity, or space-borne causes. They
are either corpses that resurrect when they are dead, or they exist due to being bitten while
alive or due to viruses and radioactivity (Hayes, 2016, p. 57). A group of people does not
undergo this transformation and tries to escape from the crowd of zombies. The zombie group
is outnumbered by the escaped human group. The conflict between this crowded group of
zombies and the untransformed human group creates the basis of the film. The brain functions
of the resurrected zombies are only programmed to meet the need for meat (Kay, 2008, p. 290).
A smash to the head is sulfficient to kill zombies (Rushton & Moreman, 2011, p. 2).

Although a physiognomy is attributed in Hollywood films through the determination of
the other, zombies appear to be “revengeful” in Atlantique. In the movie, a group of construction
workers in Dakar decide to leave their country illegally across the ocean because they cannot
get paid. But on the way, the young men are swallowed by the waves and come back to Dakar
in the bodies of different people to take revenge. They emerge as something that reproduced
by the postcolonial mechanism and inequality. Violence is not produced by zombies, but
zombies are revealed by the violence inequality brings about. In this movie, the zombies are
designed to be distinguishable only through the clarity of the eye, without making their faces
look weird. The fact that the zombie is not located in a different place than the oppressed stems
from the desire to establish a symbiotic relationship between oppressed and zombies. While
zombies are avengers who have been deprived of their right to live and come to the world to
take their revenge, those who are still alive establish relations with zombies as “living dead”.
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Why do the dead come back? Lacan’s answer to this question is the same as in popular
culture because they weren’tburied properly, because something went wrong with their funeral
rites. The return of the dead portends a disruption in the symbolic ritual, the symbolization
process. The dead return to pay off unpaid symbolic debts. The return of zombies represents
a certain symbolic debt that remains even after physical extinction (Zizek, 2014, p. 40).
Underlying the return of the dead is the old belief that the deceased has become the enemy
of the living ones and wants to take them with him to share his new life. Lacan explains the
formation of this thought with the concept of Lamella. Lamella is the presence of a smooth
surface, without the density of the essence; it is an endless, plastic object that can not only
change shape but also transform itself into another tool (Zizek, 2012, p. 16). Lacan explains
Lamella as immortality. Lamella is pure libido. However, it is not related to sexual differences.
It is more associated with mortal beings. That’s why in zombie movies, the dead usually take
their revenge on those who enjoy life.

Mati Diop’s film was the first film directed by an African female director to participate in
the main competition and win an award during the seventy-year history of Cannes (Smith, 2021,
p- 192). The film won an award at the Cannes Film Festival and shown on Netflix (Swanson,
2023, p. 174). Although the film is introduced as “supernatural” (Bradshaw, 2019; Magalhaes,
2019) or “ghost-story” (Ghost-story) (Qureshi, 2019; Lysogorova, 2019), it is essentially the
director’s discovery of her own homeland. The director, like many African filmmakers, is the
child of a family that took refuge in ex-colonial France. She is the nephew of Djibril Diop
Mambéty, who is one of the pioneers of Sub-Saharan African cinema (Dima, 2017, p. 199). In
her first feature-length fiction film, Atlantique, Mati Diop focused on the decisive impact of the
economic and political atmosphere after the struggle for independence in Africa.

The Unchanged Narrative for Sixty Years: Economic Problems and Migration

In Atlantique, Diop deals with a core topic in African cinema, the phenomenon of
migration to the former colony or Europe for economic or political reasons. The roots of this
phenomenon are deep. The reason for the phenomenon of migration was discussed in Borom
Sarret (Ousmane Sembene, 1963), the first short fictional film of Sub-Saharan African cinema,
and the actual realization of the phenomenon was shown in the first feature-lenght film, La
Noire de... (Ousmane Sembene, 1966). In African cinema and literature, migration is not only
considered on an economic basis, but also with the deep traces of colonialism (Thomas, 2007,
p- 3). Immigration is the name of a process that results in all kinds of convictions, where the
person is alienated from his/her country, commits suicide due to not being able to find what
is hoped for in the country of destination, or repatriated for involvement in illegal business.

Diop associates the economic gap and class difference in Senegal with the story of
refugees, and thus new ghosts drowning in the sea with dreams of another country. Instead of
the stories of successful refugees, the director focuses on those who failed, those who drowned
in the Atlantic Ocean on their way from Senegal to the Canary Islands (Spain). She focuses on
the risks of migration for those who want to go, and makes it a lesson for those who cannot.
According to the data of the International Organization for Migration, the number of missing
refugees in Africa, whose records could not be reached since 2014, is 11,138 (IOM, 2022).
Asylum or displacement is one of the most important themes of Sub-Saharan African cinema
(Iheka & Taylor, 2018, p. 9). Displacement occurs with the intervention of a colonial power in
accordance with the new world order created on the basis of 1492 (Larsen, 2005, p. 27). By the
1500s, tens of millions of people who were forced to move to newly discovered continents as
slaves constituted the first global mobilization of cheap labor exploitation. In African cinema,
on the other hand, this theme is shown as displacement resulting from colonialism’s efforts
to dominate. Asylum is often the result of an external reason. In movies, asylum is seen as a
sad, often hopeless acts like leaving the homeland. Although colonial relations are not fully
addressed in Atlantique, it turns into an external power through an environment in which the
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work ethic that emerged with capitalism following the newly gained independence does not
occur, labour is cheap and difficult from top to bottom, and class oppression is visible. The
colonial context becomes visible and strengthened in such a way as to gather human resources.
With the theme of asylum, it is ensured that the problems of Africa cannot be solved in its own
context. A circle of loss is formed, in which the survivors take the place of the departed.

The sounds, longings and enthusiasms of corpses lost in the Atlantic ocean are
interrupted, incomplete. The zombies come to offer their condolences because they are not
duly buried or remembered. The director does not show the full story of those who left. She
does not show the journey and the disappearance process of asylum seekers. In the movie,
there is the love story of Ada and Suleiman. However, the film does not progress by focusing
on this love. Although the two love each other, Ada’s family wants to marry their daughter
to another man. The most important determinant of this decision is that this man is a wealthy
businessman. Seeing wealth as the guarantor of the future turns into an opinion where vertical
socio-mobility decreases and social stratification becomes crusted (Fanon, 2005, pp. 165-166).
Enrichment and increasing welfare are achieved through illegally coded jobs or asylum, which
is also seen as an illegal and illegitimate act.

In the movie, Ada’s family does not allow their daughter to meet with Siileyman because
the place where lovers meet is considered by the family as a dwelling where evil is active.
Not only the family, but also the residents of the place have negative judgments about this
place. Evil is associated here with a number of points of violation within a religious and
cultural framework, which are morally coded as “haram” or “wrong”. Although the meeting
of Ada and Suleiman is considered an unacceptable violation in religious culture, it is not this
violation that moves the characters. Violation is the emergence of fear due to the shadowing
of the intention to join a new class. The reason of fear is poorness of Ada’s family. Ada, on the
other hand, thinks that her love for Suleiman is a superior virtue. However, the film declares
that it does not care about coming together of lovers. Suleiman leaves his country by sea to
earn money, and Ada can’t receive any news from him after his leaving.

The director changes the melodrama universe in the film, which considers the classical
order and the weak, and offers an opportunity for solidarity at the socio-economic level. She
makes subaltern characters unsuccessful. Melodrama is the establishment of the reunion of
those who cannot be reunited, and the story of lovers who do not care about insignificant
means of exchange such as money. It can be said that the characters in the movie are created
in accordance with Jung’s archetype of love. They think that the love between them cannot
be broken in any way. The only melodrama-like point of the movie is that the rich can even
make death threats to get their arrogance noticed. However, the film prioritizes the feeling of
fear instead of melodramatic emotion. Diop invites the audience to the ground of reality, but
achieves this by scaring the inhabitants of the city with “ghosts”, coming from under the sea.
The ghostis a creature who cannot find comfort, wants to go to Spain to earn money, but returns
dead. In the film, the ghost phenomenon exists in parallel with the burying of the corpses of
people into the ocean who escaped from the social problems that emerged in the postcolonial
period. The ghost, similar to what Derrida describes with the concept of hauntology, emerges
when past problems and current sufferings are ignored and not resolved.

Diop’s Refugee Odyssey

The film transforms Homer’s Odyssey narrative in the context of refugees. Odysseus
tries to return to his home in Ithaca because he is tired from the ten-year Trojan War. Penelope,
the wife of Odysseus, is waiting for her husband. They have been separated for many years,
and during this time she resists the tyrants who want to marry her. The film shapes its narrative
based on the story of Odysseus (Wallis, 2019): Order, chaos, war, victory and reorder. Classical
narrative begins and ends with order. The long, complex and intricate story of a man who lost

204 L—



SineFilozofi Dergisi Sayr: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

his possessions, fought to gain them and regained them, is indispensable in cinema. Odysseus
is a man far from his family, unable to witness his children grow up, a husband who has
not seen his wife for years, and a king who has been leading a war away from his country
for years. There is no war won in Troy. Odysseus is a traveler and is waiting to reach his
country. But director Diop turns immigration story into a pain. Neither Ada is Penelope nor
Suleiman is Odysseus. There is no Trojan war and Ada is married to a man she does not want.
Suleiman, who aims to go to Spain, dies before achieving it. Odysseus is crowned through
classical narrative, reunited with his family and country. But Diop’s Suleiman is at the bottom
of the ocean. However, the director re-adds Suleiman to her canvas. Suleiman and his friends
reappear in the personality of some people from the city. Unknown fires break out in the city.
He raids Ada’s wedding as a zombie and causes a fire in the wedding house. Atlantique evolves
from a love story into a horror/zombie movie.

In the films of the colonial period, Dakar is depicted as a region by the ocean, where the
colonialists used its shores as a summer resort. It is a white oasis surrounded by ghettos, and
poor Africans. The Dakar of Atlantique, instead, is a construction site where high-rise buildings
are built, promising ocean views and refreshment to those who buy apartments in these
buildings. A significant part of those working at the construction sites are those who work
for a small wage and are in charge of freeing the region from the poor Africans. Workers are
exposed to dust when going to the construction site with pickup vehicles. The Atlantic is the
place where dust is replaced by salt water, making workers lost and invisible. The construction
site is a space of reality, and the Atlantic is a space of fantasy. The shootings make the viewer
feel the dust, the soil, the drama, uneasiness and fatigue of the black man who is covered in
sweat for daily wages. Close-ups are at the tired faces, and long-shots are at the ocean horizon.
Although the eyes of the refugee candidate are on the ocean horizon, his body is at the bottom
of the ocean. The corpses turn into ghosts whose hopes of asylum are taken by the ocean.
Borom Sarret’s Dakar, with its makeshift slums, hasn’t changed much in Atlantigue, which is
shot half a century later. In Borom Sarret, residences for the French and a small number of
accredited Senegalese elites produced contrasts with the slum. In Atlantique, although the slum
has changed structurally, it continues to symbolize underdevelopment. The French Riviera, on
the other hand, has left its place to vertical, ostentatious architecture. The new war in Dakar
is not about the struggle against the arrogance and invisible despotism of the colonialist, but
about the country’s economic contradictions and tyranny. As in Atlantique, the problems of the
past that are covered up but cannot be prevented from appearing paranormally become visible
in Mario Bastos” Air Conditioner.

In the Hell of People Walking on the Edge of Death: Does Air Conditioner Make the
Air Colder?

Mario Bastos’ Air Conditioner tells a magical, surreal story in which all the air conditioners
in the city break down and fell from the buildings. The film is about the events that take place
in a two-day period in Luanda, the capital of Angola. All the air conditioners in the city are
going down for some unknown reason. Many city dwellers are injured or even die because
of this. Maid Zezinha and security guard Matacedo are also tasked with fixing their boss’s
malfunctioning air conditioner. Matacedo gives the air conditioner to Mino, who is grieving
about the past of his country, but also worried about its future. The film does not progress in
a linear flow as seen in popular narrative cinema, and the characters experience their chaotic
cities and their existences, and face the pressures of their bosses. Likewise, Matacedo speaks
silently, telepathically, about everyday matters with other security guards like himself in the
city.

The film is about social problems in Angola. The director adds surreal elements to the
film, which is actually realistic and includes documentary footage. In a country like Angola,
which has experienced civil war and embargoes for many years, independence does not

205 L—



SineFilozofi Dergisi Sayr: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

seem to be good, because traumas are deepening. Like a nightmare that begins to disturb
the characters, trauma creates a surreal universe that obscures reality and transforms the
reality into something other than itself, alienating it. The characters seem to get used to the
extraordinary situations they encounter in their daily lives, and they are unconcerned with
seeing whether this is reasonable or not. It seems that Angolans, who somehow managed to
overcome the great social crises experienced in the past, do not worry enough about the new
problems. It seems that Angolans, who somehow managed to overcome the great social crises
experienced in the past, do not worry enough about the new problems. New problems are no
more important than the pain of the old and the bustle of today.

Archive images refer to the fact that the past problems that build today’s problems
couldn’t be overcome. Archive images turn into an image that haunts today. The archive
establishes a pattern between the past, present and future. The film establishes a strong
bond with the past. Although it tells a story in the present, implies that today’s problems are
inherited from the past. The future is tried to be built on the problematic structure stems from
the colonial period and afterwards. This is emphasised with the skyscrapers surrounding the
ghetto-like neighborhood. In this context, the director states the following; “In Angola, when
you point the camera at something, it's impossible not to be political. The street where we
shot Klima is just above the famous Luanda’s Bay, where our government likes to show off.
The Dubai-like city made of concrete and glass, which we try to sell to foreign investors and
even Angolans as the “Angolan dream’, is a mirror of abandonment, neglect and priorities on
our leaders’ agendas” (Ergeng, 2021). The director shows this structure, which deepens the
problems of the city, closely. Bringing different solutions to the unsolvable problems of the
past, often not beneficial to the residents of the city and the country, shaped by the wishes of a
handful of rich people, often creates traumatic burdens on today’s citizens.

Luanda, not Gotham City

Joker (Todd Phillips, 2019) was a movie that focused on the life and wounds of Batman’s
antagonist, Joker, who lives in the dark science fiction universe of Gotham City. Themes like
social justice were also at the forefront in Bong Joon-ho's Parasite (2019). We can say that social
problems and their traces are visible in cinema, whether it is a popular or alternative and
independent movie. In African cinema, it is seen that this theme is produced in the context of
urban narrative among young and diaspora-trained directors. In Air Conditioner, Luanda is a
city where its residents struggle for life under the shades of skyscrapers. Although individual
stories and problems are prioritized in Western cinema, in African cinema, and especially in
Air Conditioner, the story is far from personalization.

Amystical tension that occurs spontaneously and cannot be understood shows itself in the
film. Inequalities at the social level are seen as the product of colonialism and postcolonialism.
Bastos defines his own cinema in the context of Cinema of Urgency, as suggested by Angolan
director Ruy Duarte de Carvalho (Ergeng, 2021). It is important that the director refers to
Carvalho. In search of establishing a national cinema after the independence of the country, he
was in search of a poetic cinema in which anthropology and cinema were intertwined (Rahim,
2021).

The director states that with the 1990s, after the civil war, many people took off their
military uniforms and put on work aprons (Fradique, 2021). This transformation in Angola
does not bring a big change in people’s lives. People are now at war with poverty. The film
basically tells the story of the low-paid, insecure, ill-treated people who cannot even meet
their basic needs. The film can be regarded as an allegory of what happened after the civil war
that lasted for a long time (1975-2002). The character of Matacedo embodies the uncertainty
in the daily life of hundreds of thousands of people living in Luanda. Zezinha, on the other
hand, represents domestic servants, a segment often forgotten in class-centered analyzes,
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made invisible by capitalism. In this context, the character reminds the story of Juliette told by
Theodore Zeldin in his book Intimate History of Humanity (Zeldin, 2010, pp. 11-12). In the story,
Juliette does not worry about the little money she receives. Her only problem is reputation,
but she doesn’t care much about it either. Zezinha is a precarious worker who no one wonders
how she stands up. Mr. Mino, on the other hand, is an Angolan who has been working for 46
years in an electronics store which had been transferred to him from a former colonial citizen
who fled to Portugal when the civil war broke out in Angola in 1975, asking him to keep an eye
on his shop. He opens his shop every day, takes a break at lunch time, and closes his shop in
the evening like everyone else. People come to this electronics store which has no customers,
to throw away their electronic garbage.

Mr. Mino’s electronics store turns into a place where confronted with Angola’s past.
Carrying the struggle for independence and the civil war as a burden, Mino tries to resist
the atmosphere of destruction in the country with a room full of plants and archive footage
of everything that happened in the country until that day. He is trying to ensure that the
country’s memory is not lost.

Air conditioners falling for no reason throughout the city are the elements that make the
chaotic, creepy, unreliable environment visible. Precarious workers, porters fighting each other
for twenty cents, bosses at the top of the hierarchy, urbanization and architecture that do not
develop in parallel with the natural structure of the country show an uncanny city atmosphere.
In this environment, air conditioners turn into ghosts that prey on people and take revenge on
them. The painful history and the unplanned today have brought about an environment that
does not give peace to the inhabitants of the city. As an expert who spoke on television said,
air conditioners are not one of the traditional methods of combating hot air in the country. The
seams of this eclectic structure are eroded, resulting in the inability of air conditioners to be
articulated to this structure. A ghost haunts the city, and this ghost randomly takes revenge
on the past and the future, which is tried to be built without a plan. Parallel to the concept of
hauntology, air conditioners become a symbol in which the unbalanced relationship between
the past, present and future, the suppressed, the shadowed are revealed.

Conclusion

Film production in Sub-Saharan Africa began in the 1960s. Since then, African cinema has
focused on social issues. Although genre transformations have occurred over time, the basic
foundation of the narrative has not undergone a major change. This is also true for Atlantique
and Air Conditioner. However, these films differ from other films because they have a generic
fluidity and make the narrative almost tumble. They set up a dystopian universe that can
be seen in science fiction movies, they also contain the nuances of the horror genre. They do
not describe the problems of the continent and its people in a linear line, in accordance with
realistic cinema conventions, like the African filmmakers before them.

We can argue that in this attitude of the directors lies a belief that the state of the Africans’
relationship with the life in the twenty-first century cannot be conveyed in accordance with
the formal rules produced in the previous century. However, the directors spent many years
outside their continents and received education at important cinema schools. This enabled
them to closely follow the global cinema language and actively apply it in their films. The
ghost is an element that should not be seen in films that are considered realistic. However, the
directors add these paranormal phenomenons such as ghosts and ambivalence to reality. Ghost
is a metaphor chosen to understand chaos and make sense of the relationship that individuals
have with it. Experiences, symbolic and physical violence encountered in accordance with the
old and new forms of colonialism bring about the emergence of a structure in which ghosts
replace the current reality. The directors use the motif of ambiguity as the reflections created by
the problems that cannot be solved in the ordinary course of life. As Derrida wanted to indicate
with the concept of hauntology, what is wanted to be hidden actually preserves its existence
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strongly and awaits the day it will be revealed. Matters that have remained unresolved and
veiled in the past emerge in a paranormal way. This burden reveals itself on an individual and
social level. This creates an inextricable and incomprehensible crisis environment. Although
the traces of the past are evident, an environment has been created in which its existence is
denied, and this has led to the past emerging in some form.

The films can be described as colonial-supernatural in terms of genre. Inequality as the
remnant of colonialism has been multiplied by the ruling and business elite. While colonialism
builds its operation on captive labor and exploitation, new colonialisms send corpses to the
bottom of the ocean. In this way, the hidden problems of the past are revealed in traumatic
forms. In Atlantique fires break out in the city for an unknown reason, while in Air Conditioner,
the air conditioners fall for an unknown reason. Those who die in Atlantique can only disturb
those who create and maintain inequality with their ghosts. In the classical narrative, mourning
is held for a particular person. In the film, however, there is not a single person to mourn,
there are thousands of refugees like Suleiman. In Air Conditioner, the colonial heritage and the
postcolonial situation resulted that the city is being stuck in a chaotic cycle. The seams of this
state of insolubility are eroded by the fall of air conditioners. However, in both films, symbols
such as dust, noise, construction site, endless repair sounds convey the state of unrest. Sounds
that make difficult to hear, dust that prevents seeing, and zombies that try to disrupt the flow
of life in favor of subalterns are the new cinematographic patterns of African cinema.
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-Arastirma Makalesi-

“Varlik ve Zaman” Baglaminda Sahih Varolus

ve Bir Terrence Malick Karakteri: Franz

Oguzhan Erstimer*

Ozet

Martin Heidegger’de varlik, varolustan once gelir ve sahihlik kavrami (Eigenlichkeit) varoluscu
anlayigtan farkhilik gosterir. Bu makale, Gizli Bir Yasam (2019) filmindeki Franz (Jigerstitter) adli dindar
karakterin Malick sinemasindaki yerini Varlik ve Zaman’da (1927) tanimlandii sekliyle, sahihlik (sahih
varolug) kavrami agisindan tespit etmeyi amaclamaktadir. Calismamiz, Heidegger'in felsefesinde dini
baglamda bir Tanri’ya yer vermemesine ragmen, sahihlik temasinin teolojik kokenli bu filmde varligin
korudugunu savunur. Bu durumun sorgulanmas: ¢calismanin ana problemidir. Filmler, belirli temalar
ve karakterler araciligiyla metafizik ve felsefi diigiinceleri ortaya ¢ikarabilir. Bu dogrultuda, Terrence
Malick, auteur elestiri yontemiyle ele alinmigtir. Calisma, Heidegger felsefesi ile Malick’in dinsel soylemi
arasindaki kimi gerilimleri agiga ¢ikararak literatiire 6zgiin bir katki saglayacaktir. Malick, Heidegger
felsefesiyle hareket ederken, ote diinyay: da ongoren dinsel bir alan agar. Bu ikili goriiniimiin nedeni,
filmin dinsel cercevesine ragmen, Malick'in varligin zeminini diinyaya baglamasidir. Kimi zaman,
panenteistik bicimde tasavvur edilen Malick’in Tanr1’s1 sessiz ve neredeyse irtibatsizdir. Dolayisiyla Franz
firlatilmig ve yalnizdir. Tanrisallik ve diinyasallik Franz'in kendi benliginde bulugur. Yegdne olanag ve
0zgtirliigii, varli§t mesele eden bir sahihlik ile Varlik'in velya Tanri'min agimlanisina agik olmaktr.

Anahtar Sézciikler: Terrence Malick, Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, Sahih varolug, Franz
Jagerstiitter.
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-Research Article-

Authentic Existence in the Context of “Being and Time”

and a Terrence Malick Character: Franz

Oguzhan Erstimer*

Abstract

According to Martin Heidegger, being comes prior to existence and the concept
of authenticity (Eigenlichkeit) differs from the existentialist approach. This article aims to determine
the place of the religious character Franz (Jigerstitter) from A Hidden Life (2019) in Malick’s cinema
in terms of the concept of authenticity (authentic existence) as defined in Being and Time (1927).
Our paper defends that although Heidegger did not mention God in a religious context, the theme
of authenticity sustained its existence in this movie having a theological origin. Main problematic of
the study is based on questioning this situation. Through certain themes and characters, movies can
bring metaphysical and philosophical ideas to the light. In this direction, Terrence Malick is evaluated
in this paper with the auteur criticism method. This paper will provide a unique contribution to the
literature by revealing some of the tensions between Heidegger’s philosophy and Malick’sreligious
narrative. While acting according to the Heideggerian philosophy, Malick opens a religious space
that foresees the afterlife. The reason for this dual view is that Malick tied the ground of being to
world, despite the religious frame of the movie. Being imagined in a panentheistic manner on some
occasions, Malick’s God is silent and almost out-of-touch. Therefore, Franz suffers from throwness and
loneliness. Divinity and worldhood meet in Franz>s own self. His only posibility and freedom is
an authenticity that deals with existence and being open to the disclosedness of Being and/or God.

Keywords: Terrence Malick, Martin Heidegger, Being and Time, Authentic existence, Franz
Jigerstitter.
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Extended Abstract

In the existentialist approach, dominant thoughts are that the most important value is freedom,
and the primary virtue is authenticity. However, it is necessary to separate the concept of authenticity
(Eigenlichkeit) in Martin Heidegger’s philosophy from the existentialist approach. Opposing J. P. Sartre,
who took the approach of putting humans at the center to an extreme point, Heidegger described humans’
position differently. According to Heidegger, being comes prior to existence. The connection between
Terrence Malick and Martin Heidegger has been discussed by many researchers like Kaja Silverman, Marc
Furstenau, Leslie MacAvoy, Robert Sinnerbrink, Martin Woessner, Shawn Loht, David LaRocca until
today. This article aims to determine the place of the religious character Franz (Jigerstitter) from A
Hidden Life (2019) in Malick’s cinema in terms of the concept of authenticity (authentic existence)
as defined in Being and Time (1927). Based on a true story and shot during World War 1I, the movie
tells the story of a religious character who follows God’s path and refuses to swear allegiance to Hitler.
Our paper defends that although Heidegger did not mention God in a religious context, the theme
of authenticity sustained its existence in this movie having a theological origin. The main problematic of
the study is based on questioning this situation. Auteur cinema possesses the talent for staging abstract
and metaphysical thoughts. In such movies, characters can contribute to the emergence of philosophical
ideas, themes, and concerns. In this context, in our research, Terrence Malick was discussed with the
auteur criticism method as a director who has fulfilled this mission to a great extent. With this method,
Malickys themes and character traits, which will be analyzed from the perspective of the auteur approach,
will also become visible in terms of Heidegger»s concept of authenticity. Heidegger’s philosophy is
defined within a certain and quite wide range of concepts in Being and Time, but addressing the subject
within the framework of authentic existence makes it necessary to exclude some concepts from the text.
This inevitably means compromising some degree of integrity. This is one of the limitations of the study
that should be pointed out. This study will provide a unique contribution to the literature by revealing
some of the tension between the philosophy of Heidegger and the religious narrative of Malick. This
research shows that concepts like Dasein, which exists in Being and Time’s set of concepts and is related
to authenticity, being-in-the-world (In-der-Welt-sein), the they (Das Man), fall (Verfallenheit), mood
(Stimmung), conscience (Gewissen), resoluteness (Entschlossenheit), being-towards-death (Sein-zum-
Tode), care (Sorge), disclosedness (Erschlossenheit) can be approached with the movie in question.
One of the elements in the movie that distinguishes authenticity from classical existential thought is
the cinematic design that Malick shapes around mood. A Hidden Life does not completely overlap
with Heidegger)s philosophy, but Terrence Malick is indeed under the influence of this philosophy.
This movie can be considered as an example in which the connection between authenticity and belief
can be observed. Heidegger)s philosophy excludes God and the afterlife from its analysis, whereas
Malick opens a religious space that foresees the afterlife in A Hidden Life. The reason for this dual
view is that, despite the religious framework he built, the director places himself to a point where he is
suspicious, “unknowing”, and “wondering” in the body of Franz and ties the basis of his existence to the
world (worldhood / Weltlichkeit). Even though Franz wants to find meaning through a transcendental
being, Malick’s God, which is described in a panentheistic manner on some occasions, is silent and
almost out of touch. In this regard, no matter how great his faith is, Franz, who is being-in-the-
world, suffers from thrownness and loneliness. Divinity and worldhood meet at a crossroads, in himself,
in his individuality (Selbsheit). Therefore, Franz’s only possibility and freedom is an authenticity that
deals with the existence and being open to the disclosedness of Being and/or God to him through the
possibility of uncoveredness (Entdecktheit).

Keywords: Terrence Malick, Martin Heidegger, Being and Time, Authentic existence, Franz
Jigerstitter.
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Giris

Terrence Malick, ilk filmi Badlands'ten (Kanli Toprak, 1973) itibaren felsefeyle
iligkilendirilmistir. Harvard Universitesi'ni Husserl ve Heidegger'de Ufuk Kavrami (1966) adl
teziyle tamamlayan (Woessner, 2011, p. 130) yonetmen; Kierkegaard, Heidegger ve Wittgenstein
hakkindaki doktora calismasimi (Oxford Universitesi) danigmani ile yasadigi anlagmazlik
sonucunda yarida kesmis, kisa bir donem, bir tiniversitede (MIT) Heidegger hakkinda ders
vermistir (Critchley, 2009a, p. 17). Vom Wesen des Grundes’i' de Ingilizce’ye gevirmis olan
Malick, Harvard’daki felsefe hocasi Stanley Cavell’e gére, Martin Heidegger’in ana temalarin
sinemasal bir forma dontstiirmektedir (Cavell, 1979, p. xiv-xvi).

Terrence Malick ve Martin Heidegger arasindaki iliski bugiine dek Kaja Silverman,
Robert Sinnerbrink, Marc Furstenau, Leslie MacAvoy, Martin Woessner, Shawn Loht, David
La Rocca gibi isimler araciligiyla bir¢ok makalede tartisilagelmistir.> Bu ¢alismanin amaci
ise, Heidegger felsefesi baglaminda, Terrence Malick’in A Hidden Life (Gizli Bir Yasam, 2019)
filminde yer alan, Franz (Jigerstitter) adli karakterin Malick sinemasindaki yerini Varlik ve
Zaman’da (1927) tarumlandig1 sekliyle sahihlik / sahih varolus (Eigenlichkeit) kavrami agisindan
tespit etmektir.? Gizli Bir Yagam, temelde teolojik bir zemine oturuyor olmakla birlikte, filmde,
sahihlik temasinin Heideggeryen bir baglama yakin bir bicimde varligin stirdiirdtigiinti iddia
etmek mimkiindiir. Bu durumun gergekliginin ve ilgili filmde ne sekilde var oldugunun
sorgulanmasi ¢alismanin ana problemidir.

Kapsam acisindan, Terrence Malick’in tiim uzun metrajli filmleri dikkate alinacak,
ancak yonetmenin sadece bir filmine (Gizli Bir Yasam) ve bu filmdeki ana karaktere (Franz)
odaklanilacaktir. Heidegger’in Varlik ve Zaman’da ortaya koydugu felsefe, belirli ve oldukca
genigbir kavram setinin biitiinliigii i¢inde tanimlanmistir, fakatkonunun sahih varolus cergevesinde
ele alinmasi ister istemez bazi kavramlarin digsarida birakilmasini gerektirmektedir. Bu,
meselenin biitiinliigiinden bir Olglide feragat etmektir. Calismanin isaret edilmesi gereken
sinirliliklarindan biri budur.

Varoluscu diistincenin en 6nemli degeri 6zgiirliik iken, temel erdemi sahihliktir (Flynn,
2006, p. XI). Sahih varolus, sik rastlanan sifatlariyla sahici, hasbi, otantik, 6zgiin, spontan,
gercek, halis bir kendiliktir ve tanimlarindan biri soyledir:

Kisinin kendi kendisine karsi dogru, hakiki ve icten olmasi niteligi, kendi kendisini aldatmamas: durumu.
Insanlik durumumuzun, ozellikle de bir giin tlecegimiz gerceginin farkinda olunarak, toplumun bizi
belirledigi, her ne isek o yaptig1 tezine karsi, segimlerin ve eylemlerin biitiin sorumlulugu iistlenilerek
gecirilen bir hayatin Ozelligi; bir bireyin kendisini kendi kararlarinda ve kendi kararlar: yoluyla yaratmas:
ideali (Cevizci, 2010, p. 1353).

1 Heidegger, M. (1969). The Essence of Reasons, (T. Malick, Cev.). Evanston: Northwestern University Press.

2 Silverman, K. (2002). All Things Shining, in D. L. Eng & D. Kazanjian (Eds.), Loss - The Politics of Mourning
(pp. 323-342). University of California Press; Sinnerbrink R. (2006). A Heideggerian Cinema?: On Terence Malick’s
The Thin Red Line, Film-Philosophy, v.10, 3, 26-37, http:/ www.film-philosophy.com /2006v10n3/sinnerbrink.pdf;
Furstenau, M., & MacAvoy, L. (2003). Terrence Malick’s Heideggerian Cinema: War and the Question of Being in
The Thin Red Line, in H. Patterson (Ed.), The Cinema of Terrence Malick — Poetic Visions of America (pp. 173-185).
London: Wallflower Press; Woessner, M. (2011). What Is Heideggerian Cinema? Film, Philosophy, and Cultural
Mobility, New German Critique 113, Vol. 38, 2, 129-157; Loht, S. (2013). Film as Heideggerian Art? A Reassessment
of Heidegger, Film, and his Connection to Terrence Malick, Film and Philosoph, 17, 113-36; LaRocca, D. (2020).
Thinking of Film: What Is Cavellian about Malick’s Movies?, in J. Sikora (Ed.), A Critical Companion to Terrence
Malick (pp. 3-19). Lexington Books.

3 Makale boyunca, Varlik ve Zaman (Martin Heidegger) adli eserin, gevirisi Kaan H. Okten tarafindan yapilan Alfa
Yayinlar versiyonuna (2018, 2. Baski) bagh kalinmistir. Varlik ve Zaman’da yer alan ve Heidegger terminolojisine
ait Tiirkge’ye ¢evrilmis kavramlar goriintirliik ve ayirt edilebilirlik adina egik hale getirilmistir. Ttirkge ceviride ol-
dugu gibi korunan “Dasein” ile birlikte, kavramlarin biiyiik harfle baglatilan ve parantez i¢inde bulunan Almanca
orijinallerinde ise 6zel bir degisiklik yapilmamustir.
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Karl Jaspers’a gore, varolus kaygisini herkes kendi deneyimlerine gore yasar ve bu,
kisinin kendisini gergekte sahici kendisi olup olmadig1 hakkinda duydugu bir kayg: olarak
gindeme gelir (Jaspers'tan aktaran Schulz, 1991, p. 17). Sahih varolus, Martin Heidegger
felsefesi iginde, belli 6l¢tilerde, kendine 6zgii bir baglam dolayisiyla ele alinir ve onun, varlig:
temel alan felsefesinde sahihlik varolusqu anlayistan ayrisir. Heidegger’de varlik, varolustan
once gelmektedir (Okten, 2012, p. 146). Ornegin, Otto Pdggeler’e gore, insan1 merkeze alma
yaklasimini ug noktalara gotiiren ve varolusun dizginlerini insan iradesine veren J. P. Sartre’a
karsin Heidegger, insanin konumunu Varlik ve Zaman’da farkli bigimde tarif etmistir. Varlik
insanin tasarrufunda degildir; aksine, insan Varligin tasarrufundadir: “Insan olsa olsa sadece
“Varligin ¢obani’dir” (Poggeler & Alleman, 2001, p. 19).

Heidegger felsefesi, kendi ¢zgiil tarihinde gesitli donemlere ayrilmistir. Filozofun
insan varolusunu (Dasein) ve sahihlik modunu en ayrintili bicimde tartistigi dénem onun ilk
donemidir; bagyapiti olan Varlik ve Zaman (1927) ile karakterize olur. Bu nedenle sahih varolus
problemi, basat olarak bu eserin kilavuzlugunda tartisilacaktir.

Alexandre Astruc, “Yaratma Giiciimiiziin Katedralleri” adli, auteur sinemanin habercisi
tinlii yazisinda, anlatim yetenekleri gelisen ve soyut diisiinceleri ifade etmeye bagslayan
sinemanin artik; en derin anlamlarin, ruhbilimin, metafizik distincelerin gercek alani
oldugunu savunur (Astruc, 1968, pp. 464-465). Christopher Falzon’a gore, sinemada felsefi
fikirler (temalar, kaygilar vb.) viicut bulabilir; filmlerdeki karakterler, olaylar ve durumlar
felsefi diistincelerin ortaya ¢ikmasina hizmet edebilirler (Falzon, 2002, p. 5). Arastirmamizda
Astruc ve Falzon’un sinemaya atfettigi misyonu biiyiik dlgiide yerine getirmis bir yonetmen
olarak Terrence Malick’i auteur elestiri yontemiyle ele alacagiz.

“Auteur” kelimesi Fransizca kokenlidir ve yapan, yaratici, yazar gibi anlamlara
gelmektedir. Sinema alaninda auteur terimi, filmleri kisisel tarz ve yaraticilig1 giiglii bir sekilde
yansitan ve yapim siirecini biiyiik 6lglide kontrol eden yonetmenler igin kullamilir. Auteur
elestiri, sanat¢inin tematik ve stilistik izlerine odaklanir. Bir ydnetmenin tiim filmlerini dikkate
alarak; tekrarlanan, gesitlenen ya da farklilasan karakteristik yapilari inceler. Alexandre
Astruc’un ortaya att1g1 kamera-kalem diistincesinin (1948) bir uzantist olan auteur yaklagim,
edebiyatta bir yazarin kalemle yaptigini, sinemada ydnetmenin kamerayla yapabilecegini
varsayar. Buna gore, auteur yonetmenlerin filmleri, tipki yazarlarin kisisel diinyalarimin
metinlerine aktarilmas: gibi, onlar1 tireten yonetmenlerin imzasi tasir (Esen, 2013, p. 34).
Sinemada auteur, basta Francois Truffaut ve André Bazin olmak tizere Cahiers du Cinéma
dergisi yazarlarinca giindeme getirilmis, Andrew Sarris tarafindan gelistirilmis, Peter
Wollen ve Pauline Kael’in yorumlar1 da bu yaklagimin sekillenmesine katkida bulunmustur.
Giiniimiizde auteur elestiri yontemi ilk ortaya ¢iktig1 donemdeki kadar etkili olmasa da sinemanin
bir yonetmen sanati oldugu goriisiinii destekleyen bir anlayis olarak hald 6nemini korumaktadir. Bu
yontemle, Malick’in auteur yaklasim perspektifinden incelenecek tema ve karakter 6zellikleri,
Heidegger felsefesinin sahihlik kavrami agisindan da goriiniir hale gelecektir.

Yonetmenin Onceki eserlerinde de karsilasilan sahih varolus temasinin stirekliligini
belirlemek, onun sinemasinin auteur olarak boyutlarini ortaya ¢ikarmak agisindan énemlidir.
Terrence Malick, The Tree of Life (Hayat Agaci, Terrence Malick, 2011) gibi Tevrat'tan bir alintiyla
baslayan filmlerden, Varlik'i yiicelten belgesellere (Voyage of Time: Life’s Journey, Zamanin
Yolculugu: Yagamin Seyri, Terrence Malick, 2016) ve Tanr1’'min yolundan ayrilmayan bir karakter
olan Franz’a ulagir. Bu karakterin ardindan, Malick’in son projesi The Way of The Wind ise
bizzat Isa’nin yasamin ele alir. Dolayisiyla, yonetmenin dinsel sdyleminin, gegmis filmlerine
nazaran giderek ¢cok daha basat bir duruma geldigi sdylenebilir. Bu nedenle, sahihlik kavramina
yogunlasan bu calismanin, 6liimden sonrasmi ve dini baglamda bir Tanri'y1 felsefesinin
disinda birakan Martin Heidegger ile Terrence Malick’in dinsel sdylemi arasindaki iliski ve
gerilimleri aciga ¢ikarmak agisindan literatiire katki saglayacag: diistiniilmektedir.*

4 “Heidegger in felsefesi ne tanritanimazlik ne tanriciliktir, onun felsefesi, Tanr1'min uzaklastig1 ya da kayiplara
karistigr diinyamin tasviridir” (Barrett, 2008, p. 44).
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[k boliimde Martin Heidegger’in Varlik ve Zaman’da sahihlik (sahih varolus) kavramini nasil
ele aldig1 irdelenecektir. Bu bolimiin temel amaci, sahih varolugsun boyutlarin, ilgili bir dizi
kavramla birlikte ortaya koymak ve bunlarin sonraki boliimlerdeki baglantilar: igin bir zemin
hazirlamaktir. Ikinci béliim, Terrence Malick sinemasinin sahih varolus kavrami acisindan bir
genel degerlendirmesini ortaya koyacaktir. Son boliimde ise, Gizli Bir Yasam ve Franz karakteri
Heideggeryen bir perspektif i¢inde, sahih varolus bakimindan ¢oziimlenecektir.

Heidegger’in “Varlik ve Zaman”1 A¢isindan Sahih Varolus

Varlik ve Zaman, s6z konusu oldugunda filozofun tiim kavramlar1 Varlik (Sein) semsiyesi
altina almak istedigi goriiliir, ki varlik problemi ve diisiincesi Heidegger’in biitiin yasamini
kaplamigtir. Bu bakimdan, eserin asil uftku ontik degil, ontolojiktir: “Oysa biz varlir ariyoruz”
(Heidegger, 2018, p. 108). Heidegger, Bat1 felsefesi'nin nihai olarak varlig1 varolanlara (Seindes)
indirgedigini tespit eder. Ona gore “Varlik hep bir varolanin varhigidir” (Heidegger, 2018, p. 29)
ancak ondan ibaret degil, fazla bir seydir. O, tiim varolanlarin varligidir.

Heidegger, fenomenolojik bir bakisla, “Varligin anlami nedir?” sorusuna odaklanir.
Filozoflar da insanlar da varliktan uzaklagsmislardir (Solomon, 2020, p. 375). Varolanlar varligin
tstiinti ortmektedir, orti kaldirilmalidir. Heidegger, Dasein seklinde formiile ettigi (insani)
varolusu diger varolanlardan ayirarak, onu 6zel bir yere koyar: “Dasein’in ontik miistesnalig,
bir varolan olarak onun kendi varligi icinde bizatihi bu varli§i mesele etmesinde yatar” (Heidegger,
2018, p. 33). “Da-sein”, “orada-varlik”tir, “orada” bir yerde olmay1 ve varolanlara “agiklig1”
isaret eder (Gozel, 2022, pp. 151-152). O, bir yandan mekanin parcasidir, ama diger yandan
kendine has varligi, Varligin ona agimlanisina (Erschlossenheit) imkan veren bir nitelik tagir
(Heidegger, 2018, p. 34). Dasein, ayn1 zamanda Heidegger’in 6zne-nesne diializmini asmaya
yonelik tasarimlarindan biridir. Heidegger, felsefenin temelini 6zne ve biling olarak goren
Husserl’in Kartezyen varsayimlarindan kurtulmak ister (Direk, 2021, p. 71).

Varlik ve Zaman perspektifinde, varoluscu 6z anlayisindan farkli olarak, Dasein’'in
varlig1 kimi onsel yapilara, varolussal belirlenimlere (eksistensiyal |/ Existenzial) sahiptir
(Heidegger, 2018, p. 110). Dasein’in varolusa iliskin kullanabilecegi, 6niindeki olas1 olanaklara
ise “Existenziell” (varolusa-dair) denmistir. En temel eksistensiyallerden biri diinyasallik’tir
(Weltlichkeit), dinya-i¢inde-varolmadir (In-der-Welt-sein). Dasein diinyadan ayri bir 6zne
degildir, ki Heidegger’e gore bir 6zne de degildir ve 6zne olarak yorumlanmaya kesinlikle
kapalidir (Yilmaz, 2020, p. 414). Boylece, Dasein hem diinyanin i¢indedir hem de bizzat
diinyanin kendisidir.

Heidegger’e gore diinya-iginde-varolma bir firlatilmishiktir (Geworfenheit). Firlatilmislik,
kendimizi daima bir yerde bulmamizin ve diinyaya birakilmamizin farkindaligidir (Critchley,
2009b). Olup bitmis degildir ve 6liime dogru bir hareket icindedir. Heidegger, bunun yaninda,
hakiki bir fenomenolojik analize imkan vermedigi icin firlatilmisligin 6ncesi ve (6liim) sonrasi
ile ilgilenmez; ¢iinkii Dasein, artik “orada” degildir (Gozel, 2022, p. 249).

Dasein'in diinyast bir birlikte-diinyadir (Mitwelt). Diinyada olmak o6zii itibariyle
bagkalariyla birlikte-varolmadir (Mitsein) ve bu bakimdan Dasein, birlikte-Dasein’dir. Dasein,
birlikte-varolma durumundayken diinya igine sogurulmustur (dismislik / Verfallenheit)
(Heidegger, 2018, p. 199). Sahihlik konumu buradan itibaren giindeme getirilebilir. Diinya ve
bagkalar tarafindan sogurulmus Dasein sahih bir kendilik tasimaz. Heidegger’e gore Dasein
oncelikle ve cogunlukla gayrisahihtir (Uneigentlichkeit) (Heidegger, 2018, p. 181). Bu onun
genel varlik tarzidir. Gayrisahih Dasein’in zemini, diinya-zamani (Weltzeit) i¢ine gomiiliip giindelik
tekrarlarla, alisilmis bigimde hareket ettigimiz hergiinkiiliiktiir (Alltdglichkeit). Bu durumdaki
Dasein’in sahih kendiligi ve sorumluluklars, filozofun, herkes (Das Man) adinu verdigi kamusal
diinyanin hakimiyetindedir: “Hergiinkii birlikte olmaklik icindeki Dasein baskalarinin tabiyeti
altindadir. Var olan kendisi degildir, bagkalar1 onun kendi varli§im devralmistir” (Heidegger, 2018,
p- 200). Buna karsin “Dasein hep ben kendim olandir, varlik hep benim kendiminkidir” (Heidegger,
2018, p. 182).
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Dasein, oncelikle ve cogunlukla gayrisahihtir, ancak onun t6zii varolustur (Existenz)
(Heidegger, 2018, p. 186). Dasein monadik degildir, ¢iinkii varolusu ek-statiktir; “kendinin
disinda” ve “kendinin ontinde” yer alabilir (Gozel, 2022, p. 154). O, yapip ettiklerinin
anlamini kavrama yetisine sahiptir. Olanaklarini gorerek sahih sekilde var-olabilir (Seinkénnen)
ve eylemleri sayesinde firlatilmighik hélinden ¢ikabilir (tasarim |/ Entwurf). Bu, “...0zgiirliik
deneyiminin ta kendisidir” (Critchley, 2009b). Heidegger’in varlik tasarimi zamansaldir. Varlik,
zamanla birlik igindedir. Varolusun ekstatik zamansal yapis;; ge¢mis, simdi ve gelecek
arasindaki sigrayislarla (ekstaz / Ekstase); gayrisahih olan kendinin digina ¢ikiglarla gerceklesir.
Asli zaman (Urspriingliche Zeit) ise gelecekte, hentiz gerceklesmemis bir olay dolayisiyla
olusur: Dasein’in 6limii.

Dasein, oliime-dogru-varliktir (Sein-zum-Tode) ve varligini boyle mesele eder. Heidegger
gore, sahih bir varolus ancak limiimiizi benimsemekle miimkiin olacaktir (Barrett, 2016,
p- 227). Dasein’1 bir biitiin ve kendi-olarak-varolma (Selbstein) olanagina tasiyan, onun “hep-
benimki” (Jemeinigkeit) olan dliimiidiir. Heidegger’e gore, varligi duygulanimlara bagli olarak
anlayabiliriz (Direk, 2021, p. 67). Onu herkes diinyasindan ayirip miinferitlestiren de bir duygu
durumu, bir ruh halidir (Stimmung): “Insan daima diinyanin iginde ve diinyayla birlikte yaganan
bir heyecandir. Diinya insana asla notr goriinmez. [...] Insan icin diinya daima bir heyecan araciligryla
zaten su veya bu gekilde bir renge bulanmis haldedir” (Hiihnerfeld, 2002, pp. 66-67). Insan1 kendi
oliimiiyle yiizlesme siirecinde harekete gegiren temel duygu kaygidir (Angst). Kayg: duygulanimy,
bir-hil-iginde-bulunma (Befindlichkeit) eksistensiyalinin ontik gortintimiidiir. Kayg: halinde,
“Artik “diinya’ hicbir sey sunamaz olur [...] Boylece kaygi, Dasein’m kendisini diismiisliik iginde
‘diinyadan’ ve kamusal tefsir edilmislikten hareketle anlama olanagini elinden alir” (Heidegger, 2018,
p- 287). Hergiinkii asinalik ¢okiince, Dasein sahih bir varolusun yoluna girer, fakat bu durum
onu kamunun gorece rahat ve giivenli diinyasinin disina firlatir, bir tekinsizlik (Unhemlichkeit)
duygusu icine sokar (Heidegger, 2018, pp. 288-289). Kayg: i¢indeki Dasein’in éniinde iki yol
vardir: Yeniden, herkes ile birlikte, nispeten korunakli fakat kaybolmus, anonim bir hayat
vadeden evde-olmak (Zuhause) ya da evde-olmama tekinsizligini kabullenip sahih kendi-olmak...

Heidegger’de “sahih var-olabilirligin teyidi” vicdandir (Gewissen) (Heidegger, 2018, p. 352).
Vicdan bir ¢agridir (Ruf), bir tiir sorumluluk ¢agrisidir; gayrisahih Dasein’a, herkes-benliginden
(Man-Selbst) kendi benligine (Selbsheit) dénmesi, sahih olmaklig: icin bir seslenistir (Yilmaz,
2020, p. 412). Vicdan sozlii bir beyan degildir ve ¢agrisi, suskunluk icinde gerceklesir (Heidegger,
2018, p. 439). Heidegger’e gore seslenis, kendinden kendinedir ve Dasein’in sahih alanindan
gelir, fakat vicdam segiyor degildir, vicdan segilemez, ¢agriy1 anlamak onu segmek anlamindadir.
Cagr1 planlanmaz, hazirligi yapilmaz, iradi olarak icra edilmez (Heidegger, 2018, p. 410) ve
“Vicdan deneyimi” icra veya ihmal edilen bir eylemden sonra ortaya ¢ikar” (Heidegger, 2018, p. 431).

Vicdanin sesi, Dasein’t bir se¢im yapmaya siiriikler, hayatim1 nasil ve hangi bi¢imde
strdiirecegine karar vermesi gerektigini hissettirir, fakat kisi asla olmus veya olabilecek durum ve
kosullar1 bir biitiin olarak kontrol edemez (Mulhall, 1998, p. 177). “Dasein, kendi imkdnlarinin
hep gerisinde kalir. Ciinkii imkdnlar onu her daim onceler, imkanlara firlatildigimiz igin onlarin hep
gerisinde kaliriz” (Yilmaz, 2020, p. 417). Cagri, olanaklarinin her daim gerisinde kalan Dasein’in
“suclu” oldugunu agiga cikaracaktir (Inwood, 2014, p. 119). Sézii edilen sug ontolojiktir.
Heidegger buradan, suclu/bor¢lu-olma (Schuldigsein) eksistantiyaline varir. Cagri, Dasein’1 suglu/
borglu-olmanin daimi oldugu gercegiyle yiizlestirir ve onu, herkes’in giiriiltiilii lakirtisindan
(Gerede) koparir (Heidegger, 2018, p. 439). Tozii varolus olan, kendinin digmna ¢ikabilen,
olanaklarini anlayan Dasein’in “6zgiirliik deneyimi” bu noktada ortaya ¢ikar. Dasein, kaygtya
hazir olma anlamina da gelecek olan, vicdana-sahip-olmayi-isteme’yi (Gewissen-haben-wollen)
tercih edebilir. Ancak bu ¢agriya herkes cevap veremeyecegi gibi, herkesin de her zaman cevap
vermesi miumkiin degildir (Inwood, 2014, p. 118). Heidegger’de cevabin ads, kapaliligi-a¢ma-
kararliligidir (Entschlossenheit) ve “...ihtimam gdosterme olarak miimkiin olabilen sahihligin bizatihi
kendisidir” (Heidegger, 2018, p. 446).
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Ihtimam-gdsterme (Sorge), Dasein’in en 6nemli varlik belirlenimlerinden biridir. Cagr1 da
zaten, “ihtimam-gostermenin ¢agris:”dir (Heidegger, 2018, p. 426). “Herder den Heidegger e: Sorge”
baglikli bir ¢alisma, “Sorge” kelimesinin anlam dagarcigina odaklanarak; diisiincelilik, tertip
etme, organize hale getirme, bir ¢are ya da ¢éziim arama, temin etme, saglama, 6zen gosterme,
umursama, ilgilenme, endiselenme, tasalanma, {izilintii, karmagikliktan diizenlenmislige
dogru bir yol arayis gibi anlamlar tizerinde durur. Ayrica, Heidegger’in 6zenli olmak, itina ve
ihtimam gostermek anlamlarina yakin oldugunu vurgular (Yildiz ve Yurt, 2016, pp. 375-399).
Bu belirlenimi, ihtimam-gostermeyi tesis eden suglu/bor¢glu-olmadir. Dasein'in su¢lu/bor¢lu-olma
yoniinde kendini tasarlayisi, sahih var-olabilirligin ve Dasein’in 6zgiirliigiiniin bir pargasi olan
tasarimdr.

Heidegger’de hakikat, “mahfuz-olmayandir, izli veya ortiik olmayistir” varolanin kendisini
agmasidir (Okten, 2012, p. 6). Filozofun bu fikri, Parmenides’in 6gretisine (aletheia) dayanir
(Okten, 2012, p. 153). Dasein de, seylerle agiklikta (kayran / Lichtung) bulusur. “Dasein
her daim surada’di” ve Dasein’in “surada” olusu hem bir yabancilik hem de bir tanigiklik
icermektedir (Yilmaz, 2020, p. 185). Heidegger’e gore “surada” olmak, “burada” ve “orada”ya
isaret eder. Dasein’in varolusu, bir “ek-sistenz” olarak kendi varliginin “surada”liginda, bir
aciklikta, agikliga agik olmak suretiyle gerceklesir (Heidegger, 2018, p. 209). A¢imlanmiglik
(Erschlossenheit) kavraminda agmak fiili ve agik sifat1 bir aradadir, buradaki agiklik, kendini acan
seye acgik olma ve kesfedilme anlamindadir. Bu, hem varligin agikligi hem de Dasein’in varliga
a¢ik olmasidir. Heidegger, bu aciklik i¢in 151k, 1s1ldama gibi anlamlara da gelen kayran kavramini
kullanir. Kayran, her seyin kendini acip 1s1ldadigi bir agikliktir. Dasein, agimlamaya karar veren
bir 6zne olmaktan ¢ok, varlikla bir aligveris i¢inde agimlanmiglik doguran bir etkilesimin pargasi
gibidir (Yilmaz, 2020, p. 187). Bu bakimdan Dasein’in 6zgiirliigii agimlanisa katilmaktan ve
olanin “serbest birakilmasi”ndan ibarettir: “Olan: olmaya birakmak, agik olana ve agikliga katilmak
demektir, ‘olan” her sey bu agiklikta konumlanir ve bu agikligi beraberinde getirir” (Heidegger’den
aktaran Solomon, 2020, p. 461). Dasein’in varolanlar kegfi mtimkiindiir ancak bu onun keyfine
bagh degildir: “Yalnizca neyi, hangi yonde, nereye kadar ve nasil kesfedip acimlayacagr onun kendi
ozgiirliigiine konu olabilmekte ama bu da firlatilmishginn simirlart icinde kalmaktadir” (Heidegger,
2018, p. 540). Firlatilmislik, Dasein’in olgusallig1 (Faktizitat) ve diinya-i¢inde-varolmasimin olanaklari
ile iliskilidir. Heidegger'e gore, Dasein’in en sahih hakikati agimlanmighktir (Heidegger, 2018, p.
441). Bu bakimdan sahihlik (sahih varolus), Dasein’in acimlanmighgidir.

Terrence Malick ve Sahih Varolus

[nsanin diinyadaki varligini anlamlandirma cabalarindan biri olan sanat, ortaya
¢ikisindan itibaren varligi sorgulamasi bakimindan felsefi bir nitelik tasir. Felsefe, Heidegger’e
gore, Varlik'in bize tefekkiire yol agan bir soru yoneltmesiyle baslar (Furstenau & MacAvoy,
2003, pp. 182-183). Bir Dasein olarak Terrence Malick’in filmlerinde de varligi anlamak ve
yorumlamak isinin, sinemasal bir diisiinceye dalma yoluyla gerceklestigi soylenebilir. Hayat
Agaci’'nda, dérnegin, bir yandan varligin sirlarina erisilmeye galisilirken, diger yandan varlig:
sona erdiren (ayn: anda baba otoritesi altinda ezilen Jack’in kendini bulma arayisinu izleriz)
Tanri ile hesaplagilir.

“Yitik cennet” fikrinin golgesindeki Malick kahramanlari, her zaman baska ¢esit bir
yasam, bir varolma nedeni, ruhani bir mevcudiyet ya da bir kefaret arayisi icindedir (Patterson,
2003, p. 6).° Stanley Cavell’e gore, Days of Heaven (Cennet Giinleri, Terrence Malick, 1978),
Heidegger’in dile getirdigi bicimiyle Varlik (Being) ve varliklarin Varlig1 (Being of beings) gibi
kavramlari animsatmaktadir ve yonetmen filmde bu temalar1 goriiniir kilmanin bir yolunu
> Cennetin yitirilisi, Malick filmlerinde, 6rnegin “Yeni Diinya”da Pocahontas’in topraklarina yaklasan Ingiliz
kalyonlari, Ince Kirmiz1 Hat'ta Witt'i yerlilerle baris i¢inde yasadig1 ve saklandig1 yerden alip gotiirecek Ame-

rikan askeri gemisi, Gizli Bir Yasam’da Radegund tizerinden gegen savas ugaklar: ve benzerleri ile tekrar tekrar
canlandirilir.
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bulmustur (Cavell, 1979, pp. xiv-xvi). Buna paralel, Malick filmlerinde, giindelik yasami ve
nesneleri kaplayan stiregen bir agkinlik hissinden bahsedilir (Morrison & Schur, 2003, p. 101).
Ornegin The Thin Red Line (Ince Kirmizi Hat, Terrence Malick, 1998) bir tiir “varlik birligi” fikri
inga eder (Bersani & Dutoit, 2004, p. 171). Onun filmlerinde birlik fikrinin sembolize edildigi
gorsel formlardan biri; The New World (Yeni Diinya: Amerika’nin Kesfi, Terrence Malick, 2005),
To the Wonder (Askin Izleri, Terrence Malick, 2012) ve Gizli Bir Yasam’da oldugu gibi, ciftlerin
birlesen elleridir. Bu fikir, varligin birligi fikri Ince Kirmiz1 Hat'ta, bir karakterin i¢ sesinde (voice-
over) de ortaya ¢ikar: “Belki de tiim insanlar, herbirinin bir parcast oldugu tek bir biiyiik ruha ve tiim
yiizler ayni insana aittiv.” Hayat Agaci, sevginin dontistirtict giicti ve teodise sorunu (Tanri'nin
diinyadaki koétiiltige nasil izin verdigi) cercevesinde agikc¢a bir Hristiyan teolojik yorumu
onerirken, Malick’in “Zamanin Yolculugu”ndaki varlik anlayis1 “...tek tanrili Hristiyanliga ya da
bir pagan tanriya degil, ilahi niteligin doganin tiim muhtesem cesitliligine niifuz ettigi, fakat ayni anda,
zamandan ve mekandan 6teye uzanan mistik panteistik - ya da daha dogrusu panenteistik - bir goriige
daha yakimdir” (Sinnerbrink, 2019, p. 160).

Heidegger, diinyanin kendini bilis ile degil, ruh hallerimiz aracihigiyla agiga gikardigini
one siirer (Lee, 2002). Benzer sekilde, Malick filmlerinde karakterler ve seyirci, kendilerini,
kurulan atmosfer ve mizansen (sesler, hisler, goriiniimler) yoluyla Varlik ile bir tiir diyalog
icinde bulur. Onun filmlerinde, suskunluk ve sessizlige akort edilmis gibi hissederiz (Morrison
& Schur, 2003, p. 81). Almanca’da “ruh hali” i¢in siklikla Stimmung kelimesi kullanilir, bir
miizik aletinin akort edilmesi anlamina da gelir ve Heidegger daha ¢ok bu anlamu tercih eder
(Inwood, 2014, p. 64).

Malick’in arayis igindeki karakterleri, mevcut yasantilarina karsi bir yabancilasma
duygusuyla ¢ogu zaman bulunduklari sosyal diizen, sinif ve geleneklerin disina ¢ikar (“bagka
bir yasam”), sahih kendilikleri ile “orada” bulusurlar. Bu, herkes-benligi'nin ve hergiinkiiliigiin
digindaki yasamdir. Kanli Toprak’da, Kit'e gore cogu insanin aklinda bir sey yoktur ve kendini
onlardan, sdyleyecek sozleri olmasiyla ayirarak, sahihlik meselesine dolayl bir vurgu yapar. Pek
tutmadig1 ve tuhaf buldugu soyad: (Carruthers) icinse, “Kimse bana fikrimi sormadi.” der.

Kit'in kiz arkadags1 Holly ile en rahat ettikleri yerlerden biri toplumsal diizenden uzakta,
ormanin i¢inde kurduklar1 agag evdir. Ince Kirmizi Hat'ta, insan 6ldiirmek istemeyen Witt,
Tkinci Diinya Savagsi'nin vahsi ortaminda “bagka bir diinya” gérdiigiinden s6z eder. Pragmatik
gerekgelerle varligini askerlige hibe eden Albay Tall, kendini, toplumun bir kurbani olarak
goriir ve bir “mezarda kapali” kalmis gibi hisseder. Yine aym filmdeki Cavus Welsh’e gore,
yalanlarla gevrili bir ortamda, bir manada, insanin yapabilecegi tek sey sahih bir varolusa sahip
olmaktir: “Insan sadece tek bir sey yapabilir. Kendi olan bir seyi bulur. Kendisini bir ada haline getirir.”

Askin Izleri'nde Quintana, yaptigi rahipligin sadece bir performans oldugundan ve
(“mezarda kapali” kalmaya benzer bigimde) bir roliin igine hapsoldugundan endige eder.
Quintana, kendi varligindan kopmusg gibidir. Onun istedigi, oldugu kisi ya da olmas: gerektigini
diistindtgi kisi olmaktir (Rybin, 2023, p. 258).

Knight of Cups'ta (Terrence Malick, 2015) Rick, gercek benligini unutmus, sahih
varolusundan uzak diigmiis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Hollywood’da bir senaryo
yazart olan Rick hedonist bir yasam siirmektedir; partiden partiye, bir kadindan bagka
bir kadma geger; o da tipki Quintana gibi, kendisine ait olmayan bir rolii siirdiirdiigtiniin
farkindadir, ancak hentiz ¢agriy1 anlamis degildir. Bu bakimdan, kapaliligi-agma-kararsizligi
igindedir. Filmin “Ozgiirliik” adli son béliimiinde bir ig ses, Rick’in hayatim degistirmesi igin,
onu gergek kendiligine dogru yola ¢ikmaya davet eder. Terrence Malick’in filmsel evreninde,
maddi diinyanin iginde viicut bulamayan bu sesler izleyiciler disinda kimsenin duymadigi,
“sakl1” bir uzamda varolur (Ersiimer, 2014, pp. 183-184). Ornegin, Kanli Toprak’ta Holly; Cennet
Giinleri’'nde Linda; Ince Kirmizi Hat'ta Albay Tall, Er Train ve Cavus Welsh; Yeni Diinya’da
Kaptan Smith, Pocahontas, John Rolfe; Hayat Agaci’'nda Mr. O’Brian, Mrs. O’Brian ve Jack; Askin
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Izlerinde Neil, Marina ve Jane bu uzamda seslerini duydugumuz karakterlerden bazilaridur.
Knight of Cups’ta, ig sesin filmdeki son s6zii, yine bir sahihlik davetidir: “Bagla...”

Song to Song (Terrence Malick, 2017) bu kez miizik sektoriindeki sohretli kimi figiirlerin sahih
bir varolus arayisi gercevesinde yasadiklarini konu alir. Filmin ilk climlelerinden biri, Faye
adli karakterin i¢ sesinden bize ulasan “Gergek bir seyler hissetmek icin can atardim... Hicbir sey
gercek gibi gelmiyordu” ctimleleridir. Film, Faye ve B.V. karakterlerinin bir arinmay1 ya da belki
bir kefareti isaret eden bagka bir yasama (filmde “basit bir yasam” ifadesi kullanilir) gecis
yapmak arzusuyla biter. Song to Song; Knight of Cups ve diger bircok Malick filmi gibi, diigmiisliik
tizerinedir. Bu durum, Heideggerci anlamda diinyasallik (diinya-iginde-varolma ve firlatilnuslik);
dini anlamda ise “cennetten diistis” (yitik cennet) acisindan okunabilir. Song fo Songun
sonunda, Faye ve B.V. sectikleri yasam bicimi ile “kéti”yti (evil) temsil eden miizik yapimcisi
Cook’un diinyasindan uzaklasip indyet sahibi bir varlik olma imkanlarini istekle kucaklarlar.
Bu perspektifle filmi degerlendiren Matthew Strohl s6yle der: “Bizler sadece diinyevi varliklar
degiliz; ayni zamanda ilahiyiz. Yiiksek dogamiza giden yol merhamet, sevgi ve ruhani arayistan gecer ki
bunlar insandaki tanrisalligin bir yansimasidir” (Strohl, 2023, p. 295).

Caner Kutsi Agkin’a gore, Terrence Malick filmleriyle bireyin varolus miicadelesini
ortaya koyar. Malick, 6zgiir ya da hakiki bir varlik olmanin mutlak regetesini sunmaz.
Kahramanlarindan kimisi kendi varolusunu titizlikle stirdiirtir, kimisi de ne yapacagim
bilemeden savrulur ya da segimini yanlis yollardan yana yapar. Insan hep var-olus ile yok-
olus arasindadir: “Malick igin tehlikenin kaynagi oliim degildir; bireyin Omriinii 0zgiir olmadan,
kendi benligine vakif olmadan yasamasidir” (Askin, 2022, pp. 4-5).

Bir Terrence Malick Karakteri: Franz

Terrence Malick’in Gizli Bir Yasam adli filmi, Ikinci Diinya Savasi sirasinda askere
cagirilan Avusturyali ciftgi Franz Jagerstdtter’in (August Diehl) Hitler’e baglilik yemini
etmek istememesi tizerine gelisen olaylari ele alir. Franz, bu tavri nedeniyle hakkindaki dava
sonuglanana dek aylarca hapishanede kalir; asagilanur, dovilir, tirli acilar gektirilir. Baglilik
yemini etmesi igin gergeklestirilen sivil, resmi ve askeri bir¢ok ikna turuna ragmen kararindan
donmez ve idam edilir (1943).

Franz Jigerstitter: Letters and Writings from Prison adl1 kitapta derlenmis olan Franz ve esi
Fani'nin (Valeri Pachner) mektuplari filmi meydana getiren 6gelerden biridir.® Radegund adinda
bir dag koyilinde yasayan cift, gercek bir yasam Oykiisiine dayanan bu filmde, birbirlerine
gonderdikleri mektuplari (Diehl ve Pachner) kendi sesleriyle okur. Franz, ince Kirmiz1 Hat'taki,
“bagka bir diinya” gordiigiinii soyleyen asker kacagi Witt'in bir tiirevi olarak gortilebilir.

Franz, masumlarin ugradigi zulme riza gostermeyip savagsmay1 reddetmistir. Filmde ona
sOyle denir: “Nobody refused but you” (“Senden bagka kimse reddetmedi”). Heidegger’in
diliyle yorumlanirsa, Terrence Malick sinemasinin en az diismiisliik i¢inde ve en sahih karakteri
Franz’dir. Oyle ki dini dahi kendine ait hale getirir; kendilestirir. Gizli Bir Yasam’in bu kahramany,
kétiiliige onay vermeme tavrina iligkin (kilisenin degil) kendi diinyasin1 esas alir.

Michael Inwood, Dasein'in diinya-iginde-varolma niteliginin bir yoniinii ele alirken,
dogum tarihinin insanin zaman ig¢indeki konumunun sinirlarin1 ve dolayisiyla onun igin
miimkiin olan eylem bicimlerini belirledigini vurgular (Inwood, 2014, pp. 99-100). Franz'in
yagsaminin Tkinci Diinya Savagi ve Adolf Hitler ile kesismesi bu tip bir konuma isaret eder
ve eylemlerine bir gergeve cizer. Franz igin olgusallik ve firlatilmighk bir yaniyla budur. Bu
bakimdan, Franz'in olas1 6zgtirliigiinii nasil degerlendirecegini; “hangi yonde, nereye kadar ve
nasil kesfedip agimlayacagim” firlatilmiglhigimin sinirlari tayin eder.

Franz iginde bulundugu kayg1'y1 (Angst) yalniz ve tek basina katetmek durumundadir.
Onun i¢in hazir bir yéntem yoktur ve tiim dindarligina ragmen kilise yaninda degildir. Olayin

% Putz, E. (Ed.). (2009). Franz Jagerstitter: Letters and Writings from Prison (R. A. Krieg, Cev.). Orbis Book.
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yasandig sirada kilise Franz’a sahip ¢itkmaz, ancak onlarca yil sonra Papalik tarafindan dini
sehit (martyr) ve aziz ilan edilir (Putz, 2007, p. 122). Hitler’e boyun egen kilise (tehdit altindaki
din adamlary; rahipler, piskoposlar vd.) Franz’a itaati onerir. Belediye bagkani, komsular,
Franz’in annesi - 6nceleri karisi Fani de bunlarin arasindadir - karisinin kiz kardesi, herkes
itaat etmesini ister. Bunun igin (sahih-var-olma olanagin bastirmast i¢in) Franz'in kisisel tarihi,
Birinci Diinya Savasi'nda savasip 6len babasi dahi 6ne stirtiliir.

Filmde itaat konusu, Franz’in Hitler selamina karsilik vermemesi bi¢ciminde de giindeme
gelir. Once Radegund’da bir sokak arasinda koyliilerin selamim karsiliksiz birakir, ardindan,
askeri tiisse teslim oldugunda tiim asker adaylar1 Hitler selam1 verirken, o reddeder ve
tutuklanir. /nsan ve “Herkes” adl kitabinda Ortega y Gasset, Franz'in karg1 ¢iktig1 selam tiiriine
savascil selam der. Bu tiir bir selam, kiginin bir partinin tiyesi oldugunu ve digerlerine diismanca
baktigin1 gosterir (Gasset, 1995, p. 207). Herkes’e dahil olmayan Franz i¢in dogru olan, sahih
olarak var olmaktir; ne itaat edip gayrisahih olmay1 kabul eder ne de fiziksel 6liimden (idam)
kagar.

Oliim, sahih-var-olma olanagimin en onemli katalizorlerinden biridir. Zaman, sonsuz
olsa bile Dasein’in zamani sonludur ve 6liim beklentisi, insan1 gayrisahih olandan ayirarak
olanaklarin1 gormesini saglar (Clicen 2012, p. 92). Gizli Bir Yagsam, 6lime dogru giden bir
adamin hikayesidir; idam edilme ihtimali Franz'in hep 6niindedir, ama bunun gergeklesip
gerceklesmeyecegi filmin sonlarina dek belirsizligini korur.

Hannah Patterson’a gore, Terrence Malick’in bize hatirlattigi oliimliligimizdiir
(Patterson, 2003, p. 11). Ik filminden itibaren, Malick’in kahramanlari 6liime dogru,
“kendi sonuna dogru varlik” olarak amilmistir (Campbell, 2003, p. 43). All Things Shining adli
makalesinde Malick’i, Heideggerci bir fenomenolog olarak yorumlayan Kaja Silverman,
Terrence Malick sinemasinda Hi¢'in (das Nichts) sonluluk ve Varlik deneyimimiz tizerindeki
belirleyici giictinii tartigir (Sinnerbrink, 2019, p. 44): “Heidegger'in bize soyledigi gibi, hepimiz
sonlulugun icine firlatilmigizdir; aldigimiz ilk nefesten itibaren hem kesin hem de belirsiz bir oliime
dogru yol alryoruzdur” (Silverman, 2003, p. 327). Sonlulugumuza dogru mu, yoksa onu inkar
ederek mi yasayacagimizi segmemiz gerektigini sdyleyen Silverman’a gore, 6rnegin bir Malick
karakteri olarak Witt'in g6ziinde hiclik, gitgide sadece yagami sonlandiran bir sey degil, ama
ayni zamanda tiim varolusu ortaya ¢ikaran bir 6ge olarak anlam kazanir (Silverman, 2003, pp.
336-337). Franz da filmde, bir kesfini (agimlanmgslik) soyle dile getirir: “Ne pahasina olursa olsun
hayatta kalma fikrinden vazgegtiginizde, yeni bir 151k iginize dolar. Aceleniz oldugunda zamanimz
kisithdir; oysa simdi ihtiyaciniz olan her seye sahipsinizdir.”

Franz, kayg i¢inde de olsa, baski ve iskence de gorse, Terrence Malick’in bir konugsmasinda
ifade ettigi gibi vicdanina sadik kalmay1 seger ve filmde, kayinpederinin dile getirmis oldugu
“Haksizlik yapmaktansa haksizli§a ugramak yegdir.” tutumu ile hareket eder (Malick’ten aktaran
Fijo, 2020, p. 193). Franz'in vicdana sadik kalma davramiginin bir vicdana-sahip-olmayi-isteme
tavr1 oldugu sOylenebilir. Haksizlifa kars1 yaklasimina ise, bir ekzistansiyal olarak ihtimam-
gosterme’ye ait — ve yine bir Heidegger kavrami olan - itina-gosterme (Filirsorge) uygun diiger.
Gizli Bir Yasam’daki, idam karar1 verilecek olan mahkeme sahnesinde, karar 6éncesi Franz
ile yargi¢ (Bruno Ganz) bir araya gelir. Kendi bulundugu pozisyondan siiphe duyarak onu
yargilayip yargilamadigini soran yargica Franz, onu yargilamadigini séyler. Ona gore, insan
hataya diisebilir, belki istese de isin i¢inden ¢ikamiyordur. Tiim bu olan bitenin i¢inde Franz,
bagkalarini degil - yargica ifade ettigi tizere - yanhs olduguna inandig1 seyi yapmasina izin
vermeyen, i¢indeki hissi takip eder (Gewissen).” Yargig ise herkes diinyasinin (Das Man), kamusal
diinyanin gayrisahih bir parcasidir.

“ Angstve Oliimliiliik” adlibirmakalede, “ Anlamliolan, insanin kendi oliimliiliigiiniin farkina
vararak diinyadaki varliklara ve Varliga ozen gostermesine dayanan bir ahlaki tutum gelistirmesidir.

7 Kullandig1 ifade tam olarak sudur: “I have this feeling inside me that I can’t do what I believe is wrong.”
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[...] Insamn biitiin bildiklerini askiya alip, her seyi yeni goriiyormuscasina, diinyaya saygi ve dzenle
birlesmis bir hayretle bakmasi, bu ahlakin temelidir.” diyen yazara gore bu bakis, varolussal ve
fenomenolojiktir (Deren, 2019, p. 120). Terrence Malick sinemasinda da varolugsal bir uzam
olarak tasavvur edilen diinyaya “Zamanin Yolculugu”nda doruk noktasina ulasan bir hayret
ve hayranlik duygusuyla bakilir. Oliime-dogru-varlik olarak Franz ise hep o yeni, bilmeyen
gozlerle; saygi, 0zen ve umursayisla (“Sorge” sozciigiiniin anlam dagarcigini hatirlayalim)
hareket eder. Bu yaklasimin bir uzantist olarak, en ¢arpict ve dramatik eylemlerinden biri,
idama mahkum edildigi mahkemenin doniis yolunda, bir tiitiin diikkkaninda, elleri kelepgeli
haldeyken diisiirdiigi semsiyeyi diizeltip yerine koymasidir.

Ihtimam-gdsterme (Sorge), Dasein’in en 6nemli varlik belirlenimlerinden biridir. Yargic,
sonuglarini da ima ederek kararindan dénmeyen Franz’a bu yaptigina hakk: olup olmadigini
sorar. Cevab1 sudur: “Yapmamaya hakkim var mi1?” Masumlarin 6liimiine riza gostermeyen
Tanr1 buyrugunu segen bizzat Franz’dir. Baglilik yemini etmeme karar1 onundur. Bakigindaki
sahicilik, tazelik ve kesfedicilik se¢imlerinin kendine ait olusundan beslenir. Hapisteyken,
yemini de igeren bir belgeyi imzalarsa 6zgiir kalacag ifade edildiginde Franz, “Ben zaten
ozgiiriim” der. Fani'ye gonderdigi bir mektupta ise sunlar1 yazar: “Gonliimden koptugu gibi
birkag bir sey yazacagim. Ellerim bagl iken yapacak olsam da, bu, irademin bagl olmasindan iyidir.”
Idama mahkum edilmesine ragmen tutumu degismemistir. Kimseye boyun egmeden Sokrates
gibi 6liime giden Franz’1 sahih yapan, vicdana-sahip-olmayi-istemesidir, se¢cimindeki kararliliktir
(kapaliligi-agma-kararliligr). Franz, ¢agr'y1 anlamistir. “Zaten 6zgiir” olusu ancak bu sekilde
stirdtiriilebilir. Bu onun, ihtimam-gosterme olarak miimkiin olabilen sahihligi ve agimlanisa
katilan 6zgitirliigiidiir.

Gizli Bir Yagam’da Franz'in diinyas: (varolus) ile Tanrisal sahne (agkinlik) bir sekilde ig
ice gecmis goriiniir. ince Kirmizi Hat'taki, tiim insanlarin tek bir ruha, tiim yiizlerin ayni insana
ait olmasi1 hakkindaki s6ze benzer bigimde, Franz’in ruhsal alani, Tanrisal bir alan tarafindan
kusatilmig gibidir. Film boyunca daglar, kus sesleri, agaclar ve giderek nehir, gokytizi, gilineg
vb. sembolik ve ruhani bir anlam diinyas: kurar. Buras: bir yandan diinyadir, Radegund’ dur
ama diger yandan, “O her yerdedir. O'nu hissedebilirsin. O’'nu parmagmin uglarint kullanarak
Qorebilirsin,” denilen Rang-e Khoda’daki (Cennetin Rengi, Mecid Mecidi, 1999) gozleri gérmeyen
kiigiik ¢ocugun dokundugu basaklar gibi, her sey sanki Tanri'min bir araytiziidiir. Ancak
filmde, Tanrisal alan ile diinyevi alan tam olarak ortigsmez ve bu agidan, Gizli Bir Yagam’daki
gorintim “Zamann Yolculugu”na iliskin dile getirilen, Terrence Malick’in panentheistik goriige
yakinlig1 hakkindaki gézlem ile uyumludur. Diinyadaki varliklarinin anlamna dair sorularm bir
giin cevaplanacagina inanan Fani, 6liime dogru ilerleyen Franz’in yapayalnizlig1 karsisinda, bir an
filmde s6yle yakarir: “Tanrim, higbir sey yapmiyorsun. Neredesin? Bizi nigin yarattin?”Formun
Ustii

Terrence Malick, Gizli Bir Yagam’da Franz’i pek konusturmaz - dogayla olan birligini
ortaya cikararak - sessizligini radikal bir sekilde vurgular. Kahramanin (iginde bulundugu
halle birlikte) 6zel bir bigimde ¢éziimlemeye yol agan genis agilar igine yerlestirir, handiyse disavurumcu
denebilecek, seyirciyi deneyime dayali bir algiya siiriikleyen kompozisyonlar kurar, sessiz
sinemay1 hatirlatacak denli konusmadan arndirilmig (her zaman, ruh héllerini yansitan i¢
seslerle boliinen) durum, mimik ve jestlerin 6ne ¢iktig1 mizansenler olusturur, ortamdaki hissi
agiga gikaran sozsiiz ve sahneyi saran notalardan olusan miizik kullanim1 yoluyla, izleyeni
sessizlige ve filmdeki duygu durumlarina odaklar. Ornegin, Franz'in rahip Fiirthauer’e
(Tobias Moretti) askere alinirsa savasamayacagin soyledigi sahnenin hemen o6ncesindeki
sekansta, kayg1 i¢indeki Franz’in vicdanin ¢agrisim duydugu ve anladigi “hissedilir.” S6z konusu
sekansta bulutlar toplanir, kararir, simsekler ¢akar ve Franz'in ruh hali ile doga arasinda bir
paralellik kurulur (Malick’in filmlerinde diinyay1 - Heidegger’i izleyerek — ruh halleri / duygu
durumu aracihigiyla, “sessizlige akort ederek” agimladigini hatirlamak gerekir). Bu sekansin
bir noktasinda Franz, Terrence Malick’in filmlerinde tekraren kullandigs, farkli bir asamaya
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sembolik bir gecis olarak nitelendirilebilecek ve Gizli Bir Yasam &rneginde vicdan-sahibi-olmay:-
isteme anina isaret eden bir “kapi esiginden” ayrilir.

Albert Camus, Nietzsche'nin “yazgini sevmek” (amor fati) diisiincesine benzer sekilde,
oliimliiltigii olumlar ve ona benligin ingasinda 6nemli bir rol verir. Camus’ye gore dine, agkin
ilkelere ve mesihgi ideolojilere inananlar, bu diinyay1 6te diinya igin “dar ve gegici bir asama,
bir koridor” olarak gordiiklerinden, gelecek ugruna, bir olanak olan yasamdan kagarak sahih
varolusu sekteye ugratirlar (Golomb’tan aktaran Salur, 2021, p. 14). Heidegger'in 6liime-dogru-
varlik’1 (Dasein) Camus’niin 6liimlii insanindan farkl bir yapiya (eksistansiyaller, diinya-iginde-
varolma, varligin zamansallig1 vb.) sahiptir, ancak “son”un mutlaklig1 agisindan benzesirler.

Ozkan Gozel, Heidegger’in varlik analizinin 8liimiin ve hiclik’'in (Nichts) Stesine gegmeyisine
itiraz ederek, Higlik fikrinin karsisina “sonsuzluk arzusu”nu koyar. O da 6zsel anlamda,
Dasein’in yapisina ickin degil midir diye diisiiniir. Oliimii hiclik olarak degil de sir ya da muamma
olarak tanimlamanin fenomenolojik bakimdan daha yansiz ve yerinde olacagin ileri stirer. Bu
durumda, 6liime-dogru-varlik’in sahih varolusu belirlemesinde (6ne-kosmak / Vorlaufen) kaygt
kadar timit de belirleyici olmuyor mu, diye sorar. Ona gore, sonluluk ve sonsuzluk birlikte ele
alinmasi gereken meselelerdir (Go6zel, 2022, pp. 249-250).

Robert Sinnerbrink’in Malick iizerine ¢alisan arastirmacilardan talebi ile Ozkan Gozel'in
Heidegger’den talebi arasinda bir paralellik oldugu sdylenebilir. Sinnerbrink, bu calismalarin
cogunlukla Heidegger felsefesiyle sinirli kalmasina tepki gosterir. Ona gore Terrence Malick
filmleri hazir bir teze, konuma ya da arglimana dontstiirtilmeye direnen bir diisiinme bigimi
sunar (Sinnerbrink, 2011, p. 181). Hakkindaki arastirmalarin, dini / teolojik vb. yaklagimlarla
genisletilmesi gerektigini ileri stirer (Sinnerbrink, 2019, p. 208). Terrence Malick’in diinyasini
g6z oniinde bulundurarak, inancin, kendini her zaman agik¢a s6z veya eylemlerle gostermese
bile, sahih bir benligin belirleyici bir unsuru olabilecegini savunur (Sinnerbrink, 2019, p. 66).

Camus’un reddettigi tim tutumlara (dine, agkin ilkelere, mesihe inanma) sahip olmasina
ragmen, filmde Franz son derece geliskin bir sahil varolus sergiler. Ancak bunu hazirlayan en
onemli figtirlerden birinin, bir auteur olarak bizzat yonetmenin kendisi, onun bakis1 oldugunu
unutmamak gerekir. O halde Terrence Malick’in bakist nedir, Franz’'da nasil bir kisilik
gdrmiistiir? Oncelikle, Malick’in August Diehl’i role hazirlamak i¢in ona bir Heidegger metni verdigi
ve okuduktan sonra izlenimlerini aktarmadan, “hislerini” i¢inde saklamasini istedigi bilinmektedir
(Build, 2019). Diehl’in Malick’den aldig: bir not ise olduk¢a aciklayicidir: “Katolik, dindar bir
ciftci istemiyorum. Son nefesine kadar miicadele eden, dogru karar verip vermedigini bilmeyen birini
istiyorum” (Storer, 2020). Gizli Bir Yasam’da Franz kendi baginadir ve ne bir kilavuzu ne de bir
yol haritas: vardir. O, filmde, elbette Katolik ve dindardir, ama ayni zamanda “bilmeyen”,
stiphe eden ve icindeki sese (vicdan /| Gewissen) kulak veren biridir.

Sonug

Terrence Malick’in; yitik cennet, Tanri’'min yeryiiziindeki islevi, baska bir diinya
ozlemi, sahih ve agkin varolus gibi tema, sorgu ve arayiglar1 Gizli Bir Yagam’da stirdiirdugi
goriilmektedir. Franzin ise, karakterler agisindan Kanl: Toprak’ta Kit, Ince Kirmiz1 Hat'ta Witt,
Hayat Agaci'nda Jack ve Knight of Cups’ta Rick’in bir tiir devamu niteliginde, sahihlik pesinde
oldugu anlasilmaktadir.

Sahihlik temasi stiphesiz varolussaldir, ancak Heidegger felsefesiyleiliskisine diizeydedir?
Calisma, bu noktada, Varlik ve Zaman'in kavram seti i¢inde yer alan ve sahihlik ile iligkili olan
asagidaki kavramlarin Gizli Bir Yagam filmiyle birlikte ele alinabilecegini gostermistir: Dasein,
varlik, firlatilmishk, diinya-iginde-varolma, olgusallik, herkes, diismiisliik, gayrisahihlik, duygu
durumu, vicdan, ¢agri, vicdana-sahip-olmayi-isteme, kapaliligi-agma-kararliig1, kaygi, ihtimam-
gosterme, 6liime-dogru-varlik, agimlanmislik vb.
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Yonetmenin Heidegger felsefesiyle yakin mesaisinden ya da oyuncusu August Diehl’e
okuttugu Heidegger metninden 6te, filmde sahihligi klasik varoluscu diistinceden ayiran
unsurlarm en 6nemlilerinden biri, Malick’in ruh hélleri (Stimmung) etrafinda sekillendirdigi
sinemasal tasarimidir. Bu tasarim (atmosfer, mizansen, i sesler, jestler vb.) sadece Gizli Bir
Yasam’a 6zgii degildir ve yonetmenin gercekligi gorme bigiminin bir uzantisidir. Bubaglamda, Franz
ve bazi Malick karakterleri, ruh halleri tizerinden g6zlemlendiginde (Heidegger’in Dasein
kavrami araciligiyla yapmaya galistig1 gibi) zaman zaman doga ya da diinya ile i¢ ice gegmis
(diinya-iginde-varolma), 6zne-nesne diializmini asan veya asmaya yaklasan bir goriiniim ortaya
koyarlar. Malick’in, 6ltimiin ve Higlik’in Franz tizerindeki belirleyici giiclinde 1srar etmesi
ile Heidegger’in 6liime-dogru-varlik kavramini iliskilendirmekse anlasilir bir yaklagimdir.
Buna karsin Gizli Bir Yagam’'in sahihlik kavrami baglaminda, Heidegger felsefesiyle birebir
Ortiligtiiglinii iddia etmek yerine, Terrence Malick’in bu felsefenin etkisi altinda oldugunu
sOylemek daha dogru olacaktur.

Gizli Bir Yasam, sahihlik ve inang arasindaki iliskinin gozlemlenebilecegi iyi bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir. Dasein olarak Franz diismiisliik ve firlatilniglik i¢inde goriiniir, savas
ortaminda onu sahihlige dogru gotiirecek vicdanin cagrisni anlar; diger yandan o, dinsel bakimdan
cennetten diisiisiin bir pargasidir ve agkin bir ruha kavusmaya 6zlem duyar. Heidegger felsefesi,
Varlik ve Zaman gergevesinde, Tanr1'y1 ve 6liim sonrasini analizinin diginda birakmaktadir,
oysa Malick Gizli Bir Yagam’da, bir giin tiim sorularin yanitlanacag - 6te diinyay: ongoren -
dinsel bir alan acar. Hayat Agaci’'nda ailenin tiim fertlerinin cennetvari bir ortamda bulusmasi
gibi, Fani'nin de Franz ile tekrar bir araya gelecegine inanc1 tamdir. Buradaki ikili gériiniimiin
nedeni, yonetmenin, kurdugu genel dinsel gergeveye ragmen; Franz’'in sahsinda kendini siiphe
duyan, “bilmeyen,” “hayret” eden bir konuma yerlestirmesi ve varliginin zeminini diinyaya
baglamasidir (ki bu diinyasallik kavraminin igerigiyle ytikltidiir).

Franz agkin bir varlikla anlam kazanmak istese de Malick’in —bazen panenteistik bigcimde
goriinen Tanr1’s1 sessiz ve neredeyse irtibatsizdir. Bu durumu, 6rnegin, Franz’in bagina gelenler
kargisinda Tanri'nin bir yardim eli uzatmayis: ve Fani'nin ona ettigi sitem araciligiyla (“Tanrim,
hi¢bir sey yapmyorsun. Neredesin?”) ya da Terrence Malick’in Hayat Agac: filmi boyunca, dolaylt
olarak, Tanr1'ya kardesinin kiiciik yasta oliimiine neden izin verdigini sormasi ve bir cevap
alamamasinda gozlemek miimkiindiir. Bu bakimdan, inanci ne denli biiyiik olursa olsun,
diinya-iginde-varolan Franz firlatilmig, aciz ve yalmzdir. Yapabilecegi sey kendi-olarak-varolmaktir.
Ondaki tanrisallik ve diinyasallik bir kavsak noktasinda, kendinde, “hep-benimki” olan kendi
benliginde (Selbsheit) bulusur. Bu noktanin, kesfedici-olmaklik (Entdecktheit) imkaniyla, yine
“orada” oldugu soylenebilir. Terrence Malick agisindan, Franz'in yegéane olanagi ve 6zgtirliig,
varlig1 mesele eden bir sahihlik ile Varlik'in ve/ya Tanri'nin ona agimlanigina agik olmaktir.

Cikar Catismasi Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Magara Analojisi: Bilimkurgu Esliginde Tekno-in

Erman Sagiroglu®

Ozet

Insan, yasaminin oziine hayatt anlamlandirmay: koyan bir varliktir. Insanin bu cabast
prehistorik zamanlarinda hayati kavramlar iizerine kurgulanmgtir. Kiiltiirel yapilarin ve diisiince
sistemlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ise daha kompleks kavramlarm anlamlandirilma g¢abasina
girildigi goriilmektedir. Kiimiilatif kiiltiiv yapilariyla gelinen bu noktada insan o kadar fazla seye
maruz kalmaktadir ki hem kendi yasaminin hem de hayatin 6ziinden uzaklagmaktadir. Yerlesik diizene
gecen, kiiltiirii inga etmeye baslayan ve bunun sonucunda ataerkil diizene gegis yapan insan igin
en onemli algilama sistemi gorme haline gelmistir. Gorme deneyimlerimizin depo alani olan gorsel
hafiza, insanlik igin kendi tarihini yazdig1 ¢aglardan bu yana her zaman bir adim onde olmugtur.

Hayallerimizde olusturdugumuz mekin, zaman ve yagam imgelerinin soyut ya da somut olarak
en iyi sekilde viicut buldugu alan bilimkurgudur. Bilimkurgu, sinema sanat: ile bagaril bir birliktelik
olusturmugtur. Siiphesiz bu bagarimin ardinda yatan en onemli sebeplerden biri de gorsel hafiza yoluyla
daha ¢ok etki altina giren insanmin edebiyata gore daha genis kitlelere ulagan sinema iceriklerini ¢abuk
i¢csellestirmesidir. Bilimkurgu filmleri insanin bugiiniinii ve olast yarinini hem felsefi hem de gorsel olarak
ortaya koymaktadir. Bu felsefi ve gorsel diinya, zaman ve sartlara gore bazen bir iitopya sunsa da genellikle
distopik yapilar on plana ¢gtkmaktadir. Ayrica distopik yapilarda agikga belirtilen uyarilar, iitopik yapilarda
kendilerini iyi niyet gisterilerinin bir serhi olarak gostermektedir. Tiim bu olay ve olgular sonucunda
bilimin, teknolojinin, inang sistemlerinin aym diizlem icerisinde yiikselme hedefinin gerceklesmedigi
goriilmektedir. Aksine insanlik doganin doniisiim trendine yakalanmg olabiliv. Sonug olarak insanin
doniip geldigi yer, maddi olarak farkli olsa da felsefi ve manevi anlamda Platon’un magarasidir.

Anahtar Sézciikler: Bilimkurgu, Teknoloji, Analoji, Platon, Anlamlandirma
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-Research Article-

Cave Analogy: Techno-Cave Accompanied by Science Fiction

Erman Sagiroglu®

Abstract

Man is a being who puts making sense of life at the core of his life. In prehistoric times, this
human endeavor was based on vital concepts. With the emergence of cultural structures and systems
of thought, it is seen that more complex concepts are attempted to be made sense of. At this point
with cumulative cultural structures, human beings are exposed to so many things that they
move away from the essence of both their own life and life. Seeing has become the most important
perception system for human beings who have settled down, started to build culture and as a
result transitioned to a patriarchal order. Visual memory, which is the storage area of our visual
experiences, has always been one step ahead since the ages when humanity wrote its own history.

Science fiction is the field where the images of space, time and life that we create in our imaginations
are best embodied in abstract or concrete form. Science fiction has formed a successful union with the
art of cinema. Undoubtedly, one of the most important reasons behind this success is that people,
who are more influenced by visual memory, quickly internalize the content of cinema, which reaches a
wider audience than literature. Science fiction movies reveal the present and possible future of humanity
both philosophically and visually. Although this philosophical and visual world sometimes presents a
utopia depending on the time and conditions, dystopian structures usually come to the fore. In addition,
warnings that are explicitly stated in dystopian structures manifest themselves in utopian structures
as a commentary of good intentions. As a result of all these events and phenomena, it is seen that the
goal of science, technology and belief systems to rise on the same plane is not realized. On the contrary,
humanity may be caught in the transformation trend of nature. As a result, the place to which human
beings return is Plato’s cave in the philosophical and spiritual sense, even if it is materially different.

Keywords: Science Fiction, Technology, Analogy, Platon, Signification
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Extended Abstract

The most basic goal of human life is to make sense of all components of life. The reason underlying
our endeavour to make sense of everything is the feeling of fear, which is one of the most basic emotions of
human beings and perhaps the first one. The greatest fear that human beings have in their evolutionary
psychology, whether they express it or not in the chaotic atmosphere of life, and that they carry unchanged
until today, is the fear of death.

In prehistoric times, that is, when man was immanent to nature and nature was immanent to
man, our endeavour to make sense was based on vital concepts. Man, who wanted to bring nature under
his hegemony and in a way to struggle with his own mortality, started to develop cultural phenomena
and ideas as a result of this thought. At the end of this process, it has cumulatively come to the confusion
of meaning that we are in today.

The field of cinema produces this period and our future visually in the best way thanks to its
different perspectives and technical possibilities. On an intellectual basis, there are different emotional
and physical situations that imaginary places and times have given us at the point we have reached
with the introduction of cinema, which emerged in the years when the seeds of the post-modern thought
system, which does not accept any higher ideal, reason, value, belief system and immediately cuts its way
when it sees such a formation, and which is itself post-modern in nature with its feature of gathering
dissimilar elements together.

Thanks to the environment offered by cinema, it is possible to make inferences for our intellectual
world as well as artistic results based on visual action. Thanks to these features offered by cinema and
its derivatives, “science fiction”, which we can call the most popular genre of cinema films and series
in recent years, either illuminates the period we live in, which we can call the dark period of man, or
presents it as a darker picture. There is no doubt that science fiction is the most effective genre that
enables us to imagine the places, times and lives of our imagination, especially the surreal ones. In
various cinema films and television series, some of which have a philosophical background and some of
which are based on action, people who comprehend what they see more quickly become “affected” more
quickly by the images offered by science fiction.

It cannot be known whether the places, scientific data or inferred thoughts and events presented in
science fiction films or series are “real” or not, or whether they cannot happen in the future. Moreover, it
should be noted that the art of cinema does not have such an obligation. Since the early years of cinema,
where credibility is more important than reality and which offers us a different reality, the science
fiction genre has an important place. This genre, which we first saw as comedy, was later dominated
by dystopian content. It is seen that space and aliens come to the fore in the subjects covered in these
periods. At the end of this period when space and aliens came to the fore, more utopian stories dominated.
Warnings, which are clearly stated in dystopian structures, show themselves in utopian structures as a
commentary of good intentions. With the changing technological and social phenomena, cinema today
has not only developed technically, but its narrative structure has also undergone changes, especially in
the science fiction genre.

When we look at the theoretical history of culture, we can think that humanity lived in a cave at
first, both spiritually and physically. At the point we have reached today, as the possibilities of technology
and science fiction films make us imagine, people have both physically retreated to their caves equipped
with the latest technology and spiritually left alone with their virtual emotions.

Today’s cinema films and series successfully reveal the vision of the world created by artificial
intelligence, transhumanism, cyberpunk, wearable technology and the like, accompanied by virtual
emotions. We can also think that the result of all these developments is another evolutionary period for
humanity. In other words, leaving aside whether the results are good or bad, it may be possible to see
these events as a part of human evolution.
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Man, who wants to get rid of his fears and live in an environment where he can feel safe, cannot
get rid of his mortality, which he tries to defeat under all circumstances and with all kinds of means.
With the cultural conditions he has invented for these purposes, man has almost left his cave, but as a
result of his long-lasting efforts and layered thought systems, he has not achieved what he wanted and
has returned to his sterile technological cave, which he has built with his own hands. The danger that
awaits man now is not that an organism from outside will take over and transform him, as in the film
The Thing, but that an organisation he has created from within or voluntarily added to himself will
radically change or end his life adventure.

Giris
Stiregelen insan yasaminin en temel hedefi anlamlandirmaktir. Insanlar 6nce kendileri

olmak tizere, bagska insanlari, canlilari, dogayi, fiziksel veya metafiziksel olgulari, cansiz
nesneleri ve benzeri bir¢ok sey ya da seyleri anlamlandirmak tizerine bir hayat kurarlar.

Ozellikle ilk ve en uzun dénemi kapsayan insanhigin “tarihdncesi” caginda bu
anlamlandirma ¢ok basit diizeyde “hayati” kavramlar tizerine temelleniyordu. Bir anlamda
cennet tasviri olarak karsimiza ¢ikan bu dénemde hem insan dogaya hem de doga insana
ickin durumdaydi. Ancak yaratilisindan getirdigi, onu dogaya ve diger canl varliklara kars:
aciz duruma diistiren 6zelliklerinin farkina varan evrimsel insan, bu acizligini doga ve onun
unsurlar: kargisinda dengelemek ve hatta tistiinligii ele almak adina kiilttir dedigimiz olgu
ve diistlinceleri ortaya ¢ikarmak zorunda kalmistir. Bu ¢ikarimlarin sonucunda degisiklige
ugrayan sadece yasayis bicimi degildir. Bu ¢ikarimlarin en biiyiik degisikligi yarattig1 yer
insanin diisiince yapisidir.

Yeni diisiince yapisi gergevesinde, yerlesik diizene gegis ve kiiltiir olusumlariyla birlikte
baglayan bu siire¢ bugiin iginde yasadigimiz anlamlandirma karmasasina kadar uzanan bir
yolculuk gerceklestirmistir.

Doganin, cesitli unsurlari ile kendi dongtisel sistemini devamli hatirlatmasina ragmen
insanligin, olusturdugu kiiltiirle en ¢ok yenmeye ya da unutmaya calistigi sey kendi
olimlagidir. Bir bakima olanagin yaraticist olan 6lumliiliik olmasayd: tarihin, kiltirin
yani insanligin olamayacagini soyleyebiliriz (Bauman, 2018, p. 17). Dogay1 ve unsurlarin
bask: altina alip, kendi 6limliiglinii unutmaya ¢alisan insan i¢in teknoloji hayatinin 6nemli
bir parcasidir. Ik icatlarinda yine basit ve “hayati” ihtiyaglarini karsilayan insan, giiniimiize
gelindiginde dogadan ve kendi dogalligindan kopusunun getirdigi anlam boglugunu cesitli
fantezilerle doldurmaya galismaktadir. Bu durumunilging olan tarafi ise insanin kurdugu ¢ogu
ya da 6nceden hi¢ distinmedigi fantezilerinin, kendini gerceklestiren kehanet gibi hayatinin
gercekligi ve 6nemli pargalari olmasidir.

Devam eden ve ¢ok sayida engebeye ev sahipligi yapanbu yolculugun nasil sonuglanacagt
ya da bagka hangi yolculuklara kap: agacagini tahmin etmek ise oldukga zor. Bu zorluk belki
de gilintimiizii “en karanlik dénem” olarak algilamamiza sebebiyet vermektedir.

Icinde yasadigimiz bu dénemi ve yasamayu siirdiirmeyi diisiindiigiimiiz gelecegi bizlere
farkli bakis agilar1 ve teknik imkanlari sayesinde sinema alani cogunlukla en iyi sekilde gorsel
olarak iiretmektedir. Belirli oranda izleyicisi tarafindan yaratilmasiyla diger sanatlara gore
daha fazla toplumsal bir sanat olan sinema (Baldzs, 2013, p. 19), genellikle sanatsal sonuglar
elde etmek amaciyla kullanilmasina ragmen bu amagla kullanilmas: zorunluluk gerektiren
bir ortam degildir (Arnhein, 2010, p. 15). Sinemanin sundugu bu ortam sayesinde sanatsal
sonuglarin yamn sira diigiinsel diinyamiz icin de ¢ikarimlar yapmak gorsel ve harekete dayali
olarak da miimkiin olmaktadr.

Sinema filmlerinin ve dizi serilerinin son yillardaki en popiiler tiirti diyebilecegimiz
“bilimkurgu” sinema ve tilirevlerinin sundugu bu 06zellikleri sayesinde, insanin karanlik

M3 L—




SineFilozofi Dergisi Sayr: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

doénemi diye adlandirabilecegimiz yasadigimiz dénemi, standart diisiince sartlar1 altinda ya
aydinlatmakta ya da daha da karanlik bir tablo haline getirmektedir.

Yontem, Yaklagim, Arka Plan

Bu ¢alismada insanin anlamlandirma ¢abasi temel olarak alinacaktir. Bu ¢aba igerisinde,
maddi ve manevi diinyamizda paradoks olusturan unutma durumu ve insani diger canlilardan
ayiran en buytik 6zelligimiz olan adaptasyon becerimizin hayallerimize yaptiklar: katkilar
degerlendirecegiz. Calismanin arka planinda ise antropolojinin bizlere sundugu diisiince
cergevesi, kiiltlir kuramsal agidan ele alinacak ve amacimiza katki saglayacaktir.

Tiim bu temel ve arka planda olan kiimdilatif diisiince diinyas1 sinema alani ile vitrine
koyulacaktir. Iginde yasadigimiz su anda fikirsel bazda, hicbir st tilkii, akil, deger, inang
sistemini kabul etmeyen ve bu tarz bir olusum gordiigiinde hemen 6niinii kesen post modern
dtstince sisteminin tohumlarinin atildig: yillarda ortaya ¢ikan ve benzemez unsurlari bir arada
toplamasi ozelligiyle kendisi de bu dogas: geregi post modern olan sinemanin hayatimiza
girmesi ile hayali mekan ve zamanlarin gelinen noktada bizlere yasattig1 duygusal ve fiziksel
yorumlamalar yapilacaktir.

Edebiyat alaninda daha 6nceden beri bilinen bilimkurgu tiirti sinemada da en ¢ok yapimi
gerceklestirilen ve seyirci kitlesi tizerinde hem hikdye bazinda hem de gorsel diinyas: ekseninde
ilgi uyandiran bir film tiirii konumundadir. Bu ilgi durumu sadece sinema filmlerinde degil,
benzer siireglerle iiretilen ve tiiketimi yapilan dizi serilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinemanin emekleme dénemlerinde, 1902 yilinda, sihirbazlik gosterileri ile de bilinen
illtizyonist Marie-Georges-Jean Mélieés yonetmenliginde ilk bilimkurgu filmi Le Voyage dans
la Lune (Ay’a Seyahat, Marie-Georges-Jean Mélies, 1902) izleyiciye sunulmustur. Filmde bir grup
astronotun ayda uzaylilar tarafindan tutsak edilmesi ve bu tutsakliktan kurtulup diinyaya
donme c¢abalar1 anlatilmaktadir. Jules Verne'tin yazdigi Ay’a Seyahat ve Herbert George
Wells'in yazdig1 Ay’daki [lk Insanlar adli romanlardan esinlenilen bu film aym zamanda ilk
edebiyat uyarlamasi 6rnegidir. Filmde donemin teknolojik yeterlilikleri 6l¢tisiinde kullanilan
ozel efektler izleyiciye farkli bir diinyay1 gorsel olarak iletmesiyle kitleler tizerinde ¢ok biiytiik
bir ilgi ve etki uyandirmigstir.

Bilimkurgu tiirtinti felsefi bir altyapi ile farkli agilardan ele alan sinemacilarin en biiytik
Ornekleri Stanley Kubrick ve Andrey Tarkovski olmustur. 1968 yilinda Stanley Kubrick
yonetmenliginde gekilen 2001: A Space Odyssey (2001: Uzay Yolu Destani, Stanley Kubrick, 1968)
adl film bugtin izlense dahi hala kiitlesinin agirligini hissettirebilen bir yapimdir. Dénemin
teknolojik unsurlarini zorlayan, konusunu agir tempoda isleyen bir yapiya sahip olan filmde,
insan evriminin ge¢misinden, gelecegine dogru bir yolculuk yapilmaktadir.

Felsefi yapisini insanin digsal diinyasina yolculugu esliginde isleyen 2001: Uzay Yolu
Destan: filminin aksine felsefi yapisin1 insanin igsel diinyasina dogru yaptigr yolculukla
izleyiciye sunan 1972 yili1 yapimi, Andrey Tarkowski yonetmenliginde gekilen Sovyet filmi
Solaris (Solaris, Andrey Tarkowski, 1972) uzay temali bir baska bilimkurgu filmidir. Gegirdigi
duygusal krizler nedeniyle, i¢sel sorunlarindan bir tiirlii arinamayan kahramanin yiiztinden
bagsarisiz olan bir uzay deneyinin konu edildigi film bilimkurgu dramalar1 agisindan sinema
tarihinde 6nemli bir yer kaplamaktadur.

1982 yilinda gosterime giren ve yonetmenligini John Carpenter’in tistlendigi The Thing
(Sey, John Carpenter, 1982) filmi felsefi ve 6zellikle de antropolojik agidan altyapisini kurmasiyla
2001: Uzay Yolu Destan: ve Solaris filmleriyle ayni1 bakis acgisiyla ele alinabilinmesine ragmen,
teknik yontemleri ve konuyu isleyis agisindan bu iki filmden de ayr1 bir yerde durmaktadr.
Sey filminin hikayesinde diinyanin izbe bir bolgesinde bilimsel aragtirmalar yapan bir grup
bilim insanmin, yakinlarinda bulunan bir bolgede gerceklesen esrarengiz olay sonrasi,
hiicre taklitciligiyle diger organizmalar: taklit eden diinya dis1 bir varlikla olan miicadelesi
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anlatilmaktadir. Amerikan yapimi olan bu film bilimkurgu korku sinemasmin 6nemli
temsilcilerinden biridir.

Isledikleri konulari, altlarinda yatan fikirleri ve baz1 bilgilerini verdigimiz bu filmlerin
konu ile ilgili baglantilar1 calisma igerisinde aktarildiktan sonra son olarak Platon’un magara
alegorisine, yeni nesil bir doniisiin esiginde olup olmadigimiz tartisilacaktir. Tiim bu ¢alisma
igerisinde konuyla ilgili akademik makaleler, degisik bakis agis1 sunan yazarlarin kitaplari,
bilimkurgu filmleri incelenmis, farkl: fikir ve disiplinler ile harmanlanarak sunulmustur.

Insanin Anlamlandirma Cabas1

Insan her seyin temeline anlamlandirmay1 koyan bir varliktir. Bir insanin agkinin bizim
i¢in 6nemli olmasinin sebebi bizim o kisiye ya da duygularina yiikledigimiz anlamda yatar.
Gunliik hayatta kullandigimiz en basit nesnelerin bile ¢ogu insan igin bir anlami vardir.
Biiytik bir ask duydugumuz insan ile basit diyebilecegimiz bir nesneyi bizim hayatimizin aymn
anlama gelmese de aymi anlam hiyerarsisi ¢atis1 altinda bulusturma sebebimiz iste bu her seyi
anlamlandirma ¢abamizdir.

Herseyianlamlandirma¢abamizinaltindayatansebepiseinsaninentemel duygularindan
ve belki de en birincisi olan korku duygusudur. Yeni dogan bir bebek bile diinyayla yeni
baglanti kurmasina ragmen evrimsel kodlarma islenmis olarak yiikseklik ve asir1 ses
korkulariyla hayata merhaba der. Bu korkularini ise karsit bir duyguyla hafifletebilir. Bu duygu
giiven duygusudur. Insanlar giivendikleri kisi ya da seylerden korkmazlar. Karsimizdaki agka
verdigimiz olumlu karsiligin sebebi o aska ve kisiye duydugumuz giivendir. Tipk: giinliik
hayatimizda isimizi gorecegine giiven duydugumuz basit bir nesne gibi.

Kendisi de higbir zaman biitiintiyle hakim olamayacagi doganin bir parcasi olan
organizmamiz, uyum saglama ve kapasite bakimindan her zaman kisith bir yap: olacaktir
(Freud, 2021, p. 93). Bu kisith yapimizla 6nceki ¢caglarimizda, ickin oldugumuz dogay1 bilmemiz
hayatta kalabilme agisindan temel prensipken, modern diinyada ki temel prensip insanin
kendini bilmesi diistincesiydi (Foucault, 2020, p. 34). Giintimiiz post modern diinyasinda ise
insan artik herhangi bir prensibe bagli kalmayan ya da kalamayan kitleler halinde goriilen
ancak monat olarak hayatin1 yasamaya calisan bir varlik halini almigtir. Yagsanildig1 anda yine
gecmise 6zlem duyulsa da o ge¢misin geri dondiiriilemez olmasi, gelecegin belirsizlik tasimasi
ve i¢inde bulunulan anin her zaman yetersiz olmasi (Schopenhauer, 2021, p. 10), insanun yagam
atmosferini daha da kaotik kilmaktadir.

Insanin bu kaotik atmosferde dile getirse de getirmese de evrimsel psikolojisinde sahip
oldugu ve degismeden giiniimiize kadar tasidig1 en biiyiik korku 6liim korkusudur. Insanoglu
hem 6liim bilgisine hem de 6liimli olmaya sahip oldugu ve bu durumu, olusturdugu kiiltiirle
artik “kaybedecek ¢ok seyi olan” bir canli olarak kendini konumlandirdig: icin dogas: geregi
bunalim yasayan bir canlidir. Oliimden korkunun en biiyiik sebebi ise 6liim sonucunda
olacaklara giiven duyulmamasidir. Ciinkii insan bilmedigi seylerden korkar. Oliimiin giivenli
bir ortami olup olmadigr ya da olmasi durumunda bu ortamin sunulup sunulmayacagi
insanligin “kiiltiir” tarihi boyunca inang, felsefe, bilim gibi bir¢ok farkli disiplin tarafindan
aragtirithip tartisilmistir. Ancak biitiin bu kesin sonucu olmayan ¢abalar, giivene kavusup,
korkularindan azade olmak isteginden dolay1 nihai sonug isteyen insanlig1 rahatlatamamusgtr.
Korkularindan azade olamayan insan, birde teknolojik gelismeler ile kendi ge¢misiyle yani
ortak bilinciyle de bagini yeniden yapilandirmak zorundadir (Demir, 2022).

Insanoglunun kendi “cabalariyla” olusturdugu bu girdap icerisinde siginabilecegi iki
sey vardir. Birincisi hem bir lituf hem bir lanet olarak goriilen unutma durumu, ikincisi ise
adaptasyon yetenegidir. Birinci durumda hayatin igerisinde cogu maddi seylerle ugrasan insan
bu girdab1 unutmakta, ikinci durumda ise adaptasyon yetenegini “yeni umutlar” iizerinden
yeniden kurgulamaktadir.
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Hayallerimizdeki Mekanlar, Zamanlar, Yasamlar

19001t yillarin basinda Amerika Birlesik Devletleri'nde, uzay temali oyuncaklar
ile oynayan neslin 1960'l1 yillar geldiginde uzaya gitmeleri tesadiif degildir. Insan yine
dogas1 geregi hayal kurabilen bir varliktir. Bunun sebebi ise hayatimizi hikayeler tizerinden
anlamlandirmaya ihtiya¢ duymamizdir. Zaten insan gezegeni ele gecirmesini her seyden 6nce
kendine 6zgii olan kurmaca olusturma ve bu kurmacalar1 genis kitlelere yayma kabiliyetine
borcludur (Harari, 2018, p. 217). Hayallerimiz bize yeni hikayeler sunar. Gergeklesmeyen ya
da vakti gecen hayalleri unutacagimiz gibi yeni hayaller yeni umutlar demektir. Gergeklesen
hayaller ise adeta kendini gerceklestirmis kehanetler tarzinda hayatimiza girmektedirler.

Hayalimizdeki mekanlari, zamanlar1 ve yagsamlar1 6zellikle de gercekiistii olanlar:
tasavvur etmemizi saglayan tiir hi¢ stiphe yok ki bilimkurgudur. Ele aldig1 konular1 sadece
titopyaci bir bakis acisi ile islemeyen bilimkurgu, distopik yaklagimlarda sergileyerek igcinde
bulundugu zamanin kosullar1 ve diisiince yapisindan etkilenerek esneklik gostermektedir
(Gokgek, 2022). Edebiyat alaninda da etkisi biiyiik olan bilimkurgu tiirii kameranin icadi
ile 6nce sinemaya sonra televizyon dizilerine taginmistir. Bugiin ise bir¢ok eglence ve gorsel
platformun en 6nemli film ve seri tiirii bilimkurgudur.

Bilimkurgu tiirli sinemanin icadindan 6ncede edebiyat alaninda insanlar etkiliyordu.
Ancak yine de sinema ve sinemanin giiniimiizdeki etkileyiciligine ulasamadi. Bunun sebebi
ise edebiyatin olusturdugu hayali karakter, konu ve atmosferi, bireyin kendi i¢ diinyasina
birakmasina ragmen, videonun bu “hazir hayali 6geleri” goriintii olarak herkese ortak
sunmasidir. Bir bagska durum da bilimkurgu edebiyatindan etkilenmek icin okuma bilmek
gerekirken, herhangi bir ekrandan bir seyler izlemek icin sadece gérmek yeterlidir. Bu teknik
ozelligi sayesinde film, canli ve ¢arpici betimlemeler sunma imkanina sahiptir ve bir ayna
gibi islev goren Oykiiler yaratmaktadir (Baudrillard, 2020, p. 74). Ayrica ayna gorevi goren
kurmacadaki sahtelikler, yasamdaki sahteliklerin, ortaya ¢iktiklar1 zaman ve mekanlarin sahici
bir gostergesi olmaktadir (Demir, 2021). Gordiiklerini daha ¢abuk kavrayan insan bu nedenle
bu imgelere daha ¢abuk “inanir” hale gelmektedir.

Yapis1 geregi “post modern” bir sanat olan sinema diger sanat alanlarim1 kendi
biinyesinde toplamaktadir. Bu minvalde varolusun gesitli temsillerini {ireten bir sanat dal
olan ve hi¢ gitmedigimiz yerleri, mekanlar1 bile deneyimleme firsatin1 bize veren sinema,
mimari ile hem maddesel hem de ruhsal bir iliski kurmustur (Ek Bektas, 2017). Gelecekle ilgili
fikirlerin olugsmasinda katki saglayan bilimkurgu, sinema ve seri filmleri de mimarideki ig
mekan tasarimlari igin ilham kaynag: olusturmakta oldukga etkilidir (Kavut, 2019).

Konularmi bilimsel goriintiilerle baglatip stirdiiren, dolayisiyla birgok bilimsel olguyu
islemek zorunda olan bilimkurgu filmleri bilimsel olaylar1 hem kulagimiza en 6nemlisi de
goztimiize hitap ederek sunmaktadir (Ekem, 1992). Teknolojik gelismelerle birlikte daha
da st diizey uygulamalarini gérmeye basladigimiz “dijital gorsel efektler” olanaklarin
simirlarini esnetip genisleten nitelikteki hikayeler olusturulmasina yol agarak gercek hayatta
kargilasmamizin miimkiin goztikmedigi hayali evrenlerin ve karakterlerin yaratimlarmna katki
saglamistir (Glintay & Giintay, 2019)

Gergeklik kavrami sinemanin ilk yillarindan beri filmlerin tizerine diistinen akademik ve
kurumsal yaklasimlarin inceledigi ve tartistigi konular arasinda olmustur (Giintay & Giintay,
2019). Bilimkurgu filmlerinin ya da serilerinin sunduklar1 bu mekanlarin, bilimsel verilerin
ya da g¢ikarimu yapilan diisiince ve olaylarin “gercek” olup olmadiklar1 ya da gelecekte
olamayacaklar1 bilinmemektedir. Kald1 ki sinema sanatinin béyle bir zorunlulugunun da
olmadigini belirtmemiz gerekmektedir.

Sinema da yaygin bir sekilde kabul edilen gerceklik degil inandirici olmanin gerekliligidir.
Sinema sanati bizlere farkli biz gergeklik diizlemi sunmaktadir. Bagka bir gerceklik diizlemine
erisim saglayabilmemiz i¢in vazge¢memiz gereken gergekligin parcas: ise kendiligimizdir
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(Foucault, 2020, p. 49). Sinema sanatina bu sekilde yaklasmali ve 6zellikle de bilimkurgu tiirtint
bu sekilde ele almamiz zorunlu goriilmektedir. Bu dogrultu da amag sorular1 cevaplamak
degil yeni sorular sormak olmalidir ki kaliteli bilimkurgu projeleri bunu gerceklestirmektedir.

Sinemanin ilk yillarindan beri bilimkurgu kullanilan bir tiirdiir. O giinlerden bugiinlere
bu projelerle tutulan projektorlere gore 20001l yillarda insanlar 1sik hizinda ulasim saglayabilen,
gokytiziindeki borularin i¢inde jetlerle seyahat eden, kablolarin her tarafi kapladig: sistemler
tarafindan iglerini ytiriiten bir diinyada yasanacagi diistiniilityordu. Ciinkii sinema filmlerinde
bu yonde bir dizayn ve hayal ettirme durumu vardu.

Ancak o yillarda tahmin edilmeyen ya da saydigimiz diger 6rnekler kadar 6n plana
ctkarilmayan taginabilir akilli telefonlarin hayatimizda bu kadar yer kaplayacag: ve gelisen
teknolojilerle olayin bagka bir yere gidecegini kimse diistinmemisti. Yine o yillarda hdkim olan
diistince tiretmek olurken bu durum su an da tiiketmek lehine déniismiistiir. Bu durumun
bilimkurgu tiirtine kattig1 diistince ise ¢agimizin insaninin 6nce tiretilmeye mecbur birakildig:
sey tarafindan tiiketilmesidir (Demir, 2021).

Sinemada ki bilimkurgu tiirtintin ilk ve 6nemli 6rneklerine baktigimizda uzay ve
uzaylhlarin etkisi gortilmektedir. Ay’a Seyahat filmi uzay hayalini “komik” bir sekilde
canlandiran bir filmdir. Fantastik 6gelerde tasiyan bu film ilk bilimkurgu filmi olmasi sebebiyle
sinema ve diinya tarihinde 6nemli bir yeri isgal etmektedir.

1982 yilinda cekilen, bagrolinde Kurt Russell'in oldugu, yonetmenligini John
Carpenter’in yaptig1 orijinal ad1 The Thing olan Sey filmi uzaylhlarin yaydig: bir organizma
sonucu insanlarin degisime ugramasini, bir grup bilim insan1 ve aralarindaki yasanan olaylar:
anlatmaktadir. Sey filminde cok derinkiiltiirel ve diistinsel mesajlar olsa da kisacauzaydan gelen
bir organizmanin, bizim kurdugumuz “bilimsel” teorileri yikabilecegi ve en steril ortamlarda
bile giivende olmadigimizi, bilimin ve temsilcilerinin bile boyle doga ya da dogaiistii bir olay
kargisinda birbirine giivenemeyecek durumda oldugu mesajlar1 verilmektedir.

Uzayin felsefi bir alt yap1 olarak kullanildig1 Kubrick ya da Tarkovski filmlerinin aksine
aksiyon igerikli filmler genis insan kitlelerini daha ¢ok etkilemektedir. Bunun sebebi ise
insanlarmaksiyonigeriklerini daha cok sevmesivebuigeriklerin dahakolay tiiketilebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple ¢ogu filmde bir uzayh istilas: goriiliir ya da uzayda bulunan bir
grup bilim insan1 uzayl bir tehdit ile kargilagir. Buradaki 6nemli nokta ise insanlarin uzay ve
ozellikle uzayl algisidir. Bir filmin bir sanat yapitina doniismesinin 6n kosulu doganin stilize
edilmesidir (Baldzs, 2013, p. 85). Bu nedenle insanlar sinemanin gorsel etkisi ile uzayl denen
yasam birimini de ¢ok az farkl 6zellikler ekleyerek insan tasavvuruna gore diisiinmektedirler.
Clinki temel olarak uzay -uzayli- tasarimimiz kavrama dayali degil, a priori sezgiseldir (Kant,
2019, p. 60). Oysa eger varsalar bile uzaylhilarin bizim distindiigiimiiz gibi deforme olmus
kollari, bacaklari, kulaklar1 ve benzeri uzuvlara sahip yaratiklar olmadigi, yasam alanlarinin
elverigliligine gore tahmin ediliyor durumdadir. Ornegin Jiipiter gezegeninde dogal yasam
alanlarinda uzayli denen organizmalarin sicak hava kabarcig igerisinde yasayan, yuvarlak
forma sahip, kapsiil benzeri bir canli olabilecegi 6ngoriilmektedir (Sagan, 2019, p. 99).

Insanin fikrinde olan her kavram, varsayimlara dayandigi igin gelisme yoluyla
degisimlere tabi olabilmektedirler (Arnhein, 2018, p. 211). Son zamanlarda gelisen yeni
teknolojiler, yapay zeka calismalari ve insanligin psikolojik ihtiyaglart dogrultusunda dogal
bir sonug olarak bilimkurgu tiirii de kendi igeriginde degisikliklere ugramistir. Ozellikle
simtilasyon gibi kavramlar hayatimizi daha ¢ok ele gecirmeye baglamigtir. En belirgin 6zelligi
degersiz olgu ve durumlar1 da kapsayan gercegin yerini almig modellerden olugsmasi ile her
zaman gercekten daha etkili olan simiilasyon (Baudrillard, 2020, p. 34), insanlar sekiiler bir
metafizik diinya sunmasi acisindan etkilemektedir.

Karamsar yaklagimlarin daha fazla 6n plana ¢ktig bilimkurgu tiirtinde distopik
ferahlama duygular1 da 6n plana ¢itkmaktadir. En uyumlu olanin hayatta kalmas: gibi basit
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ve actk bir esasa dayanan evrim teorisi (Harari, 2019, p. 113) icinde insan is birligi ve kiiltiirel
yasama dayali genis ¢apl bir adaptasyonun pargasi olarak evrimsel bir siire¢ gegirmistir
(Tomasello, 2021, p. 20). Bu evrimsel siirecin, su andan baglayarak gelecekte tamamen degisik
bir seriivene dogru gittigini gozler oniine koyan distopik bilimkurgular, asla sonumuzun
gelecegine inanmayan bizlere, giiniin birinde bizimde sonumuzun gelecegini anlatarak bir
anlamda rahatlamamiza neden olmaktadir (Baudrillard, 2020, p. 25).

Psikolojik olarak bakildiginda ise yeni umutlarin “dost” yapay zekalar ile saglandig1 goze
carpmaktadir. Yapay zeka artik ¢cogu yapimda karsimiza tehditkar “diisman” konumundan,
yardimcr ve dost konumuna gelen temsillerde ¢ikmaktadir (Yilmaz & Turan, 2019). Ancak
bu filmlerin sonunda bile insan yasaminin olumlu bir yone gitmedigi gosterilerek aslinda
bir ¢6ziim bir kurtulus regetesi sunulmaya calisildigini rahatlikla gézlemleyebilmekteyiz.
Fiziksel diinyasinda uyum saglayan ancak iginde bulundugu durumu manevi diinyasinda
anlamlandiramayan film ya da seri karakterleri son yillarda sik¢a karsimiza ¢tkmaktadir.

Bilimkurgu tiiriiniin yeni versiyonunun genelinde fark ettigimiz “anlamsal” 6zellik
ise kendi ininden cikip diinyayi, gevreyi, uzay:r anlamaya ¢alisan insanin, kendi inine
dondigt ve anlamlandirma gabasini buradan ytirtitmeye c¢alistigi goriilmektedir. Tehlike
artik sadece disarida degil, icimizedir de. Bu durumun ilging tarafi ise gegerliliginin sadece
icerikte degil fiziki diinyamizda da olmasidir. Sezgiden, esinden ya da ozgiirliikten degil de
gesitli hesaplamalardan olusturdugumuz bu duygusal ve fiziksel “matristen” kagmak icin
kendimizden kagmamiz gereklidir. Ciinkii beynimiz ve benligimiz matrisin bir parcasidir.
Yeni matris diizeyinde hayatta kalmak i¢in benligin sinirli olan tanimindan ka¢mak belki de
zorunlu bir yetenek olarak karsimizda durmaktadir (Harari, 2020, p. 235).

Platon’un Magarasindan Tekno-In’e

Platon'un magara alegorisi insanin 6zellikle varliklari algilama siirecini anlatir ve
Aristotales’in karsi tezi ile felsefe tarihindeki ilk “yarigi1” ilk ayriligi bizlere sunar. Bize
bu tartismadan geriye kalan ise tlimevarim ve tiimdengelim adini verdigimiz arastirma
yontemleridir.

Konumuzun igerigine bagh olarak magara alegorisini ele aldigimizi1 belirtip, analojimizi
temellendirmeye baglayabiliriz. Platon, insanlarin elleri ve kollar1 zincirlerle bagh bir
sekilde magarada yasadigini, arkalarinda bulunan bir duvarin arka tarafindan tutulan
nesnelerin, baktiklar1 duvardaki golgelerini gorerek, nesneleri dolayisiyla da diinyay: boyle
algiladiklarini sdyler. Yani insan “seyleri” direkt olarak kendi 6zleri ile algilayamaz, sadece
onlarin yansimalarini algilayabilir. Ancak daha sonra gelen Aristotales ise yine bu insanlarin
“zincirlerini kirip” magaradan ¢ikarak, nesnelerin esas kaynagina -6zlerine- yani kendilerine
ulasabileceklerini soyler.

Dogal ve sosyal bilimlerin 6ne stirdiigii modern kaos teorisine gore evrendeki her sey
giiclii bir sekilde birbirine bagh ve bagimli durumdadir (Pearson, 2016, p. 231). Kiiltiir kuramsal
tarihine baktigimizda insanligin hem ruhsal hem de fiziksel olarak ilk baslarda bir magarada
yasadig1 diisiiniilebilir. Kigiler ve kurumlar arasindaki aglar1 giiclendirerek genisletmek
icin gereken maddi temeli saglayan ve 12 bin y1l 6nce baglayan Tarim Devriminden (Harari,
2019, p. 166) sonra gesitli gelismeler sonucunda adeta zincirlerini kiran insan her seyin 6ztine
ulasmaya ¢alismis ve bunun igin bir¢ok asamalardan ge¢mistir. Bugiin gelinen noktada ise
teknolojinin imkanlar: ve bilimkurgu filmlerinin de bize hayal ettirdigi gibi, insanlar artitk hem
fiziksel olarak son teknoloji ile donatilmis “in”lerine ¢ekilmis hem de manevi olarak da sanal
duygulanimlariyla bas basa kalmiglardir. Bu durum varolusu bagkalariyla olan iligkilerine
gore sekillenen ve evrenselligi de 6ziinden degil bu iliskilere gore belirlenen insan (Sartre,
2019, p. 97) igin yeni bir evredir.
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Guntimiiziin 6zellikle basarili olan sinema film ve serileri iste bu inleri ve sanal
duygulanimlar1 basariyla gozler Oniine sermektedir. Doganin yalnizca canlinin yararini
gozeterek se¢im yaptig1 bir ortamda, sadece kendi ¢ikar: igin se¢im yapan insanin (Darwin,
2020, p. 99), oliimstizlik ugruna yaptig1 yeni nesil se¢cimlerde sonunun ne olacagi bagka bir
tartisma konusudur.

Tiim bu gelismelerin sonucunun insanlik i¢in bagka bir evrimsel dénem oldugunu da
diistinebiliriz. Yani sonuglarinin iyi ya da koétii oldugunun bir tarafa birakilarak bu olanlar1
sadece insan evriminin bir parcasi olarak da gormemiz miimkiin olabilir. Ortaya ¢ikisindan beri
bir stirti bagkalasim gegirmis oldugu diistintilen insanin gilintimiiz versiyonunun, bagkalagim
zincirinin son halkas: olmadig: ve teknolojik gelismeler ile kalitimsal 6zelliklerinin siurlarin
asabilecegi yirminci yiizyilla birlikte iddia edilmeye baglanmis ve bu iddialar 6zellikle gelecegi
anlatan bilimkurgu tiirii ile transhiimanist etkileri hem icerik hem de bicimsel olarak sinemaya
dolayisiyla da hayatimiza tagimistir (Yetkiner & Ozdemir, 2022).

Sonug¢

Yagsadigimiz gorsel kiiltiir caginda sinemanin toplumsal gercekligi yansitma ve yeniden
yaratmada 6nemi biiyiiktiir (Demir, 2021). Ozellikle bilimkurgu tiirii gelecege ait tahminleri
zengin bir gorselle aktarirken, muhafazakar Ogretileri iceren yapilart da kendi iginde
barindirmasiyla énemli bir yer tutmaktadir (Balci, 2003).

1943 yilinda diinyanin yikim gecirerek maddi ve manevi biiyiik degisimlere dogru
stirtiklendigi ortamda hayatimiza giren bir kavram olan Yapay Zek4, bugiin ¢ogu islemlerimizi
yapmasl i¢in ona devrettigimiz ya da bazi konularda bize rakip olarak “yetistirdigimiz” bir
konuma gelmis durumdadir. Sensorleri sayesinde insanin bir uzvu gibi kullanabildigi ve
giyinilebilir teknoloji adiylahayatimizda olan bir¢ok teknolojik metaistedigimizde tizerimizden
cikaramadigimiz bagimliliklarimiz halini almigtir. Insanin hem fiziksel kapasitesinin hem de
beyinsel faaliyetlerinin en tist seviyeye ¢ikartilmasini amaglayan transhiimanist teknolojilerle
yaglanmaya dolayisiyla da oliimliliigiimiize bagkaldirinin en énemli adimlar1 atilmaktadir.
Her alani etkiledigi gibi sanati ve sinemay1 da etkileyen bu ve benzeri bir¢ok teknolojinin
bizlere nasil bir siber diinya hediye edecegi ise belirsizligini korumaya devam etmektedir.

Korkularindan kurtulup, giiven duyacagi bir ortamda yasamak isteyen insan, her
kosulda ve her tiirlii aragla yenmeye calistig Sliimliagiinden kurtulamamaktadir. Bu amaglarla
icat ettigi kiiltiirel kosullarla adeta magarasindan ¢ikan insan, uzun siiren ¢abalar1 ve katmanl
diistince sistemleri sonucunda istedigini elde edemeyerek, yine kendi eliyle kurdugu daha
“steril” tekno-in'ine doniis yapmustir. Yeni nesil bilimkurgu film ve dizilerinin de bizlere
sundugu gibi aygitla i¢ ice gegen insanin ve otomatiklegsen yasamin birbirine penetre oldugu
bu cagda biitiin aykir1 diigiince ve tutumlar bile teknolojik sterilizasyon siirecinin bir pargasi
olmaktadir (Demir, 2022). Artik insan1 bekleyen “tehlike” Sey filmindeki gibi disaridan gelen
bir organizmanin onu ele gegirip donitistiirmesi degil, kendi iginden ortaya ¢ikardig: ya da
kendine gontdillii olarak eklettigi bir organizasyonun onun yasam seriivenine kokten degisiklik
getirmesi ya da son vermesidir.

Cikar Catismasi Beyanu:

Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Yasamaya Deger Filminde Varolus Felsefesi ve Varoluscu Psikoloji
Perspektifinden Etik ve Estetik Karsilasmalar

Murat Kiigiikhemek*
Feyza Sule Glingor™*
Ozet

Varolusunu daha genis ve derin bir biitiine yerlestirerek anlamlandirma ihtiyact insanin en temel
arzularidan biridir. Felsefenin de biiyiik ve kadim sorunlaridan olan yasamin anlami sorunu, insanin
giindelik hayattaki yasamsal ugraslarina yon veren bir perspektif olusturmaktadir. Varligimizdaki igsel
eksiklik, bosluk ve kayip duygusunu ikame etme; ruhsal ve diigiinsel bir zemin bulma arzusu, anlam
arayisinin ontolojik-varolussal boyutunu one cikarir. Insan ve varolusunu temel alan varolus felsefesi
ve varolus¢u psikoloji bu sorqulamalara ve bunlarin varolus tarzlarima olan etkilerine odaklanmugstir.

Fransiz yazar ve felsefe profesorii Muriel Barbery nin Kirpinin Zarafeti (L'Elégance du hérisson,
2006) romandan uyarlanan The Hedgehog (Yasamaya Deger, Mona Achache, 2009) filmi, anlam
arayislarimin farkl versiyonlarini temsil eden karakterleri vasitasiyla ontolojik bir arayist serimler.
Film felsefe, psikoloji ve sinemanin kesisimiyle varlik sorusu, yagam, oliim, intihar, otekilik, tercihler
ve sorumluluklar gibi kavramlar hakkinda estetik oldugu kadar etik bir sorgqulama c¢abasini ortaya
koyar. Bir kaybt arar gibi 1srarla yasamin anlamini arayan ve bulamadigt icin dogum giiniinde intihar
etmeyi planlayan kiz ¢cocugu Paloma, apartman gorevlisi Renee ve Japon komsu Ozu'nun yollarinin
sevgi ve yakinlik duygusuyla kesistigi bu film, giindelik hayattaki anlam sorununa alternatif bir bakis
agist getirir. Bu ii¢ karakter esliginde ¢cagdag anlam arayisinin olduk¢a sade ama bir o kadar da derin

ve gordiigii edindigi imajlardan suyirip 0Ozsel bir imaj kurmasuun imkini da sorgulanmaktadir.

Bu ¢alisma, Yasamaya Deger filmindeki hayatin anlami, kendini gerceklestirme, intihar, oliim,
yalnizlikvesevgigibitemelvarolugsal temalari, varolusfelsefesinintemelizleklerigercevesindevevaroluggu
birgok psikoterapisti etkileyen Jungiyen psikolojiyle ¢oziimlemeyi amaglamaktadwr. Paloma’nin Ozu'yla
tamigtiktan sonra Renee'yi fark etmesi ve iigiiniin birbiriyle bedenen oldugu kadar ruhen de karsilagmalar
etik agidan yorumlandiginda da “iyi”dir. Bunlar sevingli, ugurlu karsilagmalardir ve her birinin
hayatinda eyleme kudretlerini artirnug; yasamlarina ince ve kiigiik seylerin biiyiik estetigini getirmigtir.
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-Research Article-

Ethical and Aesthetic Encounters in the Movie Yasamaya Deger from the
Perspectives of Existential Philosophy and Existential Psychology

Murat Kiigciikhemek*
Feyza Sule Giingor™*
Abstract

The need to give the meaning to one’s existence by placing it in a wider and deeper whole is
one of the most fundamental human desires. The problem of the meaning of life, which is also one
of the great and ancient problems of philosophy, constitutes a perspective that directs people’s vital
efforts in everyday life. Replacing senses of internal lack, emptiness and loss in our existence brings
the ontological-existential dimension of the search for meaning with the desire to find a spiritual and
intellectual ground to the fore. Existential philosophy and existential psychology, which are based on
human beings and their existence, focus on these inquiries and their effects on modes of existence.

The movie The Hedgehog (Yasamaya Deger, Mona Achache, 2009), adapted from the novel The
Elegance of the Hedgehog (L'Elégance du hérisson, 2006) by French writer and philosophy professor
Muriel Barbery, presents an ontological search through its characters representing different versions
of their search for meaning. The film presents an attempt to question concepts such as the question of
existence, life, death, suicide, otherness, choices and responsibilities in an ethical as well as aesthetic way
through the intersection of philosophy, psychology and cinema. This film, in which the paths of Paloma,
who is persistently searching for the meaning of life as if searching for a loss and plans to commit suicide
on her birthday because she cannot find it, Renee, the janitor, and Ozu, the Japanese neighbor, cross with
a sense of love and intimacy, brings an alternative perspective to the problem of meaning in everyday
life. While watching the rather simple yet profound character of the contemporary search for meaning
with these three characters, how the subject can position himself in the world despite the absurdity of it
and the possibility of establishing a self-image by getting rid of the images he sees are also questioned.

This study aims to analyze the basic existential themes, such as the meaning of life, self-
realization, suicide, death, loneliness and love in the film Yasamaya Deger, within the framework
of the basic themes of existential philosophy and Jungian psychology that influenced many
existential psychotherapists. Paloma’s recognition of Renee after meeting Ozu, and the three of
them encountering each other spiritually as well as physically is “good” when interpreted from an
ethical perspective. These are joyful, auspicious encounters that have increased their power to act
in each of their lives, and have brought the great aesthetics of fine and small things into their lives.

Keywords: Yasamaya Deger, Death, Suicide, Existence, Search for Meaning.
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Extended Abstract

The need to give the meaning to one’s existence by placing it in a wider and deeper whole is
one of the most fundamental human desires. The problem of the meaning of life, which is also one
of the great and ancient problems of philosophy, constitutes a perspective that directs people’s vital
efforts in everyday life. Replacing senses of internal lack, emptiness and loss in our existence brings
the ontological-existential dimension of the search for meaning with the desire to find a spiritual and
intellectual ground to the fore. Existential philosophy and existential psychology, which are based on
human beings and their existence, focus on these inquiries and their effects on modes of existence.

The movie The Hedgehog (Yasamaya Deger, Mona Achache, 2009), adapted from the novel The
Elegance of the Hedgehog (L'Elégance du hérisson, 2006) by French writer and philosophy professor
Muriel Barbery, presents an ontological search through its characters representing different versions
of their search for meaning. The film presents an attempt to question concepts such as the question of
existence, life, death, suicide, otherness, choices and responsibilities in an ethical as well as aesthetic way
through the intersection of philosophy, psychology and cinema. This film, in which the paths of Paloma,
who is persistently searching for the meaning of life as if searching for a loss and plans to commit suicide
on her birthday because she cannot find it, Renee, the janitor, and Ozu, the Japanese neighbor, cross with
a sense of love and intimacy, brings an alternative perspective to the problem of meaning in everyday
life. While watching the rather simple yet profound character of the contemporary search for meaning
with these three characters, how the subject can position himself in the world despite the absurdity of it
and the possibility of establishing a self-image by getting rid of the images he sees are also questioned.

Yasamaya Deger is a film of aesthetic and ethical encounters, as well as its intense psychological
and philosophical atmosphere. The “pathos of joy”, which Spinoza considers as an ontological state in
Ethics, reveals itself simply but powerfully in the encounters in the film. Joy increases the functioning
power of the body and gives “the desire to do something” by transforming the competence, sensitivity,
goodness and aesthetics inherent in us into action. Grief that reduces the body’s ability to act is bad; We
do not need to look for evil in other external things. Deleuze’s interpretation of these encounters that
determine good and evil in Spinoza carries an emphasis that can shed light on the existential as well as
ethical dimension of the encounters in the film.

This study aims to analyze the movie Yagamaya Deger from a psycho-philosophical perspective. In
this content analysis, which also takes into account the meanings and emphases given not only through
verbal narration but also through cinematography, the existential changes and transformations created
by the encounter of three important characters (Paloma, Renee and Ozu) with each other are discussed
in detail under three headings. Analyzing these characters both on the basis of existential philosophy
and in the context of existential psychology will also open space for reinterpreting the main themes such
as suicide, death, life, loneliness and nothingness around a fiction. Thus, accompanied by the characters
in the film, a psycho-philosophical analysis will be presented regarding the differences in the perception
of people who feel the absurdity of life in daily life.

The film Yagamaya Deger is essentially an invitation to ethical questioning about death as well as
life, not limited to Paloma’s suicidal ideation and Renee’s death. A person with a finite existence reading
the death-life dialectic not as an opposition but as intertwinedness can bring to life the value brought
by the uniqueness/finitude of life, the aestheticization of existence, and the healing power of the sense of
closeness.

Paloma also realized that the desire for perfection was an imaginary fiction; she actually had a
confrontation with the outside world, accompanied by Renee and Ozu; she has learned that even though
she still exists in this world and environment, she can exist in a different way. The accusations she
directs towards her neurotic mother, who cannot benefit from therapies, her workaholic father, her older
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sister, whom she thinks has a fake personality, and even towards all the people around her are reflections
of her desire for perfection in her mind. However, the meaning of life lies not in the perfection of the
outside world, but in finding a way to live in it by building your own style. Renee, on the other hand,
was able to see her limitations and show the will to overcome them, thanks to Ozu’s wisdom that can

change fate.
Giris

[nsanin maruz kaldig1 bir gergeklik olan diinya hayatini anlamlandirma ihtiyaci, varolugsal
bir gereksinimdir. Alman filozof Heidegger, insanin varolusunu ve bununla ilgili temel
edimleri ontik (siradan/giindelik) ve ontolojik olmak tizere iki ayr1 diizeyden sorgular. Ontik
diizey seylerin diinyasidir; varolugsun ontik boyutunda 6zne dis diinyaya, seylerin nasil var
olduguna odaklanir; fiziksel goriiniis, miilkiyet veya sayginlk gibi gecici dikkat celicilerle
ilgilenir. Ontolojik diizey ise seylerin diinyasmin arkasinda yatan “Varlik”in anlaminmn
sorgulanmasini igerir; insan bir yandan Varlik sorusuna odaklanip kendinin ve seylerin var
olmasina hayranlik duyarken, diger yandan sevgi, sefkat, sorumluluk ve oliimliliikk gibi

konularin daha fazla farkina varir. Kendini gergeklestirme ve anlamli degisiklikler yapma
konusunda daha heyecanli ve hazirdir (Yalom, 2008, p. 38).

[nsanin kendini gergeklestirme, kendini agma ve kendi varlik sorusunu sorma gabalar1 varligini
daha genis ve derin bir biitiine yerlestirerek anlamli kilma arzusunun yansimalaridir; bu arzuyu
filozoflarin yani sira, psikanalistler ve bilim insanlar1 da analiz etmektedirler. Bunlardan birisi
olan Amerikali psikiyatr ve yazar Rollo May’e gore, varolusqu analistler insanin diinyadaki
varolusunu ti¢ ayr1 eszamanlt mod ile karakterize ederler. Bunlarin ilki yeterli bilince sahip
olmayan herhangi bir insanin bile biyolojik varligini siirdiirebilecegi varolustur. Ikincisi, birinci
varolusa bagli olarak kisinin diger insanlarla kurdugu sosyal iligkiler diinyasidir. Ugiinciisii
ise; kisinin kendisi ile iligki halinde oldugu, kendini tanumaya calistig1, kavranmasi en zor
fakat aydinlanmanin en ¢ok yasanacag varolustur. Kisiler arast iligkilerin bog ve iglevsiz hale
gelmesi tehlikesi tigiincii modu zorunlu kilar. Ciinkii sadece belirli bir 6zbilince sahip insanlar
arasindaki iliski, ortak bir etkilesmeyi saglayan karsilikli farkindaliklar igerebilecektir (May,
2012, pp. 167-172). 1ligkilerdeki bu kargilikl farkindaliklarin yoksunlugu, 2009 yapimi Yasamaya
Deger filminin temel ¢atismasini belirler. Film yasamin anlami, kendini gerceklestirme, 6liim,
yalnizlik ve sevgi gibi temel varolugsal altmetinlere sahiptir. Filmin varolusgla ilgili sordugu
sorular, ontolojik/varolussal bir sorgulamay1 gerekli kilar. Fransiz kadin yénetmen Achache
tarafindan filme uyarlanan Yagamaya Deger filmi, anlat1 olarak varolus felsefesi ve varolusgu
psikolojinin kapilarini izleyicilerine agar.

Filmin ana karakteri Paloma’nin (Garance Le Guillermic) diinya hayatinin yasamaya
degip degmeyecegi konusundaki israrli ve aceleci sorgulamalari, Sokrates’in felsefeyi 6zellikle
genclerle yapma arzusunun sebebi olan merak, heyecan ve bilme tutkusunun ¢agdas versiyonu olarak
da anlamlandirilabilir. Giindelik hayatta genelde ontik olaylarin tecriibesinin yarattigi kazanimlardan
sonra ontolojik sorusturma evresine gegilirken filmin ¢ocuk kahramani Paloma direkt bir ontolojik
sorusturmaya girisir. O, varlik sorusunu 1srarla sormaktadir ancak yasaminda onu bu sorusunun
cevabina yaklagtiracak varolugsal olaylar heniiz yagsamamigstir. Paloma yasamin anlami
konusundaki sorgulamalarinda ihtiyaci olan farkli bir perspektife ancak yasam tecriibeleri,
entelektiiel birikimleri ve giigli kisiliklerinin harmanlandii Renee (Josiane Balasko) ve
Ozu’yla (Togo Igawa) karsilasmasi sonrasinda ulasabilecektir.

Bu calismada, Yasamaya Deger filminin psiko-felsefi bir bakisla betimsel ¢oziimlemesi
amaglanmaktadir. Filmde s6zlii anlatimla degil sadece sinemanin kendine has diliyle,
sinematografiyle verilen anlam ve vurgulamalarin da dikkate alindig1 bu igerik analizinde, ii¢
onemli karakterin (Paloma, Renee ve Ozu) birbirleriyle karsilasmalarinin yarattigi varolussal
degisim ve dontistimler ti¢ baglikta ayrintili olarak ele alinmistir. Bu karakterlerin hem varolus
felsefesi temelinde hem de varoluscu psikoloji esliginde ¢6ztimlenmesi intihar, 6liim, yasam,
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yalnizlik, higlik gibi ana temalari bir kurgu etrafinda yeniden yorumlamaya da alan acacaktir.
Boylece filmdeki karakterler esliginde, giindelik hayatta yasamin abstirdligiinii hisseden
insanlarin bunu alimlayislarindaki farkliliklara dair psiko-felsefi bir analiz sunulacaktir.

Anlam pesinde bir 6zne: Paloma

Yasamaya Deger, icerdigi yogun psikolojik ve felsefi atmosferin yani sira estetik ve etik
bir kargilasmalar filmidir. Spinoza’nin Etika’da ontolojik bir hal olarak degerlendirdigi “seving
pathosu” filmdeki karsilasmalarda kendini sade ama giiglii bir sekilde ortaya koyar. Seving,
bedenin igleyis giiciinii artirir ve 6ziimiizde var olan yetkinligi, hassasiyeti, iyiligi ve estetigi
edime dontistiirerek “bir seyler yapma arzusu” verir. Bedenin edim giiciinii azaltan keder
ise kotiidiir; kotiiliigii bagka digssal seylerde aramamiza gerek yoktur. Deleuze’iin Spinoza’da
iyi ve kotiiyii belirleyen bu karsilasmalara yaptig1 yorum filmdeki karsilagsmalarin varolugsal
oldugu kadar etik de olan boyutunu aydinlatabilecek vurguyu tasir: “Kotii, kotiiliik, anlamak
hig de zor degil, kotii, bir karsilasmadir. Sizinkiyle kotii karigan bir bedenle, bir cisimle karsilagmadr.”
(Deleuze, 2004, p. 24). Yasamaya Deger filmi, tist sinif, ayrimci, kozmopolit ve zengin Paris
toplumunu temsil eden bir binada, birbirlerine hem ¢ok yakin ama hem bir o kadar da uzak
olan ii¢ 6zgiin karakterin -Paloma, Renee ve Ozu- kargsilagsmalarini ve etkilesimlerini konu alir.
Film, 11 yasindaki Paloma’nin bakis agisiyla anlatilir.

Filmin acilis sahnesinde, karanlikta hareket eden bir fener 15181 goriiliir (Gorsel 1). Sahne
ilerledikge, Paloma’nin kamerasiyla bir video ¢ekimi i¢in hazirlik yaptigi anlagilir. El fenerini
tutan Paloma 15181n arkasinda, karanlikta kaldig: icin kendisini géremeyiz. Filmde bazi anlam
ve vurgular, bu calismadaki gorsellerde oldugu gibi, dille degil sadece sinematografiyle
verilmistir. Dolayisiyla filmin biittinliigii bu gorsellerin baglamsal olarak okunabilmeleri ve
ilgili konularla irtibatlandirilmalarini gerektirmektedir.

Gorsel 1. Filmin agilis sahnesi

Gorsel 1’de verilen planda, cerceveyi tamamen kaplayan karanlikla giiclii bir zithik
olusturan hareketli dairesel beyaz 1s1k izleyicinin bakiglarini yonlendirir. Jungiyen bakisla,
bireylesme siirecinin iki temel bileseninin betimlendigi bu planda; karanlik kolektif
bilingdigini!, beyaz 1s1k ise bilinci temsil eder. Insanin varolusunun tek nedeni, var olmanin
karanhgma bir 151k tutabilmektir. Insanin gérevi, kolektif bilingdisindan yiikselen malzeme
ve simgeleri bilingle fark ederek gelistirmesidir. Kiginin aydinlanmas: ancak karanlig: bilince
citkarabilmesiyle miimkiin olur. Bu kisinin yazgisina ihanet etmemesi demektir (Jung, 2016a, p.
377). Biling ile kolektif bilingdiginin karsilasmas: sonucunda karanlikta parlayan 1s1k karanlik
tarafindan bilinmek ve anlasilmakla kalmayacaktir; karanlig1 bilip anlayacaktir da (Akt. Izod
& Dovalis, 2015, p. 254).

1 Jung'a gore, kolektif bilin¢dis1 bilingten ¢ok daha fazla sey bilmektedir ve bu bilgisi sonsuzlukla ilgili farkl: bir
bilgidir. Entelektiiel dile dayanmaz, buraya ve simdiye bagh degildir (Jung, 2016a, p. 362).
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Kameraya konusurken kendisini arayan annesi Solange'nin (Anne Brochet) odaya
girmesi iizerine fark edilmemek i¢in eliyle 15181 kapatan ve sessiz kalan Paloma, annesinin
gitmesiyle konugmasina devam eder. Oznel sorunlarina ve ¢ziimlerine odaklanan Paloma’nin
bir cocuktan beklenmeyecek 6l¢tide varolussal sorgulamalar i¢inde oldugunu goriirtiz (Gorsel
2):

Paris’te zenginlerin oturdugu bir apartmanda yastyorum. Ebeveynlerim zengin, dolayisiyla kiz
kardegim ve ben de zenginiz. Biitiin bu sans ve zenginlige ragmen, ¢ok uzun zamandir biliyorum
ki gidilecek son nokta bir balik fanusu. Yetigkinlerin sinekler gibi ayni cama carptiklari bir diinya
bu. Ama kesin olan bir sey var ki ben balik fanusuna gitmeyecegim. Bu ¢ok iyi diistiniilmiis bir
karardir. Okul bittigi zaman 12 yasima girdigimde, oniimiizdeki 16 Haziran’da, 165 giin sonra
intihar edecegim.

Secimlerini kendi dogasina ve gozlemlerine gore yapabilen, net yargilara ulasmis
ozgiiveni yliksek, zeki bir kiz ¢cocugunun saskinlik verici ciimleleriyle kars1 karsiyayiz. Erken
biliytimiis de kiictilmiis miithis ¢ocuk (enfant terrible) izlenimi veren Paloma’nin sans ve
zenginliklerinden bahsetmesi, onun bir ¢ocuk olarak gereksinimlerinin yeterince doyurulmus
oldugunu vurgular. “Balik fanusuna gitmeyecegim” ifadesi ise onun bir taraftan zeki, sembolik bir
dil kullanabilecek kadar 6grenmeye istekli oldugunu, diger taraftan yasami onaylayici ve hayati
yasanmaya deger kilan deneyimlere hentiz sahip olmadigini gosterir. Dolayisiyla, Paloma’nin
balik fanusuna gitmeme kararliliginin ve bu ugurda 6liimii goze almadaki goziipekliginin giiglii

bir gelisim diirtiisiine sahip olmasindan kaynaklandig1 sylenebilir.

Gorsel 2. Paloma

Filmin yonetmeni Achache, Gorsel 2'de verilen yakin ¢ekim bas planinda, cergeveyi
tamamen kaplayan Paloma’ya odaklanmamaiz ister. Paloma'nin yiiziiniin bilyiik kismu1 gélgede ve
karanliktadir. Bu onun sagliksiz zihin ve duygu durumunu betimler. Paloma’nin umutsuzlugu
ylizline yansimugtir.

Paloma’nin umutsuzlugunun nedeni kendinden emin bir kesinlikte sdyledigi “cok uzun
zamandir biliyorum ki gidilecek son nokta bir balik fanusu” ctimlesindeki yazgici diisiincesinde
aranmalidir. Paloma kaderi gozlemci ve edilgen konumda siirdiiriilen bir yasam olarak
gormektedir; diinya sanki statiktir, oldugu gibidir ve bu konuda yapabilecegi bir sey yoktur.
Dolayisiyla sorumluluk duygusunu yitiren Paloma’nin bir gerileme yasamasi kaginilmaz
olmustur. Bu durum istemciligin, 6zgiir istencin yitirilmesi anlamina gelir ve insanin gelisimini
olumsuz etkiler. Paloma’nin ilerlemesini ve gelismesini siirdiirebilmesi igin bir karsithk ve
catisma icindeki Varlik ve Olus psikolojilerini uzlagtirabilmesi gerekmektedir (Maslow, 2021,
pp- 63, 124).

Anlamsiz yasam, yagsamin tekdiizeliginden sikilan bir ruh halinden 6te, Paloma’nin
temel korkusunu tetikleyen ve mutsuzluguna neden olan bir kimlik sorununa doniismiis
goriinmektedir. Palomanin umutsuzlugunun kaynagi, fanustaki baliklara benzettigi
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siradan bir varolus igindeki yetigkinlerdir. Paloma’nin yasadig1 bu yabancilasma, yasamin
akisina kayitsizca devam etmesini engellemektedir. Paloma’nin varolugsal beklentilerinin
kargilanmasina dair inangsizligi, kendisini derin bir melankoli, duygusal tatminsizlik ve higlik
duygusu gibi sagliksiz bir psikoloji ve gerilemeye yonlendirmis goriinmektedir. Bu anlamda,
Paloma’nin yagami ve kendi varolusunu sadece sinirli ego bilincine sahip ortalama insanlar
tizerinden degerlendirmesi, maruz kaldig1 ruhsal enfeksiyonun (Jung, 1999, pp. 47-48) nedeni
olarak goriilebilir.

Paloma’nin intihar diistincesi, yasamin anlami ve buna bagl olarak intihar sorununu
“felsefenin tek gercek problemi olarak” degerlendiren Camus atfini zorunlu kilar. Intihar ilk planda
kendini diinyaya, diger insanlara ve hatta kendine bile yabanci hisseden, tercih yapmanin
anlamsizligin fark eden, duygusal ve diisiinsel anlamda “¢abalamaya degmez” bilincine varan
insan i¢in mecburi bir durak gibi goriiniir. Camus, yasamin yasanmaya degip degmedigini
sorgulamaya baslamanin, “i¢in i¢in yenmeye baglamak” oldugunu diistiniir; bu siire¢ insani
intihara gotiiren yolun da baglangicidir (Camus, 2016a, pp. 21-22). Camus igin yasamin var
olmak icin gosterilen cabaya degmeyecegi, diinya ile hicbir zaman saglam ve uyumlu bir iligki
kurulamayacagi, zamanin akip gitmesi, 6liimiin her an varligin1 dayatmasi, diinyanin insanin
0zlemleri karsisindaki sagirlig: gibi diistinceler insanda absiird diisiincesini dogurur.

Intihar arzusunu oyuncuyla dekoru arasindaki kopma olarak tasvir eden Camus’niin, intiharm
diinyanin absiirdligiine ve anlamsizlifina karg1 bagvurulacak bir yol olarak olumlamadigini
belirtmeliyiz. Ona gore intihar bir kagis ve boyun egistir; kisi kendini ortadan kaldirmakla
sa¢gmay1 ¢oztimlememekte onu ortasindan kesmektedir; bu da abstirdii daha ¢ok giiclendirir
(Camus, 20164, pp. 22-24, 68). Camus insan ve diinya arasindaki abstird iligkiyi canli tutmay,
abstirdiin getirdigi gerilimleri yagsamay1 ve 6liimii bir kagis bir siginak olarak tercih etmemeyi
olumlar.

Filmde, Paloma diinyanin absiirtliigiiyle erken tanigsmis bir karakter olarak aradig:
anlami kendinde ve dis diinyada bulamadig1 icin intihar1 planlamaktadir. Varolus¢u diistince
agisindan degerlendirildiginde o anlam zaten hicbir zaman bulunamayacaktir; insanin ve
varolugunun 6tesinde agkin bir anlam yoktur. Ancak bu anlamsizlik yasamin yasanmaya
degmeyecegi sonucunu dogurmaz; insan tam da bu paradoksu yani anlam arzusu ve buna
hicbir cevap vermeyen diinya arasindaki gerilimi canli tutmak i¢in yasamaya devam etmelidir.
Camus, yasamlarimizi tanrilarin cezalandirmasi sonucu kayay1 dagin tepesine tasiyan, tam
yerlestirdiginde diismesini izleyen ve bunu sayisizca tekrar eden Sisifos efsanesine benzetir;
Sisifos’'un kayitsizligi da tanrilara bir bagkaldirmadir fakat yaptigi is hala anlamsizdir,
absiirddiir ama devam eder. Paloma’nin filmin sonlarina dogru idrak edecegi tizere devam
etmek ve “yasamin anlami” gibi biiyiik ve s6zde sigmnaklara ihtiyag duymadan stirekliligi
saglamaya ¢abalamak da bir bagkaldiridur.

Paloma’nin intihar karari, onun igsel anlam beklentisiyle celisir ve bir bosluk olusur.
Bu bogluk ayni1 zamanda senaryo teknigi agisindan filmin enerjisinin kaynagidir. Paloma igin
agilan bosluk, onunla empati kuran izleyici ig¢in de agilir ve asil i¢sel arzuya ulagsma timidi
beslenir. Dolayisiyla, hikdyenin ana olay orgtistinti Paloma’nin bu i¢sel arzusunun pesinden
gitmesi olusturacaktir. Filmin tetikleyici olayini olusturan intihar kararm izleyicinin bilip
ailenin bilmemesi ile olusan dramatik ironi, merak ve gerilim duygusuna neden olacaktir.

Bu noktada, Paloma’nin 6liim olgusuyla nasil bir iligki kurdugu 6nemlidir. Olmeyi
tasarlamig olmasi onun igin “gliriimiis bir sebze gibi siirlinerek yasamak zorunda olmak” anlamina
gelmez. Gozlem yaptig: yetiskinler gibi ne 6liim farkindaligini bastirmak ne de varolusunu
oliimden kacgarak harcamak ister: “Taniguchi’nin mangasinda kahramanlar Everest’e tirmanirken
olmiigtii. Benim Everest’im de igte bu; bir film yapmak. Hayatin neden sa¢gma oldugunu gosteren bir
film... Bagkalarimin ve benim hayatumin. Hicbir seyin anlami yoksa bile aklin bununla yiizlesmesi
gerekir.”
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Yagsami anlamsiz bulan Paloma’nin anlamli bir film yapmak istemesi aslinda onun
-Salinger’in ifadesiyle- olgunlagmis bir insan gibi soylu bir bicimde 6lmek istedigini vurgular
(2016: p. 176). Ciinkii herkesin yasaminin sagmaligiyla ytizlesmesi gerektigine inanan Paloma
icin bu yiizlesme belki de diinyadaki anlaml tek seydir. Dolayisiyla Paloma’nin ¢ekmek
istedigi bu film, bir agiklama ihtiyact duyuldugu icin geride birakilan bir intihar mektubu gibi
olacaktir.

Paloma’nin yagsamin neden absiird oldugunu gésteren bir film yapma hedefi, Camus'niin
Veba adli romaninda salt insanca bir davranis oldugu i¢in Oran sehrindeki insanlar1 veba
salginindan kurtarmaya c¢alisan Dr. Rieux tizerinden de okunabilir. Camus, yasamin bir
anlami olup olmadiginin 6nemi olmaksizin insan i¢in miicadele veren Dr. Rieux ile absiirdii
duyumsayan insanin yasami ne sekilde devam ettirebilecegine dair bir prototip sunar. Dr.
Rieux’ya gore, insanin varolugunun bir anlami yoktur ancak o yine de kenara ¢ekilme ahlakini
degil direnis ahlakin1 benimseyerek abstirdle yasamanin yollarmi arar (Camus 2016b).
Paloma cevresindekileri “ben ve onlar” olarak ayirmaktadir ancak absiirde karg: herkes aym
bottadir; intihar ederek bir kenara ¢ekilmek o botu batiracaktir. Varolus anlamsiz olabilir ama
yonelimsiz degildir; Camus intihara karg1 ardinda biiyiik bir anlam olmasa da “devam etmeyi”
olumlarken esas direnisin bu oldugunu vurgular: “Hepimiz kendi icimizde kendi hapishanelerimizi,
cinayetlerimizi, kendi yikiciligimizi tagiyoruz. Ama bunlar: diinyaya salmak bizim odevimiz degildir.
Bizim odevimiz onlarla hem kendi icimizde hem de baskalarinda savasmaktir” (Camus’den aktaran
Cruickshank, 2016, p. 7).

Freud, en temel diirtiilerimizden biri olarak gérdiigii eros'u (yasam dirtiisti) kendini
bir biitline ait hissetmenin giicii olarak da yorumlar. Kargit1 olan thanatos (6lim diirtiisii) ise
ona gore Oznenin saldirgan, yabancilastirici ve yapisokiim gergeklestiren diirttisidiir (Freud
2011). Paloma’nin intihar diistincesi kendi varolusuna dair bir yapisékiim eylemini andirir;
sanki salt yikmaktan ziyade nasil kuruldugunu anlamaya calisan bir sokiim cabasidir bu. Intiharla
birlikte yitirecegi yasami kamerayla filme almasi, kaybedecegi anlamin ya da anlamsizligin
nasil olustugunu serimleme gabasi olarak okunabilir. Olmeden film cekme amacimi her ne
kadar yagamin abstirdliigiinii herkese gostermek olarak ifade etse de bu eylem aslinda kendi
varolusunun bir yapisokiimii olarak da okunabilir.

Harekete gecen Paloma, kamerasiyla ¢ekimlere baglar. Sagma ve anlamsiz buldugu her
seyin bir dokiimiinii ¢ikariyormus gibi kaydetmeye baslar. Apartmanda 6len yalniz bir adamin
plastik torbayla ¢ikarilisin1 yasamin ve 6liimiin yoz bir eslesmesi olarak goriir: “Hayatini cam
fanusta bir balik gibi gecirdi ve plastik bir torbada bitirdi”. Paloma i¢in yasam, var olmanin sadece
bir pargasidir. Eksiklik, aslinda her insanin bir potansiyel olarak tasidig1 butinligiin agiga
¢ikarilamamis olmasiyla ilgilidir. Bu diisiince filmde fanus balig1 metaforu tizerinden verilir
(Gorsel 3): “Hubert Josse hayatini bir cam fanusta yasayip tamamlayacak. Tabii mutfak eyvesine
yaptig1 haftalik kagamaklar haricinde o da kendi pisligiyle bogulmasin diye temizlik¢i kadimin temiz
su doldurdugu siire ¢ercevesinde”. Balik insanin kaba, biyolojik, alt-insan tabiatini temsil eder.
Orpheus suda balik gibi yasayan insanlar1 avlayip yukari, 1s18a ¢ikarirdr (Campbell, 2015,
p. 272). Siradan bir varolus yasayan herkeslesmis bir insanin Sir¢a Fanus® i¢inde yasayan bir
baliktan farki yoktur. Kisinin bu sikismisliktan kurtulup tam anlamiyla insan olmasi ancak bir tirtilin
metamorfoz (baskalasma) gegirerek dnce kozaya sonra farklilasarak kelebege dontismesi gibi

kendi ig¢inde bir doniisiim gegirmesini gerektirir.

2 Sir¢a Fanus (1963): Sylvia Plath’in bir romans; “herkes alani”nda bogulma tehlikesini temsil eden sir¢a fanustaki
yasamun, Esther adl1 19 yasindaki geng bir kiz1 intiharin esigine nasil siirtikledigini anlatir.
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Gorsel 3. Paloma

Gorsel 3’te verilen yakin ¢gekim omuz planinda, Paloma’nin kamera ¢ekimlerinde gézliik
kullanmamas1 onun konulara farkl bir bakis agisiyla bakabilme kabiliyetini vurgular. Kirmizi
fanus baliginin 6n planda ve gercevenin yaklasik yarisini kaplayacak sekilde verilmesi, bir
metafor olarak filmin dtistincesini ifade etmedeki 6nemine isaret eder.

Paloma’nin 6liimii kavrayisi, onu abstird bir hayata son vermek olarak degerlendirmesi,
aslinda gitindelik hayatta karsilastigimiz farkli ontik gergekliklerin bizi farkli ontolojik
cikarimlara yonelttigini dogrular. Paloma, yetigkinlerin kendilerini gerceklestiremediklerinin
farkinda olmadan bu diinyadan ayrildiklarm diistiniir: “Insanlar, yildizlarin pesinden
kostuklarini sanirlar ama sonlart bir kavanozun igindeki kirmizi baliga benzer”. Paloma’nin anlam
arayiginin birer yansimalari olan bu derin diistinceler, onun gozlemci ve elegtirel bir zihne sahip
oldugunu gosterir. Paylastig1 diistinceler Paloma’nin bilgi konularina niifuz edebildigini ve
derinlemesine bir anlayisa sahip oldugunu gosterir. Paloma’nin anlam arayisinin yansimalar1
olan bu disiinceler, onun neden herkeslesmediginin ve diger insanlardan farklilagtiginin
cevabidir. Derinlemesine diisiinebilme insanin biyolojik varligini agsabilmesinin olmazsa
olmaz bir sartidir (Izod & Dovalis, 2015, p. 253).

Annenin psikolojik sorunlarmin {istesinden gelememesi, varolusuyla ilgili
farkindaliklarinin budanmis olmas: ile agiklanabilir. Varolusqu analistlere gore, varolusun
bulaniklagmasi, tehdide agik héle gelmis ve golgelenmis olmasi, bir nevrotigin karakteristik
ozellikleridir. Ontolojik hissi baskilanan nevrotik kisi, digsal diinyas: i¢in gereginden fazla
endiselenirken, igsel diinyas: igin gereginden daha az endiselenir (May, 2012, pp. 215, 217).
Hayatin daha derin bir anlami oldugu diistincesinden uzaklasmis cagdas insan, bunun bedelini
sadece nevrotik bir kisilige sahip olmakla degil, ayn1 zamanda ige bakis yetenegini 6nemli
olctide yitirerek 6der (Jung, 2016b, p. 78). Egitimli ancak belirli bir 6zbiling gelistirememis anne
karakteri, kendisini bilincin diinyasindaki yasamla sinirladig: igin i¢sel diinyasiyla iletisim
kuramamakta, bu nedenle de hayatin sadece rasyonel yasalarina tabi bir hayat stirmektedir
(Freeman, 2016, p. 9).

Paloma yetigkinlerleilgili elestirilerinin dozunu annesi, babasi ve ablasindan bahsederken
artirir; annesini de fanusdaki bir balik olarak goriir (Gorsel 4): “Annem sampanyay: su gibi
akitmak icin terapide 10. yili kutlamay: bir sebepmis gibi gosteriyor. On yildir antidepresan aldigini
da soylemiyor ama. Aradaki bag1 goremedigi kesin. 10 yil terapi, giinde ii¢ saat bitki sulama ve sosyal
sigortamin odedigi maddeleri bol miktarda tiiketme arasindaki bagi kuramyor.”
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Gorsel 4. Paloma’nin annesine bakist

Gorsel 4'te verilen plani, annesini tersine ¢evirdigi cam bir bardagin icinde hapsolmus
olarak kameraya ¢eken Paloma’nin bakis agisindan goriirtiz. Sylvia Plath’in Sir¢a Fanus'unu
hatirlatan bu karede anne cam fanustaki bir balik gibidir.

Paloma’ya gore ablasi Colombe (Sarah Lepicard) da fanusdaki balik teorisinin bir
ornegidir. Onu hem bos hem de su dolu cam bardagin gerisinden kameraya alir. Ablasinin evde
goremedigi kirmiz1 baligini Paloma’ya sordugunda kiyafetinin kirmizi renkte olmas: da onu
simgesel olarak baligiyla 6zdeslestirir ve Paloma’nin kendisiyle ilgili diisiincesini pekistirir.
Paloma ablasini annesinden daha az nevrotik, babasindan daha akilli olma arzusunu kafasina
takmis bir geng kiz olarak goriir. Paloma ile arasindaki belki de en biiyiik farklilik, ablasinin
ailenin ruhuna bilingsizce uyum saglamis olmasidir (Jung, 2016a, p. 119)

Paloma, babasi Paul'ti (Wladimir Yordanoff) ise, yakinda bir hiikiimet degisikliginin
kurbani olacak bir parlamenter olarak tamitir. Onun mesgul, kaygili ve akilli oldugunu,
ailesinden cok isine odaklansa da iyi niyetli oldugunu soyler. Iskolik baba, Jung’un ifadesiyle,
simgesel yasamla baglantisi kopmus, dolayisiyla simgesel savunma dengesinden yoksun
cagdas bireyi temsil eder. Iskolik yapisi, ruhsal diinyada olusan bosluk ve giplaklik halinden
kaginmak igin kendini siirekli olarak siyasal diisiince ve ¢alismalarla meggul etme gayreti ile
iliskilendirilebilir (Akt. Hockley, 2004, p. 67). Paloma’nin ailesiyle ilgili verdigi bilgiler, onlarla
olan iletisiminin saglikli bir temel tizerinde ilerlemedigini, dolayisiyla kendisini ailenin bir
parcast degil de ayr1 bir varlikmig gibi hissettigini gostermektedir. Paloma ailesinin bencilligi
ve sahteliginin farkindadir.

Paloma, bitmek bilmez ac1 ¢ekme aski konusunda dinlerle sadece psikanalizin rekabet
edebildigini diisiiniir. Ik bakista duygusal bir tepki gibi goriinen bu tespit, psikanaliz ve
felsefenin kesistigi noktada Ozellikle Lacan tarafindan tartisilmis ve onun Uluslararasi
Psikanaliz Dernegi'nden ihracinin sebeplerinden biri olmus bir durumdur.

Lacan, psikanalistleri analizanlarii iyilestirme tutkusuna kapilmis Tanri roliinii
tistlenmeye calisan kisiler olarak elestirir. Iyilestirme tutkusu genellikle analizamn
iyilesmemesiyle sonuglanacak bir yolu agacaktir ¢linkii bu bir analistin “diizeltme” tutkusuna
yani hastay1 kendi iyi ve dogrusuna, kendi normaline ¢ekme tutkusuna isaret eder: “Psikanaliz
basitce bir tedavi yolu, bir ilag, bir yaki, bir karikoca ilaci, tiim bu iyilestiren seyler midir?
[k bakista neden olmasin? Yalniz, psikanaliz kesinlikle bu degildir.” (Lacan, 2017, p. 27).
Psikanalizden hastay1iyilestirmeye degil aci gekmenin, bir kaybi aramanin, kisinin yasamindaki
giindelik tavirlarinin kékenleri anlama ve gerekirse bunlar1 degistirme, daha esnek ve gercekgei
bir 6z elestiri failligini i¢sellestirme ve bu gergekliklere uygun secimler yapabilmesine yardimci
olmasi beklenebilir. Fakat Paloma’ya gore, ac1 gekme korkusuyla kendi kendinle sert bir sekilde
ylizlesememe ve yasamin korunakli duygulara siginma ancak yapay sevingler verebilir.
Bu seving annesinde kendine degil sadece evdeki yesil bitkilere yoneltebildigi takintili bir
sevgi ve yakinlikla ortaya ¢ikabilecektir. Filmde yasamdaki duygulari bir biitiin olarak kabul
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edememe; bazilarini kétii ve 6liimciil, bazilarini ise sagaltict kabul etme anlayisina karsit ya
da alternatif bir anlayis Kakuro Ozu karakteri tizerinden Uzakdogu bilgeligi ile sunulacaktir.

Paloma’nin burjuva degerlerini reddi, bunlarin sahte ve yapay olusunun altinini gizilmesi
ve biitiin bu degerlerle yasamanin bir plastik posette bitecegi diisiincesi bir yandan otantik bir
yasama cagri olarak degerlendirilebilir. Bu yapaylik ve sahteligi normal kosullarda yagamin,
estetigin, bitkilerin ve kedilerin bile dekoratif bir nesneye indirgenmesinde gorebiliriz. Ailede
ebeveyn ¢ocuk iletisimi, esler arasindaki iletisim ve misafirlerle iletisim son derece saygili,
ozenli, kurgusal ve tahmin edilebilir bir diizeyde ilerler; ancak en az evdeki objeler kadariletisim
de dekoratiftir. Bu dekoratiflige ¢ikint1 olusturan Paloma’nin zaman zaman saygisizliga varan
ve aslinda bir tepki olusturmak isteyen tavirlari bile bu dekoru bozamamaktadir. Paloma’nin
intihar1 istemesinin bir nedeni de bu dekorda bir ¢atlak olusturma arzusudur.

Paloma her ne kadar 6liimi siradan bir olay olarak gordigiint sdylese de olim
bicimlerini merdivende kalp krizi gecirme, harakiri ve pencereden atlama gibi farkli sekillerde
dramatize etmesi, aslinda onun 6liim fikrinden etkilenen ve biiyiilenen bir karakter oldugunu
gosterir. Yanit yoklugu olan 6lim, ona zorunlu olarak digaridan taniklik edenler i¢in hem
bir anlam eksikligi hem de bir anlam fazlalig: tasir. Kendi 6liimiimiizii daimi bir erteleme
diistincesiyle bir eksiklik olarak yasarken bagskalarinin 6ltimiine tamikligimiz, onlara belki
de olimde olmayan anlam fazlaliklar1 yiiklememize neden olur. Filmde, 6lim {izerine
bagkalariyla yapilan konugmalar genellikle igerigi bos ancak kisiye teselli verici konugmalardir.
Apartman sakinlerinden Pierre’in 6liimii tizerine herkes konugmaktadir ancak bu konusmalar
kotii bir yemegin tadindan ya da sikici bir is giintinden bahseder gibi anlamdan yoksundur.
Birinin hayatin1 tam yasayamamasi, erken 6lmesi, yalniz 6lmesi, 6limiindeki ihmaller gibi
olim tanikhigina dair ifadelerimiz hala bu tarafin yani diinyanm dilidir. Oliimiin anlam
eksikligi ve ayn1 zamanda anlam fazlalig1 olmasi, bu tarukliklarin hig bilinmeyen bir olgunun
varolusumuzu sekillendirmesi ile iligkilidir.

Cagdas felsefede 6liim algisi i¢in asilmasi zorunlu bir gegit olan Heidegger, 6limii felsefenin
sahnesine uzun bir sessizlikten sonra varolusla iligkisini temel alarak yeniden dahil eder.
Heidegger’in tinlti 6lime-dogru-olmaklik (Sein zum Tode) tasviri Dasein’in daima Gliime
yaklastig1; ondan uzaklagmak diye bir seyin olmadig: seklindeki giindelik hayattaki bilgimizi
kavramsallastirir (Heidegger, 2008, pp. 269-270). Bu makale gercevesinde oliim felsefesine
dair genis bir degerlendirme yapilamasa da film baglaminda biz Sliimliiler i¢in diinyada
olmakligimizla ilgili hakikatin ne oldugu, filmin isminin de igaret ettigi gibi, “yasamaya deger”
bir anlam ve hakikatin nerede oldugu sorusu 6nem arz eder. Bu anlam yasamda mi, 6liimde mi
yoksa hicbir yerde midir? Yagsam, 6liim ve anlam iligkisini igceren bu soru felsefenin en kadim
sorunlarindan biri olmus; Platon, bilgeligi 6liime iligkin bir diisiiniis olarak goriirken; Spinoza
bilgeligin Oliime iliskin bir diisiiniis olarak goriilmesinin saglksiz ve sapkinca oldugunu
savunmustur. Ancak tam bu noktada varolus felsefesi ve onu temellendiren Hiedegger bizi
“ya yasam ya olim” ikileminden uzak bir iliskiye ¢agirir. Yasam tizerine bir bilgelikten s6z
ederken eger orada varolusu devam ettirmenin otantik bir yolunu bulmay1 kastediyorsak bu
olim ve yagam arasindaki esikte duran insanin 6liimii de yasami da 6telemeden kurdugu
iliskide aranmalidir.

Insan yasarken de Sliime-dogru-olmakliginin bilincinde oldugu icin kendi varligini kendine
dert edinen, olusu tizerinde diisiiniirken ayni zamanda o olusun i¢inde olan insanin kendi
varligiyla bu garpismasi 6lim kaygisi dogurur (Jankelevitch, 2012, p. 19). Bu kayg: sadece
fizyololojik bir yokolus tehlikesinin kaygisi degil daha 6nce tecriibe edilemeyen, ilk ve son defa
yasanilan, ilk defasinin sonuncu oldugu bir deneyimin kesintiye ugrattigi anlamlandiramama
kaygisidir. Insanin 6leceginin bilincinde olmasi onu hayvandan ayiran bir 6zelligidir. Bu biling
bir ayricalik olarak degerlendirilse de 6lecegimizi bilmenin ve hayvanlardan farkli olarak 6liim
kaygisi yasamanin nasil bir vaat veya imkan sunabilecegi tizerinde diigiinmemiz gerekir. Oliim
kaygist 6liime degil, yasama yonelik bir iyilestirici vaat sunabilir. Oliimiin kendisi anlamsiz
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olabilir ancak Jankelevitch’in sézleriyle ifade edersek, “6lim yasama anlam veren bir anlamsizdir;
hayatimiza anlam bir yandan da geri alarak veren bir gizemdir” (Jankelevitch, 2012, p. 33). Yasama
anlamin veren o kesinti, o kirilmadir.

Diger taraftan, Paloma’da bir kaybi arayan ¢ocuk pathosu da vardir. Bu arayista kamera
sembolik bir rol iistlenir. Kamerasiyla kimsenin gérmedigi yerlere odaklanmasi, zaman zaman
“bulmas1” Paloma’nin bu kay1ip duygusunu irdelememizi gerektirir. Paloma’da, her ne kadar
kendisine kotii davranilmasa da ailesine kars1 bir kirginlik ve giiceniklik s6z konusudur. Bu
durum Lacanci bakisla, ilksel bir kay1p sonucu anne ve ¢ocuk arasindaki bozulan biittinltigtin
yarattig1 bir duygu durumu olarak degerlendirilir. Lacan’a gore, dogatistii veya salt biyolojik
kokenli bir 6zne olmadig1 icin, 6znenin ingast her 6zneye 6zgii bir tiir kayip sonrasi pathosuyla
i¢ icedir. Eksiklik duygusunun temeli olan kayip ve bir biitiinliigiin yeniden kurulmasina
duyulan 6zlem, kayip olarak algilanan seyle baglantili fantezileri harekete gegirir (Lacan, 2022,
pp- 77-80). Bu fanteziler bir diismanlik ve nefret olarak da kendini gosterebilir. Paloma’nin
annesine olan 1srarlh tepkisi, aslinda kaybettigi birlik ve biitiinliigiin nedeni olmasiyla
iligkilendirilebilir. Paloma’nin annesiyle var olan ilkel ve ilksel bag1 kopmustur; annesi sanki
kendine ait degildir; psikoterapisti hatta cicekler bile annesine daha yakindir. Bu durum Gorsel

5’te sinematografik olarak betimlenir.

Gorsel 5. Paloma ve annesi

Bu planla, Paloma ile annesi arasindaki yesil bitkiler ve ¢igekler anne-kiz arasindaki
kopukluk ve mesafe vurgulanir. Paloma, bagimliliklari nedeniyle kendisini yapayalniz birakan
annesinin bikmadan usanmadan insanmis gibi bitkilerle konusmalarini bir yapaylik olarak
gormektedir.

Filmde kameranin iistlendigi sembolizmi varolusqulugun da temel izleklerinden olan
yasam-felsefe karsithgini serimleyen Thales ve Trakyali hizmetci kiz arasindaki diyalogla
acabiliriz. Derrida bir belgesel i¢in kendini takip eden kamera imgesini gokytiziine bakarken
ontindeki cukuru goremeyip diisen Thales’e giilen hizmetgi kiz hikayesiyle benzestirir. Kamera
her seyi kaydeder ancak kendini ¢ekemez; Trakyali kizin giildiigii tizere biiyiik sorularda
kaybolan filozofun giindelik hayat sorunlarina bir cevap sunamamas: da ¢agdas bir filozof
sorgulamasidir. Insan varolusun anlamini sorgularken kendi hayatina bagkalarinin hayatindan
daha az hakim olabilir; bagkalarinin her tiirlii davranisina dikkat kesilen insan kendine kor
kalir. Paloma kamerasiyla zaten gordiigii bildigi dis diinyayi, imagoyu filme alarak kagirdig:
bir sey olup olmadigini, bir anlam yakalayip yakalayamayacagim diistiniir. Ancak kamera
kendi icine gevrilmedikten sonra kaydedilen diinya her zaman 6zneye yabanci kalacaktir.

Paloma bir giinliikk tutar gibi odasindaki duvarda olusturdugu karelere sembolik
gorseller ¢cizmeye devam eder. Her giin 6ne ¢ikan bir yasanmighg: ya da bir derin diistinceyi
temsil eden bu imgelerin ilki {i¢ ayak {izerinde merkezinde bir nokta bulunan daire, son imge
ise tamamu siyah bir kareden olusur (Gorsel 6). Okguluk hedef tahtasina benzeyen ilk imge
Paloma’nin amacini, siyah son kare ise Paloma’nin yagamina son verecegi giinii temsil eder.
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Gorsel 6. Paloma'nin gizimleri

Bu planda yer alan imgeler arasinda yeniden dogusun mitsel bir anlatimi olan kendi
kuyrugunu yiyen cember seklindeki yilan ve ruhsal gelisim ve biitiinlesmeyi temsil eden dort
parcadan olugsan daire gibi semboller de yer almaktadir. Paloma, duygu ve diisiincelerini ifade
etmedeki bu kendiligindenligi ile sahip oldugu soyutlama yetenegini disavurmakta, kaosun
ortasinda yasami katlanilabilir kilmaktadhr.

Jung’a gore, insanin ruhsal durumu temel olarak imgelerden olusur (Akt. Hockley
2004: p. 13). Insanin, igsel diinyasinda kendisini nasil gérdiigii ve sonsuzlugun kisvesi altinda nasil
goriindiigi mitler yoluyla ifade edilebilir (Jung, 2016b, p. 172). Paloma’nin bu sembollestirme
egilimi ile Jung'un “bireylesme” kurami arasinda bir baglant: kurulabilir. Kisi bireylesmesini
stirdtirdiikge, diinyay1 daha ayrintili olarak algilamaya, distinceler arasindaki tstii kapali
iligkileri fark etmeye ve bilingli eylemlerini zenginlestirmeye baslar. Bir ¢cocuga oyuncaklar
doyum saglarken, bireylesme stirecindeki bir yetiskin, edebiyat, sanat ve toplumsal kurumlar
gibi daha karmasik sembollestirmelere ihtiya¢ duyar (Gegtan, 2014, p. 179).

Anlamin higligine gomiilmiis Paloma sanata; film yapimina ve ¢izimlerine sigimustir.
Belki de anlami derine gomen bu mizact sayesinde ruhsal yanilsamalariyla baglant:
kurabilecektir. Dolayisiyla, ailesinin Paloma’y1 anlamasi bir ugras gerektirdigi icin pek
miimkiin goriinmemektedir. Nitekim annesinin Paloma’y1 yeterince anlayamadigini ve onu
garip ve tuhaf buldugunu goriiriiz. Bu stiregte filmde, Paloma’nin Renee ve apartmana yeni
tasinan Japon Kakuro Ozu ile iletisimi artacaktr.

Biyolojik ve toplumsal sinirliliklar1 asabilmek: Renee

Renee resmi egitim almamasina ragmen kendini kitap okuyarak yetistirmis (otodidakt), oldukga
zeki, sanat, edebiyat, miizik ve sinema gibi alanlara ilgili bir karakterdir. Yoksul bir aileden
gelen ve esi vefat etmis Renee, apartman gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Kiz kardesinin 6liimiine
iist siniftan bir zenginin neden olmasi, onun st siniflara kars: ényargilarini pekistirmistir ve
daha icine kapanik birisi yapmustir. Diisiik bir 6zgiivene sahip olan Renee igsel korkular:
yiiziinden kendi etrafina ordiigii duvarlar iginde ihtiyatli ve kuralci bir yagsam stirmektedir.

Renee goriiniisii ve izlemedigi halde tiim giin televizyonu acik birakmast ile digariya karsi
siradan, egitimsiz bir apartman gorevlisi izlenimi verir (Gorsel 7). Ciinkii otodidakt ve zeki bir
insan oldugu gercegini gizlemek zorundadir.
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Gorsel 7. Renee

Yakin ¢ekim boyun planda aynada kendisine bakan Renee, disariya kars: tutum ve
davraniglarini bu apartman gorevlisiimajina gore ayarlar. Amabu personasi ile gercek anlamda
bir 6zdeslesme yasamaz. Kendiligindenligini yani dogal disavurumunu sadece Manuela'nin
yaninda sergiler.

Kisinin takindig1 persona (maske) kisiligi, 6tekiler tizerinde belli bir izlenim uyandirmak
ya da bireyin gercek dogasim gizlemek icin kullanilir. Ciinkii toplum ortalama insanin iki yerde
birden olmasiistemez. Birinin hem ayakkab: tamircisi hem de sair olmasini toplum tuhaf karsilar
(Jung, 2006b, p. 82). Renee’yi oldugundan farkli gériinmeye iten bu rol, daha ¢ok toplumun
onyargilarindan kendini koruma ¢abast ile ilgilidir. Fransa’da smif sistemi son derece snop
(seckinci) ve ayrilikgidir. Sinuflar arasi bir ¢atisma yasamaktansa, apartman gorevlisi kimligini
kendine bir zirh yaparak i¢ diinyasint dis diinyadan korumayi tercih etmektedir. Bu ytizden
apartman sakinleri Renee’nin gercek dogasindan habersizdirler ¢iinkii Fransiz toplumunun
kiiltiirlt ve rafine bir apartman gorevlisini yok sayan abstird hiyerarsisi tarafindan ddeta kor

edilmiglerdir.

Sosyal sinif ayrimciligs, film boyunca apartmanda alt sinifi temsil eden Renee ile tist
smifi temsil eden elit sakinler arasindaki gizli gerilim {izerinden ele alinir. Fransiz yonetmenin
Fransiz sinif yapisin1 Renee’nin apartmana esya tasityan siyahi isgilerin arasinda gorindigi
sahne ile Paris geneline yayarak elestirmesi ¢ok anlamlidir (Gorsel 8).

Jof
—
3N,

"\

”
-
-
»

-

»
-

Gorsel 8. Renee ve siyahi is¢iler

Balkonlarinda ¢ekim yapan Paloma’nin bakisindan verilen ve soluk renklerden
olusan bu st agili uzak genel plan, tist sinifin alt sinifa ait bu karakterlere bakisindaki kibri
sinematografik olarak vurgular. Cerceve icindeki siyahi isciler ve Renee’nin bir arada olusu,
onlarin ayn sosyo-ekonomik g¢evrenin baskisi altindaki ezilmisliklerini ve gtigstizliiklerini
vurgular. Cerceve icinde kiictilen karakterlerin ytizlerinin secilememesi onlar1 6nemsizlestirir,
aynilagtirir ve anonimlegtirir; birey olmalarinin, siyah ya da beyaz olmalarinin, Fransiz ya da
yabanci olmalarinin bir 6nemi yoktur alt siniftan olduklari i¢in hepsi ayni diizlemdedir.
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Achache giintimiiz Fransa’sinda irk¢iliga ve ayrimciliga maruz kalan siyahlar: temsil
eden bu iscilerin oldugu sahne ile kokii ¢ok eskilere uzanan Bati’daki irk¢ilik ve ayrimciliga
sinematografik olarak bir gondermede bulunur. Tlgingtir, 19. yiizyilda Fransiz yazar Victor
Hugo'nun eserlerinde tilkesindeki yabancilara, go¢gmenlere yonelik kati tutum ve politikalara
yonelik elestirileri, 21. ytizyilda Yasamaya Deger filmi ile de devam etmektedir.

Filmde Renee’nin kendini koruma ¢abasi, diisiincelerini Ozu’yla paylasan Paloma’nin
ctimlelerinde de goriiliir: “Bayan Michel bana kiigiik bir kirpiyi anmimsatiyor. Disinda dikenlerden
zirhi var, gergek bir kale yapmis. Ama bana dyle geliyor ki, icten ice sahte bir uyusukluga sahip, hat
safhada yalniz ve son derece sik olan o kiiciik yaratik kadar zarif ve hassas biri.” Kirpi benzetmesi
Renee'nin gizli zarafetini temsil eder. “Gergek bir kale yapmis” ifadesi, Paloma’nin aslinda
bildigini bilme’sini, dolayisiyla kendi igsel siirecleriyle ilgili bir farkindaligin1 gosterir. Bu
farkindalik filmin bir alt metni olan sakla(n)ma, gizle(n)me ya da yalitim ihtiyaci ile iligkilidir.
Bu yalitim, bireyin kendi basina, bilingli olarak bilingsiz kalabaliktan ayrilmasi anlamini tagir.
Jung’a gore bu durum, bireylesme siirecinin ilk meyvesidir. Diger taraftan kisiligin gelisimi,
ayni zamanda kolay olmayan ve bedel 6deten bir hediyedir. Bu, kisinin kendi biittinligtini
yagamasini saglayan igsel yasalarina olan bagliligidir. Ruhsal bir zorunluluk olarak i¢ sese
kulak veren birey, ona icinden buyuran yasaya boyun egmeye kararli oldugu igin bir anda ayr
tutulur, yalitilir (2006a, p. 171).

Paloma ige doniik yapisi ve dzgiinliigii nedeniyle yalniz kalarak duygu ve hayallerine
odaklanmaya ihtiya¢ duyan bir yapiya sahiptir. Bu durumu tuhaf bulan annesi Paloma’y1
saklandig1 yerlerde bulmakta zorlanmakta fakat kizinin neden saklanma ihtiyact duydugunu
anlayamamaktadir. Paloma i¢in énemli olan kimsenin bilmedigi bir yerde hissettigi giiven
duygusu, icsel stireglerine erisimi ve bir seyler yapmaktan aldig1 haz ya da doyumdur. Fakat
Paloma artik saklanamaktadir ¢iinkii evdekiler saklandig: yerleri 6grenmislerdir. Renee’yi biiytik
bir kitaplik 6niinde ve kitaplar arasinda {i¢ boyutlu olarak cizen Paloma, onun kitaplarla
dolu gizli bélmesini saklanmak igin giizel bir yer olarak goriir: “Siz siradan bir kapici degilsiniz.
Saklanacak iyi bir yer bulmugsunuz”. Palomanin Renee’nin goriindiigiinden farklh bir kisilige
sahip oldugunu vurgulamas: da yine kendisiyle ilgili bir bildigini bilmedir. Renee, kitaplarla
dolu gizli bélmesine firsat buldukga kapanip kendisiyle bagbasa kalir, kitap okur (Gorsel 9).

Gorsel 9. Renee'nin bilinmeyen kiitiiphanesi

Bu gizli mekan, Renee’nin kendi basina olmay1 istedigi, olabilecegi kisi olma deneyimini
yasayabildigi ve bu kisiyi ortaya ¢ikarabildigi bir yaratici dogurganlik yeridir (Campbell &
Moyers, 2015, p. 82). Insan ruhu 6tekinin bakisindan uzak, kendi basina kalabilecegi bir alana
ihtiya¢ duyar. Bu tiir kisisel alanlarin bilinir olmaktan uzak olmalar1 gibi bir 6zellikleri de
vardir. Dolayisiyla Renee de her derin kisilik gibi bir persona takinmaya ihtiya¢ duyar. Ciinkii
derin kisilik bu maskenin korumasi altinda olusur (Han, 2017, pp. 17, 35). Renee kendini gelistirmeyi
ancak saklanarak gergeklestirebilmistir. Fakat 6teki diinyanin kendisine karisamamasi igin
bu yetmemis, oldugu seye dair susmasi da gerekmistir. Béylece Renee hem saklanan hem de
suskun biri olmustur.
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Renee ve Paloma benzer ruhlardir; ice dontik ve dzgiindtirler. Ikisi de dis diinyadan bir
seyler saklar; Paloma, ne kadar zeki oldugunu, mutsuzlugunu ve intihar kararini, Renee ise
zekésiny, kiitiiphanesini ve kitap okumalarini herkesten saklar. Her ikisi de sanattan, miizikten
ve sinemadan hoglanir ama Renee bunu saklar ¢tinkii alt siniftan oldugu i¢in bunun kendisine
yakistirilmayacagini bilir. Her ikisi de kendilerine ac1 veren dis diinyalarindan i¢ diinyalarina
kagarlar. Her ikisi de i¢-gozlemseldir ve stirekli olarak her seyi diistincelerinin konusu yaparlar,
derinlemesine analiz ederler; insanlari, yasamin anlamini, toplumu, idealleri, sanati, satrang
ve go oyununu, hatta yedikleri bitter ¢ikolatay1 bile... Bu, analiz ettikleri her seyi aslinda
onemsediklerini ve ciddiye aldiklarini gosterir.

Renee'nin giindelik hayatta bagkalarindan uzak durmasi, bir anlamda kendini
digerlerinden yalitmak i¢in takindig1 persona, izleyicide onun karakterine dair bir yapmaciklik
veya ikiytizli davranma gibi bir izlenim yaratmaz. Giindelik hayatta birinin oldugundan
farkli davranmasi sahicilik ile ilgili popiiler tartismalar: giindeme getirir. Cagdas felsefede
insan ve varolusunun felsefenin esas miifredat: olmaya baslamasiyla birlikte kendilik, kimlik,
yabancilik konular1 da merkezi temalar olmaya baslamustir. Varlik ve Zaman’da sahicilik,
Dasein’m “en derinindeki Varlik potansiyeli”ne yakinlik veya uzaklikla belirlenir. Bu 6znel
varlik potansiyeline erisimin kisinin kendiyle digerleri arasmna bir mesafe koymaksizin
gerceklesmesi miimkiin degildir. Otantik varolus, kisinin digerlerinden devsirerek olusturdugu
degil kendi potansiyelinin varlik sorusunun agiga ¢iktig1 bir varolus tarzi olarak betimlenir.

Insanin varolugu diinya iginde bagkalari-ile-var olma ile sekillenir. Dasein Kartezyen
diistincedeki gibi izole olmus bir kendilik degildir; daima kendini bagkalariyla bir iligki iginde
bulur; bu iligkiye cekilir. Bagkalar1 basitce benden ayr1 yayilimi olan varliklar degil benim
kendileriyle diinyay1 paylastigim kisilerdir. Baskalarindan kendini tamamen soyutlayan
0znenin varlik potansiyelinin ortaya ¢ikmasi oldukga zordur ¢iinkii bu potansiyel diinya ile
ilgili eylemlerde, otekilerle iligkilerde kisinin kendi tavrini ve tarzini, kendiligini olusturma
cabasiyla miimkiindiir. Heidegger anlam sorununu da Dasein’in kendi varligina ve digerlerinin
varligina ihtimam gostermekle iligskilendirmistir (Heidegger, 2008, pp. 124-131). Ancak tam bu
noktada bagkalar: bir tehdit bi¢imini almaya elveriglidir; su varolus i¢in zorunludur ama sel
yok edici olabilir. Filmde Renee’nin Paloma tarafindan kirpi metaforuyla iliskilendirilmesi de
bu mesafenin hayatiyetini ima eder. Bir digeriyle iliskimiz bagladig1 andan itibaren kaginilmaz
olarak dogru ve yanlis standartlar1 devreye girer. Giinliik hayatta es, arkadas, ¢alisan gibi
rollerimizle yer aliriz; bir yandan biitiin bu roller varligimizi olusturur. Diger taraftan da
Descartes ve Hume’un ileri siirdiigii gibi bireysel bir biling ya da transandantal bir egoyuz.
Birincisinde dis diinyayla birlikte olusan bir varlikken ikincisinde dig diinyadan ve diger
insanlardan bagimsiz durumdayiz. Tam bu noktada ¢ok kritik bir denge vardir. Kendimizi giindelik
rollerimize hasrettigimizde artik kendi varlik potansiyelimizden uzaklasma riskimiz artmaktadir.
Clinkii bagkalarinin dogru ve yanlis standartlariyla etigi, bagkalarinin giizel ve ¢irkin yargilartyla estetigi,
bagkalariin aligkanliklariyla glindelik rutinimizi olugturmaya baglamamiz kaginilmazdir.

Kisi yalniz kalmamak adina karismaya gondtillii oldugu bu hergiinkiiliik toplaminda
kendi varlhigini eritebilir; bagkalarina benzememek icin gosterdigi cabaya bile bagkalarmin
tonu karisabilir. Varlik potansiyeline erismede bu nedenle “daha uzak bir koken” ile iletisim
olduk¢a 6nemlidir. Renee kapici imaji ile okumaktan, miizik dinlemekten, film izlemekten
hoslanan kadin imajini sert bir sekilde birbirinden ayirir. Bu noktada onun bu dengeyi korumak
adina otekilerden kendini soyutlamasinda bir nebze asirilik goriilebilir. Filmde, “iiziilmekten
ve yara almaktan korktugu icin kendini dis diinyaya kapatmis” bir kadin imaji da sunulur.
Heidegger’in su/sel anigtirmasim burada tekrar hatirlarsak, Renee selden kendini korumusg
ancak susuzluktan 6lmeyecek kadar su i¢mistir, denilebilir. Ancak Kirpinin Zarafeti romaninda
Renee’nin yalnizliginin arabesk bir diistis olmadigy, bir tercih oldugu vurgulanir:

Eger su ana dek beni, cirkinlikten yasliliga, dulluktan kapiciliga gotiiren kendi diisiik yazgisina
tevekkiil gosteren zavall biri olarak hayal ettiyseniz hayal giictiniiz eksik demektir. Miicadeleyi
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reddettim elbette, bilerek geri ¢ekildim. Ama ruhuma giivenerek, her tiirli meydan okumaya
kargs1 koyabilirim. Ad, konum ve goriintim bakimindan yoksul biri olan ben, idrak giiciim igeri-
sinde maglup edilemez bir tanricayim (Barbery, 2022, p. 43).

Miicadeleyi isteyerek birakmak, goniillii geri ¢ekilmek bile ¢agdas insan agisindan
tembellik ve korkakliktir. Varolusgulugun felsefi kokenlerinin gozardi edilerek popiilarize
edilmesinin bir yansimasi da bu “se¢im yapma, ¢aba gosterme ve varolusunu 6zel kilma”y1
takint1 haline getirmek olmustur. Biitiin kaliplar1 yikarak, miicadele ederek kendi varolusunu
cizmek bir tercih olarak alkislanirken; miicadeleyi bile isteye birakmak bir tercihsizlik, kofluk
ve uyusukluk olarak degerlendirilmektedir; hatta Kirpinin Zarafeti romaninda Paloma’nin
ablasinin o ve onun gibi kiiltiirel bir norma denk diismeyen herkesi “insanligin dokintisi”
olarak gordiigii belirtilir. Oysa Renee mutfak masasinda Golgeye Ovgii gibi kitaplar okuyan,
zihninde Tanizaki gibi yazarlarla konusan ancak “herkes alani”nin yargilariyla ugrasmamak
icin digerleriyle sadece kapic1 kimligiyle iletisim kuran biridir.

[gerisi ve disarisi arasindaki bu hassas dengeyi tutturmak varolugun en zorlu ayni zamanda
da en zorunlu gorevlerinden biridir. Glindelik hayatta hangi temel arzuyu korursak otekilerle
iliskimizde mesafeyi ayarlarken hangi Olgiitii temel alirsak kendi varlik potansiyelimizi
korumus oluruz? Film boyunca zaman zaman kendini digerlerinden yalitmasma hak
verdigimiz, zaman zamansa bir hayati kagirdigini diistindigtimiiz Renee egliginde bu sorular:
sorariz.

Renee’nin digerlerini ve onlarin her tiirlii deger yargilarini disarida biraktigi ve tamamen
kendi olabildigi gizli b6lmesi onun i¢in bir tiir magara/siginak islevi gérmektedir. Kendi 6znel
hakikatimizin ingas1 ve kendi varlik potansiyelimize erisim i¢in Platon’un magara alegorisinin
tersine magaraya donmek ve “herkes alan1”nda bogulmamak kendilik gelisimi i¢in 6nemlidir.
Platon magara alegorisi ile felsefeyi magaradan ¢ikmanin ve hakikatle karsilasmanin imkéanin
saglamakla miikellef tutmaktaydi. Kierkegaard, Heidegger, Sartre, Camus gibi varoluggularda
ise kendi magaralarimizi olusturmak ve “herkes alami”’nin guriiltiisiinden uzaklagmak
ontolojik bir varolus i¢in 6nerilir. Renee kendi magarasini bir tiir siginak olarak goriir ve kaygili
oldugunda bu diisiinsel siginaga girip edebi belleginin kiirelerine girerek soylu vakit gegirir.

Yazgiya yon veren bir bilge: Ozu

Japon karakter Kakuro Ozu'nun, Reneenin kapicisi oldugu apartmana taginmasi
filmdeki ilk en 6nemli olaydir. Birdenbire ortaya ¢ikan Ozu hikayenin daha da gelismesi igin
Paloma ve Renee arasinda katalizor gorevi gorecektir.

Ozu ve Renee’nin ilk karsilagsmalari filmde 6nemli bir kirilma noktasidir. Renee, Ozu'nun
bir sorusu tizerine Arthens ailesiyle ilgili olarak, “Tiim mutlu aileler birbirine benzer.” ctimlesini
kullanir. Bunun Tolstoy’un Anna Karenina romanindan alinti oldugunu hemen fark eden Ozu,
ciimlenin devami ile Renee’ye karsilik verir: “Ama mutsuz ailelerin her biri kendine 0zgiidiir.”
Ozu’'nun bu dogal disavurumu Renee’yi rahatsiz eder (Gorsel 10). Ciinkii Ozu Renee’nin

takindig1 maskeyi diistirmiistiir.
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Gorsel 10. Renee ve Ozu

Yakin ¢ekim boyun planda flu olarak verilen Renee'nin yiiziinde huzursuzluk, Ozu’da
ise disavurumdaki dogallik betimlenmistir. A¢iga ¢ikan ortak Tolstoy sevgisi ve kedilerine
onunla baglantili isimler vermis olmalari, aslinda onlar1 ansizin bir yakinliga déhil etmistir:
Renee’nin kedisi Lev, Tolstoy’un 6n ismi; Ozu'nun kedileri ise Levin ve Kitty’dir, Anna Karenina
romanindaki iki asik...

Renee ve Ozu'nun bu karsilasmasi Goethe'nin, “akraba ruhlar uzaktan uzaga seldmlagirlar”
ifadesindeki gibi birbirine yakin ruhlarin birbirini taniyivermesi ve kaynagmas: gibidir. Ancak
dis diinyaya kars1 bir duvar gibi soguk olan Renee igsel bir ¢atisma yasar: “Bana ne oldu?”,
“Neden ben?..”

Renee’nin okudugu Cunigiro Tanizaki'nin Gélgeye Ovgii kitabi aslinda bu kargilasmalarin
ilksel habercisidir. Tanizaki 20. ytizy1l Japon edebiyatinin en biiyiik ustalarindandir. Onun
romanlar1 Bati kiiltiirti ile Japon kiiltiirli arasinda yasanan gerilimleri, kiiltiirel krizleri,
yozlagmalari, bu gerilim arasinda kalan geng ve yaslilari, &siklari, evli ¢iftleri, aileleri, sevgi, ask,
merhamet, tutku gibi duygulari éne gikararak betimler. Dolayisiyla Golgeye Ovgii, Ozu ve Renee
arasindaki ruhsal akrabaligin ve Uzak Dogu bilgeliginin zarafetini tasiyan Ozu'nun filmde yer
alma nedenine bir katki sunar.

Ozu ve Paloma ilk kez asansorde karsilasirlar. Buz kirici 6zelligi ile Ozu Paloma ile
konugmaya baglar. Paloma’nin Japoncaya olan ilgisinden s6z agan Ozu, Japonca “Japoncay:
biraz biliyorum ama ok yetenekli degilim”, cevabindaki telaffuzu diizeltmek i¢in ondan izin
ister. Soylediklerini tekrarlayan Paloma’ya, “Miikemmel. Cok yeteneklisin. Cok iyi” diyerek
onu cesaretlendirir. Bu kibar Japon beyefendinin varligi, Paloma’ya kendisini iyi hissettirir.
Renee’yle karsilasmasindan bahseden Ozu, Paloma’ya “Onu iyi tanir misin?” diye sorunca
Paloma “Pek sayilmaz”, der. Ozu karsilasmalarinin ilgingligini vurgulayinca, Paloma aslinda
kendisinden bildigini gdsteren bir cevap verir: “Siz de onun zannedildigi gibi biri olmadigina m
inandiniz?”

Ozu hem Renee'nin hem de Paloma’nmin aslinda goriindiiklerinden daha fazlasi
olduklarimi fark etmistir. Renee’ye Anna Karenina romanini hediye ederek, Paloma’y ise
Japonca’sindan dolay1 6verek gergek benliklerini disa vurmalari igin tegvik eder. Ozu'nun bu
katalizor etkisi, geng/yasli, zengin/fakir, kapici/ev sahibi, Fransiz/Japon gibi kiiltiirel engeli
ortadan kaldirmaya hizmet edecektir. Boylece Ozu, bir¢cok benzer yonii olan fakat simdiye
kadar birbirlerini bulamamis iki akraba ruhun; Paloma ve Renee’nin bir araya gelmelerini
saglar. Renee ve Paloma arkadas olurlar ve birbirlerine benzer ruhlar olduklarini kegfetmeye
baslarlar.

Bir konugmalarinda, kedilerinin kocaman olmalarindan yakinan Paloma’ya verdigi
cevaptaki sekli asan ve 6ze dair yaptig1 sade ama 6nemli vurguda Ozu'nun bilge yoniinii
goririz: “Eminim, bundan baska ozellikleri de vardir. Onlar aslinda mege agaglar: gibi sevecen ve
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duyarhdir. Bir kedi bu oOzellikleri bence mutlaka tagir.” Ozu, seylerin igsel giizelligini gorebilen ve
bagka tiirli diistinebilme tarzina sahip bir karakterdir.

Ozu'nun torunu kiiciik Yoko’yla oyun oynayan Paloma, odasina gectiginde onunla
ilgili diistincelerini kayda alir. Giiclii bir Japon ailesinin zengin ve tek mirasgis1 olan bu kiigiik
kizin sonunun da elestirdigi yetigkinler gibi kotii bitecegini diisiinmektedir. Simdiye kadar analiz
ve sorgulamalarini dis diinyaya odaklanarak yapan Paloma, “Ya ben?”, diyerek ilk kez bakiglarini
kendine, kendi i¢ine gevirir (Gorsel 11): “Acaba kaderim alnimda yazili mi? Olmek istememin sebebi,
ona inanwyor olmam. Peki, ya daha olmadigimiz bir seye doniisme ihtimalimiz olsaydi? Acaba hayatimi
bana tahsis edilenden bagka bir sey yapabilir miydim?” Filmin baginda intihar kararini ac¢iklayan
Paloma’nin umutsuzlugunun nedenini yazgiyi, gdzlemci ve edilgen konumda siirdiiriilen bir
yasam olarak gormesidir, demistik. Gelinen bu noktada Paloma’nin kendi varolusuna dair
olasiliklar tizerine diigsiinmek istemesi, onun edilgenlikten siyrilmaya bagladigini gosterir.

Gorsel 11. Paloma

Paloma’daki bu olumlu ilerleme sinematografik olarak vurgulanmistir; Gorsel 2'de
verilen planda ytiziiniin neredeyse tamami karanlikta kalan Paloma Gorsel 11’de yine karanlik
icindedir ama ytizii biraz daha vurguludur, aydinliktir.

Paloma’nin dile getirdigi ihtimal ya da olasilik konusu, insanin artan farkindaliklarla ve
kendi elinde olan seceneklerden daha iyiyi segmesiyle degisecek Olus algoritmasinin yazgisini
da degistirebilecegi seklinde okunabilir. Maslow’a gore insanin kendini gerceklestirmesi yani
tam anlamiyla insanlagmasi, insanin tiim olasiliklar1 anlamia gelir. Insanin nihai insanlik
yolunda siirekli bir arayis icinde olmasi da degisik bir Olus ve gelisme anlamina gelebilir
(2021, pp. 158-159).

Ancak Paloma heniiz hayatin gerceklerine dayanabilen ve yazgiyla bag edebilen saghkl
bir egoya hentiz sahip degildir (Jung, 2016a, p. 346). Olmek istedigini sGyleyen Paloma’nin
bilin¢diginin derinliklerinde tam tersini istedigini hissederiz.

Filmde, kedilere verilen isimler sahiplerinin kisiliklerini yansitir. Anayasa ve Parlamento
isimli kedilerinden Ozu’ya bahseden Paloma’nin bunun farkinda oldugunu gériirtiz; “Nasil
bir aileden geldigimi anlarsiniz”. Anayasa ve Parlamento isimleri, ailenin dis odakli oldugunu
ve nesnelerin, kurumlarin ve maddi gelisimin temeli olan nesnel diinyasini betimler. Renee ve
Ozu’'nun kedilerinin isimlerindeki ortak yon ise onlarin ige bakis egilimlerine ve ruhsalliklarina
temel olan 6znel diinyalarini vurgular (Fordham, 1997, p. 35).

Renee ve Paloma’nin goriindiikleri gibi olmadiklarini fark eden Ozu, bu ikili arasinda
gelisecek etkilesimin katalizorii olur. Paloma, Ozu'nun katalizorliigii sayesinde Renee ile
tatmin edici bir yakinlik bulur. Renee ve Paloma felsefelerini paylasmaya ve birbirleriyle
ruhsal bir bag kurmaya baslarlar. Bu etkilesim Renee’yle tanismadan 6nce intihar1 planlayan
Paloma igin farkli bir varolus ihtimalidir. Renee’nin varligi Paloma’nin abstird ve ¢ekilmez
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buldugu, onlarla beraber yasamaktansa 6lmeyi yegledigi tiim o dis diinyay1 6lmeden de terk
edebilecegine dair bir vaat, bir imkan sunmaktadir.

Paloma’nin Renee’yle etkilesiminin garpici bir yansimasi, anne ve babasi ile yasadigi bir
diyalogda belirgin bir sekilde goriiliir (Gorsel 12):

Paloma: “Biiytiyiince kapict olacagim.”

Baba: “Bu harika bir fikir canim ve bu gidisatinda sana eslik etmek igin yapabilecegimiz
bir sey varsa her zaman yaninda oldugumuzu unutma! Degil mi sevgilim?”

Anne: “Kesinlikle!”

Gorsel 12. Paloma ve ailesi

Gorsel 12'de verilen plan, sinematografik olarak aile i¢i iletisimsizligi ¢carpici bir sekilde
vurgular. Mutsuzlugu ytiziine yansiyan Paloma, ¢ercevenin solunda, planda en fazla yer
kaplayan karakterdir. Ablasiise onun gerisinde ayak parmaklarina oje stirmektedir. Paloma’nin
tam karsisinda oturan ancak bedeni gergeve disinda kalan babasinin sadece elini ve gazetesini
goriirtiiz. Gazete Paloma ile babasi arasinda adeta bir duvar gibidir. Anneye ise ¢ercevede hig¢
yer verilmemistir. Anne ve babanin cerceve icinde yer almamalari, onlarin olumlu ebeveyn
rollerinden yoksun olduklarina isaret eder.

fletisim, karsilikli konusmaktan ¢ok muhatabimizin yapisini, ihtiyacini, anlayisii ve
motivasyonlarmi bilmeyi ve bunlarin farkinda olmay1 gerektirir (Ozdemir ve Acarkan 2014, p. 256).
Anne ve babanin kizlar ile saglikli bir iletisim kurmalarimin 6ntindeki en biiyiik engelin,
onlarin nevrotik yapilar1 (Jung, 2006a, p. 180) ve varolusun kiilfetinden kagmalarini saglayan
seyin kolay inanirliklar1 oldugunu soyleyebiliriz (Jung, 1999, p. 99).

Paloma’nin bu olmadig biri gibi davranisi karsisinda ailesi Paloma’nin aslinda ne kadar
zeki oldugu hakkinda bir fikre sahip degil gibidir. Paloma ailesine kapict olmayi istedigini
sOylediginde normal sartlar altinda belirli ve alisilmig bir tepki beklenir ama gosterilen sadece
kayitsizliktir; gormemek de ince bir degersizlestirmedir. Sahte bir onaylama yerine derin bir
catisma arzulayan Paloma’da bu noktada yasayla tanisma arzusu ve gerekliligini izleyebiliriz.
Sugluluk, vicdan azabi gibi duygular ego ve siiperego arasindaki gerilimde viicuda gelmekte
ve bizleri disipline eden, duygu diistince ve edimlerimizi denetleyen hayali bir ebeveyn rolii
tstlenmektedir (Douzinas, 2022, p. 23). Sayet Paloma cezalandirilsaydi bu onu yagama baglamakta
kayitsizlik duygusundan daha fazla onemli olabilirdi; bilingaltindaki yasa tarafindan teftis edilme
arzusu Ozgiirlik arzumuzun otesinde gliven arzumuzun ingasi igin kritiktir. Bu teftis varolusumuzun
belirsizliginin bir zaman ve mekanda olmanin kesinligiyle terapdtize edilmesidir. Yasaya ihtiyacimiz
koptugumuz, ebeveynimizle bir biitiin oldugumuzu hissettigimiz o imagoda héla var oldugumuzun
teyididir; bireylesme diirtiimiizii canli tutan motive eden bir islevi vardir. Ancak kayitsizlik
orada olmanin ya da olmamanin bir anlam ifade etmedigi bir konum tayin eder.
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Boyle inotantik bir imagoda iletisim de bir dekor hélini almaktadir. Karsidakinin ne
dediginebile dikkatetmeden, onu duymadan olumlayici cevaplar vermek bu dekor sohbetlerin,
Heidegger’in deyimiyle lakirdilarin genel o6zelligidir. Bunu Paloma’nin ailesiyle vakit
gecirdigi masada gordiigiimiiz gibi, misafirlerin agirlandi1 masada da gorebiliriz. Uziilmiis
gibi yapilarak 6limden bahsedilirken birden bagka konuya ge¢ilmekte ve kimse kargidakini
gercekte dinlememektedir; kisa bir sessizligin yarattigi anlamdan bile kaginilmaktadir. Bu
sahnenin hemen sonrasinda, bir karsitlik olarak, mutfak masasinda belirgin bir memnuniyetle
kitap okuyan Renee yer alir. Kendisini bir kirpi gibi 6tekilerden muhafaza eden Renee tek
basina kendisiyle otantik bir iletisim yasamaktadir.

Paloma ile iligkileri yogunlastikca Renee insani yanimi ortaya cikarmaya baglar.
Birbirlerini kesfettikce daha yakin arkadas olurlar. Kendi ailesinin ytizeyselliginden kagan
Paloma Renee’nin yaninda kendini daha iyi hisseder. Renee bir katarsis aninda kiz kardesiyle
ilgili hikayeyi Paloma’ya anlatir ve bitmeyen yasi nedeniyle aglar. Paloma ve Renee'nin
birbirine sarilmalar: filmin en duygusal anlarindan biridir (Gorsel 13). Paloma igin birinin
kendine bir sey anlatarak rahatlamasi son derece yeni bir duygudur; birine iyi gelmek, biri

icin bir sey yapiyor olmanin kendisi terapétik bir etkiye sahiptir.

Gorsel 13. Paloma ve Renee

Bu plan, bu fiziksel temasin Paloma’ya iyi geldigini gosterir. Bu iyi hissedis, birbirlerini
kesfeden bu iki akraba ruhun samimi arkadagliklarinin temelinin ortak ilgi alanlarindan ¢ok
her birinin digerinde buldugu insani baglilik oldugunu gosterir. Diger taraftan, Renee ile
etkilesimi Paloma’nin annesiyle arasinda olmayan yakin iligki ve fiziksel temas eksikligini de
agik eder. Filmde anne-kizin benzer bir saglikli yakin bir temasini gérmeyiz.

Annesinin yerine ikame ettigi Rene’ye gosterdigi yakinlik bu tamamlanma arzusunun
disavurumudur. Paloma’nin onunla sarilmasma sadece kendisine yakinlik gosteren birine
karg1 sevgi ve baghlik duygusu deyip gecemeyiz. Paloma o kaybolan biitiinltigii bariz bir
sekilde arzulayan bir ¢ocuktur; ontik bir kayip duygusunun yarattig1 ontolojik sorgulamalar
nedeniyle tamlig1 arzulamaktadir. Hayatimizda temel arzumuza bagh gelisen bu sevgi ve
nefretler hatta ileride fantezi halini alacak bu duygusal disavurumlar bazen pratik gercekleri
g0z ard1 etseler veya alt iist etseler bile hayata kendine 6zgii tutku ve anlam ytiklerler. Lacanci
analitik bakis agisindan, tiim etik kaygilar bu kayba gore sekillenir. Heidegger, Lacancibu kayb:
ilksel varlik ile temas kurma arzusunu ontolojik baglamda tartisir ve kayip varligin pesine
diismesini Dasein’in varlikla uygun / otantik bir iligski insa etme arzusu olarak degerlendirir. Bu
kayip duygusunun psikanalistler ve filozoflar tarafindan farkli acilardan degerlendirilmesi,
psiko-felsefi yaklasimin biitiinciilliigiintin 6nemini de ortaya koymaktadir.

Film boyunca bir alt metin olarak serimlenen sinifsal ayrim, Renee ve Ozu arasindaki
hikayede daha keskin bir sekilde ele alinir ve elestirilir. Yasaminin da 6liimiintin de digerleri
i¢in bir anlam1 olmadiginin farkinda olan Renee, alt sinif kimligini kabul etmis, kiz kardesinin
yasadiklarindan dolay1 da zengin insanlara mesafeli bir kisiliktir. Fakat Ozu, Renee’nin bu
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kabullenisinde -onu komsu kimligiyle tanistirarak- bir delik agar. Renee’yi aksam yemegine
davet eder. Bu davet hikayedeki 6nemli olaylardan biridir. Ozu, saskinlik i¢inde kendisinin
kapici oldugunu hatirlatan Renee’ye, gayet yalin bir cevap verir: “Ayni anda iki ozellie birden
sahip olabilirsiniz”. D1s diinyaya karsi duvar 6rmiis Renee’ye karsi bu radikal ¢ikis, Ozu'nun
onun hem yikict hem de yaratici dinamik kisiliginden kaynaklanir. Ozu'nun bu yaklagimi
Renee i¢gin sarsic1 oldugu kadar olaganiistii ve bas dondiiriictidiir de.

Bunoktada, Ozu'nun daireye tasinmadan 6nce Japon i¢ mimari gelenegine uygun sekilde
yaptirdig: tadilat sembolik bir anlam tistlenir. Baz1 duvarlar1 yiktirmasiyla evinde sagladig:
uzamsal genisleme, Ozu'nun kisiligindeki yikicilik ve yaraticiligi somutlastirir. Bunun Renee’de
yansimasl, kendi 6niine 6rdiigii duvarlarin yikilmasi ve bdylece simirliliklarimi agsabilmesi
olarak goriilecektir. Jungiyen psikolojideki “yash bilge adam” arketipini temsil eden Ozu'nun
filmdeki varlig, bir hikdyedeki kahramanin digsal ya da i¢sel nedenlerden dolay: diistinmesi
gerekeni diistinemedigi, yapmasi gerekeni yapamadigi icin ihtiya¢ duydugu destegi alabilecegi
yasli bir adamin ortaya ¢ikmasi gibidir (Jung, 2015, p. 87). Ozu'nun kisiligindeki bu agkinlik,
onun hem tam anlamiyla bir Japon hem de insanlik ailesinin kiilttirler {istii bir iyesi olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Uzun zamandir yalniz yasayan ve evinden ¢ikmayan Renee tizerinde biiytik bir baski
hisseder. Aligkanliklarinin digina ¢tkmak ve 6n yargilari ile yiizlesmek zor gelir. Daveti kabul
etme ve reddetme arasinda gelgitler yasar ve sonunda kabul eder. Manuela'nin 1srarlariyla
kuafore gider sagini kestirir. Manuela’min bir arkadagindan temin ettigi -sahibi 6ldigii igin
bir kuru temizlemecide kalmig- bir elbiseyi giyer. Yillardir bir bagkasina yemege gitmemis,
magazadan bir kiyafet almamis Renee aynada uzun uzun izledigi yeni imajin sasirtici bulur.
Bu yeni personasi ile tedirgin bir sekilde Ozu’'nun dairesine ¢ikar. Renee Ozu'nun tegvikiyle
kasesinden ictigi ramenin kiyafetine dokiilmesi tizerine, kiyafetin kendisine ait olmadigini
odiing aldigini agiklikla sdyler. Renee kaygili hélini dogal bir disavurumla Ozu’yla paylagir:
“Ihtiyatli olmaya galistyorum. Sorun ¢iksin istemiyorum. Kimse kendini begenmis bir kapici istemez.”
Ozu Renee’ye kendini begenmis biri olmadigini sadece merakli oldugunu soyler. “Bu gece
sizinle yemek yememi bile anlamazlar” demesi tizerine Ozu bundan seref duydugunu belirtir.

Ozu’nun i¢ agic1 misafirperligi ve sohbeti, Renee’ye -ihtiyat: elden birakmasa da- keyifli
bir aksam yasatir. Renee ayrilirken, ikisinin de sevdigi Japon y&netmen Yasujiro Ozunun
Munekata Kardegler (1950) filmini beraber izlemek tizere sozlegirler. Giizel gegen gecenin
ardindan, “ilk kez kendimi, tek basima degilken tam bir giiven iginde hissediyorum” (Barbery, 2022, p.
202), diyen Renee’nin kendisine ve hayata bakisinda sinirliliklar olusturan imajlar kirilmaya
baglamistir. Bu durum, Ozu'nun yagh bilge arketipinin karakteristik bir 6zelligi olan yazgiya
yon verme giiciinii (Jung, 2015, p. 93) vurgular.

Ozu’yla birlikte film izleyen Renee, ddeta zaman iginde bir zamandigt hissi yasar.
Yagadiklar1 biiytileyici giin bittiginde Renee’ye aniden ¢oken huzursuzluk veren efkar, evinde
kendine yonelmis kizginlik ve 6fke olarak devam eder: “Zavallr sersem. Ne bekliyordun? Sadece
berbat bir kapicisin, o kadar!” Renee’nin bu igsel catismasmin altinda yatan diistincenin asil
nedeni smiflar arasi dostlugun miimkiin olduguna inanmamasidr.

Nitekim Renee, dogum gtiniinii kendisiyle birlikte gegirmek isteyen Ozu'nun disarida
yemek davetini reddeder: “Gergekten ¢ok iizgiiniim ama bence bu hig iyi bir fikir degil”. Oturdugu
kapic dairesinde ddeta gizlenerek yasayan Renee iginde yasadigi sosyal yapiya zaten aykir
olan bu teklifi Ozu'nun 1srarlarina ragmen geri adim atmaz. Ozu hayal kirikligina ugramas,
Renee ise tamamen dagilmistir; fakat giin i¢inde cesaretini toplar ve yazdigi bir notu Ozunun
posta kutusuna atar: “Sevgili Kakuro, fikrinizi degistirmediyseniz bu gece sizinle yemekte olmaktan
biiyiik mutluluk duyacagim...”

Ozu'nun dogum giiniini kutlamak i¢in Renee ve Ozu'nun disariya birlikte ¢tkmalart hem
gelenek hem de toplumsal hiyerarsi agisindan ezber bozucu ve tabu kiricidir. Kargilagtiklar
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apartman sakini bir kadin Ozu’ya selam verir fakat yanindaki egemen toplumsal normlarla
uyumlu, sik kiyafetli kadinin Renee oldugunu fark etmez: “Iyi aksamlar hanimefendi”. Renee
altiist olmus bir héalde saskinligini Ozu ile paylasir: “Beni tanimadi”. Ozu’'nun verdigi cevap
onun bilgeliginin kendi 6tesini gorebilen yoniinii yansitir: “Ciinkii sizi hi¢ gérmediler”. Ozu,
gormenin bir korliik durumu olabilen bakmaya karsi tstiinltigtinti vurgular. Bu korliik
durumunun nedeni kendileriyle ilgili kibirli diistinceleridir. Ige doniik bir kérliik yasayan insanlar
aslinda farkindalik icermeyen iletisimlerinde de bir kérliik i¢indedirler. Diger taraftan bu olay;,
kibirli st smuf ile yoksul alt sinif arasindaki gerilimin bir 6rnegidir. Ancak bu tip stereotiplere
bagli olmayan Ozu, bu gerilimde kibrin ve Fransiz snoplugunun karsisinda bir tutum sergiler.
Ozu'nun egitimli ve rafine bir apartman gorevlisi olasiligini asla kabul edemeyecek Fransiz
sinif sistemi yiiziinden zihninin sakatlanmamasi, onun bir yabanci olmasindan ¢ok gelismis
bir karakter olmasiyla ilgilidir.

Ozu, yemek esnasinda beraberliklerindeki yasam sevincini vurgulayan ve bunun
kalict olmasini dileyen bir dilegini ya da istegini Renee ile paylasir: “Biz dost ve hatta ne
istersek onu olabiliriz.” Renee yasamdan izole olma konumundan, yasama etkin olarak dahil
oldugu bir evrene adim atmugtir. Déniiste Ozu’'nun koluna girer ve apartmanin 6niine kadar
yuriirler. Ozu’yla gecirdigi zamanlarda cosku veren bir akis hisseden Renee, kararliliklarinin
yumusamasi karsisinda sadece saskinlik yasamaktadir. Ozu Renee’ye kapisina kadar eslik
eder ve biiytiik bir saygiyla elini 6per (Gorsel 14). Sevgi dolu arkadaghgin getirdigi mutluluk
durumu, Renee'nin smiflar miicadelesiyle ilgili diistincelerini birincil konumda olmaktan

cikarmistir.

Gorsel 14. Renee ve Ozu

Kameranin izleyiciyi bir gézlemci konumunda tutan nesnel bakis agisiyla verilen Gorsel
14’teki plan, Renee’nin yillardir kendini hapsettigi sinirliliklarini agabildigini vurgular. Renee
artik entelektiiel ve duygusal 6zgiirliige dogru bir gelisim igindedir. Eski inanglarindan ve
diistinme kaliplarindan kurtuldukca kendisini samimi bir ilgiye ve sevecen bir dikkate layik
hissedebilmeyi bagsarmistir (Jung, 1999, p. 107). Yasamaya Deger filminde Ozu ile temsil edilen
bilgelik, Renee icin zorlayic1 ve yikicl oldugu kadar yeniden kurucu nitelik gostermistir.

O gece Renee biiyiik bir keyif i¢cindedir. Icsel catismalari artik son bulmustur. Ozu’nun
kendisine hediye ettigi Anna Karenina romanini eline alir (Gorsel 15). I¢ sesinden maskesini
diistiren o ilk cltimleyi duyariz: “Biitiin mutlu aileler birbirine benzer, her mutsuz ailenin mutsuzlugu
kendine goredir.” (Tolstoy, 2016, p. 3).
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Gorsel 15. Renee

Gorsel 15’te Renee'nin aydinlik yiiziine yansiyan dinginligi ve mutlululugu, karanlik
arka planla bir zitlik olusturacak sekilde sinematografik olarak betimlenir. Cergevenin solunda
Paloma’nin hediye ettigi ii¢ boyutlu ¢izim yer alir.

Hayat karmasiktir ve paradokslariyla ¢ogu zaman g¢eliskilidir. Ertesi giiniin sabahinda
Renee’nin bir araba carpmasi sonucu izleyiciyi sok eden ani 6liimdi, filmin doruk (climax)
noktasidir; Renee hayatinin kigisel anlamini tam kegfederken Slmdistiir. Renee i¢ monologla
Manuela, Ozu ve Paloma ile ilgili diistincelerini dile getirmektedir. Kaza haberini alan Ozu
hemen gelir; sessiz ve biiytik tizlintii i¢indedir. Renee’nin tizerini ceketiyle orter (Gorsel 16).

Gorsel 16. Ozu

Bu alt ag1 gekim planda, Ozu’yu 6liimiin oldugu yerden goriiriiz. On planda gergevenin
merkezini biliylik oranda kaplayan Ozu, arka plandaki merakli ve alik bakish insanlardan ayrisir.
Ozu'nun iiziintiisiinii paylasan izleyicinin bakislar1 bu bilgenin saygisina, vefasina ve yiiziine
yanstyan biiyiik iiziintiiye odaklanur.

Hi¢ beklemedigi bir anda sevdigi insani1 kaybettigini kapiya gelen Ozu’dan &grenen
Paloma sarsilir ve biiytik bir alt iist olus yasar. Annesinin onu nasil teselli edecegine dair hicbir
fikri yoktur. Annesinin ¢ekingen dokunusundan siyrilan Paloma odasina kapanmay1 tercih
eder. Gozyaslar: igindeki Paloma ilk kez sevdigi bir insanin 6liimiiyle kars1 kargiyadir. Buna
zihinsel olarak yeterince hazir olmamak Paloma i¢in ¢ok aci vericidir.

Cani1 yanan Paloma 6liime bir agiklama getirme ihtiyaci hisseder: “Iste béyle birdenbire,
her sey duruyor. Olmek bu mu? Sevdiklerinizi bir daha asla géremiyorsunuz. Sizi sevenleri asla bir
daha géremiyorsunuz. Olmek buysa, dedikleri kadar trajik bir seymis.” Oliimii simdiye kadar basit
bir olay olarak géren Paloma’nin 6liim algis1 bu gergekgi yiizlesmeyle degismistir; 6liim artik
trajik bir seydir.
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Paloma’nin agzindan dis sesle verilen bu igsel monolog, Paloma’nin kendisine kendinden
gelen ve kendi iyilesmesini saglayan bir yanit gibidir (Jung 2016a, p. 163). Paloma hayatinda ilk
kez boylesine bir ac1 cekmektedir; ama bu ac1 sayesinde biyolojik temelli 6liim algis1 geliserek
duygusal ve metafizik bir algiya evrilmistir. Dolayisiyla bu aci onun igin iyi bir seydir.

Esyalar1 toplanan Renee’nin dairesinde fark ettigi kirmizi balig1 beslemek igin alan Paloma
biraz dikkat kesilince bu baligin, suyuna attig1 antidepresandan dolay: 6ldiigiinii zannedip
tuvalete attig1 ablasimin kirmizi baligi oldugunu anlar. Ilacin etkisi gegince canlanan baligi
klozetinde tesadiifen fark eden Renee onu alarak yasama tutunmasin saglamistir. Baligin
olmemesi, izleyicilerin Paloma’yla ilgili beklentisini hazirlayan bir foreshadowing olarak onun
intihar etmeyecegini ve bu vazgegisin de Renee sayesinde olacagini ima eder. Baligin yasama
tutunmas1 Paloma igin 6nemli bir farkindalik amidir (Gorsel 17): “Bu kirmizi baligin sizde ne isi
vardi? Bunun bir anlami varsa, aklima hi¢ gelmemigti”.

Gorsel 17. Paloma

Gorsel 2'de Paloma’nin yiizii biiyiik oranda karanlikta kalmis sekilde intihar kararim
acgiklamasinin umutsuzlugunun, Gorsel 11’da yine karanlikta fakat biraz daha aydinlanmig
yliztintin bir olasilik pesinde oldugunun sinematografik olarak vurgulanisi oldugunu tespit
etmistik. Gorsel 17'de verilen yakin ¢ekim planda ise artik karanliktan aydinhga ¢ikmus,
giiltimseyen bir Paloma betimlenmistir.

Paloma’nin giiltimsemesi, kirmiz1 balik deneyiminin kendisi ile dis diinya arasindaki
boliinmeleri birlestirici niteligini vurgular. Bu deneyim yasami onaylayicidir ve neden 6z kiyim
kararindan vazgectigine verdigi yamittir. Anlariz ki Paloma, “daha olmadigi bir seye doniisme
ihtimali” i¢in yagamaya devam edecektir. Oliim gercekliginin agirhigna ragmen iyimser bir
sonla biten filmde, izleyicinin Paloma’nin anlaml bir yasam fikrine ulasmas1 ve yasamaya
devam etmesi umudu tatmin edilmistir.

Filmin son sahnesinde, Paloma ve Ozu Renee’nin dairesindedirler. Hiiziinlii sessizlikleri
Renee’ye olan saygilarinin bir ifadesidir. Ozu'nun Renee’ye hediye ettigi Anna Karenina romani
hari¢ tim kitaplar ve esyalar paketlenmigstir. Ozu karsilasmalarinin anisini yasatacak bu
romani Paloma’ya verir. Paloma kapiy1 kapatirken siyaha dénen ekranda Paloma’nin i¢ sesini
duyariz: “Onemli olan 8lmek degil, 5liim aninda ne yaptigimzdir. Renee, siz éliirken ne yapryordunuz?
Sevmeye hazirlaniyordunuz.”

Paloma’nin devam karar1 Camus’cii anlamda ontoloji ve etigin kesisimi bir tavirla bir
bagkaldir1 anlami tagir. Bu kabullenis yasam ve 6liim diyalektigine farkli bir perspektifle
bakmay1 da beraberinde getirecektir. Oliim varligimizi hem onaylama hem de kapatma
anlaminda miihiirler. Ancak birinin var olmus olmasi devredilemez, hep baki kalan, yok
edilemez bir olgudur; 6liim nasil geri alinamazsa birinin yasamis olmasi da geri alinamaz
bir olgudur. Yasamin anlami sorunu, 6liimiin anlami sorununa baghdir ¢iinkii insan, dogasi
geregi, yazgisini daha genis bir biitiine yerlestirmek arzusundadir. Bu arzu bilingaltinin en
temel arzularindan biridir.
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Paloma da o6liimle ilgili film boyunca yaptig1 sorgulamalarda yasamin anlamina dair bir ipucu
aramaktadir. Ancak gozden kagirdigi ve biiyiidiikge anlayacagi nokta, yasamin anlamli olmasi
icin biiytik sevinglerin ya da trajedilerin yasami onurlandirmasina ihtiyact olmadigidir.
Oliirken sevmeye hazirlaniyor olmasayd: da Renee’'nin yasami biricikti. Varolus felsefesinin
cagdas insanin ilgisini bu kadar ¢ekmesinin en énemli sebebi sahneye kahramanlari, biiyiik
onderleri, basar1 timsallerini degil de siradan insanlar1 almis olmasidir. Dostoyevski'nin
Yeraltindan Notlar'daki kahramani “Hilbuki ben 6mriim boyunca en ufak bitten bile fiske yerim;
benim karakterim de bu” (Dostoyevski, 2019, p. 131), diyen siradan biridir. Yasamin anlamini
yasamdaki firsatlar1 kagirmamakta, rasyonel ve faydali karar ve sorumluluklar almakta bulan
ve bu ¢abay1 toplumun istedigi sekilde gostermeyenlere vurulan basarisizlik yaftasi da cagdas
insanin performans kaygisini serimler. Renee igin elbette kapisini disar1 agmak oldukca giizel ve
renkli seyler yasamasina sebep olmustur. Ancak o tek iken ve kendini dis diinyadan izole etmisken
de varhigr biriciktir. Ciinkii yalnizlik da onun giiglii bir tercihidir. Aym sekilde yukar1 katta yalniz
olen adamin bir fanus balig1 gibi 6ldiigiinii ve plastik torbayla kendine uygun sona erdigini
sOylemek Paloma’nin hentiz olgunlasmayan idrakine baglanabilir. Herkes kendi yasamini
yasadig1 gibi kendi 6liimiinti 6liir; baz1 yasamlar: otantik bulmak igin 6l¢titiimiiz olmadig:
gibi baz1 6liimleri otantik kilacak 6l¢iit de yoktur.

Bu noktada oliim ve gergeklik arasindaki sorgulamalarimiz kimlik sorunumuz ve
kendimizi diinyayla nasil irtibatlandiracagimiz sorusundan ayrilamaz bir karakterdedir.
Paloma’nin 6z bilincindeki bu gelisme beraberinde bir 6z farkindalig1 da getirmistir. Kisinin
kendinden disar1 ¢ikip yine kendine ve icinde bulundugu duruma bakabilmesi, o kisinin
kendini hem 6zne hem de nesne olarak gérebilmesini saglar. Boylece, kisi kendisini yeniden
degerlendirerek yonlendirebilir ve 6nemli bir sinirhilik durumunu asar (May, 2012, p. 196).
Paloma’nin karakter egrisi, yasama bakis1 olumsuz, karamsar ve edilgen bir 6zneden, olumlu,
iyimser ve etken 6zneye kalici bir degisimle gelismistir.

Filmde, sevgi konusunun Paloma’nin ulagtigi en iistamag olarak vurgulanmasi 6nemlidir.
Ciinkii Palomanin kurtulusu sevgi konusundaki farkindaligiyla miimkiin olmustur. Girig
boliimiinde degindigimiz, insanin es zamanli varolus bigimleri, sevginin psikolojik agidan
algilanislar1 bakimindan bize bir temel sunar: Biyolojik diirtii, yazgi ve determinizm diinyasi;
sevginin i¢gtidiisel olarak sicaklik boyutunu, kisinin kendini tanima ¢abasiyla ilgili varolus
modu ise; sevginin giiclii olmasi ve bireyin bu giicten verimli olarak faydalanma kapasitesini
icerir (May, 2012, pp. 173-174, 182). Kisinin sevgi gereksinimi karsilansa da belirli bir 6z bilingten
yoksun bir varolus, kisiyi sevgi giiciiniin faydasindan mahrum edebilir. Maslow’a gore bu
temel gereksinimlerin giderilmesi, daha “ytiksek” bir diger gereksinimin gii¢lenmesine yol
acacaktir (2021, p. 158).

Yasamaya Deger filminde, Renee’nin trajik 6liimiiyle olumsuz bir sonla biten yan olay
oOrgiisti ile oliimle ilgili yeni farkindaliklar kazanan Paloma’nin olumlu biten ana olay o6rgiisii
arasindaki zitlik, filmin anlamin ironik héle getirir. Renee’nin “sevmeye hazirlanirken” yani
varolusgsal giiclii bir tercih yapiyorken 6lmesi, Paloma’nin 6liim algisimi degistirdigi kadar
yasam algisini da degistirmistir. Paloma biiytimiistiir.

Sonug¢

Yasamaya Deger filminin ii¢ dnemli karakteri tizerinde bir ¢6ziimleme yapan bu psiko-
felsefi calisma, diinya hayatinin getirdigi zorunluluklar1 yasayan insanin kendi arzusuna ve
yazgisina ihanet etmemesinin imkanini da sorgulamistir. Bu sorgu, film aracihigiyla, iceride
olmak-digarida olmak diyalektigine saplanip kalmadan, hayali bir miikemmellik kurgusunun
icinde kendini konumlandirmanin imkansizligini serimleyerek 6zneye bir katarsis imkani
sunmaktadir.
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Yasamaya Deger filmi, Paloma’min intihar diislincesi ve Renee’nin Olumiiyle
sinirlandirilmaksizin, temelde yasam hakkinda oldugu kadar 6liim hakkinda da etik bir
sorgulamaya davettir. Sonlu bir varliga sahip insanin 6liim-yasam diyalektigini bir kargithik
olarak degil i¢ icelik olarak okumasi; yasamin biricikliginin/sonlulugunun getirdigi degeri,
varolusun estetiklestirilmesini ve yakinlik duygusunun iyilestirici giliclinii yasama tasiyabilir.

Paloma’nin Ozu’yla tanistiktan sonra Renee’yi fark etmesi ve tigliniin birbiriyle bedenen
oldugu kadar ruhen de kargilagmalar: etik agidan yorumlandiginda da “iyi”dir. Bunlar sevingli,
ugurlu karsilasmalardir ve her birinin hayatinda eyleme kudretlerini artirmis; yasamlarina
ince ve kiigiik seylerin biiyiik estetigini getirmistir.

Filmin psikoloji ve felsefeyi kesistiren bir bagska 6nemli boyutu; yasami sagma, 6liimii
siradan bir olay olarak goren Paloma’nin bir kaybi arar gibi yasamin anlamini arayisinin bu
“kayip” duygusuna odaklanmay1 gerektirmesidir. En derin arzumuz, bize degismez ve her
kosulda gecerli bir deger ve yasam sisteminin sunulmasidir. Buradaki temel sorunumuz bize
giindelik hayatta ne yapip ne yapmayacagimizi sdyleyecek bir kilavuz arzusu degildir; bu
islevi genel etik ve yasalar da yerine getirebilir. Ancak burada ihtiyacimiz olan anlam bize
bu biiyiik deger sistemini sunan gticle biitiinlesmektir. Anlam ihtiyact varhigimizdaki igsel
eksikligi, boslugu ve kayb1 baska bir seyle ikame etme arzusudur. Bu bosluk ve eksiklik
yokluguyla bizi rahat birakmayan bir higliktir; hayat boyu ikame tatminlerle doldurmaya
calistigimiz Ozsel eksikligimizdir. Bu nedenle anlam arayigsi, aranan kayip bulunamayacak
ve ele gecirilemeyecek karakterde oldugu igin bitmez. Bulamadigimiz anlamin yarattig: i¢sel
huzursuzluktan ve psikozdan kagmanin énemli yolu ise onu kor bir sekilde tatmin etmenin
hirsina kapilmaktansa eksikligin ya da kaybin karakterini tanimak; onun doyurulamayacagin ve
tamamlanamayacagini bilmektir. Insanin fizyolojisini de tanimay1 gerektiren bu idrak 6liim,
yasam, se¢imler, sorumluluklar, sevingler ve yenilgilerle yiikli varolus tarzlarimiza daha
biitiinciil ve otantik bir perspektifle yaklasmay1 saglayabilir.

Yasamaya Deger filminde, Paloma’nin diinyasina giren deger, sevgidir. Bu degerin giicii,
Paloma’y1 6lim diistincesinden yasam dtisiincesine kalici bir dontisiimle tagimistir. Paloma
samimiyet, dostluk ve sevgi gibi temel degismez degerler tizerinden yasamin anlamini
bizzat kendisinde bulmustur. Buna bagli olarak, hayatin yasanmaya degip degmeyecegi ile
ilgili sorunun cevabinin da yasamda kendine ve digerlerine kargi alacagi sorumluluklarda
yattiginin farkina varmistir. Bu sorumluluk duygusu, psikolojik olmasinin 6tesinde insanin
diinyada-olma karakterinden kaynaklanan ontolojik bir hél olarak ele alinabilir.

Paloma, Renee ve Ozu egliginde aslinda dis diinyaylabir yiizlesme yasamis; miikemmellik
arzusunun hayali bir kurgu oldugunu da idrak etmis; hala bu diinyada ve gevrede olsa da
farkli bir tarzda varlik gosterebilecegini 6grenmistir. Terapilerden bir tiirlii fayda géremeyen
nevrotik annesine, iskolik babasina, sahte bir kisilige sahip oldugunu distindigt ablasina
ve hatta tiim yetigkinlere yonelttigi suclamalar aslinda zihnindeki miikemmellik arzusunun
yansimalaridir. Ancak yasamin anlami dis diinyanin miikemmel olmasinda degil, onda kendi
tarzini inga ederek yasamanin bir yolunun bulunabilmesinde yatar.

Cikar Catismasi Beyan1
Yazarlar makaleye egit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
Aragtirmacilarin Katki Orani Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler
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Transforming Bodies, Transforming Genres:

A Biocapitalistic Representation of Aging in Old (2021)

Fatma Karaaslan Ozgii*

Abstract

M. Night Shyamalan’s Old (2021) narrates the story of a group of people who realize that
the isolated beach they are taken to by the holiday resort they are staying at causes alarmingly rapid
aging. Old depicts a clinical trial of a pharmaceutical company, Warren & Warren, testing medicines
for chronic illnesses and clarifies that the peculiarity of the beach is used to test medicines within
hours instead of a lifetime. The characters, hence, are chosen as test subjects because of their illnesses.
This study displays how Old, through hyper-accelerated aging, transforms what is conventionally
categorised as supernatural horror into body horror scrutinising the theme of aging in terms of the
generic qualities of body horror. This paper is an explicit attempt to inspect, in terms of Foucauldian
biopolitics and Rajan’s understanding of biocapital, how human health is converted into commodified
data; together with the relationship between capitalism and biotechnology/ medicine. This study
provides a general overview of body horror as a genre displaying how bodies that get old at an accelerated
pace function as the primary source of horror analysing the setting and how it is used as a panoptic
space wherein certain disciplinary tools are used. This study finally examines the film’s narrative
discourse and peculiar cinematic language, by means of which workings of biocapital are shown.
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-Arastirma Makalesi-

Degisen Bedenler, Degisen Tiirler: Zamanda Tutsak (2021)

Filminde Yaslanmanin Biyokapitalist Temsili

Fatma Karaaslan Ozgii*

Ozet

M. Night Shyamalantn Zamanda Tutsak (2021) filmi, kaldiklar: liiks otel tarafindan
gotiiriildiikleri izole plajin kendilerini ¢ok hizli bir bigimde yaslandirdigini fark eden bir grup insam
anlatir. Film, karakterlerin gizemli bir bigimde yaslanmasinin sebebini agik¢a dile getirmese de filmin
sonlarina dogru yonetmen, kronik hastaliklar igin ilag tiveten Warren & Warren isimli bir ilag sirketinin
deney laboratuvarini ve mezkilr sirketin, plajin bu dogaiistii ozelligini kullanarak ilaglarini insanlar
iizerinde ¢ok kisa bir zamanda deneyebildiklerini gosterir. Boylelikle karakterlerin, kendi hastaliklarina
gore takip edilip ozellikle secilmis olan denekler oldugu anlasilir. Bu ¢alisma, genel olarak psikolojik
korku-gerilim tiiriinde simiflandirilan Zamanda Tutsak (2021) filminin, hizlandirilmis yaslanma
fenomeni kullamilarak nasil bedensel korku tiiriine evrildigini, bu tiiriin jenerik ozellikleri baglaminda
incelemektedir. Bu ¢alisma ayni zamanda insan yasami ve saglhiginin metalagtirilabilir bilgiye doniisiimii
ile bu olugumun Zamanda Tutsak (2021) filminde nasil resmedildigini, kapitalizm ve biyoteknoloji
arasindaki iliskiyi biyokapital ve Foucaultcu biyopolitika baglaminda incelemeyi amaglamaktadir.
Calisma, karakterlerin hizlandirilnusg bir sekilde yaslanmasini korkunun ana kaynag olarak ele alarak
beden korkusu tiiriinii kisaca tasvir etmekte ve filmin gectigi mekdni ve bu mekdnin, bazi disiplinci
mekanizmalarinise kosuldugu panoptik bir uzamolarak nasi kullamldiginiinceler. Son olarak bu ¢alisma,
filmin anlatisal diskurunu ve biyokapitalin isleyisini gosteren kendine has sinematik dilini arastirir.
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Introduction

M. Night Shyamalan’s penultimate film, Old (2021), is based on the graphic novel,
Sandcastle (2010) written by French documentarian Pierre Oscar Levy and illustrated by Swiss
comic artist Frederik Peeters. The film recounts the story of a group of people who discover
that the secluded beach they are taken to by the luxury resort (Anamika Resort) they are
staying at mysteriously causes them to age at an accelerated pace. While both Sandcastle (2010)
and Old (2021) are vague and cryptic about the reason for this hyper-accelerated aging that
takes place on the beach, Old (2021) uses this supernatural phenomenon through the context
of pharmaceutical experiments. Shyamalan (2021) maintains the sense of mystery around the
beach’s temporal and spatial quality yet adds further depth to the original plot by means of
the introduction of a pharmaceutical company and its machinations. M. Night Shyamalan’s
Old (2021) provides an explanation for this mysterious phenomenon as a stringent setup, that
is, the characters are unknowingly the subjects of an experiment which is conducted to test
medicines for chronic illnesses. They are indeed selected on purpose based on their illnesses,
as one of the characters, Prisca Cappa, states towards the end of the film: “GUY. How did you
first hear about this place? / PRISCA. I don’t know. I-I fell upon it. A random sweepstakes.
It came with a receipt at the pharmacy. I just followed it up online, started getting e-mails”
(Shyamalan, 2021, 00:57:15- 00:57:23). So, they realize that what is known to be ‘a random
sweepstakes’ is indeed not random at all as Guy Cappa states after realising how and why
they might have been chosen: “They know our medical condition. They chose us” (Shyamalan,
2021, 00:57:24- 00:57:26). The beach and the precipitated aging it causes, hence, fit the interests
of the pharmaceutical company perfectly since it saves them money, and more importantly,
time to test their medicines and to rapidly acquire precious human trial phase data. The film,
thus, portrays the enigmatic aging as the primary factor that triggers existential fear of aging,
which is also what intensifies the effect of body horror. That is, even though Old is categorically
listed as psychological or supernatural, and partly cosmic horror, the rapid aging, and the
abjection of the characters towards their aged, transformed bodies turn it into a body horror.
Representation of aging, hence, serves as a means for transforming the genre of the film and
in this sense, this study aims to display how hyper-accelerated aging remodels the genre of
the film. This paper also aims to analyse the film in relation to the clinical trial, within the
framework of biopolitics, and to display how human life and health have been turned into data
that can be materialised, commodified, and expropriated. The concept of biocapital, which is
basically the entwinement of Foucauldian biopolitics with Marx’s formulation of capitalism,
will be the theoretical framework of this study. That is why, the contemporary nexus between
neoliberal capitalism and biotechnology will be discussed in relation to how it is reflected
in M. Night Shyamalan’s Old (2021). In this respect, the study first offers an overview of the
body horror genre with references to how the aged body and accelerated aging are used as a
source of horror in the film; it then focuses on the setting and how it gives way to implications
of certain disciplinary appareils such as panopticism and constant surveillance, and finally,
through the examination of a particular scene in terms of the camera angles and how the
camera operates in relation to the medical gaze, this study analyses the cinematic discourse
and corporeal language of the film aiming to display the machinations of biocapital.

Body Horror/Horror of the Body

Unlike psychological horror, which focuses on mental, emotional, and psychological
states of the characters in order to frighten, disturb, and unsettle its audience, body horror,
which is a subgenre of horror that has roots in early Gothic literature, exhibits grotesque and/
or psychologically disturbing violations and infringement of the human body. In the making
of the genre, these transgressions might be displayed through the use of several elements such
as aberrant acts or bodies, unnatural movements of the body, violence, disease, and mutations
together with a ““graphic sense of physicality’ and culminating in a gory display” (Badley,
1995, p. 7). Gaining genuine popularity and creating a space of its own, body horror has begun
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to dominate several areas including literature, TV shows, music clips, toys, anime series, video
games and visual arts especially from the 1990s onward. In this sense, it is possible to see body
horror “as one of several discourses of the body that use the fantastic — the iconography of the
monstrous — to articulate the anxieties of [its time] and to re-project the self” (Badley, 1995,
p. 3) and as a result, “horror has become a fantastic ‘body language’ for [especially Western]
culture” (Badley, 1995, p. 4). Body horror thus provides a definition of its own in relation to
corporeal body which is established in terms of the genre’s own iconography and mechanisms.
Human body is represented as an entity that is constantly threatened and together with the
advancements in the field of biotechnology, which gave rise to a form of “somatocracy” in the
Foucauldian sense (Foucault, 2004, p. 7), human body has started to be depicted as “covered
with tubes, cannibalized for cells, fluids, tissues, and parts, tortured and reconstructed on the
procrustean bed of biotechnology” (Badley, 1995, p. 6). What body horror presents in this vein
is a “recitation of the body as a text — a dissection, an exploratory probe” (Badley, 1996, p. 75).
Human being, then, is defined as, in Foucauldian terms, “a living species” (Foucault, 1978, p.
142); it is thus stripped of its former character as a unified and sacred being.

In the age of biotechnology wherein somatocracy prevails, old age has become
synonymous with bodily and cognitive decline as Barry (2015) writes “as far as the body is
concerned, [...], ageing is usually understood as an inexorable decline, involving shrinking,
atrophy and a loss of mental capacity” (p. 132). Tracing the meaning of the word “senile” in
relation to the perception of aging as deterioration Katz (1996) writes that throughout the
15" and 17 centuries it simply meant ‘old age’ yet “by 1848 senile meant weakness, and by
the late nineteenth century it indicated a pathological state. The term has taken on greater
medical and negative connotations ever since” (p. 41). The aged body is thus construed as
pathological, which indeed paves the way for the perception of the aged body as a medical
object. According to Katz (1996), in the premodern period, death used to be depicted as an
unforeseeable mysterious force that moves outside the borders of corporeal life. With the rise
of clinical medicine death started to be relocated as a presence that can be traced in the physical
body (p. 41). In the modern age, medicine “alienate[s] death from life and objectify it as a
negation of the body, thereby bringing dying into the realm of medical sovereignty” (p. 32).
This change is dependent upon the new perception of disease by medicine which started to
discern between the aged body and other age groups with the establishment of geriatrics and
gerontology as a human science in the 20" century. Katz (1996) posits that as what Foucault
calls the medical gaze “enhanced the discourse of senescence, the binary logic of the normal
and the pathological conceptually legitimated it” (p. 43). In the context of both disciplinary and
biopolitical modalities of power the aged body is reconstructed as a medicalised object and a
demographic subject that needs to be monitored, controlled, regulated, and invested as Powell
and Biggs (2000) put forth “aging lives become practices of surveillance because older people
fit within the pathological discourse permeation of ‘it’s your age’” By acquiring knowledge
and showing concern for the welfare of older people, bio-medicine provides an arena for
surveillance” (p. 8). Medical power and discourse which paved the way for a “youth[and
health]-oriented society” that construes senility as a pathological condition and aging itself as
a “taboo” (Barry, 2015, p. 132).

In fictional narratives the pathologized representation of aging and the aged body is used
in a myriad of ways: the aged body as a metaphor of moral decay, elderly people, especially
women, standing as evil forces posing a threat for the protagonist, and so on. Similarly, in the
horror genre, aging is posited as the source of horror while at the same time underscoring
certain themes such as mortality, illness, abnormality, and corporeal transformation making
us question what it means to be human. Body horror specifically depicts the aged body as an
entity that is construed as the other threatening human beings as it evokes the fear of losing
one’s agency, mental and bodily capacity, youth, and beauty. The aged and thus transmuted
human body is the abject, which, in Kristevan terms, represents the human reaction such as
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repulsion, nausea and /or horror when faced with the threat of the rupture in and the collapse
of meaning which is caused by the erasure of the division between the self and the other, the
subject and the object: “The abject has only one quality of the object—that of being opposed to
I [emphasis original]” (Kristeva, 1984, p. 2). Abject then inhabits a liminal space, somewhere
between the subject and the object; it is located between the Real order and the Symbolic
order. In Kristeva's postulation, the corpse, for instance, is the absolute abjection as it signifies
death and demonstrates “what I permanently thrust aside in order to live” (1984, p. 3). It
signifies the border between humankind as the living being and death. The corpse as the
abject is “something rejected from which one does not part, from which one does not protect
oneself as from an object. Imaginary uncanniness and real threat, it beckons to us and ends up
engulfing us” (Kristeva, 1984, p. 4). In body horror, thus, the body — even if it is one’s own body
— which has now turned into the other, evokes feelings of fear and loathing. This is because
the shape-shifted body disrupts meaning and deranges the order as Kristeva (1984) states
that what induces abjection is “what disturbs identity, system, order” and “what does not
respect borders, positions, rules” (p. 5). So, the aged body whose system is deranged stands
in the liminal space between life and death thereby disturbing the order and constituting the
essential source of fear and terror.

M. Night Shyamalan (2021), through the use of accelerated aging, makes horror descend
into the most primal fear of human beings, that is, the fear of death. Just like, for instance;
David Cronenberg, who, in his body horror films “used the fantastic as a way of coming to
terms with those basic things, like death, aging, and disease, which we all deal with everyday”
(Badley, 1995, p. 10), Shyamalan, in his Old (2021), overtly employs organic fear and the chaos
it brings about. However, in order to achieve that, he does not use the inevitably conventional
component of a horror film, that is, the fictional monster whose primary function, by its very
nature, is to be striking and intrusive and who accomplishes it “by being dangerous because
humans are hard-wired to pay attention to dangerous agents, but the monster becomes even
more interesting by being unnatural” (Clasen, 2012, p. 224). Shyamalan (2021), instead, renders
rapidly aging, withering, and sickening body as a monstrous entity, thereby representing it as
a menacing agent for both the characters and the audience. Ironically enough, Old’s monsters
are not unnatural, but quite the opposite; they are human beings in flesh and blood. In this
sense, what Philip Brophy (1986) states in relation to the most essential characteristic of modern
horror applies to Old as it, too, primarily rests upon “the fear of one’s own body, of how one
controls and related to it” (p. 8). The cave scene, in this respect, might be the most emblematic
of this concept reflecting the monstrous decay and transformation of the human body. The
scene delineates Chrystal, ironically named by the director as a form of foreshadowing, who
suffers from a kind of calcium deficiency hiding in a cave in a highly agitated state. Depicted
as the only character who is very much into her looks, Chrystal’s body turns into an insect-like,
crooked figure with totally ruptured and twisted bones. She is abjected from and abhorred
by her own body and does not want to be seen by anyone. When the siblings, Maddox and
Trent Cappa, meet her in the cave, she acts frantically, screaming at the children that she does
not want to be seen. Her clamour, “Don’t look at me!” is accompanied by partial images of
her body simultaneously seen by Maddox and Trent and the audience as the children strike
a match to see inside the cave, which accentuates the hideousness of her once beautiful
now twisted monster-like body. (Shyamalan, 2021, 01:16:04- 01:16:19). Horror as a genre is
conventionally characterised by “the presence of monstrous of either a supernatural or sci-fi
origin” (Carroll, 1987, p. 52) and also by the encounter between the human beings and the
monsters which are perceived by the characters as abnormal creatures that transgress the laws
of nature. Nevertheless, in Old, the human body itself turns into a monstrous being by means
of rapid aging which engenders horror and terror. In the film, thus, the source of horror is not
the monsters that are regarded “as abnormal, as disturbances of the natural order” (Carroll,
1987, p. 52), which is a distinguishing quality of the horror genre, but Shyamalan’s characters
themselves are monstrous and what is disturbing the natural order is the accelerated passage
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of time. And as a result, “[b]oth fear and disgust are etched on the characters’ features” (p.
54) since the rapidly aged, convoluted, deformed, and sick bodies of the characters arise utter
revulsion not only in the fictional characters themselves but also in the audience.

In the film, the corporal presence as the very source of horror and animosity is also
seen with the experience of the children on the beach. The incongruity between the children’s
quickly growing bodies and their yet immature minds effectuates another element of horror
because neither their minds nor their conscious could keep up with their rapidly maturing
bodies, which intensifies the anguish and abjection they experience by their own corporeal
presence. Thus, because of the hyper-accelerated aging they experience, their corporeality
stops being an ontological modality that would normally frame one’s identity formation. For
instance, Charles and Chrystal’s daughter Kara gets pregnant right after having sex with Trent
and at first, she cannot realize in immature consciousness what her rapidly swelling abdomen
means and gets terrified by her antagonistically maturing body over which she has no control.
Shyamalan (2021) clearly displays that Kara’s still-a-child mind cannot attune to her now-a-
grown-up body, getting pregnant and labouring a child. Her child dies immediately after birth
as its body, just like its mother’s mind, cannot adapt to the extraordinary temporal quality of
the beach.

This bodily revulsion emanated in both the film characters and the audience goes hand in
hand with the language of the film since the cinematic and scriptic language employed in Old is
a highly biological and, as a matter of fact, a somatic or even an exceptionally medicalized one.
We learn about the medical conditions of all the characters, which is indeed the quality that
provides both the characters and the spectators with a medical insight. The shots and camera
angles substantially contribute to this effect. The film, in this sense, employs a particular “body
language,” in Badley’s words (1995, p. 3), which is produced by means of the convergence of
horror and discourses of body. This also which serves as a tool for visualising the embodied self
in transmutation, being shifted, re-morphed, and re-generated. It is this very re-projection of
the rapidly aging characters who experience an excruciating transformation that underscores
the presence of the body in the film.

The Medicalised Body and Biocapital in Old (2021)

The setting of the film is in tandem with the corporeal transmutation in the sense that
it enhances the somatic language and medicalized discourse of the film. The beach they are
taken to is surrounded by steep rock hills and there is a camera on top, watching and recording
their every action; so, they are confined in an enclosed space and under constant surveillance,
which turns the beach into a panoptic space where the excessively supervised and inspected
individuals are deployed. The setting thus makes the characters and the audience immerse
into an experience of entrapment in both a threatening corporeal space, that is, the characters’
mutating bodies, and the geographically confining space of the beach. Considering the fact that
they are surveilled by a pharmaceutical company for purely medical reasons as test subjects, the
beach becomes a disciplinary milieu, a panoptic hospital / clinic by means of which “the power
which functions, or which should function in an institution will be able to gain maximum
force” (Foucault, 2006, p. 75) and which serves as a site “both for the exercise of power and
for the formation of a certain knowledge” (p. 78) about the subjects on the beach. Within this
medicalized panoptic space, the gaze of the camera turns into what Foucault (2003) calls “the
medical gaze [regard médicale]” (p. 9) which is not “the gaze of any observer, but that of a
doctor supported and justified by an institution, that of a doctor endowed with the power of
decision and intervention” (Foucault, 2003, p. 89). This particular gaze pursues a self-governing
movement, by means of which it goes around and through “an enclosed space in which it is
controlled only by itself; in sovereign fashion, it distributes to daily experience the knowledge
that it has borrowed from afar and of which it has made itself both the point of concentration
and the centre of diffusion” (Foucault, 2003, p. 31). This very movement is best seen through
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the scene in which Prisca Cappa is operated on by Charles, a medical doctor whose mental state
deteriorates as he has schizophrenia. When Charles looks at Prisca’s abdomen to check the fast-
growing tumour, his gaze as a doctor becomes the camera’s gaze; they overlap. And when the
camera focuses on Charles’s face, it identifies with the patient’s gaze. This act of cross-cutting
juxtaposes the subject positions of the calm and collected operator and the terrified operatee.
Then, when Charles cuts his patient out to excise the tumour from her stomach, the eye of the
camera focuses on the abdomen and the tumour with a closeup. This final shot accentuates
the softball-sized tumour as the primary object of horror, which is also the product of both
the scientific gaze of the surgeon and the pharmaceutical company utilising the temporal
phenomenon of the beach. Thus, Prisca’s body and her bodily integrity is penetrated by the
medico-scientific gaze of the doctor and what is shown is not the individual, but solely a part
of her body, or an organ the doctor is operating on; when the camera identifies with Charles
The Doctor’s gaze, it makes the eye of the camera, the gaze of the audience, and that of the
doctor coalesce.

Atthe intersecting point of the coalescing gazes of the doctor, the camera, and the audience
is a part of Prisca’s body which is now totally “stripped of its fleshy protection and penetrated
by the empirical gaze” (Shildrick, 1997, p. 21). This selective partiality of the medical doctor
and accordingly that of the camera pinpoints a bodily fragmentation of individuals under the
medical/ clinical gaze, which results in a “fetishistic fragmentation of the embodied person”
(Shildrick, 1997, p. 53) by the gaze of the doctor. Despite the fact that they all are in the middle
of nowhere and that Charles lacks not only the necessary medical equipment but also the clear,
healthy mind of a doctor as he openly displays signs of dementia and/or schizophrenia, he
owns all the characters’ trust by virtue of his position as a medical doctor. Charles’s authority
over the others, despite his precarious mental state, underlines the power of medicine over
individuals in the age of biopolitics as the doctors have turned into “priests of the body”
(Foucault, 2003, p. 33) assigned by Science/Medicine, the God. So, we might argue that the
encounter of Prisca, as an ill subject, and Charles, as the priest of Science with the scalpel/
sceptre in his hand, constitutes “a paradigmatic site for the technologies of the body which
both shape and control” (Shildrick, 1997, pp. 48-49). This scene thus displays the workings
of a certain technology of power, biopower, that construes individuals as living species and
focuses on human life aiming to control, regulate, and optimize human populations.

As the grotesque body language and highly medicalised corporeal verb tense of the
camera shift the genre of the film, the presence of the pharmaceutical company and its
unethical trial provide it with a concrete representation of the biocapitalistic endeavour.
Incorporation of the pharmaceutical company, Warren & Warren, into the film complies with
real-life concerns because, as Guy Austin (2012) states in relation to fears about bodily integrity
reflected in contemporary horror cinema, “[t]he development of biology and biotechnology
[has started to be seen] as a source of anxiety” (p. 103). So, the cross-pollination of the use of
aging, estrangement, and abhorrence together with the somatic discourse of the film and the
unethical clinical trial revealed in the end pave the way for a biocapitalist reading of the film.
Biocapital, a term used by K. Sunder Rajan (2006), emanates from “Marx’s analysis of political
economy as epistemology, and that is the study of the epistemic reconfigurations of the life
sciences” (p. 12) and it is merged with Foucauldian notion of biopower and biopolitics which
Nikolas Rose (2007) defines as a technology of power that is “concerned with our growing
capacities to control, manage, engineer, reshape, and modulate the very vital capacities of
human beings as living creatures” (p. 3). Biocapital hence is a study that is comprised of

the systems of exchange and circulation involved in the contemporary workings of the life
sciences, but [it] is also a study of those life sciences as they become increasingly foundational
epistemologies for our time. In the former register, it is indeed a subset or “case study’ of
contemporary capitalism; in the latter, it points to the specifically biopolitical dimensions of
contemporary capitalism. (Rajan, 2006, p. 12)
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Together with the advancements in technoscience, biotechnology has become increasingly
profitable and as a result, “the life sciences and capitalism are coproduced [...] and the life
sciences are overdetermined by the capitalist political economic structures within which they
emerge” (Rajan, 2006, p. 6). Life sciences, in this vein, are connected with biomedicine and
“technoscience increasingly operates within the capitalist frameworks” (Rajan, 2006, p. 7).
In Marxian terms, there exist two different forms of capital: industrial capital and merchant
capital. Merchant’s capital is not in the form of commodity; it is in commercial form and its
function is

not just the production and exchange of commodities as a means to an end (that end
being the generation of surplus value) but is commercial activity as an end in itself. This
“special type” of capitalist to whom Marx refers is the speculative capitalist, a precursor to the
types of capitalists, such as, for instance, venture capitalists or investment bankers, who are
central to sustaining the dynamics of contemporary capitalism. [...] Commercial capital, [...],
does not create surplus value in and of itself but does so indirectly by constantly perpetuating
the circulation of capital, and by providing it with its own self-perpetuating, self-sustaining
logic that does not need to originate from the moment of production of commodity. (Rajan,
2006, p. 9)

Contemporarily, an identical division exists “in the form of production and circulation in
which biotech and pharmaceutical companies are involved” (Rajan, 2006, p. 9). In this sense, it
would not be wrong to argue that biocapital is very emblematic of capitalism. And hence, the
presence of a pharmaceutical company “involves the coexistence of at least two simultaneous,
distinct, yet mutually constitutive forms of capital, one directly dependent on the production
of commodity, the other speculative and only indirectly so” (Rajan, 2006, p. 9). Rajan (2006)
further argues that the biocapitalistic mode of capitalism is comprised of particular structures
which form the basis for the emergence of a technoscientific enterprise. This very construction
enables political economy to serve as an epistemology (p. 11), which takes us to the Foucauldian
notion of biopower which puts life at the very centre of the political calculus, and “operates
through institutional, epistemic, and discursive mechanisms” (Rajan 2006, p. 13). The sciences
that deal with knowledge about human beings are central to the rationality of both the 20*
and 21* centuries as Rajan (2006), referring to Foucault’s The Order of Things: An Archaeology
of the Human Sciences (1973), states that “the three disciplines, biology, political economy, and
philology, concerning the knowledge of humanity become fundamental to the operation of
modern rationality and provide and understanding for life, labour, and language” (p. 14).
This is, I believe, pertinent to the radical monopoly of medicine as a science, which, according
to Ivan Illich (1975), “goes deeper than that of any one corporation or any one government”
(p. 14). Different from the ordinary monopoly which seizes the market, or the commercial
monopoly that delimits the circulation of commodities, the radical monopoly “impinge[s]
still further on freedom and independence. [It] impose[s] a society-wide substitution of
commodities for use-values by reshaping the milieu and by ‘appropriating’ those of its general
characteristics which have enabled people so far to cope on their own” (Illich, 1975, p. 14). The
contemporary monopoly of medicine and pharmaceutical companies is reflected in the film
as Guy Cappa, upon finding the brochure of Warren & Warren in his hotel room, comments
that “Warren & Warren must be affiliated with this resort. They must have conventions here.
We love this pharmaceutical company at work. we’re considering asking our clients to use
Warren & Warren drugs as a way to lower their insurance rates” (Shyamalan, 2021, 00:04:58-
00:05:15). This scene indicates that biomedicine performs in a capitalistic framework, as Rajan
(2006) argues, implying that Warren & Warren is a multinational corporate company that owns
many other properties and businesses other than pharmaceuticals. The scene also displays,
via Guy Cappa’s job as an agent working for a health insurance company advising people
a certain company’s drugs, how human health has become an object within this firmly knit
biocapitalistic network of biomedicine, pharmaceuticals, technoscience and the neoliberal
market. From a Marxist point of view, we could argue that the health insurance sector applies
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to merchant capital that is in commercial form; it does not create any surplus value but just
maintains the circulation of this biocapitalistic network, selling the consumers an “immaterial
product (i.e., health insurance)” which the sector itself is “mass producing” (Mitchell and
Snyder, 2015, p. 189). Health insurance then is a profit-ridden industry whose “profit motive
[...] is exposed as a logic of [...] accumulation by dispossession” (Mitchell and Snyder, 2015,
p. 189). So, medicine as a monopolistic industry has incorporated into many elements from
different sectors and thus owns a rhizomatic character, reaching at the individuals lives and
bodies, thereby creating new epistemologies. Genomics, biotechnology, and contemporary
medicine, in this sense, are among the most effective disciplines that conceive of human life as
information. Despite the fact that human life as information used to be a metaphor, especially
now in the 21* century, it has become a commodified real product; “one does not just have to
conceive of life as information: one can now represent life in informational terms that can be
packaged, turned into commodity, and sold as a database” (Rajan, 2006, p. 16).

What literally epitomizes this idea in Old (2021) is seen towards the end of the film, in
a research laboratory full of scientists observing the people on the beach. Thinking that the
siblings, the last two test subjects, drowned, the company agent that watches them from rock
hills announces: “Final members of trial 73 are deceased. Observation’s complete” (Shyamalan,
2021, 01:30:14- 01:30:20). Then, the clinical laboratory is shown with a number of researchers
working on drugs. The resort manager, thinking the trial is finalised, asks for a moment of
silence for the members of trial 73 and immediately after that, in an attempt to justify their
means, states that because of this beach, they have been able to save hundreds of thousands of
lives with new medicines and it will be millions in the future. Even though the manager states,
to extenuate their unethical methods, that they are saving thousands of lives, what really
happens is that “rehabilitation on behalf of the few that inevitably operates at the expense of
the many” (Mitchell and Snyder, 2015, p. 189). The manager later declares that despite many
failures in previous trials, the trial 73 is a success (Shyamalan, 2021, 01:32:21- 01:32:44) as a
scientist in charge states in relation to Patricia Carmichael, the epilepsy patient on the beach:

One of this cohort, uh, was a woman with the epileptic seizures. Her name was Patricia
Carmichael. She suffered debilitating seizures her whole life. Nothing could help her. The
medicine we gave her when she arrived turned out to be the exact mixture. She didn’t have
a seizure for eight hours and 17 minutes [which is equal to] 16 and a half years. We cured her
epilepsy. We'll now fast-track trials, make that medicine and share it with the whole world.
Every single person that needs it. Nature made that beach exist for a reason. Warren & Warren
was meant to find it on their research expedition. We were meant to test medicines in one day
instead of a lifetime. Lots more work to be done, everyone. Let’s do what nature wanted us to
do. (Shyamalan, 2021, 01:32:51- 01:33:50)

These scenes present the idea that biocapital creates “new specific epistemologies” and
subjects for the development of newly emerged life sciences and these could be “patients, or
consumers, or experimental subjects” (Rajan, 2006, p. 19) who are turned into instruments
disciplined for specific purposes. Shyamalan’s characters, in this vein, are turned into both
patients and experimental subjects at the service of Warren & Warren. Their bodies have
become epistemological objects that provide Science with not only the necessary information
about their already present illnesses but also knowledge on the effects of newly developed
medicine and future treatments of certain illnesses. Also, the rendering of the unethical trial a
success clearly displays the benefit-prone mentality of the “neoliberal for-profit medicine” in
which, as Mitchell and Snyder (2015) states in relation to the placement of disabled populations
within the biopolitical domain of profit-based medical technologies,

a premium is placed upon the numbers of people who might benefit from a particular
treatment regimen in the risk calculations of viability for future medical research, the
procurement of financial backing for the development of treatment technologies and protocols,
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and the training of sufficient expertise in medicine to improve viability for those in peripheral
embodiments. (p. 157).

Similarly, the chronically ill individuals of Old are rendered peripheral subjects by the
fictional pharmaceutical company, Warren & Warren. The characters’ position as test subjects
in peripheral embodiments invokes the primary characteristic of Foucauldian biopolitics, that
is, the major formula of biopower as “right of death and power over life” [emphasis original]”
(Foucault, 1978, p. 135). This formula refers to the substitution of the ancient right (of the
Sovereign) to kill or let live by biopower that sustains and multiplies life or reduces it to the
point of death. The characters, who are bound by the mutual stigma of being sick, fall under
the category of spendable and / or disposable lives as they are used and discarded at the cost of
other lives. This again applies to the biopolitical mechanism of power “to foster life or disallow
it to the point of death,” (Foucault, 1978, p. 139), that is, the power of making live or letting
die, which, according to Foucault (1978), opposes to the ancient “right of life and death” (p.
135) which is exercised by sovereign power. However, considering the status of the characters,
it could be argued that what is at work in the film is more like thanatopolitics operated by the
sovereign, as Foucault (1978) puts it:

The sovereign exercised his right of life only by exercising his right to kill, or by refraining
from killing; he evidenced his power over life only through the death he was capable of
requiring. The right which was formulated as the ‘power of life and death’ was in reality the
right to take life or let live. [...]. Power in this instance was essentially a right of seizure: of
things, time, bodies, and ultimately life itself; it culminated in the privilege to seize hold of life
in order to suppress it. (p. 136)

As the pharmaceutical company holds the right of life, the characters are degraded
into the level of bare life. Moreover, they are turned into anonymous subjects as the hotel
management seizes all the official papers documenting the test subjects’ identities, such as
passports, identity cards, etc. turning them into no-body: “PRISCA. They have our passports.
We could just disappear. / GUY. They sent us a special car to the airport. A plane. They can...
/ PRISCA. They can make it look like we never left our house” (Shyamalan, 2021, 00:57:28-
00:57:39). This no-bodyness of the characters creates a paradox as they embody a valuable
corporeality, since it is their physical body that matters for the company, Warren & Warren,
yet they embody a particular form of absence at the same time; the characters bodily exist yet
they are officially absent. This absence that is characterised by their exclusion from not just
any kind of socio-political existence but from life itself, given that they are bound to die in a
matter of hours. Their very position echoes the Agambenian notion of homo sacer [emphasis
original]’ because of the fact that all the characters, bereft of their legal status as citizens, are
turned into “homines sacri [emphasis original]” (Agamben, 1998, p. 73) that are pushed out of
the sphere of bivs and included into that of zoe. So, they have become the subjects incorporated
into a state of exception and in this vein, the beach they are taken to is similar to a detention
camp where their bodies are laid bare at the service of the formidable power of the sovereign.
They are totally under the control of the sovereign who “decides on the exception” (Schmitt,
2005, p. 5) and who has the power to suspend the law. In this case, the characters are subjects

1 According to Agamben’s (1998) postulation of biopolitics, homo sacer (sacred man), “a figure of the archaic
Roman law” is the one “whom the people have judged on account of a crime (p. 9). It is not permitted to sacrifice
this man, yet he who kills him will not be condemned for homicide; in the first tribunitian law, in fact, it is noted
that ‘if someone kills the one who is sacred according to the plebiscite, it will not be considered homicide.” This is
why it is customary for a bad or impure man to be called sacred.” (Agamben, 1998, p. 71). The life of homo sacer
falls under the category of zog, a term that refers to the ancient Greek concept of life which specifically indicates
“the simple fact of living common to all living beings (animals, men, or gods)” (Agamben, 1998, p. 1), that is, the
bare life. He does not own bios, the life in the political sphere, life of a citizen dwelling in the polis; a form of life
that women, animals, and slaves do not and cannot possess.
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that are deployed within “zones of ‘expendability’ [emphasis original]” (Mitchell and Snyder,
2015, p. 99) and the sovereign is the pharmaceutical company in the film, or to put it in a
biocapitalistic rendering; the “[Blig [P]harma” (Rose, 2007, p. 219) is the new sovereign in the
age of biomedicine who owns the power to let some individuals die in order to invest and
multiply the lives of certain individuals.

Conclusion

In Old (2021), M. Night Shyamalan builds a panoptic milieu in which the characters
under perpetual monitoring by the Big Pharma are entrapped, circled by huge rock hills and
also the border of the wall of an invisible temporal anomaly. Within this particular space the
children reach into puberty within hours, the other characters suffering from different chronic
illnesses age at an alarming speed, and their health deteriorates as it is suggested that half an
hour on the beach equals to one year on earth. As a result, all the characters are alienated from
and abominated by their own bodies which turn into the very source of fear, abhorrence, and
horror for them. This very alienation and abjection are among the key qualities that render the
film as a body horror. As the time passes and the bodies of the characters’ transform, the film
moves towards the realm of a body horror since hyper-accelerated aging acts as the catalyst
converting the genre of the film. Thus, Shyamalan’s Old (2021) through the treatise of aging
via a highly biological, somatic, and medico-scientific filmic language, displays an accelerated
metamorphosis of human body, from child to adolescent, from young to old, from healthy
to sick, and finally from alive to dead. Shyamalan (2021) creates cellular chaos in which the
human body, in a Samsaesque manner, acts as an autonomous entity over which the characters
by no means have control and thus are alienated from and terrified by. This very rendering of
aging not only underscores the highly biological and somatic body language and discourse
of the film, but also transforms the genre of the film providing and furnishing it with generic
and thematic qualities of body horror. Furthermore, the somatic language of the film and the
cinematic eye converging with Foucauldian medical gaze open up the biopolitical terrain for
analysis. The film, via the twist at the end, presents a more contemporary and tangible horror
that human life and health has been turned into information at the service of biocapital. This
highlights the notion that these characters have always been under observation and would
have been so indefinitely from the moment of their initial diagnosis. While some degree of
cinematic redemption is achieved in the arrest of the hotel manager/ experiment overseer, the
contemporary status quo of neoliberal governing mechanisms denies us that kind of optimistic
closure.
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-Arastirma Makalesi-

Diisiinmeye Arac1 Bir Dil Sinema:

Acik Sonlu Filmler Uzerine Bir Analiz

Giilstin Bozkurt*

Selin Kiraz Demir™*

Ozet

Diisiinmek insanin yasama ickin yiiriittiigii siirekli bir etkinliktir. Giindelik yasamin seyrinde
diisiinmekten kagindiklarimizi bize hatirlatan bir film, bir kitap, bir sark: bu yiizden ¢ok degerlidir.
Her seyin hiza tabi oldugu giiniimiiz kosullarinda sinema belki de felsefenin yiizyillardir yapmak
istediklerine araci olan bugiinkii dilidir. Teknolojinin bugiin hissettirdigi ve muhtemelen gelecekte
de hissettirecegi giiglii etkisi; bireyin yasamini, nesnelerin 0ziinii, iletisimi ve esasinda agina
oldugumuz tiim iligkileri hizla doniistiirmektedir. [nsan olarak tam da bu noktada konformist bakis
agisindan uzaklagarak gelecek iizerine sorulmast gereken bazi sorulari diisiinmek durumundayiz.
Bugiin bireylere diisiinebilmenin oOniinii agma noktasinda felsefe ve sinemanin is birligi oldukca
onemlidir. Bu ¢alismanin amact diisiinme eylemi ile sinema arasindaki iliskide agik sonlu filmlerin
roliinii saptamaktir. Bu kapsamda bir roman uyarlamas: olan Leave the World Behind (Diinyay:
Ardinda Birak, Sam Esmail, 2023) adli film 0rneklem olarak segilerek elestirel film analiz yontemiyle
incelenmistir. Film iginde bulunan metaforlar, ideolojik mesajlar, gelecege dair distopik ongoriiler,
insanlar arasindaki giiven sorunu ve iletisimin rolii tartisilmugtir. Ayrica, filmdeki belirsiz sonun
izleyicinin bahsedilen konularda daha derinlemesine diisiinmesine olanak sagladigr soylenebilir.
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-Research Article-

Cinema As A Language That Mediates Thinking;:

An Analysis Of Open-Ended Movies

Giilstin Bozkurt*

Selin Kiraz Demir™*

Abstract

Thinking is a continuous activity that related with human life. Therefore, a movie, a book, or a
song that reminds us of what we avoid thinking about in the course of daily life is very valuable. In
today’s conditions where everything is subject to speed, cinema is perhaps today’s language that mediates
what philosophy has wanted to do for centuries. The powerful impact of technology, which is felt today
and will probably be felt in the future, is rapidly transforming the life of the individual, the essence of
objects, communication, and essentially all the relationships we are familiar with. As human, at this
very point, we better move away from the conformist perspective and think about some questions that
need to be asked about the future. Today, the collaboration of philosophy and cinema is very important
to quide individuals to think. The aim of this study is to determine the role of open-ended films in the
relationship between the act of thinking and cinema. In this context, the 2023 movie Leave the World
Behind, which is an adaptation of a novel, was selected as a sample and analysed with the critical
film analysis method. The metaphors, ideological messages, dystopian predictions, the problem of trust
between people, and the role of communication in the film are discussed. Moreover, it can be said that
the ambiguous ending of the movie allows the audience to think more deeply about the mentioned issues.

Keywords: Cinema and Philosophy, Open Ending Movies, Ideology and Cinema, Dystopian
Movies, Leave the World Behind
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Extended Abstract

In the ordinary course of life, it is possible for everyone to develop certain thoughts that make
action possible. The real problem lies in the construction of a language that will remind us of what we
refrain from thinking. In fact, there is a thought behind even the simplest of human actions. It seems
impossible to realize a motion, movement or action without thought. For this reason, philosophy, as the
expression of an infinite search that integrates with action, is not only a discipline from past to present,
but also a method of continuous thinking and developing thought.

The act of thinking, as a unique human ability, makes up one of the cornerstones of philosophy.
Even in periods when there was no systematic tradition of thought, mythological narratives were the
first intellectual representations developed for understanding and explanation. The philosophical origins
of thinking have been shaped and diversified from the ancient times to the present day.

Art, which emerges as a concrete form of the act of thinking, bears the traces of the era and the
way the artist perceives life in almost every period of era. Supported especially by visual phenomena and
pushing today’s artistic boundaries with the rapid development of technological motion, cinema has also
expanded the boundaries of conveying thought through art.

Since technology is always updating the internet with things that could not be done a generation
ago, in fact, with each version of the internet, human gets acquainted with more than one new thing.
Within this new, there are references to what we are familiar with from the past, what we experience today
and what is still in the design phase. For this reason, in the idea of a future dominated by technology,
it is necessary to question and think together what digitalization adds to human beings and what it
takes away from them. In this context, it would be appropriate to consider digitalization not only as the
digitization of everything that exists, but also as an ongoing process.

Cinema, as one of the revolutionary inventions of the modern era, allows us to observe the latest
point of technology by including all these digital processes, while at the same time as a means of thinking,
it can also find a distinctive position for itself in terms of the responsibility of the individual. In this
context, digital future predictions and thought practices developed around questions about the human
and human condition in the future are one of the opportunities offered to the audience by cinema films.

Cinema, as a creative act, creates new paths for thought. The action here is built on producing
thought by using the cinematographic image itself. With these characteristics, cinema is in a close
relationship with philosophy which is based on thought. An intellectual text transforms into a movie
through images and encourages the audience to think with images.

The aim and starting point of both fields is thinking. In addition to the function of a movie in the
production of thought, it can be said that the movie also stimulates emotions that can form the basis for
that thought. The act of thinking that occurs through the interaction with the audience is supported by
emotions and becomes concrete and can become a part of everyday life.

Leave the World Behind is a production that allows the audience to be “actively” involved in
the film with its plot, characters, signs and metaphors embedded in the scenes and opens the way for
thinking. Because there is no clear explanation or final resolution to what is shown in the movie. The
movie is in a format that gives various messages to the audience from the moment it starts, but leaves
the interpretation of these messages entirely to the audience. In a world where communication and
communication is cut off, transportation vehicles are out of control, people are left alone with uncertainty
and chaos, and civil war is triggered, the film, which contains messages about what can happen in the
world if certain belongings are not developed in the focus of humanity, ends with many question marks.

Instead of a given ending, a catharsis and a untied knot, leaving the final point of the movie
to the viewer’s mind can pave the way for them to question how they can reach their ideal ending.
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Thus, thinking about alternative endings where the existing order can be further questioned is a kind of
preview of what we can do in real life. Therefore, films with open endings offer a new perspective on the
relationship between thought and cinema.

Giris
Insan, varolusunun temel bir parcasi olarak diisiinen bir varliktir ve bu diisiinme kapasitesi
onu yalnizca etrafindakileri algilayan pasif bir varlik olmanin 6tesinde bir yerde konumlamaktadir.
Degerleri, inanglar1 ve tercihleriyle biitiinlestirdigi distinceleri dogrultusunda bir diinya
gortisli gelistiren bireyin yasami da bu yonde akar. Kisinin hayata bakisini ve eylemlerini
yonlendiren bu diinya goriisii, sanat eserlerinde de kendini gosterir. Sinema, bu yasam ufku

ve ideolojik sdylemin gorsel imgeler yoluyla somutlastig1 ve ses, miizik, kurgu, renk gibi
diizenlemelerle desteklendigi alanlardan biri olarak karsimiza gikar.

Diistinme eyleminin somut bir formu olarak ortaya ¢itkan sanat hemen her dénemde
icinde bulundugu ¢agin ve onu iireten sanatgimin hayati algilama bigiminin izlerini tagir.
Ozellikle gorsel fenomenlerle desteklenen ve teknolojik devinimin hizla gelismesiyle bugiiniin
sanatsal smirlarini zorlayan sinema, ayni zamanda sanat aracilifiyla diistinceyi aktarmanin
sinirlarini da genigletmistir. Konuya daha genis bir perspektiften baktigimizda bir diistincenin
tretilerek aktarildig bir aractan 6te sinema ayni zamanda onu izleyen bireyin de diistinebilme
yetisini etkilemektedir. Oyle ki anlatilan her hikaye, kurgulanan dykiileme bicimi, karakterler,
mizansen hatta kullanilan teknikler bile bir yapboz gibi diistince tiretiminin birer pargasidir. Bu
nedenle kisi izledigi filmde senarist ve yonetmen tarafindan “belirlenen” bir son yerine tipk:
karakterlerin hayatin iginde kendi yasam dongiilerini stirdiirdiikleri gibi muglak bir bitis ile
de distinmeye sevk edilebilir. Hikdyenin devami hakkinda distinmeyi ya da diistinmemeyi
tercih eden birey sirf bu tercih edebilme hali dolayisiyla katharsis yasayabilir. Bu nedenle
ozellikle glintimiiz “bagimsiz” filmlerinde bahsedilen 6zelliklere sahip sonu belli olmayan ya
da izleyiciye birakilan filmlere siklikla rastlanir. Buradaki bagimsizlik yénetmenin bagimsiz
olarak film iiretebilme pratigini nitelemesinin yani sira izleyiciye de diisiince iiretebilecegi
bagimsiz bir alan yaratabilmesini ifade eder. Bu tiir filmler igin bitis hi¢bir zaman bir son
degildir. Sonu olmayan her hikaye de siiregelen bir diistinme eylemine aracilik edebilmektedir.

Sanat eserlerinde kristalleserek gortiniir hale gelen diistince bigimleri de nihayetinde
bir diinya goriisiiniin ifadesidir. Bu agidan bakildiginda agik sonlu filmler izleyicilere sadece
bir hikdye anlatmakla kalmaz, ayni zamanda filmin sundugu agik sonun biraktig1 belirsizlik
ve yorumlama alani sayesinde izleyicinin filmin icinde farkli diistincelere yonelerek kendi
diisiincesini sorgulamasina ve derinlemesine diisiinmesine olanak tanir. Ayrica bu tiir filmler,
izleyicilere belirli bir bakis acisin1 dayatmak yerine, farkli yorumlara ve diisiincelere alan
birakarak izleyicilerin kendi diistincelerini olusturmalarina da 6nemli bir katki sunar. Boylece
izleyici yeni ve daha derin bir katharsisle tamisma imkan: bulur. Bu sekilde, izleyicilerin
diigiinsel kapasitelerini genisleten filmler esasinda onlar1 daha elestirel ve bilingli bir sekilde
diistinmeye tesvik eder.

Caligma boyunca tartisilan diisiinme pratigi ve sinema arasindaki iligskinin acik sonlu filmlerdeki
ideoloji ve sanat arasindaki baglantiy1 pekistirdigine dair en iyi orneklerden biri Diinyay:
Ardinda Birak adli filmdir. Clinki tipki ideoloji gibi sanat da diisiincenin var oldugu her alanda
kendini gosteren bir kavram ve ideolojinin aktarildig: bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Her bireyin bir ideolojisinin oldugu goriisiinden yola ¢ikarak bilingli ya da bilingsiz fiziki
ve zihni yonelimlerinin arka planinda bir diinya goriistintin oldugu soylenebilir. Bu diinya
gOriisii ise sanatsal tiriiniin kendisi ile birebir iligki igindedir. Kimi zaman pekistirilir, kimi
zaman ise sorgulanir. Higbir sanatgi, sanat eserinin olusumuna izin veren toplumsal sartlardan
bagimsiz degildir (Eagleton, 2010, p. 349). Dolayisiyla icinde bulundugu ortamin hakim siyasal
ideolojisi onun birey olarak diinya goriisiinii etkiler. Bu etkilesim bir benimseyis ya da elestirel
bir bakis acis1 olarak kendisini gosterebilir ve {irettigi sanat eserine yansir. Bu baglamda ele
alman sinema filmi giiniimiiz diinyasinun duyarhliklarini, iletisim stireglerini, teknolojik

g3 L—




SineFilozofi Dergisi Sayr: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

gelismeleri, farkli toplumlar arasindaki ¢atismalari, kiiltiirel yapiy1 ve milletler arasindaki
iktidar mticadelelerini ele almas1 dolayisiyla filmi tiretenlerin tiim bu siiregleri kontrol eden
siyasi ideolojinin sorgulanmasina yonelik bir durus benimsedigini gostermektedir. Filmin
acgik sonlu olmasi ise mevcut durumun yarattig1 ¢tkmazlarin izleyiciye sunularak -ki bu da
elestirel bir tarafta oldugunu gosterir- izleyicinin bu ¢ikmazlarin nedenleri ve ¢oziimlere
yonelik diistince liretmesine katki saglamaktadar.

Rumaan Alam’in 2020 yilinda yazdig1 romandan uyarlanan film Sam Esmail’in imzasini
tasimaktadir. Cocuklar ve ebeveynleri arasinda iletisim kopuklugu olan 4 kisilik bir ailenin
birlikte tatile ¢ikmalar1 ve bu sirada Amerika’da bir siber saldirinin gerceklesmesiyle tiim
iletisim faaliyetlerinin durarak esrarengiz olaylarin gelistigi distopik bir atmosferde karsimiza
¢ikan film, 6zellikle yonetmeni ve uygulayici yapimcilariyla da dikkat gekmistir. Yonetmen Sam
Esmail, 2015-2019 yillar1 arasinda ekranlarda goriilen Mr. Robot adl1 bir siber giivenlik uzmani
ve hackerin hikayesinin anlatildig: bir dizinin yaraticisidir. Ayrica filmin yapimailarinin eski
ABD Bagkani Barack Obama ve egi Michele Obama olmalar1 da dikkat ¢ekicidir. Yalnizca bu
detay bile secilen filmin ideolojiyle olan yakin iligkisini ve diiglinme pratigine etkisini de acik
etmektedir. 2024 yilinda yapilacak olan ABD se¢imlerinde Michele Obama’nin aday olacagina
dair séylentilerin bulundugu bir dénemde (Panreck, 2024) ABD’de gegen ve komplo teorileri
iceren bu hikdye kaosun 6nlenmesi i¢in tilkelerin yaklagimlarina dair ipuglari sunmaktadir.
Filmde yapimcilig1 tistlenen Obama’larin yeni diinya diizenine dair kétii senaryolara yonelik
durusu (siyahi ve beyazlarin birlikte yeni bir diizen insa etmeleri gerektigi) dikkat cekmektedir.
Filmin insanlari olas1 bir i¢ savasa ya da Ugiincii Diinya Savast'na hazirladig1 konusunda cesitli
yorumlar da yapilmaktadir (Watercutter, 2024). Bu gelismeler herhangi bir somut gercekligi
bulunmasa da gesitli teorilerin iiretilmesini ve olast durumlarin tizerine diisiiniilmesini saglar.

Tiim bunlardan yola ¢ikarak film diinyanin yakin gelecekte maruz kalabilecegi senaryolara
dair gesitli ongoriiler igermesi ve diislince tiretiminin desteklenmesi i¢in sonunu agik birakmasi
nedeniyle calismanin kapsamina dahil edilmistir. Tki saati agan bir siire boyunca izledigimiz bu
filmde, diinyada olup bitenlere ve bunlarin sebeplerine dair pek ¢ok soru karsimiza ¢ikmakta,
filmin sonunda ise bu sebepler ¢ok acitk olmamakla birlikte belli noktalarda anlasilmakta fakat
devaminda ne olacagina dair bir son belirlenmemektedir. Hikdyede boyle bir sonun tercih
edilmesi izleyicinin bu siire boyunca izlediklerinin sebebini anlamalarini fakat ¢o6ziimii filmin
icinde bulamamalarini saglar.

Bu ¢alisma sonu izleyene birakilan filmler tizerinden Sinefilozofik bir yaklasimla diisiince
ve sinema arasindaki iliskiyi irdelemeyi amacglamaktadir. Ac¢ik sonlu filmlerin, izleyicilere
farkli bakis agilarii gérmeleri ve kendi diistincelerini olusturmalari i¢in bir platform sagladig:
diigiiniilmektedir. Bu aragtirma, sinemanin izleyiciler tizerindeki farkli etkilerini sorgulamak,
anlamak ve sinemanin insan diisiincesine olan katkisin1 degerlendirmek igin bir adim olarak
tasarlanmistir.

Diigiince Uzerine Felsefi Bir Degerlendirme

Insani insan yapan en 6nemli yeti nedir? Bizi diger canlilardan ayiran dzellikler diisiiniildiigiinde
herkesin bu soruya verebilecegi 6znel bir cevabi vardir. Fakat bu soruya iiretilen herhangi bir cevabin
cogunlukla “diistince” etrafinda dolastigin1 sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii insan temelde
diistinmeden yasayamaz. Bu dogrultuda felsefe disiplini sanilanin aksine bos bir anlati
(Politzer, 2004, p. 25) degil diisiincenin deviniminin bir ispatidir. Amaci insan1 gergekligin
uzagma siiriiklemek degil aksine sistemli bir diistince tarihi anlatis1 ortaya koyarak her
durumda diinyay1 ve insani anlamaya yarayan bilginin agiga ¢ikmasina kaynaklik etmektir.

Diistinme eylemi, insanin 6zgiin bir yetenegi olarak felsefenin temel taslarindan birini
olusturur. Heniiz diizenli bir diisiince geleneginin olmadig1 zamanlarda bile insanin gesitli
konularda bilme istegine karsilik gelen mitolojik anlatilar da bu siirekli anlama ve agiklamaya
yonelik gelistirilen diisiincenin bir yoniinii temsil etmektedir. Diisiinmenin felsefi kokenleri,
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antik cagdan gilinlimiize kadar uzanan siiregte sekillenmis ve cesitlenmistir. Felsefeyi “bilgelik
sevgisi” (Aster, 2005, p. 47) tizerinden tanimlayan ilk ¢ag diistiniirlerinin nihai arzusu da bireyi
yasama dahil eden stirekli bir anlam arayis: yaratabilmektir.

Diistinmeyi kendine ilke edinen Sokrates, “ruhta uyku halinde bulunan diistinceleri”
(Gokberk, 2005, p. 45) agiga ¢ikarmak tizerinden bir yontem gelistirmistir. Arglimana, sorular
sormaya ve akil yiiriitmeye dayanan bu yontemle bireylerin varoluslarinin gercek dogasini
anlamaya calismalar1 salik verilmigtir. Insanin bilgiye ulasma cabasim vurgulayan “Sokratik
yontem”, sorgulama ve diyalog yoluyla gercegi kesfetmeye odaklanmaktadir. Ciinkii Sokrates
yasamin ancak ne yaptiginizi diigiiniirseniz yasamaya deger oldugunu ve sorgulanmamis bir varolusun
insan1 eksik birakacagini dile getirmistir.

Evrensel gercekligin pesindeki arayisi derinlestirmeyi amaclayan ve gergekligin
dogasinin diistinmeyle kesfedilebilecegini 6ne siiren Platon ise bu diisiincesini {inlii “magara
alegorisi” (Southwell, 2021, p. 23) ile somutlagtirmaya c¢alismistir. Hayali bir magarada
zincire vurulmus bir grup insanin yagsamlarin1 duvara yansiyan golgelerin gercek oldugunu
diisiinerek gecirmesi adetainsanin goriiniisiin aldaticihigina sigiarak bir 6mrii gecirebilecegini
resmetmektedir. Giindelik yasam, her an insami varolussal yolculugu anlamlandirabilecek
derinlemesine dtisiinceden alikoyan farkli ugraslar ile mesgul etmektedir. Yasam her ¢agin kendi
anlatisinda bir dayatmayla siiriip giderken insanin kendi gercekligini kegfetmesi sonsuz bir
caba gerektirmektedir. Diisiince tiim zamanlarda bu ¢abanin en temel ilkesidir.

Mantik ve epistemoloji alaninda yaptig1 calismalarla felsefenin sistemli bir diisiince
gelenegi olusturmasinda etkili bir isim olan Aristoteles’in felsefeden ayri bir alan olarak
yorumladigr “Metafizik” (Aristoteles, 2012) tam da varlik, neden ve gercekligin temelini
anlama cabasinin bir ciktis1 olarak ele almabilir. One siirdiigii binlerce soru arasinda dikkat
ceken “Nasil yasamaliy1z?” sorusu insanin dogumla baglayip oliimle sonlanan yasam
siirecinde aslinda sonsuz bir arayisin iginde oldugunu ifade etmektedir. Yasamdaki “son
amag” ve “en yliksek deger”in sorgulandig: tiim ilkgag boyunca, insanin nihai amaci mutlulukla
iliskilendirilse de ne yazik ki ilk¢ag diistiniirleri mutlulugun ne olduguyla ilgili genel gecer
bir regete sunamamuiglardir. Her cagin kendi dinamiklerince anlam kazanan mutluluk, kimi
zaman eglence kimi zaman da bilgi, gii¢, sohret veya Tanri'ya adanmighik gibi kavramlar
tizerinden bir anlam kazanmistir. Anlami ¢cagdan ¢aga degisse de aslinda nihai bir amag olarak arayisi
hep devam etmistir.

Insan1 akilla donatilmig bir varlik olarak betimleyen Aristoteles’e gdre, insanin sahip oldugu en
yiiksek etkinlikler “diigiinmek” ve “bilmek” tir (Aster, 2015, p. 273). Bu nedenle akil pratik yasamda
ne denli etkin kilinirsa yasam o denli yiiksek bir diizeye erisir. Orta Cag'da, Augustinus
ve Aquino’lu Thomas gibi diistiniirler, Hristiyan teoloji ile felsefeyi birlestirmeye galigarak
diistinmenin yeni bir boyutunu kegfetmislerdir. Diistince, Tanr1'nin varligini ve insanin O’nunla
iliskisini anlamaya yonelik bir arastirma siirecini icermistir. Augistinus’a gore; en miikemmelini
eyleyebilen Tanri’min verdigi Ozgiir irade sayesinde insan segimlerinin sorumlulugunu
tasirken aslinda mutlak 6zgiir olma halini deneyimlemektedir (Warburton, 2015, pp. 62-63).
Bir anlamda insanin rasyonel yani, se¢imlerini Tanr1'nin onaylayacagi bicimde diizenlemeye
olanak saglamaktadir.

Descartes'in dogru bilgiye ulagmada bir yontem olarak kullandigi siiphe, bireyin
bilinmeyene karg: siirekli bir bicimde farkl bir soru, diisiince ve argiiman gelistirebilmesine
kaynaklik etmektedir. Stiphesinde son noktaya ulasip artik siiphe duymayacag: kesinlikteki
bilgiye ulagsmasini stiphe edilenin bilinisi olarak agiklar. Stiphe etmekle stiphe diye bir seyin
oldugu, dolayisiyla da siiphe eden “ben”in varligindan artik stiphe edilemeyecegini ileri
stirer. “Stiphe etme ise bir tiir diisiinmedir, diistinmenin bir durumudur ve bu durumun
biitiin diistinme igin gegerliligi vardir; ¢linkii diistintirken ben diisiinmenin varligin apagik
olarak yasayip bilmekteyimdir (Gokberk, 2015, p. 233).” Bireyin bilgiyi temellendirmek tizere
stirekli distincenin saf haline geri dénmesi, i¢sel deneyimlemenin ve diistincenin énemini
gostermektedir.
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Aydinlanma doéneminde ise gergegi anlama ve bilgiye ulasmanin araci olarak bireyin
kendi aklini kullanma cesareti (Kant, 1784) one siiriilmistiir. Otoriteye ve geleneklere korii
koriine baglanmak yerine insanin sahip oldugu diisiinceyi sorgulamasi ve elestirmesi gerektigi
anlayis1 gelismeye baglamistir.

Felsefi diisiince gelenegi giiniimiizde de farkli alanlarda gelismekte ve diigiinme eylemi;
bilim, etik, estetik, politika ve sanat gibi disiplinlerle derinleserek evrilmektedir. Insanin
deneyimlerini, duygularini ve diisiinsel derinliklerini ifade etme ve paylasma bicimlerinden
biri olarak 6ne ¢ikan sinema da felsefi diistince geleneginin giiniimiizdeki evriminde 6énemli
bir rol oynamaktadir. Asagidaki boliimde bu konu daha ayrintili bir bi¢cimde ele alinacaktir.

Diisiinebilme ya da Diisiindiirebilmenin Bir Arac1 Olarak Sinema

Bir filmi izledigimizde onun bir diistince tirtinii oldugunu biliriz. Bu ister bir eglence
amaci tagisin ister bir bireyi ya da toplumsal bir meseleyi sorgulamanin yolunu agsin her
filmde var olan bir olgudur. Fakat filmler ayn1 zamanda filozoflar ve sosyal bilimciler arasinda
da sikga tartisilan bagka bir perspektif de sunmaktadir. Buna gore aragsal bir degere sahip olan
sinema birtakim diisiinsel dgelere sahip olabilir ve diistince tizerine tartisilan kavramlari ve
teorik arglimanlar1 somutlastirabilir.

Sinemanin icadindan bu yana film teorisi tizerine ¢alisan Keza Béla Baldzs ve André
Bazin gibi bazi isimler sinema ile diisiince iliskisini irdelemis, hatta Sergei Eisenstein gibi
yonetmenler de bunun {izerine filmlerinde gesitli uygulamalar yapmislardir. Kuskusuz en
sinema ile diistince arasinda dogrudan ve derinlikli bir iliski kuran isim Deleuze’diir. Deleuze’e
gore diistinmek sorunlart hem ortaya koymak hem de elegtirmek, (Zourabichvili, 2008, p. 46)
dolayisiyla bagka bir sey yaratmaktir. Deleuze, klasik sinemadan belirli yonleriyle ayrisan
modern sinemanin diigiinceden kagan, diisiiniilmeyeni dahi diisiinen yoniiniin altin1 ¢izer. Buna
gore filmler kendi tarzlarinda yeni ve yaratici diistinceler {iretebilirler. Bu diistince tiretimi ise
sinemada imajlar araciligiyla gerceklesir. Bu imajlar temelde duygulanimsaldir, bedenlerimize
dokunur, bizler (izleyici olarak) duygusal ve duyumsal olarak yogun bir etkilenme asamasina
gireriz. Filmlerin izleyici tizerinde biraktig1 bu etki rasyonaliteden ya da mantiktan tamamen
bir kopus yasandigini gostermese de ¢ekim, kadraj, kamera acisi, kamera hareketi, montaj
gibi sinemaya dair aksiyonlarin izleyicinin rasyonel zihninden ziyade kalbine ve duyumlarina
daha dogrudan seslendigi soylenebilir. Dolayisiyla filmler diinyanin farkinda olmamiza ve
yeni deneyimlerin olgunlagmasina direkt olarak etki eder (Oztiirk, 2022, pp. 94-98).

Imgeler araciligiyla gergekligi temsil eden, ayni zamanda toplumsal gergekligi, bellegi
ve toplumsal bilingaltin1 kuran sinema, Badiou ve Deleuze’iin farkli bakis acilarina ragmen
felsefi diisiince ile ortakligini isaret eder. Onlar sinematik diisiincenin felsefi diisiinceye
indirgenemese de sinemanin her zaman yeni varolus ve diistinme bigimlerini ¢agiran felsefi
bir kargilasma oldugu konusunda ortak bir goriise sahiplerdir (Thwaites Diken, 2017, p. 127).
Bu yaklasimlardan yola gikarak sinemanin yalnizca gercek hayatta var olan kisi ya da olaylar:
temsil etme de degil, 6tesinde diisiinmeye aract bir dil olarak varlik gosterdigini soyleyebiliriz.
Filmler izleyenin hayat: daha incelikli anlamasini, gevresine kars: yabancilagsmasinin oniine
gecmeyi ve farkli konularla ilgili diisiinebilmesini de saglayabilmektedir. Dolayisiyla sinema
sosyolojik hayal giictiniin gelistirildigi bir alan olarak goriilebilir.

Sinema, yaratic1 bir eylem olarak diisiinceye yeni yollar acar. Buradaki eylem bizzat
sinematografik imgelemi kullanarak diisiince iiretmek {izerine insa edilir. Bu 6zellikleriyle
sinema temelini diistinceden alan felsefe ile de yakin bir iligki igerisindedir. Diistinsel bir metin
imgeler araciligiyla bir filme doniiserek seyirciyi imajlarla diistinmeye sevk eder. Her iki alanin
da amac1 ve hareket noktas: diistinmedir. Bir filmin diistince tiretimindeki iglevinin yan sira
o diistinceye zemin olusturabilecek duygulari da harekete gecirdigi soylenebilir. izleyiciyle
kurulan etkilesim yoluyla olusan diisiinme eylemi duygularla desteklenerek somutlasmakta
ve glindelik hayatin bir parcasi haline gelebilmektedir.
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Felsefidiisiinceninimgeleraraciligiylaaktarildigibir“ara¢” olarak degerlendirebilecegimiz
sinema filmlerinde kullanilan en etkili yontemlerden biri de sonu izleyiciye birakilan, diger
bir deyisle ucu agik biten filmlerdir. Syd Field, Screenplay The Foundations of Screenwriting adl
calismasinda iyi bir film senaryosunun yaziminda “aksiyon ve karakterler agisindan her seyin
biiytik olglide ¢oziime kavustugu, tiim sorularin yanitlandig1” bir matematik ortaya koyar
(Field, 1982, p. 63). Benzer sekilde Viki King ise How To Write A Screenplay In 21 Days isimli
kitabinda su ifadelere yer verir: “izleyiciyi tatmin eden sey ona senaryonun 10. Sayfasinda
verdiginiz sozii 120. Sayfasinda tutuyor olmanizdir” (King, 1988, p. 41). Buna gore Klasik
Hollywood sinemast olay orgiisii, hikdye, izleyicinin duygusal durumu ve filmin ideolojik
varsayimlar1 olarak siralayabilecegimiz dort diizeyde bir kapanis vaat eder. Buna karsilik
acik sonlu filmler ise izleyiciyi genellikle belirsiz veya eksik bir olay 6rgiisti ¢oziimiiyle karsi
karsiya birakir. Hikdye, ana karakterlerin nerede olduguna ve gelecegine dair herhangi bir
ipucu sunmayabilir. Dolayisiyla agik bir sonla biten film bir doruk noktas1 veya baska bir
duygusal rahatlama sunmayarak izleyiciyi hikdye, olay 6rgiisii ve karakterler tizerine daha
¢ok dustinmeye iter. Ayrica bu tiir filmler hakim ideolojiyi giivence altina almaktan ziyade
onu sorgulamay1 da beraberinde getirebilmektedir.

Not Such A Happy Ending: The Ideology Of The Open Ending isimli makalesinde ideoloji ve
sanat arasindaki iliskiye deginen ve agik sonlu biten filmlerin ideoloji ile olan iligkisine dair
varsayimlar ortaya koyan Eran Preis ise Klasik Hollywood sinemasinin ve onun mutlu sonlu
filmlerinin izleyiciye elestirmeden izlenebilecek yanilsama dolu bir diinya sundugundan
bahseder. Ona gore bu durum ti¢ perdelik; agiklama, yiizlesme ve ¢dziim formiilii tizerine
yapilandirilmig verili bir diinyadir. Bir nedenler ve sonuglar zinciri yoluyla bir fail ya da kahraman
filmin sonunu getirir. Buna gore izleyicinin sinema diinyasini ger¢ek olarak algilamasi, onun ideolojisini
gecerli ve tartigilmaz bir gergek olarak kabul edebilmesinin bir kosulu olarak sonuglanir. A¢ik sonla
biten filmler ise mevcut bir ideolojiden duyulan tatminsizligi ve goriinen alternatif eksikligi akla
getirmektedir. Preis, agik sonlu filmlerin basariya ulasmasinda izleyicinin roliine de vurgu yapar (Preis,
1990, pp. 19-22). Buna gore filmin kapanisini catismayla degistirmeye istekli, ideolojiyi kabul
edilen gerceklerden daha fazlasi olarak goren ve diisiince yoluyla yeni varsayimlar tireten
izleyici artik beyaz perdenin 6niinde aktif bir konumdadir.

Her ne kadar bir film senaryosunun belli bir formdil tizerinden ilerleyerek izleyiciye
sundugu “olagan” sonlar hikdyeye tatmin duygusunu artiriyor gibi goriilse de net bir
sonu olmayan ve ucu acik birakilarak olay orgiisii ve karakterlerin gidisatini izleyicinin
diistinme edimine birakan filmler bugiin sinemada alternatif bir anlattim yontemi olarak
karsimiza ¢gikmaktadir. Bu yapy, felsefi diisiince ve sinema arasindaki iliskiyi farkli bir boyuta
tasimis, diistincenin ve varsayimlarin sonsuz varyasyonlariin ortaya ¢ikmasini, izleyicinin
duygularina da hitap ederek etkilendigi, inanma ve benimseme kiiltiiriinii de sarsmay1
saglamugtr.

Yakin Gelecege Dair A¢ik Sonlu Bir Siber Saldir1 Filmi: “Diinyay1 Ardinda Birak”

Tarihsel anlati, yasami kokten doniistiiren biiyiik gelisimleri tek bir olgu tizerinden
agiklamaz. Insani dogay1 anlayip agiklamadan ki -bircok kaynakta bu durum felsefenin
kendisi olarak karsilik bulur- dogaya hiikmetmeye gotiiren evrimsel siirecin farkli uzantilari
s0z konusudur. Bu yiizdendir ki elestirel diisiince gelenegi iginde bizzat “aydinlanma”
diistincesi sorunludur. Yasamin, aklin ve bilimin 6nderliginde degismesi fikri tizerinden
anlamlandirilan her adimin sorgulamaksizin kabul edilmesi, her olguda oldugu gibi aklin da
kosullar dogrultusunda aragsallagtirilabildiginin bir gostergesidir.

Diinyamizin tabi oldugu degisimleri de betimleyen aydinlanma diistincesi; Horkheimer’e
gore, tekelci ve baskict kapitalizmin ytikselmesi, bireyin roliiniin artik “totalite ile uyumlu
olma” yerine “totalite tarafindan ezilip bastirlma” (Slater, 1998, pp. 173-174) amacina
yonelmesi ve ayni1 zamanda bireysel mutlulugunun bir kafes iginde sikistirilmasini da ifade
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etmektedir. Bireyin tarihsel siirecte, yasami adina tistlenmesi ve sorgulamasi gereken tim
sorumlulugu dogrudan aydinlanma diisiincesine indirgemeyi, bugiin teknolojinin yasama
her yonden sirayet etmesini normallestiren diistinceye benzetebiliriz. Oysa Kant, aydinlanma
kavramina farkli bir agiklama getirerek esasinda bireyin i¢inde bulundugu durumun bizzat
yaraticist olduguna gonderme yapmaktadir. Kant'a gére aydinlanma; “Insanin kendi sugu ile
diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan kurtulmasi”dir (Kant, 1784). Bu kurtulus tiim
zamanlarda ve kogullarda insanin aklin1 kullanabilme cesaretini gosterebilmesine baglidur.

Gecgmiste seyredilen, okunulan teknoloji odaginda gelecek ongoériilerinde bulunan
tiirli igeriklerin bugtin gergek olmasi, bugiin distopya olarak degerlendirdigimiz pek ¢ok
kurgunun da gergeklegebilecegi ihtimalini ortaya koyar. Bu baglamda Unal'in Orwell’in
1984 isimli romaninda gecen tele-ekranlarin farkli bicimlerde de olsa bugiin yasamin her
noktasinda kullanabilmesine yaptig1 gonderme dikkat gekicidir. “Giintimiizde, Orwell'in
distopik vizyonundan farkli bir baglamda olsa da metro istasyonlari, tren vagonlari, aligveris
merkezleri, binalar, caddeler ve sokaklar tabelalarin yerini alan dijital ekranlarla kaplanmaistir.
Onceden dinamik igerige sahip olmayan ve baglantis1 kesilebilen nesneler, artik gevrim ici
ve stirekli olarak veri alip gonderebilecek durumdadir” (Unal, 2029, p- 28). Dijitalleserek
akilli hale gelmeye baglayan her nesne esyanin 6ziinde sahip oldugu anlami dontistiirerek
yeni anlamlar kazanmaya baglamistir. Artik bir televizyon ekrani yalmizca televizyon ekrani
degildir. Tipki beyazperde gibi.

Sinema, modern donemin ¢igir agic icatlarindan biri olarak teknolojinin geldigi son
noktay1 tiim bu dijital siirecleri icine katarak gozlemlememize imkan tanirken ayn1 zamanda
diisiinebilmenin bir araci olarak bireyin sorumlulugu noktasinda da kendine farkli bir
yer bulabilmektedir. Bu baglamda dijital gelecek ongoriileri ve gelecekte insan ve insanlik
durumuna iligkin sorular etrafinda gelistirilen diisiince pratikleri de sinema filmlerinin
izleyiciye sundugu olanaklardan biridir. Ozellikle dijital gelecege dair agik sonlu bir film
bireyin bu konudaki diisiinme gelenegini nasil etkileyebilir? Hikayeler araciligiyla olusturulan
distopik evrenler sanilanin aksine tipki felsefe disiplininin yaptig1 gibi bireyi gergekligin
uzag@ina stiriiklemekten ziyade olas1 bir alternatif yasama hazirliyor olamaz mi1?

Diinyay1 Ardinda Birak; konusuyla, karakterleriyle, sahnelerin igine yerlestirilmis
gostergelerle ve metaforlarla izleyicinin “aktif” bir sekilde filme dahil olmasin saglayan ve
diistinebilmenin yolunu agan bir yapim olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii filmde gosterilenlere
dair net bir agiklama ya da ¢oziime kavusan bir son yoktur. Film, basladig1 andan itibaren
izleyiciye gesitli mesajlar veren fakat bu mesajlarin yorumlanmasini da yine tamamenizleyiciye
birakan bir formattadar.

New York’ta agilan film Amanda (Julia Roberts) adli bir pazarlama uzman ile esi Clay
(Ethan Hawke) adl1 bir iletisim akademisyeninin yanlarina ¢ocuklarini da alarak ani bir tatil
planiyla kiraladiklari liiks bir villaya gidisi ile baslar. Yolculuk esnasinda “Point Comfort” yani
Konfor Noktas1 adli bir sapaktan girdikleri goriiliir. Araba igerisindeki konugmalardan Long
Island’a gittikleri bilinir fakat o bolgede boyle bir isme sahip herhangi bir yer bulunmamaktadr.
Bu ismin filme 6zellikle yerlestirildigini sdyleyebiliriz. Aile, aslinda bu sapaktan girerek ilerde
yasanacak olan felaketten uzakta kalacak bir konfor alanina dogru seyahat etmektedirler.

Bu yolculukta karakterleri ve karakterlerin birbirleriyle iligkilerini daha yakindan
inceleyebiliriz. Her birinin arabada gegcirdikleri siire boyunca birbirleriyle oldukca sinirl1 bir
iletisim kurdugu; Clay’in arabada miizik dinledigi, Amanda’nin telefonda konustugu, Rose’un
tabletinden Friends dizisini izledigi ve abisi Clay’in de oyun oynadig1 goriilmektedir. Burada
ozellikle Rose karakterinin Friends izlemesi de filmin geneli i¢in 6nemli bir mesaj icermektedir.
Amerikan yapimi komedi tiirtinde olan dizi, bir grup arkadasin hayatin1 ve birbirleriyle olan
iligkilerini anlatmaktadir. Sosyallesmeyi, fiziksel bir aradalig1 ve arkadaslik iligkilerini ele alan
dizi Rose’un sahip olmadig: ve ancak ekrandan hayranlikla izleyecegi kadar uzak bir hayati
temsil eder.
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Internetle birlikte yeni bir diinya ve toplum diizenine isaret eden Castells’e gore
(Castells, 2008, p. 623) toplum kiiltiirel, sosyal ve ekonomik agidan birbirine bagh bir duruma
gelmistir. Kiiresellesmeyle birlikte degerlendirildiginde bu baglantili olma hali artik diinya
tizerinde yasananlarla ilgili zaman ve mekan kisitlamasi olmaksizin bir etkilesim ve etkilenme
ifadesidir. Fakat kesintisiz bir planda gosterilen bu sahne internetin diinyadaki gelismelere olan
farkindaligimiza sagladig1 katkiya ragmen aile bireylerinin bir aradalhigindaki yalnizliklarinm
ve ayr1 odak noktalar: olusturmalarindaki etkililigini 6ne ¢ikarmaktadir. Karakterler ve her
birinin birbirleriyle olan iligkileri hakkinda izleyiciye ipuglari veren bu sahne araciligiyla
ozellikle geng kusagin internet ve mobil teknolojiler ile iletisimlerinin daha giiclii oldugu,
bunun da aile igi iletisimi nasil etkiledigine dair mesajlar 6ne ¢ikmaktadir. Gilintimiizde
yasam, nesneler, iligkiler, kiiltiir ve sosyallik kavram, hizla dijitallesen bir stireg i¢cindedir. Bu
dijitallesme, sadece teknolojik bir olgu olmanin 6tesinde, dogrudan toplumla ve toplumsal
pratiklerle baglantilidir. Bireylerin sanal aglar ve platformlar tizerinden gergeklestirdigi
iletisim ve bu iletisimin ¢esitliligi her gecen giin artmaktadir. Iletisimin aglar tizerinden
kurulmasi, yasamin dijital aglar tizerinden akmasini saglayarak dijitallesen toplum olgusunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Teknoloji ayni zamanda kullanilan her nesnenin mahiyetini yeniden inga
ederken insan1 hazir olup olmadig1 noktasinda hicbir degerlendirme yapmadig bir dontistim
yasamaya da siirtiklemektedir (Bozkurt, 2022, p. 717).

Yolculuk esnasinda aile ici iletisimin problemli yanlarina odaklanan sahnede ozellikle
kadraja dahil edilen “Point Comfort” ismi dikkat ¢eker. Amanda’nin villaya varigindan sonra
ayni adi tasiyan bir stipermarkete aligveris yapmaya gittiginde bir kez daha goriilmektedir.
Konaklayacaklar1 konforlu liiks villay:r gordiikten sonra olduk¢a mutlu olduklari goriilen
karakterlerin hayatinda bir seylerin ters gidecegini anlatan ilk sahne ise burada gerceklesir. Amanda,
siipermarketten bol miktarda su ve konserve yiyecek satin alan bir adama dikkat kesilmistir. Bu adamin
hayatta kalmak i¢in en temel ihtiyaglari stok yapmasi, yaklasmakta olan felaketle ilgili de izleyiciye
ipucu vermektedir.

Aile, vakit gecirmekicin bulunduklar1 bolgeye yakin bir sahile giderler fakat karakterlerin
davraniglarindan, sahnede kullanilan miiziklerden ve ¢ekim acilarindan bir felaket yasanacagi
hissedilmektedir. Nitekim tizerinde “White Leon” yazan bir petrol tankerinin hizla karaya
dogru yaklagsmakta oldugu goriiliir. Plajdaki tiim insanlarin korku, panik ve huzursuzluguna
neden olan bu olay karakterlerimizi de rahatsiz ederek eve kagislarina sebep olmustur.
Sahnede dikkat ¢eken bir baska detay tankerin adiyla gonderme yapilan metaforik anlatidir.
White Leon, 1619 yilinin Agustos ayinda Afrika’dan Amerika’ya getirilen siyahileri tasiyan
geminin adidir. Bu geminin gelisi koleligin de baglangici olarak kabul edilir (History, 2023). Bu
metafor, filmin irkcilik sorunuyla ilgili ideolojik sdylemlerini de baslatmis olur.

Plajda baslayan huzursuzluk, evde bilinmeyen bir sebepten otiirli internet ve TV
yayinlarinin kesilmesiyle devam etmektedir. Sahilde yasanan olaya dair higbir bilgiye
erisemeyen Kkarakterlerin teknolojiyle baglantili giindelik pratikleri de sekteye ugrar.
Dolayistyla kiyiya oturan petrol tankerinin akibetiyle ilgili herhangi bir bilgi alamazlar. Oyun
oynayamayan, dizi seyredemeyen cocuklar careyi villanin havuzunda vakit gecirmekte bulurlar.
Fakat bu esnada filmin afisinde de yer alan “geyikler” goriilmeye baglanir. Filmdeki diyaloglarda
Mezoamerikan mitolojisine gore geyik gormenin sans getirdigi sdylense de filmin gidisat1
her zaman Gyle olmayacagini gostermektedir. Nitekim tiim bu gizemli olaylarin akabinde
davetsiz iki misafirin -aslinda ev sahiplerinin- gece yarisi villanin kapisini ¢aldigini goriiriiz:
G.H. ve Ruth. Sik giyimleriyle dikkat ¢eken siyahi baba-kiz bu evin kendilerine ait oldugunu,
bir senfoniden déndiiklerini ve sehirde bir elektrik kesintisi meydana geldigini, dolayisiyla
geceyi bildikleri ve kendilerini giivende hissettikleri bu yerde gecirmek istediklerini séylerler.
Fakat aile, 6zellikle Amanda onlara inanmakta giigliik ¢eker. Bu evin onlara ait oldugunu
kabullenmek istemez fakat misafirlerin evin gergek sahibi olabilecekleri sinyalini veren
isaretlerin sonunda Clay’in ikna etmesiyle birlikte bu ikili geceyi evlerinde fakat bodrum
kattaki bir misafir odasinda gegirirler. Kamera hareketleri ist katta beyaz ailenin odasindan
bodrum kata, evin asil sahibi olan fakat evlerini bir uygulama araciligiyla bu insanlara
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kiraladiklar: i¢in mevcut durumda kendi evlerinde misafir gibi kalmak zorunda olan siyahi
aileye, dogru iner. Bu sahnede beyaz ailenin bilhassa Amanda’nin para 6dedikleri i¢in evlerine
misafir olmak isteyen gercek ev sahiplerine karg1 gosterdigi tavir ve agik ettigi gtivensizlikle
sinif farkliliklariin ve irk¢ilik meselesini besleyen ortiik ideolojilerin alt1 bir kez daha ¢izilmis
olur.

Ertesi sabah Amanda’nin cep telefonuna gelen bildirimler mevcut internet ve elektrik
kesintisinin sebebine dair bazi ipuglari sunar. Bu bildirimlerden anlasilacagi tizere durumun
sorumlulart hackerlardir. Fakat bilinenler yalnizca bunlarla smirlidir. Haberlerin igerigine
ulagilamaz. Dolayistyla izleyicinin aklindaki soru isaretleri ve olan bitene dair alternatif senaryolar
hala diisiinme eylemini aktif tutar. Bu isi gergeklestirenlerin amacinin ne oldugu muglaktir. Ya
diinyay1 istedikleri bicimde yonetmek arzusundalar ya da istedikleri bicimde yonetilen bir
diinya arzulamaktadirlar. Iki durumda da diinyanin gidisatindan memnun olmayan birileri
var. Bu sirada sehre gidip durumla ilgili daha detayli bilgi almak isteyen Clay de yolunu bir
ttirlti bulamaz ¢iinkii GPS sistemleri de ¢alismamaktadir. Bu sirada kadraja giren ve ara sira
ceken 1619 numarali frekanstir. White Lion’a ikinci génderme filmin bu kisminda da goriilir.
Ispanyolca konusan bir kadinin arabaya yaklagarak yardim istemesi {izerine Clay daha da
panik olur ve hizlanarak yoluna devam eder. Yolda tizerine bir drone ile atilan brostirler
durumun gizemini ve gerilimini daha da artirir. Brostirde yer alan sembol ve yazi Clay’e hi¢bir
sey anlatmamaktadir. Bu, izleyici i¢in mevcut duruma dair bagka bir ipucu olacaktir. Nitekim
ilerleyen sahnelerde oynadig: dijital oyundan sembole agina olan erkek ¢ocuk brostirde Arapca
“Amerika’ya 6lim” yazildigini aktarir. Artik her sey daha da karmagik bir hal almaya baglamusgtir.
Diisen ugaklar, parcalanan cesetler, etraftaki insanlarin yok olmasi, haberlesme aglarinin
kesilmesi gibi tiim etkenler gerilimi tirmandirir. Son olarak villadan ayrilarak daha giivenli
bir yere gitmek isteyen aile yolda otomatik stiriis 6zelligi bulunan ve i¢inde herhangi birinin
olmadig1 onlarca beyaz Tesla ile kargsilasir. Bu araglar belli ki kontrolden ¢ikmis ve birbirlerine
carparak yolu kapatmiglardir. Insanlarin konforu igin {iretilmis son teknolojik donanima sahip gevre
dostu bu araglarin kontrolii kimligi belirsiz kisilerce ele gegirildiginde artik tehlikeden bagka
bir sey degildir. Aile, daha giivende olabilecekleri bir yer arayisiyla ayrildiklar: villaya doniip
bu defa misafir olmak zorunda kalir.

Film boyunca dikkat ¢eken detaylardan biri de zaman zaman oldukga rahatsiz edici bir
sesin duyulmasidir. Bu ses aracihigiyla bir tiir radyasyon yayilmakta, yani bir mikrodalga
silah1 kullanilmaktadir. Filmde bu sesin ne olduguna dair bir yanit belirince villanin sahibi
siyahi adam G.H. artik diinyada neler olup bittigine dair varsayimlarini ortaya koymaya baglar.
Ulkeyi istikrarsizlastirmak adina haberlesme aglarimi bozarak Amerika’da bir kaos ortamimin
yaratildigs, bir i¢ savasin 6niintin a¢ilmis oldugundan bahseder. Bu sirada New York kentinin
bombalandig1 goriiliir. G.H.in teorisinin ger¢ek olma ihtimali yiiksektir.

Filmin sonunda, bir stiredir kay1ip olan ailenin kiigiik kizinin tam tegekkiillii bir sigimag1
kesfettigi goriiliir. Busigmakta diinyada her ne olursa olsun bir insanin uzun siire yagayabilecegi
her sey mevcuttur. Buna elektrik de dahil. Kiigtik kiz filmin bagindan beri tek derdi olan Friends
dizisinin son boliimiinii nihayet izleyebilecektir. Filmin geneline baktigimizda kiigiik kizin
Friends dizisine bu denli bagli olmasinin sebebi s6yle aciklanir: “Beni mutlu ediyor. Ciinkii buna
ihtiyacim var.” Bu durum, filmin i¢inde Clay’in medya ile ilgili tanimini da desteklemektedir:
“Medya hem bir kacgis hem de yansimadir.” Kii¢iik kizin film icindeki bu tavri esasinda
glinlimiiz insaninin medya pratiklerine de bir elestiridir. Buna gore medya tarafindan siirekli
olarak istenilen diizeyde manipiile edilen birey yapay mutluluklar yasamakta fakat diinyada
meydana gelen felaketlerle ilgili herhangi gercek bir irade géstermemektedir. Nitekim sigimnag:
kesfettikten sonra iginde bulunduklari felaketi umursamadan medya igerikleriyle biiyiilenen
kiigtik kizin ailesini cagirmak aklina dahi gelmemistir. Tek distindiigii aslinda en bastan beri
hep diistindtgii seydir: Friends dizisinin son bolimiini izleyebilmek.

Son olarak; iletisimin ve haberlesmenin kesildigi, ulasim araclarinin kontrolden ¢iktigs,
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insanlarin bilinmezlik ve kaosla bas bagsa birakildig, i¢ savasin tetiklendigi bir diinyada
insanlik odaginda belirli aidiyetler gelistirilmezse diinya tizerinde neler yasanabilecegine dair
mesajlarin yer aldig: film, bir¢ok soru isaretiyle noktalanmaktadir. Burada akillara gelen en
onemli sorulardan biri de bugtiniin giincel kavramlarindan biri olan insanligin siber pandemi
ile olan miicadelesinde nereye varacagi konusudur. Tiim diinyay: etkileyen Covid-19
Pandemisi sirasinda ve sonrasinda okuyucu/izleyici ile bulusan film &zellikle bu noktanin
altin1 cizmektedir. (Ozcan, 2023).

Filmde, dijital teknolojinin insanlari nasil izole edebildigi ve iletisimi nasil kesintiye
ugrattigina deginilmektedir. Bu tarz bir kaos esnasinda insanlarin giivenlik arayisinda teknolojik
olanaklara giivenmek yerine birbirlerine daha fazla ihtiyag duydugunun alti ¢izilmektedir.
Film ayn1 zamanda medyanin izleyicilere yapay mutluluklar sunarak gercek diinyadaki
sorunlardan kagist nasil tegvik ettigini de gostermektedir. Filmin sonunda, ailelerin birlikte
hareket ederek ve birbirlerine giivenerek kaosla basa ¢ikabilecekleri mesaji verilir. Irksal ve
sinifsal farkliliklarin bir kenara birakilmasi ve insanlarin ortak bir amaca odaklanmas: gerektigi
vurgulanir.

Bu film, teknolojinin insan yasamini nasil kokten degistirebilecegi konusunda
diistindiiriici bir mesaj verirken ayni1 zamanda insanlarin bu degisime nasil tepki gostermeleri
gerektigi tizerine de bir sorgulamaya yol acar. Filmin sonunda izleyicinin zihninde, djjital
cagda insanlarin gelecekteki belirsizliklerle basa ¢ikmak igin teknolojinin sundugu olanaklar1
nasil bilingli bir sekilde kullanabilecekleri ve nasil birbirleriyle dayanmigsmayi siirdiirebilecekleri
sorusu belirmektedir.

Sonug

Felsefe denilince ilk akla gelen kavramlardan biri olan diisiince insanin diinti, bugtinii
ve gelecegiyle iligkilidir. Yasam bir anlamda cesitli alanlarda olusturulmus diistinceler
oriintiisidiir ve insan o6ziinde diisiincelerinden ibarettir. Insana ickin bu 6nemli yeti
yalnizca zihinsel bir kodlama degil ayn1 zamanda yasamanin pratik bir ¢iktisidir. Bu nedenle
sorgulama, anlama ve agiklamanin bir yontemi olarak felsefe insan1 diisiinmeye cagiran farkl
yontemlerden stirekli yararlanmaktadir.

Sinema, felsefi diisiincenin ifade alani bulabildigi bir mecra olarak bugiin yalnizca
birey iizerinde degil ayn1 zamanda toplumsal yasamin dinamikleri agisindan da énemli bir
konumdadir. Ciinkii bir filmde izledigimiz ve birey olarak bizi diisiinmeye iten her hikaye
ayn1 zamanda toplumsal olarak bir aradaligimizi nasil insa edebilecegimiz iizerine de bircok
argiiman {iretebilmemizi saglar. Bu agidan bakildiginda ¢alismada irdelenen sonu belirsiz,
acik bir sekilde biten filmler ele alinan olaylari muhakeme etme ve diisiinsel ideolojimize gore
bir konum belirlememiz agisindan énemli bir yerde durmaktadr.

Verili bir son, bir katarsis ve ¢oziilen bir diigiim yerine filmin ulasti§1 son noktay1
izleyicinin zihnine birakmak onun idealinde olan bitise nasil ulasabilecegi konusunu da
sorgulamasinin oniindi agabilir. Boylece mevcut diizenin daha fazla irdelenebildigi alternatif
sonlar tizerine dusiinmek gercek hayatta yapabileceklerimizin de bir nevi 6n izlemesidir.
Bu nedenle acik sonlu filmler diisiince ve sinema iligkisi konusunda da yeni bir perspektif
sunmaktadir.

Ozellikle giiniimiiz dijital teknolojilerinin hizli gelisimi ve insan yagamu iizerindeki
sarsict etkisi g6z oniinde bulunduruldugunda ele alinan film ve filmdeki hikayenin bitirildigi
nokta yasamimiza dair goz ardi edemeyecegimiz birtakim noktalara parmak basmaktadir.
fletisim yoksunlugu, teknoloji bagimliligi, bireyler arasinda bir arada yasamanin 6n kosulu
olan gtivenin eksikligi ve ayrimcilik, insanin doga ile anlamsiz miicadelesi ve bu miicadeledeki
hoyratlig1 gibi meseleler tizerinde diisiinebilmeyi hedefleyen Diinyay: Ardinda Birak, bize
bir ¢6ziim sunmak yerine her bireyin bu konular tizerine diistinmesini saglayacak bir sonla
karg1 karsiya birakmugtir. Burada ardimizda birakmamiz gerek mevcut diinya diizenindeki
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carpikliklardir ve izleyici olarak tek “son” diyebilecegimiz yol ise oniimiizdeki tehlikeler
konusunda diistinmektir.

Cikar Catismasi Beyan1

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.

Aragtirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler
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Abstract

This study presents an in-depth examination of the emotional landscape and subjective depth
within the screenplay of the 2021 film adaptation of “Dune.” Utilizing TextBlob for sentiment analysis,
including word clouds, we quantitatively assess the polarity and subjectivity scores associated with key
characters in the narrative. Our findings reveal significant insights into character development, narrative
engagement, and the emotional dynamics that underpin the film’s storytelling. The analysis highlights
the varied emotional experiences of characters such as Stilgar, who exhibits high positive sentiment and
subjectivity, contrasting with antagonists like the Baron, who is characterized by negative sentiment. This
paper underscores the utility of sentiment analysis in understanding and critiquing cinematic narratives,
offering a novel perspective on film appreciation that focuses on emotional and subjective experiences.
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-Arastirma Makalesi-

Duygu Kumlarinda Gezinmek: Dune (2021) Karakterlerinin

Duygu ve Oznellik Analizi

Yavuz Selim Balcioglu*®

Ozet

Bu ¢calisma, “Dune”un 2021 yapimi film uyarlamasinin senaryosundaki duygusal manzaranin ve
oznel derinligin derinlemesine incelenmesini sunmaktadir. Kelime bulutlar: da dahil olmak tizere duygu
analizi i¢in TextBlob u kullanarak anlatidaki anahtar karakterlerle iliskili kutupluluk ve 6znellik puanlari
niceliksel olarak degerlendirilmistir. Bulgularimiz karakter gelisimi, anlati katilimi ve filmin hikdye
anlatiminin temelini olusturan duygusal dinamikler hakkinda onemli bilgiler ortaya koymaktadir. Analiz,
Stilgargibiyiiksekdiizeydeolumluduyguuveoznelliksergileyenkarakterleringesitliduygusal deneyimlerini
vurqularken, Baron gibi olumsuz duygularla karakterize edilen diismanlarla tezat olusturmaktadir.
Bu makale, duygusal ve oznel deneyimlere odaklanan film incelemesine yeni bir bakis agisi sunarak,
sinematik anlatilarin anlasilmasinda ve elestirilmesinde duygu analizinin faydasini vurqulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Duygu Analizi, Oznellik, Dune 2021, Film Analizi, Karakter Geligimi

* Dr., Gebze Teknik Universitesi, Kocaeli, Ttirkiye.

E-mail: ysbalcioglu@gtu.edu.tr

ORCID : 0000-0001-7138-2972

DOI:10.31122 / sinefilozofi.1455784

Balcioglu, Y. S., (2024). Navigating the Sands of Emotion: A Sentiment and Subjectivity Analysis of Dune (2021)
Characters. Sinefilozofi Dergisi, Say1:18, Cilt:9, 293-308, DOL: 10.31122/sinefilozofi.1455784

Recieved: 20.03.2024
Accepted: 03.06.2024

94 L—




SineFilozofi Dergisi Sayr: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

1. Introduction

Within the mammoth canvas of narrative cinematic tales, the script is essentially a
blueprint but also a soul connecting dialogues, plot lines, and character development within
the textual fabric (Ivyer et al., 2017). It serves as a multifaceted tapestry of emotions, embodying
the film’s tone and guiding its emotional journey (Yang & Qin, 2024). The 2021 adaptation
of Frank Herbert’s “Dune” is no exception, presenting a complex interplay of sentiments
that mirrors the duality of its desert planet, Arrakis. Here, the script’s “sentimental weight”
acts as a cornerstone, sculpting the narrative’s emotional landscape and fostering a resonant
connection with the audience. Films, by their nature, are a dynamic showcase of emotional
shifts—from joy to sorrow (Tan, 2008), tranquility to fury—each carefully crafted to enrich the
storytelling canvas (Mariani & Ciancia, 2019). Certain genres, like the adventure at the heart
of “Dune,” often carry a pronounced emotional “weight’, necessitating a script that not only
harbors these sentiments but also empowers actors to embody them convincingly.

In a time when audiences demand more than just the pleasure in a film (Hanich et al.,
2014), desiring experiences that bring forth a plurality of emotions (Mancuso et al., 2023), it
is an absolutely compelling challenge for a film’s screenplay writer to design the intended
emotional landscape for the film. This study aims to explore into the scripts of “Dune (2021)”
to dissect the emotions portrayed, encompassing the full range from positive to negative,
and the neutral in-between, each quantified by sentiment scores. Sentiment, here, transcends
mere intuition; it encapsulates our reactions, judgments, and the subjective experience of
emotions in relation to the narrative’s unfoldment. Unlike the quantifiable, emotions dwell
in the field of personal interpretation, yet through the lens of sentiment analysis, we attempt
to navigate these subjective waters. Utilizing methodologies such as web scraping for data
acquisition, meticulous data cleaning, exploratory data analysis (EDA), and leveraging the
TextBlob module, this study seeks to map out the sentiment and subjectivity scores of “Dune
(2021)” characters. Through this analytical journey, we aim to unveil how the screenplay’s
emotional design not only shapes the characters’ journeys but also aligns with the audience’s
emotional engagement, providing a deeper understanding of the film’s impact beyond the
sands of Arrakis.

2. Theoretical Framework: Embracing Conceptual and Philosophical Dimensions in
Sentiment Analysis

The study of sentiment and subjectivity in cinematic narratives, while grounded in
empirical methodologies, also engages deeply with philosophical questions about the nature
of emotion and the role of subjectivity in human experience. This exploration is not merely
technical but also intrinsically tied to broader conceptual issues in philosophy of mind and
aesthetics.

2.1. Philosophical Underpinnings of Emotion and Subjectivity

Emotions, from a philosophical standpoint, are complex phenomena that straddle the
line between subjective experience and objective expression. As Solomon (2007) argues in
his seminal work on the philosophy of emotions, emotions are not just passive experiences
but are shaped by our judgments and perceptions, making them a rich area for analysis in
any narrative form, including film. This perspective aligns with our use of sentiment analysis
tools to decode the emotional texture of “Dune (2021)”, where emotions are seen as narrative
devices that reflect broader existential themes.

Philosophically, emotions can be viewed as cognitive evaluations or judgments that
inform individuals about their personal engagements with the world (Nussbaum, 2003).
Emotions thus play a crucial role inhow individuals interpret their experiences and interactions.
In the context of film, emotions are not only elements experienced by characters but also
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serve as cues that guide audience interpretation and engagement. Emotions, in this light, are
narrative strategies employed by filmmakers to evoke certain responses from the audience,
thereby shaping the viewing experience in profound ways. The way emotions are portrayed
and evoked in film can also be analyzed through the lens of phenomenology, particularly in
how viewers experience a film’s emotional and narrative structures. Heidegger’s concepts
of ‘being-in-the-world’ and ‘mood’ elucidate how a film’s emotional texture influences a
viewer’s world experience, suggesting that films do more than tell stories; they create worlds
and moods that immerse the viewer (Heidegger, 1962). In “Dune (2021)”, for instance, the
emotional portrayals of characters like Paul and Jessica are not merely personal but shape the
film’s existential themes, such as destiny and survival.

The subjectivity inherent in emotional experience also points to the interpretative nature
of sentiments in narrative forms. Ricoeur’s theory of narrative identity (Ricoeur, 1992) provides
a useful framework for understanding how individuals (and audiences) construct identities
through the stories they tell and hear, including cinematic narratives. This aligns with our
sentiment analysis approach, which seeks to understand how the subjective interpretations
of “Dune” characters’ emotions contribute to the audience’s overall narrative experience.
Incorporating sentiment analysis into this philosophical discussion allows us to bridge the
gap between abstract philosophical concepts and tangible analytical practices. By quantifying
emotions in the film “Dune (2021)”, we not only capture the emotional arcs of characters but
also offer insights into how these emotions reflect broader philosophical questions about
human nature, existential struggles, and the human condition. This methodological approach
provides a structured way to examine how film as a medium can explore and express complex
philosophical ideas.

2.2. Emotion as a Narrative Device

In cinematic storytelling, emotions are not merely by-products of narrative events but
are central to the narrative structure itself. Plantinga (2009) in his exploration of the affective
power of films, suggests that emotions are used strategically by filmmakers to create empathy,
drive the plot, and enhance the thematic depth. In “Dune (2021)”, the polarity and subjectivity
scores of characters are indicative not only of their psychological landscapes but also of their
philosophical and existential conflicts, mirroring the harsh, dualistic nature of Arrakis itself.

The strategic use of emotion serves as a conduit for audience engagement, establishing
a deep, empathetic connection between viewers and characters. According to Smith (2022),
cinematic emotion acts as an invitation for viewers to enter the psychological world of the
characters, enhancing the immersive experience of the narrative. This process is evident in
“Dune (2021)”, where the emotional arcs of characters like Paul Atreides and Lady Jessica are
intricately designed to align viewers with their struggles and triumphs, facilitating a deeper
emotional and cognitive involvement in their journey. The deployment of emotion in film also
critically supports thematic exploration and resonance. Gross (1998) posits that emotions in
film are pivotal in conveying complex themes such as morality, identity, and existential angst.
“Dune (2021)” utilizes the emotional landscape of its characters to reflect larger themes of
destiny, power, and survival, weaving these into the very fabric of the narrative. The emotional
tone set by each character’s experiences significantly shapes the thematic interpretation of the
film, making the emotional design a vital element of the storytelling.

Moreover, the emotional depth of characters adds a layer of psychological realism that
enriches the narrative. Tan (2013) argues that emotional realism can enhance the believability
of characters, making their decisions and reactions within the narrative more relatable and
understandable. The complex polarity and subjectivity scores found in “Dune (2021)” reflect
a sophisticated portrayal of emotions that align with the realistic psychological profiles of the
characters, such as Paul’s transformation from a young noble to a messianic figure, marked
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by a mixture of fear, duty, and destiny. Furthermore, the use of emotions can mirror and
reinforce the narrative structure itself. In “Dune (2021)”, the harsh, desert landscape of Arrakis
is paralleled by the intense emotional states experienced by the characters, from the desolation
and fear faced by the Fremen to the cold ambition of the Harkonnens. This mirroring effect
not only deepens the narrative but also aligns the audience’s emotional responses with the
unfolding story, as noted by Carroll (2001), who highlights how emotional cues in a narrative
can guide audience expectations and reactions, effectively shaping the narrative pace and
tension.

2.3. Subjectivity and the Viewer’s Experience

The concept of subjectivity in film analysis also ties into phenomenological philosophy,
which emphasizes the importance of personal experience in understanding reality. As Merleau-
Ponty (2013) discusses, art and film act as conduits for exploring these subjective realities,
allowing viewers to experience the world through the perspectives of different characters. By
quantifying subjectivity scores, our study bridges the gap between the subjective emotional
experiences of the characters and the viewer’s engagement with these experiences.

Phenomenology, as it applies to film, offers a unique lens through which to examine how
viewers perceive and interact with cinematic narratives. It posits that each viewer’s experience
is shaped by their individual histories, biases, and sensory perceptions, making the act of
watching a film a deeply personal event. This philosophical framework suggests that films
do not exist as isolated artifacts but are dynamically interpreted by audiences who bring their
own subjective experiences to bear on their understanding of the narrative (Sobchack, 1992).
In “Dune (2021)”, for example, the stark landscapes and intense character dilemmas invite
viewers to project their inner fears, aspirations, and conflicts onto the characters, engaging with
the film not just as observers but as participants in its unfolding drama. The subjective nature
of film viewing is critical in how emotions are processed and internalized by the audience.
Film theorists like Plantinga (1999) argue that emotional responses to film are guided by the
viewer’s personal empathetic capacities and their subjective alignment with characters’ goals,
motivations, and conflicts. This subjective engagement is what makes cinema a powerful
medium for emotional and moral reflection. By analyzing subjectivity scores in “Dune (2021)”,
we quantify this alignment and its variance among viewers, illustrating how different aspects
of the film resonate more strongly with different audience segments.

Quantifying subjectivity in film analysis challenges traditional notions of objectivity in
media studies. It forces scholars to reconsider the role of the viewer in constructing meaning, as
outlined by Hansen (2000), who emphasizes that meaning in film is co-created by filmmakers
and audiences through a complex interplay of presentation and perception. Our methodology
acknowledges this interaction, using sentiment and subjectivity analysis to map out not just
what the film presents, but how it might be perceived differently by diverse viewers. The
integration of phenomenological theory with empirical sentiment analysis tools, like TextBlob,
allows us to operationalize these complex theoretical concepts. By assigning numerical values
to the degrees of subjectivity expressed in the film’s dialogue and narrative structures, we
provide a concrete way to analyze and discuss abstract philosophical ideas about perception
and experience in film. This approach not only deepens our understanding of the film’s impact
but also enhances our ability to discuss and compare subjective experiences in a structured,
quantifiable format.

3.4. The Role of Sentiment Analysis in Philosophical Inquiry

Moreover, the application of sentiment analysis in this context raises philosophical
questions about the quantification of emotion and subjectivity. Nussbaum (2003) questions
the reduction of complex human emotions to quantifiable metrics, a critique that is vital to our
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methodological reflection. While our analysis provides numerical insights into the emotional
dynamics of “Dune (2021)”, it also acknowledges the limits of such quantification in capturing
the full depth of human emotional experience.

The practice of quantifying emotions introduces several ethical and philosophical
considerations. Emotions are deeply personal and inherently subjective; thus, their
quantification might oversimplify or misrepresent the richness of human emotional life. This
is a significant concern in philosophical circles, as noted by scholars like Bennett and Hacker
(2022), who argue that emotions are not entities that can be isolated and measured but are
rather aspects of a person’s complex lived experience. This critique is especially relevant in
the context of analyzing artistic expressions such as film, where emotional subtleties play a
critical role in narrative and thematic development. To address these concerns, it’s crucial to
complement quantitative analysis with qualitative interpretations. Doing so allows for a more
holistic approach to understanding emotions in film, balancing the precision of numerical
data with the depth of contextual analysis. Ricoeur’s theory of text interpretation (Ricoeur,
1976) supports this integrative approach, suggesting that texts (and by extension, films) harbor
multiple layers of meaning that quantitative methods alone cannot fully uncover. By integrating
sentiment analysis with detailed filmic and narrative analysis, researchers can more accurately
capture the nuances of emotional expression and its impact on the audience.

The philosophical implications of treating emotions as data extend beyond methodology
to questions about the nature of reality and human experience. According to phenomenological
perspectives, particularly those of Husserl and Heidegger, reducing lived experiences to
data points can alienate individuals from their authentic experiences (Heidegger, 1962). In
the context of film, this might mean that the emotional nuances that contribute to a film'’s
existential and aesthetic value are overlooked or distorted. Therefore, our study acknowledges
the need to remain sensitive to these philosophical considerations, ensuring that our sentiment
analysis respects the integrity of the emotional experiences conveyed in “Dune (2021)”. Looking
forward, the intersection of sentiment analysis and philosophical inquiry invites continuous
dialogue between technologists and philosophers. As machine learning and Al technologies
evolve, they increasingly encroach upon domains traditionally reserved for humanistic
inquiry, necessitating a reevaluation of the methodologies employed. Engaging with these
philosophical questions can lead to more refined and ethically aware practices in film studies
and beyond, fostering a deeper understanding of how technology can serve to enhance our
understanding of complex human phenomena without reducing them to mere numbers.

3. Related Works

The exploration of sentiment analysis within the field of film studies offers a compelling
vista for understanding the nuanced tapestry of emotions that films evoke. This analytical
domain bridges the technical prowess of Natural Language Processing (NLP) and the
interpretative finesse of cinematic narrative analysis (Rong & Li, 2023). Recent endeavors
have leveraged sentiment analysis to solve the emotional arcs in movie scripts, elucidating
the rhythmic cadence of narrative flow and the emotive impact on audiences (Biro, 2008).
The intersection of NLP and sentiment analysis has illuminated the structural dynamics of
“effective” cinema, revealing that movies commanding significant audience engagement often
subscribe to distinct narrative and emotional patterns (Hobbs, 2020).

Moreover, the conventional binary paradigm of sentiment analysis—categorizing
emotions as either positive or negative—has faced scrutiny for its predisposition towards
positive sentiment, thereby skewing analytical outcomes (Malatesta & Wilson, 1988). Innovative
research has shown that integrating meta-features, such as capitalization, punctuation, and
syntactic nuances, enhances the accuracy of sentiment detection, mitigating the positive
sentimentbias (Boukes et al., 2020). The toolkit for executing these analyses comprises advanced
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NLP utilities including Python libraries like NLTK, BeautifulSoup, pandas, and TextBlob,
facilitating a broad spectrum of operations from web scraping and data preprocessing to the
intricate tasks of emotion and sentiment quantification (Batrinca & Treleaven, 2015).

Recent studies further expand on this foundation, exploring the role of multimodal
sentiment analysis in film, where not only textual, but also audiovisual elements contribute to
emotional assessment (Jain & Kumar, 2019). This approach underscores the multidimensional
nature of film as a medium where sound and visual cues play critical roles in the conveyance
of emotional states. Klinger and Cimiano (2016) discuss the potential of cross-modal sentiment
analysis to understand how different modalities interact to shape viewer perception and
emotional response.

Additionally, the emergence of machine learning techniques has provided new tools
for analyzing film narratives more deeply. Research by Vasilescu et al. (2021) illustrates the
use of deep learning models to detect subtle emotional cues that may not be evident through
traditional analysis, offering a more granular view of character dynamics and interactions.

The burgeoning relevance of sentiment analysis in dissecting film content has catalyzed
the digital scholarly community, exemplified by platforms like Kaggle, to champion research
initiatives aimed at refining these analytical models. These efforts underscore the criticality
of selecting robust features that accurately capture the sentiment spectrum, accounting for
linguistic variances and the complexities of emotional expression (Ahmed et al., 2023). Our
study enriches the academic discourse by leveraging sentiment analysis and subjectivity
detection tools on the script of “Dune (2021)”, aiming to unearth the emotional and narrative
essence embedded within its dialogues and character arcs. By focusing on this specific
cinematic piece, we aspire to shed light on the intricate emotional landscapes that define the
film, contributing to a deeper understanding of its impact on viewers.

4. Methodology

Our methodology is rooted in the nuanced exploration of sentiments, encapsulating
attitudes, opinions, and emotional responses elicited by the script of “Dune (2021).” Recognizing
sentiments as subjective experiences rather than objective facts, we employ a dual-faceted
approach to sentiment analysis: subjectivity /objectivity identification and polarity scoring.
This bifurcation enables a comprehensive dissection of the script, illuminating the intricate
weave of emotional and narrative textures.

4.1. Subjectivity/Objectivity Identification

In our approach, differentiating between subjective and objective text elements is
crucial. Subjective text, laden with personal beliefs and emotional expressions, is analyzed
using techniques that can identify bias and personal stances, whereas objective text typically
conveys factual information without emotional coloring. This distinction draws on established
methodologies in NLP, which have been effectively applied in numerous studies to differentiate
subjective from objective content (Wiebe et al., 2005). These techniques include the use of
machine learning classifiers trained on labeled datasets of subjective and objective sentences.

4.2, Polarity Scoring

Polarity scoring is the process of determining the emotional valence of text—whether the
expressed sentiment is positive, negative, or neutral. For this, we utilize the TextBlob library, a
popular Python tool for processing textual data. TextBlob implements algorithms based on the
pattern library, which includes a built-in sentiment analyzer (Loria, 2018). It not only scores
texts on a scale from -1 (very negative) to +1 (very positive) but also helps in understanding
the intensity of emotions conveyed in the dialogue and narrative descriptions.
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4.3. Methodological Challenges

The primary challenge in sentiment analysis lies in the contextual nature of language.
Words and phrases often derive their meaning from the surrounding text and the broader
narrative context. To address this, we apply contextual analysis techniques that account for
the varying implications of language use within different scenes and character interactions.

Further refining our methodology involves the integration of lexical-based approaches
with machine learning models. Lexical approaches, such as those used in TextBlob, rely on
predefined lists of words with associated sentiment values. However, to capture the nuances of
the script’s language, we also implement machine learning techniques that can contextualize
sentiment based on the surrounding text (Pang & Lee, 2008). These models are trained on a
corpus of film scripts to adapt to the specific linguistic styles found in cinematic dialogues.

4.4. Data Collection and Analysis

Our analysis is predicated on the comprehensive examination of the “Dune (2021)” movie
script. The script was subjected to a meticulous process of data cleaning and preprocessing to
remove extraneous elements and ensure the integrity of the textual data for sentiment analysis.
Following preprocessing, the TextBlob library was employed to perform both subjectivity/
objectivity identification and polarity scoring across the script’s entirety. This systematic
approach enabled us to chart the emotional and narrative landscape of “Dune (2021),” revealing
the emotional depth and complexity of its characters and their journey.

4.5. Data Cleaning and Preprocessing

The integrity of sentiment analysis depends heavily on data quality. Therefore, our
methodology includes rigorous data cleaning and preprocessing stages. We employ natural
language processing tasks such as tokenization, stop-word removal, and lemmatization to
prepare the text for analysis. These steps are essential for reducing noise and improving the
accuracy of our sentiment classification (Haddi et al., 2013).

4.5.1. Text Normalization

Following data aggregation, we embarked on text normalization, a process critical for
reducing complexity and enhancing the interpretability of the dataset. This involved:

* Tokenization: Segmenting the text into individual words (tokens) to facilitate
detailed analysis.

* Lowercasing: Converting all text to lowercase to ensure uniformity and prevent the
same words in different cases from being counted as separate entities.

* Punctuation Removal: Stripping punctuation marks, which, while crucial for
grammatical structure, do not contribute to sentiment analysis.

* Numerical Removal: Eliminating numbers as they hold no emotional value in the
context of sentiment analysis.

/TS

* Stop Word Removal: Filtering out common words (e.g., “the,” “is,” “and”) that
offer little to no value in understanding the script’s emotional tone.

These steps collectively served to purify the dataset, stripping it of extraneous elements
that could obscure or distort the sentiment analysis.

The cleaned and normalized text was then systematically organized to support the
subsequent stages of analysis. This entailed structuring the data in a manner that facilitates
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efficient processing and analysis, ensuring that each segment of the script could be accurately
assessed for emotional content and sentiment polarity.

Adopting a Minimum Viable Product (MVP) approach, we initiated our analysis with
a simplified model to establish a baseline understanding of the script’s emotional landscape.
This iterative process allowed for continuous refinement of our methods and techniques,
enabling us to progressively enhance the accuracy and depth of our sentiment analysis.

4.6. Dataset

Our analysis is predicated on the comprehensive examination of the “Dune (2021)”
movie script, a critical source for understanding the emotional and narrative arcs within this
cinematic masterpiece. To facilitate this exploration, the script was meticulously compiled into
a dataset that serves as the foundation for our sentiment and subjectivity analysis.

4.6.1. Data Collection

The collection process began with the retrieval of the “Dune (2021)” script. Given the
absence of a central repository for movie scripts of such specificity and recency, we resorted
to publicly available resources that provide legal access to film scripts. Our dataset comprises
the complete script of “Dune (2021),” encompassing all dialogues, scene descriptions, and
character interactions that are crucial for a nuanced analysis.

The script was obtained in a text (.txt) format, ensuring ease of processing and analysis.
This format allows for straightforward application of natural language processing (NLP)
techniques and ensures that the integrity of the script’s content is preserved. The “Dune (2021)”
script datasetis a substantial corpus, totaling approximately 138 pages and encompassing 25,940
words. This volume of text provides a rich tapestry of linguistic and emotional information,
reflecting the intricate narrative and the depth of character development that defines the film.
The dataset is comprehensive, including every piece of dialogue and descriptive text, thereby
offering a complete view of the film’s script.

Upon collection, the script underwent a rigorous preprocessing regimen to ensure its
suitability for sentiment and subjectivity analysis. This included text normalization procedures
such as tokenization, lowercasing, punctuation removal, numerical removal, and stop word
elimination. These steps were critical for transforming the raw script into a clean, analyzable
dataset devoid of extraneous or irrelevant elements. In handling the dataset, we adhered
strictly to ethical guidelines, ensuring that our use of the “Dune (2021)” script was compliant
with copyright laws and respectful of intellectual property rights. The script was used solely
for academic and research purposes, with a focus on sentiment and subjectivity analysis rather
than distribution or commercial exploitation.

5. Results and Discussion

Our exploratory data analysis (EDA) commenced with the identification of the most
frequently mentioned words within the “Dune (2021)” script, revealing the characters and
themes that dominate the narrative. Utilizing the WordCloud library in Python, we visualized
these predominant terms to better understand their significance in the script’s emotional and
narrative landscape.

5.1. Word Cloud Analysis

The word cloud (table 1), generated from the “Dune (2021)” script prominently features
the names “Paul,” “Jessica,” and “Leto,” which were mentioned 337, 156, and 119 times,
respectively. This finding underscores the central role these characters play in the narrative,
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highlighting Paul’s journey as the protagonist, supported by the pivotal presences of Jessica,
his mother, and Leto, his father. Other significant words include “one,” “eyes,” and “Fremen,”
with frequencies of 83, 76, and 64 times, respectively. These terms reflect key elements of the
story, such as the focus on the “one” who is prophesied, the importance of “eyes” in depicting
the spice’s influence and the Fremen’s characteristics, and the “Fremen” themselves, who are
central to the plot and Paul’s transformation.

This visualization not only illustrates which characters and themes are most prevalent
but also aids in understanding the script’s focus and emotional depth. The frequent mentions
of “mother” and terms related to vision (“eyes”) suggest themes of guidance, protection, and
foresight, which are crucial to the unfolding of the narrative and the development of Paul’s
character.

Table 1: Word Frequency for Dune (2021)

Word Frequency
Paul 337
Jessica 156

Leto 119

one 83

eyes 76

Gurney 76

mother 69

back 66

Fremen 64

n

trooper

harkonnen Slands

he | |
fremen™ .

kes

mapes

Figure 1: Word Cloud for Dune I
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5.2. Discussion on Character Focus

The dominance of certain names and terms in the word cloud provides a clear indication
of the script’s character focus. Paul’s journey, his lineage, and his interactions with the Fremen
are evidently central to the narrative, mirroring the thematic concerns of destiny, heritage,
and belonging. The emphasis on “eyes” and the spiritual and physical “vision” it implies,
ties deeply with the lore of Dune, where sight and perception are not just literal but also
metaphorical, reflecting the characters’ insight and foresight.

The analysis also reveals the script’s nuanced approach to building its world and
characters. The balance between character-driven dialogue and thematic expressions indicates
a script that is rich in emotional depth and narrative complexity. This supports the premise
that the “Dune (2021)” movie script, through its focused character mentions and thematic
vocabulary, weaves a dense tapestry of emotional and narrative elements that are pivotal to
the story’s impact.

In the analytical exploration of the “Dune (2021)” script, a focused examination of the ten
most frequently occurring words unveils a nuanced understanding of the narrative’s pacing
and emphasis. Through the calculated metric of Words Per Minute (WPM), the script’s focal
points become quantitatively evident. The protagonist “Paul” emerges as the most dominant
presence within the dialogue, averaging a WPM score of 2.17, thereby underscoring his pivotal
role in the narrative. Following “Paul,” the characters “Jessica” and “Leto” hold significant
narrative weight with WPM scores of 1.01 and 0.77, respectively, reflecting their integral roles
in shaping the story’s direction and emotional depth (table 2).

Table 2: Word Per Minute for Dune (2021)

Word Frequency WPM
Paul 337 2.17
Jessica 156 1.01
Leto 119 0.77
one 83 0.54
eyes 76 0.49
Gurney 76 0.49
mother 69 0.45
back 66 0.43
Fremen 64 0.41

Furthermore, thematic elements and plot devices, represented by words such as “one,”
“eyes,” and “Fremen,” with WPM scores of 0.54, 0.49, and 0.41 respectively, highlight the script’s
thematic concerns and world-building elements. The recurrence of these words at measured
intervals accentuates the script’s thematic richness and character-driven narrative, offering
insights into the storytelling techniques employed to engage the audience. The quantified
prominence of these terms within the script’s dialogue and descriptive passages, as illustrated
by their WPM scores, reinforces the centrality of these characters and themes to the film’s
narrative architecture. This analysis not only sheds light on the narrative focus and pacing of
“Dune (2021)” but also contributes to a deeper understanding of how language serves as a
conduit for thematic expression and character development within cinematic storytelling.
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Leto Paul Stilgar

(Father) (Central Character) (Ally/Leader)

Jessica Chani Gurney
(Mother) (Romantic Int) (Mentor)

Duncan Idoha
(Mentor)

Figure 2: Visual Character Map of Relationships in “Dune (2021)”

Figure 2 illustrates the central and supporting characters in “Dune (2021)” and their
interrelationships. The central character, Paul, is connected to key figures such as Jessica
(Mother), Leto (Father), Chani (Romantic Interest), Duncan Idaho (Mentor/Protector), Baron
(Antagonist), Stilgar (Ally / Leader of Fremen), and Gurney (Mentor / Warrior). Each connection
is labeled to describe the nature of the relationship, enhancing the visual understanding
of the narrative’s emotional and relational dynamics. In the comprehensive sentiment and
subjectivity analysis of the “Dune (2021)” movie script, we observe a nuanced narrative
landscape articulated through the lens of emotional neutrality and balanced subjectivity.
The polarity score (figure 3), slightly positive at approximately 0.048, indicates that the script
maintains a subtle lean towards positive sentiment, suggesting an underlying optimistic tone
amidst its complex thematic and emotional fabric. This minimal positive tilt underscores the
script’s delicate handling of its narrative elements, ensuring that no single emotional tone
overwhelms the storytelling.

Simultaneously, the subjectivity score of approximately 0.467 reflects a carefully crafted
balance between objective description and subjective interpretation. This indicates that while
the script explores into the personal experiences and emotional journeys of its characters, it
equally prioritizes a grounded representation of events and settings. The balance in subjectivity
points to the scriptwriters” adept skill in weaving a narrative that invites audience empathy
and engagement without compromising the story’s realism and universality.

This analysis, illustrated in the accompanying figure, underscores the script’s nuanced
approach to emotional expression and narrative exposition. It highlights the script’s ability
to navigate the complex emotional terrain of its characters while maintaining a coherent and
compelling narrative structure. The sentiment and subjectivity scores together paint a picture
of a script that is both emotionally resonant and thoughtfully constructed, contributing to the
depth and richness of the cinematic experience offered by “Dune (2021).”

304 L—



SineFilozofi Dergisi Sayr: 18 Cilt:9 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

10r

0.8f

06|

Scores

0.4

02}

0.0

Polarity Subjectivity

Figure 3: Sentiment and Subjectivity scores of the Dune (2021) Script

The sentiment analysis of the dialogues and mentions of key characters within the
“Dune (2021)” movie script offers insightful revelations about the emotional and subjective
landscapes navigated by these individuals. As depicted in Table 3, the character Stilgar exhibits
the highest positivity in terms of polarity (0.224) and the greatest depth of subjectivity (0.602),
indicating a narrative rich in personal perspective and emotional nuance. Contrastingly, the
Baron’s portrayal is markedly negative (polarity of -0.1189), aligning with his antagonistic
role, and is coupled with a high level of subjectivity (0.493), suggesting a complex character
depicted through a deeply personal lens (figure 4).

Jessica ~ Chani Leto

Duncan Idoha Baron Stilgar Gurney
Figure 4: Character Pictures Corresponding to Sentiment Analysis Results (Dune, 2021)

Paul and Leto, central figures in the narrative, show slight negative and positive
polarities, respectively, with Paul at -0.0099 and Leto at 0.0165, revealing a balanced portrayal
of their emotional experiences. Their subjectivity scores, close to the median (0.414 for Paul
and 0.499 for Leto), reflect a nuanced blend of objective actions and subjective interpretation.
Jessica, Chani, and Gurney, pivotal characters intertwined with Paul’s journey, exhibit a mix of
slightly negative and positive sentiments, highlighting the emotional variances that underpin
their roles within the storyline.
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Duncan Idaho, another key figure, presents a notable negative polarity (-0.0857) with the
lowest subjectivity (0.380), suggesting his portrayal is marked by challenging circumstances,
yet depicted with relative objectivity. This sentiment analysis underscores the script’s intricate
balance of character development, emotional depth, and narrative structure, providing a lens
through which the film’s thematic and emotional layers can be further appreciated.

Table 3: The sentiment analysis results for each character in the “Dune (2021)”

Character Polarity Subjectivity
Paul -0.0099 0.414
Jessica -0.0355 0.437

Chani 0.0232 0.491

Leto 0.0165 0.499
Duncan -0.0857 0.380
(Idaho)

Baron -0.1189 0.493
Stilgar 0.2240 0.602
Gurney -0.0770 0.413

6. Conclusion

In our investigation, “Navigating the Sands of Emotion: A Sentiment and Subjectivity
Analysis of Dune (2021) Characters,” we delved deep into the emotional and subjective nuances
embedded within the script of the 2021 adaptation of “Dune.” Our analysis, utilizing TextBlob
for sentiment and subjectivity analysis along with exploratory data analysis techniques such
as word clouds, unveiled the intricate emotional fabric and the varying degrees of subjectivity
associated with each character. This provided a quantifiable measure of the narrative’s
emotional landscape, capturing the essence of the characters’ emotional journeys and the
narrative’s overarching sentiment.

The findings from our study highlight the subtle interplay of polarity and subjectivity
which contributes to the rich tapestry of the “Dune” narrative, enhancing viewer engagement
and empathy towards the characters. Characters such as Stilgar, with high positivity and
subjectivity scores, exemplify the depth of character development and narrative engagement.
Conversely, antagonistic figures such as the Baron, with negative polarity, reflect the complexity
and nuance of the film'’s portrayal of conflict and adversity.

Our research underscores the potential of sentiment analysis to enrich our understanding
of cinematic narratives, providing insights into the emotional dynamics that drive character
development and audience engagement. Furthermore, our study opens the door for innovative
future applications, such as the development of web platforms that leverage sentiment and
subjectivity data to provide audiences with a novel lens through which to select and appreciate
films based on their emotional and subjective depth.

As the landscape of cinema continues to evolve, the integration of sentiment analysis
into the critique and appreciation of films holds promise for enhancing audience experiences,
offering a new dimension of engagement that transcends traditional metrics such as box
office performance or critical ratings. The script analysis of “Dune (2021)” exemplifies how
sentiment and subjectivity metrics can illuminate the emotional and narrative complexities
that underpin the success and resonance of cinematic works with audiences worldwide.
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6.1. Broader Academic and Practical Implications

The utility of sentiment analysis extends beyond academic inquiry, influencing practical
applications in content creation, marketing, and audience segmentation. By integrating
sentiment and subjectivity scores into the production and promotion strategies, filmmakers
and studios can tailor their approaches to better meet the emotional expectations of diverse
audience segments.

6.2. Future Directions in Research and Development

Looking ahead, the integration of advanced machine learning algorithms and artificial
intelligence could revolutionize the way sentiment analysis is conducted in film studies. The
adoption of deep learning techniques could provide more nuanced interpretations of complex
emotional expressions, further enhancing the accuracy and depth of sentiment and subjectivity
analysis.

Ultimately, our study not only contributes to the academic discourse by providing
empirical evidence of the effectiveness of sentiment analysis in film studies but also suggests
a paradigm shift in how films are analyzed, critiqued, and appreciated. As we continue to
explore the intersections of technology, emotion, and cinematic storytelling, we pave the way
for more sophisticated analytical tools that will redefine our understanding of what it means
to experience and interpret film.
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-Arastirma Makalesi-

Oliimsiizliik Arzusuna Bilim Kurgu Sinemasi Perspektifinden Bakmak:
Elysium ve Upgrade Film Ornekleri

Selim Beyazytiz*

Ozet

Tiim canllar ig¢in kagimilmaz son olan oliim, eski ¢aglardan bu yana insanligin Onemli
sorunlarindan biri olarak yer almaktadir. Tiim insanhk Oliimden, onun soguk yiiziinden gekinmekte
ve korkmaktadir. Insanoglu, var oldugundan bu yana oliimsiiz olma hayalleri kurarak yasamistur.
Yasanan toplumsal doniisiimler, bilim ve teknolojinin ilerlemesi, oliim ve oliimsiizliik diisiincesinin
de degisime ugramasini saglamistir. Oliimsiizliik giiniimiizde heniiz bulunamamis olsa da gelisen
biyoteknoloji, noro teknoloji, enformasyon teknolojisi, nanoteknoloji gibi teknolojiler sayesinde insan,
yaslanma, hastaliklar: bertaraf etme, yasam Omriinii uzatma hatta oliime ¢are bulma miicadelesi
icine girmis, boylece oliimsiizliik diisiincesi de doniisiime ugramistir. Insanlik giiniimiizde teknolojik
iiriinlerin yardimiyla viicuda entegre edilebilen iiriinler sayesinde hibrit bedenler (hybrid-body)
olusturarak yasami sonsuz kilma ¢abasini halen devam ettirmektedir. Buna gore ¢alismanin amact,
tiim canlilarin ve Ozelinde insanligin tarihin en eski ¢aglarimdan bu yana arzuladi§r oliimsiizliik
diisiincesinin teknoloji ile gecirmis oldugu doniisiimii bilim kurqu sinemast baglaminda ele almaktir.
Bu amagla yonetmenligini Neill Blomkampin yaptigr Elysium (Elysium: Yeni Cennet, 2013) ve
Leigh Whannell’in Upgrade (Yiikselme, 2018) adli anlatilar: nitel metin ¢oziimlemelerinden biri olan
betimsel analiz yontemi ile incelenmigtir. Calismanin sonucunda, nanoteknoloji ve noroteknoloji gibi
gelismeler sayesinde hibrit bedenler araciligiyla insan omriiniin uzatilabilecegi ve hatta dliimsiizliigiin
miimkiin olabilece§i ortaya konmustur. Oliim korkusunu yenmek icin teknolojik ilerlemelerin
itici bir gii¢ oldugu vurgulanirken, bu arayisin toplumsal ve bireysel etkileri de farkli agilardan
incelenmistir. Oliimsiizliik arzusunun karmasikhi§i, toplumsal adaletsizlikler ve simf catismalar:
baglaminda ele alinmg ve bu arzunun toplumsal dinamikleri derinden etkiledigi sonucuna ulagilmigtir.
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-Research Article-

Looking at the Desire for Immortality from the Perspective of Science
Fiction Cinema: Elysium and Upgrade Movie Examples

Selim Beyazytiz*

Abstract

Death, which is the inevitable end for all living things, has been one of the important problems
of humanity since ancient times. All people are afraid and wary of death. Whether death is an end or
a new beginning varies and changes depending on beliefs. Even if death is the end or the beginning
of a new life, the idea that death will definitely occur is not a desired situation for humanity.
Humankind has lived with dreams of being immortal since its existence. Social transformations and
the advancement of science and technology have caused the idea of death and immortality to change.
Thanks to developing technologies such as immortality, biotechnology, neurotechnology, information
technologies and nanotechnology, human beings have strived to eliminate aging, diseases, extend life
expectancy and even find a cure for death, thus the idea of immortality has also been transformed.
Today, humanity continues its efforts to make life eternal by creating hybrid bodies thanks to products
that can be integrated into the body with the help of technological products. Accordingly, the aim
of the study is to discuss the transformation of the idea of immortality, which all living beings, and
especially humanity, has desired since the earliest ages of history, has undergone with technology, in
the context of science fiction cinema. For this purpose, the narratives Elysium (2013), directed by Neill
Blomkamp, and Upgrade (2018), directed by Leigh Whannell, were examined with the descriptive
analysis method, which is one of the qualitative text analyses. As a result of the study, it is revealed
that thanks to developments such as nanotechnology and neurotechnology, human life can be extended
and even immortality is possible through hybrid bodies. While emphasizing that technological advances
are a driving force to overcome the fear of death, the social and individual effects of this quest are also
examined from different angles. The complexity of the desire for immortality is discussed in the context
of social injustices and class conflicts, and it is concluded that this desire deeply affects social dynamics.

Keywords: Immortalité, Transhumanisme, Posthumanisme, Hybridation, Technologie.
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Extended Abstract

The contemplation of death has been a significant concern for individuals throughout
history. The idea that life will come to an end one day presents an undesirable circumstance for
humanity. The desire for immortality and the continuation of life, as depicted in mythological
narratives, has always been an aspiration for humanity. According to this perspective, the aim
of this study is to explore the phenomenon of immortality and how it has been conceptualized
throughout history, evolving in conjunction with societal and technological developments.
The study seeks to examine cinematic narratives as reflections of technological advancements,
cultural codes, and future predictions, focusing on the concepts of transhumanism and
posthumanism.

Rapid technological advancements in fields such as medicine, natural sciences, and
astronomy, grounded in the humanist motto that humans are valuable entities meant to
explore and investigate the world, led to crucial achievements. Consequently, improvements
in medical sciences, reducing mortality rates by preventing diseases, exploration of new places
through sea voyages, and fundamental knowledge gained from astronomy marked significant
milestones for humanity.

The prolongation of average life expectancy and the improvement of health through
the application of evolving technology to address simple illnesses can be considered crucial
developments. The study particularly emphasizes the relentless pursuit of immortality by
humanity through technological progress, noting the significant advancements witnessed
since ancient times. The 21st century, often referred to as the age of technology or information
age, witnesses technology pervading nearly every aspect of our lives, rooted in Renaissance
and Enlightenment era foundations.

The swift progress of technology has necessitated references to transhumanism and
posthumanism, especially concerning notable developments in the field of medicine. The
Enhanced Humanity Project proposed by Ray Kurzweil discusses the transformation of
individuals through technological singularity and envisions a future where individuals can
decide their mortality. The Critical Posthuman Theory by Braidotti critically examines the
ethical and moral aspects of the gains individuals make through transformations.

The concepts of transhumanism and posthumanism predict that individuals may be
in vastly different conditions in the future due to technology and ongoing developments.
According to Ray Kurzweil, individuals may have the ability to decide whether they are mortal
or immortal in the future. Kurzweil categorizes the evolutionary stages of humanity into six
categories, asserting that, eventually, humans will attain immortality. Some contemporary
developments support Kurzweil’s claims, such as rapid disease treatment techniques like
Red Light Therapy, which is used by NASA, and innovations like Neuralink by Elon Musk,
enabling communication with the human brain and reactivating deactivated brain regions.

In the context of cinema, as a reflection of society, humanity, and developments with
glimpses into the future, the study examines narratives that encompass examples of ongoing
developments and future predictions. Therefore, qualitative textual analysis, specifically
descriptive analysis, is applied to cinematic narratives directed by Neill Blomkamp’s
Elysium (2013) and Leigh Whannell’s Upgrade (2018). The examination is conducted within
the parameters of the advanced humanity project, critical posthumanism, immortality,
posthumanism, and transhumanism. The narratives are scrutinized for their portrayal of
phenomena related to transhumanism and posthumanism. Elysium suggests the potential
for humanity to become immortal by quickly overcoming diseases, aligning with Braidotti’s
Critical Posthuman Theory, where a portion of humanity is privileged to live in Elysium while
the majority remains in the world, unable to benefit from these developments. In Upgrade,
the narrative revolves around a paralyzed patient who gains extraordinary abilities through
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the implantation of a new technological device (stem) in the brain, allowing communication
and interaction. Stem provides enhanced movement capabilities, but also permits unethical
actions. The study concludes that both narratives indicate the possibility of extending human
life and achieving immortality through hybrid bodies, thanks to developments such as
nanotechnology and neurotechnology.

When we look at the narratives of Elysium and Upgrade, the films make important
predictions about extending the life span of the individual thanks to technological products,
getting rid of diseases quickly and having a healthy body. Thanks to the hybrid bodies often
shown in the narratives, the individual is durable, strong and healthy compared to normal
people. Human's fragile body has evolved into a very robust structure thanks to various chips
and technological products.

Social justice and class distinction can also be seen in the movie Upgrade. In the narrative,
it is seen that the rich use technology to live better and safer lives. The movie also presents its
predictions that this technology will make human life easier and that it will increase the class
distinction as well as being possible to achieve immortality. On the other hand, the movie
Upgrade deals with the ethical, psychological and social dimensions of cyborgs who are
intertwined with technology and become half human and half machine. STEM’s complete
control over the character’s body causes the differences between human and machine to blur,
thus leading to the emergence of a different structure free from conscientious feelings. While
STEM'’s full control over the character’s body liberates a paralyzed person, on the other hand it
imprisons him and does not allow him to make free decisions. This is very important in terms
of showing that there are disadvantages as well as the benefits obtained through technology.
In the movie, the elimination of diseases thanks to STEM is an indicator of dependence on
technology instead of being immortal.

As a result of the analysis, although both films try to achieve the desire for immortality
through technology, there are some predictions about the social and class consequences of
this quest. While Elysium deals with immortality in the context of social inequality and class
distinction, Upgrade focuses on the effects of technology on individual freedom instead of
immortality. In both films, the complexity of the realization of the desire for immortality and
the disadvantages resulting from the realization of this desire, social injustices, class conflicts
and whether it is possible for limited means to meet unlimited desires are discussed in the
context of individual struggles.

Giris

Insanoglu en eski zamanlardan bu yana 6liim olgusuyla yiiz yiize kalmis, 6liimiin
kaginilmaz bir son oldugunu goérmiis ve Oliimsiiz olabilmenin yollarini siirekli aramigtir.
Mitolojik hikayelerde 6liim ve oliimstizliik ilgili bircok hikayeyle karsilasilmaktadir. Tarihin
bilinen ve giiniimiize ulasan en eski edebi metinlerinden biri olan Gilgamis Destani'nda
oliimstiz olmanin yollar1 aranmigtir. Tarihin en eski ¢aglarindan bu yana 6liimii asma, sonsuz
olma istegi insanligin arzuladig1 bir durum olmustur (Cengiz, 2022, s. 27). Oliim, insanin
ve tiim canlilarin kargisinda hentiz agilamamus biiyiik bir sorun olarak durmaktadir. Tarihsel
gelisim seyrine bakildiginda hastaliklarin bertaraf edilmesi, ortalama yasam siiresinin uzamas,
gelisen teknoloji sayesinde miimkiin olabilmektedir. Insan viicuduna entegre edilebilen
piller, platinler ya da cesitli teknolojik tirtinlerle viicudun dis etmenlere ve hastaliklara kars:
dayanimi artirilmistir.

Teknolojik gelismelerle insanin fiziksel ve biligsel yeteneklerinin artirilarak hastalik
ve yaslanma gibi istenmeyen yonlerin azaltilmasi ve yok edilmesi gerektigini 6ne siiren
transhiimanist distince yapisi, teknolojik tekillik yoluyla gelecekte 6liime ¢are bulunabilecegini
ifade etmektedir (Kurzweil, 2016). Insanlik 2.0 adh eseriyle transhiimanizm kavraminin
igerigini ve bilesenleri ortaya koyan Ray Kurzweil ve [nsan Sonras: adl eseriyle Elestirel nsan
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Sonrast Kurami'n1 ortaya atan Rosi Braidotti (2014) insanin eksik yonlerinin teknoloji yoluyla
giderilebilecegini ifade etmislerdir. 1nsanhgm kargisinda asamadigr biiyiik bir problem
olan oliim, yaglanma, hastalanma gibi zayif yonlerinin teknoloji sayesinde gii¢lendirilmesi
transhiimanizmin 6ncelikli konular1 arasindadir (Kurzweil, 2016).

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, insanligin 6liimsiiz olma arzusunun, teknolojinin gelisimiyle
ulastig1 asamanin sinemadaki temsilleri nasil sekillendirdigidir. Bu baglamda 6ltimstizliik
fikrinin bilim kurgu sinemasinda ne sekilde ele alindigini incelemeye yonelik bu ¢alismanin
kuramsal arka planini olugturan transhiimanizm, posthtimanizm, siborg/luk gibi kavramlar:
aciklamak ¢alismanin anlasilir olmasi agisindan 6nemlidir.

Oliimsiizliik arzusu ve teknolojinin insanligin yasamina etkileri konusunda calismalar
yapilmistir. Yapilan bu ¢alismalara genel olarak bakildiginda, Ray Kurzweil The Singularity
is Near adli eserinde (2005) teknolojinin gelismesiyle tekilligin yaklasmakta oldugu, insan
bilincinin yapay zekayla hibritlegerek 6liimstizliige erisecegini iddia etmektedir. Ending Aging:
The Rejuvenation Breakthroughs That Could Reverse Human Aging in Our Lifetime adl1 eserlerinde
(2007) Aubrey de Grey ve Michael Rae, yaglanmaya bagh hastalik, giigstizliik, dezavantaj ve
oliimlerin ortadan kaldirilabilmesinin biyoteknoloji sayesinde miimkiin olabilecegini ileri
stirmektedir. Zaytung Baumann Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Hayat Stratejileri adl eserinde (2000)
insanligin en temel sorunlarindan biri olan 6liim ve oliimstizliik olgusuna deginmektedir.
Baumann eserinde toplumlarin 6liimle olan iligkinin kiiltiirel, sosyal ve bireysel diizeylerde
nasil sekillenecegini incelemektedir. Baumann’a gére (2000) 6liim tiim insanlar i¢in kaginilmaz
olmasina ragmen toplumlar bu gergege kars: farkli tutum ve davranislar gelistirmislerdir.
Nick Bostrom ise Superintelligence: Paths, Dangers, Strategies adl1 eserinde (2016) yapay zekanin
insanligin gelecegini kurtarip kurtarmayacagi yontinde sorular sorarak insanligin 6ltimstizlige
ulasma yolunda attigi adimlar1 teknolojik gelismeler baglaminda degerlendirmektedir.
Michio Kaku tarafindan 2018 yazilan The Future of Humanity: Terraforming Mars, Interstellar
Travel, Immortality, and Our Destiny Beyond Earth (Insanhigin Gelecegi- Mars't Yasanilabilir
Kilmak, Yildizlararast Yolculuk, Oliimsiizliik ve Diinya'min Otesindeki Kaderimiz) adli eserde
insanligin diinyadan farkli bir yerde yeni, farkli ve 6liimsiiz medeniyetin kurulabilecegini
ileri stirmektedir. Kaku, Mars'ta ya da diger gezegenlerde yeni yerlesim birimleri insa
edilmesine olanak saglayacak nanoteknolojik ve biyoteknolojik gelismelerin neler oldugunu
siralamaktadir. Kaku'ya gore (2018) teknolojik gelismeler sayesinde giines sistemi disina
citkilacak ve insanlik yagamini sonsuza kadar stirdiirebilme imkanina sahip olabilecektir. 2019
yilinda yayimlanan Lifespan: Why We Age—and Why We Don’t Have to adl1 eserde David A.
Sinclair, dogal kabul edilen yaglanmanin bir hastalik oldugunu ileri siirerek bu hastaligin
tedavi edilebilecegini ifade etmektedir. Kitapta genetik yeniden programlamalar sayesinde
yaglanma ve dolayistyla Sliimiin geciktirilmesinin muhtemel olabilecegi iddia edilmektedir.

Kadriye Durmusoglu ve Kemal Ataman’in ortak calismasi Kutsaldan Sekiilere: Degisen
Oliim Algist Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme adli makalede bireyin 6zerkleserek kendi hayati
tizerinde yegane otoritesinin, 6liimii zaman, yontem ve durumu kendi kontroliinde olan kisisel
tasarima dondstiirdiigiint ve ilahi bir yazgi olmanin digina ¢ikardigini dile getirmektedirler.
Abdurrazak Giiltekin ise Transhiimanizm Baglaminda Yapay Zekd Tanriya Bir Bagkaldirt Midir? Adlh
calismasinda transhiimanist baglamda ele alinan varlik, insanligin déntistiimiini saglayacak
ve yeni, farkli bir varlik kategorisi olusturacagindan hareketle 6liimiin ortadan kalkmasiyla
Tanri ile catismanin ortaya ¢itkacagini ileri stirmekte ve ortaya ¢itkan yapay biyolojik varligin
Tanrn kargisinda bir bagkaldir1 olup olmayacag1 sorusunu yoneltmektedir.

Gigdem Piyadeoglu'nun Popiiler Kiiltir Odaginda Bireyin Oliimsiiz Olma Arzusu adli
calismasi bireyin bedeninin sonunda ¢liime yenik diiseceginden hareketle, bireyin yasadigi
caga Ozgt, bilimsel teknolojik ve toplumsal gelismeleri baz alarak popiiler olanin getirisi
ile kendine has ¢6ziimler tretmeye ¢alistiginin altin1 ¢izmistir. Diger yandan Beytulhikme
An International Journal of Philosophy adli dergide Sahin Efil tarafindan yayinlanan Diisiince
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Tarihinde ve Modern Tipta Oliimsiizliik Arayist ve Elestirisi adli makalede ise diisiince tarihinde
bireyin 6liimsiizliik arayisi ortaya konulmus ve modern tibbin &liimsiizliik arayisi ve bu
arayisin beraberinde getirdigi sorunlar ele alinmistir. Melike Gokcan ise Gilgamis Destani
ve Iskenderndme’den Hareketle Oliimsiizliik Ekseninde Insamin Anlam Arayisi adli makalesinde
destanlar tizerinden dinler tarihinden mitolojiye uzanan 6lim ve Oliimstizlik temasini
irdelemis, 6ltimstizliikle ilgili sembol dil ve metaforik ifade kaliplarini ele almistir. Yusuf Kilig
ise Eskicag Toplumlarinin Mitolojisinde Oliimsiizliik Arayist adh calismasinda eskigaglardan bu
yana mitolojik hikayelerde konu alinan 6liimstizliik ile ilgili anlatilar: derleyerek, 6limstizliik
sembolii olan alet ve egyalarin neler oldugunu arastirmistir.

Oliim, dlumstizliik, yapay zek4, transhiimanizm gibi konular tizerine yapilan ¢aligmalar
ise genel hatlariyla su sekildedir; Yusuf Cadir’'in “Transhiimanizm, Oliim ve Oliimsiizliik” adl
kitabi, 6liim ve Slumstizliik kavramlarini transhiimanist bakis agisiyla degerlendirmektedir.
Beyler Yetkiner ve Nurullah Ozdemir’in ortak galismasi olan “Sinemada Transhiimanizm ve
Yapay Zeki, Ahmet Dag'in kaleme aldigi Sinema ve Romanda Transhiimanizm: “Blade Runner”
Filmi ve “Neuromancer” Roman Ornegi”, Mustafa Evren Berk'in “Transhumanizm ve Yapay Zekd
Baglaminda “Transcendence 2014” (Evrim) Filminin Incelenmesi”, Aysel Demir’in “Oliimsiizliik
ve Yapay Zekd Baglaminda Trans-hiimanizm” adli makale ¢alismalarinin yaninda yiiksek lisans
tezleri bulunmaktadir. Literatiirde transhiimanizm ve yapay zeka iligkisi tizerine yapilan
calismalar olmasina ragmen 6liimstizliik olgusunu kitle iletisim araglar1 baglaminda ele alan
caligsmalar sinirlidir. Umit Harun Akkaya’nin “Oliimsiizliik Arzusu ve Dijital Cagda Yeni Agilimlar:
“Upload” Televizyon Dizisi Ornegi” adli calisma teknoloji ve sanal gerceklik temalariyla yeni bir
sanal ahiret yaratma girisimini iceren Upload adli televizyon dizisi baglaminda ele alinmigtir
(Akkaya, 2022).

Bu anlamda g¢alismanin tanshiimanizmi literatiir kisminda deginilen makine-insan,
Haraway’in Siborg Manifestosu (2006) adl1 eserinde ele aldig1 siborg / luk kavramlari baglaminda
ele almasiyla diger ¢alismalardan farklilagsmaktadir.

Calismanin bilim kurgu sinemas: baglaminda yapilmasi, filmlerin gelecege yonelik
dogru/ yanlis olsa da birtakim 6ngoriilerinin olmasindandir. Bilim kurgu bilim insanlarin
heveslendirerek insanliga hizmet etmektedir. Bilim kurgu gercegi anlatan modern mitolojidir.
Eski mitolojiyle gelecegi icine alacak bicimde genis kapsamli bir bakis agis1 sunan bilim kurgu
simdi ile gelecek arasinda da 6nemli bir képrii olusturmaktadir (Catlilar, 1979, ss. 22-23).

Bu calisma, 6liim ve 6liimstizliik kavramlarini transhiimanizm baglaminda inceleyerek,
teknolojik gelismeler, kiiltiirel kodlar ve gelecek oOngoériilerinin sinema anlatilarindaki
yansimalarini ele almasiyla literatiirdeki boslugu doldurmay: hedeflemektedir. Calisma,
transhiimanizmin insanlhigin gelistirilmesine yonelik 6zellikleri ve Sliimstizliik cabast Elysium
(2013) ve Upgrade (2018) adli sinema anlatilari, ilerletilmis insanlik projesi, insan sonrast kuram,
oliimsiizliik, posthiiman ve transhiiman adl1 parametreler baglaminda betimsel analiz yontemiyle
ele alinmistir. Calismada elde edilen bulgular sonu¢ kisminda tartisilmis, 6ltimstizliik
arzusunun toplumsal adaletsizlikler ve sinif ¢atismalar1 {izerindeki etkileri ele almarak bu
arzunun toplumsal yapiy1 derinden etkiledigi sonucuna ulagilmistir.

Oliim- Oliimsiizliik Olgusuna Bakis

Hayatin ayrilmaz bir biitiinii olarak 6liim, gecmisten bu yana insanlarin onun anlami
{izerine diigiince ve tutumlar gelistirmelerine neden olmustur (Hokelekli, 1991, s.151). Olim
olgusu tiim canlilar ve insanligin kacamayacag: yazgiy1 ifade etmesine ragmen 6liimsiizliik,
insanoglu i¢in her zaman arzulanan bir durum olmustur. Yasamin bir pargasi olan 6liim,
ylizyillardir insanlarin ilgilendikleri ve tamimlamaya calistiklar1 olgu olarak kargimiza
cikmaktadir. Oliim ve 6lme olgusuyla kargi karsiya kalan insanlar ona farkli anlamlar
yiiklemiglerdir. Kimilerine gore 6liim sadece bir son, kimilerine goreyse yeni ve sonsuz bir
baslangictir (Tanhan ve Inci, 2009, s.1).
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Oliimsiizliik arzusu, tipki ontolojik argiimanlardaki miikemmel varlik ve ahlaki
argiimanlardaki en yiiksek iyilik gibi, insan benliginde a priori olarak var olan énemli bir
gercektir (Kar, 2021, s. 286). Oliimstizliik farkli bicimlerde yorumlanan bir kavram olarak
karsimiza gikmaktadir. Oliimsiizliigiin aslinda ne oldugu, nasil gerceklestigi gibi sorular
kavram hakkinda dinsel ve felsefi tartismalarin olusmasin saglamistir (Kog, 1999, s.17).

Dinler ya da felsefi diistincelerin 6liimden sonra dirilme, ruhun 6limsuzligia ya da
oliimden sonraki inang bi¢imindeki diisiincelerin yaninda biitiin insanlarda 6liimsiiz olma
istegi psikolojik bir gercek olarak varligini hissettirmektedir. Insanoglunun en derin ve giiclii
isteklerinden biri yasama istegidir. Insanin hayatindaki en énemli unsurlardan biri varligin
stirdiirme istegidir. Hayatin simirli olmasma herkes tepki gostermektedir. Sonsuza kadar
kesintisiz yasama, hi¢ yok olmama arzusu, hayatin stirekliligi 6liimli insanin kiigiik yaglardan
itibaren edindigi 6nemli bir psikolojik gergektir (Hokelekli, 1991, s. 162).

Insanin bir giin élecegine dair inanci, hayatin kurallarini yeniden bigimlendirmistir. Bu
inang, insani varolusunun basindan itibaren kaginilmaz sona dair diistincelerle sekillenen
bir diizenin igine sokar. Bu siirecte zihinlerde beliren en 6nemli soru ise 6lim gergegidir.
Oliim, gizemini koruyan ve insanin tam olarak anlamlandiramadig1, ancak farkl agiklamalar
tiretmeye calistig1 bir olgu olarak varhigim siirdiirmektedir (Onciil, 2007, ss. 173-174).

Oliim bir varolug problemi oldugu icin insanu tedirgin etmesi oldukg¢a dogaldir. Varlik
problemi olarak felsefi agidan siklikla ele alinan 6liim, ilk topluluklardan giintimiizde kadar
pek ¢ok inang, deger ve tutumun olugsmasini saglamistir. Insan, zamani geldiginde dlecegini
zihinsel olarak kavradikca, 6liimstizligiin sirrini kesfetme ya da 6liimsiiz olmanin yollarin
bulma arayigmna girer. Ozellikle mitoloji ve halk masallarinda sonsuzluga ulagma cabasi
goriilmektedir (Sagir, 2014, s. 19-20).

Farkh kiiltiir ve uluslarin mitolojilerinde oliimstizliik temasi goriilebilir. S6z konusu
mitlerde Oliiler yasayabilir, normal insanlar gibi yasamlarin stirdiirebilirler. Diger yandan
oldiikten sonra dirilen Tanrilar hakkindaki efsaneler de bir durumdan bagka bir duruma gegis
oliim ve ihya simgeleriyle ifade edilmektedir (Jamankozova, 2002, s. 17)

Oliimsiizliik diisiincesi bu konudaki ilk edebi metinlerinden biri olan Gilgamis
Destani’'ndan gagimizin sanat eserlerine kadar damgasini vurmustur. Oliim diisiincesi insanin
var olusunu sekillendirme ve onun 6liimii asan diizen ve diizenekler kurmasina neden olan
onemli tahrik mekanizmasidir. Oliim diisiincesiyle kiyaslandiginda neredeyse her sey soniik
kalmakta yavag yavag siyaha donerek kararmaktadir (Okten, 2010, s. 2). insanoglu ise bu
gercek sona karsi tarihten bu yana ¢6ztim yollar1 bulmaya ¢alismaktadir.

Bilinen en eski edebi metinlerden biri olan Gilgamig Destani insanlik tarihinde ilk kez
kahramanin 6liimstizliik arayisina giktig1 yolculugu anlatmasi baglaminda 6nemli bir metindir.
Destan, mistik gelenekler de yeniden dogus arayislariyla ilgili yolculuklarla doludur (Ozgen,
2020, s.1). Destanda Kral Gilgamis ve Enkidu'nun 6liim karsisindaki tavirlar anlatilmaktadir.
Eserin 6ziinii 6liim temasi olusturmaktadir. Gilgamis, dostu Enkidu’nun 6liimiiyle yiizlesince
olumii alt etme ¢abasi igerisine girmistir (Cengiz, 2022, s. 27).

Gilgamis Destani’'nda agk ve arzu Tanrigasi Istar, Gilgamig’a asik olur ve onun aklin
celmek icin elinden geleni yapar. Ancak Gilgamis kendisini kabul etmez. Bunun {izerine
diis kirikligia ugrayan Istar, gok tanrist Anu’yu Gk Bogasi'mi Uruk’a géndermesi igin ikna
eder. Gok Bogasi yerytiziine iner ve Uruk kentini kirip gegirir. Gilgamis ve Enkidu bogaya
kars1 miicadele verirler. Gk Bogasi'm1 dldiiriirler. Gilgamis ve Enkidu kentlerinin en biiyiik
kahraman: olmustur ancak Gok Bogasi'min 6liimiinden sorumlu tutulan Enkidu tanrilar
tarafindan 6lime mahkém edilir ve Enkidu Gilgamis'in gozleri dniinde son nefesini verir.
Gilgamus ise 6liimstizliigin sirrint bulmak icin aragtirmaya baglar (Kramer, 1998, ss. 230-231;
Schliephacke, 2009, ss. 25-35).
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Gilgamig'in bildigine gore tarihte Sliimsiiz olmay1 basarmus tek bir insan vardir:
Suruppak’in bilge ve dindar krali Utanapistim. Gilgamig Utanapistim’i ne pahasina olursa
olsun ziyaret etmek ister. Zorlu bir yolculuktan sonra Utanapistim’in oniine ¢tkan Gilgamis
istedigini bulamaz. Ancak Utanapistim 6liimsiizliik bitkisinin nerede oldugunu kendisine
sOyler. Gilgamis denize dalar ve bitkiyi bulur. Ancak yolda bir kaynakta yikanirken bir yilan
bitkiyi kagirir ve 6liimstiz olma imkanini bulamaz (Kramer, 1998, ss. 231-232).

Oliimstiz olma, yasam siiresini uzatma, saglikli ve uzun bir yasam stirmek i¢in elinden
geleni yapan insanoglu tarihin eski ¢caglarindan bu yana ¢esitli bitki, iksir, karigimlarla yasami
sonsuz kilmak i¢in ¢abalamistir. Cin kiiltiirtinde 6limstizlitk mantar1 adindaki bitkiye bir¢ok
hikayede karsilagilmaktadir. Buna gore Cin’de ¢ok sayida kutsal ada bulunmaktadir. Bu
kutsal adalar1 Atlas kaplumbagalar1 korumaktadir. Ayn1 zamanda adalarda bulunan Beyaz
Azizler ise 6liimsiizliik mantar1 yetistirmektedirler. Oliimsiizliik mantar1 yagayanlara uzun
bir 6miir kazandirmasinin yaninda 6lii kisileri de diriltmektedir. Mite gore bir zamanlar
kuzgunlar adadaki mantarin yapraklarini ana karaya tastyarak savasta 6len askerlerin tizerine
yigmiglardir. Boylelikle ti¢ giindtiir 6lii yatan askerler dirilmislerdir (Aktaran: Gezgin, 2010:
128).

Tarihin eski ¢aglarinda yazilan destan ve hikayelerde genellikle 6liimstizliik iksir, biiyd,
su ya da gesitli otlar yoluyla saglanirken giintimtizde bilim ve teknolojinin gelismesiyle bu
alana elektronik ve teknik bilimler miidahale etmis, bilgisayar destekli cihaz ve makineler ile
robotlar tibbi miidahalelerde bulunmaktadirlar (Giiltekin, 2021, s. 6).

Oliimlii ve sonlu bir varlik olarak insan siirekli 6liimsiiz olmanin yollarini aramis
ancak olimliliigini hentiz agamamustir. Giintimiizde teknolojinin gelismesi sayesinde
oliimstiz olmak miimkiin degilse de saglik ve teknoloji alanlarinda gergeklesen hibritlesmeyle
onemli gelismeler elde edilmistir. Teknolojinin ilerlemesi ve insan Omriiniin uzatilmasi
hatta sonsuza kadar geciktirilmesi transhiimanizmin genel distincesini olusturmaktadir.
Teknoloji ile donatilmis insanlarin kendilerinden 6ncekilere gére daha saglikli, uzun 6mirli
olmasi, teknolojinin imkanlarimi kullanarak daha zeki ve akilli olmalar1 transhiimanizmin
amaclarindandir (Demir, 2018, s.99).

Giiniimiizde insanin Oliimsiiz olma arzusu teknolojinin gelismesi, yapay zekanin
kullanimy, gesitli hibrit bedenlerin olusmasi, robotik cerrahi gibi yeni tekno-saglik alanlarinda
yasanan gelismeler sayesinde farkli bir boyut elde etmistir. Insanoglu eski caglardan bu yana
oliimsiiz olma istegini teknoloji sayesinde gidermeye c¢alismis ve yeni arayislara da devam
etmektedir. Bu arayislar Platon, Descartes gibi felsefi anlamda ileri siiriilen Gliimstizliik
anlayislarinin ya da tenasith inancinin aksine varligin mevcut diinyada 6limsiiz olmasi
anlayisini dile getirmektedir. Teknoloji sayesinde yeni ve farkli bir insan tasarimi olugsmakta,
insanlik kendini farkli 6zelliklerle tanimlamaya baslamaktadir. Bu anlamda teknoloji yoluyla
insan bedeninin degistirilmesi, farklilagtirilmasi, hibrit bedenlerin ortaya g¢ikmasi Tanri
tarafindan tasarlanan insanin artik kendisinin yaraticis1 olmasina evrilmektedir. Bu agidan
bakildiginda tist insan konumuna erisen insan hem yaratici hem de yok edici olarak énemli
bir gii¢ haline gelmistir (Demir, 2018, s. 99).

Post-Hiimanizm/Trans-Hiimanizm

Nick Bostrom’a gore (2003, s. 4) transhiimanizm insan tiirtintin mevcut haliyle gelisiminin
sonunu degil, erken bir asamay1 temsil ettigi 6nctiliine dayanan, gelecek hakkinda diistinmenin
bir yoludur. Transhiimanizin 6zellikle yaglanmanin ortadan kaldirilmasi, insanin entelekttiel,
fiziksel ve psikolojik kapasitesinin 6nemli 6lglide artirmak igin teknolojinin gelistirilerek
insanlik i¢in yaygin hale getirilmesini amaglamaktadir. Diger yandan transhiimanizm temel
insan sinirlamalarmin iistesinden gelmeyi saglayacak teknolojilerin sonuglarinin ve potansiyel
tehlikelerin incelenmesi ve bu tiir teknolojilerin gelistirilmesi ve kullanilmasiyla ilgili etik
konularin incelenmesini de icermektedir.
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Transhiimanistlere gore ilerleme, daha fazla insanin kendisini, yasamini ve bagkalariyla
iliski kurma bigimini kendi en derin degerine gore sekillendirebildiginde gerceklesecektir.
Transhiimanistler 6zerklige onemli orada deger vermektedirler. Onlar icin 6nemli olan
mevcut biyolojilerinin ayrintilar1 degil, 6zlemler, idealler, deneyimler ve siirdiiriilen yasam
bigimleridir (Bostrom, 2003, s. 4).

Insanlarmn saglikli yasam siirelerini 6nemli oranda artirmak, zekay: artirarak insan
hizmetine sunmak ve insant mutlu ve erdemli kilmak i¢in genetik teknolojiyi, bilgi teknolojisini
ve nanoteknolojiyi kullanmay1 amaglayan bir bilim ve felsefedir. Anahtar kelime insanligi
teknoloji agisindan yeniden baglamsallagtirmaktir. Bu, insan evriminin bir sonraki asamasi olarak
insanligin teknolojiyle birlesmesiyle karakterize edilen insan sonrasi gelecek vizyonuna olanak
saglar. Insanlik (+) bizi ileriye cagirmaktadir. Post insan, transhiiman cabalar hedeflerine
ulasirsa kim olabilecegimizi ifade edebilir. Transhiimanizm sadece yeni teknolojik araglar:
degil fazlasin1 da aramaktadir; bir yasam felsefesi, biitiinctil bir diinya goriisii, bir iist anlat1
insa etmeye calismaktadir (Peters, 2011, ss. 65-66).

Bilim ve teknolojiyi kullanarak insanligin daha da gelistirilip doniistiiriilmesi amaglayan
transhtimanizm kavrami Latince trans yani gecis kelimesinden tiiremistir. Aynm1 zamanda
transhtimanizm insanligin gecisi icin bir kopri olarak hizmet edebilecek olguyu isaret
etmektedir. Biyoteknoloji, néro teknoloji, enformasyon teknolojisi, nanoteknoloji ve bununla
ilgili bilimler olmadan trasnhiimanizmin ortaya ¢tkmast miimkiin degildir (Lilley, 2013, s. 4).

Transhiimanizm diistincesi temelde ti¢ teknolojik ilerlemeyle baglantilidir: Birincisi
nanoteknolojinin bir tiirii, ikincisi ortalama yasam stiresinin uzatilmasi, yaslanma ve oliime
care bulma amaci ve sonuncusuysa bilgisayar giiclinlin yardimiyla {ist insan seviyesine
ulagabilmektir (Jones, 2016, s. 9). Giinimiizde ileri bilgisayar teknolojileri ve insan zihni
yan yana getirildiginde bilgisayar daha hizli islem yapabilmesi acgisindan insandan ileri
durumdadir. Ancak mantik ve algoritma ytiriitme agisindan heniiz bilgisayar ve yapay zeka
insanin oniine ge¢mis durumda degildir.

Ozetle hiimanizm insanin temel gereksinmelerini 6n plana ¢ikaran, bireyin hak ettigi
sekilde yasamasii savunan disilinceyken transhiimanizm, teknolojik, bilimsel ve teknik
imkanlar1 kullanarak st diizey insanlik talep eden distince bigimidir (Demir, 2018, s. 96;
Raulerson, 2010, ss. 42-49).

Yiizyillardan beri insanlarin 6liimsiiz olabilmeyi arzulasalar bile bu daima uzak ve
imkansizgorilmistiir. AncakKurzweil gibitranshiimanistler liimstizligiin teknolojisayesinde
miimkiin olabilecegini iddia etmektedirler. Bunun yaninda 21. yiizyil teknoloji sayesinde
imkansizi sunup zihinlerde oliimstizligiin olup olamayacagi sorusunu yoneltmektedir.
Transhiimanzimde insan zihninin ve bedenin birtakim kodlar yoluyla kontrol altina alinmasi
ve gerektiginde nanoteknolojiyle tiretilmis yapay organlarin gercekleriyle degistirilmesi
diisiincesi oldukga arzu edilen bir durumdur. Oliimsiiz olma diisiincesiyle hareket eden insan
bu yolda zeka seviyesini artirarak yagam siiresini beden iizerinde uyguladig: yeni yontemlerle
uzatarak bir {ist seviyeye cikmaya galismaktadir. Ozetle transhiimanistlerin amaci tekno-
insan1 olusturmaktir. Tekno insan, insan organizmasindan farkli sekilde olusturulmus ve
organizmalarin yerine ikame edilecek varliktir (Demir, 2018, s. 97).

Transhtimanistler, hiimanizmin sinrli imkanlarini daha da genisleterek teknolojinin
artirlmasini istemektedirler. NBIS (nanoteknoloji, biyoteknoloji, bilgi teknolojisi ve bilissel
bilim) teknolojilerinde yasanan gelismeler bireye kendi tizerinde 6nemli denetim merkezlerinin
olugsmasina yardimci olmaktadir (Dag, 2017, s. 54).

Transhiimanizm bilim ve teknolojinin birey yoluyla deneyimlenmis dogal sinirlarini
astigini iddia etmektedir. Nick Bostrom, NBIC'deki gelismeler olan insan bi¢imli robotlarin,
molekiiler nano silahlarin, yeni viris tiirlerinin ve diistincenin kontrol edilmesinin bireyin
kargilagabilecegi en biiyiik var olma tehdidi oldugunu da ifade etmektedir. Bu tehdit, bireyin
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modernlesmeyle yasadig1 doniisiime igkin olarak gelmistir (Sirius ve Cornell, 2015, s. 109).
Daha once bagka bir seyle anlam bulan nesneler, kavramlar ve inanislar modernlesmeyle
birlikte biricik olmanin tadina varmigtir (Toydemir ve Karakog, 2022, s. 40). Bunun sonucu
olarak birey artik yasamin simirlar1 disinda yasamalidir. Kapitalizmin komiinizme diisman
olmasi gibi transhiimanistler de 6ltiime ve 6lumliiliige diismandir (Sirius ve Cornell, 2015, s.
109).

Transhtimanistler genel anlamda modern toplumu, ekonomi, bilim ve teknolojiyi bunun
yaninda toplumsal hayati sadece toplulugun olgunlasmasinin gergeklestirilmesini saglayacagi
gerekgesiyle taktir etmektedirler. Ust insanin kendini gerceklestirmesinin 6niindeki engel
olarak gordiikleri 6lim ve ¢okiisii tedavi etme amacindadirlar (Sirius ve Cornell, 2015, s. 4).

Temel amaglarindan biri Slimsizligiu saglamak olan transhiimanist goris, 6limiin
tistesinden beden ve zihin sayesinde, teknolojik imkanlarin kullanimiyla gelinebilecegini
ifade etmekte, bunu yapabilmenin yolunun ise genetik seleksiyon ve miihendislik vasitasiyla
olabilecegini savunmaktadir. Yaglanmaya ve hastaliklarin erken teshis edilmesine yonelik
imkanlar artirilmali bagisik bir viicut sistemi olusturulmalidir. Eger bu durum basarisiz olursa
tekno-dahiler insan bilincini bilgisayara ytiklemenin bir yolunu bulabilirler. Béylece yazilimsal
olarak sonsuza kadar zihinler yasayabilir (Dag, 2017, s. 56).

Transhiiman kavrami genetik miihendisligi, psiko-farmakolojiyi, gelismis bilgi
yonetim aletleri ve hafiza artirma ara ytizleri kullanilmasindan dolay: siradan insanlardan
daha gelismis bir varliktir (Dag, 2018, s. 90). Ozellikle teknolojinin hafiza tizerinde yarattig
geligkili durum (Toydemir, 2021, s. 92) diistintildigiinde, transhiiman kavraminin insanin
bu kusurlu taraflarimi kapattigi da soylenebilir. Transhiiman gelistirilmis insan oldugundan
trasnhtimanizmin savunuculari biiytitilmis insanlik olarak insanligin gériiniimlerine atifta
bulunmaktadir. Transhiimanizm robotlari, biyonik uzuvlari ve nanoteknolojiyi kullanarak
dogaya bagimli olmayan posthiiman tiirleri icat etme amacindadir. Bu agidan insanlar
kendilerini posthiimana donustiirecek ve benzeri hentiz gériilmemis bir fiziksel, entelektiiel
ve psikolojik kapasiteye sahip kendini programlayabilen, 6liimstiz bireyler ortaya ¢ikacaktir
(More, 1998).

Hiimanizmin insanhigm iyiligine odaklanmasindan sonra transhiimanizm insandan
tist insan yaratilmasina vurgu yapmaktadir. Bunun yaninda transhiimanizm insan sonrast
varlikla karg1 karsiya kalmaktadir. Max More’a gore (1998) transhiimanizm, insanin Homo
Sapiens olmasi ve gelecekteki posthuman hali arasindaki bir yerdedir. Bu agidan bakildiginda
transhtimanizm posthiimanizmin sonunu getiren ancak posthiimam baglatan bir aract
konumundadir. Bunun yaninda tist insan ile posthiiman arasinda bir takim biling diizeyinde
farkliliklar bulunmaktadir. Ust insan, zekanin siirlarini asarak cozebilen ancak insanliktan
duygu ve yasamuyla heniiz ayrilamamis varlik demektir. Zeka ve yasam agisindan gelisim
gelecek, bireyin kendini olusan zeka insan tiiriinden farkli olacaktir. Transhiimanizmde bireyin
her yoniiyle gelismigligi amaglandigindan, uzun omiirld, tistiin zekali ve normal insanlara
gore gelismis ozelliklere sahip saglikli bireyler ortaya gikarmaktir (Demir, 2018, s. 97).

Ted Peters’a gore (2011, ss. 63-64) transhiimanistler bir pilotu havaalanina yonlendiren
pist 1siklar1 gibi teknoloji meraklilarini yeni bir insan tiiriiyle gelecege yonlendirmeye devam
etmektedirler. Yarinin insan1 yeniden genetiklestirilecek, nanoteknolojiklestirilece, siborg hale
getirilecek ve belki de 6limstizlestirilecektir. Genetik bilimi, nanoteknoloji, robotik cerrahi ile
melezlenmeye baslanmistir. Gelecek nesillerde hastaliklardan kaginan, kapasitemizi artiran,
fiziksel, entelektiiel refahimizi niteliksel olarak iyilestiren bedensel sistemler tasarlamak
mimkiin hale gelecektir. Transhiimanist vizyon, beden ve zihin yoluyla olmak tizere iki
tip olumstizliigli de icermektedir. Beden oOliimsiizliigii dogru genetik secilim ve genetik
miithendislik ile gelismis fiziksel sagligimiz bizi yaslanmaya kars1 bagisik bir hale getirebilir
ve insanin erken oltimiine sebep olabilecek hastaliklar1 engelleyebilir.
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Transhiimanist diisiincenin 6ntindeki en biiyiik engellerden biri, yaslanmay1 asmanin
yam sira 8liimiin de {istesinden gelmektir. Oliim iki sekilde agilabilir; radikal yasam uzatma
ya da sibernetik o6liimsiizliik. Teknolojik gelismelerle insan émrii kazayla meydana gelen
olaylar haricinde binlerce y1l uzatilabilir. Oliimiin iistesinden gelmek igin ikinci transhiimanist
yontem ise sibernetik Oltimsiizliiktiir. Gelismis zekd bedenlerden ¢ikarilacak ve bedensiz,
oliimsiiz bir varolus i¢in bilgisayar donanimina yerlestirilecektir. Post insan zekas: kendisini,
bozulan bedenlerden uzaklastirmanin ve dayamiklilik igin ¢ok daha giivenli bir alt tabaka
olusturmanun yollarini bulacaktir (Peters, 2011, ss. 66-67).

Hastaliklara kars1 direngli olmak, yaslanmamak ya da yaslanmay geciktirmek, sinirsiz
genglik ve dirence sahip olmak, kendi arzulari, ruh halleri ve zihinsel durumlar: tizerinde
kontrol sahibi olmak, zevk, sevgi, sanatsal taktir ve dinginlik igin artan bir kapasiteye sahip
olmak, mevcut insan beyninin erisemedigi yeni biling durumlarini deneyimlemek, siirekli
olarak uzun ve aktif bir yasam stirmenin yollarin1 aramak gibi bir¢ok istege sahip olan insan
ozellikle i¢inde bulundugumuz modern yiizyilda kapitalizmin énemli 6gretilerinden olan
tiikketim ve bireysellesme baglaminda bakildiginda 6lmeyi, hastalanmayi istememesi en dogal
kargilanan durumdur (Bostrom, 2003, s. 5). Insanlik tarihinin en eski oykiilerinden biri olan
Gilgamis Destani’'nda dahi goriilebilen 6liimsiiz olma istegi glintimiize kadar artan bir arzuyla
devam etmistir. Teknolojik gelismeler sayesinde elde edilen ilerlemelerle insan émriiniin
uzatilmas:t modern diinyada yasayan bireyler i¢in 6nemli bir umut 15181 olmustur.

Insan Sonrast Kurami ve Siborg/luk

Braidotti’ye gore (2014, ss. 15-16) posthiiman kavrami biyogenetik ¢cagda bireyin 6mriinti
etkileme gtictine sahip oldugunda bireyin temel ortak referansinin ne oldugunu diistinmeye
yardimci olabilecektir.

Hiimanizmin kars1 kutbunda yer alan diisiince insanin tiim yasami etkileme giiciine
eristiZinde merkezi bir kuvvet olacagini iddia etmektedir. Posthiiman kavramiyla agilmaya
calisilan temel diistince Leonardo Da Vinci’'nin Vitrivius Adami'nda karsilik bulmaktadir.
Braidotti'ye gore erkek- insani merkeze alan hiimanizme karg: yerkiire insana 6zellikle de
erkeklik tizerinden kendini kuran insana yonelik elestirilerini siralamaktadir (Braidotti, 2014,
s. 23).

Hiimanizm standart bir insan kipi tizerinde durmaktadir. Kadin-insan, siyah-insan
ve farkli olma durumlar1 6tekilestirilmis, yok sayilmistir. Insan olmayan diger varliklar ise
hiimanizmin insan vurgusu baglaminda dikkate alinmamistir. Hayvanlar bilimsel deneyler
ad1 altinda birer denek olarak kullanilmis bu durum ise insan doga, insan varlik dengesini
onemli oranda olumsuz etkilemistir (Celik, 2017, s. 5).

Haraway ise (2006, s. 65) hiimanizmdeki ikiliklerin Bati toplumlarinda ortadan
kalkmadigini iddia etmektedir. Bu ikilikler kadinlar, beyaz irktan olmayan insanlar, isciler,
hayvanlar kisacas: 6tekiler olarak siralanabilir.

Hiimanizmin farkliliklar1 olumlayan durumunu Donna Haraway, Siborg Manifestosu
adli eserinde elestirmistir. Bedensel farkliliklardan siborg yoluyla asilabilir ve kadinlar bu
sekilde ataerkillikten kurtulabilirler. Bu diistince ataerkilligin tahakkiimiine neden olan kadin
bedenine dair eril anlamlandirmalar1 gostermektedir. Eril tanimlayan, disil ise tanimlanandar.
Bu hiyerarsik ikilikten kaynaklanan tahakkiimiin nedeni bedendir (Akici Tayang, 2022, s. 61).

Haraway’a gore (2006, s. 2) siborg, makine ile insanin birlesiminden olusan bir yandan
kurgusal diger yandan toplumsal gerceklige ait bir yaratiktir. Toplumsal olarak gercekligi
canli toplumsal iligkilerde var olmasindan ileri gelmektedir. Insan ve makinenin birlesiminden
ortaya ¢ikan siborg tam olarak bir makine olmadig1 gibi normal bir insandan da farkli yapidadar.
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“Yirminci yiizyilin sonlarina, bizini ¢agimiza, bu mitik ¢aga geldigimizde, hepimizin bir kimera; makine
ile organizmanin teorik bir zeminde ifade edilen ve fabrikasyon misali uydurulmug birer melez oldugu-
muzu vurgulamak gerekir; kisacast, hepimiz siborguz. Bu siborg bizim ontolojimizdir; bizim siyasetimizi
o sekillendirir. Siborg, koklii tarihsel doniisiim ihtimallerinin yapitaslar: olan iki birlesik merkezin hem
tahayyiil iin hem de maddi gerceklik’in yogunlagmug bir imgesidir. Bati'min bilim ve siyaset geleneklerinde
(1rkg1, erkek-egemen kapitalizm gelenegi, ilerleme gelenegi, dogay: kiiltiir iiriinleri kaynagi olarak sahiplen-
me gelenegi, benligin bagka benliklerin yansimalarindan yeniden tiretilmesi gelene§i) organizma ile makine
arasindaki iliski, hep bir sinir muharebesi seklinde cereyan etmistir. Bu tiirdeki bir sinir muharebesinin
paylagilamayan topraklari da iiretim, iive me ve tahayyiildiir. Benim argiimanim, stnirlarin karigmasini se-
vingle karsilamakta ve bu stmirlarin olugturulmasinda sorumluluk iistlenmektedir” (Haraway, 2006, s. 4).

Haraway, enformatik ile biyolojinin birbirine karistigini ileri siirmektedir. fletisim
bilimleri ve modern biyoloji arasindaki simirlarin asilmasi insan ve makine arasinda oldugu
kadar insan ile diger organizmalar arasinda da yeni iligkilerin kurulmasim saglamistir. Bu
durum beraberinde olumlu durumlarin gelmesinin yaninda olumsuz imkanlarla birlikte bu
acilima bir katki da bilim kurgu kanadindan gelmistir (Pusar, 2009, s. 9).

Haraway, siborglugu organik olanla olmayanin birlikteligi fenomenolojik bir beden
anlayigi tizerinden kurmaya devam eder. Bedenlerimizin eksilen ya da aktif olmayan kisimlar:
yerine konan ve bedensel islevlerimizi diizeltmek ya da gelistirmek igin iiretilen yapay uzuvlar
ya da neuralink’ gibi beyin fonksiyonlarinin yeniden aktif olmasini saglayan teknolojilere
gittikge agina olunmaktadir (Pusar, 2009, s. 10).

Giintimiiz bilim kurgusu siborglarla ayni1 anda hem hayvan hem de makine olup, dogal
m1 yoksa insan eliyle mi yapildig1 belli olmayan yaratiklarla doludur. Modern tip da siborglar
ile makinelerin cinsellik tarihi boyunca esi benzeri goériilmemis eslesmeleriyle doludur
(Haraway, 2010, s. 46).

Haraway, Siborg Manifestosu adl1 eserinde (2006, s. 7) teknolojinin tarafsiz olmadigini,
aksine iktidar iligkilerini yeniden iireterek pekistirdigini ileri stirmektedir. Teknoloji bu
anlamiyla kapitalist, militarist ve patriyarkal giiclerin emrinde calismaktadir. Gozetim
teknolojilerinden askeri islemlere kadar tamamen iktidarin kontroliinde olan teknoloji
toplumsal hiyerarsinin olusumunda 6nemli bir etkendir. Toplumsal hiyerarsinin olusmasina
neden olmasinin yaninda teknoloji, diinyanin temel yapisindaki doniisiime de sebep
olmaktadir 6zellikle ekonomik yapilari giiclendirmekte ve ig giicti piyasasindaki egitsizliklerin
derinlesmesine neden olmaktadir (2006, s. 37).

Haraway (2006, s. 66) melezlesen insan- makine tiirtintin ileri teknoloji yoluyla
gerceklesebildigini ve hiimanizmin ikiliklerine meydan okuyabilen yeni bir birlesim oldugunu
ifade etmektedir. Insan makine arasinda iliskide yapanin ve yapilanin hangisi oldugu
belli degildir. Yeni tiirtin hangisinin zihin hangisinin beden oldugu belli degildir. Biyolojik
organizmalar farklilagarak ve melezlenerek biyotik sistemler gibi iletisim vasitalar1 haline
gelmislerdir. Bu melezlenme sonucunda 6nemli durumlardan biri bireyin aletlerle kurmus
oldugu bagin artmis olmasidir. Giiniimiizde de yogun bir bigimde kullanilan bilgisayar ya
da isletim sistemleriyle harmanlanan iliski ve trans hali bilim kurgu filmlerinden siklikla
islenmistir.

Haraway’in insan ile makine arasindaki sinirlarin ortadan kalkmaya basladigini
vurgulayan gortisleri ile Braidotti'nin Avrupa merkezci paradigmanin ben ile 6teki arasinda
kurdugu ikili mantik arasinda bir paralellik bulunmaktadir.

! Neuralink, 2016 yilinda Elon Musk ve yedi bilim insan1 ve miihendisten olusan kurucu ekip tarafindan kuruldu.
Ilk ise alman grup sinir bilimi, biyokimya ve robotik gibi alanlardaki uzmanlardan olusuyordu. Nisan 2017’de
Neuralink, kisa vadede ciddi beyin hastaliklarini tedavi edecek cihazlar yapmay1 hedefledigini ve nihai hedefi
bazen transhiimanizm olarak adlandirilan insam gelistirmeyi hedefledigini duyurdu (wikipedia.com).
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Braidotti’ye gore (2014, s.25);

“...Bu Avrupa merkezci paradigma benlik ve oteki arasindaki diyalektigi, 6zdeslik ve baskaligin ikili manti-
gini, sirastyla evrensel hiimanizmin itici giicii ve kiiltiirel mantigi olarak ele almaktadir. Bu evrensellestir-
me yonlii durusun ve bu durusun ikili mantiginin kalbinde fark mefhumunun yergi olarak ele alinmasini
yatar. Baskalik bunun olumsuz ve kendini yansitan muadili olarak goriilmektedir. Fark daha asag: bir
diizeyde igaret ettigi miiddetce Oteki damgas: yiyen insanlar icin hem 6zcii hem de oliimciil ¢agrisimlar
icermektedir. Gozden kagirilabilir bedenlere sahip, insandan asagr konuma indirgenen cinsiyetlestirilmis,
ik dizerinden belirlenmis, dogal addedilmis otekilerdir bunlar... Hiimanizm mirasyla basa ¢ikmak icin
daha fazla etik sorumluluga ihtiyacimiz var”.

Bu nedenle Braidotti'ye gore insami odagma alan hiimanizm ¢agin sorunlarmnin
¢oziimiinde gegerli degildir. Bireyi arttk Ronesans ya da Vitrivius Adamu o6lgiitleriyle
degerlendirebilmek s6z konusu olmayacaktir. Hiimanizmin ussal-bilimsel beyaz erkegi temel
olgiit alarak kendine benzemeyen ve farkli olan her seyi diglamakta ve insan olmayan canlilar
tizerinde tahakkiimii segmekte, yasatmak yerine yok etmeyi amaglamaktadir (Celik, 2017, s.
6).

Insanin diger varliklardan farkli olmasini, insanin ayricalikli ve {istiin bir kategoriigerisine
dahil edilmesi yerine -ki Avrupa hiimanizm felsefesinin temel 6gretisi budur- farkliliklar
ve farklarin olumlanmasini 6nerilmektedir. Genel olarak farkliliklar: 6tekilestirmek yerine
olumlanmasi iizerine odaklanan insan sonrasi kurami insanin kendini konumlandirdig:
merkezi yeri terk ederek yeni bir yasamin, insan olan/olmayan tiim varlik dairesini igerisine
alarak yeniden tasarlanmasin dgiitler (Bozok, 2020, s. 228).

Insan Sonras1 Kuram, hiimanizmin temel diisiincesinin aksine insanin agkin bir varlik
olarak ele alinmasini elestirmekte, insan merkezciligi ve 6zellikle Batili erkek 6znemin kibrinin
terk edilmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu ifade ise kolektif yasamda insanin tek eyleyen
olarak diisiiniilmediginde farkli bir beden sosyolojisine ulagilabilir. Insan sonras1 kuram
insanunin farkli canlilar, bitkiler, cansiz varliklar, hayvanlarla birlikte diinyada var oldugu
gerceginin 6nemsenmesine dikkat cekmektedir (Bozok, 2020, s. 229).

Insanlik sonluluk diisiincesine saplanmis ve Sliimii bir son olarak gormektedir. Braidotti
ise (2014, ss. 148- 149) 6limii tiretken bir siirecin farkl: bir evresi olarak tekrar degerlendirmeyi
onermektedir. Stirekli 6liimii ve sonlulugu diistinmek yasamin askiya alinmasina neden
olmaktadir. Bunun yerine yasam-6liim siirekliliginin tiretkenligine odaklanilmalidir.
Braidotti'ye gore aslinda 6liim zaten biling diizeyinde ¢ok olmustur. Bireysel olarak her birimiz
igin fiziksel yok olus gelecektir ancak farkindalik anlaminda 6liim goktan gerceklesmistir.

Braidotti'ye gore (2014, s. 72-78) tiim varlik dairesi igerisinde insanda varliklardan biri
olarak yagamina devam etmektedir. Hayat, yasam aktif bir bicimde devam etmektedir. Tiirler,
irklar birbirini diglamaya meyillidir. Tiirler arasinda benzerlik arttig1 oranda diglama artmakta
azaldigindaysa azalma egiliminde olmaktadir. Ancak her zaman bu zitlik var olmaya devam
eder. Fakat Braidotti'ye gore her varlik digeriyle iliski icerisindedir. Bu zorunlu iliskinin devami1
i¢in insan merkezci bakis agisindan ziyade tiim varlik dairesini kusatan bir kavramin olmas:
her seyin yerli yerine oturmasini saglayacaktir. Braidotti bu kavrami zoe olarak belirlemistir.
Zoe kavrami insan merkezci ya da herhangi bir varliga odaklanmaz aksine tiim varliklara egit
mesafede durur.

2.1.2. Ray Kurzweil: Ilerletilmis Insanlik Projesi

Ray Kurzweil, Ilerletilmis Insanlik Projesi adi verdigi kavramsallagtirmasini Insanlik
2.0 adli eserinde (2016, ss. 19-20) genis bir bicimde ele almis ve tekillik kavramimn ileri
stirmiistiir. Kurzweil’e gore tekillik, teknolojik degisim hizinin insan yasamini énemli 6lgiide
doniistiirecegi ve bu doniisiimiin etkilerinin derinleserek gelecege yon verecegi dénemdir.
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Boylece tekillik insanhigin gegmise verdigi anlamla gelecekte kendisini bekleyen sonuglara
bakisini degisime ugratacaktir.

Kurzweil (2016, s. 22) insan beyninin bir¢ok ac¢idan etkileyici olmasma ragmen ince
ortintiileri hizlica tamamlamak, hizli islem yapabilmek gibi yiiksek kapasite gerektiren
islemleri yaparken ¢ok yavas oldugunu sdylemektedir. Beynin temel sinir hareketleri, ¢agdas
elektronik devrelerden milyonlarca kat yavastir. Boylece insan beyni bir makine ya da
bilgisayar karsisinda kisith imkanlara sahip oldugunu ifade etmektedir. Insanlik 1.0 siirtimii
olarak adlandirilan bedenlerimiz aym sekilde dayaniksiz, sayisiz tiirden hayata tabidir.

“Bizim 1.0 siiriim biyolojik bedenlerimiz de aym sekilde dayaniksizdir; gereksindikleri sikici, koruyucu
bakim ritiielleri bir yana, sayisiz tiirden hataya tabidir. Insan zekds: zaman zaman yaraticihginin ve ifade
gQticiiniin doruklarima ulagabilse de insan diigiincesi bilyiik olgiide tiiretilmistir, ikincil ve stmrhdir” (Kur-
zweil, 2016, s. 22).

Insanligin 1.0 siirtimiinden 2.0 siiriime gegisin ilk asamalarinda oldugunu ifade eden
Kurzweil (2016, s. 22) hem paradigma degisiminin ivmesi hem de bilgi teknolojilerinin
kapasitesinin artmasmin fark edilebilir olmaya basladigini, bu asamadan sonra yiikselis
egiliminin ¢ok hizli olacagini ytizyilin ortalarina gelmeden dikey y6nlii hareketin olabilecegini
iddia etmektedir. Matematiksel olarak bakildiginda biiytime hizlari sonlu olacaktir ancak
Oylesine ug noktalara ulagacaktir ki elde edilen degisimler insanlik tarihinden kopus izlenimi
uyandiracaktir.

Kurzweil, transhtimanizm fikrini “fizik ve kimya, biyoloji ve DN A, beyinler, teknoloji, teknoloji
ve insan zekasimin birlesmesine dayanan evrim ve evrenin uyanisi, madde ve enerji Oriintiilerinin
birlikteligine iliskin bilgisel diizeyin artisi” olarak alt1 temel evreyle agiklamistir (Kurzweil, 2016,
ss. 29-40).

Biydk digtide gelismig insan

zekdast (agirliki olarak Altinci Evre Evrenin Uyanigi

biyolojik olmayan) evrene Evrendeki madde ve enerji oriintiileri zeki
yayihr. d islemler ve bilgiye doyma noktasina erisir.

Teknoloji, blyofofinin yontemierine / Beginci Evre Teknoloji ile insan Zekéasimin Birlesmesi
(insan zekas! dahil) egemen olur. Biyolojinin yéntemleri (insan zekasi dahil), (Gstel olarak
/ buyiiyen) insan teknolojisi tabaryla timlegir.

Teknoloji evrilir. ,/ Dérdiincli Evre Teknoloji
p Donanim ve yazilim tasarimi bilgisi

¢

~

By gvrk / Ugiinct Evre Beyinler
// Sinir ériintiileri bilgisi

DNA evrilir. . B
Ikinci Evre Biyoloji

{ DNA bilgisi

Evrim, dolaylama yoluyla igler: Bir
yetenek yaratir; sonra o yetenegi bir

Eirgyy Evre Fizik ve Kimya sonraki agamay geligtirmek igin kullanir.

Atom yapilari bilgisi

Gorsel 2: Ray Kurzweil Evrimin Alti Evresi (bilibililer.blogspot.com)
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Yukarida Kurzweil tarafindan ortaya atilan alt1 evre tabloda 6zetlenmistir. Buna gore
evrimin alt1 evresi dolayli yoldan islemekte, 6zellikle tekillik beginci evrede baslayacak ve
altinci evrede ise evrenin tiim geri kalanina yayilacaktir. Her asama kendisinden énceki evrenin
bilgi isleme yontemlerini kullanarak bir sonraki evreye gegisi saglamaktadir (Kurzweil, 2016,
s. 29).

Kurzweil, teknolojik gelismeler 1s1iginda gerceklesmesi muhtemel bazi ilerlemeleri
maddeler halinde listelemistir. Bunlardan bazilar1 giintimiizde gergeklesmis bazilari hentiz
deneme asamasinda, bazilartysa insanlik tarafindan deneyimlenmemistir. Kurzweil'e gore
(2016, s. 51-53) nanobot adi1 verilen nanometreden daha kiigiik robot pargalarinin biyolojik
noronlarla etkilesime girerek sanal gercekligi sinir sistemi icinden yaratabileceklerdir. Beynin
kilcal bélgelerine ulagan nanobotlar insan zekasini gelistirmeye yardimei olacaktir. Nanobotlar
insan zihnine girdiginde beyindeki makine zekas: giictinii her yil artirarak tistel hizda
biiyltimeye devam edebilecektir. Sinir sisteminin igine ulasan sanal gerceklik, ¢oziiniirliik ve
inandiricilik agisindan gergeklikle yarisma imkani bulacaktir. Boylece insanlar sanal ortamlarda
gercek hayattakinden daha fazla bulunmaya baglayacaktir. Sanal gergeklik vasitasiyla fiziksel
ve duygusal olarak bagka birisi haline gelebilme imkani bulan insan, kendisine sanal olarak
farkli bir beden segebilir duruma gelecektir.

Gelecegin makineleri giiniimiiz insanindan daha fazla insana benzeyecek, bdylece
gelecek temelde biyolojik olmayacak ve cok daha zeki ve tist diizey makineler ortaya gikacaktir.
Oyleyse biyolojik olmayan zekanin sahip oldugu bilince insanlik nasil ulasabilecektir? Biyolojik
olmayan bu varliklar diger insanlar bilingleri oldugu konusunda ikna edebilme kabiliyetine
sahip olacaklardir. Glintimiizde insan bilincine sahip oldugumuza inanmay1 saglayan tiim ince
duygusal belirtileri gosterebilecekler, diger insanlar1 giildiiriip, aglatip, mutlu edebileceklerdir
(Kurzweil, 2016, s. 555-556).

Ancak bu noktada Kurzweil bir eksiklige dikkat ¢ekmektedir; hukuk sistemi. Bu
belirlemeye gore hukuk sistemi énemli dlgiide biling iizerine kurulmustur. Ozellikle bilinci
olan bir insanin canin1 yakan bilingli deneyimini sona erdiren cinayet vs. gibi edimlere oldukga
dikkat edilmektedir. Ornegin hayvanlara iskenceye karsi zeka kapasitesi yiiksek primat gibi
canlilara yonelik hukuki kararlar alinabilmektedir. Bundan dolay1 biling sahibi olmanin 6nemi
bakimindan biyolojik olmayan zeka sahibi bir makinenin empati kurma gibi duygusal bir
zekaya sahip oldugu bir ¢agin yiikseldigi goz oniine alindiginda hukuk sisteminde yasalar
artik sadece insan ve insan olmayan canlilar1 degil, insan goriintimlii zeka sahibi makineleri
de kapsar hale gelmelidir (Kurzweil, 2016, s. 556). Glintimiizde yapay zeka ya da robotlar
tizerine yapilan aragtirmalar hiz kazanmistir. Hong Kong merkezli insansi robotlar iireten
Honson Robotics sirketi tarafindan yashlar ve ziyaretcilere yardim etmesi icin gelistirilen
Sophia, Suudi Arabistan tarafindan verilen vatandaslikla diinyanin ilk vatandaglik hakkina
sahip olan robotu olarak tarihe ge¢mistir. Glintimiizde gelistirilen yapay zeka islemcileri
sayesinde vatandaslik hakkini elde eden robotlar i¢in yakin gelecekte hukuki ¢aligmalarin
yapilmasi muhtemel goriinmektedir.

Giintimtiizde yasanan bu gelismelere paralel olarak sadece hukuki ¢alismalarin yaninda
sanat alanindaki ¢alismalar da dikkati iizerine ¢ekmektedir. Buna goére sanat alanindaki ilk
kusursuz sistemi tasarlayan Natasha Vita-More, Primo Posthuman (ilk insan sonrast) adim
verdigi tasarimla adindan s6z ettirmistir (Celik, 2017, s. 11).
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Gorsel 3: Primo Posthuman

(http:/ / www.kurzweilai.net/)

Primo Posthuman’in fizigi, mimarisi, dayaniklilik, esneklik ve uzun Omiirlilik
olarak tasarlanmistir. Primo’nun radikal viicut tasarimi daha giiglii, daha iyi sekilde askiya
alinmis ve daha esnek bir yapiya sahiptir. Viicudu daha fazla performans ve modern bir
tarz sunmaktadir (http:/ /www.kurzweilai.net). Ancak burada sézii edilen tasarim (Primo
Posthuman), Braidotti'nin posthuman kavramindan farkhidir. Kurzweil’'in ortaya atmug
oldugu transhiimanizm, teknolojik yenilikler sayesinde salt insani1 odaga alarak, insanlik
ve medeniyetin ilerletilmesinin heyecan: icerisindeyken, Braidotti insanin kendini merkeze
konumlandirarak yol actig1 yikima kars: ¢tkmaktadir. Zoe temelli bir yaklagsimla insanin ortak
yasam agna iliskin farkindalig1 artirmaktadir (Celik, 2017, ss. 11-12).

20. yiizy1l- Beden 21. yiizy1l- Primo 3M+

Smnirh 6miir Yaglanmayan

Eski genler Degistirilebilir genler

Yipranir Yiikseltmeler

Rastgele hatalar Hata diizeltme cihazi

Insanlik duygusu Aydinlanmis transhiimanlik

Zeka kapasitesi: 100 trilyon sinaps Zeka kapasitesi: 100 katrilyon sinaps
Tek parca farkindalig: Paralel olarak ¢alisan birden fazla bakis agisi
Cinsiyet kisitlamal1 Cinsiyet degisebilirligi

Cevresel hasara egilimli Cevresel hasara karg1 dayanikli
Sinirlilik, kiskanglik, depresyon nedeniyle asinma | Turbosarjli iyimserlik

Daginik ve gazlh atiklarin ortadan kaldirilmas: Atiklar1 geri donitistiiriir ve armndirir

Kaynak: thekurzweillibrary.com

Braidotti ve Kurzweilin goriisleri temelde birbirine paralel olarak ilerlese de Braidotti
bireyin kendisini merkeze almasimin dogurdugu birtakim olumsuzluklar1 6n plana ¢ikarmakta
ve etik, hukuki degerlerin g6z ardi edildigini ifade etmektedir. Kurzweil ise tekillik sayesinde
insanin gelecekte yasayacagi dontistime odaklanmistir. Transhiimanizm, posthiimanizm,
siborg, melezlesme gibi kavramlar sanat eserlerinin temalar1 arasinda yerlerini almistir.
Teknolojinin ilerlemesine paralel olarak gelecek éngoriilerinin oldugu bir¢ok film gosterime
girmigtir. Ozellikle insanoglunun tarihin en eski caglarindan bu yana elde etmek istedigi
oliimsiizliik, sinema filmlerinde sikhikla igslenmistir. Oliimsiizliik kavramini yaninda
melezlesme, hibrit bedenler, yapay zekd, nanoteknoloji tirtinlerinin kullanimi bilim kurgu
sinemasinin popiiler temalarini olusturmaktadr.
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3. Yontem

Calismada ele alinan Elysium (Elysium: Yeni Cennet, 2013) ve Upgrade (Yiikselme,
2018) anlatilar1 nitel metin ¢dziimlemelerinden biri olan betimsel analiz yéntemine gore
incelenmigtir. Betimsel analiz yonteminde elde edilen veriler daha 6nceden belirlenmis
temalar baglaminda 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu
temalara gore belirlenebilecegi gibi gozlem, goriisme, anket siireclerine dayali sorulara gore de
diizenlenebilir. Betimsel analizde goriigiilen, gdzlenen bireylerin goriislerini acik bir bicimde
yansitma amaglandigi i¢in dogrudan alintilar sik sik yapilmaktadir. Bu analiz bigiminde amag,
elde edilen verileri sistematik ve agik bir sekilde ortaya koymak, betimlemektir. Sonrasinda
bu betimlemeler agiklanarak yorumlanir. Veriler arasindaki neden-sonug iliskisi ele alinarak
birtakim sonuglara ulasilir. Ortaya ¢ikan temalarin iliskilendirilmesi, anlamlandirilmas: ve
ileriye yonelik tahminlerde bulunulmasiarastirmacinin yapacagi yorumlarimboyutlariarasinda
bulunmaktadir (Yildirim ve Simgek, 2011, s. 224). Calismada 6rneklem olarak secilen filmler
rastgele amacli 6rneklem yontemiyle belirlenmistir. Uwe Flick An Introduction to Qualitative
Research adli kitabinda (2009, ss. 124-125) rastgele 6rneklemenin belirlenen durumlardan
daha zengin veriye erigebilmek ve aragtirmanin inanirligini artirmak igin yapildigini ifade
etmektedir. Calismada ilerletilmis insanlik projesi, insan sonrast kuram, oOliimsiizliik, posthiiman
ve transhiiman adl1 parametreler, betimsel analiz yontemi baglaminda belirlenmis, 6rneklem
olarak segilen filmler bu temalar baglaminda ele alinmustur.

Elysium ve Upgrade Filmlerinin Olay Orgiisii

Elysium filminin olay orgtisiine bakildiginda diinya, 21. yiizyilin sonlarinda hastalik,
kirlilik ve kalabaliktan dolay1 insanlik temel gereksinimlerini saglayamamaktadir. Diinyanin
onde gelen zenginleri ise kendilerini korumak igin gezegenden kagarak Elysium adinda
yapay bir diinya olusturarak oraya yerlesirler. Elsyium’a giden zenginler diinyanin tiim
olumsuzluklarindan kurtularak tist insan durumuna gelirler. Elysium’da hasta kigiler saghk
kabinleri sayesinde dakikalar igerisinde tedavi edilebilmekte ve sagliklarina kavusmaktadirlar.
Diinyanin ileri gelen zenginlerinin bulundugu Elysium’a herkes gidip orasinin imkanlarina
kavusmak istemektedir. Anlati geregi Max (Matt Damon)’da kiigtikligtinden beri Elysium’a
gidip refah icerisinde yasamak istemektedir. Film Max'in Elysium’a gidebilmek igin verdigi
miicadeleyi anlatmaktadir.

Upgrade filminin olay Orgiisii ise, bir gasp sonucu fel¢ kalan Gray Trace (Logan
Marshall-Green), arkadas: tarafindan tiretilen bir tiir stiper ¢ipin Gray Trace’e takilmasini konu
almaktadir. Anlati geregi gasp sonucu fel¢li kalan ve viicudunu hareket ettiremeyen basrol
oyuncusu, ¢ipin takilmasiyla gasptan 6nceki haline geri donmektedir. Viicuduna takilan ¢ip
diger yandan kahraman felgli olmaktan kurtarmanin yaninda insan tstii 6zelliklerinin de
ortaya ¢tkmasini saglamaktadir. Cip basrol oyuncusunun beyni ile baglantiya gegerek onunla
zihninde konusur ve karar vermesine yardimei olur. Film Gray Trace’in esiyle birlikte ugradig:
gaspin intikamini almak ve esini 6ldiirenleri bulup cezalandirmak iizerine kurgulanmistir.

Posthiimanizm ve Transhiimanizm Baglaminda Anlatilarin Incelenmesi

Her iki anlatida da insan viicuduna entegre edilebilen ¢ip, teknolojik alet ve beyin
noronlariyla etkilesime gegebilen iiriinler kullanilmigtir. Elysium anlatisinda insan boynuna
yerlestirilen mikro ¢ip felcli bir insanin sinir sistemini yeniden harekete ge¢irmesinin
yaninda beyin ndronlariyla etkilesime gegerek sahibiyle konusabilmekte, distincelerini
okuyabilmekte ve sisteme gerekli izinler verildiginde hareketi kontrol edebilmektedir
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Gorsel 4: Upgrade Filminde Mikrogip (stem) Gorsel 5: Elsiyum Filminde Viicuda Yerlestirilen Cip

Elysium anlatisinda ise senaryo geregi is kazasi gegiren Max radyoaktif radyasyona
maruz kaldig i¢in beg giin icerisinde 6lecektir. Tek kurtulus yolu ¢ocuklugundan bu yana
gitmek istedigi Elysium’da bulunan kabinde onarilmaktir. Elysium’a gidebilmek igin yasadig:
yollar1 dener. Spider’den yardim ister ancak Spider, Max’in Elysium’a gidebilmesinin tek
yolunun viicuduna entegre edilebilen parcalarla olabilecegini soyler. Caresizce Spider’in
istegini kabul eden Max ameliyata alinir ve viicuduna bir ¢ip ve pargalar entegre edilir. Paralel
bicimde Upgrade anlatisinda da felg gegiren Gray Trace’e de mikro ¢ip yerlestirilerek melez
insan elde edilmis olur.

Gorsel 8. ve 9: Upgrade Filminde Cipin Insan Bedenide Entegre Edilmesi

Bu agidan bakildiginda Ray Kurzweil’in ileri stirdiigii teknolojik tekilligin teknoloji ile
birlesen insan zekds: evresine ulagildiginin gostergesidir. Beginci evreye gore tekillik bireylerin
beyinlerinde gémiilii halde bulunan bilgi ile teknolojinin birlesmesidir. Tekillik anlatilarda da
ele alindig tizere insani sorunlarin biiyiik bir kisminin ¢6ziilmesini saglamistir (Kurzweil,
2016, s. 39).
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Kurzweil'in insanlik 1.0 siiriimii adin1 verdigi dayaniksiz bedenler, koruyucu bakim
rittielleri ve DNA'larindaki sayisiz hatalara karsilik (Kurzweil, 2016, s. 19), her iki anlatida
da karakterler yasamlarini saglikli olarak idame ettirebilmek adina yiiksek teknolojinin
trtinlerini kullanmiglardir. Kullanilan yiiksek teknoloji tirtinler bireylerin daha saglikli
olmasini saglamasinin yaninda insantistii 6zellikleri de ortaya ¢ikarmaistir.

Gorsel 10. ve 11: Upgrade Filminde Stem Adli Cip Yardimiyla Transhiiman Ozellikleri

Buna gore Upgrade filminde fel¢ kalan Gray Trace’nin viicuduna yerlestirilen Stem
adli ¢ip sayesinde ¢ok daha hizli hareket edebilir, olaylar: kisa siire 6ncesinden fark ederek
savunabilir, normal bir insamin giiciinden daha fazla giice sahiptir. Doviis sahneleri Gray
Trace’'nin normal insanlari kolayca yenebilecegini gostermektedir. Elysium filminde ise
teknoloji sayesinde {iist insan olarak degerlendirilen Max ve Kruger teknoloji ile donatilmis
bedenleri sayesinde ¢ok daha hizli, giicliidiir.

Diger yandan Tray Grace’nin viicuduna entegre olan Stem, sahibinden izin alarak viicut
tizerinde tiim kontrole sahip olabilmekte boylelikle standart insanin yapabileceginden daha
fazlasinmi yapabilmektedir. Bu durum elegtirel transhiimanist savunucularinin iddialarin
destekler niteliktedir. Buna gore Stem viicudu kontrolii altinda aldiginda artirilmis siddete
bagvurabilmektedir. Tray Grace’in girdigi evde karsilagtig1 kisiye kargi basarisiz olacagini
anladiginda kontrolii Stem’e verir. Stem ise bicak yardimiyla kisiyi keser. Transhiimanist
elestirmenlerin savunduklar1 diisiinceye gore robot ya da yapay zekd duygudan armnmus
bir sekilde kodlar vasitasiyla islemi tamamlamakta, insani duygulardan uzak kalmaktadir.
Braidotti'nin teknolojinin ilerlemesiyle kusursuz islem yapabilen bilgisayar ve mikro ¢iplerin
yardimiyla insan gortiniimli bedenlere sahip tistiin zekal: makinelerin, insanlar ile iligkisini
etik anlamda elestirmistir (Celik, 2017, s. 12). Bu agidan bakildiginda Tray Grace, bir insan
olarak yapamayacag: seyler i¢in Stem’den yardim istemektedir.

Gorsel 12. ve 13: Upgrade Filminde Kontrolii Ele Alan Stem’in Davranis Bigimi

(00.53.34) Tray Grace: Stem, ne yapacagim?
(00.53.36) Stem: Bigag1 kullan.

(00.54.05) Tray Grace: Stem sanirsam bunu ben yapamam.
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(00.54.07) Stem: Senin igin yapabilirim bakmana bile gerek yok.
(00.54.11) Tray Grace: Tamam yap. Izin veriyorum.

Diger yandan Upgrade filminde, Tray Grace’e takilan Stem, tam kontrolii ele almak
icin sahibinden izin isterken, gerekli kodlamalar sonucunda bireyden bagimsiz hareket
edebilmektedir. Tray Grace, stemin yaptiklarindan bir siire sonra rahatsizlik duymakta ve
bunu dile getirmektedir;

(01.13.41) Tray Grace: Bu sona ermeli
(01.13.42) Stem: Ne sona ermeli?
(01.13.43) Tray Grace:Yaptigim, yaptigimiz sey

(01.13.48) Stem: Bu senin bile anlayabilecegin basit bir algoritma, son adami bulamazsan o seni
bulup oldiirecek.

(01.13.51) Tray Grace: Hayir yakalanacagiz, bitti, ¢ik git kafamdan,
(Stem deaktif olur ve Tray Grace hareketsiz kalir)
(01.13.58) Tray Grace: Stem ne oluyor? Neden hareket edemiyorum?

(01.14.44) Stem: Ciinkii ben hi¢bir sey yapmuyorum, kollarin ve bacaklarin halen fel¢li, uzuvlarini
kontrol eden sen degilsin benim. Ben ¢alismay: birakirsam sen de hareket edemezsin. Unutma
sana ne dersem yapmak zorundasin. Girdi korumalar: kaldirildr sistem disinda kaldim ve bana
ozerklik verildi. Artik eyleme gegmek igin iznine ihtiyacim yok.

Diyalogdan anlasilacagi gibi makinelerin ya da tist teknoloji tirtinlerin insan duygularina
sahip olmadigindan hareketle etik birtakim problemlerin yasanmasi, siddet, sug gibi toplum
dtizenini temelden bozan islemlerin yapilabilmesi muhtemel duruma gelmektedir.

Upgade filminde insan-makinelerden biri olan Fisk, anlati geregi karsisindaki kisiyi
(Manny) etkisiz hale getirebilmek i¢in viicudunda tasidigi mikrobu oral yolla bulagtirir.
Teknolojik olarak donaniml olan Fisk’in viicudunda bulunan viriis kendisini hasta etmez
ancak normal bir insan1 saniyeler igerisinde 6ldiiriir. Bu anlamda bakildiginda insan-makine
birlesiminin, insandan daha gtiglii ve dayarnukli oldugu séylenebilir.

Gorsel 14. 15. ve 16: Insanlik 2.0 (Ust Insan) Karsisinda Insanlik 1.0 (Siradan Insan)

(01.03.02) Fisk (Manny’ye hitaben): Senin tiiriine olan iistiinliigiim makineler zihnini
cignemeden onceki son diigiincelerin olsun...

Kurzweil'e gore (2016, s. 22) 6liimlii insan teknoloji sayesinde yazgist karsisinda gii¢ kazanarak
istedigi kadar yasayabilecek, hastaliklar: bertaraf edebilecektir. Buna gore Elysium filminde bulunan
ve hizli bir tedaviyi miimkiin kilan kabinler 6ncelikle hastalik tanisi koymakta tarama ve
birlestirme yoluyla tedavi miimkiin olmaktadur.
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Gorsel 17. 18. ve 19: Elysium Anlatisinda Hastaliklar1 Tespit Ederek Hizli Bir Sekilde Tedavi Eden
Saglik Kabinleri

Y
@

Connective i »#
S tissue
<

Gorsel 20. ve 21: NASA Tarafindan Gelistirilen Red Light Therapy (platinumtherapylights.com).

Giintimiizde NASA tarafindan kullanmaya baslanan bu teknoloji filmde goriilen
kadar hizli olmasa da kullanilmaktadir. Kirmuzi 1s1k tedavisi Red Light Therapy olarak bilinen
bu yontem 15181 dalga boylarmin hiicreler igerisindeki enerji fabrikalar1 olan mitokondri
tarafindan emilmesini icermektedir. Bu durum ise mitokondriyi daha fazla ATP tiretmesi
icin uyarmakta bu sekilde hiicrelerin temel iglevleri daha hizli yerine getirmesi yetenekleri
artmaktadir. Harvard Universitesi'nde dermatolog Dr. Michael Hamblin, LLLT"yi “diigiik
seviyeli 151k terapisi (LLLT) iyilesmeyi tegvik edebilir, dokularin 6lmesini engelleyebilir, agr1 ve iltihabi
yok edebilir. Kok hiicreler ozellikle 151g1n etkilerine karst hassastir ve ¢ogalmaya tesvik edilebilirler”

seklinde ifade etmistir (platinumtherapylights.com).
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Gorsel 22. 23. ve 24: Elysium Filminde Dokular1 Onaran Kabinler

Anlatida kullanilan teknoloji glintimtizde hentiz kullanilmamus olsa da ilerleyen yillarda
gorebilmek miimkiin olabilir. Filmde diger hastaliklari bertaraf etmenin yaninda dokular1 da
yeniden birlestirebilme kapasitesine de ulagmistir.

Insanligin 6nemli sorunlarindan biri de belle§in ve zihnin makinelere nakli ya da
insandan insana gecen zihinsel etkinliklerdir. Anlatida teknolojinin gelismesi sayesinde tist
insan olarak adlandirilan makine-insan olusumu zihni biyo-techizatlar yoluyla bir disk ya da
insana iletebilmektedir. Anlat1 geregi Elysium’un yoneticisinin beynine takilan bir cihazla Max
arasinda baglanti kurular Elysium’un bilgileri hizli bir bicimde aktarilir.

Rus milyarder Dmitry Itskov, 2045 yilina kadar bireylerin zihninde bulunan bilgilerin
cesitli ekipmanlar vasitasiyla aktarilabilecegini iddia etmektedir. Kurdugu 2045 Birlesimi'nin
amaci bilimin mega projelerinden biri olan bireyin zihninin biyolojik olmayan bir tasiyiciya
aktarilmasini saglayan boylelikle yasami 6liimsiizliik noktasina kadar uzatan teknolojiler
yaratmaktir (web.archive.org).

AVATAR PROJECT MILESTONES

/R Avatar D
A

Avatar C
A

Gorsel 25: Dmitry Itskov’un Gelecek Onggriisii  Gorsel 26: Elysium Filminde Bellek Aktarma Iglemi

(web.archive.org)

Ust insan ya da transhuman Upgrade anlatisinda elde ettigi kazanimlar1 bir dtekilik
tizerinden acgiklamaktadir. Fisk ve Tray Grace arasinda gecen diyalogda somutlasmaktadir.

(01.21.29) Fisk: Eskiden ben de normal insanlar gibiydim. Oksijen harcayan siradan bir
vatandag. Olmeden dnce ¢ogalmayr wman bir pisliktim. Boylece bagka bir pislik tarafindan
hatirlanabilecektim. Sonra beni degistirdiler, beni kobay faresine doniistiirdiiler. Artik giicliiyiim.

(01.21.55) Tray Grace: Evet sokaklarda bir kadini oldiirmek gii¢ gerektiriyor, degil mi?

(01.22.00) Fisk: Karmm vurdugum igin benden nefret ettigini saniyorsun ama senin hikayen
de benimkiyle ayni. Ben hayatint mahvetmedim sana bir armagan verdim. Seni kendi irkima
getirdim. Geligtirilmis irk. Artik herkesten daha iyisin. Daha giiclii ve hizlisin. Seni tek bir kasim
bile oynatmadan oldiirebilirim. Nefesimle oldiirebilirim. Ama istemiyorum, sana yardimct olmak
istiyorum. Bizimle birlikte ol.
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Anlatida normal siradan insanlar ile ist insan arasindaki temel farklara vurgu yapilan
bu diyalogda tist insanun daha giiglii, hizli ve dayanikli olmasinin hayatta kalma sansim
yukselttigi teknolojinin imkanlarindan faydalanan bu insanlarin normal insanlara gore daha
uzun yagayabilecegi hatta 6liimstiz olabilecegi vurgulanmaktadir.

Elysium filminde ise Max tarafindan ele gecirilen kodlar diinyadaki vatandaglarin
hizmetine sunulmus ve hastalar tarafindan kullanilarak limstizliik ya da daha uzun yasama
hakkinin sadece Elysium vatandaglarina degil tiim insanliga sunuldugu gorilmektedir. Bu
anlamda Upgrade anlatisinda da oldugu gibi Elysium filminde teknolojik ilerleme vasitasiyla
insanlar hastalik gibi etmenlerden bagimsiz olarak hayatlarina devam edebilmekte, ortalama
yagam siireleri normal insanlarinkine goére oldukca uzun olabilmektedir.

Sonug

Elysium ve Upgrade adli filmlerde oliimstizliik, hastaliklar1 yok etme, hizli teshis ve
tedavi, doku hasar1 tedavisi, zihin ve bellegin bilgisayarlara aktarimi gibi transhiimanizmin
onemli bagliklar1 arasinda olan islemler goriilmektedir. Donna Haraway ve Rosi Braidotti'nin
kavramsallastirmalar: anlatilarda goriilebilmektedir. Makine-insan birlesimi olan karakterler
artik ne insan ne de makinedir. Kurzweil’in tekillik adini verdigi asamaya gelen insan-makine
olusumu Upgrade filminde agik bir bigimde goriilebilmektedir. Siradan (insanlik 1.0) insana
gore geliskin, hizli, giiclii ve dayanikli olan insan- makine (insanlik 2.0), 6lime meydan
okuyabilmekte, siradan insanlara gore ¢ok daha fazla dayanikli olabilmektedir. Diger yandan
Upgrade filminde beyne yerlestirilen ¢ip (stem) sayesinde felgli ya da dezavantajli insanlar
eski yasamlarina donebilmektedir. Gilintimiizde Neuralink ad1 verilen ¢ip sayesinde felgli
hastalarin viicut fonksiyonlarini yeniden kazanabildikleri goriilmiistiir. Stem inaktif olan beyin
hticrelerini yeniden aktif ederek hem insanin sagligina kavusmasini saglamakta hem de (anlatt
geregi) Stem’e kontrol verildiginde normal bir insanin yapacag: islemleri yapabilmektedir.
Burada o6nemli bir sorun ortaya ¢ikmaktadir; etik. Heniiz giintimiizde yaygin olmasa da
beyne yerlestirilen cipler insanlarin hareketlerini saglayabilir durumdadir. Upgrade filminde
oldugu gibi gelecekte insanlarin beyni ¢ipler yardimiyla kontrol edilebilir. Cipler ya da mikro
devreler belirli algoritmalarla ¢alismakta ve duygu, muhakeme gibi yeteneklerden mahrum
durumdadir. Béylece cip tarafindan kodlanan islemler ayni sekilde yiiriitiilmektedir.

Teknolojik ilerlemelerin sagladigi/ saglayacagi faydalart éngérmesinin yaninda her
iki anlat1 da gelecegi ayrismis toplumlarin var oldugu yoniinde betimlemektedir. Giiniimiiz
diinyasinda da var olan sosyal, ekonomik, politik sorunlari her iki anlatida goérebilmek
miimkiindiir. Bu tiir ayrismalar mevcut esitsizliklerin gelecekte daha derin sekilde olabilecegini
gostermektedir. Elysium adi verilen ve diinyanin disinda uzayda konumlanmis yerlesim
biriminde yagayanlar refah igerisinde yasarken diinyada biiytik bir cogunluk zorluklarla halen
miicadele vermektedir. Buna gore Elysium filminde kaynaklarin adil bir sekilde dagitilmadig:
bir diinyada teknolojinin seckin bir ziimreye ait oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Elysium
filminde teknolojinin insan yararina kullanilmasinin ya da hastaliklar: hizli bir sekilde bertaraf
edilmesinin yaninda ana mesele bu teknolojinin kim tarafindan kimin yararina kullanildigidar.
Elysium anlatisinda saglik hizmetleri ve yasamin devamini saglayan saglik kabinleri
Elysium’da yasayan zenginlerin kullanimma agilmistir. Saglik kabinlerinde tedavi edilen
ve boylece sonsuza kadar yasama sansini elde eden ayricalikli kesim 6liimsiizliigiin sadece
teknolojik degil, ayn1 zamanda toplumsal bir ayricalik oldugunun vurgulanmas: agisindan
onemlidir. Diinyada kalan biiytik bir cogunluk ise bu tiir hizmetlerden mahrum durumdadir.
Teknolojinin ilerlemesi tiim insanligin faydasina olmaktan ¢ok ekonomik agidan toplumun
genelinin tstline bulunan kisilere fayda sagladigi Elysium anlatisinda goriilebilmektedir.
Teknolojinin adil ve esit dagilimin saglanamamast sinifsal ayrimin daha fazla derinlesmesine
neden olmaktadir.
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Upgrade filminde de sosyal adalet ve sinif ayrimi gériilebilmektedir. Anlatida teknolojiyi
zenginlerin daha iyi ve giivenli hayatlar yasayabilmek icin kullandiklar: goriilmektedir. Film
de bu teknolojinin insan yasamini kolaylastiracagi ve oliimsiizliige ulasmanin miimkiin
olmasinin yaninda simif ayrimini artiracagi yoniinde ongoriilerini sunmaktadir. Diger yandan
Upgrade filminde teknoloji ile i¢ ice ge¢mis ve yar1 insan yar1 makine haline gelen siborglarin
toplumsal acidan etik, psikolojik ve toplumsal boyutlarin ele almaktadir. STEM’in, karekter
bedeni tizerindeki tam kontrolii, insan ve makine arasindaki farklarin belirsizlesmesine neden
olmakta boylece vicdani duygulardan arinmig farkli bir yapmin ortaya ¢ikmasma neden
olmaktadir. STEM'in karakter bedenindeki tam kontrolii felgli olan birini 6zgiirlestirirken
diger yandan onu tutsak etmekte, 6zgiir kararlar almasina izin vermemektedir. Bu ise teknoloji
sayesinde elde edilen faydalarin yaninda dezavantajlarinin da oldugunu gostermesi agisindan
oldukga 6nemlidir. Filmde hastaliklarin STEM sayesinde ortadan kaldirilmasi 6liimstiz olmak
yerine teknolojiye bagimliligin da bir gostergesi durumundadr.

Sonug olarak her iki filmde de 6liimsiizliik arzusuna teknoloji araciligiyla ulagilmaya
calisilsa dabu arayisin toplumsal ve sinifsal sonuglarina dair birtakim 6ngériiler bulunmaktadar.
Elysium o6liimsiizliigii toplumsal egitsizlik ve sinif ayrimi baglaminda ele alirken Upgrade
olimstizliik yerine teknolojinin bireysel 6zgiirliik etkileri tizerine odaklanmaktadir. Her iki
filmde de oliimsiizliik arzusunun gergeklesmesinin karmasiklig1 ve bu arzunun gergeklesmesi
sonucundaki dezavantajlari, toplumsal adaletsizlikleri, sinif ¢catismalarini ve sinirli imkanlarin
sinirsiz istekleri karsilamasinin miimkiin olup olmadigy, bireysel miicadeleler baglaminda ele
alinmagtir.

Cikar Catismasi Beyani:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Evrensel Emek ve Mucitler Uzerine Bir Film Coziimlemesi:
Sansl1 Per

Ahmet Selman Seyhan*

Salih Ertosun**

Ozet

Sinema gerek edebi eserlerden devsirdigi hikdyelerle gerekse kendi iirettigi anlatilar iizerinden
mevcut yapiyla ters diisen ve uyumsuz olmaya zorlanan insanlarin hayatina yer vermigtir. Sinema,
ana akimda acti§r gediklerden gecerek ve Qoriinmeyeni goriiniir kilmaya ¢alisarak “baska bir diinya
miimkiin mii?” sorusunu izleyiciye yoneltmistir. Bu bakis agisindan yola ¢ikan bir¢ok film, mucitlerin
yasamina odaklannmugtir. Mucitler, gegmiste ve giiniimiizde siirekli olarak tarihin gidisatina yon
vermistir. Ozellikle 19. yiizyilda Bati Avrupa’da ortaya ¢ikan bu insanlar yaptiklar: icatlarla ve
projelerle giindelik hayattan makro yapilara kadar biitiin diinyay: doniistiirmiistiir. Buna ragmen
cogu mucit hak ettigi degeri Qoremeden tarih sahnesinden silinmistir. Lykke-Per, (Sansli Per,
Bille August, 2018) filmi de tarih sahnesinde goriiniir bir iz birakan ancak deger gormeden gog¢iip
giden Per karakterinin hayatina odaklanmaktadir. Calismanin kuramsal kisminda tarihsel gelisim
perspektifinden mucitlerin toplumsal onemine deginilmekte ve mucitlerin kapitalizmle, burjuvaziyle
ve devletle kurdugu iliskiler ekonomi politik temelinde elestirel bir bakis agisiyla incelenmektedir.
Calismamn film ¢oziimleme boliimiinde Sansh Per filminin mucitleri sunus sekli, tarzi ve evrensel
emek kavramyla kurdugu iliski ¢oziimlenmigtir. Betimsel analiz yontemiyle Sansh Per filminde
mucitlerin sunulug sekli, tarzi ve evrensel emek kavramuyla kurdugu iliski ¢oziimlenmigstir. Elde edilen
bulgular, biiyiik idealler pesinde modern diinyaya giren bir mucidin kapitalist iiretim iliskileriyle
karsilastigr zaman yaganilan hayal kirikligini ve beraberindeki siirecleri ortaya koymaktadir.
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-Research Article-

A Film Analysis on Universal Labor and Inventors:
A Fortunate Man

Ahmet Selman Seyhan*

Salih Ertosun**

Abstract

Cinema has depicted the lives of individuals who are at odds with and forced to be incompatible
with the existing structure, both through adapting stories from literary works and through creating its
own narratives. By opening gaps in the mainstream and striving to make the invisible visible, cinema
has posed the question to the audience: “Is another world possible?” Many films originating from this
perspective have focused on the lives of inventors. Inventors have continuously shaped the course of
history, both in the past and present. Especially in the 19th century, individuals emerging in Western
Europe have transformed the entire world with their inventions and projects, from everyday life to macro
structures. Nevertheless, most inventors have vanished from the stage of history without receiving the
recognition they deserved. The film “Lykke-Per” (A Fortunate Man, Bille August, 2018) focuses on the
life of the character Per, who leaves a visible mark on history but departs without recognition. In the
theoretical part of the study, the societal importance of inventors is discussed from a historical development
perspective, and the relationships inventors establish with capitalism, the bourgeoisie, and the state are
critically examined on an economic-political basis. The film analysis section of the study analyzes the
presentation, style, and relationship established with the concept of universal labor by inventors in the
film “A Fortunate Man.” Using a descriptive analysis method, the presentation, style, and relationship
established with the concept of universal labor by inventors in the film “A Fortunate Man” are analyzed.
The findings reveal the disillusionment and accompanying processes experienced by an inventor
entering the modern world in pursuit of grand ideals when encountering capitalist production relations.

Keywords: Technology, Capitalism, Modernity, Inventor, Universal Labor.
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Extended Abstract

Cinema endeavors to draw attention to the unseen and forgotten, sometimes by adapting stories
found in literary texts or by directly constructing these narratives. This study focuses on the position
of inventors in films, who left a mark on history but were not appreciated in their own time. Inventors
have existed in various periods of history and in different geographical locations, but their societal
importance was particularly understood in 18th and 19th century Western Europe. Inventors were
able to continuously innovate in this region because Western Europe provided the necessary cultural,
political, and economic environment for their inventions to flourish. Many kings and entrepreneurs
realized that inventors could shape the course of history with their inventions and thus supported
and financed them to the best of their abilities. In return for this support, many kings elevated their
countries to prosperity, and entrepreneurs expanded their wealth. Indeed, inventors were able to achieve
significant wealth through their inventions. However, this was not a universal law for all inventors.
Many inventors never received recognition for their inventions, either because they were not as lucky
or talented as others, or because they could not compete with their peers. Thus, it is possible to say that
each inventor developed their inventions under certain social conditions. In other words, it is clear that
inventions are social products, and each inventor utilized some solutions inherited from predecessors
and their environment. This is exactly where the intersection of historical development and the concept
of universal labor lies. The historical development approach argues that what is considered revolutionary
today has actually accumulated from the past to the present. Similarly, Marx’s discourse on universal
labor also emphasizes that inventions are not independent of the past and environment. As seen, these
two views often emphasize the relationship of inventors and inventions with the past and surroundings.
The aim of this emphasis is to draw attention to the severed ties of inventors and inventions with the past,
environment, and how they intersect with capitalist production relations. With the spread of capitalist
production relations, the connections of inventors with the past, environment, and inventions became
invisible. Capitalists were seen as the sole owners of these inventions because they could purchase them.
This article examines how the severed ties of inventors with the past, environment, and inventions are
depicted in cinema as a result of the development of capitalism and modernity. Descriptive analysis
highlights the function of cinema in bringing to light the forgotten, overlooked, and unseen. Thus, it
explains through which production relations inventions emerged and what cinema has to say about it.

In the theoretical part of the study, Marx’s economic-political critique and his concepts are
used. Economic-political history is a method that places economic relations at the center. This method
aims to examine production and exchange relations to explain historical development. Therefore, the
theoretical part of the study discusses capitalism, industry, and their historical relationship, followed
by an examination of how inventors emerged in the 19th century. The focus is on inventors who found
themselves between the bourgeoisie and the proletariat, often overlooked by many authors addressing
industrialization, including Marx. Thus, a new interpretation of the contradiction between labor and
capital is provided, contributing to the literature by examining how this is represented in films. Within
this framework, the film “A Fortunate Man,” directed by Bille August in 2018, is examined to analyze
how inventors are evaluated, how they interact with the bourgeoisie, and how the concept of universal
labor is depicted in the film.

The primary reason for choosing “A Fortunate Man” for the study is its distinct historical
perspective, which is lacking in many films focusing on inventors. Historical perspective forms both the
theoretical framework and the central focus of the film. By adopting a historical development perspective
in the film, a sharp criticism of modernity, which promises a radical break from the past and affirms
it, is presented. Therefore, “A Fortunate Man” is centered in the study due to its narrative structure
that challenges the assumptions of modernity and capitalism by historicizing them through specific
representations. The study juxtaposes the historical perspective in the theoretical part and the analysis
section to conduct an analysis suitable for the purposive sampling method.
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Based on the findings obtained from the analysis, it can be concluded that the film “A Fortunate
Man” directly criticizes capitalism, its production relations, bureaucracy, and the bourgeoisie, followed
by rejecting the promise of a revolutionary break from the past offered by modernity. Therefore, it is argued
that “A Fortunate Man" has an evolutionary and universal perspective and attempts to demonstrate

that inventions are the result of social accumulation.
Giris

Endiistrilesmeyi ve kapitalizmi ele alan neredeyse biitiin filozoflar bir sekilde tarihsel
gelisimi (evrimi), devrime baglamaktadir. Filozoflar, bu yaklasimi Marksist yazarlarin
kavradig gibi toplumsal bir devrimden ziyade tarihin birikimsel bir gidisati oldugunu ve
sonug olarak karsimizda duran ve devrim olarak nitelendirilen kiiltiirel, teknolojik, bilimsel,
sanatsal vb. gelismelerin aslinda ge¢misten giiniimiize bir seyahatin son durag: oldugunu
anlatmak igin kullanir. Giiniimtizde yaygin olarak kabul goren bu anlayisa gore tarihsel
gelisim nihai bir sona gitmek durumunda olmayan, ge¢mis ve bugtin arasinda baglanti kuran
bir yapidir. Braudel’'in goriisii bu duruma 6rnek gosterilebilir: “Gegmis, hatta uzak ge¢mis
ve simdiki zaman arasinda tam bir kopma, mutlak kesintisizlik ya da deyim yerindeyse bir

bulagicilik olmadigr sdylenemez. Gegmisin deneyimleri durmaksizin bugiiniin yasamina
yansirlar ve zenginlestirirler onu” (2014, p. 48).

Marx’in evrensel emek kavrami tam olarak burada karsimiza ¢ikmaktadir, ¢tinkii bu
kavrama gore de ge¢mis birikimsel olarak giintimiize akar ve cevremizde olup biten her sey yine
ayni sekilde emek olarak birikerek hayatimizi etkiler.! Dolayisiyla tiretilen biitiin her sey, ister
biricat olsunisterse bir tarim iiriinii, gevresinden ve ge¢misinden bagimsiz olmayan, toplumsal
olarak var olan bir buitiindiir (Marx, 2020, p. 113). Soz gelimi ilk cagda tekerlegi icat etmis bir
insan yaptig1 icat sayesinde giiniimiizdeki lastik formunun olugsmasina katkida bulunmustur.
Ayni sekilde giintimiizde diinyaca iinlii bir lastik firmasmin {tirettigi otomobil lastiginin
tiretilebilmesi i¢in kauguk agacindan ¢ikan hammaddenin isgiler tarafindan toplanmasi (veya
sentetik kaucugun imal edilmesi), kargo gemilerine yiiklenmesi, imalat hanelere gotiirtilmesi
ve ardindan buradaki ¢alisanlar tarafindan son halini verilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla
uzun bir {iretim siireci sonucunda karsimiza gikan otomobil lastigi aslinda evrensel bir emek
birikiminin sonucu olarak kargsimizda durmaktadar.

Tarihsel gelisim yaklagimi, olaylar arasinda sebep sonug iliskisi kurarak bir koprii
olma gorevi goriir ve boylece giindelik hayatta gormedigimiz asamalar arasindaki baglantiy1
yeniden insa eder, kopan baglari1 yeniden yapilandirir. Bu makalede de kapitalizmin ve
modernitenin gelisimi neticesinde mucitlerin ge¢misle, ¢evreyle ve icatlarla kopan baglarinin
sinemada nasil ele alindigina bakilmigtir. Sinema, tarihsel karakterlerin hayatina yer vererek,
edebi metinlerde bulunan hikayeleri kendi olanaklarina uyarlayarak, bazen de dogrudan
dogruya bu anlatilar1 kurarak gériilmeyene ve unutulana dikkat cekmeye calisir. Bu calismada
da tarih sahnesinde iz birakan ancak kendi zamaninda deger gérmeyen mucitlerin filmlerdeki
konumuna odaklanilmistir ve betimsel analiz yontemiyle tahlil edilmistir. Betimsel analiz; bir
hadiseyi, bir nesneyi, bir konuyu veya bir fenomeni ayrintili olarak tanimlama ve agiklama
siirecidir. Betimsel analiz, genellikle gézlem ve betimleme tizerine kuruludur ve olaylar1 veya
durumlari nesnel bir sekilde ifade etmeyi hedefler. Betimsel analiz yaparken, ayrintili gézlem
yapmak, nesnelerin veya olaylarin 6zelliklerini belirlemek ve ardindan bu 6zellikleri dikkatlice
agiklamak onemlidir. Toplumu anlatmaya ¢alisan bir bilim insani bu tiirden betimlemeleri
kullanarak okuyuculara bir projeksiyon sunmaya ¢alisir. Bu ¢alismada da betimsel analiz
yontemi kullanilarak Sansl: Per filminin derinlemesine incelemesi yapilmistir ve filmin mucitler
hakkinda neler s6yledigi anlatilmustir.

1 “Marx toplumda tek deger kaynag1 olarak emege taptigi icin degil, gecmiste ve simdi de yasamun evrensel olarak
emege dontisiimii kapitalizmin temel tahakkiim aract oldugu icin, ‘emek’” mefhumunu 6ne ¢ikartmistir (Cleaver
ve Angelis, p. 88).
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Calismanin kuramsal kisminda Marx'in ekonomi politik elestirisi ve Marx'in kavramlari
kullanilmigtir.? Engels’in sdylemiyle “‘tarihsel bir bilim olarak’ Ekonomi Politik ‘Oncelikle
tiretim ve miidahalenin evrimindeki her bir asamanin 6zel yasalarini arastirmak zorundadir
ve ancak bu arastirma tamamladiktan sonra tiretim ve miibadelenin biitiinii i¢in gecerli genel
yasalar1 ortaya koyabilir” (Engels’ten akt. Dobb, 1994, p. 29). Dolayisiyla ¢alismanin kuramsal
kisminda kapitalizm, endiistri ve teknik arasindaki iligkiye tarihsel olarak deginilmistir,
ardindan mucitlerin nasil ortaya ¢iktig1 ele alinmistir. Calismada endiistrilesmeyi ele alan
bir¢ok yazarin ve Marx'in gz ardi ettigi noktaya, burjuvazinin ve proletaryanin arasinda
kalmis mucitlerin, sinemada nasil betimlendigine odaklanilmistir. Boylece emek ve sermaye
karsithigina yeni bir yorum getirilmistir ve bu durumun filmlerdeki ele alinis bigimine bakilarak
literatiire katki saglanmistir.’ Bu kapsamda 2018 yilinda Bille August'un yonetmenligini
yaptig1 Sansli Per filmi incelenmistir ve filmde 19.yy’da ortaya ¢tkmaya baglayan mucitlerin
nasil degerlendirildigi, mucitlerin burjuvaziyle nasil iligkiler icine girdigi ve evrensel emek
kavraminin bu filmde nasil betimlendigi tahlil edilmistir.

Calismada Sansli Per filminin tercih edilmesindeki temel sebep filminbelirginbir tarihsellik
anlayisina sahip olmasidir ve bu durumun mucitleri konu alan ¢ogu filmde bulunmamasidir.
Tarihsellik anlayisi hem kuramsal gergeveyi olusturan evrensel emek kavraminin hem de
filmin ana odak noktasidir. Filmde tarihsel gelisim anlayisit benimsenerek ge¢misten sert bir
kopus vaadinde bulunan ve bu durumu olumlayan moderniteye kars: getirilmis belirgin
bir elestiri vardir. Dolayistyla Sansli Per filmi, modernitenin ve kapitalizmin 6n kabullerini
tartismaya agan ve bunu tarihsellestirerek belirli temsiller tizerinden somutlastiran bir anlati
yapisina sahip oldugu i¢in calismanin merkezine konulmustur. Calismada kuramsal kisimdaki
tarihsellik anlayisi ve ¢6ztimleme boliimiindeki tarihsellik anlayist birbiriyle eslestirilerek
amagh 6rneklem yontemine uygun bir ¢oziimleme gerceklestirilmistir.

1. Endiistriyel Kapitalizm, Evrensel Emek ve Mucitler

Tk icatlarin cogu dogrudan dogruya endiistriyel tiretimle iligkili olmustur. Endiistriyel
tiretime merak salan girisimciler, kapitalist tiretimin yayginlasmaya baglamasiyla birg¢ok
olanagin farkinda varmustir. Farkina varilan ilk ve en Onemli sey icatlardaki (tiretim
araclarindaki) her yeniligin, tiretkenlikte muazzam bir artisa neden oldugudur (Dobb, 1992,
p. 198). Bu farkindaliktan sonra kapitalist girisimciler icatlara daha fazla yatirim yapmaya
baglamistir. Sombart'in deyimiyle “her teknik gelisme sonrasinda ortaligi ‘Girisimciler
cepheye!” sesleri ¢inlatmigtir” (2017, p. 359). Girisimcilerin, teknik araglara yonelik meraki, bu
donemdeki sosyo-ekonomik hayatta ve istatistik arastirmalarinda belirgin bir sekilde karsilik
bulmustur. S6zgelimi 17. yy.’da endiistri alaninda 17 icat yapilirken, 18. yy.’da bu say1 43’e
yiikselmistir. 19. yy.’da ise bu say1 108 olmustur (Dobb, 1992, p. 245). Elbette bu icatlar belirli
mucitler* tarafindan gelistirilmistir ve hem endiistrideki hem de endiistri disindaki mucitlerin
sayisinda belirgin bir artis yasanmigtir. 1700-1750 yillar1 arasinda 170, 1750-1800, yillar1 arasinda
344, 1800-1850 yillar1 arasinda 861, 1850-1900 yillar1 arasinda ise 1150 mucit tarih sahnesinde

2 Yukarida da belirtildigi gibi bu ¢alismada belirli noktalara serh diistilerek Marksist terminoloji ve ¢6ztimleme
yontemi kullanilmistir.

3 Marx'in goriislerinde sermaye ve emek karsitlig1 vardir, bu ytizden Marx acisindan is¢i ve mucit arasinda fark
yoktur, ikisi de en nihayetinde emegini kapitalistlere satmak zorundadir. Ancak Marx, bu perspektifin disina gik-
tiginda ve yasam kosullarina odaklandiginda yalnizca iki sinifin olmadigina ikna olur: “Bu belli bash iki sinifa ek
olarak isleri biitiin makinelere bakmak ve zaman zaman bunlar1 onarmak olan, say1 bakimindan énemsiz kimsele-
rin sinift vardir: Miithendis, makinist ve marangoz gibi. Bu sinif bazilar1 bilimsel 6grenim gérmiis bazilart meslek-
ten yetisme, fabrika iscileri stnifindan farkls, yalnizca onlara eklenen daha tist bir siniftir” (2003, p. 364). Bu agidan
bakildiginda gercekten de burjuvazi ve proletarya arasinda belirgin bir stnif daha vardir ve mucitler ¢ogu zaman
buraya aittir. Marx, emegi onceledigi i¢in calismalarinda mucitlerin 6zgiin konumuna ¢ok fazla yer vermemistir.

% Bernal’e gore bu icatcilarin ilk temsilcileri (17. yy.) projeciler olarak anilmistir, daha sonraki dénemlerde ise bu
tanim yerini bilimle daha iliskili olan mucit kavramma birakmuistir (2009, p. 364). Calismada bu kavram karmasasi-
n1 6nlemek icin yalnizca mucit kavrami kullanilmistir.
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belirmistir (Darmstaedter ve Raymond’dan akt. Mumford, 2017, p. 61). Yeniliklerin ortaya
¢ikmaya basladig1 bu zamandaki insanlar kendi igerisinde bulundugu dénemi “age of projacing
(proje tiretme)” ve “age of invention (yeni icatlar)” olarak nitelendirmistir (Sombart, 2017, p.
361). Biittin bu icat etme furyasina ragmen gelistirilen ilk makineler bilimsel olmaktan uzak el
ve is makinalari niteligindedir. [lk mucitler ise bir bilim insam olma hiiviyetinden ¢ok kendince
gozlem ve kiigiik deneyler yapan zanaatkardir.” Bernal, bu durumu su bicimde agiklar: “Sanayi
Devrimi ilk evrelerinde bilimin yardimina gerek duymadi; devrimin mimarlari, basarilarini
olagantistii elverigli kosullara bor¢lu olan yaratici zanaatkarlardi” (2009, p. 459). Gortldugi
tizere ilk mucitler her seyden 6nce igerilerinde amator bir ruh tagiyan meraklilardir ancak
yine de onlarin yaptiklari basit makineler endtistri devriminin fitilini ateslemeye, sermayenin
katlanarak biiytimesine, devletlerin ve kapitalistlerin ilgisini bu yone dogru cekmeye yetmistir.

Tk mucitler, cogu zaman kapitalistlerle ve devlet gorevlileriyle temas kurarak onlara
para karsiliginda basit makineler yapmay1 teklif etmistir (Bernal, 2009, p. 364), “ya yenilestir
ya da 6l veya durgunlas” (Braudel, 2017a, p. 394) kuralin1 kavrayan ¢ogu kapitalist ve devlet
gorevlisi onlara kapilarini sonuna kadar agmigtir. Ornegin buhar makinasinin gelistirilmesinde
onemli bir rolii olan Matthew Boulton (1728-1809) icadin1 Carige Katerina'ya sunarken: “Tiim
diinyanin istedigi seyi -gticti- sattyorum” demistir (Bernal, 2009, p. 462). Aslinda yapilan bu
icatlar, mucitlere de bircok firsat sunmustur. Icat edilen makineler ayn1 zamanda mucitlerin
sinif atlama umutlarin yeserten ve onlar bir {ist sinifa tasiyan araglar olmustur. Mumford'un
deyimiyle “icat etme, kisinin kendi sinifindan kagip kurtulmasina ya da bu smifin icinde 6zel
servetler elde etmesine olanak taniyan bir aragti[r]” (2017, p. 132).

Mucitlerin, icat ederek sinif atlamasi tarihsel karakterlerin hayatinda da sik¢a yasanmustr.
Ornegin buhar makinesini icat eden James Watt, bu aracin patentini aldiktan sonra, “1775 ile
1800 yillar1 arasinda ingiltere’de 289 makinenin ingasin1” bitirmistir (Mumford, 2017, p. 157).
Watt, bu siirecten sonra belirgin bir zenginlige ulagsmgtir. Ayni sekilde “1769 ile 1780 yillar
arasinda Richard Arkwright pamuk egirme makinasini” icat etmistir. Arkwright, bu icattan
on yil sonra “en kudretli dokuma fabrikatori olmustu[r]” (Freyer, 2018, p. 41). Ancak burada
g6z ardi edilmemesi gereken sey yiikselmenin daima kendinden daha ¢ok sayida diismeyle
beraber gelmesidir. Arkwright ve Watt'in yiikselmesi kendileriyle ayni nitelikleri tasiyan
insanlarin hayatini ¢ogu zaman ayni sekilde etkilememistir.

Kendine uygun bir habitat bulan mucitler, ¢cogu zaman bagkalariyla ittifak kurar ve
bu ittifak digerleri iizerinde baski unsuru olugturur. Ornegin Arkwright'in icat ettigi pamuk
egirme makinasi ve Cartwright'in mekanik dokuma tezgahi, James Watt'in icat ettigi buhar
makinasiyla birlesti ve “dokuma fabrikas1 bugtinkii sekli ile, yani sirf makinaya dayanan
bir isletme olarak esas itibariyla kurulmus oldu” (Freyer, 2018, p. 41). “Mekanik tezgahla
rekabet etmek, el tezgdh1 dokumacilarinin ticret ve gelirlerini asag1 ¢ekti; bu insanlar hizla
bagimsizliklarini kaybettiler ve giderek yoksul ve yoksun hale geldiler” (Wolf, 2019, p. 377).
“Bu stireg icinde el dokumacilari dokuma fabrikalarinda, kii¢iik demirci esnafi demir-gelik
isletmelerinde, sabun tireten esnaf kimya sanayisinde is¢i oldular” (Freyer, 2018, p. 52).
Yapilan ittifaklarin digerleri tizerinde nasil bir baski unsuru olusturdugunu anlamak kadar bu
ittifaklarin nasil meydana geldigini kavramak da énem arz etmektedir.

Her “yenilik onu destekleyen ve dayatan toplumsal atilimin fonksiyonu olarak degere
sahiptir” (Braudel, 2017a, p. 394). Ornegin buhar makinas1 ilk olarak 10. yy.’da II. Silvester
tarafindan icat edilmistir (Mumford, 2017, p. 106) ve bu icat dogdugu anda Slmiistiir, ¢linkii
icad: destekleyecek kiiltiirel, ekonomik, teknik, bilimsel ve sosyal bir altyap: heniiz o tarihte
yoktur. Bu ytizden yeniliklerin bir icat statiisiinii alabilmesi i¢in ayni sekilde meraklilarin
mucit olarak nitelendirilebilmesi igin gerekli olan sey uygun bir ortamdir. Uygun ortamin
zorunlulugu mucitlerin kigisel yasami iginde gegerli bir yasadir. Kendisine en uygun ortam
bulan, en dogru kisilerle konusan, en gerekli makinay1 iireten, en kurnazca davranan, en sansh

> “Sanayi Devrimi, yukarida actkladigimiz gibi, bilime ¢ok az sey bor¢lu idiyse de onun gelisimine y6n veren
insanlar biitiintiyle bilimsel anlayisa sahip kimselerdi” (Bernal, 2009, p. 461).
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olan mucit, gogu zaman en “basarili” sayilir. Bu durum Nikola Tesla vakasinda da belirgin bir
sekilde goziikiir. Tesla, kablolu alternatif akim teknolojisini, gii¢ sebekesini ve diger bircok
seyiicat eden ve bdylece 19. yiizyila yon vermis bir mucittir. Tesla, yaptig1 bu icatlar sayesinde
endistriyel tiretimi ve elektrigin giindelik hayatta kullanimini mimkiin kilmigtir. Tesla, biittiin
bu yetenegine ragmen icatlarinin patentini George Westinghouse ve Thomas Edison gibi
girisimci mucitlere kaptirarak hayatinin biiyiik bir cogunlugunu yoksulluk i¢inde gecirmistir.
Michael Almerayda’nin yonetmeligini tistlendigi Tesla (Tesla, 2020) filmi 6zellikle bu konuya
dikkat cekmistir. Filmde Tesla’nin finansal bir egitimi olmadiginin ve dis diinyadan gelecek
tehlikelere karsi savunmasiz oldugunun alti ¢izilmistir. Ayrica Tesla’nin tiretmeye calistig
kablosuz alternatif akim teknolojisinin herkesin kullanabilecegi satilabilir birimlere béliinemez
oldugu ve kapitalizme uygun bir teknoloji olmadig1 icin deger goérmedigi gosterilmisgtir.
Almerayda, bu anlatidan yola c¢ikarak izleyicilere su soruyu yoneltmistir: “Tesla’nin yaninda
akillr ve zeki biri olsaydi, onu ticari diinyanin zorluklarinda yonlendirecek biri” o zaman Tesla yine
yoksullugun ugurumuna diisecek miydi? Goriildigii gibi Tesla, iginde bulundugu sisteme
uygun biri olmadig igin ve kendine uygun bir ortam bulamadig igin yeteneklerinden fayda
saglayamamuistir.

Uygun bir ortamin var olabilmesi i¢in kamusal mekanlar oldukca énemlidir. Ister sinif
olarak nitelendirilsin, isterse tabaka, cemaat veya cemiyet her toplumsal yapin kendine
ozgii kiiltiirel kamusal alanlar1 vardir. Kamusal alanda yapilan kiigiik bulugmalar ¢ogu zaman
teknolojik ve sosyal devrimlere 6nayak olmustur. Harari'nin dedigi gibi: “Devrimler ¢cogu
zaman biiytik kitlelerle degil olaylar1 ategleyen kiiciik gruplarla baglar. Devrim icin, ‘Kag kisi
bizi destewkler?” diye degil, ‘Destekleyenler ne kadar etkin igbirligi yapabilir?” diye sormaniz
gerekir” (2021, p. 142-143). Bu agidan aristokrasinin, burjuvazinin, proletaryanin ve mucitlerin
kendi devrimlerini baglatmadan 6nce nasil bir araya geldigini tespit etmek biiyiik 6nem tagir.
Ornegin Fransa’da kibarlarin bulusma yeri olarak adlandirilan, Aydinlanma Devri'nin ve
Fransiz Devrimi'nin baslangicinda oldukga etkili bir merkez olarak goriilen Café Procope boyle
bir yerdir. Gorsel 1’de resmedilen ansiklopedistler (Gilbert, Diderot, ].J. Rousseau, Voltaire vb.),
bu mekanda toplanarak toplumun aydinlanmasi icin gerekli fikirleri birbirleriyle paylagmustir.
Fransiz Devrimi'nin arifesinde Robespierre ve Danton yine bu kafede bulunmustur.

Gorsel 1: Procope kahvesi ve Ansiklopedistler (Braudel, 2017a, p. 234)

Aynu sekilde igkili hanlar proletarya igin oldukca énemli bir islev gérmiistiir. Isciler bu
kamusal alanlarda toplanarak olast eylem fikirlerini birbirleriyle paylasmistir (Hobsbawm,
2002, p.41). Mucitler ise proletaryadan farkli olarak daha yiiksek ziimrelerle temasta bulunarak
saray erkaninin yanina sokulabilmistir. Ayrica onlar kendi aralarinda ve diger girisimcilerle
kahvelerde, restoranlarda ve birbirlerinin evinde verdikleri davetlerde bulusmustur. Bernal,
biitiin stireci su bigcimde ifade eder:
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Aralarinda kiz alip verme yoluyla daha da yakinlagtilar. Diizenledikleri eglencelerde sik¢a bir
araya geliyor, hi¢ bitmeyen sohbetlere daliyorlardi. Birlikte deneyler yapiyor, projeler tasar-
liyor ve elbirligiyle bunlar1 uygulamaya koyuyorlardi. [Her dolunay gecesinde bir tiyelerinin
evinde eglence diizenleyen] Black Country ve Birmingham ‘Ay Toplulugu’ boyle ortaya cikt1.
Dernegin tiyeleri arasinda tiim 6mriinii demirle ugrasarak geciren, diislerinde bile demir géren
ve dldiigiinde demir bir tabut i¢inde topraga verilen demirci ustas: John Wilkinson (1728-1808);
¢omlek¢i Wedgwood (1744-1817); toplumsal ilerleme ugruna pek ¢ok ¢ilgin ve yiice goniilli
proje tasarlayan dahi Irlandali Edgewarth; Standford ve Merton'un yar1 sakaci, yari ciddi ra-
dikali Thomas Day; sair ruhlu fakat gercekgi bir uygulama adami olan Lichfieldli Dr. Erasmus
Darwin (1731-1802); 1791 yilinda, kendisinin bulunmadig: bir aksam yemegi sirasinda evinde
Fransiz Devrimi serefine kadeh kaldirildig1 gerekgesiyle Kiliseci-Kralci geteler tarafindan evi ya-
kilan Joseph Priestley (1733-1804); yorulmak nedir bilmeyen melankolik Iskogyali James Watt
(1736-1819) ile onun hemsehrisi, kémiir gazi fenerinin mucidi Murdock ve son olarak da tiim bir
hareketin beyni ve kalbi olan varlikly, girisimci, negeli ve konuksever Birminghamli diigme ima-
latgist Matthew Boulton (1728-1809) bulunuyordu (2009, p. 462).

Goriildiigii tizere Fransa’daki, bilim insanlar1 ve filozoflar sosyal devrimi ve
Aydinlanma’y1 merkeze almistir, nitekim ortaya daha ¢ok sosyal hadiselerle iligkili bir devrim
cikmustir. Ingiltere’deki bilim insanlari, mucitler ve filozoflar ise bu durumdan farkli olarak
makine, teknoloji, tiretim ve ticaret gibi hadiselerle ilgilenmistir, bunun sonucunda Endiistri
Devrimi ortaya ¢ikmustir.

Ikinci mucitlerin durumu ise atalarindan ¢ok daha farklidir. Onlar kendi halinde hayatina
devam eden bir cemiyetin tiyesi olmaktan Steye ge¢mistir ve daha kurumsal yapilara dahil
olmustur. Bilimsel ilgi, tipki diger disiplinler gibi bir meslek halini almistir. Boylece eskiden
nispeten bagimsiz olan mucit artik tamamen devlete ve diger kurumsal yapilara bagiml
olmustur (Bernal, 2009, p. 485).

Ingilterexde bu siire¢ kismen Londrarda ve diger sanayi kentlerinde sonradan
tiniversitelere doniisecek olan yeni kolejlerin kurulmasiyla; kismen de var olan {iniversitelere
yeni boliimlerin eklenmesiyle gerceklesti. Yiizyilin baglarinda Ingiltere’deki biiyiik bilim
insanlariin hepsi degilse de pek ¢ogu ya amatordiiler ya da Davy ve Faraday gibi ¢irakliktan
yetismislerdi; oysa, ylizyilin ortalarina gelindiginde, Kita Avrupasi’'nda ¢oktandir bilinmekte
olan tiniversite profesorleri Ingiltere’de de bilim insan1 olmaya basladi (Bernal, 2009, p. 484).

Nitekim 1900’li yillara gelindiginde kurumsal yapilar tamamen olgunlasmistir ve
mucitler, bilim insanlari, icatlar artik devlete ve burjuvaziye dogrudan dogruya baglanmaistir.
Bu agidan bakildiginda her mucidin igerisinde bulundugu kosullara dogrudan dogruya bagh
oldugu acik bir sekilde goriilebilir. Mucitlerin belirli kosullar altinda ve belirli yollarla diger
mucitlerle, devlet gorevlileriyle ya da kapitalistlerle goriistiigii, bu goriismelerin sonucunda
yeni projelerin ve icatlarin ortaya giktig1 soylenebilir. Boylece yapilan her icadin bir kisinin
miilkiyetinde oldugunu ancak yapim asamasinda kolektif bir siirecin igledigini sdylemek
miimkiindiir. Siralanan biitiin goriisler Dobb tarafindan su sekilde 6zetlenmistir:

Gergekte bugiin endiistri alanindaki buluglarin toplumsal tirtinler oldugu genel olarak
kabul goriiyor, su anlamdaki her mucit, kendisi bireysel ve bagimsiz bir evrim izlese de, hem
sorununu hem de bunun ¢6ziimiine yardimci bazi 6geleri kendisinden dnce gelenlerden miras
alirken, mucitin kafasinda ortaya c¢ikan sorunlar1 ve projelerini gerceklestirmek icin elinde
bulunan verileri zamanin toplumsal ve ekonomik kosullar1 ve gereksinimleri bi¢imlendirir
(1992, p. 243).

Dobb’un da ifade ettigi gibi mucidin emegi icat ettigi sey tizerinden toplumsallagmistir
ve toplumu etkilemistir ayn1 sekilde toplumda biriken emek de diger seyler tizerinde
birikerek mucidi etkilemistir. Marx'in itiraz ettigi nokta da tam olarak burasidir, ¢iinkii ona
gore kapitalizmde emek toplumsallagirken, ayn1 zamanda metalagir ve alinip satilir bir seye
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dontisiir, ama ona gore “emegin fiyat: yoktur” (Marxtan akt. Tronti, 2021, p. 198). Ornegin bir
mucidin emegi onun icadinda somutlagir ve mucit gelistirdigi icadi sattiginda aslinda karsilig
belirlenemez bir seyi yani emegini satmis olur. Mucitlerin emeklerini sattig1 kisiler ¢ogu
zaman yukaridaki 6rnekte oldugu gibi kraliceler degil kapitalistlerdir. Marx, iste bu ytizden
kapitalistlere kars1 ¢ikar, ¢linkii ona gore kapitalistler elinde sermaye oldugu icin ve emek
satilik oldugu icin onu alabilir: “Insan zihninin evrensel emeginin tiim yeni gelismelerinden
ve bunlarin birlesik emek araciligiyla toplumsal olarak kullanimindan en biiytiik karlar: elde
edenler,” kapitalistlerdir (Marx, 2020, p. 113). Marx, bu duruma elestiri getirmekle kalmaz ona
kars1 ¢oziim de tiretir: “Her tiir bilimsel emek, her tiir kesif, her tiir bulus, evrensel emektir.
Ortak emek, bireylerin dolaysiz el birligi demektir (Marx, 2020, p. 113). Dolayisiyla bu gortise
gore bir mucit icadin1 gergeklestirirken farkinda olsun veya olmasin birgok seyin sayesinde
onu gergeklestirir. Mucidin gevresi, gegmisi, iginde bulundugu tilke, ailesi, arkadaslari, belki de
hi¢ gormedigi insanlar ve bunun gibi sayisiz sey, icadin tiretilmesine katkida bulunur. Yapilan
biitiin bu katkilar kapitalizmde goriinmez olur ve Braverman’in deyimiyle “makine, diinyaya
‘insanligin’ hizmetkar: olarak degil, sermaye birikiminin kendilerine makinelerin miilkiyetini
kazandirdig1 kimselerin araglar: olarak gelir (2008, p. 192). Alfonso Gomez-Rejon, yonetmeni
oldugu The Current War (Elektrik Savaslari, 2019) filminde ve Almerayda ise Tesla filminde,
J. P. Morgan gibi tarihsel karakterlere yer vererek; icatlar ve sermaye arasindaki iligskiye
dikkat ¢ekmistir. J. P. Morgan, iki filmde de Tesla ve Edison arasindaki rekabeti kizistiran,
icatlarini gelistirmek i¢in onlara yatirim yapan ve en nihayetinde bu yatirimlarin karsiliginda
patentlerin biiyiik bir kismini kendi miilkiyetine alan bir burjuva olarak resmedilmistir.
Elektrik Savaglar: filminde Thomas Edison (Benedict Cumberbatch) ve George Westinghouse
(Michael Shannon) karakterlerinin arasinda gegen bir diyalog, sermaye ve mucit iligkisini
agikliga kavusturmaktadir.

-Edison: Sence de c¢itler essiz bir tasarim degil mi? Komgsunuz bir tane ¢it yapryor ve aninda iki oluyor.
Sizin de ¢itiniz oluyor. Ama tek bir sorun var. Citin bir tarafindaki kisi tasarladi onu. Bir taraftaki kisi
dikti, bir tarafindaki kisi parasini odedi. Ancak diger taraftaki kisi de bedavaya giizel bir ¢it sahibi oldu. ..

-Westinghouse: Bence ¢oziim ¢itlerin masrafini boliismek. Aksi takdirde hig ¢it yapmayin. Boylece bahge-
niz iki kati biiyiik olsun.

Filmlerde bu ve bunun gibi diyaloglara yer verilerek mucitlerin, icatlarin1 yoktan var
etmedigi ve burjuvazinin icatlarin tek sahibi olmadig gésterilmeye ¢aligilmigtir.

1.1. Burjuvazi, Teknik ve Teknoloji

Bourgeois kelimesi Fransizcadan Tiirkceye burjuva olarak ge¢mistir ve kelime etimolojik
olarak “bir sanayi ve ticaretle ugrasan kasabalarin soylu olmayan sakinleri” anlamina
gelmektedir (Kocka, 2015, p. 20). Goriildiigi tizere burjuva kelimesi yapisi itibariyle ticaretle
ve sanayiyle mesgul olan bir kisiyi tanimlamaktadir ¢tinkii burjuvazi tarihsel olarak ilkin
merkantalist kapitalizmden dogmustur, ardindan bir girisimci olarak ticaretin ve sanayinin
birlestigi “disar1 is verme sistemi’ne® katilmistir ve son olarak biitiin tiretim siirecini
sahiplenerek endiistriyel kapitalizme dahil olmustur. Elbette bu 300 senelik gecis stirecinde
burjuva smifinin yapisi ve diinyay1 algilama bigimi de olabildigince degismistir. Sombart’in da
dikkat gektigi gibi “her kapitalist donem kendi burjuva tipine sahiptir” (2017, p. 177).

Tipkt mucitler gibi burjuvazi de kendi igerisinde bulundugu toplumu donistiiriir ve
aynt sekilde onun tarafindan doéntisiime ugrar. Burjuvazi, bu ytizden her seyden once bir
insan tipi olarak algilanmalidir. Burjuva kisiligini anlatmak icin en ¢ok kullanilan tarihsel
karakter Benjamin Franklin’dir. Franklin; Weber, Sombart, Bernal, Hirschman ve diger bir¢ok
yazar tarafindan oldukga ilgi ¢ekici bulunmustur. Yazarlar, kitaplarinda Franklin’e yer vererek
kapitalizmin ve kapitalistlerin diinya goriisiinii bu karakter tizerinden anlatmaya ¢alismistir.
Franklin, yasamimin uzun bir siiresini Ingiltere’de gecirmistir ve burada “Ay Toplulugu”na

® Bu iiretim bigiminin Ingilizce ismi putting out system’dir, Almanca ismi ise verlagssyten’ dir.
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dahil olarak diger mucitlerle bilgi alisverigsinde bulunmustur. Franklin, bu etkilesim neticesinde;
paratoner, salincakli sandalye ve demir soba gibi bir¢ok sey icat etmistir (Bernal, 2009, p. 460).
Franklin, burada ¢cagdas siyaset hakkinda oldukga fazla sey 6grenmistir ve Amerika’ya donerek
hem politika sahasinda hem de bilim camiasinda oldukga etkili olmustur. Ancak Franklin’in
en ¢ok One ¢ikan 6zelligi kisiligidir. Sombart’a gére zamanin “burjuva diinya goriisti” onun
kisiliginde viicut bulmustur (2017, p. 177).

Franklin’in para kazanmaya dair goriisleri 6nceki caglardaki Katolik 6gretilerin tamamen
disindadir. Ona gore bir kisi eger Olciilii, kanaatkdr ve tutumluysa para kazanmasinda
hicbir beis yoktur. Franklin’in en ¢ok karg: ¢iktig1 sey tamahkar olmaktir, yani ona gore para
kazanmak mesruyken har vurup harman savurmak gayrimesrudur. Sombart, Franklin’i s6yle
tarif eder: “Insanin agzim agik birakacak derecede sagduyulu ve &lgiiliidiir. Onunla her sey bir
kurala dontismekte, her sey milimi milimine ya da grami1 gramina Olgtilmekte, her eyleminde
ekonomik bir bilgelikle karsilagiimaktadir” (2017, p. 141). Iste Weber’in kafasin1 meggul eden
en biiyiik problemde burada saklidir. Hirschman, Weber’in kafasinda olugan soru igaretini su
bicimde dile getirir:

Weber su soruyu sorar: “Ahlaki anlamda en iyi ihtimalle g6z yumulan’ bir ugras, nasil oldu da
Benjamin Franklin’in ‘ilahi diirtii (tanrinin ¢agrisi)’ diye tanimladig: seye donitistii? Syle de sora-
biliriz: Ticaret, bankacilik ve buna benzer para kazanmaya yonelik ugraslar; ytizyillarca doymak
bilmezlik, paragozliik ve ac¢gozliiliikle iliskilendirilerek asagilandiktan ve lanetlendikten sonra
nasil oldu da modern ¢agin bir noktasina namuslu isler durumuna geldiler? (Weber’den akt.
Hirschman, 2008, p. 31), (Weber, 1997, p. 50).

Weber, bu sorunun cevabini Protestan ahlakta aramistir. Bu ahlakin kullanim amaa
“girisimcilerin sermaye edinirken mesru olduklarini hissetmelerine olanak saglamakti, bu
mesrulagtirma onlar1 daha fazla kazanmaya itti” (Sennett & Cobb, 2021, p. 173-174). Sennett
ve Cobb’a gore Weber’in buraya dikkat ¢ekmesinde iki neden vardur: “Oncelikle Weber, elit,
muktedir bir insan grubu arasinda ekonomik giictin mesrulastirilmasindan bahsediyordu;
ikincisi, Protestan ahlaki kendini onaylamak demekti. [...] Protestan ahlaki, sermaye
biriktirmek i¢in maddi tatmini ertelemek zorunda kalan insanlar i¢in manevi bir 6z tatmin
temeli olusturdu” (Sennett & Cobb, 2021, p. 173-174). Goriildiigi tizere Weber’in, Franklin
prototipitizerinden gostermek istedigi sey kazancin tutumlulukla beraber mesrulasmasidir. Bu
doénemdeki verilen 6giitlerde ve takinilan tavirlarda bu durumu gézlemlemek miimkiindyir:

Ozellikle aylaklik ve igsiz kalmaktan elinizden geldigince kagimin. Tki 6liimciil diismaniniz var:
savurganlik ve aylaklik. Aylaklik viicudunuzu ve ruhunuzu yipratir. [...] Zenginligin baglica kay-
naklar1 caba harcamak ve kendini isine vermektir. Isler gelistikge biz daha galiskan ve gayretkes
hale geldigimizden, elde ettigimiz kar da o dlctide artmaktadir (Sombart, 2017, p. 132-133).

Ancak Franklin’in altini ¢izdigi tutumluluk kurali, para kazanmak mesru sayildiktan
sonra uzun siire yagsamamistir.” Burjuva sinifinin tavirlarinda, neredeyse 180 derecelik bir
degisim gerceklesmistir ve sonraki burjuva nesillerinde para kazanmak kadar harcamak da
onemli olmustur. Nitekim sonradan Veblen’in “Aylak Siif” olarak nitelendirdigi yeni bir
burjuva sinifi ortaya ¢ikmistir. Sombart, bu durumu su sekilde agiklar:

Tutumluluk, dlciliiliik ve kanaatkarlik uzun bir siire 6nce zengin girisimcilerimizin yasama bi-
cimlerinin belirgin bir 6zelligi olmaktan ¢ikmustir. Aile reisi eski moda burjuva gibi yasasa bile esi
ve ¢ocuklarmin liiks, gosteris ve sagsaanin burjuva yasam biciminin bir pargasi olarak kalmasina
ozen gosterdikleri goriilmektedir (2017, p. 213).8

Franklin’in para harcamaya kargs takindig1 olumsuz tutum ¢agdasi bir¢ok kisi tarafindan
7 Dolayisiyla Weber’in Franklin iizerinden gostermek istedigi tutumluluk kuralimn yalmzca belirli bir cag icin
gecerli oldugu soylenebilir.

8 Hobsbawm’a gore bu burjuva tipolojisinde eski piiriten ahlakin yerini “aristokratik yasam tarzi” almistir
(2003b, p. 257-258).
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teknik gelismeler tizerinden benimsenmistir. Bu gagdaki burjuvalarin gogu su tavri takinmistir:
“Teknik gelismeler, yalnizca insanin mutlulugunu bozmadiklari siirece arzulanabilirler. Mal
tiretiminde birka¢ kurusluk indirim saglamalari, issiz kalan ailelerin ¢ektikleri acilarin karsilig:
olarak kabul edilemez” (Sombart, 2017, p. 190). Burjuvazinin takindigi tavir, mucitlerin
hayatinda da kargilik bulmusgtur:

J.Joachim Becher adli profesyonel bir mucit ve proje iireticisinin konuyla ilgili goriisii ise sOyle:
Insan emeginin yerini alacak araglarin icat edilmesini 6nermekten 6zellikle kaginirim, zira boyle
bir sey pek ¢ok insanin ekmegini elinden almak anlamina gelecektir. Buna karsin, 6zellikle yapi-
lacak is konusunda is¢i bulmakta zorlanilan bolgelerde karli ve yararh araglarin kullanilmasimni
Oneririm (Sombart, 2017, p. 190).

Icatlara kargi takinilan bu muhafazakar tutum, tipki parada oldugu gibi biiytik bir degisim
gecirmistir ve sonug olarak mucitler her tiirlii icad1 gelistirmekten, burjuvazi de onlari finanse
etmekten sakinmamuistir. Peki, biitiin bu degisimlerin altinda yatan sebep nedir? Burjuvazi
para konusunda ve icatlarin gelistirilmesi konusunda neden tavir degisikligine gitmigtir?
Burada 6ne c¢ikan iki cevap vardir: zorunluluk ve taninma. Yukaridaki béliimlerde gosterildigi
gibi kapitalistler yeniliklere ayak uydurmak zorundadir. Yenilige ayak uyduramayan girisimci
tipki zanaatkarlarin zamaninda proleterlesmesi gibi bir durumla karsilasacagini bilir. Taninma
da zorunluluk kadar 6nemli bir etkendir. Cogu arastirmaci taninmanin bircok seyi etkiledigini
savunmustur. Ornegin Hegel’in “taninma” kavramini devsirerek kendi diisiincelerine entegre
eden Francis Fukuyama ve ekonomist Robert H. Frank bu konu iizerine diisiinen yazarlardan
yalnizca ikisidir. “Robert Frank, ekonomik gikar olarak gordiigiimiiz seylerin gogunun, aslinda
statiiniin taninmasi beklentisi ya da konumsal yararlar olarak adlandirdig1 sey olduguna isaret
eder” (Frank’tan, akt. Fukuyama, 2003, p. 55). Fukayama ise taninmay1 su sekilde agiklar:
Politikanin biiyiik bir kismi, insanlik onuru ve buna bagh olarak taninma istegi etrafinda
sekillenir. Bu, insanlarin hem birey olarak hem de dini, etnik, 1rksal veya farkli topluluklarin
tiyesi olarak sahip olduklari onur ve saygmligin baskalar: tarafindan taninmasin stirekli talep
ettikleri anlamina gelir. Taninma miicadelesi ekonomik bir mesele degildir; asil arzuladigimiz
sey para degil, diger insanlarin bize layik oldugumuza inandigimiz sekilde sayg1 gostermesidir
(2003, p. 185).

Iste bu nokta burjuva smifinin anlagilmasi agisindan ¢ok énemlidir, ¢iinkii burjuvazi
kendi sinifina ait bir devrim gergeklestirebilmek ve toplumsal hegemonyay ele gecirebilmek
i¢in aristokrasiyle uzlasmak veya savasmak zorunda kalmistir. Burjuva smifi, aristokraside
(veya soylulukta) oldugu gibi mesruiyetini kandan yani “dogumun ve statiiniin kazandirdig1
geleneksel giicten” almamigstir (Hobsbawm, 2003b, p. 266). Dolayisiyla burjuvazi; ekonomi,
kiiltiir, sanat, teknoloji, sanayi gibi alanlara yatirim yaparak taniirlik ve mesruiyet kazanmugtr.

Tarihsel bir anlatimi benimseyen bir¢ok film bu cagdaki burjuvalarin hayatina
odaklanmistir. Aslinda bu durumda garipsenecek bir sey yoktur, ¢linkii bir insan tipi ve siuf
olarak burjuvazi 6zellikle modern déoneme damgasini vurmustur ve arastirmacilar i¢in oldukga
zengin bir konu olma gorevini gérmiistiir. Ornegin Germinal (Tohumlar Yegerince, Claude
Berri, 1993) filminde burjuvazi, sif ¢atismasi ve sanayilesme baglaminda ele alinmigtir.
Bu simuf Elektrik Savaslar: ve Tesla filmlerinde icatlara yatirim yapan bir girisimci olarak ele
alinmistir. The Age of Innocence (Masumiyet Cagi, Martin Scorsese, 1993), Leopard (Leopar,
Luchino Visconti, 1963) ve Titanic (Titanik, James Cameron, 1998) gibi filmlerinde ise burjuvazi;
ask, ihtiras, aile, zenginlik ve modernite temalariyla ele alinmustir. Aslinda burjuvaziyi konu
alan filmlerin herhangi bir sekilde agk temasina temas etmedigi ¢ok az 6rnek vardir, ¢iinkii
burjuvazi Sombart'in “erotik miza¢” (2017, p. 233) olarak adlandirdig: bir egilime sahiptir.
Sansli Per filminde de bu “erotik miza¢” ana temalardan birisidir. Filmde, bu temanin disinda
19. yy. teknosferini temsil eden bir mucit merkeze alinmis ve biitiin sistem bir kisinin yasami
tizerinden resmedilmistir.
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1.2. Yontem

Mucitler birbirinden uzak bir sekilde birgok icat yapmustir, baska mucitler ise bu icatlar1
bir araya getirerek yeni teknolojilerin ortaya ¢tkmasini saglamistir. Tam olarak boyle bir evrensel
stirecin tirtind olan sinema da kendi kurdugu anlatilarla mucitlerin hayatina yer vermistir.
Bu calismada da mucitlerin yaptiklar: icatlar araciligiyla burjuvaziyle ve kapitalizmle girdigi
iligkiler kuramsal olarak ortaya konmustur, ardindan sinemanin bahse konu iliskileri igleyis
tarzi betimlenmistir. Boylece icatlarin hangi tiretim iligkilerinden gegerek meydana geldigi ve
sinemanin bu konuda neler soyledigi anlatilmistir. Alt1 gizilen bu noktalar tarihsel gelisim
anlayisina bagh kalarak degerlendirilmistir. Tarihsel gelisim ve evrensel emek kavramlarinin
ortak paydasy; gelisimin, ge¢misten ve ¢evresinden bagimsiz olmadigini gostermesidir. Ayni
ortak temay1 tastyan Sansli Per filmi de ge¢misten siddetli bir kopus arzusu iginde olan bir
mucidin, hicbir zaman geg¢misinden tam olarak kopamadigini gostermektedir. Dolayisiyla
Sansli Per filmi literatiirde hi¢ ¢6ztimlenmemis bir film oldugu icin ayrica amacl 6rneklem
yontemine uygun oldugu igin tercih edilmistir.

Calismada betimsel analiz yontemi tercih edilerek kuramsal kisimda verilen bilgilerin
ve sinema evreninde nasil bir zemine oturdugu tahlil edilmigtir. Betimsel analiz, nitel
aragtirmalarda sikga kullanilan bir yontemdir. Bu yontem, arastirma konusuyla ilgili detayl
ve derinlemesine bir resim sunmay1 amaglar. Arastirmacilar, topladiklari verileri sayilara
indirgemek yerine, bu verileri detayli bir sekilde agiklamaya ve yorumlamaya odaklamnir.
(Yildirnm & Simsek, 2016, p. 44). Calismada bu bahisten yola ¢ikarak film ¢oziimlemesi
gerceklestirilmigtir ve ¢éztimleme yapilirken bir mucit olan Per karakterinin hayat: merkeze
alinarak kronolojik bir gidisat izlenmistir. Bu kapsamda ilk olarak ana karakter Per’in ancien
rejimden koparak modern hayata gegisi betimlenmistir. Ikinci olarak Per karakterinin okul
hayatina basladig1 ve burjuvaziyle, kapitalist tretim iliskileriyle, devletle karsilasmasi
resmedilmistir. C6ztimlemenin son boliimiindeyse Per karakterinin modern hayatta karsilagtig
bagimlilik iliskileriyle nasil bir miicadeleye girdigi ve basarisizliga ugradig: anlatilmigtir.

2. Bulgular

2.1. Sansh Per Filmi Filmografisi

Sansli Per, (Danca: Lykke-Per) 2018 yilinda Danimarka’da yayinlanan dram tiirtinde
bir filmdir. Sansl: Per filmi 2019 yilinda Netflix dijital platformunda yaymlanmigtir. Filmin
yonetmenligini Danimarkali yonetmen Bille August tistlenmistir. Filmde Esbed Smed (Peter
Andreas Sidenius, Per), Katrine Greis-Rosenthal (Jakobe Salomon), Benjamin Kitter (Ivan
Salomon), Julie Christiansen (Nanny Salomon), Tammi Jst (Lea Salomon), Tommy Kenter
(Phillip Salomon), Rasmus Bjerg (Eybert) rol almigtir. Film 2 saat 42 dakika stirmektedir.

2.2. Sansl Per Filmi Coziimlemesi

Sansli Per filmi, Nobel 6diilli Henrik Pontoppidan’in Sans Avcist Per romanindan
uyarlanan bir donem filmidir. Film, sanayilesmeye baslamis bir Avrupa iilkesi olan
Danimarka’da ge¢mektedir. Filmin agilis sahnesinde Per, kameranmin merkezindedir. Per,
kendisine ulagan bir mektubu eline alarak uzun sazliklarin oldugu bir alanda ytirtir. Sahnenin
hemen devaminda Per, mektubu agar ve Kopenhag’da bulunan “Ileri Teknoloji Universitesi”ne
kabul edildigini 6grenir. Buradan da anlasilacagi tizere Per, bilimin kurumsallasmaya bagladig1
bir donemde periferi bélgesinde yasayan bir mucittir. Per, mektubu okuduktan sonra derhal
esyalarin toplayarak kirdan, kente, Kopenhag'a gitmeye karar verir. Tam bu noktada Per’in
nasil bir ailede biiytidiigii anlagilir. Per’in babasi Protestan mezhebine bagh oldukga dindar,
sert mizagli bir rahiptir ve onun goziinde ser, sehirle esittir. Bu yiizden baba, Per’in Kopenhag'a
gitmesine razi olmaz. Baba, Per’i ikna edemeyecegini bildigi i¢in ona hicbir maddi destek
vermez, o yalnizca Per i¢in dua etmekle ve ona bir kundakli saat armagan etmekle yetinir.
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Per, babasindan ve ailesinden farkli olarak hicbir dini inanc kabullenmez. O zaten baba
evinde yasadig: siire boyunca ailesinin takindig1 hicbir tutumu benimsememistir. Dolayisiyla
Per, ailesinden fiziksel olarak kopmadan ¢ok daha 6nce ruhani bir kopus yasamustir. Per, bu
nedenle babasinin kendisine armagan etmek istedigi kundakli saati kabul etmez, ¢tinkii bu saat
ona gecmisi, gelenegi, dini, batil inanglar1 yani ancien rejimi hatirlatmaktadir. Per’in arzuladig:
sey biitlin bunlardan tam bir kopustur. Per, kendisine verilmek istenilen saati babasmin son
buyrugu olarak algilar, bu yiizden hediyeyi geri cevirir. Anders’in Insanin Eskimisligi kitabinda
yer verdigi kisa bir anekdot bu sahneyi agiklamak i¢in uygundur: “Oglunun gtizergahlar: terk
edip kirda bayirda basibos dolasarak diinyay1 kesfe kalkismasindan hoglanmayan kral ona bir
atli araba armagan etmis. Sarf ettigi sozler: ‘Artik yoldan ¢ikmana gerek yok.” Anlamai: “Artik
yoldan ¢gikmana izin vermiyorum.” Hiikmii: “Artik istesen de yoldan ¢ikamazsin'” (2018, p.
121). Per ise tam olarak babasinin ona gosterdigi yoldan ¢ikmak istemektedir. Per, bu anlamiyla
modern bir karakterdir. En nihayetinde modernlesme, ge¢gmisten sert bir kopusu imlemektedir.
Per’in evden ayrilisini1 resmeden Gorsel 2, ancien rejimden kopusu temsil etmektedir.

KATRINE GREIS-ROSENTHAL

Gorsel 2: Per, ancien rejimden ve feodal yapilardan kopar

Per, Kopenhag’a geldiginde proleter sinifin yasadig: bir muhite yerlesir. Bu mubhit 19.
yy. Avrupa’sindaki herhangi bir is¢i semtinden farkli degildir. Wolf, isci semtlerini su bigcimde
tarif eder: “Gelisen isci siniflari, genis alanlara insa edilmis ¢ok daireli apartmanlara, ‘kiralik
lojmanlara’ yerlestirildiler. Liman tesisleri kuruldu; demiryollari, garlar ve istasyonlar kentlerin
manzarasini degistirdi. Sanayi ve ticaretin énderleri sanayi bolgelerinin, is¢i mahallelerinin
ve istasyonlarin uzaginda kendilerine yeni konak ve villalar yaptirdilar” (2019, p. 494).
Hobsbawm'in tarifi ise su sekildedir: “Kentler ve endiistri bolgeleri, plansiz ve denetimsiz
bir bi¢cimde hizla biiytiyor ve (is¢i smifinin konut sorununu saymasak bile, sokaklarin
temizlenmesi, igme suyu temini, saglik 6nlemleri gibi) kent yasaminin en temel hizmetleri,
bu gelismeye hicbir bigimde ayak uyduramiyordu” (2003a, p. 179). Ayrica isci semtlerinde
yasayan insanlarin bir¢ogu tamamen yoksulluk igerisindedir. Gorsel 3’te ¢cocuklar, soguk hava
sartlarinda sokakta yalin ayak gezmektedir
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KIRALIK ODA

Gorsel 3: Isci semtleri Gorsel 4: Per’in kiraladig1 ev

Gorsel 4'te, Per’in tipk: diger isgiler gibi Kopenhag'in kotii semtlerinden birinde kiralik,
bakimsiz bir ev tuttugu goriiliir. Per’in okul hayat1 da tam olarak bu zamanda baglar. Per,
miihendislik egitimi veren bir okulda egitim alan, zeki, basarili ve projeleriyle diinyaya
pozitif manada katki sunmak isteyen idealist bir 6grencidir. Ancak hocalarindan higbiri Per’in
projesini dikkate almaz. Onlara gore bir 6grencinin tek gorevi yalnizca derste verilen bilgilere
odaklanmaktir. Per, hocalarindan farkli olarak miihendislik biliminin biitiin inceliklerini hem
teorik olarak hem de uygulamali sekilde bilmektedir. Onun en biiyiik hayali Kopenhag'in,
dolayisiyla Danimarka’nin topografya ve enerji sorununu ¢ozmektir. Biiyiik hayallere ragmen
Per’in elinde higbir olanak yoktur, bu ytizden o, giliniibirlik islerle gecimini saglamaya ¢alisir.

Film, Per’in hayatina odaklandiktan sonra yoniinii Salomon ailesine gevirir. Salomon
ailesi ilk kez sinagogdayken ve ibadet ederken gosterilir boylece bu insanlarin Danimarka’da
yasayan Yahudi bir aile oldugu anlagilir. Salomon ailesi, bu sahnenin devaminda filmin
merkezine yerlegir ve yonetmen aile fertlerini izleyiciye tanitir. Bu tanitimda ilk olarak Jakobe
(buytik kiz), Ivan (biiytik ogul), Nanny (kiiciik kiz), Lea (anne), Phillip (baba) ve onlar1 ziyarete
gelen Eybert vardir. Eybert’in, Salomon ailesini ziyaret etmesindeki sebep Jakobe’la evlenmek
istemesidir. Salomon ailesi ve Jakobe kendini sdyle tanitir:

-Jakobe: Yaz mevsimini ailemle birlikte Danimarka’da gecirmek (kir koskiinde) ¢ok hosuma gidiyor. Ama

havalar sogudugunda temiz havast icin Isvigreye gitmek istedim... Diinyanin dort bir yanindan arkadas
edindim.

-Lea: Jokobe, alt1 lisan biliyor. Hem edebiyat hem de tarih diplomas: mevcut.

Tam bu sirada Eybert, Ivan’a donerek ona is hayatiyla ilgili birkag soru sorar.
-Eybert: Bay Ivan, anladigim kadariyla yeni yetenek arayist icindesiniz. Takdire sayan bir hareket.
-Ivan: Evet. Gelecek gencglerin eseridir. Her daim yeni yatirim firsatlari mevcut.

-Jakobe: Peki ama biz neden eve getirdigin kiistah ve bagarisiz dihilerle muhatap olmak zorundayz.

Gortldugi gibi diyaloglar, yasam tarzi, giyim, hizmetgiler, ev stislemeleri ve bunun gibi
bir¢ok detay Salomon ailesinin burjuva smifina dahil oldugunu ve oldukga liiks bir hayat
stirdiirdiigiinii kamitlamaktadir. Bir burjuvanin hayatinda olan ne varsa bu kisa sahneye
sigdirilmigtir. Gorsel 5'te bu ince ayrintilara yer verilmistir.
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Hem edebiyat hem de tarih
diplomasi mevcut

Gorsel 5: Salomon ailesinin evi

Frevert'e gore bir burjuva icin belirli araliklarla talya seyahati yapmak, Fransizca
ogrenmek, dans, avclik, binicilik gibi etkinliklere katilmak egitimin ayrilmaz parcasidir
(2015, p. 212). Hobsbawm'in diisiinceleri de bu goriise yakindir: “Burjuva, avla ilgili hobileri,
birkag tane yaris at1 ve bir kir koskii olmadan diistiniilemez. Eger bir burjuva bunlara sahip
degilse digerleri tarafindan bagarisiz sayilir (2003, p. 205). Gorsel 6’da yer verilen kir koskii
Frevert'in ve Hobsbawm’in goriislerini destekler niteliktedir. Biitiin bunlarin yani sira bu
ailenin, gevresindeki mucitlere yonelik oldukga biiyiik bir ilgisinin oldugu da aciktir. Iste bu
ilgi ilerideki sahnelerde mucitle, burjuvayi bir araya getirecektir. Boylece sahnede yer verilen
ince detaylarin ¢agin gerceklerine yakin bir betimleme sundugu séylenebilir.

Gorsel 6: Salomon ailesinin kir kogki

Filmdeki ailenin hem burjuva hem de Yahudi olarak ele alinmas: yukarida bahsedilen
tanmnurlik ilkesini daha da gii¢clendirmektedir. Yahudiler, kapitalizmin gelismesinde ve
sanayilesmede oldukga biiyiik role sahiptir. Oyle ki Sombart, kitaplarinda Floransallarin,
Iskoglarin ve Yahudilerin kapitalizmin gelismesinde basat bir rol tistlendigini savunmaktadir
(2017, p. 242). Attali, tarih boyunca diasporaya maruz kalmis Yahudiler i¢in paranin bir hayatta
kalma aract oldugunu savunur: “Kutsali diinyeviye geviren, baskilardan kurtaran, siddeti
yonlendiren, yardimlagsmay: diizenleyen ve Yahudi olmayanlarin taleplerini karsilamaya
yarayan para ise, Tanr1'ya hizmet etmek i¢in mitkemmel bir aragtir. Cemaat aglarinin devami
icin para gerekli bir unsurdur” (2022, p. 100). Attali'nin ifadelerinden de anlasilacag: tizere
Yahudiler parayi, korunmanin, taninmanin ve toplum tarafindan kabul edilmenin bir vesilesi
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olarak gormiistiir. Bu agidan degerlendirildiginde 19. yy. Avrupa’sinda Yahudilerin, diger
burjuvalar gibi neden bilim, teknoloji, kiiltiir, felsefe, ekonomi vb. alanlara yatirim yaptig1
anlagilmaktadir, ¢linkii Yahudiler igin bagari, taninmanin 6n kosuludur. Bir burjuva ayni
zamanda Yahudi oldugunda bu durum iki kere gegerlidir.

Per, Salomon ailesiyle tanismadan dnce sokaktan topladig: cer ¢ople projesinin taslagini
hazirlamaya baglar. Gorsel 7’de yer verilen ince detaylar, taslaklarin ve oyuncaklarin her zaman
icin mucitlerin hayatinda oldukc¢a 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Mucitler,
taslaklar ve oyuncaklar sayesinde, girisimcilere ve devlet gorevlilerine sunum yapabilmistir.
Mumford, oyuncaklarin, mucitlerin hayatmdaki Oonemini su sekilde vurgular:

Hig stiphesiz olarak, oyuncaklar ve fayda-tasimayan aletlerin 6nemli icatlarin icadin tegvik et-
mede oynadig1 rol gérmezden gelinemez. [...] Helikopter 1796 yilinda bir oyuncak olarak ortaya
ctkmakla kalmamus, nihayetinde bu goriintiileri tiretmek i¢in kullanilan biiyiilii fener de icadi
Athanasius Kircher’e atfedilen bir on yedinci ytizyil oyuncag: olmustur. Jiroskop, ciddi olarak bir
dengeleme cihazi olarak kullanilmadan 6nce bir oyuncak olarak var olmus ve yetmigli yillarda
oyuncak ucaklarin yakaladig1 popiilerlik ugus olanaklaria énceden gdosterilen yogun ilginin ye-
niden canlanmasina yol agmustir (2017, p. 106).

Gorsel 7: Per ve oyuncaklar:

Per, bagka bir sahnede sokakta avare bir sekilde gezinirken bir kafeye girmeye karar
verir ve kafeye girdikten sonra Ivan’i fark eder ve garsona “Oradaki beyefendi kim?” diye sorar.
Garson kargilik olarak “Ivan Salomon, Salomonlarin namini duymadiniz mi? Oyle parasi var ki.” der.
Ivan, agik bir sekilde mucit avcisidir ve aslinda kendi konumuna uygun olmayan bu mekana
da bu ytizden gelmistir. Per, bu bilgiyi aldiktan sonra cesaretini toplar ve Ivan'in yanina gider.

-Per: Fikirleri olan insanlar: artyormugsunuz diye duydum. Déhileri. Sizinle birkag¢ bulusumu paylasmak
isterim... Enerji iiretmenin yeni bir yolunu diigiindiim. Pahaly komiirii kullanmak yerine, doganin kendi
gticiinden, yani riizgdr ve dalgalardan faydalanabiliriz. Karmasgik bir kanal ve lok sistemiyle devrim niteli-
ginde... Bu, Danimarka'y1 modern, kendi kendine yeten bir iilke yapacak.’

Ivan, bu konugmay1 dinledikten sonra Per’le ¢ok ilgilenmez ancak bu fikir yine de onun
ilgisini ¢eker. Ivan, bir dahaki bulusmada Per’in proje fikrini olgunlukla karsilar ve ona cesaret
verir.Ivan,bunoktadaPer’inprojesininbasariliolabilmesiicin gereklibiirokratik prosediirlerden
bahseder ve son olarak onu “Sansli Per” olarak adlandirarak babasiyla tamistirmak tizere

 Mumford’da riizgarin ve suyun etkisini su bicimde tarif eder: “Riizgar ve suyun miitevazi hizmetleri sayesinde
genis bir aydinlar sinifi varolabilmis ve kolelige basvurmadan énemli sanat eserleri, akademik ¢evreler, bilim ve
miihendislik ¢alismalari ortaya c¢ikabilmistir” (2017, p. 121).
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yemege davet eder.”” Per, boylece yavas yavas burjuva hayat tarzinin icine dahil olur. Per,
aksam yemegine katildiginda ise Salomon ailesinden ve onlarin yasam biciminden oldukca
fazla etkilenir. Ayni sekilde biitiin aile fertleri de Per’in dahiyane fikirlerinden etkilenir.
O sirada Phillip, sozii alir: “Fikirleriniz harika ve bir o kadarda pahali sanirim. Bu projeyi nasil
hayata gecirmeyi planliyorsunuz?” diye sorar. Laf arasinda Ivan babasinin, biirokratlarla yakin
iliskisi oldugundan ve Per’e projesi igin destek verebileceginden bahseder. Goriildigi gibi
burjuva aile ilk bakista projenin umut vaat ettigini anlamigtir. Sombat'in deyimiyle “girisimci,
sogukkanli bir insan olmak ve her an daha basarili olmasina katkida bulunacak olan unsurlari
digerlerinden ayiracak yetenege sahip olmak durumundadir” (2017, p. 76). Salomon ailesi
bu yetenege sahiptir. Ancak ailenin bdyle biiytiik bir proje icin yeterli bir finansman1 yoktur
dolayistyla Phillip, burada ctizdanindan ¢ok niifuzunu kullanacaktir. Per, bu konusmadan
sonra Salomon ailesinin niifuzunu arkasina alir ve biirokratlar1 projesine ikna etmeye calisir.
Hobsbawm’in da belirttigi gibi burjuva bir talebi veya sikayeti oldugunda “klasik olarak
valiyle, milletvekiliyle, bakanla, eski bir okul arkadasiyla, bir yakini veya birlikte is yaptig1
birileriyle gériismek yoluyla kisisel ntifuz kullanir ya da kullanilmasini isterdi” (2003b, p. 266).
Bu sahnedeki proje, tabiat, devlet ve sermaye eksenin anlagilmasi agisindan Scott'un goriisleri
onem arz etmektedir:

Insanin dogay1 kendi cikarlarma uyacak sekilde ehlilestirmesinin ve kendi giivenligini
korumasinin insanin kaderi olduguna dair bu inang, belki de kismen ¢ok sayida biiytik girisimin
basarist halihazirda gozler 6ntinde oldugundan yiiksek modernizmin kilit tasiydi. Bu goriisiin
otoriter ve devletci ciktilar1 bir kez daha net bir sekilde ortadadir. Erken dénem kanallar haricinde
bahsedilen projelerin 6lgegi bile bunlara vergiler veya kredi yoluyla biriktirilen ¢ok miktarda
paranin akitilmasi gerektigi anlamina geliyor (2020, p. 102).

Per, projesinin kabulii i¢in bir Albay’in (Paul Hiittel) yanina gider. Albay, projeyi etkileyici
bulur ancak Per’in yagin kiigilik gorerek onu hafife alir. Per, Albay’in bu tavirlarindan oldukga
rahatsiz olsa da yalnizca birkag jest ve mimikle bunu ifade eder, toplantidan ¢iktiginda ise
Albay’1 “otoriter pislik” olarak nitelendirir. Diger bulusmasinda ise Albay, Per’in projesini
naif ve ¢ocukga diyerek reddeder. Albay, projede ancak ikisinin ismi olursa kabul edecegini
sOyler. Per, bu teklifi reddederek Albay’a hicbir sekilde onun 6niinde boyun egmeyecegini
sOyler. O kiigtikliikten beri maruz kaldig: otoriter davranislardan nefret eder bu ytizden higbir
hiyerarsiye boyun egmez.

Per, ilerleyen sahnelerde Salomon ailesinin verdigi biitiin davetlere katilarak burjuva
yasam tarzina dahil olmaya baglar. Bu siirecte Per, Jakobe'un en biiytik kiz ¢ocugu oldugunu
ve bu ytlizden en fazla mirasi alacagini 6grenir, nitekim Nanny’e olan ilgisi Jakobe’a kayar.
Jakobe’un yemek esnasinda modernlik, yeni icatlar ve bu ikisinin insanliga faydalar1 hakkinda
sarf ettigi olumlu sozler Per’in ona duygusal olarak da baglanmasina neden olur. Jakobe da
zamanla ona agik olur. Ancak ge¢mis, yeni yasam tarzina uyum siirecinde Per’in yakasim
birakmaz. Babasinin ve annesinin rahatsizlanmasi ve 6lmesi, abisinin sik sik onu ziyaret
ederek ailesini hatirlamak ve dine dondiirmek istemesi Per’in, ge¢mise dair nefretini daha da
koriikler. Per, bu ytizden film boyunca abisinin hicbir tavsiyesine kulak asmaz. Gérsel 8'de
Per’in Hristiyanligin sembollerine savas agmasi bu duruma 6rnek tegkil etmektedir.

19 Film boyunca verilen yemek davetlerine kendi alanlarinda uzmanlasmus bilim insanlari, burjuvalar, biirokrat-
lar, doktorlar vb. bir¢cok farkli alandan insan katilir.
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2

49
¥y
eter Pern! A
tana boyle? Yeter!

YetenlRer!
Ne oldu sana boyle? Yeter!

Gorsel 8: Per gegmisine kars: gelir

Per, projesireddedildiktensonraSalomonailesi tarafindanegitim almasiigin Avusturya’ya
gonderilir. Per, bu yardimi yalnizca borg olarak aldigini ve bir sekilde 6demek istedigini soyler.
Per, film boyunca gururundan hig¢ taviz vermemeye ¢alisir, onun yapisi inat¢i ve katidir. Bu
ytizden o, her tiirlii bor¢landirilmis kolelige kars: ¢ikar. Per, bunun diginda insanin bir seyi
gercgekten basarmay1 arzuladiginda onun 6niinde hi¢bir seyin duramayacagini vurgular. Bu
ylizden kisi daima ileri dogru yol almalidir. Per, bu anlamda modernitenin, liberalizmin ve
belki de Protestan ahlakin kisisel bagar1 anlatisina kapilmistir. Onun igin en 6nemli sey ge¢misi
silerek ilerlemektir. Gorsel 9’da Per’in sarf ettigi climle, bu durumun gostergesidir. Henri
Lefebvre, modernite ve ilerleme arasindaki iligkiyi su bi¢cimde vurgular:

Modernite umut vaat edici olmustur. Ne vaat ediyordu? Mutluluk, biitiin ihtiyaglarin tatmini.
Giizellik yoluyla degil, teknik araciligiyla bu mutluluk vaadinin giindelik hayatin iginde gercek-
lesmesi gerekiyordu. Gergekten de, modernite ideolojisi énceki dénemden kopus yanilsamasin
ortaya atarak, siireklilik mekan: olan giindelik hayat: 6zellikle gizledi (2019, p. 56).

Kendine say
/] £l 8

edeflerine erisebilecedine inanirin

b

Gorsel 9: Tlerleme mitosu

Per, Avusturya’ya geldiktensonra uzunsiirebir Profesorile (Steffen Rode) calisir veburada
deneyim kazanir. Profesor, Per’in Avusturya’dan ayrilmadan énce projesini inceler ve gok
etkilenir: “Umuyorum ki Danimarka halk: biiyiik kabiliyetinizin kiymetini bilir.” Per, bunun tizerine
biiytiik bir 6zgiivenle Danimarka’ya doner ve Jakobe’la nisanlanir. Bu raddeden sonra Salomon
ailesinin ve Per’in iligkileri daha da ilerler. Phillip, Per’in Profestr’den onay almasi ve kiziyla
nisanlanmasi hasebiyle projeye 6n ayak olmaya karar verir. Phillip, projenin gerceklesebilmesi
igin varlikli insanlardan olusan bir konsorsiyum toplar ancak konsorsiyumdan ¢ikacak son
karar yine bakanliga yani Albay’a baghdir. Konsorsiyum toplandiktan sonra biitiin iiyeler
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Per’in, Albay’dan 6ziir dilemesini ve geri adim atmasin talep eder. Per bu duruma karg: gikar:

-Per: Bana ders verilmesini kabul edemem. Projemi herhangi bir gozlem veya miidahale olmadan ¢izdim.
Simdi buna miisaade edemem.

-Phillip: Sanirim. Miihendis Albay'in onay: olmadan projenin hayata gecemeyecegini biliyorsunuzdur.

-Per: Miihendis Albay'in bana hakaret ettigini belirtmek isterim. Projemle alay etti! Kendisi benden Oziir
dilemeli.

-Phillip: Oziir dilemeyi ret mi ediyorsunuz?

-Per: Evet. Yasl, giig delisi bir zorbadan oziir dilemeyi reddediyorum. Ongoriisii olmayan kural delisi
adam!

Yaganan tartismadan sonra konsorsiyum lagvedilir. Per, bu raddeden sonra hayal ettigi
projesini hi¢bir zaman gergeklestiremez. Per, her ne kadar burjuva smifiyla belirli iligkiler
ylriitmis ve bir bagar1 elde etmis olsa bile biirokratik tahakkiim karsisinda dik bir durus
sergileyerek hayatindaki gidisat1 tersine ¢evirmistir. Bu sahnede biirokrasi ve burjuvazi
arasinda belirgin bir iliski oldugu goriiliir. Kapitalizmin olgunlasmasiyla birlikte iktidar,
siyasal ve ekonomik olarak ikiye ayrilir ancak bu ayrilik yalnizca bigimseldir (Braudel, 2017b,
p- 543). Siyasal iktidar ve ekonomik iktidar stirekli olarak biirokrasi araciligiyla birbirleriyle
yakin temas halinde bulunmak zorunda kalmustir. Gramsci'nin deyimiyle “biirokrasi en
cok tehlike arz eden dar goriis ve muhafazakar giigtiir.” Bu gii¢ ¢ogu zaman siki bir yap1
olusturarak, insanlari anakronizme dogru siirtikler (2012, p. 268). Per, siyasal ve ekonomik
iktidardan tam olarak bagimsiz olmak istedigi icin kendi gelistirdigi projeye hicbir emegi
olmayan bir biirokratin dahil olmasini kabullenemez. Dolayisiyla onun Salomon ailesiyle
ve biirokratlarla yasadig1 en biiyiik problemin 6zgiirliik tizerine oldugu soylenebilir. Per, bu
raddeden sonra Salomon ailesine olan borglarini bir yiik olarak goriir ve yavas yavas hem
aileden hem de Jakobe’dan uzaklagmaya baglar. Per, tipki ancien rejimde oldugu gibi modern
kapitalist hayatta da bircok bagimlilik iliskisi oldugunu fark eder, bu anlamiyla onun hissettigi
sey tam olarak hayal kirikligidir. Daniel Bell’in Ideolojinin Sonu kitabinda yer verdigi bir mesel
Per’in kafasindaki ideallerin nasil yerle bir oldugunu anlatmak i¢in elveriglidir:

Gengligimde Tanr1 agkiyla yanarken, tiim diinyay1 Tanr1'ya inandirabilecegimi sanmistim. Ancak
cok gecmeden sadece kendi sehrimde yasayan insanlari inandirabilmenin oldukga yeterli oldu-
gunu fark ettim ve uzun zaman boyunca buna ¢abaladim fakat basarili olamadim. O zaman pla-
nimin ¢ok fazla iddiali oldugunun farkina vardim ve kendi hanemdeki kisiler tizerine yogunlas-
tim. Fakat onlar1 da inandiramadim. Sonunda anladim ki 6nce kendi tizerimde ¢abalamaliydim,
boylece Tanrvya gergek bir hizmet sunmus olabilirdim. Ancak bunu bile bagaramadim (2013, p.
309).

Per, yasadig1 umutsuzluk ve borg¢luluk hisleri tizerine annesinin 6liim haberini alir ve
onu defnetmek i¢cin memleketine gider. Per, burada babasinin yerine gorev alan bir rahiple
(Claus Flygare) ve onun kizi Inger’le (Sara Viktoria Bjerregaard) tanisir. Per, memleketine
dondigilinde gegmise dair bastirdig: seyler su tistiine ¢tkmaya baglar. Per’in rahip karsisinda
giinah ¢ikartmaya calismasi bu durumun gostergesidir:

-Per: Her seyden once kapana kapilmg hissediyorum. Aklimda kirk tilki dondiigii icin uyuyammyorum.
Kafam karigik. Gerginim. Bu bir imtihan mi? Ceza mi1? Yasadi§im hayatin cezasi. lanri yasama bigimi
mi yargulwyor? O yiizden mi huzursuzum? Yoksa sila hasreti mi? Ya da babamin bedduas: yiiziinden mi
boyle huzursuzum? Liitfen kutsayin beni. Annemle babam yiiz iistii biraktigim icin affedin! Ve Ivan’t ve
Jakobe'u artik kimseye zarar vermek istemiyorum.

Per, yasadig1 bu sinir harbinden sonra Inger’le evlenmeye karar verir ve Jakobe’la olan
iliskisini sonlandirir. Per, bu kararin ardindan Salomon ailesine olan borglarini 6deyebilmek
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icin konsorsiyumumun diger {iyeleriyle goriiserek projenin patentini satmak ister ancak
caldig1 hicbir kapidan yanit alamaz. Aym sekilde kimse Per’e kredi vermek veya onun
projesine finansman olmak istemez. Biitlin burjuvazi birlesik bir cephe olarak Per’i kargisina
alir. Per, uzun ugraglar verdikten sonra memleketine doner ve tipki kendi ailesi gibi geleneksel
bir yasam tarzini benimser. Per, ge¢miste kars: ¢iktigi ne varsa hepsini kabullenir, ¢cocuklarinm
tipki babasinin onu yetistirdigi gibi yetistirir ve en nihayetinde babasindan ona hatira kalan
kundakli saati kullanmaya baglar." Per, karsi ¢iktig1 dine de dramatik bir doniis yapar ve pazar
vaizlerinin hepsine katilir. Yonetmen Bille August filmde boyle bir yol izleyerek moderniteye
ve kapitalizme bir elestiri getirmistir. Getirilen elestirinin en barizi modern hayatin insanlara
ozgirliik ve esitlik vaat ettigi ancak bunun yalnizca vatandaslik diizleminde karsilik bulduguna
yoneliktir. Per, ekonomik olarak stirekli sekilde burjuvaziye ve biirokrasiye bagimli oldugu icin
hi¢bir zaman 6zgiir olamamis ve projelerini gerceklestirememistir. Braudel’e gére 6zgiirliigiin
ve esitligin var olabilmesi icin:

Tiim toplumsal hiyerarsileri yere calmak gerekir; ve yalnizca para hiyerarsilerini degil,’> aym
zamanda ge¢misin ve kiiltiirtin daginik agirliklarini da yerle bir etmek gerekir. [...] Ama bugiin-
kii diinyanin higbir toplumu hentiz gelenekten ve ayricaligin kullanimindan vazge¢mis degildir
(2017¢, p. 546).

Bagka bir deyisle insanlarin ve toplumun, 6zgiir ve esit olmast igin tarihsiz (ge¢missiz)
olmas1 gerekir ancak bu durum hicbir zaman gerceklesmemistir. Insanlar, nereye giderlerse
gitsinler gegmis de onlar takip etmektedir. Dolayisiyla filmde degisim, evrimci bir bakig acist
benimsenerek ele alinmigtir ve ge¢misin asla gegmis olmadig: giindelik hayatimiz: stirekli
sekilde etkiledigi anlatilmaya ¢alisilmistir.”® Filmde boyle bir gidisat izlenerek ge¢misinden
devrimsel bir kopus yasamak isteyen modern karakterin karsisina, ge¢misiyle barisan, eski
rejimi temsil eden bir karakter konulmustur ve bu sekilde diyalektik bir siireg isletilmistir.
Boylece modernlesmenin, aydinlanmanin, bireysellesmenin ve kapitalizmin tek yonli ve
yalnizca iyiye giden bir giizergah olmadig;, tarihin bazen iki adim ileri, bir adim geri attig
gosterilmeye calisilmistir.

Biitiin bunlara ragmen Per, doniis yaptig1 ancien rejime de yabacidir. Per’in aileye
ekonomik bir katkisi yoktur, evin biitiin gecimi rahip tarafindan karsilanmaktadir. Rahip, bir
stire sonra Per’e para kazanmak igin bir seyler yapmasi gerektigini sdyler. $Sehir hayatinda
oldugu gibi kir hayatinda da maddi yiikiimliiliikler Per’in yakasini birakmaz. Per, belirli bir
siireden sonra ¢ocuklarina ve Inger’e yetersiz geldigini diisiiniir ve onlar1 da geride birakarak
kiictik bir kuliibede miinzevi bir hayata baglar. Per, burada biittin ytikiimltiklerinden kurtularak
yoksul ama 6zgiir bir sekilde hayatini stirdiiriir. Ayrica Per, kanser hastaligina yakalanir.
Per’le es zamanli olarak Jakobe’da hayatinda degisikliklere gider. Per’in ge¢miste yasadig:
yoksulluk durumundan etkilenen Jakobe, biitiin hayatini bu tiirden insanlara yardim etmeye
adar ve onlar i¢in bir okul agar. Per, hayatinin son demlerindeyken Jakobe’a bir mektup yazar
ve ¢ift kultibede bulusur.

-Jakobe: Demek artik boyle yastyorsun. Doganin iginde.

-Per: Hayatim boyunca kendimi yabanc: ve koksiiz hissettim. Ama burada kim oldugumu anladim. Lanet
olast yalmzligimda. O olmadan insan bile sayilmam. Bir Sidenius’a bu yakigir. Artik 6zgiiriim... Sana
bir sey sormak istiyordum. Okulunda projemi ve modellerimi sergiler misin? Cocuklar icin ilham kaynag:
olur.

-Jakobe: Evet Tabii. Ait olduklar: yer orast... Kurdugum okul benim oldugu kadar senin de eserin. Bir
nevi hepsi bizim ¢ocugumuz.

1 per ilerleyen sahnelerde yalniz bir yasam stirmeden ¢nce bu saati babasinin mezarina birakir.

12 Marx ve Engels’in teorilerine gore ekonomik esitsizlik simifsal farklihigim asil nedenidir. Tki yazar bu durum
ortadan kalktiginda insanlarin dzgiirlesecegini diistinmdistir.

13 “Diger bir ifadeyle degisme, kesinti degil, stireklidir: Natura non facit saltum (doga hicbir zaman sigramalar
yapmaz)” (Usiir, 2021, p. 26-27).
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Per, konusmanin devaminda biitiin birikimini, projelerinin patentlerini ve vasiyetini
Jakobe’un okuluna bagislamak istedigini sdyler ve Jakobe’da bu yardimi kabul eder. Gorsel
10’da Per, biitiin yiikiimliiklerinden kurtulmus ve 6zgiirlesmis bir sekilde goriintiilenir. Son
sahnede bdyle bir plan verilerek Caspar David Friedrich’in Bulutlarin Uzerinde Yolculuk resmine
gonderme yapilmistir (Gorsel 11.).

Gorsel 10: Per, ufka dogru bakar

Gorsel 11: Bulutlarin Uzerinde Yolculuk tablosu

Yukarida da bahsedildigi gibi Marx, her tiirlii emegi evrensel emek olarak goriir. Filmin
son sahnesinde Per’in biitiin malvarligini ve projelerini hi¢bir karsilik gézetmeden yardima
muhtag ¢ocuklara vermesi evrensel emegin tam olarak karsiligidir. Per, boyle bir girisimde
bulunarak toplumsal olarak kendisine verilen biitiin yetileri yeniden topluma armagan
etmistir ve boylece tipki bir tistinsan gibi bulutlarin tizerine ¢ikmustr.

Mevcut doktrine karst ¢gikmak o ¢agda Ruskin, Nietzsche ve Melville gibi filozoflarin
yaptig1 bir seydir (Mumford, 2017, p. 179). Per ve Tesla gibi bircok mucit tipki bu filozoflar
gibi icerisinde bulundugu yapiya karg: ¢cikmigtir, uyum saglayamamistir ve bunun sonucunda
yabancilagsmistir. Nitekim iki mucit de hayatlarinin son demlerinde yalniz ve yoksul bir yasam
stirmustir. Tesla filminde, Tesla karakterine (Ethan Hawke) yoneltilen felsefi sorular bu ¢agda
yasayan mucitlerin nelerle karsilastigini agiklamak ve Sansli Per filmini 6zetlemek agisindan
oldukga elveriglidir:
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Sakin bir sekilde sevmenin, kolay olmadigini biliyorum. Korkusuz bir sekilde gtivenmenin. Ken-
dinizi sinirsiz enerjiye gercekten zor gorevlere adamanin. Hakli olmak mi1 yoksa sevilmek mi
daha iyi? Idealizm kapitalizmle el ele galismaz. Dogru mu? Yanhs mi1? Hayaller ve zeka diinyay1
kurtarmak icin yeterli mi? Artan yetenegin, zekan bir liituf mu yoksa lanet mi?

Sonucg

Mucitlerin kapitalizmle, burjuvaziyle, modern hayatla ve evrensel emekle iligkisinin
incelendigi bu calismada Sansli Per filminin betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlemesi
yapilmistir. Coziimlemeyle elde edilen bulgular neticesinde Sansli Per filminin basta kapitalizm
ve onun yaratti1 iiretim iligkilerine, biirokrasiye, burjuvaziye dogrudan elestiri getirdigi
sonrasindaysa, modernitenin ge¢misten devrimsel bir kopus vaadine kars1 ¢iktig1 séylenebilir.
Bu kapsamda filmin tist satirdaki siralanan kavramlarla girdigi iligkileri birkag¢ paragrafla
ozetlemek miimkiindiir.

Modernitede insanlarin gec¢misteki yapilardan koptugu zaman aydinlanacagi ve
huzura kavusacag vaadi vardir. Sansli Per filmi ise bu goriise karsi basarisiz olan bir mucidin
hikayesine yer vererek toplumsal olarak yiikselmenin ve ge¢gmisten radikal bir kopusun her
zaman insanlar1 huzura kavusturan bir yasa olmadigini gostermeye calismustir.

Kapitalizmin igerisinde bir kisinin kendinden 6diin vermeden ideallerine ulagmasi
ve mutlak olarak 06zgiir olabilmesi miimkiin degildir, ¢linkii bu sistem stirekli sekilde
borglandirilmis insani imal eder. Borgluluk iligskisine girmek istemeyen birisinin bdylesi bir
sistemde “basarili” olabilmesi olast degildir. Dolayisiyla Per karakteri, kendi 6zgiirltigtinden
taviz vermeyerek aslinda biitiin kapitalist sistemi ve onun temsilcilerini karsisina almigtir.
Per, bu bagkaldiriyla birlikte hayallerinin hepsini bir ukdeye hapsetmistir ve ancak bu sekilde
ozgilirlesebilmigtir. Per, 19. yy.’da bat1 toplumunda yasayan insanlarin umutlarinin siikutu
hayale ugrayisini temsil eden bir karakterdir, onun yasadig1 her sey, hissettigi biitiin duygular,
gelecege umutla bakan milyonlarca insanin makus talihini resmetmektedir.

Mucitler, daima gevresinden ve ge¢misten kendilerine birikerek gelen seyler neticesinde
icatlarini ortaya koyabilmistir. Sansli Per filmi giindelik hayatta gérmedigimiz bu agamalar1 bize
tarihsellestirerek ve gorsel dgelerden yararlanarak sunmaktadir. Filmde boyle bir giizergdh
izlenerek mucitlerin bir seyi icat ederken yalniz olmadig1 ve onlari finanse eden burjuvalarin
icatlarin tek sahibi olmadig gésterilmistir. Sansl: Per izledigi bu yol sayesinde evrensel emek
kavramini 6ne ¢ikartmugtir ve icat edilen her seyin aslinda insanliga ait oldugunu gostermeye
calismistir. Iste bu yiizden Sansl: Per filminin evrimsel ve evrensel bir bakisina sahip oldugunu
ve tiretilen icatlarin aslinda toplumsal bir birikimin sonucu olarak ortaya ¢iktigini1 gostermeye
calistig1 savunulabilir.

Mucitler, tarih sahnesinde belirdigi andan itibaren diinya hi¢bir zaman eskisi gibi
olmamigtir. Bazi mucitler kendi yeteneklerinden olaganiistii faydalar saglarken bazilar
yeteneklerini firsata ¢evirememistir Bu ¢alismada isi rast giden ve “sanslhi” olarak
nitelendirilebilecek mucitlerin hayatindan ziyade diinyaya olumlu manada katki sunan ancak
bundan higbir fayda saglamadan kaybolmus mucitlerin sinema tarafindan hatirlatiligina
dikkat gekilmistir ve boylece sinemanin unutulani, éGnemsenmeyeni, gériinmeyeni giindeme
getirdigi bulgulanmigtir.

Cikar Catismasi Beyami

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamig olduklarini beyan ederler.

Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler
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Dialectical Images: Two Films from Chile, ...A Valparaiso

(Joris Ivens, 1963) and The Settlers (Felipe Galvez Haberle, 2023)*

Michael Wayne*

The title of my talk is Dialectical Images. First, I'm going to talk about what that means
and why it's important. And then I'm going to illustrate those issues in relation to two films
from Chile: ...A Valparaiso (1963) by Joris Ivens and The Settlers (Los Colonos) by Felipe Gélvez
Haberle in 2023 made 60 years later. And I'm told that both these films are on Turkish MUBI,
so I'm hoping many of you will have seen them.

OK, so the aims of the talk are, firstly, to recover dialectical thought as a weapon against
the breakdown in social and historical thinking which results from reification, a term I will
come back to explain. I want to make the case that dialectical images help nourish and revivify
dialectical thought and vice versa the other way, dialectical thought helps nourish dialectical
images. I'm going to talk a little bit about what dialectical images look like, what their strategies
are and how dialectical images emerged out of political modernism in the first decades of the
20th century. I want to show that dialectical images not in opposition to narrative storytelling.
Because that’s one of the legacies of political modernism, the sense that dialectical images are
anti-narrative. And I want to say that that’s not necessarily the case. And as I said, I'm going
to look at two films to help us think about these issues.

Reification means literally turning social relationships into things.
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‘A commodity appears, at first sight, a very trivial thing, and easily understood...it is,
in reality...abounding in metaphysical subtleties...A commodity is therefore a mysterious
thing, simply because in it the social character of men’s labour appears to them as an objective
character stamped upon the product of that labour...a social relation, existing not between
themselves, but the products of their labour...social things whose qualities are at the same
time perceptible and imperceptible by the senses.’

This passage, which I'm sure you're probably familiar with, is from Karl Marx’s Capital
Volume 1. The word “reification” is not from Marx, it comes from (Max) Weber and (Georg)
Lukdcs, but it’s rooted in commodity fetishism, and in this section, Marx is talking about
commodity fetishism. And interestingly, he makes sight, the visual sense a problem, an issue.
Because at first sight the commodity appears easily comprehensible, easily apprehended
andeasily known, but in fact it is, as he puts it, abounding in metaphysical subtleties. It is, in
fact, a mysterious thing, because in the commodity, the social relationships out of which the
commodity emerges have disappeared. They've been bracketed off. They’ve been eclipsed.
And as a result, the social world appears to be made-up of things that are moving according
to their own laws, their own dynamics of pure objectivity. And that’s why Marx uses the
metaphor of a stamp. The social character of our productive output, you know, our capacities,
have an objective character stamped upon them. This objectivity is ‘stamped’ upon activities
because it has an oumachine like purely objective quality where agency has disappeared, so
it is a false objectivity to that extent. Against this ‘pure’ objectivity without agency we also
have a pure agency without any objective conditions or context. Such antinomies are typical
under capitalism and there are others: For example, a reified capitalist social order is changing
constantly, but it's unchanging. It’s fragmented, but it’s also a world of totalizing power that
touches every aspect of our lives. Confronted with this, the visual sense or images might seem
like an odd ally because here is Marx saying that the visual is a limited form of knowledge,
and if you look at French philosophy, there is an epistemic horror of the visual image. Think
of (Jacques) Lacan’s mirror stage in the imaginary or (Michel) Foucault’s panopticon or Guy
Debord’s society of the spectacle. In all these cases, the image is the enemy. It is the place where
people become oppressed, manipulated, it is the site of self delusion. So how can images be
something else? How can they be liberatory? How can they be cognitively rewarding? This is
the question that we need to address, and I want to kind of make an argument about. It’s not
a new argument, but it's worth having again.

There are some sources for dialectical thought. Obviously, Darwinian materialism is one
source. Marx wanted to dedicate (his book) Capital to Charles Darwin. Darwin declined the
offer. But Darwin’s idea that material nature is a place of conflict and struggle, an open-
ended non-teleological process where there is no divine presence is important for dialectical
thinking Epicurus, the ancient Greek philosopher. was the subject of Marx’s doctoral thesis.
Epicurus looked to nature as a site for stimulating dialectical thought. He observed how nature
is transforming all the time, and he was particularly interested in death and decomposition
because that showed that nature never reduced to zero, but was always transforming itself,
transforming the forms, if you like. And death and decomposition were important motifs in
the work of Siegfried Kracauer and Walter Benjamin. They used death and decay as a way of
puncturing the self-confidence of the commodity world in their own time, that sense of the
commodity being an eternally youthful and permanent phenomena.

Then there is Immanuel) Kant. Kant began the development of the idea that the subject
is not just a passive receiver of external stimuli but actively works on sense perception
synthesising that material in time and space and drawing it into or under concepts. This was
the kind of transcendental machinery of consciousness that he was developing in the Critique
of Pure Reason. But sense perception was a problem for Kant, because it is rooted in time and
space and doesn’t seem to offer the universality that he was looking for in for cognitive thought.
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So, he’s subordinated sense perception under this ahistorical conceptual machinery of this
transcendental consciousness. What's important about Kant is that you can’t have dialectical
images unless you've got a subject that is doing some work on the sense-perception material
and connecting that to concepts of cognition. His model begins to develop that. Hegel then
takes that further. In the Phenomenology of Spirit (Geist), he writes about ‘sense certainty’ being
an inadequate form of truth that has to be situated within enlarged contexts, in other words,
the idea of mediation, that you mediate sense perception into larger contexts. And you can see
how that idea would be a weapon against the decontextualizing process of commodification
or reification. And then Mar, if you like historicises and materialises this idea of mediation
further via social-class relations He notes that for Hegel the main point is that the object of
consciousness is nothing else but self-consciousness, that the object is only objectified self-
consciousness. So, Hegel doesn’t actually escape the limits of an idealist current.

So how do we link Marx who historicises and materialises this emerging dialectical
thinking to political modernism in the 20th century? We cannot do it by looking at Marx’s
preferences for the 19th century novel. He was a big fan of Charles Dickens. The link between
Marx and political modernism is there in Marx’s 6th Thesis on Feuerbach where he says
that the human essence is not an abstraction in each individual but is in the ensemble of social
relationships. This idea of the ensemble of social relationships is what links Marx to, if you like, a
constructivist philosophy that really emerges in the 20th century and becomes the cornerstone
really of modernism and political modernism, because this is a philosophy that understands
that the world is a construct. It is made. It can be re made and unmade. But not only the world
is a construct, but how we comprehend and apprehend the world, how we make the world
intelligible to us, is also a construct, and it can be made and remade in different ways. There
are choices and selections to be had which have political significance. This all flows into the
political modernism of the 20th century.

So, we can start with Kuleshov in Russia with his experiments in the ensemble of film
relations. He starts off with his famous experiment where he notes that the meaning of a shot
of what an actor’s face might mean, for example, whether it means desire or hunger, depends
on the image that it is cut with. So here we see very clearly something specific about the
semantic formal structure of the aesthetic, it can create its own context of meaning. And this is
very important because if you can create your own context of meaning, you can change the
meanings that are in circulation outside that context, in the world beyond the aesthetic artifact,
you can subvert them. You can begin to do some dialectical work on them.

For Eisenstein, the dialectical image is about the organisation of the language of film
into tensions and conflicts. The semantic-formal orchestration of the elements of film language
produce what he called “a montage of attractions”. These are shocking stimuli that impact
on one’s cognitive or emotional understandings as in the famous Odessa Steps sequences
in Battleship Potempkin, where from sensuous shocks are generated non-sensuous moral and
political ideas about the meaning of Czarism in Russia. So, this link between the sensuous-
particular and non-sensuous ideas that have a kind of critical cognitive, emotional cut through,
that can help dismantle the kind of reification (of monarchy for example) outside the artistic
work is what I'm trying to convey.

John Heartfield is trying to escape with his photo montages the limitations of the single
image, the single photograph through juxtaposition. Again like Eisenstein he creating tensions
and conflicts at a formal level in order to generate non-sensuous ideas. For example, about
Hitler’s big business backers or the way Hitler Nazism appropriated certain Marxist ideas and
language to try and kind of win over the masses. So, at the same time that this the dialectical
image is being practised and developed you’ve got a mass industry, a mass culture industry
producing a gargantuan volume of images to sell, to seduce, to propagandise, to normalise
and desensitise. This is the mass culture industries that produced what Walter Benjamin called
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the phantasmagoria. And the First World War was a watershed moment that revealed to states,
to propagandists, to communication experts, journalists, public relations people and so forth
just how powerful communication is as a means of persuasion.

So here we have a First World War propaganda image and literally you can see this sort
of Althusserian concept of interpellation, of addressing the subject and fitting them into the
social apparatus. Here literally it says, you know this is your space, enter this slot in the war
machine. Are you fit (healthy) will you fit? ? Yes, is the answer! So, it's against this kind of
mass culture being generated by the corporate and state apparatus, that the dialectical image
is trying to combat.

And at the same time, critical thought is feeding into the dialectical image.. So, Siegfried
Kracauer’s 1927 article “The Mass Ornament” is really the foundation for the subsequent study
of mass culture. And in that essay, he talks about the Tiller girls The Tiller girls were a popular
troupe of synchronised dancing in the early 20th century, and he saw this as an allegory or a
metaphor for regimentation and standardisation demanded by industrial production. And
then the Busby Berkeley movies in Hollywood that developed this further and you can see
from this image that once the women are pulled into the machinery of cinematographic
apparatus, the body becomes even more rarefied, turn into pure geometry. And Kracauer
talked about aerial photographs as a way of trying to imagine reification, through a visual
metaphor.. He said the ornament resembles aerial photographs of landscapes and cities, the
image does not emerge out of the interior of the given conditions but rather rises above them,
so the aerial photograph conveys that sense that our own products don’t emerge out of us but
are imposed upon us by these rarefied relations. Visuality’s is the way of either internalising
that or critiquing it.
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Walter Benjamin talked about dialectics at a standstill, so here we get that sense of the
dialectical image freezing linear time, disrupting the flow of time to study and to inspect
what’s going on. As he says, thinking involves not only the flow of thoughts, but their arrest
as well, in a configuration pregnant with tensions. So again, that sense of stopping the flow
of time so you can analyse the tensions and conflicts within it. Dialectical images have a
spatialising dimension in order to disrupt time.. And here, in this collage by Brecht you've got
three different times colliding, you've got a sort of fitness and leisure time, you've got work
time and you’ve got wartime, all coming together in the same image.

Collage by Brecht.

The dialectial image can be traced back further to the work of Kant, especially the
Critique of Judgment. So, in the Critique of Judgment, Kant is trying to actually escape the
effects of his own philosophy in the Critique of Pure Reason. I said that Kant develops a model
where the subject has some activity. Kant doesn’t just accept an empiricist model that the
seses passively receive external stimuli.He talks about synthesising sense perception and then,
if you like, drawing that sense perception under a concept that makes sense of it. But the
Critique of Pure Reason is a very reified model. In fact, it is very automated, there’s very
little for the individual (as opposed to the transcendental) subject to do and there is very little
space for moral judgment, for example, and Kant recognised this in his own philosophy, he
recognised the contradiction. So, he tried to address it in the Critique of Judgment and tried
to bring back in some individual ability to make a moral-political judgment. He wouldn’t
have called it a judgment, but morals and politics are closely connected. So, he develops what
he calls “reflective judgment” and you can see here the origin of the dialectical image. “To
reflect (or consider [tiberlegen]) is to hold given presentations up to, and compare them with,
either other presentations or one’s cognitive power [itself], in reference to a concept that this
[comparison] makes possible.”, says Kant. So, he’s talking about comparisons. He’s talking
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about juxtapositions. He’s talking about bringing these presentations together just as they
are, in the work of Eisenstein, Heartfield, Benjamin and Brecht, in order to generate an idea
that it was not possible to think of before. When he talks about comparing a presentation to
one’s own cognitive power. he’s really alluding to the sublime where raging nature shakes
our concepts so much that they begin to breakdown. But that stimulates our thinking for non-
sensuous concepts, non-sensuous ideas. So, in Kant’s philosophy it might be a metaphysical
concept like infinity, but for us, it might be globalised capitalism. That’s a very non-sensuous
phenomenon, but somehow, we’ve got to try and find a way of glimpsing it through the visual
sense. So, it might be, for example, that looking at a city, we might be able to find a comparison
between a city and our cognitive powert in the for of an aesthetic artwork the aesthetic as a
totality, a miniature totality. So, that brings us on to ...A Valparaiso (1963).

...A Valparaiso (1963)

The film was a Franco-Chilean co-production. It came out of some work that was being
done at the University of Santiago. They were inviting Western filmmakers and cineastes over
to Chile. Joris Ivens went there in 1962 for a retrospective of his work and then he returned
a year later to make ...A Valparaiso. He might have been attracted to that city because it's a
port city and therefore, it has these connections well beyond Chile and connections to the
whole trading system of international capitalism, the whole colonial history. Chris Marker
wrote the commentary, a very surrealist commentary. And Patricio Guzmdan was also part
of the production team. Guzmdn, a Chilean, who would later, not much later, be making
Battle of Chile (La batalla de Chile) about Salvador Allende’s Popular Unity movement which
was overthrown by Augusto Pinochet’s fascist coup. So, watching ...A Valparaiso, there is a
dialectics of history there because you can’t really watch that film without thinking about
the subsequent history just a few years later. The Spanish conquistadors discovered the Bay
of Valparaiso in 1536. Valparaiso means paradise in Spanish. And that colonial legacy is still
evident when Joris Ivens was making his film. The layout of the city is reminiscent, of Franz
Fanon talking about the colonial city as a world cut in two between the native world and the
colonial world, divided into compartments, divided between those with full bellies and those
with empty stomachs and so forth.

So, in the film, the dialectical image emerges really around the cable cars and the stairs.
The cable cars and the stairs connect the poor in the hills, in the barriers with the centre of the
port, connect them with food, with water, with work. And they feature constantly throughout
the film, which is a nonlinear collage and mosaic of images clustered around certain themes or
visual similarities. For example, you see a shot of seagulls flying and then that cuts to human
bodies in the air as they’re jumping into the sea. So, you have these kinds of visual associations.
Itis a film built around the life of the city, people working, people going up and down the stairs,
people flying kites, people putting out there washing lines, workers loading fish, everyday
life, but it always comes back to this class fissure in the city which is represented by the stairs,
people trudging up, people going down and the cable cars. It’s got this surrealist commentary.
‘All women of Valparaiso bring out their parasols to walk all the penguins of Valparaiso, all
the bridges just into mid-air, all the homes are triangle. For each one of those statements,
the film finds an image that seems to correspond with this. So, there is indeed, bizarrely, a
woman walking a penguin! But of course, he’s being playful with the image here because not
everyone is walking penguins. He finds a bridge that sort of is cut off, but of course not all
the bridges are cut off. He finds a home that looks like it’s kind of has a triangle wedge-like
structure, but of course, not all the homes are shaped like triangles, so Marker’s playfully
trying to undermine the way the image usually works in a documentary. The image usually
stands for a general truth, and he’s kind of playing with that by making absurd statements.
There’s a lot of lists in the film, in the voiceover, because surrealists like lists. ‘climbs, panting,
it's funny, it’s tiring, it’s abominable, joyful, inhuman, solemn, ridiculous and strange.” And
the voice-over asks pointed questions like “what price the white blouses, the clean faces when
water arrives in barrels.”
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The film has a structure, although it’s a collage, it does have structure, and it gradually
moves higher and higher into the barriers. The higher you go, the poorer the people become
and right at the top, the poorest of the poor. Right at the top is where we see the first forms of
political organisation, a people’s assembly, talking about their problems and what they can do
about them. That is an anticipation of the kind of politics that will flower less than 10 years
later under Allende. And then we moved to a dancehall, they are dancing to Chilean music and
Western music. And you wonder what happens to those people in a few years time. They’ll be
in the middle of a socialist revolution and then they will be facing a fascist takeover. The film
seems very prophetic because it is set in Valparaiso, which is where the CIA sponsored coup
was launched in 1973. In Costa Gavras’ film Missing (1982), that’s where the character who
goes missing, Charlie Horman, meets the military CIA attaché in Valparaiso, and that’s what
seals his fate because he sees too much.

The film ruptures out of the black and white social portraiture style towards the end,
turning to colour film stock and using drawings, maps, paintings, cartoons, and so forth.
We are plunged into a world of fiction, myth, adventure, allegory and storytelling, but also
a history which the immediacy of the social portraiture form cannot access. A naval map
whirls around and the voice over introduces us into the ‘blood’ history of Valparaiso, the
history of colonialism as depicted often by images of a ideologically questionable kind, but
here recontextualised to serve a new purpose of critique. When we return to the documentary
footage of the city in 1962, the colour film stock is retained. The very final shot of the film
is the shot of a bride with her bridal crown flowing out of the one of the cable cars and that
crown that’s flowing it, it has a kind of association with some seaweed that we saw earlier on.
A voice over at that moment is talking about the Sirens who ‘have not ceased to be singing in
the port of Valparaiso’. And of course, the Sirens were a sign of danger, shipwrecking unwary
sailors. So, the film kind of ends on a sort of optimistic note about the future, but also a sign
of foreboding. Because very prophetically, the film understands the dangers of a new kind
of adventure in social justice, which is what the film ends calling for. The subsequent history
accentuates further our sense of the dangers and risks of social change.

The Settlers (Los Colonos, 2023)

I am going to speed on and go to The Settlers. So, this is a narrative fiction film. We can
apply the idea of dialectical images to this story, and there are five layers if you like to this
dialectical structure. 1) The British Empire versus the American Empire, 2) the expectations of
a revolt versus the fact that revolt never happens in the film despite the expectation that it will,
it never happens. 3) There’s a dialectic between the violence that we see and the violence that
we don’t see. 4) There’s a dialectic between the exterior setting where we see all this violence
and the bourgeois interior which is a place of culture. 5) There’s a final dialectic at the end of
the film between the fictional story that we’ve seen and the end credits, which uses real archive
documentary footage. So, I'm going to quickly go through these five layers.

The film starts with an act of violence. A worker loses half his arm putting up a fence,
a private fence significantly, and the British Lieutenant arrives, the overseer, and just simply
shoots the man dead because he’s now useless to the employer. And this is the first act of
violence witnessed by the character mestizo character Segundo. He witnesses violence all
the way through, there are constant reaction shots of him witnessing violence and we expect
him in the end to act. The lieutenant’s boss Menéndez arrives and gives the British lieutenant
MacLennan a new job. He’s to go to another part of this remote territory where Indians have
cut down the fences and killed his sheep, and his task is to clear them out the way. So, the
Lieutenant takes Segundo who is a good shot, but Menéndez also insists that he takes an
American mercenary that he’s also hired, called Bill.
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So, here we have two characters, Bill the cowboy and MacLennan the British lieutenant,
usually they’re in separate genres, the western and a kind of colonial adventure story. The fact
that they are brought together here in the same story is a kind of dialectical image, because what
we see here are these two empires which they represent, the British Empire which dominated
Latin America in the last part of the 19th century through trade and investments and the
American Empire that will dominate Latin America in the 20th century. Their partnership and
the tensions between them seem to speak to this and again you can see in this still Segundo
in the background witnessing all this. Bill is constantly telling the Lieutenant that Segundo is
going to turn on them, that he’s got a weapon and he’s going to fire on them. So, the viewer
is primed to expect that to happen. They ride and they find some Indians on the land and at
dawn in a very brutal scene, they just simply gun them down. And Segundo is seen here in
these three stills, he’s watching this slaughter and he is supposed to participate. He sees Bill
killing the Indians and you can see in these shots him going through this process of trauma.
Then apparently determination as he puts the gun to his shoulder, it looks like he’s going to
turn on the colonisers, but in the end, he can’t take that final Fanonian step. He can’t turn the
violence on them. And then you see in that final shot, his anguish when he realises that he
cannot pull the trigger. His revolt is stillborn.

Then they meet a mysterious figure, a British officer called Colonel Martin who has a
very large armed group with him and Colonel Martin invites them, he really forces them to
dinner. And here we find out more about the Lieutenant MacLennan. We find out that he’s
actually not a lieutenant, he’s just an ordinary soldier. When Bill finds this out, he’s outraged
at this kind of class masquerade. Bill calls him an English Red Pig even though MacLennan
is Scottish. And at that point Colonel Martin shoots Bill and makes an offer to MacLennan.
He will give McLennan an Indian woman from his camp if he allows MacLennan, who is
also a former officer in the British Army, to satisfy his cravings. And so, we then get another
act of violence. A lot of sexual violence has been alluded to in the film, towards the Indians —
although we actually do not see it, but it is very casually inferred. . Now the violence is turned
on the coloniser not from Segundo (as we had expected) but from another coloniser, the British
officer. So, it has an interesting class dimension as well as Martin satisfies his cravings and
rapes MacLennan. And this violence we do see.

The next morning the party leave. Again, you see the Indian woman who has joined
Segundo and MacLennan give Segundo a sharp stone. You think that is going to be the weapon
that he will use against MacLennan, but it doesn’t happen. Instead you see them riding off
and then very unexpectedly, the film cuts to seven years later, a temporal ellipsis... And after
seven years, after that ellipses we find out that what we’ve seen so far is just a prelude to the
real violence. MacLennan went on to commit violence and murder against the Indians on a
vast scale. Violence on such a scale is almost unrepresentable, it is sort of a hole, an absence, a
silence which the film constructs itself around. But somehow this violence on this scale must
be reckoned with, has to be remembered in some way. But again, it’s interesting that that larger
violence happens after MacLennan has himself being violated. So, you have this kind of cycle
of violence expanding outwards from class violence to colonial violence and back again.

The scene that we cut to is the bourgeois interior of Menéndez’s house. His daughter is
playing on the piano, and her daughters are singing in their frilly dresses. They are singing
a lullaby, “All the Pretty Horses” whose meaning I will come back to, A Monsignor, always a
reliable class ally for the bourgeoisie is listening to the performance and Menéndez is there
as well, falling asleep, a bit older, a bit less vital. So, this is a Bourdieusian space and culture
which is being built on all this violence. Interior, exterior, another dialectical image. And into
this space of culture is also politics. Mr. Vicufia arrives from the capital where the stories of
the violence have floated back to and he’s there to try and persuade Menéndez to make peace
with the remaining Mapuche Indians. Why? Because the centenary of the nation is coming up
soon and they want to construct a mythology of the nation as a unified modern nation where
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everyone has a place. So then in the final scenes, Vicufia goes and finds Segundo and Rosa,
the woman that was given to MacLennan, presumably as a sexual object. He finds them on
a remote island off the coast of Chile. He goes there and he records what happened. This is
where we find out the scale of the violence. But he’s not recording this for the public, it's not
for public consumption, it’s not for social justice. What is it for? Maybe some more leverage
over Menéndez. What he is really there for is to collect some footage of the happy Indians
who are now part of the modern nation. He’s become a film director, and you can see him
here in this image directing the camera man. He’s got Segundo and Rosa all dressed up in
their best clothes, they are drinking tea. And this is a little attempt to construct this kind of
nice anthropological image. And the very final shot of the film is Rosa staring directly into the
camera and Vicufia is saying “Rosa, drink the tea. Do you want to be or not want to be part of
the nation?” and she is just staring into the image. Staring into the camera might be the one act
of defiance, but we don’t know for sure. Maybe she probably did drink the tea. And the point
is I think that there is a narrative expectation and perhaps too a historical expectation that
people will revolt, that people will resist, and the film cunningly cultivatea our expectation the
Segundo will revolt, but he never does. He always just remains a witness and participant to the
violence. And in a way I think the film is teaching us that when people are ringed by, circled by
superior force, revolt is actually less common, actually it’s more common for people to submit.
And so, I think it’s kind of deconstructing an expectation we may have. And I think it therefore
fits with our historical circumstances because the film is a kind of third cinema film, but in a
very un-third-cinema context.

But in the very final images of the film there is another dialectic between the film that
we’ve watched, a fictional film, that has uncovered all this violence and archive documentary
footage -including footage of Menéndez’s shipping Empire because Menéndez was a real
person and so was MacLennan. This documentary archive footage is tinted all red, blood red
and we have the lullaby song on the soundtrack: “Hush-a-bye, don’t you cry, go to sleep my
little baby / When you wake, you shall have all the pretty little horses”. It was Segundo’s
dream to own a horse, and the lullaby is attempting to sing someone to sleep. In the aesthetic
context which is being constructed here, of course the lull-a-bye function exactly the opposite
to its usual form and function — it is a warning: “Don’t go to sleep!”. It's a warning to awake
from a sleep that shields us from the nightmare of history and look it fully in the face.
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