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Anomi, toplumsal normlarin zayiflamasi veya yok olmasi sonucu bireylerin rehbersiz kalmasi
ve sosyal uyumun bozulmasi durumu olarak tanimlanir. Emile Durkheim ve Robert K.
Merton'un anomi teorileri, bu baglamda toplumsal yap1 ve normlarin degismesiyle ortaya cikan
diizensizlikleri anlamada kritik rol oynar. Sosyal sozlesme teorisi ise bireylerin giivenlik ve
diizen i¢in baz1 6zgiirliiklerinden feragat etmelerini ve belirli kurallara uymalarin1 6ngoriir.
Sinema, toplumsal degisim ve normlarin zayiflamasina iliskin kavramlari gérsel dykiiler ve
temsiller yoluyla sosyolojik kavramlari daha yakindan incelemeye olanak sunar. Bu c¢alisma,
yonetmenligini Christopher Nolan'in yaptig1 Kara Sovalye (The Dark Knight - 2008) filminin
toplumsal yap1 ve normlarin zayiflamasi sonucu ortaya ¢ikan diizensizlikleri nasil ele aldigini
ve modern toplumlarda anomi ve sosyal s6zlesme kavramlarinin sugla olan iliskisini tartismaya
acmaya amaclamaktadir. Filmdeki olaylar, karakterler ve toplumsal yapi, anomi ve sosyal
sozlesme teorileri baglaminda sosyolojik analiz yontemiyle degerlendirilecektir. Bu baglamda,
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Emile Durkheim ve Robert K. Merton'un anomi teorileri, Thomas Hobbes, John Locke ve Jean-
Jacques Rousseau'nun sosyal so6zlesme teorileri temel alinarak filmdeki suc ve iktidar iliskileri
incelenecektir. Calismanin sonugclari, Joker'in Gotham City'deki normlar1 ve degerleri
sorgulatarak anomi yarattigini, Batman'in ise toplumsal diizeni korumaya calistigin1 ortaya
koymaktadir. Gotham City'deki sug ve yolsuzluk, toplumsal s6zlesmenin ¢okiisiine ve anomik
bir duruma yol acar. Joker'in kaotik eylemleri ve Batman'in adalet arayisi, anomi ve sosyal
sozlesme kavramlarinin filmde derinlemesine islendigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Anomi, Sosyal S6zlesme, Suc, Sinema, Batman, Kara Sovalye.

An Analysis of Crime and Power in The Dark Knight from the
Perspective of Anomie and Social Contract

Abstract

Anomie is defined as the condition where individuals are left without guidance and social
cohesion is disrupted due to the weakening or disappearance of social norms. The anomie
theories of Emile Durkheim and Robert K. Merton play a critical role in understanding the
disorders arising from social structure and norm changes. Social contract theory, on the other
hand, posits that individuals give up certain freedoms and adhere to specific rules for the sake
of security and order. Cinema allows for a closer examination of sociological concepts related
to social change and the weakening of norms through visual stories and representations. This
study discusses how the film The Dark Knight, directed by Christopher Nolan, addresses the
disorders that arise from the weakening of social structure and norms and explores the
relationship between anomie, social contract, and crime in modern societies. The film's events,
characters, and social structure will be evaluated using a sociological analysis method within
the framework of anomie and social contract theories. In this context, the anomie theories of
Emile Durkheim and Robert K. Merton, and the social contract theories of Thomas Hobbes, John
Locke, and Jean-Jacques Rousseau will be used as a basis to examine the relationships between
crime and power in the film. The study’s results indicate that Joker creates anomie by
questioning the norms and values of Gotham City, while Batman tries to maintain social order.
The crime and corruption in Gotham City led to the collapse of the social contract and an anomic
condition. Joker’s chaotic actions and Batman’s pursuit of justice illustrate how deeply the
concepts of anomie and social contract are embedded in the film.

Keywords: Anomie, Social Contract, Crime, Cinema, Batman, The Dark Knight.
GIRIS

Toplumsal normlarin zayiflamasi veya yok olmasi sonucu bireylerin rehbersiz kalmasi ve
sosyal uyumun bozulmasi durumu, sosyolojide anomi kavrami ile aciklanmaktadir. Emile
Durkheim'in intihar ¢alismalari baglaminda gelistirdigi bu kavram, toplumsal degisim
stireclerinde ortaya ¢cikan diizensizlikleri anlamada 6nemli bir analitik aragtir (Durkheim, 1992,
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S. 246). Robert K. Merton ise anomi kavramini genisleterek, bireylerin toplumsal hedeflere
ulasmada Kkarsilastiklar1 engelleri ve bu engellerle basa cikma stratejilerini incelemistir.
Merton’a gore, toplumun belirledigi hedeflere ulasmak i¢in mesru yollarin sinirhh oldugu
durumlarda, bireyler alternatif yollar arayabilir ve bu da sapkin davranislarin artmasina neden
olabilir (Merton, 1938, s. 674). Anomi, modern toplumlarda yasanan belirsizlik ve sosyal
uyumsuzluk durumlarini anlamada da kritik bir aractir. Hizli teknolojik degisimler, ekonomik
dalgalanmalar ve kiiresellesme gibi faktorler, toplumsal normlarin hizla degismesine neden
olabilir ve bu da bireylerin kendilerini toplumsal yapiya yabanci hissetmelerine yol acgabilir
(Messner & Rosenfeld, 1994, s. 51).

Giincel calismalar da anomi kavramimin genis uygulama alanim vurgulamaktadir. Ornegin,
Requena ve digerleri (2020, s. 207), modern toplumlardaki anominin sosyal medya ve dijital
iletisim araclar1 Ttzerindeki etkilerini incelemis ve dijitallesmenin toplumsal normlar
tizerindeki doniistiiriicii etkilerini ortaya koymustur. Anominin ortaya ¢ikisi, sinemanin bicim
ve stilistik olarak da etkilenmesine neden olmustur. Sinema, toplumsal degisim ve normlarin
zayiflamasini hem bi¢cim hem de icerik agisindan isleyerek, anominin etkilerini genis kitlelere
ulastirmada 6nemli bir rol oynar. Sinema, anomiye dair temalar isleyerek anlati yapisini ve
karakter gelisimini sekillendirir. Ornegin, karakterlerin toplumsal yabancilasmasi, anlatinin
merkezine yerlesir ve sinemada estetik unsurlar, bu yabancilasma duygusunu vurgulamak icin
kullanilir. Sinemada anomi temali filmler, siklikla karanlik, kasvetli gorsel stil ve pargalanmis
anlat1 yapisiyla, bireylerin toplumsal uyumsuzluklarini ve normlarin ¢okiisiinii dramatik bir
sekilde gozler Oniine serer. Ulutas’a (2019) gore yabancilasmis diger ifade ile toplumsal
anominin sekil buldugu bireylerin sinematik gosterimi izleyicinin karakterle 6zdeslesmesini
engelledigi gibi bir ¢esit yabancilastirma etkisi de yaratmaktadir.

Sanatin duygu diinyasina etkisi ve gercekligin insasindaki rolii, bireylerin ve toplumlarin
gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Sanat ve 6zellikle sinema, duygusal ve zihinsel 6znellikler
yaratarak, insanlarin kendi i¢ diinyalarinda ve toplumsal yapilarinda derin ve kalici
degisiklikler yapma potansiyeline sahiptir (Ulutas & Ulutas, 2015). Bu acidan sinema, toplumsal
degisim ve normlarin zayiflamasini bicim ve igerik acisindan isleyerek anominin etkilerini genis
kitlelere ulastirmada 6nemli bir rol oynar. Martin Scorsese'nin Taxi Driver (1976) ve Bong
Joon-ho'nun “Parasite” (2019) gibi filmler, anomi kavramini derinlemesine inceleyerek
toplumsal normlarin ¢éziilmesini ve bireylerin bu duruma nasil tepki verdigini dramatik bir
sekilde gozler 6ntline serer. Yonetmenligini Christopher Nolan'in yaptigi 2008 yapimi Kara
Sovalye (The Dark Knight) filmi, Joker ve Batman karakterleri iizerinden sucun ve toplumsal
diizenin nasil temsil edildigini incelemekte, toplumsal s6zlesme ve anomi kavramlarinin sug
olgusuyla olan iliskisini derinlemesine ele alan bir yapim olarak karsimiza ¢ikar.

Bu calismanin amaci, Kara Sovalye filminde suc ve iktidar iliskilerini anomi ve sosyal s6zlesme
perspektiflerinden incelemektir. Sosyal s6zlesme kavrami, bireylerin glivenlik ve toplumsal
diizen icin bazi 6zgiirliiklerinden feragat etmelerini ve ortak kurallara uymalarini 6ngéren bir
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teoridir (Locke, 2023, s. 51). Bu teori, modern hukuk sistemlerinin ve toplumsal diizenin
temelini olusturan onemli bir felsefi yaklasimdir (Hobbes, 2008, s. 88). Gotham City'nin
karanlik ytiziinii ve burada yasanan sug olaylarini bu iki perspektiften analiz etmek, filmdeki
toplumsal yap1 ve normlarin zayiflamasi sonucu olusan diizensizlikleri anlamamizi
saglayacaktir. Ana akim Hollywood sinemasinin 6nemli yapimlarindan Kara Sévalye filmi,
anlati igerisindeki karakterler ve eylemleri toplumsal yapi, anomi ve sosyal s6zlesme teorileri
baglaminda sosyolojik analiz yontemiyle degerlendirilecektir. Bu baglamda, calisma, modern
toplumlarda anomi ve sosyal s6zlesme kavramlarinin sucla olan iliskisini ortaya koyarak alana
katki saglamay1 amac¢lamaktadir.

1. ANOMi VE SUC OLGUSU

Anomi, toplumun normlarinin zayiflamasi veya yok olmasi sonucu bireylerin rehbersiz kalmasi
ve sosyal uyumun bozulmasi durumunu ifade eden bir kavramdir. Emile Durkheim tarafindan
sosyolojide tanimlanan bu kavram, toplumsal yapr ve normlarin degismesiyle ortaya cikan
diizensizlikleri anlamada 6nemli bir yere sahiptir. Durkheim (1992, s. 246), anomi kavramini
ozellikle intihar calismalar1 baglaminda ele almis ve normlarin zayiflamasiyla intihar oranlari
arasinda bir iliski oldugunu 6ne stirmiistiir. Buna gore, hizli toplumsal degisim dénemlerinde,
bireyler yeni normlara uyum saglamakta zorlanabilir ve bu durum, sosyal baglarin
zayiflamasina ve bireylerin kendilerini toplumdan kopmus hissetmelerine yol acabilir.

Anomi kavraminin Tirkge karsiligint normsuzluk ya da kuralsizlik olarak ifade edebiliriz. Bu
kuralsizlik hali koklii sosyal sozlesmelerin etkisini kaybetmesi sonucu toplumdaki kisilerin
sosyal yasamlarinda ortaya ¢ikan psikolojik ¢okiintii durumudur. Bu durumun sonucu olarak
s6z konusu kuralsizlik bireysel alandan g¢ikarak toplumsal alana dogru kayar. Bireyler
tarafindan kurallara uyumun siirdiiriilememesiyle toplumun gittik¢e yozlasma hali yani diger
bir ifadeyle anomi ortaya ¢ikar. “Standart diizeydeki degisiklikler nedeniyle paylasimcilik,
kurallar ve diisiinceler tizerinde bu kisiler arasinda ortak bir fikir olusturma miimkiin degildir.
S6z konusu eksiklik ve bozukluk anomiyi olusturur (Bayhan, 1997, s. 17).

Robert K. Merton, anomi kavramini daha da gelistirerek, bireylerin toplumsal hedeflere
ulasmada karsilastiklar1 engelleri ve bu engellerle basa ¢ikma stratejilerini incelemistir.
Merton'a gore, toplumun belirledigi hedeflere ulagsmak i¢in mesru yollarin sinirli oldugu
durumlarda, bireyler alternatif yollar arayabilir ve bu da sapkin davranislarin artmasina neden
olabilir (1938, s. 674). Merton’'un bu calismasi, anomi teorisini su¢ ve sapkinlik olgularinin
anlasilmasinda merkezi bir kavram haline getirmistir. Anomi, modern toplumlarda bireylerin
yasadig belirsizlik ve sosyal uyumsuzluk durumlarini anlamada da énemli bir aractir. Ornegin,
hizli teknolojik degisimler, ekonomik dalgalanmalar ve kiiresellesme gibi faktorler, toplumsal
normlarin hizla degismesine neden olabilir ve bu da bireylerin kendilerini toplumsal yapiya
yabanci hissetmelerine yol acabilir (Messner & Rosenfeld, 1994, s. 77).
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Anomi teorisi toplumsal alanda su¢ olgusunun anlasilmasi noktasinda olduk¢a merkezi bir rol
oynar. Su¢ kavraminin en temel anlami, ceza kanunu araciligiyla yasaklanan davranislardir
(Ercan, 2007, s. 98). Diger bir ifadeyle suc; kendi alanini asan, yasaklari ¢igneyen, buna iliskin
cezalarin veya yaptirimlarin uygulandigi ve kamunun engellemeye calistigi fiillerdir. Bu
tanimlardan yola ¢ikarak, su¢ eyleminin onaylanmayan ve cezalandirilan bir davranis oldugu
soylenebilir. Tirk Dil Kurumu (TDK) sézliigiinde ise sug, geleneklere ve etik kurallara aykiri
davraniglarin sergilenmesi olarak tanimlanmaktadir. Igerisinde su¢ barindirmayan bir toplum
diisiiniilememektedir. “Toplum icin sug, fail ya da kurbanin kimligi, sucun sekli, islendigi
mekan, islenis sekli gibi bircok agidan merak konusu olmaktadir” (Giiltekin, 2018, s. 18).

Su¢ kavrami, sadece yasal ve toplumsal baglamlarda degil, ayni zamanda sanatin g¢esitli
dallarinda da 6nemli bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat, sugun karmasikligini ve
insan psikolojisindeki derin etkilerini kesfetmek icin giiclii bir aractir. Ozellikle sinema, sucun
incelikle islenmis anlatilarini sunarak izleyicilere sucun dogasi ve sonuclar1 hakkinda
derinlemesine diisiinme firsati verir. Sinemada sug¢ olgusu ve adalet anlayisi hemen her filmde
ortiik ya da agik bir sekilde yer alir (Yuvayapan, 2006, s. 73). Kuskusuz su¢ eylemi, sinema
alaninda dogrudan temel konu olmustur. Gangster ve polisiye yapimlarinda su¢ ana temadir.
Bu da bilimkurgu sinemasi icerisinde tematik bir konu haline gelmistir. Sinemada sugun ilk
orneklerinden biri, 1903 yilinda Porter’in yaptig1 “Biliyiik Tren Soygunu” (The Great Train
Robbery) filmidir. Bu film, sug eylemini anlam biitlinliigii icerisinde incelemesi bakimindan ¢ok
etkili olmus ve diger filmlere kaynaklik etmistir.

2.SINEMADA ANOMI VE SUC OLGUSUNA iLiSKIN TEMSILLER

Anomi kavrami, sinema alaninda 6énemli bir analitik ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sinema,
toplumsal degisim ve normlarin zayiflamasina iliskin kavramlar gorsel oykiiler ve temsiller
yoluyla sosyolojik kavramlar1 daha yakindan incelemeye olanak sunar. Ornegin, Martin
Scorsese'nin Taksi Soférii (Taxi Driver, 1976) filmi, baskarakter Travis Bickle lizerinden anomi
temasini isler. Bickle, Vietnam Savasi'ndan dondiikten sonra New York sehrindeki toplumsal
¢okiis ve normlarin zayiflamasi karsisinda yabancilasmis bir birey olarak tasvir edilir. Bu film,
bireyin toplumsal uyumsuzluk ve anomi icerisindeki ruh halini ¢arpici bir sekilde yansitir. Buna
ek olarak, Bong Joon-ho'nun Parazit (Parasite, 2019) filmi, modern kapitalist toplumda sinif
ayrimlarinin ve sosyal esitsizliklerin yarattii anomi durumlarini anlatir. Film, fakir ve zengin
aileler arasindaki catismayr merkezine alarak, toplumsal normlarin nasil ¢ozildigini ve
bireylerin bu duruma nasil tepki verdigini dramatik bir sekilde gozler 6niine serer.

Sinema, su¢ temalarimi da farkli bakis acilariyla ele alarak toplumsal normlar1 ve adalet
sistemini sorgulamamizi saglar. Suc filmleri, genellikle suclularin i¢ diinyasini, su¢ islemenin
arka planindaki motivasyonlari ve sonuglarini inceler. Bu tiir filmler, izleyicilere sugun sadece
hukuki degil, ayn1 zamanda etik ve psikolojik boyutlarim da gésterir. Ornegin, Martin
Scorsese'nin Siki Dostlar (Goodfellas, 1990) filmi, organize sucgun i¢ dinamiklerini ve sucun
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bireyler lizerindeki yikici etkilerini detayl bir sekilde ele alir. Benzer sekilde, Francis Ford
Coppola'nin Baba (The Godfather, 1972) serisi, suc ve aile baglar1 arasindaki karmasik iliskileri
derinlemesine inceler. Sinema sanatinda suc¢ kendi i¢cinde yeni ve farkl bir {iriin olarak ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda sug eylemi, izleyicilere sadece siddetin hissettirilmesiyle degil, ayni
zamanda teknik olanaklarla olusturulan gercekei vahset goriintiileri esliginde sunulmaktadir
(Abisel, 1995, s. 157). Islenen suglar, kanunun bakis agisindan degil, eylemi gergeklestiren
kisilerin goziinden sunulmaktadir. Filmlerde siddet veya 6liim goriintiilerinin giiliing bir hal
almasi, insanlara kaniksatilmaya calisilan ideolojiyi de sarsabileceginden, siddet ve 6liimiin
gercekeiligi daha da 6nem kazanmistir (Giiltekin, 2018, s. 148). Teknolojinin gelisimiyle birlikte
sug olarak islenen cinayetler, sahnelerde cesitli efektler kullanilarak daha rahatsiz edici bir hal
almistir. Bu tematik degisiklikler, sucu konu alan filmlerin estetik yapisin1 kurgu ve kamera
teknikleriyle de doniistiirmustiir.

Filmlerdeki protagonistler, su¢c eylemlerini esprilerle stisleyerek ve herhangi bir kaygi
tasimadan sug¢ islemeye devam etmektedir. Bu durum, su¢ eyleminin sahnelerde siklikla
gecmesinin, ©6ne c¢ikan Kkarakterlerin oOnemli bir rol istlendigi anlamina geldigini
gostermektedir. Ornegin, Batman serisinin tinlii karakteri Joker, su¢ eylemlerini gerceklestirme
siirecinde esprili ve umursamaz bir tavir sergileyerek izleyicileri hem dehsete diisiirmekte hem
de eglendirmektedir. Joker'in karmasik Kisiligi, kaos yaratma arzusu ve su¢ eylemlerine
getirdigi mizahi yaklasim, onu sinema tarihinin en unutulmaz ve etkileyici koti
karakterlerinden biri haline getirmistir. Joker'in suclar isleyis bi¢cimi, onun sadece bir suglu
degil, ayn1 zamanda derinlemesine incelenmesi gereken bir karakter oldugunu ortaya koyar.
Bu da sug¢ temali filmlerde bas karakterlerin ne kadar énemli bir rol oynadiginmi bir kez daha
kanitlamaktadir. Tiim bunlara ragmen, sucu temel alan ve anlati yapisini su¢ eylemi
cercevesinde sekillendiren filmleri sug filmi olarak nitelendirmek miimkiindiir (Leitch, 2002).

Suc temasi, genel anlamda polisiye tiirii filmlerde siklikla islenmis olsa da diger tiirlerde de
goriilmektedir. Dogu Avrupa sinemasinda go¢ ve modernlesme sorunlari agirlikli olarak sug
sosyolojisine egilen pek cok yapim bulunur. Filmlerde popiler sinemanin da siklikla temsil
ettigi suclar islenmeye calisilmis, haydutlarin diinyas1 anlatilmaya calisilmis, go¢ olgusu
islenmis, modernlesen diinyanin yeni sorunlari islenmeye baslanmis ya da farkl irklardaki
bireylerin evlilikleri aktarilmaya calisilmistir (Acar, 2023, s. 140). Ozellikle bilimkurgu
sinemasinda sug, distopik anlatimlarla karsimiza cikmaktadir. Bilimkurgu ¢ogu zaman suc
anlatilarinda fiitiiristik bir yapr sunmaktadir. Ornegin, Steven Spielberg’in yonettigi Azinlik
Raporu (Minority Report, 2002) filmi, 2054 yilina gonderme yapmaktadir. Filmde, cesitli
cihazlar araciligiyla suglu ve kurban kimlikleri tespit edilmektedir. Hentiz ortada bir su¢ yokken
insanlar yine de su¢clu muamelesi gormektedir. Bilimkurgu sinemasi, bazen de kara mizah ve
distopya tiirtinde klasik anlatimlarla bulunur. Stanley Kubrick'in ¢ektigi Otomatik Portakal (A
Clockwork Orange, 1971) filmi, dort cetenin kendine 6zgii iislup ve tarzlar1 olan sehir
eskiyaligini temsil etmektedir. Bu ceteler, tecaviiz, cinayet, soygunculuk gibi ciddi anlamda sug
islemektedir. Suclarin ¢ogu, giinliik bir rutin haline gelmis ve mizahi bir hava katilmistir.
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Teknolojinin stirekli ivme kazanmasiyla birlikte suclu karakterlerde degisimler olmustur. Buna
ornek olarak Gareth Edwards tarafindan yonetilen Yaratici (The Creator, 2023) filmi, insan
irkiyla robotlarin savasini konu almaktadir. Robot karakterler, insanliga zarar vermekte ve bu
durum o6nlenememektedir. Kod 8 (Code 8, 2019) filminde ise insanlarin dislandig bir sehirde
elektronik gliclere sahip karakterler ele alinmaktadir. Bu karakterler, annelerini kurtarmak icin
yeralti su¢ diinyasina bulasmaktadir. Bu durumda insanlar, hayatta kalabilmek icin sug
eylemine yonelmektedir. Suca dahil olan robot polisler de yer almaktadir. Benzer sekilde, suc
fiili, insan tlriiniin felaket karsisinda ya da kaynaklarin sadece bir grup insana yetecegine
inandiklar1 zaman, halkin belli bir kismini insan olmayan "oteki" olarak gérme egilimini ele
almaktadir (Sen, 2018, s. 38).

Su¢ ve anomi arasindaki iliski, toplumsal s6zlesme kavrami ile derin bir bag icindedir.
Toplumsal soézlesme; bireylerin kendi giivenlikleri ve toplumun diizeni icin bazi
ozgurliiklerinden feragat etmelerini ve ortak kurallara uymalarini gerektirir. Bu sdzlesmenin
ihlali, toplumda diizeni ve istikrari bozan anomik durumlara yol acar. Anomi, normlarin
zayifladigy, toplumsal baglarin koptugu ve bireylerin ortak degerlerden uzaklastig bir durumu
ifade eder. Bu durumda, bireyler arasindaki uyum bozulur ve su¢ oranlarinda artis
gozlemlenebilir. Sucun sinemadaki temsilleri, sadece suclularin hikayelerini anlatmakla
kalmaz, ayni zamanda toplumun sug¢ karsisindaki tutumlarini ve adalet anlayisini da yansitir.
Bu filmler, izleyicilere su¢ ve adalet kavramlarini yeniden degerlendirme imkani sunar. Sinema,
sugun siradan insanlarin hayatlarina nasil dokundugunu ve toplumun sugla basa ¢ikma
yontemlerini gostererek, izleyicilere empati kurma ve elestirel diisiinme firsati verir. Sinema,
sucun siradan insanlarin hayatlarina nasil dokundugunu ve toplumun sugla basa ¢cikma
yontemlerini gostererek, izleyicilere empati kurma ve elestirel diisiinme firsati verir. Modern
ve tecimsel sinema, bu temayi farkli sekillerde ele alarak izleyicilere ¢esitli perspektifler sunar.
Ornegin, Martin Scorsese'nin Stki Dostlar (Goodfellas, 1990) ve Quentin Tarantino'nun Ucuz
Roman (Pulp Fiction, 1994) gibi filmleri, su¢ diinyasinin i¢ yliziinii ve bireyler tzerindeki
etkilerini detayl bir sekilde islerken, daha tecimsel yapimlar olan Ocean's Eleven (2001) veya
Italyan Isi (The Italian Job, 2003) su¢ kavramini daha hafif ve eglenceli bir tonla sunar. Bu farkh
yaklasimlar, izleyicilere sucun karmasikligini ve toplum iizerindeki etkilerini genis bir
yelpazede deneyimleme imkani saglar.

3. SOSYAL SOZLESME KAVRAMI iLE ANOMI iLISKiSI

Sosyal sozlesme kavrami, bireylerin kendi giivenlikleri ve toplumsal diizenin saglanmasi
amaciyla bazi 6zgiirliiklerinden feragat etmelerini ve belirli kurallara uymalarini 6ngoéren bir
teoridir. Bu kavram, 17. ve 18. yuzyillarda Thomas Hobbes, John Locke ve Jean-Jacques
Rousseau gibi diisliniirler tarafindan gelistirilmistir. Sosyal s6zlesme teorisi, modern hukuk
sistemlerinin ve toplumsal diizenin temelini olusturan 6nemli bir felsefi yaklasimdir. Hobbes,
Locke ve Rousseau'nun goriisleri, sosyal sézlesmenin bireyler ve devlet arasindaki iliskiyi nasil
sekillendirdigini anlamamiza yardimci olur.
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Thomas Hobbes, "Leviathan" adli eserinde, dogal durumda insanlarin "herkesin herkese karsi
savasl” gibi bir kaos ortaminda yasadigini ve bu durumdan kaginmak igin giiclii bir merkezi
otoritenin gerekli oldugunu savunur (Hobbes, 2008, s. 88). Hobbes'a gore, bireyler kendi
giivenliklerini saglamak icin ozgtrliiklerinden vazgecer ve bu otoriteye itaat ederler. Bu
baglamda, sugun ve anominin 6nlenmesi, giiclii bir merkezi otoritenin varligina baghdir.
Hobbes'un sosyal sozlesme teorisi, toplumsal diizenin saglanmasinda devletin roliinii vurgular
ve su¢ oranlarinin diisiiriilmesi icin merkezi otoritenin giiciiniin 6nemini belirtir. Sinemada bu
tema, distopik filmler ve su¢ oranlarinin yiiksek oldugu toplumlari betimleyen yapimlarda sikca
islenir. Ornegin, “Arinma Gecesi” (The Purge, 2013) filmi, bir gece boyunca tiim suglarin serbest
birakildig1 bir toplumda gecen anomik durumu ve sosyal sézlesmenin tamamen ortadan
kalkmasini ¢arpici bir sekilde ele alir. Film, Hobbes'un gii¢lii merkezi otorite olmadan kaosun
nasil hiikiim siirdiigiinii gostermektedir.

John Locke ise, "fkinci Inceleme" adl1 eserinde, insanlarin dogal haklarinin korunmasi amaciyla
toplumsal s6zlesmeye girdiklerini savunur (Locke, 2023, s. 4). Locke'a gore, insanlar dogustan
gelen yasam, 6zgiirliik ve miilkiyet haklarina sahiptir ve bu haklarin korunmasi i¢in devletle bir
anlasma yaparlar. Devletin bu haklar: ihlal etmesi durumunda, bireyler devleti degistirme
hakkina sahiptir. Locke'un yaklasimi, bireylerin haklarinin korunmasi ve toplumsal diizenin
saglanmasinda devletin sorumlulugunu vurgular (Locke, 2023, s. 61). Bu perspektiften
bakildiginda, sugun ve anominin 6nlenmesi, devletin bireylerin haklarini koruma konusundaki
basarisina baghdir. Sinemada bu kavram, devletin bireylerin haklarin1 koruma konusundaki
basarisizliklarini ve bunun sonucunda ortaya cikan anomik durumlarn isleyen filmlerde
gortlebilir. V for Vendetta (2005) filmi, baskici bir rejimin bireylerin haklarini ihlal ettigi ve
bunun sonucunda anomi ve kaosun hiikiim siirdiigii bir diinyay1 anlatir. Film, bireylerin dogal
haklarinin korunmasinin toplumsal diizenin saglanmasinda ne kadar kritik oldugunu vurgular.

Jean-Jacques Rousseau, Toplum Sézlesmesi adl1 eserinde, bireylerin genel iradeye dayali olarak
bir araya geldiklerini ve bu iradenin toplumsal s6zlesmenin temelini olusturdugunu savunur
(Rousseau, 2024, s. 14). Rousseau'ya gore, toplumsal sézlesme, bireylerin ortak iyiligi gozeten
genel iradeye uyum saglamalarini gerektirir. Bu baglamda, anomi, bireylerin genel iradeden
sapmasi ve ortak degerlere uyum saglamamasi sonucu ortaya ¢ikar. Rousseau'nun yaklagimi,
toplumsal diizenin saglanmasinda bireylerin ortak degerlere ve genel iradeye baglliginin
o6nemini vurgular. Su¢ oranlarinin diisiiriilmesi, bireylerin toplumsal sézlesmeye ve ortak
degerlere uyum saglamalariyla miimkiindiir. Sosyal s6zlesme kavrami, sinemada toplumsal
uyumun bozuldugu ve bireylerin ortak degerlere uyum saglamadig1 anomik durumlari ele alan
filmlerde islenir. Kara Sovalye (2008) filmindeki Joker karakteri, toplumsal sozlesmeyi ve
diizeni tamamen yikarak kaos yaratmaya calisir. Joker'in suclar1 ve anomik davranislari,
Rousseau'nun genel iradeye uyum saglamayan bireylerin toplumda nasil yikici etkilere yol
acabilecegini gosterir.
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Sosyal sOzlesme teorisi, anomi kavraminin anlasilmasinda da 6nemli bir rol oynar. Anomi,
normlarin zayifladigl, toplumsal baglarin koptugu ve bireylerin ortak degerlerden uzaklastigi
bir durumu ifade eder. Emile Durkheim, anomi kavramini toplumsal normlarin yetersiz kaldig
ve bireylerin davranislarini yonlendiremedigi bir durum olarak tanimlar (Durkheim, 1992, s.
248). Durkheim'a gére, anomi durumunda bireyler arasindaki uyum bozulur ve sug oranlarinda
artis gézlemlenir. Bu baglamda, sosyal sozlesmenin zayiflamasi, anomik bir ortamin olusmasina
ve suc oranlarinin artmasina neden olabilir. Sinema, sosyal sdzlesme ve anomi gibi kavramlari
isleyerek toplumsal diizenin korunmasi ve sosyal s6zlesmenin 6nemini cesitli temsiller
araciligiyla siklikla vurgular. Filmler, toplumsal normlarin zayifladigi anomik durumlar1 ve bu
durumlarin bireyler f{izerindeki etkilerini etkileyici bir sekilde yansitarak sosyolojik
meselelerin tizerine daha derinlikli bir diisiinme firsati saglar.

4, YONTEM

Bu ¢alisma, sosyolojik film analizi yontemi kullanilarak Batman: Kara Sévalye filmindeki su¢ ve
iktidar iliskilerini anomi ve sosyal s6zlesme perspektiflerinden incelemektedir. Sosyolojik film
analizi, toplumsal normlarin ve yapilarin sinematik temsillerini anlamak i¢in 6énemli bir
yontemdir. Sosyolojik film analizi, filmlerin toplumsal yapilar, kiiltiirel normlar, toplumsal
degisim ve sosyal etkilesimler tizerindeki etkilerine odaklanir. Bu analiz yontemi, filmlerin
yalnizca eglence amach degil, ayn1 zamanda toplumsal mesajlar ve ideolojiler tasiyan énemli
kiiltiirel iriinler oldugunu vurgular. Sosyolojik film analizinde kullanilan bazi temel yaklasimlar
sunlardir: ideoloji elestirisi, temsil ve kimlik analizi, toplumsal cinsiyet ¢alismalari, sinif analizi
ve etnik kimlik calismalar1 (Smith, 2010, s. 36). Ideoloji elestirisi, filmlerin hangi ideolojileri
destekledigini veya elestirdigini incelemeyi icerir. Bu yaklasim, filmlerin izleyicilere hangi
toplumsal degerleri ve normlari ilettigini belirlemeye calisir.

Ornegin, savas filmleri siklikla milliyetcilik ve kahramanlik gibi ideolojileri yiiceltir (Jameson,
2011, s. 76).Temsil ve kimlik analizi, filmlerde farkl toplumsal gruplarin nasil temsil edildigini
inceler. Bu analiz, filmlerin toplumsal cinsiyet, irk, sinif ve cinsellik gibi kimlik kategorilerini
naslil sekillendirdigine odaklanir. Ornegin, bircok Hollywood filmi, beyaz erkek kahramanlar:
on plana ¢ikarirken, kadinlar1 ve etnik azinliklari ikincil rollerle sinirlar (Hall, 2017, s. 101). Stmif
analizi, filmlerin sinif yapilari ve toplumsal esitsizlikler tzerindeki etkilerini incelemeyi
amagclar. Bu yaklasim, filmlerin is¢i sinifl, orta sinif ve tist sinif gibi farkli toplumsal siniflar1 nasil
temsil ettigine odaklanir. Ornegin, bircok film, yoksulluk ve simf catismalarini romantize
ederken, sinif atlamay1 bir basar1 hikayesi olarak sunar (Bordwell & Thompson, 2008, s. 475).

Calismada, Emile Durkheim ve Robert K. Merton'un anomi teorileri ile Thomas Hobbes, John
Locke ve Jean-Jacques Rousseau'nun sosyal sOzlesme teorileri temel alinarak, filmin olay
orgiisii, karakterler ve sosyal yap1 detayll bir sekilde analiz edilecektir. Yontem olarak
sosyolojik analiz yontemlerinden biri olan ideoloji elestirisi kullanilacaktir. Bu yontemle,
filmdeki ideolojik temalar ve toplumsal degerlerin nasil temsil edildigi incelenecektir. Filmin
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sosyolojik analizi sonucunda elde edilen bulgular yorumlanacak ve filmdeki suc¢ ve iktidar
iliskilerinin anomi ve sosyal sdzlesme perspektifinden nasil ele alindig1 tartisilacaktir.

5. BATMAN: KARA SOVALYE FiLMININ ANOMI VE SOSYAL SOZLESME PERSPEKTIFINDEN
ANALIZi

Kara Sovalye (The Dark Knight, 2008), Christopher Nolan tarafindan yonetilen ve DC Comics'in
popililer Batman karakterine dayanan bir siiper kahraman filmidir. Filmde Christian Bale,
Gotham City'nin koruyucusu Batman roliinde, Heath Ledger ise kaotik ve korkusuz sug¢lu Joker
roliinde yer alir. Oyuncu kadrosunda ayrica Aaron Eckhart, Maggie Gyllenhaal, Michael Caine,
Gary Oldman ve Morgan Freeman gibi onemli isimler bulunur. Film, Gotham City'deki su¢
diinyasinin derinliklerine inerken, Batman'in Joker'e karsi verdigi zorlu miicadeleyi konu alir.
Heath Ledger'in Joker performansi, filmin en unutulmaz unsurlarindan biri olarak kabul edilir
ve ona 6liimiinden sonra En lyi Yardime Erkek Oyuncu Oscar'ini1 kazandirmistir. Kara Sovalye,
sadece bir siiper kahraman filmi degil, ayn1 zamanda adalet, kaos ve ahlaki ikilemler iizerine
derinlemesine diistindiiren bir yapit olarak sinema tarihine ge¢cmistir. Film, insanlar i¢in biiyiik
bir tehdit olusturan Joker karakterinin Gotham sokaklarina geri donmesi ve bu sokaklarin
yeniden kurtariciligini iistlenen Batman’in hikayesi ile Gotham City'nin kaotik ve anomik bir
ortama siuriiklenmesi tizerine kuruludur. Emile Durkheim'in anomi kavrami, toplumsal
normlarin zayifladigi ve bireylerin ortak degerlerden uzaklastigi bir durumu ifade eder
(Durkheim, 1992, s. 248). Bu baglamda, film Joker karakterinin toplumsal diizeni yikmaya
yonelik eylemleriyle anomi kavramini sinematik bir anlatimla sunar.

Film, Gotham City'nin su¢ ve yolsuzlukla dolu bir sehir oldugunu gostererek baslar. Batman,
savcl Harvey Dent ve Tegmen Gordon, bu yozlasmis sehri temizlemek icin is birligi yapar.
Ancak, Joker'in ortaya cikisi, Gotham City'deki kirilgan diizeni daha da bozar. Joker, sadece
fiziksel yikim yaratmakla kalmaz, ayni zamanda toplumun normlarini ve degerlerini sorgulatir.
Onun kaotik eylemleri, Gotham'in sosyal s6zlesmesini zayiflatir ve toplumu anomik bir duruma
stiriikler. Kara sovalye filmi, anomi! kavrami baglaminda analiz edildiginde koétiiliigiin dogasi
uizerine derinlemesine bir bakis sunar. Gotham sehrinin diizeni ceteler yiiziinden giderek
bozulmustur. Bu bozulan diizenin en biiyiik idollerinden olan Joker karakteri anomi kuraminin
ortaya c¢ikardig kuralsizligi isaret eden en 6nemli karakterdir.

Joker siradan bir suglu portresi cizmez. O daha ¢ok Heidegger’ci anlamda “yersizyurtsuzlasmis”
(deterritorialisation), Bakunin’ci anarsizmin kaos ve diizensizlikle beslenen ve Albert
Camus’un “absiirt” kavrami ile derinlestirilmis bir karakter olarak sunulur (Camus, 2014). Bu
haliyle filmin antagonisti olan Joker isledigi suglar ile toplumsal alan felsefi ve sosyolojik
kavramlari tartismaya agar. Modern insan, rasyonel aklin ve teknolojinin yiikselisine taniklik

1Anomi’de terminolojik olarak eski Yunan yazilarinda stirekli karsilasilan anomi terimi kuralsiz anlamina
gelen “anomos” kavramiyla bir bag kurulur (Bayhan, 1997, s. 17).
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ederken, sehirlesme ve go¢ hareketleriyle koklerinden koparilmis, bu siirecte birgok varolussal
kaygi ve sikint1 icinde adeta bir gecis doneminde birakilmistir. Bu arafta kalma durumunu
toplumsal baglamda acgiklamak icin Heidegger'in yani sira Deleuze ve Guattari'nin
"yersizyurtsuzlasma" kavramlari birbirinden farkli baglamlarda ele alinsa da her iki diisiince
sistemi de bu kavram etrafinda 6nemli ve 6zgiin katkilarda bulunmustur (Parr, 2008, s. 70).
Yersizyurtsuzlasma, bireylerin koéklerinden koparak aidiyet hissini kaybetmesi ve yerinden
edilmislik duygusu icinde yasamalar1 anlamina gelir (Heidegger, 2008, s. 236). Joker karakteri,
Gotham sehrinde bu kavramin somut bir 6rnegidir. Joker'in gecmisi ve kimligi belirsizdir; ailesi,
kokeni ya da aidiyeti hakkinda higbir bilgi verilmez. Bu belirsizlik, Joker'in yersizyurtsuzlasmis
bir figiir olarak, toplumda higbir yere ait olmadan ve hi¢bir yere bagli olmadan hareket etmesini
saglar. Joker'in eylemleri, herhangi bir sosyal, kiiltlirel veya etik normlara bagl olmadan,
tamamen kaotik ve rastgele bir sekilde gerceklesir. Bu durum, Joker’in yersizyurtsuzlasmis bir
birey olarak, toplumsal diizeni sarsma ve kaos yaratma arzusunu peKistirir.

Joker’'in karakteri ayni zamanda anarsizmin de bir temsilidir. Anarsizm, otoritenin ve
hiyerarsinin reddedilmesi, bireylerin o0zgiirliigliniin ve 6zerkliginin 6n planda tutulmasi
anlamina gelir. Joker, Gotham'da otoriteye ve hiyerarsiye karsi cikarak, kaos ve diizensizlik
yaratma amaci gider. Joker'in amaci sadece suc islemek degildir; onun asil hedefi, toplumun
temel yapisini ve diizenini yikmaktir. Joker, insanlari birbirine diisman ederek ve onlar1 zor
durumlarda ahlaki ve etik segimler yapmaya zorlayarak, otoritenin ve diizenin ne kadar
kirilgan oldugunu gostermeye calisir. Joker’in anarsist eylemleri, sadece Gotham'in diizenini
bozmakla kalmaz, ayni zamanda Batman'in ve diger otorite figiirlerinin ahlaki ve etik
degerlerini de sinar. Joker, anarsist bir ideal pesinde kosarak, Gotham'da mutlak kaos
yaratmay ve toplumsal diizeni tamamen yikmayi hedefler. Joker, kendini kaosun elgisi olarak
ilan eder:

“Her sey plana gore gittiginde kimse paniklemiyor, plan korkung olsa bile. Yarin basina, bir
cete iliyesi vurulacak ve bir kamyon dolusu asker havaya ucacak desem kimse paniklemez.
Ciinki plan uygun olur, ama kii¢iik belediye baskani 6lecek desem herkes kafayi yiyor. Biraz
anarsi. Mevcut diizeni sarsinca her sey kaosa doniiyor. Ben kaos el¢isiyim.”

Joker, toplumsal normlart ve degerleri sistematik olarak sorgulatarak ve yikarak, Gotham
halkinin giiven ve diizen duygusunu tamamen alt iist eder. Onun suglari ve manipiilasyonlari,
Gotham'da normlarin ve degerlerin gecerliligini kaybetmesine yol agar. Bu, bireylerin
toplumdan kopmasina ve sosyal uyumun bozulmasina neden olur. Joker’in eylemleri,
Durkheim’in anomi teorisinin somut bir érnegi olarak, toplumsal normlarin ¢okiistini ve
bireylerin rehbersiz kalmasini gézler 6niine serer. Batman karakteri Joker’in aksine sehrin
insanlarini koruyan ve adaleti simgeleyen bir kahraman olarak anlatida islev gortir. Joker, sehri
bozguna ve kaos yaratmaya calisirken, Batman de diizenin bozulmasini, yikilmasinin dniine
gecmek icin Joker ile savas halindedir.
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Joker, diizensizligi ve kuralsizlig1 arzulayarak eylemleriyle sehrin toplumsal ve ahlaki yapisini
cokertmeyi amaclar. Jokerin, tehditleri, saldirilari, baskinlari, adam ka¢irma ve sabotaj
eylemleri giinliik yasaminda bir rutin hale gelmistir. Siddet eyleminin bir korkutma yéntemi
olmasi iktidarin egemenligine karsi kaosun somutlasmis boyutlaridir. Joker’in iktidar
egemenligini acikca tehdit etmek icin TV haberlerine ¢ikmakta ve topluma korku yaymaktadir.
Bu karakter Gotham sehrinin y6netimini, 6zel timleri, polisleri ve sehrin dogrulayici, diirtist
savcisl beyaz sovalyeyi kendisi gibi su¢ ortaklar1 yapmaktadir. Kurulu bir diizeni caresiz
birakarak, kiiciik diistirerek gii¢lli, karsi konulamaz ve anarsist oldugunu ispatlamaya
calismaktadir. Batman'in Joker'e karsi verdigi miicadele, sadece fiziksel bir savas degil, ayni
zamanda toplumsal diizenin korunmasi igin bir savastir. Batman, Gotham'in normlarini ve
degerlerini korumak i¢in kendi etik kurallarini ve sosyal sozlesmeyi savunur.

Anominin giderek yayginlastigi Gotham sehrinde yozlasmis bir diizen hiikiim siirmeye baslar.
Joker, siddet ve korkunun giicii araciligiyla toplumsal sézlesme ve kurumlarin altinin bos
oldugunu gostermeye c¢abalar. Bunu gerceklestirebilmek icin toplumsal deger ve normlarin
degistirilmesine yonelik eylemler planlar ve gerceklestirir. Toplumsal degisme 6zellikle gecis
donemlerinde eski doneme ait norm ve degerler tam olarak ortadan kalkmamis ve yeni
degerler yerlesmemis, i¢sellestirilmemisse anomi ortaya ¢ikmakta ve toplumsal diizen ve
kurallar islemez hale gelmektedir (Tas, 2020, s. 445). Gotham sehrindeki yonetimlerde de yeni
kararlar ve yasalarda bir degisiklik yapilmadigindan dolayi Joker’in bas edilemez, engellenemez
ve anomiye donilismesine seyirci kalinmaktadir. Joker’in alayci ve yikici eylemlerinin var
olmasiyla koyulan kurallarin gittikce ¢ignendigi goriilmektedir. Anlati icerisinde yer alan ve
sehrin savcisi olan Harvey Dent'in donilisiimii de anomi kavramiyla yakindan iligkilidir. Film
boyunca "Gotham'in beyaz sévalyesi" olarak goriilen Dent, Joker'in oyunlari ve kisisel trajediler
sonucunda "Two-Face" (iki yiizlii) adli intikamci bir karaktere doniisiir. Bu doniisiim,
Gotham'daki anomik durumun bir yansimasidir. Dent, baslangicta toplumsal diizeni koruyan
bir figiirken, anomik baskilar altinda normlara ve degerlere yabancilasarak, kaotik ve suclu bir
kisilige biirtntr.

5.1. Gotham’in Sosyal Yapisi ve Anomi

Gotham City, toplumsal normlarin zayifladig, yolsuzluk ve sucun hiikiim stirdiigii bir sehirdir.
Sehrin sosyal yapisi, adalet ve giivenlik mekanizmalarinin zayifigiyla karakterize edilir. Bu
zayiflik, Gotham'in hem halkini hem de kurumlarini derinden etkiler, toplumsal diizeni kirilgan
hale getirir. Gotham'da yoksulluk, esitsizlik ve sosyal adaletsizlik, bireylerin topluma
yabancilasmasina ve giivensizlik hissetmesine neden olur.

Anarsi, otoritenin ve hiyerarsinin reddedilmesi anlamina gelir ve Gotham’da Joker karakteri,
anarsinin somutlasmigs hali olarak karsimiza cikar. Joker, toplumsal diizeni yikmak ve kaos
yaratmak icin sistematik bir sekilde calisir. Durkheim, anarsizmi dogrudan anomi olarak
gormez; ancak anarsist fikirlerin toplumsal normlar1 ve diizeni zayiflatarak anomiye yol
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acabilecegi konusunda endiselidir (1992, s. 253). Anarsizm, mevcut otoriter yapilarin ve
normlarin yikilmasini savunur. Ancak anarsistler, bunun toplumsal kaos veya anomiye yol
acmayacagini, aksine bireylerin 0zgiir ve gonillii is birligi icinde diizenli bir toplum
kurabilecegini savunur. Anarsizm, 6zglr ve otonom bireylerin olusturdugu bir toplumsal diizen
ongorir ve bu diizen, merkezi otoritenin yoklugunda bile bireylerin 6zgiirce ve esit kosullarda
yasayabilecegi bir toplum yaratmay1 amaglar.

Gotham’da Joker, otoriteye ve diizenin tiim unsurlarina meydan okuyarak anarsist bir diinya
gorusiinii temsil eder. Onun eylemleri, sadece bireysel suglar olarak kalmaz; toplumsal yapinin
temellerini sarsarak, sehrin genelinde bir kaos atmosferi yaratir. Bu atmosfer, Gotham’in zaten
kirilgan olan sosyal yapisini daha da ¢okerterek, sehri anarsi durumuna striikler. Joker'in en
belirgin anomik eylemlerinden biri, iki gemi dolusu insani birbirine kars1 kigkirttig1 sahnedir.
Bu sahnede, Joker, gemilerdeki yolculara diger gemiyi patlatmazlarsa kendilerinin
patlatilacagini soyler. Bu durum, bireyleri asir1 stres altinda etik ve toplumsal normlara karsi
gelmeye zorlar. Durkheim'in anomi teorisine gore, bu tiir durumlar, bireylerin normlara uyma
yetenegini zayiflatir ve toplumsal diizeni bozar. Joker'in bu sosyal deneyleri, Gotham'in
normlarint ve degerlerini sistematik olarak yikmaya yonelik bir girisimdir, toplumsal
normlarin ¢okiisiinii ve anomik durumlarin yayilmasini hizlandirir. Bu baglamda Joker’in
eylemleri, Gotham'da anarsi ve anomi yaratmanin somut o6rnekleri olarak, sehirdeki diizeni ve
normlari alt iist eder.

Gotham sehrinde Batman’'in sugla miicadeledeki etkinligiyle su¢ oraninda azalmalar
gortliirken, Joker’in ortaya cikmasiyla sehirdeki dengeler degismeye baslamaktadir. Joker
karakteri hem ¢ete gruplarini hem de Gotham yonetimini hedefleyerek kaosu yaratmaktadir.
Bu karakterin ortaya c¢ikmasiyla birlikte Gotham sehrinin insanlar1 giivenlik problemi
yasamakta ve savci, sehrin su¢la miicadeledeki umudu olarak goriilmektedir. Savci, Joker’in
manipiilasyonlariyla trajik bir sekilde su¢ haline gelmekte ve Gotham halkinin adalet anlayisini,
kahramanlarina olan inanci giderek kaybolmustur. Gotham sehrinde bir taraftan Batman
tarafindan fedakarlik gosterilirken, diger taraftan sucla birlikte sehir tanimlanamaz bir
karmasaya stiriiklenmistir. Gotham City’de organize suglarin yikilmasi i¢in kaosla olan
miicadeleye yer verilir. Joker, Gotham sehrini tamamen yok etmeye ¢alismaktadir ancak yasal
otoritenin yerini alma veya onun islevini tistlenmek gibi bir amaci yoktur; onun tek amaci kaos
yaratmaktir. Joker, dayatilan sistemin hatali oldugunu vurgulamak ve topluma bu mesaji
vermek icin kaosu istemektedir.

5.2.Joker: Anarsi, Anomi ve Sosyal Sozlesme

Joker, Gotham'in sosyal s6zlesmesini tamamen yikmaya calisan bir anarsisttir. Jean-Jacques
Rousseau’nun genel irade ve toplumsal uyum kavramlari, Joker’'in kaos yaratma arzusu ile ters
diiser (Rousseau, 2024, s. 14). Joker, bireyleri toplumsal normlardan ve degerlerden
uzaklagtirarak anomi yaratir. Onun kaotik eylemleri, Gotham’da sosyal sozlesmenin
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zayiflamasina ve toplumsal diizenin bozulmasina neden olur. Joker, bireylerin en temel ahlaki
ve etik degerlerini sorgulamalarina neden olarak, toplumsal baglarin kopmasina yol agar.
Bakunin’in diisiinceleri, Joker'in Gotham City’de yarattif1 kaos ve diizen karsiti eylemleriyle
ortiismektedir. Mikhail Bakunin, 19. yiizyilin 6nemli anarsist diisiinlirlerinden biridir ve onun
anarsizm anlayisi, otoritenin her tiirliistine karsi ¢cikmayi ve bireysel 6zglirliigii vurgulamayi
icerir. Bakunin, devletin, dinin ve kapitalizmin insan 6zgiirliigiine en biiytik tehditler oldugunu
savunur ve bu kurumlarin yikilmasini ister. Bakunin’e gore, gercek o6zgiirliik ancak tiim otorite
yapilarini yok ederek ve insanlarin kendi kendilerini yonetmeleriyle saglanabilir (Bakunin,
2022, s. 39). Joker’in anarsizmi, Bakunin’in diisiinceleriyle bircok paralellik gostermektedir.
Joker, Gotham City’deki otorite ve hiyerarsi yapilarina karsi ¢ikarak, kaos ve diizensizlik
yaratma amacindadir. Onun eylemleri, yalnizca sug islemekle sinirli kalmaz; Joker, Gotham’in
temel yapilarini ve diizenini yikmay1 hedefler

Joker, bireyleri toplumsal normlardan ve degerlerden uzaklastirarak anomi yaratir. Onun
kaotik eylemleri, Gotham’da sosyal sozlesmenin zayiflamasina ve toplumsal diizenin
bozulmasina neden olur. Joker karakteri umursamaz, kuralsiz ve absiirt bir kisilige sahiptir.
Joker, zaman zaman yakalansa da en sonunda sokaklara ¢ikmayi1 basarir. Yarattig1 her kaosun
ardindan “bu sehir daha kaliteli suclular1 hak ediyor ve ben de bunu onlara verecegim” der.
Joker, hastanede yatan savcimin yanina doktor kiiginda gelir. Ikisinin arasinda hararetli
konusma gecer. Kendisini kaosun elcisi olarak tanitan Joker, halki savciy1 oldiirerek
ayaklandirmistir. Joker, savcinin eline silah verir ve silah ates alir. O sirada Joker kagmaya
baslar, savciy1 patlayiciyla 6ldiirmeye calisir. Hastaneyi tamamen patlatir ve oradan kagmaya
baslar. TV haberine ¢ikar, halki ve polis birimini tehdit eder. Gotham sehri bu gece kendisinin
oldugunu soyler ve geriye kalanlar benim kurallarima gore oynar der. “Arzulara ve isteklere
kuvvetli bir disiplin lazimken aksine basibozuk bir durum meydana gelmektedir; diizensizlik
ve kuralsizlik, icinde bulunan ortamda artmaktadir” (Kilig, 2021, s. 540). Sinir1 agmis arzular
neticesinde kisileri doyumsuz bir hal almistir. Bunun nedeni arzulara sinirlar1 asmamalari icin
herhangi bir asilama yapilmamistir. Diizenin giderek zayiflik gosterdigi bir ortamda miicadele
ve hesaplasma vardir. Toplumsal iiyeler artis gosterdikce diizenlemelerde de artis
beklenmektedir. Durkheim’in anomi kurami anlayisinda insan dogasinin bencil arzularina
isaret edilir (1992, s. 251). Insan bu nedenle kendini sikmayi, baski ve zorlama ile kendini
sinirlamay1 pek sevmemektedir (Can, 2004, s. 98). Sosyal kurallarin kisilerin yasamlarini
diizene sokmak ve disiplini saglama konusundaki gii¢ olgusunun giderek sekteye ugramasi
gerekcesiyle Kkisilerin davranis sekli ve cevresiyle olan iliskileri nasil idare edilecegi
bilinmemektedir. Kisiler belirli kurallardan saparak ' diizende bozulmalar meydana
getirmektedirler.

5.3. Sosyal Sézlesme ve Gotham’da Yénetim

Gotham City, filmde yolsuzluk, sug ve siddetle dolu bir sehir olarak tasvir edilir. Sehrin yerel
hiikiimeti ve polis teskilati, suclularla is birligi yaparak halkin giivenini ve adalet duygusunu
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zayiflatmistir. Toplumsal s6zlesmenin temelini olusturan giliven ve adalet kavramlari,
Gotham’da neredeyse yok olmustur. Bu durum, Hobbes'un dogal durum teorisine benzer bir
kaos ortami yaratir. Hobbes’a gore (2008, s. 89), giiclii bir merkezi otorite olmadan bireyler
arasinda giiven ve diizen saglanamaz. Gotham’daki yolsuzluk ve sug, toplumsal sézlesmenin
cokiistine ve anomik bir duruma yol acmistir.

Batman, Gotham’in bozulmus toplumsal s6zlesmesini yeniden kurmaya calisan bir figiir olarak
ortaya cikar. Thomas Hobbes'un giiclii merkezi otorite vurgusu, Batman’in adalet saglama
cabalariyla paralellik gosterir. Batman, Gotham’in yozlasmis dilizenine karsi savasirken,
sehirdeki normlar1 ve degerleri yeniden tesis etmeye ¢alisir. Onun varligi, sosyal sézlesmenin
yeniden insa edilmesi icin bir umut 1s181dir. Ancak Batman’in yasadisi yontemleri, John
Locke’'un bireylerin dogal haklarini koruma konusundaki vurgusuyla catisir (2023, s. 77).
Locke, devletin bireylerin haklarin1 korumasi gerektigini savunur ve bu baglamda Batman’in
kendi adalet anlayisin1 uygulamasi, toplumsal s6zlesme acisindan karmasik bir durumu temsil
eder. Ancak Batman'in yasadisi yontemleri, Locke’'un bireylerin dogal haklarin1 koruma
konusundaki vurgusuyla catisir. Locke (2023, s. 11), devletin bireylerin haklarin1 korumasi
gerektigini savunur ve bu baglamda Batman’in kendi adalet anlayisini uygulamasi, toplumsal
sozlesme acisindan karmasik bir durumu temsil eder. Batman'in adalet arayisi, Locke'un dogal
haklarin korunmasi gerekliligi ile bazen celisir, ¢linkii Batman yasalarin disina ¢ikarak adaleti
saglamaya calisir.

Her ne kadar yoneticiler, diizenli ve yasanilir bir sehir kurmaya calissalar da ¢etelerin kaos
olusturmasiyla birlikte Gotham savas alanina déniismiistiir. Yoneticiler halki koruma altina
alirken kanun kacagi olan Batman ile is birligi icerisindedir. Joker karakterinin filmin basindan
sonuna kadar Batman’i, Harvey Dent’i ve Gotham sehrinin yoneticilerini birtakim tercihlere
zorlamaktadir. Yoneticiler c¢ikarlar icin bir baskalarini feda etmek lizere tercihlerini o yonde
yapmaktadirlar. Bir ¢ete ugruna dogrulayici, adil ve esitlik saglayan savci kotii bir karaktere
dontiserek sonunda 6liir. Gotham City’nin sosyal yapisi, anarsi, yersizyurtsuzlasma ve anomi
kavramlariyla yakindan iliskilidir. Sehirdeki yolsuzluk ve su¢ oranlari, toplumsal normlarin
zayiflamasina ve bireylerin topluma karsi yabancilasmasina yol agar. Joker’in anarsist
eylemleri, Gotham’daki otoriteyi ve diizeni yikarak, sehri kaosa siiriikler. Bu kaos, Gotham’in
sosyal yapisini daha da ¢okerterek, toplumsal uyumun bozulmasina ve anomi durumunun
yayllmasina neden olur.

SONUC

Bu calismada, Christopher Nolan'in 2008 yapimi Batman: Kara Sévalye filmi, anomi ve sosyal
sozlesme perspektiflerinden analiz edilmistir. Anomi ve sosyal sézlesme teorileri, modern
toplumlarda su¢ ve toplumsal diizensizlikleri anlamada kritik kavramlar olarak
degerlendirilmistir. Joker'in eylemleri, Gotham City’deki toplumsal normlarin ¢okiisiinii ve bu
normlarin zayiflamasiyla ortaya ¢ikan anomi durumunu temsil ederken, Batman’in eylemleri
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ise toplumsal diizeni koruma ve yeniden insa etme cabalarini yansitmaktadir. Durkheim’in
anomi kavrami, toplumsal normlarin zayifladigi veya yok oldugu durumlarda bireylerin
rehbersiz kalmasi ve sosyal uyumun bozulmasi olarak tanimlanir (1992). Joker, Gotham’daki
normlar1 sistematik olarak sorgulatarak ve yikarak, sehri kaosa siiriikler. Onun eylemleri,
sadece bireysel suc¢lar olarak kalmaz; toplumda genel bir diizensizlik ve giivensizlik atmosferi
yaratir. Bu atmosfer, Gotham’in sosyal yapisin1 daha da zayiflatarak bireylerin topluma olan
giivenini sarsar ve toplumsal uyumun bozulmasina neden olur.

Joker’in karakteri, Heidegger ve Deleuze & Guattari'nin kavramsallastirdig1 yersizyurtsuzlasma
(ing. deterritorialisation) ile de agiklanabilir. Joker, Gotham’da hig¢bir yere ait olmayan, gecmisi
ve kimligi belirsiz bir figiir olarak hareket eder. Bu belirsizlik, onun toplumsal diizene karsi
koksliz ve yabanci bir figiir olmasini saglar. Joker’'in eylemleri, toplumsal, kiiltiirel veya etik
normlara bagli olmadan gergeklesir ve bu durum, onun “yersizyurtsuzlasmis” bir birey olarak
toplumsal diizeni sarsma ve kaos yaratma arzusunu peKistirir. Ayni zamanda, Joker’in
anarsizmi, Bakunin’in anarsizm anlayisi ile drtiismektedir. Bakunin, otoritenin her tiirliisiine
karsi cikmayi ve bireysel 6zgiirliigli savunan bir anarsist dusiintirdiir. Joker, Gotham City’deki
otorite ve hiyerarsi yapilarina karsi cikarak kaos yaratmayir hedefler. Onun eylemlersi,
Gotham'in diizenini bozmakla kalmaz; Batman'in ve diger otorite figiirlerinin ahlaki ve etik
degerlerini de sinar.

Batman, Gotham City’de bozulan toplumsal diizeni yeniden kurma ve koruma ¢abalarini temsil
eder. Thomas Hobbes'un sosyal sézlesme teorisi, bireylerin giivenliklerini saglamak i¢in bazi
ozgiirliiklerinden vazgecerek giiclii bir merkezi otoriteye itaat etmelerini 6ngoriir. Batman,
Gotham'in yozlasmis diizenine karsi savasirken, sehirdeki normlar1 ve degerleri yeniden tesis
etmeye calisir. Onun varhigl, sosyal s6zlesmenin yeniden insa edilmesi i¢in bir umut 1s181dir.
Ancak Batman'in yasadisi yontemleri, John Locke'un bireylerin dogal haklarini koruma
vurgusuyla catisir. Locke, devletin bireylerin haklarin1 korumasi gerektigini savunur ve
Batman’in kendi adalet anlayisini uygulamasi, toplumsal s6zlesme agisindan karmasik bir
durumu temsil eder. Gotham City, toplumsal normlarin zayifladig, yolsuzluk ve sugun hiikiim
sturdigi bir sehirdir. Sehrin sosyal yapisi, adalet ve glivenlik mekanizmalarinin zayifligiyla
karakterize edilir. Bu zayiflik, Gotham’in halkini ve kurumlarini derinden etkiler, toplumsal
diizeni kirillgan hale getirir. Gotham'da yoksulluk, esitsizlik ve sosyal adaletsizlik, bireylerin
topluma yabancilasmasina ve giivensizlik hissetmesine neden olur. Joker’in en belirgin anomik
eylemlerinden biri, iki gemi dolusu insani birbirine karsi kiskirttig1 sahnedir. Bu sahnede, Joker,
yolculara diger gemiyi patlatmazlarsa kendilerinin patlatilacagini séyler. Bu durum, bireyleri
asirl stres altinda etik ve toplumsal normlara karsi gelmeye zorlar. Durkheim'in anomi teorisine
gore, bu tiir durumlar, bireylerin normlara uyma yetenegini zayiflatir ve toplumsal diizeni
bozar. Joker'in bu sosyal deneyleri, Gotham'in normlarini ve degerlerini sistematik olarak
yikmaya yonelik bir girisimdir.

Gotham sehrinde Batman’'in suc¢la miicadeledeki etkinligiyle su¢ oraninda azalmalar
goruliirken, Joker’in ortaya ¢ikmasiyla sehirdeki dengeler degismeye baslamaktadir. Joker hem
cete gruplarint hem de Gotham yonetimini hedefleyerek kaos yaratmaktadir. Joker'in ortaya
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cikmasiyla birlikte Gotham halki giivenlik problemi yasamaktadir ve savci, sehrin sugla
miicadeledeki umudu olarak goriilmektedir. Savci, Joker'in manipiilasyonlariyla trajik bir
sekilde suclu hale gelmekte ve Gotham halkinin adalet anlayisini, kahramanlarina olan inanci
giderek kaybolmaktadir. Gotham'da bir taraftan Batman fedakarlik gosterirken, diger taraftan
su¢ sehri tanimlanamaz bir karmasaya siiriiklemektedir. Gotham City’de organize suglarin
yikilmasi icin kaosla olan miicadeleye yer verilmektedir. Joker, Gotham sehrini tamamen yok
etmeye calismakta ve yasal otoritenin yerini alma gibi bir amaci yoktur; sadece kaos yaratmay1
istemektedir. Gotham City'deki sug ve yolsuzluk, toplumsal s6zlesmenin ¢okiisiine ve anomik
bir duruma yol acar. Joker'in kaotik eylemleri ve Batman'in adalet arayisi, anomi ve sosyal
sozlesme kavramlarinin filmde tartismaya agildigini géstermektedir.

Extended Abstract

Anomie, a concept defined by Emile Durkheim, refers to a state where social norms are weak
or absent, leaving individuals without guidance and disrupting social cohesion. Robert K.
Merton further expanded on this concept, exploring how societal structure and norms change
can lead to increased deviant behavior when legitimate means to achieve societal goals are
limited. Social contract theory, developed by philosophers such as Thomas Hobbes, John Locke,
and Jean-Jacques Rousseau, posits that individuals give up certain freedoms and adhere to
common rules for security and order. Cinema provides a powerful medium to examine these
sociological concepts through visual storytelling. This study analyzes Christopher Nolan's film
The Dark Knight (2008) to explore how the film addresses the breakdown of social structures
and norms, leading to disorder, and the relationship between anomie, social contract, and crime
in modern societies. This study employs a sociological film analysis method, utilizing the
theories of anomie by Durkheim and Merton, and the social contract theories of Hobbes, Locke,
and Rousseau. The film's plot, characters, and social structure are analyzed to understand how
these concepts are represented. By examining the actions and motivations of the protagonist
(Batman) and the antagonist (Joker), the study delves into the film’s depiction of crime, power,
and social order. Joker embodies the concept of anomie by systematically dismantling the social
norms and values of Gotham City. Durkheim'’s notion of anomie arises during periods of rapid
social change when individuals struggle to adapt to new norms, leading to a breakdown in social
cohesion. Joker's actions create chaos, questioning the legitimacy of existing social norms and
pushing Gotham into a state of disorder. His manipulation and violent acts exemplify the
disintegration of societal norms, resulting in widespread fear and instability. The character of
Joker can also be understood through the lens of yersizyurtsuzlasma (deterritorialization), a
concept highlighted by Heidegger and further developed by Deleuze and Guattari. Joker, with
no clear past or identity, represents a figure completely detached from societal and cultural
roots. This detachment allows him to operate without any allegiance to social norms, furthering
his agenda of chaos and disorder. Additionally, Joker’s anarchistic tendencies align with Mikhail
Bakunin’s anarchism, which advocates for the dismantling of all hierarchical structures to
achieve true freedom. Joker’s actions not only challenge the existing power structures but aim
to obliterate them, showing the fragility of societal order. Contrasting Joker, Batman symbolizes
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the efforts to restore and maintain social order. According to Hobbes' social contract theory, a
strong central authority is essential to prevent chaos and ensure security. Batman'’s vigilante
actions, while extralegal, aim to uphold societal norms and protect the citizens of Gotham.
However, his methods present a conflict with Locke’s emphasis on protecting individual rights
within the framework of the law. Batman’s struggle to maintain order highlights the
complexities of enforcing justice outside the legal system. Gotham City is depicted as a society
plagued by corruption, crime, and inequality. The breakdown of its social structure exemplifies
Durkheim’s concept of anomie, where the erosion of norms leads to widespread deviance. The
city’s law enforcement and political systems are compromised, creating an environment ripe
for Joker’s anarchistic interventions. Joker’s actions exacerbate the existing social issues,
pushing Gotham further into chaos and highlighting the inadequacy of its social contract. The
Dark Knight serves as a rich text for exploring the dynamics of anomie and social contract in a
modern urban setting. Joker’s embodiment of anomie and anarchism contrasts sharply with
Batman'’s quest to restore order, creating a narrative that examines the tensions between chaos
and control, legality and justice. The film illustrates how the weakening of social norms and
structures can lead to widespread disorder and highlights the critical role of societal cohesion
in maintaining order. By employing sociological theories, this study provides a deeper
understanding of the complex interplay between crime, power, and social order depicted in the
film, offering insights into the challenges faced by modern societies in addressing issues of
anomie and social contract.
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Bu ¢alismanin amaci; Iran’da rejimin ideolojik aygiti islevi géren Al Alam televizyonu ve yine
Azerbaycan’da ana damar medya kurulusu olarak atfedilen Bakii televizyonunda Iran
protestolarinin nasil giindemlestirildigi, bir aktor olarak protestocularin her iki medya
kurulusunda nasil temsil edildikleri, yine her iki medya kurulusunda olaya iliskin ideolojik
cercevelerin boyutlarinin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu dogrultuda her iki televizyon kanali bu
cercevelerde karsilastirilmistir. Arastirmada Van Leeuwen'in toplumsal aktorler
yaklasimindan hareketle sdylem analizi yontemi kullanilmistir.

Arastirma sonucuna gore; iran’da Al Alam televizyonunun daha ¢ok catisma cerceveli sdylem
icerikleri ile protestocular pasifize etme ¢abasi igerisine giristigi, yine protestocularin yeniden
insasinda pargasallastirma ideolojik insa stratejisinin aygin olarak kullanildigi, rejimin yaninda
yer alan halk kitlelerinin ve devletin baski ve ideolojik kurumlarin birlestirici roliiniin 6n plana
cikarildigl ve bu yonde karsilikli sistemli bir propaganda yiiriitiildiigi sonucuna ulasilmistir.
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Rejim ve rejimin organik kurumlari ise haber igeriklerinde kasith olarak disarida tutulmus ve
baskilandirilmistir. Al Alam televizyonununda Mahsa Amini’'nin 6liimi detaylandirilmamis ya
da kronolojik olarak bilingli olarak gizlenmistir. Bu durum, bir disarida birakma stratejisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Azerbaycan Bakii televizyonun ise Iran’da gerceklesen protesto
gosterilerine sessiz kalmamis, bu haberlere siklikla yer vermis ancak bununla birlikte olaylara
notr bir dille yaklasmayi tercih etmistir.

Anahtar Kelimeler: iran Reijmi, Protesto Gésterileri, Mahsa Amini, Van Leuwenn, Sdylem
Analizi.

Mahsa Amini Protests in Iran: Representation of Protests on Al Alam
(Ir) and Baku (Az) Television Channels

Abstract

The purpose of this study; how the Iranian protests were brought to the agenda on Al Alam
television, which functions as the ideological apparatus of the regime in Iran, and Baku
television, which is again attributed as the mainline media organization in Azerbaijan, how the
protesters as actors were represented in both media organizations, and the ideological
frameworks regarding the event in both media organizations. Revealing its dimensions. In this
regard, both television channels were compared within these frameworks. The research was
subjected to discourse analysis based on Van Leeuwen's social actor’s approach.

According to the research results, in Iran, Al Alam television attempted to pacify the protesters
with conflict-oriented discourse content, fragmentation ideological frameworks were widely
used in the reconstruction of the protesters, the unifying role of the masses of the people who
sided with the regime and the repressive and ideological institutions of the state was
highlighted, and this It was concluded that mutual systematic propaganda was carried out in
this direction. The regime and its organic institutions were deliberately excluded and
suppressed in the news content. Mahsa Amini's death was not detailed or was deliberately
hidden chronologically on Al Alam television. In this case, it appears as an exclusion strategy.
While it is observed that Azerbaijan Baku television did not remain silent about the protests in
Iran and found a place in its agenda, it was concluded that it approached the events with a
neutral language.

Keywords: Iranian Regime, Protest Demonstrations, Mahsa Amini, Van Leeuwen, Discourse

GIRIS

Ortadogu’da yasanan asimetrik ve konvansiyonel agirhikh miicadelede iran kilit aktor roliinii
korumaktadir. Teokratik bir yénetim anlayisi ile Iran rejimi, bélgesel bir gii¢c olarak bélgedeki
stratejik hedeflerini i¢ politikaya entegre ederek kendi giic merkeziyetini mesru bir noktaya
tasima giidiisiinii 1979 yilindan bu yana siirdiirmektedir. iran’in bélgede gerceklestirecegi her
bir refleks bolge dengeleri lizerinde belirleyici bir nitelik tasimaktadir.
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Iran’in i¢ politikasim dis politik aksiyonlara gore sekillendirme istegi de yeni bir olgu degildir.
1979 devriminin hemen ardindan dis politik {iretimlerde diisman seslendirmelerine yogun bir
caba harcanmis, kurumlar ise rejimin dis politikasina uygun bir hareket alanini yakalayabilme
adina yeniden tasarlanmistir. Bu ekonomik ve politik sistem icerisine entegre edilen medya da
bu ortamdaki giic miicadelelerini mesrulastiran kilit aktor olarak kendi gercekligini
olusturmaktadir.

Iran’da son yillarda gerceklesen etno-politik ve ekonomik yénelimli protesto gosterileri Iran
rejiminin gormezden gelemeyecegi bir gerceklik halini almaya baglamistir. Iran’da toplumun
taleplerini yerine getirmekte zorlanan rejim, sikismislik icerisinde kendi hareket ve gii¢ alanini
korumak icin yogun bir miicadele icerisindedir.

Kendi sinirlarinin yaninda boélge sinirlarini da asarak uluslararasi giindemde yerini alan
protesto dalgalarinda « rejim, protesto eylemlerinin ilk zamanlarinda sessizligini ve
sogukkanliligini korumus ve olaya iliskin reddetme ve ¢iiriitme politikasini izlemistir. Protesto
dalgalarinin ilk on bes giiniinde rejim ve rejimin baski aparatlari, siddet, gozdag: ve dislama
aksiyonlarim1 kullanmadan kendi sinir merkezlerini korumayi tercih etmis ve silirecte
protestocularin gayri nizami bir hareket icerisinde oldugu gercegini hem kendi tabanlarina
hem de diinya kamuoyuna géstermeye calismistir. Fakat siire¢ iran rejiminin bekledigi gibi
gelismemis ve rejim siddet ve korku aparatini baski aygitlari ile kullanmak zorunda kalmistir.
Bir aktor olarak organik aydinlar da bu siirecte kamusal algilar tehdit dili ile yonlendirme
cabasina girismistir. Bu aktdrler arasinda Ayetullah Sistaani’'nin eyelet temsilcisi de yer
almaktadir (Radiofarda, 2022).

Iran’da kadinlarin kendilerini temsil edebilme sorunu her dénem mevcut olmustur. 1979 iran
devrimi ile kadinlarin kendini temsil etme hakki giinden giine daha problemli bir konu olarak
giindemdeki yerini korumaktadir (Shiroudi, 2015). Fakat Iranh kadinlarin toplumsal
duyarhiliga yonelik protest egilimli girisimleri énceki dénemlerde de mevcuttur. Ornegin
1970’lerde Sah’in diktatorliigiine karsi gerceklesen toplumsal miicadelede kadinlar aktif bir
katilim gostermis, hapis ve iskenceye maruz kalmislardir (Povey, 2012, s. 24). Benzer bir
anlatimla; Iranl kadinlarin kolektif miicadele c¢abalari, énceki yillarda daha ¢ok toplumun
“6zglrlik” ihtiyacina yonelik gerceklesse de 1979 Iran devriminin ardindan kadin
hareketlerinde kadinlarin kendi mahremiyetini ve kamusal alanin1 koruma amacina yonelik
aksiyonlarin agirhk kazandig ifade edilebilir. islam devrimi ile kadinlarin kamusal alanda
basortii takma ytiikiimliiliigline karsi gerceklestirilen Beyaz Carsamba hareketi kadinlarin kendi
ozgurliik alanlarin1 korumaya yonelik gerceklestirdigi eylemler arasinda yerini almaktadir
(Tandogan, 2021, s. 207). 1979 yilinda gerceklesen kadin hareketleri, kadinlarin siyasal yasam
icerisindeki yliksek katilimlarinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu durum rejim ve
rejimin organik aktorleri tarafindan bir tehdit olarak goriilmiis ve sosyal yasamin bir gercekligi
halini alan iranli kadinlarin direnme gercekligi ile rejim karsi karsiya kalmistir (Hosseini, 2002,
s. 170). Rejim, kadinlar iizerinden kendi ideolojik ekosistemini kamusala
yayma/gorinirliiglinii arttirmada israrci tutumunu slirdirmiis ve siirdiirmeye devam
etmektedir. Rejim, kadinlarin meydana getirebilecegi bagimsiz alanlar1 kendi ideolojik kamusal
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sinirlart icerisine hapsetme egilimini her dénem gerceklestirmektedir. (Geng, 2022) bir
soyleside ifade ettigi gibi “konusamadigin an, ifade edemedigin an, tarif edemedigin an giic
baskalarinin elindedir” tezinden hareketle Iran’da kadinlara bicilen rol ve eylemler,
“konusturmama”, “bastirma”, “cliriitme ve kimliksizlestirme” yonelimlidir. Aslinda rejimin
beden Uzerinden gerceklestirdigi aksiyonlar, beden ile ideolojinin yeniden iiretimi olarak
degerlendirilebilir. Turner'in Beden ve Toplum (1984) calismasi beden iizerinden insa edilen
toplumsal diizenlerin yeniden tlretim kosullarina odaklanmaktadir. Turner bunu “somatik
toplum” tezi lizerinden savunma egilimi icerisinde olmustur. Somatik toplum goriisiinde beden
lzerinden yorumlanan ahlaki ve politik kaygilar s6z konusudur. Bedenler toplumsal
yasamlarin yerlesik diizenini ortaya ¢ikarmakta, bu yeniden tiretim kosullar1 kamusal mekan
icerisinde diizenlenmektedir (Smith & Riley, 2016, s. 381). Beden ve ideolojik kosullarin
yeniden Uretilmesi ise bedensel sermayeyi giindeme getirmektedir. Cilinkii toplum icerisinde
bedene bicilen toplumsal yiiklemeler ve roller ideolojilerin yerlesik konumlarin1 kamusal
alanda giiclendirmektedir.

NCRI'nin raporu gére ise; 2007’den 10 Ekim 2022tarihine kadar Iran’da 201 kadin idam
edilmistir. En son kayit ise 10 Ekim 2022 tarihinde Zahedan Merkez Hapishanesinde kimlik
bilgilerine ulasilamayan bir kadina aittir (NCRI, 2022). 2015’te ise Mahabad Tara otelinde
calisan Ferinaz isminde geng bir kadin iran istihbarat elemanlarinin cinsel tacizi sonrasinda
otelden kendisini atarak intihar etmistir (UNPO, 2015; Al Jazeera, 2017). Bu Olayin ardindan
yasanan protesto gosterilerinde Kiirtler ayaklanmis, devrim muhafizlari (Pasdaran) ve rejimin
paramiliter giicleri ile Kiirtler arasinda yogun bir catisma yasanmistir (Spyer, 2015). Fakat
yasanan kitlesel hareket sinirl bir alanda yayilim gostermis, rejimin ¢ok yonlii propaganda ve
yildirma hamleleri ile kitleler gayri nizami bir hareket olarak nitelendirilmis ve bu etnik temelli
ayaklanma bir siire sonra soniiklesmistir.

Mahsa Amini ayaklanmasini Ferinaz (Mahabad) ayaklanmasindan daha uzun soluklu kilan
temel neden ise Mahsa Amini protestolarinda yatay halk o6rgiitlenmesinin yogun olarak
gerceklesmesi (genis tabanli) ve Mahsa Amini gosterilerinde siddet eylemlerinin Kitleler
tarafindan dogrudan aktive edilmemesidir. Kitlelerin siddet egilimine dogrudan yénelmemesi,
eylemleri mesru bir zemine tasimistir. Fakat Mahabad 'da 2015 yilinda gerceklesen Ferinaz
Isyaninda gostericilerin olayin gerceklesmesinin hemen ardindan kamusal alanlara saldirmasi,
mevcut kitlelerin orgiitlenme igin yeterli argiimanlar etkili bir sekilde kullanamamalar1 ve bu
protestolarin genis tabanlh bir halk hareketine doniisememesi gibi nedenler Mahabad isyanin
iilke geneline yayilmasini engellemistir.

Aktor ile metin arasindaki ideolojik tutundurma girisimi ise yine séylemlerle kendisini belli
etmektedir. (Wodak, 1996, s. 18)’ e gore; sdylemler, liretilen metinlerin icerisinde toplumsal
eylemlerin ideolojik olarak esit dagiliminin parcasallastirildigl, giliciin suiistimal edilerek
toplumsal iligkilerinin yeniden insa edildigi siirecleri kapsamaktadir. Temsili kaynaklar ve
0znenin yeniden kurgulanarak insa edilme stireci (Kress, 1996, s. 27) ise metinsel iceriklerin
bir pargasi olan sdylem kaliplari ile 6n plana cikmaktadir. Aktorlere bicilen temsil edinimleri ve
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eylem pratikleri s6ylemlerle iktidarin trettigi gerceklik anlatilarini pekistirir, iktidara daha
fazla mesruluk kazandirir.

iktidarlar ve giiclii ekonomik sistemler ise bu mesruluk karsisinda giicii daha fazla suiistimale
ugratabilir. Gliciin suiistimali Marx ve Engels’ in toplumsal yapinin diizey noktalarinin bir
neticesi olarak goriilmelidir. Marx ve Engels’e gore toplum, ii¢ temel diizenek etrafinda kendi
varligini olusturmaktadir. Bu diizeyler ekonomik yapi, st yap1 ve ideolojik yapidir (Fretter,
2006, s. 76). Marksist teoriye gore ise iist yap1 ekonomik iliskilerin boyutunu meydana getirir,
ekonomik yapi ise ideolojik temsilleri sekillendirir. Dil ise bu alanlarin temel belirleyicisi
konumundadir. Gramsci'ye gore dil politika, ekonomi ve Kkiiltiiriin biitiinlesik bir halidir ve
ideoloji ile baglantilidir (Lacorte, 2010, s. 215). Yani dil, sermaye yonelimli bir emtia tirtintidiir,
kiltir ile somut bir nesnedir, politika ile de sinir asan bir organizmadir. Dil bu boyutu ile
sermayenin tekelinde isletilen kurgusal bosluk alanlarin1 doldurma aparati olarak goriintirlik
kazanmaktadir.

Tablo 1: Ulusal Literatiirde Mahsa Amini Protestolarini Konu Alan Calismalar

Yazar, Y1l Arastirmanin Bashgi Arastirmanin Niteligi
(Asa, 2022) Yeni Toplumsal Hareketlerde | Mahsa Amini
Sosyal Medyanin Rolii Mahsa | protestolarina  iliskin
Amini Ornegi Twitter'da yer alan

icerikler icerik analizine
tabi tutulmustur.

(Kilig¢ & Topuksuzoglu, 2023) fran Protestolarinin Turk | Van DijK'in elestirel
Basinindaki Temsili: Mahsa Amini | séylem analizi teknigi

Olaylari Uzerine Gazete | ille  Mahsa  Amini
Haberlerinin Sdylem Analizi protestolarinin ~ Tirk
Basininda nasil temsil
edildigini

sorgulanmistir.
= : J Sokak Siyaseti ve Toplumsal | Mahsa Amini
(Ozdemir & Akdag, 2024) Hareketlilii: Mahsa pAmini protestolar1 ile ilgili
Protestolarinin Medyadaki | icerikler farkli yayin
Sunumu politikasina sahip olan
kanallar c¢ergevesinde

incelenmistir.
(Topal, 2023) Kadin Odakli Habercilik | Van Dijk’in  elestirel

Baglaminda Tiirk Medyasinda | sdylem analizi teknigi
Mahsa Amini Haberlerine Yonelik | ile Tiirk basininda iki
Elestirel Bir Analiz farkli ekonomi politik
kosullara sahip
gazetelerin incelenmesi
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(Tongel, 2023) Sosyal Medyada Toplumsal | Nitel arastirma
Cinsityet: Twitter Iletilerinde | yontemlerinden icerik
Mahsa Amini Ornegi analizi kullanarak

Mahsa Amini
protestolar1 siirecinde
Twitter platformu
tizerinden liretilen
cinsiyetci kodlarin
durumunu ve bu icerik
metinlerinin hangi
baglamsal  kurgularla
insa edildigini
sorgulamistir

Gerek ulusal gerek ise uluslararasi literatiirde Mahsa Amini protestolarini ele alan akademik
calismalarin gerceklestirildigi bilinmektedir. Tiirkiye’de Mahsa Amini protestolarina iliskin
calismalarin uluslararasi iligkiler ve iletisim alaninda yeteri oranda yapildigi gézlenmisse de
konuyu Bakii televizyonu ve Al Alam televizyonu perspektifinden irdeleyen bir arastirmanin
yapilmadig gézlemlenmistir. Bu durum bu ¢alismanin gii¢clii yanini olusturmaktadir. Iran ve
Azerbaycan arasindaki politik refleksler Goyce Zengezur Tirk Devleti'nin kurulmasinin
ardindan degismis ve bu nedenle Azeri niifusun yogun oldugu kentlerde protesto eylemleri
Turk milliyetciligi ekseriyetinde gelisim gostermistir. Bu nedenle Azerbaycan’da ana damar
medya pozisyonunda yer alan Bakii Televizyonu’nun olaylara bakis seyrinin kesfedilmesi iran
ve Azerbaycan arasinda olusabilecek politik kirillmalarin énceden tespiti acisindan énem arz
etmektedir.

Bu ¢alismada oncelikle kitle hareketleri, iran’daki etnik gruplar icerisinde énemli bir yere sahip
Kiirtler ve Iran islam Cumhuriyetinin ideolojik ve baski aparatlar iizerinden bir literatiir
okumasi yapilmistir. Bu okumanin yapilma nedeni ise; arastirmada ele alinan olay cercevesinde
kurgulanan sdylemlerin temel altyapisinin daha iyi anlasilmasi ve sdylemler {lizerinde daha
ayrintill bir okuma ediniminin gerceklestirilmesi amacidir. Clinkii sdylemler toplumun
gecirdigi sosyal, kiltiirel ve politik degisimlerle iktidar erkinin ortaya koymaya calistig1 sosyal
gercekliklerle iliskili haldedir.

1. TOPLUMSAL HAREKETLER: IRANLI TURKLER ve KURTLER

“Toplumsal hareket, sembolik entegrasyona dayali, sosyal degisimi gerceklestirmeye yonelik
kolektif bir aktor” (Diefenbach & Knopp, 2021, s. 4) oldugu gibi politik bir degisim esasina
dayanan, kolektif eylem bicimleridir (Black & Black, 1963, s. 279). Toplumsal hareketler;
protest eylemin ateslenme asamasinda cesitli iddialarla 6n plandaki yerini almakta ve ayni
diisiinme/hayat kalibrasyonuna sahip olan bireylerin ekonomik, sosyal, kiiltlirel ya da
yasamsal ihtiyaclarina yonelik beklenti ve talepleri dogrultusunda gelisim gostermektedir. O
halde toplumsal hareketlerin kolektif bir itici giiciin tetiklenmesi ile ortaya c¢ciktig1 ifade
edilebilir. Uzelman ise toplumsal hareketleri bir bambu agacinin gelisim siirecine benzeterek,
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“aniden ve beklenmedik bir sekilde ortaya c¢ikan, giindelik yasamin yiizeysel alt katmaninda
yatay Orgiitlenmenin izlerini tasiyan, rizomatik yonlii organizmalar” olarak tanimlamaktadir
(Uzelman, 2015, s. 19). Toplumsal hareketlerin nihai hedefi ise sosyal tabakalar arasindaki
etkilesim yogunlugunu artirarak bu tabakalar arasindaki sinirlarin kaldirilmasidir. Aslinda her
kitlesel hareket, sosyal tabakalar icin birer firsat niteligi tasimaktadir. Tarrow (1994, s. 85, akt:
(Fan, 2019) politik firsat yapisini “insanlarin basart veya basarisizlik beklentilerini etkileyerek
kolektif eylemde bulunmalari igin tesvikler saglayan siyasi ortamin tutarli -ancak resmi veya
kalict olmasi gerektirmeyen boyutlart olarak tanimlamaktadir. Degisen siyasi firsatlar ya da
politik ortamlar, toplumsal hareketlerin bigimlenis ve orglitlenis karakteri {izerinde belirleyici
bir giice sahiptir. Iran’da rejimden memnun olmayan kitleler azalan kaynaklarla ve partizan bir
ideolojinin stratejik eksikligi ile karsi karsiyadir. Bu durum kitlesel hareketlerinin kamusal erk
karsisinda yeteri kadar orgiitlenememesini ve kitle hareketlerinin genis bir halk tabanina
entegre olamamasina neden olmaktadir.

Glglu sistemik yapilara karsi kitlesel patlama asamasina gelen kitlelerin atacagi her bir adim
kendiliginden, rastlantisal ya da diizensiz bir sekilde nihai hedefe ulasamamaktadir. Kitleler
arasindaki organik baglarin durumu, kitlesel gecerli sebep (kitle givenligin asinmasi ve tehdit
durumunun yogunlugu gibi durumlar), gelirler arasindaki dagilim dengesi (Zaczkiewicz, 2020),
“Orgiitlenmenin dikey- yatay durumu”, “iktidar organizasyonunun dikey- yapay orgiitlenme
kapasitesi”, “kitlelerin orgiitlenme icin kullandiklar1 aparatlarinin etkin kullanim o6l¢iitleri” ve
“kitleleri yonlendirebilen araci kurumlar ya da devletin organik kurumlarinin aksiyonlar1” bu

siirecin basarisinda 6nemli 6gelerden sadece bir kacidir.

Iran’da tarih boyunca etnik temelli huzursuzluk giiniimiize kadar siiregelen kronik bir sorun
olarak kendisini hissettirmistir. Bu huzursuzluklarin temel nedenleri arasinda Iran’in cesitli
etnik gruplara sahip olmasi, etnik gruplar arasindaki iranlilik esash kimligin bir tiirlii insa
edilememesi ve merkezi iran yonetimlerinin etnik gruplara yeterli él¢iide hareket alani
tanimamasidir. Nitekim 1979 yilinda gerceklesen Iran devrimi ile Iran’da yasayan tiim etnik
topluluklara anayasal esit haklar taninsa da (md 19/md 12 ve 15), bu haklarin
gerceklestirilmemesi ve askiya alinmasi diger bir neden olarak goriilebilir (Yildiz & Taysi, 2007,
s.31)

Iran Islam Cumhuriyetinde Kiirtler, bes milyona yakin niifusu ile énemli bir etnik grup kimligini
korumaktadir. iran’da yasayan Kiirtlerin biiyiik bir orani Sii inancina sahip olmasina ragmen
rejim ve Kiirtler arasindaki gerilim alanlari her zaman mevcut olmustur (Drach, 2015). Kiirtler
arasindaki ulusculuk bilinci ve fikri Pehlevi sonrasinda merkezi otoritenin diisiisii ile alevlense
de; Iranli Kiirtler arasindaki ulusal uyanis her zaman tiim canliligini korumustur (Hassanpour,
1994).

Pehlevi ve Iran devrim siirecinden bu yana, Kiirt sorunu ayn1 zamanda bir siif sorunuyla da
baglantil olarak ilerleme kat etmistir. Bu durum Iran Kiirtlerinin etnik kékenleri nedeniyle
kasith olarak ekonomik olarak geri birakildig1 anlamina gelmektedir (Sama & Bastani, 2020).
Iran’da yasayan Kiirtlerin biirokrasi icerisinde kendilerine yer bulamamasi nispeten Mossadik
donemi ile asilmaya calisilsa da (Yildiz & Taysi, 2007, s. 37), bu durum hig¢bir zaman istenilen
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seviyede olmamis ve haliyle etnik temelli baski formlar1 sinifsal catisma ortamlarim
hazirlamistir.

Kirtlerin etno-politik yonelimli hareketlerde giiclii ulusculuk merkezli pratikler
gelistirmelerine ragmen, mesruluklarin1 kolay bir sekilde yitirdikleri ve iran’da etki alani
yuksek kitlesel hareketlerde etkin roliinii koruyamadig1 da agik¢a gézlemlenmektedir. Bunun
ana nedenlerinden biri Kiirtlerin siddet egilimleri ile mesruluklarini kolay bir sekilde
yitirmeleri ve gerceklestirdikleri aksiyonlarin ardindan kendi iclerinde politik boliinme
olasiliklarinin ytiksek olmasidir.

[ran’da Kiirtler arasindaki politik boliinmenin kogullarini yaratan temel aygit ise Iran devletinin
baski aygitlaridir. Iran’da 1979 devriminden sonra gergeklesen Kiirt ayaklanmalarinin
hepsinde devletin baski aygitlar Kiirtlerin eylem pratiklerini sinirlandirma amaci giitmiisttir.
Ornegin 1980-1990’l yallarda KDP’nin aktivistlerine yonelik gerceklestirilen istihbarat egilimli
faaliyetlerde SAVAK etkili bir kurum olmustur.

1990’ yillarda ¢ok sayida kiirt kokenli politik tutuklu ve rejime muhalif ismin idam edildigi de
iddia edilmektedir (IGFM, 2006). 1979 Iran devriminin ardindan iran Devrim Muhafizlar ve
Komala teror 6rgiitii arasinda yasanan ¢atisma ortami ve Humeyni'nin KDP’yi “seytanin partisi”
olarak nitelendirerek, kiirtlere yonelik sert reaksiyonlara giristigi de bilinmektedir (Yildiz &
Taysi, 2007, s. 40). Kiirtlerin Iran rejimi tarafindan sindirilmesi ve kontrol edilmesi, [ran’da
yasayan Kiirtlerin iranlilasamama gerekceleri arasinda yer almaktadur.

Iranh Kiirtlerin uluscu bir baski grubu smnifim olusturamadigi, politik eylemlerinde ve
toplumsal uzlasilarinda stirekliligini koruyamadig, kolektif hareket tarzlarinin belirli giiclii
nedensellik ortaminin disinda siireklilik arz etmedigi, bu durumun ise onlar1 marjinalize etme
potansiyelinin  ylksek oldugu gercegini goérmemizi saglamaktadir. Bu acidan
degerlendirildiginde bir gii¢ erki olan iran rejimi, Kiirtlerin kamusal gii¢ alanlarina karsi
gerceklestirdigi organize olamamis bir dizi gilice ulasma pratiginin mesrulugunu
siliklestirmekte hi¢ zorlanmamaktadir. Ciinkii iktidarin gercekligi organize olamamis kitlelere
kars1 her zaman baskin gelmektedir. Bagka bir ifadeyle iktidar pratigi; elindeki ideoloji ve giic
ile sekillenmis caydiric1 nitelikteki sosyal yapilarla kendi gercekligini siirekli iiretebilme
yetenegine kavusmustur (Fairchlough, 1995, s. 27). Gii¢ ise gercgeklik iliskileri ile mevcut
olmakta ve bu gerceklik ise koordine edilmis eylemler dizisi ile kendisini sergileyebilmektedir
(Foucault, 1978, s. 126). Iran rejiminin kendi gercekligini ve giiciinii ortaya koydugu pek cok
alan vardir. Bu durum rejimin gercekliginin toplumun gercekligine karsi baskin geldigi
gercegini de dogurmaktadir. Ciinkii iktidar ya da sismik karakterdeki yapilar, cesitli araglar
kullanarak sosyal gerceklik alanlarini halkin gergekligin disinda genisletme egilimine girerse,
iktidar sismiginin kamusalina sikisan kitlelerde rejim karsiti fikir ortaminin gergeklesmesi de
olas1 goriilmektedir. Iran‘'da etnik yapilar arasindaki organik baglar zayif olmasina ragmen,
rejimin gercekligi ve giiciiniin sinirlarini astigl durumunda etnik yapilar rejimin mesruluguna
yonelik yikici faaliyetlere girisebilmektedir.
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Azinliklar sorunu iran icin olduke¢a kritik bir konu olmakla birlikte Iran’da yasayan Azeri
Tiirklerinin de Iran’da sergiledikleri kolektif yénlii giiglii baglari, Iran rejimini her zaman
tedirgin etmeye yetmistir. Azinliklar {izerine calismalari ile taninan Parker iki tip azinliktan
bahsetmektedir. Bunlar negatif ve pozitif azinliklardir. Pozitif azinliklar; ortak iilki ve hedefler
dogrultusunda birlesebilme potansiyelini gelistirebilen azinliklardir. Negatif azinliklar ise;
kendilerine karsi gerceklestirilen bir ayrimcilik ve dislanma gercgeklestiginde bir araya
gelebilen azinliklardir (Yenisey, 2008, s. 31). Bu durum pozitif azinliklar arasinda kolektif
eylemin siirekli oldugu, negatif azinliklarin ise kolektif eylem pratiklerinin daha sinirli oldugu
gergegini gormemizi saglamaktadir, iran’da yasayan Tiirklerin Iiranlasamamasinin en énemli
nedeni ise; “kolektif giiclii baglar1”, “cografi konumlari1” ve giiclii demokratik tepkilerini Tiirk
kimligini 6ne alarak gergeklestirmeleridir.

2. IKTiDAR ve GUC DENGESININ NiHAI HEDEFI: IDEOLOJININ MEDYADAKI YANSIMASI

Althusser 'in (1969) devletin ideolojik aygiti1 adli yapiti Marksizmin ortaya koydugu ideolojik
elestirel teorinin bir uzantis1 niteligini tasimaktadir (Ferretter, 2006, s. 75). Althusser
Marksizm ideoloji elestirisinde ideolojilerin yeniden iiretimindeki maddi kosullari
sorgulamaktadir. Althusser ‘in okumalari su sorulari giindeme getirmektedir: Uretim
kosullarinin yeniden tiretimi nedir ve nasil saglanmaktadir? Uretim ve tiiketimin yeniden
liretim siirecinde kapitalist sermayenin yeri nedir? (Althusser, 2014, s. 47-49). “Yeniden
tiretimde devlet ya da iktidar opsiyonu nasil gerceklesmektedir? Hangi standart eylemler hangi
pratiklerle yeni bir gercekligi olusturmaktadir? Ideolojilerin yeniden iiretimi nasil
gerceklesmektedir? Ideolojilerin kamusal alandaki yeniden iiretiminde hangi bask
mekanizmalar isletilmektedir?” bu sorular devletin ideolojik ve baski aygitlarinin temel
sorunsal odak alanlarindan sadece bir kac¢idir. Bu sorular ¢ogaltilabilir, sinirlandirilabilir ya da
bakis aciniza gore daha spesifik bir noktaya indirgenebilir. Fakat bilinen su ki; ideolojik ve baski
aparatlari, toplumsal formasyonlarin siirekliligi icin iiretim kosullarin1 yeniden dizayn
edebilmekte, dizayn ettigi yeni toplumsal formasyonlara gore yeni bir ideolojik alan
acabilmekte, ya da iktidar opsiyonunun taleplerine gore ideolojik bosluk alanlarini
kisirlastirabilmektedir. Bu noktada ideolojik bosluk alanlarini kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda
insa etme amaci giiden iktidar ve gii¢lii ekonomik sistemler birer gizlenmis aktdrlerdir. Bu
gizlenmis aktorler toplumsal bicimlenmelerin de temelini idelerle sekillendirmektedir. Ozbek’e
(Ozbek, 2011, s. 64) gore egemen ideler, toplum yasaminin icerisinde yer alan farkli idelerin
pozisyonunu ve karakterini belirleyebilme giiciine sahiptir. Yani bir davranissal olgunun
“tehlikeli olma”, “marjinal olma” ya da “sapkin olma” niteligini ve 6lciitiinii belirlemektedir. O
halde egemen idelerin ya da resmi ideolojilerin topluma aktarilmasi noktasinda toplumsal
aktorler hayati bir rolii tistlendigini ve devletin baski aygitlarinin ise toplumsal formasyon
icerisinde filizlenen ya da filizlenme potansiyeli olan diisman/karsit ideolojik akintiy1 kesintiye
ugratmak icin devletin kamu giiclinii kullandigini ifade edebiliriz. Kamu giiciiniin ideolojik
parametreler iizerinde baski kurup sindirme girisimi “hegemonya” kavramu ile ilintilidir.
Gramsci hegemonyayi, “devlet”, sivil toplum”, “siyasal toplum” “disiplin” gibi kiimeler
tizerinden bir 6n okuma gerceklestirmektedir. Ona gore bu nosyonlar, politik dilin temelini,
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yikimini ya da degisimini ifade edebilir (Sassoon, 2010, s. 246). Politik dilin degistirilmesi
iktidar ve gilicli ekonomik sistemlerin yeni bir pozisyona girisme aksiyonu olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle konjonktiirel partiler bu denli degisim ve doniisiimlere daha fazla
girisme egilimindedir. Ciinkii her konjonktiirel parti, degisen diinya ve sermaye niteligine
pragmatist bir nitelikte cevap verebilmektedir.

Egemen ve baskin ideolojilerin karsisinda tutunmaya c¢alisan alternatif ideolojiler kamusal
alana yerlesmis kamusal giic karsisinda ¢ogu zaman yenik duruma dismektedir. Ciinkii
kamusal giic, kulagi tirmalayan alternatif sesleri her zaman potansiyel tehdit olarak
gormektedir. Bu miicadele aslinda kamusalin igindeki aktorlerle disar1 kalan aktorler arasinda
“temsil” boyutunda yasanan bir miicadeledir. Fakat iran gibi totaliter devlet mantifinda igler
biraz daha farkl islemektedir. Ciinkii iran gibi totaliter devletlerde temsil bicimleri ¢ok yonlii
bir algoritmaya gore islememektedir.

iktidar dinamiginin siirdiiriilebilmesi ise iki kosula baglanabilir. Birincisi, Lippmann (1998)
“bliytik giiruh” olarak adlandirma geregi duydugu Kkitlelerle basa ¢ikma stratejisi, digeri ise
kitlelerin kitle iletisim mekanize diizenegi icerisine hapsedilerek rizalarinin elde edilmesi ve
mesrulugun stabilizasyonun stirdiiriilmesi cabalaridir. Bu iki stratejik disa vurum giictin elde
edilmesine yoneliktir. Bu giicii cogu zaman domine eden ise Kitle iletisim araclaridir.

Gilinimiiz diinyasinda ¢atisma ortamlarini karsilikli bagimhlhk ve stratejik denge unsuru
giiderek yayan araglarin basinda gelen kitle iletisim aygitlari, bu slirecte modern ¢atismalarin
yoniinii de degistirebilme gilicline nail olmustur. Glinlimiizde kitle iletisim aracglar1 yalnizca
enformasyon akisini belirleyen bir giic olmaktan ¢ikmis karsilikli asimetrik iliski aglarini
belirleyen ve Kkitlelerin zihinsel haritalarin1 sekillendiren bir aygit haline déniismiistiir.
Catismalarin kitle iletisim aygitlari ile yondes agirhginin degistirilmesinde “sistemik aktorler”
de 0n plandaki yerini korumaktadir. Parsons’a gore bir aktorin eylemi, toplumun dayattigi
normlarin ve yaratilan davranis kaliplarinin sonucu olarak goriilse de (Mattelart & Mattelart,
2017, s. 105), aktoriin eylemini belirleyen itici giic yine ekonomik ve politik kosullardir. Bu
boyutu ile kitle iletisim aygitlari birer “araci diizenek kurucu” roliinii tistlenmektedir. Medyanin
carpan etkisinin biiyiikliigii ise catisma ortamlarinda diisman algoritmasina yiiklenen alimlama
stirecini de sekillendirmektedir

Devlet aygitlar1 devletin temsili alanlarini olusturduklarindan ideoloji ile iliskilidir ve sinif
miicadelesi icinde hayati bir 6neme sahiptir. Simif miicadelesinin amaci, gii¢ opsiyonuna
erismek yani devlet iktidarina erismektir. Bu da bu aygitlarin ele gecirilmesine ve
kullanilmasina baghdir (Althusser L., 2014, s. 74). Bu aygitlar, temsili kurgularini muazzam bir
algoritmaya bagh olarak islediginden iktidarlarin elindeki en o6nemli aparatlardir. Bu
aparatlarin icerisinde yer alan medya, tiiketime sundugu ideolojik yiiklii enformasyon ile belirli
ideolojilerin oninu ac¢tigl gibi, sistem disinda kalmaya mecbur kilinan ideolojilerin ise
kirilganlastirilmasini ve pasifize edilmesini olanakli hale getirmektedir. Bu aygitlar sadece
ideolojik siringa vazifesi gormemekte, iktidar ya da iktidara bagh ekonomik ve politik giiclerin
ekonomik cikarlarini da koruma amacini ifa etmektedir. Duayen Arap gazeteci Amir Taheri’nin
vurguladig gibi: “IRGC (fran Devrim Muhafizlari) 8.000'den fazla isletmeye sahiptir ve giimriik
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diizenlemelerine maruz kalmadan istedikleri her seyi ithal veya ihra¢ edebilecekleri dokuz
limanin 25 rihtimini kendileri kontrol ediyorlar” (Taheri, 2022)

fran’da devlet ideolojisi Sii islam temeline dayanmaktadir. Bu ideoloji tiim kamusal alanlarda
gorinir ve baskicidir. Bu ideolojinin tiim kamusal alanda gortiniir olmasi, ideolojik akisin tek
tiplesmesine neden olmaktadir. Rejimin kamusali ideolojik olarak tek tiplestirme girisimi,
dikey bir orgiitlenme olan rejimin karsisinda yer alan yatay halk kitlelerinin suskunluk
sarmalina siiriiklenmesine sebep olmaktadir. iran medyas: da tek tiplesen giindem kurma
cabalari ile bu ortamin ingsa silirecinde dnemli bir aparattir. Yaylagiil'e gore (Yaylagiil, 2014, s.
81), Neumann tarafindan gelistirilen suskunluk sarmali egemen diisiincelerin karsisinda
bireyin dislanma korkusudur ve baskin fikir ve pratiklere sessizlige biirtinme refleksidir Fakat
[ran’da suskunluk secenegini secen kitlelerin davranigsal pratikleri farklihk gostermektedir.
fran’da suskunluk sarmali icerisinde yer alan Kkitleler, dislanma korkusu ile hareket
kalibrasyonunu sinirlandirmiyor, devletin baski aygitlar1 karsisindaki korku ile kendilerini bu
sarmal icerisine hapsetmektedirler. Bu durum rejim ile halk kitleleri arasindaki sosyal mesafeyi
de ortadan kaldirmaktadir.

Iran’da ideolojik ve baski aygitlari arasinda bir sinirin ¢gizilmesi olduk¢a zor oldugu gibi grift bir
goriiniime sahiptir. Ciinkii devletin ideolojik aygitlari ile baski aygitlar: arasinda bazi sinirsal
farkliliklar vardir. Mesela devletin ideolojik aygitinda bir zorlama ya da baski acikca
hissedilmez ve genellikle bu ideolojik aparat 6zel alanlara 6zgiidiir. Devletin baski aygitlarinda
ise zorlama ve baski mevcut olabilecegi gibi, bu aparat genellikle kamusal alana 6zgii bir nitelik
tasimaktadir (Ozbek, 2011, s. 147). Iran’da devletin bu iki nosyonunun temel sinirlarinin
cizilmesi ise oldukca zordur. Ornegin iran’da paramiliter élgekli bir bask aygit1 islevini géren
Besic, Ansar-i Hizbullah gibi olusumlar hem kamusal hem de 06zel alanda kendisini
gostermektedir. Ozellikle Besic giicleri toplum igerisinde ¢ok iyi gizlenebilme niteligine
sahiptir. Bu 6rgiitiin elemanlar1 kamusal alanin her yerindedir ve kesinlikle kendilerini belli
etmezler. Zaten Iran devrim muhafizlarina eleman alim siirecinde bu orgiitiin elemanlar
oncelikli siradadir. Bu érgiitiin iran’da pek cok siddet olayina karistigi da bilinen bir gercektir.
Ozellikle 2009 saibeli Iran seciminden sonra yasanan gelismeler ve Salam gazetesinin
kapatilmasi sonrasinda Tahran tliniversitesinde yasanan kolektif eylemlerinin bastirilmasinda
kilit bir rol iistlenmistir. Orgiit elemanlarinin Hakkani ekolu (Kum) ile baglantih oldugu da
Iranhlar tarafindan dile getirilmektedir. Orgiit Ahmedinejad déneminde oldukca aktif bir
gorliniime sahipti. Besic paramiliter orgiitiiniin hiyerarsik yapisina iliskin herhangi bir bilgi ya
da emare mevcut degildir.

Iran’da ideolojik bir aygit olan medya, catisma yénelimli haber icerikleri ile toplumdaki
kutuplastirmanin seyrini genisletme egilimindedir. Ayrica bu ideolojik aparat, tek bir ideolojik
yonelimli politik dili ile halk ile rejim arasinda politik uzlasma ortamini da bozmaktadir. Bu
durum Iranllan alternatif medya mecralarina itmektedir. Her ne kadar alternatif haber
kaynaklari iran’da sinirli olsa da iran halki otonom yonelimli medya iceriklerine erismekte
zorlanmamaktadir. (Dubois & Langlois, 2015, s. 9)’ ise otonom medyayi, “karsilikli iiretim
esasina dayali olarak gelisim sergileyen, alternatif haber ve icerikleri lireterek enformasyonu
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zengin bir boyuta tasima amaci giiden ve toplumsal hareketlerde gergek ve seffaf bir séylem ile
basrolde yerini alan medya aparatlar1 olarak tanimlamaktadir”. Diger bir ifade ile otonom
medya, kullandig1 belirli stratejilerle sirket ve hiikiimete bagimli medya ortamindan
demokratik iletisim ortaminin olusmasini da saglayabilmektedir (Uzelman, 2015, s. 26).

3. AL ALAM TELEVIZYONU

Al Alam televizyonu Iran rejiminin kamusal alandaki sesi niteligini tasimaktadir. Arapga yayin
yapan bu televizyon istasyonu Pan Arap bir izleyici karakterini benimseyen bir haber kanalidir
(Monitoring, 2007). iran’in Ortadogu’da gerceklestirdigi aksiyonlarin mesruluguna yénelik
anlati yapisi ile dikkat cekmektedir. Bu televizyon kanalinin yayin kurulu iiyeleri, mitlkiyet ve
editor yapsi ile ilgili agik bilgilere ulasmak oldukga giictiir. Bu kanalin iran’in Ortadogu’da is
birligi yaptig1 paramiliter ya da devlet disi aktorlere yonelik yogun icerikler irettigi de
arastirma asamasinda gozlemlenmistir. Ek olarak Al Alam televizyonunun iran istihbarat
orgiitiiniin kontroliinde oldugu da iddialar arasindadir. Bu televizyon kanalinin genel
karakteristik 6zelligi ise tam bir muammadir. Arastirma siirecinde Al Alam televizyonunun
miilkiyet karakteri, kaynaklarin dagihm siireci, editoryal bagimsizlik, IRIB (Iran Radyo ve
Televizyon Kurumu) ile iligkiler, sansiir ve otosansiir refleksleri ile ilgili herhangi bir ize
rastlanilmamistir. Bu nedenle Alam televizyonunun merkezi konumu ve ekonomi politik
kosullarinin ilerleyen dénemlerde yapilacak olan akademik ¢alismalarla desteklenmesi iran
rejiminin medya ve diger Kkitle iletisim araglar ile kurdugu hegemonik insanin ortaya
cikarilmas1 noktasinda oldukca 6nemli gorilmektedir. Bu televizyon kanalinda timmetci
séylem yogun bir sekilde kendisini géstermektedir. iran’in dis politik ve askeri aksiyonlarina
ise genis bir yer vererek, rejimin mesrulugunu stabile etmeye calistig1 acikca
gozlemlenebilmektedir.

4. AZERBAYCAN ANA DAMAR MEDYA KURULUSU: BAKU TELEVIZYONU

Bakt televizyonu, 1992 yilinda yayin hayatina baslayan ana damar medya kurulusudur. 1996
yilinda yeniden yapilandirilan bu televizyon kurulusu 6zel sahiplige sahip olmakla birlikte
bolgesel konular1 yogun olarak aktarmaktadir.

5. ARASTIRMANIN METODOLOJiSI
5.1 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Yapilan arastirmalar, arastirmacinin amacini gerceklestirmek tzere tasarlanmaktadir (Acar,
2024, s.255). Bucalismanin amaci 16 Eylil 2022’de Mahsa Amini adindaki geng kizin basortiisii
kurallarina uymadigi gerekgesi ile Ahlak polisleri tarafindan gézaltina alinmasindan sonra
stipheli 6liimii nedeni ile iran kamusal giindemini mesgul eden protesto gosterilerinde rejimin
televizyon kanali olan Al Alam TV ve Azerbaycan’da iktidara yakin haber icerikleri iireten Bakii
Televizyonunda olaya iliskin iirettikleri iceriklerin temsil bicimlerini ideolojik bir perspektiften
degerlendirmektir. Protesto gosterileri boyunca bu televizyon kanallarinin olaya iliskin
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icerikleri toplanmis ve Danimarkali dil bilimci Van Leeuwen ’in sosyal aktor yaklasimina gore
elestirel soylem analizine tabi tutulmustur. Elestirel séylem analizi yaklasimlarindan olan
sosyal aktor yaklasimi pek ¢ok degiskeni siirece dahil ederek bir okuma gerceklestirmeye
calisir. Bu degiskenlerle; aktorlerin ideolojik olarak sunum sekilleri, aktorlerin eylemlerinin
pasifize ya da aktivite edilme sekli, aktorlerin resmi ya da gayri remi temsil sekilleri,
normallestirme, iliskisel durumlar, isimlestirme, kisisellestirme, abartma gibi pek cok degisken
gramatik olarak analiz edilmektedir (Van Leeuwen, 2009, s. 279-286). Bu degiskenlerin
kullanim o6lciitleri ideolojik tabanl sosyal gercekliklerin iiretilmesinde etkili gortiilmektedir.
Ciinkt bu degiskenler dilsel tercihlere gore islemekte ve dil ideolojik olarak istenilen kaliplara
dontstirilmektedir.

5.2 Arastirmanin Simirhiliklari

Arastirmanin evrenini Al Alam ve Baki televizyonunun haber icerikleri olusturmaktadir.
Arastirmanin 6rneklemini ise Mahsa Amini protestolari ile ilgili her iki televizyon kanalinda yer
alan 8 haber igerigi olusturmaktadir. Arastirmada amagl Ornekleme tekniginden
yararlanilmistir. Arastirma kapsamina Al Alam ve Bakii televizyonunun alinma nedeni ise Iran
ve Azerbaycan ana akim medya kuruluslari olmasidir. Bununla birlikte 2022 yilinda resmi
olarak bagimsizigim ilan ederek kurulan Goéyce Zengezur Tiirk Devleti bolgede iran,
Azerbaycan ve Tiirkiye Cumhuriyeti devletlerine yeni politik kosullarinin aranmasi gerektigini
gostermistir. Bu yeni kurulan devletin ardindan iran ve Azerbaycan arasindaki politik
refleksler'nin daha kirilgan hale geldigi/gelebilecegi iizerinde durulan konular arasindadir.
Mahsa Amini protestolarinin ardindan Azeri niifusun yogun oldugu Bati Azerbaycan
eyaletlerinde protesto eylemleri Tirk milliyetciligi ekseriyetinde gelisim gdstermistir. Bu
nedenle Azerbaycan’da ana damar medya pozisyonunda yer alan Baki Televizyonu'nun
olaylara bakis seyrinin kesfedilmesi iran ve Azerbaycan arasinda olusabilecek politik
kirilmalarin 6nceden tespiti agisindan 6nem arz etmektedir. Ayrica arastirmanin 16 Eyliil ile
5 Kasim 2022 tarihlerinde ortaya konulan haber icerikleri ile sinirlandirilmasinin nedeni ise
protesto gosterilerinin kamusal alan1 mesgul etme yogunlugunun en yiiksek noktalara ulasmis
olmasidir.

5.3 Arastirmanin Sorulari

(1) Al Alam Televizyonunda Mahsa Amini protestolari cercevesinde hangi aktorler ve
soylemleri 6n plana c¢ikarilmistir. Bu aktdrlerin soylemlerinde hangi ideolojik cerceveleme
tlrleri daha yogun tercih edilmistir?

(2) Bakii Televizyonunda Mahsa Amini protestolari cergevesinde hangi aktérlere ve sdylemlere
daha fazla agirlik verilmistir? Bu aktorlerin sdylemlerinde hangi ideolojik ¢erceveleme tiirii
daha fazla tercih edilmistir?

(3) Haber iceriklerinde yer alan mekan anlatilarinda gizli-értiik bir ideolojik insa siireci
islenmis midir?

(4) Eylemlere iliskin sosyal gerceklikler nasil tasarlanmistir?
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5.4 Arastirmanin Yéontemi

Arastirma da elestirel soylem analizi yonteminden yararlanilmistir. Arastirmada elestirel
soylem yaklasimlarindan Van Leeuwen ‘in toplumsal aktor yaklasimi esas alinmistir. Elestirel
soylem analizi ile ideolojik olarak kurgulanan metinler icerisindeki gizli- ortiik anlam pratikleri
tizerinde durulmaktadir (Van Dijk, 1985, s. 7). Elestirel s6ylem analizinin nihai hedefi dil pratigi
ile akisa ugratilan gizli ortiikk ideolojik pratiklerin seyrini tutmaktir. Ciinkii soylem, dil
pratiginin icerisindeki gizli ortiik ideolojilerle oriiliidiir (Eagleton, 2011, s. 257). Ortiik
anlamlandirmalarin tam olarak bilinebilmesi ise multidisipliner bir bakis ac¢is1 ile miimkiin
olabilmektedir.

Elestirel soylem analizi, gii¢, sosyal mesafe ve sosyal kurumlar arasinda akisa ugratilan ya da
kasten disarida birakilan ideolojik yonelimli dil pratiklerinin ortaya cikarilmasi ¢abasidir.
Buradan hareketle elestirel séylem analizlerinde ne sdylendiginin yaninda neyin sdylenmedigi,
disar1 da birakildigi da 6nem tasimaktadir. Disarida birakma eylemi ya da belirli kesimlerin
gormezden gelinmesi bir nevi pasifize etme durumu ya da bastirma durumu le iligkilidir. Van
Leeuwen soOylem stratejisinde bastirma pratigini sosyal aktorlerin mesrulugunun temel
izlekleri olan faaliyetlerinin temsil icinde yer verilmeden sessizce siliklestirilmesi olarak
degerlendirmektedir (Evayani & Rido, 2019, s. 45). Bu durum bir nevi kusatma hamlesidir ve
ideolojik taslar1 kendisinin istedigi renklerle istedigi bosluklara yerlestirme ¢abasindan baska
bir sey degildir. Bu durum, iktidara eklemli ideolojik sdylemlerin statik akis sinirlarini kendi
algoritmasina gore ¢izdigi gercegini gormemizi saglar. Jansen, sdylem ve sdylemin karsilikli
iliskiler aginin tespit edilmesinin daha genis baglamsal sonuclara ve iliskilere ulasilmasini
ontlni acacagini vurgulamaktadir (Jansen, Surdeanu, & Clark, 2014).

Schafer ise soylemlerin bir takim uyarlama seKilleri ile sistematik pratigin icerisinde isleme
sokuldugunu anlatmak ister. Bu uyarlama alanlar ise “so6zciik”, “nesne”, “beden”, “kurumsal
diizen”, “yer zaman ve mekandir (Schafer, 2018, s. 136). Elestirel sdoylem analizinin ana
hedeflerinden birisi de iktidar pratigi araciligiyla ortaya konulan séylemlerin 6nemli konulari
(Van Leeuwen, 2009, s. 279) iktidar lehine nasil sekillendirdigidir. Van Leeuwen (2008) sosyal
aktor yaklasimi ile metinde yer tutan “icerme” ve “disarida tutma” pratiklerinin ideolojik
boyutunu 6n plana ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Disar1 da tutma eyleminde koruma ve gizleme
pratigi temel nedendir. Disar1 da tutma pratigi ile sorumluluk baska aktorlere yiiklenir. Ya da
disar1 da tutma pratigi ile baska aktorlere bir anlam ytliklenmesinden kacinilir, gormezden

gelinir ve arka plana itilir (Van Leuween, 2008).

Elestirel sdylem analizi ile dilin artalaninda yer alan sdylemlerin ideolojik arka planlarinin
ortaya c¢ikarilarak giiciin suiistimal edilme bicimleri {izerinden ¢ikarimlarda bulunulabilir.
Genellikte totaliter rejimler de giiciin suiistimal edilme sekli cok yonlii ve kompleks bir sekilde
ilerlemektedir. Ideolojik baskinlik metin icerisinde yogun bir sekilde hissedilir ve ideolojilerin
tasiyicis1 konumunda bulunan kamusal giiclerine yogun bir sekilde atif yapilmaktadir.
Alternatif goriisler ise istikrarli bir sekilde dislanir.
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6. BULGULAR ve DEGERLENDIRMELER
6.1 Al Alam Televizyonu

Al Alam televizyonunda Mahsa Amini'nin oliimiine iliskin ilk haberin 20.09.2022 tarihinde
yayinlandig goriilmiistiir. Amad Amini: “Mahsa’nin éliimiinii suistimal etmeye calisanlar” bizi
temsil etmemektedir.” (Al Alam.ir, 2022). Mahsa’'nin 6luminu suistimal etmeye calisanlar
soylemi ile gizil ortik bir grup ya da organizasyona isaret edilmektedir. Fakat haber iceriginin
geri kalani okundugunda bu suistimal eylemini gerceklestirenlerin protestocular oldugu
gorilmektedir. Burada bir icleme stratejisi vardir. SOylem icerisinde icerleme yapilan negatif
bir durumun icerisinde olan protestoculardir. Bir aktor olarak protestocular icerleme stratejisi
ile gayri mesru bir konuma getirilmistir. Haber iceriginde disarida birakilan ise Mahsa’'nin
6limiine neden olan siirecin kronolojik durumudur. Burada sorumlulugun rejimin organik
kurumlara uzanacag gerekgesi ile bir gizleme opsiyonu agirlik kazanmaktadir. Yani rejim ve
rejime bagh olan kurumlar disarida tutularak sorumluluk yiikleme cercevesi bir aktor olan
protestoculara ytklenmistir.

Bir aktor olarak protestocular diizeni bozan, temsil edilemez olarak sunulmaktadir ve “biz” ses
tonlamalar ile biz ile onlar arasindaki temel opsiyonel farklar 6n planda tutulmaktadir”.
Protestocular bozguncu ve kamusal diizen i¢in birer tehdit olarak cercevelenmistir. Bu hedef
dogrultuda rejimin pratik ve ideolojisini benimsemeyen kitleler, (ki burada protesto eyleminde
bulunanlar) dislayici bir pozisyona yerlestirilerek rejimin sosyal gercekligini gayri mesruluk
tabaninda genisletmektedir.

Haber Iceriginin Genel Niteligi: Olumsuz (Negatif)

iceriye Alma: Protestocular/Gostericiler ve onlarin gerceklestirdikleri olumsuz yonlii
aksiyonlar

Disarida Tutma: Rejim ve Rejimin Kamusal Aygitlar:
Mahsa Amini’nin Oliim Nedeni: Pasajda detaylandirilmamus ve értiik birakilmistir. (Gizleme)

Al Alam televizyonunda diger bir haber icerigi ise 11.10.2022’e aittir. “Abbas Moqtadaei: “Iran
Polis ve Yetkilileri Mahsa Amini’nin 6liimiinden duydugu derin tiziintiiyti dile getirmesine ragmen,
yabanct komplolari gerceklesti (Al Alam.ir, 2022). 11.10.2022 tarihli haber iceriginde iran polis
ve yetkilileri lizerinden Mahsa Amini’'nin 6limiine bir génderme yapilmistir. Bu metinlerde
protesto/protestoculara yonelik dislayici ve onlarin eylem ve aksiyonlarini mesru temelin
disina iten ifadeler mevcuttur. Yabanci komplo ifadesi ile protesto eylemleri ve eylemcileri
diisman olarak cercevelenerek mesruluklari tabandan ciiriitiilmiistiir. Mahsa Amini’nin 6limi
isimlestirmesi ise olayin artalaninin ortiilmesi ile dogallastirma giidiimiinde bir stratejik
soylem kalibr kullanilmistir. Haber iceriginde kisisellestirmenin mevcudiyeti 6n plana alinan
aktoriin eylemlerini normallestirmekte, dogal bir goriiniime indirmekte ve Mahsa'nin 6liim
nedeninin ikinci plana itilmesine neden olmaktadir.
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Fotograf 1: 11.10.2022 Tarihli Haberin Gorseli
Kaynak: (Al Alam, 2022)

iceride Tutma: iran polis ve yetkilileri olumlu temsil ile igeride tutulmustur (masumlastirma-
dogallastirma opsiyonlar1 ile)- Protesto/protestocular olumsuz temsiller icerisine
yerlestirilmistir.

Disarida Tutma: Rejim ve rejimin kamusal organlari (Ornegin) Iirsaliye ahlak
gorevlileri/kasith gizleme, 6rtme

Mahsa Amini’nin Oliim Nedeni: Detaylandirilmamis ve értiik birakilmigtir.

28.10.2022 tarihli Al Alam televizyonunun haberinde ise devletin organik aktdrii olan Devrim
mubhafizlarinin ve Istihbarat érgiitiiniin agiklamalarina yer verilmistir. “Iran Devrim Muhafizlar:
ve Iran Istihbarat Bakanligi son ayaklanmalarin yabanci bir miidahale oldugunu dogrulad:” (Al
Alam.ir, 2022). Haber metininde Devrim muhafizlar1 ve Istihbarat orgiitiiniin soylemleri
dogrultusunda kusatici bir igerleme kullanilmistir. Olaya iliskin aktiflestirilen kurumsal yapilar,
olayin kronolojisi g6z ardi edilerek (dislanarak) bu kurumlarin aksiyonlar1 dogrudan séylemsel
icerleme alanina itilmistir. Ayaklanmalarin niteligi tizerinde durularak, ayaklanmalara katilan
protestocularin yabanci iilkelere hizmet eden aktdrler olarak aktiflestirilmistir. Bu durumda
fail belirsizlestirilmistir. Ek olarak rejim ve rejimin organik aktérlerine yiiklenen
sorumluluklardan kaginilmis, dislanmistir. Baska bir ifade ile rejime yonelik hi¢bir vurgulama
gerceklestirilmistir.
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Fotograf 2: 28.10.2022 Tarihli Haberin Gorseli
Kaynak: (Al Alam Televizyonu, 2022)

Haber Iceriginin Genel Niteligi: Karma

iceriye Alma: Protestocular (Negatif sdylem ve eylem pratigi), Devrim Muhafizlar1 ve
Istihbarat Bakanhg (Pozitif séylem ve eylem pratigi) ile goériiniirdiir. (Negatif eylem
aksiyonlarinin protestoculara yiiklenmesi, Faile yaklasma stratejisi)

Disarida Tutma: Iran rejimi (Failden uzaklagma stratejisi)

Mahsa Amini’'nin Oliim Nedeni: Detaylandirilmamis ve értiik birakilmistir (Faili Gizleme
Stratejisi).

Benzer bir kurgulama stratejisi 29.10.2022 tarihli haberde yer almaktadir. “Devrim Muhafizlari
Giiney Azerbaycan’da sabotaj agini ¢ékertti” (Al Alam.ir, 2022). Bu haber igeriginde benzer
sekilde rejimin organik aktérii konumunda bulunan Iran istihbarat Bakanlhiginin raporuna
gonderme yapilmistir. Haber séyleminde protesto eylemleri dogrudan ele alinmasa da dolayli
olarak protesto eylemlerine gonderme yapilmistir. Igerileme stratejisi icerisinde devrim
mubhafizlarinin iilkenin i¢ ve dis tehditlere karsi gerceklestirdigi eylemler yer almakta ve bu
aktore aktif bir eylem sdylemi ile diri tutulmustur. Aslinda kurgusal baglam su sekilde
isletilmistir.

*Rejimin organik aktori devrim muhafizlar tilke i¢i baris ve huzur ortaminin saglanmasina
yonelik bir dizi faaliyetler gerceklestirmektedir. (Iceride Tutma ve Aktiflestirme stratejisi)
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*CIA basta olmak ilizere Iranin diismanlar1 son giinlerde ortaya ¢ikan ayaklanmalar
desteklemektedir (Protestocularin eylemleri gayri mesru bir zemine tasinmistir. Olumsuz bir
olgu iizerinden ortiik bir sdéylem oOriintiisii ile eylemciler kismen aktif edilmistir).
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Fotograf 3: 29.10.2022 Tarihli Haberin Gorseli
Kaynak: (Al Alam Televizyonu, 2022)

Genel Haber icerigi: Karma

iceriye Alma: Devrim Muhafizlarinin énleyici aktivizasyonu/ Protestocular kismi acik
anlamsal séylem stratejisi benimsenmistir.

Disariya Alma: Rejim ve Mahsa Amini’nin 6liimii, Devletin baski aygitlar:: Irsaiye Devriyesi

Mahsa Amini'nin Olim Nedeni: Deginilmemis, ortiik birakilmistir. Ek olarak haber
soyleminde son yillardaki protesto ve ayaklanma faaliyetlerinin gerceklesme nedeni de
stratejik olarak kapali tutulmustur.

Protesto gosterilerinin ilk filizlenmeye basladigi ve tiim kamusal alanlar iizerinde bir gerilim
gerceklesmeye basladigl andan itibaren Iran rejimi dikkate deger bir takim aksiyonlar
gerceklestirmigtir. Ilk olarak Iran rejimi tiim kamusal alandaki kirilmalar1 énlemek ve kamu
giindemini pasifize ederek, yapay bir giindem insa etmeye yonelik gozle goriiliir aksiyonlari
sunlardir:

* “Diismanlarla miicadele” cercevesi insa edilerek Kuzey Irak ve iran’in Kiirt kentlerinde askeri
operasyonlar gerceklestirmistir. Kuzey Irak kirtleri potansiyel tehdit olarak degerlendirilmis
ve Mahsa Amini protestolarinin mevcudiyeti gri alana tasinmak istenmistir.

*Azeri Tirkleri ve Azerbaycani hedef alan s6ylem kalibrasyonlar1 ve kurgulari insa edilmeye
calisilmistir. Fakat Azeri Tiirklerinin Iran’da potansiyel giicii dikkate alinarak kismi bir
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itibarsizlagtirma c¢abalarina girisilmistir. Zaten 29.10.2022 tarihinde yayinlanan “Devrim
Muhafizlari Giiney Azerbaycan’da sabotaj agini ¢ékertti” haberi bilingli olarak kurgulanmis bir
haber niteligindedir (Alalam.ir, 2022). Bu biling¢li kurgu; kimlik bastirma cabalarinin séylemsel
bicimlenisleridir.

6.2 Bakii Televizyonu

Bakii televizyonlarinda ise protesto dalgasinin ilk filizlenmeye basladigi tarihlerde temkinli bir
haber dilini benimsemis ve haber icerikleri diisman ya da magdur aramanin 6tesinde notr bir
gerceklikle inga edilmistir. Fakat iran rejiminin Azeri Tiirklerine ima yoluyla, Azerbaycan
devletini ise dogrudan hedef alan soylemlerle hedef almasi, Ayrica Aliyev’in Iran televizyonu
olan Seher TV’ de Kiirt olduguna dair bir belgesel kurgulamasi iizerine (iswnews.com, 2022)
Bakii televizyonunun haber soylemleri ve kurgularinda degisimler agik¢a gorilmiistiir.
Ornegin; 10.10.2022 tarihine kadar Iran’in icinde bulundugu duruma kars: daha titiz davranan,
ozverili bir yayincihik olusturan Bakii televizyonu, iran rejiminin saldirgan séylemlerine karsi
sessiz kalmamis ve haber soylem kalibrasyonunda ve kurgulamalarinda belirgin bir doniisiim
yasanmistir. Bakii televizyonu doniisiime ugrayan haber sdylemlerinde su konulara agirlik
verilmis ve sorgulanmistir:

*Gliney Azerbaycan halkinin mesrulugu ve Tiirkliik

*Molla  rejiminin  sistemsel sikintilar1  ve  gencler  lizerindeki  zorbaliklari
(https://baku.tv/dunyaa/iran-rejiminin-genclere-qgarsi-cinayetinin-sebebi)

*[ran rejiminin bolgedeki aksiyonlari

*Milli hassasiyet
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Fotograf 4: Belucistan ve Sistan eyaletinde Iran rejiminin orantisiz gii¢ kullanimini 6n plana
alan bir gorsel
Kaynak: (Baku Televizyonu, 2023)
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Bakii televizyonu 29.10.2022 tarihli haberinde Belugistan ve Sistan eyaletinde Iran rejiminin
orantisiz gii¢ kullanimimi1 6n plana alan bir gorsel video paylasarak, protesto ortamini bir
“mahseri alan” olarak niteleme geregi gormiistiir (Baku TV, 2022) Haberin bashg ise; “iran’da
Etirazcilan Giillelediler” olup Iran rejiminin kendi halkina yénelik giristigi orantisiz eylemin
mesruluguna yonelik olarak kurgulanmistir. Van Leeuwen sdylem icerisindeki niteleme ve
isimlendirme pratikleri lizerinde de durmaktadir. Ona gore bu pratikler séylemin ideolojik
yoniiniin tespiti icin énem arz etmektedir (Van Leeuwen, 2008). Gorsel video da iceriye
alinanlar “gostericiler ve giivenlik gili¢leridir”. Her iki aktor de aktif bir goriiniim icerisinde
kitlelere aktarilmistir. Her iki aktdriinde siddet egilimleri 6n plana alinmistir. Bu haber
iceriginde Mahsa Amini’'nin 6liimine iliskin bir kronolojik veri islenmemistir. Bunun nedeni ise
merak konusudur. Baslikta ise rejim ve rejimin givenlik birimleri dogrudan hedefe alinmamis,
orantisiz gii¢c kullaniminin mevcudiyeti 6n plana alinmistir.

iranda etirazgilan giillaladilar - BAKU TV

IRAN

IRANDA ETIRAZCILARI GULLOLIDILSR

Fotograf 5:Bakii Televizyonu, 29.10.2022 Tarihli Haberin Gorseli
Kaynak: (Baku Televizyonu, 2022)

Genel Haber igerigi: Karma
iceriye Alma: Protestocular ve Giivenlik Giigleri
Disarida Tutma: iran Rejimi, irsad Devriyesi

Mahsa Amini’nin Oliim Nedeni: Detaylandirilmamis, értiik birakilmistir,

SONUC

Haber kanallari, icerisinde bulundugu toplumsal sistem ile kitle sistemigi arasindaki aracil
roliinii koruyan dnemli aygitlardir. Haber portallar1 kendisini besleyen gii¢lii ekonomik ve
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politik giic odaklarinin degerleri ve ideolojileri ile yiikliidiir. Bu platformlarda “olaya yaklasma

bicimleri”, “temsil pratikleri”, “sdylem kaliplar1”, “ideolojik yonlendirmeler”, “kimlik bastirma”
gibi pek ¢ok degisken bu platformlarin ekosistemine uygun bir sekilde tasarlanmaktadir.

Al Alam televizyonunda protestocular, rejime karsi gelen, huzuru bozan ve isbirlikei
cercevelerle belirli temsil pratikleri icerisine yerlestirilirken, bu protesto eylemlerinin ana
nedenleri kismi oranda gizlenmis ve disarida birakilmistir. Metin igerisinde disarida birakma
eylemi ile sorumluluk cercevesi protestoculara ytiklenirken, asli sorumlular bilingli olarak
gormezden gelinmistir. Disarida birakma stratejisinin ana mantigi ise asil aktoriin
mesrulugunu korumaktir. Al alam televizyonunda genel olarak protestolarin ana nedenleri ve
protestocularin talepleri metin igerisinde 6n plana alinmamis, bu aktorler bilingli olarak
disarida birakilmistir. Bu durum failden uzaklastirma stratejisi oldugu kadar a¢ik bir bastirma
girisimidir. Bu tiir soylemsel tercihlerle ideolojik tutundurmanin da onii ag¢ilmaktadir.
Protestocularin yikici eylemlerinin hem metin hem de gorsel olarak on plana alinmasi ise
protestocularin (aktér) mesrulugunun gayri nizami bir karakterde oldugunu gostermesi
acisindan bir icerleme girisimi olarak okunmalidir. Rejime yonelik hicbir ifade ya da tonlamaya
ise yer verilmemistir (Gizleme Opsiyonu) Bu disarida birakma girisimi ise Iran’daki
huzursuzlugun temel kaynaginin rejimsel kurumlar olmadiginin gosterilmesine yonelik, bilincli
bir tercih gibi durmaktadir. Ek olarak Al Alam televizyonunun haber iceriginde rejime bagh
aktorlerin sdylemleri 6n planda yerini almis, karsit alternatif goriisteki ve ideolojideki aktorler
ise saf dis1 birakilmistir. Bu siirecte tek bir alternatif goriis medyada yer almistir. O isim ise
rejimin organik bir aktérii olan iran parlamento baskam1 Mohamed Bakir Qalibaf’a aittir (Al
Alam TV, 2022)

Van Leeuwen’e gore sOylemlerde icerleme girisimleri pek cok stratejik vurusla kendisini
gostermektedir. Aktorlerin metin icerisinde konumlarinin “aktivasyonu” ya da “pasife edilisi”,
“isimlestirme” girisimleri bu hamlelerden bazilaridir. Al Alam televizyonunda; negatif yiikli
haberlerde icerleme daha ¢ok protesto/protestocularin olumsuzluklari iizerinden
kurgulanirken ve bu aktorler 6n plana alinirken, pozitif icerikli haberlerde icerleme rejim ve
rejimin yetkili organlar1 6n plana alinmistir. Negatif icerikli haberlerde rejim ya da rejimin
kamusal erkleri geri plana itilmistir. Negatif icerikli haberlerde protesto/protestocular aktif
aksiyonlar ile goriiniir kilinmistir. Diger bir bulgu ise isimlestirme pratigindeki secimdir.
Mesela Mahsa Amini stipheli bir sekilde 6lmiistiir. “Fakat haber iceriklerine isimlestirme rejim
ya da rejimin kamusal gii¢ organlarin hedef gostermemek adina “Mahsa Amini’nin Oliimii” gibi
isimlestirme pratigi ile okuyuculara aktarilmistir. Aslinda burada kurgulanan séylemler
“dogallastirma” pratigini one ¢ikarmaktadir.

Bakii televizyonunda ise Mahsa Amini protestolar1 genel olarak nétr bir dil ile tiiketime
sunulmustur. Mahsa Amini protestolarinda rejim ve rejimin giivenlik birimleri dogrudan
hedefe alinmamistir. Protestocular ile gilivenlik birimleri arasindaki miicadeleye iliskin
gorseller 6n plana alinmistir. Rejim cogu haberde disarda tutularak, olayin faili olarak
gizlenmistir. iceriye alma stratejisinde ise protestocular aktive edilmistir. Bu aktiflik icerisinde
onlarin siddet yukli aksiyonlar1 6n plana alinmistir. Rejimin olaya iliskin failligi ise

130



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

bastirilmistir. Fakat Iran rejiminin icerideki sikisikhgin1 értmek icin bélgede gerceklestirdigi
reflekslerin gelismeye baslamasi ile (sinirda askeri tatbikat, Azeri Turklerine yonelik tehdit dili,
Aras nehri ve Karabag sorunu gibi) Azerbaycan televizyonlarinin sorumlulugu iran rejim
aktorlerine daha acik ve sert bir tonlama ile yiikleme geregi hissettigi ve bu yonde tercihsel bir
dil gecisi 6n plana cikardigl gézlemlenmistir. Zamanla Bakii televizyonunda protestocular
mesru bir zemin icerisinde temsil boyutlari ile goriiniir kilinmigtir. iran rejimi ise kanli siyasetin
merkezindeki odak olarak igeride tutulmustur ve negatif bir anlam tonlamalar1 ve baglamsal
gecislerle aktif bir pozisyona yerlestirilmistir. Yani iran rejimi bir fail olarak 6n plana alinmistir.
Protesto gostericilerinin (aktor) siddete yonelmesi ise kismi oranda disarida birakilmistir. Bu
durum Iran rejiminin bir fail olarak éne ¢ikarilmasina neden olmustur (Baku Televizyonu,
2022).

Extended Abstract

If we turn to nationally developed academic studies; In his master's thesis titled "A Critical
Analysis of Mahsa Amini News in the Turkish Media in the Context of Women-Oriented
Journalism", Topal (2023) focused on the way newspapers, which have two different political
economic conditions in the Turkish press, handled the news after the Mahsa Amini protests. In
this context, Topal included 15 news content on Yeni Akit, Milliyet, Bianet and Sozcii internet
news portals within the scope of the research between September 16, when the protests
started, and November 15, when the depth of the protests began to decrease. In this study,
Topal examined 15 news contents using Van Dijk's critical discourse analysis method. In his
master's thesis "Gender in Social Media: The Example of Mahsa Amini in Twitter Messages",
Tongel (2023) questioned the status of the sexist codes produced on the Twitter platform
during the Mahsa Amini protests and with what contextual constructs these content texts were
constructed. Tongel used content analysis, one of the qualitative research methods, in the
research process. In their study titled "Representation of Iranian Protests in the Turkish Press:
Discourse Analysis of Newspaper News on Mahsa Amini Events", Kili¢c and Topuzluoglu (2023)
questioned how the Mahsa Amini protests, which started on September 16, 2022 in Iran, were
represented in the Turkish Press. During this period, Kili¢ and Topuzoglu tried to analyze the
news texts produced by the online newspapers Cumhuriyet, Yeni Safak and Milliyet, using Van
Dijk's critical discourse analysis.

In this study, first of all, a literature reading was made on mass movements, Kurds, who have
an important place among the ethnic groups in Iran, and the ideological and repressive
apparatus of the Islamic Republic of Iran. The reason for this reading is; The aim is to better
understand the basic infrastructure of the discourses constructed within the framework of the
event discussed in the research and to acquire a more detailed reading on the discourses.
Because the discourses are contaminated with the social, cultural and political changes that the
society has undergone and the social realities that the ruling power is trying to reveal. While
the protesters on Al Alam television were placed within certain representational practices with
frameworks that oppose the regime, disturb the peace, and collaborate, the main reasons for
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these protest actions are partially hidden and left out. On Al Alam television; In news with
negative content, the resentment is mostly based on the negativities of the protest/protesters
and these actors are brought to the fore, while in the news with positive content, the regime
and the authorized organs of the regime are brought to the fore. In news with negative content,
the regime or its public powers are pushed into the background. In news with negative content,
the protest/protesters were made visible with their active actions. In fact, the discourses
constructed here highlight the practice of "naturalization". On Baku television, Mahsa Amini
protests were generally presented in a neutral language. The regime and its security units were
not directly targeted in the Mahsa Amini protests. Visuals of the struggle between protesters
and security units are highlighted. The regime was kept out of most news and disguised as the
perpetrator of the incident. In the inclusion strategy, protesters were activated. The regime's
agency in the incident was suppressed. However, as the reflexes of the Iranian regime in the
region to cover its internal congestion began to develop (such as military exercises on the
border, threat language against the Azeri Turks, Aras River and the Karabakh issue),
Azerbaijani televisions felt the need to place the responsibility on the Iranian regime actors
with a clearer and harsher tone and accordingly It has been observed that it highlights a
preferential language transition. Over time, protesters were made visible on Baku television
with representational dimensions on a legitimate basis.
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Bu calisma, Joseph Campbell'in ‘Kahramanin Sonsuz Yolculugu’ kitabinda bulunan, ana
karakterin yani 6zlinde kahramanin kendi yolculugu sirasinda éniine ¢ikan zorluklarla kendini
yenilemesi durumunu Monomit kuramiyla ele almaktadir. Mitler, kusaktan kusaga aktarilan ve
olustugu toplumdaki diissellik ile tiiretilen oykiiler olmakla birlikte toplumdan topluma
benzerlik gostermektedirler. Buradaki basat unsur, mitolojik kahramanin 6ykiilerin neredeyse
tiimiinde belirli asamalardan gegerek bu konuma ulasmis olmasidir. Campbell, bu benzerlige
dayanarak Monomit kuramini ortaya koymustur. Calisma, bu bakimdan Monomit kuraminin
olay orgiisiindeki yerini c¢oziimlemeyi odak alir. Klasik anlati sinemasinda yer alan
kahramanlar, mitlerdeki kahramanlarla ‘tatmin edici sona’ ulasma acisindan benzerlik
gostermektedirler. Bu sekliyle kahraman, basina gelen olaylar zorlukla atlatmay1 basarir ve
sonunda izleyiciye; ‘iyilerin’ kazandigini, ‘kétiilerin’ ise cezalandirildigini vurgulayan bir anlam
metni yaratilir. Ancak post modern yaklasimla birlikte klasik anlatinin dayattigi ideal
kahraman, ayni anda hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleri bulunabilen bir yapida sunularak
anti-kahraman kavramiyla da karsimiza ¢ikabilmektedir. Christopher Nolan, “Batman Begins”
filmi ile anti-kahramanin, bir halk kahramanina doniisimiini klasik anlati yapisinda
kullanmistir. Buradan hareketle calismada; Campbell’in Monomit kurami esas alinarak, anti-
kahramanin, mitlerdeki kahramanlar ile benzesimligini Christopher Nolan imzali “Batman
Begins” (2005) o6rneklemi iizerinden incelemek amaglanmistir. Bu amagla Batman Begins
(2005) filmi, nitel metin ¢6zilimlemelerinden biri olan betimsel analiz yontemine gore
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incelenmis ve filmde anti-kahraman olarak karsimiza c¢ikan Bruce Wayne'in gecirdigi
dontsiimler ve mit benzesimligi, Campbell'in ortaya koydugu monomitos asamalari
kapsaminda degerlendirilmistir. Calismada oncelik olarak Campbell'in “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” eseri lizerinden Monomit kurami aciklanmis ve klasik anlati sinemasi kapsaminda
anti-kahraman ve yansitilis bicimine deginilmistir. Devaminda ise “Batman Begins” filmi
orneklemi elde edilen bulgular ile incelenmis, ardindan Monomit ve anti-kahramanin
benzesimligi monomitos asamalar1 baglaminda analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Monomit, Batman Begins, Benzesim, Joseph Campbell, Anti-kahraman

Anti-Hero and Myth Analogy in the Context of Monomyth Theory:
Batman Begins

Abstract

This study deals with the Monomyth theory of the situation in Joseph Campbell's book '"The
Endless Journey of the Hero', in which the main character, that s, the hero, renews himself with
the difficulties that come his way during his journey. Although myths are stories that are
transmitted from generation to generation and then derived from the imagination of the society
in which they are formed, they are similar from society to society. The main element here is that
the mythological hero has reached this position by passing through certain stages in almost all
of the stories. Based on this similarity, Campbell put forward the monomyth theory. In this
respect, the study focuses on analyzing the place of the monomyth theory in the plot. The heroes
in classical narrative cinema are similar to the heroes in myths in terms of reaching a 'satisfying
ending'. In this way, the protagonist manages to get over the events that happen to him with
difficulty, and in the end, he tells the audience that a semantic text is created that emphasizes
that the 'good’' wins and the 'bad’' is punished. However, with the post-modern approach, the
ideal hero imposed by the classical narrative can be presented in a structure that can have both
positive and negative features at the same time, and can also come up with the concept of anti-
hero. Christopher Nolan used the transformation of the anti-hero into a folk hero in his classic
narrative structure with the movie Batman Begins (2005). From this point of view, in the study;
Based on Campbell's monomyth theory, it was aimed to examine the similarity of the anti-hero
with the heroes in myths through the sample of Christopher Nolan's Batman Begins. In this
context, in the study; the transformations of Bruce Wayne, who appears as an anti-hero in the
movie, and the similarity of myth were evaluated within the scope of the monomythic stages
put forward by Campbell. In the study, the theory of monomyth was explained primarily
through myths and Campbell's The Endless Journey of the Hero, and then the anti-hero and the
way it was reflected within the scope of classical narrative cinema were mentioned. Afterward,
Batman Begins was examined with the findings obtained, and then the similarity of the
monomyth and the anti-hero was analyzed in the context of the monomythic stages.

Keywords: Myth, Monomyth, Batman Begins, Affinity, Joseph Campbell, Anti-hero
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GIRIS

Sinema, ge¢misten bugiine kadar olan siireclerin neredeyse tiimiinde hikdye anlaticiligl
gorevini Ustlenmis ve nesilden nesile aktarilan kiiltiir kavramina da gorsel bir zemin
hazirlamistir. Nitekim beyazperdede karsimiza konan gorsellik, icerisinde muhakkak bir anlat
barindirmaktadir. S6z gelimi bu anlatilar, senaryoyu yazan yahut oyki fikrini olusturan
kisilerden bagimsiz olarak, halk hikayelerini de gosterebilmektedirler. Halk hikayeleri bir
toplumun inanglarini, geleneklerini ve hayata bakislarini yansitmakta olup aymi zamanda
gecmisten bu zamana toplum tarafindan kabullenilmis éykiilerdir (Dursun, 2018, s. 19). Oyle ki
insan, dogas1 geregi iletisim kurmakta ve bu iletisim-0ykiisel baglam dahil- kisinin hayalini
kurdugu seyleri de barindirmaktadir

Toplumun kiiltiire aktardigi halk hikayeleri, kimi zaman kutsal bir 6ykii ve bu oykiiniin
kahramani olarak da karsimiza ¢ikarak mitleri tanimlamaktadir. Mitler, toplum tarafindan
iretilen/tlretilen ve esasinda “kainati anlama ve yorumlayabilme c¢abalarinin iirtini olan
kutsal hikayelerdir” (Yilar, 2005, s. 384-385). Campbell’e gore yerytiziinde yasam kurulmus her
yerde, biitiin ¢aglarda ve her durumda, insana dair mitler tiiremis ve bu mitler, insanin bedeni
ve aklinin eylemleriyle ortaya cikan her ne varsa hepsinin esin kaynagi olmustur (2010, s. 13).
Dursun’un da belirttigi gibi; “hikayesi olan, yasamaktadir (2018, s. 22)”. Mitler icerisinde
hiikiim siiren anlayis ise bir olgunun, kutsal bir kahramana dayandirilmasidir. Sinemada da
icerik olarak mitlerin yahut mitlerdeki kahramanlik olgusunun kullanilmasi yaygindir.
Sinemadaki mitolojik kahramanlar da bu bakis agisindan degerlendirildiginde, zorlu bir sinava
tabii tutulan ancak s6z gelimi zorlugun iistesinden gelerek zafer elde eden bir anlati sarmalinda
yer almaktadirlar. Tiystliz’e gore bunun nedeni; mitolojideki yigitlik ve ask oykiilerinin,
efsanelerin ve iyi ile kotl arasindaki sonu olmayan savaslarin, sinemanin ihtiya¢ duydugu,
izleyicinin de talep ettigi kahramanlar1 sunmalaridir (2019, s. 329). Bu tipteki kahramanlik
oykileri, izleyicinin kendi kiiltiiriindeki mitolojik hikayelerde sahit oldugu ‘iyilerin her daim
kazandigl’ algisimi tatmin etmekte ve doyum saglamaktadir. Buradan hareketle mitlerdeki
hikayelerin benzer yapida olmasindan yola ¢ikarak Campbell, 1949 yilinda yayinladig1 The Hero
Thousand Faces (Binbir Surath Kahraman) adl c¢alismasinda monomit kuramini ortaya
koymustur (Ozpay, 2020, s. 1109).

Monomit kuramina gore anlatilan hikayelerdeki insan, belirli asamalardan gecerek
kahramanliga ulagsmaktadir. Ana akim sinemada yer alan kahraman da monomit kuraminin
tanimladigit kahraman gibi belirli bir catisma yasayip sonrasinda bilgelige-kahramana-
evrilmekte ve toplum icerisinde kabul goérmektedir. Bu kabul, kahramanin kendini
kanitlayabilecegi giice sahip oldugunu vurgulamaktadir. Ancak kahraman, her zaman dogru
yahut kabul goren bir kahraman olarak degil, anti-kahraman olarak da sunulabilmektedir.
Delice, anti-kahramani tek bir sekilde tanimlayabilmenin zor oldugunu belirterek, icerisinde
bulundugumuz ¢agin kaotik ortami ve yasamin belirsizliginin karmasik bir mit kahramani
olusturdugunu one stirmistir (2017).

Calismada, anti-kahraman kavrami ve mit benzesimligi Christopher Nolan’in yonetmenligini
ustlendigi Batman Begins lizerinden incelenmektedir. Alisildik kahramanlardan ayrilan
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Batman, kahramanliga evrilmesi acisindan Campbell’in kahramanliga ulasma asamalar1 yani
‘monomitoslar’ baglaminda analiz edilmektedir. Literatiirde monomit kurami, ¢ogunlukla
geleneksel kahraman temsilleri iizerinden ¢alismalara konu edinilmistir. Calismada, monomit
kuraminin anti-kahraman karakterler hususunda da ele alinmasinin, monomitos unsurlarinin
yalnizca geleneksel kahramanlara 6zgii olmadigini vurgulamak acgisindan alana katki
saglayacagl diisiiniilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, monomit kurami kapsaminda,
anti-kahramanin erginlesmesini ve bir bakima doniisiimiint tasvir edebilmektir. Calisma igin,
Campbell'in monomitos- ‘kahramanlia evrilme’- asamalari, Batman Begins 6rneklemine
uygulanmistir.

1. MONOMIT KURAMI

Halk anlatilar1 ve dolayisiyla mitler, ortaya ¢iktiklari toplumun birikimlerini yansitmaktadir.
S6z gelimi bu birikimler, Jung'un temelini attig1 analitik psikolojide yer alan arketipler ile daha
anlasilir hale gelmistir. Arketipsel sembolizmin temelini olusturan Carl Gustav Jung, insanliga
dair ortak kodlarin edebi eserlere nasil yansidigini kolektif birikimlerin sembollerinden yola
cikarak aciklamaya calismistir (Ege, 2021, s. 233). Nitekim arketipler, bir milletin ortaya
ciktigindan bu yana siiregelen yasamlarini yansittigindan, tarihi bir birikimi barindirmakta ve
anlasilir-yorumlayabilmek agisindan- kilmaktadir. Burada belirleyici olan unsur ise Jung'un
bilingdisin kisisel ve kolektif olarak ikiye ayirmasidir (Ozpay, 2020). Kisisel bilin¢disi, insanin
kendi duygularini yonetebilmesi ile ilgiliyken, kolektif bilingdisi ise insanligin i¢giidiisel
mekanizmasini tasvir etmektedir. Bu agidan bakildiginda birey, daha 6nce deneyimlemedigi bir
olay1 deneyimlerse korkacagini, tziilecegini vb. bir duygu-durum sonucu yasayacagini
deneyimlemeden de tahmin edebilir (Ozpay, 2020, s. 1111). Ozpay’a gore bu, “bizlere
atalarimizdan miras kalan kolektif bilin¢gdisinin bir hediyesidir” (2020, s. 1111). Bu tip
tepkilerin toplumdan topluma benzerlik gostermesi ve kimi zaman da farkll olaylar
dogrultusunda olsa da ayni tepkiyi dogurabilmesi ise kemiklesmis davranis tiplerini, yani
arketipleri simgelemektedir (Ozpay, 2020). Mitler de nesilden nesile aktarilan kodlarin
sonucunda sekillendiginden, olustugu toplumdan bir diger topluma benzerlik gdstermesi
kag¢inilmazdir. Bu yodniiyle Jung, efsaneler arasindaki benzerligi kolektif bilingalti olarak
adlandirmaktadir.

Monomit kuramini, Jung'un arketip kuramindan mitolojiye uyarlayarak ortaya koyan Campbell,
mitlerdeki anlatilarin insanlarin gelisiminde énemli bir yeri olduguna dikkat ¢ekmektedir
(Ozpay, 2020). Campbell’a goére mitlerde belirtilen sorunsallar ve bu sorunlara bulunan
cozlmler tiim insanlik i¢in dolaysizca gecerli olmakla birlikte, mit kahramani; yerel ve kisisel
engellemelerle ¢atismis ve Ustiin gelmis, insani olarak ulasabilecegi olagan bigime ulasmis ve
eylemleri genel gecer olan kadin yahut erkektir (2010, s. 30-31). Bu yaklasimla birlikte
Campbell, Monomit kuramini her mitin ve dolayisiyla mit kahramaninin benzerligini esas
alarak olusturmustur.

Bu mit kuraminin benzerligini ise Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda mitos ad1
altinda birlestirerek “yola cikis, erginlenme, doniis” evreleriyle sunmus akabinde kahramanin
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macerasini asamalandirarak aciklamistir. Burada kahraman, yolculugu sirasinda bilingdisini
asarak kisiligini biitlinsel sekilde gerceklestirme amaci giitmektedir (Campbell, 2010).
Kahramanin yola cikis icin gerekli olan amag, kahramanin yolun basindaki bilinci ile sinirh
olmaktadir. Oyle ki kahramanin yola ¢ikmasi/¢ikabilmesi, mitin ilk asamasidir. Campbell, bu
yolculuklarin belirli bir dinamik icerisinde gerceklestigini ifade eder ve bunu ‘monomitos’
terimiyle ortaya koyar (Arikan, 2021, s. 17). Bu kisimdaki basat unsur, kahramanlarin
yolculuklarinin ayni sirada ve ayni sekilde ger¢eklesiyor olmasidir.

Oncelikle kahraman, c¢agriya kulak verir ve yola ckar keza yola ¢ikmasi, monomitos
asamalarini-uygulanmasi agisindan- baslatan kuraldir. Kahramanin ¢iktig1 yol, onu olagan
diinyasindan ¢ikartarak olaganiistii olaylarin gerceklesecegi bir seriivene gotiirmektedir. Bu
dogaiistii ve akli zorlayan seriiven icerisinde kahraman, daima zafer kazanir ve kendi
erginlesmesini yasar. Nitekim eve dondiigiinde artik eski bilincine uzak, erginlestigi bilince
hakim bir kahramana evrilir.

Eve doniisiinde ise halkin, toplumun yahut cevresindekilerin évgiisiinii/édiiliinti alan birey
haline gelecektir. Buradaki esas nokta, monomit kahramanlarinin bir dizi sira dis1 6zelliklere
sahip olmalar1 ve erginlesmeyle birlikte gercek potansiyellerini ortaya ¢ikartabilmeleridir.
Ancak monomit kuraminin beyazperdedeki dykiilerde karsimiza ¢ikmasi, potansiyelini ortaya
cikartan kahramanin, her zaman korti koriine desteklenen kisi olmadigini1 da gostermektedir.
Nitekim kahraman, 6vgii-yahut destek- aldig1 kadar suclu konumunda da yansitilabilmekte ve
aynl zamanda kahraman/anti-kahraman karsilastirmasi gozler 6niine serilebilmektedir. Bu
kiyas, bizlere kahramanin her zaman “daimi iyi Ozelliklere” sahip olmadigini kanitlar
niteliktedir.

2. KAHRAMAN ve ANTIi-KAHRAMAN

Monomit kuramindaki kahramanlarin ahlaki 6zellikleri her ne kadar ‘olumlu his’ uyandirsa da
bu hissin sebebi, mit anlatilarinda bulunan ve halkin yahut o toplumun kiiltiiriinde iz birakan
hayali kahramanlara dayanmasidir. Nitekim “kahraman, inandig1 degerler ve sevdigi insanlar
icin miicadele etmektedir (U(;er, Dagli, & Soyseven, 2020, s. 59)”. Kiiltiirel bir kod olarak ele
alindiginda mit kahramanlar;, ait olduklart toplumun kaotik olaylarinin da yegane
¢oziiciisii/kurtaricisidir. Ote yandan kahraman-bir baska deyisle kurtarici-, bulundugu
toplumun géziinde kutsal sayilan bir yerde konumlandiriimaktadir. Oyle ki, her kiiltiiriin
kendine 6zgii mitolojik hikayeleri bulunmakta ve bu hikayelerin temelinde muhakkak bir
kahraman barinmaktadir. “Epik kahraman, trajik kahraman, siradan kahraman, romantik
kahraman, anti-kahraman veya Byronik kahraman kategorisinden hangisine dahil olursa olsun
tlim kahramanlar zorlu gorevler tstlenmekte ve gerektiginde 6liimctl tehlikelerle yiiz yiize
gelmektedir (Giirocak, 2023, s. 834).” Bu hususa Tiirk mitolojisinden 6rnek verildiginde ise
destanlar icerisindeki “...samanlar, mitsel figilirler olarak yer alir ve kahraman olarak
nitelendirilirler (Ucer, Dagh, & Soyseven, 2020)” denilebilmektedir. Bu dogrultuda Alp Er
Tunga, Oguz Kagan, Atilla gibi destanlar, adlarini o hikayelerin kahramanlarindan almis mit
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kazandig1 -olaganiistii olmak kaydiyla- kutsal zaferi anlatmaktadirlar. Geleneksel mit
kahramanlarinin ilerledigi yolculukta dne ¢ikan unsurlar, zaferi elde etmelerini saglayan
kahramanlik ozellikleridir. Bu baglamda geleneksel kahraman; ahlaki olarak adalet ve
merhamet duygusu ile birlikte inandig1 degerler ve toplum ugruna sonsuz fedakarlk gosteren,
kaderin her daim lehine isleyecegi sekilde ilahi olarak secilmis ve olagantistii kabiliyetlere sahip
bir birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler dogrultusunda hayal edilen, betimlenen ve
resmedilen kahramanlar, mit anlatilarindaki ‘kahramanlik goérevlerini’ dogrudan yerine
getirmektedirler. Monomit kuraminda yer alan kahramanin yolcugu da bu ozellikleri
barindiran kahramanlar tizerinden islenmektedir. Nitekim “toplumsal tarih icinde her zaman
kahramanlara-kurtaricilara-yol gostericilere gereksinim duyulmustur (Goktirk & Kuyu, 2022,
s. 144)".

Mit hikayelerini konu edinen yahut anlati ¢ercevesini bir kahramana/kurtariciya baglayan
sinema anlatilar1 da benzer bir kahraman kimligi yaratmakta ve sunmaktadir. Ayni zamanda bu
kahraman sunumu; izleyiciye zafer elde etme ve adaletin saglanmasiyla olusan bir tatmin, iyi
olanin kazanmasiyla gerceklesen ‘koétiiler kaybeder, kdtiilerin yaptiklari yanlarina kalmaz’ gibi
ahlaki halk sdylemlerinin pekistirilmesi ve bunlarin sonucunda izleyiciye asilanan ‘umut’
duygusunu tazelemeye olanak saglamaktadir. Ancak sinemadaki kahramanlik sunumu, her
zaman geleneksel kahramam icermemekte ve bu tip anlatilar-ve etkileri-, anti-kahraman
sunumuyla da gercgeklestirilebilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin konusunu olusturan anti-
kahramanlar, yukarida belirtilen ‘geleneksel kahraman o6zelliklerini’ tasimadiklarindan, ayri
sekilde degerlendirilmelidir.

Anti-kahramanlar, geleneksel kahraman arketipinin genel 6zelliklerinin zitti seklinde
tanimlanabilir ancak bu tanim yeterli olmayacaktir. Bunun nedeni, anti-kahramanlarin safi
kotii adam yahut kotii kadin olmamasindan kaynakhdir. Elde edecekleri zaferler, yerine
getirmeleri gereken gorevler hususunda geleneksel kahraman ile ayni sekilde ¢oziime
odaklanirlar ancak ¢6ztime gitmek i¢in tercih ettikleri yol ile birbirlerinden ayrilmaktadirlar.
Zaman zaman iglerinde bulunduklar1t durumlar, onlar1 baz kétiliikleri yapmaya iter ya da
etraftaki insanlar tarafindan maruz birakildiklar1 yasantilar, anti-kahramanin kendisini
korumak icin cetrefilli yollara sapmasina neden olur (Aktiirk, 2018, s. 515). Oyle ki, kahraman
olma yolunda tokezlemesi bir yana dursun, verdigi kararlar ile sonuglari arasinda c¢eliski
yasayabilmesi de onu anti-kahraman yapan énemli hususlardan biri olmaktadir.

Degisen toplumsal olgular, sinifsal catismalar ve bu dinamikler arasinda yer alan sosyal
iliskilerle birlikte yasanan doniisiimler, anti-kahramanin olusmasini gerekli kilmistir. Glimdis,
anti-kahramani su sekilde agiklar;

Tiyatro, edebiyat, sinema ve televizyon diinyasinda neredeyse es zamanl
biiytleyici bir arketip olarak karsimiza ¢ikan anti-kahraman karakteri, geleneksel
kahramanlik ideallerinden uzaklasarak 6zgiirlestirilmistir. Anti-kahraman ahlaki
standartlarindan sapan 6zellikleriyle ve karakteristik 6zellikleriyle dne ¢ikan bir
kahramandir (2023, s. 850).
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Boylesi bir kaotik ortam icerisinde degisen kahraman, siiphesiz varolussal bunalimlari da
biinyesinde barindiran bir tiplemededir. Bir bakima bu bunalim, kahramanin deger yargilarina
ve olaylara bakis acisina da hakim olacaktir. Bu nedenle anti-kahramanin ¢éziime ulasmas;,
onun cesur eylemleriyle miimkiindiir. S6z gelimi bu eylemleri, onu o yapan bir temeli
yansitmaktadir. Bu agidan bakildiginda anti-kahramanin kurtariciligl da stiphesiz kendine has
yontemlerinin sonucu olacaktir.

Sinema anlatilarinda yer alan geleneksel kahraman, ‘dogru kisi ve olumlu eylemleri’ seklinde
tasvir edilmektedir. Bir baska deyisle olay orgiisiindeki kaosu dindirme gorevi vardir. Salman’a
gore; sinemanin ilk zamanlarinda beceriksiz ve pasif oldugu seklinde tanimlamalar yapilan
anti-kahraman kavraminin, post modern sinemada anlam agisindan nitelikli bir boyut
kazandigi-tanim karsilif1 agisindan- sonucu ¢ikarilabilir (2020, s. 2892).

Post modern anlayisla birlikte sekil degistiren kahraman, anti-kahraman olarak beyazperdede
karsimiza cikmis ve olay orgiisiindeki kaosu, ‘hirstan dogan bir miicadele arzusuyla’ dindirmeyi
kendine gorev edinmis kimse olarak sunulmustur. Anti-kahramanin ortaya ¢ikmasi ve gelisimi
esas alindiginda, dzellikle savas sonrasi donem yapitlar: dikkat cekmektedir, bunun sebebi ise
savas sonrasinda olusan sosyal ve politik ortamin ifade araci anti-kahraman olmustur (Tilbe,
2019, s. 155). Anti-kahramanin genel 6zellikleri; karmasik ve kusurlu bir yasam, ahlaki agcidan
intikam temelli adalet arayisi ve toplum kadar kendi ¢ikarlarini gozetme gibi hususlar acisindan
aciklanabilmektedir. Ote yandan bu hususlar-anti-kahramanin travmatik ve karamsar bakis
acisiyla sekillenen diinya goriisii baz alindiginda- geleneksel kahraman ile arasindaki farki da
aciklar niteliktedir.

Christopher Nolan imzali Batman Begins, kendi miicadelesine galip gelmekle kalmayip, Gotham
sehrini de kotiilerle miicadele ederek ‘sosyal ve politik’ anlamda temizleyen anti-kahraman
Bruce Wayne'i konu edinmektedir. Bu nedenle anti-kahraman ve 6zellikleri esas alindiginda
Batman Begins, hem anti-kahramani daha derin yorumlayabilme hem de anti-kahramanin
yolculugunu monomit kurami ile analiz edebilme hususunda yol gosterici olacaktir.

3. BATMAN BEGINS ve KAHRAMANIN YOLCULUGU
3.1 Amacg ve Yontem

Bu ¢alismada, anti-kahramanlik ve mit benzesimligi Christopher Nolan imzali Batman Begins
filmi iizerinden incelenmektedir. Geleneksel kahramanlardan ayrilan Batman, i¢sel ¢atismalari
ve kahramanliga evrimi acisindan Campbell’in belirledigi kahramanhga ulasma asamalari esas
alinarak analiz edilmektedir. Calismanin' amaci, monomit kuramina odaklanarak, anti-
kahramanin gecirdigi dontisiimii tasvir edebilmektir. Bu ama¢ dogrultusunda Batman Begins
filminin monomitos unsurlarini incelemek ve degerlendirmek hususunda betimsel analiz
yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz; daha dnceden belirlenmis olan temalar baglaminda
elde edilen bulgularin yorumlanmasina ve agiklanmasina dayali bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir (Ozdemir, 2010). Bu dogrultuda calismada monomit kuramini inceleyebilmek icin
Batman Begins filmi detayli bir sekilde izlenmis ve anti-kahraman karakterin yolculugu ve
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gelisimi not edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda Campbell'in monomitos adini
verdigi ‘kahramanliga evrilme asamalart’, ‘yola cikis, erginlenme ve doniis’ parametreleri
altinda anti-kahraman karaktere ve onun seriivenine uygulanmistir.

3.2 Film Hakkinda

Batman Begins, Bruce Wayne’in Batman’e donlistimii lizerinde durarak, yalnizca anti-kahraman
temalarini degil, siyasal ve toplumsal bir yapiy1 da anlatisinda bulundurmaktadir. Bruce Wayne
(Christian Bale), ailesinin 6liimiinden sonra intikam arayisina giren bir adamdir. Her ne kadar
biiyiik bir servet sahibi olsa da haksizliklarla dolu Gotham sehrinde adaleti saglayabilmek ve
suclularin psikolojisini anlayabilmek icin diinyay1 dolasir. Yolu Asya’ya diistiilinde Henry
Ducard ve Ra’s Al Ghul tarafindan egitilir. Gotham sehrinin yok edilmek istendigini
ogrendiginde ise geri doner. Ancak geri donen Bruce Wayne degil, sehri tehdit eden kotiilerin
diismani Batman'dir.

3.3 Batman Begins ve Monomit Kurami Baglaminda Mit Benzesimligi

Joseph Campbell; “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli ¢alismasinda, kahraman olma
asamalarini tablodaki sekliyle asamalandirmistir;

1. Yola Cikis 2. Erginlenme 3. Doniis

Maceraya Cagri Sinavlar Yolu Doniisiin Reddedilisi
Cagrinin Reddedilisi Tanrigayla Karsilasma Biyiili Kagis
Dogatistii Yardim Bastan Cikarici Olarak Disaridan Gelen Kurtulus
Kadin

Ik Esigin Asilmasi Babanin Gonliinii Alma Doniis Esiginin Asilmasi

Balinanin Karni Tanrilastirma Iki Diinyanin Ustasi
Nihai Odiil Yasama Ozgiirliigii

Tablo 1: Campbell'in Monomitos Asamalari
Kaynak: (Campbell, 2010) (Ozpay, 2020)

3.3.1 Yola Cikis

Bruce Wayne, varlikli bir ailenin tek cocugudur ve Wayne Malikanesinde ailesiyle siradan bir
hayat stirmektedir. Ancak kahramanin yola ¢ikisi icin alisildik bir diizenin yahut siradanligin
bozulmasi gerekmektedir. S6z konusu olan diizen, anne ve babasinin oldirtilmesiyle
bozulmustur. Bu kapsamda kurulu diizene indirilen darbe, kahramanin i¢sel catismalarini
koriikleyen ve diinyaya bakis agisini da biiyiik bir noktada etkileyen-erginlesmesini yasayana
kadar- ilk monomitos unsurudur. Bir baska deyisle “erginlenmek icin basindan gececek olan
olaylarin yasanacagl duruma davet niteligindedir (Tarhan, 2021, s. 749).

145



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

Bruce, ailesinin 6ldiiriilmesinin ardindaki adaletsizligi bozmak ister ancak i¢giidiisel olarak bu
cagriy1 reddeder. Bunun ana nedeni, Gotham sehrinin burjuva kesimini-Wayne ailesi dahil-,
yoksul kesim ile bicak gibi ayirmasidir. Sayet bu sunum, ailesinin 6ldiiriildiigii opera salonunun
arka ¢ikisiyla dogrudan iliskilidir. Arka kapinin geri olani, burjuva olmayani temsil etmesi de
buna 6rnek teskil etmektedir. Isiklar icerisinde her yerin gosterisli oldugu burjuva salonundan
sokaga adim attiklarinda, arka sokaklarin 1ssiz ve karanlik, ailesine silah ¢eken adamin ise
gosteristen uzak hatta para istiyor olusu dahil tim sunum, aralarindaki toplumsal farki
gostermektedir. Bruce, ¢agriyi aslinda bu kisimdan yola ¢ikarak reddeder. Bunun sebebi, olay1
yalnizca Kkisisel algilamasidir. Ancak islenen sucun ardindaki karmasik toplumsal diizene
odaklanmaz keza sug, Gotham sehrini isgal eden adaletsizligin kendisidir.

Gorsel 1. Bruce Wayne, ailesinin cansiz bedenlerinin basinda oturmakta.

Bruce, seneler sonra intikam hirsiyla ailesini katleden sucluyu 6ldiirmek ister ancak bir baskasi
ondan once davranir. Buradaki ylizlesme, sugun aslinda Gotham’daki ‘adaletsizlige isleyen
sistematik yapiy1’ anlamasiyla olusmaktadir. Buradan hareketle Bruce, intikam almak i¢in eline
aldig1 silahi denize firlatir. Bu bir cesit arindirmay1 temsil etmekte ve Bruce'un gercek
kotuligiin tistesinden gelmek icin arinmay1 ve giiclenmeyi istediginin kaniti seklindedir. Sayet
Bruce, sehre korku salan Carmine Falcon’un karsisina silahtan arinmis ve korku duymayan bir
bilingle ¢iktiginda Falcone; polisi, savciy1 ve bir bakima tiim adaleti satin aldigini ona net sekilde
belirtmistir.

Bruce, ailesinin 6liimiine sebep olan adaletsizligi bu konusma sonras1 daha net kavrar ve
ardindan istilindeki paltosunu mekan disindaki bir evsizle degistirir. Bu kisim, onun ¢ikacagi
yolculukla artik burjuva sinifina ait olan Bruce Wayne olmayacaginin en somut kanitidir.
Ardindan filmde gemi sesini duyariz (31:17). Bruce, sese kulak verir ve gemiye kosar.

Yola ¢ikis ve c¢agrinin artik reddedilmeyisi, Bruce karakterinin monomit kuramindaki
kahramanla ayni benzesimlige sahip oldugunu géstermektedir. Kahraman artik yola ¢ikmis ve
kendi doniislimiinii baslatmak icin sertivene adim atmistir. Buradaki bir diger 6nemli unsur,
Bruce’'un ¢agriy1 anlamasi ve ‘i¢csel zayifliklariyla yiizlesmesidir.” Bunun nedeni, bu olgularin
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anti-kahraman kavraminin temelini olusturmalaridir. Sayet Bruce’un yola ¢cikmasi ve ¢agriya
kulak vermesi, icindeki adaleti saglama hirsinin bir sonucudur. Boylelikle kahraman,
gelenekselin zitti olan anti-kahraman sunumuyla yoluna devam edecektir.

Gorsel 2. Bruce, gemiye dogru kosuyor.

Ciktig1 yolculukta diinyay1 dolasan ve kendi i¢csel miicadelesine galip gelmeye calisan Bruce, bu
yolcugunda doviismeyi Ogrenir ancak Bhutan’da hapse girer. Hapiste dovdiigi suclularin
ardindan hiicreye kapatilir ve burada Henri Ducard ile tanisir. Ducard, onu amaci intikam almak
olan ve 6ziinde yozlasmis, adaletsizligin hiikiim siirdiigii yerleri ‘yok ederek’ temizlemeyi gorev
edinen Golgeler Birligi'ne davet eder ve Bruce, bir takim zorlu esiklerden gecerek birlige gider.
Devaminda ise Ducard’in egitmenligiyle nitelikli bir bicimde savasmayi 6grenir.

Bruce’'u geleneksel kahraman tiplemesinden ayiran en belirgin 6zellik ise burada kendini
gostermektedir. Nitekim Bruce ve onu intikameci bir birlikte egiten, akil veren, korkulariyla
ylzlestiren mentoru Ducard; her ne kadar monomitos asamalariyla dogrusal yoriingede
ilerlese de Bruce’a islenen cesur ve korkusuz olabilme dersi, onu anti-kahraman tiplemesiyle
daha da yakinlastirmaktadir. Bir bakima bu egitim, Bruce’'un yarasalardan korkmasi ve
Ducard'in bir kutu igerisindeki yarasalar1 serbest birakarak, Bruce’'un son sinavini
tamamlamasini beklemesiyle son bulmustur. Sayet kapali kutu, Pandora’nin kutusu misali
Bruce’un sakli kalan travmatik korkusunu giin yiiziine ¢ikartmis akabinde korkularina ragmen
tim benligiyle savasmasi/savasabilmesi gerektigini O6gretmistir. Buradan hareketle,
kahramanin yol géstericisi olan mentor (Ducard), yalnizca geleneksel kahraman mitinde degil,
anti-kahraman sunumunda da ayn1 gorevi istlenmistir. Bu yonden bakildiginda Ducard,
monomit kuraminda yer alan dogaiistii yardim yahut rehberlik asamasiyla da 6rtiismektedir.

3.3.2 Erginlenme

Bruce, aldig1 egitimin son asamasina kadar basariyla ilerlemis ve son sinawvi ile karsi karsiya
gelmistir. Ondan istenen, komsusunun topragini calan bir hirsizi infaz etmesidir. Ancak Bruce,
yargilanmadan infaz etmenin adaletsizlik oldugu bilincindedir keza bu yaklasim, onun Ra’s Al
Ghul’'a olan giivenini sarsmigtir. Oyle Ki, ciftciyi 6ldiirmeyi reddederken, siradaki yargisiz
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infazin Gotham sehrine yapilacagini 6grenir. Burada kahramanin erginlesebilmesi icin gerekli
olan Onsezi ve biling, anti-kahraman Bruce’un bu intikam tablosunu reddetmesiyle ayni
orantida islemektedir. Nitekim Bruce, ¢iftciyi 6ldiirmeyi reddederek Batman kimliginin
temelini insa etmis ve kendine miinhasir bir adalet zirh1 kusanmistir.

Gorsel 3. Ducard, Bruce’u egitiyor.

Monomit kuramindaki erginlesme yahut kendi potansiyelini ortaya c¢ikartma hususu,
kahramanin sahip oldugu bilin¢le de dogrudan iliski kurmaktadir. Ciinkii kahraman-anti-
kahraman olsa dahi-, onu yola ¢ikartan ama¢ dogrultusunda bir déniisiim gegirecek ve dogru
olani yapmaya benligini adayacaktir. Bu agidan bakildiginda Bruce’un, ¢ift¢inin yargilanmadan
oldiirilmesi ve Gotham sehrinin birkac liyakatsiz kisiler sebebiyle tlimden yok edilerek terbiye
edilmesi/cezalandirilmas1 fikrini reddetmesi, onun kendi biling potansiyelini ortaya
cikartmasina/c¢ikartabilmesine neden olmustur. Sayet bu biling, Bruce’'un kendi adalet
terazisine ters diisen sozde Ra’s Al Ghul'u oldiirmesine, Golgeler Birligi'nin tapinagini
yakmasina ve akabinde mentoru olan ancak birligin kurucusu olan asil Ra’s Al Ghul'u yani
Ducard’1 kurtarmasina-bilmeden- sebep olmustur. Boylelikle Bruce, suglularin psikolojisini
anlayabilmek adina ¢iktig1 yolda amacindan saparak, suclularin oldugu bir sehirde adaleti
saglayabilmeyi amac¢ edinmistir.

Bu noktada Bruce, evine donerek temelini atmis oldugu Batman'i gerceklestirmek adina, sahip
oldugu sirketin teknolojik kaynaklarini kullanarak bir kimlik yaratmaya koyulur. Bu durum,
Batman’in siradan bir insan oldugunu vurgulayan bir unsur olarak karsimiza ¢cikmakta ve
ulasabildigi maddi imkanlar dogrultusunda kendini daha da gelistirebildigini gdstermektedir.
Bu durum, Gotham sehrinde saglanmasi muhtemel olan adaletin, yalnizca burjuva sinifinin
elindeki maddi giic ile gerceklesebiliyor oldugu fikrini olusturmaktadir. Nitekim Bruce, sirketin
sahip oldugu kaynaklar1 kullanarak, kendisine donanimli bir kostliim, arag¢ ve silah edinmis
ayrica bunlar1 aklindaki Batman’e gore tasarlamistir. Ustelik bunlan kiiciikken diistiigii ve
yarasa korkusunun baslangici olan, bu kez korkusunu yenmis olarak kendi istegiyle girdigi
kuyuda yapmistir. Bu kisim, kuyu metaforunu akillara getirdiginden, kuyunun film icerisinde
kullanilisindan bahsetmek dogru olacaktir.

148



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

Gorsel 4. Bruce, kuyunun icerisindeki gizli magarada.

Sinemadaki kuyu metaforu, bircok anlami oldugu gibi 6zellikle ana rahiminden yeniden
dogmay1 temsil etmektedir. Isik’a gore; ayn1 zamanda egitim ve erginlestirme, bir diinyadan
baska bir diinyaya gecit olabilme anlamlarina da gelmektedir (2020, s. 294). Bruce'un
kiigiikliigiinden bu yana korkulu riiyas1 haline gelen yarasalar, diistiigii kuyu icerisinde ona
saldirmislardir. Batman kimligini olusturan ve bilincin disina ulasan Bruce, bu defa kuyuya
erginleserek, yeniden dogarak girmistir keza kuyu hem korkuyu baslatan hem de korkuyu
dindiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmistir. Boylelikle Bruce, kuyu icerisinde Batman
diinyasina gecis yaparken, kuyudan c¢iktiginda ise Bruce Wayne haline geri dénen bir anti-
kahraman haline gelmistir.Bu noktada (Gorsel 4) Bruce, yarasa korkusunu asarak korkusuna
teslim olmayi, onunla i¢ diinyasinda barismayi 68renerek erginlesme evresini tamamen
gerceklestirmistir. Kendine has olan suclarla miicadele istegi ve arzusu artik korkusuyla
biitiinlesmis, bu korkuyu suclulara yasatmak onun amacina evrilmistir. Bundan dolayidir ki
Bruce, Batman’in imzasi olarak yarasa figiiriint tercih etmistir.

Filmin devaminda Bruce, erginlesmesini yasadiktan sonra Gotham’i tehdit eden suclularla
Batman olarak yiizlesir. Glindiizleri sirketin basinda Bruce Wayne, geceleri suclularin korktugu
Batman haline gelerek ikili bir hayat icerisinde seriivenini siirdiiriir. Bu sertiven igerisinde
cocukluk arkadasi Rachel’lr kurtarmak, sehrin sularini zehirleyen ve Gotham sehrinin adalet
sisteminin politik olarak zedelenmesine sebep olan Scarecrow ve Falcone’u alt etmek yaptig
eylemlerden en 6nemlileridir. Ancak Ducard, yani asil Ra’s Al Ghul 6lmediginden Gotham sehri
halen tehdit altindadir. Nitekim Ra’s Al Ghul, geri doniisiinden sonra intikam birligiyle Wayne
Malikanesini atese verir. Kahraman yolcugunda esas alinan engeller kismi da burada yer
almaktadir. Kahraman yola ¢ikmis ve erginlesme evresinde birtakim sinavlarla burun buruna
gelmistir. Devaminda Batman ve Ra’s Al Ghul, 6liimiine bir miicadele vererek doviisiirler ve
Batman, doviistin galibi gelir. Bununla birlikte ciktig1 yolda ittifak kurdugu dostlarinin da
yardimiyla sehrin zehirlenmesine, yok olmasina engel olmustur. Nitekim monomitos
asamalarinda oldugu gibi nihai 6diil, sinavlara yonelik ancak dirayetli bir bicimde miicadele
vererek elde edilebilir.
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3.3.3 Doniis

Kahramanin yola cikisi ve erginlesmesi, onu dontise hazirlamaktadir. Bu baglamda kahramanin
gecirdigi donilisiim, donecegi yeri de aydinlatmaktadir. “Bu durumda kahraman, kendi
aydinlanmasini baskalarina da yasatacak bir irsat vazifesi iistlenir (Koger, 2021, s. 98)". Oyle ki
Gotham sehrini kurtarmasi ve koétiileri cezalandirmasiyla Batman, artik halk kahramani olmus
ve gazetelerde adi cikan, karsilarinda Batman’i bulma korkusuyla sug¢ islemekten korkan
kisilerce de bir kahraman olarak iinlenmistir. Burada anti-kahramanin da geleneksel mit
kahramani gibi bu asamalari tamamlamasi énemli bir husus olmakla birlikte, kendi ¢ikarlari
kadar halkin giivenligini de gézetmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Atay’a gore; kahraman, ¢iktig1
yolda benligini kurar ve kendini mitin teknesinde yeniden yaratir (2017, s. 2507). So6z gelimi
yaratim, anti-kahramanin da izleyici Oniinde kendi katarsisine ulasmasini miimkiin
kilmaktadir. Ote yandan toplumdan dogrudan kabul gérmeyen bir kahramanin cift yonlii
(olumlu ve olumsuz bakis acis1 toplama hususunda) degerlendirilmesi, doniis seriivenindeki
mutlak zafere yalnizca geleneksel kahramanin ulasmadigini da gozler oniine sermektedir. Bu
baglamda Bruce’da yeni benligine erismis ve yanip kiil olan evine geri dontip, evini en bastan
yaptirmaya karar vermistir. Bir bakima bu husus, ‘coken bir sistemi yeniden insa etmek’ olarak
yorumlamaya zemin hazirlamaktadir. Bunun sebebi, kahramanin 6dili kazandiktan sonra
baslangi¢c noktasina geri donmesi ve ruhsal doniisiimiiniin eylemlerine yansimasi seklinde
tanimlanabilmektedir. Nitekim “son 6diil, somut bir unsur olabilecegi gibi soyut bir unsur veya
bir kabiliyet de olabilmektedir (Giizel, 2015, s. 202).” Buradan hareketle anti-kahraman,
dontsiinii/doniistimini farkli 6zellikler yoriingesinde gerceklestirmistir. Elde ettigi soyut
unsurlar, Bruce karakterinin-ilk basta amag¢ edinmese dahi- ‘halkin giivenliginden’ ya da ‘onun
basina gelen kotiiliigiin/adaletsizligin yahut diizeni kendi emelleri dogrultusunda saglayan
yanlis sistemin yok oldugundan’ emin oldugunda yasadigi i¢csel rahatlama buna 6rnek olarak
gosterilebilmektedir.

Monomit kuraminda yer alan “iki diinyanin ustas1” kavrami da burada kendini gostermektedir.
0 artik giindiizleri sehri kalkindiracak kadar biiyiik bir sirketin sahibi Bruce olarak yasamina
devam etmekte ancak geceleri de Batman kimligiyle sesini duyuramayan insanlarin adaletini
saglamaktadir. Glirocak’a gore; “Ayn1 zamanda yolculuk sirasinda kendi korkularini yenen
kahraman, dis diinyanin oldugu kadar kendi icindeki diinyanin da efendisidir (2023, s. 845)".
Ancak kahraman, gerceklestirdigi eylemlerin ve yeniden olusturdugu refahin sonunda her
zaman bir doyuma ulasmamaktadir (Glirocak, 2023, s. 845). Bunun sebebi, kahramanin
erginlesme sonucunda olusan yeni kimligi ile yeni maceralar deneyimlemeyi amag¢ edinmesidir
keza filmde, kahramanin yola ¢ikisindan itibaren gectigi siirec, eve geri dondiigiinde artik hicbir
seyin eskisi gibi olmayacagini/olamayacagini net sekilde géstermistir. Kahraman, deneyimler
edinmis, topluluguna katkida bulunmus ve her iki diinyada da bir denge saglamistir. “0O, i¢sel
yolculugunu da tamamlamis olarak nihayet giivenli bolgesindedir ve zamandan, mekandan
siyrilarak huzurla “yasama 6zgiirliigiinii elde etmis bir kahramandir” (Aktas, 2021, s. 1919).
Nitekim Bruce, korkular1 gibi Gotham sehriyle de dnce yiizlesip daha sonra biitlinlesmis ve
kendi ahlaki dogrularina gére bir adalet sistemi yaratmistir. Buradan hareketle Gotham
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sehrinin, Bruce Wayne'in kendi i¢ diinyasi oldugunu ve bir bakima onun Batman ile kendi i¢csel
kaosunu arindirdigini da s6ylemek miimkiindiir.

SONUC

Mitlerin ge¢misten bu yana siliregelen ve yasamsal eylemlerimize yansiyan anlati kodlari
oldugu bir gergektir. Bu kodlar, dogruyu/yanlisi yahut erdemli olani yazili olmayan ahlaki
kurallar g¢ercevesinde anlamamiza olanak saglayan anlati yapilaridir. Ayni sekilde her mit
anlatisi, Campbell’in ortaya koydugu sekilde, diizen icerisinde ahlakli olan zaferi elde ederler
ve eylemlerinin sirasi, yine Campbell’in siraladigr bicimde ilerler. Monomitos asamalarinin
siras], mitlerin modern ¢agin icerisindeki anlati yapilarinda da bulundugunu gostermistir keza
Batman Begins, modern bir ¢agin iirtinii iken mit anlatilarindaki hikayelerle dogrudan benzerlik
gostermektedir.

Batman Begins, Bruce Wayne’'in Batman olma seriivenine odaklanmistir. Bruce'un, zorlu
esiklerden gecerek zafere ulasmasi ve halk kahramanina evrilerek 6dullendirilmesi onu mit
kahramaniyla neredeyse ayni konumda siniflandirabilmemize olanak tanimistir. Elbette
monomit kurami baglamindaki monomitos asamalari, Bruce’'un Batman’e doniisiimiini
anlatmaya olanak saglasa da Bruce, calismada anti-kahraman bir karakter olarak ele alinmigtir.
Bu baglamda monomit kurami ¢ercevesinde sunulan, geleneksel kahraman tiplemesinden
ayrilan Batman, anti-kahramanin da -her ne kadar kori kortine iyi olmasa dahi- mitlerdeki gibi
halk kahramani olabilecegini kanitlamistir. Bunun en biiylik nedeni, geleneksel mit
kahramaninin yola ¢ikisinda hissettigi adalet duygusunun yerini, anti-kahraman tiplemesinde
intikam alma duygusuna birakmasi olarak gosterilebilir.

Dolayisiyla Bruce Wayne’in diinyasindaki epik yolculuk, anti-kahramanlik ve mitsel bir anlati
yapisinin birlestirilmesiyle daha anlasilir hale gelmistir. Calismadaki basat unsur, anti-
kahraman kavramanin geleneksel mit kahramaniyla benzer olup olmadigini incelemek
oldugundan 6rneklem olarak secilen Batman Begins, elde edilen bulgularla anti-kahramanin da
geleneksel mit kahramani gibi monomitos asamalarim1 gecerek bir halk kahramamni
oldugu/olabildigi kanisina varmamizi saglamistir. Akabinde Bruce’un, yalnizca nihai odiile
ulasan bir mit kahramani olmamasi da gozden kagirilmamalidir. Bunun nedeni ise anti-
kahramanin sehri siyasi ve politik agidan da kurtarmasidir. Gelecekteki calismalar, anti-
kahramanlarin monomit kurami baglamindaki yolculuklarimi farkh filmlerle analiz ederek
literatiirii genisletebilir. Ayn1 zamanda anti-kahramanlarin, kurtaricis1 olduklar1 halk ile
arasinda kurduklari olumlu/olumsuz kabul {izerine incelemeler yapilabilir. S6z gelimi bakis
acilari, anti-kahramanlara da monomit kuraminin uygulanmasinin miimkiin oldugunu ve
onlarinda 6nemli evrimler gecirebilecegini kanitlama hususunda alana katki saglayacaktir.

Extended Abstract

Cinema, in addition to its role in storytelling, also supports the concept of culture transmitted
from generation to generation on a visual platform. This cultural transmission occurs through
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the traces of legends, folk tales, and myths present in cinematic works or by directly depicting
them. Indeed, the traces of the cultures, beliefs, etc., of the societies to which these folk tales
belong have a strengthening effect on the narrative in cinema. Joseph Campbell, in his 1949
work "The Hero with a Thousand Faces," stated that myths, regardless of the culture they
belong to, are always based on a sacred hero and that the catastrophe, seen as capable of
bringing about the end of the people or the world, is ended by the heroic actions of the sacred
hero. From this point, he developed the monomyth theory and listed the 'evolution of heroism'
of this sacred hero as the stages of the monomyth. Accordingly, the hero must set out on a
journey, undergo initiation, and return transformed to where he started.

These stages, often seen at the core of hero and myth-themed films in cinema, encompass
heroes who are 'kind-hearted, accepted by the people in every sense, and whose journey's
purpose is to prevent a disaster." However, cinema includes not only heroes but also anti-
heroes. An anti-hero can be interpreted as the opposite of the traditional hero archetype but is
not entirely a villain. This study analyzes whether anti-heroes, like mythic heroes, undergo the
stages of the monomyth in a savior role. The study questions whether anti-heroes, like mythic
heroes, assume a savior role by undergoing the stages of the monomyth. In this context, the
study aims to depict the transformation of the anti-hero by focusing on the monomyth theory.
For this purpose, the character of Batman in Christopher Nolan's Batman Begins (2005) has
been chosen as the sample.

The study aims to depict the transformation undergone by the anti-hero focusing on the
monomyth theory. In line with this objective, the method of descriptive analysis has been used
to examine and evaluate the monomythic elements of the film Batman Begins (2005).
Descriptive analysis is a method based on the interpretation and explanation of findings
obtained within pre-determined themes. Accordingly, to examine the monomyth theory in the
study, Batman Begins was watched in detail, and the journey and development of the anti-hero
character were noted. Based on the findings, the 'stages of hero evolution' named by Campbell
as 'departure, initiation, and return' have been applied to the anti-hero character and his
adventure.

As examined, the character of Batman, within the context of the monomyth theory, goes through
similar stages and experiences similar initiation as a traditional mythic hero. However,
Batman’s emergence as an anti-hero is a significant factor that distinguishes him from this
similar journey. Indeed, as an anti-hero, when Batman saves the people, he is not entirely
accepted; while some appreciate him, some fear him. In other words, even when Batman
appears as a savior, there is always a surrounding environment that excludes him. This fact
highlights the difference between an anti-hero and a traditional hero since a traditional hero is
not subjected to misunderstanding or exclusion. The reason is that the sacred hero is accepted
by everyone—except the villains, who fear the hero within the story. From this perspective, it
is concluded that the character of Batman undergoes the monomyth stages (departure-
initiation-return) in the same way as traditional mythic heroes. On the other hand, his sense of
justice and revenge, the purpose of his journey, and the emotional conflicts that will last only
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until he experiences initiation distinguish him from the traditional hero. Nevertheless, his
journey aligns with the path of heroes in the monomyth theory. In this context, the monomyth
theory can reflect the adventures of not only traditional heroes but also anti-heroes. Future
studies can expand the literature by analyzing the journeys of anti-heroes through different
films. Additionally, examinations can be conducted on the positive/negative acceptance that
anti-heroes establish with the people they save. These perspectives can contribute to proving
that the monomyth theory applies to anti-heroes and that they, too, can undergo significant
evolutions.
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Deniz Kurtyillmaz'in titizlikle hazirladigi doktora tezinin kitaplastirilmis hali olan Tarkovski
Kitabi: Bir Auteur'in Yasami, Sanati ve Filmleri, Andrey Tarkovski'nin sinemasinin
derinliklerine inen kapsaml bir yolculuk sunuyor. Bu calisma, Tarkovski'nin yasamindan ve
filmlerinden kesitler sunarak, onun sanatsal evrenine farkll bir perspektiften bakmamizi
amacghyor. Kurtyillmaz, 6ncelikle, Tarkovski'nin hayatin1 ve sanatini incelerken, yonetmenin
biyografilerine, roportajlarina ve Tarkovski iizerine yazilmis yazilara basvurmaktadir. Bu
kaynaklardan elde ettigi bilgileri, Tarkovski'nin filmlerindeki imgeler ve sembollerle
karsilastirarak, yonetmenin yasam deneyimleri ile sanatsal tercihleri arasindaki baglantilar
ortaya koymaya calisir.

Tarkovski'nin yasamini incelerken, Lyudmila Boyadzhieva'nin Andrei Tarkovsky: A Life on the
Cross adl alanda yayinlanmis (dilimize heniiz cevrilmeyen) en yetkin biyografiye bagvuran
yazar, ¢coziimlemesine 6ncelikle yonetmenin kisisel yasami, sanatsal miicadeleleri ve siirgiin
yillar1 hakkinda tarafsiz ve ©Onemli bilgileri toplamakla baslamaktadir. Kurtyilmaz,
Tarkovski'nin hayatindaki doniim noktalarini ve sanatsal tercihlerini derinlemesine anlamak
amaciyla Boyadzhieva'nin g¢alismasindan yararlanir. Yazar, ozellikle Tarkovski'nin aile ici
iliskilerine odaklanarak, yonetmenin anne, baba ve cocuklariyla olan duygusal baglarim
psikanalitik bir yéntemle ele almaktadir. Ozellikle ydnetmenin duygusal hayatinda bir déniim
noktast olan, Tarkovski'nin ikinci esi Larisa Pavlovna ile olan iliskisi ve bu iliskinin
Tarkovski'nin sanatina etkileri tizerinde durulmaktadir. Yazara gore, Larisa Tarkovski'nin
hayatini hem olumlu hem de olumsuz yonlerden etkileyerek yonetmenin sanatinin soyut bir
yOne dogru gitmesine neden olmustur.

Bu minvalde kitabin ilk b6limi, Tarkovski'nin ¢ocuklugundan baslayarak, ailesiyle olan
iliskilerine, Sovyet rejimiyle yasadigi sorunlara ve siirgiin yillarina odaklanmaktadir.
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Tarkovski'nin babasi Arseny Tarkovski, ddonemin 6énemli bir sairidir ve onun sanatsal kisiliginin
olusumunda biiytik etkisi olmustur. Annesi Maria Ivanovna Vishnyakova ise tiyatro egitimi
almis bir kadindir ve Tarkovski'nin sanata olan ilgisini destekler. Ancak Tarkovski'nin
babasiyla olan iliskisi karmasiktir ve bu durum onun filmlerinde de siklikla yansimaktadir.
Ornegin, Ayna filmi, Tarkovski'nin babasiyla olan iliskisini ve c¢ocukluk anilarini konu
almaktadir. Tarkovski'nin kisisel yasami1 ve sanatsal kariyeri calismada film ¢dziimleme
bolimiinde daha ayrintii bir sekilde ele alinmak iizere dikkate deger biitiin detaylari
yakalamaktadir. Ornegin; Tarkovski'nin ilk esi Irma Rausch'y, ikinci esi Larissa Pavlovna ile
iliskisi oldugu gerekcesiyle terk etmesi, yonetmenin kisisel hayatindaki celiskileri gozler 6niine
seren bir olaydir. Bu durum, Tarkovski'nin filmlerine fedakarlik ve ihanet temalariyla bir tezat
olarak yansimaktadir. Ayrica, Tarkovski'min Solaris filminin c¢ekimleri sirasinda basrol
oyuncusu Natalya Bondarcuk ile yasadigi iliski de yonetmenin 6zel hayatindaki calkantili
donemlerden birini gostermektedir. Bu iliski, Tarkovski'nin evliliginde sorunlara yol acmis ve
yonetmenin kisisel hayatini olumsuz etkilemis olsa da Tarkovski’nin i¢sel yasaminin bir pargasi
olmus, eserlerine yansimistir. Yine "Ayna" filminde, Tarkovski'nin anne ve es figiirlerini
birlestirmesi ve ayni oyuncuya iki farkli rol vermesi, onun kisisel hayatindaki karmasik
iliskilerin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu durum, Tarkovski'nin filmlerindeki kadin
karakterlerin cogunlukla edilgen ve erkeklere bagimh olarak tasvir edilmesi de yazarin bu
elestirisini gliclendirmektedir.

Tarkovski, Sovyet rejimiyle yasadigi sorunlar nedeniyle 1984 yilinda italya'ya siirgiine gitmek
zorunda kalir. Bu stirgiinliik deneyimi, bir insan icin zor ve hayatinda kalic1 izler birakacak bir
olaydir, ne var ki son iki filmi olan Nostalghia (1983) ve Kurban (1986)’da bu deneyimin izlerini
gormek miimkiindiir. Ozellikle Nostalghia filmi, Tarkovski'nin anavatanina duydugu 6zlemi ve
yabanci bir topluma uyum saglama cabalarini anlatmaktadir. Tarkovski'nin siirgiin yillari,
sinemasinda onemli bir temalardan biri olan "yurtsuzluk" konusunun kaynagi olmustur. Bu
tema, yonetmenin filmlerinde hem fiziksel hem de metaforik bir sekilde islenmistir. Ornegin,
Solaris filmindeki uzay istasyonu, karakterlerin yurtsuzlugunu simgeleyen bir mekéan olarak
karsimiza cikar. Ayni sekilde, Stalker (1979) filmindeki "Bolge", karakterlerin hem fiziksel hem
de ruhsal anlamda bir arayis i¢cinde olduklar1 bir mekan olarak tasvir edilir. Tarkovski,
Stalker’da yine kendi iilkesi ve dénemi hakkinda konusmaktadir. Tarkovski'nin filmlerinde
felsefi diyaloglar absiirt'le harmanlanmistir. Tarkovski bu yasadigi deneyimin kendine has
ekonomi politik bir deneyim oldugunun farkindadir. Tarkovski, ayn1 dénem ve cografyay
paylastig1 sanatgi, yazar ve izleyicilerle (hatta ayni gok kubbeyi paylasan insanlarin) ortak bir
gerceklik zemini iizerinde bulustugunu ve onlardan o6greneceklerinin oldugunu da iyi
anlamustir. Stalker filmi bu nedenle Tarkovski'nin ¢agdasi yazar Aleksandr Zinovyev'in Yiice
Bosluklar ve Cennetin Bekleme Odasi adl1 eseriyle benzerlikler tasimaktadir (ayni zamanda diger
kitaptan uyarlama filmleri bu baglamda diisiinebiliriz).

Tarkovski gorsel diinyay1 yine i¢ diinyasini yansitabilmesi agisindan, genel olarak kendi
dekorlarin1 tasarlamaktadir ve bunlarin genellikle nemli, ¢atlak duvarlar ve kasvetli
1s1iklandirmalarla karakterize edilmektedir. Bu dekorlar, solmus bir diinyay1 temsil eden sepya
tonlarinda fotograflanmistir. Seyahatcileri karsilayan yemyesil bitki drtiisiine sahip alan ise,

156



TIRAD Tirebolu iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi

ayni derecede rahatsiz edici baska bir yalnizlik mekani olarak sunulmaktadir. Stalker filmi icsel
bir yolculugun iz Siiriicii’siiniin evine dénmesiyle sona erer. Tarkovski'nin final sahnesinde
kiiciik bir kizin masadaki bir bardaga bakarken onu rahat¢a hareket ettirdigi ve masanin
tizerindeki kisith alam bir 6zgiirlilk mekani olarak actii sahne ise sanata bakisini temsil
etmektedir. Tarkovski de kendi 6zgiirliik alanini i¢csel diinyasiyla iletisimde bulmaktadir.

Ikinci bélimde Kurtyilmaz, Tarkovski sinemasinin temel taglarini olusturan sanat ve sinema
anlayisini irdeler. Tarkovski'nin sinemasi, nasil zamani "miihiirleyerek” insanin icsel diinyasini
kesfetmeyi amacliyorsa, bu amac¢ dogrultusunda yénetmenin, uzun planlari, yavas kamera
hareketleri ve siirsel anlatim gibi sinematografik teknikler ele alinir. Tarkovski sinemasinin
siirselliginin 6nemli bir kaynagi da Japon haiku siirinden aldig1 ilhamdir. Haiku, dogadaki anlik
olaylar1 ve gozlemleri yalin bir dille ifade eden bir siir tirtdur. Tarkovski, haiku siirinin bu
yalinhigini ve dogrudan gozleme dayali yapisini sinemasina uyarlamaya calismaktadir.
Tarkovski'nin sinema anlayisinin bigimcilik ve gercekeilik akimlarindan nasil farklilastigi da bu
boélimde vurgulanir. Tarkovski, sinemanin siirsel bir yapida olmasi gerektigini savunurken,
bunu yaparken de gerceklikten kopmamasi gerektigini belirtir. Bu baglamda, Tarkovski
sinemasinin siirsel gercekeilik olarak adlandirilabilecek bir tiirii temsil ettigi soylenebilir.

Tarkovski'nin sinemasinda zaman, Bergson'un "siire" kavraminda oldugu gibi, Tarkovski icin
de zaman, ¢izgisel bir akistan ziyade, insanin i¢ diinyasinda yasanan, anilarin, duygularin ve
diistincelerin i¢ ice gectigi bir deneyimdir. Yonetmen, bu deneyimi beyaz perdeye aktarmak icin
uzun planlari, duragan goriintiileri ve yavas kamera hareketlerini kullanarak, izleyiciyi
karakterlerin i¢csel zamanina ¢eker ve onlar1 kendi varolussal yolculuguna ortak eder. Boylece
Tarkovski, sinemanin biiyiili giicliyle, zamanin dogrusal olmayan, ¢ok katmanli ve 6znel
dogasini yakalamaya caligir.

Kitapta, dikkat ¢ekici bir diger nokta da Tarkovski'nin sanat anlayisinin yani sira, onun ¢ileci
yasam felsefesinin ele alinmasidir. Tarkovski, sanati bir tiir manevi arayis olarak goriir ve
sanatcinin bu arayista buyiik bir ¢ile cekmesi gerektigine inanir. Bu ¢ile, hem sanat¢inin ig
diinyasinda yasadig1 sancilar1 hem de dis diinyayla olan ¢atismalarini kapsar. Tarkovski'nin
filmlerindeki karakterlerin ¢ogu da bir tiir cileci olarak tasvir edilir ve bu karakterler
araciliglyla yonetmen, insanin varolussal sorunlarini ve manevi arayisini sorgulamaya calisir.
Tarkovski'nin ¢ileci sanat¢1 anlayisi, Fyodor Dostoyevski'nin "Yeraltindan Notlar" adh
eserindeki "yeralti insan1” figiiriiyle benzerlikler tasir. Her iki karakter de toplumun dayattig
normlara karsi cikar ve kendi i¢ diinyalarinda derin bir arayis icindedirler. Yine Tarkovski'nin
Andrey Rublev (1966) filmindeki Rublev karakteri, bu cileci sanatci figiiriiniin en belirgin
orneklerinden biridir. Rublev, donemin galkantili siyasi ve sosyal ortaminda, inang¢larini ve
sanatini korumak i¢in biiytik bir miicadele verir. Onun bu miicadelesi, Tarkovski'nin son derece
kendine 6zgii sanatsal ve kisisel miicadelelerinin de bir yansimasidir. Andrei Tarkovski'ye gore
sinematografik figlir, yasamin kendisinin bir figiiriidiir ve gergekligin baska bir boyutunu
olusturur. Sanatsal bir temsil olmasinin 6tesinde figiir, yasamin gercegini yakalar ve onu
benzersiz kilan seyleri ortaya ¢ikarir. Tarkovski, figiirtin anlaminin, figiirtin kendisinden ayr1
olarak aciklanamayacagin1 ve bu nedenle de formiile edilemez oldugunu savunmaktadir.
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Yonetmenin figlir anlayisi, sanat eserlerinin anlaminin ilk bakista basit gibi gériinen derinlikte
yattig1 fikrine dayanmaktadir. Ona gore figlir ne bir yapt ne de bir semboldiir. Japon
haiku’larinda oldugu gibi (s6zciiklerin) figiirlerin nihai anlamlarin yitirdikleri ve kendilerinden
baska bir seyi ifade etmedikleri siirsel yapiy1 ortaya cikaran yiice duyguyu ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir.

Felsefi bir arka plan olarak Tarkovski'nin entelektiiel diisiince diinyasi da sinemasinda 6nemli
bir yer tutar. Tarkovsky'nin zaman anlayisi, Nietzsche'nin "ebedi doniis" kavramiyla
iliskilendirilebilir. "Ebedi doniis", fikri temel olarak zamanin déngiisel bir sekilde tekrar ettigi
ve her olayin sonsuz sayida tekrarlandig fikrini ifade etmektedir. Tarkovski de filmlerinde,
zamani dogrusal bir akis olarak degil, déngiisel ve tekrarlayan bir siire¢ olarak goriir. Bu
anlayis, onun filmlerinde siklikla kullandig riiya sekanslari, flashbackler ve uzun planlarla da
desteklenir. Tarkovski'nin zaman algisy, icsel diinyaya ait dl¢iilemez bir birimdir. Tarkovski,
filmlerinde bu i¢csel zaman deneyimini yansitmak icin sinematografik anlatim tekniklerini,
felsefi kavramlarla ustaca birlestirir. Ornegin, Stalker filminde, karakterlerin "Bolge"ye
yaptiklar1 yolculuk, gercek zamanin disina ¢ikarak, kendi dinamigi olan, i¢csel zamanlarina
dogru bir yolculuga dontstir. Bu yolculuk sirasinda, karakterlerin gecmisleri, anilar1 ve
gelecekleriyle ilgili disiinceleri, zamanin akisin1 bozan bir sekilde birbirine karisir.
Kurtyllmaz'in kitabi, Tarkovski'nin sinemasini sadece felsefi arka planiyla degil diger
sanatgilarla karsilagtirarak da incelemektedir. Ornegin, Tarkovski'nin Ingmar Bergman, Robert
Bresson ve Akira Kurosawa gibi yonetmenlerle olan benzerlikleri ve farkliliklar: da kitapta ele
alinan konular arasindadir.

Kitabin son b6liimii, Tarkovski'nin yedi uzun metrajli filminin analizine ayrilmistir. Kurtyillmaz,
her bir filmi ayrintih bir sekilde inceleyerek, filmlerdeki sembolizmi, metaforlari ve felsefi
gondermeleri (6nceki béliimlerle) es okumayla agiga cikarmaya cahgir. Ornegin, "Ivan'in
Cocuklugu" filminde savasin ¢ocuk psikolojisi tizerindeki etkileri, Andrey Rublev filminde ise
sanat¢inin yaratma siirecindeki cilesi ve manevi arayisi konu edilir. Solaris filmi, insanin kendi
i¢c diinyasiyla ve bilingaltiyla olan karmasik iliskisini sorgularken, Ayna filmi, Tarkovski'nin
kendi hayatindan izler tasiyan tamamen otobiyografik bir anlati sunar. Anlatici, yonetmenin
kendisidir, gecmis ve simdi arasinda gidip gelirken, izleyici de onun zihinsel diinyasinda iz
birakan anlara tanik olur. Yanmis duvarlar, evin icinde yagan yagmur ve parcalanan tavan gibi
imgeler, i¢ diinyasindaki karmasanin ve kayginin muazzam bir yansimasidir. Stalker filmi,
inanc, umut ve anlam arayisini metaforik bir sekilde ele alirken, Nostalghia filmi, stirgiinliik ve
yurtsuzluk temasini isler. Son olarak, "Kurban" filmi, insanin fedakarlik ve kendini adama giicti
lizerine derin bir diislince deneyi sunar.

Tarkovski'nin sinema ve kendi diisiince diinyasi arasinda kurdugu temel unsurlardan biri, hi¢
siphesiz, imge ve gerceklik arasindaki iliskidir. Tarkovski, sinemanin gergekligi yansitma
giicline inanirken, ayni zamanda imgelerin gerc¢ekligi asma potansiyelini de vurgular. Ona gore,
filmsel imge, gercekligin bir yansimasi olmanin 6tesinde, kendi icinde bir gerceklik tasir ve
izleyiciyi bu yeni gerceklikle yiizlesmeye davet eder. Tarkovski'nin bu yaklasimi, sinemanin
sadece dis diinyay1 taklit etmekle kalmayip, ayn1 zamanda i¢ ice ge¢cmis bircok duyguyu,
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rityalar1 ve anilari da yansitabilecegi fikrine dayanir. Bu baglamda, Tarkovski'nin sinemasi,
gerceklik ve hayal arasindaki sinirlart bulaniklastirarak izleyiciyi farkl bir sinema deneyimine
stirtiikler.

Tarkovski'nin imge anlayisinda yine dongiisel ve katmanl bir yapiyla karsilasiriz. Bu anlayis,
Nietzsche'nin orijinal diisiincesinden farklilasmaktadir. Nietzsche i¢in "ebedi doniis", bireyin
kendi kaderini kabul etmesi ve yasamin anlamini bu dongiisel siire¢ icinde bulmasi anlamina
gelirken, Tarkovsky bu kavrami daha ¢ok insanin varolussal sorunlarini ve manevi arayisini
imgeler yoluyla anlatmak icin kullanir. insan, doganin bir parcasi olmakla birlikte, aym
zamanda doganin glgleri karsisinda caresizdir. Bu caresizlik, insani kendi varolusunu ve
maneviyatini sorgulamaya iter. Bu noktada Tarkovski'nin Bati diisiincesine olan ilgisi de goz
ardl edilemez. Immanuel Kant'in ahlak felsefesi, Tarkovski'nin filmlerindeki karakterlerin
ahlaki ikilemlerini ve secimlerini anlamamiza yardimeci olmaktadir. Bu diisiiniirlerin yani sira,
Tarkovski imgelem olarak Dogu felsefesinden de etkilenmistir. Ozellikle Zen Budizm'i ve
Taoizm'in dogaya ve insanin evrendeki yerine dair diisiinceleri, Tarkovski'nin filmlerindeki
doga tasvirlerini ve insanin dogayla olan iliskisini anlatan imajlar1 anlamamiza yardimci
olmaktadir.

Tarkovski'nin filmlerindeki karakterler, genellikle manevi bir arayis icinde olan ve hayatin
anlaminmi sorgulayan bireylerdir. Bu karakterler, modern diinyanin materyalist degerlerine
karsi ¢ikarak, daha derin bir anlam ve amag¢ arayisina girerler. Tarkovski'nin sinemasi, bu
arayisin zorlugunu ve cileli dogasini vurgularken, ayni zamanda insanin manevi potansiyelini
ve umudunu anlatmaya calisir. Tarkovski sinemasi, sembolizm ve siirselligi i¢ ice kullanmak
adina siklikla dini semboller, doga imgeleri ve metaforlar tarafindan kusatilir. Bu semboller ve
imgeler, izleyiciyi kendi anlamlarini bulma filmden farkli anlamlar ve yorumlar ¢ikarmaya
tesvik eder. Tarkovski'nin sinemasinda hi¢bir sey goriindiigii gibi olmadig1 i¢in her detayin
altinda daha derin bir anlam gizlenmektedir. Bu anlami kesfetmek ise izleyicinin kendi kisisel
deneyimine ve yorumuna baghdir. Tarkovski'nin sinemasindaki siirsellik, sadece gorsel
Ogelerle veya gorsel malzemeyle sinirli degildir. Yonetmen, diyaloglari, miizikleri ve ses
efektlerini de ortak bir zeminde bulusturmaya calisir. Bu siirsellik, Tarkovski filmlerine 6zgiin
bir atmosfer ve seyirciye 0zgii kisisel derinlik kazandirmaktadir. Tarkovski’'nin izleyici
beklentisi; filmlerini izlerken, sadece bir hikaye takip etmekle kalmamalary, filmi izlerken ayni
zamanda bir siirin icinde kaybolur gibi farkli duygusal deneyimler yasamalaridir.

Sonug olarak, Tarkovski'nin filmleri, bircok yonden anlasilmaz goriilse de icinde barindirdigi
gizem ve derinlik, onun biiyiik bir sanat¢1 oldugunu kanitlamaktadir. Biyografisi gbz oniine
alindiginda yonetmenin sinemasini olusturan temel unsurlarin, ¢ocuklugunun ve yasaminin
anlasilmak istenmesinde yatmaktadir. Ne gariptir ki halen filmleri en anlasilmaz goriilen
yonetmenlerden birisidir. Deniz Kurtyilmaz’'in ¢alismasinin gerek Tarkovski'nin hayat1 ve
sanati gerekse sinema ve estetik alanindaki tartismalar acisindan ufuk acici oldugu
gorulmektedir. Yazarin, Tarkovski filmlerinin analizine dair ortaya koydugu derinlikli bakis
acis1 ve yorumlari, bu biiylik sinemacinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacak biiytik bir eser
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niteligindedir. Bu yoniiyle kitap, Tarkovski'nin 6liimiinden yillar sonra onun sinemasal hayalini
gerceklestirmeye devam eden bir kaynak olma 6zelligi tasimaktadir.
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