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Degerli okurlarimiz,

Bilim ve sanat diinyasindaki nitelikli
evrensel bilgiyi yaymayr ve giincel
arastirmalar1  bir  araya  getirmeyi
amaglayan LOKUM Sanat ve Tasarim
Dergisinin ikinci cilt ikinci sayisini siz

degerli okurlarimiza sunuyoruz.
Dergimizin bu sayisinda 7 farkh
kurumdan 12 arastirmaci tarafindan

kaleme alinmis 6 adet makaleyi sizlerle
bulusturuyoruz.

Ozgiin calismalarini  yaymlamak igin
dergimizi tercih eden ve dergimizin
niteligine olumlu katki yapan degerli
aragtirmacilarimiza tesekkiir ediyorum.
Bu sayimizin hazirlik siirecinde yogun is
yiikleri arasinda titiz
degerlendirmeleriyle bizlere katki sunan
8 farkli tiniversiteden 12 hakemimize de
ayrica tesekkiir etmek istiyorum.

Dergimizin bu sayisinin ¢ikmasinda
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yazar olarak aramizda gormek istiyorum.
Ayrica goriis ve Onerilerinizle yolumuzu
aydinlatmanizi diliyorum.

Dear readers,
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volume of LOKUM Art and Design
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world of science and art and to bring
together current research, to our esteemed
readers. In this issue, we present 6 articles
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next issues of our journal. I also wish you
to enlighten our way with your opinions
and suggestions.

Saygilarimla;
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Article Information

Abstract

Research Article

ASMR (Autonomous Sensory Meridian Response) videos are currently trending on social media,
and they're said to have an outstanding impact on people's moods. ASMR, also referred to as

Received: brain massaging, is a psychological phenomenon characterized by tingling sensations, relaxation,
February 17, 2024 and mood shifts. This feeling can be triggered by certain stimuli, such as whispered speech and
Accepted: visual and auditory triggers. Some studies show that individuals with high levels of stress and
March 15, 2024 loneliness experience a more relaxing effect from ASMR videos. In this regard, it was aimed at
Published: examining the relationship between the loneliness levels and ASMR experiences of young people

August 25, 2024

between the ages of 18 and 25. For this purpose, the "UCLA Loneliness Scale—Short Form"
was given to 51 participants, then the ASMR video was watched and the “ASMR Experiences
Evaluation Form” prepared by the researchers was applied to evaluate their ASMR experiences.
The results found no significant relationship between young people's loneliness levels and

Keywords: ASMR experiences. ASMR experiences did not differ significantly according to loneliness level.
ASMR, Contrary to the positive statements expressed about ASMR videos, 49% of the participants in
UCLA_" this study stated that they never wanted to watch ASMR videos again, and 43.1% stated that they
Loneliness did not feel a sense of relief. It is hoped that the study will serve as a resource for future research.
Makale Bilgisi Ozet

Arastirma Makalesi

Sosyal medyanin yeni trendi olarak goriilen Otonom Duyusal Meridyen Tepkisi (ASMR)
videolarinin insanlarin ruh hali {izerinde olduk¢a olumlu etkileri oldugu ileri siiriilmektedir.

Gonderilme: Beyin masaj1 olarak da bilinen ASMR, karincalanma hissi, gevseme ve duygulanimdaki
17 Subat 2024 degisiklikler ile karakterize bir olgudur. Bu his fisiltili konusma ve gorsel ve isitsel tetikleyiciler
Kabul: gibi belirli uyaranlarla tetiklenebilmektedir. Baz1 arastirmalar, yiiksek stres ve yalnizlik diizeyine
15 Mart 2024 sahip bireylerin ASMR videolarindan daha rahatlatici bir etki yasadigin1 gostermektedir. Bu
Yayin: dogrultuda 18-25 yas arah@indaki genglerin yalmzlik diizeyleri ile ASMR deneyimleri arasindaki
25 Agustos 2024 iligskinin incelenmesi hedeflenmistir. Bu amagla 51 katilimciya “UCLA Yalnzlik Olgegi- Kisa

Anahtar kelimeler:

Form” verilmis, ardindan ASMR videosu izletilerek, ASMR deneyimlerini degerlendirmek
lizere aragtirmacilar tarafindan hazirlanmig “ASMR Deneyimleri Degerlendirme Anketi”
uygulanmistir. Sonuglarda genglerin yalnizlik diizeyleri ile ASMR deneyimleri arasinda anlamli
bir iliski bulunmamistir. ASMR deneyimleri yalmzlik diizeyine gore anlamli farklilagma
gostermemistir. ASMR  videolarina yonelik ifade edilen olumlu bildirimlerin aksine, bu

ASMR, aragtirmada katilimcilarin %49'u ASMR videolarin1 bir daha asla izlemek istemediklerini ve
;JC;LA} " %43,1'i rahatlama duygusu hissetmediklerini ifade etmistir. Calismanin gelecek arastirmalara
alnizli

kaynak niteliginde olmas1 hedeflenmistir.

Kaynak/Cite: Duman, N., Cicek, S.N., Ko¢, G.K., Uzun, Z.B. & Cekmece, K. (2024). Social media's new trend:
ASMR videos, relationship of ASMR experiences and loneliness. Lokum Journal of Art and Design, 2(2), 101-110.

Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve yaym oncesi intihal taramasi yapilmistir.
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INTRODUCTION

The physiological response to a sequence of audiovisual and tactile stimuli is
referred to as an autonomous sensory meridian response, or ASMR (Trenholm-Jensen,
2022). ASMR describes a sensory experience triggered by certain sounds or stimuli that
creates a pleasant feeling of numbness, relaxation, or tingling in people. Physiological
reactions are characterized by tingling sensations, relaxation, and changes in affect
(Trenholm-Jensen, 2022). This phenomenon is also referred to by different terms, such
as “Weird Sensation Feels Good”, "Attention-Induced Head Orgasm (AIHO)", and
"Attention-Induced Observant Euphoria™.

The term ASMR was first coined by Jennifer Allen in 2010. She was a participant
in an online forum (steadyhealth.com forum), proposed this term to describe her
experiences. Afterwards, she formed the "Autonomous Sensory Meridian Response
Group" on Facebook. She intended to create a community to bring together people who
had also been experiencing this sensation. The worldwide community began to take
shape with the efforts of Allen (“ASMR?”, 2018). With the formation of communities,
coordinated attempts began to arise, and there has been a significant increase in the
number of videos published online that seek to trigger ASMR. With these developments,
the structure of vlogs and ASMR videos have expanded from instructional to more
personal, intimate viewing. ASMR videos have also started to gain popularity through
online videos designed over time (Niu, 2022).

The increase in videos and the number of views reaching millions have also
increased academic interest in this field. Barrett and Davies (2015) are the first academics
to perform research on ASMR. They found that ASMR videos increased people's
sensations of relaxation and that additional evidence showed temporary improvements
in depression and chronic pain symptoms (Flynn, 2020). Various studies provide
evidence of the positive impact of ASMR videos. Lee et al. (2019) found in their study
that participants with high levels of happiness and calmness had a reduction in tension
and depression after watching ASMR videos. Klausen (2019) similarly focused on the
immediate relaxing effect of watching different ASMR videos.

There is a small body of research showing that viewers with higher levels of stress
and loneliness experience a more relaxing effect from ASMR videos. Kircaburun et al.
(2021) found that food strengthens the closeness between the viewer and the broadcaster,
reduces the feeling of loneliness, and that people prefer these videos to create a virtual
social community. According to Lee (2021), viewers who experienced loneliness
claimed that ASMR videos had a greater calming effect on them. Additionally, those
who watched ASMR videos and felt quite alone were more likely to seek comfort and
manage their relationships. This study also found a significant difference in the
immediate relaxing effect of ASMR video types. It was found that liquid sound, soap
carving sound, and Mukbang videos had a higher instant relaxing effect. He suggested
that the preference for mukbang strengthens the intimacy between the viewer and the
broadcaster, which fulfills the viewers' desire for acceptance. This study shows that
social presence is an essential factor in the immediate relaxing effect of ASMR videos
on people. The findings showed the importance of the feeling of closeness arising from
social need on the relaxation effect. Such a finding can be interpreted as saying that
people who feel lonely value the presence and closeness of others more.

On the other hand, studies have reported that the intensity or effects of ASMR
experience differ between individuals (Fredborg et al., 2018; Fredborg et al., 2017;
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Engelbregt et al., 2022). As a result of the fact that ASMR varies depending on several
factors and past research like this, the current study was designed with the hypothesis
that variations in ASMR experiences might be correlated with people's levels of
loneliness.

Aim of the Study

The current study aims to ascertain whether those with high levels of loneliness
have more intense ASMR experiences; in other words, to find out if there is a relationship
between people’s levels of loneliness and ASMR experiences and to analyse it, if any.
Accordingly, the following questions wanted to be answered, and it was intended to
ascertain each person's degree of loneliness and ASMR experiences before analysing the
connection between them. The research questions of this study are:

1)Do participants’ loneliness levels differ significantly according to ASMR experiences?
2)Do participants’ ASMR experiences differ according to sex?

3)Is there a significant relationship between participants’ loneliness levels and ASMR
experiences?

Significance of the Study

This study aims to explore the association between people's sense of loneliness
and their ASMR experiences. In this sense, the study will provide information about
whether people’'s ASMR experiences vary depending on the loneliness they experience.
This study will make a significant contribution to the literature since ASMR is a new
topic and has not been the subject of enough scientific research, especially in some
cultures and countries. However, although various studies have been conducted on
ASMR, there are not enough studies examining its relationship with the feeling of
loneliness. Therefore, the aforementioned research will contribute to the data by
examining the association between ASMR experiences and loneliness, and it will guide
future research based on whether it corresponds with previous studies or not.

METHOD
Model of the Research

The model of the research is the survey model, which is "a research model that
aims to detect a past or present situation as it exists" (Karasar, 2018, p.109). The
"relational screening model,” one of the screening models included in the general
screening category that seeks to ascertain the presence and/or extent of change between
two or more variables, was applied in this study. This model is made in the form of data
pairs that will allow a relational analysis (Karasar, 2018, p.114).

Data Collection Tools

The data for this research were collected using three forms: the “Personal
Information Form,” the “UCLA Loneliness Scale-Short Form,” and the "ASMR
Experiences Evaluation Form.”.

Personal Information Form (PIF): The PIF is prepared by the researchers and
consists of some close-ended questions about sex, age, and diagnosis status.

UCLA Loneliness Scale-Short Form: The scale is a simplified version of the most
recent ULS-20. After revising the scale, Hays and DiMatteo (1987) concluded that the
short form is a reliable and valid alternative to the ULS-20. The correlation coefficient
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between ULS-8 and ULS-20 was high (r = 0.91). Yildiz and Duy (2014) conducted a
validity and reliability assessment of the form in Turkey. There are eight items on the
scale, and each one is related to a specific component. On a 4-point Likert-type scale,
participants rate their responses. There are four possible responses: (1) never, (2) rarely,
(3) sometimes, and (4) always. Elevated scores signify an increased degree of loneliness.
The overall score is between 8 and 32.

ASMR Experiences Evaluation Form: The ASMR experiences evaluation form
was formed by the researchers for this study. The purpose of the form’s content was to
learn more about the participants' opinions and experiences with ASMR. The survey asks
about participants' emotional and physical reactions to ASMR experiences. The goal was
to point out the participants' emotional, psychological, and bodily responses to ASMR.
For the evaluation form, a 5-point Likert scale was used. It consists of seven questions
that aim to learn about how they evaluate their ASMR experiences.

These questions are presented in Table 1. The participants' attitudes toward the ASMR
videos they viewed were ascertained with the help of these seven questions.

Data Analysis

In the analysis of the research results, the data collected from the forms and scales
were digitized and entered the SPSS-22 program for Windows. To analyze the data, it
was first determined whether the relevant data set showed a normal distribution.
Tabachnick and Fidell (2013) accept that the distribution is normal when the skewness
and kurtosis values are between £1.50. Since the skewness and kurtosis values of the
UCLA Loneliness Scale-Short Form scores in the study are within this range, it can be
said that the data set has a normal distribution (see Table 2). But the small number of
participants in the subgroups (less than 15) prevents a normal distribution. If the number
of subjects in the groups is n<15, parametric tests are inappropriate (Biiylikoztiirk, 2013).
As such, non-parametric methods were found suitable for analysis. Mann Whitney U,
Kruskal Wallis H, and Spearman correlation were chosen for correlation analysis. p<.05
and p<.001 significance levels were preferred in interpretation.

Study Group

This research was conducted in the fall semester of the 2023-2024 academic year.
While determining the sampling method, the convenience sampling method is chosen. As
a non-probability sampling technique, convenience sampling involves choosing samples
from the population based only on what is convenient for the researcher. For the sample
size, 51 people-10 males (19.6%) and 41 females (80.4%)-were determined. Participants
were selected between the ages of 18 and 25.

Table 1. ASMR Evaluation Form

ASMR Experience Variables n %
Never watched before 27 52,9
Watch Sometimes 13 255
Regularly following Watch Often 6 11,8
ASMR videos Regularly watch 4 7,8
Always Watch 1 2,0
Definitely not consider watching 25 49,0
Not consider watching 9 17,6
Consider following Might consider watching 8 15,7
ASMR videos Probably consider watching 9 17,6
Definitely consider watching 0 0
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No tingling 15 29,4
Slightly tingling 11 21,6
Tingling feelings Mostly Tingling 12 23,5
Highly tingling 10 19,6
Very highly tingling 3 59
Not relieved 22 43,1
Slightly relieved 9 17,9
Feeling of relief Mostly relieved 9 17,9
Highly relieved 5 9,8
Very highly relieved 6 11,8
Did not reduce stress 21 412
Slightly reduced stress 10 19,6
Reducing stress Mostly reduced stress 8 157
Highly reduced stress 9 17,6
Very highly reduced stress 3 5,9
Not useful 18 35,5
Slightly useful 11 21,6
Beneficial Mostly useful 10 19,6
Highly useful 9 17,6
Very highly useful 3 5,9
Like 7 13,7
Like/Dislike/Notr Dislike 18 35,3
Notr 26 51,0
Total 51 100,0
RESULTS

In this section, descriptive analysis results on the “UCLA Loneliness Scale-Short
Form”, comparative analysis results according to demographic variables, and correlation
analysis results on the relationship between loneliness and ASMR experiences will be
presented, respectively.

Descriptive Analysis of the “UCLA Loneliness Scale-Short Form”

The average score of the participants from the “UCLA Loneliness Scale-Short
Form” is 15.35+3,83 points (See Table 2). The average score shows that young people's
loneliness is at a moderate level.

Table 2. “UCLA Loneliness Scale Short-Form” Descriptive Analysis

N Min Max X Sd Skewness Kurtosis

UCLA Loneliness Scale 10,00 2700 1535 3,83 003 854
Short-Form

Loneliness Comparison Analysis According to Sex

Mann Whitney U test analysis, one of the non-parametric tests, was conducted to
determine whether participants’ loneliness levels differ according to sex. In Mann
Whitney U analysis results, loneliness level does not show a significant difference
according to sex, U=202,500, p>.05. Results are shown in Table 3.

Table 3. Loneliness Level Comparison Analysis According to Sex

Female Male
n Mdn n Mdn
UCLA Loneliness Scale-Short Form a1 15 10 15 202,500 952

U p

*p>.05 no significant differentiation
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Loneliness Comparison Analysis According to ASMR Experience

Kruskal Wallis H test analysis, one of the non-parametric tests, was conducted to
determine whether participants' loneliness levels differ according to ASMR experiences.
In the Kruskal Wallis H analysis results, loneliness levels do not show a significant
difference according to ASMR experiences, respectively H(3)=1,687, p=.640;
H(3)=3,253, p=.354; H(3)=5,484 , p=.140; H(3)=3,840 , p=.428; H(3)=4,487 , p=.344;
H(3)=1,638 , p=.802; H(3)=3,285 , p=.194. Results are shown in Table 4.

Table 4. Loneliness Level Comparison Analysis According to ASMR Experiences

IASMR Experience n H df p
Never watched before 27
Watch Sometimes 13 -
Watch Often 6 1687 3 640
Regularly watch 5
Definitely do not consider watching 25
Do not consider watching 9 -
Might consider watching 8 3,253 3 354
Probably definitely consider watching 9
No tingling 15
€ |Slightly tingling 11
& | Mostly tingling 12 5,484 3 .140*
£ | Highly tingling 10
& | Very highly tingling 3
4 | Did not relieved 22
'S | Slightly relieved 9
@ | Mostly relieved 9 3,840 4 428*
& | Highly relieved 5
< | Very highly relieved 6
§ Did not reduce stress 21
< Slightly reduced stress 10
d Mostly reduced stress 8 4,487 4 .344*
S | Highly reduced stress 9
Very highly reduced stress 3
Not useful 18
Slightly useful 11
Mostly useful 10 1,638 4 .802*
Highly useful 9
Very highly useful 3
Liked 7
Disliked 18 3,285 2 .194*
Notr 26

*p>.05 no significant differentiation

Loneliness Level and ASMR Experiences Correlational Analysis

Participants' loneliness level and ASMR experiences are checked in Spearman’s
rho correlation analysis. The results are presented in Table 5. Accordingly, no significant
correlational relationship was detected between loneliness level and ASMR experiences,
r (49) =.198, p>.05.

Table 5. Loneliness And ASMR Experiences Spearman Correlation Analysis

1 2 3 4 5 6 7 8

LIUCLA Loneliness Scale Short-Form?

2ASMR regularly watching ,149*
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3ASMR consider watching 075% [ 702**

4ASMR pickle 052% 199 241

SASMR relief ,025*  B53** ,764** 326*

5ASMR stress reduction 075*  663** ,813** 276* ,860**

"ASMR useful 036* 450** ,713** 088  ,643** ,645**
8ASMR experience feeling® ,198* 063 ,068 -001 -079 ,060 -,016

*p>.05 no significant correlation
**p<.001 significant correlation
aN=51, P N=51

DISCUSSION AND CONCLUSION

The term Autonomous Sensory Meridian Response, or ASMR for short, describes
how the body reacts to different tactile and visual and auditory inputs. As of today, ASMR
has become a very popular type of content with various types that is being consumed by
many people of all ages. Previous studies on ASMR have found that, apart from being
only relaxing, autonomous sensory meridian response has positively affected even
chronic problems such as depression and tension, as well as having a socially comforting
aspect to it.

Klausen’s (2019) study answers the question about the videos' power to trigger a
sense of human touch that was asked by one of these ASMR’tists. They claimed that
ASMR videos satisfy the "touch starvation” of modern humans by providing experiences
of tele present social audio-grooming. “As the endorphins triggered by these behaviours
begin to flood the body, we experience a rising sense of warmth, a feeling of peace with
the world, of well-being [...] the effect is instantaneous and direct: The physical
stimulation of touch tells us more about the inner feelings of the "groomer" and in a more
direct way than any word could possibly do.” (Dunbar, 2004, p. 102). They concluded
that ASMR videos offered a unique opportunity to investigate the relationship between
the senses of touch and hearing and shared their perspective on the ways in which ASMR
videos can enhance social and haptic experiences.

In a study that was conducted in South Korea, researchers used a novel auditory
stimulus with the addition of natural sounds as a sensory stimulus to present "ASMR
triggers”, for sleep induction in their study (Lee et al., 2019). According to their results,
the suggested auditory stimulus may trigger the brain waves needed for sleep while also
maintaining the user's psychological comfort, which is a significant finding that offers an
excellent insight to improve the quality of sleep via ASMR.

In another study, Niu (2022) examines the parasocial attractions and interaction
types of 2663 ASMR videos on YouTube in order to identify the different experiences
and reactions of the consumers. They have discovered that watching ASMR videos
evokes feelings of social interaction, soothed physical closeness, and sensory-rich activity
observation.

The experiences and meanings of autonomous sensory meridian response
(ASMR) were examined in a study by Trenholm-Jensen (2022) from the viewpoint of the
viewer. According to their analysis, ASMR is perceived as a comforting social
environment as opposed to a purely physiological experience.

Two tests that examine the physiological and emotional aspects of the ASMR
response are presented by Lee (2021). Both studies found that watching ASMR videos
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only enhanced the pleasant feelings of individuals who had already experienced ASMR.
An association between ASMR, increased skin sensitivity, and a decreased heart rate was
shown by the results of the study. Results show that ASMR is a dependable,
physiologically based experience with potential therapeutic benefits for both physical and
mental health.

Kircaburun (2021), who has researched the relationship between the audience and
the mukbang streamer, found results pointing to lessened feelings of isolation and that
people liked these videos because they fostered a sense of virtual community. One
correlational study investigates the relationship between a person's overall health,
happiness, and social connectedness and their regular engagement in ASMR videos.
Contrary to earlier studies, the findings indicated that the length of time spent watching
ASMR does not correspond with happiness, overall health, or social connectivity.

This current study focused more on ASMR’s social influence and how it may have
affected individuals with higher isolation levels. Deriving from these several diverse
outcomes, it is aimed to observe the relationship between individuals' loneliness levels
and the effects of ASMR-type content. Data gathered from the “UCLA Loneliness Scale-
Short Form” and “ASMR Experiences Evaluation Form” prepared by the researchers have
demonstrated that there is no significant correlation between the degree of loneliness and
ASMR experiences. The reactions of individuals in our country towards ASMR videos,
which are seen as a social media trend, have not been as expected. The majority of the
participants did not like the videos and stated that they did not plan to watch them again.
Additionally, the majority of participants did not report feelings of relief.

It is believed that this study carries significance due to the lack of information
about social isolation and the ASMR correlation.

Suggestions And Limitations

Restricted Sample Size: One of the primary limitations of our study is the
restricted sample size, consisting of a limited number of participants. Consequently, the
findings may have limitations in generalizing to a broader population. Besides this, non-
probability sampling does not allow a researcher to extend the results of a study to a
general population. Utilizing a more extensive and diverse sample in future research
could provide a more comprehensive assessment of the relationship between feelings of
loneliness and ASMR experiences. In our study, there were 41 female participants and 10
male participants, making it challenging to fully comprehend the impact of gender on
ASMR experiences. Therefore, future research could benefit from considering gender
differences by employing a larger and more balanced sample. It is a common situation
that the number of male participants is low in studies conducted in Turkey. The same
situation was encountered in this study.

The ASMR Experiences Evaluation Form: Another limitation is the sensitivity
of the ASMR evaluation form, which was developed by researchers. The lack of a valid
and reliable measurement material developed in our country regarding this current issue
has prevented the subject from being examined in detail. The developed form may not
adequately measure scales, highlighting a constraint in our study. Using more specific
and responsive scales in future research could contribute to obtaining more
comprehensive results.

Content of ASMR Videos: The content of ASMR videos can vary widely. The
limited range of ASMR video content used in this study may not fully reflect the effects
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of different types of videos on feelings of loneliness. Exploring a broader spectrum of
video content in future studies could offer a more nuanced understanding of its impact.

Cross-cultural Differences: When we look at the research on ASMR, while most
of the studies conducted in Asian culture have vyielded positive results regarding
individuals' ASMR experiences, our study's data reveals that a certain percentage of
participants expressed not liking ASMR videos or not feeling anything at all. This has led
us to contemplate whether there might be differences in ASMR experiences across
cultures. Therefore, it is crucial to pay closer attention to cross-cultural differences in
research and emphasize these differences in future studies, conducting more
comprehensive research. In order to comprehend the differences observed in participants'
responses to ASMR videos, studies can be conducted with larger participant groups from
diverse cultures. The role of cultural perceptions and values in the impact of ASMR
videos can be examined. In-depth analyses can be conducted on the cultural factors
influencing participants' ASMR experiences, exploring the extent to which these factors
are effective and how this effectiveness may vary. In conclusion, understanding cross-
cultural differences and conducting comprehensive research that encompasses these
differences can provide a broader perspective in the field of ASMR.

Restricted Psychological Variables: In addition to investigating the link between
feelings of loneliness and ASMR, examining different psychological variables, such as
stress and depression, can provide a more comprehensive understanding of ASMR's
potential effects on emotional well-being. This approach may contribute to a more holistic
exploration of the psychological impact of ASMR.
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Tirk makam musikisinde versiyon meselesi yeteri kadar tizerinde durulmamig bir mevzudur. Meselenin
mesk-nota ikileminin agmazlarinin anlasilmasinda kilit bir éneme sahip oldugunu disiinmekteyiz.
Konuyla ilgili literatiirii taradigimizda sahit olduk ki nota konusunda da mesk konusunda da birbirine
benzer muhtevaya sahip onlarca yayin mevcuttur. Versiyon-niisha anahtar kelimeleri ile yapmig
oldugumuz taramada karsimiza ¢ikan kaynaklarda ise klasik Avrupa miizigi eserlerindeki versiyon
farklarinin karsilagtirmali olarak incelendigi ¢alismalar1 ve bu versiyonlarin olusturulmasindaki muhtelif
sebepleri gordiik. Konuyla ilgili c¢aligmalarda Tirk makam musikisi repertuvarindaki versiyon
farkliliklarinin megskten kaynaklandigi, dogal bir durum oldugu, yanhshk degil zenginlik oldugu
belirtilmektedir. Caligmanin amaci, Tirk musikisindeki versiyon farkliligi olgusuna dikkat g¢ekmek,
konunun literatiirde ne sekilde islendigini ortaya koymak ve mesk-nota kavramlar1 6zelinde giiniimiizdeki
uygulamalar {izerinden bir degerlendirme yapmaktir. Calisma nitel bir arastirma olup; veriler dokiiman
incelemesi araciyla toplanmus, igerik analizi gergeklestirilerek bulgulara ulagilmistir. Konuya dair ilgili
literatiir taranmuis, konuyla alakali kaynaklarin analiz edilmesi, karsilastirilmasi ve yorumlanmasiyla bu
arastirma yazisi ortaya ¢ikarilmistir. Calismada mesk ve nota kavramlari tarihsel yoniinden fonksiyonel
kismina kadar ana hatlariyla islenmis olup; notasyonun gerekliligi standart versiyon/versiyon farkliligi
acisindan irdelenip uygulanabilir 6neriler sunulmaya ¢aligilmistir. Sonug olarak nota yazimi sayesinde
repertuvarimizdaki eserlerin kaybolmaktan kurtuldugu, mesk gelenegi ile aktarilan miizigimizde versiyon
farkinin dogal bir sonu¢ oldugu, eserlerin notaya alinmasi siirecinde mesk geleneginin etkisiyle farkli
versiyonlarin notaya alindigi, nota kullanimmin yaygilagmasina kargin mesk kaynakli icra serbestisinin
giiniimiizde de siirdiigii tespit edilmistir.
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The issue of version in Turkish makam music is a subject that has not been adequately addressed. We think
that the issue is of key importance in understanding the dilemmas of the meshk-nota dilemma. When we
scanned the literature on the subject, we witnessed that there are dozens of publications with similar content
on both notation and meshk. In the sources we came across in our search using the keywords version-copy,
we saw studies that comparatively examined the version differences in classical European music works and
the various reasons for the creation of these versions. In studies on the subject, it is stated that the
differences in versions in the Turkish magam music repertoire are due to practice, are a natural situation,
and are not a mistake but a richness. The aim of the study is to draw attention to the phenomenon of version
differences in Turkish music, to reveal how the subject is handled in the literature and to make an evaluation
on current practices, especially in the concepts of meshk and note. The study is qualitative research; data
were collected by document review and findings were reached by performing content analysis. The relevant
literature on the subject was scanned, and this research article was created by analyzing, comparing and
interpreting the relevant sources. In the study, the concepts of meshk and notation are outlined from their
historical aspects to their functional parts; The necessity of notation has been examined in terms of standard
version/version differences and applicable suggestions have been tried to be presented. As conclusion, it
has been determined that the works in our repertoire have been saved from being lost thanks to notation,
that the difference in versions is a natural result in our music transmitted through the meshk tradition, that
different versions are notated under the influence of the meshk tradition during the process of notating the
works, and that although the use of notation has become widespread, the freedom of performance
originating from meshk continues today.
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GIRIS

Nota, en genel kullannmiyla miizik yazis1 demektir. Tarih boyunca bir¢ok miizik
yazisi icat edilmis, kullanilagelmistir. Avrupa’da, ilk baslarda kilisede okunan dini musiki
eserlerinin icrasinda hangi kelimenin c¢ikict yahut inici bir nagme ile okunacagini
hatirlatan belli isaretler (cheironomic notation) seklinde ortaya ¢ikmis, zamanla harf
notalari, numerik notasyonlar icat edilip kullanilmis ve tedricen gelisen bir siire¢
sonucunda giiniimiizde kullanilan; bes ¢izgi, dort bosluktan miitesekkil porteli notasyona
gecilmistir (Weiss, 2005, s.69). Tiirklerin Islam’1 kabuliinden 6nce nota kullandiklarina
dair buluntulardan bir¢cok kaynakta soz edilmektedir. Bu miizik yazilarimin icat ve
kullanimi1 Hunlar donemine kadar geriye gitmekte, en parlak donemine ise Goktiirk ve
Uygurlar doneminde ulagsmis bulunmakta oldugu ifade edilmektedir (Ekrem, 2012, s.25).
Tiirk musikisi tarihinde Tiirklerin Islam’1 kabuliinden giiniimiize kadar gelen siiregte
basta “ebced” ad1 altindaki (Arapga alfabesindeki) harf notalar1 olmak iizere birgok nota
icat edilmistir. Buna karsin higbiri yaygin bir sekilde kabul goriip kullanilmamuistir.
Ermeni bir muganni olan Hamparsum Limonciyan’in adini tasiyan, Ermeni alfabesindeki
bazi harflerin stilize edilerek kullanildig1 (Ozcan, 2003) Hamparsum notas: bu nota
yazilarinin i¢inde istisna teskil etmektedir. Bu nota, pratikligi sebebiyle musiki
cevrelerince yaygin bir bicimde kullanilmis, bir¢ok eserin yok olmasina mani olmustur.
Bu pratiklik ise sozgelimi nota yazacak kisinin yalnizca bos bir kagit ve bir kalemden
baska bir seye ihtiyag duymamasindan kaynaklanir, kagida bir porte ¢cizme geregi yoktur.
Avrupa miiziginin porteli notasinin miizigimize girisi ve yayginlagmasina kadar bu
notanin hakimiyeti devam etmistir. Bununla birlikte ayni ragbeti gormese de ilgili
donemde yasayan musiki alimlerinin icat edip eserleri kayit altina aldig1 notalar da
mevcuttur. Avrupa miizigi notasinin miizigimize giris ve yayginlagsmasinda Muzika-i
Hiimayun’un kurulusu ¢ok 6nemli bir doniim noktasidir. Bu da 19. yiizyilin basinda,
Sultan Il. Mahmud’un 1826’da Yenigeri Ocagini lagvedip Mehterhane-i Himayun’u
kapatmasi ve yerine Avrupa kokenli askeri miizik yapacak olan Muzika-i Hiimayun’u
kurmasit ve bu kurumun basma batili miizik adamlarin1 getirmesi seklinde vuku
bulmustur.

Kurumun bagma getirilen meshur Donizetti Pasa, ilk is olarak o donem yaygin
olan Hamparsum notasini 6grenmis ve bu nota ile kaydedilmis olan eserleri Avrupa
notasina mikrotonal seslere 6zel alterasyon isaretleri kullanmadan direkt olarak ¢evirmis,
bandonun miizisyenlerine de Avrupa notasini 6gretip icralar1 bu notasyon ile yaptirmistir
(Karamahmutoglu, 2014, s.771). Musiki tarihimizde Avrupa notasini ilk kullanan kisi
elbette Donizetti degildir. Leh asilli Ali Utki Bey, 17. ylizyilin ortalarinda sultan IV.
Mehmed doneminde Osmanli sarayinda mesklere katiliyor, duydugu eserleri Avrupa
miizigi notasiyla, fakat soldan saga degil, sagdan sola dogru yaziyordu ki o giinlerde
Arapca alfabesi kullanilarak yazilan Tiirkge bu sekilde yazilmaktaydi. Hi¢ nota
kullanilmayan bu mesklerde eserlerin kimi yerlerini unutan diger miizisyenler Ali Ufki
Bey’e bagvuruyorlar, nota yardimiyla kendilerine miizigi hatirlatmasi karsisinda
miitesekkir oluyorlardi (Behar, 1990, s.11). 19. yiizyilin bagindan itibaren yayginlagsmaya
baslayan Avrupa miizigi notasi i¢in 6zellikle Notac1t Hact Emin Efendi’nin birgok eseri
yayinladig1 nota yayinciligi adeta bir doniim noktasidir. Notalarin altinda piyano eslikleri
dahi vardir. Donizetti ve Guatelli Pasalardan Avrupa notasin1 6grenmis, geng yasta haci
olmus, Muzika-i Humay{in’da sazende ve nota muallimligi gorevlerini icra etmistir. Ilk
olarak 1873’te Matbaa-i Osmani ile beraber tas baski matbaasini a¢gmis, muhtelif
matbaalarda da nota bastirmis, notalar1 Servet-i Fiinlin, Maltimat gibi gazetelerde dahi
yayimmlanmistir (Kantarcioglu, 2022, s.19). Giiniimiizde musiki ¢evrelerince {lizerinde
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mubhtelif tartigilmalara konu olmakla birlikte Avrupa miizigi notasi, Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminin Tiirk makam musikisine uyarladig1r mikrotonal sesleri karsiladig1 varsayilan
diyez ve bemol isaretleriyle birlikte genel kabul gormiistiir ve kullanilagelmektedir.

Genel kabul goren sistem A.E.U. olmakla birlikte bunun eksik yoOnlerini
tamamlamak amaciyla alternatif birgok sistem Onerisi ortaya konmustur. Yine Avrupa
miizigi notasimi Tiirk miizigine has mikrotonal seslere uyarlayan; Arel’den 6nce belli
farklarla Rauf Yekta Bey’in kurguladigi sistem, A.E.U. sonrasinda ise 20. yiizyilda
Mildan Niyazi Ayomak, Kemal Ilerici, Abdiilkadir Tére-Ekrem Karadeniz, Ali Rifat
Cagatay, Giiltekin Oransay (Ayangil, 2008, s. 422-441), 21. yiizyilda ise Yalcin Tura,
Cihat Can, Ayhan Zeren, Onur Akdogu, Ozan Yarman, Nail Yavuzoglu, Erol Sayan,
Serdar Celik, Eren Ozek (Yilmaz, 2020, s. 2350-2352) gibi miizisyenlerin ortaya koymus
oldugu nazari sistemler, miizik yazisi onerileri mevcuttur.

Meskin Tiirk makam musikisinin eserleri ve kiiltiiriiyle giiniimiize ulagmasinda en
onemli role sahip unsur oldugunu rahatlikla ifade edebiliriz. Mesk, bir iistadin rahle-i
tedrisine girmek, terbiyesine girmek demektir. Liigat manasiyla “(Bir iste, ozellikle
hiisniihat ve musikide) Ogrenmek i¢in yapilan ders, talim, ¢alisma, alistirma” anlamlarina
gelmektedir (Lugatim.com, mesk). Konumuz 6zelinde degerlendirecek olursak megk,
musikinin Ogretilmesi ve Ogrenilmesi; kisaca talimi, icrasi, kayit altina alinmasi
(hafizaya), repertuvarin bir sonraki nesle aktarilmasi vb. islevleriyle basindan itibaren
yiizyillar boyunca musikimizin hayatiyetinin bel kemigi olan geleneksel sistemdir. Pek
cok kat1 kurallar1 olan bu sistemin elbette ki her sistemde oldugu gibi eksiklikleri
mevcuttur. Baslica sorun olarak unutma probleminden bahsedebiliriz. Bunun dahi bir
vechile sistemin kemalinden dolayr oldugu kimi musiki arastirmacilarimiz tarafindan
belirtilmektedir. Sozgelimi Mehmet Giintekin megkin, yasama hakki bulunmayan
eserlerin kendiliginden unutulup gitmesinde oynadigi role dair goriislerini su sozlerle
ifade etmektedir: “ ‘Unutularak kaybolan eserler’ meselesi ise ayni sistemin pesinen
kabul ettigi ve yine ongordiigii kat1 ama gercgekci bir dogal seleksiyon siirecinin bir ifadesi
olarak goziikmektedir... Itri’nin kaybolan 1000°den fazla eserinin higbiri, emin olunmasi
ve hi¢ kimsenin siiphesi bulunmamasi lazim gelir ki, bir Neva Kar veya Hisar Beste’si
resanetinde bulunmadigi i¢in bugiin mechuldiir” (Giintekin, 1999, s.655).

Yal¢in Cetinkaya ise konuyla ilgili benzer fikirlerini su sekilde ifade etmektedir:

“Giizel eserlerdir uzun 6miirlii olanlar. Giizel bir eser —eger bu bir miizik eseri ise-
hafizaya kolay yazilir... onun yasadig1 yer hafizadir. Onu isteseniz de kolay kolay
atamazsiiz hafizanizdan. Bundan ylizyillarca Once bestelendigi halde mesk
yoluyla kulaktan kulaga aktarilarak, adeta hafizalara naksedilerek giiniimiize
ulasmis yiizlerce eser var. (Evet, bundan daha fazlasi da kaybolup gitmis. Ama
oyle inamyorum ki bu kaybolan eserlerin biiyilkk bir ¢ogunlugu zaten
kaybolmay1 hak etmis eserlerdi. Hafizaya girmeyi basaramadiklarina gore,
tutunabilecekleri ve yasayabilecekleri yerleri de yoktu zaten.)? Yazili olmak,
kayda ge¢irmek bir miizigin uzun Omiirli olmasi icin bazen yeterli sart
olmayabilir. Yazmak veya kaydetmek, bir eseri bazen dondurarak arsive etmeyi
kolaylastirir. Bu durum, o eserin yasadig1 anlamina gelmeyebilir. Bugiin “Tiirk”
miizigine ait kaydedilmeyen birgok eserin kaybolup gitmesinin yaninda, Bati
miiziginde de kaydedildigi halde yagsamayan, calinmayan bir¢ok miizik eseri var.”
(Cetinkaya, 1999, s.181).

2 Kalin harflerle vurgulama bana ait.
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Her seyden 6nce musikimizin aslinin megk ile baslayip yiizyillar astig1 gercegini
kabul etmek durumundayiz. Sunu da belirtmek gerekir ki unutulan eserler ister
unutulmay1 hak etmis olsun ister olmasin, nota kullanilarak kaydedilmedigi i¢in sayisiz
eserin glinlimiize ulasamadig1 hakikati herkes¢ce malumdur. Sibel Pasaoglu, Miizik
kiiltiiriinde sozlii ve yazili aktarim adli makalesinde notasizligin bazi dezavantajlarini su
sekilde siralamustir:

“So6zli miizikal aktarim gelenegini 6ziimsemis hatta bazi noktalarda onunla
O0zdeslesmis sayilabilecek kiiltiirlerde, yazisizligin getirdigi, iletinin zaman igerisinde
belli degisikliklere ugrayarak aktarilabilmesi, bir insan dmrti ile sinirli olabilmesi vb. gibi
birtakim olumsuzluklar hemen goze ¢arpmaktadir” (Pasaoglu, 2009, s.9).

Versiyon konusu tizerinde ¢ok durulmasa da musikimizin 6nemli meselelerinden
birisidir. Terim olarak “bir eserin yazilis” (notaya alinig) ve “yorumlanis” (icra)
“bi¢imlerinden her biri” seklinde aciklanabilir (nisanyansozluk.com, versiyon).
Musikimizde versiyon kavrami genel olarak, bir eserin ¢esitli mesk silsilelerinden gelen
musikisinaslar tarafindan icra edilisi veya notaya alinmasi esnasinda birbirinden kiiglik-
biiylik farklar tasimasi neticesinde elde edilen her bir icra veya nota niishasi anlaminda
kullanilmaktadir.

Miizikte orijinal bir eserin versiyon, varyasyon, adaptasyon vb. isimlerle iizerinde
cesitli degisikliklerin meydana gelmesini ifade eden terimler bulunur. Versiyon,
varyasyon, adaptasyon kavramlar1 anlam olarak yakin olsalar da ayr1 terimlerdir. Bunlari
kisaca agiklamak konunun anlasilmasi adina faydali olacaktir. ilgili terimlerin miizik
disindaki anlamlart gesitli sézliiklerden bakilarak arastirilabilir. Biz yalnizca miizikteki
terim anlamlarini kisaca agiklamaya ¢alisacagiz.

Bu terimler kisaca, belli bir bestenin ¢esitli yontemlerle degisikliklere ugratilmasi
ve ortaya yeni bir eser konmas1 anlamini tasir.

Versiyon, miizikal bir eserin (bestenin) melodik ve ritmik ana yapi korunarak
cesitli farkliliklarla yeniden ortaya konmasidir. Bu kasith olarak da gergeklestirilebilir,
miizigimizde oldugu gibi meskteki intikal silsilesi ile farkli Gistatlarin farkli yorumlarla
(icra) eseri Ogrencilerine aktarmasi seklinde bir degisiklik kasti olmaksizin da
gerceklesebilir. Burada miizigimizdeki icra serbestisinin getirdigi tercihleri goz ardi
etmemek gerekir. Bizim konuyu ele alirken kullandigimiz versiyon terimi bu ikinci
anlamda, mesk sistemiyle intikal ile gerceklesen versiyon farklarina dair olacaktir.
Bununla birlikte daha c¢ok Avrupa miiziginde kullanilan kasitli versiyon {iiretme
yontemlerinden birkagma kisaca deginmek yerinde olacaktir. (1) Aranjman; orijinal
eserin enstriimantasyonu, temposu veya armonisini degistirmek. (2) Enstriimantasyon,
eserin farkli enstriimanlarin icrasi i¢in yeniden yazilmasi. (3) Orkestrasyon, eserin
orkestra i¢in diizenlenmesi.

Tempo veya ritim degisikligi; ¢esitli slisleme unsurlarinin eklenmesi veya
degistirilmesi; armonik yapiin kurulmasi veya degistirilmesi; eserin stilinin
degistirilmesi (pop eserini caz tarzinda icra edilmesi i¢in diizenlenmesi); eseri kisaltmak
veya uzatmak vb. bircok sekilde orijinal bir eserin yeni versiyonlarmi iiretmek
miimkiindiir.

Varyasyon kavramina gelecek olursak, bir eserin ana temasin1 ve melodisini alip
bunu cesitli gelistirme ve genisletmeler yoluyla farkli bir eser ortaya koyulmasi seklinde
tarif edebiliriz. Versiyonda orijinal esere sadik kalarak nispeten daha kiiciik degisiklikler
uygulanirken varyasyonda ayr1 bir eser besteleme s6z konusudur.
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Adaptasyon ise bir eserin orijinal halinden farkli bir bicimde yeniden
yorumlanmasi ve sunulmasi anlamina gelir. Bu tiir eserlerde orijinal eserin ana temasinin
alinarak Ornegin farkli bir miizikal tarza uyarlanmasi, egitim amaciyla s6z gelimi
basitlestirilip bir cocuk sarkisina doniistiiriilmesi gibi kullanimlar mevcuttur.

Miizikal eserlerde versiyonlar, bir¢ok sebepten dolay1 ortaya cikabilmektedir.
Kimisi kasith olarak, kimisi ise icra esnasinda meydana gelmektedir. Avrupa miiziginde
versiyonlar s6z gelimi ya bestecinin kendi eserini revize ederek, 6rnegin bestelendikten
on sekiz yil sonra muhtelif degisiklikler yapmasi sonucu ikinci bir versiyon olarak
bestelemesi seklinde (Aydogan, 2016, s.66), ya bir bestecinin baska bir bestecinin eserini
bir ama¢ dogrultusunda, 6rnegin bir ¢ello siiitinin viyola icrasi i¢in uyarlanmasi adina
yeni bir versiyon halinde yazmasi ile (Sezener, 2019, s.50), yahut nota katibinin eseri
kopya ederken kasitli ya da sehven degisiklik yapmasi vb. sebepler sonucunda meydana
gelebilmektedir. Burada dikkat edilirse Avrupa miiziginde nota ile kayit altina alinmis
belli bir mutlak eser (opus absolutum) s6z konusudur ki bunlarin kasitl olarak yeni
varyasyon/versiyonlar1 olusturulabilmektedir. Tiirk makam musikisine donecek olursak
nota acisindan bir mutlak eserden bahsetmek s6z konusu degildir ki versiyon diye
bahsettigimiz vakianin vuku bulmasi i¢in aslinda bir esas-asil versiyona ihtiya¢ vardir.
Buna ister versiyon farki diyelim ister eserin birden fazla niisha halinde notalar
bulunuyor diyelim, repertuvarimizdaki eserlerin birden fazla, birbirinden az ya da ¢ok
farkliliklar tasiyan nota niishalarinin varlig1 bir vakia olarak karsimizda durmaktadir.
Yine Pasaoglu’nun sozli aktarimin sebep oldugunu diisiindiigii miizikal eserlerdeki
versiyon farkliliklarina iligkin goriisleri ise su sekildedir:

“... sistemin sagladigi goreceli yorum 6zgiirliigii bir siire sonra ayni eserin birkag
ya da daha cok versiyonuyla karsilasilabilmesini olagan hale getirebilmektedir.
Bunun yani sira hangisinin, deyim yerindeyse daha gercek ya da daha dogru
oldugunun bilinmesinin olanagi yoktu. Goreli bir icra 0Ozgirliigli bu tir
aktarimlarda dogal sayilmaktadir. Bu tir kiiltiirlerde, miizik yapitlarina,
geleneksel yaklagim itibariyle, higbir zaman mutlak eser (opus absolutum) olarak
bakilmamistir.” (Pasaoglu, 2009: 9).

Cem Behar, “Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler” isimli eserinde notanin
kabul gormedigi ylizyillardaki musiki algisina dair -meseleyi daha iyi anlamamizi
saglayabilecek- g6z acic1 bir hakikati soyle ifade etmektedir: “Miizigi miizik yapan,
eserin bestelenmis olmasi, bir miiziksel metnin varlig1 degil, o miizigin eyleme geg¢mis
olmastydi. Miizik eylemdi, tasavvur ya da diisiince degil. Yani miizik ger¢ekligini yazida
degil, hep icrada buluyordu” (Behar 1987, s.69).

YONTEM

Calisma nitel aragtirma yaklasimina dayali betimsel bir arastirma olup; veriler
dokiiman incelemesi araciyla toplanmis, icerik analizi gercgeklestirilerek bulgulara
ulagilmistir. Konuya dair ilgili literatiir taranmig, konuyla alakali kaynaklarin analiz
edilmesi, karsilagtirilmasi ve yorumlanmasiyla bu arastirma yazisi ortaya ¢ikarilmistir.

“Nicel arastirmalar i¢inde kullanilan dokiiman teknigi, nitel yontemin de dnemli
bir veri toplama aracidir. Bu teknik, cesitli materyallerin, arastirma konusu ig¢in
¢cozlimlenmesidir” (Giling6r, 2018, s.213). Tiirk musikisi evreninde miizigin dgretimi-
aktarimi, icrasi, eserlerin arsive edilmesi gibi hususlarda 6nemli islevleri olan megk, nota
ve versiyon kavramlari bu calismada ele alinan 6rneklemi teskil etmektedir. Mesk,
konumuz 6zelinde; Tiirk musikisinin ilk zamanlarindan itibaren kullanilagelen, usta ¢irak
iligkisi ile musiki mirasinin gelecek nesillere aktarilmasini saglayan egitim sistemidir.
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Nota ise miizik eserlerinin yazili sekilde kaydedilmesine yarayan bir aragtir. Miizik terimi
olarak versiyon ise bir miizik eserinin kiigiik veya biiyiik farklarla (ritmik-melodik) birden
fazla benzerinin bulunmasi anlamia gelir. Calismada mesk ve nota kavramlari tarihsel
yoniinden fonksiyonel kismina kadar olabildigince ana hatlariyla ele alinip “versiyon
farkliliklar1” baglaminda degerlendirilmis, notanin miizikal eserlerin yok olmaktan
kurtulmasi adina haiz oldugu 6nem ortaya konmustur.

BULGULAR VE YORUMLAR

Muhtelif Ornekler ve Fikir Yiiriitme Denemeleri Uzerinden Tiirk Makam
Musikisinde “Versiyon” Meselesi ve Bu Baglamda Notasyonun Art1 Yonleri

Miizikte standart yahut orijinal versiyon, “basindan sonuna kadar miizikal-s6zel
vs. Ozellikleriyle bir bestenin bestecinin tasavvur ettigi haliyle kayit altina alinmis halidir”
seklinde tanimlanabilir. Bu ilk versiyonun disindaki ikinci, ligiincii vs. versiyonlar i¢in de
kayit altina alinma sekli itibartyla teknik olarak diger standart versiyonlar olmalari
durumundan s6z edilebilir. S6z gelimi bir eserin bestecinin kaleminden ¢iktig1 haliyle
standart ilk/asil versiyonu, bunun iizerinde ¢esitli revizelerin yapildigi, varyasyonlarin
olusturuldugu -ki bunu besteci disinda bir kisi de yapabilir- ikinci, liclincli standart
versiyonlardan bahsedebiliriz. Avrupa miiziginde, notada eserin icrasina yonelik bir¢ok
isaret-yonerge bulunmaktayken Tiirk makam miiziginde kahir ekseriyetle eserin yalnizca
melodik ve ritmik, eser saz eseri degilse sozel kismi ile adeta iskelet haliyle yalnizca
uzun-kisa okunusuna (ritmik degerler) gore perdelerin pes-tiz notalarmi ve giifteyi
barindiran bir nota s6z konusudur. Dolayisiyla denilebilir ki nota; Avrupa miiziginde
besteyi daha kapsayici ve icrayr daha kisitlayici bir mahiyet arz ederken Tiirk makam
musikisi eserlerinin genelinde ise eserin hizi, giirliik terimleri, siisleme isaretleri gibi
icray1 yonlendirici sembol ve ibarelerin kullanilmamasiyla yalnizca bestenin iskeletinin
verilmesiyle yetinir, icranin yorumlanmasina dair bilgi icermez. Avrupa miiziginde neden
standart bir versiyondan bahsedebiliyorken Tiirk musikisinde bundan bahsedemiyoruz?
Bunun kisa bir cevab1 olmamakla birlikte yazili-s6zlii kiiltiir farkina isaret etmek yerinde
olacaktir. Avrupa miizigi eserlerindeki farkli versiyonlarin olusmasinin baz1 sebeplerine
giris kisminda deginilmisti. Tiirk makam musikisinde de eserlerin farkli versiyonlarinin
olusmasinda pek ¢ok sebep s6z konusudur. Avrupa miizigi gelisim ve olgunlasma donemi
diyebilecegimiz caglarini hep nota ile yasamistir. Tirk makam musikisinde ise nota
miizigin bu gelisim donemlerinde bir elin parmaklarin1 gegmeyecek sayida sahsi gayret
hari¢ hi¢ kullanilmamuis, hatta kimilerince kiigtimsenmistir ki yalnizca bu fark bile Avrupa
miiziginde eserlerin standart versiyonlarimin nasil bulundugu, Tiirk makam musikisinde
ise neden bulunmadiginin en agik sebeplerinden biridir. Dolayisiyla i¢ ice dogup biiyiiyen
Avrupa miizigi ve notasi, nota-icra anlaminda birbiriyle uyusmaktayken, Tiirk
musikisinde gilinlimiizde kullanilmakta olan Avrupa miizigi notas1 ve icra uyumunun
miizigimizin i¢ dinamikleri ve bu notanin sonradan miizigimize dahil olmas1 gibi
sebeplerle Avrupa miizigine kiyasla ¢ok daha diisiik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu elbette
ki bir eksiklik degildir, yalmizca bir durum tespitidir. Sunu da hatirlatmak yerinde
olacaktir ki musiki tarihimiz boyunca icat edilmis notalarin islevi perdeleri hatirlatmak
ve sesin takribi uzunlugunu ifade etmek mesabesindeydi. Avrupa miizigi notasyonu da
baslangigta buna benzer bir fonksiyona haiz iken zamanla geliserek notay1 inceleyen
miizisyenin daha dnceden hi¢ bilmedigi bir miizigi icra edebilecegi bir hale evrilmistir.

Tiirk makam musikisinde Avrupa notasinin kullanilmaya ve yayginlasmaya
basladig1 donemden itibaren binlerce eser en az iki, kimisi ii¢, kimisi bes, kimisi yedi
veya daha cok sayida ayri kisi-heyet tarafindan tespit edilmis ve notaya alinmistir.
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Yalnizca tek niisha olan eserler ise ¢ogunlukla az bilinen yahut hi¢ bilinmeyen eserlerdir.
Her biri ayr1 bir megk silsilesinden (nesilden nesile devam eden hoca-talebe seceresi-soy
agaci, seklinde disiiniilebilir) gelen bu kisilerin yazdigi notalar-niishalar birbirinden az
ya da ¢ok fark barindirmaktadir. Ornegin ayni eserin usulii bir niishada sofyan:4/4
yazilmisken bir digerinde diiyek:8/8 olarak yazilmis, digerinde yine dilyek yazmasina
ragmen 2/4 olarak yazilmis olabilmektedir. Yahut ayni eserin bir niishasinda makam
Mahur olarak belirtilmisken bir digerinde kullanilan miizikal dizinin araliklar ag¢isindan
ayni fakat bir tanini (tam ses) asagisinda karar veren bir makam olan Acemasiran olarak
kaydedilmis olabilmektedir. Yine ritmik ve melodik hatta ufak ya da biiyiik farkliliklar
olabilmekte, s6z gelimi ayni eserin bir niishasinda bir 6l¢iideki ritmik-melodik seyir uzun
seslerden ve daha diiz bir melodik yapidan miitesekkilken bir diger niishada ayni 6l¢ii
“cicekli” olarak da tabir edilen hareketli-hizli ritmik ve melodik bir yapiy1
barindirabilmektedir. Sonug olarak her bir niisha, az ya da ¢ok farkli; ayr1 bir versiyon
ozelligi tasiyabilmektedir. En 6nemlisi ise bunlardan belki hicbirisi (6zellikle 6nceki
yiizyillar i¢in; bestekar eserini kendisi notaya almadiysa giiniimiizdeki herhangi bir eser
de bu kapsama girebilir) bestekarin besteledigi orijinal niisha degildir. Dolayisiyla her bir
niisha bestekarin disindaki kisilerin kendi hocalarindan mesk ettikleri sekilde notaya
aldig1 hatta bu notaya alista notaya olan hakimiyeti ve belki hocasinin da dogru-yanls
hatirlamasi gibi pek ¢ok degiskene bagli olarak kaydedilmekteydi. Bunlardan herhangi
birisini standart-asil olarak ele almak pek miimkiin gériinmemekle birlikte tercih edilenin,
halk (musiki g¢evresi) tarafindan daha ¢ok benimseneni, amme zevkine hos geleni
oldugunu sdylemek de miimkiin. Tiim bunlara ek olarak s6zgelimi notaya alinan eser bir
saz eseri ise, hangi ¢alginin icrasi dinlenilerek notaya alinmis oldugu da 6nemli bir
degisken olarak diisiiniilebilir.

Konuya iligskin —eger cevaplarin1 bulmak miimkiinse- lizerine diisiiniiliip cevaplari
aragtirldig1 takdirde aydinlatici olabilecek bazi sorulari sormak faydali olabilir. Ornegin,
her icract her eseri kendi iislubuna yahut o anki ruh haline, zevkine gore yorumlama
hakkina sahip midir? Burada uyulacak belli kriterler var midir? Sézgelimi miiptedi bir
miizisyen de koca bestekarlarin eserlerini keyfi degisiklikler-yorumlar yaparak icra etme
hakkina sahip midir?

Notanin kullanilmadigi zamanlarda repertuvarin kayip yasamadan aktarilmasi
diisiik bir ihtimal idi ve cesitli tehditlere muhatapti. Ornegin bestekar meshur degilse,
besteleri biiytlik ihtimalle talebelerinin repertuvariyla sinirli kalacaktir. Yahut begenilen
eserleri yagamaya devam ederken begenilmeyen eserleri zamanla terk edilecek ve
unutulacaktir. Versiyon meselesi agisindan ise eseri istadindan 6grendigi sekliyle
talebesi aslina sadik olarak icra etmeyi bir vefa borcu olarak gorecektir elbette. Fakat peki
talebelerin talebeleri yahut eser begenilip tutulduktan sonra diger icracilar tarafindan
eserin aslina sadik kalinacak mudir? Icracilik agisindan belli {istatlarin siiregelen icra
isluplarini ifade eden ekoller birbirinden az ya da ¢ok farkliliklar ihtiva eder. Falanca
iistadin talebesi, filanca iistadin eserini icra ederken kendi tistadindan 6grendigi sekilde
bu eseri icra edecektir tabii olarak. Burada bir soru daha aklimiza geliyor ki bir eser,
bestecisinin tslubunda mi icra edilmelidir? Yahut eser dolasima girdikten sonra halka
mal olma gibi bir durum mu s6z konusudur? Birden fazla iislup varsa bu {isluplar neledir?
Kimlerindir? Mesk silsileleri kimleri muhtevidir? Elde ses kaydi olmamasi sebebiyle belli
basl tsluplarin disinda bunlar tespit edebilmek artitk muhal goériinmektedir. Bir icract
biitlin icra tavirlarin1 6grenip ustalikla icra edebilir olmali midir? Her bir eser aslina ve
asrina uygun mu icra edilmelidir? Yahut belli bir tistadin yolunu kendisine yol ittihaz
eden bir icraci tiim eserleri kendi listad1 saydigi kisinin {islubunca m1 icra etmelidir? Ki
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bu en ¢ok goriilen vakiadir. Yazili bir musiki gelenegine sahip olmamamiz dolayisiyla
bunlara net cevaplar bulmak muhal gériinmektedir. Bu ve benzeri soru ve sorunlarin daha
¢ok uzun zaman tartigsmali olarak kalacaklarini diistinmekteyiz.

Konunun zihinlerde daha iyi canlanmasi adina musiki tarihimizden muhtelif
ornekler sunmanin faydali olacagi kanaatindeyiz. Sozgelimi Zekaizade Ahmed Irsoy
kurum miidiirii Yusuf Ziya Pasa ile Dellalzade’nin yegah makaminda, “goniil ki ask ile
piir sinede hazine bulur” misrasiyla baslayan zencir bestesindeki bir fa diyez iizerinde
anlasmazliga diismeleri iizerine Dariilelhan’dan istifa etmistir. Zekaizade, kendisinin
eseri babas1 Zekai Dede’den, onun ise bizzat bestekar olan Dellalzade’den gegtigini,
mezkur perdenin fa bekar olmasi gerektigini Yusuf Ziya Pasaya anlatmustir, bu ricasi
dinlenmeyince sineye ¢ekmek yerine istifay1 tercih etmistir (Kiyak, 2018).
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Gorsel 1. (Fa bekar) Gorsel 2. (Fa diyez)

Kaynak:(http://www.sanatmuziginotalari.com , Erisim tarihi:15.05.2024)

Iki nota da ayni esere ait farkli versiyonlardan edinilmistir. Ilgili arsivde
indirilebilir alt1 farkli niishadan yalnizca birisi fa bekarli, diger besi fa diyezli olarak
yazilmistir.® Béyle énemli bir musiki adammin bu tavri meskteki goreceli dzgiirliik
alanmin neresinde duruyor? Bunun tam aksi goriinen bir tavri Istanbul Radyosu
sanat¢ilarindan Cevdet Cagla’da goriiyoruz: “Ne zaman radyoda bir sarkisi icra edilecek
olsa ve icracilardan biri kendisine sarkinin su ya da bu boliimiiniin nasil icra edilecegine
dair ‘s0yle mi okusak, boyle mi okusak?’ diye bir soru soracak olsa Cevdet Cagla’nin her
zaman hig¢ tereddiit etmeden kendisine onerilen iki okuma bi¢iminin ikisinin de dogru
oldugu, ikisini de kabul ettigi seklinde cevap verdigi bircok goérgii tamig tarafindan
nakledilir’ (Behar, 2015, s.172). Bu iki vakaya baktigimizda Zekaizade notayi, Cevdet
Cagla meski savunuyor diyebilir miyiz? Farkli hayat tecriibeleri ve ayr1 sahsiyetleri olan
kisilerin sahsi kanaat ve tavirlarint mesk yahut nota ekseninde teksif etmek dogru olmasa
gerek. Zekaizade’nin tavrina baktigimiz zaman eserin iskeleti-degismezi sayilacak bir
perdenin ne kadar 6nemli oldugu vurgusunu goriiriiz. Bu 6rnek bize eserlerin bestekarin
muradina uyan bir asil niishasindan bahsedebilme zeminini verebilir. Tabii burada bu
eserin asil versiyonunu bilen kisinin Zekaizade oldugu ¢ikarimini yaptigimiz zaman
kendisinin bu versiyonu notaya almasi gerekmekte oldugu hemen aklimiza gelir zira
eserin heyet tarafindan bu sekilde notaya alinmasi ve bu sekilde icra edilmesi talebi kabul
gdrmemisti. Eseri bizzat kendisi notaya aldi mi1 bilmiyoruz fakat “Tiirk miizik kiiltliriiniin
hafizas1” baglikli www.devletkorosu.com iizerinden ulasilan nota arsivinde eseri
arattigimizda goriiyoruz ki eserin alt1 ayr1 niishast mevcut. Bunlardan da yalnizca bir
tanesi Zekaizade’nin murat ettigi sekilde fa bekarli, geri kalan bes niisha fa diyezli
yazilmistir. Yani eser agik bir sekilde bestekardan mesk edenden mesk edenden yani
mesk zincirinde bestekardan sonraki iiglincii kisi olan zatin itirazina ragmen farkli bir
sekilde notaya alinip aktarilmistir. Hiiseyin Kiyak’in yazisinda sundugu, eserin icrasini
muhtevi iki ayr1 ses kaydindan ilkinde Mesud Cemil tarafindan idare edilen Klasik Koro,
eseri icrasinda fa diyez (evic) perdesini kullanmistir ve eserin o zamandan beri bu sekilde

% Bu iki niishanm ilk sayfalar ekler kisminda incelenebilir.
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icra edilegelmis oldugu belirtilmektedir (Kiyak, 2018). Ikinci kayit Kiyak’in ricasi
tizerine Dogan Dikmen tarafindan icra edilen fa bekarli (acem) versiyon ise istisna
niteligindedir. Bu ornekten soyle bir sonuca varmamiz miimkiin goriinmektedir: Tiirk
makam musikisinde bir eserin aslinin ne sekilde oldugu, neresinin degistirilip
degistirilemeyecegi iddiasini ilk elden bestekar yahut onun ilgili eseri mesk ettigi talebesi
ortaya koyma hakkina sahip olamayabilir, bu hak falanca kurumun idarecisinin keyfi bir
karariyla elinden alinabilir. Ve bir icrada yetkili kim ise, hi¢ sorgulanmadan onun sectigi
versiyon esas kabul edilebilir. Eger bizzat bestekar eserini notaya alip altina imzasini
atmig olsaydi bu ve benzeri vakalar olmayabilirdi. -Bu ornekten siyrilip genele
baktigimizda- baska bir deyisle bir eser dolasima girdikten sonra artik bestekarin miilkii
olmaktan ¢ikip (¢ogunlukla miizikal yapinin iskeleti hari¢) icracinin insafina-inisiyatifine
girmektedir diyebiliriz. Cevdet Cagla 6rneginde ise bizzat bu serbestiyi bestekarin kendisi
ortaya koymaktadir. Yahut bunun bir benzeri ve daha ilerisi olan bir 6rnegi Refik
Fersan’in kendi besteledigi kimi saz eserlerini daha sonra yeni bir “orijinal versiyon”
halinde yeniden notaya almasinda gorebiliriz (Behar, 2015, s.172). Bir diger u¢ drnegi
Dr. Suphi Ezgi’de goriiyoruz.

“Ezgi, On alt1, on yedi ve on sekizinci ylizyilda bestelenmis eserlerin sonradan
kaybolmus ‘orijinal’ ve °‘standart’ versiyonlarini bulmak, olusturmak veya
yeniden yaratmak ve bu konulardaki tartigmalar1 ortadan kaldiracak ‘nihai’
notalarini bulmak pesindeydi. Bu amag¢ da onda neredeyse bir fikr-i sabit halini
almistt. Suphi Ezgi, 1933 ve 1955 yillan1 arasinda yayinlanan bes ciltlik opus
magnum’unda ve daha baska kitaplarinda ¢ok sayida klasik eserin ‘gercek’,
‘otantik’ ve ‘orijinal’ oldugunu iddia ettigi notalarin1 yaynlar... Nitekim Suphi
Ezgi iki ya da ii¢ asir dncesine ait klasik eserlere ‘orijinal’ sekillerini iade etmek
icin yaptig1 diizeltmelere ve ‘tamir’lere kisisel zevk ve tercihlerinden, kazandig:
tecriibelerden ve yanilmaz miizikal sezgilerinden, kendi ifadesiyle ‘ilmi ve san’ati
kudret ve melekesinden’ baska hi¢cbir gerekce gostermemistir” (Behar, 2015,
s.174).

Bu 6rnekte gérmiis oldugumuz kabilden iddialar musiki tarihimiz boyunca vaki
olmussa da musiki gevreleri nezdinde ne kadar karsilik buldugu tartigsmaya aciktir. Ayrica
musiki gelenegimizin yapisi itibariyla bu gibi iddialarda bulunmak pek de mantikli
durmamaktadir. Biiyiik ihtimalle gelenegin aktarildigi gelecek nesillerde de “standart”
yahut “orijinal” versiyonlar kesin bir yer edinmeyip tartigmaya agik bir konu olarak
kalmayi siirdiirecektir. Bir diger ilging 6rnegi Tanburi Cemil Bey’in besteledigi eserlerin
tercih edilen versiyonu meselesinde goriiyoruz.

“Her ne kadar bestecilik niteligi 6n planda olmasa da, Tanburi Cemil’in saz
eserleri ve sarkilardan olusan toplam olarak yirmi bes kadar bestesi de vardir.
Heniiz hayattayken Cemil Bey’in kendi bestelerini toplu olarak yayinlamay1
diisiindiigiinii sanmiyoruz. Oliimiinden sonra ise Tanburi Cemil’in (idi Fahri Bey
[Kopuz] tarafindan notaya alinan 23 adet eseri Dariittalim-i Musiki Nesriyati
arasinda Tanburi Cemil — Kiilliyat baslig:1 altinda Kemal Emin Bara’nin bir
onsoziiyle 1919 yilinda yaymlanmistir®. Dariittalim-i Musiki’nin yaymladigi bu
eserler arasinda Tanburi Cemil’in Seddiaraban makamindaki meshur saz semaisi
de vardir. Bu saz semaisini Cemil Bey ayrica bizzat plaga da ¢calmisti. Ne var ki,
cok taninmis ve c¢ok sik icra edilen bu Seddiaraban saz semaisinin bestecisi

¢ Tanburi Cemil Bey — Kiilliyat, [stanbul, Dartittalim-i Musiki Nesriyatindan, 1 Nisan 1335 (Mart
1919).
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tarafindan ¢alinip plaga kaydedilen versiyonu ile bugiin elimizdeki notaya alinmis
ve basilmis sekli arasinda ¢ok dnemli farklar vardir. Burada ilging olan sudur: Bu
eserin Tanburl Cemil’den sonraki asagi yukari tiim icracilar1 semainin Fahri
Kopuz’un notaya aldig1 versiyonuna sadik kalmislardir, bizzat Tanburi Cemil’in
plaga kaydettigi versiyonuna degil. Ayrica, 1919 yilindaki bu ilk yayindan
itibaren bu saz semaisinin gorebildigimiz daha sonraki tiim basim ve yayinlarinda
bizzat Tanburi Cemil’in icrast degil, Fahri Kopuz’un notas1 esas alinmis, eser
Fahri Kopuz’un ilk yazili versiyonuna uygun sekilde c¢ogaltilmis ve
yaymlanmistir. Tanburi Cemil’in muazzam prestiji bu ¢ok taninmis eserinin kendi
icra ettigi sekliyle temessiil edilmesine yetmemistir anlasilan. Netice itibariyle de
giintimiizde her Osmanli/Tiirk musikisi ¢algt 6grencisinin egitiminin su ya da bu
asamasinda mutlaka c¢alacagi ve sik sik da ezberine almasi gerekecegi
Seddiaraban makamindaki saz semaisinin buglin emsal alinan ‘standart
versiyonu’ eserin bestecisi Tanburi Cemil’in tas plaktaki icras1 degildir, Fahri
Kopuz’un bestecinin 6liimiinden sonra yayinladigi notadir” (Behar, 2015, s.173-
174).

Glinlimiize daha yakin bir 6rnege Hazar Ertiirk’lin yapmis oldugu yiiksek lisans
tezinde rastliyoruz. Neyzen Niyazi Saym Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acemasiran
Pesrevini yedi ayr1 zaman ve mekanda yedi ayr1 sekilde icra etmistir (Ertiirk, 2019, s.86).
Kanaatimiz odur ki Niyazi Sayin gibi detaylara dnem veren, bir¢ok sanatla mesgul titiz
bir zat bu icralar1 yaparken eger nota kullandiysa kanaatince uygun buldugu igin tercih
ettigi tek bir nlishay1 kullanmis olmalidir. Bu da bize usta bir icracinin herkesge bilinen
ve yazili niishalar1 iginde birisi tercih edilip o haliyle meshur olan bir eserin {izerindeki
icra Ozgiirliiglinii gozler oniine sermektedir. Her icrada metronom, islup, siislemeler
farklidir. Her icradan adeta yeni bir versiyon dogmustur. Bu icralarin bu kadar farkl
sekillerde gerceklestirilmesine dair bir¢ok sebep olsa da (dinleyici kitlesi, icra edilen
mekan, konserin vesilesi vs.) sonug itibariyle eserin standart, sadik kalinacak bir aslindan
bahsetmemiz ancak eserin iskeleti kavrami ile miimkiindiir. Bu asildan da ancak
gilinlimiize ulagabilen mevcut notalardan hareketle bahsetmemiz miimkiin olabilmektedir.
Tiirk makam musikisi repertuvarindaki eserler i¢in Avrupa miizigindeki anlamiyla bir
standart versiyondan bahsedemesek bile gliniimiizde muhtelif kistaslara ve kisilere gore
“asil”liklar1 kabul edilen versiyonlar varsa, bu ancak nota ile tespit edilmis olmalar1
sayesindedir.

Mevlevi ayinleri “standart versiyon” meselesinde ¢ok Onemli bir yerde
bulunmaktadir. Her ne kadar bunlarda da “gigekli” (ritmik-melodik Oriintiiniin hareketli
ve sislii olmasi) tabir olunan yahut diiz miizikal oriintiilerin oldugu ayri1 versiyonlu
besteler bulunsa da bunlardaki keyfi icra alaninin diger formlara nispetle daha dar
oldugunu sdylemek miimkiin. Bunun sebebini kurumsal olarak Mevlevihanelerdeki siki
disipline baglamak miimkiindiir. Mevlevihaneler genis bir cografyada hizmet vermistir.
Tiim Mevlevihaneler Konya asitanesine (merkez tekke) bagliydi ve buranin denetimine
tabi idi. Burada musiki dini bir amaca yonelik olarak, ibadetin bir parcasit oldugu
telakkisiyle icra edildigi i¢in diger formlardaki icra serbestisi burada gdriilmemekte olup
asil versiyona baglilik hususundaki ciddiyetin daha yiiksek oldugu disiiniilebilir. “La
dini” kavramiyla tasnif edilen musiki formlar1 gecen zamanla birlikte kér, beste gibi
biiyiik formlar terk edilip sarki formu gibi kii¢iik formlar reva¢ bulmussa da “beste-i
kadim”lerden itibaren form ve dslup itibariyle Mevlevi ayinleri hangi yiizyilda
bestelenirse bestelensin -yakin donemde daha kisa siirede tamamlanan ayinler de
bestelenmistir- ayni yapi-form korunmustur. Yani adi gegen formlarin bestelenmesi ve
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icra edilmesi zamanla terk edilmisse de ayin besteciligi ve icrast daha canli bir sekilde
devam etmis, hayatiyet acisindan varhigimi korumustur. Elbette giliniimiizde dahi kar,
beste, agir semai formlarinda beste yapan miizisyenler vardir ancak tiiketim agisindan
bakacak olursak daha ziyade sarki formunda eserlerin bestelenip icra edildigini
gorebiliriz. Ayinlerde icract hangi mesk silsilesinden/iislup-ekolden gelirse gelsin ayin
icras1 belli bir lislubu 6n sart olarak ortaya koymaktaydi. Bu nedenle diger formlarda
goriilebilen icradaki keyfilik-serbestlik burada daha az vuku bulmustur diyebiliriz.
Bununla birlikte ayinlerin de gecen zamanla birlikte degisen musiki zevk ve
temayiillerinden nasiplerini almis olduklarini séylemek miimkiin. Bu ¢ok dogaldir zira
ayini besteleyen besteci de icra eden “mutrip” de beste de i¢cinde bulundugu yiizyilin
sosyal ve miizikal sartlarina ister istemez tabidir.

Buna ek olarak mesk sisteminin en bariz eksisi olan unutma probleminin sebep
oldugu kayiplar da vuku bulmustur. Nilgiin Dogruséz Disiacik ve Demet Urus’un birlikte
hazirlamis olduklar1 “Mesk ile intikalde miizik eseri: III. Selim’in Suzidilara Mevlevi
Ayini” isimli makalelerinde Sultan III. Selim Han’1n “Suzidilara Ayin-i Serifi”nin bizzat
sultanin emriyle ve kendi icat ettigi notayla kayda alan Abdiilbaki Nasir Dede ve yaklasik
ylizy1l boyunca mesk ile intikal ettikten sonra Dariilelhan, Ali Rifat Cagatay ve Sadettin
Heper’in notaya aldig1 niishalar1 karsilastirmislardir. Calismay1 inceledigimizde gordiik
ki Nasir Dede niishasinda sade bir yap1 varken meskle intikal etmis bulunup sonradan
notaya alinan niishalarda daha hareketli bir ritmik-melodik yap1 s6z konusudur. Hatta
Nasir Dede’nin notast haricinde notaya alinana kadar muhtelif mesk silsileleri ile gelmis
bulunan niishalarda kimi yerlerde unutulma sebebiyle olacak ki, ¢ok fazla Olcii
kaybolmustur. Ornegin ikinci selamin terenniim sazinm bulundugu kisim Nasir Dede
nilishasinda 64 06lcti var iken, Dariilelhan’da 35, Ali Rifat Cagatay’da 12, Sadettin
Heper’de 16 6l¢ii bulunmaktadir. Bununla birlikte ikinci selamin s6z kismi hepsinde 18
olglidiir, kaybolma yasanmamistir (Disiagik ve Urus, 2012 5.435-439).

Gilinlimiiz musikisinaslari arasinda nota okur-yazarligi eskiye kiyaslanmayacak
kadar yiiksektir. Bundan dolay1 bir bestekar giiniimiizde bir eser besteledigi zaman biiyiik
ihtimalle bunu notaya ya kendi almakta ya da nota yazarlig1 zayif ise bu konuda giivendigi
bir yakinina rica ederek kayit altina aldirmaktadir. Giinlimiizde ses kayit teknolojilerinin
cok gelistigi malumdur. Bir miizisyen, eserinin ylizyillar sonrasina ulagmasini arzu ettigi
takdirde bunu notaya almak yerine yalmizca ses kaydi yapmayi tercih etmesi de
miimkiindiir. Bu ihtimalin teknik imkanlarin fazlaca gelismesinden dolay1 giinlimiiz ve
sonrasi i¢in gegerli olacagi varsayimini bir kenara birakacak olursak notasyonun Tiirk
musikisi c¢evrelerince genel kabul goriip kullanildigi giiniimiizde bir bestekar eserini
dolagima sokmak istedigi takdirde biiyiik ihtimalle nota ile kayit altina almak durumunda
kalacaktir. S6z gelimi eserin stiidyoda kaydini yapmak istedigi zaman istihdam ettigi
miizisyenler eserin notasini isteyeceklerdir. Istemeseler bile 6rnegin eserin meyaninda bir
kismu galarken ihtilaf yagandigini varsayalim, bestekar da eseri notaya almamis olsun,
sazendelere eseri mirildanarak yahut kendi enstriimaninda calarak mesk etmis olsun,
bestekarin miizikal hafizas1 da ¢ok kuvvetli degilse benzer birka¢ segenek arasinda
kalmasi olasidir. Ayni sorun miizisyenlerde de varsa 6rnegin pes pese gelen on altilik
notalarin bulundugu hizli bir pasajda yanlhs hatirlanan ve anlik uydurma ile alternatif
tretilen bir motifi ¢calma ihtimali vardir. Ortada bir nota yokken bestenin iizerinde
isteyerek yahut sehven degisiklik yaparak yeni bir versiyon iiretmek, notanin oldugu bir
duruma gore daha kolaydir. Bununla birlikte giiniimiiz miizisyenlerinin hocalarindan
“mesk ederek” takipgisi haline geldigi ekolil temsil eden miizikal tavir-tislubu -Kimin
nlishasimi icra ediyor olursa olsun- uyguluyor oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.
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Glinlimiiz miizik piyasasinda sozgelimi bir miizisyen yilbasinda barda enstriimanini icra
ederken Ramazan ayinda iftar ve sahur programlarinda ilahi formunda eserlerin icrasi igin
sahne alabilmektedir. Bu kadar genis yelpazeli bir miizikaliteye sahip, iki isin de hakkini
verebilecek, birinin tavrini dbiiriine karistirmayacak miizisyenler olmakla birlikte her seyi
her sey gibi icra eden miizisyenleri de gormekteyiz. Miizisyenlerin iki igin hakkini
vermesi bahsi bir yana, mekan farkliiginin da farkli icralara yol ag¢tigimi sOylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla bu miizisyenlerin her ayri tarz miizigi icrasinda isteyerek ya da
istemeyerek olusturdugu anlik yeni versiyonlar da s6z konusudur. Burada da herhangi bir
yetkili yahut denet¢i yapidan s6z edemedigimiz halihazirdaki yasayan miizik
kiltiirlerinin  kimlik karmasast ve kimlik kaybi gibi sorunlara muhatap oldugu
diisiiniilmektedir. Bunun genis kapsamda sebebinin modernizm oldugu kanaatinde olsak
da konunun kapsamini asmamak adina boliimii burada noktaliyoruz.

SONUC VE ONERILER

Sifahi olan kiiltiirlerde yazili kiiltiirlere kiyasla sanat eserlerinin hele ki miizik gibi
zamana tabi isitsel bir sanatta eserlerin standart versiyonlarindan s6z edebilmek giictiir
zira her yeni icra, yeni bir versiyon olmaya adaydir. Bu durum Tiirk makam musikisi i¢in
de gecerlidir. Her ne kadar giiniimiizde nota yaygin bir bicimde kullaniliyor olsa da
musikimizin yap1 taglar1 sayilan olmazsa olmaz eserlerin ¢ogu bestelenirken nota
kullanim1 yaygin degildi. Dolayisiyla bu eserler bestelendiklerinde notaya alinmamis;
mesk sistemi ile nesilden nesile ulagsmis, notanin yayginlagmasiyla birlikte ¢esitli
kisilerin-heyetlerin notaya almalar1 suretiyle farkli versiyonlar halinde giiniimiize
ulagsmistir. Repertuvarimizda mevcut bulunan niishalar i¢inde kimi heyet veya kisilerin
yazmis oldugu notalar digerlerine gore daha genis kabul gorebilmekte, “esas” kabul
edilebilmektedir. Bu tercih, “falancanin niishas1 digerlerine gore mutlak anlamda tercihe
sayandir” gibi bazi notistlerin niishalarina mutlakiyet addetmek olmay1p her bir eser igin
ayr1 bir niishanin tercihi anlamina gelebilmektedir. Burada tercih edilen niisha, 6rnegin
bestekarin kendi yazdigi nota yahut icrasinin kaydinin esas alinmasi gibi kistaslara gore
degil, daha ¢ok duyuldugunda hangisinin hosa gittigini esas alan, bir nevi amme zevkine
yahut “zevk-i tabiiye” uymasina gore tercih edilmektedir. Yahut ilgili eseri ilk defa sunan
bir listadin icrasinin kabul gérmesi sonras1 yayginlagsmasi ve bunun kullanilmaya devami
s0z konusudur. Buna benzer bir durumu Halk Miizigimizde de gormekteyiz. S6zgelimi
eserin dolasimdaki bilinen versiyonu baglama tistadinin sahsi maharet ve zevkini ortaya
koydugu icrasini esas alarak bilinmekte iken eserin TRT repertuvarindaki notasinin bu
icradan oldukga farkli oldugu goriilmektedir (Apaydin ve Algi, 2020, s.4).

Nota musikimize girmeseydi versiyon farklarini notalar1 karsilastirarak tespit
edebildigimiz farkli niishalar ortaya ¢ikmayabilirdi. Dahasi giinlimiize ulasan eserlerin
¢ok 6nemli bir kismini -tas plak kayitlartyla baglayan ve sonrasinda da ¢esitli araclarla
kaydedilen ve nesredilen eserler miistesna- belki hi¢ bilemeyebilirdik. Burada sunu
belirtmek de faydali olacaktir, ¢esitli siyasi-sosyal sebeplerle miizigimiz gozden diisiip
mesk sistemi ¢oziilmemis olsaydi, nota olmasa dahi mesk kaynakli icra-yorum farklariyla
ayn1 eserin farkli versiyonlar1 yasiyor olabilirdi. Nitekim, notanin yaygin oldugu
glinlimiizde arsivlerde kayithh olan farkli versiyonlu notalarin haricinde de her bir
miizisyen, birbirine benzer-farkli versiyonlar halinde icralarimi siirdiirmektedir.

Tiirk makam musikisi eserlerinde Avrupa miizigindeki kullanildigi anlamiyla tek
bir “standart” veya asil niishadan bahsetmenin genel anlamda miimkiin olmadigi
ortadadir. Bununla birlikte alanda yetkinligi kabul edilmis kisi ve heyetlerin yazdigi
notalarin her birisinin, kendi tislubunu yansitan birer standart-orijinal versiyon oldugunu
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sOylemenin miimkiin oldugunu diisiinmekteyiz. Yani mutlak anlamda bir standart

versiyon s6z konusu olmasa da “nispi” bir “standart versiyon”dan s6z etmemiz miimkiin
goriinmektedir. Bu da eserlerin nota ile kayit altina alinmis olmalar1 sayesindedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki;

1-Mesk sisteminin esas anlamiyla yaygin olarak uygulanmadigi glinimiizde nota, yeni
bir eseri 0grenmenin yolu olarak ve eserleri icra ederken kullanilmaktadir. Bunu
yadsimamak ve elestirmemekle birlikte kanaatimizce notanin miizigimizdeki en dnemli
fonksiyonu eserleri kayit altina almak ve kaybolmaktan kurtarmak olmustur.

2-Miizigimizde mesk gelenegi sayesinde her bir iistadin eserleri icra ederken yorum
serbestligi vardir. Bu serbestlik, farkli versiyonlarin dogma sebebidir. Giinlimiizde
arsivlerde bulunan farkli versiyonlar halinde kayit altina alinmis eserlerin farkli
olmalarinin sebebi de budur. Nota ne kadar yaygin olsa da giiniimiizde dahi s6zgelimi
ayni1 notay1 kullanan ayri iistatlarin eseri farkli sekillerde yorumlamalari vakiadir.

3-ilgili tespit ve tasnif heyetlerinin olusturulup gorev verilmesi yahut cgesitli
miizisyenlerin goniillii olarak eserleri kaybolmamalar1 maksadiyla kayit altina almis
olmasi repertuvarimizdaki bir¢ok eserin giiniimiize ulasmasini saglamistir.

4-Her heyet veya kiginin kayit altina aldig1 notalar kendi hocalar1 veya otorite kabul
ettikleri bir miizik adamin1 kaynak alarak notaya gecirilmistir, dolayisiyla benzerlik
acisindan kimi eserde birbirine daha yakin, kimisinde ise birbirine daha uzak versiyonlar,
nota niishalar1 tiretilmistir.

5-Glinlimiizde nota yaygin olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte gelenekten gelen
icra serbestisi varligini korumaktadir.

Nota kullaniminin yaygin oldugu giintimiizde porteli nota yazisinin yaygin olarak
kullanilmayan 6zelliklerini, sozgelimi metronom, giirliik terimleri, slisleme isaretlerinin
kullanimina 6zen gosterilebilir. A.E.U. sistemine alternatif gelistirilen sistemler miizik
teorisi ile ilgilenen miizisyenlerimiz tarafindan denenebilir, tanitilabilir. Boylelikle belki
camiamizca yaygin olarak bilinmeyen; icra-nota uyumu daha yiiksek bir sistem-nota
yazisinin kullanimi yayginlasabilir. Miizigimiz sahasindan ¢ikip giiniimiiz diinyasinda
kullanilan miiziklere ve nota kullanimina baktigimiz zaman, bir¢ok bestecinin porteli nota
yazisinda normalde bulunmayan isaretler icat ettigi, hatta nota kullanmaksizin miizik
kayit-diizenleme yazilimlarini (Digital Audio Workstation) kullanarak bestelerini hayata
gecirdigine sahit olmaktayiz. Burada “midi” teknolojisi 6n plana ¢ikiyor. Bu konuya
miizigimiz 6zelinde deginecek olursak, bu yazilimlarin mikrotonal seslerin kullanimina
uygun hale getirilmesi miizigimiz i¢in ¢1g1r acici bir gelisme olabilir. Goriisiimiize gore
bu teknolojinin imkanlarinin yaygin ve etkin kullanilmasi, miizigimizin hem kendi
milletimiz hem de diinya milletleri indinde taninirliginin artmasini saglayabilecek
gelismelere yol agabilir.

Mesk gelenegi, musikimizin giiniimiize gelmesinde kilit bir rol oynamistir.
Giiniimiizde geleneksel miizigimizin Ogretimi, hoca-talebe iliskisinden dolay1 nota
kullanilan bir mesk sistemi gibidir denilebilir. Nota, kiiltiirel telakkimize gore miizikte
amag degil aractir, yani hey seyi dikte eden bir zorlayic degil, kayit altina alma araci ve
icrada hatirlaticidir. Halihazirdaki durumda Tiirk makam musikisi ¢evrelerinin notaya
bakis1 ve notanin su anki islevi genel itibariyle eseri unutulmaktan korumak ve eserin
iskeletini sunarak bunun iizerine icra viicudunun giydirilmesine araci olmaktir. Bu araci
musikimizin ihtiyaglarina ve dolayisiyla icraya daha iyi cevap verir bir nitelige
kavusturmak bizlerin {izerinde bir vazifedir. Bu c¢alismalar da cebri bir tavri

123



Colakoglu (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(2)

barmdirmamalidir elbet. S6zgelimi Tiirk makam miiziginin icrasina tamamen uyumlu bir
nota hazirladigini iddia eden birisi hakli dahi olsa buna mutlak bir tabiiyet beklememeli,
miizigimizin bundan itibaren yalnizca nota ile sinirlandirilacagi, notada olmayan siisleme
ve takip edilen ekolden kaynaklanan yahut keyfi yorumlarin Oniine gecilecegini
diistinmemelidir. Miizik canli bir yapidir, notanin vazifesi ise bu yapiyr miimkiin
oldugunca oldugu gibi kayit altina alabilmektir. En 1yi nota yazis1 bunu basarma yolunda
en ileri gidebilmis olandir diye diisiinmekteyiz.

Ayrica geleneksel Tiirk makam musikisindeki enstriimantal ve vokal icralardaki
tislup-ekollerin neler oldugu, kimler tarafindan tesis edilip hangi mesk halkalariyla bagka
bir deyisle kimler tarafindan devam ettirildiginin miimkiin oldugunca tespit edilip
listelenmesi, halen mevcut olanlarinin ¢esitli agilardan incelenmesi, bu farkli icralarda
kullanilan siislemelerin notaya gecirilmesi, nota arsivlerindeki notalarin hangi kanaldan
(mesk silsilesinden) gelip yazildig1 tizerine detayli incelemeler ve listeleme
calismalarinin da versiyon meselesinin daha iyi anlasilmasi yolunda biiyiik katki
saglayacagini diisiinmekteyiz.

Etik Ilkeler

Bu arastirma kapsam olarak etik kurul onay1 gerektiren bir ¢alisma degildir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani

Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmstir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal c¢ikar c¢atigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

In the history of Turkish music, since the acceptance of Islam by the Turks to the
present day, many notes, especially the letter notes under the name "ebced", have been
invented. However, none of them have been widely accepted and used. There is an
exception; Hamparsum note, named after Hamparsum Limonciyan, an Armenian
muganni (church singer), in which some letters of the Armenian alphabet are stylized.
This note was widely used in music circles due to its practicality and prevented many
works from being forgotten. Since the beginning of the 19th century, European music
notation began to be used, and during the Republican era, the notation containing sharp
and flat signs designed specifically for microtonal sounds by the Arel-Ezgi-Uzdilek
system became increasingly widespread.

Meshk is the traditional system that has been the backbone of the vitality of Turkish music
for centuries from the beginning with its functions. Such as teaching-learning,
performance, recording (in the memory), transferring the repertoire to the next generation,
etc.

Although the issue of version is not emphasized much, it is one of the important issues of
Turkish music. As a term, it can be explained as "each of the forms of writing™ (notation)
"and interpretation” (performance) of a work (nisanyansozluk.com, versiyon). In our
music, version is the name given to each note copy obtained as a result of small or large
differences from each other during the notation of a work by various musicians.

Method

The study is a qualitative research; data were collected through document review and
findings were reached by performing content analysis. The relevant literature on the
subject was scanned, and this research article was created by analyzing, comparing and
interpreting the relevant resources.

In the study, the concepts of meshk and note were discussed as broadly as possible, from
their historical aspects to their functional parts, and evaluated in the context of "version
differences”, and the importance of notes in saving musical works from extinction was
revealed.

Findings

Turkish music has existed with the meshk system since the beginning of its history. Since
the 19th century, European music notation began to become widespread. With the
widespread use of notation, works began to be recorded in written form. During this
process, notating activities were carried out by various people and committees. The notes
written by each person or committees differ from each other. We call this version
difference. We can detect these differences when we examine different notes in a
comparative manner. If notes had not started to be used in our music, we would not be
able to talk about these version differences. Beyond that, the majority of the works that
have survived to the present day would be lost.

Conclusion and Discussion

In oral cultures, compared to written cultures, it is difficult to talk about standard versions
of works of art, especially in an auditory art that is subject to time, such as music, because
every new performance is a candidate to be a new version. This is also valid for Turkish
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makam music. Although notation is widely used today, when most of the indispensable
works that are considered the building blocks of our music were composed, notation was
either not existed or not widespread. These works have reached the day where they can
be recorded by notation via meshk system, and from there they have survived to the
present day in different versions-copies written by various people and committees
notating them. However, among the copies available in our repertoire, the notes written
by some committees or individuals may be more widely accepted than others and may be
considered "essential”. Even though it is not possible to talk about a single standard
original copy in Turkish makam music works, as in European music, it is possible to say
that even if there are more than one, each of the note publications of individuals and
committees who are recognized as competent on the subject is an acceptable/authentic
version that reflects their own style, we assume. In other words, although there is no
absolute standard version, it is possible to talk about a “relative” “standard version”. This
is thanks to the fact that the works are recorded with notes. If we look at this from another
perspective; If notation had not been used at the time when it became widespread and
began to be used, no work would have survived to the present day, except for the
gramophone recordings of a century ago.

As a result, we can say that;

1- Today, when the meshk system is not widely applied in its original sense, notes are
used as a way to learn a new piece and while performing the pieces. While not denying
or criticizing this, in our opinion, the most important function of notes in our music has
been to record the pieces and save them from being lost.

2- Thanks to the meshk tradition in our music, each master has the freedom of
interpretation while performing the pieces. This freedom is the reason for the emergence
of different versions. This is also the reason why the works recorded in different versions
in the archives today are different. Although notes are widespread, even today, for
example, it is a fact that different masters using the same note to interpret the piece in
different ways.

3- The establishment and assignment of relevant detection and classification committees
or the voluntary recording of the works by various musicians in order to prevent them
from being lost have ensured that many works in our repertoire have survived to the
present day.

4-The notes recorded by each group or person were notated by taking their own teacher
or a music authority as a source, therefore, in terms of similarity, versions and copies of
notes that are closer to each other in some works and more distant from each other in
others were produced.

5-Notes are widely used today. However, the freedom of performance that comes from
tradition of meshk still exists.
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GIRIS

Giizel sanatlar alaninin kuramsal disiplinlerinden olan estetik, temelde sadece
dogadaki giizel arayisiyla kalmayip estetik objenin alimlanmasi iizerine estetik sujenin
tutumuyla ilgilenir ve degerlendirilir. Alman idealizmiyle birlikte bu temel anlayis
tizerinden bir bilim dali olarak temellenip Sanat Felsefesi ile Antik Yunan déneminden
bu doneme kadar birlikte ele alinmis ve Baumgarten’in eseriyle iki ayr1 kavram olarak
degerlendirilme imkanina ulagsmigtir. Estetik, temelde sanatin kendi olgusu, sanat eseri ve
sanatc1 olgularini temel alarak degerlendirilen iyi, giizel, haz, begeni, ylice gibi olumlu
yargilar veya koti, ¢irkin, kitsch gibi ‘Anti-Estetik’ yargilar1 da kapsar. Bu kapsamda
modernist ve postmodernist diisiinceler ¢ergevesinde zaman igerisinde yapisi daha
genislemis ve hatta estetik anlayis sorgulamalar1 yapilmistir.

Giizel kavramini sanatsal diistinme bilimi olarak tanimlanabilen estetik, “duyusal
bilginin yetkinligi olarak giizeli arastirir” (Yetisken, 2009, s.13). Platon’la baslayan giizel
kavraminin irdelenmesi Baumgarten ile birlikte duyusal bilgi ve akilsal bilgi olarak
boliimlenmis bununla beraber Kant ile birlikte Antik Yunan’daki giizel anlayisina yeni
bir degerlendirme getirmis ve estetik, salt smirlarini belirlemistir (Comert, 2013;
Yetisken, 2009; Yetkin, 1972). Alexander Baumgarten Aesthetica adli eserinde estetigi
esas olarak duyusal bilgi ve akilsal bilgi olarak iki bilgi tiiriine ayirir. Estetik bize
gerceklik ve gergek hakkinda mantikli ve dolayisiyla belirsiz bilgiler verebilir. Felsefi
olarak dogrulanmis bilgi, belirsiz bilgilerin duyular yoluyla islenmesiyle miimkiindiir.
“Baumgarten’e gore duyusal bilgiyi bulanik tasavvurlarla, rasyonel bilgiyi agik ve segik
tasavvurlarla elde ederiz. Bu iki tiir tasavvur arasinda, agik oldugu halde se¢ik olmayan
.... tasavvurlar vardir. [Bu amag] Estetik’in alanidir” (Aktaran Comert, 2013, s. 23).

Estetik

Estetik sozciigiintin kokeninin etimolojik olarak Yunanca’da ‘duyum’, ‘algi’ gibi
anlamlar1 karsilayan ‘aisthesis’ sozciliglinden gelmektedir. “Estetik terimi 1735te,
Alexander Gottlieb Baumgarten ‘Siirle Ilgili Bazi Konularda Felsefi Diisiinceler’ adli
eserinde ve daha genis sekilde 1750 tarihli Aesthetica’da eski Yunanca Aisthesis’ten
tiretilmis bu terimle duyusal bilginin bilimini veya ‘gnoseologia inferior’u
tanimladiginda dogar” (Franzini, 2023, s.179). Comert (2013), Tunal1 (1998) ve Yetisken
(2009) de kavramin ilk olarak Alman diislinlir Baumgarten’in, Estetik’i duyum ya da alg1
bilgisi anlaminda giizellik bilimi olarak kullandigini belirtmislerdir. Baumgarten’in
tanimladig1 sekliyle estetik, duyusal bilginin bilimidir; konusu da duyusal yetkinliktir.
Gergeklestirmek istedigi, giizel iistiinde diistinme sanatidir. Estetik kavrami giizel olani
aramak, duyumsamak seklinde aciklanir.

Estetik neyi, neden ve ne kadar giizel oldugunu irdeleme yoludur. “Genel sanat
kurami, sanattaki evrim yasalarini ve sanatsal yaratinin 0ziinii inceler; buna karsilik
estetik de, sanatta ve gerceklikte giizelin bilimidir” (Ziss, 2011, s. 1) Ziss’in estetige bilim
olarak yaklasimi, bizleri sanatsal imge anlayisinin temelinde, bilimsel 6gretinin bilgi
kurami oldugu diisiincesine gotiirmektedir.

XVIII. yiizyilda Alman filozof Hegel'e gore giizellik, tabiatin kendisinin
biitlintindeki Mutlak Ruhun goriintiisiiydii. Diisliniir, estetigi, sanatin insan diigiincesine
ve davraniglarina etkisini inceleyen bir felsefe dali olarak goriir. Hegel'e gore, sanat,
insanlarin diistinme ve davraniglarini etkileyen 6nemli bir giigtiir ve bu yiizden de sanatin
anlami ve degeri vardir. Sanatin, insanlarin diisiinme ve davraniglar iizerinde etkili
olabilmesi i¢in, insanlarin diisiinme ve davraniglarin1 yansitmasi gerektigine inanir. Bu
ylizden, Hegel, sanatin, toplumun ve insanlarin diisiincelerinin yansimasi oldugunu
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diisiiniir. Diisiiniir ayrica, sanatin, insanlarin diisiinme ve davraniglarini etkilemesinin
yani sira, insanlarin diisiinme ve davranislarini da etkiledigini diisiiniir. Bu yiizden,
Hegel'e gore, sanat, insanlarin diisiinme ve davraniglarinin gelisimine katkida bulunur.
Hegel'in estetik anlayisi, giinlimiizde hala 6nemli bir referans olmaya devam etmektedir
ve sanatin insan diislincesine ve davraniglarina etkisi konusunda 6nemli goriisler ortaya
koymustur. Bu yiizden, Hegel'in estetik anlayisi, estetik alaninda onemli bir yer
tutmaktadir.

“Glizellik, sanat eserleri karsisinda, yalniz bizlerde dogar. Giizellik, eserin
kendisinde degil de, dinleyici veya seyircide bulunursa, degismeyen giizellik yani mutlak
giizellik s6z konusu olamaz” (Yetkin, 1972, s. 272). Herhangi bir konuda duyusal hazdan
bahsettigimizde aslinda sadece pozitif bir duygudan bahsederiz ancak estetik hazdan
bahsettigimizde sadece pozitif degil, trajik duygular1 da gergevenin icine aliriz. Ornegin,
Picasso’nun Guernica tablosunun giizellikle pek alakasi yoktur ¢iinkii amaci bu degildir
ancak bu tablo da son derece estetiktir. Guernica kentinde yasanilan acilari, bu tabloda
vurucu ve siddetli ama ayni zamanda da estetik giizellikle ortaya koyan bir eserdir.
“Sanatin evriminde estetigin oynadigi faal rol, yaratma pratigine katkisi, biiyiik bir
kesimiyle, onun elestiri lizerine yaptig1 etkiye baglidir.” (Ziss, 2011, s. 8)

Estetikte giizel belli bir 6l¢iite uygunluk demektir. Eger bir sanat eseri estetik degil
ise ¢irkin olmaz ama sanat eseri de sayilmaz. O halde estetik tanimlamas1 bir anlamda
iriiniin sanat eseri olup olmadigina karar vermek demektir. Estetik degerlendirme sanat
eseri iizerinden yapilacagi igin tartisma sanat midir?, sanat degil midir? Tartigsmasi
olmaktan ¢ikar. Tartigma ne kadar sanattir? seklinde olur. “Sanat yapitlari, kisi ancak
estetik kavramini tamamiyla anladiginda goriiniirlik kazanir. Sonug¢ olarak sanat
Kategorisi estetik kavraminin tarihsel bi¢imlenmesinde rol oynayan ideolojik ¢ikarlar
tarafindan esit derecede bozulmaya ugramis olmalidir.” (Bolla, 2006, s. 19) Sanat her
donemde estetik kuramdan etkilenir ve yine estetik kurami etkiler.

“Cagdas toplumda kozmetige ve bedeni ‘giizel’ kilma kabiliyetine yakin bir anlam
kazanmis olan estetik terimi, felsefeyle beraber dogmustur” (Franzini, 2023, s. 180).
Felsefenin bir alt dali olarak, “estetik duyusal degeri konu alan felsefe disiplinidir”
(Cevizcei, 2009, s. 203). Bu duyu kavrami anlayisiyla Antik Yunan doneminde Estetige
dair ilk soylemler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bununla beraber Yetkin (1972), Estetik
terminolojisinin Platonla bagladigini belirtir. Platon’un ‘Biiyiik Hippias’ ve ‘Kiiciik
Hippias® diyaloglar1 giizeli merkeze alan ve sonuca varilmadan tamamlanan eserlerdir
(Comert, 2013, s. 48-52). Bunlar Giizel hakkinda yazilan ilk eserler olarak kargimiza ¢ikar
ve Estetik kavramimin Antik Yunan doneminde gelistigini gosterir. “Estetigin ddevi,
bulanik ve karmasik olan duyusal bilginin miikemmelligini arastirmaktir. Duyusal
bilginin miikemmelligi giizellik adm1 alir. Buna gore estetigin konusu giizelliktir”
(Tunal, 2020, s. 172.).

Hegel’in ‘Estetik Uzerine Dersler’ isimli eserinde yogun sekilde felsefeyi giizellik
tizerinden islemesinden dolay1 estetik ile sanat felsefesi kavramlar1 ayn1 kavramlarmig
gibi anlagilmaya baslanmistir. Bu duruma Alman filozoflarinin c¢aligmalar1 sebep
olmustur.

Estetik ve Giizel

Platon’ a gore bilgilerimiz bizlere idealar diinyasindan gelir. Giizel de Platon’ a
gore idealar diinyasindan gelen bir kavramdir. Bu idealar diinyasini yani Tanr1 katindan
varolanlarin ideasini, ashini yaratir. Sanat¢i Tanrinin yarattiklarinin tekrarini yapar, yani
sanatc bir taklitgidir hem de taklidin taklidini yapan ii¢iincii el bir taklit¢i. Sanat bir taklit
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olduguna gore bu tanim bizi diger bir Antik Yunan filozofu Aristoteles’in ortaya koydugu
‘Mimesis’ kavramina ulastirmaktadir. Mimesis, esas olarak, yansitma, ayna gibi yansitma
anlamina gelir, fizikseldir. Antik¢ag’da yasayanlar, modern felsefenin merkeze oturttugu
o 0znel niteliklere aldirmadan dogrudan dogruya diinyayi tarif etme ¢abasina girmislerdi.
“Giizellik olumlu, ickin ve nesnellestirilmis bir degerdir....bir seyin niteligi olarak
addedilen hazdir” (Santayana, 2023, s. 51). Alman filozof Kant, giizelligin nasil
algilandig1 ve degerlendirildigi konusunda 6nemli goriisler ortaya koyar. Kant'a gore,
giizellik, duyusal bir deneyimdir ve bu deneyim, izleyici veya okuyucunun diisiincelerini
ve duygularim1 uyandirir. Kant'a gore, giizelligin algilanmasi, insanlarin diigiinme ve
duyma yeteneklerinin birlesiminden kaynaklanir. Bu yiizden, giizellik, diisiince ve duyum
arasinda bir denge olusturur.

Kant'a gore, giizellik, yalnizca duyusal degil, ayn1 zamanda ahlaki bir degerdir ve
insanlarin disiinme ve davraniglarini etkiler. Kant, gilizelligin insanlarin ahlaki
diisiincelerini gelistirmeyi sagladigina inanir ve bu yilizden de giizelligin insanlar tizerinde
pozitif bir etkisi oldugunu diisiiniir. Turani’ye (1999) gore, “Kant sanatin ancak deha ile
oldugunu soyliiyor ve gilizel sanatlar1 el sanatlarindan ayiriyordu.” (s. 30). Kant,
giizelligin 6znelligini vurguladi, ancak onun sadece duyumsama ile ilgili degil kisinin
giizel ve ¢irkin ile ilgili yargilarinin sonucu oldugunu ortaya koydu. “Kant’a gore, estetik
deneyim bir nesnenin seyredilmesinde hayalgiicli ve anlama yetisi arasinda meydana
gelen uyumdan dogan bir hoslanma deneyimidir” (Altug, 1989, s. 10).

Ote yandan estetik sadece giizellikle ilgili bir degerlendirme de degildir. Bir seyi
estetik kilmak onu illaki giizellestirmek anlamina gelmeyebilir. Kimi ¢irkinlikler de baz1
kriterler cergevesinde estetige konu olabilir. Kant, Schiller, Wittgenstein gibi disiiniirler
trajik, komik, ilging, cocuksu hatta ¢irkin olan bir seyin bile estetik olabilecegini
belirtirler.

Modern Estetik ve Felsefe

“Immanuel Kant sanatsal modernizmin ve 1930'larda gelisen formalizmin felsefi
temellerini atmistir. Kant, sanat eserlerini elestirenlerin, ayni eserleri deneyimlemis
olmalar1 durumunda benzer yorumlar yapabilecekleri ve yargilarda bulunabileceklerine
iliskin olarak bir estetik kurami gelistirmistir” (Barrett, 2012, s. 51-52). Kant’1n estetigini
temellendirirken kullandig: iki temel kavramdan biri olan, Kant ya da Kant-dis1 estetikte
yiicelik ya da yiice kavrami, giizellik ya da giizel kavrami ile kosutluk halinde kullanilir
ve degerlendirilir. Yiicelik ve gilizellik bu anlamda estetigin temel kavram c¢iftini
olusturur.

Bireyler, sanati estetik amacin disinda herhangi bir amag ya da faydadan bagimsiz
olarak degerlendirmelidir. Estetik bir yargi ne kisisel ne de goreceli olmalidir. Sanat
eserlerini inceleyenler zamanin, yerin ve kisisel 6zelliklerin 6tesine gegmeli, her mantikli
insanin iizerinde fikir birligine varabilecegi bir estetik yargiya ulasmalidir. Modern
felsefe bireysellik ve 6znellik vurgusuyla, estetik algi ve sanatsal yaraticiligin 6nemini
biitiin yonleriyle ortaya koymustur. Descartes’in diisiinen 6znenin merkezi konumunu
varlik ve bilgi felsefesi lizerinde temellendirmesi, yeni bir ¢agin, Modern Cag’in tinsel
baslangici olarak goriilmiistiir. Kuguradi’ye (2009) gore giincelin verebilecegi seving, her
seyin yerli yerinde oldugu zaman ortaya ¢ikan uyumdan dogan sevingtir. Bu bi¢im verme
anlayis1 modern olmayi1 hedefler. Diger yandan Tragedya’da yasanan seving ise
Tragedya’nin kendisi gibi catisma dolu bir seving yani uyumsuzluktan dogan bir
sevinctir. “Antikcag’da yasayanlar, modern felsefenin merkeze oturttuu o 06znel
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niteliklere aldirmadan dogrudan dogruya diinyay: tarif etme cabasina girmislerdi”
(Danto, 2010, s. 28).

Gergekte iki Antik Yunan Tanrist olan Apollon ve Dionysos, Nietzsche’de
anlamca yiicelestirilir. Sanatin birebir olusumu, bu iki kavrama baghdir. Nietzsche
Apollon’a Bi¢im anlamini, Dionysos’a ise uyum anlamini yiikler. Eski Yunanlar, bu iki
sanat Tanrisiyla, yani sirasiyla Heykel ve Miizik Tanrilariyla, sanat iiretiminin derin
gizlerini kesfetmislerdir. Apollon diis deneyimini ifade eder. O 151k sacan Tanridir,
Dionysos ise esrime deneyimidir.

“Estetik sistemler, malzemenin ic¢inde iizerinde ya da malzeme ile ¢aligmanin
Oonemini derinden ve yeniden degerlendirmeye soyunmusken, 20. Yiizyil sanatgilar1 bu
yeniden degerlendirmeye biiyiik onem vermis, bi¢cimler diinyasinda figiiratif modellerden
uzaklasma olarak kabul edilebilecek yeni arayislara itildik¢e, 6nemi daha da artmistir”
(Eco, 2006, s. 402). 1960’lardaki toplumsal dinamikler, toplumsal sinirlar1 kaldirmak
istediginden sanat hareketleri de estetik sinirlar1 kaldirdi. “Andy Warhol her seyin sanat
oldugunu iddia ederken Alman siire¢ sanatgisi (process artist) Joseph Beuys herkesin
sanat¢1 oldugunu iddia ediyordu.” (Barrett, 2012, s. 53)

Meta Anlatilarin Sonu ve Post-Modern Estetik

Post-Modernizmin gilinlimiizde arttk modernizmin yerine gegtigi diislincesi
cogalmistir. Kuramcilar genel anlamda boyle diisiinmeseler de postmodernist kuramcilar
modernizmin 6ldiigiinii betimlerler. Modernitenin aydinlanma ¢agi ile baglamasi, akilci
ve akil yoluyla gercege ulasilabilir diigiincesi, elitist ve burjuvazi yaklasim, Akilci
Descartes ve Kant temelinde gelismistir. “Postmodernitenin ise sembolik olarak 1968
Paris ayaklanmasiyla dogdugu kabul edilir” (Barrett, 2012). Kuramcilar bu olayla artik
yeni kavramlar, teoriler, diinyada yasanan diger gelismeler ¢evresinde iyice sekillenir ve
pek c¢ok farkli goriis ortaya ¢ikar. Bunlarin sonucunda ¢ogulcu, siipheci ve varoluscu
felsefi yaklasim kuramcilar tarafindan benimsenir.

Yapisalci yaklasimdan postyapisalci yaklasima geciste, yapisalciligin semiyotik
temelli, birbirine bagli kavramlarin ve bizlere tarih seridi gibi olaylara bakis agist sunan
bir anlay1s1 bulunmaktaydi. Postyapisalcilik ise yapisalciligin temellerini elestiren aslinda
onlarin elestirdigi diistinceleri yine kendilerinin benimsedigini belirttiler ve yapisalciligi
bu yonde elestirdiler. Bu elestiriyi postmodernistler, Derrida, Foucault, Lyotard
eserlerinde ortaya koydular.

Sanatta, “Gorsel sanatlar artik dinlerin ya da krallik gizlerine algilanabilir bir
bicim vermeyecekler, insanligin ylceligi ya da gercek Oykiileri canlandirarak
kutlamayacaklardi. Bunun yerine yasant1 6rnekleri sunacak, insanlar1 duygulandiracak ve
heyecanlandiracakt” (Lynton, 1991, s. 39-40). Bu donemde Modernistlerde Avangard
hareket baglamis ve 1800’lerin sonlarina dogru Empresyonizm ile birlikte hem atolye
disina ¢ikmiglar hem de ge¢misteki sanat anlayisina karsi gelmislerdir. Dolayisiyla
ozellikle izlenimcilikle birlikte sanat bir devrimsel siirece girmis farkli cografyalarda art
arda yeni akimlar ortaya ¢ikmistir. Kiibizmin Picasso’nun ortaya koydugu eserlerle bati
dis1 kiiltiirlerden etkilenmesi, Fiitiirizmin gelisen teknolojiden yararlanirken, soyut sanat
gelismis ve spiritiializm, dada, soyut ekspresyonizm gibi akimlar sanata yon vermistir.

“Modernizm kurami, 1920'lerde, bugiin sanat kuraminda formalizm olarak bilinen
kuramu gelistiren iki Ingiliz elestirmen, Clive Bell ve Roger Fry sayesinde oldukga
gelismistir. ilki (formalizm) ikincisinden (modernizmden) dogmus olmakla beraber
formalizm ve modernizm ayrilmaz bi¢gimde birbirlerine baglidirlar” (Berrett, 2012). Sanat
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eserinin tarihsel belge ve bir olguyu temsil eden yaklasimin artik énemsiz oldugunu
diisiinen elestirmenler, sanat eserinin betimlenisi ve bi¢imi {izerinde durulmasi
gerektigini, sanat elestirisinin sadece giizel ¢irkin yaklasimindan ziyade, daha global ve
kiltlirleraras1 bir yorum ve yargiya ulasmay1 hedeflediler. II. Diinya Savasi’ndan sonra
formalizm, Greenberg’in soyut disavurumculuga olan destegi ve ilgisi sayesinde
Amerika’da onemli gelismelere temel atti. Artik sanatin merkezi Paris’ten New York’a
gectigi disilinliliiyor, Amerika’y1r konu alan eserler artryordu. 1960’lara gelindiginde
sanattaki gecmis estetik kaygilar sorgulantyor ve bu smirlar kaldiriliyor. Joseph Kosuth
‘One and Three Chair (1965)’, Joseph Beuys ‘The Pack (1969)’ caligmalarinda
goriilebilecegi gibi artik ‘sanat sadece belirli Olgiitlere bagli kalmamali ve temelinde
kavram ve kuramlar1 temel almay1 hedeflemeli’ diislincesi artiyor. Amerika’da baglayan
Pop Art akimi formalizm diisiincesinin sonlanmasina neden oldu, her seyin sanat
olabilecegi ve herkesin sanat¢i olabilecegi diisiincesiyle artik resimden c¢ok baska
materyallerle eserler iiretiyorlardi. Warhol ve Lichtenstein gibi sanatgilar, sanattaki elit
ve giizel anlayisin1 sorgulamis, hiyerarsik olarak elit sanat izleyicisi ile siradan izleyici
arasindaki smir1 kaldirdilar. Estetigin terkedilisi, Biiylik anlatilarin son bulmasi
postmodern sanatin baslangict olarak kabul edilir. 1950’lerden sonraki siirecte yapilan
eserler ve ortaya atilan kuramlar sonrasinda bazi sanat kuramcilari ve elestirmenleri
tarafindan bu donem ‘Sanatin Sonu’ olarak algiland1 ve bu konu hakkinda yazilar
yazdilar. Kuspit’e (2010) gore, “eger modern sanata enerji veren sey bulus ve deney
yapma duygusu olduysa, Picasso ve Duchamp’in soyledigi gibi, eger modern sanatgi
atolyesini laboratuvar1 olarak gordiiyse, postmodern sanat da modern sanatin bitip
tilkenmis halini temsil etmektedir.” (s. 70) Bu diisiince diinyasinda yasanan degisimler,
onlarin etkiledigi olgular, sosyoloji, felsefe, sanat, toplum bazinda 6nemli etkileri olmus
ve tiim diinyada etki gostermistir.

Postmodern teoriden dogan yapibozum, kuramcilar tarafindan imge ve temsil
konular1 iizerinden incelenmistir. Baudriallard’a (2010) gbére sonu gelmeyen
yapibozumlarla ve daima bir yansimaya veya hikayeye muhtactir ya da temsili dogrudan
geride birakip, okuma, yorumlama, sifre ¢6zme gibi dertleri unutmak, anlamin ve yanls
anlamanin elestirel siddetini unutmak, “seylerin” sadece mevcut olduklarini beyan
ettikleri belirtilere ulasmaktir. Hem kendi metinlerinde hem de hakkinda yazilan
metinlerde (Baudrillard, 2010; Best ve Kellner, 2016; Danto, 2010; Harrison ve Wood,
2020; Leppert, 2009; Sahiner, 2008; Yilmaz, 2006) Baudrillard gibi postmodern
teorisyenler sanat piyasasindaki degisimlerin temelini acgiklamak i¢in kiiltiirel 6ge
degisimlerinin 6zelliklerini kullanma egiliminde olsalar da, 6zellikle ¢agdas yasamin
‘estetize’ edilmesiyle birlikte sanat yapitlarinin ayricalikli statiisiiniin kaybolmasindan da
s0z ederler.

Amerikal1 sanat elestirmeni Arthur C. Danto, bu gelismeler ile birlikte yazmis
oldugu ‘Sanatin Sonu’ makalesinde Warhol i¢in sanatin sonunu getirdigini ortaya atar.
Danto’nun tezi, artik sanat yapilmadigi veya eskisi kadar iy1 yapilmadigi degil, Bati sanat1
tarihinde bir donemin kapandig1 ve apayr1 bagka bir donemin bagladigidir.

Postmodernistler, modernizmin bir¢ok diisiincesine karsi koyarlar, modernizmden
uzak bir estetik bigim anlayisin1 benimserler. “Yeni ¢agin mantigina varmak icin gerekli
kiiltiir diizeyi eksikligi Kitch’in kaynagi olmustur.” (Turani, 1999, s.47) Bu kaynak sanat
anlayisina ‘Kitch’ kavraminin girmesini saglamis ve bu konuda tartigmalara neden
olmuslardir artik 6zgiinliik 6nemsiz, taklit, intihal ve ¢calma postmodernist bir yaklagim
olmustur. Sherrie Levine postmodern anlayisin 6nemli sanatgilarindandir. Kendisi ve
diger postmodernistler i¢in sdylenen “giinesin altinda yeni bir sey olmadigina gore
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Ozglinlik imkansizdir” mottosu sanat liretim anlayislarini yansitmaktadir. Levine’ nin
‘After Walker Evans # 7’ isimli kopyalanmis fotografi, yeniden iiretilmis bir calisma
oldugunu, ortaya sanat eseri sunmaktan daha ¢ok 6zgiinliik kavramini tartigsmay1 amaglar.

Giliniimilizde elestirmenler sanatgilari ve sanat izleyicisini anlamaya calisir,
aradaki farkliliklari, kiltiir, cinsiyet ve ekonomik baglamda irdeler, modernist
elestirmenler ise eserin kendisini merkeze alirlar. Barbara Kruger’in fotograflara ekledigi
yazilarla ortaya koydugu eserler sabit fikirleri, hiyerarsi anlayisini elestirir.

Marksist elestiri, sanat¢ilarin ve sanat eserlerinin goriinmeyeni, hatta bazen
sanatcinin da bilmedigi seyi betimledigini ve Marksizmin hem modernizmin hem
postmodemizmin farkli yoOnlerini irdeledigini savlar (Berrett, 2012). Marksist
elestirmenler, sanat eserlerinin {retildikleri toplumlara, kiiltiirlere ve o bdlgenin
yasantisina bagli olduklarii savunurlar. Toplumlarin sanat anlayislarinin bulunduklari
cografyadan etkilendigi yonleri arastirirlar ve sanat hareketlerini, bu hareketlerin
algilaniglar1 iizerine caligmalar yaparlar. Bu davramiglarin sanat elestirilerinde ve
yorumlarinda bulunmasi gerektigini belirtirler.

Yukaridaki sanat kuramlarinin disinda bu kuramlarin belirledikleri 6l¢iitleri daha
da genisleten yeni ve kolay anlagilmasini da saglayan, var olan ger¢eklerin iginde yatan
daha derin olgular1 tanimlayan kuram, psikanalitik kuramdir. Psikanalitik kuramlar
temelde sanatgilarin davraniglarinin, {drettikleri eserlerin  zihinsel ve psikolojik
yansimalarini agiklamay1 hedefler. “XIX. Yiizyilin 6zellikle son c¢eyreginde, endiistri
kentlerinin olugsmaya baslamasiyla toplumda goriilen bunalimlar, ayni zamanda ilk
endiistri hastaliklarinin nedeni idiler. Bu bunalimlar, gilizel sanatlara yansimakta
gecikmedi. Ekspresyonist ve siirrealist anlatimlar bu bunalimla iligkili idi”” (Turani, 1999,
s. 51). Freud’un ortaya koydugu bilin¢dis1 ve baskilama kuramin temelini olusturur ve
yontemlerin gelistirilmesini saglar. Bu temelde de {i¢ yon belirtir: “bilingdisina odaklanan
bir disiplin, sinir sistemi bozukluklarinin tedavisi i¢in iyilestirici bir yontem ve sanat
tarihi, edebiyat ve felsefeyi de igerecek sekilde kiiltiir izerine arastirma” (Barrett, 2012).

Biiyiik anlatilar devrinin bitmesinin sanattaki karsilig1, Estetigin terk edilisi olarak
kuramc1 Lyotard eserlerinde bahsetmistir (Barrett, 2012; Best ve Kellner, 2016; Yilmaz,
2006). Yilmaz’a (2006) gore, hem yasam ve sanat, hem se¢kin ve popiiler sanat arasindaki
sinirlar bir bir silinmis; hem de nesnenin sanat yapitt ve her insanin sanat¢t oldugu
diisiincesine ulasilmistir. “Insanlik hicbir giizellige, hicbir fikre, hi¢bir yasam bigimine
sonsuza dek baglanmiyor. Hatta insanoglu devamli olarak en mantikli olana bile itibar
etmiyor.” (Turani, 1999, s.62). Biitlin bunlar, Kant’in belirledigi modernist ideallerin terk
edilmesi ve yeni bir doneme yani postmodernizme gegilmesi anlamina gelmektedir. Eco
(2019), ‘Ac¢ik Yapit’ eserinde, izleyicinin kendi diisiincelerini ve yorumlarini esere
yansitmasina izin verdigini 6ne siirer ve bu yiizden sanat eserlerinin anlaminin tam olarak
anlasilamayacagini ve yorumlanacagini belirtir. Eco, sanatsal dilin 6zelliklerinden dolayi,
hicbir sanat yapit1 ‘kapali’ kalamayacagini; her eserin, belirli bir bakis agisinin 6tesinde
sayisiz olas1 ‘okuma’ veya ‘yorumlama’ya egilimli oldugunu belirtir. Resimden siire,
miizikten edebiyata kadar her sanat eseri sayisiz insan tarafindan takdir edilebilecek bir
nesnedir. Kendisi tiikkenmez bir deney kaynagidir. Sanat, belirsiz fikirleri ve duygular1 bir
tiir aractya doniistiiren bir gligtiir. Bir sanat eseri alicinin goziinde anlamliysa, bu ayn
zamanda sanat eserinin sundugu niteliklerle biitiinlesebilen 6nceki deneylerinin iirettigi
deger ve anlamin varligindan da kaynaklanmaktadir. Eco burada bir yapitin yaraticisi olan
tek kisi yani sadece sanat¢inin kendisi olmadigini belirtiyor okuyan veya gozleyen de
yapit ile dis diinya arasinda temas kurar ve bu amagla yapitin derin niteliklerini ¢ozer,
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yorumlar ve bu yolla yaratici siirece katkida bulunur. Modern sanatin bigimsel yapilarinin
dilimiz gibi obiir geleneksel dizgelere yani sistemlere de ni¢in durmadan saldirdigin1 daha
iyi anlayabiliriz. Cilinkii burada eserin ve sanat¢inin, Aydinlanma dénemi sonrasi gelisen
yeni bilimin ve teknolojilerin hem fiziksel diinya hem de ruhsal diinya {listiine yeni
goriisler benimsemeleridir.

Bu anlamda, Eco’nun ‘Acik Yapit’ kavrami, giiniimiizde halen gegerliligini
koruyan ve 6zellikle postmodern sanat akimlarinda énemli rol oynayan bir fikirdir. Eco,
ayrica acik yapitin, sanat eserlerinin anlaminin sadece yaraticisi tarafindan degil, ayni
zamanda izleyicinin kendi diisiinceleri ve yorumlariyla da belirlenebilecegini One siirer.
Bu anlamda, ‘A¢ik Yapit’in estetik anlayisi, eserlerin yaraticisindan bagimsiz olarak
degerlendirilebilme 6zgiirliigline 6nem verir ve bu yiizden de izleyici ve okuyucularin
eserleri yorumlamalarina ve yaraticilarindan farkli anlamlar ¢ikarmalarina izin verir. Bir
temsilin ya da metnin 6rnek okurunu iretmek amaciyla tasarlanmig bir aygit oldugunu
sOyleyerek, yapitin sadece bir ara¢ oldugunu, anlamanin ise yorumlayandan
kaynaklandigini 6ne siirer. Anlam ise postmodern sanatta yakalanmasi oldukga gii¢ bir
siirece yaslanir. ‘A¢ik Yapit’ anlayisi, glinlimiiz estetik anlayisi i¢in 6nemli bir referans
olmaya devam etmektedir ve postmodern sanat akimlarinda yaygin olarak kullanilan bir
kavramdir. “Sanatsal form, konu ile kesin bi¢cimde sinirlanmisti .... form, nesne ve
varligin genel goriiniisleri ile belirli idi. Ancak bu belirli formlarin nasil
gerceklestirilecegi, eski caglarin diislinsel ve sanatsal ¢abasini olusturuyordu .... konu ve
form, ifade edilis niians1 disinda biliniyordu.” (Turani, 1999, s. 93). Lyotard’in ifade ettigi
estetigin terkedilmesi Duchamp zamaninda basladi ve Malevich’in siiprematist ‘Beyaz
Kare’si, Beuys ve Kosuth gibi sanatgilarin eserlerinde de gormekteyiz. Duchamp’in
1919°da ‘Mona Lisa’nin baskisina kursun kalemle biyik ¢izmesi ve altina Fransizca argo
bir kelime olarak okunan ‘L.H.0.0.Q.” bas harflerini koymus, bunu {iretirken ve
sonrasinda estetik kayg1 glitmemistir.

Estetik ve Sanat Felsefesinin Anlam Ayrim Uzerine
Cevizci (2009), Estetigi ii¢ ana kisma ayirir, bu ayrimda:
a. “Estetik Fenomenlerin Felsefesi olarak Estetik,
Begeni, Giizel, Haz, Yiice, Iyi, Yarg1 kavramlarini irdeler.
b. Dogrudan dogruya sanati konu alan Sanat Felsefesi,

Dogrudan dogruya sanati konu alan, sanatin neligi, sanatsal yaraticiligin mahiyeti ve
sanat eserinin statiisii lizerinde durur.

C. Sanat eserinin sahip oldugu degeri ortaya cikarmaya ¢alisan Sanat
elestirisi” (s.203) olarak listeler.

Estetik, giizellik, sanat ve duyumsal deneyimlerle ilgili olan bir felsefe dalidir ve
giizelligin ne oldugunu, nasil algilandigin1 ve nasil degerlendirildigini inceler. Bununla
beraber giizelligin insan diislincesi, duygular1 ve davranislar1 {izerindeki etkisini de
inceler. Estetik, giizelligin yalnizca sanat eserleriyle simirli olmadigini, ayn1 zamanda
dogada, insan bedeninde bulunabilecegini diisiiniir. Sanat felsefesi ise, sanat ve sanat
eserlerinin dogasi, anlam1 ve degerine iliskin konular1 inceler. Sanat felsefesi, sanat
eserlerinin nasil yaratildigi, nasil yorumlandig: ve nasil degerlendirildigi gibi konulari ele
alir. Ayrica, sanat felsefesi, sanatin toplum ve kiiltiir izerindeki etkisini de inceler.

Bu agiklamalar 1s18inda, estetik ve sanat felsefesi arasindaki anlam ayrimi,
estetigin eserin arka planini, daha genis bir alan1 kapsamasi ve giizelligin yalnizca sanat
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eserleriyle simnirli olmadigini diisiinmesi ile sanat felsefesinin eserin 6n planini, daha
sinirlt bir alan1 kapsamasi ve yalnizca sanat eserleriyle ilgilenmesi arasindaki farklardir.
Bu farklar sayesinde, estetik ve sanat felsefesi arasinda anlam ayrimi yapilabilir.

SONUC

Estetik kavramini giincel anlayisla degerlendirdigimiz bu arastirmada gliniimiizde
kavramin sadece giizelligi temel almadigi, degisen fikirlerle birlikte estetigin tanimina
dair yasanan degisimler tanimlanmistir. Bununla beraber artik sadece tek bir giizellik
algisinin olmadigi, felsefe ve sanatta géze hos gelen anlayistan uzaklasildigi sadece
miizeler ve galerilerde sergilenen eserlerin degerlendirilmesi degil sanatta artik her seyin
bir sanat objesi olarak ortaya konulabilecegi ve her bir estetik siije tarafindan bagimsiz
yargilara varilabilecegi bir olgunun ortaya ¢iktig1 anlagilmistir.

Sanat nesnesinin sadece bakildiginda bizde biraktig1 dogrudan etki degil, estetik
stijenin bir tiir diisiince, akil yiirlitme veya sadece “bu eser giizeldir”, “bu eser faydalidir”
gibi yargilarda bulunmakla kalmayip; Sanat¢1 nedir? Sanat eseri nedir? Ozellikle bir
galeride mi sergilenmesi gerekir? Eserin bir anlami1 olmasi gerekli midir? Gibi gegmisteki
“glizel” ve “begeni” yargilarinin dnemsenmedigi goriilmektedir. Sanat¢inin iiretilen —
ortaya konan eserinin iizerine bir felsefi sorusturma anlayisiyla beraber sanat eserinin
bilgi nesnesi olarak degerlendirme tartigmalar1 artik yasanmayip salt bir eser iiretme
giidiisiine sahip oldugu anlagilmistir. Kuramcilar tarafindan gelistirilen bircok sdylem
sanatgilarin eserlerine etki etmis ya da bu durumun tersi ger¢eklesmistir. Dada ile beraber
sanata dair en temel kavramlarin sorgulanmasinin baglamasiyla birlikte Kavramsal Sanat
ile gelisen bu sorgulamalar ve tanimlamalar Baudrillard’1n ortaya koydugu “Simiilasyon
Teorisi”’ne kadar bir siirecin yasanmasini saglamistir.

Yiizyillar boyu kavramin sadece giizel ve 1yi yargilariyla birlikte tanimlanmasi
sonrasi giiniimiizde bu diislincenin artik 6nemsenmedigi ve bir¢ok farkli anlamlarla veya
herhangi bir anlami olmaksizin hem fikirlerin hem de eserlerin ortaya koyuldugu
belirlenmistir. Giinlimiizde teknoloji alaninda yasanan gelismeler ile birlikte sanatin
birgok farkli yontemle tasarlanip ortaya koyuldugu global diinyada, dijital programlarin
ve yapay zeka araclarinin arastirma igerisinde verilen bilgilerle birlikte taniminin nasil
degisebilecegi de ayr1 olarak bir arastirma ve degerlendirme konusudur.

Etik ilkeler

Bu aragtirmada literatiir taramas1 ve kuramsal bir degerlendirme oldugu i¢in etik kurul
izni gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmistir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazari tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal c¢ikar c¢atigmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Aesthetics, one of the theoretical disciplines of the field of fine arts, is basically
concerned and evaluated not only with the search for beauty in nature, but also with the
attitude of the aesthetic subject upon the reception of the aesthetic object. With German
idealism, it was based on this basic understanding as a branch of science and was handled
together with the Philosophy of Art from the Ancient Greek period to this period and
reached the opportunity to be evaluated as two separate concepts with Baumgarten's
work. Aesthetics includes positive judgements such as good, beautiful, pleasure,
appreciation, sublime or ‘anti-aesthetic’ judgements such as bad, ugly, kitsch, which are
basically evaluated based on the phenomena of art itself, the work of art and the artist. In
this context, within the framework of modernist and postmodernist thoughts, its structure
has expanded over time and even aesthetic understanding has been questioned.

Aesthetics, which can be defined as the science of artistic thinking about the
concept of beauty, “investigates beauty as the perfection of sensory knowledge”
(Yetisken, 2009, p.13). The examination of the concept of beauty, which started with
Plato, was divided into sensory knowledge and rational knowledge with Baumgarten, and
with Kant, he brought a new evaluation to the understanding of beauty in Ancient Greece
and aesthetics determined its absolute limits (Comert, 2013; Yetisken, 2009; Yetkin,
1972). In his work Aesthetica, Alexander Baumgarten essentially divides aesthetics into
two types of knowledge: sensory knowledge and rational knowledge. Aesthetics can give
us logical and therefore uncertain knowledge about reality and truth. Philosophically
justified knowledge is possible through the processing of uncertain information through
the senses. “According to Baumgarten, we obtain sensory knowledge through vague
conceptions and rational knowledge through clear and distinct conceptions. Between
these two types of conceptions, there are .... conceptions that are clear but not clear. [This
aim] is the domain of Aesthetics” (as cited in Comert, 2013, p. 23).

Conclusion

In this research, in which we evaluate the concept of aesthetics with the current
understanding, it is defined that the concept is not only based on beauty today, but also
the changes in the definition of aesthetics with changing ideas. In addition, it has been
understood that there is no longer only one perception of beauty, that philosophy and art
have moved away from the understanding that is pleasing to the eye, not only the
evaluation of the works exhibited in museums and galleries, but also the emergence of a
phenomenon in art where everything can be put forward as an art object and independent
judgements can be made by each aesthetic subject.

It is not only the direct effect that the object of art leaves on us when we look at
it, but also a kind of thought, reasoning or judgement of the aesthetic subject such as "this
work is beautiful", "this work is useful"; What is the artist? What is a work of art? Should
it be exhibited especially in a gallery? Does the work need to have a meaning? It is seen
that past judgements of "beauty" and "appreciation™ are ignored. With the understanding
of a philosophical investigation on the work of the artist, it is understood that the work of
art is no longer experienced as an object of knowledge, but has the motive to produce a
work. Many discourses developed by theorists have influenced the works of artists or vice
versa. With the beginning of the questioning of the most basic concepts of art with Dada,
these questionings and definitions that developed with Conceptual Art led to a process
until the "Simulation Theory" put forward by Baudrillard.
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After centuries of defining the concept only with beautiful and good judgements,
it has been determined that today this idea is no longer important and both ideas and
works are put forward with many different meanings or without any meaning. In today's
global world where art is designed and put forward with many different methods with the
developments in the field of technology, how the definition of digital programmes and
artificial intelligence tools can change with the information given in the research is also
a separate subject of research and evaluation.
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Tarihi boyunca, sanatgilar farklt gorsel disiplinler gelistirerek cesitli malzemeleri kullanmiglardir.
Ozellikle resim ve heykel, bu disiplinler arasinda temel sanat dilleri olarak éne ¢ikmus ve sanat
diinyasinda belirgin bir konum edinmistir. Genellikle sanatcilar, bu disiplinlerden birinde
uzmanlasmis olsalar da bazilari hem resim hem de heykel sanatiyla ilgilenmistir. Sanatcilarin hem
heykel hem de resim sanatiyla ilgilenmeleri, sanatsal ifade ve yaraticilik agisindan 6nemli avantajlar
sunar. Bu ¢ok yonliiliik, sanat¢ilara genis bir bakis agis1 kazandirir ve farkli sanat disiplinlerini
birlestirerek 6zgiin ve yenilik¢i eserler yaratma imkani tanir. Hem heykel hem de resim sanatinda
eserler lireten sanatgilar, teknik beceri ve estetik anlayis agisindan derin bir deneyim elde ederler.
Bu, farkli materyallerle ¢alisma, ii¢ boyutlu ve iki boyutlu sanat formlarini basariyla birlestirme ve
yaratic1 problemleri ¢esitli yontemlerle ¢6zme becerilerini artirir. Ayrica bu sanatgilar, sanatsal
eserlerde estetik dengeyi saglama, kompozisyonun karmagikligini yonetme ve renk teorisini
uygulama gibi konularda derin bir bilgi birikimine sahip olurlar. Bu ¢ok yonliiliik, sanat¢ilarn
eserlerinde derinlik, cesitlilik ve 6zgiinliik olusturarak kendilerine 6zgii bir kimlik kazanmalarina
yardimci olur. Gegmiste oldugu gibi giliniimiizde de bir¢ok sanatci, resim ve heykel sanatinda
faaliyet gostererek eserlerinde tutarli bir tislup ve tarz olusturmustur. Siileyman Saim Tekcan,
Mehmet Giileryliz, Cagdas Ercgelik, Jeff Koons Javier Marin ve Takashi Murakami gibi ¢agdas
sanatcilar, bu alanda one cikan isimler arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, arastirmada bu
sanatc¢ilarin ¢aligmalarindaki temalar, teknikler ve stilistik 6zelliklerin incelenmesi amaglanmustir.
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Throughout history, artists have developed different visual disciplines and used various materials.
Among these disciplines, painting and sculpture in particular have stood out as the main art languages
and have gained a prominent position in the art world. Although artists usually specialize in one of
these disciplines, some have been interested in both painting and sculpture. The fact that artists are
interested in both sculpture and painting offers significant advantages in terms of artistic expression
and creativity. This versatility gives artists a broad perspective and allows them to create original and
innovative works by combining different art disciplines. Artists who create works in both sculpture
and painting gain a deep experience in technical skills and aesthetic understanding. This enhances
their ability to work with different materials, successfully combine three-dimensional and two-
dimensional art forms, and solve creative problems in a variety of ways. In addition, these artists gain
a deep knowledge of achieving aesthetic balance in artistic works, managing the complexity of
composition and applying color theory. This versatility helps artists gain a unique identity by creating
depth, diversity and originality in their works. Today, as in the past, many artists are active in painting
and sculpture and have created a consistent style and style in their works. Contemporary artists such
as Siileyman Saim Tekcan, Mehmet Giileryliz, Cagdas Ercelik, Jeff Koons Javier Marin and Takashi
Murakami are among the prominent names in this field. In this context, the aim of this study is to
analyze the themes, techniques and stylistic characteristics of these artists' works.
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GIRIS

Sanat tarihi boyunca, sanatgilar farkli malzemeler kullanarak cesitli gorsel
disiplinler gelistirmiglerdir. Bu disiplinler arasinda, resim ve heykel belirgin bir sekilde
One ¢ikarak sanat diinyasinda énemli bir yer edinmis, birbirini besleyen ve ilham alan
disiplinler olarak, sanatin evriminde belirleyici bir rol oynamistir. Sanatc¢ilar, bu
disiplinler arasindaki iliskiyi kesfederek eserlerinde gesitli ve etkileyici ifade bigimleri
yaratmiglardir. Bu da sanat diinyasina zenginlik ve ¢esitlilik kazandirmistir (Hyman,
2022; Mather, 2023). Sozgelimi, Picasso hi¢bir zaman heykel egitimi almamis ve heykel
sanat¢ist oldugunu iddia etmemis olmasina ragmen, kiibizmin baglangicinda Afrika
heykellerinden etkilenerek sanat diinyasina essiz bir katkida bulunmustur (Titmarsh,
2017). Sanatgilar hem heykel hem de resim alanlarinda farkli temalari, tarzlar veya
akimlar1 kesfetme egilimindedirler (Cole, 2018). Ornegin, heykelde anatomik
calismalarin, insan formunun resimde nasil betimlendigi {izerinde Snemli bir etkisi
olmustur. Bu disiplinler arasindaki bu etkilesim, sanat¢ilarin bir alandaki deneyimlerini
diger alana aktararak, sanat diinyasinda yeni perspektiflerin olugsmasina katki saglamistir
(Karaman Giiveng, 2021).

Resim ve heykel, sanatin farkli disiplinleri olmasina ragmen bir¢ok benzerlik
tagimaktadirlar. Cesitli malzemelerin kullanildigi her iki disiplinde de sinir yoktur.
Duygusal ve anlamsal ifadeler resimde renk ve doku kullanilarak verilebilirken, heykeller
fiziksel sekilleriyle ve formlariyla var olmaktadir (Barnett, 2022). Her iki disiplin de
fikirler, duygular ve estetik, gorsel araclarla ifade edilmeye ¢alisilir (Ozkendirci, 2017;
Szubielska & Ho, 2022). Resim ve heykel disiplinlerinde, sanatgilar genellikle yaratici
vizyonlarina en uygun teknigi secerek, o alanda profesyonel eserler ortaya koymus olsalar
da baz1 sanatgilar her iki disiplinde de essiz eserler iiretmislerdir. Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Edgar Degas, Pablo Picasso, Amadeo Modigliani, Alberto Giacometti,
Claude Monet, Constantin Brancusi, Salvador Dali, Jackson Pollock gibi sanatcilar1 bu
sanatcilardan bazilaridir (Arnheim, 2023; Aydin, 2021: Baigell, 2018; Bann, 2017: Nagy,
2018).

Gorsel 1. Michelangelo, “Pieta”, Mermer, 1499.

Michelangelo, “Sistine Chapel Ceiling: The Delphic Sibyl”, Fresco, 1509.
Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/michelangelo/pieta-1499)
(Https://www.wikiart.org/en/michelangelo/sistine-chapel-ceiling-the-delphic-sibyl-1509)
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Gorsel 2. Edgar Degas, “Little Dancer, Fourteen Year Old”, Wax, 1881.

Edgar Degas, “Three Dancers in an Exercise Hall”, 1880.
Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/fourteen-year-old-little-dancer)
(Https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/three-dancers-in-an-exercise-hall)

Gorsel 3. Salvador Dali, “Cosmic Rhinoceros”, Bronz

Salvador Dali, “The Temptation of St. Anthony”, 90 x 119,5 cm, T. U. Y. B., 1499.
Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/The_Temptation_of St._Anthony_%28Dal%C3%AD%29)
(Https:/iwww.plazzart.com/en_GB/buy/post-war-modern-art/salvador-dali-cosmic-rhinoceros-signed-
bronze-sculpture-223104)

Sanatgilarin hem resim hem de heykel alaninda caligmalari, sanatsal ifade ve
yaraticilik agisindan 6nemli avantajlar sunar (Ukim, 2019; Domingo & Chieli, 2021). Bu
cok yonliiliik, sanatgilara genis bir perspektif kazandirarak, farkli sanat disiplinlerinin
birlesimiyle 6zglin ve inovatif eserler yaratma firsati tanir. Hem heykel hem de resim
sanatinda yetenek kazanan sanatcilar, teknik ustalik ve estetik anlayis agisindan
derinlemesine bir deneyim elde ederler. Bu, farkli malzemelerle ¢alisma, ii¢ boyutlu ve
iki boyutlu sanat formlarini basariyla birlestirme ve yaratici problemleri ¢ok yonlii bir
sekilde ¢cozme yeteneklerini gelistirir. Ayrica, bu sanatgilar, sanat eserlerinde estetik
dengeyi saglama, kompozisyonun karmagikligin1 yonetme ve renk teorisini uygulama
gibi konularda derinlemesine bilgi sahibi olurlar. Hem heykel hem de resim sanatiyla
ilgilenen sanatcilar, genellikle yeni sanat akimlarina ilham verir veya bu akimlara katkida
bulunurlar. Bu ¢ok yonliiliik, sanat¢ilarin eserlerinde derinlik, gesitlilik ve orijinallik
yaratmalarini saglayarak sanat diinyasinda kendilerine 6zgii bir kimlik olusturmalarina
yardimei1 olur (Card, Mauch & Lin, 2021; Downey, 2021).

Glinlimiiz sanat sahnesinde, bir¢ok sanat¢i geleneksel sinirlart asarak hem iki
boyutlu hem de ii¢ boyutlu unsurlar1 bir araya getiren karma sanat eserleri ortaya
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koymaktadir. Bu baglamda c¢agdas sanatin resim ve heykel arasindaki ¢izgileri
bulaniklastirdig1 sdylenebilse de ortamlarin bu birlesiminin daha zengin ve daha ¢esitli
bir sanatsal ifadeye olanak tanidig1 da diisiiniilebilir. Ge¢gmiste oldugu gibi giiniimiizde
de yasayan bazi sanatgilar hem resim hem de heykel sanatinda faaliyet gostererek
eserlerinde tutarli bir tarz ve estetik olugturmay1 basarmislardir. Siileyman Saim Tekcan,
Mehmet Giileryiiz, Cagdas Ercelik, Jeff Koons Javier Marin ve Takashi Murakami gibi
cagdas sanatgilar, bu anlamda dikkate deger isimlerdir. Bu baglamda bu c¢alismada, s6z
konusu sanatcilarin eserlerindeki temalar, teknikler ve stilistik 6zelliklerin incelemesi
amaclanmaktadir.

Siilleyman Saim Tekcan

At temasini, “Atlar ve Hatlar” serisiyle sanat {islubunun 6nemli bir konumu haline
getiren Siileyman Saim Tekcan, 1940 yilinda Trabzon’da dogmustur. Ogrencilik
yillarindan sonra egitimci olarak gérev yaptig1 Artvin’den baglayarak Karadeniz folkloru
lizerine resimler yapan Tekcan, daha sonralar1 calismalarini genisleterek “Anadolu Halk
Kiiltirti” tlizerine siirdirmiustiir. Tirk kiltiriiniin 6nemli iki pargasini plastik agidan
birlestiren sanatgi, “Atlar ve Hatlar” dizisiyle lislubuna zenginlik katmistir. Mitolojik at
tasvirlerine uyguladigi hat sanatinin geleneksel c¢izgilerini, tugra ve damgalarla
biitiinlestirmistir (Basbug, 2012).

Gorsel 4. Siileyman Saim Tekcan, “Heykel 7”.
Siileyman Saim Tekcan, “Atlar Serisinden”, 185 x 135 cm, T. U. Y. B., 2002.
Kaynak: (https://himmetocal.com/magaza/sanatcilar/suleyman-saim-tekcan/suleyman-saim-tekcan-
heykel-7
(Https://gaziresimissanalsergi.gazi)fedu.tgeser—detay/109/atlar—serisinden)

Siileyman Saim Tekcan, Osmanli gelenegini ve ona bagli olan hat, mezar tasi,
tugra, at, ferman, vb. nesneleri, formlar1 salt bir gelenek formu olarak ele almaz, yerel
olan1 evrensele tasir. Yapitta belli bir stilizasyon i¢inde sunulan at figiiriiniin ve yazilarin
sonsuz cesitlemelerine gider ve bunlar aracilifiyla kompozisyonda ritim, renk,
saydamlik, derinlik ve doku etkileri arar. Kagit iizerine yerlestirilmis dekupe bicimler,
gofre mihiirler ya da gruplanmis yazilar, atlar ve hatlar serisinin temel izlegi
durumundadir. Tim bu yaklagimlariyla Siileyman Saim Tekcan'in kimi eserlerinde
anlamdan c¢ok plastisiteyi On plana c¢ikaran modernist anlayisin egemen oldugu
sOylenebilir (Celiker, 2017).
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Gorsel 5. Siileyman Saim Tekcan, “Ahsap At Heykeli”.

Siileyman Saim Tekcan, “Atlar Serisinden”, T. U. Y. B., 1989.
Kaynak: (https://www.izmirdergisi.com/tr/dergi-arsivi/60-36inci-sayi/173-)
(Https://www.mirakoldasartgallery.com/sanatcilar/suleyman-saim-tekcan/)

Sanatci, eserlerinde geleneksel formlar1 ve kiiltiirel sembolleri 6zgiin yorumuyla
sentezleyerek “gelenek” ve “moderniteyi birlestirir. (Kar, 2021). Tekcan’in eserlerine
bakan kisiler, genelde Tiirk kiiltiiriinden yetisen bireyler veya Tekcan’in Tiirk oldugunu
bilen bireyler oldugu icin, eserlerdeki at simgesini ister istemez Kadim Tiirk
Medeniyetlerindeki atin anlami ile 6zdeslestirebilmektedir (Salderay & Ciracioglu,
2020).

Gorsel 6. Siileyman Saim Tekcan, “Ahsap At Heykeli”.

Stileyman Saim Tekcan, “Atlar Serisinden”.
Kaynak: (https://www.artkolik.net/sergiler/suleyman-saim-tekcanin-dongusel-seyiri-1187)
(Https://www.zdergisi.istanbul/makale/suleyman-saim-tekcan-ve-atnagme-236)

Stileyman Saim Tekcan, sanatinda derin izler birakan at temasini ustalikla isleyen
onemli bir sanat¢idir. Resim, baski ve heykel alanlarinda 6zgiin eserler ortaya koyarak,
bu giiclii ve zarif yaratigin 6ziinii yakalamay1 basarmistir. Her eseri, atin anlatimini ve
giizelligini benzersiz bir estetikle aktarirken, bu temayi islerken dikkat ¢ekici bir tutarlilik
sergiler. Resim, bask1 ve heykelleri, atin kudretini, hizin1 ve asaletini yansitan detaylarla
doludur. Sanat¢inin bu ¢ok yonliiliigli, onun ele aldig1 konular1 ustalikla islemesine,
bicimleri detayli bir sekilde kesfedebilmesine olanak tanir. Tekcan'in eserlerinde at,
sadece bir figiir degil, ayn1 zamanda 6zgiirliigiin, giiciin ve zarafetin semboliidiir. Her bir
caligma, atin manevi derinligini ve anlamin yansitarak, izleyicide duygu ve diisiinceleri
uyandirir. Bu tutarlilik ve estetik birliktelik, Tekcan'in sanatini tanimlayan onemli
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unsurlardan biridir. Sanat¢inin at temasini bu denli etkileyici bir sekilde islemesi, onun
eserlerinin izleyicide derin duygusal baglar olusturmasini saglar. Tekcan'in sanatindaki
bu tutarlilik ve estetik birlesim, onun at1 6ziinde anlama ve ifade etme konusundaki
benzersiz yetenegini ortaya koyar.

Mehmet Giileryiiz

Tiirk Resminde 1980’11 yillarda yeni disavurumcu egilimin temsilcileri arasinda
yer alan Mehmet Giileryliz, doniisiimlerin yasandigi metaforik eserler ortaya
koymaktadir. Figiirlerinde renk-desen iligkisini bir arada barindirir. Yeni disavurumcu
egilimde gozlenen 6znellik kavrami; ideoloji, diisiince ve izlenimler, 6znelligin 6z ifade
sekli bir arada biitiinsel bir dile doniiserek sanat¢inin eserlerinde karsimiza ¢ikar. Mehmet
Gileryiiz eserlerinde, bicimden ¢ok renk, desenci ve formatik yapi, yogun boya dokusu
ve ¢izgisel anlatim {islubu bir arada goriiliir (Burunsuz, 2018).

Gorsel 7. Mehmet Giileryiiz, “Cocuk”, Karigik Teknik, 1978.

Mehmet Giileryiiz, “1 Janvier 2021 Paris”, 81 x 65 cm, T. U. Y. B., 2021.
Kaynak: (https://mehmetguleryuz.com/works.php?f=5&Ic=tr)
(Https://mehmetguleryuz.com/works.php?f=1&Ic=tr

Daha onceleri soyut sanatla ugrasan Giileryiiz, 1980’lerden sonra rengi azaltip
resimlerinde figiiratif desenlere agirlik vermeye baglamistir. Ayla Ersoy’un (1996)
Mehmet Giileryiiz’le yaptig1 bir sOyleside, sanat¢1 resimleri i¢in: “Yaptigim resimlerde
bicimden ¢ok renge dayaniyorum. Desenci yap1 ve form hakim olmakla birlikte daha ¢cok
rengin i¢ 151k meselesi, raporlar (renk komsuluklar1), renk siddetleri 6nemli olmaya
baslamistt ve bu giinkii resmin bi¢cim ve renk degerlerine dayali bir kurguya sahip.
Beslendigim kaynaklar da daha baska. Diisiince de sekillenip bedende yogun bir enerjiye
doniiserek disavurumcu bir ifade bi¢imiyle ortaya ¢ikiyor. Dans, tiyatro, siir gibi birgok
farkli sanat dallariyla bulusuyor tuvallerde. Yani diisiinsel alt yapi, fiziksel kontrol
ekspresyon olarak resme yanstyor.” demistir (Akalin, 2013).
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Gorsel 8. Mehmet Giileryliz, “Sigsman Adam”, Karisik Teknik, 1974.

Mehmet Giileryiiz, “2 Avril 2020 Paris”, 81 x 65 cm, T. U. Y. B., 2020.
Kaynak: (https://mehmetguleryuz.com/works.php?f=5&Ic=tr)
(Https://mehmetguleryuz.com/works.php?f=1&pg=3&Ic=tr)

Mehmet Giileryliz, eserlerinde sekillenen figiirler ile insanlarla kurdugu iletisimin
bir pargasi olarak kendini ortaya koymustur. Aslinda sanatci, eserlerinde bir¢ok kisinin
icinde yasarken onlara dogal gelen, pek ¢ok olumsuz aligkanliklari normalmis gibi
algilanmasini saglarken olaylardan biraz uzaklasinca daha iyi anlasilarak farkina varilan
sikintili bu konulari, basarili bir sekilde ortaya koymustur. Bdylece insanlarin
kendileriyle yiizlesmelerini saglamistir.

Gorsel 9. Mehmet Giileryliz, “Biirokrat”, Bronz, 29 x 10 x 10 cm, 1977.

Mehmet Giileryiiz, “27 Avril 2020 Paris”, 73 x 60 cm, T. U. Y. B., 2020.
Kaynak: (https://mehmetguleryuz.com/works.php?f=5&Ic=tr)
(Https://mehmetguleryuz.com/works.php?f=1&pg=4&Ic=tr)

sorgulatan bi¢imsel d6geler igerir. Sanat¢inin figiirleri, sadece digsal goriiniisleriyle degil,
ayni zamanda derin anlamlariyla da dikkat ¢eker. Her bir figiir, insan deneyiminin
derinliklerine isaret ederken, soyutlamalariyla da evrensel bir dile sahiptir. Resimlerinde
figtirlerin kullanimi, zaman zaman gergeklikle soyutlama arasinda ince bir ¢izgi iizerinde
ilerler. Bu, izleyicinin figlirler aracihifiyla kendi deneyimlerini, duygularim ve
diisiincelerini yansitmasina olanak tanir. Giileryiiz, figiirleriyle izleyiciye hem somut bir
deneyim sunar hem de soyut diisiinmeye tesvik eder. Heykellerinde ise figiirler, hacim ve
bosluk oyunlariyla fiziksel mekani ele gecirir. Cogu zaman insan formunu isleyen
heykeller, dokunulan ve hissedilen bir varlik olarak izleyiciyle iletisim kurar. Bu
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heykeller, figiirlerin plastik ve duygusal derinligiyle insanin i¢ diinyasina bir pencere
acar.

Giileryiiz'iin figiirleri, toplumun igsel ¢eligkilerini, duygusal karmasikliklarini ve
insanin evrensel deneyimlerini yansitir. Sanat¢inin eserleri, izleyiciyi diisiinmeye ve
duygularin1 kesfetmeye davet eder. Her bir figiir, kendi hikayesini anlatirken ayni
zamanda izleyicide degisen duygular ve diisiinceler uyandirir. Glileryiiz’lin resim ve
heykellerindeki figiirler, sanatginin derinlikli bakis agisiyla donatilmistir. Bu figiirler,
sanat¢inin estetik anlayisiyla birleserek, izleyicide derin ve kalic1 bir etki birakir.

Cagdas Ercelik

2005°te Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel Boliimii’nii bitirdikten
sonra ayni boliimde yiiksek lisans Ogrenimini tamamlayarak doktora caligmasina
baslayan Cagdas Ercelik resim ve heykellerinde, Tiirk edebiyati, diinya edebiyati1 ve Tiirk
sinemast gibi konular1 biiyiikk bir ustalik ve 6zgiinliikle ele almaktadir. Eserlerinde,
kalabalik figiirlerle dolu sahneleri, mekanlarla birlestirerek bir fotograf sahnesi gibi
canlanir izleyicinin goziinde. Sanat¢inin eserlerindeki ayrintilar ve kompozisyonlar,
dikkatlice incelendiginde sanat¢inin sanat anlayisinin derinligini ve yetenegini hemen
dikkat ¢ceker.

(Cagdas Ercelik'in eserlerindeki mekanlar, alisilmis heykel kaliplarinin 6tesine
gecerek dikkat cekici Ozelliklere sahiptir. Sanatgi, bir sodylesisinde "heykellerimde
bigimsel agidan en ¢ok iizerinde diisiindiigiim konu, mekan 6gesidir" demektedir (Arttv,
2023). Ergelik, eserlerindeki mekani, sadece heykelin iginde bulundugu bir unsur olarak
degil, mekanin kendisinin heykelin bir parcasi olarak islev gordiigii bir perspektifle ele
alir. Ona gore, "heykellerindeki mekanlar, figiirlerin ruhsal durumlarini yansitmak ve
onlarin ifadelerini giiclendirmek amaciyla var olan unsurlardir" (Arttv, 2023). Bu anlayzs,
eserlerinde mekanin figiirlerle birlikte etkilesim icinde oldugu ve anlamin birlikte
sekillendigi bir sanatsal anlat1 olusturur.

Gorsel 10. Cagdas Ercelik, “Sevmek Zamani1”, Mermerit.
Cagdas Ercelik, “Isimsiz”, Pastel.
Kaynak: (https://cagdasercelik.blogspot.com/p/heykeller.html)
(Https://cagdasercelik.blogspot.com/p/resimler.html)

Cagdas Ercelik, eserlerinde ahsap, kagit hamuru, kil, polyester gibi pek ¢ok farkli
malzeme kullanmaktadir. Malzeme sec¢imindeki temel etken, iletmek istedigi fikir ve
formun en hizli sekilde hangi malzeme araciligiyla aktarilacagidir.
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Gorsel 11. Cagdas Ergelik, “Muhsin Bey”, 175 x 50 x 35 cm, Mermerit.
Cagdas Ergelik, “Isimsiz”, 120 x 120 cm, Pastel.
Kaynak: (https://cagdasercelik.blogspot.com/p/heykeller.html)
(Https://cagdasercelik.blogspot.com/p/resimler.html)

Sanat¢inin heykellerindeki resimsellik ilk bakista dikkat ¢eker. Heykelleri bir
bakima ti¢ boyutlu resimler gibidir. Bu yoniiyle de geleneksel heykel kaliplarinin digina
cikar. Ergelik, bu konuyla ilgili yeni seyler denemenin kendisinde heyecan uyandirdigini
ifade etmektedir. Onun i¢in tek Olgiit, duyguyu disa vurmaktir. Sanatgi, heykellerinde
estetik bir resimsellik yakalamay1 hedefler. Heykelleri, gergekgi ve hayali unsurlari bir
araya getirerek boyutlar arasinda bir gecis yaratir. Heykelleri, kendine 6zgii bir tarza sahip
olup izleyiciye estetik bir deneyim sunar (Hakyemez, 2023).

Gorsel 12. Cagdas Ercelik, “Isimsiz”, Mermerit.
Cagdas Ergelik, “Cihangir”, 130 x 90 cm, Yagl Boya.
Kaynak: (https://cagdasercelik.blogspot.com/p/heykeller.html)
(Https://cagdasercelik.blogspot.com/p/resimler.html)

Cagdas Ercelik'in resim ve heykelleri, birer gorsel hikaye anlaticis1 gibi islev
goriir. Cogu zaman sahnelerindeki figiirler, birer karakter gibi derin duygular ve karmagik

iliskiler igerisindedir. Eserlerindeki bu detaylar, izleyiciyi olay orgiisiine ve karakterlerin
duygusal diinyasina ceker.

Jeff Koons

Jeff Koons, ¢agdas sanat diinyasinin en dikkat ¢ekici ve 6zgiin isimlerinden biri
olarak kabul edilir. Sanatci, giinliik nesneleri sanatin odak noktasina yerlestiren, etkileyici
eserleri ve benzersiz sanat anlayisiyla dikkat ceker. Parlatilmis paslanmaz celik
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malzemeden yapilmis balon hayvanlar ve sisme oyuncaklar gibi eserleriyle taninan
Koons, popiiler kiiltiiriin dnde gelen sanatgilari arasinda yer alir (Oggusto, 2023).

Jeff Koons, “Loopy”, T. U. Y. B., 1999.
Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/ballon-dog)
(Https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/loopy-1999)

1980'lerin sonlarma dogru heykelleri ve enstalasyonlariyla sanat diinyasinda
taninmaya baglayan Koons'un sanati, popiiler kiiltiir nesnelerinin estetik ve sembolizmi
tizerine kurulmustur. Eserleri genellikle biiyiik dlgekli ve canli renklerle dikkat ceker.
Koons'un eserleri, geleneksel sanatin smirlarini zorlayarak izleyiciyi diisiinmeye ve
giiliimsemeye tesvik eder (Oggusto, 2023).

Gorsel 14. Jeff Koons, “Wild Boy and Puppy”, Porselen, 1988.

Jeff Koons, “Triple Popeye”, T. U. Y. B., 2008.
Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/wild-boy-and-puppy-1988)
(Https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/triple-popeye-2008)

Koons’un eserlerinde siislii, dikkat ¢eken ve sanatta kitsch olarak nitelendirilen
objeler, birer sanat eserine ve ayni zamanda sanatsal meta durumuna evrilmektedir. Orta
alt begeni smifindan tasnif edilebilecek veya anti-estetik olarak nitelenebilecek bu
formlar, sanat ortamindan ote ticari bir deger olarak sunulmaktadirlar (Giirpinar, 2019).
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Gorsel 15. Jeff Koons, “Pink Panther”.

Jeff Koons, “Antiquity (Ariadne Titian Bacchus)”, T. U. K. T., 2019.
Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/pink-panther)
(Https://www.wikiart.org/en/jeff-koons/antiquity-ariadne-titian-bacchus-popcorn-2019)

Koons’un ele aldig1 popiiler kiiltiir 6geleriyle, pek ¢ok elestirmene gore sanatin ve
kitsch’in siirlarinda dolagsmaktadir (Frank, 2009). Bunun yaninda giiniimiizde yasayan
en Onemli sanatcilardan biri olarak da kabul edilen Jeff Koons, toplumdaki tiiketim
kiltiirti, reklam, ticari imgeler ve popiiler nesnelerin sanatsal degerleri tizerine bir
diisiince platformu olusturur. Sanatinin temelinde, nesnelerin anlamimi ve degerini
sorgulayan bir perspektif bulunmaktadir. Ozellikle heykelleri ve enstalasyonlariyla
taninan Koons, resimlerinde de ayni temalar1, benzer bir iislupla isleyerek popiiler kiiltiir
elestirisini yansitmaktadir.

Javier Marin

Meksikali sanat¢1 Javier Marin, cogunlukla biiyliik Olgekli heykelleriyle
taninmakta ve eserlerinde genellikle insan figiirleri lizerine odaklanmaktadir. Geleneksel
ve ¢agdas sanatin etkileyici bir karisimini sunan Marin’in eserleri diinya ¢apinda birgok
miize ve agik hava sergisinde sergilenmektedir. Javier Marin'in eserleri, ii¢ boyutlu
formlarin olusturulmasi ve ¢oziilmesine dayanan yaratici siireciyle biitlinsel bir insan
portresini ele alir.

Marin, heykel sanatinin yani sira ¢izim ve fotografcilik disiplinlerinde de faaliyet
gostermektedir. Sanat¢i, uzun yillar boyunca figiiratif ¢izimlerle edindigi insan formu
hakkindaki derin bilgisini eserlerinde gosterir. Genellikle kil kullanarak heykeller
yaparken son donem c¢alismalarinda polyester recine, tohum, tiitiin, toprak veya
kurutulmus et lifleri gibi organik materyallerle deneysel yaklagimlar da sergilemektedir.
Marin ayrica ii¢ boyutlu yazicilar1 da eserlerinde kullanarak geleneksel yontemlerle
modern teknolojiyi birlestirmektedir (Javiermarin, 2024).
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Gorsel 16. Javier Marin, “Cabeza de mujer sin mono”, 180 x 99 x 71 cm, Karisik
Teknik, 2015.
Javier Marin, “Modelo VV”, 97 x 49 cm, T. U. K.T., 2017.
Kaynak: (https://www.artnet.com/artists/javier-marin/cabeza-de-mujer-sin-mo%C3%B1o-
64c04vMJ5v389Q0LZWQFBQ2)
(Https://www.artnet.com/artists/javier-marin/modelo-v-a-ueGx0HXzrSgJwjovPBuwrAz2)

Gorsel 17. Javier Marin, “Cabeza de mujer”, 137 x 99 x 64 cm, Bronz Ahsap, 1998.
Javier Marin, “Isimsiz”.
Kaynak: (https://www.artnet.com/artists/javier-marin/cabeza-de-mujer-JSoK58eHy IKP68g-VKYeA?2)
(Https://www.artnet.com/artists/javier-marin/2)

Javier Marin, Michelangelo'dan baglayarak ve Rodin'in mirasiyla diyalog halinde,
moderniteden hem malzeme iizerinde siirecin izini birakma niyetini hem de gerilim
altindaki bi¢im ve malzeme arasindaki iliskiyi alir. Bu durum, genellikle heykelsi
varyasyonlarin veya serilerin iiretimine yol agan bir gelismeye neden olur; serideki her
bir unsur, "fikrin" olasiliklarinin veya parlakliklarinin bir tiir calismasi1 veya provasidir.
Bu provalar sadece kavramsal veya bi¢imsel bir neden degil, ayn1 zamanda ilgili
malzemeyi de icerir ve hem bir malzemenin hem de farkli malzemelerin etkilesiminin
olanaklarinin arastirilmasini igerir. Javier Marin'in eserlerinde bu melez etkilesimin
gerceklesme bicimleri, modernitenin mirasi ile daha spesifik olarak cagdas olan heterojen

bir yaratici tutum arasinda bir benzerlik tespit etmemizi saglar (Evoke Contemporary,
2023).
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Gorsel 18. Javier Marin, “Isimsiz”.
Javier Marin, “Isimsiz”.
Kaynak: (http://www.thephotophore.com/javier-marin/)
(Https://www.artnet.com/artists/javier-marin/2)

Javier Marin'in eserlerindeki figiirlerdeki deformasyon, onun sanatinin 6nemli bir
ozelligidir. Bu deformasyonlar genellikle insan viicudunun normal anatomisinden
sapmalar olarak algilanabilir. Marin, figiirlerini olustururken bilingli bir sekilde bu
deformasyonlar1 kullanir ve bu, onun eserlerine giiclii bir ifade ve karakteristik bir tarz
kazandirir. Deformasyonlar, insan figiirlerindeki sira dis1 6zellikler veya belirgin vurgular
aracilifiyla gercekeilikten uzaklasma egilimindedir. Bu, izleyiciye olagandisi bir bakis
acist sunar ve Marin'in eserlerine derinlik ve dikkat ¢ekicilik katar. Bununla birlikte,
Marin'in deformasyonlar1 sadece digsal bir 6zellik olarak degil, ayn1 zamanda insan
deneyimi, duygular ve kimlik gibi i¢sel konularin bir yansimasi olarak da okunabilir. Bu
deformasyonlar, insanin i¢ diinyasini, kirilganligini veya giiciinii, bazen ac1 veren bir
gerceklikle ortaya koymak i¢in kullanilabilir. Resimlerinde de bu benzersiz tarzini
stirdiren Marin, heykellerinde oldugu gibi deformasyonlari kullanarak izleyiciye
olaganiistii ve etkileyici bir sanat deneyimi sunar. Bu, onun eserlerinin gii¢lii, ¢arpici ve
taninabilir olmasini saglar.

Takashi Murakami

Japon kokenli cagdas bir sanat¢1 olan Takashi Murakami, resim, heykel ve
animasyon gibi birgok farkli disiplinde c¢alismalar yapmaktadir. Otuzlu yaslarinin
basinda, otaku (anime ve manga hayranlar1) kiiltiiriinden etkilenerek g¢alismalarina
baslamistir. Murakami, bu kiiltiirii pop art ile harmanlamis ve yeni bir stil olusturmustur.
Sanat eserlerinde, Japon pop kiiltiirii, geleneksel sanat ve cagdas sanat unsurlarini
harmanlayarak essiz eserler olusturmay1 hedefler (Artlife, 2023). Japonya'da Neo-pop
sanat hareketinin oncii isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Murakami’nin sanat
eserleri, onun olaganiistli yaraticilig1 ve hayal giiciinlin bir yansimasidir. Sanati, canl
renkleri, ¢arpict desenleri ve dikkat cekici figiirleriyle bilinir.
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Gorsel 19. Takashi Murakami, “Flower Matango”, 2006.

Takashi Murakami, “Flower Ball”, T. U. Y. B., 2002.
Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/takashi-murakami/flower-matango-2006)
(Https://www.wikiart.org/en/takashi-murakami/flower-ball-2002)

Murakami’nin eserleri, ilk bakista dikkat ¢eker. Calismalarindaki sevimli ¢izgi
film karakterleri, Japon geleneksel resimleri ve mitolojik unsurlar1 igerir. Bu unsurlarla
sanatc1, kendi yaraticilifina dayanan bir evren yaratmistir. Murakami, olusturdugu bu tarz
ile Japonya'nin geleneksel sanat tekniklerini yeniden yorumlayarak yeni bir akim
gelistirmistir. Sanatci, "Superflat" adin1 verdigi bu sanat akimiyla pop kiiltiir ve ¢agdas
sanatin 0gelerini birlestirerek 6zgiin bir tarz ortaya koyar (Papgift, 2023).

y ,

Gorsel 20. Takashi Murakami, “Mr. Wink”, Plastik, 2000.

Takashi Murakami, “Kaikai Kiki News”, T. U. Y. B., 2001.
Kaynak: (https://www.artnet.com/artists/takashi-murakami/mr-wink-a-cEbgRBzq8ZvcmUts3a8Shg2)
(Https://www.wikiart.org/en/takashi-murakami/kaikai-kiki-news-2001)
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Gorsel 21. Takashi Murakami, “Flowers”.

Takashi Murakami, “Me and Double DOB”, 64 x 64 cm, T. U. Y. B., 2013.
Kaynak: (https://www.p55.art/en/blogs/p55-magazine/takashi-murakami-pop-culture-and-traditional-
japanese-art)
(Https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-me-and-double-dob-12)

Murakami, Japon kiiltiiriinde oldugu gibi diinya sanati i¢in de essiz bir sanatgidir
ve eserlerini renklerle ve karikatiiristik 6gelerle zenginlestirerek dikkatleri iizerine ¢eker.
Sanat¢inin ustaligt hem heykellerinde hem de resimlerinde biiytiileyici bir sekilde ortaya
cikar. Her bir eserinde, Murakami'nin sanatsal ifade bi¢imi, géz alic1 renk paletleri ve
carpici karikatiirlerle birlesir. Figiirlerin canlilig1 ve enerjisi, izleyicilere gilincel konulara
atifta bulunurken ayni zamanda derin bir anlam katmaktadir. Heykelleri, iic boyutlu
formlarda ustalikla yaratilmistir ve gorenleri ¢agdas sanatin biiyiileyici bir diinyasina
davet eder. Resimlerinde ise, detayli arka planlar, izleyicilere eglenceli seyir zevki
sunarken hayal gliglerini harekete gegirir ve gorsel bir hikdye anlatir. Murakami'nin
eserleri, sanatseverlere renk, canlilik ve eglence dolu bir deneyim sunarken ayni zamanda
cagdas sanatin giicli ve anlami hakkinda diisiindiirtir.

SONUC

Sanat diinyasinda resim ve heykel disiplinlerinin paralel gelisimi, sanatg¢ilarin
yaraticilikta engin bir spektrumda ilerlemesine olanak saglamistir. Sanatgilar genellikle
bu disiplinlerin birinde uzmanlasma egiliminde olsalar da bazi sanatcilar, hem heykelin
dokunsalligin1 ve ti¢ boyutlu derinligi hem de resmin ifade 6zgiirliigiinii ve iki boyutlu
diinyasini ustalikla bir araya getirmislerdir. Bu ¢cok yonlii yaklagim, sanat diinyasinda bir
ilham kaynagi olmus ve sanat eserlerinin genis bir izleyici kitlesine hitap etmesine olanak
tanimistir. Bunun yaninda s6z konusu sanatcilar tizerinden gergeklesen bu birliktelik,
sanat diinyasinda yeni ufuklar agilmasina ve gelecek nesiller i¢in sinirsiz olanaklar
sunulmasina olanak saglamistir. Bu yaklasim, sanat diinyasinda yenilikgi eserlerin siirekli
olarak ortaya ¢ikmasina yol agmakta, bu da sanatin evrimsel ve ilgi ¢ekici bir yolculugunu
beraberinde getirmektedir.

Etik ilkeler

Bu ¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani

Arastirma kapsaminda iki yazar da ortak katki saglamistir.

Catisma Beyam
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout the history of art, artists have developed different visual disciplines
and used various materials. Among these disciplines, painting and sculpture in particular
have come to the fore as the main art languages and have gained a prominent position in
the art world. Although artists usually specialize in one of these disciplines, some have
been interested in both painting and sculpture. The fact that artists are interested in both
sculpture and painting offers significant advantages in terms of artistic expression and
creativity. This versatility gives artists a broad perspective and allows them to create
original and innovative works by combining different art disciplines. Artists who create
works in both sculpture and painting gain a deep experience in technical skills and
aesthetic understanding. This enhances their ability to work with different materials,
successfully combine three-dimensional and two-dimensional art forms, and solve
creative problems in a variety of ways. In addition, these artists gain a deep knowledge
of achieving aesthetic balance in artistic works, managing the complexity of composition
and applying color theory.
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In the history of art, artists have developed different visual disciplines using a
variety of materials. In particular, painting and sculpture have gained a prominent position
in the art world and evolved as disciplines that feed and inspire each other. By exploring
the relationship between these disciplines, artists have created various and impressive
forms of expression and enriched the art world. For example, although Picasso never
studied sculpture, he made a unique contribution to the art world by being influenced by
African sculptures at the beginning of cubism. Artists tend to explore different themes,
styles or movements in both sculpture and painting. In sculpture, anatomical studies seem
to have a significant influence on how the human form is depicted in painting. This
interaction has contributed to the formation of new perspectives in the art world by
transferring the experiences of artists to different fields.

Although painting and sculpture are different disciplines, they share many
similarities. In both disciplines, emotional and semantic expressions can be revealed by
using various materials. While painting is expressed using color and texture, sculptures
exist with their physical shapes and forms. In both disciplines, ideas, emotions and
aesthetics are expressed through visual means. Although artists have generally chosen the
most appropriate technique for their creative vision and created professional works in that
field, some have produced unique works in both disciplines. Artists such as Leonardo da
Vinci, Michelangelo, Edgar Degas, Pablo Picasso, Amadeo Modigliani, Alberto
Giacometti, Claude Monet, Constantin Brancusi, Salvador Dali, Jackson Pollock are
among the prominent names in this regard. These artists created unique works by
combining their experiences in different disciplines.

This helps artists gain a unique identity by creating depth, diversity and originality
in their works. As in the past, many artists today have created a consistent style and style
in their works by operating in the art of painting and sculpture. Contemporary artists such
as Siileyman Saim Tekcan, Mehmet Giileryiiz, Cagdas Ercelik, Jeff Koons, Javier Marin
and Takashi Murakami are among the prominent names in this field. In this context, this
study aims to examine the themes, techniques and stylistic characteristics of these artists'
works.
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Tevfikiye Camii, 19.yiizy1lin ortalarinda kubbeler ve minareler sehri Istanbul’un Besiktas
ilgesinde Arnavutkdy semtinde insa edilmis tarihi bir ibadet mekanidir. ‘‘Arnavutkdy
Camii”’ ve ‘“‘Akinti Burnu Camii’’ olarak da isimlendirilen yapi, farkli zamanlarda
yipranma, deprem ve firtina gibi dogal sebeplerden dolayi tahribata ugrayarak
“miiceddeden insd” ve “ta‘mir” edilmis bir eserdir. Osmanli Arsivleri’'nde yapmis
oldugumuz aragtirmalarda arsiv belgelerinin arasinda yapinin gecirmis oldugu tamiratlar
ile ilgili bir¢ok resmi vesika tespit ettik. Bu belgeler, caminin ve miistemilatinin insasi,
kullanilan malzemeler, yapilan harcamalar, bulundugu mevki, insa ettirenin, kalfasinin ve
ait oldugu vakfin ismi, caminin tamiratlari ile ilgili belgelerdir. Caligmanin amact bu
belgeler 1s181nda elde edilen bilgileri yerinde yapilan incelemelerle karsilastirarak
Tevfikiye Camii’nin ingaat tarihini aydinlatmaktir. 1832 tarihinde Avanes Kalfa
tarafindan miiceddeden/yeniden insa edilen cami-i serifin farkli zamanlarda miinhedim
olan minare kiilahi, imam mesrutahaneleri, kursunlari ile ¢esitli mahallerinin tamir
edildigi tespit edilmistir.
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Tevfikiye Mosque is a historical place of worship built in the mid-19th century in the
Arnavutkdy district of Besiktas district of Istanbul, the city of domes and minarets. The
building, also called "Arnavutkdy Mosque" and "Akint1 Burnu Mosque", is a work that was
"built from the beginning™ and "repaired™ after being damaged at different times due to
natural reasons such as weathering and earthquake and storms. In our research in the
Ottoman Archives, we found many official documents regarding the repairs the building
had undergone among the archive documents. These documents are documents related to
the construction of the mosque and its outbuildings, the materials used, the expenses made,
the location where it is located, the name of the person who built it, the name of his
journeyman and the foundation to which it belongs, and the repairs of the mosque. The aim
of the study is to shed light on the construction history of Tevfikiye Mosque by comparing
the information obtained in the light of these documents with on-site examinations. It has
been determined that the minaret cone, imam's lodges, bullets and various parts of the
Mosque, which was reconstructed/reconstructed by Avanes Kalfa (Headworker) in 1832,
were repaired at different times.
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GIRIS

Arastirma ve incelemelerimiz esnasinda Arsiv belgelerine gore Tevfikiye
Camii’'nin onarim ve tamirati hakkinda mistakil bir ¢alismanin yapilmadig: tespit
edilmistir. Bu makale ile alandaki bosluk doldurulmaya calisilmis; Tiirk-Islam
mimarisine, Tiirk tarihine ve Tirk kiiltlir aragtirmalarina katk: saglanarak yapinin daha
iyl anlasilmasina ve korunmasina yardimci olmak hedeflenmistir. Boylece Tevfikiye
Camii’nin onarim ve tamiratina dair eksik bilgiler ortaya cikarilarak ilgili aragtirmacilar
icin 6nemli bir kaynak olusturulmasi amaglanmistir.

Tevfikiye Camii, Istanbul’un Besiktas ilcesinde, Bizans déneminde Hestai ya da
Horasmota diye adlandirilan ve dini bir merkez olan (Tetikol, s.6) Arnavutkdy’iin
Bogazici mevkii Iskelebasi’nda insa edilmis tarihi bir yapidir (Gérsel 1).

Gorsel 1. istanbul Bogazigi’nin Haritas.
Kaynak: (https://www.openstreetmap.org).

17. yiizyillda yasamis olan Evliya Celebi yazmis oldugu seyahatnamesinde
Arnavutkdy kasabasinda yasayan halki: “Ekmeginin ve peksimetinin beyaz,
Yahudilerinin sahib-i zevk ve ehl-i saz, Rum Hristiyanlarinin kavmi-i laz, cemaati
Miislim'in gayet az” olarak tanimlayarak kasabada cami, mescit, medrese, mektep ve
imaretin olmadigina vurgu yapmustir (Zilli, 2016, s.464). Ekseri niifusunun Rum, Ermeni
ve yabancilarin olusturdugu Arnavutkdy’e (Tetikol, n.d. s.7) 19. yiizyildan itibaren
Tiirkler yogun bir sekilde yerlesmeye baslamistir (Nayir, 1978, s.159-178). Tevfikiye
Camii, Kebir Karakolhanesi ile beraber 'Mesfur' olarak adlandrilan Hekim Desil isimli
gayrimiislimin yalisinin yerine insa edilmistir (Arslan, 2019, s.68), (Gorsel 2-3).

Tevfikiye Camii, tackapisindaki kitabesine goére 1832 tarihinde Sultan II
Mahmud tarafindan yaptirilmustir (Oz, 1997, s.66). Vakiflar Genel Miidiirliigii
Arsivi’ndeki 30 Kasa Numarali 30 Kasim 1832 tarihli Tevfikiye Cami-i Vakfiyesi, Sultan
II. Mahmud’a aittir (Bayram, 1983, s.155). Osmanli devrinde dordiincii sinmif kiirsii
seyhlerinin gdrev yaptig1 Selatin Camileri’nden olan Tevfikiye Camii (Akbalik, 2014,
s.14), ““‘Arnavutkdoy Camii’ ve ‘‘Akmti Burnu Camii’’ olarak da isimlendirilmektedir
(kulturenvanteri.com, 2024). 19. yiizyilda Sultan Abdiilmecid tarafindan selamlik
torenlerinin yapildigi camiler arasinda (B.O.A., I.DH.., 1287/101286) da olan cami-i
serif (Sunay, 2013, s.144); dini 6neminin yani sira siyasi bir 6neme de haiz olmustur.

Bazi kaynaklarda (Tetikol, n.d., s.18 ; Arslan, 2019, s.68 ; Metin, 2010, s.55)
caminin Sultan II. Mahmud tarafindan oglu Sehzade Tevfik i¢in yaptirildig: ifade edilse
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de tarihi kaynaklarda ve arsiv belgelerinde bu bilgiyi teyit edecek veriye rastlamadigimizi
ifade etmek isteriz.

Gorsel 2. Rumeli Ciheti Haritasinda Tevfikiye Camii.
Kaynak: (Unal, 2011, 5.110)

PH "E88T
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Gorsel 3. Tevfikiye Camii, Arnavutkéy, Max Fruhterman 1883.
Kaynak: (Ansel, 2016, s.115)

Kuzey-giiney yonlii dikdortgen bir harim ve harimin kuzeyinde bulunan son
cemaat revakindan olusan cami, i¢ten diiz ahsap tavan ile ortiilii bir harime sahiptir. Son
cemaat yerinin dogu cephesinin kuzey ucunda kare kaideli cokgen minaresi
bulunmaktadir. Caminin kuzeybatisinda ise iki katli hiinkar mahfili yer almaktadir
(Gorsel 4, 5), (Cetinaslan, 2012, s.194-17).

Fevkani kurulustaki caminin duvarlari ve silindirik minaresi kargir olarak, catisi
ise ahsap malzeme ve metal aski elemanlar1 kullanilarak insa edilmistir. Ahsap
malzemede mese, ladin ve koknar agaclariin tercih edilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir
(Okten et al., 2023, s.1-7).
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Gorsel 4. Tevfikiye Camii Vaziyet Plani- Gorsel 5. Tevfikiye Camii Plani.
KTVKK Arsivi. Kaynak: (Metin, 2010, 5.257)
Kaynak: (Unal, 2011, 5.112)
YONTEM

Osmanli Arsiv kayitlar1 nitel bir veri olarak evrak/belge kapsaminda
degerlendirilmektedir. Evrak ve belgelerin bilimsel c¢alismalarda kullanilabilmesi i¢in
iceriginin iyi bir sekilde bilinmesi gerekmektedir. Bundan hareketle yapmis oldugumuz
anahtar kavram taramasi ve Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Baskanlig1 online belge tarama sisteminde gerceklestirdigimiz aragtirmalar sonucunda
Tevfikiye Camii (Gorsel 6) ile ilgili 19.yy.’dan 20.yy. basmna kadar
tarihlendirebilecegimiz 28 adet arsiv belgesi tespit edilmistir. Tarafimizdan titizlikle
okunan bu belgelerden en erken tarihlisi 22 Eyliil 1831, en ge¢ ise 7 Agustos 1906
tarihlidir.

Gorsel 6. Tevfikiye Camii, Genel Goriiniim.
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BELGELERIN TAHLILI

Tevfikiye Camii ile ilgili arsiv okumalarimiz sirasinda tespit ettigimiz 28 adet
vesika, 17 farkli zaman araliginda gergeklestirilen insa ve tamirat faaliyetlerini
kapsamaktadir. Arnavutkdy’de Karakolhane (Gdrsel 7) civarinda bulunan ve Padisah I1.
Mahmud tarafindan yeniden insa ve ihyast emredilen bir “Cami-i Serif’ ten
bahsedilmektedir (Tablo 1). Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 online belge tarama sistemindeki 6zetinde: herhangi bir tarih bulunmayan ve
bir sayfadan olusan belge, arsiv uzmani tarafindan 22 Eylil 1831 olarak
tarihlendirilmistir. Bu belgeye gore: caminin inga ve ihyasinin Krikor Kalfa marifetiyle
864.5 kise 232 kurus karsiliginda yapilmasiin kararlastirilmis oldugu anlasilmaktadir.
Belgede: ‘... Arnavut Karyesi’nde Karakolhane civarinda miiceddeden insa ve ihyasina
irdde-i seniyye-i sahaneye taalluk eden cami-i serifin...”” seklinde tanimlanan yapinin,
Tevfikiye Camii olmasi kanaatimizce kuvvetle muhtemeldir (Gorsel 8).

ANE 1 ’
‘ y
&) l = ™~

Karakoiu, GenelnGé')rﬁnﬁm.-

S

6.craugy

" Gorsel 7. Amavutkdy

Tablol. B.O.A., HAT, 1585/37

Camilismi  Insa Ettiren  Mevkii  Caminin Tamirati Kalfa  Masraf H
Miiceddeden  [rdde-i Arnavut ‘... Kesfi tahmin kilnmig  Krikor ~ 864.5

inga ve Sahdneye Karyesi’  oldugu veghiyle Cami-i Kalfa kise 232
ihyésina taalluk eden nde Serif-i mezkr ebniyesinin kurus

Irdde-i Cami-i Serifin ~ Karakolh  mersiim Krikor Kalfa =
Sahdneye emr-i ferman-1  ane kullart marifetiyle insa 5'2
taalluk eden  miiliikdneye civarinda ettirilmek tizere kalfa-y1 'n'\a)
Cami-i Serif  oldugu mersimun bede’ ve A

vechiyle miibageret ettirilmesi...””
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Gorsel 8. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., HAT, 1585/37)

29 Ekim 1832 tarihli belgede (Tablo 2) Padisah II. Mahmud tarafindan
miiceddeden ihyas1 buyrulan Tevfikiye Camii’nin Hademesine, Bina Katibine,
Muhasebecisine, Kalfasma, Iscisine, Hamamcibasina, Ustasina, Karhanecisine,
Duvarcibasicisina, Tascibasicisina, Sivacibasicisina, Nakkasbasicisina,
Lagimcibasicisina, Irgatbasina, Kaldirimcibasina ve Ebniye amelesine verilen
hediyelerin miktar1 hakkinda bilgiler mevcuttur. Caminin kalfas1 Avanes Kalfa’ya 3.000
kurus hediye verilirken diger meslek gruplariyla beraber verilen toplam atiyyenin 21.000
kurusa ulastig1 goriilmektedir (Gorsel 9).

Tablo 2. B.O.A., IE.HAT, 6/612.

Cami Ismi  MevKii Caminin Ta‘mirati Kalfa Masraf H

Tevfikiye Akintiburnu ‘.. .Miiceddeden ihya buyrulmus olan cdmi-i Avanes 21.000

Cami-i nam Serifin hudemasina (imam, miiezzin, kayyim Kalfa kurus

Serifi mahalde vs.), kétib-i ebniyeye, mu‘temede, Avanes | ..

kain kalfaya (3.000 kurus), ameleye, A i

hamamcibasina, ustaya, karhaneciye, g
duvarcibagina, tasgibasina, sivacibasina, (S1k, N
nakkagbasma, lagimcibasina, 1rgatbasina, nd., g

kaldirimcibagina, Ebniye amelerine vs. tertib 5.10).
olunan atiyyenin keyfiyeti...”
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Gorsel 9. Arsiv Belgesi’nin Son Sayfas1.
Kaynak: (B.O.A., IE.HAT, 6/612)

B.0O.A,, EV.d..., 9658 numarali arsiv belgesi (Tablo 3) 9 Aralik 1832 ve 4 Aralik
1832 tarihli, icerigi ayni olan ve birbirini tamamlayan 12 sayfalik bir miifredat defteridir.
Bu belgeden, Tevfikiye Camii’nin II. Mahmud tarafindan 4 Aralik 1832 tarihinde
959.966.5 kurusa Avanes Kalfa’ya yeniden insa (miiceddeden insd) ettirildigi
anlasilmaktadir (Gorsel 10).

Tevfikiye Camii’nin yeniden insast yari tag yar1 ahsap malzeme kullanilarak
Padisah II. Mahmud’un emri ile ger¢eklesmistir. Yeniden insa esnasinda; deniz tabanina
kadar bosaltmas1 ve 8 zird® (yaklasi 6 metre) yeni diinyadan (Amerika) kaziklar1 ve
bordina? kirisinden 1zgaralar1 ve tas kiitiikten halis harg ile rihtim ve zeminden caminin
altina kadar yar1 tas yart tugladan diikkanlarin tanzimi saf mermerle kaplanmis ve
muvakkithane odasinin pencere sebekeleri, caminin demir parmakli pencereleri, i¢inin
mermer dosemeleri, ayna gibi olan mese ¢ergeveli camlari, minberi, altin yaldiz kafesli
hiinkar mahfili ve abdest odasi, sofanin tavan siislemeleri, ¢atinin iizerindeki kursun
kaplamasi, altin yaldizli alemi, minare ingasi, caminin biiyiik kapilarinin mermer
gergevesi ile mermer siitunlu tarihi taslari, avlu désemesi, dort adet hademe odasi, iskele
rihtimi, kaldirim tanziminin tamir ve tecdidi gergeklestirilmistir (B.O.A., EV.d..., 9658;
B.O.A., EV.d..., 9659). Miifredat defterlerinde ¢esitli tiirden keresteler (enva‘ keraste),
¢ivi (mismar), tas (ahcar), tugla, boya ve ¢esitli malzemeler ile amele iicretleri (uctirat-1
amele ) ile ilgili ayrintili bilgiler de mevcuttur.
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Tablo 3. B.O.A., EV.d..., 9658.

Cami ismi Mevkii Caminin Tamirati Kalfa Masraf  H,

Tevfikiye  Bogazi¢ci ‘‘Bogazi¢i, Arnavutkdy  Akintiburnu'nda ki Avanes 959.96

Cami-i ’nde Tevfikiye Camii ile deniz arasinda insd edilecek Kalfa 6.5

Serifi vaki* kargir diikkanlar ve diizenleme i¢in miifredat defteri. V/C:Jua;m kurus
Arnavut  Bi’l-yiimn ve’l-ikbal Bogazi¢i’nde vaki‘ Arnavud 5
Karyesi Karyesi Akintiburnu ndm mevki‘-i ferah-fezada ba- é,
Akinttbu  emr-i hiimayGn keramet-makriin-1 s&hane inga '1'3
rnu’nda buyrulan Tevfikiye Cami‘-i serifin taht-1 deryaya 5

Bd emr-i varinca bosaltmasi ve 8 zird* Yenidiinya’dan
Hiimdyi  kaziklar1 ve bordina? kiriginden 1zgaralar1 ve seng-i
n-1 tomrukdan halis harc ile rihtim1 ve zeminden Cami-
Kerdmet- 1 Serifin tahtina kadar kargir diikkkanlarin tanzimi ve
i som mermerden kaplamali ve sebekiye pencereli
Makriin-1  muvakkit odast ve Cami‘-i serifin dairen-madar
Sahane seng-i kifekiden kabartmali siitun ve kaba tahtali

inga kezalik seng-i kafekiden timur parmaklikl
buyurdug pencereleri ve derinlarina mermer déseme ve mese
u carglibe ve ayna camlar1 ve minber-i serif ve mahfil-

i hiimayln altun tezhibli kafes ve abdest odasi ve
sofanin tavan niiklis1 ve sakaflar tizerlerine kurgun
fersi ve altun ile miizehheb alem ve som seng-i
ktfekiden mindre insas1 ve kebir kapularin mermer
carcliibe ve mermer siitunlu tarih taglar1 ve havlide
seng-i Malta dosemesi dort adet hademe haneleri ve
iskelenin som rihtim ile ta‘mir ve tecdidi ve kaldirim
tanzimiyle levazimat-1 sairesini miibeyyin miifredat
tizre defteridir...”’
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Gorsel 10. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., EV.d..., 9658)

28 Subat 1853 tarihli belge Tevfikiye ve Beylerbeyi camilerine ait bir tamirat
belgesidir (Tablo 4). Bu belgeden, Sultan Abdiilhamit Han’in Evkaf-1 Celilesi’ne ait olan
her iki caminin baz1 yerlerinin Tenzifat Miidiirii Hact Osman Efendi tarafindan 29.781
kurusa tamir ve tesviye edildigini 6grenmekteyiz (Gorsel 11).
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Tablo 4. B.O.A., .. MVL. 265/10076.

Cami Ismi Vakfi Caminin Tamirati Kalfasi Tutar H
Tevfikiye Cami-i Sultan “...Cami-i Seriflerin bazi Tenzifat Midiirii Hac1  29.781 IS
Serifi, Abdiilha mabhallerinin ta‘miri...” Osman Efendi kurus S
Beylerbeyi Cami-i  mit Han marifetiyle ta‘mir ve 'ls
Serifi Evkaf-1 tesviyesi 3

Celilesi
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Gorsel 11. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., I..MVL. 265/10076)

26 Agustos 1857 ve 10 Agustos 1858 tarihli tamirat belgesidir (Tablo 5).
Arnavutkdy’de bulunan caminin baz1 yerleri ile yikilmis olan minare kiilahinin 79.700
kurusa tamir edildigi goriilmektedir (Gorsel 12).

Tablo 5. B.O.A., A.JAMD., 80/93

Cami Mevkii Caminin Tamirati Tutar H.
Tevfikiye Arnavut *¢...Cami-i Serifin bazi mahalleriyle miinhedim olan ~ 79.700 8
Cami-i Serifi  karyesi’nde mindre kiilahinin masarif-1 ta‘miriyesi...”’ kurus =
vaki 5
\‘
ESN

';)o a2t "
) oe'e /))\W,\‘b.‘ '

Vo 780" .
'd_'.".ﬁ",’ w’wy‘o)\;ﬂw '

lwuu)ﬁ@’pmh . Pl Lk LK L '

+d
Gorsel 12. Arsiv Belge51
Kaynak: (B.O.A., A.JAMD., 80/93)

28 Mayis 1861 tarihli Tevfikiye Camii ve Kili¢ Ali Pasa Camii’ne ait bir belgedir
(Tablo 6). Sivacibasi Kiigiik Ohannes Kalfa’nin miiteahhidi Hacador Kalfa’nin bu iki
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caminin tamiratindan alacagi ile ilgili oldugu anlasilan bu belgede alacak miktari ile ilgili
herhangi bir bilgi mevcut degildir (Gorsel 13).

Tablo 6. B.O.A., A}MKT.NZD, 354/22.

Cami MevKkii Caminin Tamirati Kalfa H.
Tevfikiye Cami- Arnavutkdyii’nde “...Swvacibasi Kii¢iik Ohannes Kalfa’nin Hagador 'q?
i Serifi, vaki®, igbagilarindan  miiteahhidi Hagador’un Kalfa =
Kilig Ali Pasa Tophame-i Amire’de Arnavutkdy’iinde vaki‘ Tevfikiye ve - IB
Cami-i Serif kain Tophane-i Amire’de kain Kilig¢ Ali Pasa 3

Cami-i Serifinin ta‘mirdtindan dolay1
matlib gériinen miibaligin tesviyesi...”’

.ﬁ: 'N/&)"JM . . £

)_/J-b( '
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Gorsel 13. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., A.}MKT.NZD, 354/22)

1 Ocak 1886 tarihli Tevfikiye Camii’ne ait bir tamirat belgesidir (Tablo 7). Bu
belgede, Sultan Mahmud Han-1 Sani Hazretleri’nin Hayrat-1 Serifelerinden olan caminin
thtiya¢ duyulan c¢esitli yerlerinin Evkaf-1 Hiimayun Tamirat Memuru tarafindan mecidi
19 kurus hesabiyla 26.997 kurusa emaneten tamir edildigi goriilmektedir (Gorsel 14).

Tablo 7. B.O.A., 1..SD.., 78/4635.

Camiismi  Insa Mevkii ~ Caminin Tamirati Kalfa Masraf H
Ettiren

Tevfikiye Sultan Arnavut  ““...Cami-i Serifin muhtéc-1 Evkaf-1 mecidi  r

Cami-i Serifi Mahmud karyesi’n  ta‘mir olan mahallerinin kesf-i Hiimadyun 19 g
Han-1 Sani de vaki* miicebince mecidi 19 kurus Ta‘mirat kurus g
Hazretlerin hesabiyla 26.997 kurusa Me’muru hesably ©
in Hayrat-1 masraf ve Evkaf-1 Himayun marifetiyle la w
Serifelerin Ta‘mirat Me ’muru maérifetiyle 26.997
den emaneten termimi...”’ kurus
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Gorsel 14. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., 1..SD.., 78/4635)

28 Ekim 1895, 12 Kasim 1895 ve 14 Kasim 1895 tarihli belgeler ayni icerige sahip
olup, {igii de tamirat belgesidir (Tablo 8). Bu belgelerden, 1. Abdiilhamit Han’in hayri
olan Arnavutkoy Iskelebasi’nda bulunan caminin tamire ihtiyaci olan yerlerinin emaneten
mecidi 19 kurus hesabiyla 7.855 kurusa tamir edildigini 6grenmekteyiz (Gorsel 15).
Cami, 10 Temmuz 1894 yilinda Istanbul’da meydana gelen depremden de etkilenerek
hasar gérmiistiir (Ozkilig, 2015, s.322). 28 Ekim 1895 yilinda yapilan tamiratin bu
depremde meydana gelen hasarlarla ilgili olmas1 kuvvetle muhtemeldir.

Tablo 8. B.O.A., SD., 136/10 ; B.O.A., BEO, 704/52737 ; B.O.A., I..EV.., 11/21.

Cami Ismi Insa Ettiren Mevkii Caminin Tamirati Tutar H

Tevfikiye  Sultan Arnavu  ““...Cami-i Serifin muhtic-1 ta‘miri ve Mecidi g
Cami-i Abdiilhamit  t ber-vech-i eméneten icrasiyla hitiminda 19 K
Serifi Héan-1Evvvel Kkaryesi  masérif-1 vaki‘anin vakfina masraf kaydi  kurus o'l_‘o
ciimle hayrat iskeleb igin meblag-1 mezbdrun 311 senesi Evkaf hesabt & R 5

indan asi’'nda  Biit¢esi’nin Ta‘mirét tertibinden sarfina yla § §

kain me’zlniyyet i‘tast...”” 7.855 L w

kurus L w

A b
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Gorsel 15. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., SD., 136/10)
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30 Aralik 1904, 09 Ocak 1905 ve 16 Ocak 1905 tarihli belgeler igerikleri ayni
olan tamirat belgeleridir (Tablo 9). Bu belgelere gore; Arnavutkdy’de bulunan ve II.
Mahmud’un Vakfi’ndan olan caminin, birinci imam lojman1 7.631 kurusa ve ikinci imam
lojmani tamiratinin 9.921 kurusa, toplamda her iki imam lojmaninin 17.552 kurusa mal
olacagi hesaplanmistir. Miiteahhidi Hac1 Avram Kalfa tarafindan iki lojmanin tamirati
sabit licretle (maktuan/gotiirii) 11.300 kurusa yerine getirilmistir (Gorsel 16).

Tablo 9. B.O.A,, SD., 169/4 ; B.O.A., 1..EV.., 37/48.

Cami ismi Insa Mevkii Caminin Tamirati Kalfa Masraf H
Ettiren

Tevfikiye  Sultan Arnavut  ““...Cami-i Serifin imam-1 evvel Haci 11.300

Cami-i Mahmud Koyii’nde mesrdtahdnenin 7.631 ve imam-1sdni  Avram  kurus

Serifi Han-1 vaki* mesritahanelerinin de 9.921 kurug ki~ Kalfa
Sani min haysii’l-mecmu‘ 17.552 kurus NS
Hazretler masrafla ta‘miri viicida gelecegi 'g
i anlagilmis olan mezkir iki hane o'l_\o
Vakfinda ‘inde’l-miinakasa  11.300  kurusa N
n miiteahhidi Hact Avram kalfa

uhdesinde makthan icrasi...”’
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Gorsel 16. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., SD., 169/4)

16 Ocak 1905 tarihli tamirat belgesidir (Tablo 10). Arnavutkdy’de bulunan
caminin tamiri hakkinda ayrintili bir bilgi mevcut degildir (Gorsel 17).

Tablo 10. B.O.A., BEO, 2485/186325.

Cami Ismi Mevkii Caminin Tamirati Hicri
Tevfikiye Cami-i Serifi  Arnavut Kdyii’'ndeki  “‘...Cami-i Serifin ta‘miri 10.11.1322
hakkinda...”’

171



Alpboga & Ozgiir Yildiz (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(2)

LS
g 0
/A}’ >, a&ﬂ
) Pf_{‘ﬁaé‘o.'{b@,’\,',, W‘.»Q <a K.
N ‘/‘?19 =
R —=

2SS 0
R

ATO e L O Lo el 225 L1 Sl i s e
/_,Aﬁ—lea.}tg'&p\__w,/wf%\s)'—fﬁ'dm— «.J:‘L;P./)Ls’lﬁ;

16T

‘,(((, it

i

Gorsel 17. Arsiv Belgesi.
Kaynak: (B.O.A., BEO, 2485/186325)

7 Agustos 1906, 19 Agustos 1906 ve 15 Eyliil 1906 tarihli belgelerdir (Tablo 11).
Bu belgelerden, Sultan I. Mahmud’un hayrati olan ve Arnavutkdy’de bulunan caminin
kursunlartyla gesitli yerlerinin firtinadan tahrip oldugu ve bunun {izerine kursunlarin,
Padisaha ait Vakif Hazinesi’nin kursun miiteahhidi tarafindan, hasar goren diger
yerlerinin ise Tamirat Memuru tarafindan sim mecidi 19 kurus hesabiyla 11.434 kurusa
emaneten tamir edildigi anlasilmaktadir (Gorsel 18).

3

Belgede gegen ‘‘...Sultan Mahmud Héan-1 Evvel Hazretlerinin Hayrat-1
Serifelerinden...”” ifadesindeki ‘evvel’ yazisinin ‘sani’ yerine katip tarafindan sehven
yazildigin1 diistinmekteyiz. Clinkii Osmanli Padisahi II. Mahmud’un (1785-1839)
yasadig1 donem, Sultan I. Mahmud’un (1696-1754) yasadig1 donemin ¢ok sonrasina denk
gelmektedir ve Tevfikiye Camii’nin tamir ve insa faaliyetleri de Sultan II. Mahmud
donemine aittir.

Tablo 11. B.O.A,, SD., 176/74 ; B.O.A,, 1..EV..,41/45 ; B.O.A., BEO, 2912/218330.

Cami Ismi Insa Ettiren MevKii Caminin Tamirati Masraf H.
Tevfikiye Sultan Mahmud ~ Arnavut  ““...Cami-i Serifin kursunlariyla sair ~ sim
Cami-i Serifi Han-1 Evvel Koyii’nde bazi mahalleri furtunadan harap mecidi
Hazretlerinin kain olmasina mebni icrd kilinan ta‘mirat- 19
Hayrat -1 1 mukteziye sim mecidi 19 kurus kurus o>
Serifelerinden hesabiyla 11.434 kurusla viictida hesabiy g
gelecegi, kursunlarin Hazine-i Evkaf- la '5
1 Himayun Kursun miiteahhidi ve 11.434 N

mahal-i sdiresinin ta‘mirdt me’muru  kurus
marifetiyle emaneten ta‘miri...”"
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Gorsel 18. Arsiv Belgesi.
Kaynak : (B.O.A., SD., 176/74)

Bu goriistimiizii Liitfi Pasa Tarihi’nin (Tarih-i Liitfi) 4. Cildinin 74. Sayfasinda
1832 (1248) tarihli Tevfikiye Camii’'nin insasini konu alan boliimii de destekler
mahiyettedir. Burada su sekilde bir bilgiye yer verilmistir: ‘‘Bogazici’nde
Akintiburnu’nda miiceddeden bina buyurulup Tevfikiyye tesmiye olunan cami’-i serif
karin-i hiisn-i hitdm olarak sair cevami’-i selatin misilli vaiz ve hademe-i sairesi ta’yin
ve (Buldu elhak cami’e a’la mahal Mahmud Han) tarihiyle bala-y1 bay-1 tezyin kilindi”’
(Oten, 2008, s.23). Bu metinden de anlasildig1 gibi Bogazi¢i Akintiburnu’nda yeniden
insa edilen ve Tevfikiye diye isimlendirilen camiye baska selatin camilerinde de oldugu
gibi vaiz ve hizmetli atandigindan, caminin Sultan Mahmud Han doneminde insa
edildiginden ve giizel bir sekilde siislendiginden bahsedilmektedir.

Giintimiizde ise Tevfikiye Camii, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi Vakiflar Genel

Miidiirligii tarafindan yapilan restorasyondan sonra 08.05.2023 tarihinde ibadete
acilmistir (Sav ve Ceylan, 2023, s.101-103), (trthaber, 2024).

CAMININ TAMIRATI

Elimizdeki verilere gore Tevfikiye Camii’nin yeniden insa ve tamirine ilk olarak
Padisah II. Mahmud’un emri ile baglanmistir. Caminin ilk kesfi yapilarak 864.5 kise 232
kurusluk tahmini bir masraf ¢ikarilmistir. Yeniden insa ve ihya faaliyetlerinin baglatilip
denetlenmesi isi Krikor Kalfa’ya verilmistir (B.O.A., HAT, 1585/37).

Cami ve miistemilatinin kapsamli olarak yeniden insa ve tamirati, Avanes Kalfa
tarafindan 4 Aralik 1832 tarihinde 959.966.5 kurusa yapilmistir (B.O.A., EV.d..., 9658).
Yapinin kalfas1 Avanes Kalfa’ya (3.000 kurus) ve insaatta ¢alisan meslek gruplarinin
yoneticilerine toplamda 21.000 kurus hediye verilmistir. Biitiin bunlardan Sultan II.
Mahmud’un, caminin yeniden insa ve tamirine olduk¢a Onem vermis oldugu
anlasilmaktadir (B.O.A., IE.HAT, 6/612).

Tevfikiye Camii’nin yeniden insast yar1 tas ve yar1 ahsap malzemeli olarak
Padisah II. Mahmud’un emri ile ger¢eklesmistir. Yeniden insa esnasinda; deniz tabanina
kadar bosaltmasi ve 8 zira® (yaklasi 6 metre) yeni diinyadan (Amerika) kaziklar1 ve
bordina? kirigsinden 1zgaralar1 ve tas kiitiikten halis harg ile rihtim ve zeminden caminin
altina kadar yar1 tas yar1 tugladan diikkanlarin tanzimi saf mermerle kaplanmis ve
muvakkithane odasinin pencere sebekeleri, caminin demir parmakli pencereleri (Gorsel
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19), iginin mermer dosemeleri, mese gergeve ve ayna camlari, minberi (Gorsel 20), altin
yaldiz kafesli hiinkar mahfili (Gorsel 21) ve abdest odasi, sofanin tavan siislemeleri,
catinin lizerindeki kursun kaplamasi, altin yaldizli alemi, minare insasi, caminin biiyiik
kapilarinin mermer ¢ergevesi ile mermer stitunlu tarihi taslari, avlu désemesi, dort adet
hademe odasi, iskele rihtimi, kaldirim tanziminin tamir ve tecdidi gergeklestirilmistir.
Insa ve tamirat esnasinda gesitli tiirden keresteler (enva‘ keraste), ¢ivi (mismar), tas

(ahcar), tugla, boya ve ¢esitli malzemeler kullanilmistir (B.O.A., EV.d..., 9658 ; B.O.A.,
EV.d..., 9659).

-‘i
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Gorsel 20. Tevfikiye Camii’nin Minberi.
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Gorsel 21. Tevfikiye Camii’nin Hiinkar Mahfili ve Altin Yaldiz Siislemeli Kafesi.

Tevfikiye ve Beylerbeyi camilerinin gesitli yerleri 28 Subat 1853 tarihinde
Tenzifat Muduru Hact Osman Efendi tarafindan 29.781 kurus maliyetle tamir edilmistir
(B.O.A., ..MVL. 265/10076).

1857-1858 tarihinde ise caminin ¢esitli yerleri ile yikilmis olan minare kiilahi
79.700 kurusa tamir edilmistir (B.O.A., A.}JAMD., 80/93 ; B.O.A., A.JAMD., 89/4).

16 Temmuz 1868 tarihinde caminin Hiinkar Mahfili Yorganct Aziz Aga
tarafindan 4.150 kurusa yeniden diizenlenip dosenmistir (B.O.A., 1..SD..., 7/376).

1 Ocak 1886 tarihinde caminin ihtiya¢ duyulan ¢esitli yerleri Evkaf-1 Himayun
Tamirat Memuru tarafindan mecidi 19 kurus hesabiyla 26.997 kurusa emaneten tamir
edilmistir (B.O.A., 1..SD.., 78/4635).

Ayrica Tevfikiye diger bir ismiyle Akintiburnu Camii, 10 Temmuz 1894 yilinda
[stanbul’da meydana gelen depremden de etkilenerek hasar gdérmiistiir (Ozkilig, 2015,
5.322). Bu depremde Arnavutkdy Akintiburnu rihtimi da boydan boya ¢atlamistir (B.O.A,
Y.MTV, 99/56 ; Ozkilig, 2015, 5.433).

Galip Pasa, Evkaf Nezaretinin depremde hasar goren vakif eserlerinden cami,
tiirbe ve medreselerin tamir ve insasi i¢in 1895 yilinin subat aymna kadar 12.000 lirasi
hazine biitgesi geri kalani1 ise kendi biit¢cesinden olmak iizere 44.000 lira harcandigindan
bahsetmektedir. Galip Pasa’nin Sadaret’e sunmus oldugu listeden 458 vakif eserinin
depremde hasar gordiigii anlasilmaktadir. Listedeki vakif eserleri kendi arasinda ii¢
kategoriye ayrilarak tamir edilmeye calisilmistir. 4.891.603 kurusa tamirleri biiytlik
Olclide tamamlanan ve iginde Tevfikiye Camii’nin de oldugu vakif eserleri birinci
kategoriye, kesifle tamiri yaklasik olarak 10.741.493 kurusa yapilacagi tahmin edilen 48
eser ikinci kategoriye, heniiz kesfi yapilmayan 385 vakif eseri ise li¢lincii kategoriye dahil
edilmistir (Ozkilig, 2015, 5.190). Buna gére Tevfikiye Camii’nin kisa bir siire icinde tamir
edilmis oldugu anlasilmaktadir.
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1895 tarihinde caminin ihtiya¢ duyulan yerleri emaneten mecidi 19 kurus
hesabiyla 7.855 kurusa tamir edilmistir (B.O.A., SD., 136/10 ; B.O.A., I..EV.,, 11/21 ;
B.O.A,, BEO, 704/52737).

16 Ocak 1905 tarihinde cami tekrar tamir edilmistir (BEO, 2485/186325).

1906 tarihinde caminin kursunlariyla cesitli yerleri firtinadan tahrip olmustur.
Bunun iizerine kursunlar, Padisaha ait Vakif Hazinesi nin kursun miiteahhidi, hasar goren
diger yerleri ise Tamirat Memuru tarafindan sim mecidi 19 kurus hesabiyla 11.434 kurusa
emaneten tamir edilmistir (B.O.A., SD., 176/74 ; B.O.A., 2912/218330).

MINARENIN TAMIRATI

Caminin son cemaat yerinin dogu cephesinin kuzey ucunda bulunan kare kaideli
cokgen minaresi arsiv belgelerinden elde etmis oldugumuz bilgilere gore kiife tasindan
Avanes Kalfa tarafindan 4 Aralik 1832 tarihinde insa edilmistir (B.O.A., EV.d..., 9658).
Minarenin inga tarihi kaynaklarda genellikle 1832-38 tarihleri (Tekneci, 2018, s.160)
seklinde verilerek minare olduk¢a genis bir zaman dilimine tarihlendirilmektedir. Bu
arsiv belgesinden minarenin 4 Aralik 1832 yilinda Avanes Kalfa tarafindan insa edilmis
oldugunu ilk kez 6grenmekteyiz. Yine arsiv belgelerinden 26 Agustos 1857 ve 10
Agustos 1858 tarihlerinde ise yikik ve harabe halde olan minare kiilahinin 79.700 kurusa
tamir edildigi anlasilmaktadir (B.O.A., A.}JAMD., 80/93) (Gorsel 22).

I iy, TR

Girsel 22. Tevfikiye Camii’nin Minaresi.
MESRUTAHANENIN TAMIRATI

4 Aralik 1832 tarihinde saf mermerle kaplanmis pencere sebekelerine sahip
muvakkithane odasi ile avluda Malta tasindan dosemeli dort adet hademe odasinin tamir
ve tecdidi yapilmistir (B.O.A., EV.d..., 9658).

16 Mart 1851 tarihinde caminin miiezzin lojmani 10.915.5 kurusa tamir edilmistir
(B.O.A., 1..DH.., 231/13907).

25 Mayis 1853 tarihinde ikinci imam lojman1 Hristo Kalfa tarafindan 5.750 kurusa
tamir edilmistir (B.O.A., A}JAMD., 45/19 ; B.O.A., ..MVL., 274/10604), (Ustiin, 2000,
5.273.).

27 Aralik 1856 tarihinde caminin birinci imami1 Abdurrahman Efendi’nin birinci
imam lojmaninin tamiri igin yazmis oldugu miizekkere (B.O.A., A.}JMKT.NZD, 206/67),
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3 Aralik 1858 tarihinde karsilik bularak birinci imam evi, Hac1 Anesti tarafindan 55.000
kurusa tamir edilmistir (B.O.A., MVL., 816/117 ; B.O.A., .MVL., 410/17816).

30 Kasim 1885 tarihinde ise ciddi anlamda harap olan miiezzin lojman1 Evkaf-1
Hiimayun Me’muru araciligiyla Osmanli liras1 100 kurus hesabiyla 7.979 kurusa
emaneten tamir edilmistir (B.O.A., 1..SD..., 77/4569).

1904-1905 tarihinde birinci imam lojmani (7.631 kurus) ve ikinci imam
lojmaninin (9.921 kurus) tamirat giderleri toplamda 17.552 kurus olarak hesaplanmustir.
Miiteahhit Haci Avram Kalfa tarafindan iki lojmanin tamirat1 toplamda 11.300 kurusa
gerceklestirilmistir (B.O.A., SD., 169/4).

KALFALAR

Osmanli mimarisinde 18. yiizyil ve 6zellikle de 19. yiizyil degisim ve donlisiimiin
yasandig1 donemlerdir. Bunda Batinin etkisi oldugu gibi Osmanli devletinin ¢ok ¢esitli
etnik ve dini gruplarmi barindiran c¢ok kiiltiirlii Imparatorluk yapismin da katkis
olmustur. Gayrimiislim mimar ve kalfalarin katkilar1 bu anlamda azimsanmayacak kadar
fazladir. 19. Yiizyil klasik Osmanlt mimari islubunun yaninda Barok, Ampir ve Rokoko
tisluplariin etkilerinin de goriildiigii bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir. II. Mahmud
doneminde yeniden insa edilen Tevfikiye Camii, Fransa kokenli Ampir tislubunu yansitan
bir yapidir (Sav ve Ceylan, 2023, 5.101). Arsiv belgelerinden Tevfikiye Camii’nin tamirat
ve ingasinda da farkli zaman dilimlerinde miislim ve gayri miislim kalfalarin gérev almis
oldugunu 6grenmekteyiz. Bu kalfalar Avanes Kalfa, Krikor Kalfa, Hac1 Osman, Hagador
Kalfa, Hac1 Avram Kalfa, Hristo Kalfa ve Hac1 Anesti Kalfadir.

Avanes Kalfa

Arsiv belgelerinden elde etmis oldugumuz bilgilere gore Tevfikiye Camii ve
mistemilatinin kapsamli olarak yeniden insa ve tamirati, Avanes Kalfa tarafindan 4
Aralik 1832 tarihinde 959.966.5 kurusa yapilmistir.

Avanes Kalfa’nin, Tevfikiye Camii’nin tamiratlar1 haricinde (B.O.A., EV.d...,
9659 ; B.O.A.,, EV.d...,, 9658 ; B.O.A., IE.HAT, 6/612), 25 Agustos 1835 tarihinde
Uskiidar'da bulunan ve Haremeyn-i Serifeyn Hazinesine bagli olan Atik Valide Sultan
Camii'nin tamiratini da gergeklestirmis oldugu goriilmektedir. Belgede belirtilen:
““...Cami-i serifin mukteza-y1 ta‘mir olan mahalleri Avanes Kalfa marifetiyle kesf
ettirilerek micebince ta‘mirine miibaseret olunmus...”” (B.O.A., HAT, 1594/64)
ifadesine gore, caminin tamir gereken yerlerinin kesf edilerek geregi gibi onarildig:
anlasilmaktadir. Belgede tamir masrafi ile ilgili herhangi bir bilgi mevcut degildir.

Ayrica, 19 Mart 1857 tarthinde Kumkap1’da Cadirct Ahmet Celebi mahallesinde
bulunan ve Evkaf-1 Hiimayuna Miilhak Evkaftan olan Behram Cavus Camii'nin tamiri de
yine Avanes Kalfa tarafindan gerceklestirilmistir. Belgede gegen : *“...Sakafi ¢oken ve
minaresi kiilah1 zedelenmis olan cami-i serifin 29.500 kurus masrafla Avanes Kalfa
tarafindan icra-y1 ta‘miri...”” (B.O.A., .. MVL., 368/16147) ifadesinden caminin; yikilan
tavani ile zarar géren minare kiilahinin 29.500 kurus karsiliginda Avanes Kalfa’nin tamir
ettigi anlasilmaktadir.

Aragtirmalarimiz esnasinda 19. yy.da Istanbul camilerinin tamir ve insa islerinde
gorev alan dort farkli isimle tanimlanan Avanes Kalfa’ya rastlanmistir. Bunlar Tevfikiye
Camii’nin tamiratlarin1 yapan Avanes Kalfa (1832 yilinda yapilan tamir isleri), Kiigiik
Avanes Kalfa (1851 yilinda yapilan tamir isleri) (B.O.A., I..DH.. 231/13902), Merametci
Avanes Kalfa (1856 yilinda yapilan tamir isleri) (B.O.A., A.3JMKT.NZD., 202/25),
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Sucubas1 Kiigiik Avanes Kalfa (1858 yilinda yapilan tamir isleri) (B.O.A., 1. MVL.
408/17716). Yapmis oldugumuz arastirmalara ragmen bu dort ismin tek bir sahst mi1
yoksa dort farkli kisiyi mi temsil ettigi tam olarak tespit edilememistir.

Krikor Kalfa

Saray Mimar1 Krikor Kalfa (Ansel, 2023, s.8), Padisah’in (I.Mahmud) buyrugu
ile Tevfikiye Camii’nin yeniden insa ve tamir faaliyetlerini baslatip denetleyen ilk
Kalfa’dir. 22 Eyliil 1831 tarihinde caminin ilk kesfini yaparak insa ve ihya islerinin
tamamlanmasi ic¢in yaklasik 864.5 kise 232 kurusa ihtiya¢ oldugunu raporlamistir
(B.O.A., HAT, 1585/37). Ancak Krikor Kalfa (Krikor Amira Balyan, 1764, istanbul — 15
Kasim 1831, Istanbul) (Tiirker, 2015, s.22), (Akkaya, 2016, s.64), Tevfikiye Camii'nin
kesfini yaptiktan yaklasik iki ay sonra, 15 Kasim 1831 tarihinde istanbul’da vefat etmistir.
Beklenmedik bu olayin ardindan yaklagik bir yil sonra Tevfikiye Camii’nin yeniden insa
ve tamirati ile Avanes Kalfa gorevlendirilmis olmalidir.

Krikor Kalfa Tevfikiye Camii haricinde; Uskiidar’da bulunan Haremeyn-i
Muhteremeyne ait olan Evkaftan Cinili Cedid Valide Sultan Hazretlerinin Cinili Cedid
Valide Sultan Camii’ni, mektebini, medresesini ve {i¢ odali lojmanim1 2 Aralik 1815
tarihinde 28.656 kurusa tamir ederek yenilemistir (B.O.A., HAT., 1532/61).

Istanbul’da bulunan Haremeyn-i Muhteremeyne ait olan Evkaftan olan Mahmud
Pasa-y1 Veli Camii’nin yanmasi sonucu yenilenmesi ve tamiri Krikor Kalfa tarafindan 25
Temmuz 1822 tarihinde 16.000 kurusa yapilmistir (B.O.A., IE.HAT., 6/585).

Istanbul’da Davutpasa’nin batisinda bulunan Sah Sultan Camii’nin tamirati 14
Agustos 1825 tarihinde 20.360.5 kurusa Senekerim Kalfa tarafindan gerceklestirilmistir.
Bu belgede ismi gecen Krikor Kalfa’nin Senekerim Kalfa (Senekerim Balyan) ile kardes
oldugu ifade edilmektedir (B.O.A., HAT., 1444/59350).

Haci Osman (Evkaf-1 Hiimayun Tamirat Memuru)

Tenzifat Miidiiri Hact1 Osman Efendi, 28 Subat 1853 tarihinde Tevfikiye ve
Beylerbeyi camilerinin hasar goren bazi yerlerini 29.781 kurusa tamir ve tesviye etmistir
(B.O.A., I.MVL. 265/10076).

Haci Osman Efendi Tevfikiye Camii tamirati disinda; Galata’da bulunan Arap
Camii’nin ¢esitli yerleri ile minare, hiinkar mahfili, muvakkithane ve hademe odalarini1 9
Haziran 1881 tarihinde Osmanli altin1 100 kurus hesabiyla 6.200 kurusa Evkaf-1
Hiimayun Tamirat Memuru tarafindan tamiri yapilmistir (B.O.A., 1..SD.., 54/3055 ;
B.O.A,, SD.,102/41).

Cemberlitag’in batisinda bulunan Atik Ali Pasa Camii ve mektebinin yanginda
zarar goren tehlikeli yerleri 16 Aralik 1885 tarihinde 73.012.5 kurusa Hac1t Osman Efendi
tarafindan tamir edilmistir (B.O.A., 1..SD.., 78/4596 ; B.O.A., PLK.p.., 377).

Hac1 Osman Efendi’nin ad1, Uskiidar Dogancilar’da bulunan Cakirci Hasan Pasa
Camii’nin 14 Kasim 1889 tarihinde, mecidi 19 kurus hesabiyla 10.730 kurus 16 paraya
yapilan tamiratta Sabik Evkaf-1 Himayun Tamirat Memuru olarak ge¢gmektedir (B.O.A.,
I..SD..., 98/5830).

Haci Osman Efendinin ismi; Giil Camii (B.O.A., 1..SD.., 66/3865), Hirka-y1
Saadet Camii (B.O.A., 1..SD.., 54/3067 ; B.O.A., BEO., 103/20), Ibrahim Aga Camii
(B.O.A., I.MVL.,, 257/9590), Kiiciik Ayasofya Camii (B.O.A., 1..SD.., 62/3590), Sinan
Pasa Camii (B.O.A., 1..SD.., 74/4360), Sultan Mustafa Han Camii (B.O.A., SD. 102/48),
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Vanikdy Camii (B.O.A., 1..SD.., 86/5109) ve Yeni Cami (B.O.A., 1..SD.. 66/3867) gibi
bir¢ok caminin tamiratinda da dikkat ¢cekmektedir.

Hacador Kalfa

Hagador Kalfa’nin, 28 Mayis 1861 tarihinde gerceklesen tamirat ile ilgili alacak
bilgisini iceren belgeden Sivacibasi Kiiciik Ohannes Kalfa’nin miiteahhidi olarak
Tevtikiye Camii ve Kili¢ Ali Paga Camii’nin tamiratin1 gergeklestirdigini 6grenmekteyiz
(B.O.A., A.}JMKT.NZD, 354/22).

Divanyolu’nda bulunan ve Haremeyn-i Serifeyn Hazinesi’nden Mazbut Evkaftan
olan Kopriiliizade Fazil Ahmet Paga Camii, kiitiiphanesi ve caminin ¢esitli yerlerinin 5
Ekim 1853 tarihinde 30.000 kurus masrafla tamir ve tesviyesi Hagador Kalfa’ya ihale
edilmistir (B.O.A., I..MVL. 286/11304).

Yine Uskiidar’da bulunan Selimiye Camii’nin tamirati 23 Kasim 1830 tarihinde
2.796 kurus 31 para karsiliginda Hacador Kalfa tarafindan yerine getirilmistir (B.O.A.,
EV.d..., 9347).

Haci Avram Kalfa

9 Ocak 1905 tarihinde Tevfikiye Camii’nin birinci imam lojmani (7.631 kurus) ve
ikinci imam lojmaninin (9.921 kurus) tamirat giderleri toplamda 17.552 kurus olarak
hesaplanmistir. Miiteahhit Haci Avram Kalfa tarafindan iki lojmanin tamirati kesin olarak
11.300 kurusa gergeklestirilmistir (B.O.A., SD., 169/4).

Topkap1r’da bulunan Ahmet Pasa Camii’nin, 1 Kasim 1861 tarihinde yapilan ve
38.637 kurusa mal olan tamirati Hac1 Avram Kalfa tarafindan yapilmistir (B.O.A.,
EV.d..., 17628).

Davut Pasa Camii’nin 27 Subat 1887 tarihinde gerceklesen ve 37.442 kurus 5
paraya mal olan tamirat1 Miihendis Semseddin Efendi, Yuvan Kalfa ve Hac1 Avram Kalfa
tarafindan yapilmistir (B.O.A., SD., 111/14).

Haci Avram Kalfa, Zeyrek yokusunda bulunan Sah Huban Camii’ni 15 Ocak
1866 tarihinde Ebniye Hiilafasindan Kiigiik Nureddin Efendi ile beraber 8.000 kurusa
tamir etmistir (B.O.A., EV.d..., 19761).

Gazi Ahmet Pagsa Vakfi hayratindan olan ve Topkapi i¢indeki caminin cesitli
yerleri, Haci Avram tarafindan 4 Kasim 1858 tarihinde 30.000 kurusa tamir edilmistir
(B.O.A., MVL. 815/65 ; B.O.A., I..MVL., 408/17704).

Hristo Kalfa

Hristo Kalfa, Tevfikiye Camii’nin imam lojmani tamirati haricinde; 8 May1s 1852
tarininde Kilig Ali Pasa Camii (B.O.A., ..MVL., 236/8305), 3 Haziran 1881 tarihinde
Hirka-y1 Saadet Camii (B.O.A., 1..SD.., 54/3067 ; B.O.A., BEO., 103/20), 27 Haziran
1881 tarihinde Kilyos Kdyii Camii (B.O.A., 1..SD.., 54/3079 ; B.O.A,, SD.., 103/8), 19
Agustos 1881 tarihinde Kasimpasa’da bulunan Cami-i Kebir (Biiyiik Camii) (B.O.A,,
I..SD.., 55/3118), 22 Ekim 1881 tarihinde Izzet Mehmet Pasa’nin Balik Pazari’ndaki
caminin, (B.0O.A., SD., 103/67), 10 Agustos 1882 tarihinde Adliye Cami (B.O.A., 1..SD..,
60/3432), 3 Aralik 1892 tarihinde Kulaksiz Ahmet (Kulaksizoglu) Kapudan Camii
(B.O.A,, SD., 124/19 ; B.O.A,, I.EV.., 2/14) ve 9 Aralik 1894 tarihinde Babanakkas
Koyii’nde bulunan cami (B.O.A., SD. 132/40 ; B.O.A., BEO, 537/40216) gibi ¢ok sayida
caminin tamiratinda da gorev almistir.
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Haci Anesti Kalfa

Hac1 Anesti Kalfa, Tevfikiye Camii’nin imam lojmani tamirat1 haricinde 10 Mart
1858 tarihinde Cengelkdy Camii (B.O.A., I..MVL. 391/7029), 12 Haziran 1859 tarihinde
Mesih Pasa-y1 Cedid Camii (B.O.A., MVL., 824/22), 23 Haziran 1859 tarihinde
Karagiimriik civarindaki caminin (B.O.A., EV.d... 16826), 29 Mayis 1861 tarihinde
Kagithane K6yii’nde bulunan caminin (B.O.A., EV.d... 16826), 20 Mayis 1863 tarihinde
Dereseki Camii (B.O.A., EV.d..., 17852), 8 Mart 1865 tarihinde Ebu Eyiip el-Ensari
Camii ve Tiirbesi (B.O.A., EV.d..., 19426), 25 Mart 1866 tarihinde Ebu Eyyiib el-Ensari
Camii (B.O.A., MVL., 491/11), 28 Subat 1868 tarihinde Anadolu Kavagi'nda bulunan
caminin (B.O.A., I..DH.. 572/39843), 2 Mayis 1871 tarihinde Eski Ali Pasa Camii
((Mesih Mehmet Pasa Camii) (B.O.A., 1..DH.. 632/43897), 17 Haziran 1873 tarihinde
Eski Ali Pasa Camii (Mesih Mehmet Pasa Camii) (B.O.A., EV.d..., 34471) ve 21 Aralik
1874 tarihinde Kerime Hatun Camii (B.O.A., EV.d... 34030) gibi ¢ok sayida caminin
tamiratin1 da yapmustir.

SONUC

Sultan II. Mahmud’a ait vakfiyesi bulunan Tevfikiye Camii, Istanbul’da Besiktas
ilcesinin Arnavutkdy semtinde Bogazi¢i mevkiinde bulunmaktadir. Tevfikiye Camii
“Akinti Burnu Camii’”’ ve ‘‘Arnavutkdy Camii’’ olarak da isimlendirilmektedir.
Arastirmalarimiz esnasinda tespit etmis oldugumuz 9 Aralik 1832 ve 4 Aralik 1832 tarihli
arsiv belgelerinden, bugiine kadar mimar1 ya da kalfasin1 bilmedigimiz Tevfikiye Camii
ve miistemilatinin; Sultan II. Mahmud’un buyruguyla Avanes Kalfa’ya 4 Aralik 1832
tarininde  959.966.5 kurus karsiliginda miiceddeden/yeniden insa ettirildigi
anlasilmaktadir.

19. y.y’dan 20. yy’in basma (22 Eyliil 1831 / 7 Agustos 1906) kadar Tevfikiye
Camii’nin yikilmis olan minare kiilahi, imam lojmanlar1 ve hasar gdren ¢esitli yerleri
tamir edilerek gilinlimiize kadar ayakta kalmasi saglanmistir. Arsiv belgelerinden elde
edilen bilgilerle; tamiratlarin ilk kez bu ¢alisma ile Avanes Kalfa, Hact Osman, Hacador
Kalfa, Hac1 Avram Kalfa, Hristo Kalfa, ve Hac1 Anesti Kalfa tarafindan gergeklestirildigi
ortaya konulmustur. Belgelerde tamir nedenleriyle ilgili ayrintili bilgi mevcut degildir.
Bir belgede caminin Bogazda olmasindan dolay1 dogal bir afet olan firtinanin caminin
kursunlarina ve ¢esitli yerlerine zarar verdigi, baska bir belgede ise 1894 Istanbul
depreminin camiye zarar verdigi anlasilmaktadir.

Sultan II. Mahmud’un Tevfikiye Camii’nin yeniden insa ve tamir faaliyetlerini
baslatip denetlemesi icin bu ise ilk kez Krikor Kalfa gibi 19. Yiizyil Osmanli mimarisinde
ad1 sik¢a gegen Krikor Amira Balyan’1 gorevlendirmis olmast Sultan’in bu yapinin
insasina vermis oldugu 6nemi agikca gostermektedir. Yap1 gliniimiizde ibadete acik olup,
cevre sakinleri ve tarih meraklilar tarafindan ziyaret edilmektedir.

Etik Ilkeler

Bu calisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam

Arastirma kapsaminda iki yazar da ortak katki saglamistir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlar1 herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigsmasi i¢erisinde degildir.
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T.C. Cumhurbaskanhg Osmanh Arsivi Belgeleri (BOA)

Tevfikiye Camii Tamirat Belgeleri

Diger Yapilarin Tamirat Belgeleri

B.O.A., EV.d..., 9659.
B.O.A., EV.d..., 9658.
B.O.A., I.MVL. 265/10076.
B.0.A., AJAMD., 80/93.
B.O.A., AYAMD., 89/4.
B.0.A., AIMKT.NZD, 354/22.
B.O.A., i..SD.., 78/4635.
B.O.A., SD., 136/10.

B.O.A, I.EV.., 11/21.
B.O.A., BEO, 704/52737.
B.O.A. SD., 176/74.

B.O.A., BEO, 2485/186325.
B.O.A., HAT, 1585/37.
B.O.A., IE.HAT, 6/612.
B.O.A., SD., 169/4.

B.O.A, Y.MTV, 99/56
B.O.A., [.EV.., 37/48.
B.O.A., i.DH.., 1287/101286.
B.O.A, i..EV.., 41/45.
B.O.A., BEO, 2912/218330.
B.O.A., [..DH.., 231/13907.
B.O.A., AYAMD., 45/19.
B.O.A., i..MVL., 274/10604.
B.0.A., AIMKT.NZD, 206/67.
B.0.A., MVL., 816/117.
B.O.A., I.MVL., 410/17816.
B.O.A., 1..SD..., 7/376.
B.O.A., 1..SD..., 77/4569.

B.O.A., 1..SD.. 66/3867.
B.0.A., 1..SD.., 86/51009.
B.O.A., SD. 102/48.
B.O.A., 1..SD.., 74/4360.
B.0.A., 1..SD.., 62/3590.
B.O.A, I.MVL., 257/9590.
B.0.A., 1..SD.., 54/3067.
B.O.A., BEO., 103/20.
B.0.A., 1..SD.., 66/3865.
B.O.A., HAT, 1594/64.
B.O.A., I.MVL., 368/16147.
B.0.A., AIMKT.NZD., 202/25.
B.O.A., I..MVL. 408/17716.
B.O.A., 1..DH.. 231/13902.
B.O.A., HAT., 1532/61.
B.O.A., IE.HAT., 6/585.
B.O.A., HAT., 1444/59350.
B.O.A., HAT., 1444/59350.
B.0.A., 1..SD.., 54/3055.
B.0.A., SD.,102/41.
B.0.A., 1..SD.., 78/4596.
B.O.A., PLK.p.., 377.
B.0.A., 1..SD..., 98/5830.
B.O.A., I..MVL. 286/11304.
B.O.A., EV.d..., 9347.
B.O.A., EV.d..., 17628.
B.O.A, SD., 111/14.
B.O.A., EV.d..., 19761.
B.O.A., MVL. 815/65.
B.O.A., I.MVL., 408/17704
B.O.A., 1..DH.. 572/39843.
B.0.A., 1..SD.., 60/3432.
B.O.A., SD. 132/40.
B.O.A., BEO, 537/40216.
B.O.A., 1..SD.., 55/3118.
B.O.A., I.MVL., 236/8305.
B.0O.A, 1..SD.., 54/3079.
B.O.A, SD.., 103/ 8.
B.O.A, SD., 124/19.
B.O.A,,1.EV., 2/14.
B.O.A., I.MVL. 391/7029.
B.O.A.,,EV.d..., 17852.
B.O.A.,, EV.d..., 19426.
B.O.A., 1..DH.. 632/43897.
B.O.A., EV.d..., 34471.
B.O.A., MVL., 491/11.
B.O.A., EV.d... 16826.
B.O.A., EV.d... 34030.
B.O.A., MVL., 824/22.
B.O.A,, SD., 103/67.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

During our research and examination, it was determined that, according to the
archive documents, no independent study was carried out on the restoration and repair of
Tevfikiye Mosque. This article attempted to fill the gap in the field; It is aimed to help
better understand and preserve the structure by contributing to Turkish-Islamic
architecture, Turkish history and Turkish cultural research. Thus, it is aimed to create an
important resource for relevant researchers by revealing missing information about the
repair and restoration of Tevfikiye Mosque.

Tevfikiye Mosque is a historical building built in Iskelebasi, Bogazici locality of
Arnavutkdy, which was called Hestai or Horasmota in the Byzantine period and was a
religious center in Besiktas district of Istanbul.

Evliya Celebi, who lived in the 17th century, described the people living in the
town of Arnavutkdy in his Travelogue as: "The bread and biscuits are white, the Jews are
the people of taste and the people of the saz, the Greek Christians are poor people, the
Muslim community is very small™ and he built a mosque in the town. He emphasized that
there were no masjids, madrasahs, schools or imarets. Turks began to settle intensively in
ArnavutkOy, where the majority of the population consists of Greeks, Armenians and
foreigners, since the 19th century. Tevfikiye Mosque, together with Kebir Police Station,
was built on the site of the non-Muslim mansion named 'Hekim Desil’, also called
‘Mesfur'.

According to the inscription on its portal, Tevfikiye Mosque was built in 1832 by
Sultan 11. It was built by Mahmud. Tevfikiye Mosque-i Vakfiye, dated 30 November
1832, with Case Number 30 in the Archives of the General Directorate of Foundations,
Sultan I1. 1t belongs to Mahmud. Tevfikiye Mosque, which is one of the Selatin Mosques
where fourth class sheikhs served during the Ottoman period, is also called "Arnavutkdy
Mosque" and "Akintt Burnu Mosque". The Mosque, which was also used for greeting
ceremonies by Sultan Abdiilmecid in the 19th century; In addition to its religious
importance, it also had political importance. Today, the building is open for worship and
is visited by local residents and history enthusiasts.
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The mosque, which consists of a rectangular harim oriented north-south and a
narthex portico located in the north of the harim, has a harim covered with a flat wooden
ceiling from the inside. There is a polygonal minaret with a square base at the northern
end of the eastern fagade of the narthex. In the northwest of the mosque, there is a two-
storey sultan's mahfil.

The walls and cylindrical minaret of the mosque in the Fevkani establishment
were built of masonry, and its roof was built using wooden materials and metal hanging
elements. It is noteworthy that oak, spruce and fir trees were preferred as wood materials.

Method and Findings

Ottoman Archive records are evaluated as qualitative data within the scope of
documents/documents. In order for documents and documents to be used in scientific
studies, their contents must be known well. Based on this, as a result of the key concept
scanning we made and the research we carried out in the online document scanning
system of the Presidency of the Republic of Turkey State Archives, we found information
about the Tevfikiye Mosque from the 19th century to the 20th century. 28 archival
documents that we can date back to the beginning have been identified. The earliest of
these documents, which were read meticulously by us, is dated 22 September 1831, and
the latest is dated 7 August 1906.

The 28 documents we identified during our archive readings regarding the
Tevfikiye Mosque cover the construction and repairs carried out in 17 different time
periods in total.

Results and Discussion

Tevfikiye Mosque, which has a foundation charter belonging to Sultan Mahmud 1,
is located in the Arnavutkdy district of Besiktas, Istanbul, in the Bogazi¢i area. Tevfikiye
Mosque is also known as ‘‘Akint1 Burnu Mosque’” and ‘‘Arnavutkdy Mosque’’. From
the archive documents dated 9 December 1832 and 4 December 1832, which we have
identified during our research, it is understood that Tevfikiye Mosque and its annexes,
whose architect or apprentice we do not know to date, were rebuilt/rebuilt by Avanes
Kalfa (Headworker) on 4 December 1832 by command of Sultan Mahmud I, for
959,966.5 kurus.

From the 19th century to the beginning of the 20th century (September 22, 1831 /
August 7, 1906), the collapsed minaret cone, imam lodgings and various damaged parts
of the Tevfikiye Mosque were repaired and its survival was ensured. Information obtained
from archive documents shows that the repairs were first carried out by Avanes Kalfa,
Haci1 Osman, Hacador Kalfa, Hac1 Avram Kalfa, Hristo Kalfa, and Hac1 Anesti Kalfa.
There is no detailed information in the documents regarding the reasons for the repairs.
In one document, it is understood that a natural disaster, such as a storm, damaged the
bullets and various parts of the mosque due to the mosque's location on the Bosphorus,
and in another document, it is understood that the 1894 Istanbul earthquake damaged the
mosque.

Sultan Mahmud Il assigned Krikor Amira Balyan, whose name is frequently
mentioned in 19th century Ottoman architecture like Krikor Kalfa, to start and supervise
the reconstruction and repair activities of the Tevfikiye Mosque, which clearly shows the
importance the Sultan gave to the construction of this structure. The structure is open to
worship today and is visited by local residents and history enthusiasts.
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yapimi siiresince, kullanilan kargmin yetistigi bolgeden lif yapisina, i¢ kalinligi
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tutmaktadir. Bu ¢caligmada obua kamis yapim asamalarini incelemek, karsilasilacak olasi
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The oboe is known as a member of the double-reed woodwind family. The most important
feature that distinguishes the oboe from other wind instruments is the structure of the reed
that produces the sound. During the reed production process, there are many variables at
every stage, from the region where the reed used grows to its fiber structure, from the inner
thickness measurement to the form dimensions. It is quite difficult to bring a standard to
the oboe reed. Many sought-after features such as tuning, tone color, flexibility differ in
terms of structure and personalize the preference of each oboist. It can be thought that there
are as many reed making styles as there are oboists in the world. Although each oboist has
his/her own reed making habits, the same stages are basically applied. Reed making has a
very important place in oboe training. In this study, it is aimed to examine the oboe reed
making stages, to offer solution suggestions fixed with experience about the possible
difficulties to be encountered, and to create a Turkish resource for oboists who are new to
reed making.
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GIRIS

Obua insan sesine en yakin c¢algi olarak bilinir. Bir sarkici i¢in ses telleri ne kadar
onemliyse, kamis da obuaci i¢in o kadar dnemlidir (Goosens, 1993). Obua kamis1 yapisi
itibartyla oldukga hassas ve degisken 6zelliklere sahiptir. Tamamen dogal bir malzeme
olan ve hig¢bir kimyasal uygulamaya maruz kalmadan yapilan kamis, bulundugu ortamin
nem oranina gore tepki vermektedir. Ornegin Istanbul’da yapilan ve miizikal ¢almaya
uygun gorillen bir kamis Ankara’da aynmi tepkiyi ve titresim biitiinliiglini
yansitmayacaktir. Ayni sekilde Antalya’daki nem ortaminda yapilan ve uygun miizikal
tepkileri veren bir kamis da daha kuru sartlara sahip bir bagka kentte bambagka bir kamis
haline gelebilmektedir. Bu nedenle profesyonel her obuaci yaninda kamis malzemeleri
ile yolculuk yapmakta ve olasi degisimlere karsi hazirlikli olmak durumundadir.

Bir bagka agidan bakilacak olursa, ayni kamis ve obua ile iki farkli obuacinin aym
tonda ve entonasyonda ¢almasi da olduk¢a az goriilen bir durumdur. Pek ¢ok degiskenin
bir arada oldugu kamis yapimi ve ¢alimi siirecinde bir obuacinin giiven icinde konser
verebilmesi ¢ok az rastlanilan bir olaydir. Az once c¢ikan sesin az sonra ¢ikmadigi
durumlarla fazlasiyla karsilasan obuacilarin her an tetikte olmasi ve her an endise
duymasi da yipratici ancak ¢ok insani bir durumdur. Henri Brod? obua metodunda sdyle
yazmigtir:

“Ihtiyacimiz olan kamislarin nasil yapilacagmi bilmek en énemli seydir. Eger bu
onemli nokta ihmal edilirse, yetenek ve ¢alisma tamamen yok olur. Ogretmenlerimizden
isteyerek iyi kamis elde edebilecegimiz dogrudur fakat kendi kendimize yapabilmek,
biiylik bir avantajdir ¢linkii kamiglar dudaklarin, dislerin ve her bir bireyin aliskanliklarina
uyum saglamak zorundadir. Bizden baska hi¢ kimse bizim performansimizin milkemmel
olmasinin baglh oldugu bu kiigiik sartlar1 iyice hesaba katamaz. Eger iyi araglara ve iyi
kalite kargiya sahipsek kamis tiretimi ¢ok da zor degildir. Sabir ve 6zenli bir titizlik ister.
Bu iki 6zellik kisa siirede bizi tatminkar sonuclara gotiirecektir” (Hedrick, Henri Brod on
the Making of Oboe Reeds, 1978).

Buna ragmen, ayn1 metodun 1947 basiminda farkli bir goriise rastlanmaktadir;
“Kamis yapimi iizerine olan boliim kitaptan ¢ikarilmistir ¢ilinkii siradan bir obuaci i¢in
kendi kendine kamis yapmak zor bir istir, virtiidz i¢in bir bag belasidir ve bir biitiin olarak
ele alindiginda bu zahmete degmez” (Hedrick, Henri Brod on the Making of Oboe Reeds,
1978).

Obuacilar i¢in iyi kamis yapmak gergekten de zor ve sikintili bir siirectir. Ozellikle
de nem oraninin bilinmedigi bir bolgede konser verilmesi gerektiginde hemen hemen her
obuaci kamiglarini elden gegirmeye ya da yeni kamig yapmaya baslar. Performanslarinin
kalitesine Ozen gosteren profesyoneller, kamis yapimi icin oldukca fazla zaman
harcamaktadirlar. Obuacinin kamis yapmak icin gecirdigi zaman neredeyse obua galistigi
zamana denktir. Her obuaci i¢in 1yi kamuis, biiylik bir giiven hissiyle beraber miizigin
keyfine varabilme aracidir. Calgisinin tiim &zelliklerini 6zgiirce kullanabilir, miizigin
gerektirdigi dinamikleri (pianissimo, forrtissimo vb.) uygun sekilde calabilir ve bunun
i¢in daha az zorluga katlanir. Omar Zoboli® sdyle der: “Profesyonel bir obuacinin iyi bir

2 Henri BROD 1799 - 1839 yillar1 arasinda Fransa’da yasamis erken romantik dénemin obua sanatgisi,
enstriiman yapimcisi ve bestecisidir. Brod bir virtiiéz olarak kabul edilmektedir ve hem obua tasariminda
hem de ¢alma stilinde bugiin hala kullanilan kendi yenilikleri ve metotlart ile taninir.

3 Omar Zoboli 1953, Modena italya’da dogmus obua virtiidziidiir. Yazarin da hocaligmi yaptig
Musikhochschule Basel, Isvigre’de 1998- 2018 yillar1 arasinda ¢aligmistir.
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kamis1 varsa ¢aligsmasina gerek yoktur” (Kiremitci, 2008, s. 339).
YONTEM

Arastirmada bilimsel arastirma metotlarindan biri olan “betimsel analiz” esas alinmistir.
“Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde
okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, dnce sistematik ve agik bir bigimde
betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden sonug
iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s.239- 240).

Bu nitel ¢alismada 6ncelikle obua kamis yapimiyla ilgili yabanci kaynaklalar taranmus,
temel konular {izerinde ortak fikirler tespit edilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda temel
asamalarda deneyimlerle ispatlanmis, kamis yapimindaki 6nemli hususlar {izerinde
durulmus ve islemlere Oneriler ve ipuglart sunulmustur. Yapim asamasinda daha
aciklayict olmak amaciyla islemler resimlendirilmis, c¢esitli aletlerin alternatifleri
eklenmistir.

OBUA KAMISI

Obua kamislarmin belli bir kullanim stiresi vardir. Kamigin en ince ve hassas kismi olan
ucu dise ¢arpma, siirtlinme, diistirme vb. kazalar ile yipranirsa kamis kullanilamaz
duruma gelebilir (Byrne, 1984). Bu durumlarin disinda organik yapisi nedeniyle o
tilkiiriige maruz kaldig i¢in zamanla ciirlimektedir. Bu siire ¢alisma saatlerine ve kisiye
gore degisen tiikiiriik asit yapisina gore farklilik gosterir.

Sekil 1. (soldan saga) Normal, ucu yipranmis, ¢iiriimiis kamis
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Sekil 1’de ¢alinmaya hazir, hasarsiz, ucu ¢esitli nedenlerle yipranmis ve ¢liriimiis
(u¢ kismi kararmaya baslamis) kamislar goriilmektedir. Ucu yipranmis kamisin ses
girisleri (ataklar1) sagliksiz olur ve ¢alim sirasinda ses kopmalar1 yasanir. Ciiriik kamista
sesler ezik, bos ve tonsuz c¢ikar, entonasyonda sorunlar yasanabilir ve ses kaymalar1

duyulabilir.
YAPIM ASAMALARI
Karg

Obua kamisinin ana malzemesi kargidir. Iyi bir kamus igin iyi kalitede bir karg1
sarttir. Titizlikle secilmeden kullanilan kargidan verim elde edilemez ve kamis
yapimindaki tiim ugraslar bosa ¢ikar. Kargilar dogada kendiliginden yetigse de bunlarin
hepsi obua kamisi i¢in uygun olmayabilir. Sadece kamish ¢algilar i¢in 6zel giftliklerde
Ozenle yetistirilenler kargilar da bulunmaktadir. Kesilmeden 6nce kargilarin iki yil
biiyiimesi gereklidir. Bélgede don gibi soguk sartlar olusursa kargilar kuruyabilir (Salter,
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2018). ilk yil normal boyuna ve ¢apmna ulasan kargilar, ikinci yil biraz daralir ¢iinkii
yogunlugu artar ve yanlardan filizler gelisir. Kisin kargilarin 6zsuyu geri ¢ekilir ve
dolunaydan sonra ay kiiciiliirken hasat edilir. Sadece istenen ¢apta olan (obua kamis1 igin
9.5 10.5 mm, obua damor, korangle ve fagot kamislar1 i¢in daha genis ¢apli kamislar
secilmelidir.) Giizel ve diiz kargilar kesilir. Kamisinin titresimini zorlastiracagindan,
karg1 segilirken miimkiin oldugu kadar lifsiz olanlar tercih edilmelidir. Uzerinde giines
yanig1 olmayan kehribar saris1 kargilar daha uygun olabilir. Akdeniz’e kiyis1 olan sicak
bolgelerde yetisen kargilarin daha tok ve lifsiz oldugu goézlemlenmistir.

. 2
P s L

Sekil . Dogaa kendiliginden yetismis kagllar
Kaynak: (https://www.biodiversityexplorer.info/plants/poaceae/arundo_donax.htm)

R , o : \ AN
oplanmuisg, temizlenmis, kurumaya 15 kamislar.
Kaynak: (Tschankaya Reeds Engin Giingdrdii* https://www.tchankaya.com/pages/gallery)

Hasattan sonra kargilar yapraklarindan, dallarindan ve piiskiillerinden temizlenir.
Her biri 9.5- 11 mm ¢apinda olan (obua i¢in) demetler halinde toplanir (Girard, 1983).
Bir yandan da toprak yabanci bitkilerden temizlenerek egri, ¢ok lifli ve kullanima uygun

4 Ankara Devlet Opera ve Balesi Fagot Sanatgisi, Tschankaya Reeds Kurucusu ve Sahibi.
https://www.tchankaya.com Resimlerin yaymi i¢in kendisinden izin alinmastir.
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olmayan kamislar, diger kamislarin gelisebilmesi i¢in sazlik bolgenin havalandirilmasi
amacuyla kesilip atilir. Sekil 3’te Tschankaya Reed kurucusu ve sahibi Engin Giingordii
bu uzun ve zahmetli isten sonra hasat sonrasi ayiklanmis ve temizlenmis kamiglarla
goriilmektedir.

Sekil 4. Depolanan kargi yiginlari
Kaynak: (Gling6rdii, Engin)

Biitiin bunlardan sonra demetler agik havada birakilir ve kiiflenmeden kurumasini
saglamak amaciyla hava dolagiminin saglandigi bir yerde bekletilir. Kirtlmamasina 6zen
gosterilerek yigilar yagmura ve neme karst korunmalidirlar. Temmuz ya da agustosa
kadar hava sartlarina bagli olarak kurumaya birakilirlar. Daha sonra bunlar toplanarak
kapali bir alanda depolanir. Sekil 4’te aralarindan hava gegebilecek sekilde ozenle
dizilmis karg1 y1ginlar1 goriilmektedir.

Sekil 5. Tup kargilar boyutlaﬁna gore késilmis ve ayrlh‘ﬁls
Kaynak: (Giingérdii, Engin)

Sonraki agsama, kamiglarin bogumlarindan kesilmesidir. Kamis yapimina uygun
olmayan (kisa, egri, gaplar1 ¢ok dar) boliimler atilir. Son yillarda ¢evresel nedenlerden
dolayr kargilarm genel yapilarinda kirlilik goriilmektedir.  (Ozellikle yapraklarin
bogumlarinda ve yan filizlerin ¢ikis yerlerinde.) ve bu yiizden baz1 kamis {ireticileri
kamiglar1 yikamaktadirlar. Ancak bu islem kamisin suyu g¢ekerek sigsmesine, kuruma
isleminin tekrar uygulanmasi nedeniyle islem siiresinin uzamasina sebep olabilir. Her
karg titizlikle incelenerek ayiklanir. 100 Kargili bir demetten, obua igin ¢esitli boylarda
(10- 20 cm, 8-15 cm) yaklagik 1 kg kamis yapimina uygun kargi ¢ikar.

Baz1 obuacilar ¢ok uzun tiip kargi tercih ederlerken (20 cm.) bazilari da 10-15 cm
arasi kargi ile caligsmay1 secerler. Uzun kargilarin egrilik oran1 daha ¢ok oldugu i¢in diiz
uzun kargi bulmak digerlerine gore daha zordur. Kamislar sicak iklimde kurutulduktan
sonra, gotiiriildiigii yeni ortamdaki nem oranina alisabilmesi icin bekletilmelidir. Bu
sebeple deneyimli bir obuaci, tiip kargilari kamis yapmadan 6nce bir ya da iki y1l bekletir.
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Bu siire zarfinda, saklanma sartlar1 izlenmelidir: cok fazla soguk ve nem olmamali, yeterli
hava dongiisii yaratilmali ve boceklenmeye karst onlem alinmalidir.

Kamis yapiminda resimlerle agiklanmig en net anlatimli kitaplar hatta videolar
bile asla pratik deneyimin yerini alamaz. Kamis yapimi tizerine gesitli Kitaplar yazilmis,
videolar yayinlanmigtir ancak bunlarin aralarinda da farkli tarzlara rastlanmaktadir.
Cilinkii kamis yaparken her obuacinin kendine ait kiigiik sirlari vardir.

Sekil 6. Tiip kargi 6lgme aleti
Kaynak: (https://www.howarthlondon.com/product/oboe-tube-cane-diameter-gauge/)

Kargilar Sekil 6’da goriilen bir dlger ile diizgiince ve titizlikle 6lgiilerine goére
ayrildiktan sonra kamis yapimina gegilebilir. Karginin ¢ap1 genellikle su sekildedir: obua:
9.5-11 mm, obua d’amor: 11-13 mm, korangle: 12.5-14 mm, klarnet: 21 — 26 mm, fagot:
23 — 25 mm.

Ik islemde karg iice béliiniir. Bunun igin hassas bir goz ve keskin bir bicak
yeterli olsa da bu islem icin li¢ bicakli uzun bir sis gibi aletler yapilmistir. Karginin
silindirik ~ seklini  dikkatle gozlemledigimiz zaman yarma bigagin1 nereye
uygulayacagimizi goriiriiz. (Sekil 7°de tiip karginin agiz kismi, Sekil 8’de ii¢ bigakli
yarma aleti, Sekil 9’da tige boliinmiis kargilar goriilmektedir.) Brod soyle demistir:
“karginin, en diizglin yuvarlak hatli olan1 seceriz. Genellikle bu gilinese donmiis taraftir
ve bu nedenle en iyisidir”’ (Girard, 1983).

Sekil 7. Tiip karginin agiz kismi
Kaynak: (Yazar Arsivi)

| e 18.T1'ip karg1 bolme bigagi
Kaynak: (Yazar Arsivi)
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Sekil 9. 3’e boliinmiis argllar
Kaynak: (Yazar Arsivi)

I¢ Oyma

Karginin i¢ini oymak, istenilen i¢ kalinligi olusturur. Her obuacinin
aliskanliklarina gore tercih ettigi bu kalinlik 0.55mm ile 0.60 arasinda farklilik
gostermektedir. I¢ olgiiler, ilk asamada kamusin sertligini ve direncini olusturur.
Oyulmadan 6nce, 11 mm ¢apinda olan kamigin kalinligi 1.5 — 2.5 mm’dir. Sekil 10°da
0.58mm oyulmus ve oyulmamis ham kargi goriilmektedir (Hedrick, 1972).

Sekil 10. Oyulmus ve oyulmamis kargilar.
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Sekil 11. i¢ oyma makinasi (Yasar Acar yapimi)
Kaynak: (Yazar Arsivi)
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Belli avantajlar1 oldugu halde, her obuaci bolme ve i¢ oyma islemlerini yapmak
istemez. Oysa bu isleri yapan obuacilar kargiyr her asamada kendi kontrollerinde
tutabilmekte, i¢ kalinligimi ve dis hatlarin diizgiinliigi noktasinda kendi tercihlerine
ulasabilmektedirler. Cap, bitmis kamisin agiz acilisini fazlasiyla etkiler. Kiiclik ¢apli bir
yaprak kamis bittiginde genis bir agza sahip olmasi beklenir. Bu da ¢alim sirasinda
obuacinin dudak kontroliinii artirmasina sebep olur. Oyma isleminin, karginin kalitesine
gore ayarlanmasi ¢ok Onemlidir ¢iinkii karginin yiizeyindeki lifleri, i¢indeki liflerden
daha yogundur. Kamisin i¢ oyma ve dis kazima islemlerinin arasindaki denge, kamisin
son karakterini oldukga etkiler. Eger karginin i¢i fazla oyulursa, kazima islevi daha az
olacaktir ve bu sekilde yapilmis kamuis, esas olarak karginin sert kismindan elde edilmis
olacaktir. Kamisin tonu biiyiik bir ihtimalle canli ve ding olacaktir. Eger kamisin i¢i daha
az oyulur ve dis kazima daha ¢ok yapilirsa, kamis karginin geri kalan yumusak kisimlarini
ihtiva edeceginden, kamigin dogasi daha yumusak olacaktir (Ledet, 1981).

Eger giizel ve islevsel bir kamis yapmak isteniyorsa ¢ok fazla zaman harcamak ve
sabir gostermek goze alinmalidir. Ozellikle ilk denemelerde ¢ok fazla kargi ziyan
edilebilmektedir. Kesici aletlerle ¢alisildigi unutulmamali ve dgrenme asamasinda
yaralanmalara kars1 dikkatli olunmalidir.

Oyulmus ve formalanmis yaprak kamis satin almay1 tercih eden obuacilar, bunlar
tiflemeli calgilara 6zel {iriinler satan diikkanlarda, iyi kalitede ve ortalama Olgiilerde
bulabilirler. Ayrica bu yaprak kamislar1 istenen boyda yapan miizisyen/ustalar da vardir.
Bu durumda, ustanin, miisterinin isteklerini iyi anlamis olmasi ¢ok 6nemlidir. Sekil 11°de
Dr. Ogr. Uyesi Yasar Acar’in tasarladign ve yaptif1 i¢ oyma makinas1 goriilmektedir.
Profesyonel olarak i¢ oyma isi yapanlar igin ¢ok detayli oyma makineleri vardir. Oldukga
pahali olan bu makinelerin, ¢ikan fazlaliklari makineden almak igin aspiratorleri,
elektronik kontrolii ve kargiyr tutan bir boliimii vardir ve bunlarin hepsi elektrik
motoruyla calisir. Yatak boyutu istenilen Slgiilerde degistirilebilmektedir. Sekil 12°de
Reeds’n Stuff markasinin sanayi tipi elektrikli i¢ oyma makinesi goriilmektedir.

Sekil 12. Reeds’n Stuff otomatik i¢ oyma makinasi
Kaynak: (https://www.reedsnstuff.com/en/Oboe/Reed-Making-Machines/Gouging/Industrial-
Gouging-Machine-for-Oboe.html)®

5 Reeds’n Stuff sirketinden resim kullanimi i¢in izin alinmistir.
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' Sekil 13. Brod’un klilrlandlg»l kazima aletleri
Kaynak: (Girard, 1983)

Sekil 13’te Henri Brod un kullandig1 soldan saga, oyma i¢in oluklu alet, kazima
aleti ve kazima ya da oyma blogu goriilmektedir. Kazima ya da oyma blogu sert tahtadan
(glinimiizde metalden yapilir) yapilmis olup, karginin oturabilecegi ¢aptadir ve bir
ucunda karginin dayanacagr ve kaymayr Onleyen bir duvar vardir. Gilinlimiizde
kullandigimiz kamis yapimi aletlerine baktigimizda, yillar siiren zorlu ¢aligmalar sonucu
tasarlandiklarint ve yapildiklarin1 anlayabiliriz. Giliniimiizde kullanilan i¢ oyma
makineleri daha fazla esitlik ve hassasiyet saglar ve ¢ok daha hizli ¢alisir. Bigak istenilen
kalinliga gore ayarlanabilir. I¢ oyma makinesinin iizerine oyma yatagi boyutuna gore
kargilar1 kesen bir giyotin de eklenmistir.

Sekil 14. i¢ oyma makinasinda kamis oyulurken
Kaynak: (Yazar Arsivi)

I¢ oyma makinesinin bigag1 topuzundan tutulur ve dnden ileriye dogru belli bir
baskiyla itilerek kargi oyulur (Sekil 14). Bu hareket sirasinda yukaridan kolla uygulanan
baskinin, karginin her iki ucunda da ayni olmasina 6zen gosterilmesi gerekmektedir. Aksi
takdirde olgiildiigiinde goriilecektir ki hareketin bagladig1 u¢ daha ince yani diger ucundan
daha fazla oyulmustur. Bu hata da kamisin dengesiz olmasina neden olur. Oyulmadan
once karginin birkag saat (2 saat kadar) suda bekletilmesi Onerilir. Boylelikle karginin
oyma sirasinda ¢atlamasi engellenir ve makinanin bigagi ¢ok zorlanmamis olur. Bu islem
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icin deneyim kazanmak Onemlidir. Karginin iizerine uygulanacak kuvvetin kol
hareketiyle paralel olmas1 gerekmektedir. Bu asamada ancak ¢ok fazla kargi harcanarak
deneyim kazanilir. Zaman i¢inde makinanin bigagi korelir ve bilenmesi i¢in ¢ikarilmasi
ya da tamamen degistirilmesi gerekebilir.

Formalama

Sekil 15. 2’ye katlanmis kamis
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Formalama islemi igin yaprak kamisin bir siire suda bekletilmesi gerekmektedir.
Kamis kuru olursa heniiz katlanirken ¢atlar ve kullanilamaz hale gelir. Katlama asamasini
diizgiin yapabilmek icin baslangicta yaprak kamisin tam ortast 6l¢iiliir, kursun kalemle
isaretlenerek bicak i¢ kisma (oyulmus kisim) oturtulur ve kenarlarindan tutulup asagi
dogru gekilir (Sekil 15 ve 16). Zaman iginde kazanilan deneyimle cetvelle 6lgmeye gerek
kalmadan, gdz karar1 katlama yapilabilir. Ikiye katlanan kamisin katlandigi yerden
kopmamasina 6zen gosterilmelidir. Bu islem i¢in tahtadan yapilmis, kamis boyutunda,
ortasinda yatay bir ¢izgi olan silindirik bir alet de kullanilabilir.

Sekil 16. Formaya oturtulmus ikiye katli yaprak kamis
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Sekil 16’da gosterildigi gibi kamis tamamen katlanir, kamisin u¢ kisminda
kasilma olmamasi i¢in 0.5-Imm kadar bosluk birakilarak formaya oturtulur, formanin
mandallari ile tutturulur. Formanin vidasi sikilarak kamig formaya sikica sabitlenir. Bu
islem sirasinda kamisin forma tizerinde dik durmasina dikkat edilmelidir. Forma {izerinde
kamis sabitlenmisken 1s18a tutularak, formanin golgesi ile diizgiinliik kontrolii yapilabilir.
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Aksi takdirde yamuk bir kamis formalanir ki bu da ileriki islemlerin uygun yapilmasini
engeller. Kamis1 formalarken bir jilet ya da maket bicagi gibi keskinliginden kusku
duyulmayan ince bir bicak kullanilmasi 6nerilir.

Sekil 17. Formalama isiei
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Sekil 17°de kamistaki fazlaliklarin kesilisi gosterilmektedir. Bicak, formanin dis
hatlarin1 6zenle takip etmeli ve kamis bastan sona kadar kontrollii kesilmelidir. Bigagi
kamisa takip fazla kismini gekerek kopartmak, kamisin dogal lif yoniinde ayrilmasina ve
formanin seklinden ¢ikmasia neden olabilir. Kamigin dort kenarinin da esit kesilmesi
i¢in formanin sabit tutulmasi cok dnemlidir. Acemilik zamaninda formay1 tutan el masaya
dayanabilir. Kamis formadan ¢ikarildiginda, kenarlarinin zimpara kagidiyla diizeltilmesi
gerekmektedir. Yaprak kamisin sekli, kamisin son durumunu etkileyecegi i¢in bu agama
cok onemlidir. Ozen gosterilmedigi ya da hizlica yapildiginda kamista diizeltilemeyecek
hatalar yapilacaktir.

Sarma

Sekil 18. Sarma islemi i¢in gereken malzemeler
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Sekil 18’de A: Tiip kargi, B: oyulmus yaprak kamiglar, C: formalanmis kamislar,
D: bal mumu, E: mantarl tiipler, contali tiip gesitleri, F: teflon bant, G: ip, E1: sarilmig
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kamiglar, E2: kazinmis bitmis kamislar goriilmektedir. Tiipler konik sekildedir ve
piringten yapilmistir. Ince kismu silindirik ve oval agilimlidir. Uzunlugu tercihe gore 45-
48 mm arasinda degisir ve ¢algiya takildiginda tam oturabilmesi i¢in mantar takilmistir.
Bir biitiin olarak tiipiin entonasyon tizerinde biiyiik etkisi vardir. Son yillarda gelistirilen,
daha fazla titresim elde edebilmek i¢in obua ile temasmi ii¢ adet conta ile minimuma
indiren piring, glimiis ve altin tiipler de tasarlanmistir. Saglam bir iplik ile kamis tiip
tizerine sabitlenir. Teflon bant, ince bir folyodur kamis sarildiktan sonra iist {iste gelen
kenarlarindan hava kagiyorsa kullanilir. Hava kagirmayi engelleyecek teflon serit, seffaf
strec film ya da balik zar1 kullanilabilmektedir.

Aletler

Sekil 19. Kazima iglemi igin gerekli aletler
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Sekil 19°da siralanmis aletler asagidaki gibidir:

A: Bigaklar ¢ok keskin olmalidir. Calisirken korlestiginden mutlaka arada sirada
macunlu deri bir kayis ile bilenmelidir. Kor bir bigak, en hassas kisim olan kamigin en
ucunda diizeltilmesi ¢gok zor kopmalara neden olabilir. Celik kismi, yeterince kalin ve agir
olmalidir. Kaba (kabuk) kazima ve u¢ (hassas) kazima i¢in iki farkli bigak onerilir. Kaba
kazima yapilan bigak daha sik korlesir ve bilenmeye ihtiyag¢ duyar.

B: Uc kesme aleti. Kamisin ucunu diiz kesmek icin tasarlanmis, kamisin
oturtuldugu hareketli kismin yanma milimetrik cizgiler eklenmistir. Istenilen &lgiiden
kesmeyi kolaylastirmaktadir. Kesme blogu kullanilarak da ug kesilebilir ancak diiz
kesmek ustalik ister.

C: Sis. Tiiptin konik sekline uygun olarak yapilmistir. Kamisin tiipe
baglanmasinda ve kamisa tiip seklini vermek gerektiginde kullanilir. Bazi obuacilar
kamis1 kazirken de kamisi daha rahat tutabilmek i¢in sis kullanmaktadirlar. (bazi
obuacilar kazima sirasinda ek uzunluk ya da sis kullanmazsa kramp yasayabilmektedirler)
Sarma islemi sirasinda tlipiin ezilmesini engeller ve daha kolay tutus ve kontrol saglar.

D: Piring tel. Kamisin agzinin kapanmamasi igin bazi kamislara takilmaktadr. Ipli
kismin yaklasik 2-2.5 mm istiine yerlestirilip karga burun ya da penge gibi aletlerle iyice
sikilir.

E: Ince torpii. Kamisin kenarlarinin ya da ucundaki piiriizlerin giderilmesinde
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kullanilir. Kazima isleminde bigagin alamayacagi kadar ince talaslari almakta da
kullanilabilir.

F: Dil. Celik, abanoz ve plastikten yapilan c¢esitleri vardir. Tahta, abanoz ve
plastikten olanlari hafif bombelidir. Kamisin iki yapraginin da ayri ayri kazinabilmesi
icin iki yapragin arasina takilir. Kamis 1slatildiginda ince ve kalin kisimlar dil istiinde
rahatlikla goriilerek miidahale edilir.

G: Cetvel. Tiim kamis islemleri milimetrik Olciilerde oldugu icin her asamada
Olctim gerekmektedir.

H: Zimpara. Torpii yerine de kullanilabilir. Hassas kazimada ve piiriiz diizeltmek
i¢in kullanilir.

Diger gerekenler: Makas, tirnak cilasi, cetvel, bileme tasi ve kayisi, pipo firgasi.
s :

Sekil 20. Yaprak kamigin uglarinin inceltilmesi islemi Sekil 21. Sise gegirmeden Once sarilmis
kamis
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Bazi obuacilar kamis formalandiktan sonra tiipe daha iyi sarilabilmesi igin
kamisin dip kismini bigakla inceltirler. Sekil 20°de goriilen bu inceltme islemi, sarma
asamasinda da kolaylik saglamakta ilmeklerin ¢ikint1 yaratmadan diizglin bir sekilde
ilerlemesine imkan tanimaktadir. Yeterince suda bekletilmis ve esneklik kazanmis olan
formalanmis kamus, tiipe sarilirken saga sola kayarak, olmasi gereken formu kaybetme
egilimindedir. Bu nedenle sarma islemi oncesinde formalanmis kamisin ince kismindan
yaklasik 1 cm kadar tistiinden sekil 21°deki gibi iyice sarilmasi iist iiste binen yapraklarin
kaymasini Onleyecektir. 10 dakika suda bekleyen kamis dikkatlice sise gegirilir
(Kiremitci, 2008). Bu asamada kamisin ¢atlamamasi i¢in ¢ok dikkatli ve yavas
davranilmasi gerekmektedir. Nemli kamis yavasca sisin formunu almaya baslar. Bazi
obuacilar bu asamada sisin formunu koruyabilmek i¢in kamisin dibini 1sitarak kuruturlar.
Sekil 22°de sirasiyla goriildiigii gibi kamis sisten ¢ikarilip dikkatlice tiipe gecirilir. Bu
asamada dip kisimlarima zarar vermemek ve kamisi catlatmamak onemlidir. Kamisin
uzunlugu kontrol edilir. Uzunluk, tiipiin yapisina, istenilen akorda ve kazima sekline gore
degiskenlik gosterir.
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Sekil 22. Kamisin tiipe daha iyi oturmasi igin 6nce sise sonra tiipe takilma iglemi
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Bazi obuacilar tam (tiip dahil) kamis boyunu 75mm olarak sarip ve 73mm ya da
72 mm’den keserken bazilar1 da 73mm ya da 72mm sararak daha kisa boyda kamis (69-
70mm) yapmay tercih ederler. Kamis, tiipe takilir. Sarmaya baslanmadan once ipe
balmumu siiriiliirse herhangi bir durumda ipin kayma riski azaltilmis olur, daha kolay
diigiim tutar ve daha iyi kontrol edilebilir. Sekil 23’te goriildiigii gibi iplik sabit bir yere
baglanir ve makara sag elde tutulur (solaklar i¢in tersi). Sarma agamasinin son ilmegine
kadar ipin, gitar teli gibi olduk¢a gergin kalmasi &nemlidir. Ip soldan saga dogru
ilerletilmeli, aradan hava kagmamasi i¢in, her yeni ilmegin bir 6ncekinin hemen yaninda
olmasina dikkat edilmelidir. Tiiplin en ucuna kadar sarilmali daha ileri asla
gidilmemelidir. Kamisin iki yapragi, her iki tarafta ayni1 anda ve tiipiin ucuna gelmeden
once birlesmelidir. Bu asamada tiip boyunu asmamak i¢in sik sik cetvelle dlgiim
yapilmalidir. Eger tiipiin ucu asilirsa (tliplin boyu mutlaka g6z 6niinde bulundurulmalidir
45mm ile 48mm arasi) kamis bogulur ve ¢alarken tam titresim yaratamaz. Sardiktan sonra
yapraklar tam olarak kapanmazsa, kamis tiipiin lizerine daha kisa boyda yerlestirilir ve
tekrar sarilir (Hedrick, 1972). Gliniimiizde internette ¢esitli kanallarda bu karmasik ve zor
goriinen sarma asamasi detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Yine de el pratikligi kisiye
0zeldir ve zaman ig¢inde sabirla kazanilacaktir.

Sekil 23. Sarma islemi Sekil 24. Yasar car tarzi digim
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Her obuacinin diigiim atma sekli farklilik gosterebilir. En saglamlarindan ve
estetik olarak en iyi goriinen diiglimlerden biri Sekil 24’te gosterilen Yasar Acar tarzi
diigtimdiir. Mavi ip iki ya da ii¢ tur daha asagi dogru sarildiktan sonra kesilerek beyaz
ipin halkasindan gecirilir. Beyaz ipin iistte kalan ucundan sikica ve yavasca g¢ekilerek
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mavi ipin sarmalm iginde kalmasi saglanir. Iplik iizerine tirnak cilasi siiriilerek ipler
sabitlenebilir (kokusundan dolay1 bir¢ok obuaci tercih etmez). Cok uzun bir ipi gergin
tutmak zordur. Kisa mesafede de makaranin kontrolii zorlasacaktir. Ipin baglandig1 sabit
nokta ile kamis arasinda, hareket edebilecek yeterli bosluk birakilmalidir. Ip sarilirken
gevsetilmemesine 6zellikle dikkat edilmelidir.

Kazimak

Yasar Acar® der ki: Kamis 6tene kadar kazinir. Bazi1 obuacilar, zahmetli ve hataya
¢ok agik olan bu kazima isleminden kurtulmak i¢in dis kazima makinasi almay1 uygun
goriirler. Bu makinalarda tercih edilen kamis profili aktarmalarla kamis {izerine bigakla
uygulanmaktadir. Oldukg¢a pahali olan bu makina zaman ve titizlik olarak parasinin
hakkini verse de her obuacinin ulasabilecegi bir alet degildir. Bu nedenle bu ¢alismada el
ile kazima islemleri anlatilmaktadir.

Kamig sarildiktan sonra bir iki giin oda 1sisinda birakilmalidir. Kururken,
bulundugu yerin nem orani ile son seklini alacaktir. Baz1 obuacilar kazima islemine
baslamadan 6nce metal dili kenarlardan kamisin igine sokarak kamigin ucunu, katlanma
yerini agarlar. Ancak bunu yapabilmek i¢in olduk¢a deneyimli olmak gerekir. Ciinkii dil,
yeterince hizli giiglii ve dogru yonde c¢ekilmezse kamisin ucunu kirilacaktir. Bunun
yerine, Sekil 25 ve Sekil 26’da gosterildigi gibi kamisin ucu, kazinarak inceltilir, kesme
blogu iizerinde ya da u¢ kesme aleti ile rahatca kesilebilir.

Sekil 25. Kamigin ucu yaklagik 3 Sekil 26. Kamigsin inceltilmis ucu
mm’den kazinir. kesilir
Kaynak: (Yazar Arsivi)

Kamig yapiminda en 6nemli ve en zor islem kesinlikle kazimadir. Yeterli yer
birakildiginda her zaman kaziyarak miidahale edilebilir ancak asla fazla kazinmis bir yere
ek yapilamaz. Bu nedenle asir1 kazimaktan kacginilmasi, el alisgkanlhig1 kazanana kadar
bolgesel, kiiciik ama biitlinsel kazimalarin yavas ve kontrollii yapilmasi1 Onerilir.
Kazimaya baslamadan once, kamisin ucu mutlaka islatilmalidir. Islatma tiim kazima
islemi boyunca tekrarlanmali kamis daima nemli tutulmalidir.

¢ Dr. Ogr. Uyesi Aydin Yasar ACAR. Maltepe Universitesi Konservatuvari istanbul Universitesi Devlet
Konsevatuvari emekli Sanatg1 Ogretim Elemant.
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Sekil 27. Dil ile birlikte hassas kazima Sekil 28. Isiga tutulduguna kazinmis
islemi yerler

Kaynak: (Yazar Arsivi)

Sekil 27°de goriilen hassas kazima tarzi her obuaciya gore farklilik
gostermektedir. Iki yaprak da miimkiin oldugu kadar aym sekilde kazinmalidir. Bu
ylizden, kamis sik sik, Sekil 28’deki gibi 1518a tutularak kazima isleminin ilerleyisi
kontrol edilmelidir.

d & a E

Sekil 29. Kamis kazinma ¢esitlerinden drnekler
Kaynak: (Girard, 1983)

Diinyada ne kadar obuaci varsa bir o kadar da kazima yontemi ve sekli vardir.
Yine de obuacilarin galistiklar tilkelere gore farkli ulusal tarzlari taniyabiliriz.

a,b: Fransiz tarzi
c: Alman

d: Ingiliz
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e: Amerikan
f: Telli

g: Isvigre, Italyan 1. ug, 2. kenarlar, 3. yanlar, 4. kalp, 5. tirnak, 6. kazinmamis
bolge

Farkli kazima tarzlarinin ortak 6zelligi temelde kenarlarin ince, kalbin ise kalin
olmasidir. (Sekil 29) Kazima islemi ile kamisin farkli bolgelerindeki incelik ve
kalinliklar, calma tarzin1 ve ses rengini belirler. Bu durum, ton rengi anlaminda farkli
ulusal tarzlar: kismen anlamlandirmaktadir.

F seklinde goriilen kamigin iistiindeki tel, her tarz kamisa uygulanabilir. 0,3 — 0,5
mm kalinliginda olan bu piring tel, kamisin agzinin agilmasina ya a¢ik kalmasina olanak
saglar. Agz1 ¢ok acik olan bir kamis, ¢ok giir ve sert tinilar iiretir, kontrolii zordur.
Titresim i¢in ¢ok fazla hava gerektirir ve oldukg¢a siki bir dudak kuvveti ile galinabilir.
Agz1 fazla acik bir kanus biiyiik ihtimalle, kiiciik capli bir kargidan yapilmistir (Ornegin
9 mm). Iklim sartlarina gére kamisin agz1 zamanla kendi kendine de acilabilir.

Agz1 ¢ok kapali olan bir kamis i¢i bos bir tona sahiptir ve zayif ses verir; kalin
notalarda titresimi siirekli durur ve dudak pozisyonundaki baski degisimi Sesin
kesilmesine neden olabilir. Bu durumda kamisa tel takilmasi olduk¢a mantiklidir.

440 ya da 442 hz akort, kisa (69—70 mm) ve uzun (74-75mm) bir kamisla elde
edilmek istenirse, kisa kamisa uzun tirnak (yaklagik 15 mm), uzun kamisa kisa tirnak
(yaklagik 10mm) kaznabilir (Girard, 1983). Her obuacinin beklentisi, begenisi ve el
aligkanlig1 farkli oldugu i¢in bu dlgiiler degiskenlik gostermektedir. Kazima igleminin
basaris1 kamistan ¢ikan ses ile degerlendirilir. Kazima asamasinda sik sik {iflenerek
kontrol edilmeli asir1 kazimadan kagmilmalidir. Bu kontrol istenilen tona ulasimi
kolaylagtirir.

DENEME VE DUZELTME
Hava Kacirma Kontrolii

Tiiplin mantar dibi parmakla kapatilir ve kamisin icine siddetli bir sekilde iiflenir.
Eger ipli kismin ucundan ya da kamisgin yanlarindan hava kagiriyorsa kamigin etrafina
teflon ya da streg film sarilir (bu bantlar kamisin dogal yapisinin nefes almasini 6nledigi
icin kamisin erken c¢iirlimesine yol acabilir). Sarilan bandin, kamisin titresimini
kesmemesi i¢in kamigin iizerine fazla gegmemesi, ip ile kamisin 0.5-0.7 cm iizerinde
kalacak sekilde sarilmasi dikkat edilmesi gereken noktalardandir.

Kamis Esnekliginin Kontrolii

Hava kagirma kontroliinde oldugu gibi tiipiin dibi parmakla kapatilir ve kamigin
icindeki tiim hava iyice emilir. Kamisin agz1 vakum etkisiyle sikica kapanmali ve agizdan
cikarildiktan belli bir siire sonra (1-2 saniye) kendiliginden tekrar agilmalidir. Kamisin
agz1 bu vakum etkisiyle kapanmiyorsa kamigin ucu heniiz ¢ok kalin demektir ve kazima
islemine devam edilmelidir. Eger kamisin agz1 ¢ok fazla kapali kaliyorsa fazla kazinmis
demektir ve ucundan 0.1 mm kadar kesilmelidir. Bu durumda tel de takilabilir.
Kullanilmig bir kamista yemek artiklarindan dolay1 tikanmalar goriilebilir bu durumda
nemli uygun bir firga ya da ince bir kus tiyii yardimiyla kamisin i¢i akan suda
temizlenmelidir. (Hedrick, 1972)

Kamisin “Gark”lamasi
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Kamis basariyla kazindiysa iiflendiginde karga gaklamasi gibi bir ses duyulur. Bu

ses obuaci i¢in ¢ok sevindiricidir, sabrin ve zahmetin sonunda iyi titresen bir kamis
yapilmig anlamina gelir.

Obua Uzerinde Denemeler

Iyi bir kamigin dzellikler sdyle siralanabilir:

Diizgiin, kaymayan bir entonasyon

Dinamik araliginin (pp-ff) ve ses ataklarinin ince ve kalin seslerdeki esnekligi ve
yeterli direnci.

Giizel bir ton. Ses renginin kalitesi ve giizelligi, obuacinin begenisiyle ilgilidir. Bu
sebeple tanimlanmasi zordur. Bilinmelidir Ki her ton rengi her eser i¢in uygun
olmayabilir. Ustelik bir kamisin ton rengi diger calgilarm arasinda kaybolabilir ya da
sivrilebilir. Mitkemmel kamis1 yapmak olduk¢a zordur ve maalesef kamislarin 6mrii
kisadir. Ciinkii calma siklig1 ve siiresiyle baglantili olarak her giin degisecektir.
Obuaci kamisa alismak i¢in kendine siire tanimalidir (Hedrick, Henri Brod on the
Making of Oboe Reeds, 1978).

Satin aldigimiz ya da yaptigimiz bir kamisi nasil ayarlayabiliriz?

Iki yiizeyin de tamamen ayni sekilde kazindigim kontrol etmek icin her iki yiizeyi
dondiirtip ¢alarak kontrol edilmelidir.

Kamigtan ¢ok az ses ¢ikiyorsa ve ucu ¢ok kapaliysa, ucundan 0.1mm kadar
kesilmelidir. Cok ince zimpara ile de tam ucuna miidahale edilebilir.

Eger kalin notalar zor galiniyorsa, tirnak altinda sag ortadan bir ve sol ortadan bir
olmak iizere, ¢ok derine girmeden (W sekline benzeterek) iki bigak darbesiyle kabuk
kismi alinmalidir.

Kamis birka¢ giin ¢alindiktan sonra akort edilmelidir. Eger ug kesilirse incelir,
tirnagin dibi kazinirsa kalinlasir. Oda 1si1s1 akordu olduke¢a etkilediginden, akort
sirasinda oda 1sismin goz oniinde bulundurulmasi gerekir. Ag¢ik havadaki akort ile
sicak konser salonu akordu ayni1 olmayacaktir.

ipuclan

o

Tiip, tekrar tekrar kullanilir. Ancak bunun i¢in kamis kirilip atildiktan sonra mutlaka
i¢i temizlenmelidir.

Tiip yamulduysa, sise gecirilerek diiz burunlu bir pense ile diizeltilebilir.

Her ¢alimdan sonra, kamisin i¢indeki tiikiiriik, mantarin altindan (tersten) iiflenerek
bosaltilmalidir. Islak kalirsa kamisin ¢iirlimesi hizlanacaktir.

Yeni bir kamis yapmak igin biitiin kamiglarin eskimesi ya da kirilmasi beklenmemeli
mutlaka kamis kutusunda fazladan hazir kamis bulundurulmalidir.

Fa, Fa # ve Sol notalar kayiyorsa kamisin ucu kesilebilir.

Orta Do notasi pes kaliyorsa kamisin gobegi fazla kazinmistir ve diizeltilemez. En
bastan, daha kisa boydan sarilmasi ve Olciilerinin tamamen degistirilmesi ise
yarayabilir ama tam performans alinamaz.

Ug¢ kazimanin ilk hamlelerinde kamisin ucu hemen kopabilir, ucu hemen
kesilmemelidir. Kazimada yeterince ilerleyinceye kadar beklenmelidir. Ucunun ¢ok
fazla kesilmesi, kamisin uzunlugu ve genisligi arasindaki orani bozacagindan
entonasyon sorunlari ile karsilasilabilir.

SONUC
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Obua egitiminin i¢inde olmasi gereken, beceri, sabir ve el aligkanlig1 gerektiren
kamis yapim silireci tamamen kisisel olsa da bazi agsamalar1 ayn1 temeller lizerinde yer
almaktadir. Her obuacinin kendine has kamis yapma tarzlar1 ve kullanmay tercih ettikleri
kamis malzemeleri ayrintilarda farklilik gosterse de aynidir. Bu ¢aligmada ana temeller
tizerinde durulmus, temel yontemler ve muhtemel yanlisliklara dikkat ¢ekilmis yurtici ve
yurtdisi ¢alismalar derlenerek ¢6ziim Onerileri getirilmistir. Kamis yapiminda Tiirkiye’de
bir ‘duayen’ sayilan Dr. Ogr. Uyesi Yasar Acar’m Onerileri de bu calismaya dahil
edilmistir. Ayrica yabanci kaynaklar taranmis konuyla ilgili farkli goriisler ve deneyimler
incelenmis ve ¢alismaya eklenmistir. Kamig yapimina yeni baglayacak 6grenciler i¢in bir
rehber olabilecek niteliklere sahip bu ¢alisma takip edildiginde tatmin edici sonuglarla
kamis yapilabilecegi ongoriilmektedir. Bu ¢alismada siralanmis 6neriler ve ipuglari takip
edildiginde deneyim konusunda zaman kazanarak daha hizli ilerlenecegi
diistiniilmektedir. Calismada kullanilan kamis yapim siirecine ait resimler yazara ait olup
kendi malzemeleri ile olusturulmustur.

Her enstriiman gibi obua egitimi de kiiciik yaslarda baglamaktadir. 9-10
yaslarindaki bir cocugun eline kesici-delici aletler vererek kamis yapimini 6grenmesini
beklemek elbette hayatin olagan akisina aykiridir. Ancak 6grencinin bigak kullanimi
oncesinde kamig yapimina asina olmasi, bir kamisin yapilma siirecinde harcanan emegi
anlamasi ve satin aldigr kamisin degerini bilmesi bakimindan bu ¢alismanin oldukga
yonlendirici ve aydinlatici bir ¢alisma oldugu diistiniilmektedir. Bu agidan bu calisma,
kamis yapmay1 merak edenler, egitim fakiiltelerinde obua kamigini yakindan tanimak
isteyen miizik dgretmenleri, obua 6grencileri ve onlara yardimci olmak isteyen, kiigiik
miidahalelerle kamis diizeltmek isteyen veliler i¢in tatmin edici bir kaynak olacaktir.

Etik Ilkeler
Bu ¢alisma Etik Kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazarlidir.
Catisma Beyani
Bu makalenin tek yazi oldugundan bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The oboe is known as the instrument closest to the human voice. The reed is as
important to the oboist as the vocal cords are to a singer. The oboe reed has very sensitive
and variable properties due to its structure. The reed, which is a completely natural
material and is made without any chemical application, reacts according to the humidity
level of the environment it is in. For example, a reed made in Istanbul (high humidity)
and deemed suitable for musical playing will not reflect the same response and vibration
integrity in Ankara (low humidity). Similarly, a reed made in the humidity environment
of Antalya (very high humidity) and giving appropriate musical responses may become a
completely different reed in another city with drier conditions. For this reason, every
professional oboist travels with reed materials and has to be prepared for possible
changes.

Although some companies produce finished reeds in student and professional
categories, interventions that vary according to the person (such as softening, hardening,
scraping according to intonation) are still required. It is known that the most talked about
subject among professional oboists is about the reed. Every professional oboist, no matter
how experienced, is curious about the reed making style of their colleagues and wants to
learn. The type of reed used, its age, diameter, drying time, features of the internal
engraving machine, dimensions of its form, tube dimensions, dimensions during the
wrapping phase, dimensions and shapes during the engraving phase each constitute a
separate topic. Every oboist has his/her own tips and some conveniences created with
his/her own experiences while making reeds. These points are applications that they have
discovered over the years by trying patiently and that work in their own playing.
However, not every tip may provide convenience to every oboist. It is known that there
are many variables such as mouth and lip structure, blowing style, inner cavity of the
mouth, etc.

Method

This research was based on the "descriptive analysis”, which is one of the
scientific research methods. In this study, firstly foreign sources related to oboe reed
making were scanned, common ideas on basic subjects were determined. In line with this
information, basic stages were proven with experiences, important issues in reed making
were emphasized and suggestions and tips were presented for the processes. In order to
be more explanatory during the making stage, the processes were illustrated and
alternatives of various tools were added.

Findings

In this study, oboe reed stages have been examined. In order to avoid an
irreversible mistake, the points that need to be considered at each stage have been
specifically stated. It is thought that when these points are taken into consideration, a
successful reed production can be achieved. Tips and important issues have been listed
and made easy to follow. As stated in the study, these stages should be tried again and
again in order to gain manual skills.

204



Kiremitci (2024) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(2)

Conclusion

This study, which can be a guide for students who are new to reed making, is expected to
produce reeds with satisfactory results when followed. It is thought that when the
suggestions and tips listed in this study are followed, it will gain time in terms of
experience and progress faster. The pictures of the reed making process used in the study
belong to the author and were created with her own materials.
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