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Amagc: Kultar Arastirmalari Dergisi, “kdlttr” kavramini merkeze almak sure -
tiyle kaltdre farkli agilardan yaklasan disiplinlerin arastirma alanina giren
konularla ilgili glincel bilgi ve bulgularin tartisilmasina katkida bulunmayi;
bilimsel ve etik ilkelerle uyumlu nitelikli bir akademik yayin platformu olmayi
amaglar. Dergi; kiltirel stregleri, metinleri, geleneksel yapilari ulusal gerge -
velerin ve bélgesel ényargilarin tesinde yeniden dlstinmeyi, elestirel pers -
pektifleri desteklemeyi benimser. Dergi, iyi teorize edilmis ampirik arastirma -
lar, icerik acisindan yenilik¢i bakis acilar ile dar gérasliltgin ve spekulatif
bilgi dretiminin tehlikelerine karsi teorik ve metodolojik yenilikler i¢in kritik bir
alan saglamayi hedefler.

Kapsam: Kultir Arastirmalar Dergisi’ nde, folklor, dil, tarih, edebiyat, antro-
poloji, dinler tarihi, sosyoloji gibi kultdr bilimleri ile ilgili arastirma veya der -
leme makaleleri, ceviriler, kitap inceleme yazilari, editére mektup tlrtinden
calismalara yer verilir. Yazilarin kaltarel arastirmalara katkida bulunmasi
beklenir. Salt betimleyici, hipotezi iyi olusturulmamisg, ézglinligi az olan
makaleler tercih edilmezken; teorik tartismalar iceren ve/veya disiplinlera -

rasi yaklagimlara sahip makalelere éncelik taninir.
"
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dergidir. Kaltir Aragtirmalari Dergisinde yayinlanan tim yazilarin hukuki
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Aragtirmalari Dergisi’ne aittir. Dergide yayinlanan yazilarin yayin dili, Tirkge
ve Ingilizcedir. Dergi Creative Commons lisanslidir ve Budapeste Acik Erisim
Politikasini uygulamaktadir. Kalttr Arastirmalari Dergisi, Committee on Pub -
lication Ethics (COPE) tarafindan belirlenmis uluslararasi etik kurallara uy -
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Sayqgideger okurlar,

17 arastirma makalesi, 2 derleme makalesi ve 2 kitap incelemesi igeren
Kaltar Arastirmalari Dergisi’nin 22. sayisiyla karsinizda olmaktan mutluluk
duydugumuzu ifade etmek isteriz. 2024°Gn tUgUncl sayisi olan elinizdeki bu
sayida edebiyat, folklor, kltUr tarihi, dil, sanat tarihi, gérsel kiltlr ve sine-
ma alanlariyla ilgili olarak 4 ingilizce, 17 Tirkge makaleye yer verdik. Keyifle
okuyacadginizi umuyoruz.

Dergimizin nitelikli yayincilik anlayisi ile kultur bilimlerine yeni bir soluk
getirdigini séylemek mumkudndur. Bundan sonraki strecte de galismalarimi-
z1 surdurecegiz. Dergipark’in yaptigi bir gincelleme nedeniyle kayitli kulla-
nicilar Gzerinden dergi kurullarimizi revize ettik, “danigma kurulu”nu kaldi-
rarak sadece “yayin kurulu” olusturduk. Oniimiizdeki periyotlarda yazim
kurallarimizda revizyona gitmek gibi bir digiincemiz var. Yapay zeké ile ya-
zilan yazilar konusunda da editorlerimizle fikir aligverisi yapiyoruz, Batr’daki
ciddi dergilerin tutumlarini takip ediyoruz. Diger yayincilik anlayislarinda da
oldugu gibi Turkiye’de bu konuyla ilgili olusabilecek kurallarda katkimizin
olacagina inaniyoruz.

Bu sayinin hazirlanmasinda gonulla olarak degerli vakitlerini ayiran
editorlerimize, sekretaryamiza, yabanci dil danigsmanlarimiza, redaksiyon-
dizenleme ekibimize, sekretaryamiza, yayin ve danisma kurullarimizin de-
gerli Gyelerine minnettariz. Bu sayida yazisi olan 25 yazarimiza; bu periyotta
kabul edilen ve reddedilen makaleler icin hakemlik yapan tim hocalarimiza
ayri ayri tesekkir ediyoruz. Dergimizin basim maliyetleri ve diger giderlerini
Ustlenen Toplum ve KultUr Arastirmalari Dernegi’ne; PA Paradigma Akademi
Yayinlarina bilimsel bilginin yayilmasina katkida bulunduklar igin tesekktr
ediyoruz. Aralik 2024°te yayimlanacak olan 23. sayida bulugsmak dilegiyle...

Prof. Dr. Mehmet Ali YOLCU
Bas Editor
Eylll 2024
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Arastirma Makalesi
Research Article

DIVAN-1 HIKMET’TE DORT VE KIRK SEMBOLIZMiNiN KOKENINE DAIR
On the Origin of the Symbolism of Four and Forty in Divan-1 Hikmet
Umit iSLEK*

0z
Ahmed Yesevi, doneminde toplumun ihtiyaci olan toplumsal birlige 6nem vermis ve
Divan -1 Hikmet adli eserinde islam dinini anlatirken tabii olarak toplumu bir araya
getirecek ve onlar kenetleyip érgutleyecek unsurlara pek ¢ok kez yer vermistir. SU-
re¢ bu sekilde ilerlemigsken Divan-i Hikmet Uzerine yapilan incelemeler daha gok
ilahi ask gibi manevi konulara yogunlasmigsa da kismen eserin egitme islevi veya
kelime kadrosu Uizerine incelemeler yapilmis ve bunlar islami gergevede degerlendi-
rilmistir. Sembolik deger olarak kutsal sayilarin kullanimi gibi unsurlar islami cerceve
arastirmalariyla kolaylikla kaynagmistir ¢linkii gerek islam’da gerek Orta Dogu din-
lerinde gerekse islam &ncesi Tirk inanglarinda sayilarin kutsal sayilmasi gelenek
halinde sUregelen bir durumdur. Tespit edildigi kadaryla Divan-i Hikmet'te yer alan
kutsal sayilarla ilgili galigma sayisi ikidir ve bunlar da makale boyutundadir. Fakat bu
calismalarda da kutsal sayilanin islam éncesi Tirklerdeki yerine deginilmemektedir.
Bu calismada Divan-1 Hikmet'te dért veya kirk gibi kutsal sayilarin yalnizea islami
tesirlerle kullanilmadigini ortaya koymak gerekliligi hasil olmus ve g¢alismada bu
amag guadilmastir.

Anahtar Sozciikler: Ahmed Yesevi, Divan -1 Hikmet, kutsal sayilar, sembolizm, dort.
ABSTRACT

Ahmed Yassawi attached importance to social unity, which was a need of the so-
ciety in his time, and while explaining the religion of Islam in his work Divan-i1 Hik -
met, he naturally included many elements that would bring the society together,
unite and organize them. While the process has progressed in this way, the studies
on Divan-i Hikmet have mostly focused on spiritual issues such as divine love, but
some studies have been made on the educational function of the work or its vo-
cabulary, and these have been evaluated within the Islamic framework. Elements
such as the use of sacred numbers as symbolic value are easily fused with the Is-
lamic framework because it is a tradition in Islam, Middle Eastern religions and pre -
Islamic Turkic beliefs that numbers are considered sacred. As far as can be ascer-
tained, there are only two studies on the sacred numbers in Divan-i1 Hikmet, and

* Yiiksek Lisans Ogrencisi. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisanslisti Egitim Enstitis,
Canakkale/Turkiye. E-posta: umitislek.2117@gmail.com. ORCID: 0009-0009-8850-6033.

turniting)
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these are in the form of articles. However, these studies do not mention the place of
sacred numbers in pre-Islamic Turks. In this study, it became necessary to reveal
that sacred numbers such as four or forty were not used only with Islamic influences
in Divan -1 Hikmet, and this was the aim of the study.

Keywords: Ahmed Yassawi, Divan -1 Hikmet, sacred numbers, symbolism, four.

Giris

Orta Asya’da bulunan Turkler islam’t 9. ylzyildan itibaren tanimaya
baslamisglardir. Sonrasinda 10. yizyilda bu din halk ve devlet adamlar ara-
sinda yayilmistir. 12. ylzyila gelindiginde Merv gibi sehirlerde islam etkisi
yogun bir sekilde ortaya ¢ikmaya baslamig ve Tirk-islam sanati s6z konusu
olmustur. Gelinen esigin 6ncesi ve sonrasinda yer alan temel faktdrlerin
basinda islam’in bu bélge kirsalinda yayilmasini kolaylastiran tasavvuf ve
tarikat efradinin faaliyetleridir. Pir-i Turkistan olarak da bilinen Ahmed Ye-
sevi’nin bu yondeki faaliyetleri tartismasiz en 6nemli ve guglu etkiler ara-
sinda yer almaktadir. Daginik boélgelerde ve konargdger sekilde yasayan
halk Yesevi’nin faaliyetleri ile islam’ tanimaya baslamistir. Kendisi dogru-
dan Orta Asya’yi, dolayli olarak yani 6grencileri araciligiyla Anadolu’yu bu-
yUk dlgtide etkilemis ve islamlagtirmigtir.

Yesevi’nin gergek hayati, dini anlayisi, karakteri hakkinda tarihi belgeler
cok azdir. Kendisiyle ilgili varilan sonuglarin gogu, kendisinden sonra 6gren-
cileri veya takipgileri tarafindan yazilmig olan edebi eserlere dayanmakta-
dir. Bilindigi Gzere Yesevi’'nin kendisi iyi bir medrese egitimi almis, stinnet ve
seriata bagli kalmig Stnni bir dlimdir. Seriat, tarikat ve tasavvuf alanlarin-
daki hakimiyeti ve bilgisi ile lirizmden uzak ve tamamen halk diliyle islenip
sanat kaygisi gitmeden sdylenmis siirleri Yeseviligin halk arasinda kolayca
yayilmasini saglamistir. Bir seyh ve ahlakgi sifatiyla hem ¢evresini hem yerli
halki ve kdyllyl hem de gdgebeleri saf bir dille ve Turklerin alisik olduklari
siir sekilleriyle etkilemistir (K&prall, 1976: 146-147). Birgok arastirmacinin
da mutabik oldugu Uzere Yesevi’nin en 6nemli eseri Divan-i Hikmet'tir (DH)
ve sOz konusu sosyolojik, dini, psikolojik, edebi ve dil gibi yapilar bu eserde
godzlemlenebilmektedir.

Turk tasavvuf edebiyatinin bilinen en eski eserlerinden biri olan DH’de
Allah ve peygamber sevqisi, yoksul, garip ve mazlumlarin topluma katilma-
Llari, immet olma bilinci islenmektedir. Burada sade ve 6gretici dille yazilan
siirler ve bu siirlerde yer alan yerel unsurlar, dénem toplumunun yasamis
oldugu sikinti ve dagilmalar araciligiyla kitleler islam’a davet edilmislerdir.
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Eserde yer alan hikmetler topluma ideal insanin uygulamasi gereken kural-
lart ve kaginmasi gereken yasaklar 6gretmektedir. Sanatli ve anlasilmasi
gug bir dilden kacinilarak ifade edilen bu kisa siirlerde amag toplumu yeni
dine davet etmek ve onlari tam anlamiyla toplumsallastirarak kenetlemek-
tir. Toplumun tdm kesimlerinin katildigi ortak bir ideal dinya, tmmet kav-
ramiyla olusturulmaya calisilmistir. Ozellikle yoksulluktan kaynaklanan
adaletsiz aristokrasi beraberinde déneme 6zgu siniflarin olusmasina ve bu
siniflar arasinda gruplagmalarin yagsanmasina sebep olmustur. Bu toplum-
sal gézulmeler Yesevi’nin g6z ardi ettigi durumlar degildir. Kendisi hikmet-
lerinde dezavantajli gruplarin da hos gérilmesi gerektigine israrla vurgu
yapmistir. Ona gére yolda kalmisglar, yoksullar, garipler, mazlumlar, fakirler,
ciplaklar, asiler, yetimler, ginahkérlar vd. toplumun igerisinde yer almali-
lardir. Zira dénemin icerisinde yer aldigi sosyopolitik stre¢ dikkate alindigin-
da toplumda kenetlenmeden ziyade dagilmalar s6z konusudur. Yesevi,
hikmetlerini toplumu bir araya getirmek ve ortak bir ruh olusturmak igin egi-
tici bir arag olarak da kullanmistir. HGl boyleyken DH terbiye rehberi olarak
énemli bir iglev Gstlenmistir. Hem islam éncesi Tiirk motif ve inanclar hem
islam &ncesinde kullanilan dértlik gibi siir sekilleri ve hece dlgusi ile bu
davet iimli kargilanmigtir. S6z konusu terbiye ve 6gretimde kullanilan islam
oncesi Turk motiflerinden biri de formulistik sayilardir.

Formulistik sayilar halk kultart igerisinde degerlendirilen, tekerleme,
masal, destan, halk hikéyesi, siir gibi turlerde siklikla karsilasilan yapilardir.
Formeller belli art fikirleri veya kavramlari temsil edebilirler ki genellikle
sembolik anlamlari vardir ve icracinin da igini buyudk élgide kolaylagtirmak -
tadirlar (Yolcu, 2011: 87). Erkan Karagdz’lin de belirttigi gibi (2020: 64) for-
meller, kimi misyonlarin ytklendigi 6zel séyleyis barindiran yapilardir. For-
mulistik sayi gibi yapilar halk arasinda siklikla kullanilan yapilardir ve ¢o-
gunlukla kutsal olanla ilintilendirildigi icin kutsal sayilmaktadirlar.

Turk halk inanmalarinda sayilarin degeri daha gok islam &éncesi Turk
inanglarinda aranmalidir. istam dininde bir, Ug, yedi, on iki, kirk gibi sayilarin
isaret ettikleri kimi art anlamlari vardir ancak kutsiyet atfinda islam éncesi
inanglarin da rolli yadsinamaz. Artun’un da belirttigi Gzere (2020: 382) s6z
konusu etki islami oldugu kadar Orta Asya yasayisina ve Samanizm’e de
dayanmaktadir. Belirtilmelidir ki bu sayilar Turk edebiyati ve anlati tarihinde
geri gittikge cogalmaktadir. Ozellikle dini icerige sahip eserlerde kutsal sa-
yilar daha gok gérilmektedir. Bununla birlikte sosyal hayati yansitan yapi ve
yapitlarda kutsal sayilarla karsilasilmaktadir.
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SUphesiz DH gibi Turk tasavvuf edebiyatinin ilk 6rneklerinden sayilan ve
gerek icerik gerek sekil 6zellikleri igerisinde yer alan birgok agidan zengin bir
eserde formulistik sayilara siklikla denk gelinmektedir. Bu eserde dikkati
geken “kirk” ve “dort” sayilarn 6nemli kutsal sayilardandir. Dinyanin birgok
yerinde gériilse de dzellikle islam kiltir dairesi icerisindeki halklarin sézl{
ve yazili geleneklerinde kirk sayisi kutsal sayilardandir. Kaltir cografyasi
fark etmeksizin hayatin kendisini bir sembol ile ifade ederler, kendilerine
gizlenen anlam ve mesajlarla hayatin manevi, ruhsal kismini agiklarlar (Ke -
les, 2019: 563). Kultur unsuru olmalar sebebiyle hayatta herhangi bir asa-
mada, herhangi bir vesileyle karsimiza gikabilmektedir. Dért rakaminin gok-
luk hélleri de bu baglamda distinulebilir ginkl s6zlu anlati gibi durumlarda
dort herkesge yetersiz kalacagindan olaganutsti gugler de dusunuldp kirka,
kirk dérde, ylz yirmi dorde, dort yuz kirk dérde vs. tamamlanmaktadir.

Dort, yagsam ve mukemmellik icin yeterli olan sayidir. Antik Yunan’da
tanrinin evreni dizenledigi ilk madde olan arkhe’nin filozoflarca yorumlan-
masi sonucunda ates, su, toprak ve hava dért temel madde sayila gelmistir
(Karliaga, 1991). “Andsir-1 erbaa” denilen doért unsur yani dort elementin
kdkeni de bu felsefeye dayanmaktadir. Muhammed’in kirk yasinda itk vahyi
almasi ya da Alevi cemlerinin Kirklar Cemine atifta bulunmasi da kayda
degerdir (Coruhlu, 2002) ancak bunlarin hepsini burada zikredilmeyecektir.
Ote yandan islamiyet 6ncesi Tirk distincesindeki dért yén, dért nehir, dért
direk, kirk gece, kirk gtinduiz, kirk ordu, kirk kiz, kirk cadir (Ogel, 2014) vd. gibi
kavramlar g6z 6nlne alindiginda dért ve kirk sayisinin Tarkler igin bastan
beri kutsal oldugu anlasilmaktadir. Diger taraftan doért ve kirkin atasézt ve
deyimlerde de siklikla kullanildigi yapilan arastirmalar (Ulutas ve Batur,
2018) sonucunda bilinmektedir.

Bilindigi gibi kirk sayisi Turk mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptir ancak
bu 6nem sadece Tirklerde degil ayni zamanda neredeyse tim dinya kil -
turlerinde etkinlik kazanmistir. Bu baglamda kirk sayisi Turk destanlarinda
birgok kez gegcmektedir. Oguz Kagan destaninda Oguz’un verdigi sdlende
diktirdigi sttunlarin boyu kirk kulag (Sakaoglu ve Duymaz, 2017: 212), Manas
destaninda, Manas’in yanindaki yigitlerin sayisi kirk kisi (Hatto, 1995: 28),
Dede Korkut Kitabi’'nda kirk yigit kisi (Ergin, 2018: 78), Karakalpaklarin Kirk
Kiz destaninda kirk kiz ve hatta Kirgizistan bayraginda ginesin etrafinda kirk
Kirgiz boyunu simgeleyen kirk kiguk 1sik vardir. Masal ve hikéye turinde
sdylenegelen halk anlatilarinda énemli duginler strekli olarak kirk gln kirk
gece yapilir. Oyle ki diigiin s6zctiginiin kdkeni incelendiginde uzun stirmesi
bu slre ve anlami pekistirmektedir (Boratav, 1984 ). Toplumu olusturan birer
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kUltUr unsuru olarak hayatin her aninda yer alan s6z konusu kutsal sayilarin
kokenlerinin izleri gogu zaman eski tarihlere kadar izlenebilmektedir.

islevselci paradigmaya gére toplum birgok boyut veya sistemden mey-
dana gelir ve her bir parga butinin hayatta kalmasi igin gcaba gésterir. Kut-
sal sayilar da Turk toplumunda inang sistemi igerisinde yer almakta ve top-
lumun énemli boyutlarindan olan inang sistemi igerisinde islevsel bir rol
Ustlenmektedir. Eski Turkler takvimde, vurgulamada, tanimlamada, yarati-
lis anlatilarinda yani sosyal, dini, edebi hayatlarinda doért sayisina kutsallik
atfederek kullanmislardir. Kaldi ki kullanim alanlari da kullanildiklar kaltar-
ler de bunlarla sinirli degildir. Ancak Ogel’den (2014: 315-317) Schimmel’e
(1998: 98-118) kadar birgok arastirmaci dért rakaminin diinya yani 6zellikle
gokyUzundn dizeni, dort yén ve dort rlzgdr ile iligkili oldugunu belirtirler.
Yine Schimmel’in (1998: 265-273) belirttigi Gzere kirk sayisi hazir olmak,
arinmak ve tamamlanmak ile ilgilidir. Dolayisiyla kirk sayisinin goruldugu
yerde zaman, yon, olgunluk, yeterlilik, doygunluk s6z konusudur ve dort ra-
kami da bunun prototip halidir.

Dort ve kirkin tamamen tamamlanma ve yon ile ilgili oldugu iddia edi-
lemez ancak yukarida verilen referanslarin da aydinlattiklan gibi bu sayilar
¢ogunlukla eski Turk yasayisina kadar géturtlebilmektedirler. Kimi arastir-
malarda (Guler ve Tingiroglu, 2018; Keles, 2019) kutsal sayilarin islam ve
islam &ncesi dinlerin etkilerinin oldugu kisaca vurgulansa da sonugta bu
sembolik dilin sadece islam disgtincesine mal edildigi gérilmektedir. Séz
konusu sayilarin eski Turklerde farkli art anlamlarda kullanilmig olabilecedi
iddiasinin dzellikle yon konusunda isabetli oldugu anlagilmaktadir. Yese-
vi’nin sdéyledigi dustnulen ve birkag asir sonra yaziya gegirilmis siirlerden
olusan DH’de kirk, dort ve dortle ilintili sayilarinin gok yogun bir sekilde kul-
lanildigi dikkat gekmektedir. Hem kullanim gergevesinin hem felsefesinin
anlagilmasi igin s6z konusu érneklerin ve ¢ézimlemelerinin sunulmasi ya-
rarli olacaktir:?

1.Yon

“Dort yanimdan yol indi evren ve mekdn iginde” (s. 155) dizesinin yer
aldigi hikmette kisinin Allah’a ulagsmak igin sarf ettigi emekler ve maceralar
anlatilmaktadir. Burada doért ve turevleri disinda baska birgok ¢ok motif bu-
lunmaktadir. Allah’a ulagsmak igin ¢ok ¢abalar gerekmektedir ama ona ula-
san kul aslinda onun her yerde oldugunu anlamaktadir. Bu baglamda hentiz

! Verilen 6rneklerde Mustafa Tatcrnin editérligini yaptigr yayin esas alinip bu yayindaki sayfa
numaralari belirtilmistir. Eserdeki tim érnekleri incelemek igin bk. (Tatci, 2017).
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ilk beyitte yer alan ifadeler Allah’i arayan kul igin kendisinin her yerde, dort
yanda oldugu ifade edilmektedir. Bu dizede mitik toplumda kisi veya grup-
Llarin kendilerini ve kendi bolgelerini evrenin merkezi olarak algilamalar du-
stncesi yatmaktadir. Turklerde bu dusincenin en belirgin unsuru agag ve
dag unsurlan olsa da mitik distncede insanin veya yasadiklar bélgenin
gesitli ritUellerle merkez olarak algilandigi bilinmektedir. Bu konuyla ilintili
olan “U¢ yliz altmis su gectim, dért yiiz kirk dért dag astim” (s. 155) dizesi
de benzer degerlendirmelere tabi tutulmalidir. Dért dag asmak az bir gaba
olarak gorilecedi igin dort yuz kirk doért dag agsmak yeteri kadar emek sarf
etmektir. Bu agidan bakildiginda Allah’a ulasmak igin her yénde ve her yer-
de bulunan daglarda Allah ve onun izleri aranmistir. Ozellikle dért yénin
kutsal sayildigr Uybat Il Yaziti (Karadavut, 2021: 75) gibi eserlerde tanrisal
iletisimi sembolize eden ifadeler yer almaktadir. Bu da tanrisal glicin doért
tarafta yani her tarafta oldugu ya da iletisim igin her yere enerji sagildigi
anlamini ortaya koymaktadir.

“Dort ayakli tahta at bir glin sana yeter ha” (s. 285) dizesindeki tahta at
ifadesinde dolaylama yoluyla tabuta isaret edilmektedir. Eski Turklerde at
sevgisi ve agag kutsalligi gcergcevesinde degerlendirilmesi gereken bu dize
Turklerin at, agag, 6lum ve tabut imgelerini birlestirmektedir. Eski Turklerde
agacin kapsamli bir sekilde incelendigi eserlerde (Ergun, 2004) agagc kilti-
nln ve agacin cennet, yerylzi ve cehennem arasinda bir merdiven oldugu
anlasilmaktadir. Turk kultdrinde agag genellikle yasami simgelese de
olum, kitlik, kaos ya da riyada agacin kesildigini gérmek gibi durumlarda
agacin olumsuzlugu ve toplu 6lLUMU de temsil ettigi anlasilmaktadir (Ergun,
2004: 291-293). Bu g¢alisma igin daha énemlisi agacin ayni zamanda bir
yoninin oldugudur. Oyle ki agacin yénii dogu ve tabii rengi mavi, saati sa-
bah, gdk cisimleri “lgag-yultuz” denilen Agag yildizi, “Kok-luu” denilen
Gok-ejder veya “Ongay” denilen Jlpiter’dir (Esin, 2001: 25). Tlrk kozmoloji-
sinde yonlerin gok 6nemli art anlamlarinin oldugu anlasilmaktadir. Bunlar
Uzerine yUzyillarca disinulmus ve sistemler gelistirilmistir.

Kimi 6nemli kaynaklarda at ve agag kulta bir araya gelmektedir. 3. ylz-
yilda ormanin etrafinda, orman yoksa yere dikilen ve sembolik olarak orma-
ni temsil eden s6gut dallarinin etrafinda at yarigi dizenlemek ve olulere at
kurban etmek (Eberhard, 1996: 86) 6lim, at ve agag iliskisini ortaya koy-
maktadir. Diger taraftan agacin gok cisimlerinden olan ejder ile beraber atin
da goéksel garkin Budizm’deki zaman garki ile benzestigi (Esin, 1978: 167)
ifade edilmektedir. Atin 6lumle olan bir diger iliskisi de saman teghizatinda
goOrulmektedir. Samanin techizatindan biri de ucu at seklinde sopadir (Elia-
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de, 1999: 179-180) ve bu durumda samanin 6te diinyalara yaptigi yolculuk-
larda ata bindigi disitincesi kesin olarak gériilmektedir. inan’in kaydettigi
(2020: 95), samanlarin kutsal kayin agacindan yapilan saman davullarinin,
samanin dunyalar arasi yolculukta arag goérevi gordugu bilgisi bu distnceyi
dogrulamaktadir. Ayrica Anadolu’da ve Orta Asya’da gorilen hayvan bigimli
mezar taslarindan da durum gérilmektedir (Coruhlu, 2001: 41). Sonug iti-
bariyle tabuta dért ayakli at denmesi bu sekilde aydinlanabilir. Hayatin her
aninda Turklerle birlikte olan at 6lumde de yoldaslik etmektedir. Bilindigi
gibi Turk kahramanlar élduklerinde atlar da oldarilip onlarla birlikte go-
mulmusglerdir. Turkler igin birgok bakimdan muikemmeli ifade eden atin
sembolik dort rakamiyla birlestirilmesi, at ve agacin igerdigi art anlamlarin
dort kutsal rakamiyla harmanlanmasi s6z konusudur.

“Doért meydanin bostaninda ne isler var” (s. 395) dizesinin yer aldigi
hikmette genel olarak dinf bilginin edinilmesi gerektigi Gzerinde durulmus-
tur. Secilen dizedeki bostan sézcugu ile dini bilginin lezzetli bir nimet oldugu
yine dértlikte vurgulanmistir. Dizenin tamami disiunildiginde vurgulanan
telkin ise dért tarafta, dort yonde ilim oldugu ve bu ilme bir sekilde ulasgil-
masi gerektigidir. Bununla baglantili olarak “Dért yana fehm eyleyip kosul -
duk bizler sonra” (s. 432) dizesinin gectigi hikmette ise yasam ve yasam
sUresince Allah’a kulluk icin ortaya konulan gabalar 6zetlenmistir. Dizenin
yer aldigi dortlik ise yedi ila on bes yas arasinda kiginin dort yani, her seyi ve
her yeri yani dinyayl anlamaya c¢alistigini, bunda basanli oldugunu ifade
etmistir. D6rt yanin burada kesin olarak ydnlerle ilgili oldugunu séylemeye
gerek yoktur. Fakat yine de eski Turklerin dort yoni bildigini ve bu yonlere en
¢ok da kozmoloji ile ilgili birgok anlamlar yuklediklerini belirtmekte fayda
vardir. Dort temel yén dogadaki tim ydnlere isaret etmektedir. Dolayisiyla
doganin her tarafinda tanrisal bilgi oldugu ve kisilerin bu bilgileri 6grenme
ve 6gretme ¢abasi igerisinde olmasi gerektigi fikrinin yasam igerisinde mer-
kezi bir noktaya yerlestirilmesi gerektigi ifade edilmektedir.

Eski Turklerin sekilsel dinya anlayisinda gék yarim daire, yer ise dort
yon ve sekiz kdse seklindedir (Bayat, 2007: 34). Frazer’in benzerin benzeri
meydana getirecedi (2015: 299) kuralina benzer sekilde distinilince Tirk-
lerdeki bu anlayis yasadiklar cadir hayatiyla da ilgilidir. Dort kdseli silindirik
yapi sekilsel olarak tasavvur ettikleri evren anlayisina tekabil etmektedir.
Cadirin doért kogesi dért yonU, ¢cadinin kendisi ise merkezi yani tanrisal yeri
temsil etmektedir (Esin, 2006: 119-120). Tim bunlar siirde dort yanda tanri-
nin arandigini ama hakikatin merkezde oldugu fikrini distindtirmektedir. Bu
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fikrin tamamen desteklenmesi gii¢ olsa da s6z konusu dizede kiginin Allah’i
dinyanin ve evrenin dért yaninda yani tamaminda aradigi anlasilmalidir.

“Dort ayakli tabutumu getirseler / Beni koyup dért tarafimdan kaldirsa-
lar” (s. 133) ve “Dort taraftan yavas yavas tutalar” (s. 222) seklindeki iki
dize Turklerde nesnelerin ve insanin dért yonden ibaret algilandigini gés-
termektedir. Dikdoértgen ve dort kdseli bir yapiya sahip olan tabut igin bu algi
dogal olsa da insan igin bu algl, onun dogayi algilama bigimiyle ilgilidir.
Oyle ki eski Turkler ylzlerini doguya déniip solu kuzey, sadi giiney ve geriyi
bati olarak tayin etmislerdir. Bu dort yon yasamin temel yollari olarak belir-
lendigi gibi kisini durdugu yer de dogal olarak merkezlesmektedir. Bu se-
beple yonler ve bununla baglantili olarak dért de kutsallagmistir. Hal boy-
leyken bu ve benzeri dizelerin eski Turklerde insan ve doga arasindaki siki
iligkiye dair ipuclari sundugu iddia edilebilmektedir. S6z gelimi dogunun bir
dogum yodnu, batinin ise 6lumU animsatmasi ya da kuzey ve glney yonleri-
nin giinesg I1sinlarina maruz kalma agi ve strelerinden dolayl benzer isimleri
almalar da benzer iligkinin Granleridir.

2. Tamamlanma ve Hazirlanma

“Kul Hoca Ahmed, kirka girdin nefsini kir” (s. 58) dizesinin yer aldigi 15
dortlikten olugan bu uzun hikmetin tamami incelendiginde temanin ta-
mamlanma ile ilgili oldugu anlasilacaktir. Zira burada kisinin 31 ila 40. yas-
lan arasindaki dint gelisim aktarilmaktadir. Nihayet 40. yasta 6te dinyada
iyi bir yerde olmak icin nefsin de kirilmasi, yok edilmesi gerektigi yoninde
telkinde bulunulmaktadir. iddia edildigi gibi bu siirde de kirk tamamlanma
esigi olarak belirlenmektedir. Diger taraftan “Dért yuz yildan sonra gikip
Ummet olacak” (s. 48) dizesi bir 6ngort olarak kaydedilmistir. Bu hikmette
Yesevi’nin 63 yasina geldiginde yerin altinda yagsamaya baslamasi ve bunun
sebepleri anlatilmaktadir. Secilen dizede anlatilan ise islam’in dért yiz yil
icinde tam olarak birlesip tamam bir sekilde ilerleyecegidir. Tamamlanma
suresinin dort yuz yil olarak belirlenmesi dort kutsal sayisinin tamamlanma
ve esik ile ilgili olusundandir. Ornegin yeni dogan bebeklerin kirk gtinliik ol-
duktan sonra yikanmasi onlarin dogumdan hemen sonrasi igin tamamlan-
mis olmalariyla ilgilidir. Yeni dogmus bebeklerin 40. glinden sonra kimi teh-
likeleri atlattiklar ve bu sebeple yikandiklari, ylzlerinin yabancilara da gos-
terilebildigi dusunulebilir. Bununla birlikte kirkin bekleme ve hazirlanma
ozelligi (Schimmel, 1998: 267) bu dizede tiim gergekligiyle ortaya ¢ikmak-
tadir. “Kirk yillik zincir ¢oktl gonil Glkeme” (s. 148) dizesi de bu baglamda
disundulebilir. Burada da tamam olan, yeterligi olan bir i¢ sikintisinda s6z
edilmektedir. Ayni zamanda kirk yasina kadar yaptigini disiindtigt olumsuz
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eylemlerin ilerleyen yaslarinda karsisina gikmasini ifade etmektedir. Kirk yas
olgunluk yasl ve tamamlanma igin gerek slrenin esigidir. Yesevi’nin kirk
yasina geldiginde artik tamamlandigini ve olumsuz eylem ve dislnceleri
terk etmesi gerektigini ifade etmesi de bu anlayigin Grinudur.

“Dervislikte kirk dért makam ondan gegse” (s. 260) dizesinin yer aldigi
hikmette tasavvuf terimlerinin siklikla kullanildigi 6greticilik s6z konusudur.
Tasavvufta ve tarikat isleyisinde yer alan, Haci Bektas’in sistemlestirdigi
Dort Kapi Kirk Makam anlayigi (Cosan, 1990) baglaminda kullanilan kirk dort
makam 6begdi Allah’a ulagsmak igin kisinin gecmesi gereken asamalari hatir-
latmaktadir. 40 olan makam sayisinin tamamlanmasi hatta Gzerine ¢gikil-
masi s6z konusu oldugundan bu dizedeki kirk dort sayisinin da tamamlanma
ile ilgili oldugu soylenebilir. “Kirk firn ekmek yemek” deyimi de tamamlan-
ma, hazirlanma ile ilgilidir ki segilen dize ile uyumludur. Din veya bilgi yo-
lunda kat edilen her makam kisinin ruhsal olgunlugunda agama asama iler-
leyen bir tamamlanmayi amaglamaktadir. Tirk-islam digtincesi icerisinde
Turklerce kisinin dini olgunluga erigsmesinin kirk makamdan ge¢gmek olarak
sistemlestirilmesi eski TUrklerin dort ve kirki tamamlanma esigi olarak gér-
melerinden ileri gelmektedir.

Bir diger dize ise “Dort bin doért ytz hikmet séyledim Hakk’tan ferman”
(s. 141) seklindedir. Burada Yesevi'nin hikmetler araciligiyla insanlari sik sik
dine davet ettigi ve bunun igin ¢ok emekler verdigi hatta elinden gelirse
olene kadar bunu yapmak istedigi anlatilmaktadir. Yukarnda dordiin yetersiz
goruleceginden sayinin kirka ve daha yuksek degerli tirevlerine artirilabile-
cegi ifade edilmisti. Anlasildigi kadariyla dort ile ilintili olup kirktan yUksek
olan sayilarin tamami baglamina gore yeterinden fazlasini ifade etmek icin
de kullanilmaktadir. Schimmel’in da belirttigi gibi (1998: 265) Orta Dogu’da,
dzellikle iran ve Turkiye’de sik sik kullanilan kirk sayisi Ulker Yildiz’'nin kirk
gun boyunca gézden kaybolmasiyla ilgilidir. Kirk giin boyunca yagan yag-
murlar Gzerinde yapilan gézlemler, topragin suya doymasi, bereket agisin-
dan tamamlanmasi anlamindadir. Dolayisiyla bu kullanimlar tamamlanma
ve hazirlanma ile ilgilidirler ve dort ile ilgili sayilar rastgele kullanilmamak-
tadirlar. Bu kullanimlarda kaltGrin sosyal hayata yansimalar takip edile-
bilmektedir.

“Rasl’un bilse her kim dért ceddini” (s. 115), “Arkasina yukler kirk ese-
gin yUkand” (s. 170), “Dért yiz kirk dort peygamber, mirsel, nebi” (s. 221),
“Dort yuz kirk dort kemiklerini kul eylemesen” (s. 278), “Dért ylz kirk doért
kemikleri bina olur” (s. 324) ve “Dort yUz kirk dért yasin ile yasamayasin” (s.
320) dizeleri de benzer sekilde 6rnekler arasinda yer alabilmektedirler.
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Ozellikle “Dért yiiz kirk dért peygamber, miirsel, nebi” dizesi dikkate deger-
dir. Zira literatlrde ylz yirmi dort bin peygamberden s6z ediliyor olmasina
ragmen burada dort yuz kirk dért peygamber bahis konusu edilmektedir. Bu
ifade Turk’Gn islam’ Turk anlayisiyla kavramasi seklinde yorumlanabilmek-
tedir. YUz yirmi dort bin rakami da doértld olmasina ragmen dort yiaz kirk dor-
diin tercih edilmis olmasi mikemmeliyetgi ve tamamlamaci art anlamin bir
sonucu olarak okunabilir. ilki cok genis ve kapsayici bir anlami ifade etmis
ve salt islami anlayisin her kesimi kapsama glidiisti etrafinda meydana
gelmistir. Buna karsilik ikinci dizede yer alan dort yuz kirk dort ifadesi kozmik
duzlemde duzen, denge ve yon ile ilgilidir. Dérdlin Gg kez tekrar edilmesi ise
bu anlamlarin tam ve kuvvetli olmasi seklinde degerlendirilebilir.

Tark kaltdr hayatinda ¢ok uzun zamanlardan beri Uretilip kullanilan
atasézleri ve deyimler bu iddialara isik tutacak bir baska perspektiftir. Oyle
ki atasdzleri icerisinde yer alan dort ve kirkli kullanimlar ¢gok fazladir. Ata-
sOzleri ve deyim sdzlukleri incelendiginde bu kullanimlarin ne denli bir hac-
me sahip oldugu anlasilacaktir. Sézliklerin kaydettigi atasézlerinden anla-
sildigr kadariyla buradaki kirk ile ilintili 6rneklerin bayUk bir kismi hazirlanma
ve sureklilige atifta bulunurken bir kismi da tamamlanmaya atifta bulun-

LI

maktadir. “Bir adama kirk giin ne dersen o olur”, “Ciftginin karnini yarmislar,

LE 1Y

kirk tane ‘gelecek yil’ gikmig”, “Glzele kirk glnde doyulur, iyi huyluya kirk
yilda doyulmaz”, “Isitma ‘ben tuttugumu kirk yil sonra tanirrm’ demis”, gibi
érnekler hazirlanma ve sureklilik ile ilgili iken “isci kirk yilda, tiiccar kirk giin-
de”, “Kirk giin taban eti, bir gtn av eti”, “Kirk yillik Kéni, olur mu Yani?”, “So-
guk; ‘kirk kat kege, ben ondan gege; bir kat deri, ben ondan geri’ demis”
(Aksoy, 1988: 191, 218, 319, 330, 359, 360, 429) seklindeki atasodzleri ise ta-
mamlanma ile ilgilidir. Yesevi’ye dénem olarak da daha yakin olan Divanu
Lugdtit-Turk’te yer alan ve zengin ile fakirin kirk yilda denk olabilecegini
ifade eden “Kirk yilka bay ¢igay tlzlinGr” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014:
150) atas6zi sUphesiz kigilerin 6ldikten sonra denk ve esit kisiler olduklarini
ifade etmektedir. Dolayisiyla bu atasézinde kirk tam olarak tamamlanma
anlamiyla kullanilmigtir. Buna benzer olarak bir kusun benzer tehlikeli du-
ruma ancak kirk yil sonra digebilecedi ile ilgili “Sacgiratgudin korkmig kus kirk
yil adri yigag Gze konmas” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014: 336) atas6zi de
tamalanmaya atifta bulunmaktadir. Ayrica donemin en dnemli eserlerinden
olan Kutadgu Bilig adli eserde de benzer 6rneklere rastlanilmaktadir. S6z
gelimi kisinin kirk yasina kadar kendisini tanimasi gerektigini aksi takdirde
s0z sahibi olsa bile hayvandan farkinin olmayacagini ifade eden “Kisi kirk

yasap 6z tadu bilmese / Tukel yilki ol bu nege sézlese” (Arat, 2008: 792-
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793) seklindeki siir de tamamlanma ile ilgilidir. Birbirlerini pekistiren bu 6r-
nekler ile dort ve kirkin DH’deki kullanimi arasinda paralellik s6z konusudur.

islevsel halk biliminin énde gelen isimlerinden olan William Bascom’un
halk bilimi Grtnlerinin islevleri Uzerine yazdigi Unli makalesindeki (Bascom,
2010: 71-86) kultarh yansitma, nesiller arasinda egitsel role sahip olma,
kaltarel normlara uyumun zeminini hazirlama gibi islevler g6z éntinde bu-
lunduruldugunda DH’de kullanilan formdulistik sayilarin bir diger nedeni ve
dnemi ortaya cikmaktadir. icerisinde yer alan sayi motiflerinin de dahil edi-
lebilecegi “mitler, tabiat araciligiyla kolektif ve i¢timaidirler” (Guerin vd.,
2003: 259). Nihayetinde ¢ok pargali motiflerin bir araya gelerek olusturduk -
Lart mit battnud bir doga esinlenmesidir ve yukarida da séylendigi gibi kutsal
sayilar, kutsal doganin gézlemlenmesi sonucu kimi kurallar gergevesinde
olusmuslardir. Denilebilir ki edebi bir metinde karsilasilan kutsal sayi dogru-
dan doga gdzleminin sonucu olarak o metne yerlesmistir. Ornegin lzerinde
durulan doért ve onun bir tirevi olan kirk, hayat cemberinin, dért mevsimin,
yerin, gégun, doganin, “andsir-1 erbaa”’nin gézlemlenmeleri sonucu olus-
mus ve gdsterilmislerdir. Dolayisiyla doért ve kirk sembolik olarak yukarida
siralanan kutsal doga unsurlarina isaret etmektedirler.

Sonug

DH’de yer alan s6z konusu 6rneklerin bir kismi yukaridakilerden ibarettir.
Bunlarla bile dort ve turevleri olan sayilarin ne denli genis kapsamlarda kul -
lanildigr gérilmektedir. Oyle ki drneklerin bir kismi din digi kaliplarla kulla-
nilmigtir. Bu kullanimlarin tamaminin islam diigtincesi Griint oldugunu iddia
etmek ne kadar yanligsa gérmezden gelmek de o kadar yanlistir. Bu sebeple
Ahmed Yesevi gibi tarihi, edebf, dint bir sahsiyet s6z konusu edildiginde
mutlak suretle butin cihetlerinden s6z edilmeli ve derinlemesine irdelen-
melidir. Ozellikle toplumsal gecis dénemlerinde meydana getirilmis eser-
lerde ¢cogu zaman &nceki ve sonraki anlayisa ait 6zelliklerin bulunabilecedi
g6z ardi edilmemelidir. Hal boyleyken sozli veya yazili eserlerde bu gibi
kutsal sayilari gérmek olasidir ve goriuldigu gibi érnekleri ve kokenleri hak-
kinda gok kisa bilgi verildiginde bile distince diinyasinin derinlerine inilmek-
tedir. Ustelik bunlar deginilmeyen, islam éncesi Tirk digtince sistemi bag-
laminda gérulenlerin bir kismidir. Diger taraftan s6z konusu sayilarin Ahmed
Yesevi gibi kisiler tarafindan kullanilmasi gelenek héline gelmistir ve bir
bakima eseri ortaya koyan yazar/anlaticinin gelenege uymasi yeterlidir. Din
icerikli siir terennim edildiginde gelenek disina ¢ikmadan eserin icra edil-
mesi, kutsal sayilar gibi motif unsurlar dogrudan ortaya koymaktadir.

11
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Belli bir konuya odaklanmig eserler Gzerine yapilan incelemeler gogu
zaman ana konu ile ilgili olmaktadir. DH’nin konu bakimindan agirlikli olarak
islam etrafinda sekillenmis olmasi, Gizerine yapilan calismalarin da yalnizca
islami olmasi sonucunu dogurmustur. Ancak yukarida da ifade edildigi gibi
gecgis donemlerinde gegisin hem 6ncesi hem sonrasi dikkate alinmalidir.
Ozellikle sembolik deger ve art anlam kapsamina giren sayi gibi formdilistik
motiflerde bu degerlendirme bigimi sanatginin fikir dinyasina ve bilingalti-
na isik tutabilmektedir. Stiphesiz Ahmed Yesevi islami bir kasit da glitmistir
fakat DH’deki dért ve kirk kullanimlari islam éncesi Turk fikir diinyasini da
yansitmaktadir. Bunlar bir kismi dogadaki dort yoni ifade ederken bir kismi
tamamlanma, olgunlagma, hazirlanma fikrini ifade etmektedirler. Dért, eski
Turklerin cadir hayatiyla yakindan ilgilidir. Zira eski Turkler ¢adirlarinin dort
tarafinin oldugunu distndukleri gibi evreni de buna benzer olarak dért yon-
den ibaret saymis ve ¢adirin tepesini de gégun kubbesi olarak disinmus-
lerdir. Bu sebeple ydnlerin dortle ilgili olmasinin anlagilabilirdir. Kirkin erig-
kinlik ve tamamlanma esigi olarak algilanmasi ise ortalama insan 6mru ile
iLlgili olmalidir. Her halukéarda secilen érnekler islami etkiden uzak ve eski
Turk sosyokulturel yasayisini yansitmaktadirlar.

Bunlar arasinda en belirgin olani sahih olmayan hadislerde génderilmisg
peygamber sayisinin yUz yirmi dort bin olarak verilmesine ragmen DH’de yer
alan ve 6rnedi verilen dizede dort yuz kirk dért peygamber sayisinin verilme-
sidir. islami ideoloji evrensel bir din oldugunu ispat etmek, kapsayici olmak
icin oldukga yuksek bir sayi ifade etmistir. Oysa islam etkiye ylzde yiiz dahil
olmamis bir stirecin Grtind olan beyit bundan gok daha kiguk bir sayi veril-
mistir. Dérdiin (¢ kez yan yana gelmesinden ibaret olan bu sayi tamamlan-
mayi, olgunluga erigmenin en mikemmel hélini ifade etmektedir. Bu du-
rumda s6z konusu beyiti meydana getiren zihniyette en azindan dini anlam-
da evrensel bir yayilma fikri olmadigi ancak bundan daha 6nde olarak sinirli
olsa bile mukemmeliyetgi ve gelisimci bir dustince yapisi oldugu ortaya
cikmaktadir. Dért ve kirkin eski Turklerde yalnizca islam etkiyle kullanilma-
dig1, kimi durumlarda bu distnce diinyasindan epey uzak dahi oldugu anla-
silmaktadir.
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TURK KULTURUNDE BUYU YAPIMINDA KULLANILAN OTLAR: SiVAS ORNEGiI
Herbs Used in Spell Casting in Turkish Culture: Sivas Example
Sifanur SAMUR*
0z
Turk kaltard, insanlik tarihi kadar eski ve koklu bir gegcmise sahip olmakla birlikte
surekli olarak gelisen bir yapiya sahiptir. Eskiye uzanan bu kok, arkaik dénemlerden
devraldig kulturel 6geleri de beraberinde getirmistir. Bu kulturel 6gelerden biri de
blyusel uygulamalardir. Blyd, insanlik tarihi agisindan eski bir ddneme uzanmakta-
dir. Eski caglara uzanan blyt uygulamalari, ruhsal bir gti¢ olarak degerlendirilebil-
mektedir. insanlar, bas edemedikleri sorunlarla micadele ederken, tedavi edileme-
yen hastaliklara ¢6zim ararken siklikla buylGden yararlanmiglardir. Halihazirda biyt
pratiklerinde, yapilan biyl kadar kullanilan malzemelerin enerjileri ve sembolik
anlamlar da énemlidir. Kullanilan malzemeler ve yapilan blyU arasinda bir denge
s6z konusudur. Bu ¢alismada; blyUsel uygulamalarin yapiminda kullanilan otlari
belirlemek ve bu otlarin hangi buyu turlerinde kullanildigini tespit etmek hedeflen-
migtir. Bu sayede, Sivas’taki buylsel uygulamalarda kullanilan otlarla beraber halk
inanglarindaki yansimalarini gérmek mimkun olacaktir. Bu otlarin tespiti, nitel arag-
tirma yéntemlerinden olan derleme metodu kullanilarak gergeklesmis ve derlenen
malzeme var olan bilgilerle harmanlanarak sunulmustur. Sonug olarak; Sivas’in
kultUrel dokusuyla bezenmis olan buyusel uygulamalarda, gesitli otlann belirlenmig
olmasi bUyunun, gelenekteki kiulturel yerini anlamak agisindan dnemlidir. Bu dogrul -
tuda ele alinan veriler ve sonuglar, Tlrk kaltarindeki strekliligi kavramak ve akade-
mik literattre yeni bir perspektif sunmak hususunda 6nemli bir yere sahiptir.

Anahtar Sozciikler: bly(, halkbilimi, metafizik, ot, Sivas.
ABSTRACT

Turkish culture, while having an ancient and deep-rooted history as old as human
history, also possesses a continuously evolving structure. This ancient root brings
with it cultural elements inherited from archaic periods. One of these cultural ele-
ments is magical practices. Magic extends back to ancient times in human history
and can be regarded as a spiritual power. People have frequently turned to magic
when facing unresolved issues or searching for solutions to incurable diseases. In
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Bilimi Anabilim Dali, Sivas/Tlrkiye. E-posta: sifasamur@gmail.com. ORCID: 0000-0003-0916-
1700.
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contemporary magical practices, both the magic performed and the energies and
symbolic meanings of the materials used are important. There is a balance between
the materials used and the magic performed. This study aims to identify the herbs
used in magical practices and determine which types of magic they are employed
in. By doing so, it will be possible to observe the reflections of folk beliefs in Sivas’s
magical practices with the herbs used. The identification of these herbs was con-
ducted using the compilation method, one of the qualitative research methods, and
the collected material was combined with existing information for presentation. As
a result, the identification of various herbs used in magical practices, enriched by
the cultural texture of Sivas, is important for understanding the cultural place of
magic in tradition. The data and findings discussed in this context hold significant
value in grasping the continuity in Turkish culture and offering a new perspective to
the academic literature.

Keywords: magic, folklore, metaphysics, herb, Sivas.

Girig

insanin anlam arayigini sekillendiren olgulardan biri olan biyi, cogu
zaman insanin fiziksel ve psikolojik sorunlarina ¢6zim bulmak adina bagvu-
rulan bir uygulama olmustur. Buyu pratikleri kimi zaman rittelistik bir sekil-
de gerceklestirilirken kimi zaman da s6zLU sekilde icra edilmistir. Genis bir
anlam agina sahip olan buyl, genel anlamiyla “Tabiat kanunlarina aykir
sonuglar elde etmek iddiasinda olanlarin bagvurduklar gizli igslem ve davra-
nislara verilen genel ad, afsun, sihir, flsun, bagi” ve “karsi durulamaz gucli
etki” seklinde tanimlanir (TDK, 2005: 336). Blyu kelimesi igin; Tlrkiye Turk -
gesi’nde “afsun, sihir, fUsun”; Eski Turkgede sihirbaz, buytcu, bilgin, bilge
anlaminda “bogl” kelimesi kullanilmaktadir. Anadolu agizlarinda ise “bi-
gu, boégu, bug, bugu, buglik, bugl, bug, bikd” seklinde gegmektedir (Gl-
lensoy, 2011: 197). Arapga “sihir”; Avrupa dillerinde “magie, magic” olarak
gecen sdzcigin kdkeni, Yunanca “mageia”dan gelmektedir. Eski iran dilin-
de bu s6zcuk, dogaustu guglere sahip olan rahip sinifi maguslara atfedil-
mektedir.! Divanl Lugat -it-Tlrk’te blyu kelimesi; “bilge kisi, pekistirmeyle
blgi bilge denir” biciminde yer almaktadir (Kasgarli Mahmud, 2005: 211).
Kadin samana, Tirkgede “udagan” denilmektedir. Bazi Turk boylarinda ise
“lUdege” denilmekte ve bu terim “ev hanimi” anlaminda kullanilmaktadir.
Bu kelime Tunguz dilinde “utakan” haline déntsmus sekilde karsimiza gik-
makta ve “blylcl” anlaminda kullanilmaktadir (Bayat, 2006: 132; Bayat,
2010: 53). Bayat, samanlar hakkinda bilgi verirken “Genel adi kam, bazi Trk

1 BlyU s6zcuguniuin detayli agiklamasi igin bk. (Emiroglu ve Aydin, 2003).
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boylarinda ise kan olan bu eski blytcul, hekim, falci, kétl ruhlara kurbanin
sunucusu vb. dini-sihirsel kisilikli saman” olarak ele almistir (2006: 133).
Buradan hareketle denilebilir ki ilk blyUcUler samanlardir. Samanizm, arkaik
esrime -kendinden gegme- tekniklerinden biridir.

Samanizm; gizemcilik, bUyt ve din unsurlarini igeren bir inang sistemidir
(Eliade, 1999: 16). Bluylcl ve saman arasindaki fark ise buytcUnln tukarik
ve duayla, samanin ise ruhlar araciligiyla bu ritleli gergeklestirmesidir (Ba-
yat, 2006: 169). Saman, blylyl icra ederken daha ¢ok tedavi edici yoniyle
dikkat cekmektedir. Saman, tedaviyi genel olarak “mistiko-maijik” yani bu-
yusel agirlikli yapmaktadir. Bayat, samanlari; gercek saman ve sahte sa-
man olarak ikiye ayirarak ger¢gek samanlarin ruhlar tarafindan géreve ¢ag-
rildigi takdirde kabul etmek zorunda olmasi gerektigini ve ruhlarin gicuni
kullanarak onlar kontrol altinda tuttuklarnini sdylemektedir. Ayrica gergek
samanin koruyucu ruhu bulunmakta ve gizemli, mistik, mitsel bilgileri bu
ruhlardan almaktadir. Sahte samanlar ise koruyucu ruhlarn bulunmayan
blytcinin ve falcinin yaptiklarini yapan kisiler olarak tanimlamaktadir
(2010: 17). Serosevsky’nin aktardigi bilgilere gére samanlari, gliglerine gore
U¢ grupta incelemek mUmkuinduar: Sonuncular, orta ve blytk samanlar. So-
nuncular, byl gucuyle hafif hastaliklan sagaltabilmektedir. Orta saman-
lar, siradan buyuculer kategorisinde degerlendirilmekte ve yeteneklerine
gore degisik dizeyde buylu yapmaktadirlar. Blylk samanlar ise bu grubun
en yeteneklileri ve gl¢ bakimindan en ylUksek dizeyde olanlaridir. Bu sa-
manlar, kudretli blyUculer olarak gegmekte ve karanlik diinyanin efendisi
bile buytk samanlarin itaatlerine ayak uydurmaktadir (2007: 214).

BUyU, birgok insanin basvurdugu bir yontem olarak bilinmektedir. Buyu-
yU anlamak ve anlamlandirmak adina birden fazla tanim yapilmakla birlikte
en yaygin ve en bilinen tanimlardan birisi Ornek’e aittir. Ornek; “Bilinen yol-
larla saglanamayan seyleri elde etmek, birine zarar vermek ya da zarardan
korumak igin bir takim gizli ‘gugleri’ kullanarak dogayi ve doga yasalarini
zorla etkileme amacini guden islemlerin timine buyG denir” (1966: 34)
seklinde bir aciklama getirmistir. Ornek’in, blyl tanimindan anlasilacagi
Uzere insanlarin belli basli olaylarn ¢ézmek igin basvurdugu yéntemlerin
basinda dogaustu gugler gelmektedir.

Boratav’in buyl tanimi ise “lyi veya kéti bir sonug almak icin tabiat
ogelerini, yasalarini etkilemek ve olaylarin olagan duzenlerini degistirmek
icin girisilen islemlerin topuna birden buyu diyoruz” seklindedir. Fransizca-
daki magie kelimesi, bilim dilindeki kullanimini karsilamaktadir. Halk dilinde
ise kullanim sikligr dardir (1994: 106). Yolcu, biylyU istendik sonuglarin or-
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taya ¢cikmasini saglamak amaciyla yapilan kendi iginde tutarli géziken an-
cak rasyonel olmayan birtakim islemler (Yolcu, 2018: 91) olarak tanimla-
mistir. En nihayetinde biylyl, “insanin zihnindeki sorulara yanit almak
amaciyla bagvurdugu dogaustu guglerin yardimiyla belli ritieller gergeve-
sinde ¢ozulen gizemli olaylar” bigiminde tanimlayabiliriz.

i " _
BOYO
KARA
‘ . BOVO
|
Ovi)

Tablo 1. Ornek’in, bllyl cesitleri siniflandirmasinin tablolastirlmig hali.
BlyU; ak bUy, kara by, aktif blyU, pasif blyl ve sempatik blyU yani
taklit ve temas biyuleri olarak ele alinmaktadir (Emiroglu ve Aydin, 2003:
167). Ornek ise blyUnin diger kollarindan bahsetmektedir. Ayrica uygulan-
ma sekillerine goére siniflandirmigtir. Blyl, dislnce sistemine, psikolojik
durumuna ve amaglarina goére gesitli kollara ayrilmaktadir. Bunlar; taklit
blyUsu, temas blyus(, ak biyl, kara blyd, aktif blyd, pasif blyU, av blyUst
vb. Taklit ve temas buylsini, sempatik blyUler olarak adlandirmaktadir.
Ayrica buyduleri, uygulanig turlerine gére de siniflandirarak; uzaklastirici uy-
gulamalar, hiicum uygulamalar ve istekle ilgili uygulamalar seklinde tg
grupta incelemistir. (Ornek, 1971: 141). Ornek, blyuleri dért kategoride ince-
lemis ve alt basliklara ayirmistir. Bu basliklar; isleyis prensibine gore blyi
turleri, yapilan uygulamanin niteligine goére buyU turleri, yonelen amaca
gére blyl turleri ve yazili blyldar. isleyis prensibine gére taklit ve temas
blyUsu; yapilan uygulamanin niteligine gore aktif, pasif ve allopatik by,
yonelen amaca gore ise ak, kara ve kirmizi blyUler yer almaktadir (1966:
34-40). Frazer; taklit blylUstni, “Eger birini 6ldlrmek istiyorsaniz onun bir
imgesini yaratir ve yok edersiniz; insanin, kisiyle onun imgesi arasindaki yo-
kinlik (sempati) yoluyla, imgeye yapilan zarari sanki kendi bedenine yapil-
mis gibi hissettigine ve imge yok edilirse kendisinin de ayni zamanda yok
olmasi gerektigine inanilir” seklinde agiklamistir (2014: 10). Ak buyd, toplu-
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mun ve bireyin iyiligini digtnen bir sistematige sahipken kara biyt, tama-
men maddi ve manevi zarar vermeye yoéneliktir (Ornek, 1971: 145). Aktif bii-
yU, doga olaylarini etkileyerek iradesi altina almaya yonelikken pasif blyu-
de, zararli ve dig etkileri uzaklastirmaya ydnelen bir anlayis vardir. Amuletler
yani muskalar, pasif buytndn dinamigini olusturmaktadir. Bir diger buyu ise
bir seyi karsitiyla etkileyen allopatik biytdir (Ornek, 1971: 146).

insana zarar vermeyi, baglamayi, iyilestirmeyi ve bunun gibi cesitli
amaglara sahip olan buyuler buyuler, kimi zaman dinden kimi zaman da
tilsimlardan yararlanmaktadir. Ornek, blylnin cabasini “mala-miilke, iyi
uran almaya, zararli etkileri uzaklastirmaya, insanlara iyilik ya da kétuluk
etmeye, yani dinyasal seylere yoneliktir” seklinde agiklamaktadir (1971:
133). Buydu rittelleri, belli basli bir amaca hizmet etmek igin uygulanmakta-
dir. Bu amag dogrultusunda kullanilan malzemeler de buyunuin yerine gel-
mesiyle dogru orantili bir isleve sahiptir. incelenen buyiiler cogunlukla asik
etmek Uzerine olup bunun disinda iyilestirmek ve zarar vermek gibi islevlere
sahiptir. Bu islevler igin bir sinirlandirmaya gidilerek yalnizca byt yapimin-
da kullanilan otlar galismanin hedef noktasi olmustur. Byl yapilacagi es-
nada otlarin kullanilmig olmasi, kullanilan otun enerjisinden kaynakli olarak
tilsimlar daha etkili kilmaktadir.

insanlar, buyuciler, hocalar, sifacilar, halk hekimleri ve hatta kamlar
dahil olmak Gzere dogada var olan hemen hemen her otu sifa amagli kul-
lanmaktadir. Bunlara istinaden Ornek; ilkellerin, gézlem yoluyla bilgi sahibi
olduklarini séylemektedir: “Orne(;in; bitkilerin insanlarn besleyen, turline
gore insanlari zehirleyen, ya da tersine bazi hastaliklari iyi eden bir 6ze sahip
olduklarina gézlem yolu ile varmiglardir” diyerek bir aciklama getirmistir.
Dogada var olan bu otlarin dinamik ve mistik kuvvete sahip olmasi dina-
mizm olarak agiklanmaktadir (Ornek, 1971: 28-30). Dinamizm ise tabuyu
dogurmustur. Tabu, olaganusti gigle drintuld olan her seyin tehlikeli ayni
zamanda ¢arpici oldugunu anlatan bir doktrine sahiptir (Ornek, 1971: 135-
136). Buyu, pek ¢ok kiltur ve inang sisteminde metafizik ve mistik glgleri
neticesinde tabu olarak kabul edilmis ve korkulan bir tir olmustur. Buytden
korkulmasina istinaden en c¢ok tercih edilen ve gizliligine 6nem verilen bir
yapida olmasi da dikkate alinmasi gereken bir husustur.

Arastirma kapsaminda, Sivas ve gevresinden 50 Uzeri kisiyle mulakat
yapilmistir. incelemeye dahil olan 13 kisi, Sivas, kdy ve ilcelerinde ikamet
eden, yaptigi buytde ot kullanan sahislardir. Bu 13 kisiden dordu buylcu-
hoca, 9 kisi de kendisine buyu yapilan kisilerdir. Kaynak kigilerle gérisme
esnasinda anlatilan buydlerin hangi amaca hizmet ettigi siniflandirilmig ve
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kullanilan malzemeler incelenmistir. Ailenin i¢ huzurunu bozmak amaciyla
keten tohumu kullanilmak suretiyle yapilan biytden yararlanilmistir. Eve,
aileye bereket getirmek icin safran-kivim-kivin/klpin otunun kok, fesle-
gden, nane, tarcin ve karabiber kullanilarak buyusel uygulama yapilmistir.
Sagaltma/tedavi etmek maksadiyla dikenli keven otunun kéka kullanilarak
buyu yapilirken ask hususunda kullanilan malzemelerle uygulanan by
epeyce fazladir: Limon agaci, dut yapradi, ceviz yapradi, karabiber tohumu,
s6gut agacinin yapragi, defne yapradi, igde agacinin yapragdi, ¢érekotu,
sogan tohumu ve safran otu. Bir kisiye zarar vermek igin yapilan buytde,
sogan kullanilmistir. Yapilan baylyl bozmak gayesiyle zeytin gekirdedi,
igde ¢ekirdegi pamuk, bugday ve tuzdan faydalanilmigtir. Bu malzemelerin
segilmis olmasi Sivas’ta kolaylikla bulunan bitkiler olmasindan kaynakli
olabilmektedir. Ayrica derleme esnasinda gérustlen kaynak kisilerin genel-
likle kdylerde ve ara mahallelerde yasiyor olmasi da buyulyle ugrasan kisileri
belirlemekte etkendir. Maddi ve manevi yetersizlik, insanlarin istedigi unsur-
lara kolaylikla ulagsacagina inanmalari sonucunu dogurmaktadir. Kdylerde
ve sehirlerde, zor geginen insanlarin blytyle ugrasiyor olmasi bu tur gele-
neklerin bu boélgelerde daha fazla yasatildigr ve yaygin oldugu anlamini
tagimaktadir.

Buyu yapilma esnasinda dualardan, ayetlerden yararlanilmasi, buyt-
nun dini boyutunu anlamamizi saglamaktadir. “Blyd ve din, islevsel olarak,
saf akil ile gelenek ve deneysel distnce sistemi igin olmazsa olmaz bir ta-
mamlayici unsurdur” (Malinowski, 2016: 164). Byl ve din her zaman saf
akil ile anlasitmamaktadir. Aksine blyu, metafizik bir kavram olarak deger-
lendirilmektedir. BlyUnun, ge¢gmisten ginimuze aktarilan bir bilgi olmasi
onun, halk inanglarn kapsaminda degerlendirilmesine olanak saglayarak
genellikle s6zlu gelenek ve uygulamalarla nesilden nesle aktarilmaktadir.
Artun, kabul edilen dinin emir ve dgretileri disinda kalarak halkin kendi inan-
digr htkumleri uyguladigi ve nesilden nesle aktardigi inanmalar, halk
inanglari olarak aciklamaktadir (2011: 297). Blylye inanma ve buydcilerin
yaptigi islemlerin tutup tutmayacagdi konusunda Ornek; “Buyiicinin kesin-
ligi, bUyU recetesi, kutsallastirlmig bir rutinden baska bir sey degildir” (1971:
136) diyerek agiklamistir. Buyu ritUelleri, belirli tilsim ve formulize etme bi-
gimleriyle kaliplasmis sekilde kargimiza ¢gikmaktadir. Kaliplagan bu uygula-
ma buyUnun kutsallik ve aidiyet kazanmasini saglamistir.

Boratav; byt regetelerini siniflandirmistir. Bu regeteler “konusu, etki-
lenecek kisi ya da kisinin yerini tutan hayvan veya nesne, etkileyici madde,
etkileyici maddenin tasidigr buyulik 6ge, etkileyici maddenin kullaniligi,
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islemin zamani, islemin tekrarlanma sayisi” seklinde yer almaktadir (1994:
108-109). Buyl yapiminda gesitli amaglara yénelik malzemeler kullanil-
maktadir. Bu malzemelerin kullanim suregleri ¢esitli ritGellerin pargasi ola-
rak belirginlesmektedir. Kullanilan malzemelerin isleyis sekli; yakma, yeme,
icme ya da topraga ekme bigimindedir. Buyusel nitelige sahip olduguna
inanilan bir seyin yenilmesi, yakilmasi ya da icilmesi durumu gelismis kul-
tarlerin pratiklerinde de goérlilmektedir. Bu pratiklerdeki tilsimli sézlerin
okundugu maddelerin yenilmesi ya da Uzeri yazili seylerin yutulmasi nesne
ve buyusel glict etkilesime gecirmektedir (Ornek, 1971: 144).

BUyUyu uygulayan kisilerin, buyUntn gergeklesmesi icin kullandigi belli
basli sayilar vardir. Bu sayilar genel olarak buyUnidn isleyisine ve etkisine
hizmet etmektedir. RitUel gergeklestirilirken, yapilan uygulamanin kag kere
tekrar edilecegi ve rituel bittikten sonraki bekleme sitresi metafizik sayilar
etrafinda donmektedir. Derleme esnasindaki gdrigmelerimiz neticesinde
vardigim sonuglar gogunlukla say! adetlerinin gergeklesmedigi zaman ise
yaramayacadi, yerine getirilemeyecegdi ve etki etmeyecegi yoninde olmus-
tur. Sayilar, blyU pratiklerinde oldukga 6nemlidir. Buyu ritUellerinde uygula-
nan pratigin sayi adedini yerine getirmemek, blyUinin basarisizlikla sonug-
lanacagini ileri stirmektedir (Ornek, 1971: 147). Genellikle bunlarin 3, 7, 9, 40,
41, 99 gibi rakamlar olmasi, sayilardaki biyUsel ve mistik glglere isaret et-
mektedir.

Ailenin i¢ Huzurunu Bozma

Aile kavrami Tirk kiltir sisteminde son derece énemli bir olgudur. ilkel
ddénemlerde var olan klanlar, ginimuzde aile kurumuna déntserek 6rgutlu
bir yapi halini almistir. Evrensel dizlemde aile kurumunun, insan tirinin
toplumsallasma sureglerini baslatan ¢ok temel bir isleve sahip oldugu bi-
linmektedir (Celik, 2022b: 13). Orgitlenen bu yapiyla beraber aile kavrami
daha sistematik bir unsur olmustur. Malinowski; aile kavramini olusturan
temel teorinin kultur oldugundan s6z ederek insanin bir hayvan tard oldu-
gundan ve soyunun devamliligini saglamak amaciyla biyolojik ihtiyaclarini
yerine getirirken kendine ikinci bir gevre yarattigindan bahsetmektedir
(2016: 41-42).

Yorede, ailenin i¢c huzurunu bozmak ve eve bereketsizlik getirmek ama-
ciyla cesitli uygulamalar yapilmaktadir. Bir avug keten tohumu, birbirini
seven iki insanin evine gidilerek bir kdseye serpilir. Bu islem bir blytcu tara-



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 22 (2024)

findan, cesitli ritteller etrafinda, vefk? yazilarak yapilmaktadir. Yapilan bu
islem, kotl niyeti gdstermekte olup kara byl olarak adlandirilan gruba
dahil edilmektedir (KK-1).

Bereket Getirme

Evi kétulikten, beladan korumak, huzuru ve bereketi igin evin plani ali-
nir. Safran-kivim-kivin/kipdn otunun kékinG suda bekletip rengi cikarilir.
Kalemin igine murekkep gibi gekilir. Sonra bu kalemle evin planinin etrafina
21 giin boyunca okunur. ilk gin bir, ikinci giin iki, Gglincl gun G¢ seklinde
planin etrafina her giin bir harf -Ebced hesabiyla sayi ¢ikarilip o harf yazilir-
artirarak konur. Bazen hi¢ harf konmayabilir. 21 giiniin sonunda bu ot meza-
ra gomaualir. Bu uygulamadan sonra evdeki nazar, buyd, sihir kalkar. O ev
korunma kalkani gibi korunur (KK-2).

Feslegen, nane, targin ve karabiber bir bez pargasina muska seklinde
sarilir. Bu islem gergeklesirken yedi adet Ayet-el Kirsi okunmalidir. Muska
haline gelmis olan bu otlar cepte ya da ciizdanda tasinmalidir. Cin musallat
olmus, kétl ruhlardan korunmak isteyen kisileri korumaktadir. Bereket getirir
(KK-3).

Sagaltma/Tedavi Etme

Bobrek tasini distirmek igin dikenli otu -keven otu- alip kéki kaynatilir.
Kaynadiktan sonra suyuna okuyup Uflenir. Yirmi dort saat iginde bu otla bir-
likte tasglar dismeye baslar. Tuvalete ¢iktigi zaman taslarin dasttgund go-
rir (KK-6). Kirsal kesim insaninin iginde bulundugu ekonomik yetersizlik ve
gelenege baglilik hususu doktora gitmeyi dahi ayip saymalarinin bir neticesi
olarak buyuUsel pratiklere yénelmelerini dogurmustur. Geleneksel ¢are ola-
rak, sagaltmalar yayginlagmistir (Ornek, 2000: 133).

Asik Etme

Bir kadini veya bir erkegi kendine baglamak veya Gsik etmek amagli ya-
pilan bir buyu ¢esidinde limon agaci kullanilmaktadir. Limon agacinin alti-
na, blyucu tarafindan okunan bir yumurta gémuldr. Uzun suren bir streg
olmasina nazaran en etkili buytdur. Zamanla topraga karisan bu yumurta
erkegi kadina/ kadini erkege Gsik etmektedir (KK-3).

2Vefk, gesitli sembollerle olugturulan, tablonun igerisine harfler ve rakamlar yazilan, islami ve
ruhsal geleneklerde kullanilan tilsimli tablo veya semalardir. Herhangi bir dilegin, istegin yerine
getirilmesi amaciyla belirli bir dizen igerisinde tilsiml soézlerle hazirlanmaktadir. Genellikle
saman kagidi Gzerine safran mirekkebi kullanilarak yazilmaktadir. Arap harfleri kullanilmasinin
yaninda byl yaparken en ¢ok tercih edilen alfabe olan ay yazitindan yararlanilmaktadir (KK-
7).
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Birini, kendine Gsik etmek ya da pisman etmek amaciyla iki adet dut
yapragi kullanilir. Bir yapraga buytyl yaptiran kisinin adi ve annesinin adi
yazilir. Diger yapraga ise biiyl yapilan kisinin adi ve annesinin adi yazilir. Ust
kisimda buyU yapilan kisinin adinin yazili oldugu yapraklar sarilir ve yaprak
kirk dagumli iple baglanir. Ardindan baglanan yaprak yakilir. On bir gin
slirenin ardindan bu islem gergeklesmis olur (KK-7).

iki adet ceviz yapragi ve bir anahtar kullanilarak karsidaki kisinin bag-
lanmasi veya asik olmasini saglanabilir. Bu yapraklardan birine ésik edilmek
istenen kisinin annesinin adi ve kendi adi yazilir. Ayni sekilde diger yapraga
da buyUyd yaptiran kisinin adi ve annesinin adi yazilarak tstine anahtar
konur ve anahtarin Gstlne de sk etmek istenilen kisinin adi olan yaprak
konur. Anahtar ortada olacak sekilde yaprak katlanir. Bir topraga gémalar.
Eger bu bUyunun tesirinin daha etkili olmasi istenildigi takdirde yaprak ya-
kilmalidir. Ancak yakma islemi sirasinda ésik olmasi istenen kisinin, kendi
6zgUrligunize dahil olacagini da unutmamak gerekmektedir (KK-1).

41 adet karabiber tohumu kullanilarak ésik etme blyusu yapilmaktadir.
BUylye baslanmadan dnce saga, sola, yere ve gége dogru Ayet’el-Kursi
okunup Uflenmelidir. Ardindan odun atesi yakilir. Her karabibere ayr ayn G¢
Felak, G¢ Nas suresi okunup Uflenmelidir. Okunan her karabiber yakilan ate-
se atilir. Atese attiktan sonra “X, Y’ye Gsik olsun” denilir. Bu islem 41 defa
tekrarlanir, ardindan dua edilir. Ug veya yedi glin sireyle iglem tekrarlan-
malidir (KK-11).

Hemen her toplumun mitolojik tasariminda atesin kaynagi tanrilar diin-
yasina dayandirilmaktadir (Gelik, 2021). Bu kéken tasarimi, atesin, buyusel
pratiklerin de merkezine konumlandirilmasina neden olmustur. Atesin yaki-
ciiginin yaninda temizleyici 6zelligi, atese atfedilen glcl géstermektedir.
Ates sagaltma, korunma gibi pek ¢ok arinma islemlerinde bagvurulan bir
yontemdir (Boratav, [994: 65).

49 tane s6git agacinin yapradi blytclye gétarilir itk giin yedi tane
s6gUt agacinin yapragi kullanilir. Yedi yapragin tstine buyUtcl kendi adini,
blyU yaptirmak isteyen kisinin adini, kizin/erkedin ve annesinin adini yazar.
Kizin/erkegin adini ve bliyl yaptirmak isteyen kisinin adi karsilikli gelir. Yedi
yapragi Ust Uste koyup bas Ustlinde gevirerek bir seyler okunur ve yakilir. Bu
islem yedi guin boyunca devam eder. 49 yapraga yedi gun ayni islemler uy-
gulanir. Gitmek istedigi zaman ayni uygulama tekrarlanir (KK-7).

Baglama buyusu, asik etmek istedikleri kisi i¢in yapilir. Yedi tane defne
yapraginin Ustune erkegin ve kizin adiyla annelerinin adi yazilir. Erkek ve
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kizin ismi yan yana, annelerin ismi yan yana gelecek sekilde olmalidir. Yedi
giin boyunca bu islem tekrarlanir. islem bitiminde 49 defne yapragdi kulla-
nilmig olur. Yedi defne yapragi her giin st Gste konulur ve yakilir. Kil haline
gelene kadar o dumanda durulmasi gerekir. Yedi glinin sonunda buyunin
etkisi gdérinmeye baslar (KK-12).

Ask buyUsU yaparken Gg¢ tane igde agacinin yapragina erkek ve kadinin
adi yazip okunur ve bu ¢ yaprak yakilir. Uc giin Ust Gste ayni islem uygulan-
diktan sonra bliyt islevini kazanmaya baslar (KK-5).

Bir erkegi ya da kadini eve baglamak igin tuz ve ¢érekotu beraber bir ta-
vada yakilir. Kigilerin itaatkar olmasi amaciyla yapilan bu yéntem bir buyuci
ya da hocadan alinan okunmus tuz ve ¢érekotunun birlikte ateste patlatil-
masi ile mimkin olmaktadir. Ayni zamanda tuzu yemeklerde kullanmalk,
¢orekotunu da yedirmek hedef kiginin eve baglanmasi agisindan daha etki-
lidir (KK-8).

Tuz patlatma pratiginde kullanilan higbir esyanin, blyusel bir déntt
almaya ydénelik olmadigi asikardir. Kullanilan tdm araglar yalnizca patlama
eylemini yerine getirmek amaglidir. Cogu kez, yalnizca atese atilan tuzun da
patladigr gérilmektedir. Tuz patlatmak yoluyla yapilan nazardan korunma
yénteminde kullanilan araglar hatta tuz dahil olmak Gzere nazar yok eden
bir guice sahip degildir. Bu pratikler, temsili bir olay Gzerine kuruludur ve na-
zari yok eden tek sey sadece patlama eylemidir (Acipayamli, 1962: 26)

Bir sogan tohumuna ésik etmek istenilen kiginin ismi yazilarak bu tohum
o kisinin evinin 6ntine gdmullr. Sogan yesermeye baslayana kadar her gece
Yasin okunur ve yeseren sogan @sik olmasi istenilen kisiye yedirilir (KK-10).

Birisini kendine asik etmek, kismetini agmak isteyen kisi blyulctye bas-
vurdugu zaman kendisinden safran bitkisi istenir. Buyucu, bu bitkiyi gesitli
tilsimli s6zler ve ritUeller etrafinda ezerek murekkep haline getirir. Murekkep
haline gelmesi igin ot, bir glin boyunca bir zemzem suyunun igerisinde bek-
letilmektedir. Ertesi giin yumusayan ot sudan alinarak, gul suyu, amber ve
misk ile iyice kanstinlip harmanlanir. Ardindan 41 Yasin, Ug ihlas, bir Fatiha
okunarak her okumadan sonra bu mirekkebe Uflenir. Bu murekkep, blyi
yaptirmak igin giden kisiye verilir. Evinin belli yerlerine ve Gzerinde en gok
tasidigr esya, kiyafet gibi malzemelere strilir. Yedi gin igerisinde asik
edilmek istenen kisi derin dustincelere dalar, riyalardan ve kdbuslardan
kurtulomaz. BUyUnun daha tesirli olmasi icin elde edilen murekkepten sonra
bir kagida Arap harfli ayetler yazilarak kagit yakilir ve kisiye yedirilir. Uc giin
icerisinde blyU etkisi baslar (KK-4). Ask bliylst yapiminda kullanilan bir
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baska uygulamada ise kirmizi biber kullanilmaktadir. Artun’un aktardigina
gore; “Ask buyusu igin kirmizi biber firna atilir. Biber yandikga, blyU yapilan
askla yanar” (Artun, 2011: 312).

Zarar Verme

Bir kisiye zarar vermek amaciyla yapilan baydler bulunmaktadir. Bu bu-
yulerden biri sogan kullanilarak uygulanmaktadir. Bir sogan ortada ikiye
bolunerek igine ayetlerin yazili oldugu kagit konulur. Ayrica bu kagitta zarar
verilmek istenen kiginin Arap harfli adi da yazilmalidir. Sogan tekrar birlesti-
rilir ve ip yardimiyla baglanir. Sogana, dikis igneleri batirilir. Her igne batirl-
masinda X kisinin cigeri igin, kalbi igin, beyni igin vs. denilerek karanlik bir
ortamda guUriimeye birakilir. Cirimeye baslayan sogan yavas yavas kisiye
zarar verir (KK-9).

Yapilan Biiyiiyli Bozma

Yapilan buylUden kurtulmak igin zeytin g¢ekirdegi kullanilmaktadir. Bu
gekirdek belli bir ritGel uygulanarak yakilir. Yakildiktan sonra blyd yapilan
kisinin etrafi Ayet’el-Kursi okunarak tatsulenir. Bu islem U¢ gun boyunca
tekrarlandigi zaman biyUnin etkisi azalmis hatta yok olmus olur (KK-12).

“Tutstleme ile ilisikli pratiklerin hepsinde yakma islemi musterektir”
(Acipayamli, 1962: 30). Burada uygulan titstileme islemi, cincilik adi altin-
da degerlendirilmektedir. Godya adi verilen yardimcilar, tUtsileme iglemin-
den sonra disari ¢gikarak cinleri toplamaktadir. Godyalar, tutst basina gide-
rek cinlerden diledikleri seyleri sorup 6grenmektedir. Ayrica Godyalarin tut-
sUledikleri kisiler de Godya olarak degerlendirilmektedir (Artun, 2011: 324).

igde cekirdegi de bir tir blylti bozma yénteminde kullanilan bir malze-
medir. igde cekirdegdi yakilarak kil haline getirilir; i1slak kina ve leylek pisligi
ile kanstinlir. Bu karigim tekrar yakilarak Gzerinde buy olan kisinin etrafinda
gezdirilir (KK-7). “Kahvenin Uzerine kirlangig pisligi ekerek blylye ugrayan
kisiye igirmek” de uygulanan bagka bir ydntemdir (Artun, 2011: 311).

islenmemis bir pamuk iplik haline getirilir. ip halindeki bu pamuga kirk
adet dugum atilir. Her digimde yedi Felak, yedi Nas suresi okunarak bu ig-
lem tamamlanir. Ardindan bu ip bir bardak suyun iginde bekletilerek Gzerin-
deki bUyUnin bozulmasi istenen kisiye igirilir (KK-6). Artun, pamuk kullani-
larak yapilan bir ritGelden bahsetmektedir. Malta pamudgu kullanilarak ya-
pilan bu yéntemde kirk bir digimun her birine Nas ve Felak sureleri okun-
duktan sonra dugumleri ¢oztp pamudu bir bardak suyun igerisinde birakip
blyUlU olan kisiye icirilmektedir (Artun, 2011: 311).
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“Gerdege girecek bir ¢iftin odasina iki tane muska yazilarak yataklarinin
yanina konulmus. Gelin, bu muskalari gérdtigia an odadaki diger kisiler mus-
kayi almis. On glin boyunca evden huzursuzluk gitmeyince gelinin kaynana-
si, hocaya basvurarak yapilan muskayi bozdurmak istemis.” (KK-13). iki
tane stizgecin igine tuz ve bugday konarak gelin ve damadin basinda stiz-
gegler tutulup bu tuzlar eriyene kadar hoca dualar okur. Ardindan bugday,
filizlenmesi igin topraga ekilir. Bu sekilde bUytnuin ortadan kalktigina inani-
lr.

Sonug

insanin anlam arayigini bir sebebe baglamasini saglayan by, karsi-
daki insanin istemedigi durum, olay veya eylemleri yaptirmaya ydénelik is-
lemlerdir. Yapilan buyUlerinin genel amacinin k6t ya da olumsuz olmasinin
yaninda az da olsa iyi amaca hizmet eden buyuler de bulunmaktadir. Meta-
fizik ya da ruhsal pratiklerden olusan buyduler, insanlarin hayatlarina yén
veren veya degistiren bir anlam agina sahiptir. TUrk kaltdr ve inang sistemi-
ne gdre buyUnun yasaklanmig olmasi onu tabu olmaktan ileri gétirmemek-
tedir. By yapmak, biiylye basvurmak, islam inanci agisindan giinah sayi-
lan bir eylemdir. Buna istinaden blydye inanan ve gesitli ritGellerden sonug
almayi bekleyen insanlar da bulunmaktadir. Bu insanlar genel olarak gegim
sikintisi yasayan, blyl neticesinde istediklerini elde edip mutlu olabilen,
yeterli egitim alamamis grubu kapsamaktadir. Maddi ve manevi zorluklar
yasayan kimselerin, son gare olarak basvurdugu bu yéntem psikolojik agi-
dan degerlendirildiginde bir tir sosyal destek mekanizmasidir. “Bir kisi bi-
ylye neden basvuruyor?”, “insanlar neden by yapiyor?” sorularinin altin-
da yatan sebepler, bilinmeyene duyulan merak ve karsidaki kisiyi kontrol
etme ¢abasidir. Byl yapilan kisi Gzerinde psikolojik bir baski olusturmakta-
dir. Bu kisilere, istemedikleri bir durumu dayatma, yaptirma ve sosyal ha-
yatlarinda zorluklar yasatma gibi olumsuzluklar s6z konusudur.

Sivas merkez, ilge ve kdylerinde yapilan buyuler; aile diizenini bozmak,
iyilestirmek, asik etmek, bereket getirmek, zarar vermek ve yapilan buyuyt
bozmak amaglidir. Sivas’ta, blyu yapiminda kullanilan otlarin listesi epeyce
uzundur. Bunlar; bugday, ceviz yapragi, ¢oérekotu, defne yapragi, dikenli
keven otunun kéku, dut yapragdi, feslegen, igde agacinin yapragi, igde gekir-
dedi, karabiber, karabiber tohumu, keten tohumu, limon agaci, nane, pa-
muk, safran otu, safran-kivim-kivin/kipin otunun kéki, sogan, sogan
tohumu, s6gut agacinin yapragi, targin, tuz ve zeytin gekirdegi olarak sira-
lanabilir. Bu otlann gogunlugu, Sivas’ta yetisirken bir kismi da kolaylikla
baska yerlerden temin edilebilen otlardir. Arastirma sahasindan elde edilen
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veriler, Sivas’taki bUyU pratiklerinde otlarnin yaygin bigimde kullanildigini
gostermektedir. Gelecegi bigimlendirmek amaciyla bagvurulan pratiklerde
dogaya ait 6gelerden yararlanma egilimi, Turk mitolojik kavrayisinda 6te-
den beri varligi bilinen insan-doga bitinselliginin (Celik, 2022a) bir yansi-
masi olarak dusunulebilir. Buna ek olarak buyu pratiklerinde kullanilan otla-
rin etki glclinin sadece kendi 6zlerinden kaynaklanmadigr disintlmekte-
dir. Kullanilan otlarin guglerini pekistirmek maksadiyla kutsalligina inanilan
sézel kaliplara basvurulmaktadir. Séz kaliplarinin kaynagi ise islami gele-
nektir. Kutsalligina inanilan sdz ve otun bitinlesik kullanimi, islam ve buyi
pratikleri arasindaki sinin belirsizlestirmekte ve icracilarin kendilerini daha
mestru bir alana konumlandirmalarina katki sunmaktadir.
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DEDE KORKUT KiTABI’NDA YEME-iCME KULTURUNE iSLEVSEL YAKLASIM

Functional Approach to Eating and Drinking Culture in The Book of Dede
Korkut

Aynur KOCAK*

Tugba MEZLIN*
0z
Dede Korkut Kitabrnda yer alan hikayelerde bireyin ve toplumun en temel ihtiyaci
olan beslenme gevresinde gelisen yeme-i¢cme kulttrl bu hikayelerin birgogunda yer
alir. HikGyelerde Turk toplumunun kalttrind tasima ve aktarmadaki islevselligini
yeme-icme gelenekleri gergevesinde gérmek mimkindtir. Bronislaw Malinowski’nin
Onculuglinde 6ne gikan iglevsel kuram, toplum iginde dogup gelisen geleneklerin
farkli islevleri olduguna dikkat gekmektedir. Bu galismada Dede Korkut Kitabrnda yer
alan yiyecek ve igeceklerin, Turklerin beslenme aliskanliklar gergevesinde gelisen
islevlerinin yorumlanmasi amacglanmig, yeme-igme gelenekleri islevsel bir yakla-
simla degerlendirilmigtir. Oncelikle Malinowski’nin kiltir tanimi ve gérisleri ele ali-
narak Dede Korkut anlatilarinin kaltdrel yani Gzerinde durulmustur. Ardindan anlati-
larda yer alan yiyecek ve igeceklerin toplumsal gelenekler cergevesinde islevselligi
ele alinmistir. Bu iglevler, yeme-igmenin fizyolojik, toplumsal, dinf-manevi, keyif
verme ve sinama iglevi olarak bes ana bélimde incelenmistir. Yeme-igmenin top-
lumsal islevi kendi igerisinde misafir agirlama gelenekleri, toy, diagin ve yagma
gelenekleri, av gelenekleri olarak Gg farkli baslikta degerlendirilmisgtir. Dini-manevi
islev ise kurban ve 6lU agl kapsaminda ele alinarak ardindan Malinowski’nin temel
ihtiyaglar ve bunlara verilen kilttrel cevaplar tGzerine gelistirdigi modele gore de-
gerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Dede Korkut Kitabi, yeme igme gelenekleri, kultir, Malinowski,
islevsel Kuram.

ABSTRACT

In the stories of the Book of Dede Korkut, the food and drink culture that developed
around nutrition, the most basic need of the individual and society, is included in
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many of these stories. In the stories, it is possible to see the functionality of Turkish
society in carrying and transmitting its culture within the framework of eating and
drinking traditions. The functional theory, pioneered by Bronislaw Malinowski, draws
attention to the fact that traditions born and developed within a society have differ-
ent functions. In this study, it is aimed to interpret the functions of the food and bev-
erages in the Book of Dede Korkut within the framework of the eating habits of the
Turks, and eating and drinking traditions are evaluated with a functional approach.
First of all, Malinowski’s definition of culture and his views were discussed and the
cultural aspect of Dede Korkut narratives was emphasized. Then, the functionality
of the food and beverages in the narratives within the framework of social traditions
was discussed. These functions are analyzed in five main sections: physiological,
social, religious-spiritual, enjoyment and testing functions of eating and drinking.
The social function of eating and drinking was evaluated under three different
headings: traditions of entertaining guests, toy, wedding and plunder traditions, and
hunting traditions. The religious-spiritual function is analyzed within the scope of
sacrifice and food for the dead, and then evaluations are made according to Mali-
nowski’s model of basic needs and cultural responses to them.

Keywords: The Book of Dede Korkut, eating and drinking traditions, culture, Mali-
nowski, Functional Theory.

Girig

insanin en temel ihtiyaci beslenmedir. Birey anne karnina diistigu ilk
andan itibaren besin maddesinin alinmasi yoluyla yiyecek ve igeceklerle
tanigir. ihtiyagtan durt ve guidilye, ardindan doyuma ulagilan yolculukta
birey viicuduna gesitli besinleri alarak geligimini saglar. insan geligimi igin
en gerekli ihtiyaglardan biri olan yiyecek ve iceceklerin tlketimi vicudu
beslemesi kadar toplum hayatinda tasidigi anlomlarla da kendine yer
edinmistir. Toplumun toérenlerine eslik eden yiyecek ve icecekler tuketim
amagclarina goére cgesitli islevlere sahiptir. Erginlenme, sinanma, tanryla
butinlesme yahut toplumu bir araya getirme gibi misyonlari yiklenen yiye-
cek ve igecekler toplum hayatinda énemini korumaktadir. “Yiyecek ve ige-
cekler, hayatin devaminin yani sira, sosyal iligkilerin kurulmasi, ailede se-
ving ve Uzlntulerin paylasilmasi gibi énemli rolleri Ustlenirler” (Tan, 2016:
267). Bir topluma ait yeme-igme kiltird, o toplumun yasayisini, gelenekle-
rini ve kultur 6gelerine gosterdigi yaklagimi ifade eder.

Bir toplumun fizyolojisi, cografyasi, téresi, dinf inanglari gergevesinde
yayilip gelisen yeme-igme gelenekleri toplumlarin kiltirini olusturan par-
calardan biridir. Cesitli anlatilarda yeme-igme baglaminda gelisen deger-
ler, tuketim amaci ve yerine goére farkli islevlerde goérulmektedir. Yeme-
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icme geleneklerinin islevlerini Bronislaw Malinowski’nin kaltar Gzerine di-
stinceleri ve islevsel kurami baglaminda incelemek mumkiindir. islevsel
teorinin kurucusu olarak kabul edilen Bronislaw Malinowski Bilimsel Bir Kil -
tdr Teorisi (1992) eserinde, “nesneler, eylemler ve zihniyetler sistemi” ola-
rak tanimladigr kaltartn, farkli ktltarlere karsi ilginin basladigi andan itiba-
ren gelistigini, bu 6gretiye “islevcilik” ismini verdigini aciklar (1992: 21-22).
Malinowski’ye gore kiltir “6zinde arag olan bir aygittir” (1992: 21). Mali-
nowski’nin taniminda kultdr yalnizca arag ve nesne gergevesinde kalmaz.
Baglam ile icranin 6nemine, ayni zamanda eylemler ve zihniyetlerin sistem-
lesmesine de deginir. Bu baglamda sistemlesen kurallar da toplumun kal-
tUrdndn igerisinde dustntlmektedir. Bu yerlesik kurallar toplum igerisinde
geleneklerin olusmasini saglar. Bu geleneklerden yola gikildiginda Dede
Korkut Kitabi da iglevsel bir kaynak niteligi tagimaktadir.

Kaltarin islenmesi ve aktarilmasi surecinde toplum en temel basamak
olarak goéralmusttr. Toplum iginde dogup gelisen islevsel kuram da Mali-
nowski dnculiguinde kulturdn islevselligine yeni bir bakis getirir. Malinowski,
Bilimsel Bir Ktltir Teorisi adli kitabinda temel ihtiyaglar ve kaltGran bunlara
g0sterdigi tepkileri su sekilde modellendirmistir:

Temel Ihtiyaclar Kdiltiirel Cevaplar
Metabolizma Besin Saglanmasi
Ureme Akrabalik
Bedensel Rahatliklar Barinma

Guvenlik Koruma

Hareket Etkinlikler
BlUyUme Yetistirme

Saglik Hijyen

Tablo 1. Malinowski’nin Gelistirdigi Model (1992: 105)

Malinowski kalturin gesitli unsurlar karsilikli olarak birbirine bagladigi-
ni, kilturel strecin de birbirleriyle dil ya da baska tur bir sembolizm aracili-
giyla iliski kuran insanlarin varligini gerektirdigini belirtmistir (1992: 22). Bu
dogrultuda Turk toplumu da Dede Korkut anlatilarindaki yeme-igme gele-
nekleri baglaminda toplumsal birlik ve karsilikli etkilesim igerisindedir. Top-
lumlarin yeme igme, eglence, digun, av ve yas térenleri kulttrin devamini
saglayan geleneklerle yerine getirilir. “Turk kaltUrinde yemekler, her zaman
kalturel toérenlerin ve dini ritdellerin ayrilmaz bir pargasini olusturmustur”

33



34

Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

(Irmak, 2024: 489). Linda Civitello’nun da ifade ettigi Gizere (2008: 14) dinf,
ulusal, etnik kimlik yiyecekle dogrudan baglantilidir.

Toplumlari tanimanin yollarindan biri de o topluma ait eserlerden ya-
rarlanmaktir. Tarklerin toplum hayatini ve yeme-igme geleneklerini anla-
mada basvurulabilecek dnemli kaynaklardan biri de Dede Korkut Kitabrdir.
Bu eser, Turklere dair pek ¢ok bilgiyi igermesi bakimindan kultar arastirma-
larinda yol gdsterici nitelikte bir kaynaktir. Oguz Turklerin toplum hayatin-
daki birgok 6geyi, toplumun degerler sisteminin butind olan kalttran izleri-
ni, insan ihtiyaclan ve bu ihtiyaglarin yerine getirilis bigimlerini de bu
hikayelerde gérmek mumkundur. Hiké@yelerde Turk toplumunun yeme-igcme
geleneklerine vurgu yapilir. Eski TUrklerde yeme-i¢gme hep bir arada olmak-
tadir (Ogel, 1978: 189). Dolayisiyla Tirk toplumunda yeme-icme gelenekleri
de bir arada distnulmektedir.

Bu anlatilardan yola ¢ikarak Turklerin eskide kalan veya héla surmekte
olan yeme-igme geleneklerine ve bu geleneklerin igslevlerine ulasilabilmek-
tedir. Metinlerin iginde ele aldigi durumlarin farkliligi, metinlerde gdérulen
islevlerin de farkli olmasina yol agmaktadir. Buradan hareketle islevlerin
tartismaya acgik yani dogmakla birlikte bu tip farkliliklar incelenen esere 6zel
durumlardan kaynaklanir. Bu galismada Dede Korkut Kitabrnda yeme-igcme
geleneklerinin islevselligi bes genel baslikta ele alinmistir.

1. Yeme-i¢gmenin Fizyolojik islevi

Yemek yemek, insan fizyolojisinin ayrilmaz bir pargasidir. Malinowski’ye
gore (1992: 95) her insan, hangi kltdr tipine ait olursa olsun yasadigi stire-
ce yemek yemeye, soluk almaya, uyumaya, Gremeye ve yararsiz maddeleri
organizmasindan atmaya muhtactir. Dolayisiyla besin aliminin temelinde
ihtiyac vardir. “islev her zaman bir ihtiyacin doyurulmasini ifade eder; bu en
basit yeme edimiyle baslar ve kutsal eyleme kadar gider” (Malinowski,
1992: 28).

insan, yeme ihtiyacini igsel bir uyarilmayla égrenir ve bu huzursuzlugu-
nu gidermek igin harekete geger. Besin alimiyla yeniden rahatliga kavusur.
Vicudun metabolizmaya dayanan i¢ dengesini bulma gabasi da tam olarak
fizyolojik islevi ifade etmektedir. Tipki yaratilig mitlerinde oldugu gibi vicut-
ta dailk olarak besinin azalmasiyla gereken enerjinin kargilanamamasindan
kaynaklanan bir kaos, ardindan bireyin acgliginin bilincine varip bunu gider-
mek igin harekete gegcmesi ve son durumda vucudun besine ulasarak ho-
meostazisine kavusmasi sureci vardir. Homeostazis, vicudun bir dengeyi
stirdirmek icin gosterdigi cabayi ifade eder (Maslow, 1970: 36). Beden den-
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geye erigince vlcut siradan rutinine geri déner. Fizyolojik ihtiyaclarini gide-
ren insan bdylece i¢ kozmosunun maddi yanini tamamlar. insanin bu en
temel ihtiyaci da Dede Korkut Kitabrnda kendisine yer edinmistir.

Dede Korkut Kitabrnin “Mukaddime” béliminde yemegin fizyolojik is-
levi Gzerinde durulur. Mukaddime’de “solduran sob” olarak anlatilan kadin,
obur ve tembel kadindir. “Geldik ol kim solduran sopdur, sabadanca yerin-
den 6rd durur, elin yuzidn yumadan dokuz bazlamag ilen illi bir kiivlek yogurt
gozler, doyunca tika basa yer” (Gokyay, 2006: 22). Bu 6zelliklere sahip bir
kadin gocuk sahibi olmaya yeterli gérilmez. ClUnkl tika basa yemek vicu-
dun denge hdlinden uzaklagsmasi, sagliksiz bir sekilde ihtiyacindan fazla
besini tiketmesidir. Dede Korkut’un 6gutledigi insan asiriliga kagan dedgil,
duzene uygun ve dengede kalandir.

Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy’da, Kazan ve ¢oban arasinda
gecgen sohbette de yemegin fizyolojik yont 6ne ¢ikmaktadir: “Kazan aydur:
‘Ogul goban, karnum agdur, hi¢ nesnefi var midur yemege’, dedi. Bunun
Uzerine goban, “geceden bir kuzu bisiribdurtrim, hazir buyurun, gel bu
agag dibinde inelim yeyelim’ der ve kuzuyu birlikte yerler” (Gokyay, 2006:
47). Bu hikayelerde yigidin, hatunun cémertligi, misafiriyle elinde olani pay-
lagsmasi, misafirini agirlamasi dvulen nitelikleridir. Bu nedenle ¢oban da
elinde olanin tUmunU kendi basina tiketmek yerine Kazan’la paylagmayi
ister. Kam Bure Bey Oglu Bamsi Beyrek Boyunda da yemedgin fizyolojik islevi-
ne yer verilmistir. “Bagir gibi uyunanda yogurtdan ne var? Kara sakag altin-
da gémecden ne var? Kendiriikde etmekten ne var? Ug giindir, yoldan ge-
Lirem karnum ag¢dur doyurun beni” (Gokyay, 2006: 78).

Dede Korkut anlatilarinda yemek pigirme eylemi de énemsenir. Ornegin
Kazan gobani bir agaca baglar ve “Mere goban, karnuf acikmamigiken, go-
zUA de kararmamisiken bu agaci kopari goér, yohsa seni bunda kurtlar kusglar
yer” der. Agaci sirtlanip pesine disen ¢oban ise bu agagla Kazan’a yemek
pisirmeyi 6nererek iginde oldugu durumdan kurtulur. “Sen kafiri basarsi dahi
karnufl acigur, men sana bu agacila yemek bisurtrin, dedi. Kazana bu s6z
hos geldi. Atindan indi, gobanuf ellerin ¢6zdl, alninda bir 6pdli” (Gokyay,
2006: 47). Kazan’in bu 6neriyi begenip gobanin alnindan 6perek kutlamasi
yemedi pisirene duyulan sayginin gdstergesidir.

Yemegi pisiren kisiye saygl duyuldugunu gdsteren bir diger ornek de
Basat’in Tepegéz’ti Oldurdigl Boy’da insanlari yiyen Tepegéz’in yemedgini
pisirenlere dokunmamasidir. Bu iki 6rnek de yemek pisirmenin dolayisiyla
yemegin fizyolojik yoninin bu hikayelerde ne kadar 6nemsendigini goster-
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mektedir. Zor bir durum igerisindeyken yemek pisirmeyi bilmek insani o zor-
luktan kurtarabilmektedir. Bu durum ocaga, atese duyulan sayaqi ile iligki-
lendirilebilir. Eski TUrklerde gdrulen ates kultl, bu hikéyelerde daha genis bir
alana yayilarak atese yakin olana da saygi duymakla sekillenmistir.

2. Yeme-i¢gmenin Toplumsal islevi

Toplum, beraber yasayan, birlikte geleneksellestirdigi birtakim rittelleri
olan insanlarin bir araya gelmesiyle olusan butint ifade eder. Turk toplumu
da birlik ve beraberligi 6nemsemis, yasayisinda imece bir dizen kurmustur.
Audrey Richards (2004: 2) insanin yiyecek arama faaliyetlerinin toplumun is
birligini pekistirdigini dile getirir. Bu dogrultuda bireyin beslenme ihtiyacin-
dan dogan yeme-icme faaliyetlerinin de toplumsallagsmayi gerektirdigi g6-
rilmektedir. Jack Goody (2013: 25) “yemegin, kisinin toplulugun bir Gyesi
olarak sosyallesmesine yardimci olan duygulari ve disinceleri ortaya gika-
ran toplumsal iglevi” oldugunu ve bu islevin “sistemin korunmasini ve sir-
dUrtlmesini sagladigini” ifade etmistir. Ding’e gore (2019: 310) yeme icme
tum toplumlarda sosyal yénleri olan ve ayni zamanda simgesel yahut sem-
bolik anlamlar yiklenen kulturel faaliyetler batintdar.

Bireyin yasamini devam ettirebilmesi igin besin almasi gerekmektedir.
Bu en temel ve basit olan ihtiyaca dayanan davraniglar bir dongi hélinde
tekrarlanir. Varolus mucadelesi insani yasamda kalmaya ikna eder ve his-
settigi aglik onu besin alma ihtiyacina ydnlendirir. Aglik bireysel bir gudu
olmasina ragmen tekrarlanan ve toplumlarin dizenini de etkileyen yonle-
riyle toplumsal bir islev edinmistir. Dolayisiyla yeme-igme sosyallesmeyi de
beraberinde getirmektedir.

Radcliffe Brown (1964: 330) geleneklerin toplumsal ekonominin en
onemli islevlerini yerine getirdigini vurgulamaktadir. Bu baglamda Turk top-
lumunun gelenekleri gergevesinde yemegin toplumsal islevi en fazla géri-
len iglevdir. Bu hikayelerde yeme-igme kultUrine ait gesitli uygulamalar
mevcuttur. Bu uygulamalar Dede Korkut Kitabrnda misafir agirlama gele-
nekleri, toy, digin ve yagma gelenekleri, av gelenekleri olarak Gg¢ farkli se-
kilde gortulmektedir.

2.1. Misafir Agirlamada Yeme igme Gelenekleri

Turk toplumunda misafire hirmet géstermek ve onlari guzel bir sekilde
agirlamak toplumsal hayat igerisinde énemli bir deger olarak gérulmustur.
Bu deger gergevesinde gesitli gelenekler olusmus ve bunlarin yerine getiril-
mesi bir vazife olarak addedilmistir. Toplumsal beraberlik ve is birligini
dnemseyen Turk toplumu bu nedenle elindekini paylasmayi da bir gerek
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olarak benimser ve cédmert olmayani, malini esirgeyeni hos gérmez. Payla-
simci ve cOmert olan birey toplumda stattsind artinir. Dede Korkut anlatila-
rinda da comertligin 6nemi siklikla vurgulanmaktadir.

Mukaddime’de dort kadin tipinden bahsedilmektedir. Bu kadinlardan
biri evine geleni yediren igiren, agirlayan bu 6zellikleriyle de gocuk sahibi
olmasi igin dua edilen kadin tipidir. “EvUf tayadi oldur ki yazidan yabandan
eve bir udlu konuk gelse er adam evde olmasa ol afr yedUrdr igtrlr agirlar
azizler gondurdr. Ol Ayse Fatma soyidur. Anufi bebekleri bitsin” (Gokyay,
2006: 22). Bu kadin tipinin zit 6zelliklerine sahip bir baska kadin tipi ise su
sekilde belirtilmistir: “Gelduk ol kim nege sdylersefi bayagidur. Evine yazi-
dan yabandan bir udlu konuk gelse er adam evde olsa ana dese ki: dur et-
mek getlr biz de yeyelim! Bu da yesun dese, bismis etmeqgUn bekasi olmaz,
yemek gerekdur. Avrat aydur: Neyleyeyim bu yikilacak evde un yok elek yok.
Deve degirmenden gelmedi der... Ol Nuh Peygamberifi esedi aslidur. Andan
dahi sizi hanum, Allah saklasun” (Gokyay, 2006: 23). Burada bahsedilen
kadin tipi, misafir agirlama téresine uygun davranmayan, konugundan ye-
mek ikramini esirgeyen ve esinin s6zUnU dinlemeyen bu 6zellikleriyle de
uzak durulmasi gerektigi belirtilen kadindir.

Mukaddime’de bu iki 6rnek karsgilastirmali olarak verilmigtir. Bu 6rnek-
lerden hareketle misafir agirlama téresinin yeme-igcme ile baglantili olarak
dnemsendigi gorulur. Ayni zamanda ilk kadin tipi Ayse-Fatma soyuna da-
yandirilirken, diger kadin tipinin peygamberin esegi sifatiyla nitelendirilmesi
dolayisiyla toplumsal rollerin kutsala dayandirnlmasi da Turk téresine gore
misafir agirlamanin énemine dikkat cekmektedir.

Mukaddimede gegen bazi ifadelerde de konuk agirlamanin, yedirip
icirmenin énemine deginilir. “Kiz anadan gérmeyince 6gut almaz. Ogul ata-
dan gdérmeyince sufra gcekmez”, “Konugu gelmeyen kara evler yikilsa yeg”
(Gokyay, 2006: 20). Bu 6rneklerden anlasilacagi Gzere misafir agirlama t6-
resinde yeme-icme iglevselligi Snemsenmistir.

2.2. Toy, Diigiin ve Yagma Sirasinda Yeme-igme Gelenekleri

Dede Korkut anlatilarinda “toy” adi verilen Tirk toplumunun yeme-
icme baglaminda bir araya geldigi senlikler, birlik beraberlik ortamindaki
statintin gosterilmesi islevine hizmet eder. Beslenme ihtiyaci gergevesinde
gelisen yeme-igcme gelenekleri toplumsal hayatta belli degerlerle sembol -
lesmistir. Birlik, beraberlik de bu degerlerden bazilaridir. Birlikte yeme-icme
toplumsal bir bagliigin temsilidir. Jack Goody (2013: 27) sembollerin top-
lumsal yapiyi, birlikte yemek yemenin de bir iligkiyi ifade ettigini dile getir-
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mistir. Nitekim yemedge davet edilmenin 6nemi ve davete katilmamanin hosg
gorilmemesi de toplumsal birlikteligin gelenek Uzerindeki gostergeleridir.
Turk toplumu da dizenlenen toylarda yeme-igme baglaminda bir araya
gelir. Toy diizenlemek toplumsal statinin bir ifadesidir ¢linkl toyu dizen-
leyenin sayginligini ve comertligini gosterir. “Toyu dlzenleyenler, katilimci-
lar doyurdugu ve comertliklerini sergiledigi 6l¢clide saygindir” (Celik, 2022:
584).

Dede Korkut Kitabrnda idealize edilen bey tipi yigit ve comerttir. Bu
Ozellikleriyle cesitli kimseleri etrafina toplar ve onlan agirlamakla itibar gé-
rerek beyligini dolayisiyla toplum icerisindeki statiisiinii kuvvetlendirir. is-
mail Gezgin de (2021: 169) yeme-i¢cme sélenlerinin yemegin karin doyurma
amacini astigi, bir iktidar ve gdsteri aracina dénustigind yansitan organi-
zasyonlar oldugunu ifade etmistir.

Turk toplumunda gérilen toy geleneginde, toyu dizenleyen beyler in-
sanlari bir araya toplamakla Gstunliklerini ve yigitliklerini toya katilanlar da
toyu dizenleyen kisiye bagliliklarini gdstermektedir. Kézleme (2012: 188)
toy gelenedgini “derece ve stattlerin karsilikli olarak taninmasinin veya yeni-
den onaylanmasinin sembolik bir unsuru” olarak degerlendirmistir. Dolayi-
siyla yemegin toyu diizenleyen ve toya katilanlar arasinda statlyu ifade
eden sembolik bir anlam tasidigi gérilmektedir. “Yemedin finanse edilmesi
bir sayginlik gostergesi iken yemedi yiyenler de finansérin otoritesini ve
onun ¢izdigi sinirlar tasdik etmis olurlar” (Celik, 2022: 584).

Dirse Han Oglu Bogag¢ Han Boyu’nun ilk ¢atismasi Bayindir Han’in to-
yundan dogar. Bu toya katilan beyler gocuklu ve gocuksuz olarak ayri ayri
yerlere oturulmus, ayri U¢ otag kurularak her otagda beyler farkli sekilde
agirlanmigtir: “Bir yire ag otag bir yire kizil otag bir yire kara otag kurdurmigi-
di. Kiman ki ogli kizi yok kara otaga kondurui, kara kege altina doésen, kara
koyun yahnisindan 6Adne getlrlni, yer ise yesin yemez ise dursun gitsin
demisdi. Oglu olani ag otaga kizi olani kizil otaga kondurun, ogli kizi olma-
yani Allah Ta’ala kargayupdaur, biz dahi kargaruz” (Gokyay, 2006: 25).

Bayindir Han’in buyrugu ¢ocuk sahibi olmayanin Allah tarafindan se-
vilmedigi, dolayisiyla kendilerinin de gcocugu olmayan beyleri pek muteber
gormediklerini gostermektedir. Bu muteber goriulmeyen beyler ak ve kizil
otaga degil, hicligi, yoklugu dolayisiyla bir eksikligi temsil eden kara otaga
oturmakla digerlerinden ayrilmig, altina kara kege désenip, 6niine kara ko-
yun yahnisi koyulmustur. Cocuksuz olan beylerin éntine koyulan yemek dahi
farklidir. Dolayisiyla kara koyun yahnisi bu hikéyede statt gésterme islevin-
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dedir. Cocugu olmayan bir bey toplumda diger beyler kadar saygi gérme-
mektedir.

Bayindir Han’in bu emrini duyan Dirse Han diger beylerden bu sekilde
ayri tutulmasinin nedenini anlamak ister. “Dirse Han aydur: Bayindir Han
benim ne eksukliglimi gérdld, kiicumdan mi gordi, suframdan mi gordi,
benden algak kisileri ag otaga kizil otaga kondurdu, benim sugum ne oldu
kim kara otaga kondurdi dedi” (Gékyay, 2006: 25).

Dede Korkut Mukaddimesi’nde idealize edilen alp tipinin cesur ve yigit
oldugu kadar, comert bir bey olmasi, diger beyleri agirlamakta kusur etme-
mesi de istenir. Talas (2005: 275) Turk idarecilerinin halkini ag¢ ve ¢iplak bi-
rakmamayi ana ilke olarak gérdtklerini belirtmistir. Dede Korkut anlatilarin-
da goruldtgu Gzere Oguz beyleri de halki yedirip igirip doyurmayi, sofra kur-
deki ya da comertligindeki bir eksiklikten kaynaklandigini disdnidr. Ancak
Dirse Han’in kara otaga oturtuldugunda altina kara kege dosenip kendisine
kara koyun yahnisi ikram edilmesinin nedeni gocugunun olmamasidir.

Hayati Besirli (2010: 163) Turklerde bireyin sofradaki konumu ve yeme-
gin kisimlarinin dagitiminin bir sayginlik gostergesi oldugunu ifade eder.
Besirli’'ye gore, Turklerde, oturulacak yer kadar yemek esnasinda yenen yi-
yecek de statl belirtir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyunda da Dirse Han’in
gocuksuz bir bey olmasi yénuyle toplumdaki statistnin Bayindir Han tara-
findan dusaraldaga gérultr. Goruldugu tzere yemek ve sosyal statl arasin-
da mutlak bir iligki vardir.

Ugradigr haksiz muamele karsisinda Dirse Han kalkip evine varir ve bu
meseleyi esine danigir. Dirse Han’in esi ona bir toy dizenlemesi tavsiyesinde
bulunur: “Uli toy eyle, hacet dile, dua etdir. Ola kim bir agzi dualinun ol al-
kistyila Tafr bize bir batman iyal vere didi”. Esinden aldigi tavsiyeyle gocuk-
lar olmast i¢in kendisi de bir toy dtizenler: “Dirse Han disi ehlinti séziyile ulu
toy eyledi, hacet diledi” (Gokyay, 2006: 27). Daha sonra Dirse Han ve esginin
bir agzi dualinin duasiyla gocuk sahibi oldugu belirtilir.

Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy ve Kazan Bey Oglu Uruz’un Tut-
sak Oldugu Boy arasinda ortak bir kadeh sunma motifi vardir. Bu motif toy
sirasinda beylerin, k&fir kizlarina, altin ayakli strahilerde al sarap dolu ka-
dehleri sundurmalar bigiminde géralur. Altin kadeh, hakanlik ve hakimiyet
semboludir (Ogel, 1978: 175). Bu durumda esirlere altin kadehte al sarap
sundurmak gug, ustinluk ve otorite olarak anlasilmaktadir. Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandigi Boyda Kazan’in toyu su sekilde anlatilmaktadir: “Altun
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ayak surahiler dizilmisidi. Dokuz kara gd6zll, hob yuzld, sagr ardina 6rild,
goksi kizil digmeld, elleri bileginden kinalu, barmaklari nigarlu, mahbub
kafir kizlarn kalin Oguz beglerine sagrak sirlip icerleridi”(Gokyay, 2006: 39).
Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boyda da Kazan’in toyu benzer
sekilde aktarilmigtir:“Altun ayak strahiler dizilmisidi. Dokuz kara go6zl4, hob
suretlU, érme saclu, elleri bileginden kinalu parmaklari nigarlu, bogazlari
birer kanig kafir kizlari al sarabi altun ayagla kalin Oguz beglerine gezdirlr-
leridi” (Gokyay, 2006: 91).

Goruldugl uzere her iki boyda da Kazan’in toyu benzer motiflerle ifade
edilmis, dokuz eli kinali, parmaklari nigarli kafir kizi Oguz beylerine altin ka-
dehlerde al sarap sunmaktadir. Kadeh sunmanin sosyal bir statiyt ifade
ettigi Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigr Boyda Salur Kazan’in esi Burla
Hatun oglu Uruz’la birlikte esir dustuginde dismanlarinin Salur Kazan’in
esinin onlara kadeh sunmasini istemesiyle anlasilmaktadir. “Sékli Melik ka-
firler begleri ile sen saduman yeyUp igup otururidi. Aydur: Begler billr misiz
Kazana nige hayf eylemek gerek, Kazanun avrati boyr uzun Burla hatunini
geturUp sagrak strdirmek gerek didi” (Gokyay, 2006: 47).

Kazan’a korku vermek ve zulmetmek igin Kazan’in esine kadeh sundur-
mak isteyen $okli Melik niyetinde bagarili olamaz. Oguzlar Burla Hatun’un
dismana kadeh sunmasini istemezler ve buna engel olurlar. Altin kadeh ve
kadeh sunma gelenedi bu hikéyelerde statl gdsterme iglevini sembolize
etmektedir. “Altun ayak; Salur Kazan, Deli Kargar, Deli Dumrul gibi Tark bt-
yUklerinin birer sembolii idiler” (Ogel, 1978: 176).

Potlag, Kuzey Amerika yerlilerinin dilinde “vermek, verilmek” fiillerinden
tUretilmis bir kavramdir. Potlag sirasinda ritbelerine gére misafirlere yiye-
cek, para, milk gibi hediyeler dagitilir (Fieldhouse, 1996: 91). Ziya Gokalp
Eski Turklerde yodnetici kimselerin mallarini yagmalatma gelenegine de
“potlag” adini vermistir.! Dede Korkut Hikayeleri’nde de potlag gelenegine
benzer bir yagma toyu oldugunu belirtir. “Yagma téreni potlagin azami de-
recesidir. S6leni yapan bey davetlileri yedirip igirdikten giydirip donattiktan
ve borglarini verdikten sonra hatununun koltuguna girerek otagdan gikardi.
BUtln davetliler davet sahibinin otagini, strulerini vesair mallarini yagma
ederdi” (Ziya Gokalp, 1976: 203).

Ziya Gokalp’in de belirttigi yagma gelenedi, anlatilarda ic Oguz’a Dis
Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiigi Boyda gériilmektedir. Bu hikéyede iki kez
yagma vardir. ilk yagma Salur Kazan’in kendi evini yagmalatmasidir. “Ka-

! Potlacin Turk klttriinde iglevleri hususunda ayrica bk. (Yolcu ve Aga, 2017).
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zan Begun adeti bu idi ki kagan Kazan evin yagmalatsa helalindi elini alur,
evinden tasra c¢ikandi andan evinde olan esbabini ve malini yagma
eder(ler)idi” (Goékyay, 2006: 187). Bu yagmanin ¢ yilda bir yapildigi belir-
tilmistir. “Kazan Gg yilda bir ic 0guz, Tas O§uz beglerin cem ederidi; Ug Ok,
Boz Ok yiginak olsa Kazan evin yagmaladuridi” (Gokyay, 2006: 187).

ic Oguzlarin Salur Kazan’in evini yagmalarken, Dig Oguzlar yagmaya
katilmayinca Kazan’a dismanlik ederler. Beyrek’ten de Kazan’a dismanlik
etmesini isterler. Ancak Beyrek “Men Kazanun nimetini gok yemisem, bilme-
zisem goziime dursun” (Gokyay, 2006: 190) diyerek Kazan sayesinde yedigi
asa minnet ve baglilik duydugunu ifade eder. Bamsi Beyrek’in asini yedigi
insana nankdrlik etmemesi Uzerine Aruz, Beyrek’i oldurir. Kazan durumu
haber alir ve Aruz’a ceza olarak Oguz beylerine Aruz’un evini yagmalatir.
“Aruzuf ivini gapdurdu, elini ginind yagmalatd. Yigit begler kalaba doyum
oldu” (Gokyay, 2006: 193). Hiké@lyenin basindaki ilk yagma Kazan’in cémert-
Lligini bir nevi bUyukliguni simgelerken, ikinci yagma Aruz’a verilen cezadir.
Bu cezayla Salur Kazan Aruz’un toplum igerisindeki stattstnt duisurerek bir
bakima onu kacultar.

Toren yemeklerinin seving, kutlama, anma, k6t ruhlardan korunma,
statl degisimi, sifa, hastaliklardan korunma, bereket, dua alma, nefis terbi-
yesi, psikolojik rahatlama, sosyallesme, birlik ve beraberligi pekistirme,
kimlik kazanma, kultari koruma ve aktarma gibi islevleri vardir (Irmak,
2024: 490). Toplumun “kutlama” amaciyla bir araya geldigi torenlerde de
yenilip igilir. Oguz toplumundakilerin topluma bagliliklarini ifade etmesi,
dismanlarini yenip tutsakliktan kurtulmalari, dtgunleri, zor gunlerin atla-
tilmasi gibi topluma seving veren olaylar bir araya gelip yenilip igilerek kut-
lanir. Bu kutlamalardan bazilan da dugundur. Ziya Gokalp toylarin en bu-
yuklerinin digun toyu oldugunu belirtmigtir (1976: 264).

Turklerde dugun toylarinda sélen yemedgi verilir. Kaom Bure Bey Oglu
Bamsi Beyrek Boyunda da sdlen yemeginden bahsedilmistir. “Beyrek sélen
yemeginui Uzerine geldi, karnin doyurdukdan sonra kazanlaru depdi, asla-
rini dokdi” (Gokyay, 2006: 81). Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’u Ci-
kardigi Boyun sonunda Uruz’un digini vardir. Bu boyda da digun sirasinda
yeme-igmeden bahsedilir. “Yedi glin yedi gece toy dugin edip yeme igme
oldu. Dedem Korkud geldi kopuz ¢aldi” (Gokyay, 2006: 185). Bu boyda da
toplumsal birlikteligi ifade eden bitun boylarda oldugu gibi Dede Korkut
kopuzunu c¢alarak dua eder. Bu hikdyelerde Dede Korkut adeta toplumsal
birlikteligin semboll olma goérevini Ustlenmistir. Dede Korkut toplumsal bir-
likteligin sembolu olarak Oguz toplumunun énemli anlarinda bulunmasiyla
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toplumsal islevini yerine getirir. Dede Korkut ayni zamanda boy boylayip soy
soylamasi, dua etmesi, Oguzlara akil vermesi gibi yonleriyle Oguz toplumu-
nun kdltrine de ait bir kimsedir. Bu yonleriyle bakilacak olursa Dede Kor-
kut’un kendisinin de toplumsal islevi yerine getirdigi gorulir.

2.3. Av Sirasinda Yeme -icme Gelenekleri

Dede Korkut Kitabrnda “av avlamak kus kuslamak”? olarak ifade edilen
avcilik, yeme igme ile dogrudan iligkilidir. Et tiketimi insanin doganin geri
kalani Uizerindeki GstinliginG ve hékimiyetini gésteren bir semboldir. in-
sanligin giclni temsil eder (Fiddes, 1991: 90). Bu dogrultuda avcilikta elde
gu, iktidari ve statiiyl de sembolize etmektedir. Cinkl bir bey eger avcilikta
meziyetliyse yigittir ve bagkalarindan Gstindur. “Yénetici sinifinin géziinde
et, bir gli¢c simgesi, canlilik, fiziksel enerji ve savagsma yetenedi saglamada
bir arag niteliginde idi” (Tezcan, 2000: 67).

Avcilik ayni zamanda “gunlik rutinin monotonlugunu kiran keyif ve ne-
se zamanlar” olarak gérilmektedir. “Avlanmanin her zaman igerdigi tehlike
unsuru ve bireysel beceriyi gdésterme sansi, arayisin kendisini tutkulu bir ilgi-
ye donusturir” (Richards, 2004: 107). Hik&yelerde av geleneklerinin de bu
yoénleriyle bazi islevleri karsiladigi géruldr. Salur Kazan’in Evinin Yagmalan-
digi Boyda avciligin Oguz beyleri arasinda tipki bir egzersiz gibi goruldugu
anlasilir: “Yata yata yanumuz agridi, dura dura belimiz kurudu yurtyelim
begler, av avlayalum kus kuslayalum, sigin geyik yikalum, kayidalum ota-
gumuza diselim, yeyeliim icelUm hos gegelim”(Gdkyay, 2006: 39).

Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boyda Uruz’un babasini
“men senden ne goérdiim ne 6grenem” (Gokyay, 2006: 93) diyerek elestir-
mesi Uzerine Kazan Bey ogluna avciliktaki meziyetlerini géstermeye karar
verir. “A begler Uruz hob sdyledi, seker yedi, begler siz yiyiflz i¢inliz sohbe-
tUAlz dagitmanuz, men bu oglani alayin ava gideyin, yedi ginlik azugila
cikayin, oh atdugum yerleri gdstereyin, kili¢ galup bas kesdigim yerleri
gostereyim, kafir serhaddine, Ciziglara, Aglagana, Gékge Daga aluban gika-
yin, sofira oglana gerek olur a begler didi” (Gékyay, 2006: 93). Babanin ken-
disini ispatlamasi ve ogluna ders vermesi gercevesinde gelisen bu davranig
Kazan Bey’in ogluna Oguz toplumu tarafindan sayginlikla karsilanan davra-
nislarini géstermesi yonuyle islevseldir. Ayni zamanda “guzel séyledi, seker
yedi” ifadesi de tatli yiyenin glizel cimleler kurabilecegdini vurgulamaktadir.
Bu ifadeyle yiyecek ile s6z arasinda ilgi kurulmustur. Bu anlatida bir babanin

2Bk. (Gokyay, 2006: 29, 30, 34, 39, 93, 159).
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ogluna karsi merhameti, 6gretici yani ve miusamahasi goérilmektedir. Bu
y6niyle boyda gegen ifadeler hem toplumsal hem de egitici isleve dahil
edilebilir.

Boyun devaminda Burla Hatun baba ve ogulun avdan dénisu Uzerine
kurban keserek Oguz beylerini “toyladi§i” anlatilir. “Han kizi boyu uzun Burla
Hatun Kazanui geldigin isitdi, atdan aygir deveden bugra koyundan kog
kirdurdu. Oglangugumun ilk avidur, kanlu Oguz beglerin toylayayim dedi”
(Gokyay, 2006: 98). Dirse Han Oglu Bogag Han Boyunda da oglunun ilk av-
dan doénusu Uzerine kurban kesme, toy dizenleme gelenegi gorular. “Dirse
Hanuf hatunu oglangugumun ilk avidur deyl atdan aygir deveden bugra
koyundan kog kirdurdi, kanlu O§uz beglerin toylayayim dedi” (Gékyay, 2006:
31). Nedim Bakircr’nin (2019: 135) ifadesiyle, Dirse Han’in esi bir bey kiz,
Salur Kazan’in esi Burla Hatun ise Bayindir Han’in kizi olmasi sebebiyle toy
didzenleme hakkina sahiptir.

Her iki boyda da baba ve ogul birlikte ava ¢ikar. Kazan’in esi Burla Hatun
ve Dirse Han’in Hatunu ogullarinin ilk avindan ddntsund kurban kesip, Oguz
beylerini agirlamakla kutlamak isterler. Ancak iki annenin oglu da avdan
dénmez. Eslerinin bir bagina geldiklerini gérdiklerinde iki kadin da eslerine
ogullarinin nerede oldugunu sorarlar ve ardindan kirk ince belli kizi yanina
alip ogullarini bulmaya ¢ikarlar. Kurban kesme ve toy dizenleme motifleri
“baba ve ogulun ilk avini kutlama” amaciyla toplumsal islevi yerine getir-
mektedir. CUnkU ilk av ogulun topluma kendini ispati bir nevi erginlenmesi-
dir. Boylelikle erginlenme térenle kutsanir. Celik (2022: 589) Bogag ve
Uruz’un ilk avi igin toy diizenlenmesinin “ava gitmekten kaynakli sayginligin

kamuya ilan edilecedi bir arag islevini Gstlendigi”’ni dile getirmektedir.

Begil Oglu Emren’in Boyunda avlanma (izerinde iki kez durulur. ilk av
Bayindir Han’in kiymet verdigi Begil’i av etiyle agirlamak istemesi bunun igin
de av ilan etmesidir. “U¢ giin dahi Begili av sikar etiyile konuklayalum begler
dedi. Av cigirtdilar” (Goékyay, 2006: 155). Mahmut Tezcan’a gére (2000: 16)
yemegin kalitesi de yemedi verenin statisu ve sayginligini gostermektedir.
Buna gore Bayindir Han’in konugunu av etiyle agirlamak istemesi hem kendi
statlstnl yuceltme hem de konugunu memnun etme amacini tagimakta
olup toplumsal islev yuklenmistir.

Avciligiyla gugli bir kimse oldugu bilinen ve bu ydnuyle takdir edilen
Begil igin bu meziyeti tartisilmaz bir doruga ulagsmistir. Aveiligina kéta s6z
edilmesini istemez. Bu nedenle Kazan Bey’in “Bu hlner atufimidur,
eriAmidir” (Gokyay, 2006: 156) diyerek maharetini sorgulamasi gururuna
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dokunur ve sinirlenerek evine doéner. Begil evine déndiginde hatunuyla
sOylesir. Begil’in hatunu onu “sen gideli hanum arkuru yatan ala daglarun
avlanmamisdur, ava bingil goiliin agilsun” (Gokyay, 2006: 157) diyerek
avciliga cesaretlenir ancak av sirasinda sag uylugu kirilan Begil bu kez otu-
edilmektedir. Bu nedenle Begil avda basarisiz olmasiyla yigitliginin eksilme-
sinden korkmaktadir. Bu boyda da avciligin yigitlik gostermesi bakimindan
toplumda statl kazandirma ya da kaybettirme islevi oldugu gérular.

Avcilik geleneklerinde amag fizyolojik ihtiyaglar, fiziksel aktivite, zevk
ve heyecan gibi duygularin tatmini olabilirken sonu¢ her zaman “qug” ile
iligkilidir. Avcilikta meziyet gdstermek bireysel becerinin sergilenmesi ve gug
olarak degerlendirilmis, basarisiz olmaksa gugsuzlikle nitelendirilmistir. Bu
dogrultuda avciligin hem bireysel hem de toplumsal islevleri oldugu mu-
hakkaktir.

3. Yeme-i¢gmenin Dini-Manevi islevi

Dede Korkut Hikayeleri Turklerin islamiyet’e gegisinin ilk izlerini tagi-
makla birlikte eski Turk geleneklerini de tumdiyle kaybetmemistir. Bu
hikayelerde yaraticinin rizasini kazanmak igin bireysel ya da toplumsal ola-
rak gergeklestirilen gesitli uygulamalar goralar.

3.1. Kurban

Malinowski en ilkel dinsel eylemde ortak yenen bir yemegin oldugunu
ve klanin tGyelerinin bu yemegi térenle yediklerini ifade etmis, bu totem ye-
meginden de kurban kesme ve en dnemli evrensel dinler dogdugunu dile
getirmistir (1989: 110). Turk Dil Kurumu S6zLlUgU’nde “Dinin buyrugunu veya
bir adag yerine getirmek icin kesilen ve belli 6zellikleri tasiyan hayvan”
(URL-1) olarak tanimlanan kurban, eski Turk geleneklerinde de goriilen bir
ritieldir. Hikayelerde bu ifade “Kara basum kurban olsun safa”?® seklinde
birgcok kez gegmektedir. Bu ifadeden anlasildigi Gzere “kurban” farkli bigim-
lerde gorulebilmekte, bazen sevgi gosterme bazen yaraticinin takdirini ka-
zanma bazen bir dilegin gergeklesmesi igin temennide bulunma bazen de
seving ve kutlamalarn kutsama gibi amagclarla yerine getirilebilmektedir.
Kurban genel bir ifade olup islevleri de bu dogrultuda gesitlenmektedir.

Dirse Han Oglu Bogac Han Boyunda g farkli kurban gérilmektedir. ilki

Dirse Han’in gocuk sahibi olmak igin karisinin tavsiyesine uyarak kestigi kur-
bandir. “Atdan aygir deveden bugra koyundan kog kirdurdu. ic Oguz Tag

3 Bk. (Gokyay, 2006: 32, 33, 44, 45,72,76,77,91, 92, 94, 95, 97, 105, 130, 132, 158, 172).
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Oguz beglerin Ustlne yignak etdi. A¢ gérse doyurdu. Yalin gérse donatdi.
Borgluyu borcundan kurtardi. Depe gibi et yigdi gol gibi kimiz sagdurdu”
(Gokyay, 2006: 27). Dirse Han ¢ocuk sahibi olabilmek icin kurban keser,
borcluyu borcundan kurtarir, halkini et ve kimizla doyurur, giydirir. Dirse
Han’in gocuk sahibi olabilmek icin yaptigi G¢ uygulama ve bu uygulamalarin
gesitliislevleri vardir:

Eylemler Amac Islev

1. Kurban Tanrinin Rizasini | Dini-Manevi islev
Kazanmak

2. Toy Dizenleme ToplumunRiza- | Toplumsal islev

sinl Kazanmak

3. Aglari Doyurma, Ciplaklari | Bireyin Rizasini Toplumsal islev/ Dini-
Giydirme, Borgluyu Kazanmak Manevi islev
Borcundan Kurtarma

Tablo 2. Dirse Han’in Gocuk Sahibi Olabilmek Amaciyla Yaptigr Uygulamalar

Aclar doyurma, borgluyu borcundan kurtarma gibi davraniglar toplum-
sal islevinin yani sira dini/manevi isleve de hizmet eden uygulamalardir.
Dirse Han bu davraniglarindan sonra gocuk sahibi olur. “Bir agzi dualinui
alkistyila Allah Taala bir iyal verdi: hatunu hamile oldu” (Gokyay, 2006: 27).
Buradan hareketle bir insani memnun etmenin énemi anlasilir. Dirse Han ve
esinin bireyin rizasini alarak Tanrinin rizasini kazanma istegi ve bunun igin
yaptiklar uygulamalar sonug vermistir.

Tipki ibrahim Peygamberin kissasinda oldugu gibi Dede Korkut anlatila-
rinda da dua ile gocuk sahibi olma motifi vardir. ibrahim Peygamberin “Rab-
bim! Bana iyilerden olacak bir evlat ver” (DiB, URL-2) seklinde duasi ve ar-
dindan diledigi gibi yumusak huylu bir ogul ile mujdelenmesi, bu oglunu ise
g6rdtgu riya Uzerine kurban etmeye karar vermesi Dirse Han Oglu Bogag
Han Boyu ile bazi benzerlikler igermektedir.

Dirse Han Oglu Bogag¢ Han Boyunda ikinci kurban Dirse Han ve buyuyup
kahramanlik gostererek ad alan oglu Bogag Han’in birlikte geyik avina ¢ik-
masidir. Geyik avi sirasinda Dirse Han kirk yigidinin s6zline inanarak oglunu
dldirmeye niyetlenir. Dirse Han oglunu yaralar. Bogag Han, Hizir'in yarasinin
sagaltilmasi igin verdigi tavsiye ve bu tavsiyeye uyarak annesinin dag gicegi
ve anne sitiyle yaptigi merhem sayesinde iyilesir. ibrahim Peygamber’in
kissasinda da “Cocuk babasiyla is glic tutacak yasa gelince” ((DiB, URL-2)
ibrahim Peygamber gérdiigi rilya Gzerine oglunu kurban etmek ister. Bunun

45



46

Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

Uzerine kendisine oglunun canina bedel bir kurbanlik verilir. “Biz, (oglunun
canina) bedel olarak ona iri bir kurbanlik verdik” (DIiB, URL-2). Her iki érnek-
te de ilk ogulun kurban edilmesi ancak kurbanin gerceklesmemesi motifi
vardir.

Bu boydaki Giglincti kurban ise Dirse Han’in esinin avdan donuslerini kut-
lamak Uzere verdigi kurbandir. Bu kurbanin benzerini Kazan Bey Oglu Uruz
Bey’in Tutsak Oldugu Boyda Burla Hatun da oglunun avdan déntsund kut-
lamak amaciyla vermistir.

Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyunda Kan Tural’nin dagini igin kurban
kesilir. “Atdan aygir deveden bugra koyundan kog¢ kirdurdi. Digtin etdi, kalin
Oguz beglerin agirladl.” (Gokyay, 2006: 135). Usun Koca Oglu Segrek Bo-
yunda da digun igin kurban kesme gelenegi gorular. “Yavuklusu varidi, tez
digun demek etdiler. Atdan aygir, deveden bugra, koyundan ko¢ kirdurdu-
lar” (Gokyay, 2006: 168).

Turk Dil Kurumu So6zlugi’nde “kurban” kelimesi “Bir GlkG ugrunda feda
edilen veya kendini feda eden kimse” anlamina da gelmektedir (URL-1).
Basat’in Tepegdz’t Oldirdiglu Boyda da Tepegdz’in insan yeme davranisi
Uzerine toplumdan diglanmasi ve toplumun dizeninin yeniden kurulabilme-
si i¢cin Dede Korkut’un Tepegdz ile anlagsma saglayip iki adam ile bes yuz
koyunu kurban vermeyi kabul etmesi anlatilir: “YUALG Koca ile Yapagilu Ko-
cayl Depegdze virin asin piglrstn dedi ve hem gunde iki adam ile bes yuz
koyun istedi dedi. Bunlar dahi razi oldi. Dért oglu olan birin verdi, ¢t kaldi.
Ug olan birin verlp iki kaldi. iki olan birin verdi biri kaldi” (Gékyay, 2006: 147).
Bu boyda toplumun, insan ve hayvanlari Tepeg6z’e kurban ederek toplum-
sal diizeni korumay! amaglamasi anlatitmaktadir.

3.2. Olii Asi

Olinin ardindan diizenlenen yug térenleri Orhun Abideleri’nde de gé-
rilmektedir. Turklerde bu térenlerde 6lUnUin ardindan as verme gelenedi
vardir. Ogel (1971: 156), Turklerde cenaze térenlerinin “6li asi” denen ziya-
fetler igin bir sebep oldugunu dile getirmistir. Yusuf Has Hacib’in Kutadgu
Bilig isimli eserinde, dugin yemedi (kiidenke as), sinnet yemedi (stinnet
asl), ad, san alma yemegi (at ast), dogum yemedgi (togum asi), arkadas
yemegdi (koldas asi), 6lU yemedi (yog=yug asi) olmak Uzere alti gesit ye-
mekten bahsedilmektedir (Surliictioglu ve Ozgelik, 2008: 1301). Oli asgi ver-
me gelenegi Usun Koca Oglu Segrek Boyunda gorilir. Segrek esine, eger
geri donmezse 6ldugund anlayip atini da bogazlayarak ardindan as verme-
sini sOyler. “Gelmezisem ol vakit menum 6ldigumu bilesin, aygir atum bo-
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gazlayup asum vergil. G6zun kimi tutansa, génliin kimi severise ana vargil
dedi” (Gokyay, 2006: 168).

Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’'un Cikardigi Boyda ise 6lUnun
oteki dinyada yedigi asin elinden alinmasi dasiincesi vardir. Salur Kazan
Tomanin Kalesi’nin tekfuru tarafindan tuzaga disuralir. Kazan’i bir kuyuya
atarlar. Tekfurun esi Salur Kazan’in yigitligini merak ederek kuyunun basina
gelir ve “Kazan Beg nedur haluf dirligtf yir altinda mi hosdur yohsa yir yU-
zinde mi hosdur, hem simdi ne yersin ne igersin ve neye binersin” diye sorar.
Bu sorusu uUzerine Kazan’in verdigi cevaptan korku duyar. “Kazan aydur:
Olillerine as verdiigiih vakit ellerinden aluram”. Tekfur'un esi kizinin yedi
yasinda 6lmesinden dolayi bu tehditten korkar ve tekfura “6lilerimuz igin
virdigimuz asi ellerinden ¢ekip alup yerimis” diyerek Salur Kazan’i kuyu-
dan c¢ikarmasini ister (Gokyay, 2006: 176). Salur Kazan bu sdzl sayesinde
kuyudan kurtulur. Bu hikéyede dini-manevi inanclarin toplum UGzerindeki
etkisi ve 6nemi anlasilmaktadir.

4. Yeme-igmenin Keyif Verme islevi

Yiyecekler, vicudun fizyolojik ihtiyacini gidermek disinda haz duymak,
keyif almak amaciyla da tiketilebilmektedir. Hikdyelerde Oguz beylerinin bir
araya geldiklerinde ya da avlanmaya ciktiklarinda keyif amaciyla cesitli
yiyecek ve igecekleri tukettikleri gortlir. Bunlar icerisinde en sik érnegine
rastlanan, sarhosluk vermesinden dolayl gogu zaman Oguz beylerinin tuza-
ga dusirulmesine sebep olan saraptir. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi
Boyda altin ayakli stirahilerde al sarap sunan kafir kizlarinin oldugu bir toy
betimlemesi vardir. Ayni zamanda Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldu-
gu Boyda da gorilen kadeh sunma gelenegi sosyal statiiyl ifade ettiginden
bu 6rnekler toplumsal islev baglaminda alinmigtir. Bu basglikta sarabin keyif
verme islevinden dogan yanlarina deginilmektedir. Duzenlenen toylarda
sarabin mayhosluguyla guc sahibi olan kimsenin buayuklendigi goérulur.
“Ulas oglu Salur Kazanuf alnina sarabun itisi ¢ikdi. Kaba dizi Gzerine ¢ékdu
ayitdi: Uniim afilafi begler séziim difilef begler” (Gékyay, 2006: 39).

Sarabin verdigi mayhosluk ve cesaretle alinan kararlar kimi zaman
0Oguz beylerinin zaafina dénlisebilmektedir. Ornegin Kazilik Koca Oglu Yige-
nek Boyunda Bayindir Han’in veziri Kazilik Koca sarabin verdigi mayhoslukla
akin ister ve yolda diismana esir olur. “Sarabun itisi basina giktr kaba dizin
Uzerine ¢oékdu oturdu, Bayindir Handan akin diledi. Bayindir Han dahi destur
virdi. Nireye diler isef var didi” (Gokyay, 2006: 137).
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Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyunda Deli Dumrul, kabahatini értmek
icin Azrail’e sarap igtigini ve ne séyledigini bilmedigini séyler. “Dékmesi b6-
yUk bizim daglarumuz olur ol daglarumuzda baglarumuz olur ol baglarun
kara salkumlari Gzdmu olur ol GzUmu sikarlar al sarabi olur, ol sarabdan igen
esrik olur sarabluyidum duymadum ne séyledim bilmedim beglige usan-
madum yigitlige doymadum canum alma Azrail meded dedi” (Gokyay,
2006: 113).

5. Yeme-i¢gmenin Sinama islevi

Yemegin sinanma ile iligkisi kutsal dinlerde Adem ile Havva’nin yasak
olan besini tilkketmesine kadar gidebilmektedir. insanin en temel ihtiyacla-
rindan biri olan beslenme bazi durumlarda birey igin bir sinanma aracidir.
Yemek sirasinda besinin agiz yoluyla ice alinmasi kimi zaman rakibin bes-
lenme yoluyla alt edilmesini sembolize eder. Birey digsmanlar tarafindan
istenmeyen ya da yasak olarak gorilen bir yiyecegdi yemekle sinanabilmek-
tedir.

Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigr Boyda Burla Hatun’a kadeh sun-
durmak isteyen dismanlari, kirk yerden avaz gelince Kazan’in esinin kim
oldugunu bulamaz. Bunun Uzerine digsmanlari, ogullari Uruz’u gengele asip
kara kavurma seklinde pisirerek bu kirk kiza géndermeyi planlarlar. “Mere
varui Kazanufi oglu Uruzu tartud gengele asun, kiyma kiyma ag etinden
¢ekUn, kara kavurma bistrdp kirk beg kizina ilettn éntine koA her kim yedi ol
degll(dlr), her kim yemedi oldur, alui geliii sagrak sirsiin dedi” (Gokyay,
2006: 48). Burla Hatun oglunun etini yemekle sinanir. Clinki dismanlari bir
annenin sevgi ve merhametinden dolayi oglunun etini yiyemeyecegini di-
sinmuslerdir. Kazan’in egini bulamayan digsmanlari Burla’yr bu sekilde alt
etmek ister. Bu gesit bir sinanma ayni zamanda rakiplerinin almak istedikleri
intikam olarak da degerlendirilebilir. “Tartisma yasanan kisiden ytz ylze
alinamayan intikamin, yemek araciligiyla ortala olarak alinmasi, eylemi
gercgeklestiren kisinin haz duygusuyla psikolojik tatminine sebep olurken
eyleme maruz kalan kisinin korumali 6zel alanina da mudahale edilmis ol -
makta ve alinan hazzin derecesi artmaktadir” (0§t Eker, 2018: 181).

Dusmanlar tarafindan sinanan Burla Hatun ogluna gelerek “Ne dersin
ogul, senUf etunden ogul, yeyeyinmi, yohsa sasi dinll kafirGfA dosegine gi-
reyinmi?” diye sorar (Gokyay, 2006: 49). Uruz bunun {zerine annesini “Ko
beni kadin ana ¢gengele ursunlar. Ko etimden geksunler, kara kavurma et-
stinler. Kirk beg kizinuA onine iletstnler. Anlar bir pare yediginde sen iki
pare yegil, seni sasi dinlt kafirler bilmesUnler, duymasunlar. Ta kim sasi
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dinlU kafirdi désegine varmayasin; sagragin sirmeyesin. Atam Kazan na-
musunu simayasin, sakin” diyerek uyarir (Gokyay, 2006: 49). Bu hikdyede
Burla Hatun’un oglunun cani ve kendi namusu Uzerine iki 6zel alaniyla si-
nanmasi yemekle sembollestirilmistir.

Hikayelerde bir beyin oturacagi konum, kilic-ekmek hakki ile alinir. Or-
nedin Usun Koca Oglu Segrek Boyunda Egrek oturdugu koltugu hak edip
etmemekle sinanir. Kazan’in divaninda Ters Uzamig’in Egrek’e “Bu oturan
begler her biri oturdugu yeri kilici ile etmegiyile alupdur, mere sen basmi
kesdUi kanmi dokdiii agmi doyurdun yalincakmi donatdui” (Gékyay, 2006:
165) sozleri tGizerine Egrek icinde bulundugu topluma kendisini ispatlayabil -
mek icin akina gider.

Kaltran essiz pargalarindan biri olan yeme-igme gelenekleri, Mali-
nowski’nin yaklasimi baglaminda ele alindiginda Dede Korkut anlatilarinda-
ki yeme-igme kultirint anlamak kolaylagsmaktadir. Malinowski’nin gelistir-
digi kaltdr modeli ve tanimlamalari Dede Korkut Kitabrndaki yeme-icme
kalturinde gorilen islevlere gore uyarlandiginda su sekilde bir tablo ortaya
¢ikmaktadir:

Temel ihti- Kiltiirel Yeme igmenin Dede Korkut'ta Goriild(igii Boy
yaglar Cevaplar Islevleri
Metabolizma Besin Sag- | Fizyolojik islev - Mukaddime
lanmasi - Salur Kazan’in Evinin Yagma -
landig1 Boy
- Salur Kazan’in Tutsak Olup
Oglu Uruz’un Cikardigi Boy
Ureme Akrabalik Toplumsaliglev | - Dirse Han Oglu Bogag Han Boyu
Bedensel Barinma Toplumsaliglev | - Mukaddime
Rahatliklar
Guvenlik Koruma Toplumsaliglev | - Begil 0§lu Emren Boyu
Sinama iglevi - Duha Koca 0glu Deli Dumrul
- Salur Kazan’in Evinin Yagma-
landig1 Boy
Hareket Etkinlikler Toplumsaliglev | - Salur Kazan’in Evinin Yagma-
Dini-Manevi landigi Boy
islev - Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in
Tutsak Oldugu Boy
- Salur Kazan’in Tutsak Olup
Oglu Uruz’un Cikardigi Boy
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- Dirse Han Oglu Bogag Han Boyu

Blylime Yetistirme Toplumsaliglev | - Dirse Han Oglu Bogag Han Boyu

- Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in
Tutsak Oldugu Boy

Saglik Hijyen Sagaltmaislevi | - Dirse Han Oglu Bogag Han Boyu

Tablo 3. Malinowski’nin Gelistirdigi Modelin Dede Korkut Kitabrnda Yeme-
icme Kltiriine Uyarlanmasi

Temel bir ihtiyag olan metabolizmaya verilen kultUrel cevap besin sag-
lanmasidir. Hik@yelerde yemegin fizyolojik boyutunu vurgulayan Mukaddi-
me, Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigr Boy, Salur Kazan’in Tutsak Olup
Oglu Uruz’un Cikardigi Boydaki 6rnekler buraya uygundur. Temel bir ihtiyag
olarak Greme ve buna verilen kulturel cevap olan akrabalik bu hikéyelerde
“cocuksuzluk” motifiyle birlikte goérilmektedir. Toplumun soyunu devam
ettirebilmesi igin bireye ihtiyaci vardir. Dolayisiyla gocuksuz bir beyin top-
lumda hos gérilmedigi Dirse Han Oglu Bogag Han Boyundan anlasgilmakta-
dir.

Bedensel rahatliklar isi, 1sik, barinma gibi unsurlarin tamamlanmasidir.
Bedensel rahatliklara verilen kilturel cevap barinmadir. Agirlikli olarak ko-
nargéger yasayan Turkler evlerinde misafirperverlige 6nem vermistir.
Hikayelerde de misafir agirlama toéresinin toplumsal baglamda énemi mu-
kaddimede vurgulanmaktadir. GUvenlik ihtiyaci, kultlrel cevap olarak ko-
runmayi gerektirmektedir. Begil Oglu Emren Boyunda, Begil’in farkli hediye-
ler ihsan edilerek topraklarn korumak Uzere gonderildigi gérilmektedir. GU-
venlik ihtiyacinin karsilanamadigr érnekler de sinama iglevi ile iligkilidir. Du-
ha Koca Oglu Deli Dumrul Boyunda Azrail’e kargi medet isteyen Dumrul’un
caninin tehlikede olmasi ve Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boyda Burla
Hatun’un oglunun etiyle sinanmasi guvenliklerinin tehlikede oldugu 6rnek-
lerdir. Bu 6rneklerde Burla Hatun’u kirk kizin, Dumrul’u ise esinin korudugu
gorilmektedir.

Bir ihtiyag olarak hareket Turklerin yaptigi her etkinlige yansimaktadir.
Hareket; toy, dugun, yagma, av ve yas gelenekleri gibi birgok etkinlikte kul-
turel cevabini bulmustur. Biyime ve yetistirme bu hikayelerde erginlenme
ile iligkilidir. lyi bir evlat yetistirmek isteyen ebeveynlerin cocuklarini ava
¢ikarmasi ya da avdan donuslerini kurban keserek, toy yapip beyleri agirla-
yarak kutlamayi istemeleri topluma iyi bir birey kazandirmak ve evlatlarinin
erginlenmesini kutlamak icindir. Saglik ihtiyaci ise kalturel bir cevap olarak
hijyenle, bu hikayelerde ise sagaltmayla iligskilendirilmektedir. Bu hikayeler-
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de, bir besin maddesi olan anne sttl her ne kadar yeme-igme baglaminda
ele alinmasa da anne sutu ve dag gigeginin merhem haline getirilip yaranin
sagaltilmasinda kullanilmasi 6rnegi Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyunda
karsimiza ¢gikmaktadir. Bu galisma yeme-igme baglaminda ele alindigi igin
bahsedilen bes ana isleve, sagaltma islevi dahil edilmemistir.

Sonug¢

Bir toplumun temel yapitasi olan kaltirin aktarimi ve igslenmesi sirasin-
da yazili, yazisiz kurallar ve gelenekler ortaya ¢ikar. Yapilan eylemin, disi-
nulen olgunun, toplumun kaltart ve deger yargilari igerisinde farkli islevleri
vardir. Bu iglevler toplumlarin meydana getirdigi eserlerde de goérilmekte-
dir. Dede Korkut Kitabi, Turk toplumunun téresi ve kilturel degerlerini vurgu-
layan edebf eserlerin basinda gelmektedir. Hikayelerde islenen baslica mo-
tiflerden biri de yiyecek ve igeceklerdir. Turklerin yeme-icme gelenekleri
farkl kaltdrel kodlari ginimaze tagimistir.

Turklerin yiyecek ve igeceklere sembolik anlamlar yUkleyerek gelenek-
lerine dahil edisinden anlasildigi Gzere yeme-igme kultird Tark toplumunda
farkli islevlere sahiptir. Bu islevler yeme-igcmenin fizyolojik, toplumsal, dinf-
manevi, keyif verme ve sinama iglevi olarak bes bélime ayrilmaktadir.
Hik&yelerdeki yeme-igme geleneklerinin fizyolojik islevleri insanligin en te-
mel islevi olan fizyolojik ihtiyaglarini géstermektedir. Turklerde birlik ve be-
raberligin vurgulanmasi ise yeme-igmenin toplumsal islevinde kendine yer
edinmistir. Bu hikdyelerde yeme-igme geleneklerinin toplumsal iglevleri
misafir agirlama gelenekleri, toy, digin ve yagma gelenekleri, av gelenek-
leri olarak Gg farkli baslikta degerlendirilmistir. Misafir agirlama gelenekle-
rinde Turk toplumunda misafirin dnline koyulan yiyeceklerin bir stati belirt-
tigi ve misafirperverligin guzel bir davranig olarak ev sahibine sayginlik ge-
tirdigi gorulmektedir. Toy ve dugin gelenekleri Turk toplumunun bir araya
geldigi, yeme-icme geleneklerinin yogun bir sekilde goértldtgu etkinliklerdir.
Turklerde yagma gelenedi ise toplumsal esitligin yeniden saglanmasini ko-
gostergesi olarak toplumun yasayisinda dnemsenmistir. Dinf-manevi islev
ise bu hikéyelerde kurban ve 6li asi olarak iki sekilde gériulmektedir. Yeme-
icmenin ayrica keyif verme, sinama gibi islevleri de hikayelerde tespit edil-
mistir.

Hikayelerde saptanan érnekler Bronislaw Malinowski’nin islevsel kurami
baglaminda temel ihtiyaglar ve bunlara verilen kulttrel cevaplar tablosuna
uygulanmistir. Tabloya Dede Korkut Kitabrnda goéruldugi boylar ve yiyecek

51



52

Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

ve igeceklerin bu boylardaki islevleri de eklenmistir. Dede Korkut Kitabrnin
Turklerin yeme-igme geleneklerine yer vermesi bakimindan zengin bir muh-
tevaya sahip oldugu ve bunlarin incelenmesinin Turk kaltGrintn anlasilma-
sina 1sik tutacagi gérilmektedir. Yapilan arastirmada yeme-icme gelenek -
lerinin zengin oldugu ve toplumsal gelenekler cergcevesinde Turklerde
onemli bir yer edindigi sonucuna ulasilmistir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

ANLATICININ iCRASI SURECINDE VARYANTLAR
Variants in the Narrator’s Performance Process

Cahide YAGUBOVA*
0z
Folklor orneklerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, metinlerin farkli zamanlarda ve
yasam kosullarinda gesitlilik gdstermesidir. S6zLU halk edebiyatinda, yaratim, anla-
tim ve dinleme bigimlerine bagli olarak gesitli varyantlagma sorunlari ortaya gikmig-
tir. Bunun folklorun ig¢sel bir sorunu oldugu unutulmamalidir. Birgok folklorik érnek,
cesitli edebi tirler icin baslangigta degismez bir yapi gérevi gértir. Yani, ne kadar gok
yeni varyant yaratilirsa yaratilsin, o varyantin kékeni degismezdir. icraci, kendisi igin
uygun parcalar alir ve biraz yaraticilikla, Gretken iglevlerini tazeler. Genel olarak,
birgok varyant olabilmesine ragmen, bunlar ilk yapiyla iliskilidir ve olay érgtstinu
ihlal etmez. Varyantlarin goklugu, temalarin ve igerigin gesitliligine katkida bulunur,
drnegi zenginlestirir ve canlandirir, onu farkli varyantlara déntstardr. Sistemlestirme
sirasinda, yeni varyantlarin yaratilmasini engelleyen ilk versiyon sabit ve birincildir,
ancak ikinci satir degisken olan bir varyanta dayanmaktadir. Azerbaycan edebiyati
calismalarinda folklor ile yazili edebiyat arasindaki karsilikli iligki Gzerine arastirma-
lar yarttilmekte, varyasyon slrecine odaklanilmakta ve invaryant ve varyantlar
agikliga kavusturulmaya galisilmaktadir. Halk yaraticiiginda belirli bir yazar ara-
malk, bireysellik aramak imkéansizdir. Her varyasyonda geleneksellik, kolektiflik ve en
onemlisi bireysel 6znellik degil kolektif 6znellik kendini gdstermektedir. Bu nedenler-
le halk edebiyatinda yazarlik sorunu ¢éziilememis ve tartismali kalmigtir.

Anahtar Sozciikler: folklor, varyantlasma, anlatici, yazarlik, invaryant.
ABSTRACT

One of the most significant characteristics of folkloric examples is the variation of
texts in different times and living conditions. In oral folk literature, various issues of
variation have arisen depending on the creation, telling, and listening forms. It
should be noted that the problem of variation is an inherent problem of folklore.
Many folkloric examples serve as an initial invariant structure for various literary
genres. That is, no matter how many new variants are created, the origin of that
variant is invariant. The performer takes suitable parts for themselves and, with a bit
of creativity, refreshes their generative function. In general, although there may be

* Arastirmaci. Azerbaycan Milli ilimler Akademisi, Folklor Enstitlisti, Bakii/Azerbaycan. E-posta:
cahidey1996@gmail.com. ORCID: 0000-0001-7757-1723.
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many variants, they are related to the initial structure and do not violate the plot
line. The multiplicity of variants contributes to the diversity of themes and content,
enriching and revitalizing the example, turning it into different variants. During sys-
tematization, the initial version that inhibits the creation of new variants is fixed and
primary, but the second line is based on a variant that is variable. In Azerbaijani lit-
erary studies, research is conducted on the mutual relationship between folklore
and written literature, focusing on the process of variation, and efforts are made to
clarify the invariants and variants. In folk creativity, it is impossible to seek a specific
author, to seek individuality. In every variation, traditionality, collectivity, and most
importantly, collective subjectivity, not individual subjectivity, manifests itself. For
these reasons, the issue of authorship in folk literature remains unresolved and con-
troversial.

Keywords: folklore, variation, narrator, authorship, invariant.

Girig

Sifahi halk yaraticiiginin tim turlerinde sézli olma baslica 6zelliktir.
Hafizalarda kalan edebi eserlerin nesillere aktarilmasi, varyantlasma stre-
cinin kesintisiz olarak dinamik bir sekilde gelismesine yol agmistir. Varyant-
lagsma belirli sinirlar déhilinde, sadece halk edebiyatinda degil, kulttrlerde,
olaylarda ve benzeri durumlarda da belirlenebilir. Buradan da varyantlag-
manin halk edebiyatinin temel terimi oldugu sonucuna varnlir. Varyantlag-
ma, modern déneme uygun hale getirilebilir ve o ayni zamanda ortaya ¢ik-
mayarak sonradan tespit edilebilir. Bazen geciken degisim, gelenekselligin
korunmasini garanti altina almistir.

Arastirmalar gdsteriyor ki, en eski halk edebiyatindaki varyantlagsma ig-
lemleri tarihi-cografi yéne dayanmaktadir. Varyantlasmayla ilgili ilk aras-
tirmalardan biri, Lauri Honko’nun monografisi (2000) kabul edilir. Lauri Hon-
ko teorik dusuncelerinde Fin okulunun taraftar olmayip Milman Parry ve
Albert Lord’un arastirmalarini izlemistir. Arastirma konusu varyantlagsmanin
farkli tarleri ve drneklerin gogalma kurallari olan arastirmaci Lauri Honko,
varyantlagsmanin halk edebiyatinin temel 6zelligi oldugunu ve sifahiligin de
bu gelenegin 6zU oldugunu belirtir (Babic ve Voolaid, 2019: 201). Varyant-
lagsma zorunlu ve dogal bir olaydir. Eger varyantlagsma olmazsa, halk edebi-
yatinin halk arasinda dolagsimindan, haliyle de halk edebiyatindan s6z edi-
lemez. ilkel versiyon ve varyantlar iceriklerine, sunumlarina, bigimlerine ve
diger ozelliklerine gore birbirlerinden aynlirlar. Bir halk edebiyati Grindnin
varyanti, sadece tek bir halk icinde degil, farkli halklar arasinda da gergek-
lesebilir. Metin, insanin maneviyatini zenginlestiren, ruhuna benzeyen, ne-
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silden nesile gegerek degerini artiran, varyantlasma kazanarak igerigi, fikri,
bicimi ve kendine 6zgu 6zellikleriyle dikkat geker. Buna ek olarak, yazinin
insan hafizasini zayiflattigi, yani érneklerin sadece kitaplarda kalmasi, halk
edebiyatinin gelisimini yavaslattigi, ancak hafizalarda kalmanin degisime,
farkli varyantlanin ortaya ¢cikmasina ve gelismesine yol actigi belirtilmelidir.
Sifahi gelenekte, anlaticinin dinlenmesiyle dinleyicinin onu anlatmasi hafi-
zay! guglendirmeye neden olur. Tekrarlama sireci, sadece halk edebiyatin-
da degil, ttm alanlarda kendini bu veya farkli sekillerde gdsterir. Bu neden-
le, tekrarlama strecinin doganin kanunu oldugu, yani herhangi bir tekrarla-
ma slrecinin bizi sasirtmamasi gerektigi dustntlebilir. Macaristanli bilim
insani fizikgi Eugen Wigner, 1963 yilinda yazdigi “Olaylar, Doga Kanunlari ve
invaryantlik Prensipleri” adli makalesinde, invaryantligin doga kanunlarinin
gegerliligi igin bir olgut tasi gérevi gérmesi gerektigini belirtir (Grba & Tro-
bok, 2020). Son zamanlarda edebiyatimizda da rastlanan “6l¢ut tasi”, saf-
Ligin, gergekligin, degerin semboludur. Boylelikle, halk edebiyati érneklerin-
de 6lgut tasi islevi ile invaryantlik aynidir ancak bazen arastirmalar yapilmig
olsa da, ilksel varyantin bulunmasi gergek bir problemli konudur.

Varyantlagma iglemini érnekleri icra edenler ve folklor érnekleri belir-
lemektedir. Folklor meclislerinde, insanlar bog zamanlarini gegirmek igin
folklor metinlerinden bahseder, sohbet ederler, ancak asil amag folklor 6r-
neklerini sdylemek degil, sadece bos zamanlarini keyifli bir sekilde gegir-
mektir. Bu tur sohbet ortamlarinin, folklor toplantilarinin olmasi, varyant-
lagsmanin dinamik bir sekilde gelismesine zemin hazirlar. Sohbet saatleri
uzadikga eglence olsun diye veya diger amaglarla sarkilar, siirler okunur,
hikayeler anlatiir (Vagifqizi, 2012: 190-191). Varyantlasma, evrensel bir
olay oldugundan birgok alani da kapsar. Unutulmamalidir ki, dinya halklari
arasinda birbirine benzeyen varyantlara da rastlanabilir. icract Gilbeniz
Aliyeva, annelerle ilgili bir bayatisinda annelerin yandigini, agladigini, ¢o-
cugu ne zaman gelecek diye gdzlerinin yola baktigini, yavrusuna hasretle
“balam can” diyerek agladigini sdyler. icracinin sdyledigi varyantla ayni
olan diger bir bayatida ilk misra ayni, diger misralar farklidir: Anneler gunleri
sayar, beklemekten guvercine déntserek yollara konup gocugunu hasretle
bekler. Birinde “go6zler balasi gezer” denilirken, digeri “déner gdy gdyergine”
seklindedir. Anne o kadar sevgi dolu ve evladi igin fedakérdir ki, yavru has-
reti her an yUreklerini daglar:

Analar yanar, aglar
Yollara bakar, aglar
Gozler balasi gezer
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Balam can deyer, aglar (KK-1).

Analar yanar aglar

Gunleri sanar aglar

Doner goy goyercine

Yollara konar aglar (Pirsultanli, 2012: 54).

Her bir folklor GrlinU varyantlasabilir. Bu varyantlasmalar, folklor drnek-
lerinin gogalmasina neden olur. Halk edebiyatinin bu kadar varyantlasma-
sinin 6zel sebepleri vardir. Varyantlasma surecinin 6nemli sebepleri, farkli
ortamlarda olmasi, gerek tarihi, gerek halklarin birbirleriyle iligkisi, gerekse
de kulturel iliskilerin olugsmasi gosterilebilir (Glven, 2013). Folklor Grindnd
bir kisi yaratir, sonra o, kolektif yaraticilik GrinG haline gelir, ginkl 6rnedi
yaratan somut kisi bilinmedigi igin kolektif eserin farkli bigimleri yaratilir.
Yani 6rnekte birgok ekleme ve farklilik gérilmekte, sadece karakterlerin adi
ve eserin temel motifi ayni kalmaktadir.

Asagidaki verilen érneklerde anlam bagliligi kendini gosterir ve olay 6r-
gusl neredeyse aynidir. Birinde “agam, gel” ile baslamaktayken digeri “ezi-
zinem” ifadesi ile baslar. Hangisinin orijinal versiyon oldugunu sdylemek
mumkdn degildir ancak her iki versiyon da bilinmeyen bir invaryantin tirev-
leridir. icraci Gilbeniz Eliyeva annesine seslenerek “6lmedim, sagam, boy-
numda zincir var ve yolunda yorgunum?” der. Diger anonim icracinin siiri ise,
Gulbeniz Eliyeva’dan farkli olarak “agam, gel” ile baslar. O, agasina hitap
eder, “6lmedim, ¢ciynimde keder uykusu var ve kapimda yorgunum, gel” der.
Her ikisinin benzer 6zellikleri ikinci misralarin ayni olmasi; “gel”, “yorqu-
num?” gibi kelimelerin kullanilmasidir:

Agam gel, ay agam, gel

Olmemisem, sagam, gel

Ciynimde keder uykusu

Kapimda dustagim, gel (Vaqifqgizi, 2022: 63).

Eziziyem, anam, gel

Olmemigem, sagam gel

Boynumda gem zinciri

Yolunda dustagim gel (KK-1).

Folklorda ¢ok varyantlilik hem diyakronik, hem de senkronik olarak ken-

dini gésterebilir. Orneklerdeki degiskenlik mutlaka metnin olugturuldugu ilk
gunden itibaren belirli kogullarda ortaya ¢ikar. Folklor érneklerindeki degis-
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kenlikleri yaziya dékilmus versiyonlarla karsilastirarak ortaya ¢ikan farkli-
Liklar analiz etmek mimkindar (Sarv & Jdrv, 2023).

icracilar Qafarova Beyim ile Sitare Mislimli aslinda birbirlerini tani-
mazlar ve farkli bélgelerin sakinidirler. Qafarova Beyim Flzuli, Sitare Mis-
lUmLa ise Hocaventlidir. Soyledikleri bayati folklorun varyantlasmasinin,
folklorun dinamik gelisiminin acik bir gdstergesidir. Her ikisi de kendine 6z-
gun deyislerini sdyleyerek kendileri de bilmeden degisik varyantlar olustur-
muslardir. Her iki bayatidan da anlasilmaktadir ki, icracilar Ermeni vahsetin-
den aci geker, dogduklari yuvadan ayr disip memleketlerine hasret duyar-
lar. ilLk misra, 2. ve 4. misralarin kafiyeleri aynidir, 3. misralar ise farkli olsa
da, her iki bayatinin multecilik ddneminde sdylendigi bilinmektedir:

Bu daglar dagimdi menim

Qem otagimdi menim

Bu gasqinnig olmiyeydi

Yaman ¢agimdi menim (KK-2).

Daglar dagimdi menim

Qemler oylagimdi menim

Ay Fuzuli, meni 6ziine gatdi

Yaman ¢agimdi menim (KK-3).

Yukaridaki iki anlaticinin siirinin anonim varyanti da “daglar dagimdir
menim” misrasiyla baslar. Anlaticilardan Sitare MUslumlu ve Qafarova Be-
yim’deki gibi buradaki 1. 2. ve 4. misralar aynidir, ancak 3. misrasi farklidir:

Daglar dagimdir menim

Qem oylagimdir menim

Dindirmeyin aglaram

Yaman ¢agimdir menim (URL-1).

Orneklerden gériindigii gibi, her yazar istedigi gibi metne midahale
ederek degisiklik yapabilir, onu farkli bir forma sokabilir. insanlar kendi is-
teklerine gore serbestge folklor 6rneklerini degistirebilir. Sifahi halk edebi-
yati bellege dayanir. Bazi anlaticilarin yazmasi, okumasi veya egitimi olma-
sa da, gugli hafizalanyla folklor érneklerini belleklerinde tasirlar. Ancak
vurgulamak gerekir ki, belleklerde kalan metinler uzun yillar boyunca ayni
sekilde kalmayabilir, yillar sonra degisiklik olabilir. Bu 6zellikler, SUsen Quli-
yeva gibi icracilarda goérulmektedir. 2013 yilinda derlenen iki bayatinin son
veya ilk misralari 2022°de artik unutulmustur:

Qardas, qardas cis gardas
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Xalgaligimus qardasg
Bacia gerip deyipler
Cex xenceri dus qardas (KK-4, 2013).

Yere vurdum baltani

Agzi gimis baltani

Qardas, qardas cls qardas

Yerden bir oglan ¢ihdi
CUlmuU-cahan sultani (KK-4, 2013).

Qardas, qardas, cus gardag
Bajina gerib deyibler
Ceh henceri, diis gardas ( KK-4, 2022).

Yere vurdum baltani
Yerden bir oglan ¢ihdi
CUlmu cahan sultani ( KK-4, 2022).

Susen Quliyeva’da oldugu gibi, farkli bir versiyon da Qafarova Beyim’de
gorulmektedir. 2013 yilinda derlenen metinler, 2022 yilinda sdylenen metin-
den farklilik g&sterir ve degisiklik 6nemli élgude ortaya ¢ikar. 2013 versiyo-
nunda icraci 3. ve 4. misralarn “Flzulimden gbzel oglanlar getdi; Kireyinde
nergizder” demisken, 2022’de ayni metni “Burda bir yigit 6ldl; Toprak orter,
yer gizler” seklinde séylemistir:

Nergizder, ay nergizder
Top-top biter nergizder
Flzulimnen gbzel oglannar getdi ( KK-3, 2013).

KUreyinde nergizder

Nergizder, ay nergizder

Top-top biter nergizder

Burda bir igid 6lip

Torpak orter, yer gizder (KK-3, 2022).
Varyantlagma Siirecinde Anlaticinin Rolii

Siir veya bayatilarda oldugu gibi varyantlagsma rivayetlerde, efsaneler-
de, destanlarda da gorulir. Yukarida siir esasli folklor drneklerine bakilmig-
tir. Simdi ise s6zlu rivayet sekilli folklor drneklerindeki varyantlagsmalar ince-
lenecektir. Gegmisten buglne kadar alkarisi ile ilgili inanglar gtincelligini
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hala koruyup aktarilabilmistir. $6yle ki, alkarisi yeni anne olan lohusa kadin-
lara, bebeklere musallat olup onlara zarar vermekle bilinmektedir. Arastir-
ma esnasinda anlaticilarin alkarisi hakkinda sdyledikleri, bazen ayni ama az
bir farklilikla ortaya cikmaktadir. Cirkin, degisken karakterli, sdylenenlerin
tamamen tersini yapan, ayaklari ters gorinumld, farkli sekillere girebilen ve
daha ¢ok kadin kiliginda hayal edilirler. Alkarisi yakalandiginda, onlardan ev
isleri icin yararlanilabilir. Bazi kaynaklarda alkarisi, islam anlayisina uygun
olarak cinlerle 6zdeslestirilir. Lohusa kadina varliklarin musallat olmamasi
icin, onlar kirk guin kirk gece yalniz birakilmaz. Hatta eger kadin kiz gocugu
dunyaya getirirse, kadin ve kiz gocugu igin tehlike beklendigi, ancak erkek
gocugu diinyaya gelirse alkarisinin onlara dokunmadigr diistintlir (Demren,
2018). Eger lohusa odada tek basina birakilacaksa lohusanin bulundugu
odaya kocasinin ceketi ya da silahi asilmakta, yastigina demir pargasi ilisti-
rilmektedir (Aga ve Yolcu, 2019).

Alkarisinin, cinler kabilesinin negatif ruhlu digisi olduguna inanilir. Umay
Ana bereket ve koruma sembolu iken, Alkarisi onun tam ziddidir. Birgok kay -
nakta alkarisi, hal, albasti, alarvati, albiz, halanasi, hal ninesi, hemzat vb.
isimlerle anilir. Folklorcu Celal Beydili Memmedov, alkarisini daginik sacli,
basi ve burnu baytk, uzun boylu, gégusleri dizine kadar olan, yerde strine-
rek sag gogsinu sol omzuna atan ve tersini yapan bir varlik olarak tanimlar
(Memmedov, 2003: 143). Anlatici Azamet Muxtarova ise alkarisini séyle
tasvir eder: “Kisileri kara, kadinlar ag geyinermis, yekeper gogusleri buyuk,
tUyleri yernen gedeymis. O ayadini goyanda izi galarmisg, bdyikmus.” (KK-
5).

Anlatilan hangi érnege bakilirsa bakilsin, her birinde alkarisinin demir-
den ve igneden korktugu, lohusali kadinlara zarar verdigi, yeni dogmus be-
bekleri bogdugu, yakalanirlarsa sahibine hizmet ettigi gorilmektedir. Dola-
yisiyla, tekrarlanma teorisi burada da kendini géstermektedir. Halklar, in-
sanlar surekli olarak gelisir, farkli yerlere gé¢ eder, bu durumda yayilma ve
tekrarlanma stireci ortaya gikar. Onlardan korunmak igin gocugun yatagina
sUpurge, yastigin altina makas, ¢cengelli igne, demir para, sogan, sarimsak,
kisacasi metalden olan bir seyler konulur. Sabri Sakir arastirmasinda, alkari-
si hakkinda onlarin yeni dogmus bebeklere disman oldugunu ve cigerlerini
cikarip yedigini, eger ellerinde ciger yiyen bir kadin gorirlerse, onu yakalayip
igne batirilmasi veya metal bir sey takilmasi gerektigini belirtir (Sakir, 1939:
32).

Asagida verilen 6rnekte, anlaticinin alkarisi suretini insanustd bir varlik
olarak gosterdigi ve 6zellikle onlarin demirden korktugunun vurgulandigi
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gorullr. Bu demir korkusu, alkarisinin sahibine boyun egmesine, séyledikle-
rini yapmasina, sahibinden korkmasina, sahibi olmadiginda onu serbest
birakmasi igin bagkalarina yalvarmasina, aniden kaybolmasina neden olur.
Bazi kaynaklarda cin tutma, alkarisi yakalama vb. benzer motifli ama farkli
isimlerle anlatildigi belirtilir. Anlatici Raisa Dadasova, kaynanasinin uyudu-
gunu, bahgesinde de gok 6rdek oldugunu soyler. O, karanlik evde uyumus ve
esi de evde degilmisg, gece gcocuguna bakabilmek igin lambayi yakmis, bir-
den garip bir ses duymus, 6rdekler basinin Gstiinde ugarken lamba da sén-
mus. Raisa Memmedova, korkudan ¢iglik attiginda gocuk aglamaya basla-
misg, bu sirada alkarisi gulerek ellerini birbirine vurmus ve kahkaha atmis.
Korkudan bayilan anlatici, kendine geldiginde ne oldugunu bilmez. Kayin-
pederini cagirmak istediginde, kayinpederinin gelininin korktugunu séyledi-
gini gorur. Anlatici, korkudan henliz dogmamis gocugunu kaybeder. Sabah
uyandiginda ne cin, ne de baska bir sey gérur ve érdeklerin hepsi de yerin-
dedir. Bunun disinda, anlatici alkarisini ¢ok girkin, sagi bagi kétd durumda,
yirtik pirtik iginde biri olarak hayal eder (Bayat, 2023: 20).

Baska bir anlatici Kiibra Abbasova da atlarini rahatsiz eden bir varliktan
bahseder.! Demek ki, dinleme sirasinda daha énce bahsedilen cin mi yoksa
alkarist mi oldugu konusu ortaya ¢ikmakta ve netlestirme problemi dog-
maktadir. Anlatici, babasinin her zaman atini yemleyip oksadigini séyler.
Onlarin evlerinin alti ahir, Gstd de yasam alaniymis. Ahirda atin kostugunu
gorurler, sabah babasi ahira gidip atin ter icinde oldugunu gérir. Anlatici
babasina ata zift siirmeyi ve o cini yakalamasini tavsiye eder. inanca gére
cinler dleminde biri evlendiginde, ahirlardan stislemek igin at yellerini alip
sonra geri getirirlermis. Alkarisindan korunmak igin, atin sirtina zift straltr
ve boylece cin yakalanir. Onu yakaladiginda, yakasina igne veya pim taka-
rak esir alirlar ancak esir edilmis bu cin, birini kandirip Gzerindeki metali ¢i-
kararak kagar (Duvarci, 2005: 128). Kaynaklara bakildiginda, cin kabilesin-
den olan alkarisinin sadece lohusali kadinlara, yeni dogan bebeklere degil,
ayni zamanda atlara da musallat oldugu, atlarla oynamayi, kosturmayi
sevdigi anlasilmaktadir.

Sarisin, mavi gozlu, buytk basli, farkli kiliklara giren alkanisi suretini
baska bir anlatici Gzerinden sdyle inceleyebiliriz. Anlatici, yaratigin kadinin
hayat arkadasi kiliginda oldugunu ve hi¢ konusmadigini, sadece kadini izle-

1 “Bizim 6z evimizde atimiz vardi. Atam hemmese duserdi tovliye. Ati daryirdi, tumarriyif eliyer-
di. Gedif bir de gorlrdu ki, tévleden at gapilir. Evin alti padvaliydi, Gsdi de eviydi. At capilir.
Seher dururdu, gedirdi, tévliye yenirdi, gérardui ki, at al-gan, ter su igindedi. Atama deyirdiler ki,
onun Usdine qir ele, o cini tut. O da deyirdi ki, men cini nece tutum, ati nece qirryim.” ( KK-6).
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digini soyler. Daha sonra kadin, bebegine bakmak igin odaya geger, havlu-
nun iginden Kuran’i gikarip bebegin basinin altina koyunca yaratik bir anda
kaybolur. Ogleden sonra esi eve geldiginde, kadin ona “canim 6gleden son-
ra geldin, ama hi¢ konugsmadin, bir anda kayboldun” der. Esi ise kadina “ben
bugin eve hig gelmedim ki” der, sonra anlasilir ki, gelen aslinda esinin kili-
gina girmis olan alkarisidir (URL-9).

Bu anlatilar, alkarisinin sadece bebekleri ve yeni doganlan degil, ayni
zamanda evcil hayvanlari da etkileyebilecegine ve insanlara farkli sekiller-
de musallat olabilecegine dair inanglar goézler 6nline sermektedir. Tum
varyantlan g6z 6ntinde bulundurdugumuzda, konunun 6zinde bir benzerlik
gorulmektedir. Ardi ardina hafiza ve hatirlama sistematik bir sekilde devreye
girer. Eger hatirlama, hafiza streci olmazsa, folklor da ortaya ¢gikamaz. De-
mek ki, her seyin gelismesi ve aktarilmasi i¢in hafiza dnemli bir faktérdur.
Hafiza sayesinde varyantlar olusur, folklor érnekleri yayilir ve genis bir kitle-
ye ulagir. En 6nemlisi de konu degismez olarak kalir, sabittir, sadece sifahilik
sonucunda varyant meydana gelir. Folklor tarihimiz, tam olarak hatirlama
esasina dayanarak hafizalarda kalmis ve yeni nesillere aktarnlmistir. Folklor
orneklerini anlatan bayatici, dastanci, rivayetci, masalci, menkibeci vb.
anlaticilar farkli hatirlama yéntemleri kullanirlar. Hatirlama, tekrarlanma
asamasina dayanir, her ikisi de paralel bir sekilde yer alarak hafizada kalici-
LigI saglar. Aksini sdylersek, bu durumda folklorun geligsiminden, yeni var-
yantlarindan bahsedemeyiz. Fuzuli Bayat, eserinde hatirlamayi pantomim
ve s6zlU hatirlama olarak ikiye ayirmistir. Pantomim, el-kol, mimik, beden
hareketlerinden yararlanarak bir seyi anlatmak demektir. Anlatici, hatirla-
ma sirasinda elleriyle basini tutabilir, bagini 6ne egebilir, gdzlerini bir nokta-
ya gevirerek dusunebilir ve hatirlayabilir. S6zl0 hatirlamada ise ara sézler,
tekrarlar, vurgulamalar, ritim yer alir (Bayat, 2010: 191).

Bazen anlaticilar, duydugu ve bildigi gibi konuyu dinleyiciye aktarma-
yabilir, ya kasitli olarak degistirir ya unuttugu igin tam olarak anlatamaz ya
da gUglu bir hafiza sayesinde oldugu gibi hatirlayip dinleyiciye ulastirir. Bu
bakimdan, hafizayr guclt ve zayif olmak Uzere ikiye ayirmak mimkuindur.
Bazen anlatici gereksiz bilgilere, yersiz tekrarlara yol acarak hatirlamaya
calisir. S6zLlu halk edebiyatinin hafizayla olan baginin yani sira, onun nesil-
den nesile aktarilmasinda anlatici ve toplayicinin dogrudan iligkisi tartigil-
mazdir. S6yleme esasina dayanarak, anlaticinin bireysel konugsma 6zellikleri
dikkat cekmektedir. Kimlerden duydugunu nasil hatirlayip anlayabildigi,
dinleyici kargisinda kendini 6zgir ya da sikismig hissetmesi, anlaticinin ko-
nusmasini etkileyen faktérler arasindadir. Tam da bu nedenle, anlaticinin
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bireysel konusma 6zelliklerine sahip olmasi dogal bir durumdur. Hatirlama
ve sOyleme sayesinde, metin anlaticidan anlaticiya mikemmellesebilir,
daha iyi bir sekil alabilir veya tam aksine, metnin yapisinda kusurlar ortaya
¢ikabilir. Anlaticinin glclu kafiye sistemine sahip olmasi, nazimla ilgili folk-
lor 6rnegini hatirlamasina yardimei olur. Kisacasi, guglu kafiye, s6ztn ardin-
dan gelmesiyle hatirlamaya yardimei olur (Kerimova, 2019: 67).

Sifahilik, sadece konugsmayi degil, ayni zamanda yazili sekilde de ken-
dini gosterebilir. Bunlara en c¢arpici 6rnek Dede Korkut, Kéroglu vb. destan-
lardir. El yazmalari halinde giinimuze kadar ulasan folklor 6rnekleri vardir,
bu durumda folklorda sadece konusmaylr g6z o6ninde bulundurmamiz
muamkdn degildir. Yazili hale getirilmis 6rnekler, sifahiligi koruyup strdir-
meyi saglar. Hatta yazili hale getirilmis diger érnekler sifahiligini koruyama-
sa da, onlar aragtirmadan uzak tutmak folklor arastirmasini dar bir ¢gergce-
veye sikistirmig olur. Aktarilan materyaller bigimini degistirebilir, bazen bi-
reysel 6zellikler karsilastirma sirasinda belirgin hale gelebilir, ancak konu-
nun 6zU ¢ok fazla degiskenlige maruz kalmaz (Quliyev, 2018: 152). Butln
bunlar g6z 6ninde bulunduruldugunda, folklorun guvenilirligi, gtvenligi
meselelerinin dnemi bir probleme déntstigunl gérmekteyiz. Tarihi bilgiler
bugune kadar tas, hayvan derisi, kayalar vb. Gzerinde korunmaktaydi, her
zaman bilginin guvenilirligi, korunmasi, saklanmasi en 6nemli mesele ol-
mus, devlet tarafindan bunlarin korunmasi konusunda karar alinmistir. 16
Mayis 2003 tarihinde Haydar Aliyev, “Azerbaycan Folkloru Orneklerinin Hu-
kuki Korunmasi Hakkinda” kararnameyi imzalamigtir (AMEA, 2023: 7). Halkin
bin yillik, essiz hazinesini korumak, folklorun gelisimi demektir. Folklor ma-
teryallerinin toplanmasi, tarihsel gergeklerin ortaya gikarilmasinda énemli
bir husustur. Modern dénemde, iletisim, 6nceki dénemlere kiyasla keskin bir
sekilde farklilik gdstermektedir.

Sonug

Gogebe toplumlarda, gé¢ sonucunda karsilikli etkilesimler, folklor bi-
gimlerinin olugsmasina yol agmistir. Modern dénemde yazili hale getirilmis
folklor 6rnekleri kitap haline getirilmekte, kitap tasinabilir oldugundan da
yine de aktarim gergeklesmektedir. Sesi kaydetmek igin icat edilen cihazla-
rin, folklorun yayilmasinda, sinirliliktan gikarak genis bir kitleye aktarilma-
sinda énemli bir rold vardir. Bu tir yayiimda, okuryazar olmayan kigiler bile
folklor 6rneklerinden haberdar olabilir (Neklyudov, 2019: 46-47). Metinler,
sunumlarina, bireyin sdyledigi duruma ve mekéna bagli olarak birbirlerinden
farklilasir. Bazen anlaticinin metninde eksiklikler, belirli hatalar kendini gés-
terir. Sifahi anlatimda metin unutulur. Anlatici Stsen Quliyeva ve Qafarova
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Beyim’de gordigumuz gibi, metindeki bir misra bazen hatirlanmayabilir.
Anlatim sirasinda metinde olusan eksikliklerin ortaya ¢ikma nedenleri var-
dir. Bunlar, hafiza zayifligi, metinlerin sik sik hatirlanip anlatilmamasindan
kaynaklanan sorunlardir (Kerimova, 2019: 70). Bunun disinda, farkli zaman-
larda anlatilma, toplumsal-siyasi degisiklikler, belirli olaylar sonucunda
metinde igerik degisiklikleri kaginilmaz hale gelir.

Birbirine benzeyen veya ortaya ¢ikmis yeni bicimlerdeki Grinlerin motifi,
temel anlami aynidir. Bu da bir kez daha, folklor 6rneginin sabit degil, de-
gisken oldugunu, surekli gelisme asamasinda oldugunu kanitlamaktadir.
Yeni varyantlar, anlaticilara; farkli Gslup ve dil 6zelliklerine goére farklilik
gosterir. Bazi folklor érnekleri vardir ki, bunlar sinirlari agarak buytk bolgele-
re veya dunyaya yayilmistir, ayri ayri halklar tarafindan benimsenmistir. Her
halk folklor GrinUnd kendine uygun olarak degistirip 6zimsemistir. Motifi
oldugu gibi koruyarak ortaya ¢ikan yeni érnek, halk Grani haline gelerek
somut bireysel Grinden uzaklasip anonimlesir ve gergek yaraticisi unutulur.
Her halkin kendi kaltard, dinya goérist vardir, bu durumda o halklarin kendi
dinya gorasd, kultird ve digtincesi varyantlara yansiyacaktir.
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TALIP APAYDIN’IN SARI TRAKTOR’UNUN BASKAHRAMANI COCUK iSCi ARIF VE
ARIF’IN EGITiM OLANAKLARI

Child Labor Arif, the Protagonist of Talip Apaydin’s Sari Traktér, and Arif’s
Educational Opportunities

Arda KORKMAZ*
0z
Makalenin ana eksenini olugturan Cumhuriyet devrine bakildiginda Mahmut Makal’in
Bizim K&y adli metni, Turk edebiyati igerisinde “Kdy Edebiyat” tanimlamasi nokta-
sinda bir esik olarak gérilmektedir. 1940’larin sonlari ile 1950’lerin baslarinda Tarkiye
Cumbhuriyeti’nin siyasi yoériingesinde bulunan Marshall Plani gibi kimi yonelimlerle
birlikte tarimdaki yontemlerin degismesi, tarnmda makinelesmenin yayginlagmasi,
iktidarin degisimi ile birlikte kdy, koyliye bakis, koylinin iginde bulundugu durumun
degisimi, Turk yazar/aydininin dikkatini bu yéne ¢evirmesine sebep olmus; Mahmut
Makal ile baslayan seriiven Samim Kocagdz, Talip Apaydin, Abbas Sayar, Fakir Bay-
kurt, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir gibi birgok yazar/aydin ile devam et-
migtir. Bu noktada, roman 6zelinde yapilan ¢alismalarin tarimda makinelegsme, kody
ve koylUye bakig, kdydeki 6gretmen imgesinin ideolojik konumu, yapi ve izlek boyut-
larinda oldugu géralar. Bu galisma, digerlerinden farkli olarak romanin bagkahrama-
ni olan Arif’in gocuk isciligine ve egitim olanaklarindan uzakligina odaklanacaktir. Bu
zamana kadar Arif’in traktér arzusu ve bu arzu igin verdigi ugras 6zelinde sekillenen
calismalarin yani sira bu makale, kdy 6gretmenlerinin Arif’in nezdinde egitim sorun-
larini dile getirip getirmediklerini, kdylin geneli tarafindan Arif 6zelinde egitim-
dgretime dair beklentilerin olup olmadigini, bir gocuk olan Arif’e hangi sorumlulukla-
rn yiklendigi ve Arif’in bu sorumluluklar karsisindaki tavri gibi meseleleri giindeme
getirecektir.

Anahtar Sozciikler: Sari Traktér, Talip Apaydin, gocuk isgi, Arif, roman.

ABSTRACT

When we look at the main axis of the articles in terms of the Republican era,
Mahmut Makal’s text Bizim Kéy is seen as d threshold in defining “Village Literature”

within Turkish literature. Alongside certain orientations such as the Marshall Plan
within the political orbit of the Republic of Turkey in the late 1940s and early 1950s,
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changes in agricultural methods, the proliferation of mechanization in agriculture,
and the change in power have led Turkish writers/intellectuals to focus on the vil-
lage, the perception of the villager, and the changes in the villager’s situation. The
journey that began with Mahmut Makal continued with many writers/intellectuals
such as Samim Kocagéz, Talip Apaydin, Abbas Sayar, Fakir Baykurt, Yasar Kemal,
Orhan Kemal, and Kemal Tahir. In this regard, when we look at the novel Sari Traktér
[Yellow Tractor], which forms the main axis of the articles, it can be seen that the
studies conducted within the scope of the novel focus on mechanization in agricul -
ture, the perception of the village and the villager, and the ideological position of
the teacher figure in the village, in terms of structure and plot dimensions. The origi-
nal aspect of the article will emerge here; the article will focus on Arif, the protago-
nist of the novel, and his child labor and lack of educational opportunities. In addi-
tion to the studies shaped specifically around Arif’s desire for a tractor and his ef-
forts for this desire, this article will bring to the agenda issues such as whether vil-
lage teachers address Arif’s educational problems, whether there are expectations
regarding education in general within the village community concerning Arif, what
responsibilities are imposed on Arif as a child, and Arif’s attitude towards these re-
sponsibilities.

Keywords: Yellow Tractor, Talip Apaydin, child labor, Arif, novel.

Girig

Yeni Turk edebiyati kapsaminda ele alinan eserler incelendiginde kdy
anlatilari, Koy Edebiyati baglaminda bir kinlma olarak addedilebilecek
Mahmut Makal’in Bizim K6y inln (1950) yayinlanmasindan daha eski bir
zamana tarihlendirilebilir. S6zgelimi, Ahmed Midhat Efendi’nin kaleme al-
mis oldugu Bahtiyarlik (1885), Nabizade Nazim’in Karabibik’inden (1890) de
once yayinlanmis itk kdy anlatilarindan biri olarak adlandirlabilir. Koy anla-
tisi salt roman ile sinirli kalmamisg, Bahtiyarlik ile ayni yilda, Muallim Naci
tarafindan kaleme alinan “Koylu Kizlarin Sarkisi” siiri, Yeni Turk edebiyatinin
kdy temali ilk siirlerinden biridir, denebilir. Devamindaki stiregte, Ara Nesil
yazari olarak degerlendirilen Mizanci Murad’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi
(1892) eseri, kalkinmanin kdyden baslayacagdini dile getiren bir baska kdy
anlatisidir. 20. ylUzyila gelindiginde Il. Mesgrutiyet sonrasi yazar ve sairler,
istanbul’dan uzaklasma egilimi géstermisler, istanbul’un digindaki sehirleri
metinlerinin ana ekseni yapmakla birlikte kenar mahalleleri ve bu mahalle-
lerinin insanlarini da eserlerinin karakterleri haline getirmislerdir. Buradan
hareketle kargsimiza gikan ilk érneklerden biri, Ebubekir Hazim Tepeyran’in
Kteglk Paga’sidir (1910). Cumhuriyet’in ilanindan sonra, Turk romanini belirli
fraksiyonlara ayirabilmek mimkindiir. inci Enginiin’tin tasnifinden hareket-
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le Cumhuriyet Donemi Tilrk romaninin 1945’e gelinceye kadarki sacayakla-
rindan biri K8y Edebiyatr’dir (Enginiin, 2017: 308). Bu siiregte Yakup Kadri’nin
Yaban’, Faik Baysal’in Sarduvan’i, Sadri Ertem’in Cikriklar Durunca’si, Saba-
hattin Ali’nin Kuyucakli Yusufu, Resat Enis Aygen’in Toprak Kokusu, Bekir
Sitki Kunt’'un Memleket Hikayeleri; KOy Edebiyati baglaminda ele alinabile-
cek Urlnleri intiva eder (Enginlin, 2017: 308-316).

Bu yillardan itibaren romanda goérilen kdye ve koyliye yonelim, ro-
manda gergekgiligi de beraberinde getirir. Kdy ve kdylinin Koy Enstitula
yazarlar tarafindan bizzat yerinden anlatimi, Turk okurunun bilincinde kimi
degisimlere sebep olmakla birlikte Tiirk okuru, kdyln ve kéylinin istanbul
merkezleri yazarlar tarafindan anlatildigi gibi olmadigini fark eder. Koy Ede-
biyati baglaminda kaleme alinan metinler, daha ¢ok topraga bagli insanla-
rn hayat hikayelerinden ileri gelmekle birlikte ¢ok partili hayata gecis de
algilarn kdye yonelmesine sebep olur. Kéylinun Gzerindeki vergilerin gére-
ce azalmasi, kdylerin okullagsmasi, K&y Enstituleri ile birlikte kdy genglerinin
bilinglenmesi; koyu ve kdyllyU kaltur ve edebiyatin malzemesi héline getirir.
Buradan hareketle Enstitl cikisli yazarlann, sanat endisesinden uzak bir
bicimde, toplumsal sorunlari roman konusu haline getirdikleri, romani belirli
birer ideolojinin tezahlrl olarak gérdukleri anlasilir. Bu baglamda toplumcu
gergekgi romanlarin dénemi igin birer tarihi belge ve veri olmakla birlikte
sosyolojik ve psikolojik derinlikten uzakta, gudumli birer bildiri olarak kal-
diklari goralur (Gandliz, 2015: 460).

Turk romancilari, benimsedikleri ideolojilerden hareketle girdikleri yeni
arayislar ve yapilanmalarin sonucunda, toplumcu-gercekgi bakigla Turk
koy ve koylustne bir tanimlama getirir. Varsillik-yoksulluk dikotomisinde
kendini gdsteren bu bakig, kdy ve kasabalardaki aga-irgat, yonetici-koyld,
muteqgallibe-koyll, ezen-ezilen gibi zitliklar temelinde sekillenir (Giindiiz,
2015: 461). Toplumcu-gergekgi bakisin Ggll sacayagindan olustugunu be-
lirten GUndUz; ilk grubu yoksul ve cahil kéyliler yani sémiurUlenlerin, ikinci
grubu aga, onun is birlikgileri olan imam, muhtar, parti temsilcilerinin,
Uglncl grubu ise bunlarla micadele eden ya da bu kisilerin yaninda yer
alan UlkGcU 6gretmen, cagdas degerlere inanmis kaymakam/kasaba dok-
toru ve bazi bile koylilerin ihtiva ettigi gorisiindedir (2015: 461). Toplumcu-
gercekgi yazarlarin komunist, sosyalist, Marksist gibi belirli ideolojik kalipla-
ra oturtulsalar da olaylara ve kisilere himanist bir bakis ve dikkatle yaklag-
tiklarini belirten Ginduz, yazarlarin eylemlerinin giicinin kéylinin yasadigi
aglik ve yoksulluktan ileri geldigi kanaatindedir (2015: 461). Edebiyatta ger-
gekgciligin ortaya ¢ikigl, Turk yazarlarin toplumsal sorunlardan hareketle eser
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Uretimi, edebi eserlerin dogdugu zemini de anlamayi gerektirir. Buradan
hareketle galismanin ana eksenini olusturan kdyde gocuk isgiligine dair ta-
rint arka planin ve kavramlarin bir 6zetinin verilmesinin yararli olacagi kana-
atindeyiz.

“Sosyo-ekonomik konumlari geredi esnaf ve sanatkarlar yaninda, sa-
nayi is kolunda, tarim sektériinde, marjinal ¢alisma alanlarinda maddi ka-
zang elde etmek ya da meslek edinmek amaciyla Gretime katilan, 18 ve
daha kiigik yastaki kimseler” olarak tanimlanan (TiSK) cocuk isci ve “Cogu
kez gocuklari, gocukluklarini yasamaktan alikoyan, potansiyellerini ve say-
ginliklarini eksilten, fiziksel ve zihinsel gelisimleri agisindan zararli isler”
olarak tanimlanan (ILO) gocuk isgiligi mefhumunun diinya genelindeki g6-
rinimine bakildiginda Uluslararasi Calisma Orgiitii (ILO) verileri, carpici bir
izlenim ortaya koymaktadir. Orgiitiin 2017 verileri bizlere, gelismekte olan
Ulkelerin toplam istihdaminin %27,9’unun ¢ocuk isgilerden meydana geldi-
gini géstermektedir. Ulkelerin toplam istihdaminin yaklagik 1/3’Une denk
gelen bu oran, kendi icerisinde de belirli fraksiyonlara ayrilabilmektedir.
Sézgelimi, dinya genelinde istihdam edilen gocuk isgilerin %70’i, tarim sek-
torinde hizmet vermektedirler. Tarimdaki bu “hizmetin” %72,1’i ise Ucretsiz
agile isciligi olarak tanimlanmaktadir (Besoluk ve Parlak, 2022: 57). World
Vision tarafindan dinyada, 21. yazyilin aglik, savas, yoksulluk ve cevre ile
birlikte en tehlikeli on parametresinden biri olarak gdsterilen gocuk isciligi
(CO6poglu, 2018: 359), s6z konusu cocuklar 6zelinde azimsanamayacak bir
bigimde fiziksel, psikolojik ve cinsel siddete sebebiyet vermektedir (Blyuk-
sungur, 2022: 116).

Sanayi Devrimi, gocuk isciligi olgusunun giindeme gelmesinde bir kiril-
ma noktasini tesgkil etmektedir. Sanayi Devrimi’nden sonraki stireg, ¢ocuk
isGiligine yonelik bir dizi dizenlemenin de beraberinde geldigi bir silsileyi
icerisinde barindirmaktadir. Bu baglamda gocuk isgiligine yonelik ilk hamle
olarak 1779°da isvigre’de, cocuklarin zorunlu egitimin bitiminden énce tekstil
atélyelerinde istihdam edilmesini yasaklanir (Besoluk ve Parlak, 2022: 56).
1802 yilina gelindiginde ise ingiltere’de kabul edilen Fabrikalar Kanunu ile
gocuklarin gece periyodunda calismasi, akademik durumlari ve ¢alisma
sureleriyle ilgili bir dizi 5nlemler alinir. Bu kanun ile cocuklarin gunluk ¢alis-
ma slresi azami 12 saat olacak sekilde kisitlanir (Besoluk ve Parlak, 2022:
56). 1870 yilina gelindiginde Avusturya’da, gocuk isgiligini dizenleyebilmek
adina, ¢iraklara ydnelik bir dizenleme yapildigi goralir. 19. ylzyilin sonlari-
na dogru Avrupa’da gocuk isgiligi ile micadelede kapsamindaki en énemli
parametre ise zorunlu egitim pratiginin hayata gegirilmesidir. Cocuk isgiligi
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ile mUcadele kapsaminda avangart kurum ve kuruluglar WTO, UNICEF ve ILO
olarak siralanabilmektedir. Bu kurumlarin arasinda Uluslararasi Calisma
Orglti (ILO), cikardigi iki temel sézlesme ve tavsiye kararlari ile basat roli
oynamaktadir. Ana ¢alisma standardi olarak kabul edilen bu sézlesmeler,
1973’te imzalanan 138 sayili Asgari Yasg Sézlesmesi ve 1999°da imzalanan
182 sayili En Kétii Bigimlerdeki Cocuk isgiliginin Yasaklanmasi Sézlegmesidir
(Besoluk ve Parmak, 2022: 55).

Cocuk isciligin Turkiye Cumhuriyeti icerisindeki konumuna bakildiginda
basta Kurtulus Savasi olmak UGzere |. Dinya Savasi ve Milli Micadele Déne-
mi, erken Cumhuriyet Dénemi’nde istihdam edilen isgilerin blyUk bir oranla
gocuklardan olugsmasi zorunlulugunu ortaya ¢ikarir. Savaslardan dolayi er-
gin ntfus oraninin azalmasi, belirli bir is glict gereksinimi ortaya koymakta-
dir. Savaslarin devamindaki sdregte erigkin erkek isg¢i oraninin artip gocuk
is¢i oraninin azalmasi, savaslar ve gocuk is¢i arasindaki korelasyonu kanit-
lar nitelikte bir veri olmasi baglaminda kiymetlidir. Buradan hareketle Tarki-
ye Cumbhuriyeti, gcocuk isgiligin 6ntine gegebilmek adina bir dizi tedbir politi-
kasi izlemektedir. S6zgelimi, 1921 yilinda 151 sayili Eregli Havza-i Fahmiyesi
Maden Amelesi Hukukuna Muiteallik Kanun c¢ikartitmistir. Bu kanunun 2.
maddesi ile madenlerde cocuklarin ¢alistinlmasi yasaklanmistir (Blyuk-
sungur, 2022: 25). Devamindaki sirecte, 1923 senesinde diizenlenen izmir
iktisat Kongresi’nde “isci Grubunun iktisat Esaslan” belirlenir ve ¢ocuk isci-
lere yonelik de bir dizi kararlar alinir. Bunlara gére ¢gocuk ve kadinlarin ma-
denlerde istihdam edilmeleri yasaklaonmakta, sanatsal faaliyetler ve gim-
riklerde 12 yasindan ktigUk gocuklarin istihdam edilmemeleri igin gocuklarin
barinma ve egitim-6gretim alabilecekleri kuruluglarin kurulmasi veya ¢o-
cuklarin azami dort saat olan agir olmayan islerde istihdam edilebilmeleri
adina kanunlar yapilmasi igin belirlemelere yer verilir (BuylUksungur, 2022:
25). 1942 yilinda yapilacak diizenleme ile esaslari degistirilecek olan, 1936
yilinda ¢ikmis ilk is kanunu 3008 sayili is Yasasi’nda 16 yasina basmamis
gocuklara yoénelik olarak bir glin icinde azami ¢alisma stresi 8 saat olarak
duzenlenir. Bununla birlikte gocuklarin gece periyodunda ¢alismasi da ya-
saklanir (Buylksungur, 2022: 25). 1942’ye gelindiginde Uzerinde degisiklik
yapilan 3780 sayili Milli Korunma Kanunu, 12 yasindan bayUk kiz ve erkek
cocuklarin sanayi sektérinde ve 16 yasindan bulyUk erkeklerin de maden
ocaklarinda galismalarini dizenleyen 151, 1593 ve 3008 sayili kanunlardaki
hikUmlerin, hUkGmet karariyla tatbik edilmeyecegdini kabul eden bir hiviyet
benimser (Copoglu, 1998: 82).
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Cocuk isgiligin nedenleri; yoksulluk ve gocuk yoksullugu, gég, egitim ile
ilgili sorunlar, gocuk is guictine olan talep, geleneksel bakis, issizlik, mevzuat
eksikligi ve denetim yetersizligi olarak siralanabilir (Gil, 2022: 11-22). Bun-
lara ek olarak ekonomi, kiiguk ve orta boy isletmeler, gocuk isgiligin maliye-
ti, cocuklarin bazi islere olan uygunlugu, dizensiz kentlesme, gocuklara
karsi yapilan ayrimciliklar, baba otoritesinin fazlaligi, anne egitim durumu-
nun dastkligu, ailenin sosyal statisintn diasuklugu, kirsal bélgede yasa-
masi, pargalanmis aile yapisi da gocuk isgiliginin nedenleri olarak goéralir.
Burada, anne egitim durumunun disikligine ve bu baglamda anne figiri-
nun edilgen bigimde gizilmesine egilmekte yarar vardir. Simone de Beau-
voir'in “Kadin dogulmaz; kadin olunur.” sdéylemi, “adlari olmayan” ya da
adlarinin ne oldugunun 6nemi olmadan tim kadinlara kimi sorumluluklar ve
davranig pratikleri yuklendigi vurgular. Kadinlara ytklenen bu pratiklerden
biri de hi¢ kuskusuz itaat ve kendisine verilenle yetinmektir. Bu yetinme du-
rumuna en buyuk baskaldinlardan biri ise tarih kitaplarindaki buytk hare-
ketlerin higbirinde kadinin adinin yer almamasini vurgulayan Virginia
Woolf’un Kendine Ait Bir Oda’sidir. Bu metinde Woolf; egemenlik, 6zerlik ve
aitlik kuramlarinin igerigini tartismaktadir. Burada yazar, kadinlarin kazan-
digi paranin eslerinin inisiyatifinde bulundugundan dem vurmakla birlikte
“utanarak” 2 bin poundu bir araya getirmeye galisan emekgi kadinlardan
bahseder (Woolf, 2022: 17).

Kadinin adinin olmayigi meselesi, Judith Butler'da da kendini gdsteren
bir olgu olarak dikkati geker. Bu noktada Butler, Cinsiyet Belasr’nda, Luce
Ingaray’a yaptigi bir atif ile toplumsal cinsiyet baglaminda tek bir cinsiyet
bulundugunu (erkek), geriye kalanin ise “6teki”’nden ibaret, bir yabanci ol-
dugunu belirtir (Butler, 2019: 46). Butler, meseleyi ekonomik zemine tasidi-
ginda ise bu kez Michel Foucault’dan alinti yaparak cinsiyeti olusturanin
ekonomik dayatmalar oldugunu soyler (Butler, 2019: 78). Adi olmayan kadi-
na bir ad vermek, kadini tarih sahnesine ¢ikarmak midir yoksa tam tersi mi-
dir? Butlerin bir diger calismasi Bela Bedenler'e goére kadina bir ad vermek,
bunun tam tersi sonug doguracaktir giinkt ad vermek, bir sinir gizmek, norm
dayatmak ve “kizlastirmak” icin yéntemdir (2014: 126).

Fatmagul Berktay, Tarihin Cinsiyeti’'nde tarih yaziminda ve yazilan ta-
rihte kadinin yerini ve “adini” sorgularken pozitif tarihgiligin kéleleri, koylu-
leri ve kadinlar yok saydigini belirtir (Berktay, 2015: 18). Calismamizin ana
eksenini olusturan éznelerin hem koéyliler hem de Arif’in annesi ézelinde
kadinlar oldugu dikkate alindiginda Fatmagul Berktay’in gizmis oldugu tarih
imgesinde koéylinin ve kadinin adi yoktur. Berktay’in tarihinin cinsiyetine
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bakildiginda ekmek kavgasi veren emekgi kadinlar bir nebze de olsa “sorun
teskil etmezlerken” topluma katilmak istediklerinde “canavar” olarak ilan
edilirler (Berktay, 2015: 21). Berktay’in belirledigi tarihin cinsiyeti icerisinde
Kapitalizmin yarattigi yabancilasma ile kadinlar tahakkim altina aldigini
belirtmesi (Berktay, 2015: 57), ABD’nin Marshall Plani ile kendi hegemonya-
sini dikte ettirmesi boyutunda distnulebilecegi gibi eril hegemonyanin ka-
dinlari sistemin disinda birakmak igin bir arag olarak tarimda makinelesmeyi
kullandigi da dugUnulebilir.

Cocuk isciliginin gocuklarda yarattigi fizyolojik etkilere odaklanildiginda
fizyolojik ve biligsel gelisimleri devam ederken ¢alismak zorunda kalan ¢o-
cuklar, psikolojik agidan daha hassas bir hdle gelebilmekte, kas gelisimleri-
nin hentdiz tamamlanmamig olmasindan dolayi ¢gabuk yorulabilmekte ve is
kazalarina daha yatkin olmaktadirlar (Gill, 2022: 23). Agir islerde calismak
zorunda kalan gocuklar, yetersiz beslenme ve uykusuzluk gibi problemlerle
de bas etmek durumundadirlar. Burada, yetersiz beslenmek ile kastedilen
yalnizca eksik beslenme degil, diizensiz ve sagliksiz bir beslenmedir (Gl
2022: 23). Gocuk isgiliginin fizyolojik etkilerinden bir digeri, is kazalardir.
Calismamizin ana eksinini olusturan tarimda makinelesme ile birlikte ortaya
¢ikan traktor, is makineleri ve ekipmanlar, gcocuklarin basta is kazasi olmak
Uzere bir dizi sorunla bas etmesine sebep olur (GUL, 2022: 24).

Gocuk isgiligin psikolojik yansimalarina bakildiginda gocuklarin sosyal
yasamlarindan mahrum kalmalari ve egitim firsatlarindan geri kalmalari,
goze ilk carpan faktorlerdir (GUL, 2022: 26). 12-18 yas araliginin ergenlik
donemi olarak distnualdiguinde gocuk isciligin bu yas araligini kapsamasi,
bireyler Uzerinde yetiskinlik doneminde bir dizi soruna sebebiyet verir. Co-
cuklarin oyun oynama ve 6grenme ¢aglarinda zorla ¢alistinlmalari; kimlik
ve 6zerklik arayisindaki gocuklarin 6z degerlerine zarar verir (Gul, 2022: 26~
27). Toplumda saygin bir konum edinmek isteyen, kim oldugunu, neye deger
verecegini, hayattaki amacinin ne oldugunu saptamak isteyen gocuk; bos
zamaninin olmamasindan, arkadaslaryla vakit gegirememesinden dolayi
kendini bulamaz, kendine bir rol model edinemez, 6z gliven ve 6z saygi insa
edemez (GUL, 2022: 27). Cocuk isciliginde ihmal ve istismar vakalari, irde-
lenmesi gereken bir baska faktérdur. Calisan gocuklar 6zelinde var olan
yoksulluk, egitimsizlik, igsizlik, ailenin ilgisizligi ve sosyal guvenlik gibi so-
runlar, gocuklarin belirli travmalar yasamasina neden olur. Dinya Saglik
Orgltt bu baglamda, gocuklara kargi yapilan her tirli k6t muameleyi,
duyqgusal, fiziksel, cinsel ve sosyal davranig pratiklerini istismar; gocuga
bakmakla ytkimli olan kisiler tarafindan gocugun beslenme, barinma,
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egitim gibi fiziksel ve duygusal ihtiyaglarinin kargilanmamasini ihmal olarak
tanimlar (GUL, 2022: 29). Cocuk isciligi, bireylerin gelisiminde énemli bir rol
oynayan 6z-belirleme kuramina da zarar verir. Ozerklik, iliskisellik ve yeter-
lik temelinde sekillenen 6z-belirleme kuralinda gocuk; motive olmali, gu-
venli sosyal baglar kurmali, sosyal dizenlemeler yapabilmeli, baskalarina
baglanmali ve kendi diizenlemeleriyle bitlnlesebilmelidir (GUl, 2022: 44).
Cocuk isciligi ise zikredilen sosyallesme pratiklerinin her birine ket vurur.

Cocuk isgilerin egitimden mahrum kalmalari, salt akademik bilgilerinin
eksikligi ile sonuglanmamaktadir. Ornegin, calisan cocuklarin egitim ola-
naklarindan mahrum kalmalari, onlara diger arkadaslarinin yaninda deger-
siz hissettirir, cocuklarin kaderci bir kimlik gelistirmelerine sebep olur (Gul,
2022: 27). Oyun ve 6dev gibi pratiklerin gocuklarin psikolojik gelisimine kat-
kida bulunmasinin yani sira gocukta sorumluluk bilincinin artmasina ve ar-
kadas iliskilerinden hareketle bir 6z saygi gelismesine katkida bulunmasi,
gocuklarin ¢galismak yerine egitim kurumlarinda var olmasi gerekliligini or-
taya koyar. Boylece gocuklar, sosyal destek kanallarindan da yararlanabi-
leceklerdir (Gul, 2022: 28). Egitim ile isi birlikte strdiren gocuklarda para
kazanmak, 6nemli bir parametredir. Cocuklarin para kazanmalari ile birlikte
aile bireyleri tarafindan takdir edilmesi, gcocuklarin benliklerinde onay alma
ve begenilme ihtiyaglari baglaminda bir gelisime sebebiyet verir. Cocuklarin
egitim olanaklarindan uzak kalmasi, gocuk gelisimi igin dnemli olan bir di-
ger faktér 6zdeslesmeye de zarar verir. Cocuk is¢iligi, ebeveynlerden basla-
yarak 6gretmen ve arkadaslarla devam eden bu pratige darbe vurur (Gal,
2022: 28-29).

Calismamiz, ¢cok partili hayata gecis ve K8y Enstitlleri ile birlikte ya-
zar/aydinlarin yonlerini gevirdigi kdy ve kdy gergekligi baglaminda Sari
Traktérin bagkahramani Arif’e, Arif’in bilincine, Arif’in gevresine, Arif’e sag-
lanan/saglanmayan egitim ve hayat olanaklarina, Arif’in gevresinin egitim-
o6gretime dair var olan/olmayan bilincine odaklanacak, roman hakkinda bu
zamana dek yapilan galismalarin aksine romanda yer alan gocuk isgi tema-
sina odaklanacak, Arif’in gocuk isgiliginden kaynaklanan fizyolojik, psikolojik
ve sosyolojik etkileri ortaya koymaya ¢alisacaktir.

Traktor ve Kirsal Reform: Tarimda Yeni Girigsimler

Marshall Plani, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’yi ideoloji ve
ekonomi noktasinda yeniden yapilandirmak amaciyla ABD tarafindan hazir-
lanan ekonomik yardim programinin adidir. Asil adi “Avrupa Kalkinma Prog-
rami” (European Recovery Program) olmakla birlikte ABD Digisleri Bakani
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George Marshall’a ithaf edilerek tim dinyada “Marshall Plani” adiyla bili-
nen plan, Avrupa Ulkelerinin kendi aralarinda iktisadi is birligine girigserek
birbirlerinin eksiklerini gidermelerine, is birliginin yetersiz geldigi durumlarda
ise ABD’nin yardim etmesi temel prensibine dayanmaktadir. Plan baslan-
gigta Bati Avrupa’ya ydnelikken ilerleyen suregte Asya, Afrika ve Latin Ame-
rika Ulkelerini de kapsamistir. Bazi siyasi otoritelere goére yardimlarin bu de-
rece geniglemesi, ikinci Dinya Savagr’ndan sonra, bu bélgelerdeki az gelis-
mis Ulkelerin gogunda yasanan fakirlik ve sosyal huzursuzlugun artmasina
ve bunlarin komunizm propagandasina agik hdle gelmesine sebep olur. Bu
konu Uzerine bir diger kapsamli gorus ise Kapitalizmin en dnemli temsilcisi
olarak dusunulen ABD’nin bu yardimlarla diinya Gzerinde hegemonya kur-
maya galismasidir. Ayrica ABD, savasg sonrasi Uretim fazlasini bu yolla kérli
bir sekilde tiketmeye ydnelmistir. Bu hamle, soguk savas sirecinde ulkeler
arasinda “kalkinma” olarak adlandirilmistir ancak bu hamlenin esitsizlige
dayanan bir sistemin kurulmasinda dnemtli bir adim oldugu distnuldr.

Turkiye Cumhuriyeti hem Paris Konferansi’na katilarak hem de OEEC’nin
kurucular arasinda yer alarak en basindan beri Marshall Plani stirecinin bir
pargasi olmustur. 1947 yilinda makine ve teghizat alimi i¢in Marshall Plani
déhilinde 615 milyon dolar yardim talebinde bulunan Turkiye Cumhuriyeti, 4
Temmuz 1948’de ABD ile “Ekonomik is Birligi Anlagsmasi” imzalayarak Mars-
hall Plani kapsaminda kredi alacak Ulkeler arasina katilmistir (Téren, 2006:
117). Yardimlarin uygulandiklari yerler en ¢ok tarim, madencilik ve yol insasi
alanindadir. Bu butge, 6zellikle karayollari yapiminda ve demiryollar igin
ray ve geregleri, vingler, vagon, demir ingaat malzemeleri gibi malzemelerin
yapiminda ve aliminda, havaalanlari, enerji isleri, kémar UGretimi, seker,
tekstil sanayii, gimento, su mahsulleri, av ve sanayiine ait vasita ve diger
malzemenin satin alinmasinda kullanilmistir (Téren, 2006: 136-173). Bu
gelisme, Turkiye’nin yardimlarla saglanan modern tarm aletleri ve yon-
temleri ile tarim Uretiminde farkli bir déneme girmek istemiyle pekismistir.
Burada tesis edilmek istenen, yardimlar araciligiyla tanm Gretim bolgeleri
ile ticaret merkezleri arasindaki ulagimi kolaylastirmak ve ihracati artirmak -
tir. $6z konusu yillarda, Turkiye Cumhuriyeti nifusunun ylzde 82’sinin giftgi
oldugu disunuldtgunde plan gergevesinde, kredi saglanarak giftgilerin tak-
sitle traktor satin almalar saglanmig ve ziraat islerinin makinelesmesi sa-
yesinde ciftgilere daha fazla mahsul elde etme vaadi verilmistir. Bu nokta-
da, tarim alet ve makinelerin kullanimi, onarimi ve bakimlari hakkinda
ABD’de yazilmis el kitaplarinin Turkgeye gevrilerek Ucretsiz olarak ciftgilere
dagitildigr da bilinmektedir (Bk. URL-1).
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Talip Apaydin’in 1957 yilinda, Tokat Turhal’da kaleme aldigr Sari Trak -
tér, Marshall Plani ile beraber dénemin kirsal kesiminde yasamini idame
ettiren insanlarin hayatinda yogun bir sekilde gorindr olan ve devrin insan-
larinin gindemini mesgul eden traktor 6zelinde, Arif adli bir gocugun trak-
tore olan istencini ve arzusunu ortaya koyan bir metindir. Talip Apaydin’in
1958 yilinda ilk baskisi yapilan bu romani, Eskisehir yakinlarindaki Ozeler
kdylinde gegmektedir. Bu roman, dénemin bir yansimasi olarak ve traktérin
tanitilmasi, kéy toplumundaki yerinin belirtilmesi agisindan ilging bir 6rnek-
tir. Bu romandaki traktor, bitin koylilerin gipta ettigi bir gelecedi mujdele-
mektedir ve daha verimli bir tarimin simgesidir. Fakat Apaydin, traktorin
kdye gelmesi ile birlikte kdyun yapisindaki sancilari artirdigini anlatmakta-
dir. Traktordn yarattigr sancilari; satin alabilmek ve taksitini 6deyebilmek
icin eldeki birikimin harcanmasi, aracilara 6denen paralar, traktorlerin yaki-
tinin vaat edildigi gibi gcikmamasi, traktériin pargalarinin zor bulunur olusu,
traktérin pargalarinin belirli sehir merkezlerinde bulunmasi, pahali olmasi,
traktorin is glcuinu azaltip istihdama zarar vermesi, ses kirliligi yaratip
ezan, milll mars gibi manevi degerlere zarar vermesi seklinde siralayabil -
mek mumkdndur. Traktor, kdydeki herkes igin bir ¢ézim olarak gérinme-
mektedir. Apaydin igin traktor, sadece bir alettir.

Sari Traktor, zahirde bir traktoér anlatisi olmakla beraber batinda, bir co-
cuk iscinin hayat hik&yesine odaklanmaktadir. Traktor, traktorin kdye getir-
dikleri, traktoérin kéyden goturdikleri, traktorin kdy ve kdy insani Gzerindeki
degistirici etkisi gibi metnin gdrlnur imgelerini teskil ederken metnin art
anlamina odaklanildiginda bir gocuk isgi, bu gocuk isginin ve gevresinin sa-
hip oldugu/olmadigi biling bigimlerinin hikdyesi kargimiza gikmaktadir. Bu-
radan hareketle roman zamanina odaklanildiginda Arif’in, 17-18 yaslarinda,
bir cocuk isci olarak Ozeler kéyiinde hayatini idame ettiren, yazar tarafindan
“dort yil 6nce okuldan ¢iktigr” bilgisi verilen, 13 yasindan beri gocuk isgi ola-
rak kdyde calistigi anlasilan bir birey oldugu gérulmektedir. Arif, kardeslerin
en buyugu olarak tarimdaki sorumluluklarinin yani sira ailevi sorumluluklar
Ustlenen bir gocuktur. Babasindan sonra ailenin “en buyuk erkek gocugu”
olan Arif, baba mefhumunun olmadigi zamanlarda “ailenin reisligi” unvani-
ni da blnyesinde barindirmaktadir. Bu durum, anne mefhumunun metnin
genelinde edilgen bir portre olarak gizilmesinden de kaynaklanmaktadir.
Koydeki eril dizeni gozler 6nuine seren bu durum, toplumsal cinsiyet oda-
ginda da degerlendirilebilecedi gibi sosyolojik baglamda bir gocugun ust-
lendigi sorumlulugun agirligini géstermesi bakimindan da kiymetlidir. Bu
noktada, yazarin Arif’in nitelikleri baglaminda Arif’e getirdigi tanimlamalar
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dikkat gekicidir: “...Babasinin buyuk ogluydu. Evin iglerini hemen hemen tek
basina ceviriyordu. iki kiz kardesiyle bir erkek kardesi daha vardi; ama onlar
kUgUktuler. Hele erkek kardesi okula bile gitmemisti. Ristem’di onun adi.”
(Apaydin, 2007: 2) Goruldugu Gzere Arif, “yasindan blyUk” sorumluluklar
Ustlenmek mecburiyetinde kalan bir gocuktur. Varlikli babasinin da son yil-
larda hastaliklarla micadele etmesinden dolayi Arif, “isin zoru hep kendisi-
ne yikilan” (Apaydin, 2007: 2) bir cocuk olarak Ozeler kéylinde yagsam mii-
cadelesi vermektedir.

Arif’in yaptigi islerin ve aldigi sorumluluklarin bayuklugu, bu islerin ve
sorumluluklarin Arif’te yarattigi fizyolojik ve zihinsel yipranma payi, takso-
nomik olarak henliz metnin ilk cimlelerinde kendini gostermektedir: “Arif,
sap arabasinin Ustlnde arkaya iyice yaslanmig, kasketini gozlerinin Ustlne
indirmig, uyukluyordu... Erken kalkmanin verdigi uykusuzlugu giftgiler sap
arabalarinin Ustinde giderirlerdi. Arif uyukluyordu. Karsidan gelen glnes
onu rahatsiz ediyordu...” (Apaydin, 2007: 2) Alintidan da goérilecegi Uzere
Arif, gerek sicakla gerek -gegmis glnlerin yorgunlugunun yarattigi bir biri-
kim ile de- erken kalkmakla micadele etmektedir ve bu durumlarin blnye-
sinde yarattigi tahribattan mustariptir.

Cocuk isciliginin Yarattigi Mahrumiyetler ve Karakterlerde Biraktigi iz-
lenimler

13 yasindan beri ¢alismak zorunda kalan -birakilan- Arif’in -egitim
olanaklarina sahip akranlari igin bir velinimet olarak tanimlanabilecek - yaz
aylarindaki tek eglencesi, ylizmektir. Arif, bu tek eglencesi olan ylizme pra-
tiginden de uzun zamandir noksan kaldigini gok sonralari fark etmektedir. Bu
durum, Arif’in isinin yogunlugunu gdéstermesi bakimindan dramatik bir ay-
rintidir: “Irmaga girsem diye distindt. Kag zamandir yikanmamisgti. Boynu,
bedeni toz i¢cindeydi hep. Soyunup irmaga atladi. Derin yerlerine dogru ylz-
dU. Boynunu, saglarini ovusturarak yikadi. Ne glizeldi irmadin sulari!” (Apay-
din, 2007: 10) Goruldiugiu tzere tanmla ugrasan ailenin isleri; gocuk iscileri,
bireylerin en kolay ulasilabilir imk&nlarindan ve yasam haklarindan biri olan
yikanmaktan dahi mahrum birakir. Bununla beraber kéyln bilinci, bir gocuk
olan Arif’in gocuklugunu yasamasina izin vermemektedir. Arkadaslariyla
oynamak, sportif, sanatsal, kilturel faaliyetler icra etmek gibi eylemler bir
yana, Arif’in tek eglencesi, -firsat buldugu 6lglde- yuzmektir. Bu ytizmek
pratigi ise koyle sinirlidir.

Metin igerisinde Ustlendigi sorumluluklar ve yaptigi islerden mutevellit
gocuk Arif’in yer yer ergin bir bireye déntsim emareleri gdsterdigi dikkati
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cekmektedir. S6zgelimi, kdyun yetiskin erkeklerinin selamlasma ritlellerine
“Selamuinaleykim” séylemini icra ederek baslayan Arif, kendindeki bu d6-
nistimun farkina ilk kez bu sekansta varmaktadir: “Béyle selam vermek
onceleri zor geliyordu ona. Ama zamanla alismisti. Yetigkin erkekler hep
bodyle selamlasirdi kdyde.” (Apaydin, 2007: 61) icerisinde bulundugu hayat
sartlan Arif’i, yetiskin bir birey gibi davranmaya itmektedir. Arif’in ergin bir
birey izlenimi verdigi sekanslarin en dramatigi ise yillardir hastaliklarla bo-
gusan babasi izzet Aga’nin fenalasmasinda kendini gdstermektedir. Arif,
ailede babasindan sonra gelen yasga en buytk birey olmamasina karsin
annesinin edilgen bir hiviyette gizilmis olmasindan dolayi daha etken, aktif
bir 6zne pozisyonunu isgal etmeye baslamakta ve ailenin liderligine soyun-
maktadir. izzet Aga’nin fenalagsmasi sirasinda ne yapacagini bilemeyen
Arif’in annesi, yasanan durumla es zamanl olarak kimi telkinlerle muhatap
olsa da yasanan durum karsisinda sagkinlik iginde kalmaya devam etmek-
tedir. Bu sirada “Arif bagirdi. ‘Ana sen sdyleneni yap!” Kadin azarlanmis gibi
gitti.” (Apaydin, 2007: 71) Arif’in annesi ile yasadigi s6z konusu diyalog,
Arif’in karakterindeki dontsum emarelerine dramatik bir 6rnek teskil etmesi
bakimindan kiymetlidir. Babasinin hastaligi sonrasinda kendinden feragat
edip ailesinin liderligini ele alan Arif, bu siregte kilo vermis ve yipranmis,
dayanabileceginden daha fazla yikin altina girmis, burnu kanayacak rad-
deye gelene kadar, kendisini unutma pahasina galismistir, Gzerine sirayet
eden uysallik ile islerine olan yatkinligini artirmis bir forma burdnmustar:
“Arif kendisini unutmus gibiydi. Hicbir sey diisiinmeden calisiyordu. icine bir
tuhaf karanlik ¢6kmustl gene. Eskisi gibi yemek begenmemeyi, titizlenip
sinirlenmeyi falan unutmustu. Anasini dndne ne koyarsa yiyordu. Azinda
lokmalari ¢ignerken bile is distntyordu.” (Apaydin, 2007: 85) Goruldugu
Uzere Arif’in karakteri, bir devinim sirecine girmektedir ve babasinin hasta-
Lgindan dogan iklim, Arif’in gocuk isgiligini mesru bir zemine gekmektedir.
Ozeler Kdyiinde Cesitli Statiiler Odaginda Egitim Bilincinin Goriiniimii

Arif’in egitim noktasindaki bilincinin ve egitime dair istencinin zuhur et-
tigi ilk izlek, Ozeler kdylinden arkadasi Ali’nin traktér edinmesinde kendini
gostermektedir. Ali’yi traktér ile gérdtigunde bilingaltinda “Ulan Ali, igin is”
disuncesi dogan Arif, traktor Uzerindeki Ali’nin gorinimuunu taklit ederek
boynuna, cebinden ¢ikardigi mendili baglamaktadir. Bu izlegin barindirdigi
art anlam, Arif’in zihninde egitim bilincinin olmadigidir. Arif, bir gocuk isgi
olarak hayatini idame ettirmemek noktasinda, yasaminin seyrini degistire-
cek herhangi bir girigsim igerisinde bulanmak istemeyen bir goértintti sergile-
mektedir. Arif, yaptigi isleri ve aldigi sorumluluklar benimsemektedir. Arif,
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salt yaptigi isleri ve aldigi sorumluluklarr hafifletecek bir arayisin pesindedir:
traktér. Arif, akrani bir bagka tarim iscisine dzenmektedir. istenci, egitim ile
aldigi sorumluluklardan uzaklasmak degil, tarimda teknolojinin imkénlarin-
dan yararlanarak yaptigi isleri dizene sokmak ve kendisini tavsatan engel-
leri asmaktir.

Arif’in yaptigi isi kabullenmesinin basat érneklerinden bir digeri de ak-
rani Ali’nin traktoriyle yapilan sap ¢ekme isinde kendini géstermektedir. Bir
traktérin hevesiyle yanip tutusan Arif, iki arabanin tasiyacadi yikten fazla-
sini romorkuna alan traktérin Uzerinde keyif almakta, boylesi bir isi “zevkle
yapmakta”, keyfinden bir sigara yakip Ali’ye de bir sigara ikram etmektedir:
“Her giin canini acitan sicak, bugiin aklina bile gelmiyordu. Zaten traktorin
hiziyla insan rlizgérlaniyor, serinleniyordu.” (Apaydin, 2007: 19) Sap ¢gekme
islemi tamamlanip Ali’nin traktorintn uzaklagsmasiyla birlikte Arif, iki ginlik
yorgunlugu yeniden Uzerinde duymaya baslaomakta ve toz toprak iginde
kalmig ahvalinin farkina varmaktadir. Géraldagu Gzere Arif’in bilinci, gocuk
is¢i olmayi sorun etmemektedir. Arif i¢in tek sorun, tarimda makinelegsmenin
henliz gergeklesmemis olmasidir. Tarimda, primitif ydntemlerin kullanilma-
ya devam etmesidir. Oyle ki Arif, bir makine istenciyle yanip tutusurken ken-
disi makinelesmekte, cocuk isgiligi her bir zerresinde hissetmektedir. Trak-
tore henliz sahip olmadigi periyot i¢erisinde yaptigi islerde miskin bir gérin-
tU gizen Arif’in tek korkusu, “adinin tembel Arif’e cikmasidir” (Apaydin, 2007:
34).

Kitaptaki bir diger parametre ise Arif’iin ailesidir. Arif’in babasi izzet
Aga’nin son yillardaki saglik sorunlari, onu daha az ¢alismaya mecbur bi-
rakmaktadir ve ailenin izzet Aga’dan sonra gelen “en biylk erkek bireyi”
olan Arif, -bu zihniyet ve biling seviyesinde- islerin devamliligini saglaya-
bilmek adina en dogal adaydir. Arif’'in ailesinde, egitime dair herhangi bir
biling bulunmamaktadir. Ailenin iktisadi durumunun egitim olanaklarindan
mahrum kalinamayacak kadar iyi olmasina karsgin ailedeki egitim bilincin-
den yoksunluk, Arif’i cocuk isgilige mahk(m etmektedir. izzet Aga, herkesin
ikinci arabayi getirecegi denklemde Arif’in sap zamaninda yavas kaldigini
dusunerek Arif’e daha hizli olmasi noktasinda, “yemek sofrasinda” bile bas-
ki yapmaktadir (Apaydin, 2007: 4). Arif, fiziksel savasiminin yaninda bir de
psikolojik bir savasin i¢erisinde goriunmektedir. Yazar tarafindan edilgen bir
portre olarak gizilmis olan anne, Arif’in haklarini -sinirli bir bigimde- savu-
nan tek kisi olarak dikkati gekmektedir ancak Arif’in annesinde de Arif’i ¢a-
lisma hayatindan uzaklastiracak ve egitime kanalize edecek bir biling ya da
tahakkUm yoktur. Arif’in annesi de Arif’e, is hayati disinda herhangi bir alter-
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natif sunmamaktadir. izzet Aga’ya “cocugu calistira caligtira éldiireceksin.”
cikigi yapan annenin izzet Aga’dan aldigi yanit, ailenin egitim noktasindaki
bilincini géstermesi bakimindan kiymetli ve dramatiktir: “’Kendine ¢alisiyor’
diye yanitladi izzet Aga. ‘Benim surda U¢ ginlik dmrim var kar! Deyyusun
oglu isterse calismasin. Karaoglan’in HisnU gibi sersin bacaklari caminin
golgesine, yatsin. Bana ne?” (Apaydin, 2007: 5) Goruldiga Gzere Arif’in ya-
samindaki tek alternatif, ¢alismaktir. Ailenin bilincinde Arif’in gelecegine
dair bagka herhangi bir tahayyul bulunmamaktadir. Arif, yaptigi islerin fiz-
yolojik bedellerini 6demeye devam etmektedir. Burnunun Ustiinde soyul-
malar olusmakta, bu soyulmalar sizlamaya sebebiyet vermekte, ylzinin
derisi ve segmentleri zarar gérmekte, sicaktan kurumus dudaklarini yalaya-
rak 1slatmak zorunda kalmaktadir. Tim bunlara kargin Arif’in ailesinden tek
talebi, silah ve traktér gibi teknolojik aygitlardir. Arif’in tim bunlara kargin
egitim baglamindaki talepsizligi, Arif’in ailesinin Arif’e egitim olanaklar
sunma noktasindaki yoksunlugu devam etmektedir (Apaydin, 2007: 6).
Arif’in ailesine karsi, traktér istencini yerine getirtebilmek adina gelistir-
digi isleri tavsatma yéntemi, basta izzet Aga olmak Gzere Arif’in ailesini si-
nirlendirmekte ve “zor durumda” birakmaktadir. isleri birakip “nereye defo-
lup qittigi bilinmeyen Arif”, is glu¢ zamaninda yaptigi bu hareketten 6turG
yadirganmaktadir. Yazarin ortaya koydugu su cimleler, kdylin genelinde de
egitim-ogretime dair herhangi bir bilincin olmadigini géstermesi bakimin-
dan kiymetlidir: “Bir delikanlinin bu is gii¢ zamani bostanlara gidip uyku
cektigini kim dustinebilirdi?” (Apaydin, 2007: 8). Goruldugu tzere koydeki
gocuklar, birer “delikanli” olarak tanimlanmakta ve is zamaninda ¢galisma-
lar beklenen isgiler olarak gérilmektedirler. Cocuklar, kadinlar, hemen her-
kes harmandayken ve diven slrlp, sap getirip harman savururlarken Arif’in
buislerden kendini farig kilmasi, kabul edilmemektedir. Kdyln bilincinde Arif
gibi gocuk isgiler, gocukluklarindan siyrilip -kopartilip- birer proleterya hali-
ni almaktadirlar. Arif’e sosyolojik, pedagojik, psikolojik noktada sunulmayan
imkénlar, ailenin iktisadi durumuyla perdelenmekte ve Arif’in ailesinin igeri-
sinde bulundugu iktisadi durum, Arif igin yeterli gérilmektedir. Buradan ha-
reketle Arif’e, kdy ve ailenin kimulatif yaklasimiyla herhangi bir alternatif ya
da arti imkan sunulmamaktadir Arif, “bunca zamandir giftgiydi. iki yiz elli
dénume yakin tarlasi vardi. Bir gift at, bir gift 6klz kosuyordu. Daha ne isti-
yordu bu oglan? Kdyde varlikli, hatirli bir evdiler.” (Apaydin, 2007: 9). Arif’in
babasi izzet Aga, Arif’e biraktigi tarlalan, davarlari ve dizilen giftleri, babalik
gorevinin tamami olarak nitelemektedir. Goruldugu tzere Arif’in maddi ola-
naklari, Arif’e baska bir talepte bulunma imkani vermemektedir ve Arif’i, bu
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olanaklarin devami igin galismaya mahkim birakmaktadir. Bu durum, Arif
icin kisir bir déngudur. Arif, hapsedildigi gevrenden bir ¢ikis yolu bulama-
maktadir. Arif’in calismasinin zorunlulugu, babasi izzet Aga tarafindan “Ben
nasil ¢calistimsa sen de dyle ¢alig, a deyyusun oglu...” (Apaydin, 2007: 9)
sOylemiyle normallestirilmektedir. Cocuk isciligi, kdy halkinin gegmisten
gelen “birikimleriyle” hélde ve gelecekte ne gordiyse onu uygulamak yo-
nindeki davranis pratigini teskil etmektedir. Buradan hareketle izzet Aga
ozelinde, “ellisinden sonraki insanlara hayvan sulatan evlat”, eksik olsa
yeridir.

Koydeki egitim bilincinin yoksunluguna dair belki de en dramatik 6rnek,
metin igerisinde yer alan 6gretmenin varligidir. Metin igerisindeki misyonu-
nun primitif tanm yéntemlerine kargi otomasyon temelinde sekillenen bir
tarim yéntemini, tarimda makinelesmeyi olumlamak oldugu anlasilan 6g§-
retmen tipinin Arif’in egitimden, egitim olanaklarindan mahrum kalmasina
herhangi bir kargi tepki koymayip Arif’in ve ailesinin selameti igin traktériin
alinmasinin gerekliligini vurgulamasi, dramatik bir izlek olarak ¢alismamizi
beslemektedir. Ogretmen tipin olumladigi traktér imgesi, Arif’i cocuk isgilik
noktasinda daha da motive edecek ve islerine konsolide olmasi noktasinda
percinleyecektir. Kdyln 6gretmeni, Arif’e traktér alinmasi icin izzet Aga ile
polemige girmekte, izzet Aga’nin “Calismasin mi delikanli oglan, bacaklar
gerip yatsin mi?” sorusuna “Canim yatsin demedik. Binsin traktorin Ustiine
de, su Ali gibi strstin diveni.” sozleriyle yanit vermektedir (Apaydin, 2007:
43). Goruldugu Gzere koyln 6gretmeni; Arif’i, akademik eksiklerini tamam-
lamasi, ortaokul ve liseye dair egitim-6gretim baglamindaki agiklarini ka-
patmasi noktasinda tegvik etmenin yani sira, gocuk isgiliginin devamindan
yana bir tavir sergilemektedir. Koy 6gretmeni ile arasi iyi olan Arif, zaman
zaman 6gretmeni ziyaret etmek igin okula gitmekte, zaman zaman da koy
ogretmeni, Arif ve arkadaslari ile vakit gecirmektedir. Koy ogretmeni ile
Arif’in diyaloglarn traktér ve is 6zelinde gerceklesmektedir. Ogretmenin Arif’e
sordugu sorular ile Arif’e verdigi nasihatler, harmani kolaylayip kolaylama-
digi ve traktér alimi noktasinda sabirli olup ailesine hirmette kusur etme-
mesi yonunde sekillenmektedir. K&y 6gretmeninin Arif’i egitime tesvik nok-
tasindaki tutumu, metin boyunca tekdizedir.

Koyun egitim noktasindaki bilingsizligini yansitan bir diger statiyu ise
kdyun imami tegkil etmektedir. K&yUn imaminin zihin diinyasindan hareketle
kdydeki gocuklara reva goérilen iki segenek vardir: ya is ya namaz. Arif’in
gozlerinin yorgunluktan kanlanmis héle geldigi bir noktada, kéyin imami
Haci Hafiz, “is zamani bu delikanlilar ne yatar, durur” sorgulamasina girigse-
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rek gocuk isgilere istirahati bile gok gorur. Yatmasi ile uyumasi bir olan, yor-
gunluktan kemikleri sizlayan Arif, yalnizca bir saat sonra, “ayaklarina vuru-
lan tekmeyle” uyandirilmakta ve namaza davet edilmektedir (Apaydin,
2007: 39). Goruldagi tzere kdylin imami da koyll gocuklar 6zelinde bir egi-
tim bilincinden uzaktir. Eksik olan biling, yalnizca akademik bilginin yoksun-
lugunda degildir. Kéyun ¢ocuklarinin dini bilgilerinin hangi seviyede oldugu,
dint bilgilerinin kéyln imami tarafindan saglanmasi noktasinda herhangi bir
caba sergilenip sergilenmedigi bilinmemektedir.

Sonug

Cocuk isciligin var ettigi sonuglar, gocuk isgilerin sosyal statulerinin ge-
tirisi olan yasam araglarindan/araglarina  daha az  yararlanabilme-
si/ulasabilmesi, saglik diizeylerinin distkligu, tedaviye ulasimlarinin glg-
Lagu, aile ici siddete maruz kalmalar geklinde ortaya gikmaktadir. Calig-
mamizin ortaya koydugu veriler, basta Birlesmis Milletlerin gocuk isgilige
dair getirdigi “18 yasina kadar her insan gocuk sayilir.” tanimlamasindan
hareketle Arif’in bir cocuk isgi oldugunu agikga ortaya koymaktadir. Bununla
beraber Arif, TUrkiye ve Turkiye disi kurum ve kuruluslarin gocuk is¢i stati-
sundeki bireyler 6zelinde belirledigi azami ve asgari galisma surelerinin, gun
ici calisma periyotlarinin diginda seyreden bir disiplin igerisinde, gayriresmi
bir galigma bigimi igerisine hapsedilmektedir. Arif’in babasinin metin igeri-
sinde otoriter bir 6zne olarak yer almasi, annesinin edilgen bir portre olarak
gizilmesi, aile igerisinde herhangi bir s6z hakkinin ve yaptirm gtcinin, ta-
hakkimUnin bulunmamasi, ailenin ve kdylun geleneksel dinya gorusu ile
ailenin hayati algilayis sekli ve davranig bicimleri, Arif’i gocuk isgilige
mahkam eden basat parametreler olarak gérinmektedir.

Arif’in babasi izzet Aga, gegmisinde muhtarlik olan, iktisadi noktada
varlikli bir aileye liderlik yapan bir portre olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bu
baglamda Arif’in egitime ulasmak noktasinda herhangi bir mtgkalt yoktur.
Mania, Arif’ten baslayarak kdyu ihtiva eden sosyal statllerin hicbirinde -
Arif’in babasinda, annesinde, koylin 6gretmeninde, kdylin imaminda- bir
egitim bilincinin olmamasidir. Arif’in egitim olanaklar s6z konusu oldugun-
da bir biling ortaya koymasi beklenen birincil sahsiyet kdy 6gretmenin Arif’e
karsi gelistirdigi “Seni isinden alikoymayayim.”, “Isini birakip gitmen dogru
degil.”, “Neden bos oturuyorsun?” gibi séylemler ve yaptigi traktér olumla-
masi, metnin dramatik yonund olusturmaktadir. Arif, temsil ettigi proleter
sistem icerisinde yipranmasiyla birlikte bir dizi saglik sorunuyla karsi karsiya
kalmisg, yikanmak, tiras olmak gibi en temel ve basit insan haklarindan uzak
kalmig, bu saglik sorunlariyla bas edebilmek ya da bu saglik sorunlarinin
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Ustesinden gelebilmek igin herhangi bir disince gelistirmemistir. Arif’in
saglik hizmetlerine ulasabilmek bir yana dimaginda bir saglik hizmeti bilinci
dahi inga etmedigi goérulmektedir. Bunanla birlikte Arif, gocuklugundan,
gocuklarin gelistirdigi davranis pratiklerinden ve reflekslerinden -oyunlar,
akranlarla zaman gegirmek, sosyal-sportif faaliyetler- mahrum birakilmis
ve koparilmigtir. Arif’e “reva gorilen” tek eglence olan ylizmek dahi kdéyle
sinirli kalmigtir.

Arif’in ailesi; Arif’i saglik, kisisel bakim gibi ihtiyaglarindan mahrum bi-
rakarak Dinya Saglik Orgiti’niin tanimladigr fiziksel ihmali ve istismari;
Arif’e yeterince ilgi ve sevgi gostermeyerek, yemek masasinda dahi psikolo-
jik siddet uygqulayip diger aileler ve ailelerin bireyleri ile kiyaslayarak duygu-
sal ihmali ve istismari gergeklestirmiglerdir. Aile bireylerinden yeterli sevgiyi
ve ilgiyi gérmeyen gocuklarda zuhur eden yeterlik ve 6z gliven problemleri,
Arif’in kendisini traktor ile bagdastirmasina ve traktor ile saglanan bir stati
ve itibar arayisina siiriiklemistir. Roman, Diinya Saglik Orgiti’niin belirledigi
gerceveler icerisinde yer alan “fark edilmeyen” istismar boyutlarini da ihtiva
etmektedir. Sézgelimi, baskin bir figiir olan izzet Aga’nin Arif’e belirli sinirlar
gizmesi, baskici bir rol Gstlenmesi, Arif’e diskiin olup bir yandan da tahak-
kim altina alinmig, s6z hakki olmayan anne figtr, gocuklar elestiren ku-
rumlar -6rnegin, din kurumunu temsil eden imam-, Sarni Traktér'in soyut
duyqgusal istismar halkalaridir. Duygusal istismarin gorunir halkalarindan
olan tibbi ve egitsel ihmal ile gocuga yetigkin roll verme, Arif’in ailesinin
Arif’e karsi gelistirdigi pratiklerdir.

Koy yazininda genel bir izlek olarak goérilen traktérin maskulenlik ve
statl nesnesi olarak gorilmesi, yapilan traktér yarislari, kdyluler arasinda
traktorlerin fiziki niteliklerinin kiyaslanmasi meselesinin burada, Arif’in ben-
lik algisindan kaynaklanan bir sebeple form degisikligine ugradigr goral-
mektedir. Arif’in basta ailesinden olmak Uzere gevresinden géremediqgi ilgi
ve sevai, gocuk isgiliginden kaynaklanan sosyallesememe problemi, Arif’i;
traktor ile kendini var etmeye itmektedir. Bu durumun metin icerisindeki isa-
retleri; Arif’in, Ali’nin traktorine bindiginde sevdigi kiz Emine’nin evinin
onunden gegip kendini Emine’ye gostermeye ¢cabasinda, traktore bindiginde
herkesin ona bakmasi ve tozu dumana katmasi isteginde, traktérinin
Mehmet Aga’ninkinden daha giizel olmasi gerektiginde yatmaktadir. Bu-
nunla birlikte Arif, bir aile isgisi de olarak yaptigi isler karsiliginda herhangi
bir Geret almamaktadir. Aile isgisi olmak, Arif’in is risklerini azaltip gUvenli-
gini saglasa da Arif’in para kazanarak ailesinin takdirini kazanma sansini
elinden almaktadir. Arif, tamamlanamamis bir gocuktur. Arif’teki tamam-
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lanma istedi, bir cocuk olmasina karsin evlendirilmeye galisan Arif’in evliligi
otelemesine, traktérl, Emine’den daha oncelikli gérmesine sebep olmakta-
dir. Bireyin arzulariyla sahip olduklari arasindaki farkin azligi sonucunda
tamamlanan yasam doyumu, Arif 6zelinde traktér ile saglanmaktadir. Egi-
tim-8gretime dair herhangi bir biling gelistirmeyen ve basta ebeveynleri
olmak Uzere gevresinin kendisine herhangi bir egitim-6gretim olanagi sun-
madigr Arif, gocuk isgiligi temelinde sekillenen biling seviyesiyle ihtiyaci
oldugunu dustindigu traktére romanin sonunda ulasarak yasam doyumunu
gergeklestirmistir, denebilir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

MEHMET AKiF ERSOY’UN SiiRLERINDE AiLE VE KADIN
Family and Women in Mehmet Akif Ersoy’s Poems

Giilten BULDUKER*
0z
Aile, toplumun temelini olusturan bir kurumdur. Birey, kulturel kimligini aile iginde
kazanir, insani degerleri 6grenir ve sonraki kusaklara aktarr. Sureklilik arz eden bu
yonuyle aile, degerler egitiminde dnemi tartisilmaz bir yere sahiptir. Ttrk toplumun-
da her zaman kutsal kabul edilen aile, islamiyet’in kabulilyle de kutsal gérilmeye
devam etmis ve ancak aile degerleriyle yetisen bireylerden olusan bir toplumun
gUgcld bir medeniyet insa edebilecegine inanilmistir. Ta ki Tanzimat Devri’ne gelince-
ye degin, mevcut aile algisinda kdklu bir degisiklik olmamistir. Batililasma sireciyle
birlikte aile ve bundan ayn distintlemeyen kadinlik algisinda buyuk bir degisim bas-
lar. Degisim sureci toplumsal alanda birgok gatisma ve sorunu beraberinde getirir.
Kadinlik konusunda alinan tavirlan séyle ifade etmek mimkindtr: Batili aydinlar,
degisen ¢agin gereklerine gore kadinin egitilmesi ve kamusal alanda ¢alismasina
degin o giin icin son derece radikal ¢éziimler teklif eder. Buna kargin islémi duyarlili-
g1 gucld aydinlar ise kadinin egitimi ve kamusal alanda galismasi konusunda olduk -
¢a muhafazakardir. Bu galismanin amaci her iki anlayisa da agiklik getirerek sanatini
islami prensipler isiginda icra eden ve bir islém idealinin sairi olan Mehmet Akif Er-
soy’un siirlerinde kadin ve aile konusunu nasil ele aldigini degerlendirmektir.

Anahtar Sozciikler: Mehmet Akif Ersoy, siir, kadin, aile, toplum.
ABSTRACT

Family is an institution that forms the basis of society. The individual acquires her
cultural identity within the family, learns human values and passes them on to the
next generations. With this continuous aspect, family has an indisputable place in
values education. The family, which has always been considered sacred in Turkish
society, continued to be seen as sacred with the adoption of Islam, and it was be-
lieved that only a society consisting of individuals raised with family values could
build a strong civilization. Until the Tanzimat Era, there was no radical change in the
existing perception of family. With the process of Westernization, a major change
begins in the perception of family and femininity, which cannot be considered sepa-
rately from it. The process of change brings with it many conflicts and problems in
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the social sphere. It is possible to express the attitudes taken regarding femininity as
follows: Western intellectuals offered extremely radical solutions for that day re-
garding the education of women and their employment in the public sphere, in ac-
cordance with the requirements of the changing age. On the other hand, intellectu-
als with strong Islamic sensitivity are quite conservative regarding women’s educa-
tion and employment in the public sphere. The aim of this study is to clarify both
understandings and evaluate how Mehmet Akif Ersoy, who performed his art in the
light of Islamic principles and was a poet of Islamic ideals, handled the subject of
women and family in his poems.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, poetry, woman, family, society.

Giris

Aile her zaman toplumu ayakta tutan énemli bir kurum olarak goril-
mustur. ilber Ortayli tim toplumlarda duygu ve inang sisteminin ilk kazanil-
digi yer olmasi ve sureklilik arz eden yonuyle ailenin, evrensel bir boyuta
yukseldigini belirtir (2007). Ziya Gokalp ise Tlrkelligln Esaslar kitabinda
Tarklerin MUsliman olmadan 6nceki yasaminda aile kurumunun olusma-
sinda evlilik baginin kutsal sayildigini sdyler ve bireylerin, ev-bark sahibi
olmaya 6zendirilmeleri Gzerinde durur (2011: 139-143). Cunk ailenin kalta-
rel degerlerin yeni nesillere aktariminda ¢ok énemli bir fonksiyonu vardir.
Turk tarihinde geleneklerin ve kaltarel kimligin yeni nesillere aktarimi, gtiglu
bir toplum yapisinin olugsmasinda ve dolayisiyla gugli bir devlet tesekki-
linde gok Bnemsenmistir. islamiyet’in kabultyle de kutsalligini koruyan Tiirk
aile hayati, Tanzimat sonrasi birgok sorun ile birlikte tartisilmaya baslan-
mistir. Bu dénemde ailenin, kadin kavramiyla birlikte degerlendirilmesi, yine
aile kurumunun kutsal gérulme isteginin bir uzantisidir. Bu bakimdan Z. Fahri
Findikoglu’nun “Tanzimat’tan 6nce revacta olan medeniyet teldkkisi, dini
temelli bir medeniyettir.” (1999: 656) s6zl, ¢ok 6nemlidir. Tanzimat Dev-
ri'nde ve sonrasinda ise sosyal hayati idare eden deger yargilarini ve gegir-
digi degisimi anlayabilmek igin aile kurumu ve kadin konusunun nasil algi-
landigini bilmek gerekir. Findikoglu’na goére bir bakima sosyal hayatin gekir-
dedi olan aile, sosyal hayata tesir eden Tanzimat olayindan dogal olarak
miiteessir olacaktir (1999: 647). iste samimi bir dindar olan Mehmet Akif’in
siirlerinde dile getirdigi Turk aile hayati ve bundan ayri distintlemeyen ka-
dinin degisimi konusundaki endiseleri de bu gergeve icinde degerlendirilme-
lidir. Akif de aileyi kutsal gérmis ve “Kadinlariniz size Allah’in bir emaneti-
dir.” hadisi uyarinca adeta ailenin temel diregi olarak goérilen kadini, dini
temelli bir medeniyet dairesi igine konumlandirmigtir.
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Tanzimat déneminde Tlrk edebiyatinda ele alinan pek ¢ok sosyal soru-
nun kaynaginin aileye dayandigini séyleyen Bilge Ercilasun’a gére devam
eden sirecte de kadin ve aile temi, Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil, ismail
Safa, Mehmet Emin, Mehmet Akif, Ziya Gékalp gibi sanatcilar tarafindan ele
alinir ve gogunlukla merhamet temi ile birlikte goralur. 1896-97 yillarinda
Fikret ve Mehmet Emin tarafindan ferdi bir acima duygusu ile islenen kadin
konusu, Il. Mesrutiyet’ten (1908) sonra sosyal bir karaktere brtnir. Kadinin
aile ve cemiyet icindeki durumu, tenkitci ve tahlilci bir gozle islenir (1987:
34). Bunun nedeni, Muallaé Gilnaz’in da belirttigi gibi kadinin, daha dogrusu,
goéruntisuyle, konumuyla “kadin imaji”’nin modernlesme projesinin dnemli
bir pargasi olmasidir (2000: 81). Kadin konusunu, 1908’den sonra sosyal
planda ele alan Mehmet Akif ve Ziya Gékalp, bozukluklari gésterir ve careler
teklif ederler (Ercilasun, 1987: 34). SuUphesiz ki teklif edilen gareler, her iki
sahsiyetin hayat gértsine gore farklilik arz eder.

IIl. Mesrutiyet Devri’nde Batili zihniyete mensup olanlarla muhafa-
zakérlar arasindaki dtstinus farki, yazin sahasinda gok yogun bir sekilde ele
alinir. Findikoglu, kadinin sosyal hayatta bir tabu olmadigi telékkisi ve femi-
nist bir cihan géristiniin yavas yavas Osmanli cemiyetini fethettigini belirtir.
“1917 Aile Kararnamesi” ile bu esitlikgi cereyan, blyUk harbin tevlit ettigi
iktisadi zaruretle busbutin kuvvetlenmis ve Turk kadini, hayata atilmistir. Bu
devrin kadinliga ve aile nizamina ait nesriyatinin bir hayli 6nemli olduguna
dikkat ceken Findikoglu, bunlarin iginde Ziya Gokalp’in ilmi yazilarinin ayri-
calikli bir yerinin oldugunu soyler: “Bir ailevi buhranin bulundugu o devrin
islémci, garpgi, tlrkgl denen butiin minevverlerince kabul edilmekte, yal-
niz gosterilen tarzi haller bagkalagsmaktadir.! Harbin sonuna dogru nesredi-
len muvakkat aile kodu, bu cereyanlarin bir muhasselesi, hukuki ifadesi ad-
dedilebilir.”2 (1999: 653-655).

Her toplumu ayakta tutan temel belli ilkeler vardir. Asirlarca islam dai-
resinde bir inang ve kultur birikimine sahip olan Turk toplumunda, kadina
bigilen rollerin degismesi, dogal olarak aileye de tesir etmistir ve etmekte-
dir. Bu konuda muhalif gorislerin ideal olan ile realite arasindaki ¢6zim
onerileri, hem aile kurumu hem de kadin sorunlari konusunda bir sonuca

1 Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Peyami Safa’nin Tirk inkilébina Bakiglar (bk. 1996) baslikli eserinde
her Gg istikametteki mUtefekkirlerin hukuk telékkilerinin kisaca gésterildigini belirtir.

2 “Bu muvakkat kanun bir sene kadar bir middet igin tatbik edilmis, fakat 1918 de iktidar mevki-
ine gelen Hurriyet ve itilaf kabinesi tarafindan lagvolunmustur. Suriye’de héla tatbik edilmek-
tedir. Gegen sene Suriye’den ayrilan Antakiye-iskenderun sancaklari, bu defa Turkiye’ye ilhak
edilinceye kadar bu aile koduile idare edilmisti.” (Findikoglu, 1938).
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baglanmis gibi gérinmemektedir. Serif Mardin’in ifadesiyle aile kurumunun
“gorkemli” ¢bzimlere herhangi bir bigcimde baglanmasi mimkin olma-
maktadir: “Bu gunkd toplumsal dizenleme anlayisi, ailenin yalniz hukuki
calismasini saglamak degildir. Aile, dinamik bir unsur olarak incelenmekte
ve gelismis Ulkelerde devlet, aile yapisi iginde beliren insanlar arasi iligkileri
incelemek icin arastirmalari finanse etmektedir.” (1995: 364).

Mehmet Akif, yedi kitaptan olusan Safahat adli eserini, ¢dklsiin esigine
gelmis bir topluma yeniden medeniyet dinyasindaki yerini kazandirma he-
defiyle kaleme almistir. Yalniz sorunlari tespit etmekle kalmaz, bunlarin
¢6zUum yollarini da aciklar. Orhan Okay’in ifadesiyle “Devrinde oldugu kadar
gunimiiziin meselelerine de 1sik tutan biyk idealist Akif’i anlamak, Safa-
hat’t anlamakla baslar.” (1989: 47) Akif’in vatanina islém ahlak ve nizamini
getirmek gibi bir ideali vardir (1989: 132).

Kendi toplumunu ve islém diinyasini geri birakan nedenleri tespit edip
bunlari dile getirmeyi sanatinin asil gayesi edinen sairin, sanatinda estetik
kaygidan ¢ok fayda prensibine bagli kalmasi, icinde yasadigi toplumun so-
runlarina odaklanarak hayatla sanati kaynastirmak isteyen bir yaklagima
dayanir. I. ddnem Tanzimat kusaginin toplumcu gérlsunlt benimseyen sa-
natgl, realist bir sair oldugunu su dizelerde agiklamak geregi duymustur:

Ne tasannu’ bilirim, ¢UnkU, ne san’atkérim,

Siricin “g6z yasi” derler; onu bilmem, yalniz,

Aczimin giryesidir bence bitin ésanm! (2005: 3).

Akif, “BUtin Safahat’inda, nesir yazilarinda ve va’zlarinda ortaya koy-
dugu isléami prensiplere, hus(si hayatinda da son derece bagli kalmigtir.”
“Istami duyarliig” (Okay, 1989: 13) ile taninan sair, asla bagnaz bir dindar-
Liktan yana olmayip gergek bir “munevver” kimligi sergiler. Buradan hare-
ketle onu, kadin ve aile konusunda Batili zihniyetteki aydinlardan ayiran
farkin ne olduguna bir bakmak gerekir. Omer Caha’nin da ifade ettigi tizere
bu dénemde gelenekgiler ve Batili zihniyete sahip olanlar arasindaki tartig-
ma, “kamusal alan” ve “6zel alan” ayrigmasi noktasinda dugimlenir. Batici
kesim, Osmanli toplumunun geri kalmasini kadinin egitimsizligine baglar-
ken gelenekgi kesim, kadinin kamusal alana gikmasiyla aile mahremiyetinin
ortadan kalkacagini ve toplumun daha da bozulacagr argimanini islemistir
(1996: 87). Bu birbirine muhalif iki géris, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan
sUregte edebi eserlere de yansir. Bernard Caporal’a gére;

Ziya Gokalp kadini toplumbilimsel planda ele almadan énce, bir
edebi tema olarak ele almistir. Siirlerinden pek ¢gogu, kadin igin 6z-
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gurlik ve ailede cinslerin esitligini talep eder. (...) Daha sonra,
1917’ye dogru, Durkheim esinli aile sosyolojisi gercevesinde Ziya
Gokalp kadin sorunu Uzerinde uzun ve genis bigcimde duracaktir.
Ulastigi sonuglarin bir bélima tartigilabilir olsa da bunlar, (...) bu-
tln bir dusuanurler kusagr Gzerinde dnemli etkiler yaratmis, bazilar
Kemalist devrimde birinci planda rol oynamistir (1990: 96-97).

Batililasma strecinde kiz gocuklarinin egitimine ve calismasina yodnelik
bircok adim atilmistir. Ozetle ifade edilecek olursa Tanzimat Devri'nde kiz
gocuklarinin egitimi konusunda kisitli da olsa bir iyilesme olur. Ancak kizla-
rin gorebilecedi egitim, ilkdgretimle sinirlandirilir. Ardindan 1976°da kiz 6g-
retmen okullarinin (Dard’l-Muallimat) agilmasi giindeme gelir. Kizlar igin ilk
idadi 1980°de acilir. Sonrasinda ise kiz meslek okullarinin sayisi artirilir ve
o0grenim siresi yUkseltilir (Caporal, 1990: 103-108). 1908 devriminin ardin-
dan ise kizlarin egitimi sorunu, daha radikal bir sekilde Baticilar tarafindan
tartisilmaya baslanir. Dergilerde ve gazetelerde egitimin gerekliligi ve mo-
dernlestirilmesi ileri sarGlir. Batililasmayi savunan aydinlarin kadinin iginde
bulundugu sartlarin iyilestirilmesi ve konumunun yukseltilmesine ydnelik
olarak iki ¢g6zim 6nerisinde birlestikleri séylenebilir: Birincisi kadinin iyi egi-
tilmesi, ikincisi de calisma hayatinda aktif olarak yer almak suretiyle kendi
ayaklarn Gzerinde durabilmesidir.

Dénem itibariyle oldukga radikal gériinen bu bakis agisini, 1875 yilinda
kaleme aldigi Kadinlar adli kitabinda (1996) Semsettin Sami oldukga ayrin-
tili bir sekilde anlatmistir. Ayrica Il. Mesrutiyet déneminde bircok elit kadin
da feminist bir sdylemle aktif bir sekilde yazin faaliyetinde bulunur. Edebi
eserlerde kadinin kamusal alanda gdrinmesi, kurtulug micadelesinin Ura-
nU olan Calikusu, Atesten Gémlek, Vurun Kahpeye gibi eserlerde yansitilir.
Elit kadinlar arasinda 6zellikle Halide Edip kamusal alanda verdigi micade-
leyle iyi bir 6rnek teskil eder. Ancak o glinin kosullari, genel toplum yapisi
dikkate alindiginda butun kadinlarin gok iyi egitilmesi ve aktif is yasaminda
yer almalari realite ile bagdagmamaktadir. Akif, bu gercegi iyi fark etmis
olmalidir ki kadinin yerinin evi oldugunu distinmustir. Onun buhran gegiren
aile kurumunun yikilmasini énlemeye yénelik ¢ézim &nerileri, islam kaide-
lerine dayanir. Cunkt gergek dini kaidelerin yanlis anlasilmasi nedeniyle
insanlar, yaratilis gayelerini unutmuslardir. O, kendi din anlayisini, Fatih
Kdrsustinde kitabinda, bir vaiz olarak cemaate seslendigi su dizelerde 6zet-
ler:

Calis dedikge seriat, calismadin, durdun,
Onun hesabina birgok huréfe uydurdun!
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Sonunda bir de “tevekkil” sokusturup araya
Zavalli dini gevirdin onunla maskaraya! (2005: 338).

Gerci Batili gériisii benimseyenler de Akif gibi isl@miyet’te kadin ve aile
konusundaki kaidelerin yanlis anlasilmasina yeri geldikge hem ayetlerle
hem de Hz. Peygamber’in yasamindan 6rneklerle agiklik getirmislerdir. An-
cak onlar, dénem itibariyle Akif’e gére devrimci bir tutum sergilerler. Ziya
Gokalp’e gore, kadin, yeni medeniyetin tesekklll igin kultar (hars) ile birlik-
te asri ilimler, usuller ve fenler 6grenecektir. Dolayisiyla Avrupa medeniye-
tine girerken aile ve kadinlik telékkileri de degisecektir. Eger insanlar, kendi
kulturlerine sahip cikarlarsa baska milletleri taklit etmeye tenezzil etme-
yeceklerdir (1977: 38). Beklenti bu yonde olsa da kadinin cemiyet hayati
icinde yer almasindan duyulan endigeler vardir. Akif’in Safahat’taki elestiri-
leri, yalniz asri kadinlik ve onun temsilinde tasarlanan aile hayatina yénelik
degil, ayni zamanda geleneksel anlayisin kadina ve aileye ydénelik sorun
olusturan, yozlagmig tutum ve davranislarina karsidir. Bu galismada, top-
lumun gekirdegini olusturan aile kurumu ve kadin konusu {izerine Akif’in ne
dustndugu, genis bir perspektiften ele alinacaktir.

1. Safahatta Aile ve Kadin
1.1. Aile Kurumundaki Cokiis

GUglU bir toplumun insasinda, ailenin gok dnemli bir rolt vardir. E§er
aile kurumunda bir bozulma varsa bu, diger kurumlardaki ¢éklise de isaret
eder. Bu sosyolojik gercegin farkinda olan Akif, icinde yasadigi toplumun
aileden baglamak Gzere butin kurumlariyla nasil bir ¢ézilme yasadigini
siirlerinde gostermeye ¢alismistir.

Safahat’tin ilk kitabinda yer alan “Tevhid yahud Fery6d” manzumesin-
de uzun bir varolus sorgusunun ardindan “Mutlak adalet sahibi yok” diyecek
denli bezginlik icinde vicdanini dinleyen sair, memleketin igine distigu du-
rumdan siyasileri sorumlu tutar. Siirde ¢éktstn aileden baslamasina dikkat
cekilmekle birlikte, insanlari perisan olan bir devletin ayakta kalamayacadi
mesaiji verilir:

Bir yanda yanar ldnesi bin hGne-i harébin,
Bir yanda séner lem’asi milyonla sebabin.
Kalmis eli bégrande feldket-zede mader;
Evladini gdémmus kara topraklara inler!
Aglar beriden bir strt Gvare-tali’
Nan-pére igin eyleyerek irzini zayi’,
BUkmus oradan boynunu binlerce yetiman,
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Me’vé aryor dileler lane-perisan! (2005: 19).

Bir yanda evleri yikilanlar, gencecik olenler, evladini topraga vermis
anneler, diger yanda bir lokma ekmek igin namusunu kaybeden basibos
talihsizler, boynu blkik yetimler, siginacak yer arayan aileler, hep ah ile
inlemektedir. Hastalar, yoksullar, miskinler, zeliller ve gaddari, cefa ¢ekeni,
mahkmu, esiri ile diinya sahnesinde sayisiz insan yigini gérinmektedir. Bu
siirde Akif, isyanin esiginden;

imandir o cevher ki ilaht ne by Uktar...

Imansiz olan pasli ylrek sinede yiiktiir! (2005: 20).

diyerek déner. Akif, birgok siirinde okurun géziinde canlanan sahneler deko-
re eder, real tasvirlerle okuru metinin igine gekmeye calisir. Boylece okura
toplumsal duyarlilik kazandirmayi hedefler. Fazil Gékgek’in de belirttigi
Uzere Safahat’in birinci kitabi toplumun cesitli kesimlerinden insan manza-
ralar yansitmaktadir. “Kafe”, “Hasta” siirinde gocuklar; “Seyfi Baba”, “Kor
Neyzen” ve “Yemisci ihtiyar”da yasilar; “Meyhane”, “Bayram”, “Hasir” ve
“Kése imam”da kadinlar, toplumun zayif ve yardima muhtag kesimleri ola-
rak yansitilir. Akif, “Kése imam” siirinde, bu ilk kitaptaki bu konularin neden
one ¢iktiginin ddeta gerekgesini agiklamis gibidir:

Ug sinif insana icim parcalanir, hem ne kadar!

ihtiyarlar, kadinlar, bir de kiigtikler; bunlar

Merhamet gérmeli, YUz gormeli insanlardan;

Yoksa insanligi bilmem nasil anlar insan? (2013: 26).

“Seyfi Baba” siirinde de oturdugu mahallenin gamurlu sokaklarinda
yuriirken memleketin insan manzarasini tasvir eder. insanin ve ailenin ha-
rap héli, bir medeniyetin ¢oklsinl imlemektedir: Evsiz barksiz binlerce yok-
sul insan, sesi dinmig yuvalar, topraga serilmig evler, bosanmig kadinlar,
arada kalan gocuklar, evi sirtinda sokaklarda gezen aileler, gece yol kesip
sabah dilencilik yapan serseri, derbeder, basibos, haydut, katil... vb. peri-
sandir. Yetmis bes yasindaki Seyfi Baba, ekmek parasi igin Mehmet Aga’nin
akan damini onarirken Ggitmus ve hasta olmustur. Bakacak kimsesi yoktur;
oglu Osman igsizdir.

1.2. Aileden Mahrumiyet

Akif, aileyi kurucu, derleyip toparlayici vazgegilemez bir unsur olarak
goérur ve ona toplumu ayakta tutan bir glg atfeder. “Hasir”, “Kufe” ve ,
“Hasta” baslikli siirlerinde, aileden mahrumiyet sorununu ele alir. “Hasir”’da
cenazesine katildigi yoksul bir yasli kadinin dramini dile getirir. Kadinin yal-

niz olmasi, oldukg¢a distndurtcudur. Neden bir ailesi ya da akrabalari yok-
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tur? Kadin yakinlarini ne sekilde kaybetmistir? Cevapsiz sorular bir yana,
okurda acima duygusu birakan defin sahnesi de toplumsal dayanismanin
onemini ve insani sorumlulugu hatirlatmasi bakimindan énemlidir. Clnku
anlagilan odur ki insanlarin kaderini yazan, biraz da iginde yasadiklari
memleketin iyi ya da kotl halidir. Mehmet Gines’e gore “Kadinin trajik bi-
¢gimde 6lUmMU ve defninde kendisinin hicbir sugu ya da sorumlugu olmadigi
halde, vicdan azabi duymasi ve bu hususu kendisini temsil ettigi gok belir-
gin olan sair 6znenin bizzat kendisine ifade ettirmesi Akif’in ne kadar insan-
cil ve magdurlara karsi ne kadar hassas oldugunu gdsterir.” (2022: 517).
“Kufe”de ise babasi 6ldugu igin ailenin gegim yUkUni Gzerine almak zorun-
da kalan bir cocugun, “Hasta”da da 6grenim gérdtgi yatili okuldan vereme
yakalandigr igin uzaklastirilan baska bir gocugun trajedisini anlatir.

1.3. Geleneksel Aile ve Kadina Kotii Muamelenin Elestirisi

Akif, siirlerinde, &zellikle Doguda yerlesik anlayisin bozulmasi sonucu
geleneksel ailede bas gdsteren cehalet kaynakli sorunlar Gzerinde durur.
Genel olarak mekanlar ve mudavimleri araciligiyla medeniyetin éninde
engel teskil eden her olumsuzlugu elestir. Basta tembel, miskin, bencil ve
ahlak dugkdanu erkekleri hedef alir; onlar her sorunun kaynagi olarak goste-
rir. GUnku onlarin cehaleti, keyfi ve sorumsuz davranislari kadini ve aileyi
magdur etmistir.

Erkekleri, calisma hayati icinde aktif ve Uretici olarak gormek isteyen
Akif, bu nedenle sik sik aslini unutan milletine, 6z benligini hatirlatir ve onu,
daldigr gaflet uykusundan uyandirmaya galisir. En 6nemlisi de elestirilerinin
dogrudan halktan uzak bir kimlik sergileyen ve halka tepeden bakan, onun
degerlerine yabancilasan aydinlara yonelik olmasidir.

“Meyhane” siirinde bireyden aileye uzanan bir ¢ékts gorulur. Meyhane
ocaklar séndurdr, buraya bir kere giren, dinyaya geldigine pisman olur,
buradan ¢ikan da artik dinya islerine yabancilagmigtir. Meyhane tasviri ve
sarhoslarin sefil sohbetlerinin ardindan, aglayan gocugunu susturamadigi
igin yanina bir yasgli komsusunu alip kocasini eve ¢agiran bir kadinin drami
anlatilir. Kadin, meyhaneye girdiginde utancindan yuzud kizarir. Burada
mekdn UGzerinden Musliman Turk kadininin masumiyetine dikkat cekilir.
Buranin mudavimi erkeklere ise “utanma” kavrami bir sey ifade etmez. Ka-
din:

Ayol, nedir bu senin yaptigin? Utan azicik...
Anan da, ben de, yumurcaklarin da ag kaldik! (2005: 43).
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dese de sarhos adama s6z gegiremez. Sonra evlere temizlige giderek ka-
zandigi parayl kumarbaz kocasina vermekten, kocasinin k6t géhretinden
dolayi kizinin iyi bir kismetinin ¢cikmayacagindan ve masraflari 6denemedigi
icin oglunun okuldan kovulmasindan yakinir. Kadin, kocasina yalvarsa da
sonug vermez; etrafindaki erkeklerden medet umar, ancak onlar da koca-
sindan farkli degildir. Aslina bakilirsa Akif, bu tipler vasitasiyla kadini ezen,
degersiz goren erkek egemen anlayisi elestirir:

Efendiler, agalar siz de bir nasihat edin,

Sizin de var belki evladiniz...

-Hasan ne dedin?

-Birak, képoglu kadin amma ¢algeneymis ha!

-Benimki ¢ok daha fazlaydi.

-Etme
-Elbet ya!

Onun i¢in bosadim, sen isitmedin mi Halim?

-Kadin lakirdisi gitmez kulagima zati benim.

Senin “karim” dedigin Gdeta pabug gibidir:

Biraz vakit tasinir, sonradan degistirilir (2005: 45-46).

Bu s6zlere ragmen kadin sikéyete devam eder. Kocasi ise kadini gok
cirkin bir sézle asagilar ve ona “Bogsun!” diye bagirir. Akif, “Meyhane Kah-
vesi” siirinde de ayni konuyu ele alir ve bltlin guininu igsiz gligsliz gegiren
tembel insanlarn elestirir. Siirde sahneleyecegi perdenin “pek kanli” oldu-
gunu soyleyerek “bu Dogu’nun bakilmayan yarasi”’nin kapanmasini ister.
Cehresinin pisligiyle yurdun yUz karasi olarak nitelenen mahalle kahveleri,
Dogu’yu geri birakan bir unsurdur. Sair, bir zamanlar buyUk bir medeniyet
kurmus bir milletin evladini, kendi tarihinin olumsuzluklarini arastirmak ve
sanli ecdadindan kalan ne varsa yikip yerine kahvehaneler yapmakla sug-
lar. Bu yeni nesil, eski neslin hastanelerini, kanallarini, képrulerini, gesmele-
rini yok etmis, yerine de bir sey koyamadigi gibi bereketli topragini da kurak-
lastirmigtir. Kapsayici bir toplumsal elestirinin ardindan s6zi “aile haya-
ti”na getiren Akif, gergcek mutlulugun ancak bitin aile fertleriyle birlikte
zaman gegirilen bir evde yasanabilecegini belirtir. Oyle ki “yuva” ile “cennet
koskind” es gorur. Bu siirin sonunda da kahvehanedeki insanlarin cehalete
saplanip kalmalarina ve kadina bakisina yer verir:

Laf anlamaz disi mahldku, durma sen ugras.
-Kim ugrasir a babam, bunca yillik ehlim iken,
Adam hesabina koymam bizim képoglunu ben (2005: 155).
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Siir, tavanin pervazi altindaki yuvalarindan sanki “Ya sizin bir yuvaniz
yok mu?” dercesine bakan kirlangiglarin bu insanlari kinamasiyla son bulur.
Burada agik bir kiyas vardir. Kusglar bile yuvasinda huzur bulurken insanin
bulunamayacadi besbelli olan yerlerde huzur aramasinin yanilgisina mizahi
bir slupla dikkat gekilir.

“Kése imam”da ise dayak, bosanma ve aile terbiyesi konu edilir. Akif,
dostu Kése imam’i ziyarete gitmistir. Hasbihal ederlerken kocasindan dayak
yiyen bir komsu kadin, kocasini sikdyete gelir. Kése imam, ihsan Bey’i (kadi-
nin kocasi) nasihat etmek icin ¢aginr. Aralarinda gegen diyalogla evlilik ve
bosanma hukuku konusundaki yanlis bilinenler, dini kaidelerle aciklanir.
Kdse imam, adama, kadin dévmenin ve bosamanin “hem gunah”, “hem de
ayip oldugunu séyler. Fakat karisinin (izerine evlenmek isteyen ihsan Beyi
ikna etmesi zordur. Adama gdre, erkege dorde kadar evlenmeyi seriat em-
retmektedir. Ustelik de o, bu yanlis fikirlerine “iste meydanda Kitap, Hem
aliriz, hem bosariz” diyerek Kur'an’i sahit gésterir. Sonra Akif, genig islémi
bilgisiyle konuya soyle agiklik getirir:

- Dara geldin mi, seriat! Sus ulan iz’ ansiz!

Ne zaman cdmi’e girdin? Hani tek bir hayrin?

Bana gelmis de seriatgi kesilmis Avanak!
Hangi bir seyyie yok defter-i a’malinde?

Seni dlinyada géren var mi ayik halinde?
Muslimanlik’ta seriat bunu emretmis imis:
Hem alir, hem de bosarmis; ne kadar sade bir ig!
Kar tatliki icin bak ne diyor Peygamber:

Bir, talék oldu mu dinyada, semdlar titrer!

iki evlense ne varmig Bu yenir herze midir?
Vakiéd ba’zen olur, dérde kadar evlenilir.

Bu kimin harci, a sersem, hele bir kerre digun!
Tek kadin gok sana emsal olan erkekler igin.
Hani servet? Hani sihhat? Ne ararsan mefkad.

Kari is gdrmeyecek; varsa picin bakmayacak;
Camasir, tahta, yemek nerde? Ates yakmayacak.
Bunlarin hepsini yapmak sana aid ser’an! (2005: 160-161).

Akif, bu durumu terbiye bozukluguna, cehalete baglar ve insanlara, in-
sanligi dgretmek icin aileden baslayan bir egitimi teklif eder. “Asim”da da
bosanma konusu tzerinde durur. Yasli bir pasa, imamin rizasi olmamasina
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ragmen, karisinin Gzerine evindeki Rum hizmetgi kiz ile elenmek ister ve
bUtin malint malkinG de bu kiz Gzerine gegirmeye kalkar. Colugu gocugu
ag kalacagindan dolayr imam, pasanin malina hacir® koyabilmek igin bir
dilekge yazar. Burada Akif’in, islém hukukuna basvurarak kadini korucuyu
tedbirleri hatirlatmasi, okuru bilinglendirme isteginin bir sonucudur. Bo-
sanma hukuku konusunda yanlis bilinenleri, egitimsizlige ve hurriyetin yan-
lis anlasilmasina baglayan saire gore, ilim asrinda bu cehalete bir son ve-
rilmesi igin 6nce aileden baslayan bir terbiye ve sonra da hurriyet fikrinin
hazm edilmesi gerekir:

Bu cehdlet yirimez; asra bakin; Asr-1 ulim!

Baslasin terbiyeniz aileden oglum.

Sade hurriyyetii’lén ile bir sey ¢cikmaz;

Fikr-i harriyeti hazm ettiriniz halka biraz (2005: 164).

Her seyden dnce evlilik miiessesesinin kurulmasina isaret eden Akif,
yurdu bastanbasa harabeye dénmusg Turk’ln, dinkt sen, neseli ocaklarinin
yerle bir olmasindan yakinir:

Yurdu bastan basa viraneye dénmus Turk’Gn
Dunku sen, satir ocaklar yatiyor yerde bugun.
GUndUz insan sesi duymaz, gece gérmez bir isik (2005: 502).

En kotlsu de nifusun azaldigi bir dénemde, insanlarin evlenip aile
kurmakta zorlanmalaridir.

Hadi aldirmayalim yuksele dursun vefiyat,

Nerde noksani telafi edecek taze hayat?

Evlenip aile teskili bugiin zor geliyor,

Goruyorsun ya nikéhlar ne kadar seyreliyor! (2005: 511).

Saglam temelleri olan bir devletin ve medeniyetin tesis edilmesinde
aile kurumunun huzurunu ve sirekliligini gerekli géren Akif’in egitim anlayi-
sl, ailede glzel ahldk ile terbiye edilen bireyden cemiyete uzanir. Bu neden-
le Safahat’ta sik sik eski medeniyetin dvllecek taraflarini hatirlatir, geri
kalmisligin nedenlerini tek tek anlatir ve topluma yeniden medeniyet suuru
kazandirmak ister. Hareket noktasi ailedir; ailenin temel diregi de kadin yani
annedir. O, kadini, evinin hanimi olarak gérmek ister; geleneksel degerlerle
yetistirilen anne tipini, glzel ahlékin timsali ve sefkat abidesi olarak yucel-
tir. Es ve anne olan kadinin toplumda daha saygin bir yerinin olacagini di-
sUnUr. Ona gére merhametli ve vicdanli evlatlar yetistirmek annenin gére-

3 “Kigiyi mali tasarruftan menetme.” (Apaydin, 1916: 513).
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vidir. Ailenin reisi ise erkektir ve ailenin gegimini saglamak da onun gérevi-
dir. Erkek karisi ve ¢ocuklarinin mutlulugundan da sorumludur. Akif’in aile
sorumlulugu yukledigi ve olumlu kisilik 6zellikleriyle ylcelttigi eski devirlerin
“yigit”, “delikanli” ve “civanmert” gibi sifatlarla nitelenen erkek tipidir. Ne
var ki bu vasiflar tasiyan erkek tipi yerini, meyhanelerde, mahalle kahvele-
rinde miskinlikle zaman gegiren sorumsuz, sarhos babalara birakmistir.

1.4. Asri Aile Anlayisgini Elestiri

Osmanli Devleti’nin Batililasma slreci, gagin gerisinde kalan kurumla-
rin Batinin ilim ve teknigiyle 1slah edilmek istenmesiyle baslamistir. Bu ger-
gekten hareketle Ahmet Homdi Tanpinar, Batidan yUksek bir nizam, bir ders
almanin dnemine isaret eder; ancak kendi hayatimiza, mazimize, zenginlik -
lerimize dénmek ve muhtevayi da kendimizde aramak gerektigini vurgular
(1969: 86-82). Onun gibi distinen Gokalp de milli kilttrin degismemesi
gerektigi kanaatindedir. Bu inangla harsin esasini olusturan “dini, ahléki,
bedii” heyecanlarimizi degistirmeye higbir seyin glicinin yetmeyecegini
sOyler. CUnklU ona gdre “zevk, mesrep, vecd” gibi hissi unsurlar, milli oldu-
gundan degistirilemezler. Bir milletin varligini korumasi, ancak milli sahsi-
yetini korumasi ile mUmkundar. Béyle iyimser disinmesine karsin Gokalp,
medenilesme ve kultlr degisimi arasindaki farkin anlagilamamasindan do-
layi, ailenin siddetli bir buhran gegirdiginin de farkindadir. Baticilarin, yiksek
medeniyeti kurmak isterken milli hassasiyetleri dikkate almayarak aile sa-
hasinda kord kérline Avrupa’yi taklit etmelerini ve asri aileye sahip olacagiz
diye milli aileyi tahrip etmelerini elestirir. Ote yandan mdifrit Sarkcilarin ise
an’anevi aile bozulacak diye, asri aileyi ve asri kadinlik anlayisini siddetle
reddetmelerinin yanlisligina deginir. Her iki ifratgi dislinceye ragmen iyim-
serligini strdlrdr ve Turk ailesinin Avrupa medeniyetinden yeni fikirler alip
asrileseceqini; fakat Turk ailesinin sahsi benligini koruyacagini belirtir (1977:
34-39).

Buna kargin dénemin baskin fikir akimlarindan birini olusturan islémci-
lar ise degisimin milli kimligi yipratacagi ve aile kurumu tzerinde yikici bir
tahribata neden olacagindan endigelidir. Bunlarin da kadin konusuyla ilgili
projelerinin bulundugunu belirten Omer Caha, bu ¢izginin ileri gelen isimle-
rinden Mustafa Sabri, Musa Kazim, Sait Halim Pasa, Mehmet Akif ve A.
Hamdi Akseki gibi distntrlerin kadin konusuyla ilgili fikirlerini sdyle 6zetler:
“Toplum, islémi kurallara geri dénmeli, Aile Hukuku islami prensiplere gére
yeniden duzenlenmeli ve kadinin egitimi, kadinlar kamusal alana sokmayi
degil, daha saglikli ve dindar nesiller yetistirmeyi amaclamalidir.” Caha, bu
dusundarlerin kadina asilanmak istenen feminist dustinceleri siddetle eles-
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tirdiklerini ve kadinin aile yasamiyla sinirlandinlmasini talep ettiklerini ifade
eder. Bu dustinceden hareketle bu aydinlar kamusal alan ve 6zel alan ayri-
minin kadin ve erkek dinyasiyla uyumlu bigcimde yapilandirilmasini savun-
muslardir (1996: 97-98).

Kadini, toplumsal hayat igerisinde gérmek isteyen aydinlara gore ise
yeni bir medeniyetin kurulmasi, toplumsal hayatta kadin ve erkegin birlikte
bulunmasina baglidir. lyi egitilmis bir kadin, anne ve es vazifesini daha iyi
icra edecek ve kamusal alanda da ¢alisarak Glke kalkinmasina katki sagla-
yacaktir. O gunun kosullarina gére son derece radikal olan bu gérusler, Turk
kadininin geleceginin sekillenmesinde c¢ok etkili olacaktir. Bu durumun
Turk-islam gelenekleri ve inang sistemi icerisinde asirlarca varligini stirdi-
ren aile kurumunu yikmasindan endiselenen Akif:

Biz ki her mevcudu yiktik, gayesiz bir fikr ile
Yikmadik bir sey biraktik... Sade bir sey: dile (2005: 287).

der. Hatta “Sudleymaniye Kursust”nde asri aileyi kurmak isteyen erkek ege-
men zihniyeti, kadinlari, islémiyet’in cizdigi mahrem alandan ¢ikarmak,
milli ve dinT kimliklerinden uzaklastirmakla suglar:

Bir seldmet yolu varmis. O da neymis: Mutlak,
Dini kékten kazimak, sonra, evet, Ruslagsmak!
O zaman ig bitecekmis... O zaman kizlarimiz
Su tutunduklari gayet kaba, pek ma’nasiz
Orttiden siyrilacak... Sonra da erkeklerden,
Analik ilmini tahsil edecekmis... Zaten,
Muslimanlar o sebepten bu sefalette imig!

Ki kadin “sosyete” bilmezmis, esdrette imis!
(...)

Al okut, “Avrupa tahsil...” desinler, gdnder,
Servetinden boélerek nd-mutendhi para ver;
Sonra bir bak ki, meger karga imis besledigin!
(...)

Kizimin iffeti batmakta rezilin gézine...

(...)

Demis olsaydi eger: “Kizlara mektep lazim...
Su kadar vermelisin” kahrolayim kagmazdim (2005: 211-212).

Siirde de gérildiga gibi Akif, kadinlarin egitimine taraftar olmakla be-
raber, ilerlemenin sarti olarak gérilen kadinin agilip-sacgilmasina karsidir.
Nice zahmetlerle Avrupa’ya tahsile génderilenlerin, kiz okullari agma yeri-
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ne, sekli bir taklitcilikte kalmalarina Gzuldr. Sefika Kurnaz’a gére birgok
isldmci yazar, kadinlarin istémi élciler icinde egitilmesinden yanadir. Bu
egitimin hangi seviyeye kadar olmasi gerektigi pek belli olmamakla bera-
ber, Mustafa Kazim ytksek tahsilin kizlar icin faydali olabilecegini dustndr.
Akif de kadinlarin tahsiline nem verir. Ancak, yukarida verilen siirdeki ifa-
delerden, Akif’in kadinlarla ilgili olarak ne dereceye kadar bir tahsil istedigi
anlasilamamaktadir (1992: 93-95).

islam toplumlarinda kadini esir géren zihniyete de karsi cikan Akif, énce
hirriyetin 6zimsenmesi konusunda israrcidir. CinkU Mesrutiyetin ilanindan
sonra istanbul’da tam bir “basibozukluk” héli yagsanmaktadir. Hirriyet peri-
siyle buyllenen kitleler, asirn ve suursuzca hareket etmektedir. Oyle ki Akif,
Avrupa hayranliginin sinir tanimaz bir boyuta geligini, su kinayeli dizelerle
elestirir:

Kadin, erkek kosuyor borg ederek Avrupa’ya...

Sapa dismekte sizin siklara, zannim, Asyal

Hakka tefvizile Ug tane yetismis kizini;

Tasiyanlar varmig buradan baldizini,

Analik ilmiigin Paris’e, ylksinmeyerek...

YUk agir, ecri de nisbetle azim olsa gerek! (2005: 229).

Sezai Karakog’a gére “Akif’in fikir kaynadi bizzat toplum ve toplumda
yasayan dislincedir (2012: 24).” Bu bakimdan gerek yeni devlet kurulma-
dan gerekse kurulduktan sonra yapilan devrimler, Akif’e, butin bir émir
savundugu islém birligi idealine aykiri gibi gelmektedir. Clnkii o, toplumun
tabi tutuldugu kulttr degisiminin “benlik yitirilmeden” gergeklesemeyecedi
konusunda endigelidir (2012: 30-31). Bu degerlendirme de gdstermektedir
ki Akif’in kadini ve aileyi dogrudan degistirecek olan modernlesme konu-
sunda duydugu endise hakli bir gerekgeye dayanir.

1.5. Kadin ve Vatan Kavramlarina Yiiklenen Anlam

Akif, “Leyla” siirinde ise Sakarya Zaferi’nden sonra yapilacak taarruzun
biitiin isldm dinyasini uyandiracak mahiyette olmasi istedini ve idealini dile
getirir. Ercilasun’un belirttigi Gzere bu hasret ve ideali dile getiren siir, “Ley-
la” ismini bu idealin semboll olarak kullanan sairin, islam medeniyetine
hdkim olan inkirazin yarattigi memnuniyetsizliginden de beslenir. “Leyla,
islam diinyasinin parlak gegmiginin sembolli oldugu kadar, halde Mecnun’a
benzettigi Misliman-Sark dinyasini iginde bulundugu karanliklardan nura
¢ikaracak kurtaricidir. ‘Leyla’ tasavvuru ayni zamanda ‘Vatan-kadin’, ‘me-
deniyet-kadin’, ‘sehir-kadin’ arasinda kurulan munasebetin bir tezahdri-
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dir.” (Ercilasun 1988’den akt. Tagizade Karaca, 2011: 120). Oyleyse Akif’in
siirlerinde kadin ve aile anlayisi bir butin olup bu da vatan ile 6zdes tutul-
mustur demek yanlis olmasa gerek. Tum bu 6zellikleriyle Safahat, ginimuz
meselelerine de i1sik tutmakta ve halé buyuk bir ilgiyle okunmaktadir.

Sonug¢

Akif’in manzumelerine yansiyan kadin ve aile hakkindaki fikirlerinden su
hukUmlere ulasilabilir: Aile bir toplumun temelini olusturur. Giglu bir devle-
tin ve yuksek bir medeniyetin saglam temeller Gzerine insa edilmesi, ancak
aile kurumunun huzuruna ve sUrekliligine baglidir. Ailede bu unsurlarin de-
vamulligi ise bireylerin guzel ahléki ile mUmkuandir. Tam tersine ahlék dis-
kUnuU bireyler ise bir devletin ve medeniyetin yikilmasina sebep olabilirler.
CUnkt bir toplumda insan bozulursa butiin kurumlarin ¢ékasu, kaginilmaz
olacaktir. Bu gergekten hareketle denilebilir ki Akif’in egitim anlayisi, ailede
guzel ahldk ile terbiye edilen bireyden cemiyete uzanir. Erdemli insan, an-
cak huzurlu bir aile yuvasinda, sefkatli bir annenin sevgisiyle ve sorumluluk
sahibi bir babanin guzel ahlékiyla yetigebilir. Bu bakimdan asirlar iginde
olusan yerlesik kalttr korunmali, unutulan degerler ve tarih hatirlanmalidir.
Kadim kaltirde yeniden dirilisi saglayacak ¢areler vardir.

Medeniyet gercevesinde ele aldigi batln konularda oldugu gibi kadin
hakki ve hukuku konusunda da islami referans gdsteren Akif’in, kadinin egi-
timi ve kamusal alanda galismasi konusunda muhafazakar disiinmesi ise
yenilik adina hizli degisimin yerlesik kulturl, baska bir ifadeyle geleneksel
Osmanli ailesini yikabileceginden duydugu endiseye dayanir. O, kadinlarin
tahsiline 6nem verir, ama onun siirlerine yansiyan fikirlerinden kadinlarla
ilgili olarak ne dereceye kadar bir tahsil istedigi anlagilamamaktadir. Top-
lumsal pek gok sorunu, garesini de gostererek ele alan sairin kadinin tahsili
konusunda net fikirler ortaya koymamasi, her seyden 6nce, onun hurriyetin
6zUmsenmesini istemesiyle aciklanabilir. Pek tabiidir ki bu, bilin¢g dizeyinin
yuUkselmesini gerektiren bir durum oldugundan kisa bir sure igerisinde ger-
ceklesmesi beklenemez. Dolayisiyla Akif’in kadin ve aile konusunda muha-
fazakdr distinmesi, hizli degisimin 6z benligi yipratacagi kaygisina dayanir.
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RIFAT ILGAZ’IN “ALiSiM” SiiRINDE OTEKILIK
Otherness in Rifat Ilgaz’s Poem “Alisim”
Doganay DAGLAR*
Hilal AKCA*
0z
Bu galisma Rifat Ilgaz’in siir tlrdndeki eserlerinden “Alisim”in 6zne ve 6tekilik kav-
ramlarn etrafinda incelenmesi hakkindadir. Adi gegen metinden hareketle siir 6zne-
sinin sosyal konumu itibanyla 6teki kimliginin nasil kuruldugunun aydinlatilmasi
amaglanmaktadir. Bu dogrultuda siir 6znesinin toplumsal kimlikle olan iligkisine ve
bu iligki sonucunda ortaya gikan étekinin konumlandirilma bigimine dikkat gekilmis-
tir. Calisma iki bélimden olugsmaktadir. itk bélim dtekinin sosyal kimlik kuramlari
gergevesindeki yerine ve oteki kimligin aydinlatilmasi noktasinda ele alinan c¢alig-
malara ayrilmigtir. Bu agidan étekinin tanimlamalari, iligkileri ve Turk edebiyatindaki
yeri dikkate alinmistir. Bu kimligin toplumsal kimlik karsitligindaki dnemi belirtilerek
bir kimlik modeli oldugu gdsterilmistir. ikinci bélimde ise “Aligim” siirinin inceleme-
sine yer verilmistir. Otekinin kurgulanma bicimi, dzne, &teki, iktidar iligkileri ve metnin
Otekiye dair nasil bir anlati sundugu aktarilmistir. Béylece bir kimlik olarak dtekinin
yorumlama alanina agikligr gézler ntine serilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda
“Alisim” siirinin 6znesinin bir ttr kimlik anlatisi olarak ¢éziimlenebilecegi géralmis-
tar. Otekinin biz kimligi ile olan iliskisi sergilenmistir. Ele alinan bu iligki sonucunda
Otekinin sosyal bir 6zellik tagidigini géstermistir.

Anahtar Sozciikler: Rifat Ilgaz, Alisim, 6zne, dteki, kimlik.
ABSTRACT

This study is about analysing “Alisim”, one of Rifat Ilgaz’s works of poetry, around
the concepts of subject and otherness. Based on the aforementioned text, it is
aimed to elucidate how the identity of the other is established in terms of the social
position of the subject of the poem. In this direction, attention is drawn to the rela-
tionship of the subject of the poem with the social identity and the positioning of the
other identity that emerges as a result of this relationship. The study consists of two
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parts. The first part is devoted to the place of the other within the framework of so-
cial identity theories and the studies addressed at the point of illuminating the other
identity. In this respect, the definitions, relations and place of the other in Turkish
literature are taken into consideration. The importance of this identity in the opposi-
tion of social identity is indicated and it is shown that it is a model of identity. In the
second part, “Alisim” poem is analysed. The way the other is constructed, the sub-
ject, the other, power relations and how the text presents a narrative about the oth-
er are presented. Thus, the openness of the other as an identity to the field of inter-
pretation has been revealed. As a result of the analyses, it has been seen that the
subject of “Alisim” poem can be analysed as a kind of identity narrative. The rela-
tionship of the other with the identity of us was exhibited. As a result of this relation-
ship, it has been shown that the other has a social characteristic.

Keywords: Rifat Ilgaz, Alisim, subject, other, identity.

Girig

Mehmet Rifat Ilgaz, Turk edebiyatinda birgok turde eser veren sanatgi-
lardan birisidir. Onun roman, 8ykd, tiyatro eserlerinin yani sira siirlerinin de
topluma doéntk bir tarafi bulunur. Siir yazmaya basladigi ilk yillarda daha
cok bireysel bir siir anlayisina sahip olsa da ilerleyen yillarda toplumun ger-
¢ek yéninden oldukga etkilenmis ve siir hayatini bu anlayis gergevesinde
gelistirmistir. “Rifat Ilgaz’in toplumcu gergekgi siire gegcmesi gesitli donem-
lerde cesitli olay ve durumlardan hareketle evrimsel bir sekilde olusmustur.
Rifat Ilgaz, birinci donem drtnlerinde siirlerini bireysel ve bohem duygularini
ifade etmekle gorevlendirmis, siire bu yénden bir islev ylklemistir” (Tanyeri,
2018: 56).

1940 kusagi toplumcu siire ydoneliminde dénemin sosyal ve siyasal ge-
lismelerinin 6nemine dikkat geken sair, “Siir Anlayisim” baslikli yazisinda
poetik distinculerini dile getirir. Ona goére sairin siirle aktardigi ifadeler top-
lumun sesini yansitmalidir. Bu sayede siirin gergekgi bir duyarlilikla topluma
ulagmasi gerekir. Ilgaz da bu duyarlilik etrafinda sairin yeni bir gérev alanina
sahip olmasi gerektigi ileri strer: “Sairin, tek basina duydugunu distindugi-
ny, gergekleri saptayip yansitmasi, dnemini yitirmistir. Topluma yeni bigim-
ler vermekte olan is¢i sinifinin degistirici bir bireyi olarak yagsama yeni bir
anlam katmasa gelecege glivenini agiga vurmasi, iyimser bir duyarlik icinde
caginin yeni gerceklerini belirtmesi gérevi baslamistir.” (Ilgaz, 2004: 347).

Bu bakisla Ilgaz’in siirlerinin toplumsal bir mahiyete evrildigi, dénemin
gergekligini ve sorunlarini siir araciligiyla ifade ettigi ve siiri toplumla hem
gercekci hem de estetik bir bigimde bulusturma arzusunda oldugu anlasilir.
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Bu dusunceyi Sabahattin Ali’nin Yurt ve Dinya dergisinde yayimladigi IL-
gaz’in ilk siir kitabi olan Yarenlik’e dair inceleme metninde yer alan ifadeler-
le desteklemek mUmkindur: “Hemen butun siirlerin mevzuu, kendi ktguk
dertleri, arzulari. Ama hayret! Bunlarin higbiri sadece Rifat Ilgaz’in dertleri
degil. Hepsi, hepsi genis bir kitlenin, bir insanligin dertleri. Sosyal siir nedir
diyenlere bu kitabi géstermek lazim.” (2004: 351).

Bu ¢alismada Rifat Ilgaz’in “Alisim” adl siirinde yer alan 6znenin “6te-
ki” kimligine odaklanilmistir. Calismanin sistematik 6lgcide degerlendirile-
bilmesi adina 6tekinin siir 6znesi, 6teki algisini olusturan dislncenin ise
siirin arka plan géndermelerinde yer alan toplum oldugunu belirtmek gere-
kir. Bu noktada “6teki” ve “toplumsal” olmak UGzere yer alan her iki kimligin
de anlaticinin aktardigi ifadeler araciligiyla sinirlandinldigi séylenebilir. Ca-
lismadaki varsayim, siir 6znesinin toplumsal kimlik merkezinde 6teki kimlik
olarak degerlendirebilecek 6zellikler tasidigini dusincesidir. Dolayisiyla bu
dogrultuda yapilacak olan bir incelemenin 8tekiligin siir tirinde nasil bir
konumda aydinlatilabilecedi dile getirilebilir. Bununla beraber metnin sos-
yal bir olgu olarak karsilanabilecegini gostermek igin dteki kavramina gesitli
agilardan yaklasilmasi gerekmektedir. Siir 6znesinin &tekilesen bir ‘ben’
kimligini tasidigi distncesinden yola ¢ikilarak 6tekiligin nasil bigimlendigi
aktarilacaktir. Bu baglamda ¢alisma hem edebi hem de sosyolojik yorum
yéntemi eksenine dayanir. Bundan dolayi 6ncelikle 6tekiligin kuramsal ger-
gevesi hakkinda bilgi verilecek sonrasinda s6z konusu siir belirtilen eksende
incelenecektir.

1. Oteki ile Kimligi Mesrulastirmak

“Oteki” kavramsal bir zemin Gzerinde “kimlik”, “kendilik”, “ben” geklin-
de karsilik bulmaktadir. Tasimig olduklar anlamlar itibariyla birbirleriyle
iligkisellik etrafinda benzerlik tasiyan bu kavramlar degerlendirildikleri di-
sipline gére farklilik gésterir. Oncelikle bireyin benligi ile kimligi arasinda var
olan iligkinin bireysel ve toplumsal deger dinamikleriyle karsilastirilabilece-
gini belirtmek gerekir. Bununla beraber benlik bireyin varolusuyla yakindan
iligkilidir. Dolayisiyla benlik psikoloji ekseniyle kullanilirken &teki sosyal bir
olgu olarak degerlendirilir. Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sézligi'nde “ben”
kavramina “akil sahibi 6znenin, bilingli kisinin, kendisini baskalarindan ayir-
masina yarayan ve kendisini dne siirmeye yarayan gig” (1996: 68) karsilik
gelen bu tanimin modern gagda 6teki ile anlamlandirabilir bir boyuta geldi-
gi anlasilabilir. Nitekim Foucault da 6tekiligi bir tir kendilik paradigmasiyla
davranig modeli olarak yorumlar (2019: 111). Kendilik ise bireyin hem duy-
gusal hem de distinsel yonunu ortaya ¢ikarir. Bu dogrultuda sosyal psikolo-
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jide etken bir rol oynayarak arzularin ve dustincelerin yapilandirici isleviyle
ilgilenir. Dolayisiyla kendiligin kismen bir biling slrecini tasidigi ifade edile-
bilir. Carl Gustav Jung Analitik Psikoloji S6zligd’nde bu kavramin kisiligin
buttnuyle iliskilendirilebilecegini ortaya koyar. Fakat bu bitinin hem biling
hem de bilingdisi bir icerige sahip oldugunu ileri stirer (2016: 50). Bu acidan
“kendilik” kavrominin tam anlamiyla “kimlik” ile karsilanamadigini ancak
oteki kimligin anlamlandirilmasinda etkili olabilecedi soylenebilir. Bu nok-
tada dzneyi, beni ve 6tekiyi iginde bulunduklar kolektif yapinin eylem daire-
siyle beraber incelemek gerekir. Oyleyse &tekiyi konumlandirabilmek icin
otekilestirme eylemine odaklanmak gerekir.

Otekilestirme; kimliklerin degerler sistemiyle olan baglantisindan kay-
naklanan bir tur aidiyet uygulamasidir. Din, dil, kaltar, irk, ekonomi, siyaset
gibi toplumsal alani dizenlemek igin kurulan yapilanmalar vasitasiyla 6te-
kilestirmeler, buyik oranda farkliliklar Gzerinde uygulanir. Ote yandan &te-
kilestirme yasamin hemen her alaninda sosyal bir olgu olarak kargilanabil -
mektedir. Toplumun amaglari dogrultusunda sekillenen bu olgu, bireysel ve
toplumsal kimligin belirleyici olan boyutu ile anlam kazanir. Nuri Bilgin,
Kimlik ingasi baglikli galismasinda étekiligin sosyal diizen tizerindeki iglevini
sOyle aciklar:

Otekile§tirme, mevcut sosyal dizeni bizatihi kendi 6zelliklerinde
begenmekten ziyade, bu dizenin kétiliklerini 6tekilere ylkleyerek
korumayi saglamaktadir. Bunun ilk yolu ya tarzi el altinda bir “gqu-
nah kegisi” bulundurma ve bu 6tekini dogallastirma, psikolojikles-
tirme ve 6zsellestirmeye tabi tutmaktir. Bunlar, sosyal dizeni teh-
dit eden davraniglari, bu dizeni koruyacaok tarzda aciklamayi
mimkdn kilmaktadir (2018: 201).

Oteki, “aslinda insanin yaratilistan getirdigi bir ézelligidir. Baslangigta
kendisi annesinin bir parcasi olarak gdren ¢ocuk igin “6tekilesme” aynaya
baktigr anda baslar.” (Tura, 1996: 74). Bundan dolayi 6teki kimligine zemin
hazirlayan unsur ben veya biz olmanin temel degerleriyle paralellik goste-
rir. Bu noktada ben/biz kimliginin étekiligin karsit ézelliklerini tasidigr anla-
silabilir. Bununla beraber 6teki, benzerlik ve farkliliklarin ortaya gikmasinda
anlamlandirilabilir olmasinin yani sira kimlik kazaniminda da sosyal élgut-
leri nitelemektedir.

Otekinin olusumu adina salt bir degerden sz etmek olanaksizdir. Nite-
kim yalnizca dil, din, etnik veya ampirik agidan degil, bizden biri olmanin
disinda yer alan birgok 6zellikten birine sahip olmanin étekinin yaratimina
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kaynaklik edecedi ileri striilebilir. Ornegin “Oteki, bir komsu, bir kardes, bir
arkadas da olabilir; yani bir insanin disinda olan, ayni veya bagimsiz digu-
nen, onu gdzetebilen, elestirebilen, ona kim oldugunu hatirlatabilen, kisa-
casi ona ayna tutan herhangi birisi” (Ozdalga, 2000: 126) olabilir. Tarihsel
sUrec de otekiyi bu agidan 6nemli kilar. ClnkU kUresel gelismeler, moderni-
tenin saglamig oldugu dénustimler ve bunlarin neden oldugu kimlik kavra-
minin bilimsel bir mahiyet kazanmasi 6tekinin formlarini belirlemektedir.

Otekinin islevselligi degerlendirildiginde bircok disipline konu olabile-
cek bir yapiya sahip oldugu goérulir. Edebiyatin da bu disiplinler arasinda
gosterilebilecegini ifade etmek mumkUndir ancak hemen her disiplinin
Otekiyi ele alig biciminin gerek anlatim gerek yasam tarzi olarak gesitlilik
gosterdigi sdylenebilir. “Sanatta, edebiyatta hatta siyasette 6tekiyi anlat-
mada ¢ok farkli Gsluplar kullanildigi bilinmektedir. Her seyden dnce kendisi
de dig diinyaya ait olan yazar igin éteki dinya Gzerinde kendi yerini belirle-
yen bir mukayese unsuru kabul edilir.” (Sengil, 2007: 103). Dolayisiyla bi-
reylerin ve toplumun kendi kimligini olusturarak bizi mesgrulastirmak igin
Otekiye ihtiyag¢ duyuldugu dile getirilebilir. Bu ihtiyaci kargilayabilme adina
deger yaratimi bir tr 6teki yaratimini da beraberinde getirebilir. CUnku
“otekiligin bize ait olan degerleri olusturma ve sergilemenin bir araci olarak
kullanildigi séylenebilir. Ben ya da bizi tanimlamak igin éteki mutlaka inga
edilmelidir.” (Gur, 2019: 289).

Otekinin anlamlandirilabilir boyutuna katki saglamak igin incelenmesi
gereken diger bir husus toplumsal kimliktir. Nitekim bu kimligin insa sire-
cinde baglayici/birlestirici bir igsleve sahip oldugu ve bu islev sayesinde 6te-
kiyi anlasilir kildigi séylenebilir. Cunkl toplumsal kimlik, kolektif bellegin
sekillenmesi adina stireg odakli bir stireklilik kazandirir. “Kimlik ve bu kimligi
yeni Uyelere iletmek igin bir arag yaratan bellek hem kisisel hem de kolektif
dizeyde bir benlik (kimlik) farkindaligi olusturmamizi saglayan yetidir.
Kimlik de zamanla iligkilidir. insan benligi, ‘zamanin malzemesinden’ insa
edilmis artzamanli bir kimliktir.” (Akga, 2021: 539).

Toplumsal hafizanin zamanla bilhassa gegmisle olan iligkisi distnal-
dugtinde toplumsal kimligin de dogrudan bu iliski icerisinde yer alacagini
sOylemek mUmkundur. Cunkd kimlik kazaniminda topluluklarin aidiyet ihti-
yacini goz ardi etmek olanaksizdir. Bireylerin sahip oldugu degerler meka-
nizmasi bireysel kimligini toplumsal kimligin iginde bulundugu bir kimeye
donustarar. Nitekim “kolektif kimlik, birtakim semboller, anilar, sanat eser-
leri, toreler, aliskanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle yUklu bir gelenek-
ten, gecmisin mirasindan, kisacasi kolektif bellekten hareketle insa edilir”

108



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 22 (2024)

(Bilgin, 2018: 211). S6z konusu bu unsurlar toplumsal kimligin ve 6tekiligin
misterek oldugu bir dairede yer alir. Oyle ki toplumsal alan igerisinde biz
farkli benler tarafindan kurulur. Benin kabulll de biz ile tanimlanabilir bir
sUre¢ insa eder. Bu suregte 6teki bizin olusturdugu benlere karsit 6zellikler
tasir. Bundan dolayi 6teki, biz olma strecinin kurulumunda da etken bir rol
Ustlenir.

Bu bilgilerden hareketle 6tekiligin kdklu bir bigim olarak varligini str-
dirdiguni séylemek mimkuindur. CUnkU oteki, farkliik mekanizmasini biz
kimliginin sagladigr él¢utlerle olusturur. Bizin sosyal ve kultirel zeminde
asli bir deger kazandigi distinildiginde 6tekinin konumunu bu zemin tze-
rinde muhafaza ettigi ifade edilebilir. Bu noktada toplumsal kimligin dtekiyi
mesrulastiran bir kimlige sahip oldugu anlasilir.

Edebiyat alaninda da bu kimlik edebt eserler araciligiyla ele alinir. Oyki
ve romanlarda kimi zaman ¢atisma unsurunu ortaya koyabilmek kimi za-
man da karakteristik bir figur olarak 6n plana ¢ikarmak icin kullanilan 6teki,
siirde de yerini alir. “Edebi metinlerde ele alinan 6teki, kisisel bir sorundan
cok, genelde farkli toplumsal degerler, inancglar ve kimlikler ekseninde su-
nulur” (Okgul, 2021: 104). Calismanin ana hattini olusturan “Alisim” siirinin
O6znesi de s6z konusu unsurlari blnyesinde barindiran 6zelliklere sahiptir.
Engelli bir bedenin 6tekilik formu olarak karsilandigini gdsteren siir 6znesi,
kusursuz bir beden anlayisi gézeten kolektif yapinin karsisinda konumlandi-
rilir.

“Alisim” siiri baglaminda diasuntldigtinde iktidarin da bir éteki olarak
konumlandigi gorilir. Bu sebeple burada bir 6teki olarak iktidardan bah-
setmek yerinde olacaktir. iktidar, “bireyi kategorize ederek, kimligine bagla-
yarak, ona hem kendisinin hem de basgkalarinin onda tanimak zorunda ol-
dugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan gundelik yasama mudahale
eder” (Foucault, 2012: 19). Ozne s6ézctgi iki anlamda kullanilmaktadir,
birincisi “denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne” ikincisi ise
“vicdan ya da &ézbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan ézne”dir. Ozne
s6zcugunun iki anlami da iktidar tarafindan boyun egdirilmis olmayi imle-
mektedir (2016: 19).

Foucault’ya gore iktidarin, yalnizca yasaklayan bir yapida oldugunun
disunudlmesi dogru degildir. CunkU bdyle bir iktidar tanimi eksik ve yetersiz
olacaktir (2016: 141). iktidarin var olabilmesi 6zgir dznelerin bulunmasina
baglidir. Bireyin 6zgur olmasi ya da 6zgir oldugunu distinmesi iktidarin
varliginin 6n kosuludur. Kargl gelinemez, tersine gevrilemez, tek yoénlu bir
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iktidardan s6z edilemez, bu durum yalnizca tahakkimddr. iktidar iliskisinin
var olabilmesi igin 6zglrlik iginde direnis de olmalidir (2016: 21).

iktidar, 6zgrlaga sinirlandirmak yerine yénlendirir ve yénetir (Foucault,
2015: 74). Bunu da davranislar ya da sdylemler sonucundaki muhtemel
sonuglarr éngérip kendi istedigi yonde dizenlemek igin yapar. Yénetim,
sadece siyasi yaplyl ve devleti yénetmek dedildir, aksine tek tek bireylerin
ve gruplarin davraniglarini yénlendirir (Foucault, 2016: 74). Dolayisiyla bir
iktidardan s6z edilebilmesi igin zincirlenmis bir birey degil aksine hareket
edebilme hatta kacabilme olanagi olmasina ragmen kalan ve kabullenen
birey olmasi gerekmektedir. Ozqurlik, iktidarin uygulanmasina belli oranda
karsi ¢gikabilir ancak isin sonunda 6zgurlugin ya da karsi ¢ikabilmenin siniri-
ni da iktidar belirlemektedir (2016: 75). Boyle bir ortamda birey, cogu za-
man yonlendirildiginin farkinda bile olmayacaktir.

iktidar bir tane de degildir aksine birgok iktidar vardir. Atélye, ordu, ev,
is, sinif ve benzeri her yerde iktidarlarn varligi s6z konusudur. Dolayisiyla
toplum sadece bir iktidarin var oldugu bir yapida degildir, iktidarlar her yer-
de ve her zamanda farklidir. Dahasi toplumda sadece bir merkezi iktidarin
oldugu ve diger iktidarlarin da onun pargasi oldugu distnilmemelidir. Ayri-
ca iktidarlarin 6zneyi yénlendirmek igin kullandiklan iktidar teknolojileri de
kendilerine 6zgUdir (2016: 145-147).

Foucault, iktidarin toplumsal normlara bir bakima bireylere ulagmasini
saglayan iki iktidar mekanizmasindan bahseder. Bunlardan birincisi disiplin
ikincisi ise egitimdir. Disiplin iktidarin toplumun en kiguk pargasini bile de-
netlemesini saglar. Bireyin, davraniginin, becerilerinin, tavirlarinin denet-
lenmesi, performansinin nasil gelistirilecedinin saptanmasi, yeteneklerinin
ne yolla gogaltilabileceginin bulunmasi, en yararli ve en yatkin oldugu ala-
na yerlestirilmesi disiplindir. Disipline edici teknolojilerin gérunir oldugu
nokra egitimdir. Bu disipline edici ydntemler dnce kolejlerde sonra ilkokulla-
ra ortaya cikar, daha sonra egitimin oldugu her yerde karsilasilir (2016: 149 -
150).

2. “Alisim” Adli Siirde “Oteki” Ozne

Rifat Ilgaz’in poetik dislncelerinden hareketle siirin ve sairin amacinin
toplumu gergeklikle etkilemek gerektigi ve etkinin bir bigim etrafinda yansi-
tilmasinin oldukga 6nemli oldugu ifade edilebilir. Ona gdre sairin toplum
gercevesinde genis bir yer tutabilmesi igin eserini topluma dénuk bir sekilde
icra etmesi gerekir. Ilgaz bu acidan bir bakima kendi siirinin portresini gizer.
Dolayisiyla sanatin ve toplumun birlestirici glicine inanir. Bu bakigla sairin
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ve toplumun musterek bir noktada bulustugu anlasilir. “Ortaklasa atiim-
lardan glg alan sanatgi, belli bir zamanda toplum igin zorunlu olani ger-
geklestirir. Yaratma 6zgurligt bu durumdan zedelenmez, tersine onunla
gelisir.” (Ilgaz, 2004: 348).

Bununla beraber Ilgaz’in “Alisim” adli siiri de poetikasiyla értasur. Siirin
topluma sundugui iletiler siir dilinin imkdanlariyla zengin bir hale gelir. Dola-
yistyla sairin siir evreninde yer alan dustncelerin adi gecen siirle ayni dog-
rultuya sahip oldugu goralir. Nitekim s6z konusu siirdeki 6teki kurgusu da
bu durumun agik bir drnegini teskil eder. Oyle ki metinde yer alan étekinin
Ilgaz’in poetikasindaki toplum figlrindn bir karakteri oldugu ileri strulebilir.

Otekinin konumlandiritma bigimi “&teki” olarak adlandirilmasina neden
olan dzelliklere dayali bir sekilde gergeklesir. Bu noktada adi gegen siirin
O0znesi de oOtekilik olgusu etrafinda incelenecektir. Bu dogrultuda 6znenin
Oteki olarak tanimlandigi stireci goérunir kilabilmek adina siire buttncul bir
bakis acisi sergilemek faydali olacaktir:

Kasnagindan firlayan kayisa
kaptirdin mi kolunu Alisim!

Daha diin 6gle paydosundan énce
Zilelinin gitti ayaklar,

Yazildi onun da raporu:

“ihmalden!”

Gidenler gitti Alisim,

Bos kaldi ceketin sag kolu...

Hadi kdyUne dondun diyelim,

tek elle sabani kavrasan bile

Sari 6ktz gln gérmustdar,

Anlar isin i¢ ytzund!

Uziilme Alisim, sabana gegcmezse hilkmiin
Aganin davarlarina geger...

Kim gorecek kepenek altinda eksigini
kapilanirsin bogaz tokluguna.

Varsin duvarda asili kalsin baglaman
beklesin mizrabini.

Sag yanin yastik ister Aligim

sol yanin sevdigini.

Ama kizlar da, emektar sazin gibi
Cifte kol ister saracak! (2004: 47).
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Verilen siirde anlasilabilecegi Uzere 6zne, engelli bir bedene sahiptir.
Kasnak kayisina kolunu kaptiran siir 6znesi aidiyet duygusunu yasayabile-
cegi kdylne donse bile 6teki kabul edilebilecek bir durumdadir: “Hadi koyt-
ne doéndiin diyelim/ tek elle sabani kavrasan bile/ Sari 6kiz giin gérmastir/
Anlar igin ic ylzini” (2004: 47) dizeleriyle 6znenin yasam pratikleri dogrul -
tusunda kendisini var etse dahi toplumun olusturdugu kimlik turtne ait
olamayacadi anlasilir. Nitekim siirin yazildigi dénem dikkate alindiginda
toplumsal tabakalagmanin, esitsizligin ve sinif ayriminin yol ac¢tigi sorunla-
rin metinde oldukga agik bir sekilde yer alan toplum modelinden yola ¢ika-
rak gorulebilecedi sdylenebilir. Metinde siir 6znesinin de engelli bir bedene
sahip olmasi, iginde yasadigi toplumun ihtiyaglarina karsilik vermemesine
neden olur ve s6z konusu toplum modelini gérinar kilar. Dolayisiyla metin-
de engelliligin kolektif bir yapr igerisinde iglevsellik saglayamadigi dile geti-
rilebilir. Bu durumda da engelli olan beden, 6teki bir kimlik olarak degerlen-
dirilir. Bu kimlik siirde erkek bedeni Gzerinden kurgulanir. Bu bakisla bedenin
kusurlu olmasi 6tekinin kabull igin bir 6n kosul arz eder. Nitekim bedenin
biyolojik igslevselliginin yaninda kalturel bir forma sahip olmasi da éznenin
bedeniyle toplumsal beden arasinda bir iligki kurar. Metinde yer alan top-
lumsal beden, belirli bir sinifin bedenini ortaya ¢ikarir. Siirde yer alan 6zne
ise kolektif bir bedenin pargasi olmasina engel bir bedene sahiptir. Clinkd
toplumsal beden ait oldugu kolektif yapinin glcint yansitmaktadir. Siir
dznesi bu gligten yoksun bir bedene sahiptir. Dolayisiyla siir 6znesinin bede-
niyle toplumsal beden arasinda bir baglilik iligkisinden s6z etmek mUmkin
degildir. Murat Gir s6z konusu iligskiyi millet bedeni Gzerinden dile getirir. Bu
tespit siirde kurgulanan bedeninin engelli bir erkek bedeni olmasinin yani
sira toplum, millet gibi kolektif bedenlerin 6zneyle olan etkilesimi acisindan
dikkat geker: “[...] erkek bedeninin fiziksel glicl, saglig ve disiplini aslinda
milletin giicinln bir yansimasidir. Bedeni ideal yapan ise onun kolektif be-
denin bir pargasi olarak kendini adamasidir” (Gur, 2019: 231).

Metnin olay érgusinde siir 6znesinin disinda farkli bir bireyin de beden-
sel bir kusura sahip oldugu dile getirilir. “Zilelinin gitti ayaklari/ Yazildi onun
da raporu/ “ihmalden!” (2004: 47) ifadeleriyle sik sik bedenin engel teskil
ettigi durumlara rastlanildigr gérilar. Bu durumda 6tekiligin bir bakima 6l-
gutleri guin yuzuine gikar. Cunkl sag kolu bulunmayan ve toplum tarafindan
oteki kabul edilen 6zne ayaklarini kaybeden bir baska 6zneyle 6teki benzer-
ligi gosterir. Buradan yola cikarak 6teki farkliliklar Gzerinden kurgulanabile-
cek mahiyet gosterirken 6tekiligin de benzerliklerle karsilanabilecek yapida
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olabilecegi anlasilir. Bu bakisla étekiligin de “biz” kimligi gibi benzerlik ve
farkliliklara dayali oldugu goralar.

Bununla beraber siir 6znesinin dteki bilincine sahip oldugunu sdylemek
mumkundur. Nitekim siirde yer alan ifadelerden hareketle farkliligini kendi-
sinin degil icinde yasadigi toplumun olusturdugu gézler éniine serer. Oyle ki
toplumsal kimlik, kusurlu bir bedene sahip olmasindan dolayr galismak,
evlenmek, sanatla mesgul olmak gibi yasam dinamiklerinden uzak tutula-
rak 6teki kimligi gdzler 6nuine serer. “Birey kendini toplumun bir pargasi ola-
rak gérmeye basladiktan sonra, ‘Gteki’ bilinci yerlesmeye baslar. Artik kendi
‘ben’i ‘toplumsal ben’ igcinde yok olmustur. Bundan sonra farkliliklar kendin-
den hareketle degil, yasadigi toplumdan hareketledir” (Sengdil, 2007: 98).

Otekinin konumunu belirleyebilmek adina incelenmesi gereken diger
bir husus “Ama kizlar da emektar sazin gibi/ Cifte kol ister saracak” (2004:
47) dizeleridir. Bu ifadelerden hareketle 6znenin 6teki konumu ideal beden
tasavvuruyla yorumlanabilir. Fiziksel agidan engeli bulunan bedenin 6teki
olarak degerlendirilmesi i¢in kusursuz beden anlayisina deginmek gerekir.
CUnku siir 6znesinin bir engele sahip olmasi s6z edilen kusursuz beden algi-
sinin yok olmasina isaret eder. Bu engelli bedenin erkek bir beden olmasi da
iradenin ve guctin yokluguyla paralellik gosterir. Nitekim siirde yer alan kiz-
larin ¢ifte kol istedikleri ifadesi de bu durumu desteklemektedir. Cifte kolun
bu agidan erkekligi, glicu, iradeli bir bedeni sembolize ettigi séylenebilir. Bu
noktada da bedenin islevselligi 6tekinin kabull igin oldukg¢a buyuk bir 6ne-
me sahip oldugu gérilir. Otekinin distince ve davranislar toplumsal kimli-
gin belirleyiciligi adina dikkat ceker. Oyleyse davraniglan sergileyebilmek
icin sarf edilen fiziksel edimler de bu dikkate deger dzellikleri tasir. Dolayi-
siyla bedenin kusurlu veya eksik olmasi 6tekiyi icat etmekle beraber 6teki-
lestirmenin de yolunu agar. “Otekilestirme, mevcut sosyal diizeni bizatihi
kendi 6zelliklerinde begenmekten ziyade, bu dizenin kétultklerini 6tekilere
yukleyerek korumayi saglamaktadir” (Bilgin, 2018: 198). Dolayisiyla siir 6z-
nesinin sahip oldugu 6teki konumu bir bakima &tekiligin strekliligine isaret
eder.

Otekiligin kolektif yapi igerisinde olugturdugu odak noktasi kolektif kim-
likle es zamanli degerlendirilebilir. Cunkl kolektif kimligin sagladigr kaza-
nimlar dtekiligin varligiyla mesrulasir. Dénguselligi igerisinde tasiyan bu
surecin otekiye sureklilik kazandirarak ilerledigi sdylenebilir. Nitekim tarihin
hemen her déneminde toplumlar kolektif kimlik 6zellikleri gosterebilecek
degerlere yaratir. Bu degerleri olusturan tarihsel ve kulturel etkinlikler 6te-
kiligin formlanyla daha gortnur bir héle gelir. Dolayisiyla ‘6teki’ kimlige ko-
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lektif kimlik tarafindan belirli bir normatif alan yaratilir. “Alisim” siirinin 6z-
nesini de bu alan igerisinde degerlendirebilmek mimkindur. “Sag yanin
yastik ister Alisim/ sol yanin sevdigini” (2004: 47) ifadeleriyle s6z konusu
durumu destekleyebilmek mumkudndur. Nitekim siirde 6znenin sag kolunu
kaybettigi aktarilir. Bu bakisla sag yaninin yastiga ihtiya¢ duyuldugu diger
yaninin ise sevdigine ayrildigini anlasilir. Bununla beraber “yastik” ifadesi-
nin gerek etimolojik gerekse kultirel 6zellikleri dikkate alindiginda 6znenin
oteki kimligi daha net bir gériintt kazanir. Nitekim “Clauson ‘yastuk’ madde
basinda yasta- fiilinden tiremis bir isim oldugunu ‘yaslanilan, dayanilan
sey, yastik ve benzeri’ anlamina geldigini, DLT’deki yasta- ve yastal- fiille-
rini tanik géstererek vermistir” (Clauson’dan akt. Tuguz, 2024: 252). Yastik
s0zcUgunun verildigi anlam Gzerinden hareketle yaslanilan ve dayanilan bir
nesne olarak goérilmesinin sembolik agidan ideal bir erkek bedeniyle 6rtug-
tlgu ifade edilebilir. CUnka erkek bedeninin koruyan, muhafaza eden, gu-
ven duyulan bir yapiya sahip oldugu degerlendirildiginde yastigin metinde
bir génderme olarak karsilik buldugu dile getirilebilir. Bununla beraber “bir
yastikta kocamak”, “bir yastiga bas koymak” gibi deyimlerin anlamlar da
siirde yer alan yastik géndermesine katki saglar. Oyle ki bu TDK’ye gére bu
deyimler “mutlu bir yagam strmek”, “kari koca birlikte uzun bir 6mdur sir-
mek” gibi anlamlara gelir. Bu anlamlar metinde énemli ipuglarini barindirir.
Nitekim siirde yer alan “kizlarin sarmak istedikleri ¢ifte kol” ifadesi ideal
erkek bedeninin yastikla 6zdeslestigini gosterir. Metinden hareketle engelli
erkek bedeninin, uzun bir evlilik hayatini surdurebilmek ve soyun devamliligi
saglayabilmek adina engel teskil eden bir durum olarak karsilandigi anlasi-
Lir. Siir 6znesinin bir kolunun bulunmamasi da bu duruma 6érnek olusturur.
CUnkU otekilik kalturel bir normda incelendiginde 6tekinin formlarina da
ulasilir. Fuat Keyman’a gére “6teki”, genel olarak dort sinifta degerlendirilir;
kultarel bir nesne olarak 6teki, varlik olarak 6teki, sdylemsel kurgu olarak
oteki ve farklilik olarak dteki seklinde ayrilan bu tasnif étekinin kuramsal
boyutunu gézler 6niine serer (2000: 222). Ozellikle ilk tasnif bu noktada
dikkat ¢eker. Nitekim siirde 6znenin sag yaninin yastiga sol yaninin sevdigi-
ne ihtiya¢c duymasi yastigin kulturel bir nesne olarak 6tekinin yani basinda
bir arac oldugu anlasilir.

Otekinin toplumsal yasam kodlarina buttintyle sahip olmadigini séy-
lemek olanaksizdir. Cinkl hemen her toplum 6tekiyi farkliliklar veya eksik-
likler olarak bir kaliba ulastinir. Oyleyse toplumsal kimlige atfedilen her de-
gerin Otekiyi de belirledigini séylemek mimkundur. Bu dogrultuda 6teki ya-
samdan kopuk degil yasam standartlarinin altinda varligini strdarar. “Ali-
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sim” siirinin 6znesi de toplumsal kimlik s6z konusu yasam bigimiyle karsila-
nir. “Uztlme Alisim, sabana gegmezse hikmiin/ Aganin davarlarina geger/
Kim gorecek kepenek altinda eksigini/ kapilanirsin bogaz tokluguna” ifade-
leriyle bu durum goézler 6nlne serilir. Verilen ifadelerde siir 6znesinin belirli
bir guc tarafindan 6teki olarak konumlandigi ifade edilebilir ancak bu nok-
tada 6teki toplumsal kimlikten cok iktidarla karsilasir. Dolayisiyla alintila-
nan dizelerde 6tekiyi iktidarla iliskilendirmek daha dogru olacaktir. Bu ba-
kisla 6zne, 6teki ve iktidar denklemini ¢gozimleyebilmek adina kavramsal
zemin Uzerinden kuramsal bir yéntem sergileyen Michel Foucault’nun biyo-
iktidar anlayisina bagsvurmak gerekir.

Biyoiktidar, yasamsal pratikler déhilinde ve kolektif bir cergevede sag-
g1, hastaligi ve bedeni kontrol eder. iktidarin iglevselligi acisindan normatif
bir 6zellik tasiyan bu kavram, sosyal bir hareketliligi beraberinde getirir.
Beden, s6z konusu isleyisin en kapsamli érnegini olusturmaktadir. Fouca-
ult’ya goére “hepimizin bedeninde iktidar vardir’ (2012: 43-44). Boylece
iktidarin denetimi altinda yasayan birey topluma ikame edilir. Biyoiktidar da
bu denetimin bedensel ydniine karsi bir idare sergiler. “Alisim” adl siirin
O0znesi de bu idareye maruz kalir. Cinkl aganin yaninda yalnizca bogaz
tokluguna galisma dnermesinde bulunulan 6zne, bedeninin artik kontrol
edilmeye muhtag bir hale gelmesi nedeniyle biyoiktidarin denetimindedir.
Dolayisiyla 6tekinin bedeninin toplumsal bir bedene déntsmesinin mimkin
olmayacadg ileri strUlebilir. Nitekim “Bedenin toplumsal olarak tahayyl
edilmesi, iktidar bigimlerinin devamliligi igin gogunlukla 6n sart olarak g6-
rildr. Bu minvalde hepsinin amaci toplumsal dizenin saglanmasidir” (Gar,
2019: 149). iktidarin devam ettirilmesinin saglanamayacag anlagilan be-
den yasam dinamikleri gézetilen bir bireyden ¢ok yalnizca yasama hakki
tanilan 6tekiye dénusur. Siirde de bu dontsum agalik iktidarindan kurgula-
nir. Siir 6znesinin icinde yasadigi toplumun iktidar ile kurdugu iligkide edil-
gen bir konumda yer aldigi anlasilir. “Sabana gegmezse hilkmiin/ Aganin
davarlarina geger” (2004: 47) ifadelerinde engelli bir bedenin kurabilecedi
iligkilerin siniriligina dikkat gekilir. Bu agidan metinden hareketle biyoikti-
darin agalik duzeniyle iliskilendirilebilecegdi géralur. Bununla beraber IL-
gaz’in toplumcu gergekgi ve Marksist bir bakis agisina sahip olmasini be-
lirtmek de metne bir tutarlilik kazandiracaktir. Nitekim siirde de bu digltnce
yer edinir. isci sinifinin sorunlari, agalik diizeni gibi konularin yer aldigi me-
tinde iginde yasadigi toplumun ihtiyaglarina, iktidara ve bunlarin yer aldigi
iligkilere karsilik veremeyen birey 6teki olarak konumlandirlir. Siirde bu ko-
num beden Uzerinden kurgulandigi icin degerlendirilmesi gereken iktidar
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formunun biyoiktidar olacadi ileri strtlir. Nitekim biyoiktidarin bir iktidar
formu olarak 6teki ile olan iligkisi siir 6znesinin kimlik kurgusu etrafindaki
yerini ortaya koyar. Cunkl 6tekinin bedeni toplumsal beden cergevesinde
konumlanir. Toplumsal bedenin gereklilik arz eden 6zelliklerine sahip ol-
mamasi 6tekinin 6zellikleri kargisinda bir iktidar dinamigi yaratir. Dolayisiyla
iktidarin edebi anlatilar gergevesindeki yeri bu dinamikle belirlenir. Bu agi-
dan “Alisim” siirinin 6znesinin de bu belirlenmeye ait bir icerige sahip oldu-
gu ifade edilebilir. Cinku siire buttincul bir bakis agisi sergilendiginde okura
sunulan anlati, siniflar arasi esitsizlige, iktidarini agalik sinifinin olusturdugu
bir icerige dayanir. Bu sinifin gélgesinde yer alan 6znenin iglevselligi merke-
ze alinarak bir biz kimligi olusturulur. Dolayisiyla 6teki ve biz kimliginin sinir-
Llarinin bu kimliklerin topluma sagladigi katki oraniyla ¢gizildigi goralir.

Sonug¢

Otekilik, birgok sosyal ¢aligma alaninin alt dallarinda incelenen bir
kavramdir. Gerek bireyin gerekse kolektif yapinin kimlik belirleyiciligine hiz-
met eden etkenler arasinda yer alan 6teki, muhtelif niteliklerin sosyokultl-
rel yansimalarini olusturur. Bu yansima kimi zaman diglanma bigimiyle var-
Ligini ortaya koyarken kimi zaman da ihtiyagtan kaynaklanan bir bagvuru
mekanizmasi olarak goérulur. Edebi metinlerin 6tekilik olgusunu sosyal bir
duyarlilikla ele almasi 6teki algisinin sekillenmesiyle benzerlik gdsterir.
Guink{ sairin/yazarin metinlerini politik, ideolojik dogrultuda derinlestirmesi
icin hem &tekilik olgusuna hem de s6z konusu duyarliliga ihtiyaci vardir. Bu
yoénden edebl perspektif sosyal ve kilturel bir zeminde geliserek metindeki
yerini alir. Dolayisiyla metnin 6znesi de bu konumla beraber tutarli héle gelir
ve anlatim tarzi olarak kargilanir. Bu karsilanmanin metinlerde kendilikle
belirlendigi ifade edilebilir. Nitekim imaj, imge ve benzetmelerle birtakim
géndermelerde bulunan sanatgl 6zneyle bir gergeklik efekti yaratir. S6z
konusu yaratim da okura kimlik anlatisi sunar. “Alisim” siirinin de kaleme
alindigi dénem degerlendirildiginde siir 6znesinin 6teki kimligini karsilayabi-
lecegi gorulur. Nitekim 20. yuzyilin ortalarinda ulusal agidan yasanan sos-
yal, siyasal ve ekonomik gelismeler bireylerin toplum igindeki konumlariyla
yakindan iligkilidir. Bu noktada Rifat Ilgaz’in toplumcu gergekgi bir bakis
acisiyla tanik oldugu bu dénemde siirlerinde yer alan 6znenin oteki kimligi-
nin ezen-ezilen, sdmuren-sémurulen gibi karsitliklar yoluyla kurgulandigi
anlasilmistir. Buradan hareketle étekiligin normlar gergevesinde farkliliklar
sergiledigi gorulmustir. Sosyal psikoloji, sosyoloji, edebiyat sosyolojisi gibi
calisma alanlarinda bu durum &tekiligin gevresel etkileriyle incelendigini
go6stermistir. Sonug itibariyle de yargi ve deger unsurlarina sahip olan top-
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Lluluklarin aidiyet duygusunu kolektif bir bigimde ortaya ¢ikardigi dile getiri-
lir. Béylece bu suregte buttintyle yer alan degerlerin disinda kalan bireylerin
ise oteki kimlik etrafinda konumlandirildigi gdzler 6nlne serilir.
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0z
Gegmiste yasanmis olaylar giinimuze aktarmanin yolu elbette tarih biliminden
geger. Bunun yaninda yine tarihi olaylarn edebi yénden aktarmanin yolu da tarihi
romanlardir. Tarihi roman, konusunu belli bir ddnemde yasanmig olaylardan alan,
kigilerini tarihi karakterlerden segen, yazarlarinin bakis acgilarina gére gergekleri yo-
rumlayan ve yansitan bir edebi tirdar. Tarnk Bugra’nin kaleme aldigr tarihi romani
Osmancik da Osmanli Devleti’nin kurulus agamasini ve Osmancik’in ruhsal degisim
ve déntglm surecini ele alir. Eserde kurulus asamasi Osmancik karakteri Gzerinden
islenir. Osmancik 6nce Osman Bey’e daha sonra da Osman Gazi’ye déntisir. Bu stireg
sadece bir insani degil tum bir Kay1 boyunu etkileyecektir. Genig bir cografyada hi-
kim stirecek Osmanli Devleti’nin kurulugsunu anlatan bu roman, daha sonraki yillar-
da senaryoya ve tiyatroya uyarlanir. Ancak bu donidsim sureci tarlerin anlatim tek-
nikleri dogrultusunda sekillenir ve olay 6rgulerinin farkli akislarina sebep olur. Bu
¢alismada yazinsal bir tir olan Osmancik romaninin dramatik yapiya uyarlanmasi ve
romanin esasini teskil eden “kurulus” kavraminin tirler arasindaki ele alinmasi yo-
rumlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Osmancik, Tarik Bugra, roman, tiyatro, senaryo.
ABSTRACT

The way to transfer the events of the past to the present is of course through the
science of history. In addition, the way to convey historical events in literary terms is
historical novels. Historical novel is a literary genre that takes its subject from the
events that took place in a certain period, chooses its characters from historical
characters, comments and reflecting the facts according to the perspectives of its
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authors. Tarik Bugra’s historical novel Osmancik deals with the establishment of the
Ottoman Empire and Osmancik’s spiritual change and transformation process. In
the work, the founding phase is processed through the character of Osmancik. Os-
mancik first turns into Osman Bey and then Osman Gazi. This process will affect not
only one person, but a whole Kayi tribe. This novel, which tells the story of the es-
tablishment of the Ottoman Empire, which was to rule over a vast geography, was
adapted to screenplay and theatre in the following years. However, this transfor-
mation process is shaped in line with the narrative techniques of the genres and
causes different flows of the plot. In this study, the adaptation of the novel Os-
mancik, which is a literary genre, to dramatic structure and the concept of “estab-
lishment”, which constitutes the basis of the novel, between genres will be inter-
preted.

Keywords: Osmancik, Tarik Bugra, novel, theatre, script.

Girig

Kendine 6zgu bir tur olarak Bati’da ortaya ¢ikan roman, Turk edebiya-
tinda Tanzimat Dénemi’nden sonra kendine yer bulur. ilk olarak Bati edebi-
yatinin etkisiyle eserler kaleme alan romancilarimiz, daha sonraki zaman-
larda Turk toplumunun tarihine, kiltldrine ve sosyolojisine dair eserler de
ortaya cikarirlar. Ozellikle 1789-1799 yillarinda arasinda meydana gelen
Fransiz ihtilali ile birlikte yUkselen milliyetgilik akimi, tim diinyada ulus bi-
lincinin 6n plana ¢ikmasini saglar. Bu durum yazarlarimizi da etkiler, milll
tarihe olan ilgiyi artinir. Tarihi roman da bdyle bir cereyanin etkisinde ortaya
¢ikar ve yillar igerisinde gugll bir roman tart olur. Gegcmis zamanlardaki
destanlarin ve efsanelerin etkileyici didaktik vurgusu tarihi romanlarda ken-
dini bir kez daha gésterme firsati bulur. Ozellikle yazarlar igin bu eserler,
mesaj verme kaygisi, toplumu harekete gegirme gabasi ve milll bir kimlik
olusturma gayesinin en dogru araci olarak gdérular.

Tarihi romanin bir misyonu da okurlara gegcmiste yasanmis olaylari, ta-
rih kitaplarinin akademik dilinden uzak tarihi olay ve kisileri sanatsal bir
perspektiften sunmaktir. Tarihi roman, basarilarn ya da basarisizliklan di-
daktik bir kurgu dahilinde anlatir. Bunun yaninda roman yazari, 6zellikle
belli temalar ve konular isleyerek topluma diinya gortist gergevesinde bir
tez sunmus olur. Turk edebiyatinda 6zellikle Osmanli tarihini inceleyen ro-
manlar bUyuk bir yer kaplar. Hilya Argungah, Osman tarihini isleyen roman-
Llari su sekilde gruplandirir:

Ana hatlanyla kurulus devri, fetret devri, ylkselme devri ve gerile-
me devri olarak dért ana gruba ayirabiliriz. Fakat Osmanl tarihinin
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uzun bir zamani igine almasi ve yazarlarin ¢ok ilgisini gekmesi do-
Llayisiyla bu devri asir asir ele almak daha dogru olacaktir. Bu asirla
iclerinde; birgok hadiseyi, entrikayi, kahramani, savas, zafer ve ye-
nilgiyi bilinen ve bilinmeyen taraflaryla saklarlar (1990: 392).

Ozellikle Mustafa Necati Sepetcioglu, Kemal Tahir, Tarik Bugra gibi yazarlar
“kurulus” dénemini anlatan eserleriyle 6n plana ¢ikalar. Bu yazarlar gesitli
sebeplerle alti yUz yildan fazla varligini korumus, giclu bir devlet yapisina
ulasmis ve cihanda s6z sahibi olmus Osmanli Devleti’nin kurulus sirecine
ilgi gosterirler. Ozellikle beylikten devlete giden bu kurulus siirecinin unsur-
larina merak salarlar. Osman Bey’in sahsi donusim hikayesi ayni zamanda
bir toplumun da dénlisiimiine vesile olur. iste bu paralel déniisim hadisesi
bir devletin kurulusuna giden temel taslari olusturur.

Boylesine buylk bir devletin kurulusg strecini anlatmak heyecan verici
oldugu kadar, kurgu agisindan oldukga elverisli bir olay 6rglsiine de zemin
hazirlamaktadir. Bunun yani sira tarihin genis kesimlerine sevdirilmesi igin
gorsel sanatlar olan sinema ve tiyatro gibi yazili eserlerinin yer aldigi edebi-
yat da en énemli araclardan biridir. Ozellikle romanlar gegmis yillardan bu-
giine bu durumun lokomotifligini Gstlenir. Omer Tirkes bu durumu “her ulu-
sal kimlik tasarimi, tarih yazimi kadar o tarihi popdulerlestirecek romana da
ihtiyag duymustur” seklinde agiklar (2002: 207).

Tarihi roman yazari, kahramanlari ve zaferleri 6n plana gikarirken, ayni
zamanda bu yolda emek vermis, arka planda kalmis kisileri de hatirlatir.
Kurgunun zenginligi agisindan bu hadiselere bazi yan temalar ekleyerek
roman turinin 6zelliklerine de sadik kalir. Béylece roman yazari, yazdikla-
riyla bir bakima tarihi de canlandirmisg olur.

Tarihi romanin misyonunu kisaca aktardiktan sonra galismamizin esasi
olan bu tirden dramatik yapiya dénusturtlen senaryo ve tiyatroya da kisaca
deginilebilir. Tarik Bugra’nin Osmancik romani basildiktan sonra ilerleyen
yillarda televizyon dizisine ve tiyatroya da uyarlanir.

Bu kapsamda ilk olarak dizi senaryosuna egilecek olursak sinema gibi
televizyonlar da son ylUzyila damgasini vurmus gérsel araglardir. Sinemada
ve televizyonda birgok senaryo ekrana gelerek izleyicinin ilgisini ¢geker. Bu
senaryolarin Uretiminde diger sanat dallarinin yaninda edebiyat ¢ok énemli
bir rol oynar. “Sinemanin yapisinin bu sanatlari benimsemeye, bunlarla kay-
nasmaya yetkin olmasinin da payi vardir’ (Ozén, 1964: 797). Edebi metinler,
senaryolar igin olduk¢a elverisli ve dogal bir kaynaktir. “Sinema ve roman
birer kitle iletisim araci olmakla birlikte 6yktu anlatma araglanidirlar. Her iki-
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sinin de ortak 6zelligini olusturan 6ykul, yalnizca romanin ve filmlerin sahip
oldugu en énemli faktér degil, fakat ayni zamanda bir aragtan digerine ak-
tarilabilen en 6nemli unsurdur.” (Cetin Erus, 2000: 48).

Bu anlamda sinemaya katki veren edebi Urlnler, televizyonlarin yay-
ginlagmasi ve insanlarin evlerine girmesiyle birlikte bu platformda yayinla-
nan dizilere de zaman zaman ilham kaynagi olmustur. Bunun yaninda edebi
eserlerin senaryoya aktirilarak ekrana tasinmasi izleyici agisindan alimlan-
masi daha kolay bir eylemdir. ClnkU seyirci, okumak yerine daha az zahmet
harcayarak eseri dizi ya da film Gzerinden seyretmeyi tercih eder.

Turk televizyon yayinciligi agisindan bakildiginda Turkiye Radyo Tele-
vizyon Kurumu’nun (TRT) ekrana tasidigi edebiyat uyarlamalari bir ilk anla-
mini da tasir. Birgok seckin edebiyat eseri TRT ekranlarinda dizi olarak ekra-
na gelmistir. TRT’nin yaptigr bu atiimi daha sonraki yillarda sayilar hizla
artan bazi 6zel televizyon kanallar da uyarloma yapimlari devam ettirir.
Son dénemde ekranlarda bu uyarlamalar siklikla gérulse de zaman zaman
tartismalara da sebep olur. Gegmis dénem TRT dizilerinde kaynak esere
mamkdn oldugunca uygun yapilan uyarlamalar, 6zel televizyonlar tarafin-
dan gesitli sebeplerle kaynagindan uzaklastinlmis, olay drglistinden bagim-
siz hareket edilmistir. Bu durum da ¢ogunlukla edebiyatcilarin tepkisini
cekmistir.

Osmancik romanindan uyarlanan Kurulug Osmancik dizisi bu agidan bir
farklilik gdstermektedir. Romani kaleme alan Tarik Bugra, ayni zamanda
dizinin de senaristidir. Yazarin her iki eserin de muellifi olmasi, bu uyarlama-
daki kaynagindan uzaklagsma sorunlarina da kapiyr kapatmis olur diyebiliriz.
iki tar arasinda icerik ve form bakimindan farkliliklar olsa da “kurulus” te-
masinin esas mahiyeti iki eserde de ayni sekilde islenmistir. Temanin ele
alinig bigimindeki farkliliklar agsagida incelenecektir.

Edebiyat eserleri senaryolara kaynaklik ettigi gibi tiyatro metinlerinin de
onemli bir basvuru merkezidir. “Modern tiyatronun ilk érneklerinden itibaren
yazarlar, tarihi malzemenin kaynagi olarak kullanilmasi yaninda, halk ede-
biyatinin anonim Grlnlerinden olan masal, efsane, destan, halk hikayeleri
ve mitolojiden faydalanarak yeni eserler viicuda getirirler.” (Tére, 2016: 31).
Bunun disinda oyun yazarlari pek gok romandan ve hikéyeden de faydalanir.
Bunlarin basinda da okuyucunun ilgisini gekmis romanlar gelir.

Ozellikle tarihi romanlar konu itibariyla tiyatrolara giicli bir destek sag-
lar. Gegcmisteki olaylar ve donim noktalarinin yani sira tarihi karakterlerin
yasadiklari tiyatroya zengin agilimlar saglar. Ancak edebiyatin ve tiyatronun
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tarihi kullanig bigimleri birbirinden farklidir. Roman metine dayali bir tir ola-
rak kurgusunu daha farkli bir sekilde islerken, tiyatro metni gérsel bir alana
hizmet eder. Bu da karakterlerden olay érgusiine degin birgok unsuru etkiler.
CUnkU romanin uzun anlatim imkéni tiyatronun temsil zamani igin ¢ok
muUmkun degildir. Bunun yani sira tiyatro bir “anlatma” degil “gdsterme”
sanati olarak kabul edilir (Ozakman, 2014: 48). iki tir igin ortak noktalarin
basinda insani ve yasami gergekgi bir sekilde sunabilmeleridir. Bunun yani
sira tiyatro, romana kiyasla farkli unsurlari da iginde barindirir:

Tiyatro birliktelik basarisina baglidir; gesitli gtglerin birlikte ¢alig-
masiyla yapit ortaya c¢ikarilir. Oyun yazarinin, dramaturgun, y6-
netmenin dekor ve giysi sanatgisinin, isiklama uzmaninin, oyuncu-
nun, ezgileyenlerin, dansgilarin, ¢algicilann, fislayicilarin, gagrici-
larin ve daha birgoklarinin hep birlikte, uyumlu ¢alismasiyla tiyatro
yapiti dogar. Ancak bunlar da yetmez, bir tiyatro yapitinin etkisini,
katkisini yapabilmesi igin seyirciye de gereksinme vardir. Tiyatro-
nun yasami sahneden seyirciye, seyirciden sahneye olan kan dola-
simt ile gergeklesir (Nutku, 1989: 30).

Tarik Bugra’nin kaleme aldigi Osmancik romanini daha sonra senaryoya
ve tiyatroya uyarlamasi, yeniden yazmak kavrami ile de agiklanabilir. “Ye-
niden-yazma genel olarak, hangi tirden olursa olsun, dnceki bir metnin,
onu taklit eden, dénustiren, agik ya da kapali bir bicimde ona génderen bir
baska metinde yinelenmesi olarak tanimlanir.” (Aktulum, 2000: 236). Tarik
Bugra, Osmancik romanini senaryo ve tiyatroya sadece dénustirmekle kal-
mamig, ayni zamanda eserinin yeni versiyonlarini da Uretmistir. Uc yapitin
da yazarinin ayni kisi olmasi, eserler arasinda bir battnlik ve gizgisellik sag-
lamis olur.

1. Bir Roman Olarak Osmancik

Osmanli Devleti’nin kurulug dénemini anlatan Osmancik romaninin itk
baskisi 1983 yilinda Otliken Nesriyat tarafindan yapilmistir. Romanda epik
anlati hdkimdir. Osmanli Devleti’nin nasil kuruldugunu ve Osman Bey’in,
geng¢ Osmancik’tan Osman Bey haline nasil geldigini anlatir.

Bes bolimden olusan roman, Osmancik’in Malhun Hatun’a Gsik olduk-
tan sonra olgunlagsmasini, Seyh Ede Bal’nin 6gUtleriyle bey haline gelmesini
ve etrafindaki beylikleri blnyesine katarak blylUmesini, destansi bir anla-
timla okuyucuya sunar. Romanin baskisisi yasam ¢izgisinde genclik déne-
minde: Osmancik, orta yaslarinda: Osman Bey, olgunluk déneminde “Os-
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man Gazi” olarak anilir. Romanin sonunda 6len Osmancik yerini oglu Or-
han’a birakir.

2. Bir Senaryo Olarak Osmancik

Tarik Bugra’nin eserinden uyarlanan, diger adiyla Kurulug isimli dizi,
Osmanli Devleti’nin kurulus hikayesinin ele alindigi bir yapimdir. Senaryosu-
nu Tarik Bugra kaleme almistir ve yapimcisi ilksen Firat, yénetmeni Yiicel
Cakmaklrdir. 1985 yilinda baslayan gekimler 1987 yili baharina kadar sur-
mustir. On iki b6lum halinde 10 Ocak 1988 tarihinde TRT’de yayinlanmaya
baslamistir. 27 Mart 1988’de son boélumuyle ekranlara veda etmistir. Turk
sinema tarihinin en ylksek bitgeli yapimdir.(Kale, 2019: 137).

3. Bir Tiyatro Olarak Osmancik

Tarik Bugra’nin 1983 yilinda kaleme aldigr ve Osmanli’nin kurulug do-
nemini anlattigi Osmancik romani, Tarik Bugra ve Dinger Stimer tarafindan
ayni adla 1984 yilinda sahneye uyarlanir. Eserin aslina bagli kalinarak sah-
nelenen oyun 3 perdeden olusmaktadir. Osmancik oyunu 1984-1985 déne-
minde Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Semih Sergen’in rejisiyle ilk kez izleyi-
ciyle bulusur. Osmancik roltini Cetin Tekindor oynar.

4. Osmancik’ta Kurulug Temasi

Osmancik romaninda Tarik Bugra, Osmanli Devleti’nin kurulugunun yani
sira gelenegin, térenin, beyligin ne oldugunu anlatmaya galigir. Roman is-
mini bagkisisinden almig olsa da Osmancik’in zatinda bir beyligin devlet-
lesme surecindeki toplum yapisi aktarilir. Bu durum romanda toplumun en
kigUk yapi tasgi olan bireyden baslayan bir kurulus hikéyesini okuyucuya
aktarir. Romanda kurulus temasi, ilk olarak Osmancik’in yasadigi i¢gsel ya da
digsal degisim ve dénisumun tezahdrd olarak ortaya ¢ikar. Ertugrul Bey’in
en klguk oglu Osmancik, ucari ve delismen bir yapiya sahiptir. Onun bu hali
eserde soyle tasvir edilir:

Cocuklugunda ele avuca sigmazdi. Delikanliliga yéneldigi yillarda
da kabina sigmiyordu. Derken, “Nerde c¢algi, orda kalgi” dénemi
basladi: gicunin, kuvvetinin sahibi degildi; gtcl, kuvveti onun sa-
hibiydi. Uzun ve bogum bogum kollarinda kilig, kocaman ellerinde
yay, Ustlnlestikge Ustlnlesiyor; asil 6nemlisi, bu Ustinlesme ken-
dini gésterme tutkusuna kayiyordu: Degil bir meydan okumaya, bir
yan bakisa, bir dudak bUkuse bile katlanamazd. ...Kavga aradigi
gorulmemisti; ama en énemsiz aykinliklari ve aykin buldugu dav-
ranislari kavga sebebi saniyor, saylyordu. Gurur her seyi idi; gururu
icin yasiyordu. ...Ve bu gurur, kisiligini ispatlama, kabul ettirme hir-
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sini pek andinyordu; ama belki de, dipeduz, bir kisilik arayisi idi

(Bugra, 2021: 9-10).

Romanin giris bolumunden yapilan alintida da gérildugu tzere Os-
mancik gocuklugundan itibaren sert ve keskin bir mizaca sahiptir. Osman-
cik’in iste bu marazi yonleri romanin ilk bélimuinde baskin bir sekilde anlati-
Lir. Bu durum itk bélimde bir problem olarak kargimiza gikar. Gururlu ve g6ziu
hicbir seyi gérmeyen Osmancik icin babasi Ertugrul Bey endiselidir. iste bu
problemin ¢6zUmu olarak karsimiza Seyh Ede Bali ¢ikar. Seyh Ede Bali, Os-
mancik icin zorlayici ve itici bir glic olur. ilk asamada bu durum karsisinda
Osmancik direng gosterecek ve bir baski altina girecektir. Osmancik gibi
gururlu bir karakter icin Ede Bal’nin kendisine karsi olan hal ve tavirlari ka-
bul edilemez boyuttadir. Ancak Ede Bali'ya karsi ¢aresizdir gunkl Seyh Ede
Bali butlin Kayi Boyu’nun saygi ve hirmet gdsterdigi bir isimdir. Babasi Er-
tugrul Bey ile de bu sebepten karsi karsiya gelirler:

“Dinle ogul” dedi. Ertugrul, doksani bulan yasina ragmen dingligi
zedelenmemis sesiyle, “Ede Bal’'nin terazisi dogru tartar, dirhem
sasmaz. Bana karsgi gel; ona gelme. Bana karsi gelirsen Gzalur, in-
ginirim; ona karsi gelirsen gozlerim bakmaz, baksa da gérmez olur.
Ede Bali soyumuzun igigidir. Var git simdi. Su dediklerimi de vasiye-
tim say, unutma” (Bugra, 2021: 17-18).

Senaryoda ise olay 6rgust Osmancik ve yoldaglarinin Mihail Kosses’i
Aya Nikola’nin adamlarinin elinden kurtarmasiyla baslar. Osmancik, ucari
ve delismen bir yapiya sahip olsa da haksizlik ve zulim karsisinda asla geri
durmamaktadir. Bu durum Osmancik’iileriki zamanlarda 6n plana gikaracak
ozelliklerden olur. Babasi Ertugrul Bey, artik Kayi Boyu’nun beyligini devret-
mek istemektedir ve ogullar konusunda segim yapmalidir. Osmancik 6n
plana ¢ikmaktadir ancak onun ele avuca sigmaz kisiligi Ertugrul Bey’i ve
diger beyleri dustindurtmektedir. Ertugrul Bey bu durumu Seyh Ede Balr’ya
acar ve onun yol gostericiligine intiyag duyar.

Senaryoda Osmancik’in akliyla degil de kalbiyle hareket eden hallerini
ilk olarak bir vaka Gzerinden gortulmektedir. Bu durum romanin genis anla-
tim imkéninin senaryo metninde olmamasindan kaynaklanmaktadir. Ro-
mandaki gibi televizyon dizisinde de okur-izleyici “karakterlerin gelisimini
ve diger karakterlerle etkilesimini gok sayida olay ve durumla izleme firsat
yakalar. Birden fazla karakterin yagsami derinlemesine ele alinabilir” (Gul-
soy, 2018: 332).
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Tiyatroda ise Osmancik’in karakterine yonelik ilk izlenime onun yoldas-
Llar arasindaki sohbette sahit olunmaktadir. S6git’te yaylakta Saltuk, Rah-
man ve Sungur arasindaki sohbette Osmancik’tan bahsedilir ve onun mizaci
yorumlanir. Rahman, Osmancik hakkinda séyle konusur: “Ertugrul Bey’imiz
de bilir oglunu, bilmez mi? Onun su gibi bir dupduru, bir akip dellenen hercai
gonlind tanimaz mi?” (Bugra ve SUmer, 1984: 2). Tarik Bugra ve Dinger Si-
mer’in birlikte kaleme aldigi tiyatro metninde Osmancik’in karakterine dair
izlenimi ilk sahnede goérilmektedir. Karakterin tanitimi bu sahne ile yapilir ve
bir sonraki sahnede Ede Bali ile kurdugu iletisim islenir. Ede Bali, Osmancik’a
ofkelenmemesi, heyecanini dizginlemesi, akliyla hareket etmesi, benligin-
den siyrilarak kurulusunu tamamlamasi hususunda 6gut verir:

Ofkenle avunuyorsun. Gicin(, kuvvetini 6fkelerinle avutuyor, cu-
ratdyorsun. Rum guzellerinin Kara Osman diye cilvelenigleri, Rum
ve Germiyan delikanlilarinin senden korkulari yetiyor sana. Omrini
harciyorsun; Allah’in emanetine ihanet etmektesin. Sokakta, pa-
zarda, digunde, demekte, avda, seyranda bir laf atismasi, hosuna
gitmeyen bir davranig olmaya goérsin, tokadin, sillen, kilicin, ka-
man hazir. Ug bes Rum, birkag Germiyanli tepeledin, ya da kagirdin
mi, yigitsin gayr, isin tamam, icin rahat. Clrlyorsun oysa (Bugra
ve Siimer, 1984: 4)
Goruldugu gibi tg farkli formda da Osmancik’in karakteristik yapisina dair
izler benzer gekilde ele alinmigtir. Ug farkli metin tirt de kendi dzellikleri ve
anlatim teknikleri dogrultusunda Osmancik’in degisime ve gelismeye ihti-
yag duyan bir karakter oldugunu gdzler 6ntine sermektedir. Bu slregte Os-
mancik’in en buyuk yardimcisi Seyh Ede Bali olacaktir.

Romanda Ede Bali ile Osmancik’in ilk karsi karsiya geligleri Sivrikaya’da
olacaktir. “Hey, Osmancik; neler distiniyorsun?” diye seslenen Seyh Ede-
bali, Osmancik’a nasihat etmeye galisir. Bu sdzler aslinda nereye gidecegini
bilemeyen ve menzilsiz Osmancik’a “uyanma” ¢agrisidir. Osmancik bu so-
ruya “Diinya ne kadar buyk, dinya gok blytk.” seklinde cevap verince Ede
Bali ona rehber olabilecek su sézleri kullanir: “Dunyayi bize blylk gésteren
bizim kicUkligimiz ogul. Hirsimiz, sabirsizligimiz, bencilligimiz. Once bu
yuzden kuguluyor, sonra da Dinya’yl gok blyuk goériyoruz.” (Bugra, 2021:
13). Osmancik igin bu ciimleler ciddi anlamlar ifade etse de Ede Bali’nin bu
ogutleri onun igin yeterince kabul edilebilir sézler degildir. Ede Bali, Osman-
cik’in kendisini ve diinyasini degistirecek sézlere devam eder:
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Dogru, DUnya blyUktur... Cok gok blyUktur; hatta Osmancik’in ku-

rabildiginden de gok buUyuktir. Fakat bir Smur igin, tek bir soy igindir

bu buyUklik. Bir soy icin dedil; bir soyun benimseyecegi, bir soya

benimsetilecek bir amag, bir Ulkd icin degil! ...Ve, Dinyanin bdyle

amaglara, bdyle Ulkulere agik oldugu, bdyle amaclar ve ulkuler

icin kuculdugu dénemler vardir. ...Ve, DUnya bdyle bir dénemdedir

(Bugra, 2021: 14).

Ede Balr'nin bu sozlerine senaryoda da rastlanir. Ede Bali, Osmancik’a
Kayi boyu ve diger beylikleri hatirlatir. Gegmisi hatirlatir ve ona bir amag
gosterir. Tiyatroda ise bu sézlere denk gelinmemektedir. Ertugrul Bey’in Os-
mancik’a Ede Bali konusunda uyarilar yer alir. Ede Bali hem Kayi Boyu igin
hem kendisi i¢in bir yol is1g1 oldugu hatirlatilir.

Seyh Ede Bali, Osmancik’in gelecegini gérmektedir ve devletin kurucu
kimliginin onda sgekillenecegini distinmektedir. Osmancik ise kendisine
dogru yénelen bu ilgiye bir tirld dogru anlamlar yukleyememektedir. Yasa-
digr kimlik krizi ve i¢c gatisma onu daha da bunalima sdrtklemektedir. Bu
bunalimdan gikmak i¢in romanda sik sik dogaya yénelmektedir. “Osman,
ayaklar diz boyuna kadar giglerden islanmis, Sivrikaya’ya dogru, yokus yu-
kari yUrayor. Nicedir huy edindi glin dogusunu oradan seyretmeyi: Bir yanin-
da derinliklerinden ugultular gelen vadi; bir yaninda uzanip giden yayla;
kargisinda sinirsiz ova!” (Bugra, 2021: 33) Osmancik’in bu giin dogusunu
seyretme aliskanligi ayni zamanda kendisinin de yeniden dogusuna isaret-
tir.

Romanda ve senaryoda yer alan ancak tiyatroda yer almayan bir baska
sahne de Aykut Alp ile Osmancik’in Oguz Turkleri ve kurulusa dair yaptiklari
sohbettir. Aykut Alp, Uruz Dervis ile karsilasan ve bu derviglerin 6zelliklerini
merak eden Osmancik’a yine kurulus temasina hizmet eden misaller anlatir.
Osmancik dénusim slrecinde iyice amacini bellemis olacaktir.

Onlarin geldikleri yerden, Diyar-1 Rum’a daha énce de, daha sonra
da gelen boylar vardir; Kayr dahil, sadece Oguzlardan yirmi dort
boy vardir. Gereken iste budur; birlestirmek ve ydnlendirmektir.
Osman bunu anlamaya basliyor ve irkiliyor; kendisini gligsuz, hatta
omrinde ilk defa oluyor, aciz buluyor (Bugra, 2021: 39).

Osmancik amaci anlamaya baslamistir ancak bu gict ve kudreti ken-
dinde gérmemektedir. Bu ylzden bu yuklu agabeyine yakistirmaktadir. Kah-
raman artik ¢cagrinin farkina varmistir ve bu ¢agriyr reddetme asamasina
gecmektedir. (Campbell, 2013: 73) Osmancik artik bir ylzlesme ile karsi
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karsiyadir. Atalarinin yasadigi serliven ve gelip S6gut’e yerlesmeleri, sorula-
rin cevabini arayan ve anlamaya galisan Osmancik’l iyice késeye sikistir-
maktadir. Roman bu durumu genis bir betimlemeyle anlatir. Senaryo da bu
duruma eslik eder ancak tiyatroda bu duruma rastlanmamaktadir. Bunun
da en temel sebebini dizinin 12 béliumden olusmasi ve genis bir anlatima
daha musait olmasiyla agiklanabilir. Tiyatro igin daha az bir zamanin oldu-
gunu ifade etmekle birlikte mekén anlaminda da bir sahnede canlandirildigi
g6z 6nlnde bulunmalidir.

Osmancik igin artik “anlama” ve “kavrama” asamasi baslamistir. An-
cak yine de kendi igerisinde yaptigi sorgulamalarda bazi seyler eksik kal-
maktadir. Osmancik bu asamada ilk etapta reddettigi Seyh Ede Balrya ihti-
ya¢ duymaktadir. Artik kahraman icin adres Ede Bali’nin itburnu’ndaki tek-
kesidir. Tekkeye giden Osmancik, Ede Bali ile gérigsmek ister. Ancak Osman-
cik’in bu istegi Ede Bali tarafindan “vakti degil” denilerek reddedilir. Bu Os-
mancik igin yeni bir sinavin baglangici demektir. Osmancik sebat eder ve
Ede Bali kendisiyle goriisene kadar tekkede misafir olur. Bu stiregte Osman-
cik, tekkeyi ve dizeni anlamaya galisir. Buradaki sadeligi, misafirperverligi
ve yardimseverligi gérdikge Osmancik ¢ézilmeye baslar. Bir de bunun lGze-
rine Ede Bal’nin kizi Malhun Hatun’a Gsik olunca génlindeki perdeler bir bir
aralanmaya baslar. Kendisiyle goérigsmeyi kabul eden Ede Bal’nin yanina
¢gikan Osmancik, munasip bir dille Malhun Hatun ile evlenmek istedigini ak -
tarir. Malhun Hatun, Osmancik igin artik varilmasi ve elde edilmesi gereken
bir Zimradudanka kusudur. Bu durum Osmancik’in benligi igin yeni bir sinavin
kapisinin aralanmasina sebep olur. Clnku ilk etapta Ede Bali, Osmancik’i
istegine olumlu yaklagmayacaktir. Bu durumu da Ertugrul Bey’e agiklaya-
caktir.

Osmancik’in benliginin olugsmasindaki bu kritik asama senaryoda ve ti-
yatroda farkli sekillerde gérulecektir. Senaryo yine romana bu anlamda da-
ha sadik kalarak temsil noktasinda uyumlu bir tablo gizecektir. Tiyatroda ise
bu gelismeler, tek bir sahnede anlatilir. Seyh Ede Balr’nin konuk odasinda
Osmancik’in Dursun Faki, Malhun Hatun ve Ede Bali ile konugsmasi gorul-
mektedir.

Osmancik’in ilk etapta Malhun Hatun’a ulasamamasi onu mahzunluga
ve yalnizliga iter. Osmancik, Ede Bali’'nin tekkesine varip onunla konusmak
istemesiyle ilk sinavi asar ancak yeni bir engeller yolunun basindadir. Ken-
disini caresiz hisseder ve ige kapanir. Bu suregte Ede Bali ile kargilagsmalarini
ve onun sozlerini kafasinda canlandirir. Bu sézlerin simdi daha anlamli hale
geldigini sezinlemeye baslar. Bencillik ve 6fke yerini anlamaya ve kavrama-
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ya birakmistir. Artik Osmancik igin kendi benligini “kurulus” streci baslamis-
tir.

Yavas yavas, ama kesinlikte degismektedir; Osman’in kelimeleri,

cumleleri, yavas yavag, ama kesinlikle degismistir; sesi, degismis,

bakislari degismistir: Osman artik bagirmiyor, ama bagirmiglikla-
rindan da etkili olmaya basliyor; ¢iinkd artik sézleri hoslanip hos-
lanmayislarindan, karsisindakilerden ve karsisindakilerin sebep ol -

dugu tepkilerden gelmiyor, beyninden geliyor (Bugra, 2021: 93).
Osmancik’in benliginin sekillenmeye baslamasi senaryoda da romandaki
gibi cereyan edecektir. Osmancik’in Malhun Hatun ile evlenmek istemesi ve
sonrasinda Seyh Ede Balr’nin bu istegi geri gevirmesi bir degisim strecinin
fitilini ateslemistir. Osmancik’in kendine dair muhasebesi senaryoda genis
bir gergeveyle betimlenmistir.

Romanda bu kisimda anlatilanlar tiyatroda tek bir sahneyle 6zetlen-
mistir. Osmancik’in yoldasglariyla oturdugu bu sahnede sadece kendisi ko-
nusmaktadir ve degistigini anlatmaktadir. Onun tek istegi vardir, o da bu
degisimin anlagilmasidir. “Ben Sivrikaya’daki Osmancik degilim Ben degisi-
yorum. Ede Balr’'ya deyin ki; Osmancik sirf Malhun Hatun i¢in degil, Sivrika-
yo’dan bu yana sezmeye c¢alistigl, sezebildigi, sezemedigi her sey igin, Ede
Bali’nin yaninda olmayi dilemektedir. Irak tutmasin beni 1sigindan.” (Bugra
ve SUmer, 1984: 11) Buradaki ifadelerden de anlasilacagi Gzere Osmancik
artik Ede Balryi kendisi icin bir isik, bir yol gdsterici olarak gérmektedir.

Osmancik artik benliginin zincirlerinden kurtulur ve kendine giden bir yol
olusturur. Kahraman, marazi yonlerinden kurtularak yeni bir Osmancik’i inga
edecektir. Bu da kendisini tanimasi ve Ede Bali’nin rehberliginde gergeklese-
cektir. Artik Osmancik bunu iyice kavramigtir. Romanda bir kez daha Ede
Bali'nin kargisina gikar. Osmancik’in azmine ve sebatina sahit olan Ede Ball
yine de temkinlidir. Ancak Osmancik da bu kez daha kararlidir ve ne istedigi-
ni gergekten bilmektedir. “Ede Bali, Malhun Hatun’u bana &tesi igin ver. Ede
Bali, ben Malhun Hatun’u, gayri, 6tesi igin isterim. Sana, benim ZUmrid An-
ka’in odur derim. Ver ki, Oguz’lar, Ildizlara gitsin.” (Bugra, 2021: 104).

Osmancik, Malhun Hatun ile evlenerek soyunun ve Kayr Boyu’nun
amaglarini daha da ileriye tagimak istemektedir. Osmancik’in Ede Balrnin
rizasini alarak Malhun Hatun ile evlenmesi bireysel kurulusunun tamamlan-
digr anlamina gelmektedir. Senaryo metninde de bu sureg yine romandaki
anlatim teknigine uygun bir sekilde kaleme alinmistir. Tiyatroda ise Ede Ball,
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Osmancik ile oldugu bir sahnede evlilige riza gosterir. Roman ve senaryodan
farkli olarak Ede Bali, bu mujdeli haberi bizzat Osmancik’a iletir.

Bireysel kurulusunu tamamlayan Osmancik igin artik yeni bir stire¢ bas-
lamaktadir. Yagami ve dinyayi anlamaya ve kavramaya baglayan Osman-
cik, Kayr Boyu igin ideal bir bey kivamina gelmistir. Osmancik, Ertugrul Bey
ve diger beylerin onayini alarak ortak bir kararla Kayr Boyu’na bey olur. Os-
mancik artik bir toplulugun sorumlulugunu dstlenmistir. Bireyselligi bir ke-
nara birakarak toplumun lideri olmustur.

Osmancik yeni bir sinavin esigindedir. Kendi benliginin kurulusunu ta-
mamlayan Osmancik, bir devletin kurulusu igin ¢abalayacaktir. Bunun igin
de daimi rehberi Ede Balr’'ya ihtiyag duymaya devam edecektir. Cinki kuru-
lug asamasinda ve milll bir kimligin olusmasinda akil ve gl¢ kadar manevi
bir 6ndere de basvurulacaktir. Bu durum diger Turk boylar ve devletleri igin
de gecerlidir. “Turk destanlarina baktigimizda her kaganin veya hikimda-
rin, kararlarini alirken yanlarinda bir bilge kisinin oldugu” (Oztiirk, 2001: 87).

Osmancik artik bu stregcte Osman Bey olarak hayatina devam etmek-
tedir. Kayi Boyu’nun gelecegi ona emanet edilmistir. Bu sebeple degisen ve
dénlisen Osman Bey, dinyaya bakis agisini ve eylemlerini bir boyun kade-
riyle es deger tutmaktadir. Torelerinin ve kultGrinun etkisiyle Osman Bey,
kendi kimligiyle Kayi Boyu’nun kimligini harmanlar ve birlestirir.

Osman beg, artik, yaratilisinin, var olusunun, hayatla édullendirili-

sinin sebebini bilmektedir. Ede Bali s6zlerinin ger¢ek anlamini bil-

mektedir; artik onlar kavramaktadir; Malhun Hatun’u nigin sevdi-

gini kavramaktadir; Orhan’in ve dogacak ogullarinin ve torunlari-

nin gergek anlamini kavramaktadir; dudaklarindan bir sezisle do-

kUlen bir s6ztn, ZUmrid Anka s6zintn gergek anlamini kavramak-

tadir (Bugra, 2021: 253).

Osman Bey, kendi olgunlastigi gibi Kayi Boyu’nu da gelistirmek ve farkli
bir yapiya déntstirmek igin galismaya devam eder. Artik duygulariyla degil
akliyla hareket eden bir lider olmustur. Kayr Boyu’nun hakkini korumak ve
adaleti saglamak Osman Bey’in misyonu olur. En blytk amaglarindan biri
yerlesik dlzene yavas yavas gegen Kayl Boyu’na yeni topraklar kazandir-
maktir.

Osman Bey, buylUk oglu Orhan’i bir savasgi olarak yetistirirken, kiguk
oglu Alaaddin’i ise dedesi Ede Bal’nin yanina gondererek ilme yénelmesini
saglar. Osman Bey, bir devletin kurulusunun gutgten ve bilgelikten gegtigini
bilir. Zaman kendisine bunu 6gretmistir.
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Yine Osman Bey’in dénusumuyle ilgili deginilmesi gereken noktalardan
biri de o6limden kurtardigi Harmankaya tekfurunun oglu Mihail Kosses’in
zaman iginde kendi istegiyle Musliman olmasidir. Osmancik’tan Osman
Bey’e giden slrece sahit olan Mihail Kosses Turk téresinden etkilenerek Ab-
dullah ismini alir ve MUsliman olur. Osman Bey, sadece dénisen degil do-
nustiren bir karakteri de icinde barindirmistir. Bu durum da Beylikten devle-
te giden yolda kurulusa dair 6nemli ipuglarindan biridir. En blytk arzusu
Bursa’nin fethi kendisine nasip olmasa da oglu Orhan’la gergeklesir. Bu
mutlu haberi alan Osman Bey, diinyaya gozlerini kapatir. Osman Bey, birey-
sel kurtulugsunu devletin kurulusuyla tamamlar.

Senaryo tum bu siUreci anlatim teknigi olarak romandan iyi bir sekilde
taklit etmistir. Diyaloglarda ve olay érgustnde kaynak metin romana sadik
kalinmistir. Senaryonun televizyona aktarilan hali de romanin iyi bir gorsel
versiyonu olmayi basarir. Tiyatro ise anlatim teknigi agisindan daha dar bir
sahada hareket etmek zorunda kalir. Romandaki olay 6rglstine uyulmakla
birlikte mekén ve zaman gegisleri her zaman gorsel teknige yansimaz, sézel
ifadeyle aktarlir.

Bunun disinda kaynak metin roman, giris béliumunde “flashback” geri-
ye doénus ile baslar, sonug béliminde zaman kronolojisi tamamlanmistir
Osman Bey 6lim désegindeyken Bursa’nin fethedildigi haberini alir. Senaryo
ve tiyatroda ise flashback teknigine yer verilmez. Zaman kronolojik olarak
kullanilir.

Romanda kullanilan anlatim teknigi, hékim bakis agisidir. Okurun, ka-
rakterle 6zdeslik kurmasi istenmez. Tarihi olay ve kisileri uzak agidan deger-
lendirmesi beklenir. Romanda bir teknik olarak kullanilan anlaticiyi tarihin
kendisi olarak degerlendirebiliriz. Ayni teknik senaryo igin de gegerlidir. Ti-
yatroda kullanilan teknik; kapali bigimdir. Olay 6rgust neden-sonug bagiyla
ilerler. izleyicinin karakterle dzdeslik kurmasi beklenir. Tiyatroda yabanci-
lastirma tekniklerinden biri olan Anlaticiya, Osmancik uyarlama metninde
yer verilmez. Turlerin anlatim teknikleri, olay 6rgistinde kullanilan zaman
ve mekdén segimlerini belirler.

Sonug

Tarik Bugra, ilk olarak Osmancik romanini yazarak ytzyillar boyunca
dinyada dnemli bir konuma sahip olan Osmanli Devleti’nin kurulus strecini
anlatmaya galismistir. Bu kurulug surecine dnderlik eden Osman Bey, geng
ve toy bir delikanli iken koca bir cihan devletinin kurucusu konumuna gel-
mistir. Elbette bu suregte Seyh Ede Bal’'nin Osmancik’a yol gostericiligi ro-
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manda, senaryoda ve tiyatroda kendisini hatirlatir. Osman Bey, Seyh Ede
Balr’nin rehberliginde sadece kendi kurulugunu degil ayni zamanda mensu-
bu bulundugu Kayi boyunun da kurulusuna 6nderlik etmektedir. Karakter
gelisimine sahitlik ettigimiz Osman Bey, 6nce 6fkesini ve delismen yapisini
kontrol ederek kendini bilir. Etrafindaki gelismelere daha farkli bir gozle
bakmaya baslar. Bunu da yaparken Seyh Ede Bali ve tekkesinin bir kurulusg
ve dirilis sembollU oldugu Tarik Bugra tarafindan okuyucuya aktarilir. Os-
mancik, “alp” tipinin yanina “eren” kavramini da ekleyerek cesur ve bilge bir
karaktere dénustr. Ogit alan Osmancik’tan zamanla 6git veren Osman
Gazi Han’a dénisglr ve dénisim Osmanli Devleti’nin temellerini atar. Bu
bakis agisi, ayni sekilde senaryo ve tiyatro tiriinde de benzerlik gdsterir.

Romanin tiyatroya ve senaryoya uyarlanmasi asamasinda bizzat Tarik
Bugra rol almis iki tire de dontsumu kendi kalemiyle yapmistir. Bu da eserin
uyarlanmasinda ¢ok fazla degisiklige gidilmesinin éniinii almistir. Ug tiirde
de “kurulus” kavrami ayni buttnlik ve gizgisellikte ilerler. Bunun yani sira
romanin sagladigi genis anlatim imkénlarinin, diger tirlerde ayni sekilde
olmadigi sonucu ortaya ¢ikar. Roman yaratilis itibariyla daha bireysel bir
tardar ve yazili metinlerin temeli s6zcUklerdir. Olay 6rglisti ve mekén tasa-
rimi tamamen yazarin kendisine baglidir. Dolayisiyla olaylarin betimlenmesi
daha serbest bir sekilde gerceklesir. Ancak senaryo ve tiyatro metinleri gor-
sel metinlerdir. Temelini goérintt olusturur ve yazar birgok unsura bagli ha-
reket etmek zorundadir.

Roman olarak kaleme alinan Osmancik, dramatik yapiya doéndsirken
bu durumdan nasibini alir. Ug tirde de olay érgiisti, mekén ve kisiler ortak
gibi gorunse de cesitli degisimlere ugramistir. Romanda yer alan kisi kadro-
su, turler arasi gegiste en fazla tiyatroda sekteye ugramistir. Senaryoda ise
romandaki karakterlere daha sadik kalinabilmistir. Bu durumun baslica se-
bebi tiyatronun senaryoya gére daha dar bir zamanda ve daha kisitli
mekénlarda sahneleniyor olmasidir. Osman Bey’in temas ettigi ve bir sekil-
de gorustugu kisilerin sayisi romanda ve senaryoda daha fazladir. Tiyatroda
ise kisi kadrosunun sayisi daha azdir. Kigi kadrosunun tirler arasindaki fark-
Llar “kurulus” kavraminin ele alinig seklini etkilemistir. Kisi sayisinin fazla
oldugu roman ve senaryoda kurulusa giden strecin ayrintilari da daha fazla
g6z 6nlUne serilmis ve detaylara deginilebilmistir. Tiyatroda ise bu durum
daha sade bir sekilde verilmeye ¢alisilmis ve diyaloglar detaylardan ayik-
lanmistir.

Benzer bir durum mekén agisindan da degerlendirilebilir. Romanda,
Bursa, Domanig, Sivrikaya, Kaf Dagi, Kartal Dorugu, Bilecik, S6gut, Kulaca-
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hisar, Karacahisar, inegél, itburnu, Harlak, Aydos Kalesi, Tepepinar, Yarhisar
ve Yenisehir gibi birgok yer ismi geger. Senaryo ve tiyatroda ise bunun ka-
demeli olarak azaldigi gorilir. Bunun yani sira olay oérgusinde “kurulus”
kavraminin sembolik anlamda 6n plana ¢iktigi mekdnlar romanda, senar-
yoda ve tiyatroda ayni sekilde islenmistir. Ozellikle Bursa’nin alinmasi ve
kurulusun bir adim ileriye tasinmasi benzer sekillerde gorulr.
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“COPE-Dergi Editérleri igin Davranis Kurallari ve En iyi Uygulama ilkeleri” gerceve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:

Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla
ilgili olarak yazarlarin potansiyel bir ¢ikar gatigsmasi yoktur.
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ABSTRACT

Salman Rushdie’s narrative style reflects a blend of traditional oral storytelling and
postmodern literary techniques. This duality makes it challenging to categorize him
strictly as either a traditional or postmodernist writer. His works, such as Midnight’'s
Children, exhibit fragmented storytelling akin to oral narratives, where the narrator
frequently digresses, influenced by their environment and memories. These digres-
sions create intertextual relationships, not just between texts but also between the
text and the non-textual world, a technique which is called the “grasshopper narra-
tive” in this paper. Rushdie’s Midnight’s Children is heavily influenced by both East-
ern oral traditions and Western literary techniques. The narrative is interspersed with
references and borrowings from other texts and traditions, creating a tapestry of
intertextual and trans-textual relations. For instance, characters and motifs from
Forster’s A Passage to India and Kipling’s Kim find their way into Rushdie’s narrative,
creating a dialogue between these works and Rushdie’s own. Moreover, the novel’s
fragmented structure and the presence of a listener, Padma, enhance its oral story-
telling feel, reinforcing its connection to traditional Eastern narratives. The influence
of Western authors like Glinter Grass and Gabriel Garcia Mdrquez is also evident.
These influences blend with Rushdie’s use of magic realism and his unique narrative
style. Furthermore, Rushdie’s cinematic influences and his use of film vocabulary
add another layer to his complex narrative structure. Rushdie’s narrative technique
is a hybrid of traditional oral storytelling and postmodernist intertextuality, creating
rich, multi-layered texts that traverse cultural and textual boundaries.
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Salman Rushdie’nin anlati tarzi, geleneksel s6zIlU hikdye anlatimi ile postmodern
edebi tekniklerin bir karigimini yansitmaktadir. Bu ikilik, onu kesin olarak geleneksel
ya da postmodernist bir yazar olarak kategorize etmeyi zorlastirmaktadir. Geceyarisi
Cocuklari gibi eserleri, anlaticinin gevresinden ve anilarindan etkilenerek sik sik konu
disina ¢iktigi s6zLU anlatilara benzer sekilde, pargali bir hikdye anlatimi sergiler. Bu
sapmalar sadece metinler arasinda degil, ayni zamanda metin ile metin digi dinya
arasinda da metinler arasi iligkiler yaratir. Bu galismada, bu teknik “gekirge anlatici”
olarak adlandirlmaktadir. Rushdie’nin Geceyarisi Cocuklar hem Dogu s6zli gele-
neklerinden hem de Bati edebi tekniklerinden bulylk olglde etkilenmistir. Anlati,
diger metinlerden ve geleneklerden yapilan géndermeler ve 6ding almalarla ser-
pistirilmisg, metinler arasi ve metinler 6tesi iligkilerden olusan bir goblen yaratilmigtir.
Ornegin, Forster'in A Passage to India ve Kipling’in Kim adli eserlerindeki karakterler
ve motifler Rushdie’nin anlatisina girerek bu eserler ile Rushdie’nin kendi eserleri
arasinda bir diyalog yaratir. Dahasi, romanin parcali yapisi ve Padma adinda bir din-
leyicinin varligi, s6zlU hik@ye anlatimi hissini glglendirerek geleneksel Dogu anlati-
lariyla olan baglantisini pekistiriyor. Glnter Grass ve Gabriel Garcia Mdrquez gibi
Batili yazarlarin etkisi de agikga goriliayor. Bu etkiler Rushdie’nin buylla gergekgilik
kullanimi ve kendine 6zgl anlatim tarziyla harmanlanir. Dahasi, Rushdie’nin sine-
masal etkileri ve kullandig film terminolojisi karmasik anlati yapisina bir katman
daha ekler. Rushdie’nin anlati teknigi geleneksel s6zLU hikaye anlaticilig ile postmo-
dernist metinlerarasiligin bir karigimidir ve kultirel ve metinsel sinirlar agan zengin,
¢ok katmanli metinler yaratmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Rushdie, metinlerarasilik, pargalilik, s6zli anlati, postmodern
anlati.

In one of his interviews Salman Rushdie says,

One of the strange things about oral narrative ... is that you find
there a form which is thousands of years old, and yet which has
the methods of a modernist novel, because when you have some-
body who tells you a story at that length, ... it probably contains
roughly as many words as a novel, and during the course of that
story ... the narrator will every so often enter his own story and
chat about it - that he’ll comment on the tale, digress because
the tale reminds him of something, and then come back to the
point. ... you become a modernist writer by becoming a very tradi-
tional one (1982: 20).

Is Salman Rushdie a postmodernist writer, then? Or is he a traditional
storyteller of the east who is regarded as a postmodern author in the west?

136



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 22 (2024)

When Rushdie’s writing is seen as an oral narrative, a collaboration of the
eastern and western narrative devices, one needs to be ambivalent to call
him either a traditional or a postmodernist writer. He is a postmodernist
writer, because his narrative techniques are best defined in the margins of
postmodernist literary theory. Yet, at the same time, he is a traditional sto-
ryteller, because he recounts his stories, as an oral storyteller would do. His
stories are in fragments, because the narrator in his texts is led to digres-
sion by the very connotations of the environment he is in.

This study argues here that the intertextual relations in Rushdie’s texts
exist mainly on account of the oral storytelling tradition that Rushdie
adopts and collates with western techniques. They are the narrator’s con-
notative digressions. The intertextual relationships in Rushdie’s texts do not
only occur simply between the texts. As will be suggested, the intertextual
relations also occur between the text itself and the non-textual world that
surrounds the narrator. These relationships between different contextual
universes are caused by the oral narrative technique that Rushdie is talking
about. The narrative is woven with intertextual relations, but sometimes it
even borrows characters from other texts. Hence, not only are the relations
of the texts intertextual, referring to the relation between itself and the
other texts, but also trans-textual referring to its borrowings from other
texts as well as non-textual worlds. The alternative name to suggested to
refer to this technique in this paper is the grasshopper narrative, because,
like a grasshopper, it jumps from one fictional universe to the other, but
always comes back to the point it starts from.

The most important reason for the fragmental structure in Midnight’s
Children is Rushdie’s deliberate borrowing from the eastern oral narrative
techniques. He is an oral storyteller in writing. The grasshopper narrator in
Midnight’s Children even has a listener, Padma, his wife who interferes with
the story adding another dimension into the novel. However, Padma’s inter-
ventions work positively although she is illiterate, because she is not unin-
telligent. Illiteracy is one of the most important reasons that the oral story-
telling tradition is so prevalent in the Eastern cultures in which the stories
are being told and listened to, rather than written and read. Padma, as the
listener, makes this novel a fiction about fiction. It is an allegory about writ-
ing and a deconstruction of the text. If she is not a reader, she is a listener,
and Saleem relates the story to Padma. In this context, narrating the story
to a native non-intellectual but not unintelligent woman like Padma gives
the sense of an oral transmission throughout the text. Besides, Padma’s
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judgements are “comments not to be accepted as valid assessments, but
sometimes they serve as a critique of Saleem’s views and actions” and she
“keeps the actual reader of the novel alert” as Goonetilleke points out
(1998: 41).

Saleem, Rushdie’s narrator in Midnight's Children starts talking in the
opening sentence of the novel and like all storytellers, he talks throughout
the novel, intervening in the story, commenting on what happens, revealing
his own errors, and talking to Padma, explaining the story to her as oral sto-
rytellers would do for their listeners. Like a grasshopper, he jumps from one
story and one fictional world to another. So the stories proliferate, like Chi-
nese boxes or Russian dolls.

The opening sentence of the novel not only resembles the opening of a
bildungsroman, but also reads like a fairy tale:

| was born in the city of Bombay ... once upon a time. No, that
won’t do, there’s no getting away from the date: | was born in Doc-
tor Narlikar’s Nursing Home on August 15%, 1947. And the time?
The time matters, too. Well then: at night. No, it’s important to be
more ... On the stroke of midnight, as a matter of fact. Clock-
hands joined palms in respectful greeting as | came. (Rushdie,
1981:9).

The first sentence is traditionally observed in the beginning of the oral
tales. However, the narrator’s self-consciousness starts interrupting the
flow of sentences, which brings the text even closer to oral tales. Despite
starting with the traditional opening clause, the narrator cannot sustain it.
The three dots indicating a pause expose the doubt in the narrator’s mind.
He silently represses the traditional tale-like “once upon a time”, but after
a doubtful ellipsis that puts the text into a silence, he is forced back to
complete the sentence.

The text is cut by the narrator’s voice again. He wants to give the exact
date of his birth. He, then, realises that the time matters, too. Saleem is
reluctant to write about the historical coincidence of his birth, at first, and
switches back to a traditional symbolism and he employs the utterance
“Clock-hands joined palms in respectful greeting as | came” (Rushdie,
1981: 9). Doubtlessly, there is a reference to greeting in Hinduism here, by
describing the joining of clock-hands at midnight. However, he cannot re-
sist the temptation to “spell it out” and feels obliged to announce it: “at the
precise instant of India’s arrival at independence” (1981: 9).
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Saleem’s conversations with Padma are the most obvious references
to oral literature. Not only do these conversations subvert the conventional
story telling techniques and give the sense of eastern tales, but also they
express the reader’s reaction metaphorically.

Midnight’s Children is woven with intertextual connotations. The first
and most important of all is Dr Aziz’s transfer from Forster’s A Passage to
India. Forster’s main Indian character, Dr Aziz becomes Saleem’s chosen
grandfather in Midnight’s Children. This could well be possible if they were
real characters, because Dr Aziz of A Passage to India lived in his thirties in
the 1910s when the novel was set, and Saleem lived in his thirties in the
1970s. This also refers to a genealogical relation between E. M. Forster and
Rushdie’s writing.

Rushdie’s text functions as a counter-text against Forster’s. A signifi-
cant example, which also works as the subversion of colonialist discourse
and the display of mutual prejudices, is the account of Amina Sinai’s,
Saleem’s mother’s, reaction to the dirt and untidiness in Williom Meth-
wold’s house they are about to buy: “... And look at the stains on the car-
pets, janum; for two months we must live like those Britishers? You’ve
looked in the bathrooms? No water near the pot. | never believed, but it’s
true, my God, they wipe their bottoms with paper only!” (Rushdie, 1981: 96).

There is a remarkable similarity to a scene in A Passage to India. When
Mr Fielding, the main English character enters the house where Dr Aziz, the
main Indian character of the novel, lives, the depiction of the room is the
reflection of “alien” Indian culture in the imperial eyes:

Aziz said “Sit down” coldly. What a room! What a meeting! Squalor
and ugly talk, the floor strewn with fragments of cane and nuts,
and spotted with ink, the picture crooked upon dirty walls, no pun-
kah! He hadn’t meant to live like this among these third-rate peo-
ple. (Forster, 1980: 111).

Richard Cronin finds a significant resemblance between Rudyard Kip-
ling’s Kim and Rushdie’s Saleem. They both have a mysterious parentage.
Kim is “a drunken Irish soldier’s son”, but he is “brought up by a half-caste
woman who pretends to be his aunt”. Saleem, very similarly, “is born to an
Englishman and a low-caste Hindu, but he is brought up in a Muslim fami-
ly”. They both have “a series of substitute parents”. The Lama and Colonel
Creighton are “all surrogate fathers” for Kim. Saleem finds alternative par-
ents for himself “in his uncle and aunt” (1987: 202).
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As confirmed by many critics and Rushdie himself, Midnight’s Children
is mainly affected by Glnter Grass’s The Tin Drum and Gabriel Garcia Mdr-
quez’s One Hundred Years of Solitude. In fact, the relationship of Rushdie’s
text to Grass’s is “seminal as well as intertextual” (Goonetilleke, 1998: 17).
Patricia Merivale thinks that Midnight’s Children “owes its ‘magic’ ... to Gar-
cia Mdrquez and its ‘realism’ to Glnter Grass” (1995: 329). This crude for-
mulation, says Merivale, has the flavour of a “primitive version of intertex-
tuality” between these three texts (1995: 329). Midnight’s Children is an
imitation, a rewriting of history. It creates its own version of history. In a
similar manner:

One Hundred Years of Solitude measures time not by dates but by
generations of unlikely length; ... the connections to key elements
of Latin American history in general or to Colombian history are
deliberately stylised and abstracted, thus the book is more about
History than it is about the history of Colombia (Merivale, 1995:
329).

As in Midnight’s Children, historical events are only referred to through
metaphors. They are both the history of their countries, but they are the
rewritten histories as opposed to those created by the historians. Merivale
points out the similar points between Saleem and The Tin Drum’s Oskar who
both have “grotesque physical deformities”, and “by the end of the book
they are both impotent and suffering the excruciating pains of physical dis-
solution” (1995: 330).

Rushdie does not hide his indebtedness to both Mdrquez and Grass, and
he even pays tribute to Grass in his account of the German connections of
Saleem’s grandfather, Aadam Aziz who was educated in Germany to be-
come a doctor (Merivale, 1995: 331). The intertextuality between The Tin
Drum and Midnight’s Children can also be observed in the problem of par-
entage of their protagonists who are both thirty-year-olds. They are both
bildungsromans, and they both start before the hero’s birth. Both heroes are
concerned with finding their origins. Oskar knows who his father is, and has
a choice of two fathers. On the other hand, Saleem finds a collection of fa-
thers throughout the book, and has a choice of three mothers, one is his
biological mother, the other is his adopted mother and the final one is Mary
Pereira, who swapped his nametag with another baby at his birth. His bio-
logical father turns out to be an Englishman, which is a significant “inter-
textual allegory” (Merivale, 1995: 332).
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The most significant intertextual relationship of Midnight's Children
with the non-textual world is the intentional hanging of John Everett Mil-
lais’s painting The Boyhood of Raleigh (1870). “Book Two” of Midnight's
Children starts with the chapter called “The Fisherman’s Pointing Finger”
referring to the painting:

This fisherman’s pointing finger: unforgettable focal point of the
picture which hung on a sky-blue wall in Buckingham Villa, direct-
ly above the sky-blue crib in which, as Baby Saleem, midnight’s
child, | spent my earliest days. The young Raleigh - and who else?
- sat, framed in teak, at the feet of an old, gnarled, net-mending
sailor - did he have a walrus moustache? - whose right arm, fully
extended, stretched out towards a watery horizon, while his liquid
tales rippled around the ears of Raleigh - and who else? Because
there was certainly another boy in the picture, sitting cross-legged
in frilly collar and button-down tunic ... and now another memory
comes back to me: of a birthday party in which a proud mother
and an equally proud ayah dressed a child with a gargantuan nose
in just such a collar, just such a tunic (Rushdie, 1981: 122).

It should be noted that how the narrator digresses from the plot when a
picture on the wall reminds him of one of his birthdays when he was
dressed like the child in the painting. One cannot help imagining the same
painting hung in Rushdie’s study room while writing Midnight’s Children.
Psychoanalytically speaking, this picture reminded him of something, and
migrated from a non-textual world into the oral storyteller’s text or in other
words, the grasshopper jumped into another universe. At the same time the
dislocation via reminiscence serves another wryly ironic narrative function:

Rushdie’s own intent hanging the painting in Saleem’s bedroom is
evidently satirical. The display in post-independence Bombay of a
sentimental Victorian painting chosen for its heroic content rather
than its aesthetic merit is comical in effect, only slightly less ab-
surd than dressing an Indian boy in Elizabethan costume (Korte-
naar, 1997: 232).

Rushdie’s third novel Shame shows intertextual relationships with Mid -
night’s Children as it was published two years later. It is set in an imaginary
town called Q., which implicitly refers to Quetta in Pakistan. Old Mr Shakil,
the father of the three main female characters of the book lies in his death-
bed looking out of the window over the town of Q., and sees the golden
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dome of the Hotel Flashman. Perhaps in an ironic memory of his years at
Rugby School, says James Harrison, Rushdie “has named the hotel after
Harry Flashman, the bad boy of Thomas Hughes’s Tom Brown’s Schooldays,
although Flashman in Hughes’s story has no connection with India” (1992:
69). As different from the intertextuality that Harrison observes, Goo-
netilleke points out that Hotel Flashman is a reminder of the “decaying im-
perial Hotel Majestic in which Major Brendan stays in J. G. Farrell’s Troubles
(1970)” (1998: 50).

Shame has substantial intertextual relations as many as its connota-
tions to textual and non-textual worlds. The name Omar Khayyam Shakil
suggests a direct relation to the Persian poet Omar Khayyam who is known
in the West for his Rubaiyyat or quatrains translated by Edward Fitzgerald in
the nineteenth century. Omar Khayyam was never popular in his native
Persia. He was a marginal character as a poet and a man of science. Omar
Khayyam Shakil is a man of science, but not a popular character in the
“imaginary” country of the novel. This doubtless connection is also con-
firmed by the name of the house Omar Khayyam Shakil was born in:

[His house] is named ‘Nishapur’. In Sanskrit, ‘nisha’ means ‘dark-

ness’, ‘night’, and ‘pur’ city. ...

[This name] recalls the hometown in Iran of the [Persian] poet,

‘Naishapur’ (in Persian ‘nai’ means ‘city’ and ‘Shapur’ is an ancient

Persian king; that is, the city of Shapur) (Goonetilleke, 1998: 52).

The intertextual relations of Shame to Midnight’s Children are genea-
logical. In the similar way to Midnight’s Children, Shame is also narrated in
fragments. The narrator/author admits that he has never lived in Pakistan
“for no longer than six months at a stretch”:

Once | went for just two weeks. Between these sixmonthses and
fortnights there have been gaps of varying duration. | have learned
Pakistan in slices ... | am forced to reflect that world in fragments
of broken mirrors ... | must reconcile myself to the inevitability of
the missing bits (Rushdie, 1983: 69).

When Omar Khayyam visits Farah Zoroaster at her home at the frontier
between Pakistan and Iran, there are broken pieces of mirrors tied to posts,
and “as Farah approaches each fragment she sees shards of herself re-
flected in the glass” (Rushdie, 1983: 52). The images on these broken mir-
rors symbolise the bits of story in the novel. Similarly, Aadam Aziz first sees
his future wife through a perforated sheet, and the hole on that sheet be-
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comes a metaphor that the whole story can only be seen through holes, but
not in the whole. The broken mirrors in Shame “are the equivalent of the
perforated sheet in Midnight’s Children” (Goonetilleke, 1998: 49). When all
of the stories recounted through holes in each of the two books, the whole
picture can be seen. In other words, a whole can be gained by putting the
fragments together. Harrison calls this “cohesion” (1992: 82).

Omar Khayyam’s multiple mothers in Shame reveal another connec-
tion to Midnight’s Children, as Saleem Sinai has multiple fathers. This mul-
tiple motherhood also alludes to Rudyard Kipling’s Mowgli; a wolf-child
brought up by a pack of mothers (Goonetilleke, 1998: 53). Omar Khayyam
proves his genealogical relationship to Saleem Sinai in that they are both
peripheral characters with a slight difference. Saleem thinks he is the cen-
tral character until towards the ending of Midnight’s Children, whereas
Omar Khayyam knows from the beginning that he is a peripheral character
(Goonetilleke, 1998: 54). Saleem and Omar have almost the same lineage.
The ambiguity in their ancestral lines remains intact. Saleem has English
blood, because his real father is an Englishman, which is revealed in the
novel. Omar has probably an English father, although not revealed in the
novel. The Shakil sisters conceive him when they launch a party after their
father’s death as a reaction to the bankrupt of their wealth, alluding to the
bankruptcy of Pakistan, and only the white inhabitants were invited to the
party.

Sufiya Zinobia, a twelve-year-old-girl in Shame “with a three-year-
old mind” whom Dr Omar Khayyam Shakil falls in love with while trying to
rescue her from an illness, sleeps next to the room Omar and Shahbanou
sleep together. She hears some voices from the next room made by
Shahbanou performing her “wifely functions”. In a flash of “genuine come-
dy or comic satire”, she escapes “leaving, like a cartoon character, a Sufi-
ya-shaped hole behind her in bricked-up window”. The image of the hole
recalls the “holes” in Midnight’s Children, and Rushdie’s real life God-
shaped hole in him after losing his faith: “Dr Aadam Aziz, the patriarch in
my novel Midnight’s Children, loses his faith and is left with ‘a hole inside
him, a vacancy in a vital inner chamber’. |, too, possess the same God-
shaped hole. ...I have tried to fill up the hole with literature”. (Rushdie,
1989).

These examples of the use of the metaphor of “hole” foreshadow and
influence Arundahti Roy’s The God of Small Things, which intrinsically has
intertextual relationships with Rushdie’s writing. The God of Small Things is
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narrated by the little twins of the novel who are the central characters. The
twins’ uncle Chacko’s ex-wife Margaret Kochamma, auntie Margaret whom
Chacko met and married during his university years in Oxford, comes to
Kerala, where the novel is set, with his daughter from Chacko, also the
twins’ cousin. Margaret married again after Chacko, but her second hus-
band Joe died in a traffic accident: “But Joe was dead now. Killed in a car
crash. Dead as a doorknob. A Joe-shaped hole in the universe” (1997: 118).

The “God-shaped hole” and “Sufiya-shaped hole” in Rushdie’s fiction
becomes a “Joe-shaped hole” in Roy’s text. It is open to debate whether or
not this is intertextuality, a mere influence or coincidence, but it inarguably
creates an association between the use of “hole” metaphor.

The cinematic influence on Rushdie’s text is undoubtedly observed in
his use of film vocabulary. As a writer with acting background in his years at
Cambridge, and as a former freelance copywriter in TV commercials, the
influence of film vocabulary on his writing is inevitable. In Midnight’s Chil -
dren, he relates this to being a Bombayite, referring to the huge Bollywood
film industry. His affinity for cinema causes intertextual relationship with
the non-textual world of films. In The Satanic Verses, the film vocabulary
sneaks into the literary language in its very state of jargon. Gibreel, the pro-
tagonist of the novel, starts having nightmares after losing his faith. One of
his dreams is a film. The scene is narrated through his eyes that function as
the viewfinders of a camera. Homza and Mahound are talking:

And then, without warning, Hamza says to Mahound: “Go ask Gi-
breel,” and he, the dreamer, feels his heart leaping in alarm, who,
me? I'm supposed to know the answers here? I'm sitting here
watching this picture and now this actor points his finger out at
me, who ever heard the like, who asks the bloody audience of a
“theological” to solve the bloody plot? (1988: 108).

The scene is an open recall of another postmodern narrative, but from
the non-textual world. In Woody Allen’s The Purple Rose of Cairo, the main
female character is Cecilia, a cinema-obsessed, working class woman who
goes to see her favourite film (the film in the film) “The Purple Rose of Cai-
ro” in the local cinema every evening. Impressed by her keen interest, the
male hero of the sub-film, the film in the film that is, pointing and walking
out of the screen, starts talking to her:

TOM (Offscreen) ... and here | am now - on the verge of a madcap
... Manhattan ... weekend ...
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As Tom’s offscreen voice trails off, Cecilia reacts, looking around
the audience, moving about in her seat. The film cuts to Tom on
the black-and-white movie screen - as seen over the full-colour
heads and backs of the theatre audience.

TOM (Shaking his head, looking out at the offscreen Cecilia) My
God, you must really love this picture.

The film cuts back to audience, to Cecilia in her row, surrounded
by other scattered patrons.

CECILIA (Pointing to herself, looking at the offscreen Tom) Me?
(Allen, 1987: 350).

Saladin Chamcha, who becomes a voice-over actor due to his ability to
speak with an English accent after migrating to England in The Satanic
Verses returns to Bombay. On his return, he meets his former lover, and after
their lovemaking, she starts criticising his adopted English accent: “You
know what you are, I'll tell you. A deserter is what, more English than, your
Angrez accent wrapped around you like a flag, and don’t think it’s so per-
fect, it slips, baba, like a false moustache.” (Rushdie, 1988: 53).

This clearly alludes to Shame, where a similar language criticism was
written before The Satanic Verses came out. The narrator/author interrupts
the story and comments on what kind of criticism he would get if his novel
were d realistic novel about Pakistan: “Outsider! Trespasser! You have no
right to his subject! ... | know: nobody ever arrested me. Nor are they ever
likely to. Poacher! Pirate! We reject your authority. We know you, with your
foreign language wrapped around you like a flag: speaking in your forked
tongue, what can you tell but lies? (Rushdie, 1983: 28).

The intertextuality, the magic realism and fragmental narrative struc-
ture in Rushdie’s texts are often attributed to postmodernism. However, as
Feroza Jussawalla says, the origin of his writing goes back to the earlier ex-
periences of India’s colonisation, when these features were observed in
dastan, which is a long-winded stream-of-consciousness tale “that incor-
porates man by related and sometimes loosely strung-together frame tales
and assorted humorous anecdotes” (1996: 66). Dastan is a form of writing
introduced to India by the Mughal conquerors that were originally Persians.
Rushdie is in the post-Mughal colonial literary tradition. Dastans are full of
slapstick comedy, often have tragic results, and are distinctively long. It is
essentially Persian. In all of Rushdie’s three major novels, Midnight’s Chil -
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dren, Shame, and The Satanic Verses, there are references to the Arabian
Nights, and characteristics of this medieval genre are observed.

Two important characteristics of dastan are predominant in Rushdie’s
texts: (1) the form of the narration which includes orality, intertextuality
and fragments; (2) the use of magical and supernatural or fabulous. These
characteristics are commonly “assigned to the condition of his post-British
coloniality and his subsequent interest in postmodernism”, but it is also
seen that “they are predominantly rooted in Rushdie’s post-Mughal con-
sciousness” (Jussawalla, 1996: 69) and his inheritance of the mixture of
Arabic and Persian Islamic narrative lineage in India. He simply adds the
oral storytelling techniques to this.

So, the grasshopper narrator jumps from one fictional universe to an-
other, from his story to someone else’s story, from one subject to the other
due to the dastanic stream-of-consciousness. He, then, comes back to
point he paused to make an interruption. This is an oral storyteller’s imagi-
nary universe in which he has thousands of connotations while speaking: an
example from another story comes to mind, an image from a picture is re-
lated, or perhaps a subject mentioned in a previous story is remembered.

Postmodern variations in Salman Rushdie’s texts are due to their intrin-
sic and genealogical relations to the narrative traditions of the eastern cul-
tures. It would not be incorrect to say that Rushdie is simply using tradition-
al narrative devices, all of which are mentioned in the definitions of the
postmodernist theory.
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ABSTRACT

This paper examines the commodification of aesthetics in Oscar Wilde’s only novel,
The Picture of Dorian Gray (1890). The novel is most extensively investigated within
the artistic context employed, where Wilde’s approach to art, aesthetics and beauty
is regarded as surviving on a transcendental ground. Indeed, despite his identity as a
decadent of fin de siecle Britain, and his depreciating critique of the middle and
working class for their material pursuits, Wilde gets conceptually closer to the capi-
talist stream of consumption. The novel ostensibly highlights aestheticism, and
hence, art living for its sake on the lines of the manner Wilde launches himself to the
world of artistry and literature, particularly through the characters of Dorian Gray,
Basil Hallward, and Lord Henry. However, the deep desire to experience artistic
pleasure and beauty, as illustrated mainly by Dorian, gets along very well with, and
ends up as, the British materialist pursuit. Dorian’s initial position as the embodi-
ment of beauty degenerates due to the same dynamic of beauty commodifying
itself, and so, the others implementing it. The very commodities where aesthetic
pleasure is sought commodify the aesthete. Wilde’s use of ornamental and decora-
tive elements, Dorian’s search for eternal youth, and the whole structuration of aes-
theticism in the novel necessitate a political reading of the text, calling for the
recognition of colonial, material and modernist platform the narrative deeply bases
itself on.

Keywords: Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray, aestheticism, commodification,
Fin de siécle.
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Bu makale, Oscar Wilde’in tek romani olan Dorian Gray’in Portresi’nde (1890) esteti-
gin metalastinlmasini incelemektedir. Roman, mevcutta yaygin olarak Wilde’in
sanata, estetige ve glzellige yaklagiminin askin bir zeminde hayat buldugu varsa-
yimi gergevesinde, baskin olan sanatsal baglami kapsaminda arastirilmistir. Ger-
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cekte, 19. yuzyil sonu Britanya’sindan bir dekadan birey kimligine ve orta ve isgi sini-
finin materyale duskunligine yonelik degersizlestiren elestirilerine ragmen Wilde,
tiketimin kapitalist akintisina kavramsal olarak yakinlasir. Roman, ilk bakista, 6zel-
likle Dorian Gray, Basil Hallward ve Lord Henry karakterleri araciligiyla, Wilde’in sa-
nat ve edebiyat dinyasina kendini tanitma bigimiyle ayni gizgide estetikgiligi ve
dolayisiyla sanatin kendisi i¢in var olmasi durumunu 6n plana alir. Fakat agirlikli
olarak Dorian tarafindan sergilenen derin sanatsal haz ve glizellik deneyimi arzusu,
ingiliz materyalist arayisla gok iyi anlagsmakta ve sonunda ona déniismektedir. Do-
rian’in ilk etapta gulzellik timsali olarak gériinen konumu, sonunda kendini ve onu
benimseyenleri metalastiran ayni giizellik dinamigi sebebiyle yozlasir. Estetik hazzin
arandigr bu metalar, esteti de metaya donustlrir. Wilde’in sus ve dekoratif unsur
kullanimi, Dorian’in sonsuz genglik arayigi ve romandaki tim estetikgi yapilastirma,
eserin derinden temellendigi sdmurgeci, materyalist ve modernist platformun far-
kindaliginda, politik bir okuma gerektirir.

Anahtar Sozciikler: Oscar Wilde, Dorian Gray’in Portresi, estetikgilik, metalasma, Fin
de siecle.

Introduction

Aestheticism as a philosophical concept is defined by the types of
pleasures it attempts to study. It is occasionally perceived to have the same
structural dynamics as hedonism, but it is the varieties of pleasures experi-
enced that may separate aestheticism from hedonism. The philosophy an-
ticipates that the beauty of an entity is measured by the pleasure it arouses,
and the only crucial aim for the creator of art is to project through artwork
the most beautiful, and hence, the most pleasurable.

Oscar Wilde (1854-1900) the decadent is considered the forerunner of
aestheticism in fin de siécle Britain. For Robin Gilmour, aestheticism is a
blend of anti-Victorianism, lavish poses, and newly emerging theories,
which are embodied altogether in Wilde in perfect manner (1993: 236). The
movement is especially noteworthy with its reaction against the manufac-
turing systems designed to mass produce goods for consumers to purchase
and usurp for functional purposes. These goods, or commodities, are also
the instruments British empire was proud of showing off in the Great Exhibi-
tion (1851). The commodification of any thing of use was the reason of the
decline in cultivation in the Victorian age, Wilde declared (The Complete
Letters of Oscar Wilde, 2000: 436). Remote from any moral doctrine or
teaching, art’s mere function is to be the creation, elevation, and stimula-
tion of the instinct to seek beauty (The Collected Oscar Wilde, 2007: 459).
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In her comprehensive study on Oscar Wilde and his affiliations, Regenia
Gagnier states that especially in the late-nineteenth century, aestheticism
emerged as a tool of rebellion against the defeat of human by nineteenth-
century middle-class utilitarianism and commodification. In this regard,
aesthetics should “function” in ways similar to an ideology standing in op-
position to the capitalist marketing system. For Gagnier, the inutility of aes-
theticism circumvents the bourgeoisie urge to inspect life on a rational ba-
sis by declaring art as a self-existent, useless sphere. Aesthetics, then, is
naturally destitute of morals, politics, or a pattern of transcendental metas
(1991: 3). Gagnier certainly finds an aspect derogatory to the modernist
commodification of life in aesthetics, or more specifically, in Wildean aes-
thetics. However, as this paper claims, the type of aesthetics read in Wilde’s
aesthetic manifesto, The Picture of Dorian Gray calls for a perspective
where it partakes in the commodity, and in so doing, reinforces the materi-
alist side to aesthetic philosophy. Wilde’s aesthetics is extravagant, and
contributes to the commodified perceptions of the colonial empire. It works
as a realm where both creative imagination and material goods are moni-
tored, and so, the nineteenth-century units of social regulations, class be-
ing the most prominent, are verified. Aestheticism at this point is no differ-
ent than a rebellious act bringing its own destruction. As Richard Ellmann
argues, the opposition Wilde shows to the politically hegemonic powers is
performed within a frame similar to the execution of that politics, ironically
feeding the image of the hegemonic powers (1988: 315). The extravagancy
central to the novel’s aesthetic imagery acts like the enactment of the Brit-
ish materialist pursuit.

Perception of art and beauty underwent a radical change especially in
the late-nineteenth century. The ideological shifts in the class system and
the emergence of the middle class in the early-nineteenth century due to
industrialization led to the promotion of being hardworking and doing good,
and such a construct of the individual was identified as improvement
across middle and working classes. Personal improvement of all members
of the middle class was quite important in this respect since they constitut-
ed a huge portion of the society. Hence, improvement was a part of the
middle-class culture, evident in the emphasis education reform made on
“industry, thrift, and self-improvement” (Matsuoka, 2003: 82). Art was
commonly perceived as an area of performance where people from upper
and middle classes gather, exchanging knowledge and ideas. The first offi-
cial sphere of nineteenth-century commodified art can be stated to be Art
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Union, established in London in 1837 with the aim of disseminating com-
missioned artworks among the union members through lottery. Hence,
multiplying the number of artworks gained significance, and there arose the
requirement to print and publish the works several times in a row. The ro-
manticization of individualism through material possessions worked to fill
the middle class with the hopes of prosperity and triumph.

Aesthetic achievement was regularly threatened by the commodifica-
tion of life by the empire during the nineteenth century. In the late-
nineteenth century works of fiction, the extravagancy of consuming culture
confronts the individual as a force that threatens to corrupt the individual it
supposedly stems from. The Western echoes of the novel genre specifically,
as Edward Said suggests, prove that imperial structures dominate the novel
to the extent that it is impossible to separate the historical fact of colonial-
ism from the understanding of the novel (1944: 71). The Picture of Dorian
Gray is a significant text to investigate under this perspective since it is the
realm where the cultural-material setting is decorated by the aesthetic
device- aesthetics as opposed to, but significantly within, the commodified
Britain. The decay in British society as well as in the kingdom finds voice in
the aesthetic conceptualization of the novel. The theme of the periphery
was of common use in the fin-de-siecle works with their intense references
to the unknown, the abject, or the mutated figures, such as Dorian’s por-
trait. What makes Dorian and his setting different from the common dis-
course on the fin-de-siecle abject, however, is that as an anti-hero to the
established culture of capital, the peripheric hero or object enters the stage
intending to violate the material settlements culture tends to imbue, but
ends up supporting those settings by joining them physically and ideologi-
cally. In actual fact, “Wilde’s critique of imperialism [is] a system that
overlaps with both capitalism and Paterian aesthetics” in the novel
(Scheible, 2014: 135).

The imperialist dynamic is based on an “expansionist economic sys-
tem*, whether a capitalist of a communist one (Deane, 1995: 354). These
systems promise a cultural setting which either stems from that financial
system or initiates it, both of which equally demonstrate that the modernist
process of commodification results from a set of economic regulations
which claim to introduce welfare to societies yet deprived of that welfare. It
is important to highlight Deane’s statement here, that is, modernist com-
modification owes its existence to people confiscated in a fundamentally
systematic manner (1995: 355). The nineteenth-century classifications of
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life were crucial at this point since rendering them universal in accordance
with the acquisitions of British empire would establish what is regarded as
the commonsense knowledge- knowledge of the classes, ethnicities, and
societies. Ellmann declares that the promotion of aesthetic perfection in
The Picture of Dorian Gray comes not from indoctrinating aestheticism but
from revealing the dangers of it (1988: 315). He further claims that aesthet-
ics, with all the extravagance it is behind, embodies the penetration of Brit-
ish identity into the peripherical entities. In the novel, Dorian finding his true
self and then bringing his own end needs to be examined within his indul -
gence in the aesthetic- while promising the sublime beauty, it exploits the
subject, which, at the same time, means destroying itself. In the novel, the
pleasure-oriented characters, while disparaging the existent authority on
the one hand, crack open the conventional association between aesthetics
and the “ideal” concept of beauty on the other. In fact, underneath these
characters’ subversive acts via the exaggerated aesthetics lies the hegem-
ony of a modernist financial system that generates itself through com-
modification and teaches the acquisition of material goods as the only
means to achieve perfection.

The traditional critique of aestheticism highlights art and aesthetic
production as a threat to the nineteenth-century capitalism. It should be
noted that Wilde’s optimalization of the middle-class lifestyle is obscured
by such an attitude to aestheticism. Aestheticism, in Wilde’s terms, should
have reacted against the whole tactlessness of “a doubtless more respect-
able but certainly less cultivated age” (The Complete Letters of Oscar
Wilde, 2000: 436). The novel, in Wilde’s own words, is “an essay on decora-
tive art” (The Complete Letters of Oscar Wilde, 2000: 436), but indeed, it is
also an outlook on the mingling of the middle-class insistence on con-
sumption in an artistic setting. “The real moral of the story”, which is “all
excess, as well as all renunciation bring[ing] its punishment” (The Com-
plete Letters of Oscar Wilde, 2000: 435), is not independent from the aes-
thetic commodities surrounding Dorian and his story.

Dorian Gray: Commodification of an Aesthete

Aside from Dorian’s, The Picture of Dorian Gray (1891) paints one more
picture- one of the aesthete as an agent of the modernist capitalism. Dori-
an’s hedonistic lifestyle, when lined up with the late-nineteenth century
culmination of material wealth and possessions, calls attention to the
claims proposed by aestheticism- the aesthetic dream flourishes in con-
nection with the insatiable pursuit of material gains, an endeavor typical of
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British colonial enterprise. Wilde’s references to the English as the colo-
nizing power also function to raise the voice of material overturn in the nov-
el.

Wilde’s Dorian owes inspiration to Joris-Karl Huysmans’ A rebours
(1884), where the protagonist, Jean des Esseintes is a solitary and dedicat-
ed zealot of aestheticism, abominating the late-nineteenth century mid-
dle-class society and striving to live a life in his artistically self-curated
world. This novel, too shows the commodified ephemera of the time. Dorian
shapes his destiny when he chooses eternal youth instead of the life of an
ordinary mortal. As the plot proceeds, the beauty he has evolves into a
threatening conceit that devastates anything he thinks to be dangerous for
his outward appearance. Every conceited act of his, however, is projected
by the portrait, and Dorian’s beautiful appearance turns out to be flawed.
Both the representation of Dorian spanning from the initial stages- where
he is the construct of Basil and Lord Henry- and his portrait being a tool for
exchange lead to the idea that Dorian is a figurative symbol of commodifi-
cation positioned against, but very much in, the aesthetic atmosphere of
the novel.

Commodification in society reveals itself with overt consumption in The
Picture of Dorian Gray. This system has its foundation directly in the coloni-
alist structures, which manifest themselves in Wilde’s text with representa-
tions of the desire to let youth have its infinity. Such a dramatic ending
would surely be expected of modernist literature in its yearning for the
times wrecked by the capitalist endeavor. In this sense, it is possible to read
Wilde’s novel as the nation’s surrender to globalization. Also, Wilde’s the-
matizing eternal youth in the novel, which counts as the eternal progress
promised by capitalist modernity, is an issue moving in accordance with the
nineteenth-century colonial spirit of the empire since Britain’s authority in
spreading the nation’s political and cultural teachings across the colonial
subjects was enabling the dissemination of the sense of differentiation
globally. While Gagnier highlights Wilde as a figure representative of the
transition to the commodification culture, she reminds Wilde’s position as
the symbol of late-nineteenth century capitalist interactions, and the re-
flections of aesthetic and material culture in The Picture of Dorian Gray are
at equal distance from those interactions.

In the novel we see narrative style progress in two dimensions, roman-
tic (aesthetic) and naturalist, as Georg Lukdcs terms it. Commodity culture
completely engrosses the aesthetic society, ensuring the ally between cul-
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ture and the material. It is also known that Wilde was involved closely in
degeneration, a pin marker of fin de siecle, in the aftermath of dilemmas
emerging from Darwinism. With the degeneration he goes through, Dorian,
the artful subject, turns into the commodified object. He experiences a life
of “arrested development, of delay and decay, of rise and fall” (Etsy, 2013:
104). These discrepant edges Dorian possesses validate the poor merge of
commodification and art. In this regard, the novel carries in its story an im-
mediate discrepancy between the romanticized ideal of a cultural thirst
and the naturalist representation of commodity culture.

The novel exposes the damaging results of the capital commodifica-
tion on a personal as well as on a moral level. Several magazine and news-
paper reviews were published on the work, including a Notice in Scots Ob -
server, saying the novel “is false to human nature- forits hero is a devil; it is
false to morality- for it is not made sufficiently clear that the writer does
not prefer a course of unnatural iniquity to a life of cleanliness, health, and
sanity” (1890: 181), and Wilde’s aestheticism was an “elaborate Wardour
Street” type (Daily Chronicle, 1890: 7), just as Dorian’s love of excess in art
and beauty was. Wilde was surely intentional in the moral corruption Dorian
was to undergo because of his indulgence in material luxury; however, his
portrayal of Dorian subsumed his extravagant behaviors, too. In contrast to
the critical attribution that Dorian is a degenerate homosexual, his degen-
eration stems from excess in material consumption and his commodified
perception toward life. The July 1890 issue of Christian Leader touches on
this matter, too, hoping that the novel be read only by the people of classes
it refers to the corruption of.

The Preface to the novel opens with the statement, “The artist is the
creator of beautiful things” (Wilde, 2001: 3). The following aphorisms sup-
port art’s transcendental position in the cultivation of beauty. Probably the
most famous of the aphorisms in this section is the one stating art is “sur-
face” and “symbol” (Wilde, 2001: 4), and what awaits under the surface is
open to debate. The paper herein argues that this mystic realm is, indeed,
the true matter of critique in The Picture of Dorian Gray. We find an alloy of
art and bourgeoisie capitalism clad in flawless language in the novel.

The novel’s opening scene is Basil Hallward’s painting studio which
has a garden with an intense scent of roses. Inside the studio are “the divan
of Persian saddlebags”, “the long tussore-silk curtains... stretched in front
of the huge window, producing a kind of momentary Japanese effect”

(Wilde, 2001: 5). Depictions ranging from furniture to the “honey-coloured”
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laburnum, for whom it is so difficult to “bear the burden of a beauty so
flame-like as theirs” (Wilde, 2001: 5), instruct the reader on concentrating
on their senses to “feel” the narrative rather than concentrating on the ac-
tion or the characters. The sensational descriptions and the succulent lan-
guage used in the first chapter is indicative of the style of the overall narra-
tive. Etsy (2013) claims at this point that such an organization of the narra-
tive deforms the anticipation of realism, too. In other words, the novel car-
ries the narrative onto a ground so sensational that the fancy of endless
youth distorts the primary feature of the realist literature of the time: tem-
porality. The fragmentation in dialogues, and epigrammatic flow of the
narrative also help to disrupt the continuousness of the plot. At this point,
the novel acts like a fragmented bildungsroman in that it switches between
a text of fin de siécle degeneration and a text of cultural refinement
(Clausson, 2003: 339).

The initial portrayal of Dorian Gray in the novel is plain and unsophisti-
cated- he is mostly directed by Lord Henry Wotton, an upper-class gentle-
man enjoying the comfort of his wealth, and by Basil Hallward, an artist
perceiving Dorian as the exemplification of true beauty. Dorian is a typical
young Englishman with light hair and a fair face. He immediately becomes
an object of desire and past romance for Basil and Lord Henry upon their
encounter. He seems young and passionate, and unstained from the world.
The endless youth is used by Wilde as a tool to critique the epitome of pro-
gress on a large scale. Both being the target of male desire and fantasizing
eternal beauty for himself, Dorian is a plain agent who, devastated by art on
the one hand, mixes with the material culture art seeks to be a part of on
the other. In the portrait that he paints, Basil reverberates Dorian’s youth
and beauty in the most explicit ways. Dorian is triggered when Lord Henry
reminds him of the temporariness of youth, and his first entreaties to stay
forever youthful are heard; he is ready to give away his soul in exchange for
it. While Basil, too feels that in his interaction with Dorian, “[he has] given
away [his] whole soul to someone who treats it as if it were a flower to put
in his coat, a bit of decoration to charm his vanity, an ornament for a sum-
mer’s day” (Wilde, 2001: 14), referring to the fact that “[the portrait] will
never be older than this particular day of June”, Dorian prays: “If it were only
the other way! If it were | who was to be always young, and the picture that
was to grow old! For that - for that - | would give everything!” (Wilde, 2001:
28).
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Dorian’s wish to satisfy his material desires is reciprocated by the af-
fluent urban setting he is located in. London, fairly represented by Lord
Henry’s richly decorated house, is the metropolitan setting where, in Ray-
mond Williams’s words, “the most influential technologies and institutions
of art... extend and indeed are directed beyond it, to whole diverse cultural
areas... by immediate transmission” (1989: 37). Meanwhile, “the term me-
tropolis has taken on a much wider meaning, in the extension of an orga-
nized global market” (Williams, 1989: 38). Dorian’s fixation in epicurean
practices is backed by his consumption habits, one of whose factors is the
colonial culture- his inclination toward music made by gypsies, Tunisians,
Mexicans or Indians, toward perfumes of Eastern origins, and toward jewels
whose “taste enthralled him for years, and, indeed, may be said never to
have left him” (Wilde, 2001: 130) are indicators of his keenness on com-
modified goods. Upon learning that “Charles of England had ridden in stir-
rups hung with four hundred and twenty-one diamonds”, “Richard Il had a
coat, valued at thirty thousand marks, which was covered with balas ru-
bies”, “the favourites of James | wore earrings of emeralds set in gold fil-
igrane”, and “Henry Il wore jewelled gloves reaching to the elbow, and had
a hawk-glove sewn with twelve rubies and fifty-two great orients”, Dorian
groans: “How exquisite life had once been! How gorgeous in its pomp and
decoration! Even to read of the luxury of the dead was wonderful” (Wilde,
2001: 132). Clearly, Dorian’s sensational persona yearns for material riches,
which he could find only in an urban setting as his. The riches provided by
the capitalist culture in this setting emphasize the consumption stage of
the commodity rather than the production phase, and Dorian pursues
knowledge on the stories of the jewels, which gives him an ecstatic pleas-
ure. Jewels and different types of wealth brought from the East to the West
has been a motif inseparable to British fiction since decades; however, such
emphasis Wilde makes in The Picture of Dorian Gray ironically strengthens
the factual bond between commodification and aesthetic experience. It
must also be noted at this point that the colonial commodities form the
cultural ground on which Dorian experiments his hedonist desire to feel
pleasure and beauty. Art, beauty and other sensational experiences, re-
nowned as anti-practical, turn into practical, material entities Dorian actu-
alizes. He embodies, by help of his endless youth, the biggest wish of his
society, as Lord Henry put into words:

Be always searching for new sensations. Be afraid of nothing. ... A
new Hedonism - that is what our century wants. You might be its
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visible symbol. With your personality there is nothing you could not
do. The world belongs to you for a season. ... Youth! Youth! There is
absolutely nothing in the world but youth! (Wilde, 2001: 25).

Here, Lord Henry is aware of the fact that youth and its temporariness are
adhered to each other, and they cannot be imagined separately. In this
regard, Dorian’s ceaseless chase of youth may seem as a setback in grow-
ing old rather than a conscious action taken in order to resist growing old
(Mao, 2008: 85). Dorian, however, cannot even picture growing and degen-
eration together as a conjoint entity. He whines about even the slightest
possibility that they should be found together since he now “[has] a new
ideal” and he is going to “alter” (Wilde, 2001: 200). This change he fore-
speaks evokes a shift in the grand narrative of growth in that neither growth
nor degeneration may be measured by temporality; youth and growing old
drift apart, and in between brim Dorian’s materialized pleasures.

Dorian and Lord Henry’s references to growth and its inability to recon-
cile with degeneration are, in a way, allusions to the middle-class ideal
that British bourgeoisie is never on friendly terms with the upper class. After
referring to the middle-class men as “countrymen” and defining them as
falling short of recognition, Lord Henry explains that they are “more cun-
ning than practical. When they make up their ledger, they balance stupidity
by wealth, and vice by hypocrisy” (Wilde, 2001: 187). Money should com-
pensate for the lack of notability at all costs. Cultivation in the self and the
society comes with the material riches one has, not with the possession of
any abstract, sensational competence, which sufficiently reveals the em-
phasis on the value of commodity rather than one of de-commodified aes-
thetic experience.

Wilde’s reference to British obsession with progress, as Etsy claims, is
evident in his recognition of the Arnoldian classes- specifically the Philis-
tines heading the usurpation of commodities. For Wilde, England, the ruling
country of the empire, is the place where any type of human occupation is
imperiously materialistic, even the aesthetic pursuits. Wilde’s aesthetic
spokesperson Gilbert, too enunciates this in the essay, “The Critic as Artist”
when he says men fight against materialism, but they forget that there
does not exist any material improvement which have not rendered the
world spiritual, and sin, indeed, is an element essential for progress (The
Collected Oscar Wilde, 2007: 426-427).
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The discussions Basil, Lord Henry and Dorian make concerning the
contemporary state of art, the individual’s position there, and the society’s
role help the reader see into the context of aestheticism in the period.
Deagldn O Donghaile informs that Wilde’s praise of individualism above
everything in his nonfiction prose such as “The Soul of Man under Social-
ism” is to feed anarchy, which is the stairway to cultural refinement (2020:
158). From this perspective, Wilde’s type of aestheticism is a result of the
individual’s resistance to the oppressive capitalism that blunts creativity
and intellectual capacity, and hence, is anarchic. Dorian seems to be an
anarchist in terms of his resistance against the authority of temporality and
his commitment to individualism; however, his addiction to everything lux-
ury, ornamented, or sensational takes encouragement only from the mate-
rial possessions of the culture he revolts against. Basil implies this matter
as he intends to bring into reality a new character for art who will contrib-
ute, with his manners and style, to the way his audience sees his paintings.
For Basil, art’s ability to transform things into better exports the primitive-
ness of social constructs as well as showing an indulgence in an empty
idealism. At this point, he proposes a new sort of art, which is obviously rep-
resented by the character of Dorian. Deconstructing Dorian, in this sense, is
to dismantle the capitalist pieces that make him. Basil, while initially
warned by Lord Henry against the vanity he might see in Dorian, says that
he sees everything in him, and he is a suggestion of a new manner (Wilde,
2001: 14). He continues reflecting on how Dorian’s aestheticism differs from
the conventional definitions: Dorian is more present on the painting “when
no image of him is there” (Wilde, 2001: 14).

Jed Etsy claims that Dorian is a character following a self-
developmental pathway which is devoid of certain aims or endpoints; he
does not pursue any middle-class teaching on morality or self-discipline,
either (2013). In this respect, the novel axes Victorian realist fiction, letting
deformity and degeneration stream into the cracks it opens. Although in
The Theory of the Novel Lukdcs fiercely argues that “neither can a totality
of life which is by definition extensive be achieved by the object’s being
annihilated- by the subject’s making itself the sole ruler of existence” and
“however high the subject may rise above its objects and take them into its
sovereign possession, they are still and always only isolated objects, whose
sum never equals a real totality” (1988: 54), as a result of the strives of
Western authors prioritizing cultivation and progress, realism found its way
through naturalist and romantic ways of expression. Realist fiction occu-
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pied the most powerful domain in Victorian fiction with its elucidative func-
tion. This, however, did not prevent either the dissipation of the middle-
class material discourse or the decomposition of the discourse of develop-
ment commodity culture advertises in every realm, among which fiction
being the most fit (Lukdcs, 1989: 173). While Western realists might appeal
to Lukacs’ depiction of the protagonists being the outcomes of capitalist
(and humanist) framework, late-nineteenth century fiction generally em-
ploys protagonists who are either tools of the societal norms or exceptional
enough to keep contemplating on, and hence, questioning those norms.

The novel should also be conceived to be a frame of limitations sur-
rounding the middle-class morality, embodied by the dullness of the
commodities Dorian accumulates, such as books, jewels, Basil’s belong-
ings, and eventually, the knife that kills Basil and the portrait. These com-
modities Dorian surrounds himself with seem to be the spillovers of his pol-
luted self. Dorian’s absorption of the corrupting commodification into his
self is further evident in the portrait’s expensive frame whose “elaborate
character ... had made the picture extremely bulky” (Wilde, 2001: 117) and
which projected the capitalist soul of its owner in complete accuracy. Wilde
takes on a Marxist attitude when broadcasting Dorian’s backward progress
in degeneration due to the commodification of the self. Despite the wide-
spread commentary on aestheticism as a revolutionary movement, Wilde’s
aesthete in the novel is strongly bound up with the conventions of the
bourgeoisie, the commodity culture of the period.

Dorian’s portrait, shining out throughout the narrative with its foremost
function to represent Dorian’s soul, turns out to be an object to scrutinize
the degenerative impact of commodification in Britain. Dorian’s potentiality
to establish his presence now depends on murdering Basil, who once creat-
ed Dorian with an artistic endeavor. Is art, at this point, a performance
which determines both the composition and the decomposition of aesthet-
ics, or a threating commodity endangering the certitude of beauty? The
portrait appeals to both of these aspects, which could be read as Wilde’s
criticism of the fancy of beauty idealized and marketed by British empire-
beauty given in the novel as the sublime, but causing the erosion of its own
product. In this sense, the portrait does exhibit the dynamics of Dorian’s
soul rather than of Basil’s as he puts it. We witness Dorian’s insatiable ap-
petite to consume others throughout the narrative. While art is theoretically
inexplicable and interminable, but is to maintain its inherent merit, in the
novel, it imprisons such ideological constructs, taking possession of power
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in the dismay of beautiful Dorian. The portrait rejects projecting the artist’s
subjectivity, too. It functions like a television broadcasting the reality of
decay in and by the capitalist culture in the late-nineteenth century Britain.
Art in this respect is the embodiment of two selves, one of which seeks to
erase the meaning of the commodified and materialized society, while the
other, coming alive with the help of the decay that same commodification
involves. Art, when performed in such a setting, has to destroy the self-
indulgence it has instead of enjoying it. The degeneration of Dorian’s por-
trait in tandem with the arbitrary, self-centered morals of the middle class
is another critique magazines such as Christian Leader made. Wilde’s heavy
use of the ornaments and decorative elements Dorian ecstatically wants to
own was scrutinized by the prominent aesthete, Walter Pater, too. He stat-
ed that Wilde’s conflicting views with the middle class, specifically with
their obsession with commodities, turns the novel into a political text
(Beckson, 1997: 1-6). This fact regarding the novel’s aesthetic position
changes the paradigms of aestheticism claiming detachment from literary
realism. Commentating on the portrait as a commodity derived from the
materialized nineteenth-century culture, Pater said that it functioned as an
allegory of the ugly reality of the commodified Victorian middle class,
which, in turn, enabled Wilde to expose the capitalist perception fully as
the middle-class obsession with the commodity underlying their industrial
lifestyle became apparent with Dorian’s moral degeneration growing big-
ger and bigger. Moreover, the details of the accessorized culture are given
thoroughly in the novel, which brings in a popular mood, but the popular
Victorian concept of doppelgdnger is handled differently in that Wilde’s
doppelgdnger functions as commodified object of art.

Lord Henry tends to acknowledge the initially anti-capitalist position of
the portrait, which is cultivated by Basil. The thrill brought by artistic expe-
rience is contrary to the dull, singular ideology of capitalism. He feels that
his perception of aesthetics reaches a new level, and Basil’s ideas on art
have a strong impact on it. He now thinks that influencing a person means
giving them one’s own soul; also, realizing one’s nature perfectly is the real
aim of life (Wilde, 2001: 20). He mentions the morals as “the terror of so-
ciety”, religion, “the terror of God”, both of which are modernist discourses
generated by the modern capitalist culture. Such terrors are rooted in rela-
tively invisible but equally effective forms of governing units by which indi-
viduals are regulated. Wilde’s common notion of art and aestheticism pro-
vides an alternative to perceive things by centralizing pleasure to produce
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the subjective self- this, as Lord Henry states, is the ultimate aim in life
(Wilde, 2001: 20). He is also focused on improving his own self in this re-
spect; else, as an individual, he will face the terror awaiting in the outside
world. The terror will bring about the descent in the self and the intellect,
and indeed, for Wilde, the collapse in these two enables the establishment
of modern societies. It is required that human conscious be revolutionary
enough to challenge such authorial sanctions. The novel, however ironical -
ly, takes hold of this requirement superficially, and we read Dorian’s launch
as a member of the commodity market.

Basil’s commentary on the aesthetic structure specific to Dorian also
relates to a political understanding infused into the realm of art. Wilde’s
antagonistic attitude to literary and artistic realism bears on the capitalist
culture that aims to singularize distinctions and define life by commodifi-
cation. Basil expresses the need to isolate oneself from the reality and to
embroider beauty in the most abstract ways possible; this is the reason why
he likes to hide Dorian’s portrait from people. Hallward’s attitude ascribes
autonomy to the artwork in that being devoid of an attributed reality, art-
work carries features unique to itself. Although initially arguing against this
statement, Lord Henry later on accepts that the mind of the modern man
who cannot credit the abstract is no different than a bric-d&-brac shop with
everything in it priced above its value (Wilde, 2001: 15). Such minds lack
meaning and life because they are too commodified to serve for an imagi-
native purpose.

In the novel, personality, too is given as an aesthetic meta that is adja-
cent to the strong aura of beauty, and it is a tool to beguile people. For Bas-
il, the personality Dorian has fills him with terror since it feels like a peril
attempting to exploit his artistic sentiments. Dorian, in this case, poses a
threat to both Basil’s feeling of (soul) and his production of (art) aesthet-
ics. This details Dorian’s positionality as servicing the process of commodi-
fication developing hand in hand with British decadence. When he tells
Lord Henry that he “felt that this grey, monstrous London of [theirs], with its
myriads of people, its sordid sinners, and its splendid sins, as [Henry] once
phrased it, must have something in store for [him]” (Wilde, 2001: 48) while
“wander[ing] eastward, soon losing [his] way in a labyrinth of grimy streets
and black, grassless squares” (Wilde, 2001: 49) in his seeking for beauty,
Dorian does not appear as a British elite taking evening walks on London
streets, but as a voyager stuck in the industrial city. Therefore, underneath
Wilde’s aesthetic coverage of the novel lies the threadbare and aged in-
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dustrial city with all its deformity, ultimately defiling the fanciful realm of
beauty.

The novel also conducts the story of Sybil and James parallel to Do-
rian’s. The lives of the lower-class siblings are devastated upon their
meeting Dorian. Following his encounter with Sybil, who at the time earns
her living as a poor actress, Dorian falls in love with her and they start a
committed relationship. However, this is the first time for Sybil to experi-
ence a real relationship, and once she tastes the depth of the sensations
aroused by the relationship, she is unable to perform on the stage as beau-
tifully as before. This, in turn, causes Dorian to fall out of love. Abandoned
by Dorian, Sybil commits suicide, and Jack, upon hearing the sad news,
confronts Dorian, leading to the events which bring about Dorian’s self-
destruction. Scheible states that Dorian, his portrait and the siblings are no
more than representatives of the British sensibilities of the time- these
sensibilities themselves produce the threat that brings down and destroys
those same sensibilities that hold the society together (2014: 141). In this
respect, John P. Riguelme declares that while “the narrative [in the novel] is
permeated by the aesthetic since it concerns throughout the desire to cre-
ate, experience, possess or destroy beauty” (2000: 617), Wilde’s identity as
an Irish is readable in his conceptualization of the threat in the novel
stemming from the very culture, rather than from a foreign, brutal influ-
ence. Dorian is the real threat. Basil’s reflections on the first time he meets
Dorian tell the way he felt he had to take out what is inside his soul, and
how terrifying this experience was for him:

A curious sensation of terror came over me. | knew that | had come
face to face with some one whose mere personality was so fasci-
nating that, if | allowed it to do so, it would absorb my whole na-
ture, my whole soul, my very art itself. ... Something seemed to tell
me that | was on the verge of a terrible crisis in my life (Wilde,
2001: 10).

The last chapter tells Dorian’s inevitable return to basics- he is the vic-
tim of his sensual pursuits, and now he has lost both his youth and his inno-
cence. While his plan had been to eternalize his beauty, now he is aware
that “he had tarnished himself, filled his mind with corruption and given
horror to his fancy; that he had been an evil influence to others, and had
experienced a terrible joy in being so” (Wilde, 2001: 209). His hedonism, as
fierce as it may be, gets him further away from the freedom he had wished
to experience. Hypnotized by the material entities and binding his sensuali-
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ty to the manifestation of infinite youth, Dorian is the outcome as well as
the agent of the commodity culture. His endeavor to detach from the cus-
tomed nature of life, society and time turns him into a sensational object.
The concepts of the aesthetic individual overlooking the capitalist society
with the claim to experience beauty, and the materialized individual con-
tributing to the spin of the capitalist wheel overlap and merge into each
other, representing the nonexistence of a healthy equilibrium between the
imagined beauty and material circumstances. Dorian, instead of resisting
to the catastrophic end, surrenders to the aesthetic end art brings. Indeed,
all narrative by Dorian reflects an ally of individual desire and authority, two
frontages between which he becomes a commodity (Psomiades, 1997:
187).

For Riguelme, the gothic convention in The Picture of Dorian Gray is an-
other factor that makes the modern self and effectuates the consuming
individual. He argues that we should find the gothic context providing a
justification of Englishness as opposed to the periphery, the other, which
has to be colonially defeated. The efforts to render Englishness as the cen-
ter in opposition to the colonized subjects cause a gothic distress, and
Riquelme argues that the novel employs this same theme, which manifests
itself in Wilde’s integration of the aesthetic with the gothic creation of a
modernist concept of human (2000: 618). Wilde’s use of gothic conven-
tions with an emphasis on the duplicities, whether it be a doppelgénger or
the doubles of objects, also serves for the revelation of the danger of ex-
ploiting the interpolar distance (Sedgwick, 1986). Riquelme emphasizes
these gothic duplicities as the initiators opening a space for the exhibition
of the threats of aestheticism.

Conclusion

Wilde’s The Picture of Dorian Gray stands on a point positioned be-
tween the commodity culture and idealized aesthetics. Indeed, at the core
of the novel lies this very contradiction between what is told and what is
practiced in reality. Aside from the fictional story revealing itself as a mani-
festation of Dionysiac aspirations and forever youth, The Picture of Dorian
Gray has a moralist ground that necessitates the catastrophic end of its
protagonist. The construct of Dorian in Basil’s mind, surviving with all its
beauty, ultimately ends up as the objectified scapegoat of artistic creation.
Interpreting this case into Wilde’s context of commodification, one recog-
nizes the soul’s initial portrayal as a naive, timeless work of art, which, as
the plot progresses and reaches to an end, emerges as a motif functioning
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with the dynamics of commodification, eviscerates Wilde’s alleged desire,
and dies away. We read Dorian as the devouring protagonist during his en-
deavor to both conserve and consume his obsession with commodities,
which constitutes the basis to Wilde’s critique of the capitalist culture. As
opposed to the warnings he gives against the threats capitalism poses to
the human soul in his essay, “The Soul of Man Under Socialism”, he intro-
duces Dorian as a devotee of commodities for consumption. This is evident,
as Gagnier states, even on Dorian’s face produced by modernity (1986: 65).
As Kirsten MacLeod argues, Wilde places aestheticism in opposition to the
class-based establishments of decadence, present in The Picture of Dorian
Gray as the manifestation of damaging impacts of capitalist culture (2006:
79.) Beneath the representation of the aesthete is the commodity culture
and the promotion of it; Wilde ridicules the middle-class Englishman im-
agery by means of the portrayal of the artist as a commercial figure.
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MORE THAN A BOARDING HOUSE: GENERATION OF HETEROTOPIA IN HAROLD
PINTER’S THE BIRTHDAY PARTY

Bir Pansiyondan Fazlasi: Harold Pinter’in Dogum Gin( Partisi’'nde Hetero-
topya Olusumu

Omer Kemal GULTEKIN*
ABSTRACT

One of the pioneering playwrights of postwar British drama, Harold Pinter is usually
known for his plays’ absurd features and for his combination of elements like come-
dy and threat in an unprecedented way. Nevertheless, Pinter’s ingenuity cannot
merely be confined to such a specific framework, and this paper explores a rather
neglected main dramatic element in his most well-known and commonly-studied
play The Birthday Party (1959). Taking Michel Foucault’s definition of heterotopia
into consideration, this paper analyses the specific selection of a boarding house as
the setting of the play and focuses on the spatial markers’ contribution to the ambi-
guity intentionally engendered by the playwright. Meanwhile, the status of the
boarding house put under scrutiny reveals the perfectly heterotopic nature of the
place. The boarding house in the play hosts a spectrum of contradictory places in its
complicated constitution such as a delivery room, a hideout, a womb, and a play-
ground. In this sense, the boarding house constitutes a catalyser which Pinter em-
ploys to further blur the relationships and the dialogue between the characters. This
study, investigating all these heterotopic features in detail, once again marks the
undeniable influence of the setting on the action and dialogue in a play. By putting
an emphasis on the heterotopic features of the setting in The Birthday Party, it un-
derlines the significance of the setting in denying the revelation of a unique and
simple conclusion and promoting multiple ways of reading the play.

Keywords: The Birthday Party, Harold Pinter, heterotopia, Michel Foucault, boarding
house.
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cergeveye hapsedilemez ve bu galisma, onun en iyi bilinen ve en yaygin olarak ¢ali-
silan eseri Dogum Gini Partisinde (1959) oldukga gdz ardi edilen bir ana dramatik
unsuru degerlendirecektir. Bu ¢alisma, Michel Foucault’'un yapmis oldugu “hetero-
topia” tanimini g6z oniine alarak, 6zellikle bir pansiyonun dekoratif mekdn olarak
secgilmesinin yazar tarafindan bilingli bir sekilde olusturulan belirsizlige katkisini
analiz eder. Bu esnada s6z konusu pansiyonun statisl, oyundaki mekdnin mikkem-
mel heterotopik dogasini ortaya ¢ikaracaktir. Oyundaki pansiyon, bir dogumhane, bir
siginak, bir rahim ve bir oyun parki gibi gcatisan mekdanlar dizisine ev sahipligi yap-
maktadir. Bu bakimdan oyundaki pansiyon, Pinter’in karakterler arasindaki iligkiyi ve
diyaloglari daha da bulanik hale getirmek igin kullandigi bir katalizér olusturmakta-
dir. Tum bu heterotopik 6zellikleri detayli bir sekilde inceleyen bu ¢alisma, meké&nin
bir oyundaki aksiyon ve diyaloglar tzerine olan yadsinamaz etkisini bir kez daha
vurgular. Dogum GUndi Partisi’ndeki dekoratif mekanin heterotopik 6zelliklerine vur-
gu yaparak, oyundaki mekdanin tek ve basit bir sonug agiga gikarmayi inkér etmede
ve oyunu farkli sekillerde okumayi tesvik etmedeki 6neminin altini gizmektedir.
Anahtar Sozciikler: The Birthday Party, Harold Pinter, heterotopya, Michel Foucault,
pansiyon.

Introduction

Being one of the cornerstones of British Drama of the 20* century, Har-
old Pinter paved the way for an innovative representation of contemporary
reality on the modern stage. His unique style brought about the coinage of
the term “Pinteresque” in the following years after his literary success. Hav-
ing attracted the attention of the critics with this novel style, Pinter’s plays
have been put under strict scrutiny. Meanwhile, more often than not the
oeuvre of the playwright is associated with the Theatre of the Absurd and
the dysfunctional language lacking accuracy and complicating the mes-
sage is compared to the plays of Samuel Beckett. Besides absurd features,
the other prominent criticism of Pinter’s dramatic works focuses on violence
and silence that are punctuating the action and the dialogue of the char-
acters. In line with these popular subjects, with Peter Raby’s words, “Critics,
reviewers and academics constructed a vocabulary to help us deal with the
elusive quality in Pinter: Pinteresque, the Pinter pause, comedy of menace”
(2009: 2). As violence does not usually openly occur but rather stay as a
form of threat, “comedy of menace” has become the other term that has
often populated the writings of Pinter critics. Apart from these subjects,
Pinter’s works has been analysed to underline the politics, power relations,
gender issues and the like. Among these critical works, the setting of Pin-
ter’s plays has probably been the least attractive to the critics. However,
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the playwright’s choice of settings, without any doubt, functions as a cata-
lyser to improve the plot and language of his plays. The pivotal aim of this
paper, in this regard, is to bring the setting of Birthday Party - the most
well-known play of Pinter - under scrutiny to unfold the spatial markers
contribution to the play, referring to the concept Heterotopia defined by
French philosopher Michel Foucault.

Foucault defines heterotopia in comparison to utopias with a mirror
analogy, that is, a mirror is a utopic site for being an unreal and virtual
place, yet, on the other hand, it is real because it “does exist in reality,
where it exerts a sort of counteraction on the position that [the object] oc-
cuplies]” (1986: 24). In a similar way, heterotopias inherit the same para-
dox, they are not only present but also absent - “a sort of mixed, joint ex-
perience” (Foucault, 1986: 24). They are present because heterotopias are
real, just like the reality of the image on the mirror, yet on the other hand,
they are different from the real, they are unreal and “placeless,” again like
the reality reflected through the looking glass. As for the other real-life ex-
amples, this absent presence may not be detected as easy as it is to be
seen on a mirror; yet heterotopias or the “counter-sites” are redundant in
every other culture, and they are “simultaneously represented, contested,
and inverted” by the other places. As Foucault puts it, although the location
of these places can be precisely indicated, they are “absolutely different
from all the sites that they reflect and speak about” (1986: 24). For in-
stance, “crisis heterotopias” - one of the forms Foucault defines - like
“psychiatric hospitals” do not only function as hospitals but they are also
“reserved for individuals who are, in relation to society and to the human
environment in which they live, in a state of crisis” (1986: 24). Basically, it
can be claimed that the definition, function and/or the meaning of hetero-
topias are multi-layered and they are not as clear as their physical location.

Heterotopia and The Boarding House

The boarding house, with regards to Foucault’s conception of the term,
constitutes a saturated instance of Heterotopia in Pinter’s Birthday Party.
The play is basically about an outcast protagonist, Stanley Webber, who
has been living in a seaside boarding house for a while. The main conflict of
the play is disclosed when two nebulous men in dark suits arrive at the
boarding house and start threatening the household with their words and
actions. The tension peaks during the games played at the birthday party
given for Stanley and it becomes a transformative event for him. In the
morning of the birthday party, Stanley appears to have become one of the
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dark suited men and he leaves the boarding house with them. On top of
Pinter’s genius to utilise language, silence and action, the choice of setting
in the play multiplies the layers of meaning generated. The playwright
chooses a distant boarding house by the seashore as the only location for
all the three acts. There is no doubt that this choice is for a reason and as
the meaning of the boarding house is further analysed, the mystery behind
this setting will further be disclosed.

One of the core principles Foucault identifies a heterotopia with is in-
compatibility and the heterotopia is capable of juxtaposing in a single real
place several spaces, several sites that are in themselves incompatible.
The boarding house, in this respect, is a perfect example of heterotopia,
because it is a hybrid space carrying the features of a home, as well as an
unknown place. It is supposed to offer the customers the comfort of a house
while it is a home for strangers. Joanna Pready’s analysis of hotel space to
clarify the incompatibility of these heterotopic places is also applicable to
a boarding house: “The dichotomies between the individual and the mass,
and between alienation and community are caught up in the physical
space of the hotel, and are further complicated by the opposition between
home and holiday that the hotel rests upon” (2009: 7). In other words,
someone visiting a hotel, or a boarding house is home while he is away; he
is alone, while he is a part of the crowd; he is resting, while he is travelling.
As Pready further elaborates on his idea, “Life in [. . .] the ‘hotel-world’ is
built on contradictions; it creates both feelings of familiarity and strange-
ness, rootlessness and stasis, freedom and inhibition” (2009: 8). Pinter’s
boarding house is endowed with the same incongruities: on the one hand, it
invites customers to visit this place and enjoy their time, yet, on the other
hand, somehow paradoxically, it promises segregation and solitude just like
a reclusory. It is both inviting people and keeping them away. Thus, this is
the perfect spot for Pinter to brew the conflict between the inside and the
outside, the familiar and the unknown, the safe and the threatening.

When the play commences, the familial atmosphere, which is the basic
difference of a boarding house from a hotel and probably the reason why
Pinter locates his play into the former rather than the latter, is so intense
that it can be rather shocking to hear that Stanley, the protagonist, is in-
deed a customer rather than the naughty and lazy child of the old couple,
Petey and Meg. Indeed, the audience can easily be confused about the sta-
tus of the house, since Pinter does not disclose the commercial status of the
house at the beginning of the play with stage directions, and rather leaves it
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over to Meg’s early speech with Petey in the first act. As it is aforemen-
tioned, Birthday Party is commonly classified as a part of the Theatre of the
Absurd and the boarding house as the setting is another source of this ab-
surdity with its incompatibility to being a business place. It is a replica of
Foucault’s mirror, that is, it is a commercial place and the customers are
supposed to pay, but simultaneously, it is a house and not with a commer-
cial status. The absurdity and incompatibility of the boarding house’s status
also accounts for the ambiguous relationship between the residents. As the
primary example, the way Meg wakes Stanley up and calls him down to
breakfast marks the absurd relationship between them:

PETEY. Didn’t you take him up his cup of tea?

MEG. | always take him up his cup of tea. But that was a long time
ago.

PETEY. Did he drink it?

MEG. | made him. | stood there till he did. ’'m going to call him.
(She goes to the door.) Stan! Stanny! (She listens.) Stan! ’'m com-
ing up to fetch you if you don’t come down! I’'m coming up! I’'m go-
ing to count three! One! Two! Three! I'm coming to get you! (She
exits and goes upstairs. In a moment, shouts from STANLEY, wild
laughter from MEG. PETEY takes his plate to the hatch. Shouts.
Laughter. PETEY sits at the table. Silence. She returns.) He’s com-
ing down. (She is panting and arranges her hair.) | told him if he
didn’t hurry up he’d get no breakfast.

PETEY. That did it, eh?

MEG. I'll get his cornflakes. (Pinter, 1990: 23-24).

Is she his mother or the landlord? Is this Stanley’s home or is he a tenant?
Later the situation even takes a more absurd form when the two start flirt-
ing with each other. The Oedipal references Pinter gives in his plays are al-
ready known (Gordon, 2013: 30; Wyllie & Rees, 2017: 65). The playwright
utilises these references to generate a sense of ambiquity in The Birthday
Party which he sustains during the whole play. Meanwhile, each novel am-
biguity adds another level to Pinter’s heterotopia. In that respect, the big-
gest ambiguity of the play is revealed when Meg informs Stanley about the
imminent arrival of two strangers. The announcement of two unknown
characters arriving soon detonates the peaceful home atmosphere of the
boarding house and turns it into a possible hideout. As soon as he hears of
the news, Stanley starts acting suspicious and this calls obvious questions
into someone’s mind.
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MEG. Without your old Meg. I've got to get things in for the two
gentlemen.

A pause. STANLEY slowly raises his head. He speaks without turn-
ing.

STANLEY. What two gentlemen?

MEG. I’'m expecting visitors.

He turns.

STANLEY. What?

MEG. You didn’t know that, did you?

STANLEY. What are you talking about?

MEG. Two gentlemen asked Petey if they could come and stay for
a couple of nights. I'm expecting them. (She picks up the duster
and begins to wipe the cloth on the table.)

STANLEY. | don’t believe it. (Pinter, 1990: 29-30).

Robert Gordon indicates that the audience “may well wonder if Stanley has
indeed been concealing a secret about himself” and consider him as “either
criminal or victim” (2013: 32). This mystery is never resolved in the play, but
it attributes a new spatial character to the setting. The protagonist is an
outcast character and he has been hiding in this boarding house or hideout.

As the play proceeds, the layers of place keep accumulating on this
boarding house. Another one of these layers is unravelled when McCann
and Goldberg start interrogating Stanley and try to solve the mystery of his
past. First “GOLDBERG sighs, and sits at the table right” next to Stanley and
then “MCCANN slowly sits at the table, left” (Pinter, 1990: 56). With the
stage directions, the place is transformed into an interrogation room and
Stanley is pestered by the questions of the two dark-suited characters.
Momentarily punctuated by some silence, the verbal and physical tension
keeps rising until McCann grabs Stanley’s glasses and they “circle” him and
make him cry (Pinter, 1990: 59-62). This last scene also refers to the board-
ing house taking a form of delivery room, and as it will be further analysed
in the following part of this article, McCann and Goldberg may easily be
described as the surgeons conducting a caesarean operation to force Stan-
ley out of his mother’s womb. Before passing to the analysis these alterna-
tive places hosted inside the boarding house, it can be concluded that it is
the heterotopic nature of the boarding house that makes McCann and
Goldberg confront Stanley and create the main conflict of the play. On the
one hand, it is necessary to refer back to Pready’s analysis at this point and
remind that the boarding house is a place where the familiar and the
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strange may co-exist. On the other hand, by creating such heterotopia of
incompatible places could Pinter bring a home, a boarding house, a
hideout, an interrogation room and a delivery room together. Or even, the
list can be extended to include a prison, which Gulten Silindir Keretli uses to
analyse the pressure Goldberg and McCann exerts on the protagonist
(2023: 37-50).

The metaphorical reading of the play in consideration of the title fur-
ther accentuates the heterotopic nature of the play’s setting. For Foucault,
“there are privileged or sacred or forbidden places, reserved for individuals
who are, in relation to society and to the human environment in which they
live, in a state of crisis: adolescents, menstruating women, pregnant wom-
en” and he uses the term “crisis heterotopia” to refer to these special plac-
es (1986: 24). The boarding house, in this sense, is a true “crisis heteroto-
pia,” because it is a place where a birth is taking place and it is obviously
the rebirth of the protagonist. As it is understood from the dialogue between
Stanley and Meg, Stan used to be a pianist, yet, one disappointing experi-
ence of failure broke his courage and he gave up.

“In a sense,” as Richard C. Slocum explains, “Stanley has withdrawn
from society and returned to the womb represented by the surrogate par-
ents Meg and Petey” (1978: 14). Rather than challenging the bitter reality
and striving to find his way back, Stanley reclines to the comfort of laziness
and sees no problem in relying completely on the old couple. At this junc-
ture, once again Pready’s words about a hotel can be inspirational to un-
derstand the pivotal role of the boarding house in the play: As a “self-
contained building” the hotel provides an autonomous space, “a walled off
space within a space, a mini city within a major one” with its own facilities
to supply food, entertainment and protection for the customers (2009: 9).
The same analogy perfectly matches to the relationship between Stanley
and the boarding house. The protagonist, cocooned into the boarding house
does not work to supply any kind of income to the household but rather
grumblingly consumes the food served by them. He only steps out of the
house to smoke and does not even bother to help Meg do the shopping. The
boarding house provides him the comfort of an eternal holiday within this
“walled off space” separated from the rest of the world.

Besides the food, the boarding house also provides Stanley protection
or a sense of security from any external menace. To highlight the sense of
security, Pinter, showing his spatial mastery, places a small hatch at the
centre of the setting. Meg serves food through the hatch for Stanley and it
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may stand for the naval cord to buttress the womb metaphor. Yet, the
function of the hatch is not merely limited to this: whenever Stanley feels
threatened, he reclines his back against the hatch or goes inside the kitchen
and secretly spies through the hatch. The first instance occurs when Gold-
berg and McCann are introduced for the first time:

Enter, by the back door, GOLDBERG and MCCANN. MCCANN carries
two suitcases, GOLDBERG a briefcase. They halt inside the door,
then walk downstage. STANLEY, wiping his face, glimpses their
backs through the hatch. GOLDBERG and MCCANN look round the
room. STANLEY slips on his glasses, sidles through the kitchen door
and out of the back door (Pinter, 1990: 36-37).

Without saying anything, Stanley watches them and then escapes. When
he tries to do the same at the beginning of the second act, it is not possible
for him to run away. As soon as he enters and spots McCann on the table
busy with tearing the newspaper, Stanley attempts to abstain from con-
fronting him: “STANLEY goes into the kitchen and pours a glass of water. He
drinks it looking through the hatch. He puts the glass down, comes out of
the kitchen and walks quickly towards the door, left. MCCANN rises and
intercepts him” (Pinter, 1990: 47). Once again, at the end of the party Stan-
ley attempts to go back to the kitchen through the hatch since he is intimi-
dated by McCann and Goldberg: “STANLEY, as soon as the torchlight hits
him, begins to giggle. GOLDBERG and MCCANN move towards him. He
backs, giggling, the torch on his face. They follow him upstage, left. He
backs against the hatch, giggling” (Pinter, 1990: 75). The kitchen is sitting
at the heart of Stanley’s sense of security and satisfaction. It certainly con-
stitutes a world within another world and it is privileged for Stanley and the
surrogate mother Meg. The protagonist is lured by the privileges of this het-
erotopic space and has no intention to check out.

From this vantage point, the idea embraced by the critics like Jane
Wong Yeang Chui presents the antagonist, McCann and Goldberg, as “lib-
erators” challenging the common view of them being mere “intruders,” in
that, “The intruders paradoxically take on roles of persecutor and liberator,
and in doing so, they reveal the exploited as the exploiter.” (2013: 15). In
other words, it is also possible to say Stanley, who is persecuted by McCann
and Goldberg, is also a persecutor abusing the benevolence of Meg and
Petey. Therefore, the act of forcing him out of his den can be attributed a
positive connotation. Drawing attention to the first name of Goldberg,
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which is Nat, Charles A. Carpenter, tags The Birthday Party as a play of “Na-
tivity” and states that

Living up to his first name, Nat succeeds in separating the infantile
Webber from an insulated web of self-indulgent womb-Llife, and in
removing him to the exposed web of moral, social, and familial
obligations outside. In short, he effects a forced birth (1974: 392-
93).
It is the protagonist’s birthday and he is reborn as a different man right after
his birthday party. As Bernard F. Dukore puts it, “The intruders turn Stanley
into what McCann calls a new man. At their hands he is reborn, made into a
different kind of person on a birthday that becomes a birth-day” (1988: 31).
When the play begins, he is first visualised as “unshaven, in his pyjama
jacket and wear[ing] glasses,” (Pinter, 1990: 24) whereas in the morning
after his birthday he is converted into the opposite: he is “dressed in a dark
well cut suit and white collar. He holds his broken glasses in his hand. He is
clean-shaven” (Pinter, 1990: 91). With this regard, the boarding house is a
crisis heterotopia and it witnesses a painful metaphorical rebirth.

Another common feature of Foucault’s crisis heterotopia is its tempo-
rariness. The crisis, as understood from the examples Foucault gives - “ad-
olescents, menstruating women, pregnant women” (1986: 24) - lasts for a
while and then it must be resolved; it cannot be forever. Unlike a normal
house, a boarding house is supposed to be a temporary residence for its
customers, for people are allowed to stay there only for a limited period of
time. This feature of the place is certainly in line with the womb metaphor
of the play. This crisis heterotopia can be occupied or reserved for the de-
fined duration of pregnancy, thus, Stanley’s attempt to return and stay here
without any consideration to leave, is against its rules. Therefore, the se-
Llection of this heterotopic place again contributes to the meaning fostered
by the whole play and adds another layer of contemplation for the dexteri-
ty of the playwright.

The final principle of Heterotopia to be discussed here is again related
to the ambiguous nature of the boarding house. It is already highlighted
that the boarding house both invites and keeps people away. By and large,
customers are allowed to enter a boarding house while the others are sup-
posed to stay out. Consequently, a boarding house is a place which every-
body may use, yet it requires certain procedures to be followed. Just as Fou-
cault clarifies,
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Heterotopias always presuppose a system of opening and closing
that both isolates them and makes them penetrable. In general,
the heterotopic site is not freely accessible like a public place. Ei-
ther the entry is compulsory, as in the case of entering a barracks
or a prison, or else the individual has to submit to rites and purifi-
cations (1986: 26).

Pinter’s heterotopia is as open as it is closed, is private as much as it is for
the public; it is isolated but also in touch with the rest. Excluding the owners
of the boarding house, there are four more characters visiting the place in
The Birthday Party. Stanley, McCann and Goldberg are customers and they
are supposed to pay the owners for their stay. Only character who does not
intent to stay is Lulu and she is not a customer but a friend and a neighbour.
Therefore, to have access to this place, one should either personally know
the owners or must have an intention to pay, and to be able to stay, they are
supposed to pay the price to the owners. The process of checking in, in this
respect, can be considered as one of the premises of the boarding house as
heterotopia. Stanley, McCann and Goldberg are all expected to follow this
rite but it is never seen if they do. It is already discussed that Stanley’s in-
definite stay violates another rite of limited duration. Moreover, McCann
and Goldberg’s act of torturing the others is also not matching with the rites
of the place. Although they look like suit-wearing gentlemen, they easily
ignore the house rules. These conflicts between the rites of the place and
the actions of the characters going on throughout the whole play becomes
one of the major fuels energising the audience’s attention. Once again, the
subtle choice of such heterotopia becomes a critical element of the play to
create an atmosphere of ambiguity. As Pinter does not seek a clear-cut
conclusion but rather makes the audience question, the heterotopic nature
of the setting provides an immaculate nest for this ambiguity to grow.

Conclusion

Allin all, the boarding house serves as an immaculate example of het-
erotopia to match the ambiquity the playwright engenders to puzzle the
audience. Primarily the boarding house becomes an imbrication of multiple
incongruous places in a single setting, including a playground, an interro-
gation room, a party room, a delivery room, a womb, or a hideout. It is the
liminal status of the boarding house that allows the unification of all in
such a heterotopia; on the one hand it promises the comfort of a hotel or a
utopia, while, on the other hand, it is imbued with domestic familial atmos-
phere. The boarding house is Pinter’s mirror, it segregates the characters
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from the outer world, but it still maintains the connection; it is a world
promising familiarity while being unknown; it is inviting but also keeping
out. Together with this, the boarding house turns out to be a crisis heteroto-
pia, because it metaphorically narrates the rebirth of the protagonist. Only
some people have permission to use the boarding house and the check in
rites as well as the other rules of the house must be followed to stay here.
Given all these peculiarities of the boarding house, its contribution to the
meaning of the whole play is non-negligible. The ambiguity of the relation-
ships between the characters and their past, the prospect of different reali-
ties and interpretations, and the arduousness of reaching a clear-cut con-
clusion are merged into the heterotopic nature of the boarding house.
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EYYOB BiN HALIL’iN TEZKIRETU’L-ACAYiB VE TERCEMETU’L-GARAYIB ADLI
ESERINDE TASLAR

Stones in Eyy(b Bin Halil’s Work Named Tezkiret(’l-Acdyib ve Tercemetl’l -
Gardyib
Ramazan BARDAKCI*
Yusuf Can TIRAS*
0z
islam medeniyetinde taslar hakkinda edinilen bilgiler, kimi zaman tercime kimi
zaman da telif eserlerle insanlara aktarilmistir. Osmanli Devleti'nde taslara 6zgu ilk
eserler 15. ylUzyilda tercime yoluyla gérilmeye baslanmisgtir. Klasik Turk edebiyati
geleneginde 6nemli bir yeri olan bu eserlerde anlatilan bilgiler, farkli ansiklopedik
eserlerde 6zel bir bélum olarak da yer almistir. Bu tlrde olan eserlerden biri de 16.
yuzyilda yasamis olan EyyUb bin Halil’in (d. ?-6. 1570°den sonra) Tezkireti’l-Acdyib
ve Tercemet(’l-Gardyib adli ansiklopedik eseridir. Bu eserde mitercim, otuz dért tas
hakkinda bilgi vermektedir. Eserde bu taslarin renkleri, bulunduklar bélgeler ve
ozellikleri anlatilmaktadir. Bu bilgilerin genellikle Aristoteles’e atfedilen Kitabi’l-
Ahcérdan aktarildiklan géze carpmaktadir. Ayrica ibn Sind, Galinos, Belinas gibi
onemli ilim insanlarinin eserlerinden de faydalanilmistir. Tek ve yarim kalmig bir
ndshasi bulunan eserin vermis oldugu bilgiler dénemin bilgi, kalttr ve dil anlayisini
gbstermektedir. Bu galismanin birinci bélimunde EyyGb b. Halil ve eseri, ikinci bolu-
munde eserdeki taglar yer aldigi siraya gore verilerek incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: EyyQb bin Halil, taslar, mineraloji, Acdyibi’'l-Mahldkét, tercime
eser.

ABSTRACT

The information obtained about stones in the Islamic civilization was transferred to
people, sometimes through translation and sometimes through copyrighted works.
The first stone-specific works in the Ottoman Empire began to be seen through
translation in the 15t century. The information explained in these works, which have
an important place in the tradition of classical Turkish literature, has also been inc-
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luded as a special section in different encyclopedic works. One of the works of this
type is the encyclopedic work named Tezkiret(i’'l-Acdyib and Tercemet(’l-Gardyib
by EyyUb bin Halil (b.? -d. after 1570), who lived in the 16th century. In this work, the
translator gives information about thirty-four stones. The work describes the colors
of these stones, their regions and their properties. It is noteworthy that this informa-
tion is conveyed from Kitébi’l-Ahcdr, which is generally attributed to Aristotle. In
addition, the works of important scientists such as Avicenna, Galinos and Belinas
were also benefited from. The information provided by the work, which has a single
and unfinished copy, shows the knowledge, culture and language understanding of
the period. In the first part of this study, EyyGb b. Halil and his work were examined in
the second part by listing the stones in the work in their order.

Keywords: Ayyub bin Khalil, stones, mineralogy, Acdyib(’'l-Mahlukét, translated
works.

1. Eyyab Bin Halil’in Acdyibii’l-Mahlikdt Tercliimesi: Tezkiretii'l-Acdyib
ve Tercemetii’l-Gardyib

Tercumenin sahibi hakkinda kaynaklarda bilgi bulunmamakla birlikte
tercimenin 2a varaginda yer alan bir beyitte ismi hakkinda bilgi edinilmek-
tedir (Bardakgi ve Tiras, 2023: 2545):

Bir beléya mubtelé ‘abd-i ‘alil

Hék-i pdy yo’ni ki Eyy(b b. Halil (EyyGb b. Halil, 1440, v. 2a/10-11).

MUtercim, bu eseri Il. Selim (974/1566-982/1574) déneminde Mani-
sa’da kaleme almistir. Eser, dért mukaddime ve iki makaleden olugsmakta-
dir. 434 sayfa olan eser, 217 varaktir. Sondan eksik olan eser, taslar bélumde
“haceri’s-semm” maddesinden yazilmig dort satir ile sona ermektedir. Bu
eserin bilinen tek nUshasi Avusturya Milli KitGphanesi’nde bulunmaktadir
(Bardakgi ve Tiras, 2023: 2545-2546). Eserde sadece taslar degil, dénemin
basta cografya ve kozmografya bilgileri olmak Uzere pek ¢ok konu hakkinda
bilgi verilmektedir. Eserin, ikinci makalesini olusturan “sufliyyat” bélumu-
nun, besinci nazarinin on sekizinci fasli “taslar” hakkindadir. Bu fasil, “ba’zi
ahcér ve anlarun havassi beydnindadur” basligiyla verilmektedir (Bardakei
ve Tirag, 2023: 2555).

2. Eserde Yer Alan Taslar

Taslar kismi eserin 211a-217b varaklarn arasindadir. Bu faslin girisinde
EyyGb b. Halil su agiklamalar yapmaktadir:

! NUsha tavsifi igin bk. (Bardakgi ve Tiras, 2023).
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imdi cevahir-i ma‘deniyyeniin te’$irati ve havass-1 ‘acibesi la-yu‘ad ve
la-yuhsadur. Climlesiniiy ihatasindan ‘ulema ‘aciz ve hukema kasirlar-
dur. Amma ol $ani‘-i ‘alem ve Halik-1 benj adem hukemadan ba‘z-1 kul-
larina ‘inayet eylemek ile ba‘z-1 havass istihrac eylemislerdiir. Anlar-
dan ba‘zini ins2’a’llah zikr édeliim. Ve bi'llahi’t-tevfik.
Simdi madenlerin cevherlerinin etkileri ve sasilasi 6zellikleri sayisiz
ve hesapsizdir. Hepsinin anlagilmasindan alimler garesiz, hakimler
dcizdir. Ama o dinyanin ylce yapicisi ve insanoglunun yaratani
Allah, hakimlerden bazi kullarina yardim ederek (madenlerin cev-
herlerinin) kimi 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Onlar-
dan bazilarini Allah’in izniyle anlatalim. Yardim Ylce Allah’tandir
(EyyGb b. Halil, v. 211a0/8-12).
Bu aciklamadan sonra EyyGb b. Halil, taslarin agiklamasina baglamaktadir.
Calismada, eserdeki taglar maddeler hélinde ve glinimuz Tarkgesi ile birlik-
te verilmistir.
2.1. ismid

ismid, Aristoteles’e atfedilen Kitab{’'l-Ahcérda, “siirme tas!” olarak yer
almaktadir. Sakizli isa Efendi, “géze cekecek siirmedir” seklinde acikla-
maktadir (Aydin ve Murad, 2019: 55). Bu tasin gozi afetlerden, havadan,
glinesten, tozdan korudugu ifade edilmektedir (Aydin ve Murad, 2019: 56).
Aristoteles’e gdre, cesitli madenleri olan ve en iyilerinin doguda bulunan
madenden ¢ikarildigi bir tastir (Aksoy, 2021: 147). “Goéze faydalidir; g6z ka-
paklarini ve g6z gukurunu guzellestirir, onlarin nemini kurutur ve dokularini
saglamlastinr. Fakat ona aligkin degilse géze zarar verir. Ozellikle biraz
miskle kanstirnldigr zaman, yasliliktan kaynaklanan gérme zayifigina karsi
faydalidir. Gimise kondugunda (icindeki kursun sebebiyle) erimesini hiz-
landirir ve onu saflastinr’ (Aksoy, 2021: 147). Eyy(b b. Halil de “ismid”i agik-
larken Aristoteles’in sézlerine bagvurmaktadir. Tasin agiklamasinda goérule-
cegi Uzere, EyyQb b. Halil’in verdigi bilgiler Aristoteles ile ortigsmektedir:

ismid: Hakim Aristl eydiir: Bir hacer-i ma‘rifdur ki tekevviininde
rasasa mahlat olur. Etraf-1 masrikda anun ma‘denleri ¢okdur ve a‘las
isfahani'diir. Anuny kuhli géze gayet nafidiir ki géze su indiirmez ve
g0ziiy a‘zasini kavi eyler ve gozden nige diirlii afat ve evca‘ def® eyler.
Hustsan ziikirdan kocalar ve nisadan karicuklar ki basarlar za‘if ol-
mis ola. Ve eger ana bir mikdar misk halt ol[in]sa galiye gibi olup nefi
ziyade ve rayiha-i tayyibe ile koka. Restlu’llah salla’llahu ‘aleyhi ve
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sellem ‘aleykiim bi'l-iSmidi fe-innehu yinbitii’s-sa‘ra ve yiilddii'l-basara. Ve
dahu ates yakdugina i¢ yagiyla siirseler nafic ola, bi-izni'llahi te‘ala.

Surme tasi: Filozof Aristoteles der: Olusumunda kalaya karisan, bi-
linen bir tastir. Dogu taraflarinda onun madenleri goktur ve en iyisi
isfahani’dir. Onun siirmesi gdze son derece faydalidir ki géze su in-
dirmez, g6zun kisimlarini guglendirir ve gézden birgok musibeti ve
aciyi ortadan kaldirir. Ozellikle gérme giicli zayiflamis yasli erkek-
ler ve kocamig kadinlardan olmus olsun. Ve eger ona bir mikdar
misk karistinlirsa géliye (gtzel kokulu siyah bir macun) gibi olup
yarari fazla ve giizel koku ile kokar. Hz. Muhammed (s.a.v) ‘ismid,
kirpikleri gUrlestirir ve gérmeyi kuvvetlendirir’ [buyurmustur]. Ayri-
ca atesin yaktigi yere i¢ yagiyla surultrse Allah’in izniyle yararli
olur (EyyUb b. Halil, vr. 211a-211b).

2.2. Hacer-i Ermeyin

Hacer-i Ermey0n, Menéziri’[-Avélim’de “bir hacer-i ebyazdur ve ez-
rakla muhattatdur ve sekl-i muhammes olur ve her ne kadar kesr itseler
preleri muhammes duser ve RUm’da ziy&de bulunur. Bu hacerin hémili
halk nazarinda mehib goérintr ve kuhli remedi izéle ider” (Ak, 2007, C.III:
1209-1210) seklinde aciklanmaktadir. Sakizli isa Efendi; bu tasa bes kdse
denildigini, ne kadar kirilirsa kirilsin bes kdseli oldugunu, Rum’da bulundu-
gunu, g6z agrisina faydali ve bu tasi tasiyanin insanlara heybetli gériinece-
ginden bahsetmektedir (Aydin ve Murad, 2019: 278). Buna gdre Ermey(n
tasi, gok beyaz renklidir, mavi renkli gizgilere sahiptir ve besgendir. Her ne
kadar pargalasalar da parcalari besgen seklinde duser. Rum’da fazla bulu-
nur. Bu tasin sahibi halk arasinda heybetli gérinur ve sirmesi géz agrisini
yok eder. Bu bilgiler ile EyyUb b. Halil’in tas hakkinda verdigi bilgiler 6rtts-
mektedir. Metinde “ermeyln tasi” su sekilde verilmistir:

Hacer-i Ermeytn: Bir hacerdiir ki arz-1 Rim’da olur. Gayet emlesdiir ve
her kit‘asi muhammesediir. Ya‘ni bes guselidiir. Kacan ufatsalar
meksiirati dah1 muhammese olur. Hassiyyeti budur ki her kim ani1 go-
tiirse beyne’n-nas hiirmetlii ola. Ve eger géze siirme eyleseler ol goze
remed isabet eylemeye.

Ermey0n tasgi: Rom memleketinde bulunan bir tastir. Son derece

purltzstz, duz ve her pargasi bes kenarlidir. Kiguk parcalara ayril-
digi zaman dahi bes kenarli olur. Bu (tasin) etkisi (6zelligi) ise tize-
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rinde tasiyan kimse insanlar arasinda saygi gorir ve eger gbze
slirme ederlerse g6z agrisi yasanmaz (EyyQb b. Halil, vr. 211b).

2.3. Hacer-i isfizac

Beyaz kursun/kalay anlamina gelen “hacer-i isfizdc”, Aristoteles’in
Kitabi’'l-Ahcdr eserinde su sekilde anlatilmaktadir: “Beyaz kursun, siyah
kursundan elde edilir ve ondan sirkeyle cikartilir. Gézde agrilardan dolayi
meydana gelen beyaz igin iyidir. Merhemi faydalidir; etin blylmesini tegvik
eder. Ates yanigina karsi da faydalidir; yanigin [kabararak] beyazlagmasini
onler” (Aksoy, 2021: 158). EyyGb b. Halil’in bu tas hakkinda verdigi bilgiler
ile Aristoteles’teki bilgiler ortismektedir.

Hacer-i isfizac: Kursunun ve rasasun remadidur. Rasas-1 isfizaci ‘akreb

sokdugi yére siirseler nafi¢ ola. Ve eger isfizacdan merahim eyleseler

cerahatiiny eski etlerin ekl édiip taze et bitiire. Ve ates yanugina ba‘z-1
yagla stirseler nafi¢ ola, bi-izni’llahi teala.

Beyaz kursun, Ustlibec: Kurgunun ve kalayin kiliidar. Kalayin beyaz

kUlinu akrep soktugu yere surseler faydali olur. Ve eger beyaz kur-

sundan merhemler yapsalar, yaralarin eski etlerini yok edip taze et
olusturur. Ayrica ates yanigina bazi yaglar ile surseler Allah’in iz-
niyle faydasi olur (Eyylb b. Halil, vr. 211b).

2.4. Hacer-i Efrencis

Efrencis tasgl, kimyagerlerin tasidir ve zirnih madeninde bulunur (Aydin
ve Murad, 2019: 272). Mendziri’l-Avalim’de “bu madde zirnth ma’deninde
olur. Bu hacerin bir miskalini elli miskal nuhésa korlar beyéz ve nerme olur
ve meshdkini vereme ekseler veca’in kat’ ider” seklinde agiklanmaktadir
(Ak, 2007, C.IlIl: 1210). Buna gore, bu tas arsenik madeninde bulunmaktadir.
Bu tasin 4,80 gramina 240 gram bakir konulunca beyaz ve yumusak olmak-
tadir. Toz héline getirilmisini vereme ekseler, agrisini kesmektedir. EyyGb b.
Halil de bu tas hakkinda benzer bilgileri vermekle birlikte, Aristoteles’ten
aktardigini ifade etmektedir:

Hacer-i Efrencis: Hakim Aristd eydiir: Bu bir tasdur ki anuy kilsinden

zirnjha katup sahk eyleseler sol mertebe ilhak eyleyeler ki zirnihi

beyaz eyleye. Andan bir miSkal niithas-1 ahmere ilka olinsa niihas
beyaz ve yumsak eyleye.

Efrencis tasi: Filozof Aristoteles der: Bu bir tastir ki onun kirecinden

arsenige katip doverek ezseler o derece birbirine katsalar arsenigi
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beyazlatir. Ondan 4,80 gram kirmizi bakira karistirilsa bakir beyaz
ve yumusak eder (EyyQb b. Halil, vr. 211b-212a).

A 9eey

2.5. Hacer-i iklimiy&’ii’z-Zeheb

Aristoteles bu tas hakkinda, “altin baska bir tasla karnstinlir ve ikisinin
Uzerine altinin cismini ayiran ilaglar atilirsa, aralarinda yeni bir tag meydana
gelir. Halk bunu altin posasi (illimiyd ez-zeheb) olarak adlandirr” bilgisini
vermektedir (Aksoy, 2021: 113). Aristoteles, bu tasin toz héline getirilip str-
meyle birlikte beyazlik olan géze suruldigtinde iyilestirdigini ifade etmek-
tedir (Aksoy, 2021: 114). Men&ziri’ L -Avalinyde “hacer-i iklimy&” maddesin-
de bu tas ile ilgili bilgi verilmektedir. Buna gére “iklimyé&” iki cinsi olan bir
tastir. Biri zehebidir. Zehebl olan zeheb madeninde olur (Ak, 2007,C.lI:
1210). Sakizli isa Efendi, “iklimiy&”nin bakir isi oldugunu fakat aslinda gii-
mustin ¢iktigi yerin tasina denildigini, en iyisinin Kibris’ta bir suda oldugunu,
fizza, zehebl, nuhdasi, madeni ve ameli tirlerinin bulundugunu ifade etmek-
tedir (Aydin ve Murad, 2019: 98). EyyUb b. Halil, bu tas hakkindaki bilgileri
Aristoteles’ten aktarmaktadir:

Hacer-i iklimiya’ii'’z-Zeheb: Ma‘denciler altuni atesde tahlis éderler

iken hasil olur. Hakim Arist eydiir: Goziin veca‘in sakin éder. Ve goz-

den beyazi zayil éder ve goze su indiirmez ve kurih-1 ‘atikaya nafi‘diir,

bi-izni’llahi te‘ala.

Altin posasi tagi: Madenciler altinin 6zUnU ateste alirlarken ortaya

gikar. Filozof Aristoteles der: G6zUn agrisini dindirir. Gézden beyazi

(aki, aklik hastaligini) yok eder, gbze su indirmez, Allah’in izniyle

eskimis yaralara faydalidir (EyyGb b. Halil, vr. 212a).

2.6. Hacer-i iklimiy&@’ii’l-Fidda

Bu tas, Aristoteles’te “gimis posasi” olarak gegcmektedir (Aksoy, 2021:
113).

Hacer-i iklimiy2’i’l-Fidda: Bu dahi glimiis ocaginda, glimiis

ma‘deninde tahlis olinurken hasil olur bir ceseddiir. Hakim Arista ey-

diir: Eger yagla cerebe ve kuriiha siirseler fayide eyleye. Ve gayri

hakimler eydiir: Goze zerur eyleseler gbzde olan veca‘ sakin eyleye.

Ve merahime ilhak eyleseler cerahatden eski etleri ekl eyleye.

GUmus posasi tasi: Bu da gumus ocaginda, giimis madeninde ay-

ristinlirken ortaya ¢ikan bir maddedir. Filozof Aristoteles der: EGer

yag ile yaraya ve gibana surseler faydali olur. Ayrica diger filozof-
lar sOyler: Géze stirme yapsalar, gdzde olan agriyi yatistirir. Ayrica
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merhemlere karistirsalar yaralanmalardan kalan eski etleri bitirir
(Eyylb b. Halil, vr. 2120).

2.7. Hacer-i Bdhet

Menézirii' [ -Avélim’de bu tas hakkinda su bilgiler yer almaktadir: Bu tas
insani kendine geker. Aristoteles’e gore bu tas Misir’in Nil Nehri’nin kaynak-
larinin ilki olan Ayn-1 iléhe’dedir. Bu tasin rengi cok beyaz ve seffaftir (Ak,
2007, C.lII: 1226). Ayrica, Menézir(i’l-Avalim’de bu tasin insani kendine gek-
tigi, insani ¢ok fazla guldirmekten 6limine sebep olacadr Acdyibl’'l-
Mahlakattan aktarilarak verilir (Ak, 2007, C.IlI: 1226). Sakizli isa Efendi, bu
tasa “insan miknatisi” denildigini ifade ederek insani guldiren bir tasg oldu-
gunu sdylemektedir (Aydin ve Murad, 2019: 278). Sakizli isa Efendi, bu tas
hakkindaki bilgiyi Muhammed Kazvini’nin Acdyibl’l-Mahldkat eserinden
aktarmaktadir (Aydin ve Murad, 2019: 278). Tasl gdrenlerde asiri gulme
halinin oldugu hatta tasin hikayesini duyanlarda dahi gtilmeye yol agtig
sOylenmektedir (Aydin ve Murad, 2019: 278).

Hacer-i Bahet: Ebyazii'l-levndiir. Merkasi$a gibi yalabir. Kagan ani bir

kisi gorse apa dihk galebe éder. Ba‘zilar an1 mignatisdur dediler.

Bdhet tasi: Rengi beyazdir. RGgendyt tasi (sirme tasi, g6z tasi, ma-

vi ktkurt, bakir stlfat) gibi parlar. Her ne zaman onu bir kigi gérse o

kisiye gllme Ustiin gelir. Bazilar ona “miknatistir” dediler (EyyGb

b. Halil, vr. 212a).

2.8. Hacer-i Biissed

Blssed, mercan kdki demektir (Aydin ve Murad, 2019: 155). Buna goére,
bu taslar bitki tirtndendir, bussed kék, mercan daldir. Bu ikisi bitki ve ma-
denin ortasindadir. Oncesi bitki sonrasi ise madendir. Burun kanamasini ve
kanamayi durdurur. idrarin yapilmasini kolaylastirir, sara hastaligina fayda-
Ldir. Bagirsak yarasini iyilestirir (Ak, 2007, C.II: 1208-1209). Tuhfe-i
Muréadrde “merc@n”in anlatildigi bélimde “...dibin ayirurlar, dibine bised
dirler” denilmektedir (Argunsah, 1999: 182). Verilen bilgiler ile Eyytb b.
Halil’in ifadeleri 6rtismektedir:

Hacer-i Biissed: Mercanuy kokidiir. Ba‘z1 siyah ve ba‘z1 ahmer olur.

Goze kuhl eyleseler goze takviyet veériir ve yasini keser kurudur. Ve

‘usrii’l-bevle nafi‘diir. Ve eger masri‘uny bogazina asakosalar gayet

nafi¢ ola, bi-izni’llahi te‘ala.

BUssed tagi: Mercanin kékudur. Bazisi siyah ve bazisi kirmizi olur.

Goze siirme etseler gdze kuvvet verir ve yasini keser, kurutur. idrar
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sikintisina yararlidir. Eger saralinin bogazina assalar Allah’in izniyle
son derece faydali olur (Eyylb b. Halil, vr. 212a).

2.9. Hacer-i Billar

Aristoteles’in Kitdb{’'[-Ahcér eserinde “kristal” olarak gegen bir tag-
tir (Aksoy, 2021: 141). Eserde bu tas hakkinda su bilgiler yer almaktadir:
“Cam gibi bir tastir. [Fakat cama nazaran] serttir ve cismi toplu halde bulu-
nur. Su verilmis ¢elige vuruldugu zaman ates gikarir. Saf beyaz ve seffaftir.
Boyanabilir; ginkt boyayi kabul eder. Bir yere kondugu zaman altinda renkli
bir tabaka goéralir. Cama yapildigi gibi inceltilebilir [ya da saydamlastirila-
bilir]. Eger asindinlmazsa, boyandigi zaman yakuta benzer. Ondan degerli
kaplar yapilir. iginde gogunlukla nar tanelerine benzer bircok tag bulunur.
Hatta bunlar bazen yakuttan daha glizel olur ve onun yerini alir” (Aksoy,
2021: 141-142). Sakizli isa Efendi, billarun giinese kargi tutuldugunda atesin
olustugunu, azi diglerinin agrisini dindirdigini ifade etmektedir (Aydin ve
Murad, 2019: 265-266). Burada verilen bilgiler ile EyyUb b. Halil’in Aristote-
les’ten naklettigi bilgiler 6rtismektedir:

Hacer-i Billtir: Hakim Aristh eydiir: Sircadan bir sinfdur. 1lla sircadan
berkdiir. Zira billiir ma‘deninde miictemi‘ii’l-cismdiir ve ziicac miifte-
rikii’l-cismdiir. Nihayet hacer-i magnisiya ile cem® olur. Ve billar
enva‘1 yevakit reng ile boyanur. Yevakite miisabih olur. Ba‘z-1 miiltk
billardan evanj diizdiiriirler. Anuy iglin ki andan siirb eylemekde
fevayid-i ‘azime vardur déyii i‘tikad éderler. Ve eger billari mukabele-i
semse vaz® édiip ve re’sine karib bir mikdar veya siyah kirbas tutsalar
andan nar peyda olur. Ba‘zilar dédi ki billar: dis {izerine kosalar ve-
ca‘in sakin eyleye.

BillOr tasi, Kristal: Filozof Aristoteles der: Camdan bir siniftir. Ama
camdan serttir. Cinkd billir madeninde (ocaginda, bulundugu
yerde) cismin bir araya gelmisidir ve ziicGc ise cismin parcalanmi-
sidir. Sonunda miknatis tasi ile toplanir. Ayrica billar yakutlarin tr-
Llerinin rengiyle boyanir. Yakutlara benzer. Bazi sultanlar billGrdan
kapkacak, kase vb. yaptirirlar. Onun igin ki ondan igmekte gok bi-
yuk faydalar vardir diye inanirlar. Ve eger billGru glnesin karsisina
koysalar ve basina yakin biraz ya da siyah ham bez tutsalar ondan
ates ortaya cikar. Bazilar billGru dig Gstline koysalar agrisini dindi-
rir dediler (EyyGb b. Halil, vr. 212a-212b).
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2.10. Hacerii’l-Birak

Boraks olarak bilinen bir tastir. Aristoteles, Kitédbi’'l-Ahcarda “boraks”
hakkinda su bilgileri vermektedir: “Tuzda oldugu gibi birgok madeni ve rengi
vardir. Akan bir suya benzeyeni ve taslasani bulunur. Beyaz, gri ve kirmizidir.
Ozelligi, buttin cisimleri eritmesi, ¢6zinmelerini hizlandirmasi ve dékimleri-
ni kolaylastirmasidir. ilaglara katilirsa, mideden balgami séker. Sicak ve
kuru olmasina ragmen tabiati kolaylastinr. Bunu kendi tabiati geregi yapar”
(Aksoy, 2021: 144-145). Sakizli isa Efendi, bu tasin en iyi cinsinin Erment ol -
dugunu, kulak agrisina ve ¢ibana iyi geldiginden s6z etmektedir (Aydin ve
Murad, 2019: 176). EyyGb b. Halil de bu tas hakkinda bilgi verirken Aristote -
les’ten bilgi aktarmaktadir. Tas hakkinda verdigi bilgiler Aristoteles ile 6r-
tlismektedir:

Hacerii'l-Barak: Milh gibi arzdan hasil olur. Ecza-i sebehadur. Ya‘ni

tuzlu nemnak toprakdan hasil olur. Amma tuzdan kavidiir. Eger biiraki

hammamda ¢ig1da siirseler nafi¢ ola. Hakim Aristd eydiir: Bu barakun
enva‘l vardur. Kiillisi dahi ecsadi zevb ya‘ni eridiir. Ve cereb ve berasa
nafi‘diir. Ve ¢ibanlar bisiiriir ve gdzde olan beyaz-1 ‘atiki zayil éder.

Borak, Boraks: Tuz gibi yer ylzinden ortaya cikar. Corak topragin

pargalarindandir. Yani, tuzlu, nemli topraktan ortaya ¢ikar. Ama

tuzdan kuvvetlidir. Eger boraki hamamda ylizde nokta nokta olan
esmer lekelere sirseler yararli olur. Filozof Aristoteles der: Bu bo-
rakin tarleri vardir. (Bu tlrlerin) tamami da maddeleri eritir. Uyuza

ve alaca hastaligina faydalidir. Cibanlar pisirir, gézde olan eski

beyazligi yok eder (EyyGb b. Halil, vr. 212b).

2.11. Hacer-i BicGdek

Rengi yakuta yakin, kirmizi bir tastir (Ak, 2007, C.1II: 1199; Aydin ve Mu-
rad, 2019: 278). Mendziri’l-Avdlim’de, Renc’te ve dogu memleketlerinde
oldugu ve kisinin Uzerinde tasimasiyla kétd riyalardan korunacagi bilgisi
verilmektedir (Ak, 2007, C.III: 1199). Sakizli isa Efendi, Muhammed Kazvini’ye
dayanarak bu tasi ne zaman madeninden cikarsalar, o madene karanligin
aniz oldugundan, kétu duslerden korudugundan, her kim gunese baktiktan
sonra bu tasa bakarsa gézinin gérmesinin azalacagindan sé6z etmektedir
(Aydin ve Murad, 2019: 278). EyyUb b. Halil, bu tas hakkindaki bilgileri Aris-
toteles’ten almaktadir.

Hacer-i Bicadek: Aristi eydiir: Ahmerii’l-levn bir hacerdiir. Ve yakat

humretiniiy gayridur. Ma‘deni bilad-1 sarkide olur. Kagan madeninden
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ihrac olinsa apa zulmet isabet éder. Eger yigirmi arpa agirini yiiziik
édiniip takinsalar ahlam-1 rediyye[y]i def* éde. Eger giinese karsu
dayim ana baksalar goziiy niirini naks eyleye.

Bictdek tasi: Aristoteles der: Rengi kirmizi bir tastir. Yakut kizilligi-
nin baskasidir. Madeni (ocadi, ¢iktigr yer) dogu beldelerinde (llke-
lerinde) olur. Her ne zaman madeninden c¢ikarilsa ona karanlik dii-
ser. Eger yirmi arpa agiriginca yuzik edinip taksalar k6t rGyalar
yok eder. EGer guinese karsi her zaman ona baksalar gézin aydinli-
gini eksiltir (EyyGb b. Halil, vr. 212b-213a).

2.12. Hacer-i Tedmiir

Degirmen tasina benzer berrak bir tastir (Aydin ve Murad, 2019: 279).
Beyaz mermer gibi bir tas olup Endulus Denizi sahillerinde bulunan ve 8ldi-
ricl etkiye sahip, zehirli bir tastir (Ak, 2007: 1210). Her kim onu eline alip
koklasa kani donar ve 6lur (Aydin ve Murad, 2019: 279). Bu tas, EyyQb b.
Halil’de su sekilde anlatitmaktadir:

Hacer-i Tedmiir: Hakim Aristi eydiir: Nahiye-i Magrib’de derya
kenarinda olur. Mermer gibi bir tasdur. Magrib nahiyesinden gayri
yérde bulinmaz. Hassiyyeti budur ki bir insan kagan ani koksa kani be-
deninde fi’l-hal kuriyup ol sa‘atde helak olur.

Tedmr tasi: Filozof Aristoteles der: Magrib [Kuzey Afrika] bélge-
sinde deniz sahilinde olur. Mermer gibi bir tastir. Magrib bdlgesin-
den basgka yerde bulunmaz. Ozelligi budur ki bir insan ne zaman
onu koklasa kani bedeninde o an kuruyup o saatte 6lur (EyyGb b.
Halil, vr. 2130a).

2.13. Hacer-i Tenkdr

Aristoteles’e gdre, tuzun bir ¢esidi olup, boraksa yakin ama aci bir tadi
olan tastir (Aksoy, 2021: 155). Corak ve tuzlu yerlerin sahillerinde bulunan
bu tas, altinin erimesine yardimcidir (Aksoy, 2021: 156). Agza faydali olmasi,
kot kokuyu gidermesi, dis etlerini glglendirmesi, kafurla karistinldiginda
yaralari iyilestirmesi ve dis agrisini dindirmesi gibi 6nemli 6zellikleri bulun-
maktadir (Aksoy, 2021: 156). EyyGb b. Halil de bu tas hakkindaki bilgileri
Aristoteles’ten aldigini ifade eder ve vermis oldugu bilgiler Aristoteles ile
uyumludur:
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Hacer-i Tenkar: Hakim Arista eydiir: Milh cinsinden bir tasdur. Agza
alsalar tuzlu ta‘mi vardur. Ma‘deni derya kenarinda olur. Altun tiz
eridiir ve miilayim éder. Ve dis eti yindiigine ve dis agrisina nafi‘diir.

Tenkar tasi: Filozof Aristoteles der: Tuz cinsinden bir tastir. Agza
alsalar tuzlu tadi vardir. Madeni deniz sahilinde olur. Altini gabuk
eritir ve yumusatir. Dis etinin ¢ekilmesine ve dis agrisina faydalidir
(EyyGb b. Halil, vr. 2130a).

2.14. Hacer-i Tatiya

“G6z otu” anlamina gelen bir tastir (Aydin ve Murad, 2019: 199). Birgcok
tUrG bulunmaktadir (Aydin ve Murad, 2019: 200; Aksoy, 2021: 147). Aristote-
les’e gore bu tasin beyaz, sari ve yesil renkli ¢gesitleri bulunmaktadir. Bunlar,
gdzdeki nemlilige faydalidir. Madeni, Hind ve Sind denizlerinin sahilinde bu-
lunan bu tasin en iyisi beyaz olanidir, ginkd Uzerinde tuz oldugu zannedil -
mektedir (Aksoy, 2021: 147). iginde bulunan mavi katmanlar, bu tas kinldi-
ginda ortaya ¢cikmaktadir. Beyaz olanindan bagka yesil renkli olani da iyidir
ve eskidigi zaman, ona bakani keskinligiyle delmektedir (Aksoy, 2021: 147).
DovUlup pis seylerin Gzerine atilirsa, bu pislikleri yok eden bu tas, en iyi sur-
me cinsidir (Aksoy, 2021: 147). Eyyb b. Halil, bu tas hakkindaki bilgileri Aris-
toteles’ten 6zetleyerek aktarmistir:

Hacer-i Tatiya: [Hakim Aristd eydiir: Bu tas ma‘dinidiir ve enva“
cokdur.] Ebyaz ve asfar ve ahdar[a mayil ve] ma‘deni Hind ve Sind
deryalarinuy sevahilinde olur. Her kanki nev¢i olur ise olsun géz yasi-
na nafi‘diir. Ve koltuk rayihasin gideriir.

Tatiya tasi: [Filozof Aristo der: Bu (bir gesit) tas madenidir ve gesidi
goktur.] Beyaz, sari ve yesil[e yakin ve] madeni Hind ve Sind deniz-
Lerinin sahillerinde olur. Herhangi tart olursa olsun g6z yasina fay -
dalidir. Ayrica koltukalti kokusunu yok eder (EyyGb b. Halil, vr.
213a).

2.15. Hacer-i Cdlibii’n-Nevm

“Uyku getiren tas” anlamina gelen, saf bir kirmizi renge sahip bir tastir
(Aksoy, 2021: 136). Aristoteles’e gore, “Tabiati sicak ve yumusaktir. Ondan
blyUk bir tas bulundugu zaman, geceleyin ates gibi parlar ve giindiiz ondan
duman (duhén) cikar. Bir insanin boynuna ondan bir dirhem asilirsa, o kisi
agir bir uykuya dalar. Uyandirmak istedigin zaman kendi kendine uyanamaz
ve bu tas ondan alinana kadar akli gitmis (mecn@n) gibi olur” (Aksoy, 2021:
136). Sakizli isa Efendi, bu tagin bir insanin basi altina konuldugunda o kisi-
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nin ancak tahrik edilip uyandirilabilecedini séylemektedir (Aydin ve Murad,
2019: 279). EyyUb b. Halil de bu tas hakkindaki bilgileri Aristoteles’ten ak-
tarmaktadir:

Hacer-i Calibii'n-Nevm: Hakim Aristd eydiir: Gayet ahmer bir tasdur.
Levni safidiir. Glindiiz andan buhar ¢ikar gibi gériniir ve géce oldukda
ziya veériir. Hatta etrafinda ne var ise gorintir. Ve ol tasdan bir kimes-
neniiy iizerine kosalar bir dirhem dahi olur ise nevm-i §akil getiiriir.
Ve eger uyuyan kisiniip bas: altina kosalar hi¢ uyanmaya. Ta ki ol tas
bas1 altindan gitmeyince uyanmaya.

Uyku getiren tas: Filozof Aristo der: Son derece kizil bir tastir. Rengi
seffaftir. Gindiz ondan buhar ¢ikar gibi gérinidr ve gece olunca
1sik verir. Hatta etrafinda ne varsa gérindr. Ayrica o tagtan bir kim-
senin Uzerine assalar bir dirhem bile olsa agir uyku getirir. Eger
uyuyan kisinin basgi altina koysalar asla uyanmaz. O tas, bas altin-
dan alinana kadar uyanmaz (EyyGb b. Halil, vr. 213a).

2.16. Hacer-i Cez’

GUunumuzde “oniks” olarak bilinen bu tas, Aristoteles’in Kitdbu'l-Ahcér
eserinde su sekilde anlatilmaktadir: “Oniksin (ciz’) degisik trleri vardir. iki
yerde bulunur: Cin ve Magrip [Kuzey Afrika] beldeleri. En glzeli magribi
olanlardir. Onikste siyah ve beyaz ¢esitli renkler vardir; ama siyah rengi kap-
kara olmaz, yesil ve sariyla karismis halde bulunur” (Aksoy, 2021: 118). Bu
tasin 6zellikleri ise su sekilde belirtilmektedir: “Oniksten ytzik takanin ke-
deri artar ve kotu riyalar gorir. Cocuga takilirsa salyasinin akmasina sebep
olur. Ondan yapilmig kap kullananin uykusunu kagirir. Cok sert bir tastir. Ta-
biati soguk ve kurudur. Toz haline getirilip onunla cilalandiginda yakutu gi-
zellestirir ve parlakligini ortaya ¢ikarir” (Aksoy, 2021: 118-119). Ote yandan,
BirGni’nin El-Cem@éhir fi Ma’rifeti’[-Cevéhir adli eserinde bu tas “kedigézi”
olarak adlandinlmistir. BirQni, Aristoteles’in goruslerine yer vermekle birlikte
tasin ugursuzlugu hakkinda “Cin’deki méadene iligkin dayanaksiz haber, sa-
hibi tartismali bir kitaptan aktanlmistir. Halkin bir seyi dogrulayici sebep
olmaksizin ugursuz bulmasi olmadik sey degildir” diyerek ugursuz olduguna
inanmadigini belirtmektedir (Ozcan, 2020: 224). Birani, tagin olumlu 6zellik-
lerinin yer aldig siirlerden drnekler vererek bu diisiincesini destekler (Ozcan,
2020: 224-225). EyyGb b. Halil de tas hakkindaki bilgileri Aristoteles’ten
aktarmaktadir. Eserde, bu tag su sekilde anlatilmaktadir:
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Hacer-i Cez: Hakim Aristh eydiir: Diirlii elvan ile miilevven bir tasdur.
Yemen'den ve vilayet-i Cin’den getiiriirler. Amma her kisi an1 almaga
istikrah éder. Her kim gétiirse hiimiim ve gumiim ve ahlam-1 rediy-
yelyli mariSdiir. Ve her kim ani gétiirse cemi‘-i umir-1 musalihinde
‘usret olup felah bulmaz. Ve eger sabiniiy besigine asakosalar agla-
mag ziyade ola ve agzinuy lu‘abi seyelan éde. Ve eger sahk édiip icse-
ler nevmi killet iizre ve feza“ keSret tizre ola ve seyyi’ii’'l-hulk ola. Ve
kelimatinda dahi dili $akil ola. Ve eger sahk édiip yakata siirseler mii-
cella ve gokcek eyleye. Ve ana nazar eylemek hiimim ve gumtmi
miriSdiir. Ve eger bir kavmiiy ortasinda kosalar amma ol kavm tuy-
masalar birbirine ‘adavet-i sedide ile ‘adavet éderler. Ve eger togur-
makda ‘usreti olan ‘avret kendiide gétiirse siihiiletle togura.

Oniks tasi: Filozof Aristoteles der: TUrlG renkleriyle renk renk bir

tastir. Yemen’den ve Cin memleketinden getirirler. Ama insanlar

onu almaya igrenirler. Her kim (onu yaninda) tasisa kederlerin,

gamlarin ve kotd rayalarin mirasgisidir. Ve her kim onu tasisa se-

lamet iglerinin timuinde zorlukla karsilasip rahatlayamaz. Ayrica

gocugun besigine assalar aglamasini artirir ve agzinin salyasini sel

gibi akitir. Dahasi eger ezip igirseler uykusuz, gok korkak ve kot

yaratilisa sahip olur. Ve konugsmasinda da dili agirlagir. Eger ezip

yakuta surseler pasparlak ve gok temiz eder. Ona bakmak kederleri

ve gamlari getirir. Eger bir toplulugun ortasina koysalar ama o top-

luluk bunu 6grenmese birbirlerine siddetli digsmanlik ile dGgsmanlik

ederler. Eger dogurmakta sikintisi olan bir kadin kendisiyle birlikte

tasirsa kolaylikla dogurur (EyyGb b. Halil, vr. 213b).

2.17. Hacer-i Hami

Hint’te bulunan, siyah noktalar olan kizil bir tastir (Aydin ve Murad,
2019: 272). Bu tas felgli hastalara yararlidir (Aydin ve Murad, 2019: 272).
Eyydb b. Halil, bu tas hakkindaki bilgileri Aristoteles, Belinas ve Kitéb-i
Fildha’dan aktararak vermektedir. Tasin 6zellikleri eserde su sekilde anla-
tilmaktadir:

Hacer-i Hamji: Hakim Aristd eydiir: Esedd-i humret ile ahmer bir

tasdur ve siyah noktalari vardur. Bilad-1 Hind’den geliir bir kimesne ol

siyah noktalar1 zayil édiip kiillisi ahmer olsa ve ahmer oldukdan sonra

andan bir mikdar niithasa ilka eyleseler altun rengiy bula. Ve eger fali-

ciin burnina koysalar nafic ola. Belinas Hakim eydiir: Kagan érkek deve
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ziyade kiikrese ol tasdan kulagina baglasalar artuk kiikremeye. Kitab-1
Filaha sahibi eydiir: Eger tekevviininde bir tas delik olup deligi bir ya-
nindan bir yanina ge¢mis olsa ol tasi yémis agacinuy budagina asako-
salar yémisi dokiilmeye ve ana afet érismeye.

HamT tasi: Filozof Aristoteles der: Kirmizinin en koyusuyla kirmizi bir
tastir ve siyah noktalar vardir. Hint memleketlerinden gelir. Bir
kimse o siyah noktalari kaybetse (yok etse), tamami kirmizi olsa ve
kirmizi olduktan sonra ondan bir miktar bakira karnstirsalar altin
rengini bulur. Ve eger felglinin burnuna koysalar faydali olur. Filo-
zof Belinds der: Her ne zaman erkek deve gok fazla kiikrese o tag-
tan kulagina baglasalar bundan sonra kikremez. Kitédb-i Fildha
yazari der: Eger olusumunda bir tas delik olsa, deligi bir yanindan
bir yanina gegmis olsa o tagi yemis agacinin budagina assalar ye-
misi dokilmez ve ona felaketler erismez (EyyUb b. Halil, vr. 213b-
2140).

2.18. Hacer-i Asménciini

“Gok mavisi tas” anlamina gelen bu tas, kazindiginda beyaz, siyah, sari
ve yesil renklerden birinin ortaya ¢iktig bir tastir (Aksoy, 2021: 165). “Ezrak
yakutun goék rengine benzer bir sinifi. Bu sinif yakut iyilikte tdvusi’den sonra
gelir’ (Argunsah, 1990: 3).Tasin kazinmasiyla ortaya ¢ikan renk, insanin
gelecegdi hakkinda bazi yorumlarin yapilmasina sebep olmustur (Aydin ve
Murad, 2019: 273). Aristoteles, tas hakkinda su bilgileri vermektedir:

Bu tas térpulendiginde tozu beyaz renkli gikarsa, sahibi daima fe-
rah kalpli olur ve Uzilmez. Tozu siyah ¢ikarsa, onu kolye olarak
kullanan kisi buttn islerinde basariya ulasir. Tozu sari gikarsa, her
isi dogru yapar. Su gozesine atilirsa, Allah Tedld’nin kudretiyle su
kesilir (azalir). Eger onunla bir kral veya efendinin huzuruna ¢ikar-
sa, ikram gorUr ve gdzlerinde yUce olur. Tozu yesil olur ve gorak ya
da kendisinde bir sey yetismeyen topraga atilirsa, ekin yetismesini
istediginde Allah Tedlé’nin kudretiyle ekin biter ve meyve verir. To-
zu sari olursa, Allah Tedl&’nin izniyle her iste basarili olur (Aksoy,
2021: 165).

EyyGb b. Halil, bu tas hakkindaki bilgileri Aristoteles’ten aktararak ver-
mektedir.

Hacer-i Asmancinj: Hakim AristQ eydiir: Eger bir tas asmanciinj olsa
ve ol tas hakk olindukda mahkik: ebyaz olsa her kim ol tasi gotiirse
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mahziin olmaya dayim ferah tizre ola. Ve eger mahktk: esved olsa her
kim a1 gotiirse her ne is isler ise ana necat bulmaya. Ve eger saru
ctksa her ‘amele salih ola. Amma bir nehre veya bir kuyuya koysalar
suy1 az ola. Belki vardukca cemi‘-i suy1 miinkati® ola. Ve eger mahkuki
ahmer c¢iksa her kim ani gotiirse andan ¢ok hayr gore. Ve eger yesil
ciksa her kim ani gétiirse mezrii‘at: ziyade ola. Ve eger toprak gibi boz
ciksa eger ani gbze kuhl eyleseler her kangi ‘avretiin ismini yad eédiip
gozine gekerse ol ‘avret ana mahabbet eyleye.

GOk mavisi tas: Filozof Aristoteles der: Eger bir tas gok mavisi olsa
ve o tas kazindiginda (torpilendiginde) kazinmigi (tozu) beyaz ol-
sa, her kim o tasi Uzerinde tasisa htiziinlenmez ve her zaman huzur
icinde olur. Ve eger kazinmigi siyah olsa, onu tasiyan her kimse her
ne is yaparsa yapsin ondan fayda saglayamaz. Ve eger sari giksa
her igi dizgun olur. Ama bir nehre veya bir kuyuya koysalar suyu
azalir. Belki belli bir hale ulaginca suyunun tamami kesilir. Ve eger
kazinmigi kirmizi giksa her kim onu tagisa ondan ¢ok hayir gelir. Ve
eger yesil ¢iksa, her kim onu tasisa ekini fazlalagir. Ve eger toprak
gibi kil renginde olsa ve bir kadinin ismini anip gézine sirme gek-
se o kadin ona dsik olur (EyyQb b. Halil, vr. 214a).

2.19. Hacer-i Ebyaz

“Beyaz tas” anlamina gelen bir tastir. Aristoteles, bu tas hakkinda su
bilgileri vermektedir:

Bu tas térpulendigi zaman, tozu atesteki sari renk gibi ¢ikarsa, onu
Ustinde tasiyan kisi dogru ya da yalan konustugunda sdzinde
tasdik edilir. Tozu kirmizi renkli gikar ve insan onu yaninda tasirsa,
yaptigr her sey hayirli olur ve hizla yukselir. Tozu toprak rengi gibi
gri ¢cikarsa, yaptigi her sey dogru olur. Tozu gék mavisi olursa, onu
Uzerinde tagsimaya devam edenin huyu guzel olur. Tozu yesil renkli
olur ve bir bostana asilirsa, Allah Tedld’nin izniyle ekini gikartir, bt-
yumesini hizlandirir ve agaglari hizla besler. Tozu siyah renkli olur-
sa, bu toz éldurtcl zehir, yilan ve akrep sokmalarina karsi sifa ve-
rir. En dogrusunu Allah bilir (Aksoy, 2021: 163).

Bu bilgiler Sakizli isa Efendi’nin Nizdm(i'l -Edviye’de de bulunmaktadir (Aydin
ve Murad, 2019: 273). Eyylb b. Halil’de bu tasin 6zellikleri ile ilqili verilen
bilgiler Aristoteles’in agiklamalariyla birebir értigmektedir. Eyylb b. Halil,
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bu tasin dzelliklerini Aristoteles’ten aldigini séylememektedir. Tagin 6zellik-
leri eserde su sekildedir:

Hacer-i Ebyaz: Eger bir tas ak olsa hakk olindukda mahkiki saru olsa
eger bir kisi an1 agzina alup tekellim eylese her ne soyler ise yalan
eger gercek ol kelam vaki® ola. Ve eger mahkiiki ahmer ¢iksa her ne is-
ler ise ol ‘amel viiciid bula. Ve eger toprak renginde ¢iksa her ne ‘amel
ki islentiir ana isti‘anet édiip isleseler apa mu‘in ola. Ve eger asmanciini
ciksa her kim ani agzinda gétiirse tibii'n-nefs [ola]. Ve eger yesil ¢iksa
eger ani bustanda asakosalar fidanlari seri‘an hasil olup yémisleri tatlu
ola. Ve eger siyah c¢iksa semm-i katil iciin kisi ani i¢se fi’l-hal ifakat bu-
la. Ve eger ‘akreb ve hayye sokan kisi bogazina asakosa nafi¢ ola, bi-
izni’llahi te‘ala.

Beyaz tas: Eger bir tas beyaz olsa, kazindikga kazinmisi sari olsa,
eger bir kisi onu agzina alip konugsa her ne sdylerse ister yalan is-
ter gergek o s6z dogru olur. Ve eger kazinmisi kirmizi gikarsa her ne
yaparsa o is meydana ¢ikar. Ve eger toprak renginde gikarsa her ne
is yapilirsa ona yardim isteyip yapsalar ona yardimci olur. Ve eger
g6k rengi gikarsa her kim onu agzinda tasirsa nefesi temiz olur. Ve
eger yesil ¢ikarsa, onu bostanda assalar fidanlar hizli bir sekilde
bUyur ve meyveleri tatli olur. Ve eger siyah ¢ikarsa, bir kisi ldurtcu
zehirden kurtulmak igin igse derhal iyilestirir. Ve eger akrep, bocek
sokan kiginin bogazina assalar faydasi olur. Allah’in izniyle (Eyytb
b. Halil, vr. 214a-214b).

2.20. Hacer-i Ahmer

Kirmizi renkli olup, kazindikga farkli renklerin ortaya ciktigi bir tastir.
Aristoteles’te bu tasin 6zellikleri su sekildedir:

Bu tas torpllendiginde tozu beyaz renkli ¢ikarsa, yapilan her iste
basariya ulasilir. Siyah ¢ikarsa, kendi kendine dustndugu seyleri
kavrar. Tozu sari renkli gikar ve onu pazubent seklinde kullanirsa,
insanlar istedigi her seyi ona haber verir. Tozu gri renkli olursa, her
nereye gitse isinde basarili olur. Tozu yesil renkli olur ve onu Utze-
rinde tasirsa, onu tasiyana silah isabet etmez. En dogrusunu Allah
bilir (Aksoy, 2021: 164-165).

Sakizli isa Efendi’nin Nizdmii'l-Edviye eserinde de ayni bilgiler yer al-
makla birlikte, Hz. Muhammed’in yesil renkli gikarsa, bu tasi beraberinde
tasiyana felcin zarar vermeyecegini buyurdugu ifade edilmektedir (Aydin ve
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Murad, 2019: 273). EyyUb b. Halil, bu tas hakkindaki bilgileri Aristoteles’ten
ve ibn Sin&’dan aktararak vermektedir. Tasin 6zellikleri eserde su sekilde
anlatilmaktadir:

Hacer-i Ahmer: Hakim Aristt eydiir: Eger bir tas kizil olsa hakk olin-
dukda mehekki ag olsa ani gétiiren kisi her ne isler ise isi asan ola. Ve
eger mehekki siyah olsa ani gétiiren kisiniiy her ne gépline gelse ani
bulmaga kadir ola. Eger mehekki asfar olsa her kim ani baztisina bagla-
sa her kisi an1 seve. Eger mehekki toprak renginde olsa her kanda is is-
ler ise anuy isini naslar seve. Ve eger mehekki yesil olsa ani1 gétiiren
kisiye alet-i harb tokunmaya. Seyhii'r-Re’is ibn Sina eydiir: Biissede
miisabih olan kizil tasuy bir deng vezni mikdarini her kim asagasindan
gotiirse dldiiriir kattaldiir.

Kirmizi tas: Filozof Aristoteles der: Eger bir tas kizil olsa kazindigin-
da (térpulendiginde) kazinmisi (tozu) beyaz olsa onu tasiyan kisi
ne yaparsa isi kolaylasir. Ve eger kazinmigi (tozu) siyah olsa onu
tasiyan kisinin gonld ne isterse onu bulmaya gucu yeter. Eger ka-
zinmigi (tozu) sari olsa, her kim onu pazisina baglasa her kisi onu
sever. E§er kazinmigi (tozu) gri renkte olsa, her nerede is yaparsa
onun isini insanlar sever. Ve eger kazinmisi (tozu) yesil olsa onu
gétiren kisiye silah aletleri etki etmez. Seyhirreis ibn Sina séyler:
Mercana benzer olan kizil tasin bir miktar agirigini her kim belin-
den asagida tasirsa 6ldurdr, ¢gok éldurictdur (Eyydb b. Halil, vr.
214b).

2.21. Hacer-i Ahdar

“Yesil tas” olarak tanimlanan bu tas hakkindaki bilgiler Aristoteles’ten
aktarilmistir. Kitdbt’'l-Ahcérda tas hakkinda su bilgiler yer almaktadir:

Bu tas térpllendiginde tozu beyaz gikar ve biri onu yaninda tasir
vaziyette ekin ekerse, bu ekin en kisa zamanda meyve verir ve ol-
gunlagir. Ozellikle bu tag ekinlerin arasina asildiginda béyle olur.
Tozu sari ¢ikarsa, topladigi [hazirladigi] ve kullandigi bittn ilaglar
Allah Tedld’nin kudretiyle faydali ve sifali olur ve onlarla iyilesir [ya
da iyilestirir]. Tozu kirmizi ¢ikarsa, insanlarin géziinde blyUr, onu
yUceltir ve ona ikram ederler. Tozu gék mavisi olursa, butin dug-
manlarint ayaklarinin altina alir. Tozu siyah olursa, karsilastigi
dismanlarindan daha kuvvetli ve bu tasi yaninda tasidigr sirece
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nefsinde glcly olur. En dogrusunu Allah bilir (Aksoy, 2021: 165-
166).

EyyOb b. Halil de tas hakkinda Aristoteles’in vermis oldugu bilgileri aktar-
maktadir:

Hacer-i Ahdar: Hakim Aristh eydiir: Bir tas ki yesil ola hakk olindukda
mehekki beyaz olsa her kim bir nesne zira‘at étmek veyahud bir fidan
dikmek dilese ol tas1 bir penbe veya bir béze sarup ol yére bile defn ey-
lese tizcek ol nesne bitiip hasil ola. Ve bitmesinde gokcek ola bi-
izni’llahi te‘dla. Ve eger mehekki esved olsa her kim ani gotiirse
‘ilminde hayr-1 keSir bula. Ve eger mehekki asfar olsa her ne deva iciin
vériliir ise muvafik gele. Ve eger mehekki toprak renginde olsa her ne
maraz i¢lin anuy) ile mu‘alece olunsa sifa bula, bi-izni’llahi teala.

Yesil tas: Filozof Aristoteles der: Yesil olan bu tas kazindiginda
(torpllendiginde) kazinmisi (tozu) beyaz olsa bir kimse bir nesne
ekmek veya bir fidan dikmek isterse o tasi bir pamuk veya bir beze
sarip o yere gdmse gabucak o nesne buyulyup ortaya cikar. Ve ye-
tismesinde Allah’in izniyle glzel olur. Ve eger kazinmisi (tozu) si-
yah olsa, onu yaninda tasiyan kimse ilminde ¢ok hayir bulur. Ve
eger kazinmigi (tozu) sari olsa, her ne hastalik (dert) igin verilirse
yerinde (uygun) olur. Ve eger kazinmisi (tozu) gri renkte olsa her
ne hastalik icin onunla ilag yapilsa sifa bulur. Allah’in izniyle
(EyyUb b. Halil, vr. 214b-2150).

2.22. Hacer-i Esved

“Kara tas” anlamina gelen bu tas hakkindaki bilgileri EyyGb b. Halil,
Aristoteles’ten aktarmaktadir. Aristoteles, Kitdbd’'l-Ahcarda bu tas hakkin-
da su bilgileri vermektedir:

Bu tasi torpuledigin zaman, tozu beyaz renkli ¢ikar ve bu toz igilir-
se, 6lduricu zehirlere kargi fayda saglar. Tozu sar renkli gikarsa
onu yaninda tasiyan isinde yorulmaz, kendisi ve ev halki sihhat bu-
lur. Rengi siyah ¢ikar ve onu yaninda tasirsa, ihtiyaglarini insanlar-
dan karsilamasi kolaylasir, akli gogalir ve insanlar arasinda onunla
artan seyleri 6grenir. Tozu yesil renkli olursa, kolye olarak kullandi-
g1 strece, akrep ve zehirli bdcekler onu sokmaz (Aksoy, 2021: 163-
164).

EyyGb b. Halil’de bu tas hakkinda agiklama su sekildedir:
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Hacer-i Esved: Hakim Aristt eydiir: Bir tas ki esved ola hakk olindukda
mehekki ebyaz olsa yilan ve ‘akreb sokan kisiye mehekkinden igiirse-
ler veya bogazina asakosalar fi’'l-hal sihhat bula. Ve eger mehekki asfar
olsa her kim an1 gotiirse dayim hayrdan hali olmaya. Ve her kanki ev-
de ol tas olsa ol evde olanlara ve ol eve bir nesneden zarar isabet ey-
lemeye. Ve eger mehekki esved olsa her kim ani1 gétiirse cemi‘-i haceti
her kisi katinda reva ola ve hem ‘akli ziyade ola. Ve eger mehekki yesil
ciksa her kim ani gétiirse hevamm u haserat zararindan berj ola.

Kara tas: Filozof Aristoteles der: Siyah olan bu tas kazindiginda ka-
zinmisi (tozu) beyaz olsa yilan ve akrep sokan kisiye tozundan igir-
seler veya bogazina assalar o anda sagligina kavusur. Ve eger ka-
zinmigl (tozu) sari olsa her kim onu yaninda tasirsa her zaman ha-
yirdan baska bir seye ulasmaz. Ve herhangi bir evde o tas olsa, o
evde olanlara ve o eve bir seyden zarar gelmez. Ve eger kazinmisi
(tozu) siyah olsa her kim onu yaninda tasirsa intiyaglarinin tamami
insanlar katinda kabul gorur ve akli gogalir. Ve eger kazinmigi (to-
zu) yesil ¢iksa her kim onu yaninda tasirsa akrep ve bdceklerin za-
rarindan uzak olur (EyyGb b. Halil, vr. 2150).

2.23. Hacer-i Asfar

“Sari tas” anlamina gelen bu tas ile ilgili Eyy(b b. Halil, Aristoteles’in
ifadelerine yer vermistir. Bu tasin mihengi beyaz olursa, her istegin gergek-
lesecegdine; yesil ¢ikarsa, her isin olacagina; kizil gikarsa her sorunun cevap-
lanacagina; siyah ¢ikarsa hangi isim murat edilirse o kisinin baglanacagina
inanilmaktadir (Aydin ve Murad, 2019: 273). Aristoteles’in bu tas hakkinda
vermis oldugu bilgiler su sekildedir:

Bu tasi térpulediginde tozu beyaz gikarsa, insanlardan istedigi her

seyi elde eder ve ihtiyaclarini karsilar. Yesil ¢ikarsa, ise giristiginde

hizla sonug alir. Tozu kirmizi gikarsa, kendisine sorulan her seyin
cevabini Allah Tedla’nin kudretiyle kavrar. Tozu siyah renkli olur ve
istedigi herhangi birinin ismini onun Uzerine anarsa, o kisi onu izler,
higbir iste muhalefet etmez ve bulundugu her yerde onunla birlikte
olur. Bu tastan g6zine sirme ¢eker ve buna devam ederse, o kisi
ona tabi olur. O kisiden ayrilmak istediginde bu tasi yaninda tasi-
may! birakir; o zaman o kisi ondan kesilir (Aksoy, 2021: 164).

EyyOb b. Halil’in bu tas hakkinda vermis oldugu bilgiler Aristoteles ile ben-
zerdir:
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Hacer-i Asfar: Hakim Aristli eydiir: Kacan bir tas saru olsa ve ol tas
hakk olindukda mehekki ebyaz olsa ol tas1 her kim gétiirse naslardan
her ne taleb éder ise matltibi hasil ola. Ve eger mehekki yesil olsa her
ne sey’liy lizerine kosalar dilediikleri ‘amel hayr ile viicid [bula]. Ve
eger mehekki ahmer olsa her kim an1 gétiirse her kanda gider ise git-
diigi yérde ani gotiiren kisiden her ne su’al eyleseler andan cevab
vérmege kadir ola ve kanda gider ise ma‘as1 ahvali asan ola. Ve eger
mehekki ahdar olsa ani gétiiren kisi anuy ardina uyup yiiriiye. Madam
ki ol tas anuy ile bile ola ol kisi andan miinkati® olmaya.

Sari tas: Filozof Aristoteles der: Her ne zaman bir tag sari olsa ve o
tas kazindiginda kazinmisi (tozu) beyaz olsa o tagi her kim yaninda
tagirsa insanlardan ne isterse istegine ulasir. Ve eger kazinmigi
(tozu) yesil olsa her ne seyin Uzerine koysalar diledikleri is hayir ile
gergeklesir. Ve eger kazinmisi (tozu) kirmizi olsa her kim onu ya-
ninda tasirsa her nereye giderse gittigi yerde onu tasiyan kisiden
her ne soru sorsalar cevap vermeye gucu yeter ve nereye giderse
gitsin gecimini kolaylikla saglar. Ve eger kazinmisi (tozu) yesil ol-
sa, [diger kisiler] onu tasiyan kisi[nin] arkasina uyup yurir. O tas,
tasiyan kisi ile birlikte oldugu muiddetge o kimse ondan ayrilmaz
(EyyQb b. Halil, vr. 215a-215b).

2.24. Hacer-i Agber

“Boz tas” (Aydin ve Murad, 2019: 273) anlamina gelen bu tasin 6zellik-
leri Aristoteles’ten aktarilarak verilmistir. Bu tasin 6zellikleri ile ilgili Aristo-
teles su bilgileri vermektedir:

Bu tasg térpulendiginde tozu beyaz renkli gikar ve bir insanin ismini
anarak onunla gdze stirme gekilirse, o insan kendisini sever, ondan
ihtiyacini elde eder ve ona s6zinu dinletir. Siyah renkli cikarsa,
sevgide (mehabbe) en gligli olur. Bu tozu sevdigi kadinlarin ismini
anarak stirme seklinde gbézine ¢eken, onlarla evlenir. Bu tas tor-
pulendiginde tozu sari renkli gikarsa, gittigi her yerde ona ikram
edilir ve hayirla anilir. Tozu kirmizi olursa, onu yaninda tasir vazi-
yette her nereye ydnelse Allah onun rizkini, gegimini ve igini kolay-
lastinr. Tozu yesil olursa, bir toplulukla birlikte oturdugunda ona
ikram ederler. Tozu g6k mavisi olursa, onu Ustinde tasiyan kisi
yumusak huylu (halim) olur (Aksoy, 2021: 165).
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Bu tasin bir baska 6zelligi, kadinlarin kendilerine stirme ettiklerinde es-
lerinin kendilerine sevgi gostermesidir (Aydin ve Murad, 2019: 273). Eyylb b.
Halil, bu tasi su sekilde agiklamistir:

Hacer-i Agber: Hakim Aristl eydiir: Bir tas ki toprak renginde ola ve

hakk olindukda mehekki ebyaz ola. Anuy hakkinden her kimiin nami-

na goze cekseler ol kisi apa gayet mahabbet eyleye. Ve eger mehekki

siyah olsa anuny mehekkini bir kisi gézine siirme eylese her goren kisi

apa hiirmet eyleye. Eger ‘avretler gozine ¢ekseler erleri gayet mahab-

bet eyleye. Ve eger mehekki saru olsa her kim ani gotiirse her kisi ani

hayr ile yad éde. Ve eger mehekki asmanciinj olsa her kim ani gotiirse

gotiiren kisi hakim dahi degil ise her kisi ana hakim i‘tikad édeler.

Toz renkli, Toprak (hak?) renkli, Gri tas: Filozof Aristoteles der: Bir
tas ki toprak (kil) renginde ve kazindiginda (térpllendiginde) ka-
zinmigl (tozu) beyaz olsun. Onun kazinmigindan her kimin ismini
(anip) gdze slirme gekseler o kisi ona son derece sevgi besler. Ve
eger kazinmisi (tozu) siyah olsa onun kazinmisini (tozu) bir kisi g6-
zUne strme ¢ekse her gdren kisi ona saygl duyar. Eger kadinlarin
gozune gekseler esleri son derece sevgi besler. Ve eger kazinmisi
(tozu) sari olsa her kim onu yaninda tasirsa onu hayr ile hatirlarlar.
Ve eger kazinmisi (tozu) gk rengi olsa ve her kim onu yaninda ta-
sisa, tasiyan kisi bilgin (akilli) degilse bile herkes onun bilgin oldu-
guna inanir (Eyytb b. Halil, vr. 215b).

2.25. Hacerii’l-Bdh

“Cinsel istek uyandiran tas” anlamina gelen, kiside sehvet uyandiran,
kirldiginda icinde akrep ¢ikabilen ve Misirda bulunan bir tas taradir (Ak,
2007, C.lIl: 1211). Eyylb b. Halil, bu tas hakkindaki bilgileri de Aristoteles’ten
aktarmaktadir. Bu tas, Aristoteles’in Kitédbu'l-Ahcérinda “berki tasi” olarak
gegmektedir. Bu tag hakkinda Aristoteles, su bilgileri vermektedir:

Tabiati kuru bir tastir. Bir kadina yaklastinldigi zaman, kadin,
ciménin sehvetinden dolayi onu tasiyana ésik olur. Bu tasa Afri-
ka’da kikirt madeninde rastlanir. Ogrencim iskender, kadinlarin
namusunun lekelenecedi korkusuyla, askerlerinin bu tasi tagima-
Llarini yasakladi. Bu taslardan birini kirarak aldi; ortasinda bir akrep
bulunuyordu. Hatta akrep, tasin iki tarafinda iz birakmisti. Sari su
sahibi ondan doért arpa agirliginca ezip igerse, bir saat iginde olum-
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lu etkileri gorilmeye baslar ve Allah’in izniyle iyilesir (Aksoy, 2021:
134-135).

Sakizli isa Efendi de bu tagin bir diger isminin “haceri’l-bat” oldugunu,
cimd tasi denildigini, Afrikiyye vilayetinde bulundugunu, tasin kirildiginda
icinde akrebin bulunmasiyla bilindigini, hayvan ve insanlarin sehvetini art-
tirdigini, kadinin hamile kalmayacagini ve dil altinda tasininca susuzlugu
kestigini séylemektedir (Aydin ve Murad, 2019: 276). EyyUb b. Halil’in bu tas
hakkinda verdigi bilgiler hem Kitadbu’'l-Ahcdr hem de Men&zir’ [-Avalim ile
uyum gostermektedir:

Hacerii’l-Bah: Hakim Aristl eydiir: iskender-i Zi'l-karneyn anup
ma‘denini Efrenkiyye’de buldi ve ma‘deni Efrenkiyye’dediir. Hassiyye-
ti budur ki ol tasa her kim karib olsa ol kisiye cima‘ sehveti ‘ariz ola.
iskender ‘askerini ol vilayetiin ‘avretlerine fezahat éde deéyii ol tasdan
men° eyledi. Ve eger bir kimesne ol tas: dili altina kosa ‘atasini kat* ey-
leye. Ve eger bir kimesne andan bir mikdar i¢se dort arpa veznince
dahi olsa safrat: ishal eyleye. Hikayet olindi ki arz-1 Misr’da bir tas
vardur. Her kim ol tas1 béline baglasa sehvetini ziyade éde.

Sehvet tasi: Filozof Aristoteles der: iskender-i Zilkarneyn onun
madenini (ocadini) Afrika’da buldu ve madeni Afrika’dadir. Ozelligi
budur ki o tasa her kim yakinlassa o kiside cinsellik sehveti (istegi)
ortaya cikar. iskender askerini o vilayetin kadinlarina edepsizlik
ederler diye o [tasi] tagimalarini yasakladi. Ve eger bir kimse o tasi
dili altina koysa susuzlugunu keser. Ve eger bir kimse ondan bir
miktar igse dort arpa agiriginca da olsa karacigerde biriken suyu
bosaltir. Hikdye olundu ki Misir’da bir tag vardir. Her kim o tasi beli-
ne baglasa sehvetini artinir (Eyy0b b. Halil, vr. 215b-216a).

2.26. Hacerii’l-Bahr

“Deniz tasl” anlamina gelen bu tas hakkinda eserde verilen bilgiler
Aristoteles’ten aktanlmistir. Kitdbu’'l-Ahcérin Ayasofya ntshasinda bu tasin
tadi “buhar tasi” olarak gecmekle birlikte, bu tasin deniz sahillerinde bulun-
dugu, renginin ve buharinin siyah renkte, degirmen tasi gibi sert ama hafif
oldugu, suda batmadigi, kolye olarak kullanilirsa bogulmayi énledigi ifade
edilmektedir (Aksoy, 2021: 140). EyyGb b. Halil, tas hakkindaki genel bilgileri
Aristoteles’e uygun bir sekilde vermektedir. Tasi, iskender-i Zilkarneyn’in
bulmasi ve kétarimlualeri iyilestirmesi konusu ise Kazvini’de yer almaktadir
(Aksoy, 2021: 140). EyyUb b. Halil tas hakkinda su bilgileri vermektedir:
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Hacerii'l-Bahr: Hakim Aristl eydiir: Bu bir siyah ve yeyni tasdur. Derya
kenarinda bulinur ve suya koysalar batmaz. Ecz2>-i arzuy latifinden ve
bahriiy buharindan hasil olur. Hassiyyeti budur ki her kim ani gotiirse
sefineye girse suya gark olmaya. Ve eger kaynayan ¢omlege ilka eyle-
seler kaynadugi kesile. iskender-i Zii’'l-karneyn ol tasi zulumatda buld..
Anuy ile kotiirtim ve ‘illetlii olanlardan her kime mu‘alece eylediler ise

sthhat buldi.

Deniz tasi: Filozof Aristoteles der: Bu bir siyah ve hafif tastir. Deniz
sahilinde bulunur ve suya koysalar batmaz. Yerylzu bélumlerinin
hoslugundan ve denizin buharindan meydana gelir. Ozelligi budur
ki her kim onu tasirsa gemiye [su] girse [dahi] suda bogulmaz. Ve
eger kaynayan ¢émlege atilirsa, kaynamayi keser. iskender-i Zil-
karneyn o tasi karanlik yerde buldu. Onunla kéttram ve felgli olan-
lardan her kime ilag yapildiysa sagligina kavustu (EyyGb b. Halil,
vr. 2160).

2.27. Hacerii’l-Hubara

Hubdré tasi, hubara denilen toy kusunun kursaginda bulunan ve kiginin

kendisine bagladiginda riyalanmasini ve ishalini kesen bir tastir (Aydin ve
Murad, 2019: 276). Bu tasa, Farsgada “seng-i cerz”, Yunancada “ultfesa”
denilmektedir (Aydin ve Murad, 2019: 276). ishal olan kisiye suyu icirildigin-
de kabiz, geri alindiginda ishal etmektedir (Aydin ve Murad, 2019: 276).

Hacerii’'l-Hubara: Hubara ki toy kusidur anuy kursaginda buliur. Her
kim an1 kendiiye baglasa ihtilam olmaya ve ishali kat® eyleye.
Hubdra tasi: Hubard toy kusudur [ve bu tas] onun kursaginda bulu-

nur. Her kim onu kendisine baglarsa riyalanmaz ve ishalini keser
(EyyGb b. Halil, vr. 2160).

2.28. Hacerii’l-Hasat
Meséinede ve bdbrekte olan tastir (Aydin ve Murad, 2019: 273). Mesane

tasina faydalidir (Aydin ve Murad, 2019: 273). Aristoteles’te “idrar zorlugu
tas1” olarak gegmektedir (Aksoy, 2021: 159). Bu tasin bobrek taslarini par-
calayip cikardigi ifade edilmektedir (Aksoy, 2021: 160). EyyUb b. Halil de bu
tas hakkindaki bilgileri Aristoteles’e dayanarak vermektedir. Tas hakkinda
eserde verilen bilgiler su sekildedir:

Hacerii'l-Hasat: Hakim Aristd eydiir: Bu bir yumsak tasdur. Arz-1
Magrib’de buhayreden ¢ikar. Emvac-1 derya ani tasra atar. Ke-ennehu
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‘avretleriiy iplik egirdigi ¢ikriga bepzer. Her kim andan on arpa
mikdari igse meSanesinde olan tasi pareleyiip ¢ikara.

Cakil tasi: Filozof Aristoteles der: Bu bir yumusak tastir. Magrip
[Kuzey Afrika] bolgesinde kiglk denizlerden (golctklerden) gikar.
Denizin dalgalari onu disari atar. Kadinlarin iplik egirdigi ¢ikriga
benzer. Her kim ondan on arpa miktar icerse idrar yolunda olan
tasi pargaliyip ¢ikarir (EyyUb b. Halil, vr. 216a-216b).

2.29. Haceri’l-Hayye

“Hayye”, yilan anlamina gelmektedir. “Haceri’l-hayye” ise “yilan ta-
s1”dir (Aydin ve Murad, 2019: 275). Bu tas findik boyutunda olup bazi yilan-
larin basinda bulunmaktadir. Yilan, akrep ve zehirli sirtingenlerin sokmala-
rina karsi iyi geldigi belirtilmektedir. EyyGb b. Halil, bu tas hakkinda su bilgi-
leri vermektedir:

Hacerii'l-Hayye: Lisan-1 Farside ana siihrebaz dérler. Kigirek funduklar

gibidiir. Ba‘z-1 yilanlarun basinda ¢ikar. Her yilanda bulinmaz. Hassiy-

yeti budur ki her ‘uzvi ki yilan ve ‘akreb ve gayr1 sokmisdur. Ol tas1 sii-

de veya issi su igine koyup ol ‘uzvi igine soksa ol tas varup yilan

sokdug1 yére yapisup sorup icinden agusin ¢eke ¢ikara. ibn Sina eydiir:

Yilan sokdug: kisi an1 boynina asakosa sihhat bula. Calints eydiir: Bu

hustsi nice def‘a tecriibe eylediik sadik oldi dedi.

Yilan tasi: Farsga’da ona stihrebéz derler. KligucUk findiklar gibidir.

Bazi yilanlarin basinda ¢ikar. Her yilanda bulunmaz. Ozelligi budur

ki herhangi bir organi yilan, akrep ve bunun gibiler soktugunda, o

tasi stte veya sicak su igine koyup o organi igine sokarsa o tas gi-

dip yilanin soktugu yere yapisip emip icinden zehrini gekip cikarir.

ibn Sina der: Yilanin soktugu kisi onu boynuna asarsa sagligina ka-

vusur. Galenos der: Bu 6zelligi defalarca denedik, dogrudur dedi

(EyyGb b. Halil, vr. 216b).

2.30. Hacerii’l-Huttaf

“Huttaf”, kirlangig denilen kustur. “Hacert’l-huttaf” ise “kirlangic tasi”
olup kirlangicin yuvasinda bulunan biri siyah ve biri kirmizi olan iki tastir. Bu
tas hakkinda EyyGb b. Halil su bilgileri vermektedir:

Haceri'l-Huttaf: Karlagug yuvasinda bulinur iki tasdur. Biri ebyaz ve
biri ahmerdiir. Eger ahmer olan tas1 diisinde korkup feza® éden kisi
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boynina veya béline veya gayri yérine baglasa andan halas ola. Ve eger
ebyaz olani baglasa sar¢ zahmetinden halas ola, bi-izni’'llahi te‘ala.
Kirlangig tasi: Kirlangig yuvasinda bulunan iki tastir. Biri beyaz ve
biri kirmizidir. Eger kirmizi olan tasi riyasinda korkup inleyen kisi
boynuna, beline veya baska yerine baglasa ondan kurtulur. Ve
eger beyaz olani baglarsa sara (epilepsi) eziyetinden Allah’in iz-
niyle kurtulur (EyyGb b. Halil, vr. 216b).

2.31. Hacerii’d-Decéic

“Decdc”, tavuk anlamina gelmektedir. “Haceri’d-decéc” ise tavuk tasi
olup tavugun kursagindan gikan gok rengi bir tastir. NizGémd’l-Edviye’de bu
tas hakkindaki bilgiler Kazvini’nin Acdyibd’l-Mahldkat eserinden aktaril-
makla birlikte, bu tasin sara hastalarina iyi geldigi, bebeklerin uykuda feryat
ettiklerinde sakinlestirdigi bilgisi yer almaktadir (Aydin ve Murad, 2019:
276). Tas hakkinda Eyy b b. Halil su agiklamalar yapmaktadir:

Hacerii’d-Decac: Asmancinj bir tasdur. Tavik kursagindan ¢ikar. Eger

ol tas1 masri‘uy {izerine baglasalar sar‘indan halas ola. Ve eger bir kisi

an1 bir ‘uzvina baglasa menisini ziyade eyleye. Eger oglancuguy basi

altina kosalar apa yaramaz géz degmeye.

Tavuk tasi: Gok rengi bir tastir. Tavuk kursagindan ¢ikar. Eger o tasi

saralinin (sara hastaligina yokalanmig olanin) Gzerine baglasalar

sarasindan kurtulur. Ve eger bir kigi onu bir organina baglarsa me-
nisini fazlalastinr. Eger kiglk gocugun basi altina koysalar ona k6-

tl g6z degmez (Eyylb b. Halil, vr. 216b-217a).

2.32. Hacerii’r-Reha

“Degirmen tas1” (Aydin ve Murad, 2019: 266) anlamina gelen ve hamile
kadinlarin dusidk yapmasini 6nleyici 6zellige sahip bir tastir. Bu tasin ayrica,
kan sizmalarina, vereme, sislere, sinirlere, nikris hastaligina yararli oldugu
ifade edilir (Aydin ve Murad, 2019: 266). Tas hakkinda Eyy(b b. Halil su bilgi-
leri vermektedir:

Hacerii'r-Reha: Degirmen tasidur. Eger anuy esfelinden bir kit‘a alup

sol “avret ki oglan diisiirgen ola ol ‘avretiiy basina baglasalar oglanini

diisiirmeye ve stihiiletle togura. Ve eger asagasindan kan gegse ol tast

kizdurup ve {izerine sirke sagup tizerine otursa kanini kese.

Degirmen tasi: Degirmen tasidir. Eger onun en ktguk bir pargcasin-
dan biraz alip bebek dustren kadinin basina baglasalar bebegini
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duslrmez ve o kolaylikla dogurur. Ve eger belinin asagisindan kan
gegerse o tagi kaynatip ve tzerine sirke sagilip Gstline oturursa ka-
nini keser (EyyUb b. Halil, vr. 217a).
2.33. Hacerii’'s-Samar
S@mur tasi, batun taslan kolaylikla kesen bir tastir. Hz. Stileyman za-
maninda Beytl’l-Makdis’in insasinda taslan sessizce kesmek igin kullanil-
mistir. Bu tasin sesinin ¢ikmadigi ifade edilmektedir (Aydin ve Murad, 2019:
276). Eyy(b b. Halil, bu tas hakkinda su bilgileri vermektedir:
Hacerii’s-Samiir: Bu ol tasdur ki cemi‘-i taslar1 siihaletle kat® éder.
Hikayet olindi ki Siileyman peygam-ber ‘aleyhi’s-selam Beytii'l-
Makdis’i bina eylemek isteditkde seyatine tas kesmek emr eyledi.
Seyatin tasi keserler iken taslar berk olmagin taslaruy savtindan halk
‘aciz olup Siileyman’a sikayet eylediler. Siileyman ‘aleyhi’s-selam dahi
Beni Isr@il’liy ‘ulemasini ve ‘afarit-i cinni cem® édiip bi-gayri savtin ol
taslaruny kesilmesine ¢are istedi. Kimesne andan kat‘a haber vérmedi.
Ahirii’l-emr bir ‘ifrit eyitdi: Ben bir tas biliirin ol tasda taleb eyle-
diglintiz hassa vardur. Amma mekanin bilmezin. Lakin bir hile ideyin
ol hile ile apa vustl miimkindiir dédi. Stileymar dédi ki ne hile édersiin
eyle dédi. Ol ‘ifrit ‘ukabuny yuvasindan yumurdalarini alup ve ol yu-
murdalari bir siseye koydi ki ol sise gayet kalin sise idi ve sedidii’s-safa
idi. Ve sisentiy agzint muhkem berkitdi. Ve ilediip yine yuvasina kod:.
Ba‘de zamanin ‘ukab geliip yumurdasini ol halde buldi. Ve ayagiyla ve
minkariyla birkag kerre dogdi kat‘a parelenmedi. Andan soyra ugup
gitdi. Tkinci giinde bir tas getiirdi ve ol tas1 sithtletle siseniin {izerine
birakdi. Sise bi-gayri savtin pareleniip yumurdaya zarar eylemedi. Si-
leyman ‘aleyhi’s-selam ukabi getiirdiip ol tas1 kandan getiirdiiy déyii
haber sordi. ‘Ukab eyitdi: Magrib’de Samiir dérler bir tag vardur. An-
dan getiirdiim dédi. Stileyman ‘aleyhi’s-selam cinleri géndertip ol tas-
dan kifayet mikdar: getiirtdi ve taslar1 anuy ile kesdiler. Andan sonra
tasdan savt gelmeytip halk rahat oldilar.
S&mdr tasi: Taslarin hepsini kolaylikla kesen bir tastir. Hikaye edilir
ki Hz. Stleyman aleyhisselam Beyti’l-Makdis’i inga etmek isteyin-
ce seytanlara tas kesmesini emretti. Seytanlar tasi keserlerken

taslarin sert olmasi sebebiyle taslarin sesinden halk ¢aresiz olup
Hz. Stleyman’a [bu durumu] sikayet ettiler. Hz. Sileyman aleyhis-
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selam da israilogullar’nin batiin alimlerini ve cin ifritlerini toplayip
bundan sonra o taglarin seslerinin kesilmesine ¢6zim istedi. Kimse
bu duruma ¢6zim bulamadi. En sonunda bir ifrit sdyle dedi: Ben bir
tas bilirim, o tasta istedigin 6zellik vardir. Ama yerini bilmiyorum.
Ancak bir hile edeyim, o hile ile onu elde etmek mumkindir dedi.
Hz. Sileyman “ne hile yaparsan yap” dedi. O ifrit, kartalin yuvasin-
dan yumurtalarini alip o yumurtalari, son derece kalin ve genis
olan bir siseye koydu. Ardindan sisenin agzini saglam bir sekilde
kapatti. Onu tekrar yuvasina koydu. Biraz sonra kartal yuvasina ge-
lince yumurtasini o halde buldu. Ardindan siseyi ayagiyla ve gaga-
siyla birkag kere dévdu, asla pargalanmadi. Ondan sonra ugup git-
ti. ikinci glinde bir tag getirdi ve o tasi kolaylikla sisenin Gizerine bi-
rakti. Sige sessiz bir sekilde parcalanip yumurtalara zarar vermedi.
Hz. Stleyman kartali gagirtip “o tasi nereden buldun” diye sorug-
turdu. Kartal dedi: Magrip’te [Kuzey Afrika] SGdmar denilen bir dag
vardir. Ondan getirdim, dedi. Hz. Sileyman aleyhisselam cinleri
gonderip o tastan yeteri kadar getirtti. Taslari onunla kestiler. Bun-
dan sonra o tastan ses gelmeyince halk rahatladi (EyyGb b. Halil,
vr. 217a-217b).

2.34. Hacerii’'s-Semm

Bu tasa “zehir tasi” denilmektedir (Aydin ve Murad, 2019: 276). Bazi
kimseler bu tasa panzehir madeninin bir tirt oldugunu ve zehir, tasa yak-
lastiginda hareket ettigini sdylemektedir (Aydin ve Murad, 2019: 276). Ayri-
ca, tas hakkinda bir¢gok hikayenin bulundugu ve padisahlarin hazinesinde
yer aldigi da rivayetler arasindadir (Aydin ve Murad, 2019: 276). Eyylb b.
Halil, bu bilgileri verdikten sonra tasla ilgili bir hikayeye baslar fakat eser
burada sona erer.

Hacerii’'s-Semm: Cez¢ gibi bir tasdur. Amma cez degildiir. Ba‘z-1

padisahlaruy hazinelerinde bulinur. Hassiyyeti budur ki eger ol tas ol-

dig1 meclise semm-i katil hazir olsa ol tas hareket éder. Melik Ebi’l-

Hasan ‘Ali’niin veziri ibn Nezzam Siyerii'l-Miilak adlu kitabinda yazar

ve hikayet édiip [eydiir ki...]

Zehir tagi: Oniks gibi bir tastir. Ama oniks degildir. Padisahlarin ba-

zilarinin hazinesinde bulunur. Ozelligi budur ki eger o tasin oldugu

ortamda dldurtct zehir bulunsa o tas hareket eder. Melik Ebi’l-

Hasan Al’nin veziri ibn Nezzam Siyer(i’l -Milak adli eserinde yazar

ve hikaye ederek [soylerki...] (Eyylb b. Halil, vr. 217b).
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Sonug¢

Tarih boyunca insanoglunun ilgisini geken taslar ve madenler hakkinda
bilgi veren eserler kalem alinmistir. Bu eserler “cevherndme” ya da
“cevahirndme” olarak adlandinlmislardir. Ayrica, gesitli ddnemlerde yazilan
ansiklopedik bilgi iceren eserlerde de taslar ve madenler hakkinda bilgi ve-
ren bolimler yer almaktadir. 16. ylzyilda Acdyibd’l-Mahlakét tGrinGn bir
tercimesi olan, EyyGb b. Halil’e it Tezkereti'l-Acdyib ve TercemetU'l-
Gardyib adli eser de bu tiir eserlerden biridir. icerisinde pek gok konuyu ihtiva
eden bu eserin ikinci makalesi olan “sufliyyat” bolumuanin, besinci nazarinin
on sekizinci fasli, taslara ayrilmistir. Eserde otuz doért tas hakkinda bilgi ve-
rilmektedir. Sondan eksik tek nushasi olan bu eser, taslar bélimuunde “Ha-
cerl’s-Semm” basligindan sonra yazilmig dért satir ile sona ermektedir.

Eserde bulunduklari bdélgelerin belirtildigi taslar; ermeyln (ROmM),
tedmiir (Magrib), tatiyd (Hind ve Sind), bah (ifrikiye) olmak lzere dért ge-
sittir. Renkleri hakkinda bilgi verilen taslar; isfizGc, bahet, blssed, bictdek,
tatiyd, calibi’n-nevm, cez’, hami, Gsmdancani, ebydz, ahmer, ahdar, esved,
asfar, agber, bahr ve huttaftir. Hayvanlarin bedenlerinden ya da hayvanlar-
dan yararlanilarak elde edilen taslar ise hubard, hayye, huttéf, decéc ve
s@mardur.

Eserde yer alan taslarin kullanim alanlari, faydalar ve zararlari hakkin-
da da bilgi verilmektedir. Géze faydali olan taslar sirasiyla ismid, ermeydn,
iklimiy&’’z-zeheb, iklimiyad’0’l-fidda, blssed, blrak ve thtiyadir. Géze za-
rarli olan tas ise bicadektir. Agir uyku getiren tag calibi’n-nevmdir. Uyuza ve
alaca hastaligi i¢in etkili olan tas baraktir. Dis ve agiz hastaliklar i¢in etkili
olan taslar sirasiyla billdr, tenkér ve ebyazdir. Cinsel yénden faydali olan
taglar bah, hubdara ve decéctir. ishale karsi etkili olan tag hubaradir. K6t
kokuyu gideren taslar sirasiyla ismid ve tatiyadir. Sosyal ve psikolojik agidan
insani olumlu etkileyen taslar sirasiyla ermeyln, Gsmdancini, ebybz, ahmer,
ahdar, esved, asfar, agber, huttéf ve decdctir. Akrep, yilan gibi gesitli hay-
vanlarin zehirlemesine karsi etkili olan taslar sirasiyla isfizéc, ebydz, esved
ve hayyedir. Yanik ve yaralara iyi gelen taslar sirasiyla isfizéc, iklimiy&’a’L-
fidda, iklimiy&’d’l-fidda ve baraktir. Bébrek tasi ve idrar igin etkili olan taglar
siraslyla bussed ve hasattir. Sara hastaligina iyi gelen tasglar sirasiyla bus-
sed, huttaf ve decéic Baska madenleri etkileyen taslar sirasiyla efrencis ve
tenkdrdir. Olumsuz psikolojik durumlara yol agan taslar sirasiyla bicadek ve
cez’'dir. Cesitli esyalarin yapiminda kullanilan tas billGrdur. Gulmeye yol
acan tas béhettir. Olime yol acan taslar sirasiyla tedmir ve ahmerdir. Do-
gumu kolaylastiran tas cez’dir. Felglilere iyi gelen taslar sirasiyla hdmi ve

206



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 22 (2024)

bahrdir. Ekinlere ve agaglara faydali olan taslar sirasiyla hadmi, Gsmancani,
ebyéz ve ahdardir. Devenin gok fazla kikremesini engelleyen tas hamidir.
Bogulmayi 6nleyen tas bahrdir. Kaynamayi dnleyen tas bahrdir. Kadinlarin
dusuk yapmasini engelleyen tas rehddir. Asiri guraltlyd 6nleyen tas sGmar-
dur. Katilin oldugu mahallde hareket eden tag semmdir.

EyyOb b. Halil eserinde Aristoteles’in Kitdbu’'l-Ahcar’ indan yararlanmig-
tir. Cogu maddede “Hakim Aristd eydir” diyerek bunu belirtmektedir. Bu
taslar sirasiyla ismid, efrencis, iklimiy&’t’z-zeheb, iklimiy&’t’l-fidda, billdr,
blrak, bicadek, tedmur, tenkér, tatiya, calibG’n-nevm, cez’, hami,
dsmancani, ahmer, ahdar, esved, asfar, agber, bah, bahr ve hasat olmak
Uzere yirmi iki tanedir. Otuz dort tasin yer aldigi eserde, yirmi iki tasg igin Aris-
toteles’e bagvurulmasi ve cogu maddede birebir tercimenin yapilmis ol-
masi bu tur eserlerde Kitdbu’l-Ahcdarin 6nemli bir kaynak sayildigini da gos-
termektedir.

EyylQb b. Halil'in Tezkiret’[-Acdyib ve Tercemetl’'l-Gardyib adli eseri
sadece taslari ele alan bir eser degil, ddonemin cografya, astronomi, biyoloji,
mineroloji, halk inaniglari gibi 6nemli bilgilerini de iceren énemli bir eserdir.
Eserde taslarnn anlatiminda goérilecedi Uzere kimi zaman rivayetlere de
basvurulmaktadir. Déneminin kulttrel ve ilmt birikimini aktaran bu eserde
yer alan taslarnin incelenmesinin verildigi bu ¢alismada gértlecegi Gzere
eserin dil ve kaltirimuz agisindan yapilacak galismalara katki saglayacagdi
ifade edilebilir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

BiR YUMUSAK GUC ARACI OLARAK CiZGi FiLM: RAFADAN TAYFA ORNEGI
Cartoon as a Soft Power Instrument: Rafadan Tayfa Case

Ahmet Can AKGUN*
0z
Yumusak gug¢ yaklasimi iletisim bilimlerinin populer tartisma konularindan biri olma
dzelligini korumaktadir. Ozellikle 21. ylizyilda diinyada meydana gelen degisim ve
doéntstm sureci, kulturlerarasi iletigsiminin 6nemini artirmig ve hikimet disi aktorlere
daha fazla sorumluluk ylklemis durumdadir. Yasanan tim bu geligsmeler ayni za-
manda Ulkeler agisindan yumusak gi¢ yaklagimlarina artan ilgi ve meraki da bera-
berinde getirmistir. Bu baglamda stratejik bir iletisim yaklasimi olan yumusak gticlin
en genig uygulaoma alani ise kultdr olarak kendini géstermektedir. Bu galisma, Ak
Parti donemindeki yerli yapim gizgi filmlerin yumusak glg¢ potansiyelini incelemeyi
amaclamaktadir. Alanyazinda yerli yapim gizgi filmleri yumusak glg yaklasimi bag-
laminda inceleyen bir galismaya rastlanmamis olmasi arastirmaninin dnemini orta-
ya koymaktadir. Bu amagcla popller yerli yapim gizgi filmlerinden biri olan ve amagli
orneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa ele alinmistir. Bu baglamda Rafadan Tayfa
¢izgi filmi Van Dijk’in ortaya koydugu sdylem analizi ydnteminden yola ¢ikilarak in-
celenmigtir. Aragtirma bulgularina gére ¢izgi filmde, muhafazakér ideolojinin, kiltt-
rel 6gelerin ve Ak Parti’nin siyasal ideolojisine yonelik tarihsel ve kilturel bellegini
olusturan sembollerinin gérunadr kilinmaya ¢aligildigi ortaya gikmistir.

Anahtar Sozciikler: yumusak giig, Ak Parti, gizgi film, Rafadan Tayfa, séylem analizi.
ABSTRACT

The soft power approach remains a popular topic of discussion in communication
sciences. Especially in the 215t century, the process of change and transformation in
the world has increased the importance of intercultural communication and placed
more responsibility on non-governmental actors. All these developments have also
led to an increased interest and curiosity in soft power approaches for countries. In
this context, the widest application area of soft power, which is a strategic commu-
nication approach, is culture. This study aims to examine the soft power potential of
locally produced cartoons during the Ak Party period. The fact that there is no study
in the literature that examines domestically produced cartoons in the context of
soft power approach reveals the importance of the research. For this purpose, Ra-

* Dr., Bagimsiz Arastirmaci, Giresun/Turkiye. E-posta: acakgun90@gmail.com. ORCID: 0000-
0001-5097-8291.
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fadan Tayfa, which is one of the popular locally produced cartoons and determined
by purposive sampling, was taken into consideration. In this context, the cartoon
Rafadan Tayfa was analyzed based on the discourse analysis method put forward by
Van Dijk. According to the findings of the research, it was revealed that in the car-
toon, conservative ideology, cultural elements and symbols that constitute the
historical and cultural memory of the Ak Party’s political ideology were tried to be
made visible.

Keywords: soft power, Ak Party, cartoon, Rafadan Tayfa, discourse analysis.

Giris

GUndmuzidn degisen ve gelisen iletisim teknolojileri yumusak gu¢ yak-
lasimlarini ileri bir boyuta tagimistir. Ulkeler arasindaki rekabet ortami yeni
diplomatik zeminin olugmasina ve farkli stratejilerin gelistirilmesini zorunlu
kilmistir. Uluslararasi iligkilerin populer konularindan biri olan yumusak gtig
yaklagimi Glkelerin uluslararasi arenada daha gok gérindr kiinmasina ola-
nak saglamaktadir. Dinyada Glkelerin yumusak gig potansiyeli bakimindan
éne cikmasinda pek cok aracin etkisi oldugunu séylemek mimkindur. Or-
negin sanal etkileyiciler, televizyon dizileri, uluslararasi organizasyonlar vb.
Ulkelerin yumusak gug aracglari arasinda yer alir.

Yumusak gu¢ araglarindan biri olan gizgi filmler tlkelerin kaltdrel kim-
liklerini yansitan, tanitim iglevi géren ve animsanmasini saglayan, sempatik
bir ifade seklidir. Cizgi film, “canlandirma sinemasi” veya “animasyon film”
birbirine yakin anlamli olarak kullanilan kavramlar olarak karsimiza gikar.
ButUnsel olarak “animasyon endustrisi” semsiye kavram olarak degerlendi-
rilmekle beraber, baz Ulkelerde farkli isimlendirilmelerle de kullanilabil-
mektedir. Orneg@in Japonya’da ¢izgi filmler “anime” olarak adlandirilmakta
ve populer kaltlr Grinl olarak pazarlanmaktadir.

Alanyazinda gizgi filmleri yumusak gu¢ baglaminda ele alan sinirli sa-
yida ¢alisma bulunmaktadir. $eko (2020), Yumusak Gli¢ Boyutuyla Cizgi
Filmler ve Rusya Yapimi Cizgi Film Masa ile Koca Ay Ornegdi isimli calisma-
sinda Hansen’in igerik analizi tekniginden yararlanmistir. Seko ¢alismasin-
da, Masa ile Koca Ayi gizgi filminin érnekleme ilk 30 b8lUmUna dahil etmis-
tir. Arastirma sonucunda, incelenen ilk 30 bélumun igerisinden Rusya’ya ait
geleneksel kiyafetler, marslar ve sarkilar ait temsillerin yer aldigini belirt-
mistir. Ayni zamanda ¢izgi filmin olay 6rgUsu icerisinde Sovyet belleginin
canlandirilmasi igin de sembollerden yararlanilmistir. Arastirmanin genel
degerlendirilmesinde Masa ve Koca Ayi gizgi filminin Rusya’nin yumusak
glcune 6nemli bir katki sundugu bulgusuna erisilmistir.
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Beyazkdy (2021), makalesinde igcerik analizi yontemini kullanmistir.
Calisma da Miyazaki’nin animelerinden Ruhlarin Kagisi, Komgsum Totoro ve
Rizgarli Vadi animelerini incelemistir. Kulturel kodlar ¢ikarilarak inceleme
gerceklestirilen arastirma bulgularina gére animelerde siklikla vurgulanan
her tema ya da her imge yumusak glcu ve bellegi besledigine ulasilmistir.
Ayni zamanda islenen her kulturel kod, Miyazaki tarafindan yumusak gug
aktaricisi olarak sunulmaktadir.

Yapilan literatur taramalarinda yerli yapim ¢izgi filmleri yumusak gtg
baglaminda ele alan bir galismaya rastlanmamasi arastirmanin énemini
ortaya koymaktadir. Bu calismanin iki ana amaci bulunmaktadir: Calisma-
nin birinci amaci, son yillarda alanyazininda ivme kazanmakta olan yumu-
sak gl calismalarina katki saglamak, ikinci amaci ise gérece yeni gelisen
yerli yapim ¢izgi filmlerle ilgili alanyazina katki sunmaktir. Bu kapsamda
amagli érneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa gizgi filminin Ak Parti’nin ken-
di duinya gdrustine uygun siyasal ve kulturel kimligiyle iliskisi arastirmanin
temel problemini olusturmaktadir.

1. Kavramsal Cergeve

1.1. Yumusak Giig

GUnUmuzun degisen diplomatik konjonktir, beraberinde yumusak gtig
kavramini ortaya gikarmistir. Nye’nin “yumusak gi¢” kavramsallagtirmasi,
yeni diplomasi modelinde baskalarinin tercihlerini etkileme ve sekillendirme
becerisine dayanmaktadir (2017: 26). Fattor, kitabinda, Nye’a yakin bakis
acisiyla bilgi ve eglence sektdérinin glinimuzde birer kulturel silahlanma
haline dénustigund ve zaman igerisinde genis kuresel etki ve yetki odaginin
pargasi oldugunu 6ne siirmektedir (2017: 45). Gilboa, yeni diplomasi yakla-
siminda Ulkenin degerlerini ve kulturant ¢ekici kilmanin énemli oldugunu
dile getirmektedir (2008: 6). Ayrica Chomsky’de hiikiimet, medya ve halkla
iliskiler endustrisinin Ulkelerin diplomatik iligkileri ve siyasal gikarlari dogrul-
tusunda belirlendigi belirtmektedir (2001: 65).

DuUnya Uzerinde pek ¢ok Ulke yumusak gug potansiyelini kullanarak
uluslararasi alanda 6n plana ¢ikmayr amacglamaktadir. Ornedin Fransa;
turizm merkezlerini, moda markalarini, Eiffel Burs programini vb. yumusak
gug araci olarak kullanmaktadir (Yildirnim, 2015: 364). Kore Kiltlr Merkezleri,
Kore kultlrini yurt disinda tanitmak igin cabalamaktadir. Basta Hallyu yil-
dizlar araciigiyla uluslararasi organizasyonlar dizenlemektedir. Bu amag-
la, basta Korece olmak Uzere, Kore yemegdi, Tekwando, Kimchi Festivali,
Kore kiyafetini (Hanbok) 6ne ¢ikarmayi hedeflemektedir (URL-5). Cin, yurt
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disinda taninirigini artirmak amaciyla Konfiigyis Enstitist’nd kurmustur.
Bu enstitinun kurulmasi ile yabanci diplomatlar igin tGg¢ ay boyunca Cinli
diplomat ve profesorler esliginde formasyon staj programi baslatilmis, béy-
lece gelecegin siyasal iletisimcilerinin géziinde olumlu bir Cin imaji olustu-
rulmasi amaglanmistir (URL-9).

Ritzer (2019), Amerika’nin diinya Gzerinde basarili markalari ile éne gik-
tigini 6ne sdrmektedir. Bu konuda, Amerika’da okul cagindaki gocuklarda
yapilan bir anketin sonuglarini paylasmaktadir. Bu anket sonuglarina gore
cocuklarin %96’sinin Noel Baba’dan sonra “Ronald McDonald” ismini hatir-
ladigi ortaya ¢ikmistir (2019: 33).

Yukarida yer verilen 6rneklerden yola ¢ikarak UGlkelerin yumusak gug
yaklasimlarina énem verdiklerini séylemek mimkiindir. Ozellikle uluslara-
rasi alanda 6ne c¢ikmak igin Ulkeler hizmet markalari, egitim diplomasisi,
gastro diplomasi ve kulturel diplomasi uygulamalarindan yararlanirlar.

1.2. Ak Parti’nin Muhafazakér Demokrat Siyasal Kimlik Anlayisi

Turkiye’nin yumusak gug tartismalarinda Ak Parti’nin siyasal ve kulttrel
kimliginde 6ne c¢ikan yaklagsimlarin dnemli yer tuttugunu sdylemek mim-
kindudr. Bu noktada ¢alisma kapsaminda, Ak Parti’nin siyasal ideolojisine
dénidk “Muhafazakdr Demokrat” bakis agisina kisaca deginmek ¢alismanin
kavramsal gergevesini daha gugla kilacaktir.

“Milli Gorts” gdmlegini gikartan Ak Parti, yeni siyasal konumlarini “Mu-
hafazakér Demokrat” olarak tanimlamistir. Bu yaklasim, Ak Parti dénemin-
de muhafazakér séylemin toplumsal hayat Gzerindeki etkileri, degisen sa-
natsal pratikler ve begeni kultirina 6zetlemek amaciyla kullanilmaktadir
(Akgaoglu, 2018: 42-43). Saragoglu’na gére “Muhafazakarlik ve milliyetgi-
ligin etkilesim halinde bulundugu AK Parti, islamcilik ve muhafazakarlik
Uzerinden bir milliyetgilik tanimi yapmaktadir. Toplumu bir arada tutan te-
mel seyin inang 6geleri oldugu anlayisi ile anlasgilabilecek milli ve dini olanin
bir aradalidi, etnisist temelli milliyetcilikten farklilasmakta ve ortak islami
kaltarle iliskilendirilmektedir” (2011: 43). Ak Parti’nin “Muhafazakdr Demok -
rat” yaklagiminin helal kozmetikten, islami Rock ya da rap mizige kadar
degisen hayatin tim alanlarinda géraldigind séylemek mimkindur (Ak-
g¢aoglu, 2011: 111). Ayrica Ak Parti doneminde ilk kez dindar musterilere 6zel
haremlik selamlik islami yat turlari, islami moda akimlari ve alkol servis
etmeme politikasini benimseyen oteller ortaya cikmistir (Sehlikoglu ve Ka-
rakas, 2014). Ak Parti’nin “Muhafazakér Demokrat” yaklasiminda aile
onemli bir yere sahiptir. Aile, geleneklerin gelecek nesillere aktarilmasi bag-
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laminda blylk sorumluluklara sahiptir (URL-7). Ayrica Ak Parti’nin muhafa-
zakérlik yaklagiminda cami ingaatlarina 6nem verilmektedir. Nitekim Batu-
man’a gore, “Ak Parti gok sayida cami inga etmis, bunlarin mimari prograom-
larinin yeni sosyal ve kulturel islevlerini genigleterek sosyal mekanlar olarak
gelistirmeye gayret etmistir” (Batuman, 2018: 28).

Ak Parti doneminde yurt disinda gergeklestirilen kamu/kultir diploma-
sisi yaklasimlarinda muhafazakér ideolojinin etkisini gérmek muUmkunddr.
Ozellikle yurt disinda kamu diplomasisi kurumlar tarafindan yiritilen ga-
lismalarda “ecdat yadigén” camilerin restorasyonlari yapilmaktadir. Orne-
gin Turk isbirligi ve Koordinasyon Ajansi Baskanligrnin (TIKA) yurt disinda
gerceklestirdigi faaliyetlerle ilgili olarak “TIKA’nin Restore Ettigi Tarihi ima-
rethanede Ramazan Gelenedi Strlyor”, “Bosna Hersek’te Yenilenen Maglay
Kursunlu Camisi Acildi” ve “TIKA Afganistan’daki Caminin Sergi Salonunu
Restore Etti” haberleri 6ne ¢gikmaktadir (URL-2).

Ak Parti’nin “Muhafazakér Demokrat” siyasal kimliginin; sanat, turizm,
ekonomi alanlarinda ve kamu diplomasisi ¢galismalarinda én plana ¢iktig
gorulmektedir. Ak Parti doneminde yasam kosullarinda ve siyasal ideolojiye
donuk degisimlerin olusmasinda kitle iletisim araglarinin etkisinin oldugunu
sOylemek mimkuanddar.

1.3. Yeniden Kurucu Nostalji: Neo Osmanlicilik ve Stratejik Derinlik

“Yeniden kurucu nostalji”, tarihi agarak yitirilmis olana ydnelen ve onu
yeniden insa etmek isteyen bir gegmis 6zlemidir. Boym’un ifadesiyle, yeni-
den kurucu nostalji, adeta bir “kékene dénis” ya da “eve ddnus” isteginin
sonucudur (2021: 20). AK Parti dénemindeki uluslararasi siyasal iletisim
calismalar, kimlik bazli bir degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Ak Parti’nin
siyasal iletisim calismalarinda “Neo Osmanlicilik” ve “Stratejik Derinlik”
yaklasiminda siyasal ideolojisine yénelik tarihsel ve kulturel bellegini refe-
rans aldigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle galisma kapsaminda “Neo Osmanli-
cilik” ve “Stratejik Derinlik” yaklasimlarina yer verilmesi kavramsal gergeve
agisindan dnem tasimaktadir.

Neo Osmanlicilik yaklasimi, itk olarak 1990’larin basinda Turgut Ozal
déneminde Turkiye’nin uluslararasi siyasal iletisim galismalarinda kullanil-
mistir. ikinci Diinya Savagi sonrasi déneme uyum saglamak amaciyla gin-
deme gelen bu yaklagim, Ak Parti déneminde 6zellikle Turkiye’nin bélge
Ulkelerine olan ilgisini tanimlamak amaciyla kullanilmistir (Uzgel ve Duru,
2009: 357). Neo Osmanlicilik; Osmanli impmotorlu@u’nun dini, kGltarel ve
siyasal mirasinin sahiplenilmesidir. Neo Osmanlicilik, hikimet ideolojisinin
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“Osmanlicilik” ve “islamcilik” ekseninde tanimlanmasi seklinde de kulla-
nilmaktadir. Kemalist ulusal kimlik sembolleri yerine Osmanli gegmisini 6ne
cikaran alternatif bir bellegi ingsa etmek amaglanmaktadir (Tokdogan, 2018:
16). Bu noktada Turkiye’nin 2000 yili sonrasi Orta Dogu Ulkeleri ile canlanan
iligkilerine kisaca deginmek gerekir. Bu durumun ilk gostergesi, bolge Ulke-
leri arasinda yapilan kulttrel anlagsmalardir. Turkiye’nin bélgede etkin bir
uluslararasi siyasal iletisim sUreci izlemesi, bélgedeki Turkiye imgesini de
olumlu bir sekilde etkilemistir (Uzgel ve Duru, 2009: 406-407).

Turkiye’nin Orta Dogu’ya yonelik ¢abalarin olusmasinda, Ak Parti d6-
neminde Turkiye’nin ulusal kimligini tanimlarken islam ve Osmanli refe-
ranslarinin kullanilmasi, uluslararasi alanda buna uygun adimlar atmasinin
ciktisi olarak dedgerlendirilebilir (Kiligoglu ve Yilmaz, 2019: 236). Yasanan
tim bu gelismeler, Turkiye’nin kendini yeniden tanimlayip son dénemde
muhafazakar demokrat anlayisi dogrultusunda TUrk siyasal hayatinda et-
ken glg¢ olarak temsil edip yakin cografyasi ile sosyo-ekonomik képruler
kurmasi Orta Dogu Ulkelerinin TUrkiye’ye gosterdigi ilgiyi artirmistir (Cevik,
2015: 430).

Ak Parti milliyetgiliginde Osmanli gegmisi 6nemli yer tutan bir argmani
olusturmaktadir. Milliyetgiligin ¢cekirdek 6gesini ise “milletin sahlanis déne-
mini temsil ettigi distiintilen Osmanl’nin siyasal kudretine yeniden ulas-
mak” seklinde agiklanmaktadir. Dolayisiyla Ak Parti déneminde Osmanli
Devleti’ne yapilan géndermeler 6ne gikmaktadir. AK Parti milliyetgiliginde
millet terimi, ortak islami degerler ve Osmanli ge¢cmisi noktalarinda anla-
mini bulmaktadir (Saragoglu, 2011: 55). Ahmet Davutoglu’nun Urettigi
“Stratejik Derinlik” yaklasimi ise Osmanli cografyasinda nifus sahibi olmayi
ve Turkiye’nin tarihsel ve kultUrel baglarini canlandirmayi hedeflemektedir
(Eksi, 2014: 143).

Ak Parti doneminde Osmanli’yi animsatan sembollerin yogun olarak
dolagima sokuldugu Neo Osmanlici ideolojisi reklamlardan, haberlere, dizi-
lerden eglence programlarina kadar birgok yerde goérulebilmektedir. Birgok
populer kulttrel tretimin igerisinde konumlanan bu yaklagimda, “Yeni Os-
manlici Rap Tim” ve “Ayyildiz Tim” gibi alt kalttrel mzik gruplari, Osmanli
gondermeleriyle yUklU sarkilar da karsimiza ¢ikmaktadir (Tokdogan, 2018:
20, 93). Koyuncu’ya gore, “Ak Parti bir yandan, Tlrk ulusal kimliginin Os-
manli ile olan tarihsel baglarinin altini gizerken, 6te yandan Cumbhuriyet’in
kurtulus mucadelesini de sahiplenmektedir. Ak Parti déneminde Mehmet
Akif Ersoy biraz daha 6n plana ¢ikarilmig ve 2011 yilinda Mehmet Akif Ersoy
yilrilan edilmistir.” (2014: 10).
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Cumbhuriyet’in kurulus yillarina kadar geri géturilebilecek iki farkli sem-
bolik mekan (istanbul ve Ankara) cekismesi vardir. islam anlatisinda istan-
bul “vaat edilmis toprak” olarak nitelendirilmektedir. istanbul ayni zaman-
da Ak Parti’nin ideolojisi baglaminda ulusal kimlik anlayisinin énemli bir
sembolldir (Koyuncu, 2014: 80). Neo Osmanlicilik markasinin merkez
mekani istanbul’dur (Mollaer, 2014: 14). Kemalizm ve Ak Parti arasinda fikir-
sel ayrimin sembolik mekdani olarak da ifade edilmektedir (Batuman, 2018:
177). Cinar’a godre, “Kemalist kesim i¢in ¢cagdi yakalamayan bir mekén olan
istanbul, ayni zamanda tercihini geri kalmislik, saltanat, manda ve himaye-
den yana kullanandir. Buna karsin, Ak Parti agisindan istanbul, Osmanli
gegmisi yontyle bir cihana hiikmetmis aziz bagkenttir” (2020: 109).

Genel olarak bakildiginda, Ak Parti’nin siyasal ideolojisine dénuk tarih-
sel ve kulturel belleginde ideolojik mekénlarin, 6zel glinler ve anmalarin
onemli bir yer tuttugunu séylemek mimkindur.

1.4. Tiirkiye’de Cizgi Film Endiistrisinin Tarihsel Arka Plani

Animasyon endustrisinin Turkiye’de ortaya ¢cikmasi 1930’lu yillarda Dis-
ney ve ¢agdasi olan filmlerin Turk sinemasinda gésterime baslamasiyla
olmustur. Bu filmleri izleyen Turk sanatgilar, daha ¢ok Turk karikatir sanat-
¢ilari, canlandirma sinemasina ilgi duymus ve bu alanda ¢alismalar bag-
latmiglardir. 1942 yilinda Eflatun Nuri Erkog, dogrudan film karelerinin Gzeri-
ne 37 kareden olusan bir film yapmistir (Hinerli, 2005: 58-60). Turkiye’de
bilinen ilk ¢izgi film, 1947 yilinda seramik egitimi sirasinda bulundugu Pa-
ris’te canlandirma sinemasi Uzerine egitimler alan Vedat Ar’in, Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi’nde 1947 yilinda, 15 6grencisiyle ¢ektigi 3 dakikalik Zey-
bek Oyunu’dur. 1951 yilinda, Turgut Demirag tarafindan ilk animasyon filmi
olan Evvel Zaman iginde hazirlanmistir (Onaran, 1994: 196-198). Canlan-
dirma sinemasi 1960°L yillarla birlikte reklam piyasasiyla da ¢alismalara
baslamistir. Bu dénemde birgok reklam ajansi kurulmustur. Bunlardan en
dnemlileri olarak, Filmar, istanbul Reklam, Kare Ajans, Karikatur Ajans, Ra-
dar Reklam vb. érnek olarak gdsterilebilir. 1970°Li yillarda, Tongug Yasar’in
Amenti Gemisi Nasil Yirddd adl filmi bir bagyapit olarak kabul edilmekte-
dir. Ayni zamanda bu gizgi film Antalya Film Festivali’nde buyUk 6dul ka-
zanmistir. Tarkiye’de gizgi film sektdérinin gelistirilmesi igin 1970 ile 1980
arasinda yarismalar diizenlenmistir. Bu yarigsmalar sunlardir: 1. TRT Kaltdr ve
Sanat Bilimleri Odulleri Kisa Film Yarigmasi, 2. Altin Koza Film Senligi, 3. Ak-
sehir Nasrettin Hoca Canlandirma Film Yarnigsmasi, 4. Kultdr Bakanligr Nas-
rettin Hoca Konulu Cizgi Film Yarismasi (Hunerli, 2005: 60-64).
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Turkiye’de 1980°li yillardan itibaren animasyon filmlerinin hem sinema
salonlari hem de televizyon programlari igin yapildigr gérilmektedir. Ani-
masyon studyolari, TRT ile yapilan anlagmalar geregdi animasyon filmi yap-
maya devam etmiglerdir. 1988 yilinda Pasin Dervig tarafindan Pasin-Benice
Studyolar’nda yapilan Dede Korkut Hikéyelerinden alinarak animasyona
aktarilan elli dakikalik Boga¢ Han isimli galisma, Turkiye’nin ilk uzun metrajli
animasyon filmi olarak kabul edilmektedir. 1980 yilinda Ates Benice’nin
Stereo isimli filmi, Zagreb Film Festivali’nde gdsterime girmis ve 6dul ka-
zanmistir. Turkiye’de sektérin gelismesi igin bir diger dnemli gelisme de
TRT’nin renkli yayina gegmesidir. Bu dénemde gocuk programlarinin genel
olarak gizgi filmlerden olusmasindan dolay! animasyon stlidyolari, gocuk
programlarini bir sans olarak degerlendirmistir. TRT, bu dénemde animas-
yon studyolar ile ¢galismis ve TRT igin gesitli animasyon projeleri hayata
gegirilmistir. Tarkiye’de 1980 ve sonrasinda sektér agisindan dnemli gelis-
melerden biri de yapim sirketlerinin sayisinin artmasinin yaninda, donanimli
insan kaynagi yetistirilmesi icin Anadolu Universitesi’ne bagli Animasyon
bolumUundn kurulmasi olmustur. Turkiye’de dzellikle 2000 yili ve sonrasinda,
teknolojinin genigleyen alt yapisina ek olarak sektére olan ilgiden dolayi
yerli yapimlarin sayisinin artigini séyleyebiliriz. Ozellikle 2008 yilinda TRT
Cocuk kanalinin kurulmasi ve ardindan 6zel tematik ¢izgi film kanallarin
yayin hayatina girmesinin olusturdugu rekabet ortami Turkiye’de gizgi film
sektdrt agisindan dnemli gelismeler olarak degerlendirilebilir. 2018 yili iti-
bariyle Turkiye’deki animasyon studyolarinin uluslararasi animasyon stid-
yolari ile ortak dretim anlagsmalar yaptiklan bilinmekte ve animasyon ya-
pimlarini ihrag ettikleri gérilmektedir (URL-3).

2014 yilinda yayinlanmaya baslayan Limon ve Zeytin gizgi filmi dinya-
nin en buyk dijital platformu Netflix’te yayinlanan itk Tark yapimi olmustur.
Bu yapim 112 Ulkede gosterilirken evrensel degerlere vurgu yapmasinin ya-
ninda Tark kaltarinden 6gelere de yer vermistir. Bu cizgi filmin bir baska
onemli 6zelligi, Cin’de gosterilen ve Cince yayinlanan ilk yerli yapim olma-
sidir (Okmen ve Goksu, 2019: 263). Cartoon Network’te Tirkiye’nin ilk yerli
yapim ¢izgi filmi olan Kral Sakir, 2018 yilindan itibaren basta Birlesik Arap
Emirlikleri, Suudi Arabistan, Misir, Kuveyt, Katar gibi geligmis Arap Ulkelerinin
bulundugu 27 tlkede ve 8 farkli dil segenegiyle Laith The King ismiyle yayin-
lanmaya baslamistir (URL-1). TRT’nin uluslararasi yayincilik faaliyetleri
gizqgi filmlerin farkli cografyalardaki izleyiciyle etkilesim kurmasi icin 6nem-
lidir. Bu konuda TRT Genel Miidiir{i ibrahim Eren Tiirkiye’nin medya diploma-
sinin bir diger 6nemli aktéri olan Anadolu Ajansi’na 1 Mayis 2021 tarihinde
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vermis oldugu réportajinda Afganistan’dan Cin’e, Cin’den Tayland’a Turk
gizgi filmlerinin ihrag edildigini dile getirmistir. Bu sayede yerli yapim karak -
terlerden olusan animasyonlar dis siyasal alanda genis hedef kitlelere
ulagsmaktadir. Son dénemlerde ihrag edilen yapimlarin bazilarn arasinda;
Momo, Aslan, Barbaros, Dede Korkut, Ege ile Gaga, Elifin Dusleri, Nane ile
Limon ve Pinil yer almaktadir (URL-3). Genel olarak bakildiginda Turkiye’de
gizgi film endustrisinin gdrece yeni gelismeye basladigini séylemek mim-
kUndur.

1.5. Rafadan Tayfa

ismail Fidan’in ydnetmenligini yapti§i Rafadan Tayfa cizgi filmi 2014 yi-
linda TRT Cocuk kanalinda yayinlanmaya baslamistir. Cizgi film, “Rafadan
Tayfa” adindaki arkadas grubunun yasadigr maceralardan olusur. Rafadan
Tayfa ¢izgi filminde yer alan arkadas grubunun ismi, “Kamera-Motor” adli
13. bolimde Hayri’nin gruplarina bir isim bulurken “Kafadan Tayfa” yerine
acliktan “Rafadan Tayfa” demesinden gelmektedir (URL-4).

Cizgi Filmin Tanitim Afisi ve Klinyesi Karakterler
Ana Karakter- | Yan Karakter-
ler: ler:
Hayri Ankarali Ozan
Basri Amca Remzi Amca
Kamil Kusgu Baba
Akin
Hale
Sevim
i Ristem Abi
Yénetmen: Ismail Fidan Fatma Nine
Ilk Yayin Tarihi: 2014 Sadettin Usta
Ortalama Yayin Siresi: 10-12 dakika Mert
Yapim Firmasi: ISF STUDIOS
Tur: Komedi

Tablo 1. Cizgi Filmin Tanitim Afisi, Kiinyesi ve Karakterleri (TRT Cocuk, 2021).

Rafadan Tayfa gizqgi filmi TUrkiye’nin yumusak gti¢ yaklasiminda dikkat
cekmektedir. Yurt disinda yasayan Turk ve soydaslarin sorunlarina ¢é6zim
uretmek ve sosyokulturel iligkileri gelistirmek amaciyla kurulon Yurtdisi
Turkler ve Akraba Topluluklari Bagkanligi tarafindan 2021 yilinda Turk ntfu-
sunun fazla oldugu yerlerde “Rafadan Tayfa” karakterleri ile hayranlarini bir
araya getiren etkinlikler dizenlenmistir (URL-6). Ayni zamanda TRT’nin Tirk
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dunyasina yénelik yayin yapan ¢ok dilli televizyon kanali TRT Avaz’in yayin
akisinda Rafadan Tayfa gizgi filmine yer verilmistir (URL-8).
2. Arastirmanin Amaci, Onemi ve Orneklemi

Yumusak gu¢ yaklasimi ginimuizde alanyazinin populer tartisma ko-
nularindan biri haline gelmistir. Calisma kapsaminda yapilan 6n arastirma
sirasinda Turk televizyon dizilerinin yumusak gti¢ araci olarak kullanimi tze-
rine farkli Glkelerde gergeklestirilen alimlama analizi, kartopu érneklem ile
gergeklestirilmis yan yapilandirilmis betimsel galismalar, anket calismalari
ve sektdrden paydaslar ile yapilan derinlemesine mulakatlar 6ne gikmakta-
dir. Ayrica Turkiye’nin yurt disinda tanitilmasi amaciyla faaliyet gosteren
kaltarel diplomasi kurumlari ile ilgili yapilan ¢galismalarin da éne ¢iktigi tes-
pit edilmistir.

Bu ¢alisma, Turkiye’nin yumusak gug¢ yaklagsimlarina katki sunmayi
amagcglamaktadir. Bu amagla calismada TUrkiye’nin yumusak gl¢ araglarin-
dan biri olan gizgi filmlere odaklanilmistir. Bu ¢alismada elde edilen bulgu
ve Onerilerin alanda yapilacak olan yeni arastirmalara yol gosterebilecegini
disinmekteyiz. Alanyazinda yumusak gic¢ baglaminda yerli yapim gizgi
filmler Gzerine sinirli galigmanin olmasi galismanin énemini ortaya koymak -
tadir. Yerli gizqgi filmler Gzerine yapilan ¢alismalarda kattr aktarimi ve de-
gerler 6gretimi Uzerinde duruldugu dikkat gcekmektedir.

Arastirma amagcli érneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa gizgi filmi ile
sinirlandintmistir. Trafik Tayfa ve Dijital Tayfa serisi hari¢ tim bélimler izle-
nerek bulgulara erigilmistir. Ayni zamanda Ramazan Tayfa ve 6zel bélumler
de arastirmaya déhil edilmistir Toplamda arastirma kapsaminda 120 bdlim
izlenerek kodlar ¢ikarilip detayli bir degerlendirilme yapilmistir.

3. Arastirmanin Yontemi

Soylem analizi, bir iletide sadece igerige degil iletinin kim tarafindan,
neye ulasilmak igin ve kime sdylendigine odaklanmaktadir (Punch, 2011:
215). Biriletideki séylemler yazili ve s6zLU olabilecedi gibi gorsel gostergeler
de birer sdylem niteligindedir (Doyuran, 2018: 306-307). Ayni zamanda soy -
lem; sosyal, siyasal, kulturel, ekonomik alanlar vb. sosyal hayatin tim yon-
leriyle iliskilidir (S6zen, 2017: 18). Séylem ¢dziimlemesi kuramsal gergeve-
sinde birinci olarak, metinlerin Uretildikleri ve tuketildikleri somut toplumsal
gerceve ve ikinci olarak en genis anlamda toplumsal streclere yer vermek-
tedir (Geray, 2017: 177).

Gazete haberlerinden, reklam filmlerine ve televizyon dizilerine kadar
pek ¢ok arastirmada elestirel sdylem analizinden yararlanmak mdamkanddr.
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Elestirel sdylem analizinin amaci ideolojilerin sdylemi nasil sekillendirdikle-
rini ortaya cikarmaktir (Kocaman, 2009: 32). Van Dijk’in s8ylem analizi, ice-
rik analizine bir alternatif olarak distinulebilir. Toplumsal ve siyasal konula-
ra yogunlasan arastirmacilarin tercih ettigi bu yaklasim, 6zellikle de ideolo-
jiyi ortaya c¢ikarma amaciyla diger yaklasimlardan ayrilir. Van Dijk’e gore,
toplumsal pratiklerimizin cogu ideolojiler tarafindan telkin edilir. “ideoloji-
leri sadece parti toplantilarindan ve propagandalardan edinmeyiz. ideoloji-
leri populer kulturel Gretimlerden, gunlik hayatimizda ailemizle, arkadasgla-
rmizla ve dostlarimizla yaptigimiz ginlik sohbetlerden 6greniriz.” (Van
Dijk, 2013: 18). Ote yandan Van Dijk’in sdylem analizi tekniginin farkli calig-
malar i¢in uygulanabilir olmasindan dolayr sinema filmleri ve televizyon
dizilerinin analizinde faydalanilmaktadir. Van Dijk’in sinema filmleri ve tele-
vizyon dizileri incelemesi su sekildedir: Makro yapi igerisinde yer alan tema-
tik yapi incelenir. Burada filmin/dizinin ana temasi, konunun yasandigi cog-
rafi boélge ele alinir. Daha sonra konunun detaylari, olay érguleri ve karak-
terler degerlendirilerek bir butun igcinde sematik yapi ortaya gikarilir. Mikro
yapida ise 6ncelikle sdzdizimsel (sentaktik) yapi gergevesinde filmin/dizinin
anlatim diline bakilir; Gretilen séylem dili, karakterlerin diyaloglari ve ey-
lemleri ile ¢g6zUmlenir. Daha sonra sdéylemi destekleyici unsurlar olarak ses
ve muzik iligkisi irdelenir (Kutlu, 2019: 291-292).

Calisma kapsaminda Althusser’in “Devletin ideolojik Aygitlan” (egitim,
agile, medya, kilise vb.) yaklasimini da bilmek 6nemlidir. Althusser’e goére
“ideolojilerin var olabilmeleri kendilerini yeniden Uretebilmelerine baglidir,
bu nedenle egemen sinif ideolojiyi maddi yasama tasiyan kurumlara gerek-
sinim duyar. ideolojilerin anlagilabilmesi ve ¢ézimlenebilmesi maddi olarak
ve bunlarin pratikler dolayimiyla mimkindir” (2003: 55).

Arastirma kapsaminda belirli varsayimlar belirlenmistir. Bu varsayimlari
su sekilde siralamak mimkindur: 1. Rafadan Tayfa gizgi filminin bir yumu-
sak gug araci oldugu 6ngdrilmektedir. 2. Rafadan Tayfa gizgi filmin Turki-
ye’nin kulturel dgelerini aktarmaktadir. 3. Rafadan Tayfa gizgi filminin Ak
Parti’nin siyasal ideolojisine donuk siyasal ve kulturel kimligiyle iligkisi oldu-
gu ongorulmektedir.

4. Bulgular

Rafadan Tayfa gizgi filminin bolumleri Van Dijk’in séylem analizi teknigi
temel alinarak incelenmistir. Cizgi filmin séylem analizinde; mekdn/cografi
bélge (olayin gectigi cografya), karakterler (karakterlerin 6ne gikan 6zellik -
leri, davranig bigimleri, aile baglari), inang 6geleri ve muzikler, 6zel glnler
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ve anmalar, Neo Osmanlici ideoloji ve Althussser’in “Devletin ideolojik Ay-
gitlan” yaklagimi da géz d6ntine alinarak bir inceleme yapmak hedeflenmis-

LI

tir. Bu kapsamda c¢izgi film; “mekdn/cografi cevre”, “karakterler”, “inang

ogeleri ve muzikler”, “6nemli gunler, olaylar ve anmalar” basliklar altinda
incelenmistir.

4.1. Mekén/Cografi Cevre

Rafadan Tayfa gizgi filminde bir taraftan 1990°L yillarin Turkiye’deki
sosyo-kulturel kosullari yansitilmakta bir taraftan Ak Parti’nin siyasal kimlik
anlatisinda 6nem verdigi mekén/sembol ile ilgili gorsel sdylemlere gon-
dermeler yapilmaktadir. Ayni zamanda Anadolu kultirine ait gostergeler
de vardir.

Rafadan Tayfa gizgi filmi, geleneksel bir Turk mahalle ortamindaki in-
sanlarin yagsam dyktsuni merkeze alir. Dizinin ana mekéni olan evlerin bir-
birine yakin olusu, ¢ok katli binalara yer verilmemesi dénemin kosullar ile
iliskilidir. Tek katli binalar, bahgeli evler gibi yerler sosyallesme mekanlari
olarak 6ne cikar. Mahalle kalttrinin yansitildigi ¢izgi filmde, geleneksel
yasam tarzina ait égelere sikga yer verilir. Sokak arasinda oyun oynayan
gocuklar ve gergeklestirilen ritieller ile ginimuzde 6zellikle yeni medya
teknolojilerinin etkisiyle populerligini kaybeden geleneklerin yasatilmasi
amagclanmistir. Rafadan Tayfa cizgi filminde bir taraftan istanbul’un tarihi
goruntUsu bir taraftan da Turk toplumunda énemli bir yeri olan mahalle
kltarl yansitilmaktadir. Gérsel séylemlerde zaman zaman istanbul’un gok
katli yapilarina yer verilmektedir. Géstergelerde bu yapilar gok fazla éne
cikarilmamakla beraber olay 6rgusi igerisinde kullanildigi géralar.

Cizgi filmde hikayenin anlatildigi istanbul ve cevresinin ideolojik bir
okuma olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Cizgi filmin her béluminde
farkli konular islenmesine ragmen olay 6rgiist igerisinde istanbul’un kala-
balik ve garpik kentlesme gibi olumsuz yanlarina ait temsillere rastlanmaz.
istanbul’un alt ve Gst yapi sorunlari, gcevre sorunlar ve sirekli gé¢ almasi
gibi olumsuz diger yénlerine dikkat gekilmemistir. istanbul’'un temsili, Liks
yasantidan uzak karakterlerin yasamlarina dair kesitlerdir. Bir arada mutlu
sekilde yasayan manevi baglari gicli insanlarin yasamlarina dair kesitlere
sikca yer verilmistir. istanbul’un daha ¢ok tarihsel degerleri 6ne cikarilmak-
tadir. Yine istanbul deyince akla gelen bogaz, tarihi yapilar ve mimari 6zel -
likler géze carpar. Cizgi filmdeki istanbul’un sunumunda ayrica ¢ok fazla
kamusal mekéna yer verilmez. Sinirli sayida mekan tzerinden olay 6rgusi
ilerler.
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Cizgi filmde Basri Amca’nin mustakil bahgeli evi, geleneksel yasam
tarzini yansitan bir mekén olarak gésterilir. Kamil’in bakkali da Hayri ve ar-
kadaslarinin bir araya geldigi yerdir. Bu mek&nlarda kullanilan dekorlar sa-
dedir. Karakterler belirtilen bu mekénlarda strekli zaman gegirmemekle
beraber bazi bélimlerde sosyallesme alanlari olarak kullanilir. Mert ve Akin
kardeslerin evlerinin balkonu da “Rafadan Tayfa” ekibinin bir araya geldik-
leri alandr.

Rafadan Tayfa gizgi filminin girisinde istanbul gériintisiinden itibaren
olay 6rgusune gegis yapilmaktadir. Bu durum ayni zamanda Neo Osmanlici
yaklasimda dnemli bir yeri olan istanbul ve gevresinin hedef kitlenin zihnin-
de pekistirilmesine olanak saglar. Cumhuriyet rejiminin ideolojik mekani
Ankara kargisinda istanbul ve cevresi dne cikarilmistir. Cizgi filmin olay &ér-
gusi icerisinde istanbul’'u yumusak giic agisindan éne ¢ikaran ve gériinir
kilnmasini saglayan ulusal kimlikte 6ne ¢ikan dgelerden biri olan cografi
ozelliklerin yansitildigi goriilmektedir. Ozellikle sahneler arasinda stirekli
gosterilen bogaz manzarasi buna érnektir. Hedef kitlenin zihninde olumlu bir
imaj yaratilarak ilgisinin gekilmeye ¢aligildigi séylenebilir.

Cizqgi filmdeki tarihsel bellek anlati 6geleri “yeniden kurucu nostaljinin”
sembollerine igaret etmektedir. Ozellikle Rafadan Tayfa cizgi filminin olay
drgusu igerisinde yer verilen bellek mekénlari, sahneler arasinda gegiste ve
belli zaman dilimlerinde gésterilir. Bu bellek mekanlarina ait gérintler is-
tanbul’un gece ve gundizine ait kesitlerle sunulur. Tarihsel ve kulturel bel -
legi hatirlatici mekénsal 6geler yakin ve uzak gekim acilariyla dne gikaril-
maktadir. Cizgi filmin bircok sahnesi istanbul’da cekilmistir. Bu anlamda
bakildiginda cizgi filmde istanbul’un toplumsal bellek mekanlari, sembolleri
Uzerinden bir analiz gergeklestirilmistir.

Gérsel 1. Rafadan Tayfa’da Yer Alan Bellek Ogeleri

Rafadan Tayfa ¢izgi filminde toplumsal animsama bigimleri olarak
sembolik mekénlara ait ipuglari ideolojik okumalar igin 6nem tasimaktadir.
Cizgi filmde kullanilan gérsel materyaller ile Osmanli Devleti’ni animsatan
yapilara yer verildigi gorulur. Gostergeler de ayni zamanda Osmanli Devle-
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ti’nin glclny temsil eden anlati ve sembollere belirgin bir sekilde deginildi-
gini ortaya koymaktadir.

Cizgi filmde devletin ideolojik aygitlar olarak camiler 6n plandadir.
Ozellikle ideolojik aygitlari éne ¢cikarmak icin dini organizasyonu ¢agrigtiran
metaforlar kullanilmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde toplumsal bellegin
insasina yardimei olan mekanlari muhafazakar ideolojik bakis agisiyla de-
gerlendirmek gerekmektedir. Neo Osmanlici ulusal kimlik anlayisinin sem-
bol mekanlan ¢izgi filmde karsimiza ¢ikar. Rafadan Tayfa gizgi filminin her
bolumundn giris kisminda Sultan Ahmet ve Ayasofya Camii gibi Snemli ma-
nevi mekanlarin yansitildigi goralir. Ayni zamanda dini kimlige ait gorseller,
istanbul’un fethinin sembol mekanlar arasinda yer almaktadir. Cizgi filmde
istanbul’u farkli kilacak 6nemli sembollere yer verildigi gérilir; Osmanli-
islam gecmisi ve algisini animsatan yapilar yaygin bir kullanim olarak kar-
simiza ¢ikar. Rafadan Tayfa gizgi filminde mekdansal 6gelerin kullanilmasi
gecmisin de hatirlanmasinin saglayicisidir. Cizgi filmde yer alan istanbul
tarihi kazi alani ve gevresi tarih anlaticiliginin kusaklar arasi aktarimina 6r-
nektir. Cizgi filmde yer verilen géstergeler ve gegmise yapilan atiflar (istan-
bul’'un fethini animsatan mimari) tarihsel kékene aidiyetin de bir gésterge-
sidir. Ayrica ¢izgi filmde Osmanli Devleti zamaninda yasamig olan bilginler
hakkinda bilgiler verilir. Ozellikle ¢izgi filmin “icat Pesinde” bélimiinde He-
zarfen Ahmet Celebi’den bahsedilir. Ayni zamanda Osmanli Devleti zama-
nindaki itfaiye teskilati olan Tulumbacilar ile ilgili “Tulumbacilar Takimi”
isimli bolum vardir; burada “Rafadan Tayfa” ekibi tarafindan Tulumbaci
Ocagrnin gorev ve sorumluluklar canlandinlir. “Denizler Fatihi” isimli bir
diger bélumde Barbaros Hayrettin Pasa’ya génderme yapilir.

Rafadan Tayfa ¢izgi filmi Turkiye’nin yumusak gu¢ potansiyeli ile turistik
potansiyelini yansitmaktadir. Cizgi filmde istanbul kompozisyonu araciligiy-
la tarihi, turistlik mekanlar ve dogal gtzellikler dne ¢ikarilarak olumlu imaj
olusturulmak amaglanmistir.

4.2. Karakterler

Hayri: Hayri, fiziksel 6zellikleri olarak sarigin, kilolu ve renkli gézladir.
Cizgi filmde mizah kullanimi yogunlukla Hayri karakteri Gzerinden yapil-
maktadir. Ayni zamanda Hayri sézcukleri mecazi anlamlarda kullanmayi
sevmekte, dolayli anlatim 6gelerini siklikla kullanmaktadir. En bUyuk hobisi
yemek yemektir. Cizgi filmde yer alan esprilerin gogu Hayri’nin sonu gelmez
istahi Gzerinden gergeklesmektedir.
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Basri Amca: Yumak adinda kdpedi ile yasayan Basri Amca, yasli bir ka-
rakterdir. Aksesuar olarak baston kullanir. Kolay sinirlenen asabi bir yapisi
olmasina ragmen yardimsever bir karakterdir. Cocuklarin sikintilariyla sik sik
ilgilenmekte ve onlara 6gutler vermektedir.

Kamil: Kamil, uzun boylu, gtr sagli, kilo olarak da zayif bir karakterdir.
Ayni zamanda telasli bir kisilige sahiptir. Mahallede kiiguk bir bakkal dikka-
ni igletir. Cocuklarla mahalle igerisinde en gok gorustikleri yerlerden biri de
Kamil’in Nuri bakkalidir. Kamil, Ayni zamanda ¢ocuklar tarafindan uykucu
olarak anilir. Bazi sahnelerde sikga esnedigi de gérilmekte ve aniden uyku-
ya dalmaktadir.

Akin: Grubun en kuguk Uyelerindendir. Kilo olarak zayif ve gir sagli bir
karakterdir. “Ama abi” sézund sikga kullanir. Yaratici fikirleri ve pratik éneri-
Lleri bulunmaktadir. Bazen abilerine kendisini dinlemedigi icin sitem eder.

Hale: Hayri’nin kiz kardesidir. Sari sacli ve mavi gozladir. Yemek yemeyi
¢ok sever. Hayri’nin yaramazliklari ytzinden basina bir sey geleceginden
korkmakta ve genellikle onu uyarmaktadir.

Sevim: Hale’nin en samimi arkadasidir. Hayri, Mert, Kamil ve Akin’a ba-
zen sinirlense de onlarin iyiligini distnur. Bu dogrultuda zaman zaman baz
konularda gocuklari uyarir ve onlara égutler verir. Ayrica Hayri ve arkadas-
lari Sevim’in olaylar kargisinda onlara verecedi tepkilerden gekinirler.

RUstem Abi: RUstem Abi biyikli, kilo olarak zayif ve orta yasli bir karak-
terdir. Seyyar koftecilik yapan Ristem Abi sicakkanli, merhametli bir karak-
ter olarak kargimiza gikar. Ayni zamanda gocuklar tarafindan sevilir.

Fatma Nine: Mahallenin yasli karakterlerindedir. Geleneksel usullere
gore giyinir. Aksesuar kullaniminda kolundaki ganta gbéze carpar. Hayri ve
arkadasglarina yardimei olmayi sever. Turk toplumun geleneksel ritellerini
yasatan sahnelerde 6ne ¢ikar. Cizgi filmde Tirk toplumunun manevi deger-
lerinin aktarilmasinda Fatma Nine dnemili bir karakterdir. Ayni zamanda bi-
raz da inatgi bir yapisi vardir.

Sadettin Usta: Mahallenin yasli, kilo olarak zayif, kel ve gézLuklu bir sa-
kinidir. Mahallede esnaflik yapmaktadir. Fatma Nine gibi gocuklara yardim
etmeyi sevmektedir. Cocuklar mahallede herhangi bir konuda ikilemde kal -
diklarinda Sadettin Usta’nin bilgisine guvenirler.

Mert: Akin’in abisi olan Mert, “Rafadan Tayfa” ekibinin tartismalarinda
akiler ve pratik yonlendirmeleri ile 6ne ¢ikar. Mert’in evinin balkonu ekibin
sosyallesme alanidir.
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Rafadan Tayfa gizgi filminin genellikle butin bélimleri Hayri, Akin, Mert
ve Kamil anlatisiyla baglamaktadir. Her b6lumunin olay 6rgisi gizgi filmde
en fazla yer verilen bu doért karakter Gzerinden ilerler. Cizgi filmin giris sah-
Rafadan Tayfa” sarkisi
yer alir. Bu karakterlerin yaninda Sevim ve Hale her bélim igerisinde kisa da

[

neleri 6ncesinde Hayri ve arkadaslarinin séyledigi

olsa yer alirlar Ristem Abi de ¢izgi filmdeki olay 6rgusu igerisinde en fazla
yer verilen karakterler arasindadir.

Cizqi filmdeki yasli karakterler (Basri Amca, Fatma Nine, Sadettin Usta,
Kusgu Baba ve Remzi Amca) ise her bolum igerisinde yer almamaktadir.
Cizgi filmin olay 6rgusu icerisinde en fazla yer verilen yasli karakter tek katli
bir evde yalniz yasayan Basri Amca’dir. Cizgi filmin ilk b6lumu “Ekmek Tek-
nesi’nden itibaren olay 6rgusu igerisinde gorinur. Fatma Nine, gizgi filmin
“Kofte Ekmek” isimli 19. bélimuinde olay drgisine dahil olmustur. Bu bo-
limde Fatma Nine’nin adi karakterler tarafindan dile getirilmis ve koyde
oldugundan bahsedilmistir. Fatma Nine 42. bdlim olan “inatgi Lekeler”
isimli béliumde goérunti olarak olay érglstne dahil olmustur. Cizgi filmin 42.
bélimuine kadar diyaloglarda 6ne ¢ikan yasli karakter Basri Amca’dir. Fat-
ma Nine ile Basri Amca’nin aralarinda bazi konularda anlagsmazliklar yasa-
diklari ve inatlastiklarn gorulir. “Rafadan Tayfa” ekibi Basri Amca ile Fatma
Nine arasindaki anlagsmazliklara ¢ézim Ureterek orta yolu bulmaya ¢aligir-
lar. Fatma Nine “Ramazan Tayfa” serisinde de 6ne gikmistir. Fatma Nine
cizgi filmde “kuzum?” kelimesini sikga kullanir. Geleneksel hikéyeleri ile “Ra-
fadan Tayfa” ekibinin yagsamlarina dokunur. Ayni zamanda Rafadan Tayfa
gizgi filminde yasli karakterlerin ginluk hikdyelerde abartili temsillerine de
yer verilmektedir. GUnlik yasam rutinlerinde diger ana karakterlerle olan
iliskilerde bu abarti 6gelerinin temsili sikga géralar.

Yan karakterler (Ankarali Ozan, Remzi Amca, Kusgu Baba) surekli olay
drgusu igerisinde yer almazlar. Ana karakterler disinda ¢ok fazla olmasa da
bazi béliumlerde Ankarali Ozan ve Kusgu Baba yan karakter olarak gorul-
mektedirler. Orta yasli bir karakter ve aksesuar olarak gézlik kullanan An-
karali Ozan yine kendi adini tasiyan gizgi filmin 48. boliumu “Ankarali Ozan”
bolimuinde hikdyenin kahramanidir. Ankarali Ozan plak ¢alismasi igin An-
kara’dan istanbul’a gelmistir, tek istedi iyi bir ozan olabilmektedir. Bunu
basarmak icin de mucadele eder. Hayri ve arkadaslari Ankarali Ozan’in bu
mucadelesinde basarili olmasi igin elinden geleni yaparlar. Ankarali Ozan
ayni zamanda alt kaltiran yoresel agiz 6zelliklerini yansitarak kalturel ge-
sitliligi de temsil eder. Ankarali Ozan, ayrica, gizgi filmin “Géz Bagi” isimli
bélumuinde de hikdyenin igerisinde yer alir. Kusgu Baba ise, ¢izqgi film igeri-
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sinde yer alan bilge bir kisiliktir. Daginik sagli, gézlik kullanan ve giyimine
6zen gosteren bir karakterdir. Aksesuar olarak kravat kullanir. Kitap okuma-
y1, arastirma yapmayi ve kutiphanede zaman gegirmeyi ¢ok sever. Kusgu
Baba, zaman zaman unutkanlik yasamaktadir. “Rafadan Tayfa” ekibi Kuscu
Babao’nin yanina giderek onunla sohbet etmeyi sevmektedir. Kusgu Baba
dzellikle “istiklal Mars1” ve “Zaman Gegirgeni” isimli bélimlerde éne ¢ik-
maktadir. Bu bolimlerde 6zellikle tarihsel ve kulttrel konular hakkinda Kug-
¢u Baba’ya danisilir. Hayri, Mert, Kamil ve Akin’in tarihe olan ilgisi ve meraki
Kusgu Baba ile yakin arkadaslik kurmalarini saglamistir. Kusgu Baba her
zaman “Rafadan Tayfa” ekibine yardimei olmak igin azami hassasiyet gos-
terir. Remzi Amca da filmin bir diger yan karakteridir. “Gurbetten Gelen Mi-
safir” isimli bolimde Ristem Amca’nin amcasinin oglunu oynamaktadir.
Aksesuar olarak kasket kullanir. Rafadan Tayfa, Remzi Amca’ya buyulk sayqi
duymakta ve onun gegmisteki sportif basarilarini blyik bir heyecan ve cos-
kuyla dinlemektedir. Ayni zamanda c¢ok disiplinli bir karakterdir. Cizgi film-
deki yasli karakterler icerisinde (Basri Amca, Fatma Nine, Sadettin Usta,
Kusgu Baba) en az yer verilendir. Remzi Amca’ya olay 6rgusi igerisinde sa-
dece “Gurbetten Gelen Misafir” b6lumunin son sahnelerinde yer verilmistir.

Karakterler arasindaki iligkilerin ganlik hikéyelerden olustugu Rafadan
Tayfa gizgi filminde bag temelli iliskisel yapi agir basmaktadir. Cizgi filmin
olay 6rgusu icerisinde iyilik ve haklinin yaninda olmak gibi toplumsal mesaj-
lara sikga yer verilir. Cizgi filmde Hayri, Kamil, Akin ve Mert ¢ok yakin arka-
dastir. Surekli ortak hareket eden karakterler birlikte vakit gegirmekten de
keyif almaktadirlar. Ayni zamanda bu karakterler yardimsever ve sicakkan-
Lidirlar. Karakterler arasindaki arkadaslik iligkileri gok guglidar. Hayri ve ar-
kadaslar problemler kargisinda ortak hareket etmekte ve pratik ¢déztimler
Uretmektedirler. Grup igerisindeki davranislarda toplumsal uyum ve ortak
karar alma egilimi agir basar.

Cizgi filmde, Basri Amca ¢ocuklar arasinda g¢ikan anlagmazliklarda
arabulucu bir kisiliktir. Basri Amca sinirli oldugu kadar merhametlidir de.
Hayri, Akin, Mert ve Kamil’e yardimci olmaktadir. Basri Amca, ayni zamanda
¢izgi filmde Hayri ve arkadaslarinin manevi lideri ve otoriter bir kisiliktir. Ka-
rakterler, problemler karsisinda duygusal da davranarak duygularini disa
vurmaktadirlar. Ana karakterler ayni zamanda paylagsmanin éneminden de
bahsetmektedir.

Karakterler ifadelere anlam yukleyici bir temsili yansitirlar. Cizgi filmde
karakterler arasindaki diyaloglarda mizah unsurlarina sikga yer verilir. He-
men her bélim icerisinde mizah kullanilmasi dikkat ceker. Ozellikle yogun
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bir sekilde Hayri karakteri Gzerinden bu kullanim gergeklestirilir. Rafadan
Tayfa ¢izgi filmindeki karakterler s6zcukleri zaman zaman mecazi anlam-
larda kullanirlar.

Cizqgi filmde mahallede farkli meslek gruplarini temsil eden karakterler
de bulunmaktadir. Bu meslek gruplar arasinda; seyyar satici, mahalle bak-
kali, tamirci ve halk ozani 6ne gikar. Cizgi filmin igcerisinde yer alan yasli ka-
rakterler olay 6rgusi icerisinde surekli gosterilmezler. Hayri ve arkadaslari-
nin bUyukleriyle olan diyaloglarinda onlarin sdylediklerini 5Gnemser ve onlara
saygili davranmaya 6zen gdosterirler. Toplumsal normlara uymaya dikkat
eden karakterler, geleneksel aile yapisini temsil etmektedir. Ornegin Basri
Amca c¢ocuklara 6gutler vermek icin yasam hikayelerinden bahseder. Co-
cuklar aralarindaki problemleri Basri Amca’yl dinleyerek ¢ozerler. Fatma
Nine de duslncelerine dnem verilen ve gocuklarin ¢ok sevdigi bir karakter-
dir. Fatma Nine gelenekleri yagsatmak igin gocuklara surekli ge¢gmisi hatirla-
tici mesajlar verir. Sadettin Usta, Fatma Nine ve Basri Amca ¢izgi filmde
yasli karakterler olarak 6n plana gikmaktadir. Bu karakterler ayni zamanda
s6zlU gelenegin yasatilmasinda kritik rol oynamaktadir.

Sevim, ekibin en samimi arkadasglarindan biridir. Cizgi filmin yasli ka-
rakterleri gibi gocuklara uyarilarda bulunmakta ve onlari ydnlendirmektedir.
“Rafadan Tayfa” ekibi Sevim’den zaman zaman gekinir. Hayri, Kamil, Mert
ve Akin arasindaki anlasmazliklarda arabulucu rolinl Ustlenir. Sevim, olay
drgusu igerisinde yapilmasi gereken davraniglar noktasinda “Rafadan Tay-
fa” ekibini ikna etmeyi basarir. Sonunda “Rafadan Tayfa”, Sevim’i dinleye-
rek aralarindaki anlagsmazliklara ¢gézim Uretir.

Cizqgi filmdeki muhafazakar yapiya sadece séylemlerde degil, karakter-
ler arasindaki iligkilerde de rastlanmaktadir. Aile baglari arasindaki iligkiler,
muhafazakar egilimi yansitir. GUnlik konugsmalara bakildiginda sosyal ilig-
kilerde bazi toplumsal normlara dikkat edildigi géze carpar. “Uzay Yolculu-
gu” isimli bolumunde Kamil tarafindan arkadasglarina “aile gibisi var mi ar-
kadaslar” diyerek ailenin 6neminden s6z eder. Kamil ayni zamanda ailenin
vatan sevgisi gibi kutsal bir deger oldugunu da ifade eder. Aile degerlerinin
on plana ¢ikarilmasi Ak Parti’nin muhafazakérlik taniminda énemli bir yer
tutmaktadir. Muhafazakér yasam tarzi ve toplumsal kurallara azami hassa-
siyet karakterler arasindaki iligkilerde sikga goéralmektedir.

4.3. inang Ogeleri ve Miizik Kullanimi

Rafadan Tayfa cgizgi filminin genelinde gunluk kiyafetler kullanilmakla
beraber, bazi bélimlerde 6zel kiyafet ve aksesuarlar, s6z ve muzikler kulla-
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nilmaktadir. Cizgi filminin bazi bélimlerinde yodresel kiyafetler tespit edil-
mistir. Ozellikle gdrsel séylemler araciligiyla hedef kitleye aktarilmaya ¢ali-
silan sembollerin bir ideolojik mesaji barindirdigini séylemek mumkdandur.
Cizgi filmde karakterler sade ve geleneksel bir sekilde giyinmektedir. Rafa -
dan Tayfa gizgi filminde kullanilan kiyafet ve aksesuarlarda 6zellikle inang
ve sanatsal dgelerde belirgin bir sekilde ideoloji islenmektedir. Karakterler
tarafindan canlandirilan sosyal etkinliklerde Turkiye’nin giyim kultGrine ait
gostergelere, kulturel bellek unsurlarina sikga yer verilmistir. Cizgi filmde
ayni zamanda muhafazakar ideolojinin yaygin kullanimi karsimiza gikmak-
tadir. Hemen hemen her bélimin igerisinde dini igerikli sdylem ve yasayis
tarzina ait gdstergeler karsimiza gikmaktadir.

Gérsel 2. Rafadan Tayfa’da Yer Alan inang Ogeleri

Cizgi filmde islami kimligin n plana c¢ikarildigi gériilmektedir. Ramazan
ayinin sembollerinden ve Osmanli mirasi Mahya gelenegdi, ramazan davulu,
sahur ve Fatma Nine’nin basdrtusu gizgi filmde 6ne ¢ikan inang 6gelerin-
dendir. Ayrica, mani gelenegi ve serbet de Osmanli-islam gecmisine yapi-
lan bir vurgu olarak kabul edilebilir. Anlatimi kuvvetlendirmek igin orug tut-
manin faydalarindan, teravih namazindan ve Ramazan’in islam cografyasi
icin éneminden bahsedilmektedir. islam dinindeki yardimlasma duygusu,
paylasma kaltart ve merhamet etmenin 6nemi gibi unsurlar da izleyiciye
yansitilir. Ortak etkinliklerde buyuklerin sézleri dinlenmekte, beraber dualar
edilmekte, iftar sofralarina davet olmadigindan da ayrica bahsedilmektedir.

islami sembol dgelerine yer verilerek séylemlerle anlatim desteklen-
mistir. Ramazan manileri gelenedi gizgi filmde gegmektedir. Hayri Kamil,
Akin, Mert ve Rustem Abi su maniyi séylemektedir:

“Bize derler Rafadan
Acikinca sizlanma
Sabir verir yaradan

Bize derler Rafadan
Herkes ayr kafadan
Boyle yaratmis yaradan
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Ne yapalim arkadaslar...”

Rafadan Tayfa cizgi filminde islami kimligi 6n plana gikaran dini sdy-
lemlerin yogunlugu dikkat ¢gekmektedir. Karakterler arasinda, “yaradan”,
“mubarek gin”, “Allah korusun”, “masallah”, * sikretmek”, “in§allc1h”,
“Ramazan”, “iftar yemegi”, “oru¢”, “mubarek”, “ezan”, “selamlarini ilet-
mek”, “sahur”, “teravih”, “dis kiras1” ve “arife gigedi” baslica éne ¢ikan dini
soylemler arasinda yer almaktadir. Karakterler arasindaki sdylemlerde Ra-
mazan ayinda 6ne ¢ikan ritlellere vurgu yapilmaktadir. Cizgi filmde, iftar
sofrasinda fakirlere yardim etmek amaciyla yapilan “dis kirasi”’nin énemi ve
Arife Gunu sokaga ¢ikma gelenegdi olan “Arife Cicegi” anlatisi buyukler ta-
rafindan ¢ocuklara aktarilir. Ayni zamanda, islam dininde savurganligin,
ihtiyacindan fazla harcamanin hos kargilanmamasinin dnemi Fatma Nine
tarafindan aktarilir. Rafadan Tayfa gizgi filmindeki inang dégelerine ait gorsel
séylemlerin islami yasantiyla bicimlendirildigi gérilar. Toplumu bir arada
tutan dini degerler, arkadaslik iliskileri, mahalle kaltard, aile ve komsulugu
temel alarak izleyiciye aktarlir.

4.4. Onemli Giinler, Olaylar ve Anmalar

Ak Parti dénemi Turkiye’nin yumusak gug yaklasimlari baglaminda ta-
nitimina énem verilen geleneklerin ¢izgi filmin bazi bélumlerinde hedef kit-
leye aktarildigini séylemek mumkuindur. Cizgi filmde Ak Parti’nin yumusak
gug yaklasiminda énemli bir yer tutan Malazgirt Zaferi ile ilgili mesajlar he-
def kitleye aktarlmistir. Cizgi filmin “Malazqirt Zaferi” isimli bélumdnde TRT
radyosunun “Tarihi GlUnler” programina katilmak Gzere davet alan Kamil’in
hikéyesi Gzerine olay 6rgust kurulmustur. Bu bélimde zaferin Turk tarihin-
deki 6nemi Hayri, Mert, Akin ve Kamil tarafindan izleyiciye aktarilmaktadir.
Anlatilarda duygu ylklemeleri 6n plandadir. Malazgirt Zaferi” bélimuinde
Tirk islam tarihinde énemli 6gelerden olan “kilic”, “okguluk” ve “ata bin-
me” islenmistir. Bu bolimde, “Sultan Alparslan’in Anadolu’nun kapilarini
Turklere acmasi” ve “Turan taktigi” ile ilgili séylemler dikkat cekmektedir.
Ayrica ilgili béliumde 26 Agustos 1072’in Turk tarihinde dnemli bir gin oldu-
guna dair gondermeler de bulunmaktadir. Bu bélimde bir askeri savunma

stratejisi olan “Turan taktigi” hakkinda bilgiler de verilmektedir.

Cizgi filmde Turk toplumunu bir arada tutan manevi 6geler 6n plana gi-
karilmistir. Bu anlamda gizgi filmin “istiklal Marsi” bélimi dikkat ceker. Akin
karakterinin bir siir yarismasina katilmasi Gizerine istiklal Margrnin anlamini
bilmenin éneminden bahsetmektedir. Akin, Hayri ve Kamil’in istiklal Mar-
si’nin anlamini bilmemesi Gzerine anlaminin bagimsizlik oldugunu belirtir.
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Ozellikle bu bélimde; “istiklal”, “bagimsizlik”, “bayrak”, “millet” ve “kah-
raman” gibi milliyetgi sdylemlere yer verilmistir. Bu sdylemler “stkretmek”
gibi dini bir anlatimla desteklenmistir. Cizgi filmde, Turk milletinin gegmis-
ten gelen savasci yapisina vurgu yapilmakta beraber, milliyet¢i degerlerin
aktarnlmasinda da kritik bir rol oynamaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Yumusak gt¢ yaklagiminin énemi ginimuzde Ulkeler tarafindan anla-
silmis ve hayati bir &neme sahip hale gelmistir. Bu kapsamda tlkeler yumu-
sak gug potansiyellerinin getirdigi firsatlari degerlendirmeye calismaktadir.
Ozellikle yumusak giic yaklagiminda kdiltirel diplomasi uygulamalari araci-
Lgiyla yaratulen faaliyetler hedef kitlenin etkilenmesinde 6nemili bir role
sahiptir.

GUnumuzde kuresellesme sureci ile uluslararasi konjonktlirde meydana
gelen degisim ve dénusim surecinde popduler kdltlr Gretimlerinin pazar-
lanmasi tlkelerin tanitimi agisindan avantaj oldugunu séylemek mimkan-
dir. Ornegin dinyada animasyon endiistrisinde ses getiren Ulkelerden biri
de Japonya’dir. Japonya’nin Pokemon adli anime dizisi 65 tlkede ve 30°dan
farkli dilde yayinlanmistir. Kiresel gaptaki basarisi Pokemon’un Time dergi-
sinin ana kapadi olmasina olanak saglamistir (Kartikasari, 2018: 43). Turki-
ye’de gorece yeni gelismeye baslayan cizgi film endUstrisinde popdler ige-
rikler Uretilmeye baslandigini séylemek mumkidndur. Bu yapimlardan biri
animasyon serileri de yayinlanan Rafadan Tayfa gizqgi filmidir. Bu gizgi filme
yonelik kulttrel diplomasi kurumlar tarafindan yurt disinda tanitim faali-
yetleri gergeklestirilmis ve yumusak gt¢ araci olarak 6n plana gikarilmistir.
Bu nedenle amagli érneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa gizgi filminin yu-
musak gig potansiyelini anlama ve arastirmaya odaklanan bu ¢alismada
bulgular detayli bir sekilde tartismak énemlidir.

Arastirma kapsaminda ele alinan ¢izgi filmdeki dini séylemlerin kulla-
nimi ve aile kurumunun énemine yapilan vurguyu Ak Parti’nin “Muhafazakar
Demokrat” kulturel ve siyasal kimligi ile iligskilendirmek mimktindar. Muha-
fazakar ideoloji, gizgi filmin genelinde yaygin olarak yansitilmaktadir. Mu-
hafazakér ideoloji karakterlerin kiyafet/aksesuar kullanimina ve ginlik di-
yaloglara kadar gizgi filmin genelinde hékimdir. Cizgi filmde kullanilan
semboller araciligiyla da muhafazakér ideoloji gérunur kiinmaya ¢aligil-
mistir. Ayni zamanda ¢izgi filmdeki muhafazakér ideolojiye, sadece sdy-
lemlerde degil, karakterler arasindaki iligkilerde de rastlanmaktadir. Aile
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baglarn arasindaki iligkiler ve toplumsal normlara azami hassasiyet goste-
rilmesi muhafazakar ideolojiyi yansitmaktadir.

Van Dijk’in sdylem analizinde mekan/cografi ¢evrenin ele alinmasi
onemlidir. Bu nedenle Rafadan Tayfa gizgi filminde toplumsal bellek ve
animsama dract olarak kullanilan mekén goérintilerinin ayni zamanda
ideolojik bakis agilarini da barindirdigini séyleyebiliriz. Cizgi filmde 6ne gika-
rilan mekansal égeler (istanbul ve gevresi) Ak Parti’nin diinya gériisiinii de
yansitmaktadir. Bu mekénsal 6geler Ak Parti’nin Neo Osmanlici tarihsel ve
kulturel bellegiyle de iliskilidir. Cizgi filmin olay érgusu igerisinde mekdénsal
dgelere yer verilmesi Osmanli-islam gecmisine génderme olarak kabul edi-
Lebilir.

Van Dijk’in séylem analizinde ulusal éving stratejisi de 6nemlidir (Van
Dijk, 2013). Rafadan Tayfa gizgi filminde, Turk milletinin gegmisten gelen
savasgl yapisina vurgu yapilmakla beraber, milliyet¢i degerlerin aktarilma-
sinda da kritik bir rol oynamaktadir. Cizgi filmin olay 6rgusu igerisinde 6zel
gunler ve anmalar éne cikarilmaktadir. Ozellikle “Malazgirt Zaferi” 6zel bé-
limunde gegmisten dvguyle bahsedilmektedir.

Cizqgi film karakterler agisindan da ele alinmigtir. Cizgi filmde bag te-
melli iliskisel yapi; 6rnegin karakterler arasindaki yardimlagsma ruhu, grup
icerisindeki davraniglarda toplumsal uyum ve ortak karar alma egilimi agir
basmaktadir. Problemlere karsi ortak hareket etme egilimi de iligkilerin bir-
birine siki sikiya bagli oldugunu gostermektedir. Karakterler ifadelere anlam
ylkleyicidir; s6zcikler zaman zaman mecazi anlamlarda kullanmaktadir.
Konudan konuya atlayan sézcikleri gergek anlamlar diginda kullanmayi
sevmektedirler.

Rafadan Tayfa gizgi filminde devletin ideolojik aygitlar ve “panoptik ik-
tidar”in géranarlagini saglayan istanbul’'un fethinin sembol mekénlari
Ayasofya ve Sultan Ahmet Camii 6ne gikmaktadir. Cizgi filmde yer verilen
devletin ideolojik aygitlarini ayni zamanda Ak Parti’nin “gegmisi énemse-
yen” siyasal goruglyle ve bu gostergeleri “yeniden kurucu nostalji” ile sag-
lanmak istenen gecmise duyulan 6zlemle iligkilendirmek mumkuandur. Kal-
tlrel kimligi olusturan égelerin yaninda, Osmanli Devleti’ni animsatan sem-
boller ve geleneksel yapinin izleri ¢izgi filmde 6ne ¢cikmaktadir. Cizgi filmde
Osmanli Devleti zamaninda yagsamis olan bilgin Hezarfen Ahmet Celebi’den
bahsedilmektedir. Ayni zamanda Osmanli Devleti zamanindaki itfaiye tegki-
lati olan Tulumbacilar Ocagr hakkinda da bilgiler verilmektedir. “Denizler
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Fatihi” isimli bélimde Barbaros Hayrettin Pasa’ya gondermeler yapilmakla
beraber sembolik ipuglarinin verildigi sdylenebilir.

Rafadan Tayfa gizgi filminde pek gok kilturel iletisim kodlart bulun-
maktadir. Turk ktltarine ait semboller, ritieller ve degerlere sikga yer ve-
rilmistir. Ornegin semboller kategorisinde Ramazan gelenedi, ritieller ara-
sinda Turk kultarindeki selamlagsma bigimi, degerler kategorisinde de Tirk
aile yapisi ve mahalle kultirt éne cikmaktadir. Rafadan Tayfa cizgi filmi
Uzerinden Ulkenin dinsel yapisini, gastronomisini, turizm potansiyelini, mu-
zigini hedef cografya ve boélgelere tanitildigi gérilmektedir. Rafadan Tayfa
gizgi filmi 6nemli bir algi ve imaj kaynagidir. Rafadan Tayfa cizgi filminde
istanbul ve cevresi dne cikarilmistir. istanbul’'un olumsuz yénlerine iliskin
gériintilere yer verilmemis, ézellikle hedef kitlede istanbul’u cazip kilacak
yumusak gu¢ unsurlarn 6n plana ¢ikarilarak, dnemli destinasyon noktalari-
nin tanitimi gergeklestirilmistir.

Son olarak, alanda yapilacak yeni arastirmalara yol gdstermek igin
gizgi filmlerle ile ilgili teorik ve pratik anlamda su énerilerde bulunmak
mumkundur: 1. Turkiye’ye egitim diplomasisi programlari araciligiyla gelen
yabanci 6grenciler ile yerli yapim ¢izgi filmlerle ilgili yapilandirilmig/yari
yapilandirilmig bir saha galismasi gergeklestirilebilir. 2. Turkiye’deki Cosplay
gruplari Gzerine kalturel diplomasi ile baglantili bir saha galismasi gergek-
lestirilebilir. TUrkiye’de Japon animelerin etkisi Gzerine bir alimlama ¢alig-
masi gergeklestirilebilir. Ozellikle anime festivallerine katilan hayranlariyla
gorusmeler gergeklestirilebilir. 3. Limon ile Zeytin kulturel diplomasi bagla-
minda gdstergebilimsel olarak incelenebilir. 4. Kral Sakir gizgi filmini yumu-
sak gu¢ yaklagimi ve kulturel iletisim kodlari baglaminda incelemek mim-
kGindUr. 5. Film etkili turizm kapsaminda Rafadan Tayfa Gébeklitepe ve/veya
Rafadan Tayfa Dehlizanimasyon filmleri incelenebilir.
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FATIH SULTAN MEHMET’iN KAFTANLARININ BARTHES’IN GOSTERGEBILIMSEL
YONTEMIYLE COZUMLENMESi

The Analysis of Fatih Sultan Mehmet’s Caftans Using Barthes’s Semiotic
Method

Ayla YILMAZ*
0z
Kaftanlar, yalnizca bir giysi olmaktan 6te, hukimdarin ideolojisini, yonetim tarzini ve
imparatorlugun degerlerini gorsel bir dille ifade eden bir anlati olarak islev gérur. Bu
baglamda, kaftanlar, hikimdarin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda ideolojik ve
kaltarel bir figlr olarak da glcunt pekistiren aracglar olarak degerlendirilebilir. Fatih
Sultan Mehmet’in kaftanlan zerinden yapilan analiz, Osmanli imparatorlugu’nun
sosyo-politik yapisini ve kultirel degerlerini doha derinlemesine kavramamiza ola-
nak tanimigtir. Makale, Osmanli dénemi giyim Urdnlerinin anlamlandirilmasi ve top-
lumsal otoritenin ingasi Gzerine yeni bir metodolojik gergeve gelistirmektedir. Estetik
unsurlarin hikimdarin glict ve otoritesi ile iligkilendirilmesini ve bu iliskinin toplum
Uzerindeki etkilerini analiz ederek, sanat tarihi ve kultirel ¢alismalar literatlrine
yeni bir bakis agisi kazandirmaktadir. Kaftanlarin Gzerindeki motifler ve semboller
detayli bir sekilde analiz edilerek, bu unsurlarin Osmanli kdlttrinde tasidigr anlam-
lar ortaya konulmaktadir. Ayrica, kaftanlarin Gretim siregleri ve kullanilan malze-
meler Uzerinden dénemin sanat ve zanaat anlayisiyla iliskisi degerlendirilmektedir.
Makale, gostergebilimsel analiz ydontemiyle tarihsel bir nesnenin gok katmanli an-
lamlarini ortaya koyarak, Osmanli imparatorlugu’nun zengin kiiltiirel ve politik yapi-
sini daha kapsamli bir sekilde aydinlatmayi hedeflemektedir. Bu ¢galigma, tarihsel
objelerin analizinde gdstergebilimsel yaklasimlarin nasil kullanilabilecegine dair
metodolojik bir katki sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: motif, gostergebilim, Barthes, kaftan, Fatih Sultan Mehmet.
ABSTRACT

Kaftans function not merely as garments but as narratives that visually express the
ruler’s ideology, management style, and the values of the empire. In this context,
kaftans can be evaluated as tools that reinforce the ruler’s power not only physical-
ly but also ideologically and culturally. The analysis of Fatih Sultan Mehmet’s kaf-
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tans allows for a deeper understanding of the socio-political structure and cultural
values of the Ottoman Empire. The article develops a new methodological frame-
work for interpreting Ottoman period clothing products and the construction of so-
cial authority. By analysing the relationship between aesthetic elements and the
ruler’s power and authority, and their effects on society, it provides a new perspec-
tive in the literature of art history and cultural studies. The motifs and symbols on
the kaftans are analysed in detail, revealing their meanings within Ottoman culture.
Additionally, the article evaluates the relationship between the production process-
es of the kaftans, the materials used, and the art and craft understanding of the
period. The article aims to illuminate the rich cultural and political structure of the
Ottoman Empire by revealing the multi-layered meanings of historical objects
through semiotic analysis. This study offers a methodological contribution on how
semiotic approaches can be used in the analysis of historical objects.

Keywords: motif, semiotics, Barthes, caftan, Fatih Sultan Mehmet.

Girig

Fatih Sultan Mehmet, 1451 ile 1481 yillar arasinda Osmanli imparator-
lugu’nun padigahi olarak hikiim stirmistir. En bilinen basarisi, 1453’te is-
tanbul’u fethederek Dogu Roma imparatorlugu’na son vermesidir. Bu zafer,
Orta Gag’in sona erip Yeni Cag’in baslamasinda énemli bir rol oynamistir
(inalcik, 1954). Fatih Sultan Mehmet, sadece askeri basarilariyla degil, ayni
zamanda kulturel ve bilimsel alanda da buyUk atilimlanyla bilinir. Hukuk
alaninda reformlar yaparak adalet sistemini gliglendirmistir (Ortayli, 2006).
istanbul’u bir kiltir merkezi haline getirmis, cesitli bilim insanlarini ve sa-
natc¢ilar himaye etmistir.

Bu ¢alisma, Roland Barthes’in gdstergebilimsel yontemlerini kullanarak
Topkapi Sarayi’nda muhafaza edilen Fatih Sultan Mehmet’e ait ¢ secgkin
kaftanin analizini yapmayi amacglamaktadir. Kaftanlar, padisahlarin gondl
almak ve oédullendirmek icin birine giydirdikleri degerli kumas veya kirkten
yapilmis giysilerdir. Arapga “onur giysisi” anlamina gelen “khilat” (hilat)
teriminin kargiligidir (Atasoy vd., 2001). Osmanli imparatorlugu’nda padisah
kaftanlari, siradan bir elbise olmanin 6tesinde, devletin guctnd, ihtisamini,
padisahlarin asaletini ve diger Ulkelerle olan minasebetlerde kulturel gos-
tergeler olarak varlik ve toplumsal yasam tarzinin simgesel degerlerini
temsil eden, 6zel olarak tasarlanmisg ve Uretilmis giysilerdi (OztUrk ve Yazar,
2017). Osmanli déneminde giyim Uriinleri, hem islevsel hem de estetik de-
gerleriyle dikkat ¢ekici bir cesitlilige sahipti. Bu baglamda, kaftanlar sadece
dénemin estetik ve zanaatkérlik anlayisini degil, ayni zamanda Osmanli
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imparatorlugu’nun sosyo-politik ve kiltirel dinamiklerini de yansitan
onemli gostergeler olarak ele alinmigtir. Kaftanlarin Gzerindeki motifler ve
semboller detayli bir sekilde ¢dziimlenerek, Osmanli imparatorlugu’nun
glcini ve ihtisamini nasil temsil ettikleri tartisilmistir. Barthes’in “gdster-
ge” kavrami cergevesinde, kaftanlarin fiziksel 6zellikleri ve Gzerlerindeki
desenlerin anlamlar incelenmisg, ardindan bu giysilerin Fatih Sultan Meh-
met’in hikimdarlik kimligini nasil pekistirdigi ve toplumsal iletisimdeki roll
ele alinmisgtir.

1. Gostergebilim ve Roland Barthes

Gostergebilim, isaretlerin ve sembollerin incelenmesiyle ilgilenen bir
bilim dalidir. Bu disiplin, isaretlerin nasil anlam tasidigini, bu anlamlarin
nasil dretildigini, iletildigini ve alindigini arastinr. Géstergebilim; dilbilim,
edebiyat, antropoloji, felsefe, medya calismalari ve iletisim gibi gesitli
alanlarda uygulama bulur (Chandler, 2007). Gostergebilimin kékeni, Ferdi-
nand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’in ¢alismalariyla sekillendi.
Saussure, gostergebilimi dilbilim gergevesinde ele alarak “gdsteren” ve en
azindan bir pargasinin dilsel metin ile yinelenecegini ifade eden Barthes,
dilsel olmayan bir gostergebilimin varligina inanmaz. Ona goére, anlami
iletmekte olan dildir (Kiran ve Kiran, 2003). Saussure ve Peirce’in ardindan,
ozellikle 1950°li yillardan itibaren Roland Barthes’in gbsterge teorisine y6-
nelik arastirmalar énemli bir ivme kazanmistir. Barthes, mitoloji, fotograf,
edebiyat, moda gibi gesitli konularda yaptigi incelemelerle yalnizca sinema
gostergebilimine katkida bulunmakla kalmamig, ayni zamanda mimarlik,
mezarlik, cinsellik, hukuk gibi farkli alanlarda da géstergebilimsel ¢ozim-
lemelerin yolunu agcmistir. Bu calismalar, gdstergebilimin genis bir yelpaze-
de uygulanabilirligini ortaya koymustur. Barthes’in ve Saussure’lin goster-
gebilime yaklasimlarini birbirinden ayiran temel etmen, géstergebilim ve
dilbilim iligkisinden kaynaklanmaktadir. Barthes, mutfak, moda, yazin, g6-
rintt gibi gdsterge sistemlerinin yalnizca dil destegiyle bir anlam tasidigina
inanir. Fakat Saussure, dilbilimi géstergebilimin bir alt dali olarak kabul eder
(Rifat, 2000).

Barthes ve Saussure’lin gostergebilim yaklasimlar, temelde dilbilime
bakis agilariyla aynigir. Barthes, gdstergebilimi dilbilimin bir alt dali olarak
kabul eder; ona gore, gbstergeler dilsel yapilarin iginde anlam kazanir ve
iletisim saglar. Saussure ise dilbilimin géstergebilimin bir alt dali oldugunu
One surerek, dilin goésterge sistemlerinin genel prensiplerine dayandigini
belirtir (de Saussure, 1998). Bu bakis agisi, dilin gosterge sistemleri icindeki
merkezi rolunl vurgular ve gostergebilimsel analizlerin temelini olusturur.
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Roland Barthes’a goére tim gosterge dizgeleri ve dil, birbirine siki sikiya bag-
Lidir. Barthes, eserinde ilkelerin tek amacini “dilbilime dayanarak ¢éziimsel
kavramlar ortaya koymak” (Barthes, 1979) olarak belirtir. Barthes, imgeler,
nesneler veya hareketlerin bir mesaj ya da anlam ilettiklerinde, bu iletimi
bagimsiz olarak gergeklestiremeyeceklerini savunur. Gorsel anlatimlar ve
anlamlar, genellikle dilsel bir iletisimle dogrulanir. Bu durum, sinemada ve
medyada kullanilan fotograflar icin de gegerlidir. Barthes’a gore, gorsel
unsurlarin tasidigr anlam, dilsel yapilarin destegiyle pekistirilir ve anlasgilir
hale gelir.

Bu baglamda, gostergebilim giyimdeki sembolik ve kultirel anlamlar
anlamak igin etkili bir ydntem sunar. Giyim, sadece estetik bir tercih degil,
ayni zamanda toplumsal ve kultdrel kodlari ifade eden bir dil olarak islev
gorur. Gostergebilimsel analiz, giysilerin Gzerindeki motifler, renkler ve bi-
¢gimlerin belirli anlamlar nasil tasidigini ve bu anlamlarin toplumsal norm-
lar ve degerlerle nasil iligkilendirildigini inceleyerek, giyimdeki sembolizmi
¢6zimlemeye olanak tanir. Giyinme, giyimden kaynaklansa da giyinme s6z
konusu oldugunda bu gézlem gecerli degildir ve bunun kendine ait goster-
geleri vardir (Bircan, 2015). Bu baglamda, giyinmenin gdéstergeleri kisisel
tercihlerden ziyade toplumsal normlar ve degerlerle sekillenir. Giyinme ey-
lemi, bireylerin toplum igindeki statllerini ve aidiyetlerini sembolik olarak
yansittiklar bir arag olarak islev goriar. Dolayisiyla, giyinmenin gdstergeleri
yalnizca bireysel segcimlerden degil, ayni zamanda toplumsal yapinin bek-
lentilerinden de etkilenir. Giyinme ile giyim arasindaki fark, giyinmenin daha
derin bir anlam tasiyan ve toplumsal gostergelerle iligkilendirilen bir streg
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu stireg, bireylerin sosyal kimliklerini ve
toplumsal rollerini ifade etmek icin kullandiklar 6zel gdstergeleri igerir.
Boylece, giyimin sosyal ve kulturel baglamini anlamak, yalnizca bireylerin
kendini ifade etme bigimlerini degil, ayni zamanda toplumsal yapinin di-
namiklerini de ortaya koyar.

2. Osmanli Kaftanlarinin Tarihsel Evrimi

Kaftanlar, Osmanli imparatorlugu’nun saray giyim kiltirinde énemli
bir yer tutar. Resad Ekrem Kogu’nun tanimina gére kaftan; 1928’den 6nceki
kiyafetlerde en Uste giyilen, astarsiz esvap, entari, bilhassa erkek entarisinin
adidir (Kogu, 1967). Osmanli imparatorlugu’nda kaftan hem ic hem de dig
giysi olarak 6nemli bir yere sahipti. Bu giysi, sadece bir 6dul degil, ayni za-
manda bir onur ve statl simgesi olarak kabul edilmistir. Hilat, devlet hiye-
rarsisinde yukselmenin ve padisahin géztndeki degerin somut bir gostergesi
olarak énemli bir rol oynamistir. Ayrica, hilatin verilmesi térenleri, Osmanli
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protokoliinde belirgin bir yer tutmus ve bu térenler, devletin disiplinli ve
duzenli yapisinin bir yansimasi olmustur. Bu baglamda, hilat gelenegi, Os-
manli’da sosyal ve politik yapinin anlasilmasinda énemli bir kilttrel unsur
olarak degerlendirilmelidir. Hilat, padisahin basta sadrazam olmak Uzere
devlet gorevlilerine, bunlardan daha alt kademede bulunanlara ritbe al-
diklarn bir ise atandiklarinda ya da yaptiklar isin begenildigini gostermek
igin giydirilen degerli kumastan ya da kirrkten yapilmis bir giysidir (Gortntr
& Ogel, 2006).

Kaftanin rengi, bicimi, digmeleri ve seritleri, kisinin konumuna veya
hizmetine gore farklilik gdstermekteydi ve bu 6zel giysi genellikle gorkemli
bir térenle giydirilirdi. Kaftanin renkleri, ritbe ve statlyu belirlerken, bigimi
ve suslemeleri de kiginin saraydaki veya devlet igcindeki hiyerargik konumu-
nu yansitirdi. Ornecjin, yuUksek rUtbeli devlet adamlarina verilen kaftanlar,
daha zengin kumaslardan ve degerli suslemelerden yapilirken, alt kademe-
deki memurlar i¢in daha mutevazi tasarimlar kullanilirdi. Hilat giydirme
térenleri, Osmanli imparatorlugu’nda bilyik bir dikkatle diizenlenir ve bu
torenler sirasinda belirli protokoller izlenirdi. Bu uygulama, Osmanli toplu-
munda hem bireylerin basarilarinin ve sadakatlerinin taninmasi hem de
devletin otoritesinin ve hiyerarsik yapisinin pekistirilmesi agisindan énemli
bir ritGeldi. Bu baglamda, kaftanlarin verilmesi Osmanli kultirel ve siyasi
hayatinda derin bir anlam tasimaktadir. Kaftanlar, saray mensuplari ve
devlet gorevlileri tarafindan gunluk yasamda giyildigi gibi, ayni zamanda
dnemli bir 6dil olarak da kullaniliyordu. Ozellikle gérevlerinde Ustiin basari
go6steren kisilere kaftan hediye edilmesi, bu giysinin prestij ve onurun bir
semboll haline gelmesini sagladi. Bu uygulama, Osmanli devletinin liyakat
esasina dayall 6dillendirme sisteminin bir pargasiydi ve basarili bireylerin
taninmasi ve motive edilmesi amaciyla yaygin bir sekilde uygulanmaktaydi.
Kaftanlar, bu baglamda, sosyal statl ve basaryr simgeleyen degerli bir
unsur olarak Osmanli kiiltirinde dnemli bir yer tutmustur (Oztiirk ve Yazar,
2017).

Kaftanlar degisik sekillerde siniflandirlsalar da; kaftanlar i¢ ve dig ol-
mak Uzere iki tirde dokunmuslardir (Altay, 1979). ic kaftanlar, daha ince
kumaslardan Uretilerek gtinlik kullanim igin tasarlanmis ve vicudu sararak
sicak tutmayir amaclamistir. Dis kaftanlar ise, genellikle daha kalin ve gos-
terisli kumaslardan yapilmisg, Uzerlerine degerli islemeler ve suslemeler
eklenmigtir. Bu dis kaftanlar, térenler ve resmi etkinliklerde giyilmek UGzere
tasarlanmis olup, kisinin sosyal statlstni ve prestijini vurgulayan énemli
bir unsur olarak kullanilmistir. Kaftanlarin bu sekilde siniflandiritmasi, Os-
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manli giyim kaltdrdndn gesitliligini ve inceliklerini yansitmakta, ayni za-
manda dénemin sosyal ve hiyerarsik yapisini anlamamiza yardimci olmak-
tadir. Bu baglamda, kaftanlar sadece birer giysi degil, ayni zamanda done-
min toplumsal ve kualturel dinamiklerini yansitan degerli objeler olarak de-
gerlendirilmektedir. Osmanli imparatorlugu’nda kiirk, &zellikle Fatih Sultan
Mehmet déneminden itibaren yaygin bir kullanim alani bulmustur. “Padisah
kUrkdni degistirdigi zaman -ki bu umumiyetle bir Cuma namazina gidildigi
sirada olurdu- sarayli bir memur merasimle sadrazama giderek durumu
bildirir ve ardindan bUtin saray halki kirkinG degistirirdi” (D’Ohsson,
1973’ten akt. Ozcan, 2009). Sadrazamin bu degisikligi 6grenmesinin ardin-
dan, sarayin tim mensuplari da ayni sekilde kirklerini degistirirdi. Bu uygu-
lama, Osmanli sarayinda hem bir hiyerarsi hem de uyum gdstergesi olarak
kabul edilirdi. Ayrica, padisahin bu eylemi, saray igindeki diger kisilerin dav-
raniglarini belirleyen bir referans noktasi olarak gérultir ve toplumsal dize-
nin bir pargasi olarak 6nemsenirdi.

Kaftanlarin tasariminda, sadece iglevsellik degil, ayni zamanda kulla-
nilan kumaslarin kalitesi ve turl de buyuk énem tagimaktadir. Kaftanlar,
mevsime ve kullanim amacina gdre gesitli kumaslardan Gretilmistir. Yazlik
ve gunluk kaftanlar, genellikle hafif ve ince kumaslardan yapilirken, kislik
kaftanlar i¢gi pamuklu, kapitone edilmis ve kirk detaylaryla zenginlestiril-
mistir. Bu kumaslarin 6zenle segilmesi, kaftanin hem estetik hem de pratik
yonlerini desteklemektedir. Osmanli sarayinda kaftanlik ve mefrusat olarak
kullanilan kumaslardan gatma, kemha, seraser, atlas, sof, serenk, selimiye,
kadife en taninmig olanlaridir (Kogu, 1967°den akt. Ozcan, 2009). Her bir
kumasg tard, farkli dokuma teknikleri ve stislemelerle Uretilmis olup, kulla-
nim amacina ve sosyal statllye goére segilirdi. Bu genis kumas ¢esitliligi,
Osmanli saray giyim kaltarnin zenginligini ve inceligini géstermektedir.
Kaftanlarda kullanilan bu kumaslar, sadece estetik bir deger tagsimaz, ayni
zamanda dénemin sosyal hiyerarsisini ve kultUrel degerlerini de yansitir. Bu
nedenle, kaftanlarin kumas segimleri, Osmanli dénemi tekstil sanatinin ve
zanaatkarliginin gelismisligini ve yaraticiligini gézler éniine sermektedir.
Kaftanlarin kumasg segiminde gdsterilen bu titizlik, Gzerlerine iglenen motif-
lerin segiminde de kendini gdstermektedir. Osmanli kaftanlar, zengin ku-
masglarin yani sira, bu kumaslarin tzerindeki detayli ve zarif motiflerle de
dikkat cekmektedir.. Kaftanlarin dokumalarinda ve kumaslara yapilan sus-
lemelerde, cesitli sekiller ve motifler kullaniliyor, bunlarin igine disaridan
bakinca anlasilamayan sekilde sifreler yerlestiriliyordu (Oztirk ve Yazar,
2017).
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Renk ve desenlerin dnemli oldugu kaftanlar 6zellikle padisahlar igin
sifreli ve tilsimli olarak Uretiliyor, padisahlar turla koétaliklerden korumak
amagclaniyordu (Mantran, 1991). Bu baglamda, kaftanlarin Gretiminde kul-
lanilan renkler ve desenler, sadece estetik kaygilarla degil, ayni zamanda
bu koruyucu ve tilsimli 6zellikleri saglama amaciyla da buayuk bir titizlikle
segilmistir. Osmanli saray kulttrinde bu tur inang ve uygulamalar, devletin
ve padisahin kudretini pekistiren dnemli unsurlar arasinda yer almistir. Bu
nedenle, kaftanlarin tasarimi ve Uretimi, donemin hem sanatsal hem de
kaltarel degerlerini yansitan, derin anlamlar tasiyan bir zanaatkérlik drnegi
olarak degerlendirilmelidir. Kaftanlarda kullanilan motifler genellikle do-
gadan esinlenmis olup, gigekler, yapraklar, dallar ve hayvan figlrleri gibi
unsurlar sikga goérilmektedir. Ayrica geometrik desenler, karmasik siusle-
meler ve kaligrafik yazilar da Osmanl kaftanlarinin vazgegilmez motifleri
arasindadir. Her motif, belirli bir anlam tasiyarak, kaftanin sahibinin stat-
sinu, makamini ve kisisel zevklerini yansitmakta ve bu zengin motif gesitli-
ligi, Osmanli sanatinin ve estetik anlayisinin bir yansimasi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Boylece, Osmanl kaftanlari, hem kullanilan kumaslarin kalite-
si ve gesitliligi hem de bu kumaslar Uzerine iglenen zarif motiflerle, ddnemin
kultarel ve sanatsal birikimini gézler 6nline sermektedir. Bu baglamda, kaf-
tanlar, sadece giyim esyasi olarak degil, ayni zamanda dénemin sosyal ve
kulturel yapisini yansitan sanat eserleri olarak degerlendirilebilir. Kaftanlar,
Osmanli imparatorlugu’nda ve ézellikle padisahlarin giydigi 6zel kaftanla-
rnn saklanmasi gelenegi ile giinimiize kadar ulasmistir. Olen bir padisahin
giydigi kaftanlar, genellikle sarayin hazineleri arasinda 6zenle korunmus ve
saklanmistir. Bu gelenegin temel amaci, gegcmis padisahlarin hafizasini ve
mirasini yagsatmak, onlarin kisisel ve tarihsel 6nemlerini vurgulamaktir. Gi-
nimuzde ¢ogu, Topkap! Sarayl Mizesi’nde sergilenmektedir. Osmanli kaf-
tanlarinin tarihsel evrimi, sadece giyim tarzlarinin degisimiyle sinirli kal-
mamis, ayni zamanda sosyal, kultirel ve politik degisimlerin bir yansimasi
olmustur.

3. Roland Barthes’in Gostergebilim Perspektifinden Fatih Sultan Meh-
met’in Kaftanlarinin incelenmesi

Fatih Sultan Mehmet’in dénemine ait kaftanlar, salt estetik kiyafetler
olmanin dtesinde, semboller ve isaretler araciligiyla derin anlamlar tasirlar.
Bu makale, Roland Barthes’in gbstergebilim perspektifinden hareketle, Fa-
tih Sultan Mehmet’in kaftanlarini semiyolojik bir analiz gergevesinde ele
almayi ve bu analizlerin dénemin politik, kiltlrel ve sanatsal baglamlarina
1Istk tutmayr amaglamaktadir. Kaftanlar Gzerinden yapilacak semiyolojik
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analizler, hem Osmanli imparatorlugu’nun dénemsel sanat anlayigini yan-
sitacak hem de Roland Barthes’in gostergebilim teorilerini kaftanlarin sem-
boller ve isaretler araciligiyla nasil uyguladigimizi okuyuculara aktaracaktir.
Bu gercevede, kaftanlarin Gzerindeki motifler, renkler, kullanilan malzeme-
ler ve tekniklerin incelenmesi, Fatih Sultan Mehmet’in dénemindeki gérsel
kaltur ve estetik anlayisinin anlasilmasina katkida bulunacaktir.

Fatih Sultan Mehmet’in segilmesinin temel nedeni, onun Osmanli im-
paratorlugu’nun en 6nemli ve etkili hikimdarlarindan biri olmasidir. 15.
ylzyilin sonlarinda istanbul’u fethederek Bizans imparatorlugu’na son ve-
ren Fatih Sultan Mehmet, hem askeri dehasiyla hem de kualturel ve sanatsal
katkilariyla dénemin 6nemli bir figiridir. Fatih Sultan Mehmet’in askeri
dehasi, hukuki reformlan ve stratejik vizyonu, onu Osmanli imparatorlu-
gu’nun en dnemli ve etkili hikimdarlarindan biri yapmustir. Fatih Sultan
Mehmet déneminde Saray Nakkashanesi’nin kurulmasiyla motif ve desen-
lerde gok zengin bir repertuvar olusmus, motifler ¢esitlenip, desenler zen-
ginlesmistir (Karaca, 2024). Fatih Sultan Mehmet’in dénemi hakkinda de-
rinlemesine bilgi edinmek i¢cin maddi kaltar unsurlarinin analizi dnem tasir.
Onun qiydigi kaftanlar, dénemin sosyal hiyerarsisini, siyasi otoritesini ve
kulturel degerlerini yansitan énemli semboller olarak gérilmektedir. Her bir
kaftanin incelenmesi, o donemin sanati, zanaatkérlari ve hUkimdarin ideo-
lojik séylemleri hakkinda bir anlayis gelistirmemize yardimci olabilir. Kaf-
tanlar, zaman icinde hem yapisal hem de sembolik degisimler gegirmisler-
dir. Bu degisimler, Osmanli imparatorlugu’nun politik, kiltirel ve sanatsal
gelisimleriyle paralel olarak sekillenmistir. Dolayisiyla, Roland Barthes’in
gostergebilim metodolojisiyle kaftanlarin incelenmesi, sadece giyim nes-
neleri olarak degil, ayni zamanda sembollerin, imajlarin ve kiltdrel kodlarin
ifadesi olarak da yorumlanabilir. Baudrillard’a (2013) goére, insan renklerle
kendi icerisinde oynayarak, diger bir ifadeyle onlarin yerlerini degistirerek,
moda Uretir ve Uretmis oldugu bu modanin birlestiricilik marifeti, grubun
sosyolojik olarak butlinlesmesini saglar. Gergekten de moda, insanlarin bir
yandan kendi normallerini Gretmesine ve onun birer nesnesi konumuna do-
ndsmesine hizmet ederken, diger yandan da dretim ve tiketim iligkisinin
disinda genis veya dar él¢tde bir kolektivite Uretilmesine sebep olmaktadir
(Simmel, 2006’dan akt. Ozcan, 2009).

3.1. 13/8 Envanter No.lu Kaftanin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Fatih Sultan Mehmet’e ait kaftanda, zeminde gtivez rengi catma kumasg
kullanilmig olup, desende sari renk tercih edilmistir. Astarda pembe canfes,
kenar astarinda ise sari tarakli atlas kullanilmistir.
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Gérsel 1-2. TSMK 13/8 Envanter No.lu Kaftan ve Kaftana Ait Motif Cizimi
(Altiner, 2023).

Kumasin Deseni ve Motifleri: Fatih Sultan Mehmet’in kaftaninda kulla-
nilan kumas, glvez renginde ve altin telli catma dokuma olarak éne ¢ik-
maktadir. Kaftanin kompozisyonu, lale, nar, Manisa lalesi, penge ve doga-
dan stilize edilmis bulut motiflerinden olusmaktadir. Bu kompozisyonda,
dort bulut motifi igerisinde ortada bir erik ¢igedi, etrafinda ise alti lale ve nar
motifinin yer aldigi gérilmektedir. Bulut formlari, penge motifleriyle birlesti-
rilmis, nar motifleri ve Manisa laleleriyle detaylandinlmigtir. Kaftanin diz
zemin Uzerine yerlestirilen kompozisyonu, sonsuzluk prensibine uygun ola-
rak sasirtmali dizende dizayn edilmistir. Ayrica, kaftanin seritleri lale ve
yildiz motifleriyle stislenmistir.

Diiz Anlam (Denotation): Kaftandaki glvez renkli altin telli gatma ku-
mas, bitkisel motifler ve stilize edilmis bulut motiflerinden olusan kompo-
zisyonla dikkat ¢ceker. DUz anlamda, kaftanin malzemesi ve Uzerindeki mo-
tifler dogrudan algilanabilir 6zelliklerini temsil eder. Glvez rengi, altin teller
ve bitkisel motifler (lale, nar, Manisa lalesi, erik ¢igedi, peng) kaftanin fizik -
sel ozellikleridir.

Yan Anlam (Connotation): Kaftandaki bitkisel motifler ve stilize edilmis
bulut motifleri, Osmanli saray kultGrinin zenginligini ve hikimdarin guci-
ni simgeler. Ozellikle lale ve nar motifleri, zenginlik, refah ve giizellikle ilis-
kilendirilir. Manisa lalesi ise 6zel bir yerel motif olarak kualturel bir kimligi
temsil eder. Bu motifler, Fatih Sultan Mehmet’in yonetimindeki imparatorlu-
gun estetik ve kulturel zenginligini yansitir.

Tasarlanan Metafor: Metafor, gostergebilimsel analizde sembollerin
tasidigr dolayli anlamlari ifade eder. Lale motifleri, zenginlik, ihtisam anla-
minda hikiimdarin giictyle iliskilidir. Ayni zamanda lale, Osmanli impara-
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torlugu’nun simgesi olarak da goéralir ve hilkkimdarin liderlik vasiflarini yan-
sitir. Lale kelimesi, Arapga yazilis olarak, harflerin ebcet hesabina gére sayi
degeri olarak “Allah” kelimesiyle aynidir ve tersinden “Hilal” olarak okun-
masi nedeniyle 6zel ve itinali bir yere sahiptir (Ther, 1993). Nar motifleri ise
bolluk, comertlik ve refahi simgeler. HikiUmdarin zenginligini ve imparator-
lugunun bollugunu temsil eder. Osmanllarda nar sekil olarak dinyayi, igin-
deki taneler de insanlari, arasinda bulunan zarlar ise dinya UGzerindeki in-
sanlarin din ve irk farklliklarini simgelemistir (Ther, 1993). Nar motifine du-
yulan saygidan 6tard, Osmanli’da hanim sultanlarin ve padisahlarin belden
asagida kullandiklari giysilerde, salvarlarda terlik ve ayakkabilarda rast-
lanmaz (Berker, 1985). Bulut motifleri, hikimdarin géksel koruyuculugunu
ve imparatorlugun guc¢lu baglarini yansitir. Bulutlar, hikimdarin devlet yo-
netimindeki ylce otoritesini ve goksel destek aldigini ifade eder. Glvez rengi
¢atma kumas (zemin); geleneksel olarak hikkiimdarlik ve ihtisamin ve kut-
salliginin sembolu olarak kabul edilir. Mor da kutsalligin ifadesi olup padi-
sahin otoritesini ve imparatorlugun glclnt yansitir. Sar (desen ve kenar
astarinda) renk; zenginlik, gtic ve hikimdarin otoritesine atiftir. Sar, diin-
yanin merkezini sembolize eder; ayrica Turk mitolojisinde Ulgen ile dogru-
dan baglantilidir. Orhun Kitabelerinde “sarg” seklinde gegen sari renk, Turk
kaltarinde gunesin veya altinin rengi olarak ifade edilirken tGlke merkezini
ve merkez yénetimini de belirtir (Geng, 1996). Pembe canfes (astarda) renk,
hassasiyet, zarafet ve hiukimdarin igsel guzelliklerini temsil eder. Pembe
renk yeniligi, 6zellikle duygusal anlamda temizligi sembolize eder (Ozdem,
2006). Astarda kullanilmasi, kaftanin detaylarina verilen 6nemi yansitir.

Mit Olusturulmasi: Sonsuzluk prensibi ve sasirtmali dizen; hikimdarin
yonetimindeki istikrar ve imparatorlugun surekliligini simgeler. Ayni za-
manda semse seklinde birlestirilen motifler, hUkimdarin otoritesinin ve li-
derliginin devamulgini vurgular. Bitkisel motifler; kaftandaki erik gicedi,
lale, nar gibi motifler, hukimdarin, adaleti ve ydneticiligiyle iligkilidir. Ayrica,
zenginligi ve bereketi gosterir. Bulut motifleri de yukarida deginildigi gibi
hikimdarin géksel koruyuculuguna géndermedir. Kaftandaki seritlerde ve
yildiz motiflerindeki diizenleme; imparatorlugun blyukliagunt, devamliligi-
na géndermedir. Yildizlar, Osmanli imparatorlugu’nun geniglemesini ve bii-
yuklagunu; seritler ise birlik ve diizeni simgeler.

3.2.13/21 Envanter No.lu Kaftana Ait Gostergebilimsel Coziimleme

Kaftanda, kemha kumas kullanilarak krem zemin Gzerine kirmizi ve ma-
vi renklerde desenler islenmistir; astarda beyaz, kenar astarinda ise sari
tarakli atlas tercih edilmistir.
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Gérsel 3-4. TSMK 13/21 Envanter No.lu Kaftan ve Kaftana Ait Motif Cizimi
(Altiner, 2023).

Kumasgin Deseni ve Motifleri: Kaftanin zemini krem rengindedir. Merke-
zinde genis bir kirmizi dalga sekli bulunmakta olup, konturlari kirmizi ve la-
civert gizgilerle gevrili, altin tellerle dokunmusg dért bulut motifinden olusan
blyUk bir baklava deseni meydana getirmektedir. Bu desenin merkezinde
altin tellerle islenmig i¢ ice gegmis iki Muhr-0 Sileyman figlrl bulunur; bu
figurlerin arasindan gikan menekse, karanfiller ve Ustlnde iki gul arasinda
blyuk bir lale ile sislenmistir (Akkaya, 2007: 112).

Diiz Anlam (Denotation): Mihriin merkezinde peng ve peng¢ motifleri
yer almakta, etrafini lale ve simbul motifleri sarmaktadir. Desen, diz bir
zemin Uzerine sonsuzluk ilkesine uygun olarak sasirtmali bir diizende du-
zenlenmis olup, kenarlar yildiz ve simbul motifleriyle sislenmistir.

Yan Anlam (Connotation): Kaftandaki detaylar incelendiginde, merke-
zinde yer alan genis kirmizi dalga sekli canlilik, hareket ve dikkat gekmeyi
simgelerken, altin tellerle islenmig dért bulut motifinden olugsan baklava
deseni zenginlik, gdsteris ve sanati yansitir. Desenin iginde bulunan altin
tellerle islenmisg MUhr-U Stleyman figtrleri koruma, kutsallik ve hikiimdarin
liderligini sembolize ederken, gicek motifleri; guzellik, zenginlik ve hukim-
darin estetik anlayisini yansitmaktadir. Bu semboller, kaftanin sadece gor-
sel bir 6ge olmanin 6tesinde, hukimdarin gicunu, yénetim tarzini ve impa-
ratorlugunun ideolojisini gorsel bir dille ifade ettigini gostermektedir. Renle-
rin géstergesi olarak kirmizi renk kalp ve gullerden ilham alan agki semboli-
ze etmesinin yani sira islevsel olarak uyarici roll vardir (Bruens, 2011). SU-
rekli bir dinamizme sahip oldugunu ima eder.

Tasarlanan Metafor: i¢ ice gecmis iki Mihr-i Stleyman figiirii; adalet
ve bilgelik sembolleri olarak, Fatih Sultan Mehmet’in yonetiminin adaletli ve
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bilgece oldugunu vurgular. Bu figurler, onun htkimdarligini koruyan ve ona
rehberlik eden manevi bir muhir olarak dtstinulebilir. Turk kaynaklarinda,
Suleyman Muhrt ile alakali, yukariya bakan tg¢geninin yaradilisi, asagiya
bakan diger tiggeninin ise bu yaradilisin potansiyelden faal alana gecmesi-
ni, boylece iki icgenin birlikteligiyle tim varolusun tevhidine isaret edildigi
yéninde aciklama yapilmaktadir (Oguz, 2003). Floral motifler; cennet bah-
celerini temsil eder ve hikimdarin refahinin ve saltanatinin guzelliginin
metaforlarndir. Bu gigekler, Fatih Sultan Mehmet’in hUkimdarliginin bere-
ketli ve g6z alici glzellikte oldugunu simgeler. Bu motifler, onun yonetimin-
deki topraklarin cenneti andiran bir bolluk ve gtzellik iginde oldugunu ima
eder. Tasavvuf inancinda, insan Tanr’nin yarattigi bahgedir; bu bahgede
acan cicekler de insanin igindeki bilgeliktir. Ornegin, yasemin cicedi pey-
gamberin kizi Hz. Fatma’yi; gul ve kokusu, Hz. Muhammed’i ve ilahi glzelligi
sembolize eder. Buna gore, beyaz gul peygamberin goge ylkselirken ter
damlaciklarindan, kirmizi gal ise Cebrail’in terinden olustuguna inanilir
(Ther, 1993).

Desenlerin sonsuzluk ilkesine uygun olarak dizenlenmesi ve semse
motifi, hUkimdarligin ve onun arayisinin sonsuz ve mikemmel bir ideal ol-
duguna atiftir. “Sems”, Arapga kdkenli olup “giines” anlamina gelmektedir.
GuUnes, hukimdarlikta olgunlagsma ve bitkilerin yasamsal dénguleri igin ge-
rekli olan en temel unsurlardan biri olmustur (Okusluk Senesen, 2011). in-
sanlarin gunesi tannsallastirdigr ve htkimdarlarin tanrisal mesruiyetlerini
glnesle iliskilendirdigi birgok kaltir ve medeniyette gorilmektedir. Ginesin,
1Is1gin ve bilginin semboll olarak sar renk kullanilmistir (Bilgin, 1977). Bu
motifler, yonetimin zaman ve mekanla sinirli olmadigini, hakimdarligin
evrensel ve ebedi bir dizen iginde oldugunu ifade eder. Semse, bu mikem-
meliyet arayisinin merkezi bir semboll olarak, hikimdarin vizyonunun ve
ideallerinin sonsuzlugunu temsil eder. Altin teller ve motifler, zenginlik ve
ihtisamin metaforlarn olarak, Fatih Sultan Mehmet’in sadece bir hikiimdar
degil, ayni zamanda zengin ve guglu bir imparatorluk kurucusu oldugunu
gosterir. Bu altin igslemeler, hUkiimdarin sahip oldugu maddi ve manevi zen-
ginligin, ihtisamin ve prestijin semboltdur. Altin teller, onun y6énetiminin
parlakligini ve 1s1gini yansitir.

Mit Olusturulmasr: Barthes’in gostergebilimsel yaklasimina gére, mitler,
toplumsal ve kulttrel yapilari anlamlandiran, bu yapilarla iligkili ideolojileri
destekleyen anlatilardir. Bu baglamda, Fatih Sultan Mehmet’in kaftanindaki
motifler ve renkler, belirli ideolojik ve kulttrel mitlerin bir pargasi olarak de-
gerlendirilebilir. Gug ve iktidar mitini olusturan kaftandaki kirmizi renk, gig
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ve iktidarin bir metaforu olarak kullanilir. Bu renk, heyecan, kudret ve akinci-
Lk semboll olarak anilmaktadir (Mazlum, 2011). Barthes’in terminolojisiyle,
kirmizi rengin denotatif anlami kirmizi iken, konnotatif anlami gug ve ikti-
dardir. Bu mit, Fatih Sultan Mehmet’in sadece fiziksel degil, ayni zamanda
siyasi ve askeri acidan da guglu bir figlr oldugunu pekistirir. Bu, toplumsal
yapida iktidar sahiplerinin otoritesini mesrulastiran ve destekleyen bir séy-
lemdir. Adalet ve bilgelik mitini olusturan i¢ ice gegmis Muhr-a Stleyman
figUrleri hem dini hem de kulturel anlamlar tasir. Barthes’in géstergebilim-
sel analizinde, bu semboller denotatif olarak Stileyman’in mihri iken, kon-
notatif olarak adalet, bilgelik ve ilahi koruma anlamlarina gelir. Bu mit, hii-
kimdarin yénetimindeki adaleti ve bilgeligi ylcelterek, onun mesruiyetini ve
otoritesini destekler. Floral motifler refah ve glizellik mitini olusturur. Deno-
tatif olarak gicek motifleri, konnotatif olarak cennet bahgelerini ve Osmanli
imparatorlugu’nun bereketini ve glizelligini temsil eder. Bu mit, Fatih Sultan
Mehmet’in yonetimindeki topraklarin zenginligi ve refahi hakkinda bir ideal
yaratir ve bu idealle halkin ve ydneticilerin moralini ve bagliligini guglendirir.
Desenlerin sonsuzluk ilkesine uygun dizenlenmesi ve semse motifi, ebedi
ve evrensel ideal mitini temsil eder. Denotatif olarak geometrik ve sonsuzluk
desenleri, konnotatif olarak Fatih Sultan Mehmet’in yénetimindeki mikem-
meliyet arayisini ve bu arayisin zaman ve mekanla sinirli olmadigini ifade
eder. Bu mit, hUkimdarin vizyonunu evrensel ve ebedi bir gergevede deger-
lendirir ve onun ydénetim anlayisinin ve ideallerinin Gstinldgund vurgular.
Altin teller ve zengin motifler zenginlik ve ihtisam mitini olusturur. Bu mit,
Fatih Sultan Mehmet’in sadece bir hilkkimdar degil, ayni zamanda zengin ve
glcld bir imparatorluk kurucusu oldugunu ima eder. Barthes’a gére mitler,
ideolojileri dogal ve kaginilmaz gostererek toplumsal yapilart mesrulastirir.
Fatih Sultan Mehmet’in kaftanindaki motifler ve desenler, onun iktidarini,
adaletini, refahini, ideallerini ve zenginligini yucelten mitleri olusturur. Bu
mitler, hikimdarin otoritesini pekistirir ve toplumun bu otoriteyi kabul et-
mesini saglar. Mitler, Osmanli’nin ideolojik yapisini ve hikimdarin rolini
dogal ve kaginilmaz bir gergeklik olarak sunar.

3.3. 13/9 Envanter No.lu Kaftana Ait Gostergebilimsel Coziimleme

Kaftanin zemininde altin klaptanli stilize bayuk ¢gam kozalagr motifleri
yer almaktadir. Bu sekillerin iginde yesil ve pembe ipek ipliklerle hendesi
(geometrik) kiigik motifler bulunmaktadir. Blylk ¢am kozalagi motifinin
Ustinde nergis ¢icegi, altinda ise tag motifiyle birbirine baglidir. Desenler,
dUz bir zemin Uzerine sonsuzluk prensibine uygun olarak yerlestirilmis ve
sasirtmali bir dizen olusturulmustur (Akkaya, 2007: 109).
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Gérsel 5-6. TSMK 13/9 Envanter No.lu Kaftan ve Kaftana Ait Motif Cizimi
(Altiner, 2023).

Diiz Anlam (Denotation): Yukarida kaftanin betimlenmesinde oldugu
gibidir. Tasvirde yer alan hususlar ile bir dizen olusturularak kompozisyon
tamamlanmistir.

Yan Anlam (Connotation): Kaftanin zemininde altin klaptanli stilize
blyUk cam kozalagi motifleri Fatih Sultan Mehmet’in zenginligi, bereketi ve
gucld yénetimini simgeler. Altin rengi, hUkimdarin ilahi ve maddi zenginlik-
lere sahip oldugunu ima ederken, gam kozalagr dogurganlik, bereket ve
dayanikliigin semboltdir. Cam kozalagi motifinin Ust kisminda yer alan
nergis gigedi, hUkimdarin yénetimindeki topraklarin safligini, gizelligini ve
sUrekli yenilenen bir devlet yapisini temsil eder. Nergis gigegi ayrica hikim-
darin estetik duyarliligini ve sanatsal zevkini de vurgular. Motifin alt kismin-
da bulunan tag, kraliyet ve iktidarin evrensel semboluduir ve Fatih Sultan
Mehmet’in mesru otoritesini ve kraliyet soyunu ifade eder. Kaftanin desen-
lerinde kullanilan yesil ve pembe ipek iplikler, hUkimdarin kutsal bir lider ve
sevgi dolu, huzurlu bir yénetim anlayisina sahip oldugunu gosterir. Yesil
renk, islam’da cennet ve kutsalligi; pembe ise sefkat, sevgi ve huzuru sim-
geler. Desenler iginde yer alan hendesi (geometrik) kligik motifler, hUkim-
darin yénetimindeki diizeni, adaleti ve evrensel dizeni yansitirken, onun
bilim ve sanat alanindaki ilgisini de ima eder.

Tasarlanan Metafor: Altin klaptanli gam kozalagr motifi yukarida yan
anlamda verildigi sekilde agiklanabilir. Turk kaltirinde gam agaci, hayat ve
yasam semboll olarak kutsal gérilmus; kozalaklarin, hayvanlara ve insan-
lara hayat verdigine inanilmistir (Alp, 2009). Bir butin olarak bu motif, hii-
kimdarin yénetiminin zengin, bereketli ve glgli oldugu mesajini verir. Hu-
kimdarin zenginligi ve kudreti, kozalak motifinin dayanikliligi ve bereketiyle
birlikte dustinuldtginde, onun yonetiminin saglam temeller tzerine kurulu
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oldugu metaforunu olusturur. Nergis gigegi motifi htkimdarin yénetiminde-
ki topraklarin safligini ve gizelligini, ayni zamanda slrekli yenilenen ve ta-
zelenen bir devlet yapisini temsil eder. Bu motif, hikimdarin yénetiminin
hem dogal glzelliklerle dolu hem de surekli olarak kendini yenileyen bir
dogasi oldugunu; hikimdarin otoritesinin ve yénetim hakkinin mesru oldu-
gunu, onun Ustun bir lider oldugunu ima eder. Tag, htikimdarin yénetiminin
mesruiyetini ve ylceligini metaforik olarak ifade eder. Yesil, islam’da cennet
ve kutsalligin rengi olarak bilinir. Eski Turklerde de hakimiyetin bir semboli
olarak kabul edilmistir. Orta Asya’da egemenlik kuran Kirgizlarin 9. yuzyilda
kullandiklar bayrakta yesil rengin yer aldigi aktarnlmaktadir (Geng, 1999).
Pembe ise sefkat, sevgi ve huzurun simgesidir. Yesil ve pembe renkler, hi-
kimdarin yénetiminde kutsallik ve sefkatin i¢ ice gectigini, bu ydnetimin
hem ilahi bir Llituf hem de insani bir sefkatle dolu oldugunu gdsterir. Hendesi
(geometrik) kiglk motifler; diizen, denge ve sonsuzluk sembolleridir. Bu
motifler, hikimdarin yénetimindeki diizeni, adaleti ve evrensel dlizeni tem-
sil eder. Geometrik desenler, ayni zamanda hikimdarin bilim ve sanat ala-
nindaki bilgeligini ve kilturel mirasa verdigi 6nemi de yansitir. Bu motifler,
hikUimdarin yénetiminde dizenin ve adaletin hdkim oldugunu, onun bilim-
sel ve sanatsal bilgelikle donatildigini simgeler. Geometrik motifler, hi-
kimdarin yénetiminin evrensel ve sonsuz bir diizen arayisi iginde oldugunu,
bu arayisin bilimsel ve sanatsal bir bilgelikle desteklendigini ifade eder.

Olusgturulan Mit: Kaftanin Gzerindeki altin klaptanli gam kozalagr motifi
ideolojik ve kulttrel mitlerin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Bu mit,
onun hem maddi hem de manevi olarak zengin bir hiikimdar oldugunu vur-
gular, béylece onun otoritesini ve mesruiyetini pekistirir. Saflik ve yenilenme
mitinde nergis gigegi, hUkimdarin yénetimindeki topraklarin safligi ve gi-
zelligi ile devletin surekli yenilenme kapasitesini ifade eder. Mesruiyet mitini
olusturan tag motifi, Fatih Sultan Mehmet’in mesru otoritesinin semboltdir.
Bu mit, onun yonetim hakkinin kutsal ve dogal oldugunu vurgular, boylece
halkin ve diger devletlerin gézinde mesruiyetini artirir. Kutsallik ve huzur
mitini olusturan yesil ve pembe ipek iplikler, hikimdarin kutsalligini ve sev-
gi dolu, huzurlu bir yénetim anlayisi oldugunu ima eder. Dizen ve bilgelik
mitini olusturan hendesi (geometrik) kligtk motifler dizen, adalet ve bilge-
likle ilgilidir.

Sonug

Roland Barthes’in gostergebilimsel yontemiyle yapilan bu analiz, Fatih
Sultan Mehmet’in kaftanindaki motiflerin, onun yonetim anlayisini ve otori-
tesini pekistiren mitler olusturdugunu agikga ortaya koymaktadir. Bu motif-
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ler, hikimdarin gesitli erdemlerini ve yetkinliklerini sembolize ederek, top-
lumsal ve kultirel baglamda onun iktidarini mesrulastinr ve saglamlastirir.
Her bir motif, htikimdarin farkli bir 6zelligini ytceltir ve onu ideal bir lider
olarak konumlandirnir: Zenginlik, adalet, istikrar, koruyuculuk ve liderlik. Ma-
kalede elde edilen bulgular, hikimdarin zenginligini, gicunu, adaletini,
estetik anlayisini ve kutsalligini ylcelten mitlerin varligini ortaya koymakta-
dir. Bu kaftanlar, yalnizca bir giysi degil, ayni zamanda hikimdarin ideoloji-
sini, yonetim tarzini ve imparatorlugun degerlerini semboller araciligiyla
gorsel bir dille ifade eden bir anlatidir. Barthes’in teorisine gére, bu mitler
toplumsal ve kultirel yapilari dogal ve kaginilmaz olarak sunar. Kaftanlar,
Fatih Sultan Mehmet’in yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda ideolojik ve
kaltarel bir figur olarak da glclnl pekistiren bir arag islevi gérur. Fatih Sul-
tan Mehmet’in yalnizca bir htikiimdar dedgil, ayni zamanda ilahi bir lider ol -
dugunu ve onun ydnetiminin hem maddi hem de manevi olarak tstin oldu-
gunu anlatir. Barthes’in gostergebilimsel analiz yéntemi, tarihsel ve kiltlrel
nesnelerin analizinde derinlemesine ve ¢ok katmanl bir bakis agisi sunar.
Fatih Sultan Mehmet’in kaftanlari Gzerinden yUrGtilen bu analiz, Osmanli
imparatorlugu’nun sosyo-politik yapisini ve kiltiirel degerlerini daha derin-
lemesine kavramamiza olanak tanimig; Osmanli’nin ideolojik yapisi ve hii-
kimdarin rolUne dair yeni bir perspektif sunmustur.
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BABAYIGITVE KESANLI ALI DESTANSNIN STRAUSS’UN EVRENSEL iNSAN
DOGASI iLKESi ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

A Comparison of The Playboy of the Western World and The Epic of Keganli
Aliin terms of Strauss’ Principle of Universal Human Nature

Yavuz GELIK*
0z
Yapisalcilik genel olarak, insan deneyimini ve toplumsal drgitlenmeyi sekillendiren
daha derin ve genellikle bilingdisi yapilari, 6zellikle Lévi-Strauss’un deyimiyle farkli
toplumlarin ortak evrensel degerlerini ortaya ¢ikarmaya galigir. Strauss yapisaleiligi
antropoloji ile birlestirerek gelistirdigi yapisalcr antropoloji ile 6zellikle farkli kultar-
lerin mitlerini inceleyerek aralarinda ortak degerler ve eylemler kesfeder ve bunlarn
en basit sekliyle “evrensel insan dogasi” terimiyle agiklar. Yani ona gdre toplumlar
ve kulturler degisse de, temel insan durtileri ayni kalir. Strauss’un yapisalcr antro-
poloji yaklagimi ekseninde evrensel insan dogasi ilkesi dikkate alinarak bu ¢alisma-
da, irlandali yazar John Millington Synge’in Babayigit (1907) ve Tiirk yazar Haldun
Taner’in Kesanli Ali Destani (1963) oyunlar arasinda bir karsilastirma yapilmistir. Her
iki oyunda, aralarindaki zaman, mesafe ve kultur agisindan var olan buyik mesafeye
ragmen kendi toplumlarinin folklorik ve sosyo-kultirel ortamlarina dayanmakta ve
kahramanlik, kimlik ve toplumsal normlar gibi evrensel temalari ele almaktadir. Bu
ortak noktadan yola gikilarak, bu oyunlarin anlati yapilari, karakter gelisimleri, te-
matik unsurlari ve dilsel tekniklerinin incelenmesi ve oyunlarda kahraman ve kah-
ramanlik kavramlarinin ortak bir toplumsal, bireysel, distnsel ve eylemsel yapi ve
gergeve iginde ortaya gikmasinin Strauss’un prensibine gére yorumlanmasi galig-
manin amacini olugturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: yapisalcilik, Strauss, karsilastirma, kahraman, toplum.
ABSTRACT

Structuralism in general seeks to uncover the deeper and often unconscious struc-
tures that shape human experience and social organization, especially what Lévi-
Strauss called the universal values common to different societies. Strauss devel-
oped structuralist anthropology by combining structuralism with anthropology. He
discovers values and actions and explains them most simply in terms of “universal
human nature”. In other words, according to him, although societies and cultures

* Dog. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Bati Dilleri ve Edebiyatlar
Bolumu, Ankara/TUrkiye. E-posta: yavuz.celik@hbv.edu.tr. ORCID: 0000-0002-0439-3302.

turniting)

This article was checked by Turnitin.

253



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

change, basic human impulses remain the same. Taking Strauss’s structuralist an-
thropological approach and his principle of universal human nature into account,
this study analyses the Irish writer John Millington Synge’s The Playboy of the West -
ern World (1907) and the Turkish writer Haldun Taner’s The Epic of Kesanli Ali (1963).
Both plays are rooted in the folkloric and socio-cultural milieu of their respective
societies and deal with universal themes such as heroism, identity and social norms,
despite the great distance in time, distance and culture between them. Based on
this common point, the aim of this study is to analyse the narrative structures, char-
acter development, thematic elements and linguistic techniques of these plays and
to interpret the emergence of the concepts of hero and heroism within a common
social, individual, intellectual and action-based structure and framework according
to Strauss’ principle.

Keywords: structuralism, Strauss, comparison, hero, society.

Girig

20. ylzyilin baslarinda isvigreli Ferdinand de Saussure’iin adi dilbilimin
onculerinden biri olarak anilsa da yapisalciligin temelini attigr kabul edilir.
Hatta kimi elegtirmenler onu, “cours” adini verdigi ve ancak 8lumunden U¢
yil kadar sonra arkadaslar tarafindan yayimlanan dilbilim derslerinde “ya-
p1” ve “yapisalcilik” kelimelerine hic deginmese de yapisalciigin babasi
olarak gorir (Lyons, 1977: 231). Berna Moran da “Yapisalciligi anlamak ya
da anlatmak igin ise yapisal dilbilimden baslamak zorunlugu vardir,” der ve
yapisalcl yontemin Saussure’e olan borcunu ifade eder (1992: 186). Lyons
ve Moran’dan yillar sonra Pervical (2011: 244) da Saussure’l, eserlerinde bu
iki kelimeyi kullanmasa bile sik sik tekrarladigi “sistem” kelimesinden 6turi
bir yapisalci olarak gérdagina soyler. Bir dilbilimci olarak dilin yapisina ve
dilbilim sistemleri araciligiyla anlamin nasil olusturulduguna odaklanan
Saussure’ln “sistem” kelimesiyle kast ettigi ise, bireylerin gergek dil kulla-
nimlarini ifade eden ve gunluk hayatin iginde dil kurallarina gére yaptiklari
konusma ve yazma eylemlerini kapsayan “parole” ve bir dilin toplumsal
olarak paylasilan ve normatif kurallarini ifade eden, bir toplumun dil kulla-
nimi igin belirledigi kurallarin, yapinin ve dilbilgisinin toplamindan olusan
“langue” gibi gelistirdigi kavramlar Gzerinden ortaya koydugu sistematik dil
yaklagimidir (Chapman & Routledge, 2009: 113-115). Saussure’in alana
katkilar arasinda, bir kelimenin ya da semboliin ses veya yazi seklindeki
fiziksel temsili olarak tanimlanan ve bir kelimenin ya da isaretin digsal, algi-
lanabilir formu olan “signifier” yani “gdsterge” kavrami ve bu gdstergenin
temsil ettigi kavram, fikir veya anlama karsilik gelen “signified” yani “gds-
terilen” kavrami da bulunmaktadir. Bunlardan ilki, o kelimeyi olusturan
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harfleri, sesleri ve kelimenin okunabilir ve duyulabilir seklini ifade ederken,
ikincisi kelimenin arkasindaki anlami ve zihinde canlanan goérintlyl ifade
eder. Saussure bu ve benzeri kavramlarla dilin isleyisini ve anlamin nasil
olusturuldugunu ortaya koyar ve yaklasik kirk yil kadar sonra ortaya gikacak
olan yapisalciligin temelini atmis kabul edilir.

Yapisalcilik ise Saussure’den elli yil kadar sonra 1960’larda Fransa’da
dilbilimden ve Rus Bicimciliginden dogan bir kuramsal yaklasim ve/veya
analiz yontemi olarak sekillenir. Yapisalcilik esas olarak edebi bir eserdeki
anlatilari, karakterleri ve temalari sekillendiren altta yatan yapilar anlama-
ya odaklanir. Anlamin digsal referanslardan ziyade metin igindeki iliskiler
araciligiyla Uretildigini ve kavrandigini 6ne surer. Bu nedenle yapisalci eles-
tirmenler metni olusturan dig kosullardan ziyade metnin igindeki yapiya ve o
yapiyi olusturan 6gelere yonelir. Nitekim Moran (1992: 186) yapisalci yon-
temi “ylzeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kuralla-
rin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiyr) aramak” olarak yorum-
lar. Ote yandan yapisalcilar insan kiltarini ve toplumu, birbiriyle iligkili
pargalardan olusan bir sistemler butind olarak goérir. Bu butiint saglayan
ve organize eden ve anlam ureten bazi yapilar vardir ki bunlar altta yatan ve
distan bakildiginda gérinmeyen, farkina varilmayan yapilardir. Hem Sig-
mund Freud insanin disaridan gdzlenebilen s6z ve davraniglarinin altinda
yatan anlami ve sebebi gérinmeyen zihninde ararken hem de Noam
Chomsky bu tir alt anlamlan “derin yapilar” olarak tanimlarken benzer bir
durumun s6z konusu oldugu soylenebilir. Nitekim Chomsky’ye gore, dilbilgisi
kurallan bir dilin derin yapilardir ve kimse tarafindan fark edilmedikleri gibi
ancak insan, zihnindeki diglince ve duygulari ctimleler halinde dile getirip
konustugunda bu derin yapilar ylzey yapilara déndsir ve goérinar, duyulur
bir hal alir (Otero, 1994: 30). Yapisalciligin Gzerinde durdugu altta yapan
anlamlara ve yapilara gelince, bunlar da insan zihninin bilingsiz yani biling-
disi isleyis prensipleridir ve bu yonuyle yapisalcilik onlarn kaltarin gergek
temeli olarak goérur ve ortaya cikarip anlamaya calisir. Bu baglamda yapi-
salcilik genellikle diger bilim dallarina uyarlanarak ya da onlarla birlikte
kullanilmigtir. Ornegin Jacques Lacan yapisalciligl Freud’un psikanalizine
uygular ve bilingalti ile dilin yapisinin birbirine uyumlu oldugunu iddia eder.
Lacan gibi yapisalciligi farkli bir alana uygulayanlardan biri de Fransiz ant-
ropolog Claude Lévi-Strauss’dur. “Yapisalcl antropoloji” adini verdigi yak-
lasimiyla mitler Gzerinden incelemeler yaparak farkli ktltirlerden insanlarin
davraniglar arasinda ortak yénler bularak buna “evrensel insan dogasi”
adini verir. Bu ¢calismada Strauss’un bu ilkesi gergevesinde iki farkli kalture
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ve zamana ait tiyatro oyunu karsilastirilacak ve onun mitler Gzerinden yap-
191 karsilastirma ve ortak 6zellikler arama eylemi, oyunlar ve oyunlarin
gectigi kalturler arasinda yapilacaktir. Béylece zaman, mekén ve kultirlerin
degismesine ragmen insanlarin kimlik, tercih, kader ve duygularinin degisip
degismedigi karsilastirmali bir ydntemle ortaya koyulmaya galisilacaktir.

Claude Lévi-Strauss’un Yapisalciligi ve Evrensel insan Dogasi ilkesi

Saussure’ln dinyaya veda ettigi 1913’ten bes yil 6nce 1908’de dogan
ve 2009’da 6len Strauss, yapisalciligi bir bilim olarak gorir ve ylzyilin orta-
larinda antropolojiyle yapisalciligr birlestirerek yapisalcr antropolojiyi gelig-
tirir. Bu baglamda Jean Piaget’nin yapisalciligi bir 6greti olarak degil, 6greti-
sel sonuglari gok olan bir yéntem olarak tanimlamasi dikkat ¢ekicidir; Piaget
(1970: 142) yapisalcilik i¢in ayrica “Bir ydntem oldugu icin uygulanabilirligi
kisitlidir; tam olarak verimliligi nedeniyle diger yontemlerle baglantili héle
gelmisse, bu durum diger yéntemlerin mesruiyetini kabul eder,” der ve ant-
ropolojiyle yapisalciligr birlestiren Strauss’u bir anlamda hakli gérar. Hon-
neth ve Geuss da Strauss’un antropoloji igin, Saussure’dn yapisaler dilbili-
mine donusuni soyle aciklarlar:

Sonunda Lévi-Strauss, anlik izlenimlerinin 6tesine gegmesine ve
bu karmasgik distince ve eylem bigimlerini titiz ve bilimsel bir sekil -
de arastirmanin bir yolunu bulmasina yardimci olmasi igin yapi-
salcr dilbilim modelini benimsedi. Bu dilbilim bicimi, karsilastig
yasam bigimlerinin ve kulturel pratiklerin anlamini desifre etmek
icin ona uygun bir yol sunuyor gibiydi, giinkl kendi 6znelliginden
mUmkun olan en blUylUk mesafeyi almasina izin vermeyi taahhtt
ediyordu ve boylece Bati modernitesinin kibirli benmerkezciligin-
den kurtulmanin etik emrini yerine getirmeye mimkin oldugunca
yaklasmasini sagliyor gériiniyordu (2018: 624).

Saussure’ln dildeki anlamin yapi ve iliskilerden dogdugunu savunan
anlayisini, Strauss genel olarak toplumsal ve kulturel fenomenlere uygular.
Bu baglamda en bilinen galismalarini mitoloji ve folklor Gzerinde yurutar.
Mitleri yapisalci yéntemle ¢éziimledigi “Mitlerin Yapisal incelemesi” (The
Structural Study of Myth) baslikli deneme yazisinda Strauss (1955), cesitli
kalturlerdeki mitlerin ve efsanelerin ortak yapisal kaliplarini inceler; mitlerin
farkli kaltarler ve kusaklar arasinda benzer yapisal 6zellikler tasidigini ve bu
yapilarin evrensel bir insan disince bigimini yansittigini 6ne surer. Yapisalci
antropoloji bu yénlyle esasen birbirinden gok farkli insan topluluklarinin

farklilik gdsteren eylemleri arasinda, aradan gegen uzun bir zaman dilimine
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ragmen degismeyen ortak temeli ve dolayisiyla bu degismezligin ve aynili-
gin ve/veya benzerligin goOstergesi olan evrensel kategorileri bulmayi
amaglar. Bu denemesinde Saussure’ln “parole” ve “langue” kavramlarini
mitler Gzerinden aciklayan Strauss, bir mitin gegmiste bir zamanda gergek-
lesmis oldugu iddia edilen olaylara génderme yaptigini, oysa mite iglevsel
degerini veren seyin, bu anlatida betimlenen ve gecmisi, bugini ve gelece-
gi aciklayan zamansiz spesifik yapilar oldugunu soyler (1955: 430). Klages
(2006: 45) de Saussure’in “parole” kavraminin Strauss’da tarihsel bir metin
ve/veya tarih olarak mitin kendisine, “langue” kavraminin da zamansiz ve
degismez olaylarin anlatimi olarak mitin dykistine denk geldigini ifade eder.
Bir anlamda “parole” mitin tarihsel boyutu, “langue” de o mitin dykusu ve
ondan ¢ikarilan yapisal ve kalici mesaiji yani toplumsal boyutudur.

Strauss bu yazisinin disinda, 1955-61 arasinda dort cilt halinde yayim-
ladigr Mit-mantiklari (Mythologiques) adli ¢i§ir agici eserinde yapisal antro-
polojinin temel taglarindan birini atar ve mitleri anlamaya, yorumlamaya ve
¢6zimlemeye yodnelik muazzam bir kaynak ortaya c¢ikarir. Strauss bu dort
ciltten ilki olan Cig ve Pismis (The Raw and the Cooked) adli eserinde Kuzey
ve Guiney Amerika’da yasayan yerlilerin ktlttrlerini ve kulttrel Grinleri ola-
rak mitlerini inceleyerek, onlarin dogal diinyayi nasil ham/pismis ya da do-
ga/kultur gibi ikili karsitliklar hélinde kategorize ettiklerini analiz eder. Ayni
zamanda bu ikili giftlerin, 6zellikle de ikili karsitliklarin, tim insan kultrleri-
nin, tim insan dusince bigimlerinin ve tUm insan anlomlandirma sistemle-
rinin temel yapisini nasil olusturdugunu tartisir ve bunu farkli ktltdrlerin
mitlerindeki ortak noktalara yaklasarak yapar. Bu perspektiften bakildigin-
da, ortak bir “insan dogasi” ya da “insanlik durumu” varsa, o da her yerde
herkesin “cig” ve “pismis” gibi ikili karsit giftler agisindan digiinmesi ve
dUnyalarini bu dustince sistemine goére yapilandirmasidir, der (Strauss,
1969: 288). Daha da 6nemlisi, her ikili ¢iftte bir terim digerine tercih edilir:
Ornegin pismis ¢igden; glzel cirkinden; glicli zayiftan; aydinlik da karanlik-
tan daha iyidir. Bu duslincelerle antropolog Strauss, bir eserin ya da eserle-
rin yapisalcl agidan incelenmesinin himanist bakis agisinin da gok sevdigi
zamansiz evrensel insan gergeklerini ya da hakikatlerini ortaya koydugunu
savunur (Klages, 2006: 41). Ancak Strauss, bunun nesnel ve bilimsel bir me-
todoloji kullanarak yapilmasi gerektigini iddia eder. Klages’e gdre bu tur
evrensel insani hakikatler yapi dlizeyinde mevcuttur ve tim insanlarin insan
olma erdemiyle paylastigr seylerdir (2006: 42). Nitekim tim gdsterge sis-
temleri ve tUm kaltlrel orgitlenme sistemleri, Strauss’a (1955) gore, ayni
temel yapilar Gzerinde olusur ve ayni temel yapilar paylasir. Onun yapisalci
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analizi antropoloji ile birlikte kullanmasinin amaci da insanlarin bu ortak
noktasini ya da “insanlik durumu” olarak tanimladigi insan dogasi ve gerge-
ginin ne oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Binlerce yildir farkli zaman ve kualtlr-
lerde olusturulan mitlerde tekrarlanan motifler, olgular ve eylemlerin son-
raki toplumlarda da tekrarlanma potansiyeline sahip olduguna dair inanci,
onu bu yonde bir calismaya ve arastirmaya itmis gibidir.

Strauss’un dort ciltlik serisinin diger Ug kitabi ise Baldan Kdillere (From
Honey to Ashes), Sofra Adabinin Kékeni (The Origin of Table Manners) ve
Ciplak Adam (The Naked Man) baslikli kitaplardir. Strauss bu G¢ eserde sira-
siyla donisim ve yasam-6lum doéngusine dair mitleri; yemek ve yemek
yeme ile ilgili sosyal normlarin ve geleneklerin evrimini; insan cinselligi,
toplumsal cinsiyet rolleri ve bedenin sembolik anlami gibi konu basliklarnyla
iligkili mitleri inceler. Bu incelemeler onun agirlikli olarak mitler Uzerine
odaklandiginin gostergesidir. Leach (1985: 22) de bu serinin amacinin, mit
mantiklari ile bagska mantiklar arasindaki gizeme 1sik tutmak oldugunu sdy-
ler. Nitekim Strauss bu eserler araciligiyla mitleri kendi iginde bir bitin teskil
eden anlatilar olarak dedil, birbiriyle dil ve anlam olarak temas ve uyum
icinde olan bir butintn pargasi olarak géstermeye galisir.

Strauss bu dortli seri basta olmak Uzere 6zellikle mitlerle ilgili Mit ve
Anlam (Myth and Meaning) gibi diger ¢galismalariyla da insan kalttrdndn
altta yatan yapilar ve distince sistemleri araciligiyla anlasilabilecegini 6ne
stren yapisalciligin 6ncileri arasinda yer alir. Ona goére, ayni kaltiriin mitle-
rinde ya da farkli ktltUrlere ait mitlerde tekrar tekrar ele alinan konular ve
karsitliklar incelenerek insan zihninin derinlerinde yer alan gériinmez yapilar
anlagilabilir. “insantigin muhtelif kisimlar arasinda kiltarel farkliliklar ol-
masina ragmen, insan zihninin her yerde bir ve ayni oldugu ve ayni kapasi-
telere sahip bulundugu, muhtemelen antropolojik arastirmalarin pek gok
sonucundan biridir.” diyen Strauss (2013: 53) mitleri birbirinden bagimsiz
hikéyeler olarak degil, daha genisg bir anlam sisteminin birbirini tamamlayan
bir pargasi olarak gorir. Strauss (2013: 26) ayrica, mitleri kusaklarin birbiriy -
le iletisimi olarak da kabul eder. Buna bagli olarak, farkli cografya ve kultur-
lerdeki mitleri incelediginde, bu farkli mitlerin insan dustncesine dair ortak
bazi davraniglar sergiledigini ve insan zihninin evrensel yapilarini ortaya
koydugunu iddia eder.

Calismalarina bir bUttn olarak bakildiginda, “evrensel insan dogasi” il-
kesine nasil ulastigi acikga gorilecektir. Bu ilke, insan dogasinin bazi temel
yoOnlerinin kultlrler ve tarinhsel dénemler arasinda tutarli oldugu ve farkli
zamanlarda yasamis farkli kaltirlerin belli olaylar ve durumlar kargisinda
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benzer tepki ve davranislar sergiledigi fikrine dayanir (Strauss, 1955: 429).
Ona gore evrensellik, siyaset felsefesinin de istikrar ve strekliliginin temelini
olusturur ve toplumu olusturan, ¢gevremizi kusatan insanlarin davranislarini
ve siyasi yapilari anlamak igin ortak bir zemin saglar. Strauss (1955: 433)
ayni zamanda insan dogasi hakkinda ancak felsefi sorgulama yoluyla ayirt
edilebilecek zamansiz yani zamana meydan okuyan ve degismeyen ger-
cekler oldugunu savunarak, kilturel ve tarihsel farkliliklarina ragmen insan-
larin belirli igsel 6zellikleri paylastigini 8ne sirer. insanin daha iyi bir yagam
arayisi, bilgiye ulasma arzusu, 6lumlaltk ve adalet gibi varolugsal kaygilar-
la ilgili deneyimi bu 6zellikler arasindadir. Bu baglamda Demir, Tirkgeye
gevirisini de yaptigi Strauss’un Mit ve Anlam kitabinin 6n s6zinde yapiyla
ilgili su ifadeleri kaydeder:

Yapi, bir toplum igindeki bireylerin konvansiyonuna dayanan, ama
yine de tek tek bireylerin iradesini asan, tek bir bireyin kendi arzu ve
iradesiyle olusturamayacadgi ve hatta yok da edemeyecedi bir sis-
temdir. Yapinin iradesi, bireyin iradesini kusatir. ikinci olarak yapi
bilingdisidir. Yapisalciliga gdre birey sadece bir sosyal yapinin un-
suru olabilir ve farkli yapilara gére de farkli davranislarda buluna-
bilir; ama butun bunlar vuku bulurken birey asla biling dlzeyinde
bu yapinin farkinda degildir. Birey cogu zaman varligindan haber-
dar olmadigi, gérmedigi ve fark etmedigi yapilara gére dusundr,
konusur ve eylemde bulunur. Buna goére yapi, asli ve belirleyici
olandir ve bireyin iradesini 6nceler; yani bir anlomda eyleyen, aktif
ve bilen 6zneyi tahtindan eden bir kavramdir (Strauss, 2013: 11).

Bu bakis agisi, insan dogasini tamamen kultdrel veya tarihsel baglam-
lar tarafindan sekillendirilmis olarak gdren géreceli goruslerle tezat olus-
turmaktadir. Nitekim onun bu gérust Platon ve Aristoteles gibi klasik siyaset
filozoflarindan derinden etkilenmistir. Ona gére bu distnurler de insan dav-
ranigini ve siyasi yagami yéneten evrensel ilkelerin pesindedirler. Bu yoniyle
Strauss, hem insan davraniginin zamana ve kultire gére degisiklik gdstere-
cegini savunan modern goreceliligi elestirir hem de klasik felsefi sorgula-
manin gegerligini onaylar.

Evrensellik ilkesiyle Strauss, ahlaki ve felsefi hakikatlerin tamamen bi-
reysel veya kulturel bakis agilarina bagli oldugu fikri olan modern gérecelilik
egilimine karsi bir gérinim sergiler. Ona gore, insan dogasi tamamen 6znel
veya kulturel olarak insa edilmis olsaydi, farkli siyasi sistemleri veya ahlaki
kodlarn elestirmek veya karsilastirmak icin hicbir temel olmazdi (Strauss,
1969: 20-25). Onun evrensellik ilkesi, insan dogasinin kiltirel ve tarihsel
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farklitiklar agan nesnel yonleri oldugunu ve bunun da siyasi ve etik mesele-
leri degerlendirmek igin saglam bir temel sagladigini ileri strer. Strauss’un
Antik Yunan’dan miras kalan klasik gelenege bagliligi, antik filozoflarin in-
san dogasina dair bugln de gecerliligini koruyan i¢ gorilere sahip oldugu
seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda Platon, Aristoteles ve diger antik filo-
zoflarin metinlerine yonelen Strauss, hem insan dogasi hakkinda hem de
adil ve tatminkér bir yasama ulasmanin en iyi yollarina dair zamana mey-
dan okuyan kalici gergeklerin ortaya gikarilabilecegine inanmaktadir. Elbet-
te onun bu inanci, klasik felsefeyi modasi gecmis veya ilgisiz olarak nitelen-
diren modern yaklasimlarla tezat olusturmaktadir. Bununla beraber, Strauss
bu evrensel hakikatlerin ortaya cikarilmasinda felsefi sorgulamayi dnceler.
Ona gore felsefenin sorumlulugu sadece glincel siyasi veya sosyal mesele-
leri ele alip tartismak degil, ayni zamanda ve esas olarak insan dogasinin
altinda yatan ilkeleri ortaya ¢cikarmaktir.

Strauss’un evrensellige vurgu yapmasinin ve buradan da kultdrler ara-
sinda ortak bir bilingdigi algisi yaratarak bunu, yapisalci ¢ézimlemelerde
kullanmasinin ne derece dogru oldugu gesitli tartismalara (Nar, 2014: 44)
konu olsa da Strauss’un evrensel ve ortak deger ya da davranig modeli vur-
gusu, iki farkli zamana ve kultire ait iki tiyatro eseri arasinda yapilacak bu
karsilagtirmali galismanin odak noktasi olacaktir. Strauss kendi dlsuncele-
rini mitleri ve dzellikle mitlerdeki akrabalik iligkilerini merkeze koyarak yap-
mis olsa da bu ¢calismada zaman ve mekén agisindan iki farkli ve uzak kil -
tUrde 6zellikle kahraman tiplemesi agisindan ortak degerler ve algilar orta-
ya koyulmaya galisilacaktir. Ancak bu ¢alisma karsilastirmali bir galisma
olacagindan, énce kisaca karsilastirmali edebiyat kuramlarina deginmek
yerinde olacaktir.

Strauss’un Yapisalciligi Baglaminda Karsilastirmali Edebiyat Yakla-
simlan

insanoglu ruh ve bedenden olusan, ancak bedensel hareketlerini cogu
zaman zihinsel ve duyqgusal durtilerine, arzu ve isteklerine, kaygi ve korku-
larina ya da hayal ve beklentilerine gére sekillendiren bir canlidir. Yani bir
anlamda, herkesin insanda gérdtgu davranislar ve sézler, buyuk dlglude
icindeki gérinmeyen dunyada buyuttiga duygu ve duslncelerin yansima-
sidir. Bu baglamda, tarihin farkli donemlerinde farkli cografya ve kiltirlerde
de olsa, insanin ilk temel ve ortak ihtiyaci, Amerikali filozof Abraham Mas-
low’un ihtiyaglar hiyerarsisinde belirttigi gibi, hayatta kalmak olmustur. Yine
Maslow’a gore, insanin fiziksel dunyasiyla ilgili bu ihtiyacinin ardindan, top-
lumsal ve manevi yonlerin tatmini gelir (1943: 373). Yontem ve araglar ¢o-
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gu zaman farkli olsa da, insanoglunun genel anlamda bu Gglu hiyerarsiye
uygun hareket ettigi kabul edilir.

insanligin ilk glinlerinden beri genel anlamda bu hiyerarsiye uygun ya-
sayan insanin dogasindaki aynilik ya da benzerlik, 20. ytzyilin ortalarinda
populerlik kazanan ve kulturlerarasi karsilastirmalar da igeren karsilastir-
mali edebiyat calismalanyla ortaya koyulmaya galisilmistir. CUnkd karsi-
lastirmali edebiyat ayri dillerde ayri yazarlar tarafindan yazilan ya da ayni
yazar tarafindan ayrn zamanlarda yazilan iki veya daha ¢ok eserin igerik,
karakter, yapi, dil, ydntem gibi 6zellikleri acisindan incelenmesini igerebile-
cegi gibi, ayni dilde, ayni toplumda, ayni zamanda yazilan iki farkli eserin
ortak 6zellikleri veya farkliliklar agisindan karsilastinlmasini da kapsar. Or-
negdin Bijay Kumar Das’a (2000: 1) goére karsilastirmali edebiyat, bir yandan
iki edebiyat arasindaki benzerlikleri, farkliliklan ve paralellikleri incelerken
diger yandan iki ya da daha fazla kaltarde halk masallarinin ve mitlerin na-
sil kullanildigini ve hangi tir konularin hangi Uslupla ele alindigini da kendi-
sine konu eder. Yine karsilastirmali edebiyat alaninin éncu isimlerinden biri
olan Arthur Marsh karsilastirmali edebiyatin amacini “edebiyat olgusunu bir
blttn olarak incelemek, onlar karsgilastirmak, gruplandirmak, siniflandir-
mak, sebeplerine yonelik incelemeler yapmak ve sonuglarini belirlemek”
olarak tanimlar (1896: 166). Bu gerceveden bakildiginda, karsilastirmali
edebiyat sanki hangi yazarin hangisinden etkilendigi, ¢eviri yaparak yazdigi
ya da ilham aldigi gibi hususlara yonelik bir dedektiflik cabasi gibi algilana-
bilir. Nitekim 20. ylzyilin ortalarinda bu alanin etkili isimlerinden René Wel-
lek bu konuya su sdzlerle deginir:

Karsilastirmali edebiyati iki edebiyatin “yabanci ticareti”’nin gali-
silmasiyla sinirlama girigimi, onu ikinci-sinif yazarlar, geviriler, se-
yahat kitaplari ve “aracilar” gibi digsal unsurlara ydnelik bir ilgiyle
sinirlar; kisacasi bu durum karsilastirmali edebiyati sadece yaban-

ci kaynaklar ve yazarlarin géhretleri hakkinda arastirma yapan bir

alt disipline dontsturir (1959: 163).

Aslinda Wellek bu yorumunu, Fransiz elestirmen Van Tieghem’e bir ce-
vap niteliginde yapar. Tieghem ve onu takip edenler, 6rnegin 1930’larda
yazilan bir eserin konusunu, karakterlerini, motiflerini, olay 6érglsun, dilini,
vs. ondan daha 6nce yazilmig bir eserde arayarak, bu iki eser arasinda gok
sayida benzerlik, paralellik ve iliski ortaya cikarirlar (1931: 8-15). Bu da,
Wellek’e gore, sadece bir yazarin kendisinden énce yasamis ve yazmis olan
baska bir yazar okumus oldugunu gdsterir.
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Bu calismada 6zellikle aralarinda uzun bir zaman dilimi olan iki ayri
eser karsilastinldiginda ortaya gikan benzerlikler, Strauss’un mitlerle ilgili
yaptigr galismalarda ortaya koydugu insan dogasindaki ayniliga ve dolayi-
siyla evrensellige; farkliliklar da gecirdigi degisikliklere taniklik etmek tzere
yapisalel bir karsilastirmaya tabi tutulacaktir. Yani bir anlamda Van Tieg-
hem’in karsilastirma yéntemi ve Strauss’un yapisal antropoloji yaklagimi
kullanilacak, ancak aralarinda yaklasik altmis yillik bir zaman dilimi ve bin-
lerce kilometrelik bir mesafe olan iki ayri kUltlre ait oyunlarnin ortak yanlari
ortaya koyulduktan sonra, zaman ve mekéndaki bu uzakliklara ragmen,
oyunlarin gegtigi mekénlarin ve bu mekanlarda 6ne ¢ikan karakterlerin
benzerligine dikkat ¢ekilecek ve insan dogasinin degismezligi ya da Stra-
uss’un deyimiyle evrenselligi betimlenmeye ¢alisilacaktir.

irlandali oyun yazarn John Millington Synge’in 1907 tarihli Babayigit*
(Playboy of the Western World) adli oyunu ve Tirk oyun yazari Haldun Ta-
ner’in 1963 tarihli Keganli Ali Destani adli mizikal epik oyunu, bu ¢alismada
bu yaklasimla incelenecek iki ayri oyundur. iki oyun arasindaki yaklasik alt-
mig yillik strenin, Turkiye gibi, irlanda’ya hem cografi konum hem de kilti-
rel agidan gok uzak olan bir Glkede neleri degistirip degistirmedigi ve her iki
oyundaki insanlarin tepkileri, davraniglari ve yazgilarinin degisen zaman ve
mekdnla birlikte farklilik gosterip gostermedigi gibi sorularin cevabi igin,
belirtilen iki oyun Strauss’un yapisalci antropoloji yontemiyle karsilastirila-
caktir. Strauss bu incelemeyi farkli ktlturlerin mitleri Gzerinden yaparken, bu
calismada iki farkli ktlttre ait iki oyun UGzerinden konuya yaklasilacaktir. Bu
baglamda, konuyla ilgili Gnemli bulgulari ortaya koymasi agisindan litera-
ture katki saglayacadi distnilmektedir. Ozellikle de kiresellesme adi al-
tinda neredeyse butun farkli kattarlerin benzesme ve tekillesme slrecinde
oldugu son yarim yuzyilda aslinda insan ruhunun ve zihninin yani gérinme-
yen i¢ evreninin zaten yuzyillardir benzestigi ve hemen hemen ayni tepkileri
verdigi ve ayni kosullardan etkilendigi gosterilmeye calisilacaktir. Bu bag-
lamda her iki oyun; yazildiklar yer ve kultur, dil ve anlatim, kurgulandigi
zaman ve mekan ile ana kahramanlar olarak kadin ve erkedin resmedilmesi
olmak Gzere dort farkli alanda karsilastirilacak ve benzerlikleri ortaya koyu-
lacaktir.

! Bu galisma igin oyunun Mitos-Boyut yayinlarindan Saffet Korkut gevirisiyle 2003’te yayimla-
nan Turkge metni kullanilmigtir. Oyunun adinin motamot Tirkge karsiligr Bati Dinyasinin Play -
boyu’dur, ancak gevirmen baslik igin Babayigit kelimesini kullandigindan, buradan sonra oyun
bu isimle anilacaktir.
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Kiiltiirel Baglamlari icinde Babayigitve Kesanli Ali Destarn

Synge oyununa yazdidi 6n sbézde, Paris’te karsilastigi cagdasi irlandali
yazar William Butler Yeats’in ona edebiyatin gergek malzemesinin modern
blUytk sehirlerde olmadigini ifade etmesinin ardindan, Babayigit ve diger
oyunlarina malzeme icin irlanda’nin ticra késelerinden biri olan Aran Adala-
r’'na qgittigini ve bir stire orada yerlilerin arasinda zaman gegirdigini soyler
(Synge, 2003: 5). Oradaki yerli halk ile konusup onlarin hikdye ve sorunlarini
dinler ve kullandiklar dilin siirselligini 6zimser. Teknolojiyle kapitalizmin
ulasamadigi ve dolayisiyla kirletemedigi bu kiiglk yerde, yine kendi ifade-
siyle gercek irlanda’yi bulur. Clinkii o dénemde ingiltere’nin yénetimindeki
irlanda’nin biiyik sehirlerinde yasayan irlandalilar egitim, din, dil ve benzeri
araglarla neredeyse ingilizlesirken, ingiliz kiltarinin ve anlayisinin pek ula-
samadigi Aran Adalari gibi ticra yerlerde halk hala irlanda kimligini, gelene-
gini, dilini ve kiltarind yasatmaya blyuk élgide devam etmektedir. Bir an-
lamda Synge, dahil oldugu irlanda Ulusal Tiyatro Hareketi icinde irlanda
milliyetgiligini uyandirmanin yolunu bu insanlarin yasadigi kiigtik ama folk-
lorik ve kultUrel degerlerine, kimligine ve dusincelerine bagli toplumda bu-
Lur.

1900’lerin baginda Synge’de karsilastigimiz bu durtd, altmig yil kadar
sonra Taner’in Kesanli Ali Destani adli oyununun gikis noktasi olarak da kar-
simiza ¢ikar. Taner de bu oyunu igin belli bir stire, Ankara’da modern yagsam
kosullarinin ve sehrin olanaklarinin pek girmedigi fakir bir gecekondu bdlge-
sinde yasar ve orada yasayanlarla i¢li disli olarak onlarin yagsam tarzlarina,
heyecan ve korkularina, kullandiklan dile ve anlattiklari dykulere birebir ta-
nik olur. Nitekim baskentin hem ruh hem de kimlik agisindan o dénemde
kenarinda hatta disinda kalan Altindag ilgesindeki bu varos semt, Taner’e
gbre, ekonomik agidan diglanmiglarin ve asagilanmiglarin yasam alanidir
(Taner, 2014: 7). Yani her iki yazarin da oyunlarina konu, karakter, vs. bul-
mak igin bir mtiddet zaman gegirdikleri yer, merkezi otoriteden ve hem poli-
tik hem de ekonomik gui¢ odaklarindan uzaktadir. Her iki yazarin bulustuklari
bu ortak noktaya ragmen, oraya gitme amagclar farklilik arz etmektedir:
Synge’in, gercek irlanda kimliginin bozulmadigi yer olarak kabul ettigi Aran
Adalar’na gitme amaci irlandalilarda milliyetgilik duygusunu uyandirmak-
ken, Taner’in oyunu icin bu gecekondu semtinde yasama sebebi, kapitaliz-
min yol agtigi ayrimciligi, fakirligi, geri kalmigligi ve egitimsizligi ortaya
koymak ve bdylece kendi ideolojisi olan sosyalizmin bir anlamda propagan-
dasini yapmaktir. Gérinen o ki, her iki yazar da gergekgi bir oyun yazmak igin
yola ¢ikmigtir. Ancak Synge’in oyunu irlanda milliyetciligini tetiklemek igin
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irlanda’nin kendi 6z kimligine dogru bir yolculuk olarak diistinilmesi gere-
kirken, Taner’in oyununda, gecekondu bélgesinde ezilen tabakanin sorunla-
rina dikkat cekmek icin izlenen sosyalist bir bakis agisi karsimiza ¢ikar. Nite-
kim Taner’in oyunu igin se¢tigi ve oyununun 6n sézinde acikladigi epik ti-
yatro Uslubu (2014: 7), Marksist ve sosyalist bir oyun yazari olan Alman Ber-
tolt Brecht’in tam da Taner gibi yenilikgi ve esitlik¢i yazarlarin toplumsal
bilinglenme amacina hizmet etmek ve seyirciyi, sahnede tanik olduklarini
sorgulamaya ve cevaplar aramaya tesvik etmek igin gelistirdigi bir yontem-
dir. Nitekim Brecht, “Epik Tiyatro’nun en belirgin ve temel 6zelligi, belki de
duygulardan ¢ok akla hitap etmesidir,” (Willett, 1957: 23) diyerek, kendi
amacinin insanlarin duygularini kabartmak degil, aklini kullanip digtinme-
sini saglamak oldugunu ifade etmistir. Sevda Sener (1982: 222) de bu ko-
nuyla ilgili olarak, Brecht’in “toplumun karmasik yapisini ve toplumsal iligki-
lerin diyalektigini agiklayarak, seyircinin bu konularda distiinmesini sagla-
may!” amagladigini ifade eder. Brecht ayrica, Epik Tiyatro’da ortaya koydu-
gu ve gelistirdigi tiyatral hGnerlerini ve anlayigini, asil amaci olan toplumsal
kotulukleri ve sorunlari ortaya koymak ve ileride daha iyi kosullarin egemen
oldugu bir toplumu géstermek igin kullanabilmeyi umar, ¢inkt ona gére bu
hiUnerler, bu amaglar icin kullanilmaya ¢ok uygundur (Hieber, 1997: 62-65).

Synge’in milliyet¢i amaci ile Taner’in sosyalist amaci arasindaki farkli-
Lik, oyunlarin yazildigi dénemde yazarlarin ve toplumlarin hassasiyetlerine
gore de yorumlanabilir. Synge 20. ylUzyilin basinda bu oyunu yazdiginda
irlanda, ingiltere’den bagimsizligini kazanmayi hayal ediyordu ve Synge’in
de aralarinda oldugu bir grup yazar, bu davaya tiyatrolarnyla destek veriyor-
du. Bir ulusun bagimsizligi igin ilkk adim 6z kimligine dénmek olacagindan,
Synge de irlanda’nin ingilizlesmemis 6z kimligi igin Dublin gibi merkezi yer-
lesim alanlarindan ¢ok uzak olan kiicik adalara gider, ¢linkii orada irlan-
da’nin gergek ruhunu ve kimligini bulacagina inanir, daha dogrusu ¢gagdasi
Yeats tarafindan buna inandirilir. Ote yandan Taner’in yazdigi 1960’lar Tiir-
kiye’de ekonomik krizin ve zengin-fakir arasindaki ugurumun ¢ok buytdugu,
nUfusun buyudk kisminin fakirlik sinirlarinda yasadigr bir dénemdi. Taner de
Marksist durtuleriyle, Ankara’nin zenginleriyle bilinen ilgesi olan Canka-
ya’sinda oturup fakirlerin zorluklarini yazamayacagina inanir ve Altindag
ilgcesinde gecekondu mahallelerine gider, gcuinkli hakkinda yazacadi insanlar
orada yasamaktadir.

Her iki yazar da gittikleri yeri gergekgi bir sekilde eserlerine yansitirlar.
Hayal glicline gerek kalmadan, orada kaldiklari stirece tanik olduklari orta-
mi, kisileri, dili ve anlatilar bir anlamda derler ve oyunlarina aktarirlar. Cal-
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houn (2002: 411) bunu “katilimci gézlem” olarak adlandirir ve “antropoloji-
de bir kulttre uzun siire dalmayi ve guinlik faaliyetlerine katilmayi iceren bir
arastirma yéntemi” olarak tanimlar. Yapisalci yaklasim her ne kadar metin
digi unsurlar dikkate almasa da bu iki oyunun metin iginde yer alan mekan-
larin bu gergekgilikle yansitilmasi nedeniyle, oyunlara ilham olan dis yasam
kosullarinin belirtilmesi énemlidir. Ote yandan oyunlar, sadece yazarlarin
ilham aldigr topluluklar agisindan degil, ayni zamanda oyunda olaylarin
gectigi yer acisindan da buyUk benzerlik gdsterir. Segilen mekanlar, oyunla-
rin olay érgiisti ve kurgusu icin son derece uygundur. Ornegdin Synge’in Ba-
bayigit'i irlanda’nin kirsal bir kesiminde ve devlet otoritesinden uzak, daha
cok yaslilarin, kadin ve gocuklarin yasadigi, ekonomik agidan zayif insanla-
rin bulundugu ve Shawn gibi korkak karakterlerin doldurdugu az gelismis bir
yerde kurgulanir: “Olay, Mayo’nun vahsi bir sahilinde bir kdy civarinda ge-
ger” (Synge, 2003: 16). Oyunda kapali alanlar disinda kalan dogal ortamla-
ra cok sayida géndermede bulunulur ve irlandalilarin hem dogaya hem de
toprak sahipligine verdikleri bilingalti dnem oyunun temelini olusturacak
sekilde ortaya konur. Ornegdin oyunun erkek kahramani ve babayigidi
Christy, koyundeki gunlerini ve oradan kagisini anlatirken sik sik bu tar gén-
dermelerde bulunur: “Yorgunum ya; tam on bir gunduir dinyayr dolastim,
hendeklerin hem blytgtne hem kigligune saklandim, sagima soluma bak -
tim. G6zimun alabildigine tasli tarlalar gérdim; yer yer batakliklar, kirlar”
(Synge, 2003: 31). Ote yandan oyunun tamami, yéreye ait barlardan birinde
24 saat iginde geger. Egitim duzeyleri agisindan da dusik seviyede olan
karakterler 6zellikle ilk perdede ¢cogu zaman icki igerken goralir. Bu acilar-
dan bakildiginda, oyunun 20. yiizyilin baslarinda irlanda’nin sosyo -kltiirel
dinamiklerini ve folklorik kékenlerini yansittigi sdylenebilir.

Synge’in oyunundaki Gcra mekéna paralel olarak, Taner’in oyunu da bir
baskentin merkeze uzak bir semtinde ve gecekondu bélgesinde geger. Po-
lislerin bile gUvenligi saglamakta yetersiz kalisi, harag¢ toplayan getelerin
¢oklugu, siradan halkin bu durum karsisindaki ¢aresizligi ve ekonomik agi-
dan zayifliklari bu oyunu Synge’inkine daha da yakinlastirir. Nitekim oyunun
ilk sahnesinin dekor tasvirinde bu ekonomik diistiklik anlasilir: “Uc kapida
helalarin i¢ avlusu. Arka cephede helalar. Erkekler 00, Kadinlar 00 yazili.”
(Taner, 2014: 21). Oyunun gegtigi yer olarak karsimiza gikan bu sahne, hal-
kin yasam kalitesini, egitim duzeyini ve ekonomik seviyesini gdstermesi agi-
sindan ¢arpicidir. Tasvir edilen bu dekorun arkasina projeksiyonla yansitilan
“Sineklidag’da Anarsi Devri: Sefalet, Rezalet, Cinayet” (Taner, 2014: 21)
yazisi da bunu destekler. Bir bagkent olarak Ankara’nin yerlesik modern ha-
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yatinin gok uzaginda &deta ilkel sartlar altindadir Sineklidag. Nitekim her
isten anlayan ama belli bir isi olmayan Nuri, bigak bileyicisi Temel, stt satan
Hafize, adliye kapilarinda bekleyip daktilosuyla dilekge, vs. yazarak geginen
Dervis, ilkokul tUgten terk Hidayet, hamal Niyazi ve toplumun alt sinifindan
benzeri bircok karakterle doludur bu yer. Sarkisiyla “issiz cogu erkekler /
Kahvelerde pinekler / Irgat olur bazisi / Amelelik ederler” diyen Nuri (Taner,
2014: 20) bu gergedi anlatirken, “Sineklidag burasi / Sehre tepeden bakar /
Ama sehir irakta / Masallardaki kadar” diyen Koro (Taner, 2014: 20) da se-
hirle yasadiklari Sineklidag arasinda buytk farklitiklar oldugunu ortaya ko-
yar.

Her iki oyundaki toplumu olusturan bireyler, hemen her agidan zayif,
guicsiiz ve sanki bir kurtarici ihtiyact icinde gibidirler. Oyle ki daha ilk sahne-
de kargsimiza ¢ikan iki polis kendi aralarinda konusurken bu guvensizlik ve
emniyetsizlik korkusu yankilanir s6zlerinde:

$. Polis: Her hafta bir cinayet.

Z. Polis: Bir guin bizi de sisler bunlar. Hasarat yatagi. Topu serseri
alayu...

S. Polis: Tek basina basa ¢ikilmaz kardesim. Kokinden kaziyacak-
sinki... (Taner, 2014: 22).

Her iki oyunun, oradaki halkin begeni ve saygisini kazanan, ama bunu o
ortam igin degerli bir nitelik sayilan hitabet, cesaret ve g6z peklikle basa-
ran iki geng adam etrafinda kurgulandigi disunulduginde, kanundan ve
otoriteden uzak olan bu kaotik sayilabilecek iki ayri mekanin, her iki oyunun
olay 6rgusu ve karakter gelisimi igin de ideal oldugu séylenebilir. Nihayetin-
de kahraman bir bireydir, ancak onun kahraman unvani aldigi toplum birey-
lerin olusturdugu bir btttndur. Bu distinceden yola ¢ikilarak, bir kiginin kah-
raman olmasini, kisinin kendisi mi yoksa toplum mu saglar sorusunun ceva-
biigin toplumun da ele alinmasi gereklidir. Strauss’un farkli kaltarlerin mit-
lerinde tespit ettigi ortak 6zelliklere benzer sekilde, erkek karakterlerin kah-
ramanlasmasi ya da kahramanlastirilmasi konusu etrafinda gelisen her iki
oyun da birbirine yakin toplumsal 6zellikler sergilemekte, bu nedenle Stra-
uss’un yapisalcl antropoloji yéntemiyle tekrarlanan motifler, olgular ve ey-
lemler etrafinda incelenmeye uygun gériinmektedir.

Dil ve Uslup Acisindan Babayigitve Kesanli Ali Destani

Her iki oyunun ¢ikis noktasini olusturan ve yazarlarin oyunlarina yazdik-
lari 6n sézde ifade bulan ve yukarida agiklanmaya calisilan benzerlige, da-
ha oyunun ilk sayfalarinda karakterlerin konustuklar dilde karsilagilan ben-
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zerlikler de eklenebilir. Synge’in karakterleri ingiltere’de ve hatta irlanda’da
konusulan modern ingilizce ile degil de irlanda’nin kendi lehgesini kullanan
Mayo halkinin kendi dilleriyle, kelime ve deyimleriyle konusurlar. Boylece
formel yazi dili yerine halk dili hatta mahalli dil oyuna girer. Bunda amag,
belli ki, yine milliyetci bir bakis ve farkindalik uyandirip irlanda’nin ingiltere
ydnetimi altinda olmadan dnceki kimligine dair irlanda halkina fikir vermek -
tir. Nitekim dil, bir toplumun milliyetc¢i uyanisiigin ilk akla gelen ve en etkili
olan aractir. “Dilin Dogusu” adli yazisinda Gottfried von Herder (1772) su
retorik soruyu sorar ve milliyetgilik ile dil arasindaki iligkiye isaret eder:

Bir ulusun atalarinin dilinden daha degerli bir seyi var midir? [...]
Akrabalik gruplar kabilelere ve uluslara donustugtinde dil ne bu-
yuk bir hazinedir! En kiguk uluslar bile... atalarinin blyuk islerini
anlatan tarihi, siirleri ve sarkilar kendi dilinde ve dili araciligiyla
yasatir. Dil onun kolektif hazinesidir (URL-1).

Benzer sekilde taninmis bir dilbilimci ve filolog olan Humboldt (1836:
44) da “Dil bir ulusun manevi/ruhsal solugudur,” diyerek dilin bir toplulugun
ulus olma bilincine yaptigr katkiyi dile getirir. CinkU dil, gegmisten bugune
tasinan ve bir toplumu bir arada tutan hikéye ve anlatilann tasiyici gtctdur;
dil degerler sisteminin sigortasidir; dil bagimsizligin ve 6zgurligin aracidir.
Synge de bu nedenle olsa gerek, oyunundaki karakterleri irlanda’nin yerel
dili olan Keltge konusturur ve Kelt kulttrinden motiflerle, anlatilarla ve me-
taforlarla susler. “Synge’in Babayigit’i, yerel hikye anlatma sahnesinin
(Aran Adalar’nda temsil edildigi gibi) sahne dramasina dénisttraldaga bir
tUr kalttrel performans olarak islev gortr.” diyen Turner (1982: 21-24),
“Sosyal dramalarin ¢ogu, Ustd kapali da olsa, dizeltici sireglerinde bazi
kamusal disunumsellik araglan icerir. Basit bir eglenceden 6te, kulturel
performanslar ‘kendimizi’ kendimize gésterme anlaminda yansiticidir,” ifa-
desiyle Synge’in oyunu gibi kilttrel tabanli oyunlarin gérdiigi ayna goérevini
betimler. Ozellikle kiltir eksenli oyunlar o kiiltirden dogmakta ve dolayi-
siyla o kultaran diliyle, konusuyla, kisileriyle beslenmektedir. Bu da oyunla-
rin hem toplumun aynasi olmasiyla hem de topluma ayna tutmasiyla so-
nuglanir. Cunku toplum oyunun tuttugu bu aynada artisi ve eksisiyle kendi-
sini gorur.

Taner’in karakterleri de gecekondu adi verilen ve daha ¢ok kdylerinden
is bulmak umuduyla sehirlere tasinan ya da go¢ eden dustk gelirli ve az
egitimli insanlarin doldurdugu, sehrin disinda, blyuk dl¢ide sehir yasanti-
sindan uzak kalan yasam alanlarinda konusulan sokak diliyle ya da kendi
yerel lehgeleriyle konusurlar. Kullandiklarn gunlik ifade ve deyimler, kuftr
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ve lakaplar tam da o toplulugu temsil eder niteliktedir. Ornegin Ali'nin Ca-
mur ihsan’ éldirmesini anlatanlardan biri olan Niyazi’nin “Civileyivermis
terezi oracikta” (Taner, 2014: 29) ifadesinde “terez” kelimesi, “gavur, din-
siz” anlamina gelmekte; “Sen yok musun sen! Hay Allah cizirtini versin senin
e mi!” (Taner, 2014: 75) diyen Zilha’nin “Alla cizirtini versin” deyimiyle kast
ettigi Olga’nin sozlerinden duydugu saskinligi ifade etmektedir. Yine Hafi-
ze’nin “Ha.. Ha.. A. Ah. CUs be. Bes yUz liraya bitli besleme yok bugin piya-
sada” (Taner, 2014: 59) sozleri, bir kadinin agzindan dokilen argo ve kaba
s6zcukler olarak kabul edilebilir. Ancak oyunlarin diline bakildiginda, Syn-
ge’in daha ¢ok dizyaz ve siir dili kullanmasina karsilik, Taner’in bunlarin
yani sira sarki ve siirleri sikga kullandigi gérular. Gergi bu iki unsur epik tiyat-
ronun ozellikleridir ve oyundaki yanilsama duygusunu 6nlemeye yoneliktir.
Bununla beraber, Synge’in bagkarakterinin siir degil de siirsel bir dil kullan-
dig1 hatta bu yolla diger karakterlere Ustlnlik kurdugu da sdylenebilir. Yine
Taner’in oyunundaki koro, Synge’de karsilagilmayan bir tiyatro dgesidir. Koro
sanki Antik Yunan’daki gérevini yerine getirip, oyuna yorum ve agiklama
getirmektedir.

Evrensel insan Dogasi Baglaminda Kahraman-Toplum iligkisi

Fiziksel 6zellikleri agisindan yukarida belirtilen benzerlikleri sergileyen
her iki oyun, onlara adini veren iki baskarakterin gelisimi agisindan da
dénemli benzerliklere sahiptir. ilk olarak Synge’de kargimiza gikan Christy
Mahon, oyunun ilk kisminda pisirik, korkak ve kendini bile ifade edemeyen bir
karakterdir. Gece vakti bir seyden ya da birilerinden kactigi agikga belli olan
bir adamdir Christy ve bir suglu edasiyla girdigi ki¢tk barda oradaki insan-
larin merakini uyandirir. Once cekingendir; etrafina toplanan insanlarin onu
dinlemeye arzulu olduklarini gérince biraz toparlanir. Ardindan, anlattigi
Oykutye gosterdikleri ilgi ve hayranlik karsisinda giderek 6zglven kazanir.
Burada dikkat g¢eken husus, Christy’nin babasini 6ldirdigint anlattig
hikéyenin, bu ilgi ve begeninin g¢ikis noktasi olmasidir. Yani halk, babasini
oldirdigunt soyleyen geng bir adami suglamak ve kovmak yerine, takdir
eder ve hayranlikla sahiplenir. ilk basta ¢cok da normal gelmeyen bir tepkidir
bu. Onun baba cinayeti karsisinda bardaki kisilerden Philly “Babayigit, gézu
pek dedigin, bdyle olur iste.” derken, Michael “Bu 6yle bir sug ki cezasi
idamdir, evlat. Kim bilir ne buyUk bir sebep vardi da boéyle bir is yaptin.” der
once saskinlik sonra hayranlik iginde (Synge, 2003: 26). Michael ciimlesinin
son kismindaki “Kim bilir ne blyUk bir sebep vardi da bdyle bir is yaptin.”
ifadesiyle Christy’yi hakli gikarmaya bile ¢aligir. Bir cinayetin insanlari Gr-
kUtmesi gerekirken buytlemesi, ancak o insanlarin béyle cesur bir kahra-
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mana ihtiyagc duymasiyla agiklanabilir. Yani halkin acizligi ve zayifliginin,
onlar béyle bir kahramana mecbur biraktigi séylenebilir. Clinkl baba figirt
otoriteyi ve giicli temsil eder. irlanda gibi o dénemde bir baska devlet tara-
findan yonetilen bir Glkenin ve halkinin milliyetgilik duygular da otoriteye
baskaldiriyla tetikleneceginden, babasini 6ldirdigunt iddia eden Christy
karakteri oradaki insanlar igin, yazar Synge’in géztiinden bu baglamda ideal
bir 6rnek sayilabilir. Christy’nin bu eylemi, 6te yandan, toplumun ya da top-
lumda s6z sahibi kisilerin beklentilerine ve isteklerine baskaldin agisindan
genglik-yaslilik ya da yéneten-yonetilen arasindaki micadeleyle de iligki-
lendirilebilir. Taner’in oyununda suglulardan korkan polisler gibi, orasinin
emniyetli bir yer olup olmadigini ve kanunun elinden kurtulup kurtulamaya-
cagini soran Christy’ye Michael su sozlerle seslenir: “Tabii kurtulursun. Po-
lisler senden korkarlar, hepsi de kendi hélinde, miyminti fakir adamlardir.
Gece bile gelseler, muhakkak kopege dokunur, geldiklerini 6nceden haber
verirler.” (Synge, 2003: 29).

Taner’in oyununda ise, hapisten ¢ikan Ali adli bir delikanlinin mahalleye
gelip mahalleliyi haraggilardan ve kabadayilardan hatta kanunlari gigne-
yen devlet gorevlilerinden koruyacagina inanan mahallelinin sézculiguni
koro yapar ve “Artik bir sefimiz var / Her belayi o savar.” der; bunun karsili-
ginda Nuri karakteri, “insanin eski huyu / Kendine hep bir put yapar / Oldum
bittim boyle bu / Kendi yapar kendi tapar.” (Taner, 2014: 43) diyerek, aslin-
da kahraman olan kisilerin kendi yetenek, beceri ve giclerinden ziyade onun
kahramanligina ihtiyag duyanlarin zayifligi, eksikligi ve korkakligindan 6tart
bu unvanla taglandirildiklarini ima eder. Karl Marx’in (2013: 30) “insanlar
kendi tarihlerini kendileri yazarlar, ancak bunu yaptiklarini bilmezler.” sek-
lindeki Unll s6z0, bu iki oyunda ana karakterin kahramanlasmasina ve et-
raflarindaki kisilerin onlarn kahramanlastirmasina da uyarlanabilir: insanlar
kendi kahramanlarini kendileri yaratirlar, ancak gogu zaman bunu yaptikla-
rinin farkinda bile degildirler.

Bu dusunceye paralel olarak Christy’nin, gittigi kdyde insanlar kendi pi-
siriklik ve korkakliklarindan dolayi, givenip sarilabilecekleri, onlar koruyup
haklarini savunacagina inandiklari bir kahraman arayisinda oldugu igin kisa
siirede gézde bir geng adam oldugu gérilar. Ornegin, sigindigi bar sahibinin
kizi Pegeen, babasi o gece evde olmayacadi igin geceyi yalniz gegirmekten
korkmakta ve kendisine bir koruyucu aramaktayken, onunla nisanli olan
kdyun yerlisi Shawn, kdydeki papazin tepkisinden korkarak bundan kaginir,
ancak Christy bunu kabul eder ve daha oyundaki ilk anlarinda kahraman
roline isinir. Neredeyse herkes bir seyden korkmaktadir orada; kimisi din
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adamindan kimisi yetkililerden kimisi de yabancilardan. Ancak Christy onu
dinlemek isteyenlere birgok defa anlattigi ve her anlatisinda dyktsunt dil ve
anlatim agisindan zenginlestirip stsledigi ve kendisini de icinde yucelttigi
oykUsu sayesinde kisa stirede kdyun kahramani olur ve kisa stirede dil araci-
Lgiyla kendini gerceklestirir (Celik, 2012: 140-142). Bir anlamda Christy’yi,
onu dinleyenlerin gézinde yucelten, anlattigr eylemi yapma cesareti kadar
hatta ondan daha gok o eylemi anlatirken dili siirsel bir sekilde kullanma
becerisidir, denilebilir. Bu da yine irlanda’nin folklorik kékenlerine inildiginde
o toplumda 6ykl anlatimi ve/veya siir okuma gibi eylemlere duyulan ilgiye,
saygiya ve sevgiye isaret eder (Kilroy, 1968: 440-441). Ornegin Madden ve
arkadaslari, Papua Yeni Gine’de Kope kabilesinde yaptiklari gdézlem ve ince-
lemeler sonucunda kabilenin lider segimi igin su kosulun oldugunu belirler-
ler: “Kabile liderinin ana rold kabileler arasi mizakerelerde kabilesini temsil
etmekti. Sonug olarak, bir sef igin en dnemli beceri hitabetti. Yerel tarih ve
siyaset konusunda bilgili olmasi gerekirdi, ancak sadece bilgisi degil, bunu
sunma becerisi de 6nemliydi.” (2006: 40) Bu durum okuma yazma bilme-
yenlerin ve hatta bildigi hGlde okumayanlarin ¢gogunlukta oldugu bir top-
lumda, insanlarin dinlemeye ¢ok fazla deger ve 6nem vermesi ile agiklana-
bilir. Clnkt bu tir toplumlarda dinleme, hem bir 6grenme ve egitim hem de
bir eglenme ve zaman gegirme aracidir. Yine Madden ve arkadaslari (2006:
38) bu tir kltirlerde dinlemenin 6nemini, insanlarin haberlere ve dediko-
dulara ilgi duymalari ve hikéyelere digkin olmalari ile agiklarken, gelenek-
sel olarak hikéye anlatmanin en ciddi ve 6nemli amaglarindan birinin “kabi-
lenin tarihini korumak, hatirlamak ve nesilden nesile aktarmak” oldugunu
sOylerler. Synge’in oyunun gectigi Mayo toplumu da Christy’yi, anlattig
hikayenin sira disiigindan ve anlatis kabiliyetinden 6turt kahramanlastirir-
lar. Bu noktada énemli olan, anlaticinin anlattiginin dogru olup olmamasi
dedgil, dinleyicinin o anlatilani sahiplenmesidir. Bu sahiplenme, dinleyicinin
ihtiyacindan ve bir anlamda ¢aresizliginden kaynaklandiginda ise anlatici
kaginilmaz olarak kendini kahraman ve/veya kurtarici olarak gérmeye mey-
ledecektir.

Babayigit’'in Christy’sine benzer sekilde, Kesanli Ali Destanrnda Ali, yil-
lar 6nce isledigi daha dogrusu isledigi iddia edilen bir cinayetten 6ttrl hap-
se girmis ve oyunun basinda tahliye olup, eski mahallesi olan Sinekli Bak-
kal’a geri donmustir. Mahalleli onun gucgli kuvvetli olmasi ve gegmisinde
isledigi cinayetten 6tlru etrafina korku salmasiyla gurur duyar. Bir cinayet
nedeniyle hapse giren Ali’yi dislamak ve mahalleden kovmak yerine, onu
bagirlarina basar ve deta sahiplenirler. Christy’nin Mayo halkini monoton-
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luktan ve polis glcu dahil yetkililerden koruyacagina inanilmasi ve bu ne-
denle kahramanlastinilmasi gibi, Ali de bir anlamda Sinekli Bakkal’da yasa-
yanlar igin bir kurtulus ve korunma yoludur. Ali de onlarin onu sahiplenme-
lerini ve ona guvenlerini bosa ¢gikarmaz ve mahallenin koruyucusu rolind
sahiplenir:

Temel: Carsambayi persembeyi bize haram ediyorlar.

Ali: Edemezler.

Niyazi: Demin polis de séyledi. Damlarimizi hepten yikacaklarmis.

Ali: Yikamazlar.

Lutfiye: Ya bu agalarin aggdzluliga?... Sus parasini iki misli ala-

caklarmis...

Ali: Alamazlar (Taner, 2014: 32).

Konugsmada da géraldtugt gibi, mahalledeki insanlarin korktuklar ve
kaygr duyduklari ne varsa, Ali hepsi igin Gdeta bir panzehirdir. Zorbaliklar
karsisinda elleri kollari bagli kalan halk, kendisi igin bir kurtarici, bir kahra-
man ve bir kalkan arayigindadir. Nihayetinde Sinekli Bakkal ekonomik guci
zayif, egitimsiz ve kdyden sehre gelmis, heniiz sehir yasantisinin kanun, ku-
ral, dizen ve degerleriyle tanismamis ve halé kanundan ziyade fiziksel gu-
cun otorite sayildigi bir nevi kabadayi dolu bir mahalledir. Mahalleli muhtar-
Lk segimlerinde Ali’nin muhtar olmasindan yanadir. Segim igin neler yapil-
masi gerektigini konusurlarken, propagandanin yani sira, gerekirse kredi
veya borg¢la para bularak halka para ya da para eden hediyeler verilmesi
gerektigine kanaat getirirler. Gértinen o ki, mahallede yasayanlar hem gic-
sUz ve aciz hem de fakir ve ekonomik agidan zayif durumdadirlar. Sonugta
ortaya c¢ikan tabloda su soylenebilir: Bir grubun kahramani olmak igin, o
grubu olusturanlarin eksik taraflarinin tamamlanmasi ya da tatmin edilmesi
gerekmektedir. Sinekli Bakkal halki maddi agidan zayif ve yoksul olunca,
onlara segimlerde para dagitilmasi fikrinin onlar Gzerinde ise yaracagi dti-
sUnuldr. Bunun yani sira, bélge halki haraggilarin, mafyanin, idarecilerin ve
farkli illegal olusumlarin tehdit ve baskisina maruz kalmaktadir. Bunun se-
bebi de, haklarini arayacak bilince ve egitim dizeyine, giice ve gelir dizeyi-
ne, dolayisiyla cesarete ve dayanismaya sahip olamamalaridir. Yapabildik-
leri tek sey, iglerinden ¢ikan ve guvendikleri bir kabadayiyi, katili ve iri kiyim
bir adami parlatip cilalamak ve ona onlar kurtarabilecek, mahalleye baris,
huzur, glivenlik ve zenginlik getirebilecek bir kahraman oldugunu hissettir-
mektir. Aslinda bu karsilikli bir stiregtir. Onlar Ali’yi kendi kahramanlari ve
kurtaricilari ilan ederken, onun da onlarn kurtaracagina inanirlar. Kara Diz-
gun, Turk destanlarinda merkezi kahraman tipinin 6zelliklerini inceledigi
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calismasinda kahramanin esas amacinin “kendi glctini sinamak ve basari-
sini herkese goéstererek san kazanmak” oldugunu, diger bir amacinin da
“halkin refahini saglamaya yonelik olarak verimli yerlesim sahalari elde
etmek” oldugunu, ¢lnkd onun i¢in halkin mutlulugunun her seyden 6nemli
oldugunu soyler (2012: 27). Tark kaltarinin geleneksel kahraman tipleme-
sine uygun davranan “katil” kahraman Ali, 6te yandan, katil oldugu igin
belki k6tl de olsa o insanlarin kendi kétuleridir ve onlari daha k6t ve sayica
daha kalabalik olanlardan koruyacadi igin, onlarin iyisidir.

Benzeri bir durum Babayigit'te de gergeklesir. Baba katili oldugunu soy-
leyen bir geng, yine halktan kahraman muamelesi gorur. Nitekim orada ya-
sayanlarin ¢gogu orta yasli giftgiler, zamanlarinin gogunu igki icerek gegiren
yaslilar ve gen¢ kizlarla dullardan olugsmaktadir. Hemen herkes bu geng
adamda, kendisinde eksik olan bir seyler bulur. Ornegin genc kizlar ve dul
kadinlar béyle eli kanli bir babayigidi, gtglu ve kuvvetli bir genci, kendileri
icin koca adayi olarak gértp sahiplenir ve ylceltirken, yasli erkekler de kendi
islerinde yardimci olacagina ve anlatacagi destansi éykulerle can sikintila-
rini giderecegine inandiklari bu genci aralarina alirlar ve tabiri caizse poh-
pohlarlar. Christy isimli bu geng¢ de, babasini 6ldirme eylemini her anlati-
sinda, anlattigi eyleme siirsel ve masalsi bir hava katarak, ilave agiklama ve
tasvirlerde bulunur. Ornegin ilk anlattiginda “... bana vurdu diye zavalli ba-
bacigimi 6ldirdim ben.” (Synge, 2014: 27) seklinde birkac kelimeyle ve
kisik bir sesle anlattigi babasini 6ldirme eylemini, ertesi giin “Tirpanla séyle
Uzerime saldirdi. Ben doguya dogru ziplayiverdim, sonra arkami kuzeye verip
déndim. Kafasinin kenarina séyle bir indirdim; hemen yere serildi. Kafasi ta
girtlagindaki timsege kadar yarildi.” (Synge, 2014: 44) seklinde gok daha
uzun bir cimleyle ve gdgsini gere gere anlatir. Clnkd onu dinleyenler, an-
lattigr eylemin ne kadar korkung bir su¢ ve giinah olduguna degil, eylemin
yapilisi esnasinda ne kadar cesur, atik ve guclu bir sekilde davrandigina ve
bunu ne kadar etkili bir dille anlattigina bakarlar. Keganli Alirde oldugu gibi,
bu oyunda da fiziksel gl¢ ve kabadayi tavri, geng adami etrafindakilerin
gdzinde bir lider ve kahraman yapar. Ona bu unvani verenlerin ortak 6zel -
liklerine bakildiginda, yine egitim, ekonomi ve gli¢ agisindan zayif ve yeter-
siz olduklari goralir.

iki oyun arasindaki bir baska benzerlik, éldiriilen kisilerin dinleyicilerin
géziinde kétl olmalaridir. Ornegin Christy, babasinin ona kétii davrandigini,
onu sirf para igin kendisinden 30 yas buyUtk sisman dul bir kadinla evlenme-
ye zorladigini ve tarlada ¢alisirken ona vurmaya galisan babasinin kafasina
refleks olarak savunma amagli baltayla vurup ikiye yardigini séyler. Aslinda
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babasini tasvir ederken kullandigi ifadeler de halkin onu bir kahraman ola-
rak gérme sebebi sayilabilir. Clnkl baba figurd bir otoritedir ve Christy, ken-
disine zulmeden ve haksizlik yapan otoriteye baskaldirmistir. Bu da onun
baba katili olarak anilmasindan ¢ok, hakkini arayan bir babayigit olarak
gériilmesini saglar. Benzer sekilde Ali'nin éldiirdiigli Camur ihsan da, ma-
hallelinin belalisidir ve herkesten hara¢ almakta, kiz ve kadinlara sarkintilik
yapmaktadir. Ayyas ve cirkef bir adam olan ihsan’i 6ldirdigine inanilan Ali,
bu yénuyle mahalleliyi bir beladan kurtarmig ve katil kimliginden ¢ok, kur-
tarici kimligiyle 6ne gikmistir. Her iki ktltur de, dyle gérandyor ki, yapilan igin
yani cinayetin k6tuliganu degil, bu isin k6t birisine karsi yapildigini 6nem-
semektedir.

Karakter gelisimi acisindan bakildiginda, Christy ve Ali’nin bu cinayet
masalina ve halkin onlart kahraman gibi gérmesine kadar pasif, pisirik, kor-
kak, zayif, celimsiz, ylUreksiz ve beceriksiz olduklar goralir. Orne(gin Zilha,
Ali’ye “Kursuncu Hasibe’nin sidikli Alisi” (Taner, 2014: 54) diye hitap eder-
ken, babasi Christy igin, “cirkin, salagin biri, ... pis, kekeme, ahmagin teki, ...
zavalli aptal” (Synge, 2003: 54-55) gibi olumsuz ve asagilayici sifatlar kul-
lanir. Oysa hem Zilha’nin tasvir ettigi Ali hem de babasinin resmettigi
Christy insanlarin onlari begenmesi ve pohpohlamasindan sonra degisirler
ve kahraman gibi davranirlar, gunkd artik 6zgiven kazanmislardir. Nitekim
babasinin ifadesiyle o gline dek tarla kazmayi bile beceremeyen Christy,
kahraman gibi karsilandigi kdyde ertesi glin yapilan ve bedensel glice dayali
kosu, agirlik firlatma, at binme gibi buttn yarniglar kazanir. Halkin gézinde
daha da blydr. Bunlara tanik olan babasinin sagkinligini bu degisimi agik¢a
gosterir: “MUmkin degil onu kimse bdyle alkislamaz.” (Synge, 2003: 66).

Benzer sekilde Ali de, halk tarafindan bir kahraman ve lider olarak g6-
riltince, kendisinde gergek bir lider gtici bulur ve mahalleyi belalilardan
kurtanir. “Sineklidag ahalisi kahraman kildiklari Ali ne olursa olsun, ne derse
desin, onu dyle gérmek ister ve Ali’ye buna uymaktan baska bir yol tanimaz.
Ali de bu oyunu oynamak zorunda kalacak ve guglinidn gugstzi ezdigi bir
diizende kabadayilik yasasini isletecektir’ (Camurdan, 2010: 13). Ornegin
oyunun sonlarina dogru, herkesin onun &ldirdiigiinii sandigi Camur ihsan’i
gercekten olduren Cafer isimli kabadayi ¢ikip gelir ve Ali’ye meydan okur.
“Korkmuyor musun, gitme adamin yanina.” diyen Zilha’ya, “Korkmasina
korkuyorum. Ama neylersin ki ortada destan ve adim var. Destani yalan ko-
mak olmaz.” (Taner, 2014: 102) diyerek, katilin Gzerine yurUr. Elinde silahi
olan bu gergek kabadayiyla kavgaya girer ve kursunla yaralanir, ancak yine
de onu oldurir. Gariper (2005: 96) yorumuyla, Ali’de gézlenen bu degisimi
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ve farkindaligi teyit eder: “Kesanli Ali Destanrnda, senelerdir agalarin hékim
oldugu sémurd dizenine bas egmek zorunda kalan halk, kendi ¢ikarlarini
kollayacak bir kahraman yaratmak zorundadir.” Belli ki halkin bir kahrama-
na, kahramanin da onda bu kimligi gérecek ve ortaya ¢ikaracak bir toplulu-
ga ihtiyaci vardir. Strauss’un ikili zitliklan gercevesinde Ali ile Cafer iyi ile
kotuyu temsil eder ve Ali, Cafer’e goére daha ¢ok tercih edilen ve iyi olarak
sunulandir. Benzer bir durum Christy’de de yasanir. Oyunun basinda Shawn
ile Christy arasindaki ikili karsitlik Christy’den yana bir ilgiyle sonuglanir.
Christy oyunun sonunda kahramanligini ve halkin géziindeki degerini koru-
mak igin, aslinda éldirmedigi ve kagtigi babasi onu bulunca bu kez gergek-
ten éldirmeye galistiginda Gzerine saldiran kalabaliga su cimleyle seslenir:
“Baginp durmayin be! Siz beni yalan zoruyla guclu kuvvetli bir adam yapti-
niz.” (Synge, 2003: 78). Christy’nin bu s6zU daha dogrusu isyani, aslinda
kendisinin de farkinda oldugu bir gercegin yani esasen kahraman olmadigi
ve normal kosullar altinda ondan bir kahraoman ¢ikmayacagi gergeginin
yankisi gibidir. O da farkindadir, kendisinde daha énce gérmedigi kahra-
manlik niteliklerini, kdylulerin dzellikle de geng kizlarin ona gdsterdigi ilgi-
den sonra kesfettiginin. Nitekim ikinci perdenin basinda kendi kendisiyle
konugurken bu gecikmis farkindaligi itiraf eder: “Ben zaten yakigikli oldugu-
mu bilirdim. Memleketteki ayna bu melek gibi gdzlerimi sagkaloz gdsterirdi.
Bundan sonra daha da guzellesirim. Cildim yumusar, parlaklagir; dmrim
bUtin gun tarla strlp glbre kiiremekle gegen o hantal delikanlilarinki gibi
olmaz.” (Synge, 2003: 39). Christy’nin daha oradaki ilk gecesinin sabahinda
kendisine yonelik bu farkli ve yeni bakig, insana gevresinden gelen sozlu ve
psikolojik destegin onda yaratabilecegdi etkiyi ve degisimi gdstermesi agisin-
dan énemlidir. Nitekim kendi kéylnde asagilanan Christy pisirik biriyken,
yeni geldigi bu yerde 6vilen Christy 6zgUveni ylksek bir delikanlidir.

iki karakterin bir baska ortak dzellikleri ise, ikisinin de bir sevgilisinin ol-
masidir. Kadinlarin guglu ve lider ruhlu bir erkege olan ilgisi ve sevgisi, 6zel-
likle kdyiin kizlarinin Christy’ye ésik olmalarinda acikca gériilebilir. ilk gece
kendisine barda eslik eden ve onu korumaya hazir olan Christy’ye Pegeen de
asik olur. Dahasi, ertesi sabah onu gérmeye ve ondan hikéyesini dinlemeye
hediyelerle gelen kdyUn diger geng kizlarini da bir anlamda kiskanir. Ancak
Kesanli Ali’de ortaya ¢ikan tablo biraz daha farklidir. Ali, hapse girmeden ve
kahraman olarak kabul gérmeden 6nce Zilha ile sevgilidir. Ancak Ali, Zil-
ha’nin dayisini 6ldurdtgu iddiasiyla hapse girdigi igin Zilha ona kizgindir ve
onunla hapisten sonra sevgili olarak kalmak istemez. Oyunun sonunda Zil-
ha, Ali’ye, dayisinin gercek katilini 6ldirdtgu icin déner; Pegeen ise babasini
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gergekten éldirmeye calistigi igin Christy’den ayrilir. “Cesur bir masal din-
lemekle k6tu bir isi islenirken gérmek arasinda dinyalar kadar fark varmis.”
diyen Pegeen’in (Synge, 2003: 80) bu ifadesi, kurqu ile gergeklik arasindaki
karsitligin dramatizasyonu olarak oyuna dair ¢ok sayida yorumu tetiklemis-
tir. Bir anlamda gérmenin ve tanik olmanin, dinlemekten daha etkili bir ey-
lem oldugu mesaiji verir ddeta Synge ve bir anlamda irlandalilari onlara an-
latilan masallara degil de kendi gérdiklerine inanmalariigin tesvik eder.

Bu iki oyunda en dikkat ¢ceken ortak 6zellik kahraman arketipi etrafinda
sekillenir: Christy ve Ali aslinda éldirmedikleri birini éldUrdUklerini sdyleye-
rek, kUguk bir topluluk tarafindan sahiplenir ve kahraman ilan edilirler. On-
lara kahramanmis gibi davranan halkin bu ilgisi, sevgisi ve saygisi kargisinda
kendilerini gergekten buyuk biri gibi géren ve hisseden bu iki karakter de on-
lardan aldigi bu cesaretle gergekten yigitce ve kahramanca isler yaparlar.
Yani insanin ¢evresi tarafindan taninma ve onurlandirilma ya da alkislanma
arzusu, Strauss’un penceresinden bakildiginda, evrensel insan dogasinin bir
yansimasi olarak kabul edilebilir. Ancak her iki oyunun da sonunda Ali’nin
Camur ihsan adl belali tipi éldiren kisi olmadigi, Christy’nin de babasini
oldirmedigi ortaya c¢ikar. Bu noktadan sonra Christy babasiyla, Ali de ger-
cekte Camur ihsan’i éldiren kabadayi Cafer’le bir kavgaya girer. Cunkd ikisi
de kendilerinde olmayan bir sifati onlara veren ya da bahseden toplum kar-
sisinda bu unvanlarini korumak isterler. Eski hélleri olsa bu kavgaya girme-
yecek hatta kavgadan kacacak olan Christy ve Ali, kavga sonunda sirasiyla
babasini ve Cafer’i 6ldurecek konuma gelirler. Christy babasini éldiremez,
¢unkl babasini 6ldurdtginid anlattigr i¢in onu kahraman ilan eden toplum,
onu gergekten babasini éldurirken gériince dehgete kapilarak babasini
onun elinden kurtarir ve onu kéyden aforoz eder. Ancak Christy artik kdye ilk
geldigindeki pisirik Christy degildir ve babasina bile s6zi gegen yigit
Christy’dir. Ali ise Cafer tarafindan yaralanir, ancak onu éldirmeyi basarir ve
gergek bir kahraman olarak hem halkin hem de Zilha’nin sevgisini bir kez
daha kazanir.

Sonug

Gerek Synge’in Babayigit gerekse Taner’in Kesanli Ali Destani adli oyun-
lar Strauss tarafindan dile getirilen insan dogasinin evrensel yonlerine dair
derin i¢ goruler sunmaktadir. Her iki oyun da, farkli kltdrel ortamlarina, za-
manlarina ve anlatim tarzlarina ragmen, Strauss’un insan davraniginin bazi
temel yonlerinin zaman ve mekdni astigr ve 6zidnde ayni kaldigi, birbirini
tekrarladigi ve dolayisiyla zamansiz ve evrensel bir boyut kazandigi fikrini
yansitmaktadir.
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Strauss’un “evrensel insan dogasi” ilkesinin merceginden bakildiginda,
her iki oyun da insanin taninma ve onurlandirilmaya yonelik zamansiz arzu-
suna 1sik tutmaktadir. CUnkl insan, gevresinden onay ve kabul gérmeye,
gevresi tarafindan yuceltilmeye ve onurlandirilmaya hemen her zaman me-
yilli olmustur. Ornegin Babayigit'te Christy’nin trkek bir yabancidan yerel bir
kahramana dénismesi, insanin kendi toplumu iginde sayginlik ve statt 6z-
leminin altini gizer. Hatta onun bu 6zlemini giderdikten ve o toplumda say-
gin ve glvenilen bir kisi oldugunu hissettikten sonra kendisini gergek bir
kahraman gibi hissetmesi ve ondan beklenmeyen igleri ve gorevleri basar-
masi, bu 6zlemin insan dogasindaki varligina ve etkisine isaret eder. Benzer
sekilde, Keganli Ali Destanrnda Ali’nin efsanevi yukselisi, bireylerin nasil
kolektif 6zlemlerin semboll hdaline gelebilecegini vurgular ve kahraman
figlrlere duyulan evrensel ihtiyaci yansitir. Ayrica, bu oyunlar bireysel kimlik
ve toplumsal beklentiler arasindaki gerilimi de irdelemektedir. Synge’in
oyununda Christy’nin toplumsal normlara karsi isyani ve Taner’in oyununda
Ali’nin kulturel beklentiler arasinda gezinmesi, kulturler arasinda bireylerin
karsilastigi evrensel bir micadeleyi ortaya koymaktadir; bu micadele, top-
lum onayi ve toplumsal beklentilere ve normlara uygunluk baskilar arasin-
da kendini tanimlama arayigi olarak tanimlanabilir.

Bunlarin yani sira, her iki anlatida da mit ve efsanenin rolu bir bagka ev-
rensel gergegin altini gizmektedir. Bu evrensel gergek, insanoglunun kendi-
lerinden gulcly, farkli ve/veya Ustlin bireyleri mitlestirme ve ikonik bir statl-
ye yikseltme egilimidir. ister Christy’nin tesaduifi Gind ister Ali’nin uydurma
kahramanligi olsun, bu anlatilar insanligin toplumsal degerlere meydan
okuyan ya da onlari somutlastiran figurler etrafinda mitler insa etme y6-
nindeki zamansiz egilimini yansitmaktadir. CUnkd kisinin kahraman olma
becerisinden gok, halkin onu kahraman yapma arzusu ve hatta ihtiyaci da-
ha agir basmaktadir.

Babayigit ve Keganli Ali Destani irlanda kirsal yagsami ve Turk kent folk-
loru gibi belirli ktlttrel baglamlara dayanirken, tematik kesifleri Strauss’un
evrensel insan dogasina iligkin gézlemleriyle yakindan uyumlu bir gértnti
sergilemektedir. Her iki oyun da bu yonuyle, edebiyatin kulturel sinirlari asa-
rak insanlik durumuyla ilgili temel gergekleri nasil ortaya cikarabilecegine
dair ilgi cekici drnekler teskil etmektedir. Oyle ki glinimiizde bu oyunlar ka-
lici ve zamansiz bir Gne ve 6neme sahip bagyapitlar olarak kabul edilirken,
onur, efsane yaratma, mitlestirme ve bireyin toplumsal kisitlamalara karsi
mucadelesini kesfetmesi farkli izleyici topluluklari arasinda halé yanki bul-
maya devam etmektedir. Synge ve Taner, ustalikli hikGye anlatimlarnyla,
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yasadiklar dénem ve kulturler farkli olsa da, bireylerin arzularinin, ikilemle-
rinin ve zaferlerinin tarih boyunca dikkate deger dlgude tutarli kaldigini
okurlarina hatirlatmaktadir. Bu durum Strauss’un yapisalci antropoloji yon-
temiyle mitlerde buldugu ortak insan dogasina ve insan kimliginin ve ger-
¢eginin zamansizligina karsilik gelmektedir.
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21. YUZYIL YAPAY ZEKA DESTEKLi RESIMLERDE AVRUPA VE TURK
KULTURUNDEN iZLER

Traces of European and Turkish Culture in 21t Century Artificial Intelligence
Supported Paintings

Mehmet Akif OZDAL*
0z
Yapay zekd destekli sanatin yUkselisi, sanatin 6zginligu, yaraticiligi ve insan doku-
nusunun degeri Gzerine yeniden disiinilmesine yol acmistir. insan ve yapay zeké
arasindaki is birligi, sanatin yaratitmasinda yeni formlar ortaya ¢ikarmigtir. Bu galis-
ma, 21. ylzyilda yapay zeké destekli resimlerin Avrupa ve Turk kulturlerinde temsil-
leri ve bu temsillerin kiltlrel ve sanatsal ifadelere yansimasini inceleyerek, yapay
zeké teknolojilerinin sanatsal ve kulturel mirasi nasil yeniden yorumlandigini ortaya
koymaktadir. Bu kapsamda nitel arastirma yéntemlerinden tarihsel perspektif anali-
zi ve mantiksal akil yaritme yéntemleri benimsenerek inceleme yapilmistir. Bulgular
yapay zekd destekli resim Uretiminin, sanatin tanimini genislettigi ve sanatsal ifade-
nin yeni bigimlerini mmkun kildigini géstermistir. Sonuglar ise bulgulara bagli kala-
rak yapay zeké teknolojilerinin geleneksel sanat anlayiglarini agarak yeni ifade bi-
gimleri yarattigini, kultirel eserlerin dijitallestirilmesi ve yapay zekd tabanli analiz-
lerle korunmasina ve erigilebilirliginin artinlmasina katki sagladigini géstermistir. Bu
calismada, dort sanatgi (Refik Anadol, Murat Palta, Mario Klingemann, Anna Ridler)
ve sekiz eseri Gizerinden Avrupa ve Turk kUltirlerinden temsillerin kultirel ve sanat-
sal ifadelere yansimalari incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: yapay zek@, resim, kiltir, sanat, teknoloji.
ABSTRACT

The rise of Al-aided art has led to a rethinking of the originality, creativity, and value
of human touch in art. The collaboration between humans and Al has created new
forms in the creation of art. This study examines the representations of Al-aided
paintings in European and Turkish cultures in the 21st century and the reflection of
these representations on cultural and artistic expressions, revealing how Al tech-
nologies reinterpret artistic and cultural heritage. In this context, the qualitative
research methods of historical perspective analysis and logical reasoning were
adopted and the study was conducted. The findings showed that Al-aided painting
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production expanded the definition of art and made new forms of artistic expression
possible. The results, however, showed that Al technologies created new forms of
expression by transcending traditional understandings of art, contributing to the
preservation and accessibility of cultural works through digitalization and Al-based
analysis. In this study, the reflections of representations from European and Turkish
cultures on cultural and artistic expressions were examined through four artists
(Refik Anadol, Murat Palta, Mario Klingemann, Anna Ridler) and eight of their works.

Keywords: artificial intelligence, painting, culture, art, technology.

Giris

21. ylzyilda yapay zeka destekli resimler, hem Avrupa hem Tark kultt-
rinde belirgin bir sekilde yer bulmustur. Avrupa’da, bu teknolojinin sanatsal
ifade Uzerindeki etkisi, modernizmin ve postmodernizmin mirasini devam
ettirerek, sanatin sinirlarini zorlayan ve yeniden tanimlayan bir arag olarak
gorulmektedir. Yapay zekd, 6zellikle dijital sanat ve resim alaninda, sanat-
cilarin yaratici streglerini gesitlendirmekte ve zenginlestirmektedir (Mazzo-
ne ve Elgammal, 2019). Bu siireg, sanatin geleneksel ydontemlerine meydan
okuyarak, sanatgi ve izleyici arasindaki etkilesimi yeniden tanimlamaktadir
(McNamara, 2023: 14). Ornegin, Avrupa’daki bazi sanat galerileri ve miize-
ler, yapay zeké tarafindan Uretilen resim eserlerine 6zel sergiler duzenleye-
rek, bu yeni ifade bigimini tesvik etmektedir (Jiang vd., 2023: 22).

Turk kultarande ise yapay zeké destekli resimlerin temsili, geleneksel
sanat formlari ve teknikleriyle birlestirilerek, benzersiz ve yenilik¢i bir sanat
dili olugturulmasina olanak tanimaktadir. Ozellikle minyatir, tezhip ve hat
sanati gibi geleneksel Turk resim sanatlarinin modernize edilmesi ve dijital
platformlara tasinmasindaki kolaylik, yapay zeké teknolojisi ile daha mim-
kiin hale gelmistir. Bu durum, Turkiye’nin zengin kalttrel mirasini korurken,
ayni zamanda ¢agdas sanat dinyasinda yenilikgi bir yer edinmesini de sag-
lamaktadir (Jiang vd., 2023: 27).

S6z konusu teknolojinin, kilturel ve sanatsal ifadelere yansimalari ba-
kimindan ise, yapay zekd destekli resimler, hem Avrupa hem de Tirk top-
lumlarinda sanatin gagin teknolojik getirileri ile ilerlemesine katkida bulun-
maktadir (Mazzone ve Elgammal, 2019). Dolayisiyla, 21. ylzyilda yapay
zeka destekli resimlerin Avrupa ve Turk kulturlerindeki temsilleri, ktlttrel ve
sanatsal ifadeleri donlstirmekte ve zenginlestirmektedir (Huang ve Sturm,
2021: 37; Inde, 1990: 85). Bu teknolojinin sanata getirdigi yenilikler hem ge-
leneksel hem de modern sanat anlayislarini yeniden sekillendirmekte ve
gelecegin sanat dinyasina dair yeni perspektifler sunmaktadir (Jiang vd.,
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2023: 27). Bu kapsamda, yapilmis olan arastirma, 21. ylzyilda yapay zekd
destekli resimlerin Avrupa ve Turk kultirlerinde temsillerini ve bu temsillerin
kulturel ve sanatsal ifadelere yansimalarini incelemektedir. Amag, yapay
zekd teknolojilerinin resim ve sanat araciligiyla kaltlrel mirasi nasil yeniden
yorumladigini ortaya koymak olup, nitel arastirma yéntemlerinden tarihsel
perspektif analizi ve mantiksal akil yaridtme yontemleri kullanilarak incele-
nen literatir ve calismalar ile makale sinirlandintmigtir. Bulgular, yapay
zekanin sanatgilanin yaratici stireglerini genigletirken, geleneksel sanat an-
layislarini asarak yeni ifade bigimleri yarattigini gdstermistir. Ayrica, tekno-
Lojinin kultdrel miras ve kimlik Gzerindeki etkileri ve klltlrel eserlerin dijital-
lestirilmesiyle kultlrel mirasin korunmasi ve erisilebilirligine olan katkilari
vurgulanmaktadir.

1. Yapay Zekéa

Yapay zeké (YZ), insan zekdsinin simllasyonunu gergeklestiren maki-
nelerin ve sistemlerin gelistirilmesiyle ilgilenen disiplinler arasi bir bilim da-
Lidir. Bu alan, bilgisayar bilimi, mUhendislik ve matematik gibi gesitli disip-
linlerde 6nemli bir arastirma konusu olup, insan benzeri 6grenme, problem
¢6zme, mantik yuritme, algilama ve dil isleme yeteneklerinin makinelere
kazandirilmasini amaglar (lhde, 1990: 10). YZ’nin temel amaci, makinelerin
karmasik goérevleri insan mudahalesi olmaksizin yerine getirebilmesini, ve-
rimliligi artirmasini ve yeni ¢ézimler sunmasini saglamaktir (Mazzone ve
Elgammal, 2019).

YZ’nin temel bilesenleri arasinda makine 6grenimi, derin 6grenme, do-
gal dil isleme, bilgisayarli gérme ve robotik bulunmaktadir. Makine 6greni-
mi, verilerden 6grenen ve bu 6grenme slrecini kullanarak gelecekteki du-
rumlari tahmin eden algoritmalarin gelistirilmesini igerir (Jliang vd., 2023:
363). Bu slireg, makinelerin gegmis verilerden elde ettikleri bilgileri kullana-
rak yeni durumlari 8ngérmelerini ve uygun kararlar almalarint mamkan kilar.
Makine 6grenimi, denetimli 6grenme, denetimsiz 6grenme ve pekistirmeli
6grenme gibi alt dallara ayrilmaktadir. Denetimli 6grenme, etiketli verilerle
egitim alirken, denetimsiz 6grenme, etiketlenmemis verilerden kaliplar ¢i-
karmayi hedefler. Pekistirmeli 6grenme ise, makinelerin 6dul ve ceza meka-
nizmalariyla 6grenmesini saglar (Huang ve Sturm, 2021: 23).

Derin 6grenme, buyuk veri kimelerini ve karmasik modellemeleri isle-
yebilme kapasitesine sahip yapay sinir aglarina dayali bir makine 6grenimi
tlridir (McNamara, 2023: 35). Bu yontem, 6zellikle goriintli ve ses tanima
gibi alanlarda buytk basarilar elde edilmesini saglar. Derin 6grenme mo-
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delleri, gok katmanli yapilar sayesinde verilerdeki karmasik kaliplan ve
ozellikleri 6grenebilir, bu da onlar nesne tanima ve siniflandirma gibi go6-
revlerde son derece etkili kilar.

Dogal dil isleme (NLP), insan dilini anlamaya, yorumlamaya ve Uret-
meye yonelik teknolojilerin gelistirilmesini icerir (Ihde, 1990: 34). NLP, maki-
nelerin insanlarla daha dogal ve etkili bir sekilde etkilesime girmesini saglar.
Bu teknoloji, chatbotlar, dil gevirisi ve metin analizi gibi uygulamalarda kul-
lanilarak, kullanicilarin sorularina yanit verme, metinleri anlama ve diller
arasli geviri yapma yetenegini saglar.

Bilgisayarli gérme, gdrsel verileri anlamak ve yorumlamak igin kullani-
lan teknikleri kapsar. Bu, makinelerin gevresel gorsel bilgileri tanimasini ve
analiz etmesini saglar (Mazzone ve Elgammal, 2019). YUz tanima, nesne
tanima ve otonom araclar gibi uygulamalar, bilgisayarli gérmenin pratik
orneklerindendir. Bu sistemler, gorsel verileri analiz ederek nesneleri tanim-
layabilir ve siniflandirabilir, bu da gesitli endustriyel ve tiketici uygulama-
larinda genis kullanim alanlar sunar (Jiang vd., 2023: 367). Robotik, fiziksel
gorevleri yerine getiren makinelerin tasarimi ve gelistirilmesi ile ilgilidir. Ro-
botlar, endustriyel Gretimden saglik hizmetlerine kadar genis bir yelpazede
uygulama alani bulmaktadir (Huang ve Sturm, 2021: 27). Endustriyel robot -
lar Uretim hatlarinda verimliligi artirirken, cerrahi robotlar hassas ameliyat-
lar gergeklestirebilir. Robotik sistemler, tekrarlayan veya tehlikeli gérevleri
Ustlenerek insan is glctnl tamamlar ve is glvenligini artinr (McNamara,
2023: 38).

YZ teknolojileri, sanat, finans, saglik ve egitim gibi gesitli sektérlerde
yenilikler sunmaktadir. Sanatta, YZ algoritmalari yeni eserler yaratabilir
veya mevcut eserleri analiz ederek yeni perspektifler sunabilir (Huang ve
Sturm, 2021: 30). Finansal hizmetlerde, YZ risk analizi ve yatinm stratejileri-
nin gelistirilmesinde kullanilabilir. Saglik alaninda ise, teshis ve tedavi su-
reclerinde buyUk ilerlemeler kaydedilmesini saglar (Ihde, 1990: 38). Bununla
birlikte, YZ’nin gelisimi ve uygulanmasi siirecinde etik ve glivenlik konulari
da buyUk énem tasimaktadir. YZ’nin yanlis kullaniminin énlenmesi, gizlilik
ve veri givenligi konularinin ele alinmasi ve algoritmalarin adil ve tarafsiz
olmasi, bu teknolojinin strdurulebilir ve glvenli bir sekilde gelismesini sag-
lar (Jiang vd., 2023: 370). Bu baglamda, YZ’nin toplum UGzerindeki etkilerini
anlamak ve olasi riskleri minimize etmek amaciyla multidisipliner arastir-
malar ve dizenlemeler yapilmasi gerekmektedir. Bu arastirmalar ve dizen-
lemeler, YZ teknolojilerinin etik, sosyal ve yasal boyutlarini ele alarak, top-
lumun yararina hizmet etmesini amaglar (Mazzone ve Elgammal, 2019).
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1.1. Yapay Zeka ve Kiiltiir iligkisi

Yapay zekd (YZ) ve kultir arasindaki iliski, teknolojik yeniliklerin kultl-
rel dinamiklerle etkilesimini ve karsilikli etkilerini inceleyen genis kapsamli
bir konudur. Bu iliski, teknolojinin kulttrel Gretim ve tuketim sureglerini nasil
sekillendirdigini ve kultirin YZ teknolojilerinin gelisimini nasil etkiledigini

anlamak agisindan kritik bir Sneme sahiptir. Bu baglamda, gesitli temel bo-
yutlar 6ne cikmaktadir.

ilk olarak, YZ’nin sanat ve yaratici endistrilerdeki uygulamalari, sanat-
cilarin Uretim sureglerini kdkli bir bicimde dénistirmektedir. Ornegin, YZ
algoritmalari, muzik, gérsel sanatlar, edebiyat ve sinema gibi alanlarda yeni
eserler Uretebilmektedir. YZ, sanatgilara daha dnce kesfedilmemis yaratici
yollar sunarak ifade bigimlerini genisletir (Mazzone ve Elgammal, 2019). Bu
durum, yaratici streglerin hizlanmasina ve gesitlenmesine olanak tanimak-
tadir. Medya ve eglence sektoriinde ise YZ, igerik Uretimi ve kisisellestirilme-
sinde kritik bir rol oynamaktadir. Oneri sistemleri, kullanicilarin ilgi alanlari-
na gdre igerik sunarak kulturel tUketim aligkanliklarini sekillendirmektedir.
Bu, bireylerin ilgilerini ¢eken igeriklere daha hizli ve kolay erigebilmesini
saglamakta ve tiketici deneyimini zenginlestirmektedir (Jiang vd., 2023:
363).

ikinci olarak, kultiriin YZ Gzerindeki etkisi dnemli bir husustur. Kiltirel
veriler, YZ algoritmalarinin egitimi igin hayati bir kaynak teskil etmektedir.
Bu veriler, YZ’nin kUltUrel normlar ve degerler hakkinda bilgi edinmesine ve
bu bilgileri slreglerinde kullanmasina olanak tanimaktadir (Huang ve
Sturm, 2021: 23). YZ sistemleri, farkli klttrel baglamlarda anlamli ve du-
yarli olacak sekilde tasarlanmalidir. Bu durum, YZ’nin etik kullanimi, kiltrel
hassasiyet ve sorumluluk gibi unsurlari icermesini gerektirir. Farkli ktlttrel
baglamlar, YZ sistemlerinin gelistirilmesi ve kullanimi konusundaki etik
normlar ve degerler acisindan cesitlilik gdstermektedir. Bu baglamda,
YZ’nin adil ve sayqili bir sekilde uygulanmasi saglanmaktadir (lhde, 1990:
34).

Uclincii olarak, kiiltirel cesitlilik ve YZ arasindaki etkilesim incelenme-
lidir. YZ, ¢cok dilli ve ¢ok kultarlt ortamlardailetisimi kolaylastirmak amaciy -
la kullanilabilmektedir. Ornegin, ceviri yaziimlari ve dil 6grenme uygula-
malari, dil engellerini agmaya yardimci olarak farkli ktltirler arasinda anla-
yisi artirmaktadir. Ayrica, YZ sistemleri, farkli kGltarlerin temsili konusunda
etkili olabilmektedir. YZ tarafindan Uretilen igeriklerin kulturel gesitliligi ve
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dogrulugu, kulturel yanlis anlamalari dnlemek ve zengin kultirel mirasi ko-
rumak agisindan énemlidir (McNamara, 2023: 35).

Son olarak, gelecekte YZ ve kultdr iliskisi, kulturel koruma ve yenilikler
agisindan degerlendirilebilir. YZ, ktltirel mirasin korunmasi ve dijitallesti-
rilmesi igin kullanilabilmektedir. Tarihi eserlerin ve belgelerin dijitallestiril-
mesi, gelecekteki nesiller igin kllturel bilgiyi muhafaza etmektedir (Jiang
vd., 2023: 370). Ayrica, YZ, kilturel yeniliklerin ve yeni ifade bicimlerinin
ortaya ¢gikmasini tesvik edebilir; bu da kalturan sdrekli evrimine ve zengin-
lesmesine katkida bulunur. YZ, sanatcilarin ve yaraticilarin yeni yollarla
ifade bulmalarina olanak taniyarak kalturel gelisim surecini hizlandirmaok -
tadir (Huang ve Sturm, 2021: 27).

YZ ve kaltar arasindaki iligki, strekli gelisen ve genisleyen bir arastirma
alanidir. YZ’nin toplumsal ve kilturel etkilerini anlamak ve yénetmek, gele-
cekteki teknolojik gelismelerin daha kapsayici ve duyarli olmasini saglaya-
caktir. Bu baglamda, YZ ve kultlr arasindaki etkilesimlerin incelenmesi hem
teknolojik hem de kulturel boyutlarda 6nemli katkilar sunmaktadir. Bu etki-
lesimlerin derinlemesine anlasilmasi, YZ'nin toplum igin daha faydali ve
insan odakli olmasina katkida bulunacaktir (Inde, 1990: 40).

1.2. Yapay Zeka ile Estetik ve Kiiltiirel Algilarin Yeniden Sekillenmesi

Yapay zeké (YZ) teknolojilerinin sanat ve kiltirel uygulamalarla kesi-
simi, ¢agdas toplumlarin estetik ve kultirel algilarini dontstirmekte ve
yeniden sekillendirmektedir. Ozellikle, YZ'nin yaratici sireglere dahil edil-
mesi, sanat eserlerinin Uretiminde yeni yontemler ve yaklasimlar ortaya
cikarmaktadir. Ornegdin, YZ algoritmalariyla olusturulan eserler, sanatcilara
geleneksel yontemlerle ulasilmasi zor olan yenilikgi ve gesitli estetik ola-
naklar sunmaktadir (Mazzone ve Elgammal, 2019). Bu entegrasyon, sanat-
sal yaraticilik ile teknolojik inovasyon arasindaki sinirlari bulaniklastirirken,
ayni zamanda sanatin sosyal ve kilturel islevleri Gzerinde de etkiler olug-
turmaktadir. Ozellikle, YZ destekli sanat eserleri, sanatin erigilebilirligini
artirarak daha genis kitlelere ulagsmasini saglamakta ve sanatin gcagin geti-
rileri ile gelismesine katkida bulunmaktadir. Ayrica, bu tur eserler, toplumun
teknolojiyle olan etkilesimini ve teknolojinin toplumsal yapilar Gzerindeki
etkisini yansitarak, sanatin distnsel ve elestirel igslevlerini glglendirmekte-
dir (Huang ve Sturm, 2021: 34).

Yapay zekd& teknolojileri, 6zellikle Generative Adversarial Networks
(GAN) qibi algoritmalar araciligiyla, sanatgilarin eserlerini yaratma bigim-
lerini yeniden sekillendirmektedir. Bu algoritmalar, buyuk veri setlerinden
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ogrendikleri bilgileri kullanarak, yeni ve 6zgin sanat eserleri Gretebilmekte-
dir (Mazzone ve Elgammal, 2019). Sanatcilar, bu teknolojileri kullanarak,
geleneksel yontemlerle mimkin olmayan karmasik desenler, renk kombi-
nasyonlari ve sekiller olusturabilirler (Yi, 2023: 104). Bu, sanatin yaratici
sUrecini hizlandirirken, sanatcilara daha fazla 6zgurlik ve esneklik tanir. Bu
teknolojiler, algoritmalarin ve veri setlerinin estetik kararlar almasina ola-
nak tanir. Ornegin, GAN’lar, milyonlarca sanat eserini analiz ederek, bu
eserlerin stil, renk, kompozisyon gibi unsurlarini 8grenir ve bu bilgiler isigin-
da yeni eserler olusturabilir (McNamara, 2023: 14).

Bu sureg, sanatin yaratilmasinda insan ve makine arasindaki is birliginin
yeni formlarini ortaya gikarirken, ayni zamanda sanatin 6zgianluga, yaratici-
LigI ve insan dokunusunun degeri hakkindaki tartismalar da yeniden can-
landirmaktadir. insan ve yapay zeké is birligi, sanatin 6zgiinligi konusunda
soru igsaretleri dogurabilir; ginkd makine tarafindan dretilen eserlerin ne
kadar “insani” ve “6zgin” oldugu tartigmalidir (Mazzone ve Elgammal,
2019). Ayrica, yaraticiigin yalnizca insana mi ait oldugu yoksa makinelerin
de yaratici olabilecedi konusu giindeme gelmektedir (Huang ve Sturm,
2021: 37).

Kulturel acidan, yapay zekd destekli sanat eserlerinin Gretimi ve tike-
timi, ktlttrel miras ve kimlik kavramlari Gzerinde 6nemli etkiler olusturmak-
tadir. Yapay zek@, dinya genelindeki kulturel motifler ve estetik anlayislar
arasindaki sinirlar agan bir arag olarak iglev gérebilir. Ornegin, farkli kaltir-
lere ait sanatsal unsurlari analiz ederek, bu unsurlari birlestirip yeni ve me-
lez sanat eserleri olusturabilir. Bu, kalturel etkilesimi artirabilir ve farkli ktl-
tlrler arasinda bir képri kurabilir (Yi, 2023: 104).

Bu, kulturel eserlerin dijitallestirilmesi ve bu eserler Uzerinde yapay
zekd tabanli analizlerin gergeklestirilmesiyle, kiltlrel mirasin korunmasi ve
erisilebilirliginin artinlmasina katkida bulunabilir. Ornegin, yapay zeka algo-
ritmalar, tarihi eserlerin dijital kopyalarini olusturarak, bu eserlerin bozul-
masini engelleyebilir ve daha genis kitlelere ulasmasini saglayabilir (Huang
ve Sturm, 2021: 39). Ayrica, dijital ortamlarda saklanan bu eserler, gelecek -
teki nesiller igin énemli bir kultirel miras olarak korunabilir (McNamara,
2023: 20).

Ancak, bu teknolojik mudahaleler, kulturel mulkiyet, 6zgunlik ve temsil
gibi kritik konular da beraberinde getirir. Ornegin, bir kiiltiire ait motiflerin
izinsiz kullanimi, kUltldrel mulkiyet haklarini inlal edebilir (Huang ve Sturm,
2021: 41). Ayrica, yapay zekd tarafindan Uretilen eserlerin hangi kaltri
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temsil ettigi ve bu temsillerin ne kadar dogru oldugu da sorgulanmalidir
(Mazzone ve Elgammal, 2019).

Yapay zeké ve kultGrin bu kesisimi, ayni zamanda sanat ve kaltarel
pratiklerin toplumsal islevlerini de yeniden tanimlamaktadir. Yapay zekd
destekli sanat, sanatsal ifade ve kaltarel igeriklerin daha gesitli ve kapsayici
bir sekilde yorumlanmasina ve paylasilmasina imkdan saglar (Yi, 2023: 104).
Ornegin, yapay zekéd, marjinalize edilmis gruplarin seslerini duyurmak igin
yeni platformlar ve araglar sunabilir. Ayrica, bu teknolojiler, sanatsal igerik -
lerin daha genis kitlelere ulagsmasini ve farkli bakis agilariyla degerlendiril -
mesini saglayabilir (McNamara, 2023: 24). Ancak, bu teknolojik gelismeler,
sanatin ve kaltdrdn toplum Gzerindeki etkilerini anlamak igin etik, felsefi ve
estetik gergevelerin yeniden degerlendirilmesini de gerektirir. Yapay zeké
destekli sanatin toplum UGzerindeki etkilerini anlamak igin, bu teknolojilerin
kullaniminda etik ilkelerin gézetilmesi ve sanatin estetik degerlerinin yeni-
den tanimlanmasi 6nemlidir (Huang ve Sturm, 2021: 43).

2. 21. Yiizyilda Avrupa ve Tiirk Kiiltiiriiniin Genel Ozellikleri ve Resme
Etkileri

21. yUzyil, kuresellesme, dijitallesme ve teknolojik ilerleme gibi faktor-
lerin etkisi altinda Avrupa ve Turk kiltarindn énemli dontsumlerin yasandi-
g1 bir dénemdir. Bu déntstmler, sanat ve 6zellikle resim alaninda da kendini
gOstermistir (McNamara, 2023: 24). Avrupa ve TUrk kltUrlerinin genel 6zel -
likleri ve resme olan etkileri incelendiginde, her iki kilturtn de kendine 6zgu
karakteristiklerinin yani sira birbirlerinden etkilendikleri ve ortak temalari
paylastiklar gorilebilir (Hua, 2022). Doga ve manzara resimleri her iki kil -
tirde de 6nemli bir yer tutar. Avrupa’da Rénesans déneminde doga betim-
lemeleri gergekgi ve detayliyken, Osmanli minyaturlerinde stilize ve sembo-
liktir. Zamanla, Avrupa’da dogu mistisizmi ve egzotizmi, Tlrk sanatinda ise
Batr’nin perspektif ve doga gézlemi teknikleri etkili olmustur (McNamara,
2023: 24). Bir diger agidan, insan figlrleri de her iki kiltGrde 6nemli bir yer
tutar. Avrupa’da dini ve mitolojik temalar, Tirk resminde ise padisahlar,
savas sahneleri ve glinlik yasam betimlemeleri 6ne ¢ikar. Bat’nin etkisiyle
Turk sanatinda figUratif resimler daha realist ve detaycidir. Sembolik ve dini
temalar her iki kiltirde de yaygindir, bunlar Gzerinden sanatsal ifade ve
toplumsal mesaijlar iletilmistir (Hua, 2022).

2.1. Avrupa Kiiltiirii ve Resme Etkileri

Avrupa kulturd, tarihsel sUreg icerisinde pek gok etnik, dilsel ve kulturel
6genin birlesiminden olusan bir mozaik olarak nitelendirilebilir. Bu durum,
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kitanin yuzyillar boyunca siregelen gég, ticaret ve savas gibi dinamiklerle
sekillenmesinden kaynaklanmaktadir. 21. ylzyilda Avrupa, farkli kaltarler-
den, dillerden ve sanat anlayislarindan beslenen zengin ve ¢esitli bir ktltia-
rel dokuya sahiptir. Sanat ve resim alaninda, Avrupa’nin tarinsel mirasi ve
modern duslncenin birlesimi, sanat eserlerinin hem bigim hem igerik acgi-
sindan karmasik ve gok katmanli olmasina neden olmustur (Butler, 2002: 1).

Postmodernizm, minimalizm ve ¢agdas sanat akimlari, Avrupa sanatini
sekillendiren baslica faktérler arasinda yer almaktadir. Bu akimlar, sanatin
geleneksel formlarini sorgulayarak ve yeniden tanimlayarak, sanatcilarin
yeni ifade bigimleri gelistirmesine olanak tanimistir (Althusser ve Balibar,
1997: 37). Postmodernizm, 6zellikle sanatin tek bir dogru veya mutlak an-
lam tasimadigi, ¢oklu anlam ve yorumlara agik oldugu fikrini vurgulamis;
minimalizm, sadelik ve yalinlik Gzerinden estetik degerler yaratmig; cagdas
sanat ise guncel toplumsal ve politik meseleleri ele alarak sanatin iglevini
genigletmistir (Hua, 2022). Diger faktorler arasinda kiiresellesme, teknolojik
gelismeler ve dijitallesme de 6nemli rol oynamaktadir. Bu unsurlar, sanatgi-
larin farkli kaltarlerden etkilenmelerini ve kiresel meseleleri sanatsal ¢a-
lUsmalarinda ele almalarini saglamistir.

Bir diger agidan, teknolojik gelismeler ve dijital sanat, Avrupa’da resim
sanatinin evriminde belirleyici bir rol oynamaktadir. Dijital teknolojiler, sa-
natgilarin geleneksel resim teknikleriyle dijital araclar birlestirerek yeni ve
yenilikgi eserler yaratmasina olanak tanimaktadir (Horrocks ve Kolinsky,
1996: 1). Bu durum, izleyicilere etkilesimli ve dinamik sanat deneyimleri su-
narak sanatin algilanis bicimini déniistirmektedir. Ornegin, dijital sanat,
sanat eserlerinin daha genis kitlelere ulagmasini ve izleyicilerin sanatla da-
ha interaktif bir sekilde etkilesimde bulunmasini saglamaktadir (Hua, 2022).
Ayrica, Avrupa’da sosyal ve politik temalar sanat eserlerinde sikga islen-
mektedir. G¢menlik, cevre bilinci ve kiresel Isinma gibi konular, sanatgilar
tarafindan ele alinarak toplumsal farkindalik yaratilmakta ve bu konulara
dikkat gekilmektedir. Sanatgilar, eserlerinde bu tir temalari igleyerek izleyi-
cilere gucli mesaijlar iletmekte ve toplumsal degisim igin bir arac olarak
sanatin gucunt kullanmaktadir. Bu temalar, sanatin yalnizca estetik bir
ugras olmanin &tesine gecgerek toplumsal ve politik bir ifade araci haline
gelmesini saglamaktadir (Butler, 2002: 1).

2.2. Tiirk Kiiltiirii ve Resme Etkileri

Tark kaltara, zengin tarihi ve stratejik cografi konumu nedeniyle birgok
farkli kUltaran etkilesim noktasinda yer almaktadir. Anadolu’nun hem Asya
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hem Avrupa ile olan baglantisi, tarih boyunca pek ¢gok medeniyetin, etnik
grubun ve kultirel akimin bu bélgede birlesmesine neden olmustur (Hor-
rocks ve Kolinsky, 1996: 1). Bu durum, TUrk sanatinda ve 6zellikle resimde
kendini gosteren zengin bir estetik gesitlilige yol agmistir. Turk sanatinda,
Selguklu ve Osmanli dénemlerinden miras kalan kaligrafi, tezhip ve minya-
tlr gibi geleneksel unsurlar, zengin ve 6zgun bir estetik olusturmustur. Bu
unsurlar, motifler ve semboller araciligiyla tarihsel ve kiltarel kimligi yansi-
tarak sanat eserlerine derinlik katmigtir (Poyrazli, 2003: 107-115). Ornegin,
Osmanli dénemi minyatlr sanati hem Osmanli hem de Pers geleneginden
etkilenmis ve Nakkas Osman gibi 6nemli sanatgilar bu alanda eserler ver-
mistir (Sirkeci vd., 2012: 33).

21. yuzyilda ¢agdas Turk ressamlar, geleneksel unsurlari modern tek-
nikler ve anlayislarla birlestirerek sanat eserlerine yeni bir boyut kazandir-
maktadir. Bu sentez, geleneksel sanat formlarinin modern sanatta yeniden
yorumlanmasini ve bu sayede kulttrel mirasin yasatilmasini saglamaktadir.
Ornegin, geleneksel Tirk minyatir sanati, modern teknikler kullanilarak
yeniden ele alinmakta ve bu sanat formu gagdas bir perspektifle sunulmak-
tadir (Tezci, 2011: 429-443). Sanatcilar, dijital teknolojiler, kolaj, karisik tek-
nikler ve yeni malzemeler kullanarak minyatir sanatini modernize etmek-
tedir. Geleneksel minyaturlerde yer alan detayli desenler ve kompozisyon-
lar, dijital araglar ve cagdas sanat teknikleri ile yeniden yorumlanarak daha
dinamik ve etkilesimli hale getirilmektedir. Bu hem geleneksel estetigin ko-
runmasini saglamakta hem de modern sanat izleyicisinin ilgisini gekmekte-
dir.

Ayrica, cagdas Turk ressamlar, geleneksel kaligrafi ve tezhip sanatini
da modern sanat anlayisiyla harmanlamaktadir. Ornegdin, geleneksel hat
sanatinda kullanilan yazi karakterleri ve desenler, modern resim teknikleri
ile birlestirilerek soyut kompozisyonlar olugturulmaktadir (Oney Yazici vd.,
2007: 519-531). Bu sayede, eski ve yeni arasinda bir kdpri kurulmakta, kil-
trel mirasin surekliligi saglanmakta ve yeni estetik degerler ortaya konul-
maktadir. Bu yaklagimlar, geleneksel sanatin modern sanatta nasil yeniden
canlandirilabilecegini ve kultirel mirasin gagdas sanat pratigi icinde nasil
yasatilabilecegini gdstermektedir. Bu sentez, sadece sanatsal bir yenilik
sunmakla kalmaz, ayni zamanda kultarel kimligin korunmasi ve gelecege
tasinmasi agisindan da dnemli bir rol oynar.

Bir diger agidan, kiresellesme ve teknolojik ilerleme, Tlrk resminin ev-
riminde énemli faktérler arasinda yer almaktadir. Kiresellesme, bilgi ve
kalturel etkilesimlerin hizlanmasiyla Turk sanatgilarinin uluslararasi sanat
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sahnesine erisimini kolaylastirmaktadir. Sanatgilar, diinya ¢apinda dizen-
lenen sergiler, bienaller ve sanat fuarlarina katilarak eserlerini daha genisg
kitlelere tanitabilmekte ve farkli kulttrlerle etkilesimde bulunabilmektedir
(Sak, 2020: 279-305). Teknolojik ilerleme ise, sanatgilara yeni ifade araglar
ve teknikler sunmaktadir. Dijital sanat, 3D modelleme, artinlmis gergeklik
(AR) ve sanal gerceklik (VR) gibi teknolojiler, sanatcilara geleneksel resim
tekniklerinin 6tesine gegme ve yenilikgi eserler yaratma imkéni vermektedir.
Bu teknolojiler, sanatin daha dinamik, interaktif ve deneysel formlarini keg-
fetmeye olanak tanimaktadir (Karakas vd., 1999: 75-88).

Bu gelismeler, Turk sanatcilarinin hem kiresel sanat dinyasinda yerle-
rini almasina hem de yerel ve ulusal kimliklerini koruyarak toplumsal ve
kUlturel degerlerini eserlerine yansitmasina olanak tanimaktadir. Kuresel
etkilesim ve teknolojik yenilikler, sanatgilara yeni perspektifler kazandir-
makta ve onlarin kultarel miraslarini modern sanat anlayisiyla birlestirme-
lerini saglamaktadir. Ornegin, Tirk sanatcilar, dijital sanat tekniklerini kul -
lanarak geleneksel motifleri modern formlarla birlestirmekte ve bdylece
hem geleneksel hem de gagdas sanat anlayislarini harmanlamaktadirlar.
Bu sentez, kulttrel mirasin ¢gagdas bir baglamda yeniden yorumlanmasini
ve boylece yasatilmasini saglamaktadir (Horzum vd., 2017: 398-408).

2.3. Avrupa ve Tiirk Kiiltiirlerinde Ortak Temalar ve Etkilesimler

Her ne kadar Avrupa ve Turk kulturleri kendine 6zgu tarihsel ve kulturel
Ozelliklere sahip olsa da 21. ylzyilda kiresellesmenin etkisiyle birgok ortak
tema ve etkilesim noktasi bulunmaktadir. Kiresellesmenin getirdigi iletisim
ve etkilesim olanaklari, bu iki kiltdr arasinda sanatsal ve kaltUrel aligverisi
artirmistir (Huang ve Sturm, 2021: 23). Her iki kiltirde de sanatgilar, global
sorunlari, insan haklari, gevre ve teknolojinin insan yasamindaki rold gibi
evrensel temalan islemektedir. Bu durum, sanatgilarin kiresel konulara
duyarliligini ve bu konulara sanatsal ifadeyle dikkat ¢gekme arzularini yan-
sitmaktadir. Ornegin, cevre kirliligi ve iklim degisikligi hem Avrupa hem de
Turk sanatgilar tarafindan siklikla ele alinan temalardir. Sanatgilar, bu so-
runlari eserlerinde isleyerek toplumsal farkindalik yaratmay:i ve izleyicileri
bu konularda distinmeye tesvik etmeyi amacglamaktadirlar (Mazzone ve
Elgammal, 2019).

Bu ortak temalar, sanat eserlerinin sadece bir kilttrin Grint olmadigi-
ni, ayni zamanda klresel bir diyalogun ve etkilesimin pargasi oldugunu gés-
termektedir. Sanatgilar, eserlerinde evrensel meseleleri ele alarak, farkli
kalturlerden izleyicilere ulasmakta ve onlari ortak insani degerler etrafinda
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bir araya getirmektedir. Bu durum, sanatin evrensel bir dil oldugunu ve kiil-
turel sinirlan asarak insanlar arasinda anlamli baglantilar kurabilecegini
ortaya koymaktadir (McNamara, 2023: 35). Kisacasi, Avrupa ve Turk ktltir-
leri arasindaki bu etkilesim ve ortak temalar, kiiresellesmenin sanat Gzerin-
deki etkisini ve sanatin toplumsal meseleleri ele almadaki gicunlt vurgu-
lamaktadir. Sanatgilar, global sorunlari ve evrensel temalari isleyerek, kil-
turel sinirlan asan ve insanlar ortak insani degerler etrafinda birlestiren
eserler olusturmaktadirlar (Jiang vd., 2023: 367).

3. 21. Yiizyilda Yapay Zeké Destekli Resimlerde Avrupa ve Tiirk Kiiltii-
riiniin Giincel Durumu

3.1. Avrupa’da Yapay Zeka Destekli Resimler

Avrupa, sanat ve teknolojinin kesisim noktasinda énemli bir merkez
olarak, yapay zeké destekli sanat eserlerinin Gretiminde ve sergilenmesinde
oncu bir rol oynamaktadir. Bu rold, ileri teknoloji altyapisi, genis arastirma
ve gelistirme imkanlar ile sanat ve teknolojiye yonelik gtcli destekleyici
politikalar sayesinde Gstlenmektedir. Avrupa’daki sanat galerileri, mizeler
ve sanat festivalleri, yapay zekd destekli eserlerin sergilenmesi igin plat-
formlar saglamakta, sanatgilar ve teknoloji uzmanlari arasindaki is birlikle-
rini tesvik etmektedir (Huang ve Sturm, 2021: 23).

w e

Gérsel 1. Edmund Belamy’nin Portresi, 2018 (URL-1)

Ornegin, Edmund Belamy’nin portresi (Gorsel.1), yapay zeka tarafindan
Uretilmis, sanat ve teknolojinin kesisiminde yer alan ¢arpici bir eserdir. Bu
portre, Paris merkezli bir sanat kolektifi olan Obvious tarafindan yaratilmig
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olup, Generative Adversarial Networks (GANs) olarak bilinen yapay zeka
teknolojisi kullanilarak Gretilmistir. GANSs, iki sinir agindan olusur; biri sahte
goruntuler uretirken, digeri bu goérintuleri gergek mi yoksa sahte mi oldugu-
nu ayirt etmeye calisir. Bu sureg, ortaya c¢ikan eserin estetik kalitesini artir-
mak icin tekrar tekrar yinelenir, bu da nihayetinde son derece sofistike ve
sanatsal acidan tatmin edici bir gorintl ortaya cikanr (Horrocks ve Ko-
linsky, 1996: 1).

Edmund Belamy’nin portresi, klasik Avrupa portre sanatinin estetik an-
layisini yansitir; ancak bu eser, geleneksel bir ressam tarafindan degil, bir
algoritma tarafindan yaratilmistir. Portredeki figur, 18. ve 19. ylzyil Avrupali
aristokratlarin portrelerine benzeyen zarif bir sekilde tasvir edilmistir. Yapay
zek@, bu tar bir figlr yaratirken, gegmisteki ylzlerce portreyi analiz ederek,
1sik, golge, kompozisyon ve renk kullanimi gibi unsurlarn 6grenmis ve bu bil -
giyi modern bir perspektifle yeniden yorumlamistir (Hua, 2022). Dolayisiyla
portre hem tanidik bir nostalji hissi uyandirmakta hem de yapay zekanin
sanatsal yaraticilik alaninda neler basarabilecegini géstermektedir.

Bu portre, yapay zekénin sadece bir ara¢ olarak degil, ayni zamanda
yaratici bir ortak olarak nasil kullanilabilecegini gozler 6niine serer (VYi,
2023: 104). Edmund Belamy’nin portresi, geleneksel sanati modern tekno-
lojilerle birlestirerek, sanatin gelecegi hakkinda derin sorular ortaya atar:
Yapay zeké gergekten yaratici olabilir mi? Bu tur eserler, insan yaraticiiginin
yerini alabilir mi, yoksa onu tamamlayabilir mi? Edmund Belamy’nin portre-
si, bu tartismalarin merkezinde yer alarak, sanat dinyasinda yapay zekénin
roline dair ilham verici bir drnek teskil eder.

Avrupa’daki sanatgilar, yapay zekd teknolojilerini kullanarak, klasik Av-
rupa sanatinin temalarini ve estetik anlayislarini modern bir gergevede ye-
niden yorumlamaktadirlar. Sanatgilar, yapay zekd algoritmalarini kullana-
rak klasik sanat eserlerini analiz etmekte ve bu analizlerden elde edilen
verilerle yeni ve yaratici eserler Uretmektedirler. Ornegin, yapay zeké ile
yapilan analizler, Ronesans tablolarindaki i1sik ve gdlge oyunlarini, barok
sanatin dramatik kompozisyonlarini veya empresyonizmin renk paletlerini
dijital ortamda yeniden olusturabilmekte ve modern bir baglamda yeniden
yorumlamaktadir (Mazzone ve Elgammal, 2019).

Bu sUrecte sanatgilar, yapay zekdnin sagladigi algoritmik analiz ve veri
isleme yeteneklerinden yararlanarak, klasik temalar ¢agdas estetik anla-
yislarla harmanlamakta ve bdylece sanat eserlerine yenilikgi bir boyut ka-
zandirmaktadirlar. Bu yeni yaklagimlar hem geleneksel sanatin mirasini
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yasatmakta hem de teknolojinin sundugu olanaklarla sanatin sinirlarini
genisletmektedir. Ayrica, yapay zekd destekli sanat eserleri, izleyicilere in-
teraktif ve dinamik deneyimler sunarak, sanatin algilanig bigimini de dénis-
tirmektedir (Jiang vd., 2023: 367). Bu nedenle, Avrupa’daki yapay zekd des-
tekli sanat, teknolojinin sanata entegrasyonunu ve klasik temalarin modern
yorumlarla nasil yeniden canlandirilabilecegini gosteren dnemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Avrupa, sanat ve teknolojinin bu dinamik kesisim nokta-
sinda inovasyonun ve yaraticiligin éncisi olmaya devam etmektedir (Maz-
zone ve Elgammal, 2019). Yapay zekd destekli sanat, sadece sanatsal ya-
ratim slrecinde dedil, ayni zamanda sanat eserlerinin sergilenme ve izleyi-
ciyle etkilesim kurma sekillerinde de devrim yaratmaktadir. Bu yeni medya
sanat formlar, izleyicilere daha zengin ve katilimci deneyimler sunarak,
sanatin algilanis bigimini koklu bir sekilde degistirmektedir (Hua, 2022).

3.2. Tiirkiye’de Yapay Zekd Destekli Resimler

Turkiye, tarihi ve kulturel kokleriyle zengin bir sanatsal mirasa sahip
olan bir Ulke olarak, yapay zekd destekli sanatin gelisiminde kendine has bir
yol izlemektedir. Bu yol, geleneksel Turk sanat formlarinin derinlikli tarihsel
ve kultdrel mirasi ile modern teknolojinin sundugu olanaklarin birlesimini
icermektedir. Turkiye’deki sanatgilar, yerel ve ulusal kimliklerini koruyarak,
yapay zekd teknolojilerinden yararlanmakta ve bu sayede geleneksel sa-
natlarini modern bir gergevede yeniden yorumlamaktadirlar. Bu suireg, tek-
nolojik ilerlemelerin kulturel mirasla nasil uyumlu bir sekilde bitdnlestirile-
bilecegini gdstermektedir (Horrocks ve Kolinsky, 1996: 1). Turk sanatgilar,
yapay zeké teknolojilerini kullanarak, geleneksel Turk sanat formlarini-
minyatUr, ebru, tezhip gibi- ¢agdas bir bakis agisiyla harmanlamakta ve
yeniden yorumlamaktadirlar. Yapay zekd algoritmalari, sanatcilarin bu ge-
leneksel formlarin detaylarini analiz etmelerine ve bu bilgileri modern sanat
eserlerine entegre etmelerine olanak tanimaktadir. Ornegin, bir yapay zeké
modeli, geleneksel bir minyatlr sanatinin desen ve motiflerini 6grenip, bu
motifleri dijital bir platformda yeni ve yaratici kompozisyonlar olusturmak
icin kullanabilir. Bu sekilde, sanatgilar geleneksel estetigi korurken, modern
tekniklerle yenilikci eserler yaratabilmektedirler (Mazzone ve Elgammal,
2019).

Bu yaklasim, Turk sanatgilarinin geleneksel ve moderni birlestirerek
kUltarel miraslarini ginimuz sanat dunyasinda canli tutmalarina olanak
saglamaktadir. Ayni zamanda, yapay zeké teknolojileri, sanatin daha genisg
kitlelere ulasmasini ve izleyicilere interaktif deneyimler sunmasini da mim-
kin kilmaktadir. Tark sanatgilar, bu teknolojileri kullanarak, sadece yerel
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dedil, kUresel izleyici kitlesine hitap eden eserler Uretmekte ve bdylece Tir-
kiye’nin sanatsal mirasini uluslararasi arenada tanitmaktadirlar (Yi, 2023:
104). Bu nedenle, Tirkiye’nin yapay zekd destekli sanat alanindaki gelisimi,
geleneksel sanat formlarinin modern teknolojilerle nasil yenilikgi bir sekilde
birlestirilebilecegine dair dnemli bir érnek teskil etmektedir. Turk sanatgilar,
yapay zeka teknolojilerini yaratici bir sekilde kullanarak, sanatin evrensel ve
kllturel degerlerini zenginlestirmekte ve gelecege tasimaktadirlar (McNa-
mara, 2023: 35).

4. 21. Yuzyil Yapay Zeka Destekli Resimlerde Avrupa ve Tiirk Kiiltiiriinii
Konu Alan Sanatcilar ve Eserler

Yapay zeké teknolojilerini kullanarak Avrupa’nin tarihi, kilturel gesitlili-
gi ve toplumsal meselelerini ele alan bazi sanatgilar ve eserler sunlardir:

4.1. Tiirk Sanatgilar ve Eserleri

4.1.1. Refik Anadol

Refik Anadol 1985 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. istanbul Bilgi
Universitesi gérsel iletigim lisans mezunu olan sanatgi, yiiksek lisansini da
ayni Universitede gérsel iletisim tasarimi bélimiinde yapmustir. ikinci yiiksek
lisansini ise Los Angeles Kaliforniya Universitesi UCLA Medya Sanatlar Ta-
sariminda yapmistir (Bulut, 2023: 73).

Gorsel 2. Machine Hallucination, 2019, Refik Anadol (URL-2)

Turk asilli sanatgl ve medya sanatgisi Refik Anadol, yapay zekd destekli
gorsel sanat eserleriyle taninir. Anadol’'un “Machine Hallucination” adli
eseri, yapay zekd algoritmalarini kullanarak, Avrupa’nin ve diinyanin farkli
sehirlerinden toplanan milyonlarca gérintiyu isleyerek dinamik ve hipnoti-
ze edici gorsel deneyimler sunar. Bu eserde, Avrupa’nin mimari dokusunu ve
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sehirlerinin estetik gesitliligini dijital bir sanat formunda yeniden yorumlar
(Mazzone ve Elgammal, 2019).

Gérsel 3. Melting Memories, 2018, Refik Anadol (URL-3)

Refik Anadol’'un “Melting Memories” adli eseri, geleneksel unsurlarin
modernizasyonu ve kuresel etkilesim agisindan dikkate deger bir galismadir.
Geleneksel unsurlarin modernizasyonunda Anadol, geleneksel sanatin un-
surlarini dogrudan kullanmasa da veriye dayali galigmalarinda geleneksel
Tark sanatinin detayli ve sembolik yaklasimini yansitir (Celenk ve Acgici,
2022: 75). Ornegin, Osmanli minyatirlerinin karmasik desenlerini ve detay-
larini, dijital algoritmalar ve veri gorsellestirme teknikleri ile cagdas bir
formda yeniden yorumlar. “Melting Memories” eserinde, Osmanli minyatdr
sanatinin estetik ve sembolik zenginligi, beynin hatirlama stireglerini temsil
eden gorsel verilerle birlesip yeni bir estetik form kazanir (Anadol, 2022: 30).
Kiresel etkilesim ve kimlik agisindan ise, Anadol’un bu eseri, kiresel sanat
sahnesinde genis bir izleyici kitlesine hitap ederken, Turk kultiriine ait este-
tik degerleri de blnyesinde barindinr. Tark kaltrt, bu eserde Osmanli min-
yatlr sanatinin detayli desenleri ve sembolik anlatim bigimleri araciligiyla
kendisini gosterir (Celenk ve Agici, 2022: 79). Bu eserde, Osmanli minyattr
sanatinin karmasik ve detayli desenleri, beynin hatirlama sureglerini temsil
eden gorsel verilerle birlesir, bdylece geleneksel Turk sanatinin estetik de-
gerleri modern bir baglamda izleyicilere aktarilir ve Turk kultdrel kimliginin
modern diinyadaki temsili gliglendirilir (Anadol, 2015: 155).

4.1.2. Murat Palta

Murat Palta, istanbul dogumlu bir sanatcidir ve pop kiilturi ile gelenek-
sel Osmanli minyatUr sanatini birlestiren 6zgun eserleriyle taninir. 2012 yi-
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Linda, “Star Wars” serisini Osmanli minyatlr tarzinda yeniden yorumladigi
eserleriyle buyUk ilgi gekmis ve uluslararasi alanda taninmistir (Tuna, 2021:
141). Palta, galismalarinda populer kultdr ikonlarini, sinema filmlerini ve
modern yasamin gesitli unsurlarini Osmanli minyattr sanatinin detayli ve
sembolik anlatim tarziyla harmanlayarak yenilikgi ve dikkat gekici kompo-
zisyonlar yaratir.

AT, / :

014; Murat Palta (URL-4)

Murat Palta, Turk kiltlrel mirasini modern pop kultar unsurlari ve yapay
zekd teknolojileriyle harmanlayarak sanatina yenilikgi bir boyut kazandir-
maktadir. Eserlerinde tarihsel ve kultlrel referanslar, modern pop kiltr
dinamikleriyle i¢ ice gegmektedir. Bu yaklasim, hem Tark kulttrel mirasini
canli tutar hem de izleyiciye sira digi ve yenilikgi bir perspektif sunar (Tuna,
2021: 142). “Yildiz Savaslan”, geleneksel sanat formlarinin modern pop
kaltarle nasil basarili bir sekilde entegre edilebilecegini gésteren énemli bir
ornektir (Kizilsafak, 2014: 168). Bu acgidan, Palta, sanatinda Turk kdlturel
mirasini koruma ve gelecege aktarma misyonunu, modern ve evrensel bir
estetikle gergeklestirmektedir.

Murat Palta’nin “Kirmizili Kadin” eseri, Osmanli dénemi minyatir sana-
tinin estetik ve teknik inceliklerini kullanarak modern bir figlrd betimleme-
siyle birgok anlamli mesaj tasir. Oncelikle, eser, geleneksel Osmanli minya-
tUr sanatini ginimuz popduler kaltard ile birlestirerek, gegmisin estetik de-
gerlerini modern diinyaya tasir (Tuna, 2021: 145). Bu, Turk kiltdrel mirasinin
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korunmasi ve gelecede aktarilmasi adina énemli bir adimdir. Geleneksel
sanat formlarinin modern yorumlarla yasatilmasi, kaltdrel kimligin streklili-
gini saglar. Kirmizili kadin figurd, Tark kimliginin modern dinyadaki yansi-
malarini ve aidiyet duygusunu simgeler (Kizilsafak, 2014: 168). Geleneksel
sanatin modern figurlerle harmanlanmasi, Turk kimliginin dinamik ve ev-
rensel oldugunu vurgular. Bu hem yerel hem de kiresel baglamda Tirk kim-
liginin taninmasini ve anlasilmasini tesvik eder (Akcali, 2016: 123).

Ayrica, eser, Osmanli minyatir sanatinin evrensel bir dil oldugunu ve
farkli kaltdrel unsurlarin bir araya gelmesiyle yeni ve 6zgin anlatilar olustu-
rulabilecegdini gosterir. Bu, sanatin sinirlari agan ve farkli kaltarleri birlestiren
glcuni ortaya koyar. Son olarak, Palta’nin eseri, gecmisin estetik ve teknik
bilgi birikiminin gelecege tasinmasini temsil eder, bdylece gelenek ve mo-
dernite arasinda bir képri kurar (Tuna, 2021: 150).

Yapay zekanin etkisiyle, sanatin yeni boyutlar kazanmasi da bu eserde
kendini gosterir. Yapay zek@, geleneksel sanatin analizi ve yeniden yorum-
lanmasinda dnemli bir rol oynayarak, modern teknolojinin sanati nasil do-
nlstUrebilecegini gdzler 6nline serer (Kizilsafak, 2014: 170). Bu, hem sanat-
sal Uretimde yeni olanaklar sunar hem de kultirel mirasin dijital cagda nasil
korunup yeniden yaratilabilecegine dair 5nemli bir 6rnek teskil eder.

4.2. Avrupali Sanatgilar ve Eserleri
4.2.1. Mario Klingemann

Mario Klingemann, Almanya dogumlu bir sanatgi ve arastirmacidir. Ya-
pay zek&, makine 6grenimi ve algoritmalar kullanarak dijital sanat eserleri
yaratmasiyla taninir (URL-9). “Quasimondo” olarak da bilinen Klingemann,
dijital sanat alaninda 6ncl isimlerden biri olarak kabul edilir ve yapay zeké
destekli sanatin potansiyelini kesfetmeye ydnelik ¢alismalarnyla dikkat
cekmistir.

Mario Klingemann’in “Quasimondo” eseri, tarihsel ve kultirel referans-
lar modern teknolojinin dinamikleriyle ustalikla birlestiren ¢arpici bir sanat
calismasidir. Eser, tarihsel ve kulturel referanslari modern teknolojinin di-
namikleriyle ustalikla birlestirerek, sanatin evrensel dilini dijital gagin este-
tik kodlariyla harmanlar (URL-9). Bu sayede, izleyiciye kultlrel mirasin mo-
dern sanatla nasil yeniden sekillendigini ve bu surecin sanat ve kaltur Gze-
rindeki etkilerini sorgulama firsati sunar. Klingemann, kultirel mirasin mo-
dern teknolojiyle nasil korunabilecegi, yeniden yorumlanabilecegi ve gele-
cege tasinabilecegi konularini da inceler (Spratt, 2018: 38).
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Gorsel 7. Mario Klingemann, Memories of Passersby |, 2019 (URL-6)

Mario Klingemann’in “Memories of Passersby |I” eseri, Avrupa’nin zengin
portre sanati gelenegini modern teknolojiyle birlestirerek yenilik¢i bir sanat
formu sunmaktadir. Geleneksel Avrupa portre sanati, ytzyillar boyunca bi-
reyin kimligini, sosyal statlsinl ve duygusal durumlarini yakalamayi
amaglamistir. Bu baglamda, Klingemann’in eseri, yapay zeké& ve makine
ogrenimi kullanarak bu gelenedi devam ettirir ve ayni zamanda yeniden
yorumlar (Horrocks ve Kolinsky, 1996: 45). Klingemann’in galismasi, strekli
degisen ylzlerle izleyiciye farkli kimlikler ve ifadeler sunar. Bu, Avrupa’nin
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tarih boyunca gesitlilik ve bireysellik Gzerine kurulu sanat anlayisina yeni bir
perspektif getirir (Sak, 2020: 280). Yapay zekdnin bu slregte kullanilmasi,
sanatginin insan yuzdnin duygusal derinliklerini ve kimliklerini kesfetme
gabasini teknolojiyle harmanlamasina olanak tanir. Bu durum, Avrupa sa-
natinda teknolojinin roliini ve potansiyelini gdzler 6niine serer (Sirkeci vd.,
2012: 36). Ayrica, “Memories of Passersby 1, Avrupa’nin sanata olan yakla-
simindaki evrimi de yansitir. Geleneksel teknikler ve ydntemler, modern tek-
nolojik araglarla birleserek sanatin sinirlarini genisletir. Bu eser, Avrupa’nin
sanat tarihinde bir ddnim noktasi olarak degerlendirilebilir, cinkl gegmisle
gelecedi, gelenekle yeniligi bir araya getirir (Horrocks ve Kolinsky, 1996: 47).

4.2.2. Anna Ridle

Anna Ridler, Londra merkezli bir sanatgi ve arastirmacidir. Calismala-
rinda yapay zeké, makine égrenimi ve veri gorsellestirme tekniklerini kulla-
narak dijital sanat eserleri yaratir. Ridler’in eserleri, teknolojinin toplumsal,
kulturel ve etik boyutlarini kesfederken, genellikle veri setlerinin ve algorit-
malarin yaratici potansiyelini vurgular (Butler, 2002: 45).

Ridler, yapay zekd ile sanat yaratma streglerinde veri toplama, isleme
ve gorsellestirme ydntemlerini kullanir. Eserlerinde siklikla biyUk veri setle-
rinden yararlanarak, algoritmalar araciligiyla yeni ve beklenmedik gorsel ve
anlamsal baglantilar kurar (Horrocks ve Kolinsky, 1996: 1). Bu slrecte, veri
kaynaklarinin nasil segildigi, manipule edildigi ve sunuldugu konusundaki
elestirel yaklasimlariyla taninir (Hua, 2022).

Gorsel 8. Mosaic Virus, 2019, Anna Ridler (URL-7)

Anna Ridler’in “Mosaic Virus” adli eseri, Avrupa kilttrl agisindan dikka-
te deger bir caismadir. ingiliz sanatci, yapay zek@, veri ve biyoloji arasindaki

299



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

iliskileri arastirarak, Avrupa tarihindeki 6nemli bir dénemi modern bir bakig
agisiyla yorumlar. 17. ylzyil Hollanda’sinda yasanan “lale ¢ilginligi” olarak
bilinen dénemi konu alan eser, o donemin ekonomik etkilerini ve doga ile
ekonomi arasindaki karmasik iligskileri yapay zeké kullanarak inceler (Butler,
2002: 45).

17. yuzyilda Hollanda, lale soganlarinin asirt deger kazanmasiyla bir
ekonomik balon yasamistir. Lale cilginligi, kisa strede buyuk zenginlikler
kazandirmig, ancak balon patladiginda bir¢gok insan ciddi mali kayiplar ya-
samistir. Ridler, bu tarihi olay lale giceklerinin gérintulerini yapay zeké ile
isleyerek yeniden ele alir. Bu sUrecte, veri ve biyolojiyi bir araya getirerek
sanatsal bir yorum sunar (Horrocks ve Kolinsky, 1996: 1). Yapay zekdnin kul -
lanimi, tarihi bir olayr ve onun ekonomik etkilerini modern bir teknolojiyle
kesfetmeyi mUmkun kilarak, izleyicilere tarih ve teknoloji arasinda bir bag
kurma firsati verir (Hua, 2022).

Ridler’in galismasi, Avrupa’nin ekonomik tarihi ve kltirel mirasini yeni-
likgi bir yaklasimla sunar. Lale gilginligi dénemi, Avrupa’nin ekonomi tari-
hinde énemli bir yer tutar ve bu tur eserler, gegmisteki olaylarin ginimuiz
teknolojisiyle nasil yeniden degerlendirilebilecegini gdsterir. “Mosaic Virus”,
sadece bir sanat eseri olmanin 6tesinde, Avrupa tarihindeki dnemli bir d6-
nemi hatirlatir ve doga ile ekonomi arasindaki dinamikleri sorgulatir (Alt-
husser ve Balibar, 1997: 87).

Bu tur eserler, teknolojinin sanatsal ifade bigimlerini nasil genisletebi-
lecegini ve kulttrel mirasi yeni yollarla nasil kesfedebilecegimizi gdster-
mektedir. Ridler’in “Mosaic Virus” eseri, Avrupa kiltirinin gesitli yonlerini
modern bir perspektifle ele alarak izleyicilere yeni deneyimler sunar. Yapay
zeka ve veri kullanimi, sanatin sinirlarini genigletir ve izleyicilere tarih, eko-
nomi ve doga arasindaki iligkileri yeni bir bakis acisiyla kesfetme imkani
saglar (Butler, 2002: 50).

Ridler’in ¢calismasi, yapay zekd teknolojisinin kulttrel mirasin modern
yorumunda oynadidi kritik rolt vurgular. “Myriad (Tulips)” sanatginin yiz-
lerce lale goruntusund elle boyayip etiketleyerek olusturdugu benzersiz bir
veri seti kullanir (Butler, 2002: 55). Bu veri seti, yapay zekdnin tarihsel ve
kalturel verileri igsleyerek yeni ve yenilikgi gorsel temsiller olusturmasina
olanak tanimistir. Yapay zekd, burada yalnizca bir arag¢ degil, ayni zamanda
kllturel ve sanatsal Gretimin aktif bir bilesenidir (Horrocks ve Kolinsky, 1996:
1). Bu baglamda, Ridler’in galismasi, yapay zeké ve dijital teknolojinin, kil-
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tarel mirasin korunmasi ve yeniden yorumlanmasinda oynayabilecegi doé-
nlstUricl rold vurgular (Hua, 2022).
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Gorsel 9. Myriad (Tulips), 2018, Anna Ridler (URL-8).

5. 21. Yiizyilda Yapay Zekd Destekli Resimlerin Avrupa ve Tiirk Kiiltiir-
lerinin Gelecegine Dair Potansiyel Etkileri

Yapay zekd, sanatsal Uretim sdreglerini dénusturerek, kultirel motifle-
rin dijital platformlarda yeniden canlandirilmasini ve kiresel sanat sahne-
sinde daha genig kitlelere ulagsmasini mimkidn kilmaktadir. Hem Avrupa
hem de Turk kaltarleri, yapay zeké teknolojilerinin sundugu yeniliklerle zen-
ginlesmektedir (Huang ve Sturm, 2021: 15). Bu zenginlesme, kiltirel motif-
lerin dijital ortamda yeniden yaratilmasi ve bu motiflerin gagdas sanat pro-
jelerinde yenilikgi yollarla kullanilmasi ile gergeklesmektedir. Ayrica, bu
teknolojiler, kulttrel mirasin korunmasina, tanitilmasina ve yeniden yorum-
lanmasina katkida bulunmaktadir. Yeniden yorumlama sureci, geleneksel
motiflerin modern sanat anlayislariyla birlestirilmesi ve yeni estetik formla-
rin ortaya gikarilmasi ile saglanmaktadir (lhde, 1990: 34).

Geleneksel Turk sanat formlari, 6zellikle minyatur, ebru ve tezhip gibi
sanat dallar, yapay zeké algoritmalari araciligiyla dijital platformlarda ye-
niden olusturulmaktadir. Yapay zekd, bu sanat formlarinin estetik degerleri-
ni analiz ederek, bu degerleri dijital ortamda yeniden yaratmaktadir. Bu st-
reg, 6runtl tanima ve stil transferi gibi yapay zeka tekniklerinin kullanilma-
siyla gergeklegsmektedir (Jiang vd., 2023: 363). Boylece, geleneksel sanat
eserleri dijital olarak yeniden olusturulmakta ve bu dijital eserler modern
sanat projelerinde kullanilmaktadir. Bu sireg, Turk sanatinin global gapta
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taniirigini artirmakta ve kaltirel mirasin modern teknoloji ile bulusmasina
olanak tanimaktadir (Mazzone ve Elgammail, 2019).

Avrupa klturt de benzer bir sekilde yapay zeka destekli sanat projele-
rinden faydalanmaktadir. Ornegin, Rembrandt’in eserlerini yeniden yaratma
projeleri veya Van Gogh’un stilinde yeni eserler Gretme ¢alismalari, yapay
zekd ile gergeklestirilen projelere drnek olarak verilebilir (McNamara, 2023:
35). Yapay zekd, Avrupa’nin zengin sanat tarihini dijitallestirerek, sanat
eserlerinin daha kapsamli bir sekilde analiz edilmesine ve korunmasina ola-
nak tanimaktadir. Bu sureg, géruntu isleme ve makine 6grenimi teknikleri
kullanilarak eserlerin dijital kopyalarinin olusturulmasi ve bu kopyalarin
detayli analiz edilmesi ile gerceklesmektedir (Huang ve Sturm, 2021: 18).
Dijitallestirme sureci, tarihi eserlerin detayli incelenmesini ve bu eserlerin
yeni nesillere aktarilmasini kolaylastirmaktadir. Yapay zeké, eserlerin yuk-
sek ¢oézunurlukla dijital kopyalarini olusturarak, bu kopyalarin egitim ve
arastirma amagl kullanilmasini mimkin kilmaktadir. Ayrica, yapay zeké
teknolojileri, Avrupa sanatinin evrimini ve toplum Uzerindeki etkilerini yeni-
den sekillendirmekte, sanatgilara yeni ifade araglari sunarak sanatsal yara-
ticiigin sinirlarini zorlamaktadir (Ihde, 1990: 38). Bu zorlamalar, sanatcilarin
yapay zekd ile etkilesime girerek yeni yaratici strecgler kesfetmeleri ve gele-
neksel sanat sinirlarinin 6tesine gegmeleri ile ortaya gikmaktadir (McNa-
mara, 2023: 38).

Yapay zekd, kilturel diyalog ve anlayisi artirmada da 6nemli bir rol oy-
namaktadir. Yapay zekd destekli sanat projeleri, farkli kulturler arasinda
kopruler kurarak, kulturel ényargilarin Ustesinden gelinmesine ve kulturle-
rarasi empati gelistirilmesine katkida bulunmaktadir. Bu projeler, yapay
zekd teknolojileri kullanilarak farkli ktlttrlerin sanatsal ifadelerinin bir araya
getirilmesi ve ortak projeler olusturulmasi ile gergeklestirilir. Bu sureg, kul-
turler arasi iletisimi ve anlayisi artirarak, farkli kaltarel perspektiflerin daha
iyi anlasilmasini saglar (Jiang vd., 2023: 370). Yapay zekd destekli sanat
eserleri, izleyicilere farkli kulturlerin estetik ve sembolik degerlerini dene-
yimleme firsati sunar ve bu da kultirel diyalogun gutc¢lenmesine katkida
bulunur (McNamara, 2023: 40).

Dolayisiyla, yapay zekd destekli resimlerin Avrupa ve Turk kultUrleri
Uzerindeki potansiyel etkileri, kultirel mirasin korunmasindan sanatsal ya-
raticiigin artinlmasina kadar genis bir yelpazede degerlendirilebilir. Yapay
zekd, sanatin evrimini hizlandirarak, geleneksel ve modern unsurlari bir ara-
ya getirerek yeni bir sanatsal dil olusturmakta ve bu dil, hem Avrupa hem de
Tark kltarlerinin gelecekteki sanatsal ifadelerini sekillendirmektedir (Maz-
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zone ve Elgammal, 2019). Bu slreg, kiltlirel mirasin strdurulebilirligini sag-
lamanin yani sira, global sanat sahnesinde kiltirel zenginliklerin daha ge-
nis kitlelere ulagsmasini da mimkun kilmaktadir. Kaltirel mirasin dijitallesti-
rilmesi ve yapay zeké ile analiz edilmesi, gegmisin daha derinlemesine an-
lasilmasini ve bu bilginin gelecek nesillere aktarilmasini saglar (Huang ve
Sturm, 2021: 20).

Sonug

Bu ¢alismada, 21. yuzyilda yapay zekd destekli resimlerin dort sanatgi
(Refik Anadol, Murat Palta, Mario Klingemann, Anna Ridler) ve sekiz eser
Uzerinden Avrupa ve Turk kulturlerinde temsillerini ve bu temsillerin kltirel
ve sanatsal ifadelere yansimalarini incelemistir. Bulgular, yapay zekd des-
tekli resim Uretiminin, sanatin tanimini genislettigi ve sanatsal ifadenin yeni
bigimlerini mimkiin kildigina isaret etmektedir. Ozellikle Generative Adver-
sarial Networks (GAN) gibi yapay zeké algoritmalarinin kullanimi, sanatgi-
larin geleneksel yontemlerle ulasilmasi zor olan yenilikgi ve gesitli estetik
olanaklar sunmasina olanak tanimistir. Bu teknolojiler, yapay zekd destekli
algoritmalar ve genis veri setlerinin estetik kararlar almasina olanak tani-
mig, bdylece insan ve yapay zekd arasindaki ig birligi sanatin yaratici stireci-
ni yeniden sekillendirmigtir. Ornegin, GAN’lar sanat eserlerini analiz ederek,
yeni ve yaratici eserler olusturabilir ve sanatgilarin yaratici stireglerini hiz-
landirabilir.

Bir diger agidan yapay zekd teknolojilerinin, kiltirel miras ve kimlik
Uzerindeki 6nemli etkileri gbzlemlenmistir. Yapay zek@, kulturel eserlerin
dijitallestirilmesi ve yapay zeka tabanli analizlerle korunmasina ve erisilebi-
lirliginin artinlmasina katki saglamaktadir. Bu teknolojiler, kultUrel eserlerin
yuksek ¢6zUnUrlukld dijital kopyalarini olusturarak, bu kopyalarin bozulma-
sini engellemekte ve daha genis kitlelere ulagsmasini saglamaktadir. Dijital
ortamlarda saklanan bu eserler, gelecekteki nesiller i¢in dnemli bir ktlturel
miras olarak korunabilir. Bu sureg, eserlerin daha genis kitlelere ulagsmasini
saglayarak kulturel mirasin strdurulebilirligine katkida bulunur.

Yapay zekd destekli sanatin, sanatin gagin teknolojik getirileri ile sekil -
lenmesine ve cesitli ve kapsayici yorumlarla paylasilmasina olanak tanidigi
vurgulanmistir. Yapay zekd, marjinalize edilmis gruplarin seslerini duyurmak
icin yeni platformlar ve araclar sunarak, sanatsal ifade ve kilturel iceriklerin
daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Bu durum, sanatin sosyal ve
kiltarel iglevleri Uzerinde olumlu etkiler olusturmaktadir. Ornegin, yapay
zekd destekli sanat eserleri, toplumun teknolojiyle olan etkilesimini ve tek-
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nolojinin toplumsal yapilar Gzerindeki etkisini yansitarak, sanatin distinsel
ve elestirel islevlerini guglendirmektedir. Yapay zekd, kulttrel eserlerin diji-
tallestirilmesi ve bu eserler Uzerinde yapay zekd tabanli analizlerin gergek -
lestirilmesiyle, kultlrel mirasin korunmasina ve erisilebilirliginin artinlmasi-
na katkida bulunabilir. Ancak, bu teknolojik mudahaleler, ktlttrel mulkiyet,
otantiklik ve temsil gibi kritik konularn da beraberinde getirmektedir. Kilturel
eserlerin dijital kopyalarinin olusturulmasi ve bu kopyalarin analiz edilmesi,
bu eserlerin dogru ve etik bir sekilde temsil edilmesi gerektigi sorunsalini
gundeme getirmektedir.

Yapay zekd destekli sanatin yikselisi, sanatin 6zgunlugu, yaraticiligr ve
insan dokunugunun degeri lizerine yeniden distnilmesine yol agmistir. in-
san ve yapay zeké arasindaki is birligi, sanatin yaratilmasinda yeni formlar
ortaya gikarmistir. Bu yeni formlar, makine tarafindan uretilen eserlerin ne
kadar “insani” ve “6zglin” oldugu tartismalarini gindeme getirmistir. Yapay
zekd destekli sanatin yayginlagmasi, toplumsal ve etik tartismalar da be-
raberinde getirmektedir. Sanatin ve yaraticiigin dogasi, yapay zekénin sa-
nat Uretimindeki rolt ve telif haklar gibi konular, bu teknolojinin sanat din-
yasindaki yayginlasmasiyla daha da 6nem kazanmaktadir. Bu tartigmalar,
kUlturel degerlerin ve sanatsal 6zgunligun gelecekte nasil tanimlanacagini
sekillendirecektir.

Dolayisiyla galisma, yapay zeké destekli resimlerin Avrupa ve Turk kdl-
tlrlerinde nasil bir iz biraktigini ve bu teknolojinin sanat ve kultur alanlarin-
da nasil donustartcu bir etki yarattigini ortaya koyarak, yapay zekd teknolo-
jilerinin sanatsal yaraticiligi tesvik ettigi, ktltGrel mirasin korunmasina kat-
kida bulundugu ve sanatin ¢agin getirdigi teknolojik yenilikler ile ve kapsa-
yict hale gelmesini sagladigi tespit edilmistir. Bu bulgular, yapay zekd des-
tekli sanatin gelecekte daha genis bir etki alanina sahip olacagini ve kalti-
rel mirasin strdurulebilirligini artiracagini géstermektedir. Arastirma bulgu-
larina dayanarak, YZ destekli resimlerin Avrupa ve Turk kaltUrlerindeki tem-
sillerinin, bu teknolojinin kulturel ifade bigimlerini dénustirme glictne isaret
ettigi sonucuna varilmigtir. Bu déntstim, toplumsal degerlerin, kulturel kim-
liklerin ve estetik anlayislarin evrimine katkida bulunmaktadir. Yapay zeké
destekli sanatin demokratiklesme strecine olanak tanimasi, gesitli ve kap-
sayict yorumlarin paylasilmasini tesvik ederek sanatin sosyal islevini guc-
lendirmektedir.

Bu arastirmanin sinirliliklarini da dikkate alarak gelecekteki calismalar
igin onerilerde bulunmak gerekirse, YZ’nin sanat Gretimi Gzerindeki etkilerini
daha derinlemesine inceleyen ve gesitli kiltirel baglamlarda YZ destekli
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sanat eserlerinin resepsiyonunu arastiran galismalara ihtiyag vardir. Ayrica,
YZ teknolojilerinin sanat ve kultlr alaninda etik ve felsefi tartismalar nasil
sekillendirdigini inceleyen multidisipliner arastirmalar da buytk é6nem tasi-
maktadir. Dolayisiyla, YZ destekli resimlerin Avrupa ve Turk kultUrlerindeki
temsilleri, kulturel ifade bigimlerinin nasil déntstiguni ve bu dénidsimin
toplumsal degerler, kulturel kimlik ve estetik anlayiglar Gzerindeki etkilerini
gozler 6nline sermektedir. Yapay zekd, sanat ve klltidr alanlarinda devrim
yaratma potansiyeline sahiptir ve bu alandaki ilerlemeler, multidisipliner bir
yaklasim ve kapsamli bir diyalog gerektirmektedir.
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BIBLIOMETRIC ANALYSIS OF CONSTANTINOPLE STUDIES THROUGH
VOSWIEVER

Woswiever ile Konstantinopolis Calismalarinin Bibliyometrik Analizi
Metin KAYA*
ABSTRACT

This study aims to map the studies on the concept of Constantinople. Within the
scope of quantitative data, the study aims to provide researchers with a systematic
summary of the existing literature on Constantinople, the capital of the Byzantine
Empire for about 11 centuries, using bibliometric analysis, and to identify trends and
gaps in the study of Constantinople. The unit of analysis is based on the bibliometric
data of different types of works scanned in the Web of Science database and pub-
lished between 1975 and 2024. When examining the distribution of 1939 works on
this subject according to the years of publication, the highest concentrations are
observed in 2021 (144 works), 2022 (130 works), and 2019 (107 works). The authors
who published the most works are Alessandra Bravi (13 works), Judith Herrin (13
works), and Sofia Kotzabassi (10 works). The predominant types of publications are
journal articles (1280), book reviews (463), and book chapters (213). In terms of
research fields, History (1018), Medieval Studies (733), Art (166), Archaeology (137),
and Area/Regional Studies (65) are the most represented. Regarding the distribu-
tion of publications by country, the USA (258), Russia (197), and the UK (1377) are
the leading publishers. The majority of works were published in English (1067), Rus-
sian (269), and French (184). The primary indexing databases include AHCI (1033),
ESCI (581), and SSCI (122). The most frequently used keywords in publications on
Constantinople include Byzantium (416 repetitions), Roman Empire (127 repeti-
tions), Old Russian (70 repetitions), and Kemalism (58 repetitions).

Keywords: art history, Byzantine Empire, Byzantine cities, Constantinople, biblio-
metric analysis.

0z

Bu ¢calismada, Konstantinopolis kavrami Gzerine yapilan galismalarin haritasini ¢i-
karmak hedeflenmistir. Calismada, nicel veriler kapsaminda bibliyometrik analiz
kullanilarak, yaklasik 11 ylizyil boyunca Bizans imparatorlugu’nun bagkenti Konstan-
tinopolis’e iliskin mevcut yazinin sistemli bir 6zetinin arastirmacilarin dikkatine su-
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nulmasi, Konstantinopolis ile ilgili galisma egilimlerinin ve bosluklarin tespiti amag-
lanmistir. Analiz birimi olarak Web of Science veri tabaninda taranan ve 1975-2024
yillar arasinda yayimlanmis farkli tirdeki eserlerin bibliyometrik verisi baz alinmistir.
Bu konu ile ilgili 1939 eserin yayim yillarina gére dagilimina bakildiginda, en fazla
2021 (144 eser), 2022 (130 eser) ve 2019 (107 eser) yillarinda yogunlasma oldugu;
en fazla eser veren isimlerin Alessandra Bravi (13 eser), Judith Herrin (13 eser) ve
Sofia Kotzabassi (10 eser) oldugu; yayim tlrinin agirlikli olarak dergi makalesi
(1280), kitap incelemesi (463) ve kitap bolumu (213) turiinde oldugu; arastirma
alanlar agisindan Tarih (1018), Orta Cag Calismalar (733), Sanat (166), Arkeoloji
(137) ve Alan/Bolge Calismalari (65) alanlarinda eser verildigi ve yayimlarin tlkele-
re gdre dagilimi konusunda liderligin ABD (258), Rusya (197) ve ingiltere (1377)
menseli yayimcilarda oldugu; basta ingilizce (1067) olmak lzere Rusca (269) ve
Fransizca (184) eserler yayimlandigi; AHCI (1033), ESCI (581), SSCI (122) ve endeks-
lerde taranan yayimlarin agirlikta oldugu tespit edilmistir. Konstantinopolis ile ilgili
yayimlarda en sik kullanilan anahtar sézcuklere bakildiginda 416 tekrar ile Byzan-
tium, 127 tekrar ile Roma imparatorlugu, 70 tekrar ile eski Rus, 58 tekrar ile Kemalizm
ifadeleri basi gekmektedir.

Anahtar Sozciikler: sanat tarihi, Bizans imparatorlugu, Bizans sehirleri, Konstantino-
polis, bibliyometrik analiz.

Introduction

Constantinople, the capital of the Byzantine Empire, was founded in
324 by Constantine | on the site of the ancient Greek city of Byzantion. The
new center of imperial authority consisted of the Great Palace and the Hip-
podrome complex located within the old city (Mango, 1991: 508). Although
the city was later fortified for defense against its Thracian neighbors and
enemies from Anatolia or from the seq, it had to be surrounded by walls
from the earliest years (Muller-Wiener, 2001: 16). The plan of the city
founded by Constantine | differs from the grid plan scheme used by the Ro-
mans in the construction of cities during their Imperial period, which envis-
aged main streets separated in a fan-shaped pattern and large streets cut-
ting them. Although the most important role of Constantinople stems from
the fact that it was both the capital and the residence of the Emperor, it
should not be forgotten that this city was also an economic center (Mller-
Wiener, 2001: 19). Many important studies have been conducted on such an
important city until today. In this sense, this article aims to provide a sys-
tematic summary of Constantinople, the capital of the Byzantine Empire for
nearly 11 centuries, using bibliometric analysis and to identify trends and
gaps in the study of Constantinople.
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There are various methods that can be used to analyze academic stud-
ies on a particular subject. Bibliometric studies have come to the forefront
among these methods in recent years in many different disciplines. The
term bibliometrics was first used by Pritchard (1969) (Siyavus and Aydin,
2021: 2). Bibliometrics can be defined as a statistical analysis of data about
books, journals, articles, theses and other academic publications obtained
from typical databases (Kahraman, 2022: 210). It is not a stereotypical
practice accepted by everyone. However, in the literature, analyses such as
the distribution of research on various topics according to disciplines, coun-
tries and years, co-citation analysis, journals and authors that contribute
the most to the relevant literature are frequently made. Bibliometric analy-
sis is defined as the quantitative analysis of certain characteristics of scien-
tific documents or publications such as the number of authors, the journal,
subject, and publication information (Sari and Delen, 2021: 182; Yalgin,
2010: 206-207; Aleixandre-Benavent et al., 2018; Kahraman, 2022: 210).
Bibliometric analysis method can reveal the relationship between a publi-
cation and other publications as well as quantitative and qualitative analy-
sis of a large number of studies (Siyavus and Aydin, 2021: 2; Raimbault,
2021: 15).

In this study, the general trend in the literature was taken into consid-
eration and similar analyses were applied. A total of 1939 studies on Con-
stantinople in the Web of Science database in History, Medieval Studies, Art
History, Archaeology and Area/Regional Studies were analyzed. As a result
of these examinations, answers were sought to questions such as the years
in which studies on Constantinople, reflected in the WoS database, were
concentrated in the social sciences, the faculties and universities that are
prominent on an institutional basis, the most frequently covered topics, and
the researchers whose ideas are most frequently consulted in academic
publications. The aim of this study is to provide a better understanding of
the relevant literature and to present a pioneering research for those who
will conduct research on Constantinople in the future, especially in History,
Medieval Studies, Art History, Archaeology and Area/Regional Studies, in
order to identify the parts that are missing or need to be examined in the
literature.

1. Method

In this section, the purpose of the study and the analyses conducted
are given.
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1.1. Purpose of the Study

As a result of the bibliometric analysis of the concept of Constantino-
ple within the scope of History, Medieval Studies, Art/Art History, Archaeol-
ogy and Area/Regional Studies as a result of quantitative data and numeri-
cal measurement indicators, it is aimed to present the studies on the con-
cept to the attention of researchers with a holistic perspective.

1.2. Limitations

In this study, only the studies on Constantinople reflected in the Web of
Science database were evaluated. While there are significant studies in
many other databases, these were excluded from the scope of the study
due to the lack of information and the deficiencies in conducting analyses,
such as citation analysis and content analysis, in databases other than
Web of Science. Compared to other databases, the Web of Science data-
base is a citation index with much fewer deficiencies. Within the scope of
our topic, an evaluation has been made on Constantinople, especially on
research on History, Medieval Studies, Art History, Archaeology and Ar-
ea/Regional Studies.

1.3. Data and Analysis

In this article, the VOSviewer program was preferred because it has
strengths in terms of functionality in the field of Social Sciences and works
more efficiently in Web of Science analysis. It is known that this program
facilitates researchers to discover relationships and new concepts in the
literature (Dirik et al., 2023: 173). In addition, it enables in-depth analysis of
data sets due to its mapping, visualization and multidimensional analysis
capabilities.

Different bibliometric analysis tools such as Google Scholar, Scopus,
PubMed and NLM’s MEDLINE, DBLP are used in the literature. Web of Science
database was used in the current study. The selection of Web of Science
database for various analyses, including bibliometric analyses, is an im-
portant factor for the reliability of research. The Web of Science database
has advanced search indicators for advanced data analysis as well as vari-
ous control mechanisms. In addition, this database includes high-quality
and reliable studies in terms of publication ethics and provides access to a
wide range of publications from many different disciplines.

On 19.06.2024, a Web of Science search with the keyword “Constanti-
nople” in History, Medieval Studies, Art History, Archaeology and Ar-
ea/Regional Studies yielded 1939 results. According to the years, 1280 jour-
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nal articles, 463 book reviews, 213 book chapters, 78 early view (ongoing)
studies, 62 editorial content, 18 review articles, 22 books and 9 notes were
accessed from different disciplines, with the oldest being 1975 and the most
recent 2024. In terms of disciplines, the majority of the studies seem to be-
long to the fields of History (1018), Medieval Studies (733), Art (166), Ar-
chaeology (137) and Area/Regional Studies (65). In general, there has been
a gradual increase in the number of studies on the subject since the 2000s
(Figure 1). The data were analyzed by author-citation-journal-country-
institution and keyword analysis. As a database, the content indexed in
Web of Science was taken as a criterion.

1]

1204

Figure 1. Distribution of studies on Constantinople in the Web of Science
database according to the year range 2000-2024.

2. Findings

Under this heading, the findings of the study are presented. The results
of the research process are presented under the headings of co-authorship
of authors, citation of authors, citation of countries, citation of organiza-
tions, co-occurrence of author key words, bibliographic coupling of docu-
ments, bibliographic coupling of authors, co-citation of co-authors.

2.1. Co-authorship of Authors Analysis

The network map of author citation analyses with at least 1 publication
and 1 citation criterion was created to determine the citation networks. In
the analysis made on 11 units that were found to be interconnected, 2 clus-
ters, 30 links and a total link strength of 729 were determined. The most
cited authors were R. Bartlett with 192 citations, Bissera Pentcheva with 83
citations and I. James with 59 citations. However, these three authors are
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not in the top three in terms of total link strength. Tomasz Wazny, R. H. Jor-
dan, Rosemary Morris are in the top three in terms of total link strength. It
can also be seen that the most cited authors (R. Bartlett with 192 citations,
Bissera Pentcheva with 83 citations, I. James with 59 citations) are not the
most connected authors. The authors who produced the most works do not
appear to be among the most connected authors (Harris Jonathan, Sofia

Kotzabassi and Peter Hatile respectively) (Figure 2).
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Figure 2. Co-author links showing collaboration between authors

2.2, Citation of Authors Analysis
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Figure 3. Citation links of authors

A network map was created for author citation analysis with the aim of
identifying citation networks with at least 1 publication and at least 1 cita-
tion criteria. In the analysis made on 729 units that were found to be inter-
connected, 17 clusters, 280 connections and a total connection strength of
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298 were determined. The most cited authors were R. Bartlett with 192 cita-
tions, Bissera V. Pentcheva with 83 citations and I. James with 59 citations.
These three authors are not in the top three in terms of total link strength
(Figure 3).

2.3. Citation of Countries Analysis

Forty-two correlated observation units were analysed in order to create
a network map of the citations received by publications according to their
country of origin under the criteria of at least 1 publication and 1 citation by
a country. 13 clusters, 380 links and 1785 total link strengths were identified.
The most cited countries were the USA (744 citations), the UK (289 cita-
tions) and Turkey (138 citations). In terms of total link strength, these
countries are in the top three. In terms of number of publications, the rank-
ing is as follows: USA (237 publications), UK (137 publications) and Turkey
(66 publications) (Figure 4).
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Figure 4. Citation links of countries
2.4. Citation of Organizations Analysis

In order to create a network map of inter-institutional citations, an
analysis was made on 381 observation units with a relationship between
them within the scope of the criteria of publishing at least 1 work by an in-
stitution and receiving 1 citation. The Russian Academy of Sciences (43
works), Dumbarton Oaks Research Library and Collection (22 works), Lo-
monosov Moscow State University (21 works) were represented by the most
cited publications, while the address institutions of the most cited publica-
tions were Harvard University (94 citations), Stanford University (87 cita-
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tions) and University of Chicago (47 citations). In total, there were 13 clus-
ters, 118 links and a total link strength of 145 (Figure 5).
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Figure 5. Attribution links of institutions
2.5. Co-occurrence of Author Key Words Analysis

When we look at the most frequently used keywords at least 5 times in
publications on Constantinople, we see that Constantinople with 142 oc-
currences, Byzantium with 62 occurrences, Ottoman Empire with 45 occur-
rences, Patriarchate of Constantinople with 18 occurrences, Venice with 17
occurrences and Byzantine Empire with 16 occurrences. In terms of total
link strength, the strongest expressions were Constantinople, Byzantium,
Ottoman Empire and Byzantine Empire. As a result of the analysis, a total of
10 clusters, 228 links and 370 total link strengths were identified (Figure 6).
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Figure 6. Most commonly used keyword links
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2.6. Bibliographic Coupling of Documents Analysis

Bibliographic matching refers to the citation of a common work cited
by two independent sources. According to the analysis conducted with 731
unit works selected with the criterion of having at least 1 citation and hav-
ing a link between them, 25 clusters, 4069 links and 7237 total link strength
were obtained. The publications with the highest number of bibliographic
matches were Bartlett (2013) with 192 citations, Pentcheva (2011) with 79
citations and James (1996) with 59 citations. Works with the highest total
link strength: Jonathan Harris (2017¢), Flip Van Tricht (2011) and Elena
Boeck (2021) (Figure 7).

zaors
neocledus (2010)

bartlett (2013) fuhrmann (2009)

W 12)

#, vosviewer

Figure 7. Bibliographic matching links of the Works

2.7. Bibliographic Coupling of Authors Analysis

According to the analysis conducted with 729 units selected with the
criterion of having published at least 1 work and received 1 citation, 32 clus-
ters, 6523 links and 27088 total link strength were obtained. The authors
with the highest number of bibliographic matches were R. Bartlett with 192
citations (361 link strength), Bissera V. Pentcheva with 83 citations (46 link
strength) and |. James with 59 citations (120 link strength) (Figure 8).

aydingun, 5.
harris, jonathan
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thummel, hg
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Figure 8. Authors’ bibliographic matching links
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2.8. Co-citation of Co-authors Analysis

Different sources cited in a publication are called co-citation. Accord-
ing to the analysis conducted on 962 units with a minimum number of 10
citations, 7 clusters, 212168 links and 1556730 total link strength were iden-
tified. The authors with the highest number of co-citations are Cyril Mango
(381), Gilbert Dagron (152) and Paul Magdalino (140) (Figure 9).

gertwagen

ballatto, |

giffith.sh -
naswh,j,r’%on 25 .

M VOSviewer

Figure 9. Links between co-cited authors
Conclusion

This article presents an overview of the academic studies published
under the title of Constantinople in the Social Sciences using Web of Sci-
ence databases. As a result of the descriptive and relational analyses ap-
plied in the study, it was determined that although the publications on
Constantinople in the Web of Science database started in the 1970s, the
proportion of works published until the 2000s constituted a small part of the
whole. Since 2013, there has been a significant increase in the number of
studies in the relevant literature. Russian Academy of Sciences (43 works),
Dumbarton Oaks Research Library and Collection, (22 works), Lomonosov
Moscow State University come to the fore. The address institutions of the
most cited publications are Harvard University, Stanford University and Uni-
versity of Chicago. A significant portion of the studies were published in
English, Russian and French.

In our research, it is understood that Cyril Mango, Gilbert Dagron and
Paul Magdalino are the most frequently consulted researchers in the
sources used by the studies published on the relevant subject. Apart from
analyses such as co-citation analysis, source analysis, it is seen that the
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analysis of keywords in bibliometric studies has an important place in mak-
ing sense of the relevant literature. The most frequently used keywords in
the keyword analysis of the studies in the created data set are Byzantium,
Roman Empire and old Russian words. Another feature that draws our at-
tention as a result of our research is that the most cited authors such as R.
Bartlett, Bissera V. Pentcheva, I. James are not in the top three in terms of
total link strength.

References

Aleixandre-Benavent et al. (2018). “Trends in Global Research in Defor-
estation. A Bibliometric Analysis”. Land Use Policy, 72: 293-302.

Dirik, Deniz et al. (2023). “Post-Truth Kavrami Uzerine Yapilan Galismalarin
Vosviewer ile Bibliyometrik Analizi”. Sosyal Mucit, 4(2): 164-188.

Kahraman, Mustafa (2022). “istanbul Universitesi Cografya Dergisi’nin Bib-
liyometrik Analizi”. Cografya Dergisi, 44: 207-218.

Mango, Cyril (1991). “Constantinople”. Oxford Dictionary of Byzantium, 1.
Ed. Alexander P. Khazdan. Oxford: Oxford University Press.

Miiller-Wiener, Wolfgang (2001). istanbul’un Tarihsel Topografyasi. Trans.
Ulker Sayin. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Raimbault, Juste (2021). “An Interdisciplinary Bibliometric Analysis of Mod-
els for Land-Use and Transport Interactions”. arXiv preprint
arXiv:2102.13501. http://arxiv.org/pdf/2102.13501v1.

Sari, Cemali & Delen, Nehir Nur (2021). “Ekoturizm Konusunun Ulusal Maka-
lelerdeki Bibliyometrik Analizi”. Social Science Development Journal, 27:
179-191.

Siyavus, Ahmet Emrah & Aydin, Tugge Nur (2021). “A Bibliometric Analysis
of Urban Sprawl”. Papers in Applied Geography, 8(2): 163-184.

Yalgin, Haydar (2010). “Milli Folklor Dergisinin Bibliyometrik Profili (2007-
2009)”. Milli Folklor, 85: 205-211.

The following statements are made in the framework of “COPE-Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for this
study.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest
regarding research, authorship or publication of this article.

318



Gonderim Tarihi/Received Date: 11.07.2024
Kabul Tarihi/Accepted Date: 23.08.2024

Yayin Tarihi/Published Date: 10.09.2024

DOI Number: 10.46250/kulturder.1514676
Kiiltiir Arastirmalari Dergisi, 2024, 22: 319-329

Derleme Makalesi
Review Article

OSMANLI DEVLETI’NDE MODERN SPOR SURECI
Modern Sports Process in the Ottoman Empire

Merve Burcu MARAL"
0z
Osmanli Devleti Tanzimat ile beraber siyasi, askeri, ekonomik, kultirel alanda de-
gismeler yasamistir. Bunlann yani sira sporda da bazi gelismeler gérulmektedir.
Tanzimat ile beraber geleneksel sporlarin yaninda Batrdaki modern sporlar Osmantli
Devleti’ne okullar araciligiyla girmeye baslamistir. Avrupa’dan getirilen hocalar ve
ders programlarina eklenen beden egitimi, yani “riyazat-1 bedeniye” dersi modern
sporun ilk adimlardir. Modern spor, geleneksel sporlardan farkli olarak askeri giice
dayali degil saglikli birey olmaya ydneliktir. Baslarda bir arada ilerleyen geleneksel
ve modern spor zamanla modern sporun én planda oldugu bir hal almigtir. Ozellikle
jimnastik, Osmanli Devleti’nde modern sporun karsiligr olmustur. Futbol, basketbol,
voleybol, tenis, bisiklet, deniz sporlar gibi ginimuUz modern sporlarin gérilmesi
daha sonra olmustur. Ginimuizde geleneksel sporlardan gures, okguluk, at biniciligi
gibi sporlar varligini strdirmektedir. Modern sporun ginimuzdeki halini almasi uzun
bir zamana yayilmistir. Geleneksel sporlarin terk edilmesi ya da modern sporun halk
tarafindan benimsenmesi kolay olmamistir. Bu galismada modern spordan énce var
olan geleneksel spor ve modern sporun olusum sireci hakkinda bilgi verilmistir. Da-
ha sonra futbol, basketbol, tenis, kurek, golf, deniz sporlari, boks, voleybol gibi mo-
dern sporlar hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Sozciikler: spor, modernlesme, Osmanli, riyazat-1 bedeniyye, jimnastik.
ABSTRACT

The Ottoman State experienced political, military, economic and cultural changes
with the Tanzimat. In addition to these, there are some developments in sports.
Along with traditional sports, modern sports from the West began to enter the Ot-
toman State through schools with the Tanzimat. The teachers brought from Europe
and the physical education, or “riyazat-1 bedeniye” [body-training] course added to
the curriculum were the first steps of modern sports. Modern sports, unlike tradition-
al sports, are not based on military power but on being a healthy individual. Tradi-
tional and modern sports, which initially progressed together, eventually became

* Doktora Ogrencisi. istanbul Universitesi, Tirkiyat Arastirmalan Enstitiist, Tirkiyat Arastirma-
lari Anabilim Dali, istanbul/Tirkiye. E-posta: merveburcud91@gmail.com. ORCID: 0009-0003-
2891-5210.

turnitin @ This article was checked by Turnitin.
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more prominent in modern sports. Gymnastics, in particular, became the equivalent
of modern sports in the Ottoman State. Modern sports such as football, basketball,
volleyball, tennis, cycling and sea sports were seen later. Today, traditional sports
such as wrestling, archery and horseback riding continue to exist. It took a long time
for modern sports to take their current form. It was not easy for traditional sports to
be abandoned or for modern sports to be adopted by the people. In this study, in-
formation is given about traditional sports that existed before modern sports and
the formation process of modern sports. Then, information is given about modern
sports such as football, basketball, tennis, rowing, golf, sea sports, boxing, volley-
ball.

Keywords: sports, modernization, Ottoman, riyazat-1 bedeniyye, gymnastics.

Giris

Osmanli Devleti gli¢ kaybederek gerilemeye basladigi dénemde eski
guclnl tekrar kazanabilmek amaciyla ytzind Batr’ya dénmustir. Sanayi
Devrimi ve Fransiz ihtilali’nin getirmis oldugu modernlesmeye ayak uydura-
bilmek, siyasi ve askeri gicunu tekrar kazanabilmek amaciyla Abdilmecid
tarafindan 3 Kasim 1839 tarihinde Gulhane Park’inda ilan edilen Tanzimat
Fermani ile Osmanli Devleti siyasi, askeri, ekonomik ve kultirel anlamda
resmi bir yenilegmeye adim atmistir.

Tanzimat Fermanrnin etkisiyle hiz kazanan modernlesme, Osmanl
Devleti’nde sadece siyasi ya da askeri alanda kalmamis, sporda da kendini
gostermistir. Osmanli Devleti’nde spor, Tanzimat ile beraber gérilmeye
baslanan modern sporlardan dnce de var idi ancak geleneksel spor olarak
adlandiracagimiz cirit, okguluk gibi sporlar seklinde olup bunlar askeri gtice
dayaliydi. Modernlesme ile beraber askeri glice dayali bu geleneksel sporlar
geri planda kalmaya baslamistir. Geleneksel ve modern sporlar bir arada
yer alsa da zamanla modern sporlar 6n plana gikmigtir. Modern sporun
okullarin ders programlarina eklenmesi ve zamanla halk tarafindan destek -
lenmesi geleneksel sporlarin dnemini yitirmesine sebep olmustur.

Tanzimat slreciyle beraber Batr’'dan getirilen modern spor, Osmanli
Devleti’nde ilk olarak askeri okullarin ders programina eklenen jimnastik
dersi ile gérulmustur. Askeri okullardan Mekteb-i Harbiye, Mihendishane-i
Berri-i HUmayun ve Mekteb-i Bahriye’nin ders programlarina jimnastik dersi
eklenmistir. Askeri okullarin yani sira Mekteb-i Sultani’nin ve 1869 Maarif-i
Umumiyye ile de diger sivil okullarin ders programlarina jimnastik dersi ek-
lenmistir (Atalay, 2007: 30). Okullarda modern spor olarak éncelikle jim-
nastigin yer almasinin sebebi, askeri okullara yurt disindan getirilen beden
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egitimi hocalarinin jimnastik alaninda uzman olmasidir. Yurt digindan geti-
rilen hocalarin jimnastik kékenli olmasi ve sporu “riyazat-1 bedeniye” yani
“beden sagligi” olarak degerlendirmeleri de modernlesme slrecinde askeri
guce dayali geleneksel sporlarin geri planda kalmasinda bir etken olmus-
tur?

Modern spor her ne kadar dncelikle jimnastik olarak algilansa da za-
manla futbol, voleybol, basketbol, bisiklet, boks, tenis gibi diger modern
sporlar da Osmanli Devleti’nde gériilmeye baslanmistir. ingiliz ve Rum aile-
lerde gorilen futbol ve tenis zamanla modern sporun halk tarafindan da
benimsenmesini saglamistir. Jimnastik daha ¢ok okullarda bir ders olarak
kalsa da diger modern sporlar gengler arasinda yayilarak bu sporlarn ta-
kimlar olusmaya baslamistir. Bugin Besiktas, Galatasaray, Fenerbahge gibi
takimlarin ilk adimlan Tanzimat Donemi’nde modern sporu benimsemeye
baslayan bu gengler tarafindan atitmistir. Halk tarafindan amator bir sekil -
de yaklasilan modern sporlar zamanla kultipleserek ve federasyon adi al-
tinda toplanarak kurumsallagsmistir.

Osmanli Devleti’nde modern spor sadece ders ya da kullp olarak kal-
mamig basin hayatinda da kendisini géstermistir. Mustafa Ziya tarafindan
gikartilan ilk spor dergisi Futbol, Selim Sirri Tarcan tarafindan gikartilan Ter-
biye ve Oyun adli dergi, Cemi Halit Bey tarafindan ¢ikartilan idman dergisi
(Cansgen, 2015: 35), Kegecizade izzet Fuat tarafindan cikartilan Sipahi
mecmuasi, Celebizade Said Tevfik tarafindan ¢ikartilan Spor Alemi dergisi
bu dénemin 6nemli spor dergileridir. Bu dergiler hem Osmanli Devleti’nde
hem de Bati’daki spor haberlerine yer vererek halki modern spor anlaminda
bilinglendirmis ve modern sporun gelismesi igin katkida bulunmustur.

1. Osmanli Devleti’nde Geleneksel Spor

Osmanli Devleti spora ve sporcuya her zaman 6nem veren bir devlet
yapisina sahipti. Okguluk, gtires, ata binmek, cirit, avcilik gibi geleneksel
sporlar padisahlar tarafindan desteklenmekteydi. 2. Mehmed zamaninda Ok
Meydani olusturularak okguluk, Pehlivanlar Tekkesi olusturularak gtires igin
adimlar atilmigtir. 2. Beyazid, “guresgiler bolugu” olusturmustur. 2. Mah-
mud, at binmek, tufek atmak, okguluk gibi sporlarda basarili olan bir padi-
sah olarak bilinmektedir. Sultan Abdulaziz zamaninda da Kagithane’de at
yariglar yapilmaktaydi. Sarayda bayramlarda cirit, ok gibi sporlarla téren
agilist yapilirdi (Celik ve Bulgu, 2010; Fisek, 1985).

! Ayrintili bilgi igin bk. (Soyer, 2004).
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Osmanli Devleti’nde saray, askeri kurumlar ve tekkeler geleneksel spo-
run ders olarak verildigi yerlerdi. Enderun Mektebinde, medrese derslerinin
yani sira cirit, ok dersleri verilmekteydi. Talime dayali sporlarla ordu igin
asker yetistiriliyordu. Dini kurum olan tekkeler, halka yénelik egitim merkez-
leriydi. Bu tekkelerde geleneksel sporlardan gures, misabaka halini alarak
tekkeler arasi yariga dontsmustir. Pehlivan Mamur Tekkesi, Hoca Cuzzé
Pehlivan Tekkesi o dénemin énemli spor tekkeleridir (Bilge, 1989: 15). Kirkpi-
nar guresleri, Osmanli Devleti’nin geleneksel sporlarindan glinimize miras
kalmistir. Askeri kurumlardan biri olan Acemioglanlar Mektebi, devsirilen
cocuklarin yenigeri olarak yetistirilmesini saglayan bir kurumdu. Burada
cirit, ok, at biniciligi dersleri verilerek orduya asker destegi saglanirdi. Can-
bazhanelerde sarayda yapilan kutlamalar igin hokkabaz ve canbaz yetistiri-
lirdi. Bu kurumlarin yani sira Galatasaray, ibrahim Pasa Sarayi, Edirne Sarayi
o dénemin 6nemli spor merkezleri olmustur (Bilge, 1989: 16-17).

Osmanli Devleti’nde geleneksel sporlar; okguluk, cirit, cindilik, ata
binmek, matrak, zorbazlik, glirz, glres gibi sporlardir. Okguluk, cirit ve clin-
dilik geleneksel sporlarin en yaygin olanlandir. Osmanli Devleti her zaman
askere ihtiya¢c duydugundan bu sporlar 6n plandaydi. Cirit ve cundilik at
binmeye gerek duyan Osmanli erkekleri igin édnemli bir talimdi. Osmanli
Devleti’nde bu sporlar resmi térenlerde ve davetlerde padisah istegi Uzerine
gosteri olarak da sunulurdu. Yeniceri askerlerine kilig egitimi olarak verilen
matrakta bir elde matrak bir elde de kalkanla talim yapilirdi. Zorbaz ya da
gurz sporu agirlik kaldirma ile askerlere talim seklinde yaptirilirdi. Savunma
sanatina yonelik bir talim olan tomak oyunu oynatilirdi. Ginimuzde hala
devam eden kosu, Osmanli’da yaya kosusu olarak gegen talim seklinde bir
geleneksel spordu. Burada adi gegen tim geleneksel sporlar glg odakli,
askerlige yonelik sporlardir (Dizdar, 2016: 2-7).

Geleneksel sporlardan okguluk glinimizde de devam eden geleneksel
bir spordur. Ok Meydani’nda yer alan Okgular Tekkesi giinimuize miras kal-
mistir. Ginimuzde olimpiyatlarda én planda oldugumuz bir spor haline
gelmistir. Ata binmek ve glres de yine gunimuze miras kalan geleneksel
sporlardandir. Veli Efendi’de yapilan at yariglar ve Kirkpinar guresleriyle bu
geleneksel sporlar yasamaktadir. Girz, matrak, zorbazlik gibi geleneksel
sporlar ise ginimuzde gérilmemektedir.

2. Modern Sporun Olusum Siireci

Osmanli Devleti gli¢ kaybetmeye basladigi bir dénemde toparlanabil -
mek ve glicini kazanabilmek igin ylUzinU Batr'ya déndirerek modernlesme
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cabasina girmistir. Modernlesme adina ciddi bir adim atilarak Tanzimat
Fermani ilan edilmistir. Siyasi ve askeri gi¢ amaciyla ilan edilen Tanzimat
Fermani ile paralel hiz kazanan modernlesme, sadece bu alanlarda kalma-
yarak kultirel hayati ve gunluk hayati da etkilemistir. Siyasi, askeri, kilturel
ve sosyal yapinin yani sira Osmanli Devleti’nde var olan geleneksel sporlar
da bu modernlesme strecinden etkilenmistir. Modern spor, Osmanli Devle-
ti’ne askeri okullar araciligiyla girmistir.

Osmanli Devleti’nin modern spor olarak karsilastigi ilk spor, jimnastiktir.
ilk kez 1863 yilinda Osmanli ordusuna subay yetistiren okul olan, Fransizca
egitim veren Mekteb-i Harbiye’nin ders programina Batili jimnastik olarak
“riyazat-1 bedeniye” eklenmistir. Mekteb-i Harbiye’de derslerden sonra M.
Martin adli hocayla spor galismalar yapilmis ve nitelikli subay yetistirilmesi
amagclanmigtir (Celik ve Bulgu, 2010: 140). Yine 1863 yilinda Askeri idadilere
de jimnastik; 1864 yilinda Harbiye Okuluna jimnastik, meg, eskrim dersleri
konulmustur (Dever ve islam, 2015: 161).

Askeri okullarin yani sira modern sporda énemli bir yeri olan Galatasa-
ray Lisesi’nin yani Mekteb-i Sultani’nin ders programina 1 Eylul 1868’de jim-
nastik dersi eklenmistir. Fransiz liseleriyle ders programi olarak ayni giden
Mekteb-i Sultani, Fransa’dan beden egitimi hocalar getirmistir. Bu hocalar
ile sabahlari ikiser saat jimnastik dersi yapilmaktaydi. Askeri okullar ve Mek-
teb-i Sultaninin yani sira sivil okullarin ders programina modern spor,
1869°da Maarif-i Umumiyye Nizamnamesi ile girmistir. 1869°da erkek rusti-
yelere, 1870’te Mekteb-i Tibbiye’ye ve sivil okullara, 1873’te Dartissafaka’ya,
1877°de idadilere, 1884°’te Bahriye mekteplerine, 1893’te Protestan okullari-
nin kism-1 idadilerine, 1895’te Dartlmuallimat’lara, 1907°de Milkiye Mekte-
bi’nin idadt kismina jimnastik dersi konulmustur (Dever ve islam, 2015: 162).

Okullarda modern sporun yayginlasmasi bu alanda egitimli hoca ihti-
yacini da beraberinde getirmistir. Mekteb-i Sultani; Curel, Monsieur Moiroux,
Monsieur Martinetti, Stangalli gibi alaninda 6énemli spor hocalarini getirerek
modern sporun gelismesine katki saglamistir. Yurt disindan getirilen Curel,
Monsieur Moiroux, Monsieur Martinetti, Stangalli gibi hocalar Osmanli Dev-
leti’nde hem modern spor dersleri vermistir hem de burada hocalar yetis-
tirmistir. Stangalli’nin égrencisi olan Faik Ustinidman Turk modern spor
tarihinin 6nemli hocalarindan biri olmustur. Bu hocalardan etkilenerek yurt
disina egitime giden Selim Sirri Tarcan da Turk modern spor tarihinde dnemli
bir yer edinmistir (Yildiz, 1979: 300-301).
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Osmanli Devleti’ne modern spor her ne kadar jimnastik olarak girse de
jimnastik kolay benimsenen bir spor olamamistir. Okullarda ders progra-
minda énemli bir yere sahip olan jimnastik, halk tarafindan benimsenme-
mistir ve 6n yargiyla bakilan bir spor olmustur. Halk, jimnastigi cambazlarin
yaptigi tehlikeli hareketlerden ibaret gérmustir. Yurt disinda Alman ve isveg
jimnastigi egitimi alan Selim Sirn Tarcan, bu dnyargiyi yikabilmek igin dergi-
lerde yazilar yayimlamis, kendi agtigi jimnastikhanede jimnastik dersi ver-
mistir. Yurt disindan getirilen hocalardan biri olan Curel, Kagithane’de bir
idman Bayrami diizenleyerek gengleri jimnastige tesvik etmistir (Yildiz,
1979: 300-301).

Halkin modern spor ile tanigmasi daha ge¢ bir zamanda olmustur. As-
kert okullarda goriilen meg, eskrim, jimnastik gibi modern sporlardan ziyade
halkin tanistig1 ya da daha ¢abuk benimsedigi modern spor, futbol olmusg-
tur. ingiliz ve Rum ailelerinden gérduiikleri ragbiyi kendi aralarinda oynamaya
baslayan gengler, futbol takimlar kurmustur. Ancak 2. Abdtlhamit zama-
ninda uygulanan istibdat sebebiyle toplu halde yapilan eylemlere karsi gi-
kildigiigin futbol yasaklanmistir. Baskilara ragmen halk, futbolu birakmaya-
rak gizli gizli oynamaya devam etmistir. Modern spor olarak jimnastik ve
futbol, Osmanli Devleti’nde daha baskin ve yaygin goérulse de deniz sporlari,
tenis, boks, bisiklet, basketbol, voleybol, bilardo gibi modern sporlar da Os-
manli Devleti’nde goriilmeye baslanmistir (Dizdar, 2016: 12-14).

Tanzimat sureci ile modernlesmeye baslayan spor, 2. Abdilhamit za-
maninda bir baskiyla karsilagsa da Mesrutiyet ile beraber 6zgurlesmistir.
Mesrutiyet Devri’nde de okullarin ders programina jimnastik dersi eklenme-
ye devam edilerek 1895’te Darulmuallimat’lara jimnastik dersi konulmustur.
Bu dénemde okullarda jimnastigin yani sira izcilik de ders olarak okutulma-
ya baslamisgtir. 1910°da liselerin, 1911’de idadilerin ders programina izcilik
eklenmigstir ve 1912’de de Osmanli Kessaflar Cemiyeti kurulmustur (Dizdar,
2016: 12-14).

Modern sporlarin kuliplesmesi hiz kazanmis ve federasyon adi altinda
kurumsal bir yapi kazanmistir. Mesrutiyet’in getirmis oldugu 6zgtr ortam ile
beraber Turkler, olimpiyatlarda yer almaya baglamistir. Osmanli Devleti,
istibdat déneminde 1896 Atina, 1900 Paris, 1904 Saint Loius olimpiyatlarina
katilamamistir. Mesrutiyet’in ilaniyla beraber Osmanli Devleti, ilk kez 1908
Londra Olimpiyatlar’na katilmistir. 1912 Stockholm Olimpiyatlar’nda da
Osmanli Devleti kendini géstermistir. Ancak olimpiyatlarda acemi olundugu
icin bir basar elde edilememistir. Bu nedenle Selim Sirn Tarcan, Ali Sami
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Yen ve Burhaneddin Felek tarafindan Osmanli Milli Olimpiyat Cemiyeti ku-
rulmustur (Celik ve Bulgu, 2010: 144; Dizdar, 2016: 13-14).

3. Osmanli Devleti’nde Modern Sporlar

Futbol: Modern spor her ne kadar jimnastik ile Osmanli Devleti’ne girse
de halkin benimsedigi ve yayginlasmasini sagladigi modern spor futboldur.
Her ne kadar o donemde devlet tarafindan kalabalik halde oynanmasindan
dolayi ilk zamanlar diizeni bozacak toplu bir eylem gibi gérilip yasaklansa
da halk futboldan uzaklagamamistir. Osmanli Devleti’nde futbol, en yaygin
olan ve daha gabuk kultplesen bir spor olmustur.

Futbol, Osmanli Devleti’nde Selanik ve izmir’de Rum ve ingilizler tara-
findan oynanan bir spordu. izmir'de gérdiugi futbolu istanbul’a getiren Ja-
mes La Fontaine; 1897’de ingiliz, Rum ve Ermenilerden olusan Kadikdy Foot-
ball Association Kulibi’nl kurar (Hasdemir, 2010: 21). Papaz Cayir’nda
oynanan maglardan etkilenen gengler Kadikdy’de 1899°da ilk futbol kultbu
olan “Black Stockings” kultibiinii kurmustur. 1902°de ingiliz ve Rumlar Cadi-
keu Football Club yani Kadikdy Futbol Kullbin(; Moda Futbol Kullibin,
ingilizler Elpis ve imogene kulplerini (Hasdemir, 2010: 22-23) kurmusglardir.
Futbol baslarda siyasi baskidan dolayi yabanci milletlerin elinde olsa da
Mesrutiyet’in ilanindan sonra Besiktas, Fenerbahge, Galatasaray gibi Tark
kulUplerin kurulmasiyla futbolda Turkler kendini g&sterebilmistir. “Bereket
jimnastik Kulibl” olarak faaliyete gegen, 1909°da “Besiktas Osmanli Jim-
nastik KullblG” adini alan Besiktas; jimnastik, atletizm, eskrim, gures, boks
gibi sporlarin da yer aldigr ilk Ttrk spor kultbt olur. Galatasaray Lisesi hoca-
larindan Ali Sami Yen, Mekteb-i Sultant 6grencileriyle birlikte 1905’te Gala-
tasaray’in kurulmasini saglayarak Turk futboluna katki saglamistir. Stadi
olan ilk spor kultibl olarak Kadikdy’de genglerin kendi imkénlariyla kurdugu
Fenerbahce de 1907°de futbola dahil olur (Hasdemir, 2010: 32-81). Bu ku-
liplere daha sonraki donemlerde Beykoz, Hilal, Dartssafaka, Nigsantasi, Hi-
lal, Haydarpasa gibi kultpler eklenmistir. Kulip sayisinin artmasiyla beraber
futbolda lig yapisi olusmaya baslamistir.

Basketbol: Futboldan sonra glinimuizde 6énemli sporlardan biri olan
basketbol, Turklerde daha ge¢ dénemlerde olusum gostermistir. Basketbol,
ilk olarak Mekteb-i Sultani’de oynanmistir. Kuliip olarak da ilk Fenerbah-
ce’de yer almistir (Yildiz, 1979: 359-360).

Voleybol: Voleybol, Osmanli Devleti'nde YMCA’nin temsilcisi Helmut
Braun’un 1919’da okullarda voleybol magi yaptirmasiyla yayginlik kazan-
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mistir ancak ilk dénemlerde bir kullp bunyesinde yer almamis, okullarda
mag seklinde géralmustir (Kilig, 2011: 76-77).

Bisiklet: Bisiklet, Avrupalilarin daha yodun oldugu izmir, Selanik ve is-
tanbul’da gérilse de kuliip olarak ge¢ dénemde kendine yer bulmustur. ilk
olarak Fenerbahge’de gérilmus ve Fenerbahge tarafindan diizenlenen spor
bayraminda bisiklet yarisi yapilmistir (Yildiz, 1979: 347-348).

Kiirek: Kirek sporu ilk olarak 7 Eylil 1913’te Donama-1 Osman-1 Muave-
neti Milliye Cemiyeti’nin Moda Kulibi’nde dizenledigi bir yarista géralmis-
tUr. Yarnista Turklerden Mekteb-i Sultant, istanbul Mekteb-i Sultani; Moda ve
Yachting gibi kulupler yer almistir. 1914’ten sonra Fenerbahge, Galatasaray,
Altinordu, Anadolu, Halic idman Yurdu kuliipleri kirek takimlari kurmustur
(Yildiz, 1979: 352-354).

Tenis: GUnUmuzde populer bir spor olan tenis, Osmanli’da ¢ok geg do-
nemde kendini gdstermis bir spordur. ilk zamanlar daha ¢ok Avrupalilarin
tekelinde olan bir spor olmustur. Kultiplesme arttikga kultpler kendilerine
tenis kortlar yaptirarak bu sporun gelismesine katkida bulunmustur.

Boks: Boks, 1. Diinya Savasi sonrasi istanbul’daki diisman donanmasi
askerleri arasinda yapilan boks magclariyla gérilmustir. Beyoglu’nda ya-
banci askerler ve Turkler arasinda yapilan mtcadeleler milli bir savas olarak
algilanmaktaydi. Musevi bir Turk olan Adil Askiyani, 1920°de Fransiz Boks
Federasyonu déhilinde bir boks toplulugu olusturmustur. “Sokak Ringleri”
adiyla boks magclari dizenlenirdi. Fenerbahge, Galatasaray, Kurtulus, Besik-
tas boksa ilgi gdstermeye baslayan kullplerden olmustur.

Golf: Golf, baslarda herhangi bir saha bulunmadigi igin gelisme gos-
termesi zaman alan bir spor olmustur. 1895°te istanbul Golf Kulibi’niin ve
1911’de Bogazigi Golf Kulibl’niin kurulmasiyla golf gelisme gdsterecek bir
alan bulmustur (Kilig, 2011: 40).

Giires: Osmanli Devleti’nde Kirkpinar giiresi olarak nam salan gelenek-
sel gures, Tanzimat ile modern minder giresine dénmus ve Besiktas Os-
manli Jimnastik Kuliibi’nde spor dali olarak yerini almistir (Yildiz, 1979: 341-
342).

Kilig: Geleneksel sporlardan biri olan kilig, Tanzimat ile beraber “esk-
rim” olarak okullarda ders olarak okutulmustur. Kuliplesme déneminde ise
Besiktas Osmanli Jimnastik Kullbi’nde ve Fenerbahge Kulibi’nde yer al-
mistir.
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Yiizme: Batr’dan Mekteb-i Sultani’ye getirilen jimnastik hocalarindan
Monsieur Moiroux, burada jimnastigin yani sira yizme dersi de vermistir.
Spor musabakasi olarak ytizme, 1923’te Galatasaray Kullbi tarafindan BU-
ylkada’da diizenlenmistir (Yildiz, 1979: 366).

Sonug¢

Osmanli Devleti Tanzimat dncesinde ve sonrasinda her zaman sporla i
ice olmus ve sporu desteklemistir. Tanzimat Donemi’nin getirmis oldugu
modernlesmenin bir yansimasi olarak gérilmeye baslanan modern spordan
6nce de Osmanli Devleti’nde spor yer almaktaydi. Geleneksel spor olarak
karsimiza ¢ikan kilig, at biniciligi, cirit gibi sporlar gunluk hayatin bir parga-
siydi. Osmanli Devleti’nde geleneksel sporlar talim seklinde, gug artirmaya
yonelikti. Tanzimat 6ncesinde Osmanli Devleti’nde saray, Acemioglanlar
mektebi ve tekkeler, canbazhaneler egitim kurumlari olarak érgutlenen ku-
rumlardi. Bu kurumlarda medrese derslerinin yani sira geleneksel sporlar da
ders olarak verilmekteydi. Sarayda yani Enderun mektebinde medrese ders-
Lerinin yani sira talim seklinde yaptirilan cirit, okguluk, ctndilik gibi sporlarla
orduya asker yetistirilmekteydi. Acemioglanlar mektebinde devsirme ¢o-
cuklara cirit, ok, at biniciligi dersleri verilerek orduya asker yetistirilmekteydi.
Enderun mektebi ve Acemioglanlar mektebi daha gok sarayin askeri glictiine
yonelik, halka kapali kurumlardi. Tekkeler dini bir kurum olmakla beraber
halkin ulasabilecegi spor merkezleri olarak da gérev yapmaktaydi. Tekke-
lerde yapilan glres mUsabakalari halki spora karsi tesvik etmekteydi. Can-
bazhanelerde ise sarayda yapilan kutlamalar igin hokkabaz ve cambaz ye-
tistirilirdi.

Osmanli Devleti gerileme slrecinde eski glicini kazanabilmek igin Sa-
nayi Devrimi ve Fransiz ihtilali’nin getirmis oldugu modernlegsmeye ayak
uydurmak amaciyla Tanzimat Fermanr’ni ilan etmistir. Siyasi, askeri bir to-
parlanma amaciyla ilan edilen bu ferman, ayni zamanda sosyal hayati da
etkilemeye baslamistir. Bu modernlesmenin bir sonucu olarak geleneksel
sporlarin yani sira Osmanli Devleti’nde modern spor olusmaya baglamistir.
Ayakta kalmanin ve yenilesmenin bir ¢ézimu olarak gérilen Tanzimat Fer-
mani ile sporda gérulen degisimler ve Bati’dan alinan modern sporlar, gele-
neksel sporlarla baglarda bir arada devam etse de zamanla bunlar baskin
hale gelmistir. Talime dayali olan, askeri giice yénelik geleneksel sporlar
Tanzimat ile beraber 6nemini yitirmistir ancak geleneksel sporlar tamamen
yol olmamigtir. GunUimiuizde geleneksek sporlardan okguluk, gures, avcilik
hala devam etmektedir. Turkler okguluk alaninda basarili sporcular yetisti-
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rerek olimpiyatlarda énemli basarilar almaya devam etmektedir. Kirkpinar
guresleri hala 6nemli bir degerimiz olarak yerini korumaktadir.

Modern spor Osmanli Devleti’nde yurt disindan getirtilen hocalarin jim-
nastik kdkenli olmasindan kaynakli olarak “jimnastik” olarak algilanmak-
taydi ve askeri okullarin programina da eklenen ilk spor olmustur. Ancak
okullarda benimsenen jimnastik, halk tarafindan cambazlik olarak algilan-
mis ve benimsenememistir. Hocalarin halka acik jimnastikhaneler kurmasi-
na, dersler vermesine, yariglar dizenlemesine ragmen bu spor okul bazinda
ders ve olimpiyatlarda atletizm olarak devam etmistir. Modern sporlardan
futbol en hizli benimsenen ve yayilan spor olmustur. Diger modern sporlarin
gelismesi daha sonraki dénemlere kalacaktir. Genglerin kendi arasinda ki-
guk gruplar halinde oynamaya basladiklar futbol, 2. Abdilhamit tarafindan
yasaklanmistir. Ancak futbol tUm baskilara ragmen oynanmaya devam
edilmis ve modern spor olarak profesyonel takimlasmanin ve kulliplesme-
nin en hizli ve en fazla oldugu bir spor olmustur. Ozellikle Mesrutiyet ile be-
raber 6zglrlesen ortam modern sporlarin kuliplegsmesinin de dntnt agmig-
tir. Su an bilinen Besgiktas, Galatasaray, Fenerbahge gibi kullplerin temelleri
bu 6zglrlesen ortamda atilmig ve modern spor kurumsallagsmaya baglamig-
tir. Futbolun yani sira voleybol, basketbol, yizme, boks, tenis gibi sporlar da
yerini almaya baslamistir.
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19. YUZYIL DiVAN SAIRLERINDEN ESREF PASA’NIN DiVANINDA BULUNMAYAN
BAZI SiiRLERI

Some Poems of Esref Pasha, one of the 19t Century Divan Poets, that are
Not in His Divan

Siileyman Anil TOMBAK*
0z
19. yuzyil, Divan edebiyatini besleyen pinarlarin kurudugu ve Turk edebiyatinin ytzi-
nU Batr'ya gevirdigi bir donemdir. Bu ylzyilda sairler, zamanlarinin sosyal ve siyasi
degisimlerine duyarli bir sekilde eserlerini sekillendirmistir. Bu populariteye karsin
Divan edebiyati gelenegini strdirme gayretine sahip sairler de bulunmaktadir. En-
cimen-i Su’ar@ Meclisi Uyelerinden olan Esref Pasa da bu sairlerden biridir. Egref
Pasa, gesitli devlet kademelerinde gérev almig, divan sahibi bir sahsiyettir. Kaside ve
mersiye yazmada basarili olan sairin ekseriyetle sanatinda dikkate deger bir orijinal -
lik bulunmadigi da kaynaklarda gegmektedir. Divanini 1861 yilinda kaleme alan Esref
Pasa, galismaya konu olan risaleyi 1888 yilinda nazmetmigtir. Dolayisiyla sairin di-
vaninda, risaledeki siirleri bulunmamaktadir. Calismada, risaledeki siirlerin muhte-
vasl, dil ve Uslup 6zellikleri incelenmis ve bu risaledeki siirlerin Divan’daki siirlerle
ortistigu gérulmustir. Calismaya konu olan risalede bir kaside, bir mersiye, bir
Arapga nakarat, iki de Farsga beyit bulunmaktadir. Sairlerin biyografilerinin tekmil bir
héle getirilebilmesi i¢in onlara ait olan bittin siirleri ortaya gikarmak énemli bir hu-
sustur. Ornegin Esref Paga’nin Divan’inda Arapca ya da Farsca herhangi bir manzu-
me bulunmamasina kargin bu risalede Arapga ve Farsga yazilmis siir pargalar bu-
lunmaktadir. Bu galismada Egref Pasa’nin Divan’inda bulunmayan siirler ortaya ko-
nulmustur. Siirler, T.C. Bagbakanlik Osmanli Arsivlerinde Ferik Esref Pasa adina kayitli
olan bir risalededir.

Anahtar Sozciikler: Esref Pasa, 19. ylzyil, Divan edebiyati, risale, siir.
ABSTRACT

The 19t century is a century when the springs that fed Divan literature dried up and
Turkish literature turned its face to the West. In this century, poets shaped their
works in a way that was sensitive to the social and political changes of their time.
Despite this popularity, there are also poets who strive to continue the tradition of
Divan literature. Esref Pasha, one of the members of the Enciimen-i Su’aré council,
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is one of these poets. Esref Pasha is a prominent figure who served at various gov-
ernment levels. It is also stated in the sources that the poet, who was successful in
writing odes and elegies, generally lacked any remarkable originality in his art. Esref
Pasha, who published his divan in 1861, compiled the treatise that is the subject of
the study in 1888. Therefore, the poems in the treatise are not included in the poet’s
Divan. The content, language and style characteristics of the poems in the treatise
were examined and it was seen that the poems in this treatise overlap with the po-
ems in the Divan. The treatise that is the subject of the study contains an ode, an
elegy, an Arabic refrain and two Persian couplets. In order to complete the biog-
raphies of poets, it is important to reveal all their poems. For example, although
there are no verse pieces in Arabic or Persian in Pasha’s Divan, there are poems writ-
ten in Arabic and Persian in this treatise. In this study, poems that are not found in
Esref Pasha’s Divan are presented. Poems, there is a treatise registered in the name
of Ferik Esref Pasha in the Prime Ministry Ottoman Archives.

Keywords: Esref Pasha, 19" century, Divan literature, treatise, poetry.

Girig

Klasik Tark siiri, 19. ylzyilda her ne kadar varligini strdtrse de eski d6-
nemlerdeki etkisine sahip degdildir. Bu dénemde edebiyat, 6nceki asrin de-
vami niteligindedir. Eski muhkem yapisi bazi degisim ve yeniliklerle sarsilir
bir vaziyettedir. Bu donemde Ahmet Hasim ve Ziya Pasa gibi 6nemli sairler
one ¢ikmistir. Ziya Pasa, Tanzimat doneminin dislnsel atmosferinden etki-
lenerek yeni temalar islemeye koyulmustur. Tanzimat Fermani sonrasi kla-
sik Turk siiri, toplumsal ve bireysel refleksler, ask, tabiat gibi konulari isle-
meye devam etmistir. Klasik kaltlre vakif olan sairler, ortak bir fikir birligine
sahip olmamakla beraber, klasik estetigi kendi iginde yenilestirme ortak
paydasi etrafinda bulugmuslardir (isen vd., 2005: 162). Yine bu dénemde
matbaanin yogun olarak kullanimiyla birlikte birgok divan da nesredilmistir.
Kadin sairlerin sayisindaki buyuk artis da yine zihniyet degisiminin bir gos-
tergesi olarak dikkat cekmektedir (Sentiirk ve Kartal, 2012: 568). Ancak siir-
deki dil ve Uslup Bati etkisine agik bir hale gelmis ve bu dogrultuda sekil-
lenmeye baslamistir. Aruz 6lgusU, gazel, kaside gibi geleneksel siir formlari
kullanimi sirmis ancak Bati tarzi nazim birimleri ve yeni siir teknikleri de
dikkat gcekmistir.

19. yuzyil klasik Turk sairleri, zamanlarinin sosyal ve siyasi degisimlerine
duyarli bir sekilde eserlerini sekillendirmistir. Elestiri ve yenilik arayislari,
edebi anlamda bir déntgUim sUrecinin isaretlerini vermistir. Seyh Galib’den
sonra klasik Turk edebiyati blyUk oranda orijinalligini kaybetmis ve maz-
munlari tekrar etmekten 6teye gidememistir. 19. yazyil klasik siiri tekrar
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canlandirma dusiincesiyle Encimen-i Su’ard isimli edebi bir topluluk olus-
turulmustur (Sentiirk ve Kartal, 2012: 566). Esref Pasa da bu edebi mahfile
zaman zaman ddahil olmustur (Bardakgl, 2007: 46). Bu edebi gelenek 19.
ylizyilda da birgok sair yetistirmistir. Sadece istanbul sehir kiitiiphanelerinde
divani olan sairlerin sayisinin 114 olmasi, bu edebiyatin beslenmesini sagla-
yan kaynaklarin canliligini géstermektedir (isen vd., 2005: 157). Bu sairler-
den biri de 19. yuzyilda yasamis, gesitli devlet kademelerinde gérev almis
Esref Pasa’dir. Egref Pasa’nin serguizesti, siyasi ve edebi muhitlerdeki donim
noktalarina veya ¢okuslerin oldugu dénemlere denk gelmistir.

Esref Pasa’nin divani ile ilgili GUg adet yUksek lisans tezi ve iki adet kitap
galismasi bulunmaktadir. Bunlar igerisinde Gulgin Tanribuyurdu tarafindan
hazirlanan yiiksek lisans tezinde (2006) Yapi Kredi Sermet Cifter Arastirma
Kutiphanesi Yazmalar Katalogundaki nusha, Serap Urgun Dogan tarafin-
dan hazirlanan yiksek lisans tezinde (2010) Slileymaniye KitUphane-
si’ndeki nusha, Asuman Cataloglu tarafindan hazirlanan yiksek lisans te-
zinde (2023) ise Sitleymaniye KutUphanesi’ndeki niisha, Yapi Kredi Sermet
Cifter Arastirma Kattiphanesi’ndeki niisha ve TBMM Kutuphanesi argivindeki
gorsellerden yararlanilmistir. Tolga Ontiirk ve Murat Oztirk tarafindan ha-
zirlanan kitapta (2024) ise onceki tezlerde kullanilan kaynaklar dikkate
alinmamistir. Zira sairin 1861 yilinda basilan matbu nishasindaki siirlerle
karsilastinldiginda bu kaynaklar oldukca eksik kalmaktadir (Oztirk ve On-
turk, 2024: 18). Eserin matbu nlishasina gére Pak Divan-i Esref(’s-Su’ard
isimli divan 1278 [1861] yilinin Rebil’l- &hir ayinin sonlarinda Sultan Abdula-
ziz Han déneminde Matba’a-i Amire’de basilmigtir (Oztiirk ve Ontiirk, 2024:
19). Bilal Cakici tarafindan hazirlanan kitapta ise “Esref Pasa, Divan, istan-
bul, 1278; Esref Pasa, Divan, Stleymaniye Kittphanesi (Hact Mahmud Efen-
di), No: 3464; Esref Pasa, Divdn, Yapi Kredi Sermet Cifter Arastirma Kattp-
hanesi, No: 749” nlishalarindan yararlanilmistir (Cakici, 2014: 60).

1. Esref Pasa’nin Hayati ve Edebi Kisiligi

Kaynaklarda Esref Pasa ile ilgili bilgiler birbirini tekrarlar niteliktedir.
Sairin asil adi Mustafa Esref olup siirlerinde Esref mahlasini kullanmistir.
Sairin adi sadece Sicill-i Osméni’de Mehmed olarak geger (Mehmed Su-
reyyd, 1995: 375; Oztirk ve Ontirk, 2024: 9). Sair, siirlerinde Mustafa ismini
kullanmasa da bu ismin varligi kaynaklardan gérilmustir (Cataloglu, 2023:
3). Kaynaklar sairin Bursali oldugu konusunda hemfikirken dogum tarihi
konusunda bir ihtilaf bulunmaktadir. Buna gére bazi kaynaklar sairin dogum
yilini 1819, bazi kaynaklar ise 1820 olarak vermektedir (Tanribuyurdu, 2006:
16; Urgun Dogan, 2010: 4). Bu durumun sebebi de hicri-miladi takvim dedi-
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sikliginden kaynakli olabilir. Esref Pasa’nin babasi Bursali Sidki-zédde Ahmed
Sidkt Efendi, agabeyi ise eski Bagdat Kadisi Serif Rusdi Efendi’dir (Arslan,
2014: 1). Sair, 6nce agabeyi Serif Risdi Efendi’den medrese usull egitimi
gérmis, daha sonra istanbul’a giderek orada Mekteb-i Harbiye’ye girmistir
(Oztiirk ve Ontiirk, 2024: 10). Buradan mezun olduktan sonra binbasi, mira-
lay, mirliva ve ferik rutbelerinde gesitli gorevlerde bulunmustur. Cesitli se-
hirlerde kaymakam ve vali olarak da gérev yapan sairin 6lum yili hakkinda
da ihtilaf vardir. Bazi kaynaklar 6lim tarihini 1894 olarak verirken bazilarn
1878, bazilar ise 1899 olarak kaydetmektedir (Tanribuyurdu, 2006: 18; Ur-
gun Dogan, 2010: 5).

Esref Pasa’nin siirlerindeki agk, beseri asktan ziyade ilahi agkin tezaht-
radur. Sair, ifadelerinde ¢gogu zaman duru ve sade bir anlatim tercih etmistir
(Urgun Dogan, 2010: 7). Kaside ve mersiye yazmada basarili olan sairin ek-
seriyetle sanatinda dikkate deger bir orijinallik bulunmadigr da belirtilmistir
(Aksoyak, 2004: 365). Esref Pasa’nin siirlerinde gogunlukla kaside nazim
seklini tercih ettigi ve bu siirlerinde de NefTyi 6érnek aldigi gérulmustur
(Tanribuyurdu, 2006: 16). Esref Pasa’nin edebt sahsiyetinin sekillenmesinde
Bektasilik 6nemli bir etkiye sahiptir. Zira Ehl-i Beyt ve On iki imam sevgisini
dile getirdigi siirlerdeki samimiyet ve igtenlik ilk bakista anlasilabilecek ma-
hiyettedir (Tanribuyurdu, 2006: 17; Urgun Dogan, 2010: 8). Esref Pasa’nin
siirlerindeki tevhit, nUblvvet ve velayet konularindan, Divan’da genis yer
tutan Ehl-i Beyt sevgisinden, siklikla atifta bulundugu On iki imam’dan ve
Kerbela’yr terennim ettigi bolimlerdeki samimi Gslubundan onun Alevi-
Bektasi bir sair oldugu anlasilmaktadir (Cataloglu, 2023: 7-10). Alevilik-
Bektasilikte seriat kapisi, tarikat kapisi, marifet kapisi ve hakikat kapisi Al-
lah’a ulagsmanin manevi kademeleri olarak kargimiza ¢ikar. Bu dért kapi, kirk
makamla ifade edilir. Bu unsurlar Alevilik-Bektasilik mensubu kimsenin as-
masi gereken maddi ve manevi asamalardir. Bu agamalar seriat, tarikat,
marifet ve hakikat kapilaridir. Alevilik-Bektasiligin temel felsefesine gore de
her kapida on makam bulunmaktadir (Ugur, 2020: 164). Esref Pasa da bu
dort kapr Uzerinde duran Alevi-Bektasi sairlerdendir. Onun eserlerinde bu
metaforlarla ilgili fazlaca 6rnek bulunmaktadir (Cataloglu, 2023: 11-15).
Sair bilhassa Alevilige meyli oldugunu zaten siirlerinde dile getirmisgtir (Oz-
turk ve Ontirrk, 2024: 42). Muhibb-i Al-i Aba olmakla éviinen Esref Pasa,
eski tarzda yazdigi siirlerinde Ehl-i Beyt sevgisini ifade eden Namik Ke-
mal’deki bu etkiyi daha da kuvvetlendirmesi yoniyle dikkate degerdir (Ak-
soyak, 2004: 365). Esref Pasa, divaninda Arapga ya da Farsga bir siire yer
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vermemesine karsin bu risalede bir Arapga nakarat ve iki Farsga beyit bu-
lunmaktadir.

2. Esref Pasa’nin Kasideleri

Esref Pasa, Divan edebiyati gelenedi cergevesinde degerlendirilebilecek
bir sairdir. Bu baglamda kasideleri incelendiginde kasidelerinin ekseriyeti
klasik kaside seklindedir. Kasidelerinin gogunlugunda nesib ve girizgah bo-
lmleri bulunmaktadir. Ayrica tegazzil bélimlerini de ihmal etmemistir.
Sair, kasidelerini sadece bir 6vgu araci olarak kullanmamis, kasidelerinde
dilek, sikGyet ve isteklere de yer vermistir. Cataloglu tarafindan hazirlanan
tez galismasina gore divanda kaside nazim sekliyle nazmedilmis 19 man-
zume bulunmaktadir (Cataloglu, 2023: 34). Murat Oztirk ve Tolga Ontiirk
tarafindan hazirlanan Bursali Egref Divani, P&k Divan-i Esreft’'s-su’ard adli
eserde ise 16 kaside oldugu kayitlidir (Oztirk ve Ontiirk, 2024: 24). Esref Pa-
sa’nin kasideleri incelendiginde Hz. Peygamber’e, Hz. Ali’'ye, Serasker Me-
hemmed Risdi Pasa’ya, Sadrazam Resid Mustafa Pasa’ya, Serdar-1 Ekrem
Omer Pasa’ya, Mehmed Resid Pasa’ya, sefarette gérevli Salih Beg Efendi’ye
ve Vezir ismail Pasa’ya yazildigi gériilmektedir. Ayrica Akif Pasa’nin “Adem
Kasidesi”’ne yazdigi bir naziresi ile “Kalem” redifli bir kasidesi daha bulun-
maktadir.

3. Esref Pasa’nin Mersiyeleri

Esref Pasa’nin mersiyeleri klasik mersiye formunda degerlendirilebile-
cek mersiyelerdendir. Ozellikle Hz. Peygamber’e duydugu derin muhabbet
ile nazmettigi siirler ve Ehl-i Beyt igin yazdigi mersiyeler Esref Pasa’nin diva-
ninin esas bélimini teskil etmektedir (Urgun Dogan, 2010: 10). Esref Pa-
sa’nin mersiyeleri incelendiginde onun sairliginin beslendigi kaynagin divan
edebiyati gelenegi oldugu ilk bakista anlasgilabilir. Zira Hz. Hlseyin igin yazi-
lan mersiyelerde Fuzali’nin Hadikati’s-Steda adli eserinin etkisi gorulmek-
tedir (Urgun Dogan, 2010: 6). Esref Pasa’nin siirlerinde bazi gazellerini Azer-
baycan sivesi ile hazmetmis olmasi onda FuzOli'nin etkisini gdsteren bir
baska durumdur (Ozturk ve Ontiirk, 2024: 38). Sairin dzellikle Ehl-i Beyt ve
On iki imam sevgisini terenniim ettigi mersiyelerdeki Gslubunun yanik ve icli
olmasi bu husustaki samimiyetini gdzler 6nune sermektedir.

4. Risdlenin Tanitimi ve Siirlerin incelenmesi
4.1. Risalenin Tanitimi

Uzerine calisilan risale ise T.C. Basbakanlik Osmanli Arsivi Daire Bag-
kanligr (BOA), Y..PRK.M... (Yildiz, Perakende Evraki) kurumunda “Ferik Esref
Pasa’nin Hz. Ali ve Hz. Huseyin Hakkinda Yazdigi Mersiye ve Kasidesi
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(a.g.tt.)” adiyla kayitlidir. Risalenin yeri: 2-65 ve belge tarihi: H-29-12-1305
olarak gegcmektedir. Bu risalede bir mersiye, bir kaside, bir Arapga nakarat
ve iki Farsga beyit bulunmaktadir. Risalenin basligi ise “Ferikdn-1 KirGm-i
Ma’arif-ittistmdan Sa’adetlu Esref Pasa Hazretleri’nin Ele Gegurilen Bir Mer-
siye-i MUessireleriyle Bir Kaside-i Nazideleridir.”. Risalede bulunan manzu-
melerin dil ve Uslup 6zellikleri, kelime kadrosu ve muhtevasi dikkate alindi-
ginda, bu siirlerin Esref Pasa divaninin bir pargasi oldugu soéylenebilir. Zira
siirlerdeki Ehl-i Beyt sevgisi ve siirlerindeki samimiyet bu distnceleri kanit-
lar mahiyettedir. Ozellikle sairin Necef sehrine olan génil bagi hem risalede
bulunan siirlerde hem de Divan’inda agikga gdrilmektedir. Ancak arsiv kay-
dinin yapildigi tarih (H.29.12.1305/M.6.09.1888) g6z 6niinde bulunduruldu-
gunda Esref Pasa’nin bu risaledeki siirlerini olgunluk déneminde ve divanini
tertip ettikten sonra yazmig oldugu anlasilmaktadir.

4.2 §iirlerin incelenmesi

Risale, “Ferikan-1 Kirdm-1 Ma’érif-ittisétmdan Sa’addetlt Esref Pasa Haz-
retleri’nin Ele Gegurilen Bir Mersiye-i MUr’essireleriyle Bir Kaside-i Nazideleri-
dir.” basligiyla baslar. Ardindan mersiye gelir. Mersiye, Mehmet Arslan ve
Mehtap Erdogan tarafindan hazirlanan Kerbeld Mersiyeleri adli eserde bu-
lunmaktadir. Siir burada “murabba mersiye” olarak gegmektedir (2009:
245). Fakat siir her ne kadar “mufte’ilin/mef&’ilin” kalibina uysa da mersi-
yenin kafiye semasi ve dini tasavvufi halk edebiyati gelenegi g6z 6ninde
bulunduruldugunda nefes veya deme olabilecegi kanaati olusmustur. 14
dortlukten olugsan mersiyenin sonunda sair kendi mahlasini kullanmaktadir.
Devaminda Arapga bir nakarat bulunur. Sair, divaninda da zaman zaman
Arapga ibarelere yer vermektedir. Bu durum sairin, Arapgaya asina oldugu-
nu goéstermektedir. Risaledeki kaside ise fe’tlin/ fe’alin/ fe’alin/ fe’alin
[fe’0L] vezninde olup 19 beyitten olusmaktadir. Bu kasidede Esref Pasa, Hz.
Ali'ye duydugu derin muhabbeti nazmetmistir. Sairin gerek Divan’da gerek
bu risalede Necef’e oldukga dnem verdigi gorilmektedir. Alevi-Bektasi sair-
lerce Necef sehri Hz. Ali’nin burada medfun oldugu distincesi sebebiyle
oldukga 6nemlidir. Alevi-Bektasi bir sair olan Esref Pasa da siirlerinde Necef
sehrinden siklikla bahseder:

Necef ki meca’-1 bahreyn-i lutf u rahmetdir
Habéb-1 chylarindan kindye db-1 hayéat (Cataloglu, 2023: 39).

Necef ki matla’-1 envér-1 sirr-1 kudretdir
‘iz&ir-1 mihr G mehi anda fers eder mikat (Cataloglu, 2023: 63).
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Hék-i Taybe tatiya-yi dide-i ‘ugsakdir
Cevher-iseng-i Necef dag-1dile tiryakdir (Tanribuyurdu, 2006: 85).
Sonug¢

19. yuzyil, Divan edebiyatini besleyen ana kaynaklarin artik kurudugu,
temsilcilerin yeni arayislar igerisine girdigi bir dénemdir. Buna mukabil d6-
nemin son temsilcilerinden Esref Pasa bu yénelime karsin eski siir anlayisini
sUrdirme gayretinde olan bir sahsiyettir. Ayrica kendisi gesitli devlet kade-
melerinde goérev almis bir diplomattir. Esref Pasa, kaside ve mersiye yazma-
da her ne kadar basarili olarak nitelendirilen bir sair olsa da siirlerinde oriji-
nallik bulunmamasi, arastiricilarin hemfikir oldugu bir husustur.

Klasik edebiyat arastirmalarinin énemli bélumlerinden biri de metin
nesri calismalaridir. Bir sairin tam bir biyografisinin ¢ikarilmasi, eski harfli
metinlerin tamamiyla ¢evrilmesiyle mumkun olabilmektedir. Bu itibarla bir
saire kayitli olan butun siirlerin gevrilmesi ve ilim alemine kazandirilmasi
énemli bir husustur. Ornegin; Esref Pasa, Divan’inda Arapga ya da Farsga bir
siire yer vermemesine karsin bu risalede Arapga nakarat ve Farsga beyitler
bulunmaktadir. Bu durum da sairin Arapga ve Farsgaya hékim oldugu ve bu
dillerin imkénlanyla siir yazabildigini géstermektedir.

Bu ¢alismada Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde Egref Paga adina kayitli
olan bir risaledeki siirler transkribe edilmistir. Risalede bir kaside, bir mersi-
ye, bir Arapga nakarat ve iki Farsga beyit bulunmaktadir. Bu siirleri Egref Pa-
sa’nin dmrindn olgunluk déneminde kaleme aldigr distinilmektedir. Risa-
ledeki siirlerin kelime kadrosu, muhtevasi ve Ehl-i Beyt sevgisinin aktarimi
Divan’indaki siirleriyle értiismektedir. Ozellikle sairin Necef sehrine olan gé-
nul bagi hem divaninda hem de risaledeki siirlerde agikca gérulmektedir.
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EK.1. Metin®
Ferikan-1 Kiram-1 Ma“ arif-ittisamdan Sa‘adetlii Esref Pasa Hazretleri’nin Ele
Gegiirilen Bir Mersiye-i Mii ’essireleriyle Bir Kaside-i Nazideleridir

Mersiye?

Sahib-i dest-i Kerbela
Na’ib-i Miirteza Hiiseyn
Kurre-i gesm-i Mustafa
Methar-1 evliya Hiiseyn

! Metin nesgrinde tam transkripsiyon yapilmistir. Arapga ve Farsga siirlerde ise Arap harfleri
kullanilmig olup dipnotta agiklamasi verilmistir.

2 Bu mersiye, Mehmet Arslan ve Mehtap Erdogan tarafindan hazirlanan Kerbelé Mersiyeleri adli
eserde de bulunmaktadir.
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Fatima’nin feridesi
Cevher-i ber-giizidesi
Besmelenin kesidesi
Niikte-i hel-at2 Hiiseyn

Sadme-giizin-i imtihan
Vakf-1 rimah-1 bi-eman
Kazim-1 gayz-1 diismenan
Razi-i her bela Hiiseyn

Mihr-i sipihr-i Ahmedi
Nir-1 dil-i Muhammedi
Al-i “aba ser-amedi
Server-i ba-safa Hiiseyn

S1ibt-i Nebiyy-i muhtesem
Sirr-1 vasiyy-i muhterem
Hiiccet-i hacet-i imem
Rahmet-i Kibriya Hiiseyn

Kande Betil-i na-be-kam
Kande ¢ Aliyy-i Sir-nam
Kandedir On Iki imam
Kande o ser feda Hiiseyn

Gerden-i hagimanesi

Oldi1 kaza niganesi
Kibledir asitanesi

N’old1 o mukteda Hiiseyn

“Itret-i pak-i bi-giinah
Ciimle olup sehid vah
Old1 Dimigk’a rii-be-rah
Ehl-i harem bila-Hiiseyn

3insan Suresi 1. Ayet “Geldi mi?”
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Ey serefi ebed zuhir
Mefthar-1 mehdi-i tuhiir
Sensin imam-1 her huziir
Ya senedii’l-hiida Hiiseyn

Sendedir asl-1 saltanat
Cah-1 celal it mekremet
Kilma Yezid’e merhamet
Riiz-1 va‘id ya Hiiseyn

La‘net ola o ma‘sere
Kald1 bu sar mahsere
Ta‘ ziyet Al-i Haydar’a
Farzdir ey feta Hiiseyn

Sehr-i Muharremii’l-haram

Nevbet-i matem old1 tam
Dideler aglaya miidam
Virdimiz ola va Hiiseyn

Mah-1 Muharrem-i felek
¢ Aleme koyd1 bir mehek
Sad olur anda ehl-i sek
Ah ider asdika Hiiseyn

Hariciyan-1 bi-vefa
Eylediler nice cefa
Old1 bu giinde Egrefa
Tarik-i ma-siva Hiiseyn

Nakarat

Ll el g1 ol
bl e ol
Lgdll ae o4l
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Kagide
Fe’diliin/ Fe’tliin/ Fe’uliin/ Fe’uliin [Fe’dl]
R

¢ Ali’dir vasiyy-i Restl-i emin
¢ Ali’dir veli-yi cihan aferin

¢ Ali’dir ser-efraz-1 “ahd-i ezel
¢ Ali’dir nesak-saz-i “asr-1 pesin

¢ Ali’dir zahir-i miilik-i imem
¢ Al’dir emir-1 heme mii’minin

¢ Ali’dir debir-i ehadis-i vahy
¢ Ali’dir zebir-i kitab-1 miibin

¢ Ali’dir necabetle sihr-1 nebi
¢ Ali’dir velayetle sultan-1 din

¢ Ali’dir meded-res ¢ Ali dest-gir
Ana iltica eyler ehl-i yakin

¢ Ali mes‘ alidir meh 1 afitab
¢ Ali mahmilidir sipihr ii zemin

¢ Ali cahidir miinteha-y1 seref
¢ Ali rahidir halka habl-i metin

4 MUbarek sancagin nerde, hizmetkarlarin nerde, sehitlerin, kardeslerin, ailen nerde ya Huse-
yin?
5 Ummet ricali nerde, kadinlarin, erkeklerin, hizmetkarlarin, ogullarin nerde yé Huseyin?
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¢ Ali nesesidir zuhiir u butiin
¢ Ali cilvesidir nihan u “alin

¢ Ali bende-gani1 bulurlar necat
¢ Ali bagiyam olurlar la“in

¢ Ali mescididir mukaddes mutaf
¢ Ali babidir asitan-1 berin

¢ Ali sa’ilidir fakir i gani
¢ Ali ma’ilidir di “alem hemin

¢ Ali namdas € Ali “azim¢
¢ Ali padisah-1 mu‘alla-nisin

¢ Ali dergehidir kiisade melaz
O babini dahili olur kam-bin

¢ Ali’dir cemaliyle iman iden
Habib-i Huda’ya be-dest-i yemin

¢ Al sir-i yezdan-1 fetadir feta
Ana tac-1 Kerriibiyan’dir ‘ arin

¢ Ali’dir miselsel-i On Tki Tmam
Resad ehline mukteda vii mu‘in

¢ Ali sirr-1 Siibhan ¢ Ali niir-1 zat

Nesterene 1azim ¢iinan i ¢iinin

Basa’irde ferman-ferma-y1 kurb
Naza’irde (Esref) Necef’de defin

¢ Vezin aksamaktadir.
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Beyt
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EK.2. Risaleden Ornekler

Gorsel 1

7 Ben Egref degil, Necef’in topradi, Hz. Ali'nin k&pegiyim. isin bir pargasi bu yoksa higbir degerim
ve serefim yoktur.
8 Necef sehrinin kopegi olma serefine eristigim igin ismim Esref oldu.
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Gorsel 2

“COPE-Dergi Editérleri igin Davranig Kurallan ve En lyi Uygulama ilkeleri” gergeve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:

Etik Kurul Belgesi: Bu calisma igin etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla
ilgili olarak yazarin potansiyel bir gikar gatismasi yoktur.

The following statements are made in the framework of “COPE-Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for this
studly.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest
regarding research, authorship or publication of this article.

a4z L




Gonderim Tarihi/Received Date: 29.07.2024
Kabul Tarihi/Accepted Date: 02.09.2024

Yayin Tarihi/Published Date: 10.09.2024

DOI Number: 10.46250/kulturder.1524032
Kiiltiir Arastirmalar Dergisi, 2024, 22: 344-350

Kitap incelemesi
Book Review

BOGAZ SOZCUGUNUN MONOGRAFiSi: BOGAZ SOZCUGUNUN KAVRAM ALANI
VE KULLANIMI UZERINE BiR iINCELEME

The Monography of the Word Throat: A Study on the Concept and Usage of
the Word Throat

Hanife YAMAN*
0z
Monografik yéntem, ele aldigi unsuru tiim yénleriyle inceler. Ozellikle halk bilimi ala-
ninda yaygin olarak kullanilan bu yéntem dil arastirmalarinda da kullanilmaktadir.
Sdézcuk monografisi adi verilen galigmalarda, bir dilde incelenmek istenen bir sézcUk,
art zamanli ve e zamanli olarak ele alinmakta ve s6zctgin dildeki kullaniminin tim
yonleriyle ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Tirkgenin temel s6z varliginda, organ
adlarindan biri olan “bogaz” s6zctigl islek bir yapiya sahiptir. Tanitimi yapilan eserde,
“bogaz” s6zcuguniin anahtar kelime olarak segilmesinde, sézcugin bu 6zelliginin et-
ken oldugu diginilmektedir. Dr. Sahin Yildiz’a ait bu galisma, “bogaz” sézctgl Gze-
rine hazirlanan bir s6zctk monografisidir. Metin tarama yéntemiyle hazirlanan bu ki-
tap, i¢ mustakil bdlimden olugsmaktadir. itk bélim, “Bogaz Sézciigu Uzerine Bilgiler”
adini tagimaktadir. Bu bélimde, sézctguin kdkeni, yapisi ve anlamiyla ilgili bilgiler ve
kullanimlar Gizerinde durulmustur. “Dil ve Edebiyat Uriinlerinde Bogaz” adini tasiyan
ikinci bélimde, Turkgenin dil ve edebiyat Grlinlerinde bogaz s6zcigundn anlami ve
kullanimi eserlerden taniklanarak sunulmustur. “Diger Bilim Dallarinda Bogaz” adli
Uguncu bélimde ise “bogaz” s6zcuguntn islek bir yapiya sahip oldugunu da tanikla-
yan farkli disiplinlerle olan iligkisi ortaya konulmustur. “Bogaz” sézcugunin Turk dili-
nin Eski Turkge déneminden bugline kazandigi farkli anlam ve kullanim alanlarinin
ortaya konuldugu bu eser tanitilarak, Turkoloji alanina yaptigr katkilar Gzerinde du-
rulmustur.

Anahtar Sozciikler: bogaz, kavram alani, monografi, sézclik monografisi, Turkge.
ABSTRACT

The monographic method examines the element it deals with in all its aspects. This
method, which is widely used especially in the field of folklore, is also used in lan-
guage studies. In studies called word monographs, a word to be examined in a lan-
guage is examined diachronically and simultaneously, and the aim is to reveal all
aspects of the word’s use in the language. The word “throat”, one of the organ names

*Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasga Universitesi, Fen Edebiyat Fak(iltesi, Tirk Dili ve Edebiyat
Boluma, Tokat/Turkiye. E-posta: hanife.cicekli@gop.edu.tr. ORCID: 0000-0003-3082-9912.
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in the basic vocabulary of Turkish, has a complex structure. It is thought that this fea-
ture of the word is effective in choosing the word “throat” as the key word in the work
introduced. This study by Dr. Sahin Yildiz is a word monograph prepared on the word
“throat®. This book, prepared with the text scanning method, consists of three inde-
pendent sections. The first section is titled “Information on the Word Throat®. In this
section, information and uses related to the origin, structure and meaning of the word
are emphasized. In the second section titled “Throat in Language and Literature
Products®, the meaning and use of the word throat in Turkish language and literature
products are presented by witnessing from works. In the third section titled “Throat in
Other Branches of Science”, the relationship between the word “Throat” and different
disciplines, which also proves that it has a functional structure, is revealed. This work,
which presents the different meanings and areas of use of the word “Throat” from the
Old Turkish period of the Turkish language to the present, is introduced and its con-
tributions to the field of Turkology are emphasized.

Keywords: throat, conceptual field, monography, word monography, Turkish.

Yildiz, Sahin (2023). Bogaz S6zcligliniin Monografisi: Bogaz S6zctigliniin
Kavram Alani ve Kullanimi Uzerine Bir inceleme. istanbul: Kriter Yayinlari,
148 Sayfa.

Tlrkge Sézlikte “monografi” (<Fr. monographie) “Bilimsel alanlarda
6zel bir konu veya sorun Uzerine yazilan inceleme” (2009: 1407) seklinde
aciklanmaktadir. “Mono” (tek) ve “graphy” (¢izim, betim, yazi) sézctklerinin
birlesmesiyle olusan bu terim, Erginer tarafindan “Bir olgu, yer, kisi ya da ko-
nuyu ele alip, onu derinlemesine betimleyen, ayrintilara inen ve yorumlayan
yazi tird, arastirma bigimidir.” (1980: 253) seklinde tanimlanmaktadir. Ttr-
kiye’de monografi ydntemiyle hazirlanmisg gesitli calismalar vardir ve bu ga-
lismalar daha ok kisi ve yer (kéy-kasaba) tzerinedir. Ozellikle halk bilimi
alaninda kdy monografilerinin oldukga yaygin oldugu yapilan galismalara
bakilarak rahatlikla sdylenebilir.

Turkgede monografik yontemin dil alaninda uygulanmasi, sézcik mo-
nografileri ve bir s6zclugin dil, edebiyat ve kiltir ekseninde betimlendigi te-
matik calismalarla gerceklesmektedir. Ozellikle Emine Giirsoy Naskali’nin
editorliginit yaptigi Sa¢ Kitabi (2004), Lanet Kitabr (2009) ve Adit Kitabi
(2011) gibi gesitli tematik basliklar Gzerinde hazirlanan ¢galismalar bu konuda
onem arz etmekte ve alana katki saglamaktadir. Ancak Turkgede sézcik
monografisi olarak nitelenebilecek ¢calismalarin sayisi oldukga sinirlidir. Bu
alanda, Kurgat Efe’nin Clice Sézcligtiniin Monografisi: Clice Sézclglniin
Kavram ve Kullanim Alanlari (2020) adli galismasi 6ncil olmasi agisindan
onemlidir. Bu galismada, “Culce kelimesinin kdken bilgisinin (etimolojisinin)
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yaninda tarihsel gelisimi, hayata, dile ve edebiyata yansimalariile bilim dal-
Llarindaki kullanim alanlar” (2020: 6) gibi konu basliklari incelenmistir.

Yildiz’'in Bogaz Sézeclglintin Monografisi: Bogaz Sézciglntin Kavram
Alani ve Kullanimi Uzerine Bir inceleme adini tagiyan eseri; On Séz, Kisaltma-
lar, Gg mustakil b6lum, Sonug ve Kaynaklar kisimlarindan olugsmaktadir.

Yildiz, bu eserin yazilma hikéyesini On S6z’de yer verdigi kiigiik bir anek-
dotla aktarmakta ve “Acaba Turkgede tek bir s6zctgi merkeze alan bir kitap
yazilabilir mi?” (2023: vii) sorusunu sormaktadir. Bu sorudan hareketle, Tlrk-
cede “bogaz” sdzcugu temel alinarak s6zcugin Eski Turkgeden tarihi Turk
lehgeleri ve TUrkiye Turkgesine uzanan kavram alani, kullanimi ve anlamsal
sUrecinin tespit edildigi aktarilmig, kitabin bélimleri hakkinda kisa bilgiler
verilmis ve galigmanin metin tarama ydntemiyle hazirlandigi vurgulanmustir.

Eserin birinci bdlim “Bogaz S6zciigii Uzerine Bilgiler” adini tasir. Bu bé-

(I3

limde, “Bogaz S6zcliginin Etimolojisi”, “Bogaz S6zcuglnin Sézluklerdeki
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Karsiligi Uzerine”, “Bogaz ile Ayni Anlamda Kullanilan Sézcikler”, “Bogaz ile
Ayni Kdkten TlUreyen Sézcukler yahut Bo- Fiilinin Turevleri”, “Birlesik S6zcuk -
lerde Bogaz” olmak Uzere bes ana baslik ve bu basliklara ait alt basliklar bu-
lunmaktadir. Bu bélimde, “bogaz” sézcligunin etimolojisi, s6zcigun séz-
Liklerdeki anlamlari ve kullanimlari siralanmistir. Bu alt basliklarda bogaz
s0zcUgunun kdkeni ve sézluklerdeki durumu detayli bir sekilde ele alinmistir.
So6zcugun etimolojisi verilirken, kdken bilgisi alaninda Tietze, Clauson, Eren,
Doerfer gibi arastirmacilarin sézliklerinden yararlanilmis ve sézcukle ilgili
bilgiler siralanmistir. Bu bilgilere yer veren yazar, kendi gérisini: “Bo- ‘bog-
mak’ fiil kéklne fiilden fiil yapan -g- ekinin eklenmesi ile bog-/bog- ‘bog-
mak’ fiili, daha sonra fiilden isim tlreten -(U)z+ ekinin eklenmesi ile boguz
s6zcUgu turemistir.” (Yildiz, 2023: 5) seklinde ifade eder.

“Bogaz S6zcUguniin Sézliklerdeki Karsiigr Uzerine” adli baslikta, “bo-
gaz” sézcugunliin anlam ve bigim olarak hangi metinlerde/sézliklerde ve ne
sekilde gegtigi verilmistir. S6zcugun dénem metinlerinden ve sdzliklerinden
hareketle, “organ, iki dag arasi dar gegit, yem, yiyecek, karin, hamile, iki kara
parcasi arasindaki deniz, okguluk terimi, sise vb. aletlerin bolumu, bogaz
hastaligi, yeme icme, yeme icme ihtiyaci karsilanan kisi, yedirip igirme yU-
kUmlalugu, bitkilerin koke yakin kismi, degirmencilik terimi, avcilik terimi, du-
varcilik terimi, telefon diregi fincaninin bogumlu yeri, vadi” gibi anlamlarda
gectigi ve kullanildigi belirlenmistir. Eserde, yukarida siralanan bu anlamla-
rin gegtigi kaynaklar hakkinda da bilgiler verilmistir. S6zctugtin bu kadar farkli
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anlam ve kullanimlara sahip olmasi temel kavramlardan biri olmasiyla ilis-
kilendirilebilir.

“Bogaz ile Ayni Anlamda Kullanilan Sézcukler” basligi altinda, bogaz
sOzcuguyle yakin veya es anlamli olarak nitelenebilecek dil unsurlari siralan-
mis ve bunlarin anlam &zellikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bogaz sdzcii-
guyle yakin veya es anlamliolarak belirlenen 45 dil unsuru “akabe, argit, arki,
bab, baz, bogag, bogurtlak, buk, biker, cendere, damak, derbend, gelQ, girive
halig, halk, hirtik, hirtlavuk, hombur/hombuk, horosce, hulk, hulkum, iase,
ketelUk, kisil, kGfcan, kursak, leb Ligliga, muzat, minik, nahr, nay/ney, tenk,
uAag/unasg, Umik, GATK, Gmartlek, yartu” verilmistir.

“Bogaz ile Ayni Kékten Tureyen Sozcukler yahut Bo- Fiilinin Turevleri”
basliginda, s6zcugun etimolojisinde de deginildigi Gzere sézctgin bo- kd-
kinden geldigi fikri Gzerinde durulmustur. Bu baglamda bogaz sézcugiine
kaynaklik eden bo- fiilinden tireyen kok ailesinin fiil tirevleri “bog-, bogar-,
bogazla-, bogcalas-, bogdur-, bogla-, bogmakla-, bogna-, bogra, bogsa-,
bogsuklan-, bogul-, boguz-, boguza-, bohsa-* ve isim turevleri “bog, bo-
gag, bogagi, bogak, bogan, boganak, bogar, bogardak, bogarsak, bogart-
lagu, bogaz, bogazci, bogazcil, bogazdak, bogazlagi, bogazlagu, bogazlak,
bogazlama, bogazlavu, bogazli, bogazsak, bogazsirak, bogazsiz, bogim, bo-
gis, bogma, bogmak, bogmasak, bogmuk, bogsuk, boguk, bogumlama, bo-
gumlanma, bogun, boguntu, bogunuk, bogurdak, bogurtlak, boguzgur,
bohga, bokuk, buk” siralanmig ve bu sézcukler agiklanmistir.

“Birlesik Sézcuklerde Bogaz* basligr kendi igerisinde “Belirtisiz Ad Tam-

9

lamasi Kurulusunda Birlesik Sézcukler”, “Sifat Tamlamasi Kurulugunda Bir-
lesik Soézcukler”, “Sifat-Fiil Kurulusunda Birlesik Sézcukler” ve “Yaklasma
Grubu Kurulugunda Birlesik Sézctkler” olmak tGzere dért alt baslik altinda in-
celenmistir. Belirtisiz ad tamlamasi kurulugunda olan birlesik s6zcukler “bo-
gaz agirligi, bogaz derdi, bogaz kavgasi, bogaz meselesi, dimen bogazi”
olarak belirlenmistir. Sifat tamlamasi kurulugunda birlesik sézcukler “bosbo-
gaz, darbogaz, dar bogaz, kér bogaz, pisbogaz, sikbogaz” seklinde verilmis-
tir. Sifat-fiil kurulusunda birlesik sézcuklerde sadece bogazkesen sézcugu
taniklanmistir. Yaklagsma grubu kurulugsunda birlesik sézciklerde “bogazina
dugkin, bogaz tokluguna” dil unsurlar drneklendirilmistir. Bu dil unsurlarinin
incelenmesinde, genellikle Tirkge Sézlik’teki anlam ve kullanimlari Gzerinde
durulmustur.
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“Dil ve Edebiyat Uriinlerinde Bogaz” adini tasiyan ikinci bélim, kendiice-
risinde “Atasotzlerinde Bogaz (Atastzlerinde Bodaz Sézclguile Kurulmu§ Bir-

EEI13 EEINTS

lesik S6zcikler)”, “Deyim ve Kalip S6zlerde Bogaz”, “Cocuk Oyunlarinda Bo-
gaz”, “Manilerde Bogaz”, “Sarkilarda Bogaz, “Bilmecelerde Bogaz, “Eski Turk
Siirinde Bogaz”, “Klasik Turk Siirinde Bogaz”, Modern Siirde Bogaz”, “Dil Bi-
limde Bogaz” olmak tzere on alt basliktan olugsmaktadir. Bu bélimde, dil ve
edebiyat alaninda ortaya konulan eserler baglaminda bogaz sézclginin
anlamlari, kullanimlari tespit edilmis ve yorumlanmistir. Ozellikle atasdzleri,
deyim ve kalip sézlerde bogaz sézctgunin kullaniminin oldukga yogun ol-
dugu belirlenmistir. Toplamda elli yedi atasézi, ylze yakin deyim ve kalip
sézlerde s6zcugun taniklandigi tespit edilmis ve bu kaliplagmig dil birimle-
rinde s6zctgutin anlami, gesitli deyim ve atasézu sdzluklerinden yararlanila-
rak verilmistir. Bu anlamlardan hareketle, sézctugun farkli kullanim ve yo-
rumlamalari yapilmistir. Diger dil ve edebiyat Grtinlerinde, sézctgun belirlen-
mesi ve incelenmesinde, bu alanda hazirlanmig kaynaklar yaninda dénem
metinlerindeki kullanimlardan da yararlanilmistir.

Ugtinc bélim, “Diger Bilim Dallarinda Bogaz” adini tagimakta olup
kendi igerisinde “Tipta Bogaz”, “Kisi Adlarinda Bogaz”, “Bitki Adlarinda Bo-

EEINT LE T

gaz”, “Hayvan Adlarinda Bogaz”, “Teknolojik Alet Adlarinda Bogaz”, “Cog-

LI} EEINTS

rafi Adlandirmalarda Bogaz”, “Avcilikta Bogaz”, “Turkgeden Diger Dillere Ve-

9

rinti Olarak Bogaz”, “Argoda Bogaz”, “Dua ve Beddualarda Bogaz (Dualarda

9 ¢

Bogaz ve Beddualarda Bogaz)”, “Giyim Kusam ve Stslenmede Bogaz”, “Ok-
culukta Bogaz”, “Degirmencilikte Bogaz”, “Muzikte Bogaz”, “Tarimda Bo-
gaz” olmak Gzere on bes ana basliktan olugsmaktadir. Bu bélim ve alt baglik-
larda, bogaz s6zcliguniin kaynaklik ettigi adlandirmalar, metinlerden hare-
ketle tespit edilmis ve sunulmustur. Bu verilerin tespit agsamasinda, farkl
alanlara ait kaynaklarin secildigi ve bunlardan yararlanildigi gérilmektedir.
Bu bolimde, ana baslikta belirtilen “bilim dallari” ifadesi ile alt basliklarda
gecen alanlarin iligkilendirilmesinde sorun oldugu gérilmektedir. Ornegin,
avcilik, argo, dua ve beddualar, degirmencilik, teknolojik alet adlari gibi bag-
Liklarin gesitli ugrasi ve 6zel dil turleriile kaliplagmig dil birimlerini igerdigi g6-
rilmektedir. Bu bélimde verilen basliklarin yeniden tasnif edilerek verilme-
sinin daha isabetli olacagr distintlmektedir.

Eserin Sonug bélumunde, Turkgede bogaz sézcugunun dil, edebiyat, bi-
lim, sanat dallariyla Tark dilinin tarihi ve gagdas dénemlere ait metinlerin-
deki kullanimi detaylica sunulmustur. Art ve es zamanli olarak ydrttulen bu
calismada elde edilen dilsel malzemenin niteligi ve niceligi tUzerine veriler
sunulmustur. Buna gdre, bogaz sézcugunun ilk yazili kaynaklardan itibaren
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organ anlami diginda on yedi farkli anlam kazandigi, bagka dillere édinglen-
digi, dil, edebiyat ve diger bilim dallarinda genis bir kullanim alanina sahip
oldugu vurgulanmistir.

Kaynaklar kisminda ¢alismada kullanilan materyaller alfabetik sirayla
verilmistir. Bu bélimde yer alan eserlerden hareketle, yazarin konuyla ilgiliiyi
bir literatUr taramasi yaptigi séylenebilir. Ancak bu alanda hazirlanan itk eser
olan ve galismaya da kaynaklik eden Efe’nin (2020) galismasi ile Emine Gir-
soy Naskali’nin tematik galismalarina hem eserde hem de kaynaklarda yer
verilmemesi 6nemli bir eksiklik olarak dikkat cekmektedir.

Calismaya katki mahiyetinde olacadi diistinilen éneriler sunlardir: On-
celikle eserin teorik zeminini olusturacak olan Girig, Kapsam, Yéntem, Amag
ve Literatlr gibi basliklara yer verilmesi gerekirdi. Bu eksiklik, ¢alismanin
amacini, kapsamini, teorik temeli ve galismada kullanilan yontemi muglak
birakmaktadir. Metin tarama ydéntemiyle olusturuldugu vurgulanan calig-
mada, hangi eserlerin tarandiginin 6zel olarak giris kisminda belirtilmesi
daha aydinlatici olabilirdi. Diger yandan ¢alismanin kuramsal altyapisini
olusturan kavramlardan biri olan monografi ile kavram alani terimlerinden
kisa da olsa bahsedilmesi konunun daha iyi anlagilmasini saglayabilir.

Bu calisma, bogaz s6zcligunin monografi yéntemiyle kavram ve kulla-
nim alaninin belirlenmesi Uzerinedir. Yazar, Turk dilinde bogaz sézcuguni
detaylica betimlemis, Turk dilinin s6z varligi ve Turkge monografi galismalari
icin 6nemli olabilecek kaynaklardan birini ortaya koymustur. Eserin, 6zellikle
Turkgede s6zcik monografisi alaninda yapilacak yeni galismalara kaynaklik
edecedi muhakkaktir.
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Kitap incelemesi
Book Review

KURESEL EDEBIYAT
Global Literature

Sena AYDIN*
0z
Kiresel edebiyat; 2000’li yillardan sonra merkezini saglamlastiran, dijital devrimin
yasanmasi, ulusal edebiyat kanonunun gitgide yikilmasiyla ortaya ¢ikan kozmopolit
bir iklimdir. Kiresel edebiyatin etrafinda gelisen romanlarda gogunlukla tim insanligi
ilgilendiren gég, kuresel catismalar, ekoloji, nikleer savas, distopya gibi temalar ig-
Llenir. Postmodernizmin anlati unsurlarindan yararlanan ktresel roman kategorisinde
farkli tarihsel strecgler de yan yana gelebilir. Fethi Demir ve Nahide Ece Uzunyol tara-
findan kaleme alinan Kdresel Edebiyat galismasi klresel edebiyati ve 6zelinde romani
meydana getiren sureci ve saiklerini ortaya koyar. Kitapta aidiyetsizlik, gok kultarli-
LUk, géegmenlik gibi konularda endise sahibi olan kiiresel edebiyat sanatgilarindan se-
gilen érnekler Gzerine degerlendirme yapilir. Calisma kapsaminda incelemeye alinan
romanlarin neredeyse tamami 2000’Li yillar iginde yazilip yayimlanmisg eserlerdir. Ro-
manlari kiresel edebiyat baglaminda degerlendirilen yazarlar sunlardir: Orhan Pa-
muk, Olga Tokarczuk, Latife Tekin, Amin Maalouf, Haruki Murakami, Dan Brown, Elena
Ferrante, Mohsin Hamid, Amir Ahmadi Arian.

Anahtar Sozciikler: Kiiresel edebiyat, kiresel roman, ekoelestiri, kargilastirmali ede-
biyat, postmodernizm.

ABSTRACT

Global literature is a cosmopolitan movement that consolidated its center after the
2000s, emerging with the digital revolution and the gradual collapse of the national
literary canon. The novels that develop around global literature mostly deal with
themes that concern all humanity such as migration, global conflicts, ecology, nu-
clear war and dystopia. Different historical processes can also be juxtaposed in the
category of global novels that utilize the narrative elements of postmodernism.
Global Literature, written by Fethi Demir and Nahide Ece Uzunyol, reveals the process
and motives that bring global literature and the novel in particular into being. The
book evaluates selected examples of global literature artists who are concerned
about issues such as non-belonging, multiculturalism and immigration. Almost all of
the novels analyzed within the scope of the study were written and published in the
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2000s. The authors whose novels are evaluated in the context of global literature are
as follows: Orhan Pamuk, Olga Tokarczuk, Latife Tekin, Amin Maalouf, Haruki Mura-
kami, Dan Brown, Elena Ferrante, Mohsin Hamid, Amir Ahmadi Arian.

Keywords: Global literature, global novel, ecocriticism, comparative literature, post-
modernism.

Demir, Fethi ve Uzunyol, Nahide Ece (2024). Kiiresel Edebiyat: Ankara: Grafi-
ker Yayinlari, 232 sayfa.

Kiresel Edebiyat, Van Yiiziinct Yil Universitesi Egitim Fakiltesi’nde 6g-
retim Uyesi olan Yeni Turk Edebiyati profesori Fethi Demir ve ayni Gniversite-
nin Tarkge Egitimi Bolumunde lisans ve yiksek lisans egitimini tamamlamis,
MEB’e bagli bir ortaokulda Turkge 6gretmeni olarak gérev yapan Nahide Ece
Uzunyol’un ortak calismasidir. Kitap, Van Yizinc Yil Universitesi Arastirma
Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen Kuresel Edebiyat adli
Temel Arastirma Projesi kapsaminda yazilmigtir. Prof. Dr. Fethi Demir’in ¢a-
lisma alanlari postmodernizm, poetika, cagdas tiyatro edebiyati, yeraltiede-
biyati ve kiresel edebiyat olarak siralanabilir. Fethi Demir’in bu konularda ya-
yimlanmisg gesitli kitaplari, makaleleri, kitap bélumleri ve bildirileri bulunur.
Nahide Ece Uzunyol’un ise ayni Universitenin Egitim Bilimleri Enstitistinde
“Milll Egitim Bakanligr Yayinlari Turk Dili ve Edebiyati Ders Kitaplarinda Yer
Alan Hikaye ve Roman Metinlerinin Olusumsal Yapisalcilik Kuramiyla ince-
lenmesi” konulu yayimlanmamis ytksek lisans galismasi vardir.

232 sayfadan olugan eserin baslangig bélimuinde yazarlar kiresel ede-
biyat kavramini ve bu ture ddahil edilebilecek eserleri inceleme nedenlerini
aciklarken ginimuzde moda sdylemlerden biri haline gelmis kiresellesme-
nin kaltdr alanindaki etkilerinin ekonomik ve siyasal alanlara kiyasla gok
daha genis bir alana yayildiginin altini gizer. Kiltarlin ne dlgtde ve nasil k-
resellestigini incelemek adina en genis imkéni da edebiyat eserlerinin sagla-
digi iddia edilir.

Eser; calismanin amacini, yéntemini ortaya koyan teorik denilebilecek
“Kuresellesme ve Edebiyat”, “Kuresel Edebiyatin Tescili: Milenyum Sonrasi
Nobel Edebiyat Odulleri” baslikli iki bélimle devam eder. “Kiiresellegsme ve
Edebiyat” béliuminde kuresellesmenin gesitli tanimlarn yapilarak kaltarel
boyuta yansiyan alanlarin edebiyat Gzerinden nasil distinulecegi ayrintili bir
bicimde degerlendirilir. Edebiyatin tarihi agisindan gegirdigi G basat dénem;
yazinin icadi, matbaanin bulunusu ve ¢alismanin konusuyla kesisen enfor-
masyon ¢agi dnemleri bakimindan agiklanir. Dijital gagin edebiyat Gzerindeki
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dénusturicd, yikici, yenileyici etkisi tartigilirken galismanin neredeyse tama-
minda goérulen kavramlarin titizce agiklanigi, “kiresel edebiyat” kavraminin
kompleks yapisi tarif edilirken de gorulir. Bu noktada kavramin ortaya gikisgi-
nin Johann Wolfgang von Goethe’nin (1749-1832) 1827 yilinda dile getirdigi
“dinya edebiyati” (Weltliteratur) kavramina uzandiginin alti gizilir (Demir ve
Uzunyol, 2024: 15). Zamanla diinya edebiyati ve kiresel edebiyat kavramla-
rinin birbirinin yerine kullanilmasi, sinirlarin keskin bir bigimde gizilmesine en-
gel olmustur. Buna ragmen diinya edebiyatindan kiresel edebiyata gegis
noktasi olarak Il. Dinya Savasi sonrasi dénemin gosterilecedi yaygin kanaat-
tir. YUzyillar boyunca ulusal kaltlrin aktarim araci olan dilden ve ona bagli
Uretilen edebiyattan 1960’lardan sonra beklenen yerli unsurlar agsarak kire-
sellesmesi olur. Teknolojik imkénlarin artmasi ve diinyanin herhangi bir ye-
rinde yayimlanan edebiyat eserine ulasimin kolaylagsmasi yazar tutumla-
rinda degisiklige yol agar, okuru yazim strecine dolayli olarak déhil eder ve
edebiyatin bir pazar haline dénismesine neden olur.

Birinci b6limde “Bir Edebf Tur Olarak Ktiresel Roman” alt bagligi ile mev-
cut eserlerden hareketle kliresel romandaki anlatim teknikleri, temalar, iz-
lekler, bakis agisi ve kurguda izlenen yéntemler agiklanir. Kiresel roman ka-
tegorisinde degerlendirilen eserlerin agirlikli olarak gdg, kimlik krizi, ekoloji,
feminizm, gé¢, Dogu-Bati gibi konulari igsledigi belirtilir. Genig bir cografyayi
kapsayan mekdan cesitliligi goértlen kuresel edebiyat eserlerinde klasik ro-
mandaki sinifsal ve ideolojik gatismalarin tersine farkli Glkelere ve onlarin
kaltarlerine adaptasyon sorunlari géze garpar. Daha liberal, sentezci ve koz-
mopolit bir dinya gérigline yatkin bakis agisiyla gizilen roman kisileri igin su
tanim yapilir: “Farkli kaltirden ve Ulkelerden gelmis, farkli dinya gértsleri ve
karakter 6zellikleri tasiyan; gégmentlik, aidiyetsizlik, kimlik krizi ve yabanci-
lasmaicerisinde var olmaya ¢alisan; dijital ve sanal iligskilerin egemen oldugu
cok kimlikli, cok kalttrll, sofistike ve karnavalesk bir iklimin meyvesidir” (De -
mir ve Uzunyol, 2024: 27-28). Yazarlar galismanin kapsamini da isaret ede-
rek kiresel edebiyat ile kastedilenin “kuresel roman” oldugunu bu bélimde
daha ylksek sesle sdyler. Buna neden olarak romanin degisen tim kosullara
uyum saglayabilecek bir form ve siir gibi geviriyi zorlastiran imgesel dil kul-
lanimindan ari olmasi gosterilir.

“Klresel Edebiyatin Tescili: Milenyum Sonrasi Nobel Edebiyat Odlleri”
béliminde Nobel Edebiyat Odili’niin kisa tarihgesi, diger prestijli uluslara-
rasi edebiyat édulleri ve bunlarin eser-yazar-okur Gglist Gzerindeki etkileri
anlatilir. 2000-2020 yillari arasinda Nobel Edebiyat Odili’ni alan sanatgilar
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ve eserleri, 6dul kazanma nedenleriyle birlikte tablo sekliyle g&sterilir. By -
lelikle kuresel edebiyatin agirlikli olarak ele aldigi temalar, begeni élgutleri-
nin hangi eksen Uzerinde ilerledigi panoramik bir bicimde sergilenmis olur.
Bunun yaninda édul alanlar arasinda Turkgeye gevrilmis eserler de tur ve is-
lenen konular ayn sUtunlarda gosterilerek kiresel edebiyatin gergevesi bir
kez daha belirginlestirilir.

Kitabin bu bélimlerinden sonra eserinceleme ve degerlendirme bolim-
Leri gelir. Kitaplari ondan fazla dile gevrilen Haruki Murakami’nin Haslanmisg
Harikalar Diyari ve Diinyanin Sonu (1985) hari¢ tim romanlar 2000’lerde ya-
yimlanan eserler arasindan secilmistir. Nobel Edebiyat Odiili'ni alan Orhan
Pamuk ve Olga Tokarczuk, Goncourt Akademisi Edebiyat Odulli Amin Maa-
louf, Man Booker Odiili’ne aday gosterilen Elena Ferrante, 2012°de kitaplari
200 milyon kopyadan fazla satan ve 57 dile ¢evrilen Dan Brown ve Cagdas
Turk edebiyatinin glgli kalemlerinden Latife Tekin gibi yazarlar vardir. Kire-
sel edebiyat 6lgeginde prestijli edebiyat 6dullerinin, kitaplarin cok sayida dile
gevrilmesinin kapladigi yer, galismanin eser inceleme bdlimuinde de érnek-
lenmisg olur. Bununla beraber degerlendirilen tim kitaplar kiresel romanin
gergevesini meydana getiren ana izlekleri konu edinmis, anlatim tekniklerini
ve yaklasimlarini kullanmig érnek metinlerdir. iki romanin birlikte degerlen-
dirildigi bélumlerde romanlar igerik analizi basta olmak Gzere olay 6rgusu,
kisiler, yer ve zaman dizleminde karsilastirilmali ele alinmuistir.

“Kiresel Romanda Tarihi Gergekligin islenisi: Cehennem ve Veba Gece -
leri Ornekleri” baslikli béliimde edebiyat ve tarih iliskisindeki degisimler ki-
saca anlatilarak kdresel roman gaginda yazarlarin postmodern anlatim tek-
niklerini de kullanarak tarihi edebiyat igin ne sekilde aragsallastirdigl goste-
rilir. Dan Brown’un Cehennem’i (2013), Orhan Pamuk’un Veba Geceleri (2021)
tim dinyayi ilgilendiren salgin temasinin postmodern anlatim teknikleriyle
ve “zamanin ruhuna uygun” bir bigimde nasil yeniden Uretilip sekillendigini
ele alir. Kiresel romancilarin zaman ve mekéni daha genis, evrensel bir at-
mosfer yaratarak kullanisi; bu kitaplarda palimsest, anakronizm, biling akisi,
ironi, parodi, metinlerarasilik gibi postmodern anlatim tekniklerinin uygula-
nisi Uzerinden okura sunulur. Romanlar konu itibarnyla 6zetlenmis, salgin te-
masina yaklasimlar kargilastirmali anlatitmistir. Ayni zamanda farkli amag
ve anlatim teknikleriyle de olsa salgin temasini isleyen diger eserlerden 6r-
nekler verilmistir. Orhan Pamuk’un ve Dan Brown’un énceki romanlarinda ta-
rihi gergekleri kurmacada nasilisledigine, yazarlik serGvenindeki kirllma nok -
talarina da deginilir.
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“Kuresel Romanin Yikselen Egilimi Ekoelestiriye iki Ornek: Sir Pullugunu
Oliilerin Kemikleri Uzerinde ve Unutma Bahcgesi” bélumi, insan ve
doga/gevre arasindaki iligkiyi, iklim sorunlarini, doganin tahribatini edebi
eserler araciligiyla inceleyen ekoelestiri metodunu merkeze alir. Ekoelestiri-
nin kavramsallagsmasindaki tarihsel arka plan ve gevrecilik ile ekolojizm kar-
silastirmali aciklanir. Kiresel edebiyatin ¢ekirdegini olusturan cevre, iklim
krizi, ktresellesme, kontrolstiz blylime, fauna-floranin bozulmasi, hayvan
haklar gibi konular ekoelestiri ile edebiyati ice ice gegirir (Demir ve Uzunyol,
2024: 75). Leh yazar Olga Tokarczkuk’un Siir Pullugunu Oliilerin Kemikleri
Uzerinde (2009) ve Latife Tekin’in Unutma Bahgesi (2004) romanlarinda ev-
rensel ve glncel konulari benzer duyarliliklarla nasil igledikleri incelenir.
“Ekoyazininda Kurgunun insasi” alt basliginda ekoyazinin tarihgesine iligkin
kisa bilgiler verilir, romanlardaki olay 6rgusu 6zetlenir. Her iki kitabin benzer
catismalardan beslendiginin, kapitalizm, avcilik, gevre kirliligi gibi elestirel
yaklasimlara sahip oldugunun alti gizilir. “Ekofobinin Sonuglan” alt basli-
ginda insanin dogayi kontrol etme girisiminin, onun dizenine mudahale et-
mesinin sonuclar romandan alintilarla drneklendirilir. “Ontolojik Bir ikilem:
Hayvanlarin Konumu”nda insanlarin hayvanlarla arasindaki iligki tarihi pers-
pektiften anlatilarak romanlarda insanlarin hayvanlara karsi etik digi tutum-
larin nasil elestirildigi gdsterilir. “Kiresel Cagin Yeni insan Tipolojisi: Ekoakti-
vist Birey” alt basliginda ekoelestirinin dogurdugu dogayla uyumlu, doga ve
insanin gelecegine dair kaygilar olup bu ugurda micadele eden insan tipi
incelenir. “Posthiimanizm ve insan Otesi Formlar”da yazarlarin kitaplarinda
insanin diger canlilarla 6zdes oldugu tezinden hareket edisleri, dontgsime
ugramis, hibrit, ara tur denilecek canli ve birlesimlerin de mevcudiyetinin al-
tini gizdigi drneklenir. Bu bdlimiin son alt basligi “Yeni Utopya: Biyobélgeci-
lik”te endustrilesmis insanlara yeni yasam alanlari bulmayi tesvik eden bi-
yobélgecilik kavrami, ortak mulkiyet ve herkesin yasama hakkina saygi du-
yulmasi gibi olgular irdelenir.

Eserin “Kuresel Edebiyat, Bir Distopyalar Kulliyati mi? Amin Maalouf’un
Empedokles’in Dostlari Uzerinden Okumak” baslikli blimiinde genis okur
kitlesine sahip yazarlardan Amin Maalouf’'un Empedokles’in Dostlari (2020)
kUresel edebiyatin bir distopya kulliyatina déndsmesi Gzerine disinmek ve
dustndirmek igin segilmistir. Enformasyon ¢aginda rotasini adeta kaybet-
misg, gelecek umutlar tUkenmeye baslamis, bélunmis benliklerle savrulmus
hisseden insanligin tezahdrlerini edebiyatta da gérmenin kaginilmazligi vur-
gulanir. Ote yandan bir énceki béliimlerde incelenen salgin hastalik, cevre
sorunlarinin yani sira artan siddet, gégmen politikalarindaki tutumlar, gelir
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adaletsizligi gibi neredeyse her insanin giincel sorunu haline gelen bu ana
basliklarin distopyaya dénutsturilmesi irdelenir. Kapitalizmin distopyalari
pazarlama sebepleri elestirel bir yaklasimla siralanir ve hemen sonra Gtopya
ve distopyanin kavramsal tarihgesi verilip 6érnek eserlerin adi anilir. “Distopik
Bir Kurgu Ornegi: Empedokles’in Dostlari” alt basliginda yazarin énceki eser-
lerine dair kisa bilgilendirmeler yapilir, akabinde romanin kurgusu ve temalari
agiklanarak butunlukld bir harita ortaya gikar. Kiresel edebiyatla en 6nemli
kesisim alanlarindan biri olan “sekiler kiyamet” kavraminin romanda islenisi
irdelenir. “Kuresellesmenin Alametifarikasi: Distopyalar” alt basliginda gtin-
LUk teknigiyle yazilmig bu romana distopya 6zelligini kazandiran anlatim tek -
nikleri hakkinda bilgi verilir. “Tasavvurdan Gergege: Gelecegi inga Edenler”de
kUresel cagda tiim ekolojik ve nukleer tehditlerin yaninda degerlerin yikimiyla
da karsilasan insan tipine yazarin idealize ettigi Empedokles gibi bilimle sev-
giyi birlestirerek yardim eli uzatan figtr anilir. B6lumun son alt basligi “Dis-
topyadan Cikigin Ussii: Kurmaca Mekan Chiron Nam -1 Diger ‘Yarali Sifac’”da,
Atlas Okyanusunun kiyisinda gizilen hem tarihi anlam tasiyan hem de hayall
mekanlarin yaratimi, roman karakterlerinin mitolojideki Chiron gibi bireysel
acilarini tim insanliga sifa dagitma gabalari ele alinir.

Calismanin 6. béliminde gok sayida uluslararasi 6dul almig Japon yazar
Haruki Murakami’den érnek secilir. “Kiresel Edebiyatin ikonik Yazari Haruki
Murakami’den Fantastik Bir Dissosiyatif Durum Anlatisi: Haglanmig Harikalar
Diyari Ve Dlinyanin Sonu” basligi verilen bu bélimde Murakami’nin kisaca ya-
sam 8ykusU hakkinda bilgi verilir ve neden kiresel edebiyatgilar arasinda yer
aldigr pekistirilerek aktarilir. Yetistigi kozmopolit gevrenin etkisi, dinyaca
okunan eserlerden Japoncaya yaptigi geviriler yine kiresel edebiyat bagla-
minda degerlendirilir. “Fantastik Bir Dissosiyatif Kuresel Cag Anlatisi” alt
basliginda eserde islenen ¢oklu kisilik bozuklugunun tanimlari verilir. Mura-
kami’nin okunmasi kolay, derinlik ve metaforlardan uzak anlatimi, streklilik
gosteren aksiyonu, baska sanat dallarina yaptigi gondermeleri, Japon kulti-
rine ait yerel unsurlari kuresel bakisla ele alimi onun kiresel romanciliginda
baskin vurgulardir. “Modern Kimligin Otesinde: Gélgenin Yitimi”’nde makine-
lesen, tUketim odakli yagayan insan tipinin gizilisi ve bu kronik sorunlara kar-
sin insanliga sundugu ¢ézimler yer alir.

Kresel Edebiyat’ta incelenen yedinci roman Pakistanli yazar Mohsin
Hamid’in 2007°de yayimlanan Turkgeye Gonlilstiz Kéktendinci adiyla gevrilen
kitaptir. “Kiresel Edebiyatin Miladi 11 Eylil Uzerine Mohsin Hamid’den Bir Me-
deniyetler Catismasi Romani: Génlilsiiz Kéktendinci” bélimu kiresel edebi-
yatin temel izleklerinden biri Dogu-Bati meselesinin 11 EylUl sonrasinda ne
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turden yaklasimlarla ele alindigini tartisarak baslar. “11 Eylal Olaylarina
Araftan Bakmak: Génlilsiiz Kéktendinci” alt basliginda yazara ve romanin
kurgusunai iligkin okur icin gerekli bilgiler verilir. Bati’nin Dogu’ya takindigi an-
tidemokratik, Gstenci tutumlarina karsin romanin basgkisisi Cengiz’in iimli ve
demokrat yaklagimlar ile kUresel edebiyatinin ortak sdyleminin yaratildigi
gozler 6nlne serilir. Bununla beraber romanin dinamik kurgusu, caga ve ge-
nis okur kitlesini kapsamaya elverigli gérsel atmosfer zenginligi, liberal ve uz-
lagsmaci bakis agisi kiiresel romanin tipik érnekleri olarak vurgulanir. Mohsin
Hamid; gé¢gmentlik, Dogulu entelekttelin arafta kalmigligl, kimlik gatismalari
gibi konulari da romaninda isler. Ayni zamanda 11 Eylul saldirilarindan gok
daha siddetli drneklerin Batr’nin sémtirgelestirdigi cografyalarda yasandigini
duyuran roman postkolonyal elestiri metoduyla da okunur. “Kiresel Cagda,
Dogu ile Bati Arasinda Kafasi Karigik Bir Adam”da postkolonyalizm kavrami
irdelenmeye devam eder. Roman, Bati’'nin politikalarini elestirmekle beraber
Dogu’nun kurulamayan diizenine de muhalif bir tutum sergileyerek “kiresel
postkolonyal” politikasinin ortak diline katki saglar. “Kiresel Romanin Genis-
leyen Cografyasi” alt basliginda ise klresel ¢cagin genis imkanlar netice-
sinde insan ve mekdn arasindaki iligkinin ¢ézulust, Génulslz Kéktendinci’nin
genis mekénlar arasinda zuhur eden olay 6rglsu érneklenir.

Son yillarin gok okunan, yazarin mustear adiyla yayimladigr ve bil-
dungsroman 6zelligini tasiyan Elena Ferrante’nin Benim Olagantisti Akilli
Arkadasim’i (2011) inceleyen calismanin sekizinci boliminde klresel edebi-
yatin ana izleklerinden biri, 6tekilik konu edilir. “Avrupa’nin En Yakin Otekisi-
nin Romani: Benim Olagandsti Akilli Arkadagsim” baglikli b6lim Napoli’nin
1950’lerdeki yoksul mahallerinde yasayan Lila ve Lenu isimli iki geng kadinin
bir 5mri kapsayan dostluklarini anlatir. Elena Ferrante, karakterlerin blylime
yolculugunu “Ulkesinin ve yasadidi zamanin hikdyesini hi¢ de kolonyal bir
arzu nesnesine, kuresel bir ticari metaya déntstirmeden ama dinyali okurun
ilgisini cekebilecek bir bicimde” sunar (Demir ve Uzunyol, 2024: 175).

“Ahir Zamanda izole Bir Ulkeden Kiiresel Bir Anlati: Ve Balik Onu Yuttu”
baslikli son béliimde iranli yazar Amir Ahmadi Arian mercek altina alinir. ilkin
iran hitkiimetine muhalif oldugu oranda ilgi géren sanatcilarin ortaya koy-
dugu eserlerin kuresel edebiyatla kesismesinin tabiiligi dile getirilir. Kiresel
edebiyatcilarin 6nemli kimlik gdstergeleri sayilan ¢cevirmenlik, gazetecelik,
karsilastirmali edebiyat sahasinda akademik c¢alismalar yapmis yazarin
iran’da ugradigi sansir nedeniyle 30 yasindan sonra ingilizce yazmak zo-
runda kalmasinin alti gizilir. 2019°da yayimlanan Ve Balik Onu Yuttu roma-

357



Kltdr Aragtirmalari Dergisi, 22 (2024)

ninda otobus sofdrlerinin grevi ve bu nedenle siyasi cezaevine génderilen Yu-
nus’un hayati anlatilir. “Sistemin Carklan Arasinda Ezilmek: Ve Balik Onu
Yuttu” alt basliginda bu kitabin “ktresel politik roman” tiriinde degerlendi-
rilebilecegdi, ayni zamanda yazarin romanindaki bakis agisiyla “kiresel ede-
biyatin zihnindeki iran imgesi arasindaki” koordinasyonu vurgulanir (Demir ve
Uzunyol, 2024: 199). Fethi Demir ve Nahide Ece Uzunyol, kiresel edebiyat
cevrelerindeki riyakér tutuma dikkat ¢eker. Sendikal haklar, grev gibi Batili
Ulkelerde yazildiginda “demode ve klise” bulunacak eserlerin iran gibi tlke-
lerin yazarlarindan giktiginda begeniyle kargilanmasi Gzerine okurlari diistin-
meye tesvik edilir. “Akintiya Ktirek Ceken Arketipsel Kahraman: Yunus Turabi”
alt basliginda yazarin Yunus kissasini bagskahramanin hikéyesinde alegorik
bir bigimde kullanigi degerlendirilir. Romanin kapak tasarimindan anlati bo-
yunca segilen kelimelere kadar Yunus arketipine génderme yapilir. Romanda
cezaevine girdikten ve igskenceler gérdikten sonra kendi i¢ diinyasina yéne-
len Yunus ve iran rejimini temsil eden Haci Said karakteri arasinda gecen me-
taforlara dayanan diyaloglar, iran’in kékli edebiyat geleneginin bir uzantisi
olarak ele alinir. “Kiresel Dinyanin Hedef Tahtasindaki Ulke: iran” alt bagli-
ginda ise iran’daki rejim degisikligi sonrasinda yasanan siyasal baskilarin ro-
mandaki tezahurleri incelenir.

Calismanin son bélumtinde “Bitirirken” yazarlar kiiresel edebiyat kano-
nunu olusturan nedenler ve tarihsel merhaleleri 6zetler, bu kitabin yazilma-
sindaki gugla saikleri 6z bir anlatimla okurlara sunar. Dunyada fuar ve prestijli
6dul organizasyonlarinin buyuk kitleleri bir araya getirmesi, geviri imkanlari-
nin gelismesi, ttm insanligi kusatan dijital devrimin kazandigi ivme ile ulusal
edebiyata geri ddnmenin imkénsizligi tartisilir. Kiresel romani gevreleyen te-
malar, yazarlarin ortak kaygilara sahip olmasi ve diinyadaki genis okur kitle-
sini gozeterek daha liberal bir bakis agisiyla Uretilen eserler panoramik se-
kilde dile getirilir. DUnyanin gesitli Glkelerinden ¢ikan, insanligin ortak sorun-
larini uzlagsmaci ve muhalif bir bakis agisiyla dile getiren romanlarda post-
modernizmin anlatim tekniklerinin ne sekilde kullanildigin titizlikle elestiren
bu eser, kuresel edebiyat caligmalari igin kilavuz niteligi tagimaktadir.
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KUltar Arastirmalari Dergisi’nde yayinlanmak tGzere génderilecek ¢alismalarin asagi-
daki islem basamaklarini izlemeleri gerekmektedir:

1. Dergiye yayinlanmak Uzere ¢alisma génderilmesi igin sorumlu yazar tarafindan
TUBITAK Dergipark sistemine sahsi Uyelik kaydi yapilmasi gerekmektedir. Dergipark
sitemine kayit olmak igin https://dergipark.org.tr/tr/login linkinden agilan pencere -
lere kigisel bilgilerinizi girerek kullanici adiniz ve sifrenizi olusturabilirsiniz.
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6. Dergimize makale génderen yazarlarin ayrica orcid.org adresinden Ucretsiz Gyelik
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8. Dergimizin yayin surecindeki tiUm editoryel is ve islemler, gift kor hakemlik deger-
lendirmeleri ve yayin agamalari internet tabanli sifre korumali TUBITAK Dergipark
sistemi Gzerinden yuritalmekte; bu da yazarlara, hakemlere ve editérlere hizli erigsim
imkéni vermektedir. Bu bakimdan sisteme ylklenmis olan ¢aligmalarinizin tim
asamalarini Dergipark Uzerinden olusturmus oldugunuz kullanici adi ve sifrenizle
gireceginiz “Kullanici Paneli”’nden takip edebilirsiniz.

Yaziniz agagidaki yazim kurallarina uygun bigimde olmalidir:
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Baslik: Turkge baslik koyu ve blyik harflerle 12 punto, ortalanmis sekilde; ingilizce
baslik ise Turkge basligin hemen altinda, normal, sadece ilk harfleri buyik, 11 punto
ve ortalanmig sekilde olmalidir. Makalenin basligi, en fazla 12 kelime olmalidir.

Yazar adi: Yazar adi ve soyadi saga yasli, koyu 11 punto olmalidir. Yazarlarin unvani,
gorev yaptiklar kurum ve eposta adresleri * isaretiyle dipnotta verilmelidir. Hakem
sUrecinde bu isim kaldirlarak yazi isimsiz bir bigimde hakemlere gonderilir.

Oz: Makalenin bagligindan sonra en az 150 en fazla 250 kelimeden olugan Tirkge ve
ingilizce 6z (abstract), 5 kelimelik Tirkge ve ingilizce anahtar kelimeler 11 punto
olarak yazilmalidir. Oz, calismanin kapsami, amaci, yéntemi, etkileri ve sonuglari
hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.

Sayfa dizeni: Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagi-
daki gibi dizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 (21-29,7 cm)

Kenar Bosluklari: Tim kenar bosluklari 2,5 cm.
Yazi tipi: Times New Roman

Yaz tipi stili: Normal

Boyutu (normal metin): 12

Boyutu (dipnot metni) : 10

Paragraf Araligi: Once 0 nk, sonra 6 nk

Satir Araligi: Tek (1)

Bolim basliklari: Alt basliklarin hepsi ilk harfleri buyuk olacak gekilde ve koyu olma-
Lidir. Numaralandirma tercih edilirse “Girig” ve “Sonu¢” bélimune numara verilme-
melidir.

Tablo ve sekiller: Tablo veya sekillerin numarasi ve adlari tablo veya seklin hemen
altinda olmalidir.

Hacim: Makale, ekler déhil olmak Gzere en fazla 10.000 sdzclk olmalidir.

Diger hususlar: Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de,
yaziyla birlikte gonderilmelidir. Yazilarda sayfa numarasi, Gst bilgi ve alt bilgi gibi
ayrintilara yer verilmemelidir. Yazim ve noktalama agisindan, makalenin ya da ko-
nunun zorunlu kildigr 6zel durumlar diginda, Tark Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu
esas alinmalidir. Yazilarin kaynakgalarinda Latin alfabe disinda bagka bir alfabe
karakterleri kullanitmamalidir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

a. Metin ici génderme

Metin iginde kaynak gésterimi asagidaki sekillerde yapilmalidir. Metinde uygun yerde
parantez agilarak, yazar(lar)in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan sayfa numarasi
belirtilir.

Ornek: (Koprill, 1966: 71-76).
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Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanitmamalidir.

Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez iginde yazarin adini tekrar et-
meye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.
Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlar kullaniltmalidir.
Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi kul-
lanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, géndermeler noktali virgulle ayrilma-
Lidir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

Metin icinde yer almasi uygun gértilmeyen agiklamalar igin sayfa alti dipnot yéntemi
kullanilmali ve bu notlar metin iginde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmig ise bu belgelere gondermeler (Belge-1)
veya (Arsiv-1) seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakgada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

Metin iginde sézli kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise géndermeler “Kay-
nak Kisi“ anlamina gelecek sekilde (KK-1) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynak-
lar kisminda “SézLlU Kaynaklar® alt basligr altinda her bir kaynak kiginin bilgisi metin
icinde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise géndermeler
(URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, ¢alismanin kaynaklar kisminda (tercihen
“Elektronik Kaynaklar® alt basligi altinda) her bir alinti uzantisi metin iginde yapilan
gdénderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Metinde vurgular tirnak iginde, eser isimleri italik olarak gosterilmelidir. Beg satirdan
fazla alintilar, tirnak isareti kullanilmadan blok seklinde 1 cm. igeriden baslatilmali-
dir.

b. Kaynakganin dizenlenmesi

Kaynakgada sadece yazida gdonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir. Bir yazarin birden gok galismasi kay-
nakgada yer alacaksa yayin tarihine gére eskiden yeniye dogru bir siralama yapil -
malidir. Ayni yilda yapilan galismalar igin “a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar
metin iginde yapilan géndermelerde de ayni olmalidir.

Kitap:

Kopralt, Mehmet Fuat (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Tark Tarih Kurumu
Basimevi.
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Ergun, Metin ve Aga, Mehmet (2005). Tiva Kahramanlik Destanlari-1. Ankara: Akgag
Yayinlari.

Aca, Mehmet vd. (2009). Baslangigtan Glnimize Tirk Edebiyatinda Tir ve Sekil
Bilgisi. istanbul: Kriter Yayinlari.

Ceviri Kitap:

Sartre, lean-Paul (1967). Edebiyat Nedir. Cev. Bertan Onaran. istanbul: De Yayinevi.
Kitap Bolamu:

Skocpol, Theda (2014). “Sosyolojinin Tarihsel imgelemi”. Cev. Ahmet Fethi. Tarihsel

Sosyoloji: Bloch’tan Wallerstein’e Gérigler ve Yéntemler. Ed. Theda Skocpol. istan-
bul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlar, 1-24.

Makale:

Grochowski, Miroslaw (1997). “Poland under Transition and Its New Geography”.
Canadian Slavonic Papers, 39(1): 1-26.

Tez:

Yolcu, Mehmet Ali (2011). Balikesirden Derlenen Maniler Uzerinde Bir Arastirma.
Doktora Tezi. Balikesir: Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Bildiri:
Yolcu, Mehmet Ali (2018). “Bacilar ve Kardesler: Toplumsal Yapi ve Soylem Agisin-

dan Alevi Ataerkilligi”. Motif Vakfi Uluslararasi Sosyal Bilimler Sempozyumu (Canak -
kale, 8-10 Kasim 2018). istanbul: Motif Vakfi Yayinlari, 66-69.

internet Kaynaklari:

URL-1: “Social Groups”. http://www.sociologyguide.com/groups.php (Erisim:
10.06.2014)

Arsiv Kaynaklari:

Belge-1/Arsiv-1: BOA-Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA, DH.EUM.EMN, no: 3,
19.5.1330); BCA: Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi (BCA, 1927)

S6zLa Kaynaklar:

KK-1: Mustafa Ding, 1982 dogumlu, ilkokul mezunu, esnaf, istanbul. (Gorusme:
12.06.2014).

Etik ilkeler ve Yayin Politikasi

Acik Erisim ve Lisans Politikalari

Telif Haklari Politikasi

Yayin Degerlendirme Siireci hakkinda bilgi almak igin

https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulturder sitesine bakiniz.
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