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Genel Ilkeler:

Bursa Uludag Gelisim Akademisi biinyesinde 2016
yilinda yayin hayatina baslayan Uluslararasi Insan ve Sanat
Aragtirmalar1 Dergisi (International Journal of Humanities
and Art Researches), bahar, yaz, sonbahar ve kis aylarinda
yilda dort defa yayimlanir. [JHAR, hem online hem de
basili olarak yayimlanir. Basili dergiler, yazarlara ticretsiz
olarak gonderilir. Makalelerin tamamui http://www.Ijhar.net
ve http://www.ljhar.org adresinden online olarak iicretsiz
okunabildigi gibi abonelik imkanlariyla her okuyucuya
basili 6rnegi gonderilir. Ijhar, gerekli gordigiinde o6zel
say1 ¢ikartarak belirli alanlari tartijmaya agar ya da yurt
icinde ve yurt disinda alaninda s6z sahibi olmus, sayginlik
kazanmis bilim ve sanat insanlarina siikranlarini sunmay1
hedefler. Bu konuda karar ve yetki bilim ve yayin kuruluna
aittir.

Konu:

Derginin oncelikli konular1 arasinda UNESCO Diinya
Miras1 Listesine giren 15 Tirk kiltirtint (http://www.
kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.
html) korumak ve UNESCO sozlesmenin 16, 17 ve 18.
maddelerine gore olusturulan Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesinde yer alan:

Insanligin  Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili
Listesi

Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesi

En Iyi Uygulama Ornekleri Listesidir.

Bu amagla Tiirkiye ve diger iilkelerdeki halkbilimi,
etnoloji ve antropoloji, doga ve ekoloji, gérsel  sanatlar,
yerel sanat ve kiiltiirel miras konular1 ve bunlarla ilgili
her tiirlti kuram ve yontem sorunlarini igeren arastirma,
inceleme ve derlemeye dayanan kiiltiir arastirmalarini
yayinlar.

Ierik:

Alaninda bir boslugu dolduracak, aragtirmaya dayali
6zgilin makaleler,

Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri
yazilari,

Toplum kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji, doga
ve ekoloji, gorsel sanatlar, ebru sanati, hat sanaty, ¢inicilik ve
stisleme sanatlar1 ve kiiltiirel miras calismalarina kuramsal
ve yontemsel agidan katk: saglayacak ceviriler, kisa raporlar
ve bilgi notlari brief report ve short communication’lar,

Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

ljharda yayimlanacak yazilarda daha 6nce higbir yerde
yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus bildiriler, bildiri kitapgiginda tam metin
yayimlanmis ise Ijharda yayimlanamaz.

Vil
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Yayin ilkeleri + Publication Principles

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Yayimlanmak iizere gonderilen makaleler oncelikle
amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir.
Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir
ve ilgili alanin sorumlu editoriine gonderilir. Bas editor,
alan editor tyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel
bakimdan degerlendirilmek {izere, alaninda eser ve
caligmalariyla kabul gormiis iki hakeme gonderir. Ayni
nitelikteki hakemler, editorler arasindan da belirlenebilir.

Dergi etik kurallar1 geregi, hakemlere yazar adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

Hakem raporlar1 derginin veri tabaninda saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu
takdirde, yazi tigtincii bir hakeme gonderilebilir veya alan
editorleri nihai kararini raporlar tizerinden verir.

Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu iki hakem
raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yayim karari verilen
makaleler siraya konulur ancak editorliik, dosya hazirlama,
glincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bircok nedenle
degisiklikler yapabilir. Onemli bir neden olmadig: siirece
makale (yazara bilgi verilir), Yayin Kurulunca, derginin en
yakin sayisinda yayimlanir.

Yazarlar, hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri,
Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate almak zorundadir.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekeeleriyle birlikte ayr1 bir
rapor halinde Yayin Kurulu'na sunabilirler.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler i¢in “yayimlanacaktir” igerikli resmi
yazi verilir. Ancak hangi sayida yayinlanacag editorlere ve
derginin yayim ilkelerine baglidir.
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Etik Kurallari « Ethical Rules

TRDizin'e siklikla gelen sorulardan yola ¢ikarak yardimci olacagim diisiindiigiimiiz bilgileri asagida bilgilerinize

sunuyoruz.

SORU: Tiim makaleler igin etik kurul izni gerekli
midir?

Yanit: Hayur. Kriterlerde de “Etik Kurul {zni gerektiren”
makaleler olarak belirtilmektedir.

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki
gibidir.

Anket, miilakat, odak grup caligmasi, gozlem, deney,
goriisme  teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla
yiriitiilen her tiirlii arastirmalar.

Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel
ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasz,.

Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar.

Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar.

Kisisel verilerin korunmas: kanunu geregince
retrospektif calismalar.

Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait Olgek, anket, fotograflarin kullanimi
icin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklar:
diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi

SORU: Gegmis yillarda tamamlanmis c¢alisma ve
tezden iiretilen yayinlar igin geriye doniik etik Kurul Izni
alinmali midir?

Yanit: 2020 yili 6ncesi arastirma verileri kullanilmus,
yitksek  lisans/doktora  calismalarindan  {iretilmis
(makalede belirtilmelidir), bir 6énceki yil dergiye yayin
basvurusunda bulunulmus, kabul edilmis ama heniiz
yayimlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul
izni gerekmemektedir.

SORU: TR Dizin'in bu kurallari ile tiniversiteler disinda
yapilan yayinlara kisit m1 getirilmistir?

Yanit: Hayir.  Universite mensubu  olmayan
arastirmacilar da bolgelerinde bulunan Etik Kurullara
basvurabilmektedir.

AYRICA: Dergiler “Yaymn Etigi’, “Arastirma Etigi”
ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmasi” ile ilgili kurallara
uydugunu uluslararasi standartlara atif yaparak, hem web
sayfasinda hem de basili dergide herbiri i¢in ayr1 baslik
agarak belirtmelidir. Dergilerde yayin etigine uygunluk
konusu sadece yazarlarin sorumluluguna birakilmamali,
dergi yayin etigi konusunda izlenecegi yolu acik olarak
tanimlanmis  olmalidir.  Dergilerde  yayimlanacak
makalelerde etik kurul izni ve/veya yasal/6zel izin
alinmasimin gerekip gerekmedigi makalede belirtilmis

IX

olmalidir. Eger bu izinlerin alinmasi gerekli ise, izinin
hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar veya say1
numarasi ile alindig1 agik¢a sunulmalidir. Calisma insan
ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise
¢aligmanin uluslararas1 deklerasyon, kilavuz vb. uygun
gergeklestirildigi beyan edilmelidir. Belirtilen hususlarla
ilgili calismalarin bu yil igerisinde tamamlanmasi ve
varsa eksikliklerin en kisa siirede giderilmesi 6nem
arzetmektedir. Saygilarimizla...
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The authors' publications in IJHAR are distributed
under the Creative Commons Attribution (CC BY) license
(http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). The
license was developed to facilitate open access, namely,
free immediate access to and unrestricted reuse of original
works of all types.

Under this license, authors retain ownership of the
copyright for their publications but grant IJJHAR a non-
exclusive license to publish the work in paper form and
allow anyone to reuse, distribute and reproduce the content
as long as the original work is properly cited.

Appropriate attribution can be provided by simply
citing the original work. No permission is required from
the authors or the publishers. For any reuse or distribution
of a work, users must also make clear the license terms
under which the work was published.

The standard license will be applied to the authors'
publications, which ensures the publications freely and
openly available in perpetuity.

Y iThenticate
7J turnitin

Articles submitted to the International Journal of
Human and Art Research are subjected to the Ithenticate
similarity report before the referee process. The citation
rate of the articles from a single source should not exceed
3% and the total citation rate should not exceed 30%.
Otherwise, the article is returned to its author. The author
can reload the article after making the necessary edits.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Korleme Hakemlik Tiirii

Uluslararasi Insan ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi (Ijhar),
tim c¢alismalarin degerlendirme siirecinde cifte korleme
yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonteminde
calismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

Evaluation of Incoming Articles:
Blind Referee Type
The International Journal of Human and Art Studies
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Telif Hakki Politikasi « Copyright Policy

(Ijhar) uses the double-blind method in all studies'
evaluation process. In the double-blind method, the author
and referee identities of the studies are hidden.

flk Degerlendirme Siireci

Uluslararast Insan ve Sanat Aragtirmalari Dergisi'ne
gonderilen ¢alismalar ilk olarak editorler tarafindan
degerlendirilir. Bu asamada, derginin amag ve kapsamina
uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallar1
acisindan zayif, bilimsel agidan kritik hatalar iceren, 6zgiin
degeri olmayan, yayin politikalarini kargilamayan ve
iThenticate benzerlik orani genelde %30, ayn1 kaynaktan
%3 oranini asan c¢aligmalar reddedilir. Reddedilen
calismalar, gerekeeleri ile birlikte yazarina iade edilir.
Uygun bulunan makaleler ise 6n degerlendirme i¢in tekrar
bas editor tarafindan incelenir. Uygun bulunan yazilarin
yazar adlar1 gizlenir ve ilgili alanin sorumlu editoriine
gonderilir. Makaleler, alan editorlerinin  goriisleri
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kararimizla gostermek istiyoruz. 2025 yili itibari ile aramiza katilacak ydegerli hocalarimiza ise simdiden hos geldin der,
ailemize gii¢ katacaklarindan siiphe duymadigimi belirtmek isterim. Tiim editdr ve hakemlerimize yiirekten tesekkiir
ederim.

2024 yil1 9. Cilt 3. sayinin hakemlerine tekrar tesekkiir ederiz.
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2024 yilinin iilkemize ve tiim diinyaya mutluluk ve saglik getirmesini dileriz. 9. cilt, 3. sayida goriismek dilegiyle
saygilarimi sunuyorum.
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Yapay Zeka ile Uretilen Sanat Eserlerinin Kiiratérliigii

The Curatorship of Artworks Generated By Artificial Intelligence

Ars. Gor. Ozge KALYONCU FIRAT
ORCID: 0000-0002-0976-7254 # Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakdiltesi, Sanat Bolim{,

Arastirma Gorevlisi ¢ ozge klync@hotmail.com

Ozet

Yapay zeka, sundugu olanak ve imkanlarla sanatgi ve tasarimcilar igin yeni bir sanatsal ifade araci olma potansiyeline sahiptir.
Bu potansiyel, kimi zaman bir sanat yaratiminda kimi zamansa estetik kaygilar i¢in bazen bir arag¢ bazen de bir amag olarak
kullaniimaktadir. Yapay zekanin goérsel sanatlarla iligkisi, sanatin gerek tretim slrecinden gerekse sergilenme ve sunum
seklinden dogmaktadir. Dijitallesme ile sanatin gelisen yiizii, yapay zeka ve insan is birliginde eserlerin Gretilmesini mimkin
kilarken bu eserlerin kiiratorligi meselesini de ortaya koymaktadir. Bu baglamda kiratorlik kavramina eklenen yeni
tanimlamalar ve kiiratore atfedilen roller, yeni kiiratoryel yaklasgimlari zorunlu kilmaktadir. Degisen kiiratoryel pratikler, insan-
makine yaraticihigl baglaminda ortaya koyulan sanat eserlerinin etkilesim odakli deneyimler olarak sunulmasiyla birlikte
sanatgllari, izleyicileri ve klratérleri ortak bir etkilesim odaginda konumlandirdigi bir etki yaratmaktadir. Bu durum, geleneksel
klratorlik anlayisindan uzak, yeni bir dijital kiiratorliik olgusunu da beraberinde getirmektedir. Bu ¢alismada, yapay zeka ile
Uretilen sanat eserlerinin kiratérligia amagh 6rnekleme ile ele alinirken yapay zeka ve kiratérlik kavramlarinin ne olduguna
ve kisa tarihgesine deginilmistir. Yapay zekanin gorsel sanatlarla iliskisi ele alinmis ve yapay zeka ile Uretilen sanat eserleri
orneklendirilmistir. Arastirmada dijitallesme ile kiiratorligin dontsimi incelenmis, galismanin ¢ikis noktasi olan yapay zeka
ile Uretilen sanat eserlerinin klratorligu meselesi, kiratoryel pratikler Gzerinden tartisiimistir. Sanatin en gilincel
meselelerinden biri olan yapay zekayi kiiratorlik olgusu tGzerinden inceleyen makale, yapay zeka ile Uretilen sanat eserlerinin
klratorliginin nasil gergeklestigini ve bu sergilerdeki dijital kiirasyonun gereksinimlerini ortaya koymayi amaglamaktadir.
Kuratorlere atfedilen yeni rolleri glincel bir baglamda ele almasi sebebiyle bu calisma, dijital kiiratorler ve yapay zeka ile eser
Uireten yeni medya sanatgilari icin dnem arz etmektedir. Calismada ele alinan baglklar, betimsel analiz yontemiyle arastiriimis,
elde edilen veriler amagl 6rnekleme ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Kuratorluk, Dijitallesme, Sanat, Kurator.

Extended Abstract Checked(®

Art provides a vast realm of expression by offering humans a space for creation. This realm fosters an interdisciplinary
interaction environment influenced by all events and situations. The opportunities brought by advancing technology and the
potential created by digitalization add new creative partners to individuals who are creative subjects. Now identified as
algorithms and various creative applications and models based on artificial intelligence, these partners collaborate with
humans, giving rise to new artistic expression fields emerging from human-machine collaboration. With their inherent
potential, these new fields of expression enable artists and designers to create new forms and styles. This creative pursuit is
relevant for individuals producing art objects and those presenting, exhibiting, or bringing these objects to audiences. In this
quest for new creative spaces, curators are embarking on a quest to develop innovative narratives to present algorithm-based
artworks.

Artificial intelligence, with its offered possibilities and capabilities, has the potential to be a new tool of artistic expression for
artists and designers. This potential is sometimes used as a tool, as a goal in creating art, and sometimes for aesthetic
concerns. The relationship between artificial intelligence and visual arts arises in the production process of art and how
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In this context, the new definitions added to the concept of curation and the roles attributed to the curator subject
necessitate new curatorial approaches. With changing curatorial practices, we present artworks emerging within human-
machine creativity as interaction-focused experiences position artists, viewers, and curators within a shared sphere of
interaction. This situation also brings about a new phenomenon of digital curation, departing from traditional curatorial
understanding. The existence of digital curation obliges interdisciplinary art to maintain its presence as a dynamic structure.
This necessity arises from the digital art object, which is inherently structured to store and present data on computer- and
internet-based platforms. The digital curation necessary for digital-based art objects to interact with participants in a physical
space also requires various technical knowledge and practical application methods. On occasions, mastery over various
technological devices in a physical space, ranging from setting up a large-scale projection screen for video mapping to
configuring a Kinect camera, has become a defined role for the curator. All these new roles apply to physical spaces and
necessitate significant data curation in the presentation of algorithmic artworks exhibited in digital environments.

In this study, the curation of artworks generated by artificial intelligence is examined through examples while also briefly
addressing the concepts of artificial intelligence and curation, along with their histories. The relationship between artificial
intelligence and visual arts has been explored, with examples of artworks generated by artificial intelligence provided. The
transformation of curation through digitalization was examined in the research, and the issue of curating artworks generated
by artificial intelligence, which is the study's starting point, was discussed through curatorial practices.

In the theoretical framework, this study discusses the exhibition and presentation of artworks generated by artificial
intelligence through evolving curatorial approaches in historical and cultural contexts, along with fundamental concepts and
questions. The research's starting point is to seek answers to the question: '"Which curatorial approaches are required for the
exhibition and presentation of artworks generated by artificial intelligence?' The research problem is supported by analysis
and interpretations based on current approaches found in the literature.

The article, which examines artificial intelligence, one of the most current issues in art, through the lens of the curatorial
phenomenon, aims to reveal how the curation of art generated with artificial intelligence takes place and the requirements
of digital curation in these exhibitions. This study holds significance for digital curators and new media artists who produce
works with artificial intelligence, as it discusses the new roles attributed to curators in a current context. The topics covered
within the scope of the study were researched using the descriptive literature review method, and selected examples
supported the research. With this study, the foundations of new approaches required for the curation of artificial intelligence
have been laid out, and the possible outcomes that will emerge during the transformation from traditional curatorial
structures to contemporary curatorial practices have been highlighted. While defining the new roles and responsibilities of
the curator, this study addresses the curation of artworks produced by artificial intelligence as a current discussion.

Keywords: Artificial Intelligence, Curatorship, Digitalization, Art, Curator.
Giris
Sanat, 21. ylzyilda gelisen teknoloji ve dijitallesme ile birlikte glicli bir ifade araci olarak
gelisimini strdidrmektedir. Dijital Uretimler, sanat alaninda sundugu yeni imkanlarla bircok yeni
yaklasimi ve ifade olanaklarini beslemistir. Sanatta dijitallesme, sanatgcilar icin yeni yaratici imkanlar
sunarken, geleneksel sanat formlarini da donustirmistir. Yapay zeka, bu gelisme evresinin son
asamalarindan biri olarak sanatta yeni ifade olanaklarini miimkiin kilmistir. Dijital sanatgilar, yeni bigcim

ve Usluplar yaratmak gibi cesitli amaclarla yapay zekd ara¢ ve uygulamalarini kullanarak algoritma
tabanli eserler tGretmistir.

Tipki dijital sanatgilarin yeni ifade arayislari gibi kliratorler de yenilik¢i séylemler yaratmak ve
siiriikleyici deneyimlere izleyicileri dahil etmek icin sergileme bicimlerini gelistirmistir. ister fiziki
mekanlar ve kurumlar Gzerinden isterse sanal ve yapay mekanlar lzerinden olsun, kiiratériin mekana
yeni bicimler vermesi, yeni teknolojiler eklemesi ve katilimcilarinin yerini belirlemesi, bu hususta
kiratorlik aktoriniin rolinin degistigine isaret etmektedir. Kirator yeni rollyle geleneksel anlamda
fiziksel nesnelerin sergilenmesinden sorumlu kisiler olmanin disina ¢ikmis, dijital platformlarda aktif
calismalar gerceklestiren dizenleyiciler haline gelmistir. Etkilesimli ve sanal sergiler diizenleyen,
cevrimici etkinlikler organize eden, bilgisayar lizerinde sanat nesnesini bir veri olarak sergileyip koruyan
kiiratorler; eserlerin mekansal teknolojiler ile bitlinlGginiG saglamak kaygilariyla Giretim sirecinde
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sanatcllar ile is birligi yapmaktadir. Mekansal teknolojileri taniyan ve kullanan, dijital veri kiirasyonuna
ve teknik bilgiye hakim kisiler olarak kendi ifade bicimini yaratan kiratorler, yirmi birinci ylzyilin
etkilesimli miize ve galerilerinde yeni sorumluluklar Gstlenmistir.

Malene Vest Hansen, Anne Folke Henningsen ve Anne Gregersen’a ait Kiiratéryal Zorluklar:
Caddas Kiiratorliige Dair Disiplinlerarasi Perspektifler (Curatorial Challenges: Interdisciplinary
Perspectives on Contemporary Curating) baslikh kitapta, cagdas ve dijital medyanin muzelerin sergi
kiltlrlerini sekillendirmesi, ziyaretci odakh calismalari, dijital etkilesim ve katilimi hakkinda tartismalar,
kiratoryel zorluklar perspektifinden sunulmaktadir. Kiiratoriin sanat kurumlari Gzerinden dontisimu
ile ortaya cikan gelismeler, yeni bakislari ortaya koymaktadir. Onceligi; katilimciyr deneyime dahil
etmek, yeni bir etkilesim yaratmak, mekani bir esere dénistlrip izleyiciyi mekanla bitinlestirmek gibi
hedefleriyle yeni kiratorlik bakisi; yeni medya sanati temelli sergilerde yapay zeka algoritmalariyla
Uretilen sanat eserlerinin sunum bicimlerinde kullanilmaktadir. Artik kiirator; algoritmalari taniyan,
dijital diinyaya hakim, izleyiciyle iletisimi gli¢cli dinamik aktérler olarak degismistir. Katilimciy! salt
izleyici olmaktan ¢ikaran ve onu eseri okuyan degil, eseri deneyimleyen bir figiir olarak konumlandiran
kiirator, sanatin icinde yerlesen dijitallesme siireciyle birlikte yeni bir kiiratoryel pratigi de kendi icinde
yaratmistir.

Calismanin amaci, yapay zeka ile Uretilen sanat eserlerinin kiiratorligini ortaya koymak ve
degisen kiratoryel pratiklerde bir aktor olarak kiratorin yeni gérev tanimlarini agiklamaktir. Bu
makalede yapay zeka kavrami, tiirleri ve kisa tarihgesi ile birlikte ele alinmis, gorsel sanatlar ile iliskisi
actklanmis, ardindan yapay zeka ile lretilen sanat eserleri 6rneklendirilmistir. Kiratorlik kavrami;
tarihsel perspektifte gelisimiyle ele alinmis, globallesen diinyada kiiratorligin dijital donisimi
incelenmis ve son olarak calismanin ana meselesi olan yapay zeka ile Uretilen sanat eserlerinin
kiratorligi, dinyadan ve Tirkiye’den 6rneklerle irdelenmistir. Bu makale, betimsel analiz yontemiyle
hazirlanmis olup calisma kapsaminda arastirilan konu, amacli érnekleme gore secilen (¢ sergileme
ornegiyle sinirlandiriimistir. Arastirma, kiratorlere dair glincel séylemler icermesi sebebiyle 6nemlidir.
Calismada orneklerden ve literatlirden elde edilen bulgular, kiratérin degisen rol tanimlarinda
geleneksel yapisindan koptugunu ve salt sergilemenin 6tesinde kendini dijitallesmenin tam ortasinda
konumlandirdigini, siirecte daha aktif olarak sanatci ve mekan ile is birligi icerisinde oldugunu ve
teknolojiyle birlikte teknik bilgisini de yonetici kimligiyle bltlnlestirdigi sonucunu ortaya koymaktadir.

Yontem

Arastirma, nitel arastirma desenine gore yapilandirilmis olup literatlir taramadan elde edilen
bilgilerin betimsel analizinden olusmaktadir. Bu kapsamda amacli 6rnekleme goére secilen li¢c sergi
incelenmistir. Yapay zeka, sanat, kiratorlik ve dijitallesme kavramlarinin iliskisi ele alinarak yapay zeka
ile Gretilen sanat eserlerinin klratorliGgi irdelenmis; secilen 6rneklerle bulgular desteklenmistir.

Yapay Zeka ve Kisa Tarihgesi

Deveci (2022, s. 119), yapay zekayi insanin akil ylrtitme ve algilama siireglerini modelleyerek
yeni akilci yollar kesfetmek gibi zihinsel yetileri kapsayan bir bilim olarak tanimlamaktadir. Kiiresel
boyuttaki etkileriyle biyolojik olmayan bir zeka tlrlinii temsil eden yapay zeka, insan beynindeki
mekanizmalarinin taklidine dayali bir sistemdir. Ancak bu taklit, Canan ve Acungil’e (2018, s. 57) gore
0zlinde, anlayabildigimiz kadariyla gerceklesir. Milyarlarca nérona sahip insan beyninin karmasikligi,
yapay zekadnin karmasik calisma prensibini ortaya koymaktadir. Yine de var olan tim yapay zeka
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yazilimlari ve makineleri, henliz insan beynine ait tim fonksiyonlari tam anlamiyla yerine getirme
becerisine sahip degildir.

Artut (2019, s. 767), yapay zekdnin 6grenme ve yorumlama gibi bilissel stireglerle birlikte
mantik, olasilik ve istatistik gibi matematiksel 6geleri kullandigini ve boylece biyolojik olmayan bir
yapida kavrama, vyaraticilik, mantik, problem c¢6zme ve 06z farkindalik gibi yetenekleri yerine
getirebildigini aktarir. Verilerden 6grenme yetenegine sahip olan yapay zekd, deneyimlerden
ogrenerek kendi performansini gelistiren bir yapiya sahiptir. Kompleks yapidaki problemleri ¢c6zmek
icin tipki insanin sinir hicreleri gibi noral aglari kullanan yapay zeka, dogal dil isleme ile insan diline ait
metinleri anlayan ve metinsel gorevleri ¢éziimleyebilen bir yetenege sahiptir. Canan ve Acungil’e
(2018, s. 30) gore, bir insan zekas araciligiyla tasarlanan yapay zekalar, insanin zekasini 6grenme
yoluyla taklit etmesi gibi yine 06grenme vyoluyla davranis bicimlerinde de degisiklikler
gelistirebilmektedir.

Mind’da yayinlanan Bilgi islem Makineleri ve Zeka (Computing Machinery and Intelligence)
isimli 1950 tarihli Turing’in makalesi, yapay zekanin tarihi acisindan énemli bir donim noktasidir
(Gumds, 2019, s. 5). 1956'da makine zekasi ile ilgilenen on bilim insaniyla birlikte matematik profesoéri
olan John McCarthy’'nin bir araya gelerek makinelerin insan zekasina benzeyen karar alma,
duyumsama, mantik ve gelecegi tahmin etme gibi 6zelliklerinin nasil simiile edebilecegini arastirmaya
baslamasiyla yapay zeka tizerine ilk adimlar atilmistir. McCarthy’e gore insanin disiince yoluyla mantik
ylritmesi matematiksel agidan tanimlanabilirdi ve temelde soyut bir yaklasim gibi gériinse de bunun
bicimlendirilmesi ile algoritmalara dénustirilebilecegine iliskin varsayimlari vardi (Fan, 2020, s. 18).

Max Tegmark, yapay zeka tzerine ele aldigi kitabinda (2019, s. 62), yaz boyunca devam eden
ve Dartmouth Calistayl olarak taninan konferanstaki katilimcilarin bir dizi makine problemleri
hakkindaki calismalarindan s6z etmektedir. Konferansta, makinelerin insanlarin problemleri
hakkindaki ¢éziimlerini ve bu ¢éziimler tGzerinden gelismelerini hangi yollarla gerceklestirecekleri ve bu
makinelerin dil kullanma, kavramlar Giretme veya soyutlama gibi bircok gelisimi nasil gerceklestirecegi
Uzerinde calismalar paylasilmistir. McCarthy’nin bu konferansa Yapay Zekd ismini vermesiyle,
McCarthy yapay zekadnin isim babasi haline gelmistir. Yapay zeka tarihinde ¢ok 6nemli bir yer tutan
Dartmouth Konferansi sonrasi, McCarthy’'nin calismalari dil isleme ve mantiksal cerceveleme
konularinda devam etmistir.

En eski yapay zeka sanatgisi olarak sayilabilen ve Harold Cohen’e ait bir bilgisayar yazilimi olan
AARON (Resim 1), yapay zekanin sanat ile ilk deneyimidir. 1973 tarihli bu deneyim, Cohen’in bilgisayar,
algoritmik ve (iretken sanatta bir 6ncl olmasini saglamistir. Bir ressam olan Cohen, bilgisayarin lrettigi
ilk sanat eserini miumkiin kilmasiyla gerek sanat gerekse muihendislik alaninda 6nemli bir iliski
kurmustur. AARON, en uzun tarihli korunmus yapisiyla taninan bir yapay zeka destekli sistemdir (Evli,
2020).
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Resim 1. AARON, Basliksiz Amsterdam Siiiti 11 (Untitled Amsterdam Suite 11), 1977, Dijital

GUmus (2019, s. 9), makine 6grenmesinin glinlik hayatin icindeki varhginin yani sira biyuk
sirketlerce kullanimini su sozlerle aktarir:

2000°li yillarda, bilgisayar donanimlarindaki gelismeler sayesinde makine 6grenmesi de gelisirken
hiikiimet ve sirketler makine 6grenmesi metotlarini basariyla uygulamislardir. islem giicleri ve
depolamadaki gelisimle birlikte veri toplama ve isleme mimkin hale gelmistir. Google, Microsoft ve
Amazon gibi dev sirketler, makine Ogrenmesini ticari avantajlari i¢in kullanmaktadir. Tuketici
davraniglarinin élgtilmesi ve kullanici verilerinin islenmesi, dogal dil isleme ve diger kullanisli yapay zeka
uygulamalari Gzerinde galismaya devam etmektedir. Makine 6grenmesi, insanin giindelik hayatta
kullandigi bircok hizmette yerlesik olarak bulunmaktadir.

2015 senesinde Google DeepMind, bilgisayar oyunlari tizerinde derin 6grenmeyi kullanarak
ustalasabilen ve insanlardan daha iyi oynayan bir yapay zeka sistemi yayimlamistir (Tegmark, 2019, s.
109). Bugiin hala her sektore entegre edilen yapay zeka, ivmeli bir hizla gelisimini sirdirmektedir. Bu
hizli gelismelerin icinde, ¢ok disiplinli yapisiyla sanat da yapay zekaya yeni ifade olanaklari sunmus,
sanatgli ve kiratorlere yeni Gsluplar icin zemin hazirlamistir.

Yapay Zekanin Tiirleri

Yapay zeka temelde Ug tire ayrilir. Bu tiirlerden ilki olan Dar Yapay Zeka (Narrow Al), belirli bir
gorevi gerceklestirmek lzere egitilmistir. Belirlenmis bir uzmanlk s6z konusudur. Genel Yapay Zeka
(General Al) ise, farkli baglamlardaki bircok isi gerceklestirebilir. insan zekasini taklit eder. Ugiinci tiir
olan Siiper Yapay Zeka (Superintelligent Al), insan zekasinin 6tesinde bir sistemdir. Henliz uygulamada
olmasa da sliper yapay zekanin gelecekte olmasi beklenmektedir. Bostrom (2018), ‘Stiper Zeka Yapay
Zeka Uygulamalari Tehlikeler ve Stratejiler’ kitabinda, stiper yapay zekanin insanin 6tesinde bir zihinsel
performansa sahip oldugunu aktarmaktadir. Yampolskiy ve Fox (2013), genel yapay zeka hakkinda
birtakim kaygilarini soyle aktarmaktadir:

Posta siralama veya yazim denetimi gibi belirli bir alandaki insan davranisinin otomasyonu gibi dar
kapsamli yapay zeka arastirmalari kesinlikle etiktir ve insanlik icin varolussal bir risk olusturmaz. Ote
yandan, dnceden dikkatli bir glivenlik tasarimi yapilmadan yapay genel zekaya yonelik arastirmalar etik
disidir. Gergek genel yapay zeka tirl, evrensel problem ¢dzme ve 6zyinelemeli kendini gelistirme
yetenegine sahip olacagindan, her alanda insanlari geride birakma potansiyeline sahiptir. En temel
kaynaklarimiz, bizi geride birakan yapay zekalar yiziinden kaybolursa insanlarin nesli tikenme
tehlikesiyle karsi karsiya kalacaktir.
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Yampolskiy ve Fox’un genel yapay zeka hakkindaki kaygilari, onun sahip oldugu potansiyeli ile
iliskilidir. Stiper yapay zeka ise tim bu varsayimlarin 6tesinde, insan zekasinin lizerinde bir sistemi
varsaydigindan, dogurabilecegi etik hususlar insan ve makine iliskileri lzerine bir¢cok yeni kaygiyi
beraberinde getirmektedir. Sliper yapay zekdya dair potansiyel kaygilar, kiiratéryel temelde yeni
cekinceler yaratmaktadir. Caiming Zhang ve Yang Lu’nun 2021 tarihli Yapay zeka tizerine calisma: Son
durum ve gelecek beklentileri (Study on artificial intelligence: The state of the art and future prospects)
baslikli calismasinda makine zekasinin insan zekasini asma potansiyeli tartisiimaya aciimistir. Bu
tartisma baglaminda yapay zekanin yalnizca mantiksal akil yiritme yetenegiyle sinirli kalmayacagi,
ayni zamanda duygusal yetenekler de kazanabilecegi lzerine bir bakis sunulmustur. Kiiratoryel
calismalarin da siper yapay zeka karsisinda karsilasacagl durumlar, potansiyel kaygilar olarak acikca
ortadadir.

Yapay Zeka ve Gorsel Sanatlar iliskisi

Yapay zekanin sanata entegresi, yarattigl sanatsal ifade olanaklarinin 6tesinde sosyolojik ve
kiltlirel baglamda diisinlilmesi gereken 6nemli bir sirectir. Glinimizin kiresellesen diinyasinda
yapay zeka teknolojileri, yeni sanatsal ifade olanaklari yaratmakta, sanati ve sanatglyi yaraticilik ve
ilham noktalarinda desteklemekte, sanatsal liretime katki saglamakta ve sanatsal elestiri ve analiz gibi
pek cok noktada kullanilmaktadir. Sanat egitiminde yapay zeka teknolojilerinin entegrasyonu da bu
sirecin 6nemli gelismelerinden biridir. Yarattigl interaktif sanat deneyimleri ile etkilesim ve katilimci
odakli sanati 6n plana ¢ikaran yapay zeka teknolojileri, sanat ile is birliginde yeni sanatsal ifade
bicimlerini tesvik eden yenilikgi bir yapidir.

Gulacti ve Kahraman’a (2021, s. 247) gore bugin insanlar, bu ylzyilin kritik teknolojisi olacak
bir yapay zekd devriminin esiginde bulunmaktadir ve tahminlerde bulunmak icin verileri kategorize
etmek Uzere GAN'lar (Generative Adversarial Networks) gibi algoritmalarin seviyelerini kullanan
makine 6greniminin bir alt tiirli olan derin 6grenme, sadece 6grenmek yerine yaratma yetenegini hizla
gelistirmektedir. Birkag fare tiklamasiyla bu 6zellik ile oynayarak sanat yaratmak artik daha da kolaydir.
Burada yapay zekanin dayandigi algoritmalar, artik firca olarak verileri, tuval olarak ise bilgisayarlari
kullanmayi saglamaktadir. Yapay zeka destekli uygulamalara girilen istemler (promptlar), sanatgiya
Ozglr bir ifade alani yaratmaktadir. Bu ifade alaninda sanat¢inin yaraticihgl ve 06zglinligq,
algoritmalarin sagladigi sanatsal ifade olanaklari cercevesinde sekillenmektedir. Yazilima girdigi
komutlar ile hilkmeden sanatci, en dogru sonucu alana kadar tretime devam edebilmektedir. Burada
sanatci-makine is birliginde ortak bir yaraticilik s6z konusudur.

Resim 2’de yer alan gorsellerden olusan kolaj, yazar tarafindan bagimsiz bir arastirma
laboratuvarinin yazilimi olan Midjourney’de Uretilmistir. Topluluk olusturma ve etkilesimi artirma
amaclariyla discord tabanli bir platform olarak tasarlanan Midjourney uygulamasinda kullanici
tarafindan yazilan komutlar ile gorseller olusturulmaktadir. Kullanicinin platforma sundugu komutlar,
en iyi sonucun elde edilmesine kadar birden fazla kez diizenlenerek denenmistir. Asagida goriilen
hayali dev canavarlara ait birlestirilmis gorsel, onlarca denemenin en begenilen sonugclari olarak
secilmistir. Midjourney, kullanicilarin girdilerini alip, kendi veri seti icerisinde bu komutlari tarayip olasi
varyasyonlarla hayali Grtinler Uretir. Bunun i¢in tasarlanmis derin 6grenme temelli alt yapisi ile yeni bir
insan-makine temelli sanatsal bir yaratim platformu sunar.
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Resim 2. Uretim: Ozge Kalyoncu Firat, MidJourney iizerinden Uretilen “Hayali Dev Canavarlar” Gérselleri, 2023, Dijital,
istanbul

Deveci’'ye (2022, s. 124) gore yapay zeka, sanati bircok yonde degisiklige ugratmistir. Gerek
sanatin teknigi gerek algisi gerekse sanatin yorumlanmasi Uzerinde etki eden yapay zekanin sanat
Gzerindeki degisimi cesitli sekillerde gerceklesmistir. Yapay zeka yaraticilik izerine ¢ok sayida olasilik
icermesiyle sanatcilara ya da tasarimcilara alternatifler sunabilecek ve fikirlerine katki
saglayabilecektir. Yapay zekanin henliz tam ongoérilemeyen bir sistem olmasina karsin, gelistirilecek
olan yeni yeteneklerle ileride daha iyi anlasilacak metotlarin kesfedilmesi beklenmektedir. Sanatgl
makine ortak yaraticiliginin s6z konusu oldugu bu yapilanma, yeni bircok tartismayi da beraberinde
getirmektedir. Yapay zeka teknolojilerinin kullaniimasiyla ortaya konan eserlerin sahipligi meselesi gibi
etik husus, yaraticilik ve 6zgiin deger meseleleri de yapay zekanin gorsel sanatlar ile iliskisinden ortaya
cikan bazi problemlerdir. Burada sanatcinin yaraticihigl, sanatsal ifade olanaklarini artirip artirmadigi ve
etik kullaniminin 6nemi gibi hususlar, insan-makine is birliginde ortak bir paydada bulusmayi
tartismaya agmaktadir.

Gulacti (2023, s. 2201), 2021 yilindan bu yana Uretken sanat ile insan-makine etkilesiminde
metinsel istemlerden gorsel Uretme silrecinde 6nemli gelismeler kaydettigini aktarirken; gorseller
Uretmede etkili ve yaygin bir mecra olma yolunda lretken yapay zeka sistemlerinin hizli bir gelisme
katettigine vurgu yapar. Bu Uretim sirecinde ise etkilesimin acik uglu bir dogasi vardir. Uygulayicilar,
cesitli metinsel istemlerle sonsuz sayida Uretimler gerceklestirme imkanina sahipken, elde edilen
sonucun estetik kalitesi de deneme yanilma yontemine dayali bir siirecte ilerlemek durumundadir.

Aslan’a (2019, s. 234) gore, maniplle edilmis bir sonug¢ olarak ortaya cikan yapay zeka
gorlintlsliniin, bir sanat nesnesi kategorisine donlstirmede yeterli olup olmayacag konusunu
tartismaya agcmaktadir. Burada buylk veride yer alan gorsel imajlar izerinden calisan bir sistem vardir
ve bu sistem, karsit ag sistemlerinin nitelik ve nicelik yoniinden bir kiyasla yapilan isleme
dayanmaktadir. Gorilintliden yeni bir gorlintl Giretme sireci olarak tanimlanan bu sistem, algoritma
temelinde bir yapidir. Edmonds (2018, s. 5), yapay zekanin algoritmalar araciligiyla insansi 6zellikte
calismalar urettigini ve tipki bir insan gibi resim veya tasarim yapma, beste liretme veya siir yazma gibi
ozellikleri derin 6grenme ve istatistik temelli yapisiyla gerceklestirebildigini aktarmaktadir. Daha 6nce
Uretilmemis olan bu ¢alismalar icin eserin biricikligi s6z konusu olmasi sebebiyle, liretilen ¢calismaya
sanatsal 6zglinliik degeri atfedilebilmektedir.
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Yapay Zeka ile Uretilen Sanat Eserleri

Yapay zeka algoritmalari, gorsel sanatlar alaninda yeni ifade yollari yaratmaktadir. Bu ifade
yollariile yeni estetik bigimlerinin gelismesine olanak taniyan yapay zeka, insan-makine is birligi ile yeni
dijital bicimler ortaya koymaktadir. Burada yapay zeka ile insanin ortak yaraticiligina dayal bir birliktelik
s6z konusudur. Boden’a (2004) gore vyaraticilik, P-Yaraticilik (psikolojik yaraticilik) ile T-Yaraticilik
(tarihsel yaraticilik) olarak ikiye ayrilmaktadir ve P-Yaraticilikta olusan dislnceler ya da eserler,
yenilikcidir. Boden’in siniflandirmasina gore yapay zekanin psikolojik yaraticilik alaninda yaratici
Uretimler ortaya koymasi, makine 6grenmesi sistemiyle daha 6ncesinde insanlarin Urettigi gorsel ve
duslincelerin sistem araciligiyla 6grenilmesine ve boylelikle bilisimsel istatistik yontemlerine benzeyen
ornekler elde etmesine olanak tanimaktadir (Artut, 2019, s. 774).

Alman sanat¢i Mario Klingemann, yapay zeka ile sanat eserleri Greten sanatcilardan biridir.
GAN sistemini bilgisayar 6grenimi araciligiyla 6zellestiren sanatgi, cocuklugundan beri dijitallesme
sirecine yakindan taniklik edebilmis ve bilgisayarin kokli degisimini birinci gézden gdzlemleyebilmistir.
Dijital sanatgl, yolculuguna yapay zeka sistemleriyle eserler Gretmeye devam etmistir (Kaya ve Yilmaz,
2022, s.1991). Resim 3’te yer alan Klingemann’a ait Yoldan Gegenlerin Anilari | (Memories of Passersby
1) eseri, sinir aglari, kod ve algoritmalar araciligiyla sanat¢inin Urettigi eserlerinden biridir. Sanatgl;
yapay zeka, derin 6grenme, Uretken sanat, evrimsel sanat ve veri gorsellestirme gibi alanlarda
disiplinlerarasi olarak calismalarini siirdiirmektedir.

Resim 3. Mario Klingemann, Yoldan Gegenlerin Anilari | (Memories of Passersby 1), 2018, Dijital, Madrid

Soyuer’e (2023, s. 26) gore sanatgilar, Gretiminde ekonominin bazi gereksinimlerinden o6tiiri
dijital kaynaklara yonelmekte; artik algoritmik sistemler, dijital kopyalama denilen teknolojiler ve
dahasi yapay zekad uygulamalari sanatgilarin tercihi olmaktadir. Bu durumda eserlerin Gretimi daha
dijitallesmis ve dinamik bir hal almaktadir. Dis kosullarla birlikte gelisen bu doéniisim ile sanatgilar,
yapay zeka araclarindan, algoritmalardan ve kodlardan yararlanirken, yeni dijitallesmis sanatin
gelisimine tanik olmaktadir. Sayisal yaraticilik olarak tanimlanabilecek algoritma ve kodlamalari sanat
Uretiminde ilk kullanan isimler Michael Noll, Frieder Nake ve Georg Nees'tir (Al, 2019, s. 84).

Ulkemizde sanatsal lretim pratiklerinde sayisal yaratici sistemlerden vyararlanan dijital
sanatgilar baglaminda ilk akla gelen isimler Ozan Tiirkkan, Candas Sisman, Deniz Kader, Bager Akbay,
Refik Anadol, Ekmel Ertan, Ali Miharbi, Selcuk Artut, Ebru Kurbak, Genco Gilan, Murat Germen, Burak
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Arikan’dir (Ozselcuk, 2023, s. 6). Yine llkemizde Ouchhh Studio, sanatgilari Eylil Duranagac Alici ve
Ferdi Alici ile uluslararasi alanda makine 6grenmesine dayali yeni medya sanati isleriyle one
¢ikmaktadir. Ouchhh Studio’ya ait ‘Parallel Universe’ sergisi (Resim 4), Van Gogh'un hayati boyunca
Urettigi eserlerden Yapay Zekd ve GAN algoritmalarinin kullaniimasi ile Uretilmis bir Veri Boyama
deneyimidir. 12 milyar parcaciktan olusan eser, istanbul’da Tirkiye’nin ilk dijital sanat miizesi olma
Ozelligine sahip olan X Medya Sanat Mizesi’'nde (XMAM / X Media Art Museum) sergilenmistir.

Resim 4. Ouchhh, “Paralel Evren (Parallel Universe)” Isimli Sergi Afisi, 2021, XMIAM, Istanbul

Al (2019, s. 78-80), yapay zeka ve Uretken sanatin, algoritmalari ve bilgisayar programlarini
kullanarak yeni sanat eserleri olusturmayi sagladigini ve generative art olarak bilinen lretken sanatta
algoritmik yonlendirmeler temelinde rastgelelige dayanan eserler ortaya ciktigini aktarmaktadir.
Uretken sanatin {retiminde sanatcinin secimleriyle birlikte yapay zeka ve algoritmanin rastgeleligi,
hibrit bir sanatgi tipini ortaya koymaktadir.

Medya teorisyeni olarak taninan Profesor Lev Manovich’e gore yapay zeka ve kaltir iliskisi,
makine 6greniminin sanatsal kullaniminin 6tesindedir. Ticarilestirilmis bir yaratici olarak yapay zeka,
milyarlarca kisinin hayal gliciini etkileyebilmektedir. Estetik kararlarda sanatcinin asamali
otomasyonuna izin veren yapay zeka sistemlerinin yayginlagsmasi, insana ait olan referans noktalarinin
daha da bulaniklagsmasini ve elestirel sorgulamanin verimsizlesme riskini de artirmaktadir (Pepi, 2020).

Kiiratorliik ve Kisa Tarihgesi

Latince curatus sézcugiiniin ingilizcede curator olarak bilinen ve bakimci anlamina gelen
kiratorlik, klasiklesmis tanimiyla miize, sanat galerisi, kitliphane koleksiyonlari veya arsivlerin
yOneticisi olarak adlandiriimakta; ¢agdas sanat baglaminda ise artik daha genis anlam ve gorevleri
icerisine alan sergi diizenleyicileri olarak tanimlanmaktadir. Kiratorler, bir koleksiyonu arzuladiklari
etkiyi yaratacak sekilde diizenlerken sanatsal ve yaratici lirlin sergileme yeteneklerinden faydalanirlar
(Sevim, 2008, s. 21).

KuratorlGgin tarihsel stiregteki var olusu ve gelisimi Nathalie Heinich ve Michael Pollak (2001)
tarafindan kurumlar Uzerinden aciklanmistir. Kiratorligin gelisimi, Ge¢ Orta Cag'dan Fransiz
Devrimi'ne kadar kraliyet koleksiyonlarinin sanatcilar tarafindan bakim ve goézetimi (zerinden
baslamistir. Devrimle birlikte mizelerin kurulmasi ile kiiratorliik kavrami resmiyet kazanmistir. 1882'de
Louvre Okulunun acilmasiyla ilk kiiratorliik kosullari olusturulmus, Fransa Muizeleri Kiiratorleri Birliginin
yarismaya dayali klrator secimleri gerceklestirilmis ve etik yonetmelikler eklenmistir. 20. ylzyilin
ortalarinda kurulan Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) gibi kurumlarla kiratorlik kurumsallagmistir.
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Uner’e (2009) gore, sanat alaninda kiiratérliik kavrami, ulus yaratma siireclerinde Louvre,
British ve Berlin Miizesi gibi bliyik kurumlar Gzerinden gelismistir. 1920’lerden sonra modern sanatta
mizecilik tGzerinden gelisen kiratoérlik olgusu, sanata yon vererek klratoryel yaklasimlarin gesitlenip
gelismesine katkida bulunmustur. McClellan’in 1994 yilinda ortaya attigi ve muzelerin liks nesnelerin
toplandigl kurumlar olmadigini ortaya koyan soylemi, mizelerin kapsam ve politikalari ile kiiratoryel
bakisi yonlendiren bir séylem olmustur. Muzelerin yalniz liiks nesneleri bir araya getiren ve onlari
merak 6zneleri haline getiren bir gosteris kurumu olmanin 6tesinde, insanda biraktigi etkiyle bir okul
gorevi olan kurumlar olmasi Uzerine vurgu yapan McClellan, kiratorlik kurumuna da bir elestiri
yapmistir.

1759’de British Museum’un ve 1793’te agilan Louvre’un acilmasi ile baslayan kiratorin
yolculugu, tarihsel ve kronolojik sergileme yontemlerinin sekillenmesi ve yeni sergi ve koleksiyonlarin
olusturulmasi ile modernlesme siirecine girmistir. 1929’da yalnizca modern sanatin sergilenmesi igin
kurulan Museum of Modern Art (MOMA) ile sergiler artik ziyaretgi odakli bir yapiya blrinmustar.
1955’te Almanya Kassel’de gerceklestirilen ilk Documenta sergisi (Resim 5), egitmen ve kiiratér Arnold
Bode tarafindan diizenlenmistir (Uner, 2009, s. 46).

Resim 5. Kiiratér: Arnold Bode, Documenta, 1955, Kassel, Aimanya

Wright’a (2004) gére 18. ylzyilin ortalarindan 20. ylzyilin ortalarina kadar sliregelen kiiratoryel
yaklasim, tek dize bir gelisim katetmis, 1960’lardan sonra sanat akimlarinin gesitlilik géstermesi ile
yeni kiratoryel yaklasimlar kazanilmistir. Kiratorin rolli, tam da bu dénemde ortaya cikan
postmodernizm ile tartismali bir hal almis ve hatta sanatin demokratiklesmesi ve uluslararasilagsmasi
ile ortaya gikan, sayisi artan bienal ve sanat fuarlari ile kiirator, sanatgidan daha ¢ok 6n planda olan bir
aktor haline gelmistir.

Globallesen Diinyada Kiiratérliigiin Dijital Déniigtimii

Sanat kurumlarinda sergileme, teknoloji ve dijitallesmenin etkisiyle yeni kiratoryel pratikleri
de beraberinde getirmistir. Globallesen diinyada sanatin erisilebilirligi meselesi, sanat kurumlarini yeni
ziyaretgi aliskanliklarina hitap eden deneyimlere yonlendirmistir. Kalyoncu Firat ve Gilagti'ya (2022, s.
2409) gore, mizelerin monoton deneyimlerden uzaklasarak ¢agdas sunum anlayisi igerisinde yeni
anlati ve sergileme yontemlerini denemesinde, teknolojik gelismelerin kritik bir 6nemi vardir. Artik
kiratorler, dinamik bir sergileme anlayisiyla sanal ve yapay mekanlarda tasarlanan sergiler
gerceklestirmekte veya 21. ylizyilin en popliler sanat disiplinlerinden yeni medya sanati lizerine yeni
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sunum bicimleri gelistirmektedir. 21. Ylzyillda bugin izleyicilere sirikleyici, kapsayici ve cesitli
duyulara hitap etmek gibi amaclarla yola ¢ikan kiiratorler, dijital teknolojileri kullanabilen, gliniimiizde
oldukga poplilerlesen yapay zeka uygulama ve araclarina hakim, algoritmalari taniyan ve algilayabilen,
izleyicisine kullandiklari teknoloji ve imkanlari taniyip aktarabilen 6zneler olarak, sanat kurumlari ile
izleyiciler arasindaki diyalogu saglamaya yonelik calismaktadirlar.

Bugilin yeni medya sanati olarak bildigimiz ve teknolojinin sundugu imkanlar sayesinde
verilerin, gorsellerin birer sanat eseri olarak degerlendirilmesiyle sanat boyut degistirerek kendi ifade
olanaklarini genisletmistir (Ozkanli, 2023, s. 184). Dijital sanati da biinyesinde barindiran yeni medya
sanatiyla ilgili Profesér Lev Manovich’in calismalari 6nemlidir. Yeni medya sanatindan ilk bahseden
yazarlar Lev Manovich, Christiane Paul ve Bruce Wands’'tir. Manovich, medyanin temsiliyet,
otomasyon, donistiirme ve uyarlama kapasitelerini kesfederken, Paul, dijital sanat baglaminda yeni
medya sanati uygulamalarini gbzden gecirmis ve buna yonelik ontolojik kategoriler sunmustur.
Wands'in Dijital Cagin Sanati kitabinda ¢agdas sanatin bir alt kiimesi olarak dijital sanat yer almaktadir
(Winegard, 2019, s. 74).

Yeni medya sanati, gerekli teknolojik imkanlara sahip mekanlarda sergilemek icin izleyicilere
surikleyici deneyimler yasatma imkani sunmaktadir. Diinyada bir¢ok 6rnegi oldugu gibi Turkiye’'nin de
ilk dijital sanat muizesi olan X Medya Sanat Miizesi, yeni medya sanati, yapay zeka ve algoritma temelli
bircok dijital sanat sergisini dev projeksiyon ekranlariyla ziyaretci deneyimine sunmaktadir. New
York’ta ilk kalici yeni medya sanati mekani olarak 2017’de acilan Artechouse, veri sanatini kullanarak
yeni medya temelli sergiler dizenlemektedir. Bunlardan Daldirmak (Submerge) Sergisi (Resim 6), 2020
yilinda Pantone’un yilin rengi olarak klasik maviyi segmesinden aldigi ilhamla tasarlanan siirtikleyici
serginin klratorliglini Artechouse'un yaratici ekibi Gstlenmistir.

Resim 6. Daldirmak (Submerge), 2020, Artechouse, New York

Bulgular

Calismadan elde edilen bulgular, dijitallesme ile birlikte yapay zeka olgusunun sanatta yarattigi
ifade olanaklarinin dontstirici gicliinden kaynaklanan yeni bir kiirasyon siirecini ortaya koymaktadir.
Bu yeni model, mekansal ve teknik alt yapi bilgisi de dahil olmak lizere klratore yeni roller atfetmekte
ve yeni bir dijital kiratorlik kavramini meydana getirmektedir. Degisen ¢agdas kiirator, yapay zeka
destekli uygulamalar ve araclar ile Uretilen sanat nesnelerinin dijital kiirasyonunda arzu ettikleri
kiiratoryel soylemi yaratmak icin, etkilesimli ve siirikleyici deneyimlere odaklanmak ve bu deneyimleri
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kullanici odakl sunumlara dénistirmekle goérevlidir. Sanat nesnesinden baslayan bu dijital dontsiim
sirecinde dinamik bir 6zne olarak kiiratore yeni bicimler eklemektedir.

Yapay Zeka ile Uretilen Sanat Eserlerinin Kiiratorligii

Yapay zeka ile Uretilen sanat eserleri, belirli bir takim yaziim ve algoritmalar araciligiyla
olusturulurlar. Bu eserler, sanatcilari tarafindan belirlenen ebat, ¢oziintrlik ya da mekansal
teknolojilerin hali hazirda eserin Uretilmeden 6nce kurgulanmasi ile hazirlanir. Ancak, bu eserlerin bir
sanat kurumu, sanat galerisi ya da miuzede izleyicilere sunulmasi icin kiratorlerin salt kirator
gorevlerinin otesine gecerek yeni kiratoryel yaklasimlar gelistirmeleri gerekmektedir. Bu baglamda,
kiratorlerin yillardir Gstlendigi gorevlere ek olarak yeni sorumluluklar ve séylemler de kazanmasi
beklenmektedir.

Dijital sanat eserlerinin kiratorlGgl, kiratorler icin algoritma ve veri setlerinin isleyisini
anlamalarini, insan ve makine is birligine dahil olmalarini gerektirir. Ancak burada en 6nemli husus,
yapay zeka ile Uretilen sanat eserlerini izleyici deneyimine sunarken; kiiratoriin etik, estetik ve teknik
konulara dair bilingli bir yontem izleyerek kendi kiiratoryel sdylemi icerisinde sergileme tasarimini
gerceklestirebilmesidir. Kiratorlerin teknolojik adaptasyonu bu hususta en 6énemli gerekliliklerden
biridir.

Yeni sorumluluklariyla kiiratorler, teknolojiyi etik hususlar ¢ergevesinde kullanabilen, izleyici
deneyimi yaratici bir sekilde tasarlayabilen, sanatgi ile yaratici slregte is birliginde bulunan ve ona
mekansal tasarim hususunda yonlendirmeler saglayabilen, mekéan-izleyici-yapit-sanatgi arasinda is
birliklerini dogru yonetebilen ve kapsayici etkilesimli deneyimler ile izleyiciyi sergileme mekanina dahil
edebilen kisiler olmalidir. Artik, kiiratorlerin yapay zeka ile iiretilen sanat eserleri tizerinde sdylemler
yaratabilmesi ve kiratorlGgini gerceklestirebilmesi icin veri bilimi, yeni medya sanati ve alt
disiplinlerine hakim olmasi, yapay zeka ve uygulamalarini tanimasi gerekmektedir. Burada kiiratérin
sadece bir secki olusturmanin 6tesinde katilimi ve teknolojiyle etkilesimi yonetici roller istlenmesi
gerekmektedir.

Geleneksel yapida sergi dizenlemek, teknik bilgin estetik baglamda hangi temalarda
sunulacagini belirleyip sanatgl ile is birligi yapmaya dayanan temel bir diizene dayanmaktadir. Yapay
zeka ile Uretilen sanat eserlerinin kiratorligiinde gelismis bir teknik bilgiye ek olarak algoritmik bilgi
gereklidir. Modellerin nasil calistigini anlamak, eseri ortaya koyan veri ve algoritmalari yénetmek ve bu
verilerin dijital ortamda kiirasyonunu organize etmek ve gerektiginde (iretim silirecine dahil olarak
serginin konsept ve mekansal buatinligine uyumlulugunu belirlemek, kapsamli ve dinamik
sorumluluklar katmaktadir. Kiiltirel baglamda etik sorumluluklari yapay zekdnin etik hususlari
cercevesinde gozetmek ve yapay zeka sistemleri ile sanatgilar arasindaki calisan yapiyr saglamak
kiiratoryel beklentileri artirmaktadir. Yapay zeka sergilerinde izleyici eseri izleyip eve donen kisiler
degil, onu deneyimleyen kisilerdir ve bu slirecte etkilesim streklidir. Burada sirekli optimize edilen bir
yap! vardir ve bu yapinin saglayicisi ve koruyucusu kiratordlr. Kirator kavrami halihazirda sahip
oldugu anlamlarin ve misyonlarin 6tesinde, bir sanat ve kiltir yonetimi pratigi olarak dinamik
donistmlerini stirdirmektedir.

Kuratorlerin dinamik yapilari ve cevresel gelismelerden etkilenme halleri, yapay zekanin
gelisimi ile daha genis etki alanlarinda ve daha bilyik donistimlerle gézlemlenmekte, boylece
kiiratorlere yeni sorumluluklar yiklemektedir. Sanat mekanlarinin sergileme alanlarindan deneyim
mekanlarina donltisiminde ana roll Ustlenen kiratorler, sanat ve kiltlir yénetimi aktorleri olarak
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toplumsal diyaloga katki saglamaktadir. Ayrica, gelecek vizyonlarini tesvik etmekte, bilgi ve egitimi
multidisipliner bir yaklasimla sergilemeye dahil etmektedirler. Kuratorler, ileri teknolojileri
benimsemekte ve kullanmakta, sanatin demokratiklesmesi adina izleyicilerle bulusturmaktadir.
Boylelikle, kapsaml bir klratorlik anlayisinin siirekli gelisimine katki saglamaktadirlar.

Yapay Zeka Sergilerinin Kiiratorliigiine Dair Ornekler

Henliz Gibson'in siberuzay teriminin ortaya atildigi siralarda, Jean-Francoise Lyotard, Paris'te
Georges Pompidou Merkezi'nde, yeni teknolojilerin gesitli insan uygulamalarinin mimarlik ve sanat
Gzerindeki etkisini yansitan Maddesel Olmayanlar (Les Immatériaux) sergisinin kiiratéri olmustur
(Ozkanli, 2023, s. 186). 1985 tarihli sergi (Resim 7), sanat ve teknoloji iliskisi baglaminda tarihte dnemli
bir yer edinmistir. Maddesel olmayan diinyalar lzerine olusturulmus bir sdyleme odaklanan sergide,
sanat ve kiiltliriin teknoloji Gizerinden déniisiimiine odaklanilmistir. Maddesel Olmayanlar, interaktif
medya araclarinin sanatta ifade bicimleri Gzerinde yarattigi olasiliklar izerine geleneksel sergilemeden
kopan yeni anlayis biciminin, postmodern anlatiyla nasil karsilastigini gostermektedir. Serbest ziyaretgi
dolasimi ve etkilesim hedefleriyle deneyselligin 6n planda tutuldugu sergi, sanat ve kiratorlik
dontsiminin erken bir 6rnegi kabul edilerek bir referans olmustur.

Resim 7. Kiiratér: Jean-Francoise Lyotard, Maddesel Olmayanlar (Les Immatériaux), 1985, Pompidou Merkezi, Paris

Postmodernizm ile o©ncelenen degisim hareketleri bircok sanatsal yapinin formlarini
dontstirmistiir. Bu baglamda sanatin kliratorligi meselesi, yeni sergileme deneyimlerini beraberinde
getirmistir. Yapay zeka destekli sergiler, 20. ylzyildan gliniimize ¢ok cesitli mize, sanat galerisi ve
sanat mekanlari tarafindan dijital sanatgilar araciligiyla sunulmustur. Las Vegas Sphere, Amerika
Birlesik Devletleri'nin Nevada eyaletinde bulunan, 2023’te acilisinin yapildigi sergi; deneyim, eglence
ve mizik arenasidir. Kiire tasariml mekanin dis ekzosferi LED 151k panelleriyle kaplanmigtir. Diinyanin
en buyuk ve en yiksek ¢ozlintrltkli LED ekranlariyla kapli olan kiire, uzamsal ses sistemleriyle birlikte
gercek bir sdrikleyici deneyim mekani olarak tasarlanmistir. Sehrin gesitli  yerlerinden
gorintilenebilen kirenin disi, cesitli sanatcilar ve ortaklar tarafindan dretilen gorintiler ve sanat
eserleriyle kaplanmaktadir. Resim 8’de yer alan dev bir géziin Sphere’deki gérintisi, 112 metre
uzunluktaki ve 157 metre genisligindeki kiirenin dis ekzosferindeki LED ekranlarla ¢ok yiksek
¢Ozlinlrlikte sergilenmistir.
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Resim 8. Las Vegas Kiiresi’'nden (Las Vegas Sphere) dev bir géziin gériintiisi, 2023, Las Vegas, Nevada

Gorintillerin  kirenin ekranlarina yansitiimasi, 6nemli bir dijital kiratorlGgt mecburi
kilmaktadir. Darren Aronofsky ve U2 gibi onemli sanatcgilar ile ortaklasa calisan Sphere ekibi,
sanatgilarini gercek anlamda siirtikleyici bir deneyimin kiratorleri haline getirmektedir. ‘The Sphere
Experience’, Sphere’a yaraticilik, tiretkenlik, inovasyon gibi noktalarda rehberlik eden bes adet insansi
yapay zeka robotu Aura tarafindan diizenlenmistir. Kiirede gerceklestirilen kiiratoéryel sireg, kirenin
disinda kaph olan LED ekranlara yansitilan dijital sanat eserlerinin organize edilmesi, iceride
projeksiyonlarin planlanmasi ve yine iceride yer alan interaktif medya araclari araciligiyla interaktif
enstalasyonlarin diizenlenmesi ile izleyici deneyimine sunulmasidir. Kiratorler, eser ve sanatgi se¢imi,
konsept ve teknolojinin belirlenmesi, sergi tasarimi ile ekip arasinda koordinasyonlu is birliginin
saglanmasi gibi gorevleri Ustlenirler. Burada sanatsal uzmanligin 6tesinde bir isbirlik¢i teknoloji
uzmanhgi gerekmektedir.

Londra’da Victoria & Albert Mizesi’'nde 2018 yilinda Rory Hyde, Mariana Pestana ve Zara
Arshad kiratorligiinde diizenlenen Gelecek Burada Basliyor (The Future Starts Here) sergisi (Resim 9),
katihmcilara gelecegi deneyimletme temasi ile dizenlenmistir. Gorsel ve isitsel deneyimlerin bir
yolculuk olarak sunuldugu sergide, teknolojik gelismelerin sosyo-kiiltlirel etkilerini ortaya koymak,
kavramsal araclari tartismak ve gelecege dokunmak gibi amaclar ile bir araya gelen kiratorler,
mekansal teknolojilerin yerlestirilmesi ve uygulanmasinda Andres Jacques, Laura Mora gibi isimlerin
yer aldigi bir mimari ekiple ¢calismistir. Biyoteknoloji, stirdlrilebilirlik ve insan-makine etkilesimleri gibi
temalar ile yapay zekanin kullanildig sergide, izleyicilere gelecek teknolojiler hakkinda bir distince
deneyimi yasatilmistir. Ziyaretciler interaktif araclarla etkilesime ge¢mis, gelecekteki sehirleri yapay
gerceklikte kesfetmistir. Geleneksel olarak mevcut ve gecmise dair sanat nesnelerinin sergilenmesine
dayanan kuratoryel yaklasimin, gelecek olasiliklari ve senaryolarini kesfetmeye odaklanan bir
yaklasima donlsmesi, “Gelecek Burada Basliyor” sergisinin kiiratorlerinin gelecek vizyonlari hakkindaki
calismalarinda gorilmustdr.
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Resim 9. Kiiratérler: Rory Hyde, Mariana Pestana ve Zara Arshad, Gelecek Burada Basliyor (The Future Starts Here) sergisi,
2018, Victoria & Albert Miizesi, Londra

Tirkiye’de ise ilk yapay zeka kiiratdrii AVIND, tasarimci ve kiiratér Bager Akbay tarafindan 2022
yilinda gerceklestirilen istanbul Dijital Sanat Festivali icin tasarlanmistir. insan yaraticiligi temasiyla
diizenlenen festivalde kiiratorliigiin ne anlama geldigi ve yapay zekanin teknolojiyi kiiratoryel bir pratik
olarak nasil kullanabilecegi izerine sorulan sorular, AVIND’in (Resim 10) ¢cikis noktasi olmustur. Ulusal
ve uluslararasi platformlarda siirdiiriilebilirlik temasi tizerinden sanatgilari secen AVIND, kiiratorliigi
Esra Ozkan ve Bager Akbay ile Ustlenmistir. Kiiratéryel metni olusturmak, sanatgilarin, eserlerin ve
temanin belirlenmesi ya da bazi kararlarda danisilmasi gibi gérevler AVIND’e aitken; insan iliskileri ve
diger yapay zeka yazihmlarla metin ve seslerin dontstirilmesi, ses ve gorintilerin degistirilmesi,
teknik ekipmanlarin hazirlanmasi ve yonetilmesi ile kararlarin uygulanmasi gorevleri ise insan
kiiratorlere ait olmustur. Bu sergileme, insan- makine ortaklasa kiratorlGglinin Tirkiye'deki ilk 6rnegi
olmasi agisindan 6nemlidir.

YAV P s ¢ v
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Resim 10. Tasarimci: Bager Akbay, ilk yapay zekd kiiratérii AVIND, 2022, istanbul

AVIND, algoritmalari kullanarak sanat nesneleri arasinda estetik degerlendirme yapar ve ona
sunulan sergilemeye uygun olan eserleri analiz ederek secer. Burada ona 0Ogretilen belirli se¢im
kriterleri vardir ve bunlar ¢cogu zaman stil, estetik, tema, renk kullanimi, kompozisyon, denge ve

thaf
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yaraticiligin benzersizligidir. AVIND, derin dgrenme yolu ile veri setlerinden beslenmekte ve siirekli
devam eden bir 6grenme sirecinin icerisinde dinamik bir kiiratorligi sirdiirmektedir. Bu dinamizm
sergileme asamasinda da ziyaretci geri bildirimleri ile en uygun hale gelene kadar yinelenmektedir.
Genel yapay zekanin objektif yaklasimi ile sanal kiirator, analizlerde yapici tutumlar sergilemekte ve
insan zekasini asan 6grenim sireciyle bircok durumda yenilik¢i 6neri ve yaklasimlar sunabilmektedir.
Bircok kiirator ise dijital tabanl sergiler diizenlemek icin sanat kurumlariyla serbest olarak is
birliktelikleri yapmaktadir. Ulkemizde yaptiklari &nemli sergiler ile bilinen bazi bagimsiz kiiratérlere
Dog. Dr. Ebru Yetiskin, Irmak Arkman ve Ceren Arkman (Grid) 6rnektir. Bagimsiz kirator ¢calismalari, bu
alandaki potansiyeli desteklemektedir.

Sonug

Sanat, postmodern donemde dijital bir evrenin icerisinde kendine yeni bir yer bulmustur.
Sanatin gelecegi kaygisi ile ortaya atilan yeni séylemler, aslinda sanati yeni Uslup olanaklari ile
cevrelemis, sanatin aldigi yeni bicim, sadece sanatclyr degil sanat izleyicisini de yeniden
sekillendirmistir. Dijitallesme, kiiresel diinyada herkesin erisebilmesini miimkin héale getirilen
sanatglyl, sanat alimlayicilarini, sanat mekanlarini ve dahasi sanat nesnesinin kendisini yepyeni bir
forma donustlirmistir. Sanatin yeni giindeminde 6zneler ve nesneler degismis, bu degisiklik;
sanat¢inin kimi zaman bir bilim insani, bir mihendis gibi distinmesi, katilimcinin kendini eserin izleyicisi
degil icerisinde konumlamasi, mekanin ¢cogu zaman hayali bir yapay mekan olarak sunumu ve sanat
eserinin insana makinenin eslik ettigi bir ortak yaratim nesnesi olarak var olmasiyla gerceklesmistir.

Yapay zek4, sanatta yarattigi yeni soylemlerle sanatgilarin kendilerini ifade etmek icin sectikleri
yeni bir aractir. Teknolojik bir ara¢ olmasi sebebiyle, yapay zekd ile iretilen sanat eserlerinin
sergilenmesi ya da sunumu, kiratorlik meslegi icin yeni bir mesele haline gelmistir. Yapay zeka olgusu,
sonugcta bir insan zekasini taklit edisiyle sanat ortaminda insanin yaraticiligina ortak olmaktadir. Bu
ortaklik sanat¢l ve tasarimcilarin sanatsal Uretimleri ekseninde yogunlasirken, sanatin yonetilmesi,
sergilenmesi ve sunulmasi hususunda da kiiratorlik faktoriine yeni bicimler eklemektedir. Yeni medya
sanati temelli islerde dijital teknolojilerin sergilenmesi sorunu, belirli mekansal ve teknik alt yapilarla
birlikte kiiratoriin degisen tanimi hususunu da beraberinde getirmektedir.

Yapay zekd ve algoritmalar aracihigiyla Uretilen sanat eserlerinin sergilenmesi, cagdas
kiiratortin rollerini tartismaya agcmakta ve bu rolleri yeniden tanimlamayi gerekli kilmaktadir. Yeni
medya sanati icerisinde dijital sanatgilarin eserlerinin sergilenmesi, kiiratorlere algoritma bilgisi, teknik
ve mekansal teknoloji hakimiyeti ve verilerin dijital kiirasyonu konusunda etkili bir altyapiya sahip olma
sorumlulugu yiiklemektedir. Kiiratérin ya da artik dijital kiiratériin, sanat mekaninin gerekli teknolojik
alt yapiya sahip olmasi durumunda bu teknoloji ve teknik alt yapiyi kullanmayi bilmesi, kiiratore
eklenen rollerden biridir. Dijital veri kiirasyonuna hakim olmak, eserleri dijital olarak saklayip korumak,
yaratici sirecte sanatgl ile mekansal analizi gergeklestirip uygun sergileme kosullarini saglamak,
izleyiciyi deneyimin icine dahil edip eserin karsisindan merkezine almak gibi cesitli gérevleriyle kiirator,
yeni medya sanati icerisinde yapay zeka algoritmalariyla Uretilen sanat eserlerini ziyaretgiye arzu
ettikleri kiiratéryel sdylem gercevesinde sunmaktadir. Bir diger sergileme hususu olarak yapay zeka ile
kiratorlik meselesi, kiirator aktorinin sanal bir avatara donlismesiyle sonuclanabilen suni bir
uygulamadir. Tiirkiye’nin ilk yapay zeka kiiratéri olarak tanitilan AVIND érneginde goriildiigi gibi yeni
bir sanal kirator konsepti ortaya ¢ikmistir. Yeni yapay zeka kiratoérlerine insan gézetiminde komutlar
verilmesi neticesinde, bir makine klratorligli gerceklesmektedir. Algoritmalarin bir serginin
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konseptini, sanatgilarini ve eserlerini belirlemesiyle kisitli kalan ve heniiz insan icin temel bir icglidi
olan iletisim gibi eylemleri tek basina gerceklestiremeyen bir dncli deneme olarak tartismaya aciktir.

Bu makalede yapay zeka ve kiratorlik kavrami, kisa bir tarihsel perspektifte betimsel analiz
yontemiyle ele alinmis, yapay zeka ile Uretilen sanat eserlerinin kiratorligli amach 6rnekleme ile
arastirmistir. Bu calismayla dijitallesme ile birlikte kiiratériin dénlisen yapisini, yenilenen séylemlerini
ve eklenen gorev tanimlarini ortaya koymak amaclanmistir. Bu baglamda elde edilen bulgular,
kiiratorligin sanat izleyicisinde, sanat mekaninda ve sanatin dogasinda ortaya koydugu yeniliklere
isaret etmektedir. Seyirciyi eserin karsisindan alip merkezine konumlandirarak deneyime dahil ettigi
yeni sergileme anlayisinda, mekansal doniisim de kaginilmaz olmustur. Beyaz duvarlar Uzerine
tablolarin sirali sergilemesine dayanan geleneksel yapi yikilmis, tim duvarlarin ¢ boyutlu dev
projeksiyon ekranlariyla kaplandigi deneyim mekanlari haline gelmesiyle, teknolojik alt yapi bilgisi ile
birlikte is birligine dayali calismalari da beraberinde getirmistir. Bu arastirma sonucunda yenilenen
gorev ve tanimlariyla kiratoriin dinamik ve aktif bir 6zne olarak kendini konumlandirdigi yeni yapi
tartisiimis, yapay zeka ile Gretilen sanat eserlerinin kiratorligl meselesi, sanatin sergilenmesi ve
deneyimlenmesi siireclerindeki dontslimler Gzerinden ortaya konmustur.
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Bu makalenin planlanmasindan uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim surecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgl altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.
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Ozet

Felsefe, bir biitln igerisinde birbiriyle gakismayan soyut fikirleri kavramlastirir. Bunlardan bazilar yargilama sirecine
karismayan algilanim, duygulanim ve eylem gibi kavramlardir. Anlatidaki karakterin gdzlem yaptigl esnada yasadigi temel
hisler algilanim ve duygulanimi ortaya gikarir. ilk yapilan eylem sonucunda yeni bir eylem igin karakterin zihninde olusan
algilanim ve duygulanim belirtileri, bireyin arastirdigi, gordigi ve inceledigi seylere gore gergeklesir. Algilanim, duygulanim
asamalarinin olusmasi anlatidaki nesnenin varliginin yani sira o nesnenin hangi sekilde, hangi durumda olacagina gore
degisiklik gésterebilir. Bu durumlarin ortaya ¢ikmasi imgeler araciliglyla gergeklesir.

Anlatilarda bulunan nesnelerin tek bir amaci yoktur. Sahnenin amacini ya da sahnede bulunan karakterin amacini da
etkileyebilir. Herhangi bir seyin degerinin 6lgisd, bir canlimgenin (karakter) istekleri, arzulari ve gikarlari dogrultusunda azalip
cogalabilir. Bunlar imgeler araciligiyla ortaya cikar. imge, canli imgenin i¢ diinyasindan degil de dis diinyadan gelen etkiler
sonucu gelisen duygulanimlari temsil eder. Tekil imgeler, duyusal ve estetik bilginin tasiyici konumunda olan goérsel igeriginin
en kuglk bilesenidir. Sanatsal imge ise “Sanatsal imge, dogasi geredi zorunlu olarak duygusal bir bileseni igerir, diistincenin
derinlesmesi burada duygulari pihtilari ile verilir; sanatin imgeleri dogrudan dogruya insan duyarligina dénliktiir ve bu yiizden
de her zaman coskusal bir tepki uyandirir” (Ziss, 2009, s. 12). Sanatsal imge, imgelerin; anlam ya da yapi degisimine ugramasi
sonucu tekrar sekillenmesidir. Temelde sanatsal imge bilgi kurami ile elestirilir. Bilgi kuramina gore, canli imge kendisine ait
bilgilerin butlinudar. Yani bilgi kurami duyumlarin, algilarin ve eylemlerin kapsamidir ve bunlar bireyin ruhsal i¢ diinyasini disa
aktarmasi sonucu olur.

Hareket-imge kavrami, bireylerin giinlik yasamlarinda yasadiklari olaylar icermez, bunun yerine hareketin etkisinin ne
oldugunu diisiinmeye sevk eder. insan zihni sadece nedensel bir olay 6rgiisii kurmaz; karakterin zihni zamanda anlik olarak
ileri geri giderebilir. ilk asama algilama siireciyle gerceklesir. Bu durumda algilama sonucu uyaranlar tepki verir. Birey iginde
buldugu duruma gére gegmiste yasadigi tecribeler ve elinde bulundurdugu nesneler ile etkilesime girer. Zihin bunlarin hepsini
bir arada diistinerek algiladiklarini diizenler. Algilama sireci sonrasi canli imge (karakter), nesneler arasinda yeni bir iligki
kurarak eylem igin yeni bir g¢ikar yol olusturmaya calisilabilir. Bu durumda algi, eylem ve duygulanim imajlarini degisime
ugratir, bunun sonucu olarak bireyin zihninde yeni bir evren boyutu acilir. Karakter ile nesne arasinda baglanti olusur ve
olusum “yakin, orta, uzak boyutlar” olmak tzere degiskenlik gbsterir. Bu baglantilar somut olmak yerine tamamen soyut
temsillerdir. Bu evrelerin gergceklesmesinde ise en kilit nokta, canli imgenin, hareketli- sabit imgeleri oldugu gibi kabul etmeyip
eksikleri bulmasi sonucu “algilama”nin olusmasidir. Yani canli imge alici konuma gegtigi zaman “algl” “eylem” ve “duygulanim”
asamalari gergeklesir.

Canli imge, sinirsiniz bir imge evreninden kendine gore sectikleri ile “algl” imgesini yaratir. Canli imge, kendisiyle iliskisi
olmayan goriintileri almaz. Bunun sonucunda ise dis diinyada olan olaylari eksik algilar. Canli imge, gordigiu nesneler
Gzerinden “algl” yoluyla sadece kiigticlk bir pargayi algilar. Baska bir deyisle canli imge, diger imgelerden gelen tepkileri kendi
gergekligine gore yorumlamaktadir. Karsisinda duran imgenin anlamina gore ve kendi gergekligi agisindan nasil uygunsa oyle
tepki verir. Verilen tepki bagka imgelerden alinan etki sonucunda gergeklesmektedir.

Felsefi elestiri deyince, insanligin baslangicindan beri olusturdugu degerler ve bu degerlerle glinimiizde gergeklesen olgulari
¢cozimlemek/anlatmak, sanat eserlerinin yansittiklarini elestirerek anlamaya calismak kastedilir. Felsefe -elestirisinin
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temelinde insan oldugundan ve insana ait olan hislerin ve duygularin aktarildigi s6zll, sdzsiiz eylemler ya da gorsel ifadeler
olmadan saglikl bir elestirinin yapilmasi pek mimkiin olmayabilir. Felsefi elestiri ydntemi, bir sanat eseri incelenirken, esere
anlam katan iletinin amacina bakar ve esere deger katan canli ya da cansiz nesnenin etkisini inceler. Calismanin amaci,
karakterin eyleme ge¢cmeden 6nceki asamalari hareket — imge yaklasiminin alt basliklarinda yer alan algilanim, eylem,
duygulanim imgelerine gore nasil gelistigini incelemektir.

Calismanin evreni Tirkiye televizyonlarinda yayinlanan biitiin dizileri kapsamaktadir. Orneklem olarak Ezel dizisinin secilmesi,
déneminin en gok izlenen dizisi olmasi ve ana karakterin ilk boliimde cift kisilikle verilmesidir. Calisma igin amagsal 6rneklem
yéntemi kullanilmistir. Anlatiy1 diger dizi anlati tlrlerinden ayiran bir baska nokta, gorsel imgelerle etkilesime giren ana
karakterin her zaman gegmise donerek etkilesime girdigi nesnenin hikayesinin nasil gelistigini anlatmasidir. Karakterin birinci
bélimde degisim asamalarinin sunulmasiyla davranis degisimleri de gerceklesmistir. Karakterin degisimi ve nesnelerle olan
etkilesimi dizi igerisinde gegmis dayali yeni bir ara hikaye (sahne) olusumu saglamistir. Bu calismada ise bu nesnelerin etki
ettigi ¢ ana asama (drama, aksiyon, sug) belirlenerek inceleme yapilmistir. Calismanin bulgular ve sonuglarinda karakterin
nesne ve olay arasinda iliski kurmak igin bir aralikta bekledigi, aralik sonucuna gore karakterin yeni bir merkezden eylemi
olusturdugu ve her eylemin bir baslangi¢ noktasi oldugu sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: imge, Algi, Eylem, Duygulanim, Hareket- imge

Abstract Checked®

Philosophical criticism means analyzing/explaining the values that humanity has created since the beginning and the
phenomena that take place today with these values, as well as trying to understand the reflections of works of art by criticizing
them. Since the basis of philosophical criticism is human beings, it may not be possible to make a healthy criticism without
verbal and non-verbal discourses or visual expressions that convey human feelings and emotions. When analyzing a work of
art, the method of philosophical criticism looks at the purpose of the message that gives meaning to the work and examines
the effect of the animate or inanimate object that adds value to the work. The study examines how the characters' stages
before taking action develop according to their perception, actions, and affect images under the subheadings of the
movement-image approach.

The study population includes all TV series broadcast on television in Turkey. The Ezel series was chosen as the sample
because it was the most watched series of the period, and the main character was given in the first episode with a double
personality. A purposive sampling method was used for the study. Another point that distinguishes the narrative from other
series narratives is that the main character, who interacts with visual images, always returns to the past and tells how the
story of the object he interacts with develops. The character change and the interaction with the objects created a new
intermediate story (scene) based on the past within the series. This study identified and analyzed the three main stages
(drama, action, crime) that these objects affect. In the findings and results of the study, it was concluded that the character
waits in an interval to establish a relationship between the object and the event, that the character creates the action from
a new center according to the result of the interval, and that every action has a starting point.

Keywords: image, Perception, Action, Emotion, Action-image.

Introduction

Philosophical criticism means analysing the values that humanity has created since the
beginning and the phenomena that take place today with these values. In addition, it is also meant to
understand the reflections of works of art by criticising them. In addition to showing what is, the artist
uses philosophy as a method for the individual to question and think about the visual. Because the
basis of philosophy is to question life and this questioning is done through media content on television
as in other branches of art. In this respect, philosophy enables the audience to think and question with
the images broadcast on television. This is where the relationship between art and philosophy arises.
The method of philosophical criticism is used to examine the link between philosophy and art. The
method of philosophical criticism, when analysing a work of art, looks at the purpose of the message
that adds meaning to the work and examines the effect of the living or non-living object that adds
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value to the work. For this reason, in this study, it was preferred to analyse the images taken from
television series within the visual arts according to the philosophical criticism method.

The primary main purpose of the study is to explain how the basis of the concept of aesthetics
and image is formed and how visual art and philosophy converge on a common denominator. Within
the scope of visual arts, a single series was determined due to the diversity and genre of television
series. One scene was selected from the sequences in the preferred series and analysed according to
the concepts of perception, action and affect in accordance with the purpose of the research. It is
thought that the data obtained from the researches conducted during the study can provide data for
studies in the field of visual arts and philosophy. According to the shooting plans of the selected
sequences, the effects of the scene or event on the change of the scene or event by gaining new
meanings from the perception, action and affect images and the intervals and uncertainty centres
formed were investigated.

Visual Arts and Aesthetics

In the 19th century, groups that accepted art as aesthetic confronted those in Western Europe
who tried to prevent art from being seen in an aestheticist way. In fact, the aim of those who accept
art as aesthetics is to create an aesthetics defined by style, position and perception of art, with a certain
world range, by abandoning the aesthetics that exist depending on social conditions (Jusdanis, 1985,
s. 27). The concept of abstract art is firmly anchored in the assumption, accepted by the idealist
philosophy of art since Plato, that reality and taste represent two sides of one movement in philosophy
and art. The basic point on which this assumption is based is that both philosophy and art are
connected to the universal, the same absolute, and want to shape and show the same absolute reality
(Tunah, 1983, s. 120).

According to Kant, when contemplating a beautiful object, one does not try to gain knowledge
about it. Kant states that instead of evaluating the beautiful object by associating it with a certain
concept, judgement should be made in relation to the pleasure it produces, and that aesthetic objects
are related to the subject's pleasure, not to knowledge (Jusdanis, 1985, ss.139-141). In the measure of
aesthetics, the appearance of the object does not have a single meaning. The purpose of the scene or
the position of the object in the scene affects the appearance of the object. Aestheticism, the measure
of the value of anything, can vary according to the wishes of a subject. In other words, desires, interests
and the position of that subject can decrease or increase the value of an object. Aesthetic objects are
carriers of social meaning and direction that enable individuals or groups to seek, find and locate their
own place (Jusdanis, 1985, s. 120).

Marxist aesthetic theorist Georg Lukacs states that "aesthetics endeavours to create a totality
in human beings that also encompasses the world of images perceived through the senses" (Lukacs,
1985, s. 99). Aesthetic studies are to transfer the content of the work of art, the semantic function of
the visual, to both the viewer and the listener within a certain structural framework and to help them
make sense of objects and events. However, aesthetics does not replace the work of art, it only forms
the informational structure of the work. In other words, with his knowledge, experience and
observations, the artist extracts meanings from each piece, creates a whole and turns it into a work of
art Aesthetics enables the work of art to add the individual's personal thoughts by making an impact
on the audience. As a result, it produces meaning by questioning the work. Although aesthetics and
art seem to be separate from each other, it can be concluded that there is a strong connection between
them (Demir, 2012, ss. 33-39).
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The debate about the boundaries of aesthetics and the philosophy of art is also expressed by
Avner Ziss in "Aesthetics: The Science of the Artistic Assimilation of Reality", Avner Ziss also expresses
the debate on the subject of aesthetics in scientific teaching, which continues to this day:

Disagreements about the definition of aesthetics stem, first and foremost, from two
irreconcilable arguments. According to the first argument, aesthetics has only one subject: The laws of
the evolution of art and the essence (nature) of artistic creation; therefore, it will only manifest itself as
a general theory of art. According to the other view, aesthetics and general theory of art are two
completely separate sciences: The general theory of art analyses the laws of evolution in art and the
essence of artistic creation, whereas aesthetics is the science of beauty in art and reality. Both points
of view are, of course, far from being equally worthy of acceptance, since they leave much out. For
aesthetics studies the essence of art and the laws of its evolution, as well as the various manifestations
of beauty (Ziss, 2016, s. 10).

Aesthetic point of view can be explained with two propositions. The first of these is realised by
arousing pleasure in the human mind as a result of the sensory quality of the human mind. In addition
to being sensory, being visible and audible also creates a pleasure effect. Secondly, the aesthetic object
is an object that is watched by the audience. The audience prefers the object not only because it has
emotional effects, but also because the content of the object is loaded with meaning and because the
audience thinks that the object has a value. While the first proposition explains the origin of the word
aesthetics, the second proposition constitutes the first stage of the audience's taste judgements
(Bozkurt, 2013, s. 48). According to Demir, "Everyone is an aesthetician". The author explains his
sentence as follows. If people feel emotion and pleasure while watching works of art, if they can
distinguish between beautiful and ugly, good and bad in a work of art, then it means that everyone has
aesthetic taste. If these evaluations provide common thoughts among individuals, it is obvious that
individuals have an auxiliary point of view, although not explicitly (Demir, 2012, s. 103). The aesthetic
gaze is the stage of creating a new reality on the reality of any object. It is also a technique of
establishing an invisible bond between dream and reality, between images and objects.

Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) was the first person to introduce the concept of
aesthetics in the middle of the 18th century. It has contributed to the formation of an autonomous
field in aesthetics by carrying the autonomy gained by the activity of reason and the activity of the will,
that is, the concepts of logic and ethics, to the functional action of emotion (Kagan, 1993, s. 13). This
term derives from the Greek word aisthesis (sensation, sensory perception). Since the beginning of the
20th century, philosophy has contributed to the development of many concepts such as Marxism,
phenomenology, existentialism, linguistics and thought into disciplines. The most important one is
aesthetics. Because the concept of aesthetics has enabled the development of different ways of
thinking and the characteristics of cultures have emerged through the interpretation of artistic values
(Jimenez, 2008, s. 228). In this way, the way of thinking brought by aesthetics has also affected the
harmony of people with their environment. It has helped individuals to express the words they will say
in the moment of sharing emotions and thoughts within their own cultural values. It has affected the
communication between the inner world of the individual and the outside world (Yurtsever, 1988, s.
91).

Art And Philosophy

Philosophy is not a type of knowledge that is static or closed to change. Philosophy, in terms
of its scope and content, is a type of thinking about the existence, source, meaning and cause of things
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that exist by questioning within history. Philosophy, which has its origin in questioning, makes sense
of other things that exist apart from the individual himself by questioning them. Although various
disciplines such as philosophy, psychology, sociology, ethics, aesthetics and logic led the way until this
stage, in later periods these fields separated from philosophy and became disciplines. In the same way,
philosophy has formed its own disciplinary field by separating in many subjects (Demir, 2012, ss. 17-
20).

Philosophy conceptualises non-conflicting abstract ideas from a whole or from relations similar
to any whole. These are concepts such as perception and affect, which are not involved in the process
of judgement (Gilles & Guattari, 2001, ss. 30-31). What is experienced during seeing or observing
appears as perception and affect. In general, the perception and emotion experienced by the individual
as a result of this action belong to the things that the individual investigates, sees and analyses. In
other words, it means the formation of perceptions and sensations, concept and function sensations.
Sometimes logic also prepares the ground for the re-formation of concepts, but in which form and in
which situation the concepts will be developed with the uncertainty of those concepts. The
development of the concepts has been freed from the numerical given and has taken place in a highly
specified framework However, these are factors that cannot establish a unity. Rather, it is a set of
multiplicities, perceptions and sensations that develop in the form of an indeterminate unity
depending on a subject or a mind (Gilles & Guattari, 2001, ss. 128- 129).

Most writers, poets and artists working in different fields have philosophical meanings in their
works. However, artists do not explicitly give philosophical meanings in their works. They show the
real problems at the basis of existence by reshaping them, whether in novels, theatre or cinema. The
scenes or spaces shown in any work of art can be clearly shown to the audience. In addition to showing
what is, the artist uses philosophy as a method for the individual to question and reflect on the visual.
Because the basis of philosophy is to question life and this questioning is done through media content
on television as in other branches of art. In this respect, philosophy enables the viewer to think and
qguestion through the images broadcast on television. This is where the relationship between art and
philosophy arises.

Philosophical criticism means analysing/explaining the values that humanity has created since
the beginning and the phenomena that take place today with these values, and trying to understand
the reflections of works of art by criticising them (Ergin, 2013, ss. 100). In order to analyse the work of
art in terms of philosophical criticism, it is claimed that the first task is to "understand" the work. The
second basic prediction is that the work of art is based on a basic structure. The third is to show
whether the work of art has a meaning for the individual in our lives. In this respect, while evaluating
the work of art, the information desired to be reflected with the work of art can be explained (Kuguradi,
1997, ss. 94-98).

Since the basis of philosophical criticism is human beings, it may not be possible to make a
healthy criticism without verbal, non-verbal discourses or visual expressions that convey human
feelings and emotions. As loanna Kuguradi says, when making philosophical criticism, the work of art
must be present in any work of art. In summary, the philosophical method of criticism, when analysing
a work of art, looks at the purpose of the message that gives meaning to the work and examines the
effect of the living or non-living object that adds value to the work.

Stating that the main vein of criticism is meaning, ispiroglu says that the meaning of a message
is not unidirectional, that the message actually has multiple meanings and that this point of view can
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be understood by looking from different directions (ispiroglu, 1992, s. 18). According to Savas,
philosophical criticism is the concrete reflection of an idea or thought in a work of art, and the attempt
to understand the thoughts that are consistently conveyed in the concretely reflected work with the
help of the artist's logic and emotions. In order to make philosophical criticism, without understanding
the basic characteristics of philosophical approaches, without analysing what human values are and
without knowing how people reflect these values, philosophical criticism will not produce a qualified
result (Savas, 2001, ss. 25-26).

Perception

Perception should also include codes, icons and symbols belonging to the culture of the
individual in order for the image shown in artistic works to be understood by the audience. In this way,
the individual can make sense of what sees. The individual who is unfamiliar with the phenomenon or
event may have difficulty in establishing a relationship with the visual object. In addition, the meaning
of the phenomenon transmitted between the visual scene presented to the individual and the
individual will not only be sufficient for the codes belonging to the culture of the society in which the
individual lives. Because the position of the individual, the variability of the physiological and
psychological state can also affect the perception between the transmitted image and the individual.
The individual perceives visual messages through five sense organs. The experience of the individual,
the information received from any other individual or the information obtained from mass media is
always in his mind as a code. With this information, the individual starts to form a cause-effect
relationship with the events he watches in the scenes. The realisation of this perception is not a one-
stage process; it occurs as a result of interaction with feelings such as happiness, pain, sadness, fear
experienced by the individual in the past.

One of the main features of perception is the need to pay attention to details in order to
achieve a unity with the visual object. In these details, a new relationship can be established between
the living image and objects with similar characteristics and a new way out for action can be tried to
be created (Yildiz, 2014, ss. 33-34). Only in this case, there is a certain limitation between the image
given in the frame and the live image.

Experiences in the past life of the individual are also effective in the perception process. The
individual interacts with his past experiences and the images he watches according to the situation he
finds himself in. In this perception process, the interaction dimensions change according to the content
of the visual in the scene or the stimulus effect on the individual. All of these can take place during the
perception period.

The human mind does not only construct a causal plot; the mind can go back and forth in time
instantaneously. In this case, perceptual stimuli react by moving. There are past actions, various
activities and their occurrences. The mind organises what it perceives by thinking all of these things
together and starts to move towards the event in order to take action (Colebrook, 2009, ss. 152-153).

Edmund Husserl, looks at perception as consciousness and considers perceptual space as the
way consciousness Works. He says that the absence of external perception indicates the absence of
internal perception. He claims that consciousness is the pioneer in perceiving worldly information.
Philosophers such as Rene Descartes and Immanuel Kant state that there can be no perception without
human beings and that human beings constitute the basis of perception. They concluded that there
can be no life without being an individual (Stit¢l, 2015, ss. 31-34). According to the Bergsonian view,
since human minds perceive the universe as a composite of photographic frames, the passage of time
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and the existence of time are positioned in the human mind in an unreal and artificial way. In other
words, duration is formless and indivisible. If the individual looks at the same thing for a certain period
of time or for a long time, a different perception will arise from the first perception.

The viewer attributes meaning to the images projected on television by matching them with
the phenomena in his/her daily life (Yildiz, 2014, s. 170). In combining the events of daily life, it
performs the function of selecting between the images reflected by our mind. Our mind takes the
images it chooses among many visual or auditory images one by one like a camera, and then creates
the reality of perception by combining all the photographs it has taken. Bergson thinks that in
understanding this situation, beyond natural perception, the individual will perceive through intuition
(Satcti, 2015, s. 42). According to Bergson, the main factor in the formation of perception is the
immobility of the gaze, as a result of which fixed images are transferred to consciousness. In addition,
consciousness establishes a connection between these images and time, leading to an orientation
towards polycentricity rather than a single centre.

There are two basic conditions for ensuring that any stimulus is recognised by the receiver
during perception. These are divided into two as internal and external influences. Internal influences,
the orientation of a stimulus in line with one's own will is defined as internal influence. Anything that
attracts the attention of the individual at that moment of time when the action takes place enables
the internal effect to occur. The sudden interaction of the individual without realising it is called
external influences. They consist of five parts: measure, intensity, contrast and repetition of insult
(Yurtsever, 1988, ss. 85-86). The objects in the location of the individual may be of a size and smallness
or a different colour other than the standard scale. Differences in the shape of the object, the fact that
the object is located in a place where it should or should not be, also cause this object to attract
attention. As a result of perceiving the change in these objects, the individual evokes similar situations
in his mind. Then he realises his interpretation by establishing the relationship between associations
and objects.

Deleuze, following Henri Bergson's discourses, claims that while there are similarities between
the mediatic illusion and the illusion of natural perception, there are also differences between them.
At the beginning of the differences, he states that the illusion of natural perception takes place from a
single centre, whereas in the mediatic illusion it takes place with many centres. Moreover, in mediatic
illusion, the image is pre-constructed for the viewer. In the illusion of natural perception, it is formed
in the subject itself by the phenomena that shape perception (Sutgli, 2015, ss. 31-36). Deleuze
expresses this as follows:

It is the tendency of the image of movement to return to its original regime, to universal change,
to holistic, objective and diffuse perception. It actually moves in both directions. From our present point
of view, we go from holistic, objective perception, which cannot be separated from the thing, to
subjective perception, which can be separated from the thing by simple elimination or subtraction.
Strictly speaking, it is this one-centred subjective perception that is called perception.

Image

According to Kula, image, which originates from the Greek word "eikon" and the Latin word
"imago", is met with the word "image" in English and French. In German, the terms "image" and "bild"
are often used synonymously. Although the word "image" is also used in Turkish, "image" is
increasingly preferred in literary discussion; because transforming the concept of "imaj" and deriving
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new concepts such as "imajsal", "imajsallik" or "imajsallastirma" is unpopular in terms of consonant
stacking, which Turkish does not use much (Kula, 2010, s. 266).

In the current Turkish Dictionary of the Turkish Language Association, a total of four definitions
are given for the word 'imge'. These are:

Something conceived in the mind and longed to be realised, dream, fancy. General appearance,
impression, image. The likeness of an object perceived externally by the sense organs reflected in the
consciousness, dream, image. Objects and events perceived by the senses and appearing in
consciousness without a stimulus, imagination, image (TDK, 2011, s. 1182).

Image theory approaches the image from two aspects when analysing it; sensory images and
intellectual images. Artistic works use the sensory image. The boundaries of this image consist of
perceptions, sensations and design. Images are a basic tool in the process of perceiving an artistic
content (Demir, 2012: 205). The emergence of the image also depends on seeing. No matter how
strong images are used in the visual, if they are not perceived by the viewer, they have no effect.
Although a way of seeing lies in every image, the way we perceive or evaluate an image also depends
on the way we see it (Berger, 1995, s. 9).

According to Jean Paul Satre, while explaining the theory of imagery, he says that there are
spontaneously developing differences between image and perception and that there is also the
influence of the image in the thought process. In this context, Sartre says that the image must start
from scratch. In other words, an image is renewed at the consciousness stage of the viewer. Whatever
meaning the viewer wants to derive from the image or if he wants to reveal a different reality, he can
realise these phenomena by reviving them in his mind. This newly created reality is combined with the
current moment and the past experienced before, and a new image is created (Bozkurt, 2013, ss. 296-
297). The human mind acquires information within a certain time frame. After the viewer perceives
an event or an image, the mind conceptualises it by attributing meaning after a certain process. The
mind first sorts and then analyses the images it conceptualises in a certain period of time and makes
sense of them (Hancerlioglu, 1989, s. 449).

There is always a hidden connection between image and emotion. Emotion is the feelings
aroused in the inner world of individuals by events that take place in a certain object, person or society
through images. The concepts taken from images are organised within the emotional state. Before
this, it is necessary to concentrate on the images. After this concentration, a subjective emotional state
emerges. Only in this first stage, a correct questioning does not emerge. It captures pain, pleasure, joy,
excitement at the peak of emotionality. Here, he enters the interval phase, which is the stage of the
emergence of the actual emotional state. Likewise, there is a relationship between image and thought.
As a result of the combination of thought and emotion, the original meaning of the image emerges.
The new image emerges from objectivity in human consciousness as a result of the combination of
thought and emotion. It takes its form through a subjective filter. Basically, any image, even when
analysed, is a common component of emotion and thought (Demir, 2012, ss. 206-217).

Classical philosophy takes the image under three headings. These are; a world of thought
completely separate from images, the world of pure images and the world of fact images. Basically,
according to its definition, the image must point to something existing, that is, it must have a
communicated fact. Under this condition, the external image gains meaning as an expression of the
things to be represented. The representation of anything can be a sign, symbol, icon or indicator.
However, their level of similarity with the things they represent may differ from each other.
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Nevertheless, they refer to something other than themselves. The image can be said to be the scope
of all of them in general (Kara, 2019, ss. 20-25).

Artistic imagery, by its very nature, necessarily includes an emotional component, the
deepening of thought is given here by emotions; the images of art are directly directed towards human
sensibility and therefore always evoke an emotional response (Ziss, 2016, s. 57). By looking at a visual
image alone, it is not easy to locate and predict the visual image immediately before or immediately
after it in the mind. In this case, the image does not create a singular meaning; the emergence of
emotional knowledge is formed between the vivid image and the object with which it is associated.

To touch upon the relationship between image and memory, image represents the sensations
that develop as a result of influences from the external world rather than from the inner world of the
living image. Reminding is the reconstitution of the sensation in the mind of the living image. The image
and pure thought may have something in common, but the image is a low-level transmitter of truth
that can lead to untrue ideas (Sartre, 2009, ss. 16-17).

Artistic image is the reshaping of images as a result of a change in meaning or structure.
Basically, the artistic image is criticised with the theory of knowledge. According to the theory of
knowledge, the living image is the totality of its own information. In other words, it is the scope of
sensations, perceptions and actions in the theory of knowledge, and these are the result of the
individual's externalisation of his spiritual inner world. In addition, the artistic image is also based on
the theory of reflection. According to the theory of reflection, it not only reflects an objective reality,
but also provides indications of the existence of reality through the artistic work (Ziss, 2016, ss. 57-58).
Therefore, visual media can include the approaches of philosophy in the presentation of objective
phenomena by redesigning them with a subjective point of view.

The concept of movement-image in media broadcasts does not include the events that
individuals experience in their daily lives, but instead prompts us to think about what the effect of
movement is. Through movement and image, the image of perception is created and the image of
action and affect is created by imagining the idioms in the life of the living image. Frampton, on the
other hand, commented as follows: Relationship image changes the images of perception, action and
emotion, and as a result, it creates a new universe dimension in the mind of the individual. In other
words, a connection is formed between the image and the person, and the formation varies as "close,
medium and distant dimensions". Instead of being concrete, these connections are completely
abstract representations. Most of the media content also describes things that the individual cannot
perceive on his own (Frampton, 2013, ss. 153-154).

Tragic, comic, drama and other forms of art achieve their main purpose when they touch on
common shared feelings. Through artistic works with common shared emotions, the audience and the
listener are sometimes made to be emotional and sorrowful. If the artist wants them to be affected in
other ways, he or she can modify the work to create a perception of surprise, fear and pain. In this
way, aesthetic works are often perceived from a single piece and provide an understanding of the
whole piece. The artist determines which genre to choose according to the target audience. In other
words, if the artist wants his target audience to experience which intensity of emotion, he changes the
object, subject and expression language he uses in his work. By shaping the perception he wants to
give in this way, he ensures to influence the perception of the audience (Demir, 2012, ss. 77-89).

The living image perceives the presence of the image according to itself according to the image
of movement. If an image realised outside the movement shows a characteristic feature as
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"perception”, "action" and "affect", it passes through the living image. In other words, it is an indication
that the process of perception and response has taken place. The key point is that "perception" occurs
as a result of the living image not accepting the moving images as they are, but finding the deficiencies.
In other words, "perception"”, "action" and "affect" gain meaning when the living image becomes
receptive. They do not make sense on their own. Deleuze believes that "perception"”, "action" and
"affect" are based on the living image. For the formation of image types, the living image and the
image that creates a stimulating position by moving are indispensable. If there is no such necessary
connection between the living image and the image as a stimulus, there is no image. As a result,
showing this relationship is important for television content. For the camera, which is always in the
receiving position, the relationship between the moving images will visually convey different meanings
and thoughts to us on television. The first type of image that arises out of the encounter of the live
image with the moving image is the image of "perception" (Slitcl, 2015, ss. 42). Deleuze expresses
this as follows.

The thing and the perception of the thing are one and the same thing, connected to one or the
other of two reference systems. The thing is the image as it is in itself, as it is in connection with all the
other images that submit their action to it and react directly to it. But the perception of the thing retains
only a partial influence from what surrounds it and reacts to it in a direct way.

The living image creates the image of "perception" with what it chooses according to itself
from an unlimited universe of images. The living image does not receive images that are not related to
it. As a result, it perceives the events in the outside world incompletely. This image perceives only a
tiny part through "perception”.

The second type, the action image, is formed in the interval between the living image and the
moving image. This interval is formed by the direct reaction of the live image to other images. The live
image interprets the reactions from other images according to its own reality. It reacts according to
the expression of the image in front of it and as appropriate in terms of its own reality. The reaction
given is realised as a result of the influence it receives from other images. Compared to other images,
living images can react within this range and can create the form of these reactions themselves. Other
images in motion cannot fulfil these conditions, only the living image can. The activity of the living
image is unilateral. In other words, it depends on one side being active. This unilateralism destroys the
distance in the interval and fragments the perception (Sttcd, 2015, ss. 44).

The action image is formed by the living image. In other words, the action image is formed by
the simultaneous interweaving of images in the interval. As a result, it causes an unreal effect on the
person and as a result, it enables the person to be actively active on these images. In short, while
perception is linked to the movement of objects, action associates movement with achievements.
Action is the belated reflection of the uncertainty centre. In other words, in order to react after
perception, the vivid image will first receive the reaction coming from the unexpected direction and
then move in the direction in which it will reflect the reaction. This happens when the vivid image
leaves out what comes from the stimulus frame during perception. None of the events perceived from
the content of the series broadcasted on television are natural perception. This is because the centre
is constantly in motion and the frame is constantly changing, resulting in an indistinct centre.
Movement is the first stage of the image. The formation of the centre of uncertainty is known as its
sudden appearance in the event of negative effects on the live image, or in the event of perception
and instability that disturbs the existing peace (Deleuze, 2014). In other words, the image includes the
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reactions that occur as a result of being affected by the living being. The revival of emotions is the
representation of a memory. The individual unearths memories and begins to re-examine events under
their influence. They interact and emerge with the emergence of the affective or imaginative state.

As a result of the confrontation between the moving image and the living image, an interval is
created and this interval leads to the emergence of images of "perception”, "action" and "affect".
Thanks to the interval, all images cease to be a reaction ring and are divided into parts and separated.
Then a new point of movement is created. The continuation of an external image movement turns into
an internal movement. This internal movement takes place in the interval between the external

movement (Rodowick, 1997, ss. 34).

When a gap occurs in the perception phase of the live image, a reaction delay occurs. As a
result of this situation, an action-reaction relationship arises and the living image can change the
shape, structure and direction of the movement by producing new paths for itself. This situation
develops in the interval and is accompanied not only by external but also by internal emotions. The
interval is the period of time in which the living image waits to select, organise and integrate the
influences it receives from other images. The living image that perceives the influences coming from
other images realises the effects on itself and in this way establishes the power that it will dominate
over the images. As Rodowick expresses it, the interval. It is a transitory figure because it postpones
action by producing a gap in time between an experienced action and the reaction in response to it
(Rodowick, 1997, ss. 120-124). In other words where there is action and reaction, the interval creates
a temporary centre position.

According to Deleuze, affect occurs between the living image and other images. It does not
occur when one image dominates the other in the interval between images. What is essential is that it
arises from the sensation between action and reaction. This is basically known as the harmony of
subject and object. In the affective image, none of the images, including the living image and other
images, are in the same state as they appeared. There is no boundary between images. Images are in
harmony with each other. Affect is the way the subject feels within itself or the stages that it
experiences. In other words, some perceptions are not the result of the subject's perception. The
subject transforms some movements according to its own experience (Sutgl, 2015, ss. 47). The
affective image expresses the change that occurs in the interval as a result of the relationship between
the living image and the other image. In this interval, movement ceases to be the carrier and becomes
the image of affect. It forms the image of action, known as the last stage of the image of movement.

One of the factors affecting the onset of action image is sensation. Sensation is the result of
the stimulating effect of any phenomenon on the individual. When the next stimulus effect occurs,
the previous stimulus has not been erased from the memory (Gilles & Guattari, 2001, ss. 189). Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, who sees sensation as emotional material, defends the idea that "The general
design, which becomes independent in the written image, makes itself visible in the sensory material
it chooses by chance or arbitrarily, that is, in the linguistic material. The visible produces the sign. The
sensory material is alienated from the essence of language, in other words, in both language and
image, the sensory material takes on a very intense meaning (Kula, 2010, ss. 253).

The live image is in the analysing position with respect to the perceived movement and in the
selecting position with respect to the performing movement. The vivid image depends on the interval
between the analysing time of the perceived movement and the performing time of the movement.
This will constitute the initial centre of the movement. In other words, the vivid image points to the
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centre of uncertainty. In addition to the vivid image, other substances act on other images in a
comprehensive way, while some images act on other images in single aspects or partial parts. External
factors are transferred onto the living images with the power of the frame. In doing so, some elements
that will have an effect on the frame are left out of the frame. A gap is formed in this part. This interval
provides the process of making a transition to a new movement by choosing from the image given in
the frame, organising them in the mind or spreading the perception stimuli over time. This factor,
which is the stage of leading to something new or something uncertain, is called "action" (Deleuze,
2014, ss. 90-93).

Every visual is based on an image. These images come together and serve a whole. In this study,
it is tried to determine what kind of differences the perception, action and affect images create on the
stage and the common points of these images, if any, through the images that constitute the smallest
part of the visual. From this point of view; how perception, action and affect images are developed is
analysed. It is thought that the data obtained from the researches conducted during the study can
provide data for studies in the field of visual arts and philosophy. According to the shooting plans of
the selected knees (close-ups), the effects of the scene or event on the change of the scene or event
by gaining new meanings from the formation of perception, action, affect images and the interval and
uncertainty centres formed were investigated. Except for the visual examination of image concepts,
other elements such as dialogue, music and colour were left out of the research subject. In the research
method, perception, action and affect images, which are the sub-headings of the movement-image
approach, were utilised. Philosophical criticism method was used to collect image data from the series
and to analyse them according to image approaches.

Method

Philosophical criticism means analyzing/explaining the values that humanity has created since
the beginning and the phenomena that take place today with these values, and trying to understand
the reflections of works of art by criticizing them. Since the basis of philosophical criticism is human
beings, it may not be possible to make a healthy criticism without verbal, non-verbal discourses or
visual expressions that convey human feelings and emotions. When analyzing a work of art, the
method of philosophical criticism looks at the purpose of the message that gives meaning to the work
and examines the effect of the animate or inanimate object that adds value to the work. The aim of
the study is to examine how the character's stages before taking action develop according to the
perception, action and affect images under the subheadings of the movement-image approach.

The population of the study includes all TV series broadcast on television in Turkey. Ezel series
was chosen as the sample because it was the most watched series of the period and the main character
was given in the first episode with a double personality. Purposive sampling method was used for the
study. Another point that distinguishes the narrative from other types of series narratives is that the
main character, who interacts with visual images, always returns to the past and tells how the story of
the object he interacts with develops. As the character's stages of change were presented in the first
episode, behavioral changes also took place. The character's change and interaction with the objects
created a new intermediate story (scene) based on the past in the series. In this study, the three main
stages (drama, action, crime) affected by these objects were identified and analyzed.

Analysing

A point that distinguishes the narrative from other types of series narratives is that the main
character, who interacts with the visual images, always returns to the past and tells how the story of
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the object developed. In other types of serial narrative the object is shown. However, it either takes
place immediately after the beginning of the events or a gap is left until a few more stories are added
and the object in the main story is returned. Therefore, in the selected narrative genre, an interval is
created between the object and the gaze, whereas in other types of narrative product sequences, an
interval is created by placing other stories in between the two photographs and the ring object in all
three images represent a symbol in almost every society. The photographs are a memory in terms of
thinking about the past. These memories can be good or bad. The ring is a code for love and affection.
Apart from this situation, things such as positive and negative effects, memories experienced by
people, psychological states may lead to different interpretations of these objects. However, according
to the content of the narrative, telling these objects through a story will help the audience to identify
these objects as a single meaningful code.

The effects of visuals do not take place according to the variability of the physiological and
psychological state and the perception between the transmitted image and the individual. Although
there is no definite data after the first perception in the narrative, either the audience can establish a
transitional connection with the previous memory and experience a perception, or they can establish
a connection and experience a perception according to the progress of the narrative. Except for the
audience, the perception, action and affect analysis here is a story analysis formed by the main
character's experience and memories. Nevertheless, it is mentioned in order to determine the position
of the audience in this part. The situations such as happiness, pain, sadness, fear experienced by the
main character in the past constitute the beginning of perception.

In all three images, our main character and the objects he holds in his hand are stationary.
According to Bergson, the main factor in the formation of perception is the immobility of the gaze, as
a result of which fixed images are transferred to consciousness. At the end of these stages, perception
and sensation are realised. However, we need to mention a point to be considered here. The visual
flowing into the consciousness revives some memories in the stage of sensation. These memories
come not from a single centre in the mind but from multiple centres. As a result of the effect of these
memories, the main character passes to the action stage towards the positive and active direction. The
phenomena that push the action are divided into two as internal and external influences. Internal
influences are the actions taken by the person in accordance with his/her own will. External influences
are the reactions to the instantaneous events in the time period when he takes action. If the individual
is affected or interested in anything as a result of external influences, it may affect the internal
influence.

Although the visuals are in the first episode of the series, the narrative genre we have chosen
consists of retrospective stories. For this reason, the main character interacts with the visuals shown
in the narrative faster than the characters in other narrative genres at first glance. In other words, the
live image is likely to have affective knowledge in order to visualise objects. Since there is a continuous
action in television series, the centre of action is constantly changing. For this reason, the active and
ordinary everyday state of the live image is disrupted momentarily or with the effect of the past, and
the image of perception emerges first.

Affective image refers to the change that occurs in the interval as a result of the live image and
the other image entering into a relationship. For the realisation of the affective image, a temporary
interval must occur. The interval stage separates the images by dividing them into parts instead of
perceiving them as one. The interval is the time period in which living images wait to select, organise
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and integrate the effects they receive from other images. The interval is called the space between the
perception image of the main character. In other words, before the action, the main character gathers
his emotional background, thoughts and ideas and decides what he wants to do.

Since this interval is an internal transformation of the external image movement, the external
movement becomes decentred in the interval state. When the interval process passes, a new centre
is formed. As a result of this situation, the structure of the first incoming movement, the direction of
action and the shape of the movement change. In all three visuals, the main character explains his/her
ideas and thoughts at this stage with the inner voice interpretation. The last stage is the action stage.
Here, the character perceives what he/she chooses from the image and passes through the affective
stage. He applies the decision he made at this stage in the action stage.

Conclusion

The scene transitions in the television series and the movements of the individuals in the scene
were analysed from a philosophical point of view. In this way, the development of the perception-
action-affect concepts formed in the minds of individuals when they encounter events in the scenes
was examined. What all the series have in common is that a perceptual image can be created when a
character interacts with any person or object After the perception, in some series, first the action
image was realised and then the affect image was realised. These images were sometimes finished in
the next scene and sometimes the action image was valid until the end of the episode. According to
the results of the series analyses, the perception image varies according to the subject of the series
and the reaction of the live image to the object in front of it. It was determined that the prioritisation
and posteriority of the action image and the affect image changed according to the content structure
and subject of the series. Although all of the images analysed in each series scene are present, there is
predominantly a single image density.

Our aim with this study is to identify the transitions, intervals, starting points of the centre of
uncertainty and images of perception, action and affect in scenes that seem to be ordinary. In addition,
it is to transfer the perception and affect images that turn into action images to the readers by
expressing them in a concrete way by removing them from the abstract concept. The relationship
between the content of the series broadcasted on television and philosophy is explained with
examples in the series solutions section. Images such as perception, affect and action are not
consciously added when designing series scenes, but these concepts are necessary for the formation
of scenes and characters. The actor interacts and acts through these images. In the same way, the
viewer watches the series by interacting like the actor and sharing emotions with the actor. In this
study, the relationship between the content of the TV series and philosophy has been tried to be
deduced with the method of philosophical criticism. Our hope is that our study will be a source for
researchers in the field and contribute to the field of series -philosophy.
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Catisma Beyani
Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi cikar saglanmamistir.
Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.
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Ozet

Bu ¢alisma, Universite 6grencilerinde yeme davranisi, bilingli farkindalik ve anksiyete arasindaki iliskiyi ayrintili bir sekilde
incelemeyi amaglamaktadir. Psikoloji lisans ikinci ve Gglinci sinif 6grencilerinin bu alanlardaki degiskenlikleri anlamak ve
iliskilerini belirlemek amaciyla yapilan bu arastirma, katilimcilarin sosyodemografik 6zelliklerinin yeme davranislari,
farkindalik seviyeleri ve anksiyete lizerindeki etkilerini degerlendirmeyi hedeflemektedir. Arastirmaya toplamda 86 psikoloji
lisans 6grencisi katilmistir. Veriler, gevrimici anketler araciligiyla toplanmistir. Katilimcilarin demografik 6zellikleri, yeme
davranislarini dlgmek icin DEBQ. (Yeme Aliskanliklari Anketi), bilingli farkindalik seviyelerini belirlemek igin BIFO (Bilingli
Farkindalik Olcegi) ve anksiyete diizeylerini degerlendirmek igin BAE (Beck Anksiyete Envanteri) kullaniimistir. Verilerin analizi,
istatistiksel yontemler kullanilarak gergeklestirilmistir. Katihmcilarin %91,9'u kadin ve %8,1'i erkektir. Cinsiyet, Covid-19
gecirme durumu, sigara/alkol kullanimi ve vicut algisi degiskenlerine gore yeme davranislari, farkindalk dizeyleri ve
anksiyete arasinda anlaml bir iliski belirlenmemistir. Ancak, sigara/alkol kullanan bireylerde anksiyete dizeyinin anlamli
derecede daha yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ayrica, viicut algisinin yeme aliskanliklari Gzerinde etkili oldugu bulunmustur.
Calismada kullanilan 6lgiim araglari arasinda Van Strein vd. (1986) tarafindan gelistirilen Yeme Aliskanliklari Anketi (DEBQ),
Brown ve Ryan (2003) tarafindan gelistirilen Bilingli Farkindalik Olgegi (BiFO) ve Beck vd. (1988) tarafindan gelistirilen Beck
Anksiyete Envanteri bulunmaktadir. Bu olgeklerin i¢ tutarlilik katsayilari yiksek bulunmug ve givenilirlikleri saglanmistir.
Arastirma sonuglarina gore, cinsiyet ve Covid-19 durumunun yeme davraniglari, bilingli farkindalik diizeyi ve anksiyete
lizerinde istatistiksel olarak anlamli bir etkisi tespit edilmemistir. Ancak, sigara/alkol kullaniminin anksiyete dizeyi Gzerinde
olumsuz bir etkisi oldugu belirlenmistir. Ayrica, katilimcilarin viicut algisinin yeme aliskanliklari Gzerinde etkili oldugu
saptanmistir. Bu arastirma, kisitlayici yeme davranisi ile duygusal yeme davranisi arasinda pozitif yonli ve zayif bir iligki,
duygusal yeme davranisi ile bilingli farkindalik arasinda negatif yonli ve zayif bir iliski oldugunu géstermektedir. Ayrica,
anksiyete dizeyi ile bilingli farkindalik arasinda negatif yonlii ve orta derecede anlamli bir iliski belirlenmistir. Bu bulgular,
yeme davranislari, farkindalik diizeyleri ve anksiyete arasindaki karmasik iliskilerin anlasilmasina katki saglamaktadir.

Anahtar Soézciikler: Yeme davranisi, duygusal yeme, bilingli farkindalik, anksiyete

1 Bu ¢alisma birinci yazarin yiiksek lisans tezinden tretilmistir.
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Extended Abstract Checked®

This study aims to comprehensively examine the relationship between eating behavior, mindfulness, and anxiety among
university students. The research was conducted to determine the variability in these areas and the relationships between
these variables among second and third-year psychology undergraduate students. 86 psychology undergraduate students
participated in this study, which aimed to evaluate the impact of participants' sociodemographic characteristics on their
eating behaviors, mindfulness levels, and anxiety. Data were collected through online surveys. Eating behavior includes
individuals' patterns and habits of food consumption. Biological, psychological, and environmental factors usually shape these
behaviors. Eating habits encompass a wide range, from healthy eating preferences to tendencies to avoid certain foods or
overeat. Some important factors influencing eating behaviors are emotional states, cultural norms, social influences, food
availability, and individual health awareness. In this study, the Eating Habits Questionnaire (DEBQ) used to measure eating
behaviors particularly evaluates three main eating styles: Emotional Eating Refers to individuals' tendency to consume food
in response to emotional states such as stress, sadness, or loneliness.External Eating: Refers to individuals' tendency to eat
in response to external factors such as the appearance, smell of food, or environmental stimuli. Restrained Eating: Refers to
individuals' efforts to restrict food intake consciously for weight control or health reasons. Mindfulness is the ability to be
consciously aware of the present moment and accept these experiences without judgment. This concept is considered
important in supporting mental health and is often developed through meditation and mindfulness practices. Mindfulness
can help individuals better manage their thoughts and emotions, enhance their ability to cope with stress and improve their
overall quality of life. The Mindful Attention Awareness Scale (MAAS), used to measure mindfulness levels, evaluates how
aware and conscious individuals are in their daily lives. Mindfulness also plays an important role in regulating eating
behaviors; more mindful individuals may be more successful in coping with emotional triggers and developing healthier eating
habits. Anxiety is a state of intense worry and concern that individuals feel in response to potential future dangers or
uncertainties. Anxiety can manifest with both mental and physical symptoms and can negatively impact individuals' daily
lives. Physical symptoms can include rapid heartbeat, sweating, trembling, and shortness of breath, while mental symptoms
can include constant worry, restlessness, difficulty concentrating, and insomnia. The Beck Anxiety Inventory (BAI) used to
measure anxiety levels aims to assess the levels of anxiety experienced by individuals objectively. High levels of anxiety can
negatively affect individuals' eating behaviors; for example, some individuals may tend to overeat in states of anxiety, while
others may experience loss of appetite. When examining the demographic data of the 86 psychology undergraduate students
who participated in the study, it is observed that 91.9% of the participants are female and 8.1% are male. This distribution
may reflect the typically higher number of female students in psychology departments. According to the research findings,
no statistically significant relationship was found between sociodemographic variables such as gender, COVID-19 status,
smoking/alcohol use, and body perception with eating behaviors, mindfulness levels, and anxiety. This indicates that these
factors do not directly affect individuals' eating behaviors, mindfulness, and anxiety levels. However, it was determined that
anxiety levels were significantly higher in individuals who smoke and drink alcohol. It is known that smoking and alcohol use
increase anxiety levels and are often preferred as a method of coping with anxiety and stress, but in the long term, they can
worsen anxiety. This finding highlights the negative impact of such substance use on psychological health among university
students. Additionally, body perception was found to affect eating habits. This suggests that individuals with lower body
perception are more likely to experience irregular eating behaviors. Body perception refers to the thoughts and feelings an
individual has about their own body image and typically significantly impacts individuals' eating behaviors. Negative body
perception can lead to emotional eating or restrictive eating behaviors. The study shows a positive and weak relationship
between restrictive eating behavior and emotional eating behavior. This indicates that individuals who restrict their food
intake for weight control may eat in response to emotional states. Emotional eating is the tendency to consume food to cope
with emotional states such as stress, sadness, or loneliness. When combined with restrictive eating, the risk of developing
eating disorders increases. A negative and weak relationship was found between emotional eating behavior and mindfulness.
This suggests that individuals with high levels of mindfulness are less likely to eat in response to emotional triggers.
Mindfulness is the ability to accept the present moment without judgment and manage thoughts better. High mindfulness
levels enable individuals to cope with stress and emotional states more healthily, reducing emotional eating. A negative and
moderately significant relationship was determined between anxiety level and mindfulness. This suggests that high
mindfulness levels can reduce anxiety levels. Mindfulness techniques can help individuals better manage their anxieties and
stress, positively impacting overall mental health. The study provides important findings to understand the complex
relationships between university students' eating behaviors, mindfulness, and anxiety levels. Particularly, the negative impact
of smoking and alcohol use on anxiety and the effect of body perception on eating habits are critical points to be targeted in
interventions in these areas. Increasing mindfulness levels can help individuals develop healthier eating behaviors and reduce
anxiety. Therefore, it is recommended that mindfulness training and psychological support programs for university students
be developed. Such programs can improve students' stress management skills, adopt healthy eating habits, and enhance
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overall mental health. In conclusion, this research reveals the relationships between eating behaviors, mindfulness levels,
and anxiety, paving the way for further research and developing strategies to improve student health. Universities and
healthcare providers need to adopt holistic and supportive approaches to meet students' needs in these areas.

Keywords: Eating behaviour, emotional eating, mindfulness, anxiety.
Giris

Universite yillari, ruh hali degisimlerinin yaygin oldugu bir dénem olan ergenligin sonu, geng
yetiskinligin baslangicina denk gelmektedir. Universite dénemi cesitli gelisim dénemleri arasinda bir
gecis dénemidir. Universite dgrencisi yeni yasam gdrevlerine hazirlanirken ayni zamanda egitim hayati
boyunca anne ve babasindan da ayri kalmaktadir. Bircogu yeni sehirde, alisilmis yasam tarzini terk
etmektedir (Ozdel vd., 2002, s. 159; Ozgiir vd., 2010, s. 27). Ogrencilerin barinma ihtiyaclarini
karsilamak icin siklikla yurtlari veya mistakil evleri tercih ettikleri ancak son yillarda tGniversite sayisinin
artmasiyla birlikte 0Ogrenci yurtlarinin  kapasitesinin  6grencilerin ihtiyaclarini  karsilamaya
yetmeyebilecegi anlasiimaktadir. Bu durum barinma sorununu da yaratmaktadir. Ayni zamanda ortak

yasam alanlarini paylasan 6grenciler arasinda akademik ve sosyal sorunlar da artmistir (Ersoy ve Arpaci,
2003, s. 186).

Memleketlerini ve sehirlerini terk eden Universite 6grencileri, yeni yasam kosullarina uyum
saglarken artik hayatin sorumluluklarini da tek basina Ustlenmek zorunda kalmaktadir. Gelisim
slrecinin karmasikliklari; barinma, sosyal ve akademik konularin yani sira bireyler is hayatina
hazirlanirken gelecek kaygisi yasayabilmektedir (Karahan vd., 2005, s. 68). Karahan vd. (2005, s. 68)'ne
gore Ogrencilerin kisisel kaynaklarini tam olarak kullanmalari ve yeni ortama kisa siirede uyum
saglamalari gerekmektedir. Ozdel vd. (2002, s. 158)' ne gore gengler, karsilastiklari sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik degisimlere uyum sagladikca olumsuz psikolojik sonuglara maruz kalabilmektedir. Universite
yillari bu déonemde 6grencilerin yasamdan memnuniyeti acisindan kritik bir donem olarak kabul edilse
de; gelecege yonelik enerji ve istek saglayan, umut diizeyini artiran faktorlerin arastirilmasi dnemlidir.
ilgili literatlirde belirleyiciler arasinda farkindalik kavrami 6ne ¢ikmaktadir (Nam ve Akbay 2020, s.
4212; Parmaksiz, 2020, s. 160; Giiler ve Usluca, 2021, s. 374).

Dogu meditasyonunun Urettigi farkindalik, bireyin "burada" ve "su anda" olup bitenlere dikkat
ederek yasami yavaslatmasi anlamina gelmektedir; fark edilenleri yargilamadan kabul edebilme
yetenegi olarak tanimlanmaktadir (Atalay, 2021, s. 12). Atalay (2021, s. 12)’a gore giinlik yasamimizda
kendimizin kontroliinii otomatik pilota veririz ve farkinda olmadan eylemlerimizi stirdririz. Bilingli
farkindalk, simdiki ana seffaflik ve sefkatle dikkatlice dokunmayi icermektedir. Bilingli farkindahgi
gosteren boyutlar ele aldigimizda yargilamadan kabullenmeyle karsilasiriz. Deneyimlerimiz &fke,
Gzintl ve kiskanghk gibi duygularin da ortaya cikmasina neden olabilmektedir. Kisi, yasadigi
deneyimlerden kaynakh olarak yasadigi duygulari “koti” ya da “zayif” olarak etiketleyebilmektedir.
Ortaya c¢itkan duygulari yargilamadan kabul edebilmekte ve duygularini kontrol edebilmekte
zorlanabilmektedir. Oysaki kisi, deneyimleriyle bilincli farkinda olarak iliski gelistirerek duygulariyla
daha kolay bas edebilir (Arslan, 2018, s. 79).

Beslenme insanin en dnemli ihtiyaclarindan biri olup yasam kalitesinin saglanmasi, saghgin
korunmasi ve vicudun ihtiya¢ duydugu besin 6gelerinin yeterli ve zamaninda alinmasi igin bilingli
olarak yapilmasi gereken bir eylemdir (Akay ve Demir, 2020, s. 285; Baysal, 2017, s. 9). Kiresellesme
sirecinde beklenen yasam kalitesine ulasmak ve saglkl beslenmeyi bir yasam tarzi haline
donustirmek icin tlim bireylerin ve toplumlarin beslenme bilincinin arttiriimasi gerekmektedir (Pekcan
vd., 2022, s. 33). Beslenme ihtiyaclarinin karsilanmasi hem psikolojik hem de biyolojik agidan 6nemlidir.
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insanlar 6fkeli ya da stresli olduklarinda normalden daha fazla yemek yiyebilirler; heyecanlandiginda
ya da kaygih olduklarinda insanlarin hi¢c yemek yememeleri de duygusal durumun yemek yeme
Uizerindeki etkisi ile ifade edilmektedir. Bu durum psikolojik faktérler olarak agiklanmaktadir (inalkag
ve Arslantas, 2018, s. 73). Kiresellesmenin gelismesiyle birlikte hayatin yogun temposu toplumun
beslenme aliskanliklarini ve yemek tercihlerini degistirmis, diizensiz ve sagliksiz beslenmenin artmasina
neden olmustur. Ozellikle ergenlik ve geng eriskinlik ddneminde diizensiz ve sagliksiz beslenmeye bagli
olarak Tirkiye'de ve diinyada saglhk sorunlari hizla artmaktadir (Ozitiirker ve Ozer, 2016, s. 67).
Sorunlu yeme davranislarinin obezite salginina dnemli bir katkida bulundugu ve zamanla sagliksiz kilo
alma, hipertansiyon ve metabolik islev bozuklugu riskini artirdigi 6ne sirilmektedir (Yu vd., 2020, s.
669).

Farkinda yeme, duygulara, bedensel duyumlara ve davranislara, yemeyle ilgili dislincelere
dikkat etmektir (Tapper, 2022, s. 171). Acligi ve toklugu etkileyen i¢ ve dis faktorlerin farkina varilarak
besin tliketimi konusunda bilinclenme slireci, beslenme farkindaligi olarak tanimlanmaktadir.
Bilinclendirme uygulamalari cevre sagliginin ve kisisel sagligin korunmasinda oldukga faydali olacaktir.
Yemegin tadi, dokusu gibi 6zellikleri yavas yemeyle tam olarak anlasilacaktir, bu nedenle amacg yavas
yemek olmalidir. Yeme farkindaligi, yemegin tadi, dokusu ve cekiciligi ile ilgili yeme deneyimlerini
incelemek icin tasarlanmistir. Yeme-igme konusunda farkindalik tiim duygularin kullanilmasi gereken
bir slireci kapsamaktadir. Bu silirecte birey, doygunluk sirecini tamamladigini anlayarak beslenme
ihtiyacini karsilamakta ve beslenme farkindaliginin temelini olusturmaktadir (Kuseyri, 2020, s. 11).

Yeme davranisi, ruh hali, distinceler, cevre ve psikolojik durum gibi cesitli faktorlerden
etkilenen, yasam boyu siiren bir davranistir. Yeme davranislari bireylere mutluluk getirmenin yani sira
yetersiz veya fazla beslenme, yeme bozukluklari gibi saglik sorunlarina da yol agabilmektedir. Bu
nedenle bireyin yeme davranisini etkileyen faktorlerin ve bireyin yeme davranisina yon veren duygu,
diisiince ve diirtiilerin tam olarak anlasiimasi dnemlidir (Ozkan ve Bilici, 2018, s. 18-19). Giiniimiizde
insanlarin yeme davranislarini etkileyen bu diisiince ve duygu durumlarindan haberdar olmalari ve
bunlarla bas edebilmeleri amaciyla gida farkindaligi kavrami (izerinde durulmaktadir (Kése vd., 2016,
s. 128).

Bilingli farkindalik kavrami, simdiki ana bilingli dikkat olarak tanimlanirken (Kabat-Zinn, 2003,
s. 146); yeme farkindaligi kavrami, kisinin ne yediginden ziyade, yeme davranislarinin nasil ve neden
olustugunu anlama cabasi olarak tanimlanmaktadir. Duygularin ve dislincelerin yeme davranisi
Uzerindeki etkisinin farkinda olmak, cevresel faktorlerden bagimsiz olarak, yargilamadan yiyecek
secimleri yapmak ve o andaki yiyecege ve cevreye dikkat ederek yemek yemektir (Kose vd., 20186, s.
129). Daha saglikli besin secimleri yapmak, yeme davranislarina dikkatin arttiriimasi ve beslenme
sirasinda duygu ve dislincelerin etkisinin azaltilmasiyla saglanabilmektedir (Baer vd., 2005, s. 285).
Beslenme bilincinin artmasi nedeniyle insanlarin kontrolsiiz yemeleri ve yeme istekleri azalmakta,
ozellikle gida aliminin kontrol altina alinmasiyla insanlar kilolarini kontrol etmede énemli faydalar elde
etmektedir (Beshara vd., 2013, s. 26).

Anksiyete, ruh sagligi alaninda 6ne cikan ve yaygin olarak arastirilan bir kavramdir. Amerikan
Psikoloji Dernegi (APA) kaygiy1 “gerginlik duygulari, kaygili diisiinceler ve kan basincinin artmasi gibi
fiziksel degisikliklerle karakterize edilen bir duygu” olarak tanimlamaktadir. Kaygl kelimesinin
etimolojisi Yunanca kokenlerine, 6zellikle de gerilim kavramini ifade eden “angh” kelimesine kadar
izlenebilmektedir (Rachman, 2004, s. 51). "Anksiyete", belirsiz ve korkutucu bir gelecekle iliskili
duygulari kapsayan Almanca "angst" kelimesinden gelmektedir. Anksiyete belirgin ve sirekli bir kaygi
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durumudur (Bannister, 1985, s. 228). Yapilan calismalar, anksiyete bozukluklarinin siklikla yeme
bozukluklariyla birlikte gorildigini ve bu bozukluklarin en sik gortlen psikiyatrik hastaliklar arasinda
yer aldigini gostermektedir. Bushi (2016, s. 65) tarafindan 150 Universite 6grencisinden olusan bir
orneklem Gzerinde yapilan arastirmada, yeme tutumu bozukluklari ile kaygi arasinda orta diizeyde
anlamli pozitif bir iliski oldugu ortaya ¢ikmistir. Vardar ve Erzengin (2011, s. 209) tarafindan yapilan
calismada yeme bozuklugu olan hastalarda kontrol grubuna gére daha ylksek oranda yaygin anksiyete,
sosyal anksiyete bozuklugu ve depresyon saptanmistir. Batman ve Yilmaz (2023, s. 620) tarafindan
ylritllen arastirmaya 18-65 yas arasi 512 yetiskin katilmistir. Bulgular, ruh hali ve dissal yeme
davranisi puanlari arttikca kaygi diizeylerinin de arttigini géstermektedir.

Beslenme sorunlari giinimiiziin énemli bir saghk sorunudur. Universite 6grencilerinin yeme
davranislari da yeni ortamdaki hizl yasam ve stres faktorleri nedeniyle normalden farkli olabilmektedir.
Beslenme bilincinin eksikligi, 6zellikle gencler arasinda fiziksel ve kisisel algi sorunlari, stres diizeyinin
artmasi gibi olumsuz sonuglara yol acabilmektedir. Bu amacgla, bu soruna ¢6ziim bulmak ve beslenme
eksiklikleri ve dengesizliklerini dnlemek icin Universite 6grencilerinin beslenme davranislarinin ve
farkindaliklarinin ~ arastirilmasi  gerekmektedir. Universite 6grencilerinin  yeme aliskanliklari
degerlendirildiginde; dlizensiz yemek yedikleri, az yeme, fazla yeme gibi dengesiz ve yetersiz beslenme
aliskanliklarina sahip olduklari gériilmektedir. Bu nedenle liniversite 6grencilerinin beslenme bilgi ve
aliskanliklarinin belirlenmesi, degerlendirilmesi ve Onerilerde bulunulmasi, yanlis beslenmenin
olumsuz etkilerinin 6nlenmesi acisindan biyik 6nem tasimaktadir (Bariskan ve Karakog¢ Kumsar, 2020,
s. 165).

Yeme davranislarinin bozulmasinin da neden oldugu patolojik yeme, diinya ¢apinda fiziksel
saglik sorunlarina neden olmasinin yani sira tedavi edilmedigi takdirde yliksek 6lim riski tasiyan bir
zihinsel hastaliktir. Yeme davranisi ile ilgili kavramlarin tanitilmasi ve yeme davranisi ile bilingli
farkindalik ve anksiyete arasindaki iliskinin anlasilmasinin yeme bozukluklari gelisiminin énlenmesinde
ve fonksiyonel tedavi yaklasimlarinin kullanilmasinda bilgilendirici olabilecegi distinilmektedir.

Amag

Bu calismanin amaci; psikoloji lisans ikinci ve Gglncil sinif 6grencilerinin yeme davranisi, bilingli
egilimler ve anksiyete dizeyleri arasindaki iliskiyi incelemektir. Ayrica katiimcilarin yeme
davranislarinin, farkindalik egilimlerinin ve anksiyete diizeylerinin sosyodemografik degiskenlere gore
farklilasip farklilasmadigi da belirlemektir.

Yontem

Aragtirma Grubu

Calismaya 86 ikinci ve Uglncu sinif psikoloji lisans 6grencisi katilmistir. Veriler bir dizi farkl
Universite 6grencisinden cevrimici anketler araciligiyla elde edilmistir. Katiimcilarin cinsiyet durumuna
bakildiginda 79'u kadin (%91,9) ve 7'si erkek (%8,1) olmak Uzere 86 katimci vardir. Katilimcilarin
medeni durumuna iliskin yapilan arastirmada 86'sinin (%98,9) bekar, 1'inin (%1,1) evli oldugu
belirlenmistir. Arastirmada Covid-19 durumuna bakildiginda 39 kisinin (%44,8) enfekte oldugu, 48
kisinin (%55,2) ise hastaliga yakalanmadigi belirlenmistir. Katilimcilarin sigara ve/veya alkol kullanma
durumu incelendiginde 35'inin (%40,2) sigara/alkol kullandigi, 52'sinin (%59,8) ise sigara/alkol
kullanmadigi belirlenmistir. Katilimcilarin 41'i (%47,7) kilosundan memnun, 46's1 (%52,9) ise kilosundan
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memnun olmadigini belirtmistir. 46 kisi (%52,9) kilosunun normal oldugunu, 11 kisi (%12,6) zayif
oldugunu, 28 kisi (%32,2) fazla kilolu oldugunu ve 2 kisi (%2,3) ¢ok kilolu oldugunu belirtmistir.

Arastirmaya katilanlara; ¢calismanin amaci, katilim kriterleri, kullanilan 6l¢lim araclari ve anketi
doldurmanin ne kadar siirecegi konularinda yazili olarak bilgi verilmistir. Katilimcilardan herhangi bir
kisisel bilgi toplanmamis ve cevaplarinin gizli tutulacagi kendilerine bildirilmistir.

Veri Toplama Araglari

Arastirmada katilimcilarin demografik bilgilerini edinebilmek amaciyla ‘Demografik Bilgi
Formu’, yeme davranislarinin belirlenmesi icin ‘Yeme Aliskanlklari Anketi (DEBQ)’, bilingli farkindalik
diizeylerinin saptanmasi icin ‘Bilingli Farkindalik Olgegi (BIFQ)’, anksiyete diizeylerinin belirlenebilmesi
icin ise ‘Beck Anksiyete Envanteri (BAE)" uygulanmistir. Veri toplama araglari ile ilgili detayh bilgiler
asagida verilmistir.

Demografik Bilgi Formu

Demografik bilgi formu, arastirmaci tarafindan gelistirilmis olup on sorudan olusmaktadir. Bu
formda, katilimcilarin dogum tarihi, cinsiyet, medeni durum, boy, kilo 6l¢i bilgilerinin yani sira herhangi
bir psikiyatrik hastaliga sahip olup olmadiklari, Covid-19 virlisiine yakalanip yakalanmadiklari, sigara
ve/veya alkol kullanip kullanmadiklari ve kilo memnuniyetleri ile ilgili sorular bulunmaktadir.

Yeme Aligkanliklari Anketi (DEBQ)

Arastirmada kullanilan DEBQ, Van Strein vd. (1986) tarafindan gelistirilmis olup Turkce gecerlik
ve glvenirlik calismasi Bozan (2009) tarafindan yapilmistir. Tim olcegin i¢ tutarhlik kat sayisi 0,94
olarak belirlenmistir. DEBQ'da yeme davranislari; kisitlayici yeme, duygusal yeme ve dissal yeme
davranislari olmak lzere 3 faktér altinda toplanmistir. Toplam 33 maddeden olusan anketin ilk 10
sorusu kisitlayici, 11-23 arasi sorular duygusal, 24-33 arasi sorular ise dissal yeme tutumunu
Olgmektedir. Dissal yeme tutumuna ait olan 31. madde ters sorudur.

Bilingli Farkindalik Olgegi (BiFO)

Bilingli Farkindalik Olgegi (BIFO), Brown ve Ryan (2003) tarafindan anda yasananlarin farkinda
olmayi ve yasananlara dikkat etmeyi 6lcmek amaciyla gelistirilmistir. Ozyesil vd. (2011) tarafindan
Turkce uyarlamasi yapilan 6lcek toplam 15 maddeden olusmaktadir (6rnek madde: “Kendimi yaptigim
islere dikkatimi vermemis bulurum”). Olcekte yer alan maddeler 6’li likert tipi derecelendirmeye
sahiptir. Derecelendirme sistemi; “hemen hemen her zaman (1 puan), cogu zaman (2 puan), bazen (3
puan), nadiren (4 puan), oldukca seyrek (5 puan) ve hemen hemen hicbir zaman (6 puan)” seklindedir.
Toplam tek puan tizerinden degerlendirilen 6lcekten yiiksek puan alinmasi, bilingli farkindaliga yatkinhk
diizeyinin yiiksek olduguna isaret etmektedir (Brown ve Ryan, 2003, s. 895). BiFQ’niin Cronbach Alpha
ic tutarhlik katsayisi .80 olarak hesaplanirken test-tekrar test korelasyonu .86 olarak tespit edilmistir.
Yapilan bu calismada kullanilan Bilingli Farkindalik Olgegi’nin Cronbach Alpha i¢ tutarlilik katsayisi .90
olarak bulunmustur.

Beck Anksiyete Envanteri

Beck Anksiyete Envanteri, 1988 yilinda Beck vd. (1988) tarafindan bireylerin yasadigi anksiyete
belirtilerinin sikhgini 6lgmek amaciyla gelistirilmistir. Ulusoy vd. (1998) tarafindan Tirkce uyarlamasi
yapilan envanter toplam 21 maddeden olusmaktadir. Envanterde yer alan maddeler 4’li likert tipi




Universite Ogrencilerinde Yeme Davranisinin Bilingli Farkindalik ve Anksiyete ile iliskisi 233

derecelendirmeye sahiptir. Derecelendirme sistemi; “hi¢c (0 puan), hafif derecede (1 puan), orta
derecede (2 puan), ciddi derecede (3 puan)”’ seklindedir. Toplam tek puan lizerinden degerlendirilen
envanterden yiiksek puan alinmasi anksiyete diizeyinin yiiksek olduguna isaret etmektedir (Beck vd.,
1988, s. 169). BAE’nin Cronbach Alpha i¢ tutarhlik katsayisi .93 olarak hesaplanirken test-tekrar test
korelasyonu .57 olarak saptanmistir. Yapilan bu ¢alismada kullanilan Beck Anksiyete Envanteri’'nin
Cronbach Alpha i¢ tutarhlik katsayisi .93 olarak bulunmustur.

istatistiksel Analizler

Veriler, SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) 27 programi kullanilarak analiz
edilmistir. Sosyodemografik sorular icin frekans tablosu olusturulmustur. Degiskenlerin grup
ortalamalarindaki farklilhiklari gérebilmek icin 2 gruplu degiskenlerde Bagimsiz 6érneklem T-Test, grup
gozlem sayisi parametrik testler icin yeterli olmayan 2 gruplu degiskenlerde Mann Whitney-U testi
kullaniimistir. Gozlem sayisi parametrik testler icin yeterli olmayan 3 ve daha fazla gruplu degiskenlerde
ise Kruskal Wallis-H Analizi uygulanmistir. Olgeklerin birbirleri arasindaki iliskinin yénii ve giicii Pearson
ve Spearman Korelasyon analizi ile incelenmis olup analizler p = 0,05 anlamlilik diizeyinde
uygulanmistir.

Bulgular
Betimsel Analiz

Tablo 1. Sosyodemografik bilgiler tablosu

Degisken Grup n Yiizde (%)

Kadin 79 91,9
Cinsiyet

Erkek 7 8,1

Bekar 86 98,9
Medeni Durum

Evli 1 1,1

Evet 39 44,8
Covid Gegirme

Hayir 48 55,2

Evet 35 40,2
Sigara/Alkol Kullanimi

Hayir 52 59,8

Evet 41 47,1
Kilo Memnuniyeti

Hayir 46 52,9

Zayif 11 12,6

Normal 46 52,9
Kendini Goriis

Kilolu 28 32,2

Cok Kilolu 2 2,3

Tablo 1, arastirmaya katilan (niversite 06grencilerinin sosyodemografik 6zelliklerini
godstermektedir. ilk olarak, cinsiyet dagilimina bakildiginda, katiimcilarin biyiik gogunlugunun (%91,9)
kadin oldugu ve erkeklerin oraninin (%8,1) daha diisiik oldugu gériilmektedir. Medeni durum agisindan
incelendiginde, katimcilarin biiylik gogunlugunun (%98,9) bekar oldugu ve evli katilimcilarin oraninin
(%1,1) oldukga dusik oldugu gérilmektedir.
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Ayrica, Covid-19 gegirme durumuna bakildiginda, katilimcilarin neredeyse yarisinin (%44,8)
Covid-19 gecirdigi ve diger yarisinin (%55,2) ise gecirmedigi goriilmektedir. Sigara ve alkol kullanimi
acisindan incelendiginde, katilimcilarin %40,2'sinin sigara veya alkol kullandigi, %59,8'inin ise
kullanmadigi gériilmektedir.

Kilo memnuniyeti ile ilgili olarak, katilimcilarin %47,1'inin kilo memnuniyeti oldugu,
%52,9'unun ise memnuniyetinin olmadigi belirtilmistir. Son olarak, katilimcilarin kendilerini nasil
gordukleriyle ilgili verilere bakildiginda, cogunlugunun (%52,9) normal kiloda oldugu gorilmektedir.
Diger katihmcilar ise sirasiyla %32,2'si kilolu, %12,6'si zayif ve sadece %2,3'(i cok kilolu olarak kendilerini
gormektedir.

Normallik Analizi

Tablo 2. Normallik analizi

Olgek ve Alt Boyutlar n Ort. SS Kolmogorov Carpiklik Basiklik
Smirnov (p)
Kisitlayici 87 23,29 9,141 ,035 ,472 -,697
Duygusal 87 36,41 16,038 ,029 ,185 -1,133
Digsal 87 32,24 7,516 ,073* -,021 -,142
Yeme Aligkanliklari 87 91,94 24,202 ,200%* ,153 -,362
Bilingli Farkindalik 87 54,06 13,958 ,200* ,257 -,479
Anksiyete 87 20,85 14,292 ,090* ,479 -,677
*p > 0,05

Tablo 2’de normallik analizi yer almaktadir. Kolmogorov Smirnov Analizi incelendiginde Dissal
Alt Boyutu, Yeme Aliskanliklari Olcegi, Bilingli Farkindalik Olcegi ve Anksiyete Olceginin normal dagilim
gosterdigi gortlmektedir (p > 0,05). Yas disindaki diger degisken ve olgeklerin basiklik ve carpikhk
degerleri -2; +2 sinirini asmadigindan analizlerde parametrik testler kullanilacaktir. Yas degiskeni
korelasyon analizinde non-parametrik Spearman Korelasyon analizi uygulanacaktir (George ve Mallery,
2010, s. 92).

Giivenirlik Analizi

Tablo 3. Giivenirlik analizi

Olgek ve Alt Boyutlar ifade Sayis Cronbach’s Alpha
Kisitlayici 10 ,937
Duygusal 13 ,977
Digsal 10 ,899
Yeme Aligkanliklari 33 ,945
Bilingli Farkindahk 15 ,908
Anksiyete 21 ,939

Tablo 3’e gore, Kisitlayici alt boyutun Cronbach’in alfa degeri 0,937 olarak bulunmustur. Bu
deger, olcegin oldukca ylksek bir ic tutarhiiga sahip oldugunu gostermektedir. Duygusal 6lcegin
Cronbach’in alfa degeri 0,977 olarak bulunmustur, bu da 6lcegin son derece yiksek bir i¢ tutarliliga
sahip oldugunu gostermektedir. Dissal alt boyutun Cronbach’in alfa degeri ise 0,899 olarak
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bulunmustur. Bu deger, 6lcegin iyi bir ic tutarliiga sahip oldugunu ancak diger dlceklere kiyasla biraz
daha distk oldugunu gostermektedir. Yeme Aliskanliklari dlgeginin Cronbach’in alfa degeri 0,945
olarak bulunmustur, bu da o6l¢egin oldukga yiksek bir i¢ tutarliiga sahip oldugunu gostermektedir.
Bilincli Farkindalik 6lgeginin Cronbach’in alfa degeri 0,908 olarak bulunmustur, yiksek bir i¢ tutarhliga
sahip oldugunu gostermektedir. Son olarak, Anksiyete 6lceginin Cronbach’in alfa degeri 0,939 olarak
bulunmustur, bu da dlcegin oldukca yiiksek bir i¢ tutarliiga sahip oldugunu géstermektedir. Olceklerin
glvenilirlikleri yiksek diizeydedir (Kalayci, 2006, s. 285).

Agiklayici Faktor Analizi (AFA)

Anket verilerini analiz ederken, bulgularin yapisal gecerliligini degerlendirmek ¢ok énemlidir.
Verilerin yapisal gecerliligini saglamak amaciyla SPSS platformu kullanilarak agiklayici faktér analizi
yapilmistir. Bu analiz 6ncesinde Olceklerin faktor analizine uygunlugu KMO testi ile belirlenmistir. KMO
testi 0,5 ile 1,00 arasinda kabul edilebilir kabul edilen bir deger tGretmektedir. 0,5'in altindaki deger
Olcegin faktor analizine uygun olmadigini géstermektedir (Kalayci, 2010, s. 329).

KMO testinden sonra 6lcegin gecerliligini degerlendirmek icin uygulanan ikinci test Bartlett
(Bartlett's Test of Sphericity) testidir. Bu genel testtir ve ifadelerin birbiriyle iliskili olup olmadigini
belirlemektedir. Testte belgelendigi gibi, x> (Ki-kare) degerinin p<0,01'de anlamh olmasi
beklenmektedir. Anlamlilik olasihginin disiik olmasi, p<0,05, ifadeler arasinda iliski oldugunu, yiiksek
olmasi ise iliski olmadigini ve analize devam edilemeyecegini gostermektedir (Kalayci, 2010, s. 329).

Tablo 4. Yeme aliskanliklari alt boyutlarinin KMO ve Bartlett testleri

Alt Boyut KMO Bartlett’s Test df p

Kisitlayici 0,904 659,315 45 0,000
Duygusal 0,941 1644,073 78 0,000
Digsal 0,845 597,647 45 0,000

Tablo 4'e gore alt boyutlar faktor analizi agisindan oldukga iyi diizeydedir. Nitekim alt boyutun
p<0,01 anlamhlik dizeyinde p=0,000 olmasi verilerin faktér analizi icin yeterli korelasyonun
bulundugunu géstermektedir.

Kisitlayici Alt Boyutu Faktor Analizi

Tablo 5. Kisitlayici alt boyutu faktér analizi

ifade ifade Cikarildiginda KMO
1 Eger kilo aldiysaniz, her zaman yediginizden daha az mi yersiniz? 0,803
Yemek zamanlarinda, yemek istediginizden daha az yemeye ¢alisir
2 0,914
misiniz?
Kilonuzdan endise duydugunuz igin size sunulan yiyecek ya da
3 . .. . 0,819
icecegi ne siklikla reddedersiniz?
4 Ne yediginize tam olarak dikkat eder misiniz? 0,631
5 Bilingli olarak zayiflatici besinler mi yersiniz? 0,775
6 Cok fazla yediginizde, ertesi glin daha az yer misiniz? 0,827
7 Kilo almamak igin az yemeye dikkat eder misiniz? 0,919
8 Kilonuza dikkat ettiginiz i¢in ne siklikla yemek aralarinda bir sey 0821

yememeye calisirsiniz?
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Kilonuza dikkat ettiginiz i¢in ne siklikla aksamlari yemek yememeye

9 0,652
calisirsiniz?
10 Ne yiyeceginize karar verirken kilonuzu hesaba katar misiniz? 0,798
Aciklanan
Alt Boyut Ozdeger Varyans KMO ifade
(%)
Kisitlayici 6,413 64,133 0,904 10

Tablo 5’te goruldigu gibi veriler, 10 ifadede ve bir boyutta toplanmistir. Kisitlayici alt boyutun
O0zdegeri 6,413 ile en yiksek degere sahip olup toplam %64,133 varyansa sahip oldugu gorilmistir.

Duygusal Alt Boyutu Faktor Analizi

Tablo 6. Duygusal alt boyutu faktér analizi

ifade ifade Cikarildiginda KMO
Bir seyden rahatsiz oldugunuzda daha fazla yemek yemek ister
1 L 0,828
misiniz?
2 Yapacak bir seyiniz olmadiginda yemek ister misiniz? 0,648
Depresyonda oldugunuzda ya da hayal kirikligina ugradiginizda
3 . s 0,884
yemek ister misiniz?
4 Kendinizi yalniz hissettiginizde yemek ister misiniz? 0,875
5 Biri sizi izduglinde yemek ister misiniz? 0,950
6 Sinirleriniz bozuk oldugu zaman yemek ister misiniz? 0,957
7 istemediginiz bir sey oldugu zaman yemek ister misiniz? 0,924
8 Kaygih, endiseli oldugunuz zaman yemek ister misiniz? 0,920
9 Bir seyler ters ya da yanls gitti§inde yemek ister misiniz? 0,939
10 Korktugunuz zaman yemek ister misiniz? 0,764
11 Hayal kirikligina ugradiginiz zaman yemek ister misiniz? 0,928
12 Duygusal olarak tziintili oldugunuzda yemek ister misiniz? 0,937
13 HL.Jz.ursuz oldugunuzda ya da caniniz sikkin oldugunda yemek ister 0,913
misiniz?
Aciklanan
Alt Boyut Ozdeger Varyans KMO ifade
(%)
Duygusal 10,211 78,544 0,941 13

Tablo 6’da gorildigi gibi veriler, 13 ifadede ve bir boyutta toplanmistir. Duygusal alt boyutun
O0zdegeri 10,211 ile en yiiksek degere sahip olup toplam %78,544 varyansa sahip oldugu gorilmustir.

Digsal Alt Boyutu Faktor Analizi

Tablo 7. Dissal alt boyutu faktér analizi

ifade ifade Cikarildiginda KMO
1 Yediginiz sey lezzetliyse, genelde yediginizden daha ¢ok yer misiniz? 0,820
Yediginiz sey giizel kokuyor ve giizel gériinliyorsa, genelde

2 yediginizden daha ¢ok yer misiniz? 0,861
Lezzetli bir sey gordiigliniizde ya da kokladiginizda onu yemek ister

3 L 0,850
misiniz?

4 Eger yemek igin lezzetli bir seyler varsa dogrudan onu yer misiniz? 0,842

5 Eger bir firnin dnlinden gegerseniz, lezzetli bir seyler satin almak 0877

ister misiniz?
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Eger bir kafe ya da bifenin dniinden gegerseniz, lezzetli bir seyler

6 satin almak ister misiniz? 0,835

7 Baskalarini yerken goriirseniz, sizde yemek yemek ister misiniz? 0,764

8 Lezzetli yiyeceklere karsi koyabilir misiniz? 0,257

9 Baskalarini yerken gordigiiniizde, genelde yediginizden daha fazla 0513

yer misiniz? !
10 Yemek hazirlarken bir seyler yemeye meyilli misiniz? 0,596
Aciklanan
Alt Boyut Ozdeger Varyans KMO ifade
(%)
Digsal 5,577 55,769 0,845 10

Tablo 7'de gorildigi gibi veriler, 10 ifadede ve bir boyutta toplanmistir. Dissal alt boyutun
0zdegeri 5,577 ile en yiksek degere sahip olup toplam %55,769 varyansa sahip oldugu gorilmistir.

Fark Analizleri

Tablo 8’de cinsiyet degiskeni icin Mann Whitney-U analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 8. Cinsiyet degiskeni Mann Whitney-U tablosu

Olgek Grup n Ort. SS z Sd p
Kadin 79 23,77 9,134

Kisitlayici Alt Boyut -1,328 85 ,184
Erkek 7 19,14 8,688
Kadin 79 36,73 16,120

Duygusal Alt Boyut -,916 85 ,359
Erkek 7 30,71 15,305
Kadin 79 32,57 7,691

Digsal Alt Boyut -1,677 85 ,094
Erkek 7 28,43 4,721
Kadin 79 93,08 24,133

Yeme Aligkanliklari -1,335 85 ,182
Erkek 7 78,29 24,164
Kadin 79 54,09 14,260

Bilingli Farkindalik -,379 85 ,705
Erkek 7 55,14 11,437
Kadin 79 20,47 13,787

Anksiyete -,024 85 ,981
Erkek 7 21,14 17,967

Cinsiyet degiskenine gore gruplar arasinda Kisitlayici Alt Boyutu Puani, Duygusal Alt Boyutu
Puani, Dissal Alt Boyutu Puani, Yeme Aliskanliklari Olgegi Puani, Bilissel Farkindalik Olgegi Puani ve
Anksiyete Olcegi Puani arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilk belirlenmemistir (p>0,05). Bu
sonuglar, cinsiyetin incelenen alt boyutlar ve 6lcekler agisindan farklilik gostermedigini gostermektedir.

Tablo 9’da Covid-19 gecirme degiskeni icin Bagimsiz Orneklem T-Test analizi sonuglari
verilmistir.
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Tablo 9. Covid-19 gegirme degiskeni T-Test tablosu

Olgek Grup n Ort. SS t Sd p
Evet 39 24,51 9,545

Kisitlayici Alt Boyut 1,129 85 ,262
Hayir 48 22,29 8,774
Evet 39 37,95 15,924

Duygusal Alt Boyut ,803 85 ,424
Hayir 48 35,17 16,189
Evet 39 32,87 7,241

Digsal Alt Boyut ,703 85 ,484
Hayir 48 31,73 7,770
Evet 39 95,33 24,078

Yeme Aligkanliklari 1,181 85 ,241
Hayir 48 89,19 24,202
Evet 39 54,18 14,196

Bilingli Farkindalik ,073 85 ,942
Hayir 48 53,96 13,912
Evet 39 21,49 13,367

Anksiyete ,373 85 ,710
Hayir 48 20,33 15,123

Analiz sonuclarina gore, Covid-19 gecirme durumuna gore gruplar arasinda Kisitlayici Alt
Boyutu Puani, Duygusal Alt Boyutu Puani, Dissal Alt Boyutu Puani, Yeme Aliskanlklari Olgegi Puani,
Bilissel Farkindalik Olgegi Puani ve Anksiyete Olcegi Puani acisindan istatistiksel olarak anlamli bir
farkhlik belirlenmemistir (p>0,05). Bu sonuglar, Covid-19 gecirme durumunun incelenen alt boyutlar ve
Olcekler acisindan farklihk gostermedigini gostermektedir.

Tablo 10’da sigara/alkol kullanimi degiskeni icin Bagimsiz Orneklem T-Test Analizi sonuglari

verilmistir.
Tablo 10. Sigara/Alkol kullanma degiskeni T-Test tablosu

Olgek Grup n Ort. SS t Sd p
Evet 35 25,54 11,020

Kisitlayici Alt Boyut 1,777 85 ,081
Hayir 52 21,77 7,355
Evet 35 39,80 17,307

Duygusal Alt Boyut 1,631 85 ,107
Hayir 52 34,13 14,863
Evet 35 32,26 8,583

Digsal Alt Boyut ,016 85 ,987
Hayir 52 32,23 6,793
Evet 35 97,60 27,020

Yeme Aligkanliklari 1,812 85 ,073
Hayir 52 88,13 21,546
Evet 35 50,54 14,926

Bilingli Farkindalik -1,958 85 ,053
Hayir 52 56,42 12,877
Evet 35 27,91 13,140

Anksiyete 4,118 85 ,000
Hayir 52 16,10 13,117

Sigara/alkol kullanimi degiskenine gére gruplar arasinda Kisitlayici Alt Boyutu Puani, Duygusal
Alt Boyutu Puani, Dissal Alt Boyutu Puani ve Yeme Aliskanliklari Olgegi Puani agisindan istatistiksel

ﬁhaﬁ
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olarak anlamli bir farklihk tespit edilmemistir (p>0,05). Ancak, Sigara/alkol kullanimi degiskenine gore
gruplar arasinda Anksiyete Olgegi Puani acisindan istatistiksel olarak anlamli bir farklilik belirlenmistir
(p<0,05). Sigara/alkol kullanan bireylerin Beck Anksiyete Olgegi puan ortalamasi, kullanmayan
bireylerin puan ortalamasindan anlaml derecede daha yiiksek c¢ikmistir. Bu sonug, sigara/alkol
kullaniminin anksiyete diizeyi lizerinde olumsuz bir etkisi olabilecegini isaret etmektedir. Ancak, diger
alt boyutlar ve 6lcekler agisindan sigara/alkol kullaniminin yeme davranislari, bilingli farkindalik diizeyi
ve anksiyete lizerindeki etkisinin istatistiksel olarak anlamli olmadig1 gézlemlenmistir.

Tablo 11’de kendini goris degiskeni icin Kruskal Wallis-H Analizi sonuglari verilmistir.

Tablo 11. Kendini gériis degiskeni Kruskal Wallis-H analizi

Olgek Grup n Ort. SS SD H p
Zayif 11 13,64 3,233
Normal 46 22,02 8,174
Kisitlayici Alt Kilolu 28 28,36 8,530 3 27,075 ,000
Boyut
Cok Kilolu 2 34,50 6,364
Total 87 23,29 9,141
Zayif 11 26,45 12,691
Normal 46 34,07 14,380
Duygusal Alt Kilolu 28 43,14 17,133 3 10,575 014
Boyut
Cok Kilolu 2 51,00 15,556
Total 87 36,41 16,038
Zayif 11 30,91 8,372
Normal 46 32,54 7477
Dissal Alt Boyut  Kilolu 28 32,04 7,676 3 1,584 663
Cok Kilolu 2 35,50 2,121
Total 87 32,24 7516
Zayif 11 71,00 13,594
Normal 46 88,63 22,157
Yeme Kilolu 28 103,54 23,978 3 19,390 ,000
Aligkanliklari
Cok Kilolu 2 121,00 11,314
Total 87 91,94 24,202
Zayif 11 51,82 14,393
Normal 46 54,13 14,871
Biligsel .
o Kilolu 28 54,11 12,833 3 1,633 652
Cok Kilolu 2 64,00 5,657
Total 87 54,06 13,958
Zayif 11 23,82 19,939
Normal 46 19,30 13,084
Anksiyete 3 1,688 ,640
Kilolu 28 22,79 14,043
Cok Kilolu 2 13,00 11,314

ﬁhaﬁ
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Kendini goris degiskenine gére gruplar arasinda Kisitlayici Alt Boyutu Puani, Duygusal Alt
Boyutu Puani, Dissal Alt Boyutu Puani, Bilissel Farkindalik Olcegi Puani ve Anksiyete Olcegi Puani
acisindan istatistiksel olarak anlamli bir farklilik tespit edilmemistir (p=>0,05). Ancak, Kendini beden
olarak farkli algilayan gruplar arasinda Yeme Aliskanliklari Olgegi Puani agisindan istatistiksel olarak
anlamli bir farklilik belirlenmistir (p<0,05). Kendini beden olarak normal algilayan bireylerin Yeme
Aliskanliklari Olgegi puan ortalamasi, zayif algilayan bireylerin puan ortalamasindan anlamli derecede
daha yuksekken, kilolu algilayan bireylerin puan ortalamasi normal algilayan bireylerden anlaml
derecede farkli ve daha yiiksektir. Bu sonuclar, bireylerin viicut algisinin yeme aliskanhklari Gizerindeki
etkisini gostermektedir. Ancak, diger alt boyutlar ve 6lcekler acisindan kendini beden algisi ile yeme
davranislari, bilingli farkindalik dizeyi ve anksiyete arasindaki iliskinin istatistiksel olarak anlamli
olmadig1 gézlemlenmistir.

Korelasyon Analizi

Tablo 12. Korelasyon analizi

1 2 3 4 5 6
r 1
Kisitlayici Alt Boyut (1)
r ,333™ 1
Duygusal Alt Boyut (2)
,002
r -,077 4217 1
Digsal Alt Boyut (3)
P ,479 ,000
r ,574™ ,919™ 561" 1
Yeme Aligkanhklari (4)
,000 ,000 ,000
r -,059 -,310™ -,376™ -,345™ 1
Bilingli Farkindalik (5)
,585 ,003 ,000 ,001
r ,171 ,255" ,176 ,288™ 524 1
Anksiyete (6)
P 114 ,017 ,102 ,007 ,000

**p < 0,01; *p < 0,05

Yapilan analizler sonucunda, arastirmada incelenen degiskenler arasinda cesitli iliskiler
belirlenmistir. Kisitlayici Alt Boyutu ile Duygusal Alt Boyutu arasinda pozitif yonli ve zayif bir iliski
gdzlemlenmistir (r =,333; p =,002). Benzer sekilde, Kisitlayici Alt Boyutu ile Yeme Aliskanliklari Olgegi
arasinda pozitif yonli ve orta derecede anlamli bir iliski tespit edilmistir (r = ,574; p = ,000). Duygusal
Alt Boyutu ile Dissal Alt Boyutu arasinda pozitif yonli ve orta derecede anlamli bir iliski bulunmustur (r
=,421; p = ,000), ve Duygusal Alt Boyutu ile Yeme Aliskanlklari Olgegi arasinda pozitif yonli ve cok
glcli seviyede anlaml bir iliski saptanmistir (r = ,919; p = ,000). Duygusal Alt Boyutu ile Bilingli
Farkindalik Olgegi arasinda negatif yonlii ve zayif seviyede anlamli bir iliski bulunmustur (r = -,310; p =
,003), ancak Duygusal Alt Boyutu ile Anksiyete Olgegi arasinda pozitif yonlii ve zayif seviyede anlamli
bir iliski belirlenmistir (r =,255; p =,017). Dissal Alt Boyutu ile Yeme Aliskanliklari Olcegi arasinda pozitif
yonli ve orta derecede anlamli bir iliski tespit edilmistir (r = ,561; p =,000), ve Dissal Alt Boyutu ile
Bilingli Farkindalik Olgegi arasinda negatif yonlii ve zayif seviyede anlamli bir iliski gdzlemlenmistir (r =
-,376; p = ,000). Yeme Aliskanliklari Olcegi ile Bilincli Farkindalik Olcegi arasinda negatif yonli ve zayif
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seviyede anlamli bir iliski bulunmustur (r = -,345; p = ,001), ancak Yeme Aliskanlklari Olcegi ile
Anksiyete Olcegi arasinda pozitif yonli ve zayif seviyede anlamli bir iliski saptanmistir (r = ,288; p =
,007). Son olarak, Bilingli Farkindalik Olgegi ile Anksiyete Olcegi arasinda negatif yonlii ve orta derecede
anlamli bir iliski belirlenmistir (r = -,524; p =,000). Bu bulgular, incelenen degiskenler arasinda cesitli
iliskilerin oldugunu ve bu iliskilerin niteliklerini agiklamaktadir.

Sonug ve Tartisma

Bu calisma, psikoloji lisans 6grencilerinin yeme davranislari, bilingli farkindalik diizeyleri ve
anksiyete duzeyleri arasindaki iliskileri incelemeyi amaclamistir. Ayrica, katiimcilarin yeme
davranislari, bilingli farkindalik ve anksiyete diizeylerinin sosyodemografik degiskenlere bagl olarak
nasil degistigini anlamaya yonelik bir arastirma yapilmistir.

Bu calismanin bulgulari, cinsiyet, covid gecirme durumu ve sigara/alkol kullanimi gibi
sosyodemografik degiskenlere dayali olarak yeme davranislari, bilingli farkindalik ve anksiyete
dizeyleri arasinda istatistiksel olarak anlaml bir iliski bulunmadigini gostermektedir. Ancak, kendini
gorls degiskeni altinda, Ozellikle yeme davranislari ve kisitlayici davranislar agisindan belirgin
farkliliklar gozlemlenmistir. Bu bulgular, beden algisinin yeme davranislari lizerindeki etkisinin altini
cizmektedir.

Ayrica, yapilan iliski analizleri, kisitlayici davranislar ile yeme aliskanliklari arasinda giclu bir
pozitif iliski oldugunu ve anksiyete dizeyleri ile bilingli farkindalik arasinda negatif bir iliskinin
bulundugunu ortaya koymustur. Bu sonugclar, yeme davranislari ve ruh sagligi arasindaki karmasik
iliskilerin daha iyi anlasilmasina katkida bulunmaktadir. Bu calismadaki bulgularin literattirdeki
calismalarla uyustugu gorilmektedir. Kaygi duyarhligi boyutlari ile depresyon arasindaki iliskinin
incelenmesi Taylor vd. (1996, s. 476) tarafindan yapilmistir. Arastirmaya 52 panik bozuklugu hastasi,
46 depresyon hastasi ve 37 hem depresyon hem de panik bozuklugu hastasi olmak tizere 135 kisilik bir
orneklem katilmistir. Arastirmada kaygi duyarliligi boyutlari ile panik bozuklugu ve depresyon arasinda
anlamh bir iliski oldugu ortaya konulmus, ayrica depresyonu olan bireylerin kaygi duyarlilig 6lceginin
bilissel alt boyutlarindan ylksek puan alirken, kaygi bozuklugu olanlarin da yiliksek puan aldigi
saptanmistir. Bu bulgular Olthuis vd. (2014, s. 122) kaygi duyarhligi yiksek 85 hastay! kapsayan
calismasinin sonuglariyla 6rtlismektedir. Arastirmada depresyonun bilissel alt boyutla, sosyal kayginin
sosyal alt boyutla, panik bozuklugunun ise fiziksel alt boyutla iliskili oldugu ortaya ¢ikmistir.

Calisma ayrica Farkindalk Olcegi ile Beck Anksiyete Olcegi arasinda 6nemli negatif iliskiler
oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu bulgular mevcut literatiir tarafindan desteklenmektedir. Ornegin, Hoge
vd. (2013), yaygin anksiyete bozuklugu olan 87 bireyden ve saglikli kontrol grubundan 49 kisiden olusan
bir grupta farkindalik ile kaygi duyarlihgi, sitrekli kaygi ve kaygl arasindaki iliskiyi arastirmistir.
Arastirmalarinin sonuglari, farkindalik ile diger tiim degiskenler arasinda negatif bir iliski oldugunu
ortaya koymustur. Benzer sekilde Yiksel vd. (2020, s. 198) 282 hamile kadinda farkindalik ile
depresyon, kaygi ve stres dlizeyleri arasindaki baglantiyi arastirmistir. Calismalari, farkindalik puanlari
ile depresyon, anksiyete ve stres puanlari arasinda negatif bir iliski oldugunu ortaya c¢ikarmistir.
Desrosiers vd. (2013, s. 656), farkindalik ile kaygi ve depresyon arasindaki iliskiyi incelemek icin klinik
bir 6rneklem kullanarak arastirma yapmislardir. Bulgulari, farkindalik ve depresyonun yani sira kaygi
duyarhhigi arasinda da olumsuz bir iliski oldugunu géstermistir. Literatlirde ayrica kaygl, depresyon ve
bilincli farkindalik arasindaki baglantiyi arastirmak icin farkindalik temelli terapilerden yararlanan
calismalar da bulunmaktadir. Vgllestad vd. (2011, s. 285) tarafindan yapilan bir calismada
arastirmacilar anksiyete bozuklugu olan bireyleri iki ayri gruba ayirmislardir. Bir gruba farkindalik
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temelli stres azaltma programi (MBSR) uygulanirken, diger grup kontrol grubu olarak gorev yapmustir.
Arastirmanin bulgulari, MBSR alan grubun kaygi belirtilerinde gozle gorilir bir azalma yasadigini ortaya
koymustur.

Arastirma kapsaminda, olceklerden alinan puanlarin ve degiskenler arasindaki iliskilerin
kadinlar ve erkeklerde nasil farklilik gosterdigine yonelik incelemeler yapilmistir. Bu calismanin cinsiyet
degiskeni Uzerinde yaptigl analizler, yeme davranislari, bilingli farkindalik diizeyleri ve anksiyete
dizeyleri arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski olmadigini ortaya koymustur. Cinsiyet degiskeni
gruplari arasinda duygusal, dissal ve kisitlayici alt boyut puanlari ile yeme aliskanliklari, bilingli
farkindalik ve anksiyete diizeyleri arasinda anlamli bir farklihk bulunmamistir. Bu bulgular, cinsiyetin
bu psikolojik faktorler Gizerindeki etkisinin sinirl veya yok denecek kadar az oldugunu isaret etmektedir.

Mevcut literatlir gozden gecirildiginde, cok sayida calismanin farkindalik ve cinsiyet arasindaki
iliskiyi arastirdigi kesfedilmistir. Bu calismalardan biri, Wang ve Chopel (2017, s. 105) tarafindan
Universite 6grencilerini kapsayan bir 6n niceliksel arastirmadir. Bu calismada katilimcilara sistem
dersleri kapsaminda bilingli farkindalik Gzerine bir proje tamamlama gorevi verilmistir. Projeye
baslamadan 6nce ve proje tamamlandiktan sonra katiimcilara Farkinda Dikkat Farkindalik Olgegi
uygulanmustir. Bulgular, kiz 6grencilerin erkek meslektaslarina kiyasla daha genis bir farkindalik egilimi
sergiledigini ortaya cikarmistir. ilgingtir ki, kiz 6grenciler baslangicta miidahaleden énce daha yiiksek
duzeyde farkindalik sergilerken erkek 6grenciler kavramla tanistirildiktan sonra aslinda farkindalikta bir
artis yasamislardir. Buna karsilik kiz 6grencilerin bilingli farkindalik egilimlerinin midahale sonrasinda
azaldig1 gbzlenmistir. Kiz 6grenciler arasindaki bilingli farkindaliktaki bu diististin, proje insaatiyla iliskili
stres faktoriine atfedildigine inanilmaktadir. Bilingli farkindalik ile cinsiyet arasindaki iliskiyi arastiran
bir diger calisma ise Alispahic ve Hasanbegovic-Anic (2017, s. 155) tarafindan gergeklestirilmistir. Bosna
Hersek'te yasayan 441 kisiden olusan bir 6rneklemle gerceklestirilen arastirmada, bilingli farkindalik ile
yas ve cinsiyet arasindaki iliski arastirilmaktadir. Bulgular, kadinlarin farkindaligin gozlemleme
boyutunda erkeklerden daha iyi performans gosterdigini, erkeklerin ise farkindalikla davranma
konusunda kizlara goére daha yiksek puanlar sergiledigini gostermektedir. Sonuglardaki bu tutarsizlik,
farkli bilissel islevlerin cinsiyete dayali bu esitsizliklerden sorumlu olabilecegini diistindtirmektedir.

Calismanin Covid-19 gecirme degiskeni lzerindeki analizleri, katilimcilarin Covid-19 gecirme
durumlari ile kisitlayici, duygusal ve dissal alt boyut puanlari arasinda istatistiksel olarak anlaml bir
iliski olmadigini gostermektedir. Benzer sekilde, Covid-19 gecirme durumlari ile yeme aliskanliklari,
bilincli farkindalik ve anksiyete diizeyleri arasinda anlaml bir iliski bulunmamistir. Bu sonuclar, Covid-
19 gecirme durumunun bu psikolojik faktorler lGizerinde belirleyici bir rol oynamadigini goéstermektedir.

Calismadaki bulgularinin, 2020 baharinda diinya ¢apinda Universite 6grencileri icin bildirilen
%25-43 anksiyete tahminlerinden disiik oldugunu belirtmekte fayda vardir (Islam vd., 2020, s. 7). Bu
calisma, diger calismalara kiyasla bulgularin daha yliksek olmasina ragmen, COVID-19 salgininin
tUniversite 6grencilerinin kaygi diizeyleri izerindeki etkisine dair kanitlar sunmaktadir. Ornegin, Cinli tip
ogrencilerinin katildig1 bir arastirma, yalnizca % 0,9'unun siddetli kaygi, %2,7'sinin orta diizeyde kaygi
ve %21,3'Unin hafif diizeyde kaygi bildirdigini gdstermistir (Zheng, 2020, s. 201).

Universite dgrencilerinin Covid-19 salginina iliskin endiseleri, salginin akademik arayislari ve
gelecekteki kariyer beklentileri Gizerindeki potansiyel etkisinden kaynaklaniyor olabilir (Chen vd., 2020,
s. 103). Ek olarak, karantina sirasinda zorunlu sosyal mesafe tedbirleri 6grenciler arasinda kayginin
artmasina katkida bulunabilir. Diizenli kisilerarasi iletisimin yoklugunda anksiyete bozukluklarinin daha
yaygin ve siddetli olma egiliminde oldugu iyi bilinmektedir (Xiao, 2020, s. 2). S6z konusu c¢alisma,
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ogrencilerin yasi ile koronavirise iliskin kaygi diizeyleri arasinda pozitif bir iliski oldugunu bulmustur.
Dahasi, son arastirmalar gencg bireylerin asiri derin diisinmeye ve salgin hakkinda endiselenmeye daha
yatkin olabilecegini ve bunun da artan kaygi belirtilerini aciklayabilecegini 6ne sirmektedir (Huang ve
Zhao, 2020, s. 2).

Calismanin sigara/alkol kullanimi degiskeni tizerinde yaptigi analizler, sigara/alkol kullanimi ile
kisitlayici, duygusal ve dissal alt boyut puanlari arasinda anlamli bir iliski bulunmadigini gostermektedir.
Ancak, sigara/alkol kullaniminin anksiyete dulzeyleri Uzerinde istatistiksel olarak anlamh bir etkisi
oldugu gozlemlenmistir. Sigara/alkol kullanan katilimcilarin anksiyete dizeylerinin, kullanmayanlara
gore anlamli derecede yiksek oldugu belirlenmistir.

Bu calismanin kendini goris degiskeni tizerindeki analizleri, katilimcilarin kendini beden olarak
normal, zayif veya kilolu gérmeleri ile kisitlayici, duygusal ve dissal alt boyut puanlari arasinda belirgin
farkhliklar bulundugunu gostermektedir. Ozellikle, kendini beden olarak normal gérenlerin yeme
aliskanliklari ve kisitlayict davranislari agisindan diger gruplardan anlamh derecede farkh oldugu
saptanmistir.

Bu calismadan cikarilabilecek bazi 6nemli sonuglar sunlardir:

e Sosyodemografik Degiskenlerin Etkisizligi: Cinsiyet, COVID-19 gecirme durumu ve sigara/alkol
kullanimi gibi sosyodemografik degiskenlerin yeme davranislari, bilingli farkindalik ve anksiyete
dizeyleri lizerinde belirgin bir etkisi yoktur.

e Beden Algisinin Onemi: Beden algisi, yeme davranislari izerinde belirgin bir etkiye sahiptir.
Kendini beden olarak normal gérenlerin yeme aliskanliklari ve kisitlayici davranislari, diger
gruplardan anlamli derecede farkhdir.

e [Kisitlayici Davranislar ve Yeme Aliskanliklari: Kisitlayici davranislar ile yeme aliskanliklari
arasinda gucli bir pozitif iliski vardir, bu da kisitlayici davranislarin yeme aliskanliklarini 6nemli
Olclide etkiledigini gostermektedir.

e Anksiyete ve Bilingli Farkindalik: Anksiyete diizeyleri ile bilingli farkindalik arasinda negatif bir
iliski bulunmaktadir, yani ylksek farkindalik diizeyleri diistik anksiyete ile iliskilidir.

e Farkindalik Temelli Miidahalelerin Etkisi: Farkindalik temelli terapiler ve programlar, anksiyete
dizeylerini azaltmada etkili olabilir, bu da ruh saghgina yonelik midahalelerde farkindalik
¢alismalarinin 6nemini vurgulamaktadir.

e Sigara ve Alkol Kullaniminin Anksiyete Uzerindeki Etkisi: Sigara ve alkol kullanimi, anksiyete
dizeylerini artirmakta, bu da bu maddelerin kullaniminin ruh sagligi (zerindeki olumsuz
etkilerini gostermektedir.

Bu sonuclar, psikolojik faktorlerin yeme davranislari ve ruh saghgi tizerindeki etkilerini anlamak
ve bu alandaki miidahale stratejilerini gelistirmek icin 6nemli bilgiler sunmaktadir.
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Etik Kurul Kararlari
Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada Etik Kurul
izni gerekmemistir.
Aragtirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan etmektedirler.

Catisma Beyani

Yazarlar herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmektedirler.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan uygulanmasina, veri toplanmasindan veri analizine kadar tim
siire¢c boyunca "Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi" kapsaminda
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belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimiinde yer alan "Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler" basligl altinda belirtilen eylemlerin hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim sirecinde bilimsel, etik ve atif kurallarina uyulmustur. Toplanan verilerde herhangi
bir degisiklik yapilmamistir. Bu c¢alisma degerlendirme icin baska bir akademik yayin ortamina

gonderilmemistir.
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Antroposen Caginda Tekno-Teatrallik ve Sanat Elestirisi
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Ozet

Sanat elestirisinin islevselligi, teknolojik ve ekonomik kosullar altinda degisime ugramaktadir. Ticari kaygilar ve pazar
taleplerine bagimhlk, sanatin elestirel tutumunu zayiflatirken, sanat elestirisinin geri-bildirim mantigina indirgenmesi,
elestirmenlerin sanat nesnesinden ziyade izleyici beklentilerine odaklanmasina neden olmaktadir. Bu durum, sanat
elestirisinin bicimsel ve estetik tartismalardan uzaklasarak ticari pazarlama araci haline gelmesine yol agmaktadir. Ayrica,
kilttrel hiyerarsinin gliclenmesi ve ¢ok-sesliligin engellenmesi, elestirinin otoriter bir yapiya biirinmesine neden olmaktadir.
Bu makale, giinimiiz sanat elestirisinin epistemolojik ve metodolojik donisimlerini incelemektedir. Calismanin amaci, sanat
elestirisinin mevcut krizine dair epistemolojik sorunlarin elestirinin yontemlerine etkisini analiz etmektir. Makalenin kapsami,
post-Fordist ekonomik yapilarin sanat diinyasina etkilerini ve bu etkilerin sanat eserlerinin Gretiminden elestirisine kadar olan
stireclerdeki yansimalarini icermektedir. Ayrica, Antroposen Gagli, tekno-bilim ve teknosfer gibi giinimiz diinyasinda 6ne
¢ikan kavramlar irdelenmektedir. Antroposen Cagi, insan faaliyetlerinin doga lizerindeki etkilerinin arttigl bir donemi ifade
ederken, tekno-bilim ve teknosfer, sanatsal siireglerde énemli rol oynayan kavramlardir. Tekno-teatrallik kavrami ise sanat
eserlerinin estetik ve deneyimsel boyutlarinin teknoloji etkisi altindaki donlsimin{ vurgulamak igin terminolojik bir 6neri
olarak gelistirilmistir. Bu agidan, glinimiz sanatinin teknik, estetik ve epistemolojik karakterine iliskin tanimlayici bir
niteliktedir. Michael Fried'in sanata karsit olarak diisindigu "teatrallik" vurgusundan yola g¢ikarak olusturulan bu kavram,
insan faaliyetlerini yiceltirken, nesneleri ve eylemleri baglamlarindan soyutlayarak gergekligin yaniltici bir bigimde
deneyimlenmesini temsil eder. Sanatsal pratikler 6zelinde ise bilgi, gerceklik ve algilayici arasindaki dinamikleri, teknoloji
aracihgiyla ortaya ¢ikan normatif ¢catismalarla yeniden sekillendirir. Sanati elestirel bilingten izole ederken, teknolojiye iliskin
teolojik imalar aracihig ile tiketim ve eglenceyi merkez alan bir vasatligi kitlesellestirir. Makalenin temel hipotezi, sanat
elestirisinin krizden ¢ikisinin izleyici deneyimine odaklanarak bilimsel yontemler ve entelektiel birikimler araciligiyla sanatin
nesnelesmis varligina karsi etkili bir sorgulama yapiimasina iliskin gerekliliktir. Ote yandan sanat elestirisinin igerisinde
bulundugu kriz ortami, sistemin daha iyi islemesi icin gerekli degisikliklerin yapilmasini motive eden bir katalizér olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, sanat elestirisinin, Antroposen ya da post-Fordist stratejilerin tasiyicisi olma
pozisyonundan kurtularak 6zgin bir elestirel tutum gelistirmesi gerekmektedir. Agik bir ifadeyle, sanat dlinyasi, elestirel
tutum ve cesaretle sanat lzerinde tahakkiim olusturan kurumsal giiglere karsi durmalidir. Estetik deneyimin ve begeni
bigimlerinin tek bigimliligine itiraz etmelidir. Ozetle, sanat elestirisi, bilimsel ydntemler ve entelektiiel birikimle desteklenerek
yeniden yapilandiriimalidir.

Anahtar Kelimeler: sanat elestirisi, epistemoloji, antroposen, teatrallik, tekno-teatrallik

Extended Abstract Checked(®

This study examines the devaluation of art and art criticism in contemporary economic conditions from an epistemological
perspective. It explores how the domination of capital over knowledge and the process of dumbing down have led to the
devaluation of art objects and criticism. The theoretical framework of the research is built on concepts of cultural capital and
power-knowledge relations. The proposed concept of “techno-theatricality” is used to analyze the impact of technology on
art. As a terminological proposal, techno-theatricality is descriptive of contemporary art's technical, aesthetic and
epistemological character. It is based on Michael Fried's emphasis on "theatricality" instead of art. The concept represents
artists' misleading experience of reality by abstracting objects and actions from their context. The dominant effect of techno-
theatricality is to reshape the dynamics between knowledge, reality and the perceiver through normative conflicts that
emerge through technology. While isolating art from critical consciousness, it massifies a mediocrity centred on consumption
and entertainment through theological allusions to technology. The historical development of art criticism and its
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transformation under modern economic conditions are considered within the context of cultural capital and power-
knowledge relations. The theory of cultural capital is an important tool for understanding the economic and social context of
art objects and criticism. Power-knowledge relations explain how knowledge is manipulated and controlled. The proposed
concept of “techno-theatricality” offers a critical analytical framework for understanding how technology transforms art into
a spectacle and commodity, impacting art criticism. Existing literature on the crisis of art criticism highlights various economic,
cultural, and political factors contributing to this crisis. However, these studies do not sufficiently address the epistemological
transformations underlying the issue. The literature has not adequately explored the simplification of knowledge by capital
and its effects on art criticism. This study aims to fill this gap by providing a more comprehensive view of the current crisis in
art criticism. This research employs qualitative research methods. Literature review and case studies constitute the main data
collection methods. The literature review aims to understand the existing theoretical framework and reveal how art and art
criticism are affected under contemporary economic conditions. Case studies analyze the concrete examples of the
domination of capital over knowledge. The findings indicate that art and art criticism have significantly transformed under
contemporary economic conditions. The domination of capital over knowledge has led to the devaluation of art objects and
criticism, transforming art criticism into a tool serving economic interests. The concept of “techno-theatricality” reveals how
technology transforms art into a spectacle and commodity, leading to the loss of depth and critical nature in art criticism. The
quality of art criticism is shaped by rules imposed by capital, redefining the object of criticism as the surrounding rules. The
simplification of knowledge and its easy consumption by the masses result in the loss of depth and contemplative quality in
art criticism. Art criticism is now seen as a tool for entertainment and consumption rather than informative and thought-
provoking. Techno-theatricality, as a significant component of this process, causes art objects to adopt a technologically
enchanting and consumption-oriented character. The findings help us understand the current crisis in art criticism and the
economic and epistemological dynamics underlying this crisis. Under the influence of the knowledge economy and capital
accumulation, art criticism has undergone a significant transformation. The concept of techno-theatricality is used to
understand the impact of technology and capital on art and how these influences shape criticism. In this context, the purpose
of criticism is not only to reveal the value of art but also to critically evaluate the impact of economic and technological
transformations on art. This study emphasizes the need for redefining art criticism and preserving critical thinking. Techno-
theatricality reveals how art is directed by economic and technological forces and how this process affects the quality of
critical art. Shedding light on the current crisis in art criticism, this study provides strategic suggestions for strengthening
critical thinking and ensuring the art world's future. This research is limited to examining the transformation of art criticism
and the domination of capital over knowledge. One of the main limitations of the study is that the data used are qualitative
and limited to case studies. This limitation affects the generalizability of the findings. The implications of the research are
summarized as raising awareness about the current state of art criticism and providing a basis for future studies in this area.
Emphasizing the need for a critical stance against the simplification of knowledge and the domination of capital over
knowledge is a significant contribution of this study. The use of the concept of techno-theatricality offers a new perspective
to understand the current state of art and criticism. This research is original in examining the devaluation of art and art
criticism in contemporary economic conditions from an epistemological perspective. It addresses how the domination of
capital over knowledge and the simplification of knowledge lead to the manipulation and devaluation of art criticism.
Additionally, the proposal of the concept of “techno-theatricality” provides a new analytical framework to understand the
transformation of art criticism today. The value of the research lies in shedding light on the current crisis in art criticism and
analyzing the economic and epistemological dynamics underlying this crisis. This is crucial for determining the future
directions of art criticism and the strategies needed to preserve critical thinking in this field. The concept of techno-
theatricality is a valuable tool for understanding how art is shaped by technology and capital and how this transformation
affects the quality of critical art. In conclusion, this study reveals the devaluation of art and art criticism and the
epistemological foundations of this process under contemporary economic conditions. It emphasizes how the domination of
capital over knowledge and the simplification of knowledge change and devalue the quality of art criticism. The concept of
“techno-theatricality” analyzes how technology transforms art into a spectacle and commodity, highlighting the necessity of
preserving art criticism's depth and critical nature. This study sheds light on the current crisis in art criticism and provides
strategic suggestions for strengthening critical thinking. Redefining art criticism and strengthening critical thinking are vital
for the art world's future.

Keywords: art criticism, epistemology, anthroposene, theatricality, techno- theatricality
Giris

GUnUmuzde sanat, geleneksel tanim ve rollerini asarak ekonomik yapi ile karmasik (fakat
birincil 6nemde) iliski bicimlerine dayali bir kurum haline gelmistir. Bu etkilesim, sermayeye hem
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olumlu hem de olumsuz bagimhliklar yoluyla varligini sirdiriirken sanata iliskin kriz ve firsat
potansiyelleri es zamanl olarak belirmektedir. Bir yonlyle, c¢agdas estetik, sanatin dogasini
sorgulamada yetkin bir konuma gelerek geleneksel ekonomik paradigmalar ile iliskisinin disinda bir
gérinim kazanir. Ote yandan, post-Fordist sistemin mekanizmalari icinde sikisarak pazar odakli
metotlar ve tiiketim egilimleriyle ekonomik blylimenin gostergesine donistr. J.J. Charlesworth bu
paradoksal durumu su sozlerle tanimlar:

“Caddas sanat, diger pek cok alt kiiltiiriin aksine, oligarsik zenginlerle ve bununla birlikte
gelen seckinlik ve elitizmle ¢odgu zaman ¢eliskili bir iliski gelistirmistir. Bunun
paradokslarindan biri, sanatin kendisini kitlesel ve popiilist kiiltiire karsi hizalama
egiliminde olmasina ragmen, yine de secgkinlerin kiiltiirli haline gelmis bir alt kiiltiir
olmasidir. Son yillarda, sanat diinyasinin ayricalikli kurumsal diinyasi, ilerici kiiltiiri
karakterize eden sosyal adalet, cevresel ve etik sorumluluk konularini merkeze almistir- bu
konum, onu genellikle ana akim toplumun daha az ayricalikli kesimlerinin, sikistirilmis orta
sinifin, haklarindan mahrum birakilmis is¢i sinifi secmenlerinin ve kiiltiirel perspektifleri bu
kaygilardan keskin bir sekilde farkli olan digerlerinin ¢ikarlari ve degerleriyle karsi karsiya
getirmektedir” (Charlesworth, 2021).

Sanat diinyasindaki ekonomik dinamikler, 2023 yilinda kiresel dlgcekte sanat piyasasinin 67,8
milyar dolara ylikselen ticari islem hacmi ile somut bir sekilde gérilmektedir (McAndrew, 2023, s. 19).
Ticari talebin sanat eserlerinin degerini belirlemedeki rolii, estetik degerin 6tesinde bir boyuta isaret
etmektedir. S6z konusu ortam; sanatcilar, kurumlar ve koleksiyonerler acisindan cesitli firsatlar
yaratirken ekonomik egilimlerin sanatin 6zglnlUgli ve elestirel potansiyeliyle iliskilerinin sireklilik
icerisinde sorgulanmasi gerekmektedir.

Teknolojik gelismeler sonucunda cevrimici aglar, sanat eserlerinin hizla yayilmasini ve
erisilebilir olmasini saglayarak sanat diinyasina iliskin etkilesimlerin yapisini degistirmektedir. Sanat
icerikli cevrimici platformlarin yani sira ¢evrimici miizayedeler ve sanat pazarlari, eserlerin kiresel
Olcekte alinip satilmasini saglamaktadir. Uluslararasi miizayede sirketlerinde milyonlarca dolarlik islem
hacimlerine sahip eser alim satimlarinin sayisi her gecen giin artmaktadir. 2023 yih itibariyla, global
Olcekte cevrimici sanat platformlari lzerinden yapilan satislarin toplaminin 11,8 milyar dolarlik bir
ciroya (pazarin toplam cirosunun yaklasik yiizde 18’i) ulastigl tahmin edilmektedir. Ayrica 2025 yilina
kadar cevrimigi satislarin toplam satislarin ytizde 23’Gn{ olusturmasi 6n goérilmektedir (McAndrew,
2023, s. 30). Bu rakamlar, internetin sanat ticaretindeki 6nemini ve etkisini acik¢a géstermektedir.

Mevcut ekonomik goriinimde sanatgilar artik sadece yaratici bireyler olarak degil, ayni
zamanda pazarlama becerilerine ve ticari basariya odaklanmak zorunda kalan girisimcilerdir.
Elestirmenler ise kurumlar ile arabuluculuk diizeyinde iliskiler gelistirmektedir. Ote yandan, sanat
dinyasinda kategorik genellemelerin rolli ve sanatin ticari boyutlari arasindaki iliski giderek daha
belirgin hale gelmektedir. Kategorik genellemeler, bir grup veya kategoriye ait 6rneklerin, bu grup veya
kategoriye ait 6zelliklerin tiimine sahip oldugu varsayimina dayanan mantiksal 6nermelerdir. Sanata
iliskin herhangi bir olgu genellemeler iceren kategorilerine dahil edildiginde, izleyici ya da koleksiyoner
kategorik beklentiler icerisinde sinirlanir. 20. ylizyilda avangart ve ¢agdas sanatsal kategorileri toplum
yararina yikma iddiasi bliylk bir basarisizliga ugramis, 1970’li yillardan itibaren ise sanat diinyasini
etkisi altina alan ticari kaygilar, kategorik ayrimlari gliclendirmistir. Bu baglamda, Ultra-Cagdas Sanat
(Ultra-Contemporary Art) kavrami, sanatin ticari boyutunu ele alirken 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir.
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Ultra-Cagdas Sanat, ilk olarak Artnet’in editérleri tarafindan, 2019 Bahar istihbarat Raporu’nda
1974 sonrasi dogan sanatgcilari tanimlamak icin kullanilmistir (Artnet, 2019, s. 63). Heniiz taninmamis
sanatgilarin eserlerini piyasada sergiledigi ve satisa sundugu bir fenomen olarak karsimiza ¢ikan Ultra-
Cagdas Sanat, uluslararasi miizayede sirketi Philips tarafindan 6zel bir ilgiyle desteklenmistir. Oyle ki,
Phillips (2022), Ultra Cagdas kategorisindeki sanatgilara 6zel olarak diizenledigi ULTRA/NEO sergisini,
bu sanatgilarin eserlerinden olusan bir seckiye yazilmis ask mektubu olarak tanimlamaktadir. Ultra-
Cagdas Sanat kategorisindeki sanatgilarin ¢ogunlukla resmi bir sanat egitimi almamis olmasi ve hatta
henliz bir sergi dahi agmadan milyon dolar dlceginde ¢evrimici miizayede satislarina ulasmis olmasi,
degisen deger Olcltlerinin yani sira kategorik genellemelerin, koleksiyonerlerin davranis bicimlerine
iliskin manipllatif etkisinin somut gostergesidir (Catalano, 2021).

Benzer bir durumun 2021 yilinda Non-Fungible Token (NFT) piyasasinda yasanmis oldugu
unutulmamalidir. NFT’ler, dijital sanat eserlerinin sahipligini ve 6zglinliginl kanitlamak i¢in kullanilan
blok zinciri tabanli varliklardir. 2021 yilinda, yogun medya destegi esliginde 22 milyar dolarlik bir pazari
domine eden ve milyon dolarlik anlasmalarla glindeme gelen NFT piyasasinda, 2023 vyili itibariyle
73,257 NFT koleksiyonundan 69,795’inin (toplam koleksiyonlarin yizde 95’i) piyasa degeri O
Etherium’a inmistir. Veriler, 23 milyon kisinin yatiriminin degersiz oldugu anlamina gelmektedir.
Ayrica, Uretilen yeni NFT'lerin ylizde 79’unun piyasanin talebini karsilayacak yeterlilikte olmadiklari igin
satilamadig tespit edilmistir (Yang, 2023; Stokel-Walker, 2023). Bu gostergeler, sanat ve ekonomi
arasindaki iliskinin spekulatif dogasini anlamamiz agisindan degerlidir.

Bu calismada, post-Fordist ekonomik kosullarin sanatin temel degerlerinde ve ozellikle
epistemik boyutlarinda 6nemli 6lcekte olumsuz degisimlere yol actigi iddia edilmektedir. Sanatin insan
bilgisine ve deneyimine katki saglama potansiyeli, teknolojik ve ekonomik doéntslimlerle birlikte
sorgulanmaya baslanmistir. Sanatin oncelikle ticari bir meta olarak gorilmesi, deger 6lgltlerinde
spesifik problemlere yol acar. Sanatin epistemik boyutlari ve toplumsal etkileri g6z ardi edilerek, sadece
ekonomik kazang odakli bir anlayis benimsenmektedir. Bu durum, sanatin 6zglinligtini ve yaraticiligini
tehdit etmekte, sanatin toplumsal kalkinmaya iliskin potansiyelini sinirlamaktadir. Buchloch’un
asagidaki ifadeleri, mevcut durumun 6nemli bir gdzlemidir:

“Bence son yirmi yil icinde olaganlistii bir soyutlama slirecine, daha dogrusu daha 6nce
bilinmeyen bir uzmanlasma diizeyine tanik olduk. Sanatsal pratiklerin, deneyimin (itopik
olmasa da elestirel bir boyutunu drettigi yoniindeki geleneksel varsayim ortadan
kalktiginda, geriye kurumsal ve ekonomik ¢ikarlarin énceligi duygusu kaldi. Elestirmenin
yargisi, kiiratoriin kiltir endiistrisinin aygitlarina (6rnegin uluslararasi bienaller ve grup
sergileri) kurumsal erisimi ya da koleksiyoncunun pazarda veya miizayedede nesneye
aninda erisimi tarafindan gecersiz kilindi. Artik sahip olmaniz gereken tek sey, kalite yargisi
yetkinligi ve yatirrm uzmanligi olarak hizmet eden ist diizey uzmanliktir. Benim abartmam
-kabul etmek gerekir ki bu bir abartidir- bir yatirrm yapisi icin elestiriye ihtiyaciniz
olmadigini, uzmanlara ihtiyaciniz oldugunu séylemeye yarar. Mavi ¢ipli hisse senetleri icin
de elestiriye ihtiyaciniz yoktur” (Baker vd., 2002, s. 202).

Makale kapsaminda ele alinan tartismalarin odak noktasi, sanata ve elestiriye ickin bilginin
glinimiz kosullarindaki degisim bicimleridir. Sanat eserleri, icerdikleri bilgiyle anlam kazanir. Ancak
son yillarda yasanan teknolojik ve ekonomik degisimler, sanatin -daha genel anlamiyla insanin- bilgi ile
iliskisini etkilemistir. Bilginin metalasmasi, bilgiyi ticari mal olarak gérmeye ve ticari amagclar
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dogrultusunda kullanmaya yonelik bir yaklasimi tesvik etmistir. Bu durum, bilginin asil amacindan
uzaklasmasina ve toplumsal fayda yerine kazang¢ odakli bir anlayisin dne ¢cikmasina neden olmustur.

Bilginin metalastiriimasi, ortak kaynak olmasi gereken seylerin 6zellestirilmesini icerir. Hardt
ve Negri (2009, s. 267), bilginin fikri mulkiyet haklari yoluyla 6zellestirilmesinin, ortak olana erisimi
kisitlayarak inovasyon ve (retimi engelledigini savunur. Bilginin 6zellestiriimesi ile ortak olana serbest
erisim ihtiyaci arasindaki bu gerilim, bilgi ekonomisindeki pek cok glincel catismanin temelini
olusturmaktadir. Ote yandan, bilgi ekonomisinde bilgi sadece aragsal degil, ekonomik degerin kurucusu
olarak bir deger yaratimidir (Hardt & Negri, 2009, s. 283). Bu degisim, toplumsal ve kiltlrel yasam
bicimlerinin tretiminin ekonomik faaliyetin merkezinde yer aldigi biyopolitik tiretime dogru daha genis
bir donlisimi yansitmaktadir.

Bilginin basarisiz olamayacak kadar buiyik sirketler tarafindan tahakkim altina alinmasi, post-
Fordist sistemin édnemli bir gercegidir. Ozellikle Grant Bollmer’in (2018, s. 20) “Silikon Vadisi Elitleri”
olarak tanimladigi Google, Meta, Open Al, Microsoft gibi teknoloji firmalari, bilgi tretimine kiresel
Olcekte hikmetmektedir. Bu sirketler, bilgiyi toplama, isleme, depolama ve dagitma konusundaki
teknolojik altyapilari aracihigi ile kullanicilarin verilerini toplayarak, analiz ederek ve pazarlama
stratejilerini optimize ederek blyik bir giic elde etmislerdir. Bu durum, bilgiye erisimin ve bilgi
kullaniminin sinirlarini belirleyen bir giic dinamigi olusturmustur. Bilginin kontroli sadece ekonomik
degil, ayni zamanda sosyal ve politik alanlarda da blyuk bir etkiye sahiptir. Bu sirketlerin, milyarlarca
dolarlik ticari hacme sahip bir “sektor” olarak kultiirel gelecegimizi sanatcilarin ve elestirmenlerin
iradesine birakmasina inanmak ise en iyi ifadeyle naif bir iyimserliktir.

Siva Vaidhyanathan’in 2011 yilinda yayinlanan Google lzerine kaleme aldig ¢calismasi, dijital
diinyanin anlatilarinin temelde inan¢ zemininde sekillendigine dair 6nemli bir iddia icermektedir.
Vaidhyanathan’a gore (2011, ss. 8-9) Google’in diinyadaki bilgiyi diizenleme, evrensel olarak erisilebilir
ve kullanish hale getirme iddiasina duyulan gliven kitlelerin sahip oldugu bir tir inang¢ sistemine
dayanmaktadir. Ancak, bu inancin gercekligi sorgulandiginda, Google’in aslinda nesnel ve tarafsiz bir
bilgi sunma amacindan ¢ok, belirli cikarlari ve éncelikleri olan bir kurulus oldugu ortaya cikar. Ozellikle
ticari kaygilar ve reklam gelirleri, Google’in bilgi sunumunda belirleyici bir faktor haline gelmistir.

Google, bircok insanin giinlik yasaminda temel bir bilgi kaynagi olarak kabul edilmektedir.
Google’in bilgi sunumundaki glvenilirligi ve tarafsizligina olan inancin sadece bireylerin degil, ayni
zamanda toplumun genel bir kabull oldugu da unutulmamalidir. Dolayisiyla, cevrimici platformlarin
bilgi sunumunda var olan inan¢ temelli yapi, titizlikle sorgulanmasi gereken bir konudur.
Vaidhyanathan’in (2011, s. 2) “Googlelasma (Googlization)” olarak adlandirdigi siireg, insanlarin
algilarini ve etkilesimlerini blyik olclide etkileyerek bireylerin bilgiye olan yaklasimlarini, tiiketim
aliskanliklarini ve genel diinya gorislerini donlistirmektedir.

Siva Vaidhyanathan, kitabin bitlniinde ilgili strecin ¢ temel alanda degisime yol actigina
dikkat ceker: Biz (6zne), Diinya (cevre) ve Bilgi (episteme). Bu kavramlar, glinimiize y6n veren
teknolojik, ekonomik ve kiiltirel gelismeleri kapsayan ¢ok katmanli bir tartismanin basat paydaslaridir.
Makalenin amaci, bu dénlisiim siirecinin sanat elestirilerine yansimalarini ortaya koymaktir. Calisma
kapsaminda, mevcut literatlire sanat elestirisi alaninda yasanan degisimlere iliskin kavramsal bir
cerceve sunulmasi amacglanmaktadir. Makalenin bir baska 6nemli katkisi ise sanat literatiriine
terminolojik bir 6neri olarak tekno-teatrallik kavraminin gelistirilmis olmasidir. Bu kavram, cagdas
sanatta bilgi ve nesnellige iliskin yasanan problemleri aydinlatma potansiyeli tasimaktadir. Ayrica
cagdas sanata iliskin kavramsal tartismalari genisleterek sanatin doniisen dogasini daha kapsamli bir
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sekilde anlamamiza yardimci olmasi beklenmektedir. Son olarak sanat elestirisinin krizde oldugu
yonlindeki yaygin gorisler ve iddialara karsi, sorunun daha biyik olduguna dikkat ¢cekilmektedir. Sanat
elestirisinin sadece krizde olmadigi, aksine daha genis bir zeminde, bilginin dénlisimi gibi hayati
sorunlarla karsi karsiya oldugu gercegi ile ylizlesmemiz gerekliligi vurgulanmaktadir.

Sanat Elestirisinin Algisal ve Epistemik Cercevesi

GunlUmiuzde cagdas sanatin teorik ve pratik yapisi, kiresel bilgi ekonomisinin cikarlar
cercevesinde belirlenmis bir sinirlilik icerisindedir. Yeni teknolojik gelismeler, mevcut kullanim bicimleri
dolayisiyla kapitalizmin kiresel egemenligini glivence altina almak icin yeni 6rgiitlenme bicimleri
yaratirken bilgiye iliskin streclerin degisen dogasi, sanat soyleminde radikal degisimlere kaynaklik
etmektedir. Teknobilim’in hizla evrimlesen dinamikleri ve artan tanimlayici glicli, dogal ile yapay
arasindaki sinirlarin giderek belirsizlesmesine yol acarak Bati kavramsal sistemlerinin geleneksel
dualizmlerini sarsmistir. Ingeborg Reichle, geleneksel bilimlerin teknobilimlere donisiim sirecinin, 19.
Yizyilda blyik olgekli devlet ve 6zel arastirma kurumlarinin ortaya cikisi ile basladigini iddia eder
(Reichle, 2009, s. 9). Ozellikle, biyoteknoloji ve yapay zeka gibi alanlardaki hizl gelismeler, teknobilimin
etkisini artirmis ve sembolik diizenin yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur. Teknolojinin glic
ve etkisi artarken insanlarin yasam tarzlari, is dinyasi ve iletisim bicimleri de radikal bir sekilde
degismektedir. Teknobilim, bireylerin algilari ve biling diizeyleri lizerinde de derin etkilere sahiptir.
Yapay zeka, sanal gerceklik ve diger gelismis teknolojiler, insanlarin diisinme ve algilama bicimlerini
degistirerek yeni bir zihinsel ve duygusal deneyim alani yaratmaktadir. Bu durum, insanlarin kendilerini
ve cevrelerini algilama bicimlerinde kokli degisikliklere yol acarken yeni bilgi tretim ve paylasim
yontemlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanir.

Sanat tarihi ya da sanat elestirisinin -daha genis anlamiyla sanat dislincesinin- krizi 6zellikle
kavramsal sistemlerin icerisinde bulundugu, heniiz nasil sonuglanacagina iliskin yeterli 6n gorilerimizin
olmadigi degisimler ile ilgilidir. 1960’li yillardan itibaren geleneksel ve modern sanat tirlerinden hizla
uzaklasilirken yeni sanat bicimleri neredeyse sinirsiz bir cesitlilik icerisinde cogalmaya devam
etmektedir. GlUnlmiuzde, sanatin tarihsel olarak icerisinde konumlandigi baglam, her tirli siniri ve
belirlenmisligi ortadan kaldirmayi hedefleyen sanatcilar tarafindan islevsizlestiriimektedir. Yeni goriise
gore sanat, a priori olarak tanimlanmayan; ancak genel epistemolojik ¢ikarlara hizmet eden belirli
icerikleri iletme imkani sunan bir yapiya indirgenmistir (Reichle, 2009, s. 2). Sanat kavraminin degisen
dogasi, artik neyin, hangi kosullarda ve hangi gerekce ile sanat olabilecegine iliskin tim ihtimalleri es-
zamanli olarak kabul etmeye yonelik bir belirsizlige dontslr. Bu belirsizligin kiltlir endistrisi tarafindan
nesnelestirildigi unutulmamalidir. Estetik yargilarin keyfiyet temelinde algilanmasini 6n goren
postmodernist-ticari sanat ortami, sosyal medya ve diger kaynaklari ile bu keyfiyeti zorunlu ve ticari
degeri olan bir 6znellik olarak sunar. Yenilik, 6zgurlik, baskaldiri gibi kavramlar tabulastirilir. Sanat
elestirisi ise yontem ve ifade bicimleri agisindan s6z konusu duruma uyum saglama endisesine yonlenir.
Bu slirecin ¢oziimlemesine gegmeden Once sanat elestirisi olgusunun incelenmesi gerekmektedir.

Sanat elestirisi, bir yapita verilen tepki ve bu tepkiye yol acan unsurlarla ilgili farkli baglamsal
faktorleri dikkate alan, 6znel ve metodolojik yaklasimlar iceren bir degerlendirme siirecidir. Sanat
eserlerini anlamak, yorumlamak ve degerlendirmek icin bir arac¢ olarak kullanilir. Elestirinin amaci
sadece sanatin, dehanin veya yaraticiligin tanimini saglamak degildir. Elestiri, sanat eserlerinin bilingli
ya da rastlantisal unsurlarindan anlamli algilar yaratma siirecini aciklamaya odaklanir. Bu baglamda,
merak, gozlem, arastirma, sliphe, metot ve ifade stratejileri elestirinin temelini olusturur. Tim bu
stratejiler belirli bir nesne ya da olguya yonelik olmasi agisindan durumsaldir.
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Elestirel etkinlik, kiiltlrel degerlerin dolasimini kapsayan soylemsel bir bigcim olarak s6z konusu
degerlerin etkisi altinda sekillenir. Bu agidan sanat elestirisinin mevcut durumu, ¢agdas sanatin icinde
bulundugu siirecler ile dogrudan iliskilidir. Clnku elestiri, iliskisel ve dinamik bir olgudur. Geleneksel
bakis acisi, sanat eserinin olusumunu takiben elestirinin geldigini varsayar; ancak aslinda sanat ile
elestiri arasindaki etkilesim cift yonllidir. Elestirellik, iliskiler tarafindan uretildigi kadar iliski bicimlerini
de donlsturir (Walsh, 2016, s. 16). Sanat eserleri ile elestiri, sabit ve dnceden belirlenmis varolussal
durumlar yerine, siirekli birbirini donlstiren ve gelistiren dinamik slreclerdir. Bu nedenle, sanat ve
elestiri arasindaki iliski, nceden diizenlenmis kati bir hiyerarsi yerine, karsilikli ve devamli bir etkilesimi
temsil eder.

Sanat eserleriyle olan iliskimiz, elestirel dislincenin Grlntdir ve bu iliski sanatin anlamini
olusturur. Elestirel bakis acisi, sanat eserlerinin soyut ve fiziksel boyutlarini bir araya getirerek onlarin
anlamini aciga cikarir. Ayrica sanat elestirisi, estetik deger ve yargilarimizi gerekcelendirirken bu
yargilara ulastigimiz deneyimlerin algisal cercevesini belirler. Bu agidan sanat elestirisi, sanatsal
pratigin ve sanat sOyleminin ayrilmaz bir pargasidir.

Bir sanat nesnesi, her seyden once bilgi nesnesidir. Bilgi ise dis dlinyadaki gerceklik ile ilgilidir.
Bilmenin en belirgin 6zelligi ise diinyayl kapsayan bir durum olmasidir. Clinkii bu olgusaldir: P'nin
bilinmesi, P’ye inanmanin aksine, P’yi gerektirir. Boylece dis ¢evrenin durumu, kisinin epistemik
durumunu kurucu olarak sinirlar. izleyicinin bir sanat eseri hakkinda ilgi ve bilgi sahibi olmasi, o eserin
varligina ve oOzelliklerine iliskin gerceklikle uyumlu bir algiya sahip olmasi kosuluna baghdir. Yani; bir
nesnenin sanat eseri olarak alimlanmasi, onun sanat eseri olduguna inanmanin 6tesinde, sanat eserinin
mevcut sanatsal gerceklikle uyumlu oldugunu kabul etmeyi gerektirir. Bu baglamda, dis ¢evrenin
durumu kisinin epistemik durumunu belirleyici bir faktor olarak ortaya cikar. Bireyin bilgi sahibi
olabilmesi icin dis dlinyanin gercekligine dair bir baglamda bulunmasi 6nemlidir. Daha spesifik olarak
olgusal epistemik durumlar, bireyin belirli bir zamanda ve belirli bir baglamda neyi algiladigini ve neyi
hatirladigini icermektedir. Hungerland’in “algisal kaliplar” olarak adlandirdigi zihinsel cevre, sabit
olmayip kiltirel olarak kosullandiriimalari agisindan degiskendir (Hungerland, 1947, s. 194). Nelson
Goodman’in soyledigi gibi, bir eserin estetik 6zellikleri hem algilanan bicimsel nitelikleri hem de esere
nasil bakmamiz gerektigini belirleyen unsurlari igerir. (Goodman, 1968, s. 112).

Gombrich (2005, ss. 147-148) “Sanat ve Yanilsama” eserinde algiyi sadece pasif bir slire¢ olarak
dislinmenin hatali bir yaklasim oldugunu soylerken retinanin sadece veri kaydi yapma sireciyle sinirli
olmadigini vurgular. Gérmek, salt bir kayit eylemi olarak 6zetlenemez; aksine aktif bir stirectir ve insan
zihninde tamamen pasif bir algilama durumu mimkin degildir. Algi, bireyin beklentilerine dayali olarak
bicimlenen dinamik bir sirectir; bu, beklentilerin degisimine bagli olarak tanimlanabilir ve asla
beklentilerden bagimsiz gerceklesmez. Gombrich’in ifadesiyle, gormek her zaman “orada bir sey
goérmek” anlamina gelir. Bu baglamda elestirinin amaci begeni ya da yorum degil, algi ve kosullarini
yaratmaktir (Gombrich, 2005, s. 219).

Sanat, duyular ve duygular ile deneyimlenir. Teori ise duyusal alanin disindadir. Elbette elestiri,
sanat eserlerinin yalnizca duyusal algilanisini degil; ayni zamanda onlarin kiltirel, tarihsel, psikolojik
ve toplumsal baglamlarini da kapsar. Ancak bu genisletilmis odak, elestirinin sanatin somut
deneyiminden uzaklasmasina ve sanat eserlerinin kendine 6zgli estetik degerlerinden kopmasina
neden olur. Bu durum, sanat elestirisinin sanatla olan baglantisini zayiflatir. Ayrica, elestiriyi sanatin
canli ve dinamik dogasindan uzaklastirma tehlikesi barindirir.
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Sanat elestirisinin islevselligine iliskin kaygilar, 1970'li yillarin degisen sanat (retim
metotlarindan kaynaklanir. Enstalasyon, performans, video sanati, kavramsal sanat gibi yeni alanlarin
ortaya cikisi geleneksel elestiri anlayislarini yetersiz kilar. Teori ve pratik arasindaki mesafenin ortadan
kalkmasi, sanatcilarin eserlerinde elestirel séylemi birinci elden iletecek metotlar gelistirmesi,
elestirmenin sanat diinyasi ve sanatcl arasinda ¢oziimlemekle yikimli oldugu mesafeyi ortadan
kaldirir. Deneyimin 6znel dogasi, izleyici ile sanat nesnesi arasindaki etkilesimi, duyusal ve duygusal
olasiliklar acisindan genisletir. Bunun sonucunda elestirmen, bir sanat etkinliginin degerini
¢o6zlimlemeyi ve anlamayi hedefleyen tutumu terk ederek etkinligin sonuclarina odakli yorumlama
faaliyetine yonelir.

Sanat elestirmenlerinin sahip oldugu ideolojik, ekonomik ve teorik baghliklar, sanat eserlerini
yorumlamada belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu bagliliklar, elestirmenlerin degerlendirmelerini
sekillendirir ve bir tur filtre gorevi gorerek sanat eserinin nesnel analizinden ziyade elestirmenin kendi
ideolojik veya teorik perspektifinden degerlendirilmesine yol acar. Sonug olarak sanat eseri,
elestirmenin onceden kabul ettigi inanclari dogrulayan veya reddeden ya da mevcut iliskilerini
sirdiirmesini saglayan bir argliman haline gelebilir. Bu durum, sanat eserinin kendisi lizerinde yapilan
degerlendirmelerin 6znelligini artirir ve elestirinin nesnelligini sipheli hale getirir. Polanyi (1962, s.
275), bilimsel ve elestirel diinya gorislerimize iliskin makul oldugunu savundugumuz siiphelerin, bu
goruslere olan inanclarimizdan kaynaklandigini belirtir. Bu perspektif, sanat elestirisinin 6znelliginin
bilgi, ol¢lit, metot ve gerekcelendirmelerden bagimsiz bir serbestlik durumu olmadigini vurgular.

Bilginin D6éniisiimii

Sanat elestirisinin krizde olduguna iliskin séylemler, cagdas sanatin ve daha genis anlamiyla
elestiri kiltlrinln icerisinde bulundugu kosullardan ayri diistinlilemez. Sanat elestirisinin krizi olarak
imlenen cerceve, sanatta bilgiye dayali slireclerin gecirdigi dontslimler ile iliskilidir. Tom Holert, cagdas
sanatin kuresel bilgi endustrilerinin bir islevine donlismesinin ve sanatin bilgi etkinligi olarak yeniden
konumlandirilmasinin politik-ekonomik temellerinin ¢ok gesitli oldugunu vurgular. Holert’a gore (2020,
ss. 19-20), cagdas sanat, genel toplumun benlik algisini olusturan ideolojinin kacginilmaz bir alt
kiimesidir. Kiltlr, egitim ve finans alanlariyla baglantili olan sanat; bir spekiilasyon, ayricalik ve elestiri
alanidir. Sanatin bir kurum olarak istisnai karakteri, idealist estetik teoriye, sinif bagimli nadir
erisilebilirlige ve 6zerk sanat eseri ile metanin radikal homolojisine dayanir. Bu 6zelliklerin birlesimi,
cagdas sanati bireyler, sirketler, kuruluslar ve devletler icin yatirim yapilabilir; ayni zamanda ekonomik,
sembolik ve siyasi amaclar icin aragsallastirilabilir kilar. Sanatin ekonomi politigi, yalnizca egemen
sinifin ekonomik c¢ikarlariyla degil, ayni zamanda bilgi ve egitime 6zgi degerlerle de bicimlenir. Bu
degerler ise statl, zenginlik ve erisim gibi unsurlara donustlrtlir. Sanat gibi bilgi de finansallasma,
parasallasma ve piyasalasma sireclerinin konusu haline gelmistir; bu nedenle giinlimiizde en etkili olan
bilgi kavrami, herhangi bir felsefi ve epistemolojik gelenekten giderek daha az tiiretilmektedir. Daha
ziyade, bilginin dncelikle nicellestirilebilir, 6l¢llebilir ve hesaplanabilir oldugu ekonomik ve teknokratik
bir anlayisa dayanmaktadir. Gergekten de bilgi, ekonomizasyonun 6znesi olarak onaylanmadiginda
giderek yok gibi gériinmektedir.

Bilgi ekonomisi soylemi, bilginin ekonomik degere donilismesi ve ticari olarak kullanilabilir hale
gelmesi siirecini ifade eder. Geleneksel ekonomik faaliyetlerde oldugu gibi, bilgi ekonomisinde de
deger yaratma ve ticaret s6z konusudur. Ancak, bilgi ekonomisinde deger genellikle somut mallarin
Uretiminden ziyade bilgi, beceri, yenilik ve entelektiel miulkiyet gibi kaynaklardan gelir (Machlup, 1962,
s. 32). Metalasma ise sanat eserlerinin ticari mallar olarak degerlendirilmesi stirecidir. Bu sireg, estetik
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yarginin sanatsal bilgi ve anlam Uretim sireclerinden koparilarak ticari ¢ikarlarin etkisi altina girmesine
neden olur. Neoliberalizm ve bilgi ekonomisi arasindaki iliski, akademik cevrelerde sik¢a tartisilan bir
konudur. Neoliberal politikalar, tniversitelerin ve diger bilgi tGretim kurumlarinin piyasa temelli yapilar
haline gelmesine neden olmustur. Universiteler, bilgi tiretiminde ve dagitiminda énemli roller Ustlenir.
Ancak, bu bilgi genellikle ekonomik olarak degerlendirilebilir hale getirilir ve ticari ¢ikarlarla uyumlu
hale getirilir (Cribb & Gewirtz, 2003, s. 192). Bu donisiim, bilginin nesnelestiriimesine, 6l¢llebilir ve
aktarilabilir bir meta haline gelmesine yol acar (Fumagallivd., 2011, s. 10). Neoliberal politikalar ve bilgi
ekonomisinin etkileri, Universitelerin bagimsiz bilgi ve arastirma kaynaklari olarak rollerinin
zayiflamasina neden olmustur. Bu baglamda, egitim ve bilginin ticari degerler {izerinden
degerlendirilmesi, Universitelerin ve diger bilgi Uretim kurumlarinin piyasa temelli yapilar haline
gelmesine yol agmistir. Sonuc olarak, bilgi nesnelestirilmis, dlctlebilir ve aktarilabilir bir meta haline
gelmistir.

Yann Moulier Boutang (2011, s. 95), geleneksel isglici kavraminin 6tesine gecerek dijital
baglanabilirligin ve toplumsal etkilesimin bir sonucu olarak ortaya cikan zimni bilginin 6nem
kazandigina dikkat ceker. Geleneksel anlamda, bireylerin emegi ve bilissel yetenekleri (izerinde
odaklanan bakis agisina karsi, dijital teknolojilerin ve iletisim aglarinin ortaya c¢ikardigi blytk miktardaki
verinin toplumun kolektif bilgisine nasil katki sagladigini tartisir. Ona goére, bu dijital baglanabilirlik,
bireyler arasinda paylasilan ve erisilebilen genis ancak “zimni” nitelikteki bir bilgi havuzunu olusturur.
Boutang’in iddiasi, geleneksel isglici ekonomisinde bireylerin somut Uriinler Gzerindeki emegi yerine
dijital platformlarda Uretilen ve paylasilan zimni bilginin daha 6énemli hale geldigi yonindedir. Bu
sayede yaratici eylem ve pratiklerin 0zglirlik kazanarak bilgi Gzerindeki kapitalist tahakkiimin
geriletildigini savunur (Boutang, 2011, s. 108). Boutang’'in gz ardi ettigi nokta ise bilginin tretim ve
dolasim siireclerindeki etkin paydaslarin 6zgilligidiir. Konumuz baglaminda 6ne ¢ikan unsur, Silikon
Vadisi elitlerinin kiresel dlcekte bilgi ekonomisinin belirleyicileri haline gelmesidir. Bu sirketler, genis
veri havuzlarina erisimleri ve kullanicilarin davranislari hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmalari
nedeniyle bliyik bir glice sahiptirler. Bu durum, uluslararasi sermayenin bilgi Gizerindeki tahakkiimin
arttirmistir.

Post-Fordist donem, endistriyel liretimdeki donistimlerle birlikte ¢alisma bicimlerinde ve
toplumsal iliskilerde 6nemli degisimlere yol agcmistir. Bu donlisim, geleneksel endistriyel liretim
modelinin yerini alarak, bilgi ve iletisim teknolojilerinin dncelikli oldugu esnek bir ekonomik yapiya
isaret etmektedir (Castells, 2008, ss. 202-203). Paolo Virno (2004), “A Grammar of the Multitude” adli
eserinde, glinimiiz ekonomik, toplumsal ve kiltirel dontsiimlerini anlamak icin dnemli bir ¢erceve
sunar. Virno, post-Fordizm déneminde ekonomik (iretkenlik icin geleneksel iscilikten ziyade dilsel ve
iliskisel yeteneklerin 6n plana ¢iktigini savunur. Geleneksel sanayi doneminde emek, genellikle somut
Urlinlerin imalatiyla iliskilendirilirken post-Fordist donemde bu durum degisir. Artik bilgi ve iletisim
ekonomisinde, bilgi iscilerinin dilsel ve iliskisel yetenekleri, tiretim siirecinin temel dinamikleri haline
gelmistir (Virno, 2004, ss. 52-53). Bu baglamda, bireyler arasindaki iliskilerin asiri derecede i¢ ice gectigi
bir ortamda farkh benlik duygusu ortadan kalkar.

Virno’ya gore, daha fazla baglanti arayisindaki bireylerin dilsel ve bilissel yeteneklerini
sergileme kaygilari gosterisli bir “virtiozlik” haline gelir (Virno, 2004, s. 62). Bireyler, stirekli rekabet
ortami icerisinde kendilerini gostermek, uyum saglamak ve baglanti kurmak zorunda hissederler.
Rekabete dayali boyle bir ortamda, benlik duygusu erozyona ugrayarak toplumsal olgekte patolojik
krizlere yol acar. Bireyler, siklikla performans 6l¢limleri ve yeniden dogrulama siireclerine tabi tutulur
(Virno, 2004, s. 75-76). Ote yandan Sennett’in (2017, s. 38) dikkat ¢ektigi gibi, s6z konusu durum, siirekli
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yeni beceriler 6grenmek zorunda olan ve “bilginin temellerini durmaksizin degistiren” yeni bireyin
dogusuna kaynaklik eder. Bu duruma ayak uyduramayanlar ise toplumda goriinmez hale gelerek
basaridan 6te beceri ve yetenegi dnceleyen is cevrelerinin goris alaninin disinda kalir (Sennett, 2017,
s. 90).

Virno’nun elestirisine ek olarak eseri yazdigi tarihten gliniimiize gelinceye kadar yasanan bir
baska onemli degisim, veri depolamaya dayali sistemlerin ylkselisi ve bu sistemlerin insan
davranislarina etkileridir. Bu yeni evre, sayisallastirilmis, verilestirilmis, yapay zekd ve otomasyon
teknolojilerindeki ilerlemelerle karakterizedir. Veri depolama ve isleme teknolojilerindeki ilerlemeler,
insan davranislarina yonelik genis capli veri toplama imkani sunmaktadir. internet kullanimi, mobil
cihazlar, sosyal medya platformlari ve diger dijital aracglar araciligiyla elde edilen veriler, bliytk veri
analitigi ve yapay zeka algoritmalariyla islenerek, degerli bilgilere donistirilmektedir. Bu, toplumun
her kesiminde, bireylerin davranislari, tercihleri ve aliskanliklari hakkinda derinlemesine bilgi sahibi
olunmasini saglar. Ancak, veri odakli sistemlerin insan davranislari izerindeki etkisi sadece veri
toplama ile sinirh degildir. Veriler, yapay zeka algoritmalari araciligiyla analiz edilir ve insan
davranislarini anlamak, yonlendirmek ve hatta 6ngdérmek icin kullanilir. Sirecin ilgili pratikleri
reklamcilik, pazarlama, siyaset, saglik ve daha bircok alani icine alan genis bir yelpazede gerceklesir.

Bireylerin dilsel-iliskisel yetenekleri lizerindeki baskilar, insan eylemliligini pasifize eder. Serge
Lesourd (2018), modern toplumda 6znenin nasil susturuldugu ve 6zgirliklerin paradoksal bicimde
nasil kontrol mekanizmalarina dontstigind inceledigi calismasinda, “liberal laf ebelikleri” olarak
tanimladigi modern séylemlerin bireysel 6zgiirlik ve 6zerklik vaatleriyle dolu olduguna dikkat ceker.
Ancak, bu ozgurliklerin aslinda bireyleri daha fazla kontrol altina alma yontemi oldugunu ileri siirer.
“Modern toplumlar, 6zglrlik ve 6zerklik vaatleriyle bireyleri etkisi altina alirken bu 6zgirliklerin
gercekte nasil bir kontrol ve gézetim mekanizmasi olarak isledigini gizledigini” belirtir (Lesourd, 2018,
s. 85). Lesourd, bu paradoksu 6zellikle teknoloji ve medya araciligiyla yapilan manipilasyonlarla
iliskilendirir. Sosyal medya ve dijital platformlar, bireylerin kendilerini ifade etme bicimlerini
Ozgurlestirdigi iddiasinda bulunurken aslinda kullanicilarin verilerini toplayarak ve algoritmalar
aracihgiyla davranislarini sekillendirerek yeni kontrol bicimleri olusturdugunu vurgular (Lesourd, 2018,
s. 102).

Elestiri acisindan, yazma eyleminin algoritmalara baglanmasi, icerik Ureticiligi, metinlerin
arama motorlarinin optimizasyonuna uygun olarak SEQ’ya uygun bir dile indirgenmesi gibi olgular,
sinirlanmis ifadelere yol agar. Veri odakli algoritmik sistemler, bireylerin davranislarini yénlendirirken
elestirmenlerin iradeleri ve 6zgirltkleri Gzerinde bir tir kontrol mekanizmasi olusur. Bireyler, dnceden
belirlenmis kaliplar icinde hareket etmeye ve sistem tarafindan belirlenen yonlerde davranmaya
zorlanir. Bu baglamda algoritmik sistemlerin gelecegi tahmin ve kontrol edilebilir, verilestirilmis bir
hedef olarak tanimlamasi, gelecegin “simdi” icerisinde ipotek edilmisligini gosterir. Gelecegin yapisal-
sistematik ikamesi, pasif bir kabullenise ve ileriye donlik hayal gliclinlin etkisizlestiriimesine yol acar.

Post-Fordist sistemin ve veri odakli yaklasimlarin insan eylemlerini pasiflestirme potansiyeline
dikkat cektikten sonra, Paolo Virno’nun “firsatcilik” kavrami, bu baglamda tamamlayici niteliktedir.
Firsatcilik, bu tir sistemlerin yarattigi pasiflik ortaminda beliren bir ¢atlaktir ve toplumdaki katmanlar
arasinda ortaya ¢ikar (Virno, 2004, s. 41). Catlakta meydana gelen eylemlilik bigimleri, insan yasamina
iliskin sorunlara kaynakhk eden distopik bir varolusa yol acar. Sanat dinyasi acisindan
degerlendirildiginde sanatgcilar genellikle bilgi tzerinde hegemonik baskilar olusturan odaklara karsi
koyabilecek, davranissal Gretimin aracglarina hiikmedebilecek gli¢, imkan veya donanima sahip degildir.
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Dolayisiyla, yasamlarini siirdiirebilmek icin sistemin sundugu firsatlari degerlendirmek amaciyla “zimni
bilgi” ve dilsel-iletisimsel virtliozlik becerileri gereklidir. Bu sireg, 6ziinde en yiksek kar marjina
ulasma hedefiyle kitlelerle iletisim acisindan sirekli bir uzmanlik kaygisi ve ¢aba gerektirir (Virno, 2004,
ss. 43-45). Estetik kaygilar ikinci degerler olarak kavranir. Ozneler “seylesme” siirecine tabi kilinirken
neredeyse hicbir estetik ve bilimsel kuralla sinirli olmayan, manipilasyonlara dayali bir ortam tesis olur.
Adorno ve Horkheimer’in isaret ettigi gibi seylesmenin etkisi ile “elestirinin yerine mekanik bilirkisilik,
sayginin yerine de séhretin unutkan kiiltii gecer” (Adorno & Horkheimer, 2014, ss. 213-214). Bu agidan
The Times yazari Susie Goldsbrough’un sanat piyasasinin islerligine yonelik tespitleri Gnemlidir:

“Cagdas sanat piyasasi neredeyse tamamen kuralsizdir. Baska herhangi bir sektérde
iceriden 6grenenlerin ticareti ya da piyasa manipiilasyonu olarak adlandirilabilecek seyler
burada kesinlikle is diinyasina ézglidiir. Biiyiik bir eser miizayedeye c¢iktiginda, genellikle
sanatgiyr temsil eden veya ona yatirrm yapan galeriler, bayiler ve koleksiyoncular fiyati
ylikseltmek ve varliklarinin dederini sisirmek igin bir araya gelirler. Koleksiyoncular anonim
kalabildikleri igin, bayiler bazen ¢ikar ¢atismasi gibi kaba diisiincelerden etkilenmeden bir
islemde hem aliciyi hem de saticiyi temsil ederler” (Goldsbrough, 2024).

Jamie Keesling’in sanat elestirisinde isbirliklerine iliskin etik kaygilara odaklandigi makalesinde
yer verdigi gdzlemleri ise s6z konusu durumun pratikte nasil gériindgiini gozler 6niine sermektedir:

“Gergekte, sanatgilarin ve sanat elestirmenlerinin cogu zaman zorunluluktan dogan birden
fazla sapka takmasi, 6zgiir, 6zgiin ve elestirel bir pratik olasiligini daha da kisitliyor. Tim
bunlar, gecimin kesinlikle garanti altina alinmadigi bir dénemde gecerli. Yaraticiligi
kiskirtmak soéyle dursun, basili yayinlarin iflas etmesinin ve licretli yazi firsatlarinin
azalmasinin ardindan yasanan acimasiz rekabet uzlasmaya yol agiyor: listeler, halkla
iliskiler firmalari tarafindan yerlestirilen sisirme yazilar ve tekrarlanan basin biiltenleri,
baska tiirlii elestirel egilimleri olan pek ¢ok yazar i¢in kira 6demenin gergek bir araci haline
geliyor” (Keesling, 2021).

Bilginin dolasimi ve dagitimi Uzerinde etkili olan kontrol mekanizmalari, medya, egitim,
teknoloji ve kiltlrel kurumlar araciligiyla gerceklesmektedir. Bu mekanizmalar, bilgiye erisimi ve
yayilmasini sekillendiren cesitli politika ve pratikleri icerir. Ornegin, sanatsal arastirma ya da arastirma
temelli sanatsal pratik gibi s6ylemlere dayanan, sanatci ya da sanat profesyonellerinin verili kosullar ve
sinirhliklar icerisinde arastirma faaliyetine iliskin fonlar, sponsorluklar ya da medya anlasmalari ile
saglanan dogrudan veya dolayl olarak finansman ile ilgilidir. Uluslararasi sermayenin fonlar, raporlar
ve stratejik eylem planlari cercevesinde sanata verdigi destek, toplumsal kalkinmaya olan samimi bir
inancin 6tesinde “yaratici endistriler” séylemi altinda “yaraticilik” temasini mesleki egitime kanalize
ederek sanati dogrudan endustrinin hizmetine baglamayi hedefler (Hardt & Negri, 2009, ss. 267-269).
Bunun iginse bir sonraki boliimde ele alacagimiz tekno-teatralligi kullanir.

Antroposen Caginin Sanatsal Soylemi: Tekno-Teatrallik

Calismamiz kapsaminda, tekno-teatrallik terimi, mevcut elestirel tartismaya iliskin epistemik
sorunlari kapsayiciligi agisindan onerilmektedir. Tekno-teatrallik, sanat formlarinin Uretiminde ve
sunumunda teknolojinin giderek artan rollyle karakterize olan bir fenomendir. Sadece dijital araclarla
Uretilmis eserleri degil, ayni zamanda eserlerin dijital ortamlarda sunulmasi veya fiziki mekanlarda
dijital araclarla sunumun giclendirilmesini de kapsar. Teknolojiye dayali bicimsel bir vurgunun 6tesinde
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dijital diinyanin epistemik ve estetik diisiince Uzerindeki etkileri ile karakterizedir. Ote yandan,
seyircinin, teknolojik blylilenme esliginde “seyirci olma duygusuna” iliskin baglilik ve hayranliginiicerir.

Tekno-teatrallik teriminin kavramsal ¢cercevesi, sanat elestirmeni Michael Fried’in 1967 yilinda
yayinlanan “Art and Objecthood” makalesinde irdeledigi “teatrallik” kavramidir. Michael Fried (1998,
ss. 160), ozellikle Denis Diderot’'nun yazilarindan hareketle, sanatta teatralligi ve Oziimsemeyi
belirleyici kategoriler olarak tanimlar. Teatralligi, modern sanatin tanimlayici bir 6zelligi olan
o0ziimsemenin karsiti olarak gortir. Fried’e gore “teatrallik”, sanat eserini izleme deneyiminin sanat
eserinin kendisinden ayirt edilemez hale geldigi olguyu ifade etmektedir. Fried, sanat bir olay olarak
kategorize edildiginde, izleyicilerin sanat eserinin kendisinden ziyade daha genis kiiltirel baglami takdir
etme egiliminde oldugunu savunmustur. Ona gore bu durum, sanat eserinin bagimsiz bir varlik olarak
degerlendiriimesini  engelleyerek tepkilerin ¢evredeki sosyo-tarihsel kosullar tarafindan
kosullandirilmasi nedeniyle sanatin takdir edilme bigimini tehlikeye atmaktadir (Fried, 1998, ss. 153-
154). Fried, Minimalizmin (literalist sanat olarak tanimlar) teatralligi olarak gérdigi, sanat eserinin
kendisinden ziyade serginin durumunu ya da olayini (“vizilti” olarak adlandirir) vurgulayan tavrini
elestirmistir. Literalist duyarhligin teatralligi, ilk basta seyircinin eser ile karsilastigi gercek kosullar ile
iliskili olmasindan kaynaklanir. Fried, Minimalizm’in sanat eserinin modernizm tarafindan érneklenen
iliskisel 6zelliklerinden ziyade izleyicinin deneyimine odaklanmasinin, sanat eserini kisinin diinyaya dair
genel deneyiminden ayirt edilemez hale getirdigini savunmustur (Fried, 1998, s. 155). Fried’in sanattaki
“teatrallik” kavrami 6ziinde Minimalist Sanat'in izleyici merkezli yaklasiminin bir elestirisidir ve bunun
yerine bagimsiz bir varlik olarak sanat eserinin kendisine odaklanilmasini savunur. Bu disiincelerinin
temeli ise Diderot'nun retorik performans tarzina verdigi tepkiye dayanir. Diderot’ya gore (1883, s.
365) oyuncularin seyirciye dogrudan hitap etmesi, gercekci duygusal ifadeyi engeller. Dolayisiyla
teatrallik iceren bir sanat eserinin deneyiminde, nesne 6nemini yitirirken, tatmin edici olan sey seyirci
olma duygusudur. Teatral etki, insan eylemlerini ylicelestirirken nesne ve eylemi baglamlarindan
koparir. Nesnenin bilgisi ikincil duruma diser.

Teknolojik gelismelerin sanatin lGretim ve sunumunda oynadigi rol, glinimiz sanatinin temel
dinamiklerinden biridir.! Sanat eserlerinin yaratiminda dijital teknolojilerin kullanimi, interaktif medya
ve sanal gerceklik gibi yeni araclar ve platformlar sanatin estetik ve deneyimsel boyutlarini 6nemli
Olclide degistirmistir. Sanat eserleri, dijital projeksiyonlar, ses ve i1sik enstalasyonlari, artiriimis gerceklik
deneyimleri gibi teknolojik araclar ile yeni deneyim bicimleri cercevesinde organize edilmektedir.
Ornegin, Moon Ribas, viicuduna yerlestirdigi siber duyusal implantlar araciligiyla performans sanatini
teknolojiyle birlestirir. Ribas’in en bilinen calismasi, ayak bileklerine yerlestirilen sismik sensorler

! Frank Popper (2007, s. 398), cagdas sanatin bilim ve teknolojiyle olan iliskisini vurgulayan “tekno-
bilimsel sanat” terimini nermistir. Bu terim, sanatin bilim ve teknolojiyle etkilesimini gbsteren sanat pratiklerini
tanimlar. Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren, bilimde bilgi Gretiminin karmasikligini ve ¢ok yonliligini ifade
eden “teknobilim” kavrami, doga bilimlerinin teknobilimlere evrilmesi neticesinde teknolojik kiiltlirde doganin
rolliniin giderek belirsizlestigini gosterir. Teknobilim, dogal ve yapay arasindaki ayrimin bulaniklagsmasi
sonucunda Bat’'nin geleneksel diializmlerinin yeniden degerlendirilmesini gerekliligini ima eder. Ote yandan
bilimin tekniklesmesi ve endistriyel teknolojinin artan verimliligi ile sembolik diizenin teknobilimsel pratiklerle
yeniden sekillendirilmesinin 6nemini vurgular. Genetik mihendisligi ve yapay yasam arastirmalari gibi alanlardaki
ilerlemeler, doga ve kiiltirlin i ice gegtigi ve bilim kategorilerinde 6nemli degisimlerin yasandigi bir dénemi isaret
eder. Tim bu gelismelerin saglik, ekonomi, miihendislik ve daha pek ¢ok alanda insanligin gelecegi icin 6nemli
katkilar sundugu inkar edilemez. Buna karsin, sanattaki gelismeler agisindan teknobilimsel mantigin ikincil
degerde bir gosteri unsuruna indirgenmesi nemlidir.
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sayesinde diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen depremleri hissetmesine ve bu titresimleri
dans performanslarina donistiirmesine dayanir. Bu performanslar, teknolojinin insan duyularini nasil
genisletebilecegini ve insan bedeninin sinirlarini nasil yeniden tanimlayabilecegini arastirir. Eserler,
genellikle izleyicilerde hayranlik ve saskinlik uyandiran gorsel-duyusal bir performansa dayanir. Ancak
bu teknolojik entegrasyon elestirel diistincenin yerini teknolojik hayranliga birakir. Benzer bir baska
ornek, Olafur Eliasson’un isik, su, sicaklik ve hava gibi dogal unsurlari teknolojik araclarla birlestirerek
Urettigi buylk Olcekli enstalasyonlardir. Eliasson’un calismalari, duyusal deneyimi ve teknolojik
gosteriyi merkeze alir. Londra’daki Tate Modern’de sergilenen “Weather Project” eserinde, devasa bir
yapay giines ve sis makineleri kullanilarak ziyaretcilere bir hava olayi deneyimi sunulmustur. izleyiciler,
eserin parcasi haline gelerek bu yapay cevreyi deneyimler. James Turrell, 1sik ve mekan kullanarak
izleyicilere farkl algisal deneyimler sunan eserler yaratir. Eserlerinde genellikle yiksek teknolojili 1sik
sistemleri ve projeksiyonlar kullanir. Bu eserler, izleyicilerin gokyuziini izleyebilecekleri 6zel olarak
tasarlanmis mekanlardir. Tavan acikligi ve isik sistemleri kullanilarak, izleyicilerin gokyliziine dair algilari
manipile edilir. Teknolojinin kullanim bicimi, estetik deneyimi acik bir bicimde teknolojik gosteri ile
domine eder. Chris Milk, sanal gerceklik (VR) ve artiriimis gerceklik (AR) teknolojileri kullanarak
interaktif sanatsal deneyimler yaratan bir sanatcidir. Calismalari genellikle izleyicilerin aktif katilimini
ve teknolojik yenilikleri 6n plana c¢ikarir. Tim bu ¢alismalarin ortak niteligi, her seyden 6nce teknolojik
bir gosteri olmalaridir.

Tekno-teatrallik baglaminda sanatgcilari elestirirken teknolojinin sanatsal deneyimi nasil
dondstlrdigini, sanatin estetik, elestirel ve anlam boyutlarini nasil etkiledigini degerlendirmek
onemlidir. Sanat eserlerinin estetik ylzeyselligi, algisal manipilasyon, bilim ve sanat dengesinin kaybi,
ylzeysel izleyici katihmi, teknolojik yabancilasma, demokrasi ve erisim yanilsamasi gibi acilardan
elestirilmesi, sanatin bilgi ve estetik degerlerinin korunmasi acisindan énemlidir.

Lyotard, Roma tiyatrosu lizerine yaptigi analizlerde, teatralliginin, her seyin bir gosterge ya da
bir isaret oldugu, ancak hicbir seyin isaretlenmedigi ya da gosterilmedigi bir kanaate dayandigini
savunur. Benzer bir bicimde, tekno-teatral sanat, gerceklikten kopyalanmis bir taklit alani olarak degil,
ayni zamanda anlamin insa edildigi ve yeniden yorumlandigi bir ortam olarak islev gériir. Bu baglamda,
gostergelerin anlamlarini tam olarak temsil etmedigi; ancak anlamlarini stirekli olarak degistirdigi bir
durumla karsilasiriz. Gosterge, metonimik isaretlemelerin stirekli dongiisii icinde anlam kazanir; yani
bir sey sadece digerine isaret etmekle kalmaz, ayni zamanda gecici ve kismi bir anlam tasir. Bu durum,
temsil edilenin kendisinden daha aziyla yetinmek zorunda oldugumuz bir gercekligi yansitir. Temisil,
varhigin kaybini icerir; ¢linkli artik tekno-teatral bir eser temsil edilenin kendisi degil, fantazma ya da
yansimasidir. Bu yetersizlik duygusu, dirtilsel tepkiler ve keyfiyete dayanir (Lyotard, 2011, ss. 96-97).
Hal Foster (2018) ise enformasyon endustrisinin dijital teknolojilerinin sundugu olanaklarin, bugiin
bircok goriintliniin ne diinya hakkinda gercek belgeler ne de ondan kacis araclari oldugu gercegine yol
actigini vurgular. Bu gorintiler, genellikle bizim midahalemiz olmadan ve kendi cikarlar
dogrultusunda gercekliklerini insa eden viral yaratimlardir. Ayni zamanda, kisa haber raporlari veya ani
alisveris onerileri gibi spazmlarla patlayan bilgi icin de gecerlidir. Bu, dijital cagda bilginin kontrolstz bir
sekilde dolasiminin ve liretilmesinin sonucudur.

Tekno-teatrallik, sanat eserlerinin sanat-disi degerlere gore deneyimlenmesi kosuluna baglidir.
Mobil uygulamalar, lazer teknolojileri, hologramlar, kodlama, AR, VR, yapay zeka gibi uygulama ve
araclar, bir nesnenin lGretiminde odak noktasi olarak miihendislik bilgisini ve teknolojik Gtopyay! -daha
genis anlamiyla teknosfer- mantigini vurgular. Teknosfer, insan yapimi tiim teknolojik eserlerin ve
sistemlerin birbiriyle baglantih agini tanimlamak icin kullanilan bir terimdir. Akillh telefonlar ve
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bilgisayarlar gibi bireysel aygitlardan sehirler, ulasim aglari ve iletisim altyapilari gibi biylk olcekli
sistemlere kadar her seyi kapsar. Teknosfer, insan faaliyetlerinin iklim ve cevre lzerinde baskin bir
etkiye sahip oldugu mevcut jeolojik cag olan Antroposen’in? tanimlayici yapilarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Devasa olcegi, enerjik dogasi ve kiresel varligi ile karakterize edilen teknosfer,
gezegensel evrimin bir Giriini ve atmosfer, hidrosfer, litosfer ve biyosfer ile ortaya ¢ikan bir diinya
kiresi olarak isaretlenmektedir. Bu dogal kiirelerden farkli olarak teknosfer, yalnizca fiziksel aygitlari
degil sirketler, hiikimetler ve yasal sistemler gibi soyut varliklari da iceren yapay bilesenlerden olusur.
Teknosfer, bliylk olclide dijital medya ve teknolojiye dayanan yeni bir sanat ortaminin ortaya ¢ikmasini
kolaylastirmakla kalmaz, ayni zamanda sanat elestirisi Gizerinde 6nemli etkileri vardir. Tarihsel bilgiye
ve sanat eserleri (izerinde diisinmeye dayanan geleneksel sanat elestirisi becerileri, elestirel analizden
ziyade anlk gorsel-duyusal uyarima oOncelik veren hizh ve vylzeysel etkilesimler tarafindan
golgelenmektedir (Stiegler, 2010, s. 184).

Adam Walker (2024, ss. 21-22) teknosferi, her seyi kapsayan metinsel bir baglam olarak
tanimlar. Bir kavram olarak teknosfer, giderek daha fazla aga baglanan ve dijitallesen bir yasam
diizlemidir. Ote yandan, yasamlarimizi sekillendiren hegemonik bir gii¢c olarak esitsizligi arttirir ve
azinligin cikarlarina hizmet eder. Walker’a gore, sanatin egemen yapllar ile i¢ ice gecmisligi ve “sug
ortakhgl”, baglantisiz spekilasyonlar ve insan eliyle yazilmamis metin yiginlarinda (kod sistemleri,
algoritmalar vb.) acik¢a gorilar. Teknosferik diizlemde her sey sermayenin spekiilatif ¢ikarlarina tabi
kilinir. insanin gelecege iliskin tasavvur ve etkileri, alinip satilabilir bir deger olarak fiyatlandirilir.

Teknosferik spekiilasyon, klise anlatilar ya da elestirel niteliginden arindiriimis icerikler ile
teknolojik gelisime iliskin gosteriye donlslr. Sanat, teknolojik gelisimin yani sira, kiiresel krizlerde
teknoloji kullanimimiza iliskin sorumlulugumuzu gizleyerek teolojik imalar iceren bir olumlama
kiltlrtne katilir. Tekno-teatral perspektifte doga, ehlilestirilmis, sinirsiz miidahaleye acik ve miizelerde
korunmasi gereken nostaljik bir nesneye indirgenir. insan, dogal yasamin arka planindan soyutlanarak
doganin glicleriyle esitlenir. Bu acidan teknosfer, Antroposen Cagi ile i¢ ice gelisen yapisal bir varlikken
tekno-teatrallik, Antroposen Cagi’'nin sanatsal séylemidir.

Antroposen’i cevreleyen sdylem?, Bati felsefe geleneginin kritik yoénlerini yansitan yerlesik
ikiliklerle doludur. Kiltir/doga ve insan/insan olmayan ikilikleri yalnizca akademik ayrimlar olmayip
afetlerin ve daha genis toplumsal etkilerinin tasvir edilme ve anlasilma bicimlerini cercevelemede
temeldir. Giuliani (2020), bu dialist ¢cercevelerin tarafsiz veya dogal olmadigini, bolinmis, hiyerarsik
ve kriz odakli bir diinya goristni vurgulayan kultiirel anlatilar ve politikalar araciligiyla sosyal olarak

2 insan faaliyetlerinin Diinya'nin jeolojisi ve ekosistemleri tizerinde dnemli bir kiiresel etkiye sahip oldugu
mevcut ¢agl karakterize eden bir terim olan Antroposen, siyasi, psikolojik ve felsefi boyutlari kapsayan ¢ok
disiplinli tartismalarin odak noktasi haline gelmistir. Antroposen, insanin gezegen Uzerindeki etkilerinin belirgin
hale geldigi ve gezegenin jeolojik stireglerini etkiledigi bir donemi ifade eder. Antroposen'in baslangici konusunda
bilimsel bir fikir birligi yoktur. Bazi bilim insanlari bu ¢agi 18. yizyildaki Sanayi Devrimi'ne, bazilari ise 10.000 yil
once tarimin gelismesine dayandirir. Daha radikal gorusler, Homo sapiens’in ilk ortaya gikisini Antroposen'in
baslangici olarak gériir (Crutzen & Stoermer, 2000, ss. 17-18).

3 Antroposen kavrami, insanligin dogaya hakim bir giic oldugunu ve gezegeni kendi cikarlari
dogrultusunda sekillendirme hakkina sahip oldugunu ima eder. insanin evrende 6zel bir akilli yasam formu
oldugu, gezegenin kaderini belirleme ve diinyayl kurtaracak olanin insanligin yonetimsel bir zihniyet
benimseyerek dogal sistemleri aktif bir bicimde yonetmesi gerektigi iddiasi tasir. Boylece insan faaliyetlerinin
neden oldugu gevresel zararlar, kaginilmaz bir ilerleme bigimi olarak sunulur ve insanligin refahi igin gerekli bir
bedel olarak goériilir. Teknosferin zararlarini, biyosferin sorumluluklarini yerine getirmedigi suglamasi ile orter.
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insa edildigini ifade etmektedir. Bu bakis acisi, bu cagdaki etkilesimlerimizi ve kavramsal ¢cercevelerimizi
sekillendiren/sekillendirmeye devam eden somirge ve somirge sonrasi miraslardan biyik 6lcide
etkilenmistir (Giuliani, 2020, s. 182). Bu ikilikler, “dogal” ve “kultlrel” olanin birbirinden farkli ve cogu
zaman birbirine karsit glicler olarak gorildiigi bir diinya goriisi insa etmenin temelini olusturmaktadir.
Kartezyen dualizmin bir mirasi olan doga/kiltlr ayrimi, dogay! insan zekasi ve kulturt tarafindan
Ustesinden gelinmesi gereken bir sey olarak konumlandirir. Bu ayrim, ekolojik sistemler pahasina insan
ihtiyaclarina ve kultirel gelismelere 6ncelik veren, sémiiri ve bozulmaya yol acan gevre politikalarinin
ve ekonomik uygulamalarin ¢ogunun temelini olusturmaktadir (Plumwood, 1993, ss. 4-5; Haraway,
2003, s. 16)*

Soylemsel alan, kurumlar ve disiplinler tarafindan sekillendirilen, birbiriyle ortlisen bir dizi
sdylem ve uygulamayi ifade eder. Bu sdylemler bireysel soylemlerden daha genistir ve “hakikat” olarak
goralurler. Bu acgidan sosyal dinyanin cesitli yonlerini anlamlandirirlar. Beseri bilimler ve sosyal
bilimlerde ise séylem, dil araciligiyla ifade edilebilen resmi diisiinme bicimini tanimlar. Séylem, bir konu
hakkinda hangi ifadelerin séylenebilecegini tanimlayan sosyal bir sinirdir. Bu terim ayni zamanda, farkli
orneklerin ayni kaygi, bakis acisi, kavram veya tema kaliplarini paylastigi, bu ilke tarafindan yonetilen
belirli bir sdyleme atifta bulunmak icin de kullanilir. Oziinde, secilen séylem iletisim kurmak igin
gereken kelime dagarcigini, ifadeleri veya tarzi saglar.

Séylemsel alanin daralmasi, ifade olasiliklarinin ve iletisimsel eylemin kesintiye ugramasina yol
acar. Onur Agkaya’nin “Bir Reklam Arasi: Distopya” makalesinde hakli olarak dikkat cektigi gibi; reklam,
tanitim ve geribildirime dayal kaygilar yaratimin 6nline gecerken bilgi Uretimi ve dolasiminin
sermayenin tek tarafli edimine dayali olarak gerceklesmesi, iletisim niteligini kaybederek bir “iletim”
eylemine donuslir. Agkaya’nin “adi 6zglirlik olan tam bir teslimiyet” ve “bilme istencine karsi
otokastrasyon” vurgusu, bir onceki bolimde tartistigimiz “pasiflik” kosullari icerisinde mimkin
olmaktadir (Agkaya, 2018, ss. 58-59). iletim mantigi ile elestirellik ve diyalog imkani ortadan kalkar.
Dolayisiyla alimlayici i¢in bilginin iceriginden ziyade “bilginin potansiyel tiiketicisi” olma konumu 6nem
kazanir (tekno-teatral sanatin izleyicisi ile ayni konumdur). Toplumsal yapi, tartisma ve ortak yasama
kiltiriini kaybeder.> Mistereklerini kaybetmis bir toplum icin, sdylemin yerine kimliklere dayali
hikiim duygusu gecer. Hakikate olan baghligimiz (evrenin temel yasalari ve isleyis bicimi), yerini
sahtelik kilturine birakir.

Diinyanin sahtelik temelinde deneyimlenmesi, bilgi (epistem), gerceklik (algl) ve algilayan
(6zne) arasindaki iliskinin teatralligine dayanir. Tekno-teatrallik, normatif catismalar araciligi ile
kendisini dayatir. Epistemik ve estetik deger, bu ¢atismanin iki ayri ucundadir. Ayrica tekno-teatrallik,

4 Dahasl, insan/insan olmayan ikilemi bu ayrimi daha da kétiilestirmekte, insan ¢ikarlarinin insan
olmayan yasamin i¢sel degerinin 6niine gectigi hiyerarsik bir iliskiyi pekistirmektedir. Béyle bir bakis agisi, bu ¢aga
damgasini vuran biiyik biyolojik gesitlilik kaybina ve ekolojik dengesizlige yol agan insan merkezli somirinin
mesrulastiriimasinda etkili olmaktadir. Bu hiyerarsik siralama, yalnizca “dogal” kaynaklari sémiirmekle kalmayip
ayni zamanda farkl insan nifuslarini “dogaya” daha yakin ve dolayisiyla daha az insan olarak kategorize eden
sémirgeci uygulamalara dayanmaktadir (Fanon, 1963, s. 27; Said, 1978, s. 2) Antroposen hem nedensel hem de
endise konusu olarak insanin evrendeki merkeziligini 6ne ¢ikararak, biyosferin tahakkiimiine meydan okumak
icin soylemsel alani daraltir. Teknobilimsel mantigl ise kitleleri Antroposen’in gergekligine ikna etmek igin
pragmatik bir savunma olarak sunar.

5 Dijital sanat platformlarinin yayginlasmasi sanat elestirisini demokratiklestirme iddasini siirdiirmesine
karsin kamusal séylemi de pargalamis ve tutarli elestirel anlatilar olusturmayi zorlastirmistir (Galloway, 2012, s.
75).
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estetik deneyimde kategorik inan¢ ve genellemelerin baskin olmasini talep eder.b Alimlayiciy,
kategorik beklentiler ile sinirlayan mekan, medya ya da sdylemler araciligi ile nesnenin yoklugunda,
Michael Fried’in deyimiyle “nesnelligin teatralligi” olarak ortaya cikar. Buna ek olarak nesnenin
teatralligi, bir bilgi iliskisinden ziyade bir inan¢ meselesidir. Gombrich’e geri donecek olursak “bir sey
gormek, her zaman orada bir sey gormektir” ifadesi, “bir sey gérmek, orada bir sey gordiigiine
inanmaktir” dnermesine donusur.

Tekno-Teatral Sanatta Teolojik imalar

Herhangi bir sistemin dayandigi temele dair her tirli sipheyi ortadan kaldirmak, elestirelligi
tamamen askiya alarak o sistemi bir inan¢ nesnesi haline getirmek anlamina gelir. inanglar,
sorgulamaya kapali yapilar olarak teorik bir sistem olduklari gercegi goz ardi edilerek diinyanin
ontolojik 6zellikleri olarak deneyimlenir. Gercekten de teknosferin basat aktorleri olan Silikon Vadisi
elitlerinin insan gelecegine iliskin kurtulus olarak teknolojiyi isaret etmesi (ve ifade bigimleri), teolojik
bir retorik Uretiminden baska bir sey degildir. Ancak, bu retorigi temellendiren kurtulus temall
“inanclar”, gercekte yasananlar ile ilgili degildir. J.J. Charlesworth, cagdas sanatin s6z konusu durum
karsisindaki sorunlu konumunu su sozlerle ifade etmektedir:

“Simdiye kadar pek ¢ok cagdas sanat eseri, eko-felaket ve parcalanmis, insan sonrasi bir
oznellik hakkindaki bu kiyamet-iitopik vizyonu pek cok mem kiiltiiriiyle paylasiyor. Bunlar,
gercekte kendisi icin bir gelecek géremeyen bir kiiltiirii rahatlatan hayallerden biraz daha
fazlasidir. Dolayisiyla, bu daha kitlesel kiiltiirel tahayyiilde ¢agdas sanatin katiimayacadi
cok az sey oldudu igin, soru, eder varsa, sanat diinyasini bu daha biyiik séhret
kiiltiirtinden, sanal paradan ve tiim bunlarin sona erecegine dair fantezilerden neyin
ayirabilecegi haline geliyor. Belki de ¢ok az sey vardir. Bu durumda, belki de yakinda
coziilecek ya da baska bir seye déniisecektir” (Charlesworth, 2021).

Teknolojiye dayali ilerlemenin ortiik teolojik cazibesi, kitleleri blyllenmeye dayali bir bagliligin
Oznesi kilmaktadir. Bu baglilik, sadece mevcut refah seviyesini artirmak icin degil, ayni zamanda
yeniden hayal kurmak, yasamak ve birbirimizle yeniden baglanti kurmak icin alternatif yollarin
olmadigina dair bir yanilsamaya dayanir. Siber-ttopyacilar gibi iyimserler, cevrimici iletisimin
Ozgurlestirici glicine olan naif inanclari nedeniyle, internetin olumsuz yonlerini gormezden gelme
egilimine kapilirlar. Tekno-teatral sanat, gelecege iliskin muglak varsayimlar esliginde teknolojinin
insanlari gliclendirdigine iliskin poplilist inanci pekistirir (Morozov, 2011, ss. 45-47). Sanatin bu sekilde
aragsallastirilmasi, egemen ideolojilere karsi alternatif ve elestirel soylemi tesvik etme potansiyelini
azaltmaktadir.” Post-Fordizm, Antroposen ve teknosferin etkisiyle elestiri kiltiiriiniin erozyona
ugramasi, sanatin elestirel diistinme alani olarak islev gorme kapasitesini azaltarak 6nemli bir kiltirel

5 Bu noktada Adorno’nun kiiltiir endistrisinin tiiketiciye siniflandirabilecegi hicbir sey birakmadigina
iliskin tespitleri dnemlidir. Zira, meta haline getirilen her sey kitleler i¢cin dnceden kategorize edilerek bir dayatma
olarak sunulur (Adorno, 2020, s. 53).

7 Adorno perspektifinden bir diger iliskili olgu, kiiltiir endiistrisine dayanak olusturan meta fetisizmidir.
Aragsallasan akil verimlilik, hesaplanabilirlik ve kontrol Gzerine odaklanir. Bireyler, aktif 6zneler yerine pasif
nesnelere donigsirken, toplumsal degisim hayal edilemez veya gergeklestirilemez hale gelir. Kiiltlrel Grlinler ise
seylesmis aklin hakimiyetini pekistirecek bicimde standartlastirilir ve metalastirilir. Sanat, kiltirel, toplumsal ve
ontolojik kullanimi olmaksizin “efsanevi” bir fenomene indirgenir (Adorno, 2020, ss. 110-111). Bu agidan meta
fetisizmi baglaminda tekno-teatral sanat, kiltlr endistrisi i¢in oldukg¢a kullaniglidir.
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kaybi temsil etmektedir. Daha kotlisl ise sanatgilarin tekno-teatrallik ile gondllu bir soylem birligi
icerisinde konumlanmasidir.

Refik Anadol’'un yakin zamanda elestirmen Jerry Saltz ile sosyal medya Uzerinden girdigi
miinakasa, teolojik retorigin sanatcilar tarafindan kabullii ve Uretimine ydnelik glcli bir 6rnek
sunmaktadir. Anadol, Saltz’in elestirisine®, sosyal medya hesabindan su sézlerle cevap verir:

“Sézlerinin benim icin hi¢cbir anlami yok @jerrysaltz benimle hi¢ konusmadin, stiidyomu hi¢
ziyaret etmedin, kim oldugumu, neden ve nasil sanat yarattigimi bilmiyorsun. Ama sana
soyleyeyim; ben isimi kalbimden yaratiyorum! Ve bunu égrenmek icin CALISMALISINIZ,
ARASTIRMALISINIZ! Konusmak zorundasiniz! Geldiginiz diinya degisti! Yeni diinya aydinlik,
yeni diinya kapsayici, yeni diinyanin kapilari yok! Ben benim toplulugumum! Herkes igin
sanat yapiyorum, herkes, her yas ve her kiiltiir icin! Ben herkesim! Sen hi¢ kimse degilsin!”
(Anadol, 2023).°

Refik Anadol'un Jerry Saltz’a verdigi cevap, sanatcinin elestiriye karsi tutumunu géstermesi ve
iletisimin reddedilmesi agisindan carpici bir 6rnektir. Kullanilan dilin neredeyse tanrisal bir havaya
blirinmesi, elestiriye karsi anlayissizligin ve asiri 6zglivenin ifadesi olarak algilanabilir. Refik Anadol’un
cevabindaki teolojik vurgular, sanat¢inin kendi yaratici gliciinii neredeyse kutsal bir varlik oldugunu
gostermektedir. Ancak, bu, sanatin yaratici slirecinin insanlsti bir niteligi oldugu izlenimini yaratir.
Anadol'un ifadeleri, sanat¢cinin kendisini bir tir kurtarict veya yenilik¢i olarak gordigini
dusiindiirebilir. Nihayetinde, sizi kurtarmak isteyeni elestirmek, giinah islemekle es degerdir!*® Bu
baglamda tekno-teatral sanat, Refik Anadol’dan yaptigimiz alintinin da gosterdigi gibi, kategorik
genellemelere dayali inancin keskin karsitliklar ve teolojik imalar araciligi ile yiiceltilmesidir.!

S6z konusu teolojik vurgular, ayni zamanda sanatginin 6zelestiriye dayali gelisim dinamiklerini
goz ardi ederek kendisini tarihtsti bir varlik olarak tanimladigini gostermektedir. Clement
Greenberg’in haklh olarak vurguladigi gibi, sanatsal gelismeler, sanat ortamindaki 6zelestiri stireglerine
dayanir. Bu agidan sanat eserleri, sanatin i¢c dinamiklerine iliskin (form, teknik, malzeme vb.) tarihsel

8 Sanat elestirmeni Jerry Saltz, Refik Anadol'un MoMA'da sergilenen “Unsupervised” adli eseri (izerine
yaptigi elestirilerde oldukga sert ve belirgin ifadeler kullanmistir. Saltz, Anadol’un eserini “milyon dolarlik devasa
bir lav lambas|” ve “yarim milyon dolarlik bir ekran koruyucu” olarak nitelendirerek, eserin sanatsal derinlikten
yoksun oldugunu ve sadece gegici bir eglence unsuru sundugunu belirtmistir. Saltz, dijital sanata karsi olmadigini,
ancak Anadol’un eserlerinin estetik agidan yetersiz ve izleyiciyi ylzeysel bir sekilde oyaladigini savunmustur
(Saltz, 2023).

9 Refik Anadol tarafindan yapilan vurgu ve gramer hatalarina dokunulmamistir.

10 Ayrica Anadol’un, elestirmenle hi¢c konusmadigini ve stiidyosunu hig ziyaret etmedigini belirtmesi,
elestirinin gegersizligini savunmak igin yetersiz bir arglimandir. Keza, sanatg¢inin isini kalbinden yarattigini
vurgulamasi da eserine iliskin elestirinin konusu degildir. Zira elestirmenin gorevi, sanat¢inin niyet ya da
samimiyet testi yapmak, hig degildir.

11 Tekno-teatral sanat, tiim estetik ve kuramsal yetersizligini gizlemek icin teknolojiyi bir inan¢ nesnesi
olarak konu edinir. Bu baglamda, Neil Postman’in teknolojinin her seyin 6niinde tutuldugu bir toplumu
tanimlamak igin kullandigi Teknopoli kavramini hatirlamakta yarar vardir. Temelde, kiiltlirel yasam tzerinde ciddi
etkileri olan bir zihin durumunu temsil eden Teknopoli'de, teknoloji kutsanir ve ilerlemesi dogustan gelen bir iyilik
olarak gorilir. Yazara gore, “teknolojinin tanrilastiriimasindan ibaret bu durum kiiltiiriin yetkisini teknolojide
aramasi, tatminini teknolojide bulmasi ve emirlerini teknolojiden almasi” anlamina gelmektedir (Postman, 1993,
s. 71). Bu agidan, tekno-teatral sanatta, Adorno’nun “imgesel materyalizm” tanimlamasinda oldugu gibi
toplumsal bilincin imgesel vasiflari ortadan kalkarken, teknolojik Ovgililere dayali yanilsama dogmatik bir
dolaysizliga donisir (Adorno, 2016, ss. 190-191).
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gelisimine yonelik gorisler olarak ifade kazanir (Greenberg, 1965, s. 145). Sanatcilarin ister
postmodernist bir tavir, isterse de ticari/ideolojik kaygilar 1si8inda bu tarihselligi reddetmesi yalnizca
keyfi ya da sezgisel yargilarin Grinadar. Oysa estetik deger, sanat tarihi odakh disiplinlerarasi
arastirmalarin bulgulari araciligi ile tespiti mimkiin bir deger bicimidir. Bu kapsam disinda kalan tim
degerlendirme ve yargilar ise kitlesel olarak tiketilmek tzere uretilir.

ilgili durumun bir diger carpici 6rnegi sanat elestirmeni Ben Davis ve sosyal medya fenomeni,
ressam Devon Rodriguez arasindaki tartismadir. Davis'in Rodriguez'in sergisini elestiren bir yazi kaleme
almasi*? Rodriguez'in ve sosyal medyadaki hayranlarinin tepkisiyle karsilanmistir. Rodriguez, elestiriye
sosyal medya platformlari Gzerinden yanit vermis ve takipcilerini Davis'e karsi harekete gecirmistir.
Sanatcinin yonlendirmeleri sonucu genis bir kitle tarafindan Ben Davis’e yonelik cok sayida hakaret ve
tehdit icerikli saldirilarin yani sira, elestirmenin isten atilmasi icin kampanyalar diizenlenmistir. Bu olay,
Gnla kisilerin sosyal medya araciligiyla takipgilerini harekete gecirme gliclinii ve elestirmenlere karsi
olusabilecek olumsuz tepkilerin boyutlarini gézler 6niine sermektedir.

Davis’e gore (2023), Devon Rodriguez'in durumu, modern sanat diinyasinda sanatgilarin
karsilastig yeni dinamiklerin 6zeti niteligindedir. Yazar, Karen Patel'in "var olma baskisi" olarak
tanimladigi durumu alintilayarak, sanatcilarin yalnizca sanat Uretmekle kalmayip, ayni zamanda
cevrimici aglar lGzerinden bir izleyici kitlesiyle strekli etkilesim halinde olma zorunlulugunu icerisinde
oldugunu vurgular. Ote yandan sanatin sosyal medya platformlarinda hiper yiikli trendlerle
ylkselmesi, izleyici kitlesinin dikkatini cekmekte basarili olabilir; ancak bu ilgi, algoritmalara dayali
tiketim mantiginin sinirlari icerisinde gecerlidir.

Elestirelligin Ehlilestiriimesi: Geribildirim Mantigi, Yontemin ve Yargilamanin Askiya Alinmasi

Tekno-teatrallik, kiiltirel sermaye gostergeleri ile temellendirilen deger ve nitelik algisina
iliskin egilimleri yansitmaktadir. Estetigin kapsamini genisletmeye yonelik cagdas girisimlerin baslica
Onerisi, sanat olgusunun kiltlir kavrami igerisinde eritilmesidir. Patricia Bickers (2021, s. 101) Art
Council England’in 2020 yilinda yayinladigi “Let’s Create” baslikli stratejik raporundan (Art Council
England, 2020) hareketle “sanat, sanatkarlik ve sanatc” kavramlarinin yerine sirasiyla “kiltir,

yaraticihk ve yaratici uygulayicilar”’?

sozcuklerinin kullanimina dikkat ceker. Raporu hazirlayan
danismanlarin yeni soézciiklerin kamuoyu tarafindan “daha az korkutucu bulundugu” gerekcesini

elestirir.

Bickers'in tespitleri, konumuz agisindan 6nemlidir. Sanat ve izleyiciler arasindaki ugurumu
kapatmanin yolu, sanati kiltirel baglama entegre ederek her ikisini de yaraticilik kavraminin pozitif
algisiyla sinirlandirmak degildir. Patricia Bickers, bu tiir bir kiiltirel goreceliligin neoliberal is kiiltiriintn
baska bir yansimasi oldugunu belirtir. Bu goriise gbre, sanat ve is dlinyasi arasindaki sinirlar
bulaniklastirilarak her tirll yaratici emegin ticarilestirilmesi ve metalastiriimasi desteklenmektedir.
Bickers, bu yaklasimin sanati daha sevimli ve genel halk icin daha az “korkutucu” hale getirmeyi
amaclayan bir strateji oldugunu savunur. Sanatin tehlikeli ve anlasiimasi zor bir sey oldugu varsayimiyla
sanati muizeler gibi glivenli ve kurumsal alanlara hapsederek izleyicilerin sanatla ylizlesme potansiyelin

12 Ben Davis’in Devon Rodriguez hakkinda kaleme aldig1 elestiri makalesi icin bkz.
https://news.artnet.com/art-world-archives/devon-rodriguez-parasocial-aesthetics-2380960
13 Refik Anadol érneginde tespit ettigimiz teolojik vurgularin séz konusu kavramlar ile iliskisine dikkat

ediniz.
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azaltildigina dikkat ¢eker. Bu yaklasim, elitizmin tersine cevrilmis bir bicimidir; ¢ciinkt “biz” ve “onlar”
ayrimini pekistirir ve “gercek sanatin koruyuculari” olduklarini iddia eden bir elit kesimi ortaya ¢ikarir
(Bickers, 2021, ss. 102-103).

Cagdas sanat egitimindeki degisiklikler, bir sanat¢inin sahip olmasi gereken bilgi ve becerilere
dair belirsizlikler yaratir. Sanat tarihgisi Howard Singerman, “bir sanat¢inin neyi bilmesi, hangi
becerilere sahip olmasi gerektigi ve bu becerilerin sanat eserinin kendisiyle ayni diizeyde olup
olamayacagi artik acik degil” diye belirtir (Singerman, 2001, s. 3). Ona goére, sanatcilarin teknik
yeterlilikleri ve entelektiiel donanimlari ile eserlerinin sanatsal degeri arasindaki iliski, geleneksel
kavramlarla agiklanamayacak kadar karmasik hale gelmistir. Bu belirsizlik, sanatin dijitallesmesi, yeni
medya araclarinin kullanimi ve disiplinlerarasi yaklasimlar gibi faktorlerle daha da derinlesmistir
(Singerman, 2001, s. 45). Ozellikle, teknolojinin sanat Uretim siireclerine entegrasyonu, sanatginin
teknik becerilerinin ve dijital yetkinliklerinin sanat eserinin kendisiyle ne dlclide 6rtismesi gerektigi
sorusunu ortaya cikarmaktadir. Singerman, bu dénistiimlerin sanat egitimi ve pratigi Gizerinde 6nemli
etkileri oldugunu ve sanatcinin roliiniin yeniden tanimlanmasi gerektigini savunur (Singerman, 2001,
s. 120).

S6z konusu yaklasim, giinimuzde herkesin sanatci olabilecegine dair (bunu ben de yaparim!)
gercekci olmayan soylemin Bati merkezli niyetlerini elestirel bir bicimde isaret etmektedir. Bu
soylemde, Fried’in “seyirci olma duygusu” olarak isaret ettigi tutum, ironik bir bicimde “sanat¢i olma
duygusuna” doénuslr. Bu agidan tekno-teatral sanat, herkesin (ama ozellikle mihendislik, yazilm,
kodlama) sanat¢i olmayi deneyimleyecegi bir sahneye donisir. Herkesin sanat¢i olma potansiyeli
tasidigl bir ortamda ise herkesin elestirmen olmasi kag¢inilmazdir.

Dayandigl kuramsal temel her ne olursa olsun, bir sanat elestirisinin niteligi bilgi ve bilgiyi
isleme bicimi, yani yontemiyle iliskilidir. Yontem, bilimsel arastirma, felsefi sorgulama ve elestiri
sireclerinde merkezi bir 6neme sahiptir. Yaygin bir yanilgl, yontemin disincenin faaliyetinden
bagimsiz olarak 6nceden var oldugu ve disiinceyi temsil etmek icin malzemeye dissal bir bicim olarak
eklendigidir. Ancak bu anlayis, yontemin dogasini ve islevini yeterince kavramamaktadir. Yontem,
aslinda duslincenin kendisiyle i¢ ice ge¢cmis ve birlikte evrilen bir yapidir. Disiinceyi sekillendiren ve
ona yon veren bir arag olarak diislincenin somutlasmasina ve anlasilir hale gelmesine olanak tanir. Bu
tanim, elestirinin yalnizca mevcut bilgi ve anlayislarin sinirlarini ¢cizmekle kalmayip ayni zamanda bu
sinirlarin Otesine gecebilecek yeni perspektiflerin ve anlayislarin gelistirilmesine olanak tanidigini
gosterir. Yontem, bu baglamda hem diizenleyici hem de kosullandirici bir rol oynar; diizenleyici olarak
aklin isleyisini ve distinceyi yapilandirirken kosullandirici olarak, deneyimlerin genel kosullarini ve
olasiliklarini belirler.

Creswell (2014, s. 57), arastirma yontemlerinin disinsel stireglerin yapilandiriimasinda kritik
bir rol oynadigini belirtir. Dlstincenin belirli bir konu lizerinde yogunlasmasini saglar, analiz ve sentez
yapisini kurar ve boylece diisiincenin daha zengin bir icerige sahip olmasini destekler. Bu siirecte
yontem, dlstincenin malzeme (izerindeki etkisini ve malzemenin dislinceyi nasil sekillendirdigini de
ortaya koyar. Makalenin Giris bolimiinde algi yaratma faaliyeti olarak niteledigimiz elestirel etkinlikler,
yontemin bu nitelikleri Gzerinde temellenir.

Dijital donlisiim, sanat elestirisinin yontem sorunlarini daha da belirgin hale getirmistir. Sosyal
medya ve dijital platformlar, elestirmenlerin sanat eserleri hakkinda hizli ve yiizeysel geri bildirimlerde
bulunmasini tesvik etmektedir. Bu durum, elestirinin derinligini ve metodolojik tutarliigini olumsuz
etkilemektedir. Sanat elestirisini, glinimiizde oldugu gibi geri-bildirim mantigina indirgemek, temelde
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yontem sorunu ile iliskilidir. Geri-bildirim mantigi, sanat elestirmeninin yonteminden aldigi mesruiyet
yerine sanat diinyasi ile iliskilerinden alan “sanat yazarina” doéniserek tanitim, inceleme ve 6znel
keyfiyetin 6ncelikli oldugu bir yazim faaliyetiyle sinirlanmis olmasidir.

Mevcut durumun strdirlebilirligi, sanat nesnesinin bir bilgi nesnesi oldugu gerceginin ihmal
edilmesine dayanir. Bilgi kaynaklarinin bilissel kapitalizm tarafindan tekellestiriimesi ve
metalastirilmasi, sanati kiiresel bilgi endustrilerinin bir islevi/aparatina donusturtrken sanat nesneleri
nitelikleri Gzerine yapistiriimis celiskisiz nesnelere doniismektedir. Sanatsal tGretim ve estetik diisinme
alani, postmodernist bilgi ekonomisinin  etkinlik ilkeleri tarafindan sermaye lehine
somirgelestirilmistir. Dolayisiyla, yaniltici bir bicimde sanatin demokratiklesmesi, kamusallasmasi ve
hatta kimi zaman “6zglirlesmesi” olarak lanse edilen sanatsal ortam, cevreyi kendi cikarlari
dogrultusunda kavramsallastiran 6zel sermaye eliyle belirsizligi icerecek bicimde basitlestirilmistir
(Maryna Protas, 2021, s. 100).

Post-Fordizmin, isbirligi ve sosyal aglara dayal yapisi, elestirmeni sanat diinyasi icerisindeki
diger unsurlar ile isbirligi yapmasina ve birlikte liretmesine olanak saglar. Elestirmenin sanat diinyasi
ile iliskileri, elestirel nitelik acisindan sakincali degildir. Burada esas sorun, isbirligine dayali tutumun
elestirmenin hayatta kalma stratejisine dontsmesidir. Clinkl ¢evrimici mantik, geri-bildirime dayali
gorunirlik temelinde potansiyel rakiplerin varligini zorunlu kilar. Bourdieu’nun gorisleri, s6z konusu
rekabet ortaminin niteligi hakkinda bilgi vericidir:

“Daimi bir simgesel rekabetin tepe noktalari olan polemiklerde iyi gériildiigi gibi,
toplumsal diinyaya ve 6zellikle rakiplere dair pratik bilgi, bir indirgeme tarafliligina riayet
eder; gruplari ve bagdastirici sekilde kavranmis vasiflar grubunu adlandiran, gériiniir kilan
ve kendi 6z ilkelerinin bilgisini icermeyen siniflandirici etiketlere basvurur” (Bourdieu,
2021, s. 17).

ingilizce’de “dumbing down” olarak tanimlanan yaklasim, konumuz agisindan dnemlidir.
Kavramlarin veya konularin daha popiler veya daha genis (ve daha kazanch) bir kitle icin erisilebilir
hale getirilmesi amaciyla gecistirildigi, asiri basitlestirildigi veya dnemsizlestirildigi kiltlirel egilim icin
kullanilan asagilayici bir terimdir. Bilgiyi basitlestirici bu egilim, toplumun genelinde disunsel/elestirel
tembellige ve bilgiye ylzeysel bir sekilde yaklasmasina neden oldugu kadar o6zneleri teatrallik
zemininde ortaya c¢ikan firsatciliga karsi savunmasiz duruma getirmektedir.

Sosyal medyanin yayginlasmasiyla, sanat diinyasinda goériinrliik ve viral olma kaygisi giderek
artmaktadir. Dikkat ekonomisinin bir sonucu olarak gorinrliik, sanatcilar ve elestirmenler icin dnemli
bir faktordiir. Var olma baskisina donlisen bu durum, sanat ya da elestiri pratigini stirdiirmenin yani
sira sanata hedef kitle ile strekli baglantida kalma endisesi dogurur. Sanat, tim iliski bicimleriyle
sermayenin sembolik yoni tarafindan belirlenen teatral performanslara indirgenir. Soylemsel alanin
daralmasi, algisal-duyusal etkilerin abartili 6lgceklere ulasmasi, blyllenmeye dayali estetik deneyimler,
her seyden 6nce bir diyalog bicimi olan sanat ve elestirisini tek yonli bir séyleme indirger. Sanat
elestirisi bilimsel niteliklerini ve analitik potansiyelini korumak yerine, bir olumlama kultirine katilarak
onu yeniden Uretir.

Bu surecte yontemin belirleyici edimi haline gelen bilginin basitlestirilmesi, elestiriyi yargi
Uretmekten alikoyar. Onciil ve sonug arasindaki baglanti, sahip olduklari kavramsal iceriklerden
arindirilarak keyfilik, eglence ya da blyllenme (blyuleyicilik bir deger yargisi degildir (Baudrillard, s.
161) temeline cgekilir. Dolayisiyla bu baglanti rasyonel niteligini kaybederek bir inan¢ eylemi ortaya
cikar. Elestirel bilingte 6z-farkindaligin yitirilmesi ve mutlak 6zdeslige dayali ideolojik/teknosferik iddia,
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analiz ve hipotezin yerini alir. Yargi ortadan kalkar ve sloganvari séylemlere dayali bir olumlama kiltiri
ortaya cikar. Elestirmenin islevi, mevcut sistem lehine olan inanci gerekcelendirmek olarak belirlenir.

Amag

Bu arastirmanin amaci, glinimiiz kosullarinda sanat ve sanat elestirisinin deger kaybini
epistemolojik bir perspektiften incelemektir. Arastirma, sermayenin bilgi lzerindeki tahakkimd,
bilginin basitlestirilmesi (dumbing down) ve Antroposen Cagi fikri baglaminda ortaya ¢ikan teknosfer
mantiginin sanat elestirisi Uzerindeki etkilerini ortaya koymayi hedeflemektedir. Ayrica "tekno-
teatrallik" kavrami 6nerilerek teknolojinin sanat ve elestiri Gizerindeki etkileri analiz edilmektedir.

Yontem

Bu arastirma nitel arastirma yontemleri kullanilarak gergeklestirilmistir. Nitel arastirma
yontemi, arastirma probleminin kapsamli bir sekilde ele alinmasini saglar. Calisma sliresince, literatir
taramasi ve vaka incelemeleri temel veri toplama yontemleri olarak benimsenmistir. Literatir
taramasi, mevcut teorik cerceveyi anlamak ve sanat elestirisinin cagdas ekonomik kosullar altinda nasil
etkilendigini ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Akademik veri tabanlari, hakemli dergiler, konferans
bildirileri ve ilgili cevrimici kaynaklar sistematik olarak taranmistir. Arama kriterleri olarak “sanat
elestirisi”, “sanat ekonomisi”, “post-Fordizm”, “Antroposen”, “teknobilim” “bilginin basitlestirilmesi”
ve “epistemolojik analiz” gibi anahtar kelimeler kullanilmistir. Toplanan kaynaklar, tekrar eden temalar,
onemli bulgular ve mevcut konunun anlasiimasindaki bosluklari belirlemek amaciyla analiz edilmistir.
Bu slireg, sanat elestirisinin  glinimuizde karsilastigl  zorluklari anlamada epistemolojik
degerlendirmelerin kritik roliini vurgulamak amaciyla gerceklestirilmistir. Vaka incelemeleri ise konu
kapsamindaki mevcut durumun somut o6rnekler lzerinden analiz edilmesini saglamak amaciyla
yapimistir. Arastirmada kullanilan vaka érnekleri, sanat piyasasinin dnemli figlirleri, eserler ve elestirel
metinlerden secilmistir. Her vaka, sermaye ve teknolojinin sanati nasil bir gésteri ve tiiketim nesnesine
dondstlrdigind, bu donlsimiin elestirel sanatin derinlikli yapisini nasil etkiledigini gosterecek sekilde
detayli bir sekilde incelenmistir. Ayrica, literatiir taramasi ve vaka incelemelerinde ele alinan verilerin

zaman ve konu baglaminda glincel olmasina 6zen gosterilmistir.

Arastirmada, sanat eserleri, elestiriler ve akademik makaleler gibi farkli veri kaynaklari
kullaniimistir. Bu cesitlilik, elde edilen verilerin dogrulugunu ve kapsamliligini artirmistir. Konu edinilen
sanat eserleri, elestiri metinleri ve vaka ornekleri, detayl bir analiz slirecinden gecirilmistir. Bu sirec,
arastirmanin ic tutarliigini ve gegerliligini saglamistir. Ote yandan, kapsam gecerliligini saglamak amaci
ile literatlir taramasi ve vaka incelemeleri, arastirmanin problemlerine uygun olarak
gerceklestirilmistir. Makaleye konu olan veriler, tarihsel ve elestirel bir perspektifle incelenmis, bu
perspektifin calismanin tutarlihigini ve glivenilirligini arttirmasi hedeflenmistir. Ayrica veriler, makalenin
amaci dogrultusunda tespit edilen belirli temalar ve orlintiiler cercevesinde analiz edilerek tutarhlik
saglanmistir. Arastirmada kullanilan kavramlar, sanat elestirisinin cagdas ekonomik kosullar altindaki
durumunu anlamaya yénelik olarak birbiriyle uyumlu bir sekilde ele alinmistir. Ornegin, post-Fordizm
ve teknobilim kavramlari, sanatin ekonomik ve teknolojik baglamdaki dénisimiinii anlamada 6nemli
bir rol oynamaktadir. Arastirma, sanat elestirisinin gliniimizde karsilastigi zorluklari anlamada
epistemolojik degerlendirmelerin kritik rolini vurgularken bu degerlendirmeler, arastirmanin teorik
ve pratik boyutlari arasindaki tutarliigl saglamayi amaclamistir.




Antroposen Caginda Tekno-Teatrallik ve Sanat Elestirisi 269

Bulgular

Arastirmanin bulgulari, sermayenin bilgi Gzerindeki tahakkiimiiniin sanat ve sanat elestirisinin
niteligini derinlemesine etkiledigini gbstermektedir. Sanat piyasasindaki ekonomik dinamikler, sanat
eserlerinin ve elestirilerinin degersizlestiriimesine yol agmaktadir. Literatilirde yer alan bir¢ok calisma,
sermayenin sanat eserlerinin estetik degerini ve elestirel niteligini nasil dondstlrdigini
vurgulamaktadir. Sanat eserlerinin ticarilesmesi ve metalasmasi, sanatin epistemik degerlerini gdlgede
birakmaktadir. Bulgular, sanat eserlerinin sadece ekonomik kazan¢ saglama araci olarak goriilmesinin
sanatsal yaraticiligl ve 6zglinlGgi tehdit ettigini ortaya koymaktadir.

“Tekno-teatrallik” kavrami, teknolojinin sanat eserlerini bir gosteri ve tiliketim nesnesine
donistlirmesini analiz etmek icin kullanilan 6nemli bir ara¢ olarak tanimlanmistir. Bulgular,
teknolojinin sanatin estetik ve elestirel boyutlarini nasil dénistirdigini detayli bir sekilde ortaya
koymaktadir. Teknoloji, sanat eserlerinin yaratiminda ve sunumunda merkezi bir rol oynayarak
eserlerin teknolojik biyllenme ve tiiketim odakl bir yapiya blriinmesine neden olmaktadir.

Teknolojik araglarin kullanimi, sanat elestirisinin algisal ve epistemik c¢ercevesini de
degistirmektedir. Sanat eserlerinin dijital projeksiyonlar, sanal gerceklik ve artirilmis gerceklik gibi
teknolojilerle sunulmasi, izleyicilerin sanat eserine olan algisini donistiirmekte ve elestirel dislinceyi
zayiflatmaktadir.

Sermayenin bilgi tzerindeki tahakkimdii, bilginin basitlestirilmesi ve genis kitleler tarafindan
kolayca tiketilebilir hale getirilmesi siirecini beraberinde getirmektedir. Bulgular, bu sirecin sanat
elestirisinin elestirel niteligini kaybetmesine sebep oldugunu gostermektedir. Sanat elestirisi, artik
bilgilendirici ve diisiindiriicii olmaktan ¢ok eglence ve tliketim araci olarak goriilmektedir.

Arastirma bulgulari, sanat elestirisinin krizini ve bu krizin altinda yatan ekonomik ve
epistemolojik dinamikleri anlamamizi saglamaktadir. Sanat elestirisinin yeniden tanimlanmasi ve
elestirel duslincenin glclendirilmesi gerekliligine dikkat c¢ekmektedir. Ayrica bulgular, sanat
elestirisinin gelecekteki yonelimleri ve bu alandaki elestirel distincenin korunmasi icin gerekli
stratejiler hakkinda ©6nemli ipuclari sunmaktadir. Bu stratejiler, sanatta elestirel diisiincenin
gliclendirilmesi, sanat eserlerinin ticari baskilardan korunmasi ve elestirinin bagimsizliginin saglanmasi
gibi konulari icermektedir. Sanat elestirisinin mevcut krizini asmak ve elestirel niteligini korumak icin
akademik ve profesyonel cevrelerin is birligi icinde calismasi gerekmektedir. Bu baglamda sanat
elestirisinin yeniden tanimlanmasi ve elestirel distincenin korunmasi gerekliligi, arastirmanin en
onemli bulgularindan biridir. Bu ¢alisma, sanat elestirisinin mevcut krizini anlamak ve bu krizden cikis
yollari bulmak icin 6nemli bir katki saglamaktadir.

Sonug ve Tartisma

Sanatin islevi, gec¢ kapitalizmin evrimi ve teknolojik dontsiimlerle birlikte dnemli degisimlere
ugramistir. Ozellikle postendiistriyel ddnemde &znelligin (bireysel ve kolektif) bir varlik olarak kesfi,
sanatl yeni bicimlerde yapilandirmistir. Romantizm cagindan bu yana 6znelligin 6rglitlenmesi ve
eklemlenmesinin 6nemli bir alani olan sanat, yirminci ylizyilin sonlarinda yaraticiligi entelektiel-bilissel
Uretkenlik olarak vurgulayarak maddi olmayan emek tirlerinin gelisimi i¢in bir laboratuvar haline
gelmistir (Lazzarato, 1996, s. 142).

Modernizmin doktrini, Ozellikle 1960’li yillardan itibaren krize girmis, postmodernizmin
ylkselisiyle birlikte estetik ve epistemik kategoriler arasindaki sinirlar bulaniklasmistir (Jameson, 1991,
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s. 4). Bu slirecte cagdas sanat, bir bilgi ve bilis bicimi olarak tanimlanmistir. Sanatin islevi estetik
deneyimin Otesine gecerek bilgi Gretimi ve dagitimiyla iliskilendirilmistir (Bourriaud, 2002, s. 13).
Bununla birlikte, teknolojik donlisiimler sanatin dogasini ve islevini yeniden sekillendirmistir. Dijital
sanat, yapay zeka ve veri bilimi gibi alanlar, sanatsal yaraticihigin yeni sinirlarini belirlemistir (Manovich,
2001, s. 23).

Antroposen ¢aginin sanatsal soylemi, genellikle insan faaliyetlerinin ¢evresel etkilerini ele alan
ve ekolojik farkindalik yaratma amaci gliden eserleri icerir. Ancak, bu yaklasimin samimiyeti konusunda
bazi elestiriler bulunmaktadir. Ozellikle, sanatin askeri ve endistriyel komplekslerle olan potansiyel
baglantilari ve bu baglamda kullanilan teknolojilerin basta askeri amaclar olmak Uzere cesitli art
niyetler tasiyabilecegi endisesi dile getiriimektedir (Parikka, 2015, s. 67). Bu elestiriler, sanatin ekolojik
duyarhlik ve strdirilebilirlik temalarini ele alirken ayni zamanda bu temalarin ticari ve politik amaclar
icin nasil kullanilabilecegini sorgular.

Sanatin “kapitalizmin yeni ruhu” (Boltanski & Chiapello, 2005, s. 98) ve “bilissel kapitalizm”
(Boutang, 2011, s. 57) kavramlari cercevesinde ne o6lglde etkili oldugu veya bu asamalari ne dlciide
olusturdugu sorulari da tartismaldir. Sanat, bu yeni kapitalist paradigmalara dahil olurken ayni
zamanda bu sireclerden etkilenmis ve onlari sekillendirmistir. Bu baglamda sanatin tarihsel olarak
belirli sosyoekonomik kosullarla nasil iliskilendirildigi, bu kosullardan nasil etkilendigi ve bu kosullari
nasil olusturdugu kritik bir 6Gneme sahiptir (Harvey, 2005, s. 76).

Sanatin bu dénistimdi, yaratici emegin ve entelektiel tGretkenligin 6Gnemini vurgularken sanatin
toplumsal ve ekonomik baglamlarla olan iliskisini yeniden degerlendirmeyi gerektirmektedir. Bu
degerlendirme, sanatin kapitalist tretim slreclerine nasil entegre oldugu ve bu siireclerin sanatsal
Uretimi nasil sekillendirdigi Gizerine derinlemesine bir analiz yapmayi zorunlu kilmaktadir.

Cagdas sanat elestirisi ise bilgiye dayali yargi mantigindan ve sanat tarihinin “s6zde”
baskisindan kurtulmus Gtopik bir konum talep etmektedir. Ancak, elestiri metinleri giderek bilimsel
temellerini ve metodolojik biitlinligini kaybetmektedir. Genellikle edebi bir dil, betimleme oncelikli
yaklasimlar ve estetik yargilardan arindiriimis geri bildirimlere deger verme egilimleri ortaya
cikmaktadir. Bu durum, aksiyolojik yarginin yerini yorumlayici ifadelere birakmasina yol agmaktadir.
Programatik beyanlar ve zayif donaniml elestirel denemeler, ikna edici olmayan neden-sonug
iliskilerine dayali yorumlama etkinlikleri olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Sanat diinyasinda sik¢a tartisilan
“sanat krizi” kavrami ise okuyucularin basarisizligina atifta bulunarak ele alinmakta; ancak bu yaklasim
tartismanin asil odak noktasini belirsizlestirmektedir.

Sanat elestirisindeki krizlerin temel nedeni, elestirmenlerin ve sanat diinyasinin kendisinden
kaynaklanmaktadir. Esas sorun, sanatin elestirisinin "elestirel olmaktan imtina eden" tavrinin ticari bir
karsilik bularak kendisine ait konfor alaninin disina ¢ikmaktaki gonilstizIGguddr. Elestirmenler, sermaye
kosullarinda var olabilmek icin sermayenin “elestirellik” karsiti kurallari icerisinde soylem
Uretmektedir. Sanat elestirisinde kriz séyleminin tartisiima bicimleri ise ¢agdas sanatin mevcut
sorunlarini teget gecen, Pierre Bourdieu’nun deyimiyle, “kendi kendini mesrulastirma retoriginin” bir
parcasi olarak islev gérmektedir (Bourdieu, 2021, s. 17).

Modernizm Oncesi geleneksel sanat elestirisi, subjektif ve kisisel yorumlara dayanirken 19.
ylzyihn sonlarindan itibaren ortaya cikan yaklasimlar bilimsel verilere ve niyetlere odaklanmistir.
Cagdas donemde ise elestirel sozlin alani fiziki olarak sonsuz bir aga dogru genislemesine karsin
soylemsel acidan sinirlanmistir. Elestirel tavir, etkilesim ilkeleri ve geri bildirim kaygilar tarafindan
kosullandiriimistir. Bu durum, elestiri metinlerini yarginin géz ardi edildigi betimleme, inceleme ve
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keyfilik arasinda kararsizlik gosteren bir beyan platformuna donistlirmistir. Geri bildirim mantigina
indirgenmis bir elestiri, yargida bulunmayi reddetmekte ve en yiiksek sayida olumlu geri bildirime
ulasmayi amaclayan icerikler Gretmektedir.

Sanat elestirisi, arama motorlarinda 6ne ¢ikma, SEO uyumlu yazim dili, sansasyonel ve kolay
okunabilir metinler gibi unsurlarin icerikten taviz verilmesine neden oldugu bir ortamda var olmaya
calismaktadir. Bu durum, elestirel 6zglirliigiin ve nesnelligin yerini ticari kaygilara ve popdlerlige
birakmasina yol agmaktadir. Blylk veri analitigi ve algoritmalar, yazar ve okuyucu arasindaki
etkilesimden elde edilen verilerle yeni ve daha kazancli begeni bicimleri yaratmak icin ¢alismaktadir.
insan davranisina iliskin veriler 6zenle yedeklenerek kiiltiirel begeni, yaratici endistrileri finanse eden
kurumlarin organizasyon yapisiyla bagdasik olmak kosuluyla uygun egilimler hiyerarsisi cercevesinde
yeniden Uretilmektedir. Bu hiyerarside (st siralara yikselmek ugruna elestirel 6zglrlik, bir pazarhk
unsuru haline gelmektedir.

Sanatgilar ve elestirmenler, kendilerini baslica insanligin kiiltlr bagiscilari olarak géren oligarsik
koleksiyoncularin sermaye tarafindan basariyla yonlendirildigi sanat piyasasina boyun egmektedir. Bu
elestiri, ashinda kultlir endustrisinin temelsiz iyimserligini sorgulayarak, temel paradigmalarin
doénidsimi alaninda bircok sorunu giindeme getirmektedir. Temelsiz iyimserlik, sanatin kitleler
tarafindan erisilebilir ve anlasilabilir olmasinin toplumsal ilerlemeye katki saglayacagi inancini ifade
eder. Ancak bu kavrayis, sanatin elestirel potansiyelinin gbz ardi edilmesine ve sanat eserlerinin
tiketim nesnesi olarak deger gérmesine neden olmaktadir. Bu baglamda, temel paradigmalarin
donldsimi, sanatin toplumsal degerinin yeniden tanimlanmasini ve elestirel islevlerinin
vurgulanmasini zorunlu kilmaktadir.

Epistemolojik acidan "kriz" kelimesi, bilginin dogasi, kdkeni, kapsami ve sinirlari ile ilgili bir
doénidm noktasini veya zorlu bir durumu ifade eder. Bu terim, genellikle mevcut bilgi yapilarinin yetersiz
kaldigi, yeni bilgi arayisinin kacinilmaz hale geldigi veya yerlesik anlayislarin sorgulandigi durumlari
tanimlamak igin kullanilir. Kriz, bir bilgi sisteminin veya paradigmalarin karsilastigl temel sorunlari ve
bu sorunlarin ¢ozimi icin gerekli olan bilgi arayisini simgeler. Dolayisiyla sanat elestirisinin krizde
oldugu yoniindeki yaygin gorisler, daha blyilk bir sorunun parcasi olarak ele alinmalidir. Sanat
elestirisi, sadece ekonomik ve teknolojik donlisimlerin etkisi altinda degil, ayni zamanda bilgi
ekonomisinin ve post-Fordist Uretim slreclerinin belirleyici oldugu bir diinyada var olmaya
calismaktadir. Sanat elestirisinin bu yeni kosullar altinda yeniden tanimlanmasi ve elestirel diistincenin
degerinin korunmasi, sanat diinyasi icin hayati bir 5neme sahiptir.

Teknobilimin etkileri, gelecekte doga ve kiiltiir, yasam ve 6lim gibi temel kavramlarin yeniden
tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir. Bu durum; bilim, teknoloji, toplum ve birey arasindaki iliskilerin
karmasikhgini artirarak yeni bilgi Giretim ve paylasim yontemlerinin ortaya ¢ikmasina yol agar. C6ziim,
elbette teknolojik gelismeler karsisinda teknofobik bir tavir alarak teknolojiyi reddetmek degildir.
Aksine, bu yeni ifade bicimlerini anlamak ve degerlendirmek icin yeni yaklasimlar ve metodolojiler
gelistirilmelidir. Teknoloji sanatsal pratikleri sekillendirmeye devam ederken sanatcilar ve
elestirmenler arasinda teknolojik okuryazarligin gelistirilmesi bliyliik Gnem tasimaktadir.

Teknolojik gelismelerin sanat lzerindeki dontstiriicli etkileri, “tekno-teatrallik” kavrami ile
analiz edilmistir. Tekno-teatrallik, sanat eserlerinin teknolojinin etkisi altinda gosteri ve tiketim
nesnesine donismesini ifade eder. Tekno-teatral egilimler, sanatin elestirel dislinceyi tesvik etme
potansiyelinin zayiflamasina neden olur. Teknolojinin etkisi altinda, sanat eserleri hizli tiiketim
nesnelerine dontslr. Teknoloji, sanatin ifade bicimlerini genisletme iddiasi tasirken sanat elestirisi,
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teknolojinin teolojik anlamlarla kutsandigi cerceveye bagli sinirh soylemler Uretir. Elestirel
degerlendirme slrecleri ylzeysel tiketim kiltirinden etkilenir. Sanat elestirisi, yargilama etkinligini
kaybederek inceleme mantigl ¢cercevesinde eglence ve tiketim odakli hale gelir. Bu durum, sanatin
toplumsal elestiri ve diislince Gretme islevini zayiflatir.

Teknolojinin  sanata entegrasyonu, estetik deneyimin duyu Oncelikli dogasini
gliclendirmektedir. Yiiksek ses, biylik olgekler gibi duyusal unsurlar 6n plandadir. Sanatcilarin duyusal
kapasiteleri bicimsellestirme ve sanatsal form agisindan tartisma becerilerine iliskin 6l¢iit ve gerekceler
ele alinmalidir. Sanat elestirisinin krizde oldugu gliinimizde bilimsel yaklasimlardan yararlanmalari ve
bilginin metalasmasina karsi bilimselligi savunmalari gerekmektedir.

Sanat elestirisinde, elestirel yaklasimin ve bilimsel temellere dayanan metodolojik streclerin
yeniden 6nem kazanmasi gerektigi aciktir. Teknolojinin insan lzerindeki etkileri giderek daha belirgin
hale gelmektedir. Dijital medya ve sosyal platformlar, bireylerin sanat eserleriyle etkilesim bicimlerini
donistlirmekte ve algl slireclerini yeniden sekillendirmektedir. Bu baglamda elestirmenlerin
teknolojinin bu etkilerini anlayarak bilimsel temellere dayali yargilama etkinligi icinde olmalari
gerekmektedir. Teknolojik olanin tabulastiriimasinin 6tesinde, séylemsel alanin gli¢li metodolojik
girisimlerle genisletilerek yargilama faaliyetine 6ncelik taninmalidir. Bilginin tahakkiimine karsi bilgiyi
cogaltmaktan baska somut bir ¢6zim yoktur. Bu acidan, mevcut kriz ortami ayni zamanda bilgi
kapasitelerinin cogaltiimasi icin bir firsattir. Sanatin ve elestirinin bilgiye dayali sorunlarla acil bir
bicimde yuzlesilmelidir. Elestirmenlerin teknolojinin sanatsal deneyim lizerindeki etkilerini nesnel bir
sekilde degerlendirmelerine ve sanat eserlerinin elestirel analizini daha givenilir bir zemine
oturtmalarina ihtiyag vardir.

Formalist, deneyimsel ve sanatin estetik i¢c dinamiklerine yonelik bilimsel yaklasimlar elestirinin
nesnel olmasinin yani sira estetik degerlere odaklanarak sanatin 6zginlGgini korur. Sanatsal degeri
ticari ve politik baskilardan bagimsiz kilar. Formalist yaklasimlarin basta noroestetik olmak Uzere
bilimsel bir arka plana sahip olacak bicimde yeniden yapilandiriimasi, sanattaki deger kaybina iliskin
onemli bir adim olacaktir. Estetik deneyim ve sanatin algilanmasi konularinda yapilan arastirmalar,
deneysel psikoloji ve noroestetik gibi bilim dallarinin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu tir bilimsel
yaklasimlar, sanat elestirisinin daha objektif ve 6l¢llebilir temellere dayanmasini saglayarak basta olclt
problemi olmak Uzere elestiriye ickin sorunlari ¢zme kapasitemizi arttirir. Sanat elestirisinin bilimsel
yontemlerle desteklenmesi, elestirinin glvenilirligini artirarak sanat eserlerinin toplumsal ve kiltirel
baglam icinde anlam kazanmasina katki sunar.

Sonug¢ olarak, hipotezimiz sanat elestirisinin krizinin temelinde, elestirmenlerin sermaye
kosullarinda elestirellikten uzaklasmalarinin yattigini 6ne slirmektedir. Elestirel yaklasimlarin
zayiflamasi, sanat eserlerinin toplumsal ve kiiltlrel baglamda anlamini yitirmesine neden olmustur.
Ancak; noroestetik, deneysel psikoloji, deneysel estetik ve davranis bilimleri gibi bilimsel disiplinlerin
sanat elestirisine entegre edilmesi, elestirinin nesnelligini ve glvenilirligini artirabilir. Ayrica, bilimsel
temelli estetik yaklasimlara yoénelmek, sanat diinyasinda hakir goérilen uzmanlik ve bilginin de yeniden
saygl kazanmasini saglayacaktir. Onerilerimiz dogrultusunda sanat elestirisinin bilgi ekonomisi ve post-
Fordist Uretim sireclerinin belirleyici oldugu bu yeni diinyada var olabilmesi icin elestirel diislincenin
degerini koruyarak ve estetik yargilari savunarak gelecege umutla bakabiliriz. Sanat elestirisinin
gelecegi, elestirmenlerin bilimsel yontemleri benimseyerek elestirel distinceyi ve estetik yargilari
koruma konusundaki kararliliklarina baghdir. Bu baglamda, sanat elestirisinin krizini asmak ve yeniden
glcll bir konuma gelmek mimkiindur.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi cikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler izerinde herhangi bir tahrifat yapiimamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin gonderilmemistir.
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Ozet

Amerika’da yasayan iki dilli Tark ¢ocuklarinin ana dili 6grenmeleri sorununu 6n plana g¢ikarmak ve bu sorunu g¢ézmek,
tlkesinin dilini, kiltiirin, geleneklerini bilmeden yasayan bir neslin yetismesinin 6niine gegmek, devlet eliyle yapilacak
projelerin baslamasina vesile olmak ve bu konuda yapilacak galismalara éncii olmak gibi sebeplerle bu arastirmaya ihtiyag
vardir.

Amerika’da yasayan Tirk ¢ocuklarinin iki dilliligi ile ilgili yapilmis olan g¢alismalarin sayisi oldukga azdir. Yapilan galismalar
incelendiginde, Amerika’da yasayan iki dilli Ttrk ¢ocuklarinin yazili anlatim becerilerini tespit etmeye yonelik yalnizca bir
galismaya ulasiimistir. Calismalar, genellikle Amerika’da Tirkge 6gretiminin durumu ve Tirkge 6gretimi yapilirken kullanilan
ders programlari ile ders kitaplari hakkinda bilgi vermek Gzerinedir. Dolayisiyla Amerika’da yetisen Tiirk gocuklarinin iki
dilliliginin arastirilmasi, ana dilleri ile ilgili olan bilgi ve becerilerinin glincel durumlarinin tespit edilmesi oldukga gereklidir.
Ayrica ¢ocuklarin aidiyet ve kimlik kazanimlari, iletisim becerilerinin gelistirilmesi agisindan da bu konu 6nemlidir.

Amerika’nin gesitli eyaletlerinde yasayan iki dilli Tlrk gocuklar, Tirkge dil okullarina giderek hem Turk dilini hem de Tiirk
kiltGrina 6grenmektedirler. Bu ¢alismanin amaci, New York’ta bulunan bir Turk okulunun 9-11 yas grubu, 6 6grencisinin
yazili anlatim g¢alismalarini “yanhs ¢éziimleme yoéntemi” ile degerlendirmek ve dil gériinimlerini iki dillilik baglaminda
incelemektir.

Ogrencilerden, “en giizel giiniiniizii anlatiniz” konulu bir yazili anlatim galismasi olusturmalari istenmistir. Arastirmanin
verileri, belge analizi yoluyla elde edilmistir. Birinci el kaynaktan elde edilen yazili anlatim verileri, tarama teknigine uygun
olarak incelenmis, 6ne ¢ikan hatalar tespit edilerek siklik derecesine gére siniflandirilmistir. Buna gore 6grencilerin en gok
sirasiyla yazim- noktalama, dil bilgisi ve ses bilimsel alanlarda yanlis yaptiklari anlasiimistir. Bu yanhslar, yanlis ¢ozimlemesi
ilkesi, dilsel gelisim ve Avrupa diller ortak gergevesinde belirtilen kazanimlar géz 6niinde bulundurularak ortaya konmustur.
Yapilan yanhslar degerlendirilerek probleme yonelik ¢dziim dnerileri getirilmistir.

Bu ¢alisma, Amerika’daki iki dilli Tirk gocuklarinin egitim planlarinin ihtiyaca yonelik olarak diizenlenmesine ve etkili bir ana
dili 6gretimi yapilmasina yardimci olacaktir. Ayrica bu ¢alismayla birlikte, Amerika’da yasayan iki dilli Ttrk gocuklarinin
gincel durumu ortaya konularak mevcut arastirmalarin glincellenmesine katki saglanacagi, yeni ¢alismalara yon verilecegi
ve Amerika’da Tirkce egitimine yonelik sistemli bir dil politikasi gelistiriimesine yardimci olunacagi diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: iki Dillilik, Tiirkge, iki Dilli Cocuklara Tiirkge Ogretimi

1 Bu makale, 8th International New York Conference on Evolving Trends in Interdisciplinary Research & Practices

kongresinde sozli olarak sunulan ancak tam metni yayimlanmayan “New York’ta Yasayan Tirk Cocuklarinin Dil
Goriinimlerinin iki Dillilik Baglaminda incelenmesi” adli tebligin igerigi gelistirilerek ve kismen degistirilerek tiretilmis halidir.
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Extended Abstract Checked®

This research was conducted to bring to the fore the problem of bilingual Turkish children living in America learning their
native language and to solve this problem, to prevent a generation from growing up without knowing the language, culture,
and traditions of their country, to be conducive to the start of projects to be carried out by the state and to pioneer studies
on this subject. It is needed for reasons such as. The number of studies on bilingualism among Turkish children living in
America is relatively low. When the studies were examined, only one study was found to determine the written expression
skills of bilingual children living in America. The studies generally provide information about Turkish teaching in America and
the syllabuses and textbooks used while teaching Turkish. Therefore, it is essential to investigate the bilingualism of Turkish
children growing up in America and to determine the current status of their knowledge and skills regarding their native
language. In addition, this issue is essential in children's acquisition of belonging and identity and in developing their
communication skills.

There are various reasons for the problems experienced by our children living in America regarding learning and using
Turkish and their belonging to the Turkish identity. These reasons can be listed as follows:

In the United States, it is necessary to reach a sufficient number of students to provide education in the native language in

schools at primary, secondary, and high school levels. Native language courses are taught as elective courses in schools,
depending on the students' choices. Unfortunately, due to the low demand for Turkish lessons and the fact that Turks are
distributed in many different states throughout America, unity on this issue has yet to be achieved. For this reason, our
children are deprived of their right to receive education in their mother tongue.

Due to the inability to provide education in the mother tongue, Turkish language schools were opened under Turkish-
American associations to meet the need. However, these language schools opened under associations conduct their lessons
online, mostly with Turkish teachers living in Turkey. Because it is pretty challenging to find a teacher in America who is an
expert in his field and can teach Turkish to bilingual children. Therefore, the efficiency of online training decreases
compared to face-to-face training.

Another institution where Turkish is taught in America is community-based Turkish mother tongue schools. These schools
are essential but cannot have the desired effect because classes are held only once a week and in minimal hours.

Language schools opened under associations, and community-based Turkish mother-tongue schools are unavailable in
every state. Therefore, many Turkish children cannot benefit from these opportunities.

It is known that teachers working under the Ministry of National Education are assigned to some schools in Europe. This
issue should not be carried out only with teachers in the Ministry of National Education. Researchers who have
postgraduate studies on bilingualism and have improved academically should also be considered. However, opportunities
remain limited due to the lack of a policy on this issue. Experts who want to teach Turkish abroad must have a work and
residence permit in the USA to carry out their duties; this situation is not an issue a person can overcome alone. The
support of state officials is required here, but unfortunately, there is no work on this subject.

Due to the dense Turkish population in Europe, while many projects are carried out for bilingual children living in Europe,
there are very few projects for children living in America.

Institutions that teach Turkish to children in America follow different curricula. When the curriculum followed by the
institutions is examined, it is seen that the knowledge and skills that each school aims to provide are different.

Some parents think there is no need for a school to teach Turkish and that their children can learn Turkish at home in the
family environment.

Bilingual Turkish children living in various states of America go to Turkish language schools and learn both the Turkish
language and Turkish culture. This study aims to evaluate the written expression works of 6 students, aged 9-11, from a
Turkish school in New York, using the "false analysis method" and examine their language views in bilingualism.

Students were asked to create a written expression, "Describe your best day." The research data was obtained through
document analysis. The scanning technique examined written expression data obtained from first-hand sources, and
prominent errors were identified and classified according to their frequency. Accordingly, it was understood that the
students made the most spelling, punctuation, grammar, and phonology mistakes. These errors have been revealed by
considering the principle of error analysis, linguistic development, and the achievements stated in the common framework
of European languages. The mistakes were evaluated, and suggestions were made to solve the problem.
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This study will help organize the education plans of bilingual Turkish children in America according to their needs and
provide effective native language teaching. In addition, it is thought that this study will contribute to updating existing
research by revealing the current situation of bilingual Turkish children living in America, directing new studies, and helping
to develop a systematic language policy for Turkish education in America.

Keywords: Bilingualism, Teaching Turkish to Bilingual Children
Giris

iki dillilik Gzerine birgok tanim yapilmistir: Bloomfield, (1933) iki dilliligi “iki dili de ana dili
diizeyinde kullanabilmek” seklinde tanimlar. Weinreich, (1953) iki dilliligi “farkh dilleri déntstimli
olarak kullanmak” olarak tanimlar. Grosjean, (2013) iki dilliligi “glinlik yasamda iki veya daha fazla dil
ve leh¢enin kullanimi” olarak goriir. TDK, iki dilliligi “iki ayri dili okuyup yazma gliclinde ve becerisinde
olan” seklinde tanimlar. Savasci ve Karahan, (2021) ise iki dilliligi “birden fazla dilde yeterlilik” olarak
tanimlamuslardir. Yapilan tanimlamalardan hareketle, bir bireyin iki dilli olarak kabul edilebilmesi i¢in
birden fazla dilde kendisini yeterince ifade etmesi gerektigi anlasiimaktadir. Fakat bir bireyin, birden
fazla dilde yetkin sayilabilmesi icin kendisini sadece okuyup yazarak ifade etmesi yeterli olamaz.
Kisinin tim beceri alanlari ile o dilde yetkin olmasi beklenir. Buna gore iki dilliligi, “ihtiyac olunan

durumlarda, zorlanmadan, iki dili de tiim beceri alanlari ile kullanabilme yetisine sahip olma’ olarak
aciklayabiliriz.

Uzun bir siredir iki dilliligin bir avantaj olup olmadigi konusu tartisiimaktadir. Legendre,
(2006) ingilizlerin, iki dillilik durumunu ¢ocugun gelisiminde bir dezavantaj olarak gérdiiklerini ifade
etmistir. Fransiz makamlar, Tirkcenin Fransizca 6grenimi Uzerinde olumsuz etkilerinin oldugunu
duslinerek, Tirk ebeveynlerin aile ortaminda Tirkce konusmamalari gerektigini dile getirmislerdir
(ince, 2021, s.430). iki dilli bireylerin daha az kelime haznesine sahip olduklarini, iki dil konusan evde
bliylyen ¢ocuklarin dil gelisiminin bazi donemlerine daha gec ulastiklarini, tek dilli cocuklara nazaran
geride kaldiklarini; okuma ve yazma konusunda iki dil arasindaki farkhliklardan kaynakli sorun
yasadiklarini, aile dilinden farkh bir dil olan okuldaki egitim dilinde sorun yasayacaklarindan, okulda
basarisiz olacaklarini savunan gorisler de mevcuttur (Agvan ve Donger, 2016, s. 160). Blocher (1982)
ise iki dilliligi psikolojik agidan incelemistir. Ona gore iki dilli bir birey, yalnizca tek dilin konusuldugu
bir ortamda veya toplumda kendisini Ustlin gérecektir ve bir hayal kiriklig1 yasayacaktir.

iki dilliligin bireyler izerinde akademik ve bilissel anlamda olumlu etkilere neden oldugunu
aciklayan bircok arastirma da bulunmaktadir. iki dilliligin avantajlari ile ilgili yapilmis ilk calismalardan
biri Peal ve Lambert (1962) adh arastirmacilarin yapmis oldugu calismadir. Peal ve Lambert, bu
arastirmada, Kanada’da yasayan 10 yasindaki okul ¢ocuklari tizerinde calismislardir. Bu arastirmanin
sonucunda, iki dilli ¢ocuklarin tek dilli cocuklara gére hem sozli hem de sézIi olmayan zeka
testlerinde tek dillilere oranla daha basarili bir performans gosterdikleri gorilmistir. Bu sebeple
onlara gore iki dilli cocuklar, tek dilli yasitlarina gore bilissel UGstlinllklere sahiptir. Ayrica iki dilli
cocuklarin karmasik gorevlerin Ustesinden daha iyi gelebileceklerini dislntrler. Bu ¢alismanin
ardindan ayni sonuglari ortaya koyan bircok calisma hazirlanmistir. Ornegin Bialystok (1999)
tarafindan hazirlanmis ¢alismada, iki dilli cocuklarin dikkatlerini tek dilli ¢ocuklara gére daha uzun
sire canh tuttuklari ifade edilmistir. Baker, iki dilli cocuklarin daha yaratici oldugunu savunur ve
onlarin kelimelere degisik cagrisimlar katma becerilerinin ¢ok yiiksek oldugunu disliniir (Baker, 2011,
s.34). Haznedar, (2018) iki dillilerin, tek dillilere gore ylritme islevleri baglaminda zihinsel avantajlara
sahip oldugunu savunur. Clink iki dilli bir birey, iki dilliligi stiresi boyunca yuruticd islevlerini siirekli
olarak egitme ve kontrol etme durumundadir.
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iki dillilik bir zenginliktir ve cocuklar icin bilissel anlamda faydalidir. iki dilli olan bireyler, daha
fazla insana ulasarak onlar ile iletisime gecebilir, farkli ortamlara kolayca uyum saglayarak iletisimsel
alanda daha esnek, sabirli ve empatik olabilirler. Daha fazla diinya deneyimine sahip olduklarindan
diger kultirlere karsi daha yapici ve pozitif bir tutumda olurlar; yaratici distndrler ve erken bilissel
gelisimde daha hizh ilerleme gosterirler (Boyaci, 2018, s. 13-14). Bu anlamda, iki dilliligin hem
kiltlirel, hem sosyolojik, hem psikolojik, hem de kisisel gelisime yonelik avantajlarinin oldugunu da
soyleyebiliriz.

iki dilliligin dezavantajli bir durum oldugunu savunan arastirmacilar, iki dillilerin akici bir dil
kullanamadiklarina ve sinirli kelime bilgisine sahip olduklarina inanirlar. Fakat bu durumu bir
dezavantaj olarak degerlendirmek dogru bir yaklasim olmaz. iki dilli bireylerin yasadiklari bazi
problemler, yiritici islevlerini gelistirmeye calismalarinin ve karmasik zihinsel organizasyonlarinin
bir sonucudur. iki dilli bireyin, daha énce 6grenmis oldugu dile aliskanlik géstermesi, bu dilin yapisini,
sistemini ve kaliplarini birakamamasi sebebiyle diller arasinda hatali aktarimlar yapmasi, iki dilli
bireyler icin bir dezavantaj olusturmaktadir. Ayrica iki dilli cocuklarin, egitim siresi boyunca
yasayacaklari sorunlarla bas etmeleri, ebeveynleri icin de stresli bir sireci olusturabilir. Fakat bu
dezavantajlara ragmen avantajlarin, dezavantajlarin 6niinde oldugunu da soylemek gereklidir. Clinkd
iki ya da daha fazla dil 6grenmenin beyin gelisimine katki sagladigi, beyni zinde tuttugu, beynin daha
aktif calismasina yardimci oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla iki dilliler, iki dilli olma siireclerinde
problem yasasalar da problem ¢d6zme becerileri gelisecegi icin motivasyon ve dikkat becerileri
artacagli icin bu durumun Ustesinden kolaylikla gelebileceklerdir.

Amerika’da yasayan iki dilli Tark cocuklarinin ebeveynleri genellikle Tirk dilini ve kiltirind
cocuklarina aktarma istegi icindedir. Fakat ne yazik ki hem aileler hem de kusaklar arasindaki
duslinsel farkliliklar, cocuklarin ana dile maruz kalma durumu ve siiresi, dili kullanma ve siirdiirme
ihtiyaclari gibi bircok sebepten dolayr Amerika’da yasayan iki dilli Tlirk cocuklari arasinda dilimizin bir
erozyona ugradigi da gercgektir. Yasanan bu dil erozyonunun gesitli sebepleri bulunmaktadir:

Amerika’da ylratalen dil politikalari, tarihi, sosyal ve politik olaylara baglh olarak degismistir.
Amerikan hiikiimetinin Birinci Diinya Savasi ile ikinci Diinya savasi arasindaki siirecte, farkl dil
gruplarina karsi oldukga tutucu bir politika ylrtttiga bilinmektedir. Uzun bir sire, okullarda “yalnizca
ingilizce” politikas yiritiilmistir. Ornegin California eyaletinde iki dilli egitim yasaklanmis, iki dilli
ogretim programlari kaldirilmistir. Arizona ve Massachusetts eyaletlerinde de bu kararlar uzun bir
sire uygulanmistir. Ancak 2002 yili sonrasi iki dilli 6grenciler icin egitim- 6gretim uygulamalari
olusturulmaya baslanmistir. Amerika’da iki dilli egitim veren okullarin agilabilmesi icin konsolosluklara
basvuru yapmak gereklidir. Konsolosluklara basvuru yapabilmek icin ise konsoloslugun belirledigi
yeterli 6grenci sayisina ulasmak gereklidir. Fakat Tirklerin Amerika genelinde ¢ok farkli eyaletlerde
yasamalari, birlik olusturamamalari sebebiyle Tirkce egitim verebilecek iki dilli okullarin agilamadigi
bilinmektedir. Bazi ebeveynlerde, cocuklarinin okul hayatlarinda ve akademik anlamda geride
kalmamalari, dislanma yasamamalari icin Tiirkceye gore ingilizceyi kullanma becerilerinin daha iyi
olmasi gerektigine dair diisiinceler vardir. Ozellikle de Tiirk niifusunun ¢ok yogun olarak bulunmadig
eyaletlerde insanlar  bireysellesmeye  yonelmektedir.  Dolayisiyla  c¢ocuklarin  Tirkgeyi
kullanabilecekleri, dil becerilerini gelistirebilecekleri ortamlar olusamamaktadir. Amerika’da dogmus,
blylimis ¢ocuklarda yeni bir mekansal kimlik olusmaktadir. Aile icerisinde olusturulmaya calisilan o
Turk kimligi hem okul ¢evrelerinin hem de arkadas c¢evrelerinin etkisiyle yavas yavas yeni bir kimlige
doénismektedir. Amerika’da dogmus, blyimis cocuklarin Tirklerin bulundugu ortamlara
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girdiklerinde, Tirkce konusurken hata yapma korkusu yasadiklari ya da Tirkce konusmaktan
cekindikleri ve sohbetin kisa bir siire sonra ingilizceye déndiigii gdzlemlenmistir.

“Bir dilin akibetinin ne olacagi lic 6nemli faktére baglidir: Birinci faktor, bir dilin ekonomik,
sosyal ve dilbilimsel giiciidiir. ikinci faktor, dili konusanlarin sayisi, cografi dagilimi, dogum orani ve
icinde bulundugu topluluktan birisiyle evlenme orani gibi unsurlardir. Uglincii faktér ise medya,
yasalar, okul, is piyasasi, kiltir ve din gibi unsurlardir” (Demirhan ve Akgin, 2017, s.71- 72). Bu
unsurlar, Tirkcenin Amerika’da nasil daha glicli bir hale gelecegini ve dil- klltlir erozyonunun nasil
online gecilecegine dair ipuclari vermektedir.

Yurt disinda yasayan bircok iki dilli Tirk ¢ocugunun akademik anlamda bazi problemler
yasadigl bilinmektedir. Yurt disinda yetismis cocuklarimizin PISA sonuclari bu durumu ortaya
koymaktadir. 7 farkh tlkedeki Tirk ¢ocuklari ile bir calisma yapilmistir. Buna gore Tirk ¢ocuklarinin
basarilari hem Tirkiye’deki yasitlarinin basarilarindan hem de (lkelerindeki yasitlarindan ¢ok
geridedir (Bican, 2017, s. 3). Bu c¢ocuklarin, bulunduklari {ilkenin egitim sistemi icerisinde basarisiz
olmalarinin stiphesiz ki en 6nemli sebeplerinden biri de ana dillerine hdakim olamamalaridir. Clinki
ikinci dil, ana dilden hareketle 6grenilir. Dil becerileri iyi olmayan bir bireyin okuma ve anlama
becerileri de iyi olamamaktadir. Bunun sonucunda da akademik basarisizlik kaginilmazdir.

Bir calismanin sonucuna gore yurt disinda yasayan 3. nesil arasinda Tirkce bilen yizdesi
yalnizca %23,1’dir (Pilanci, 2009, s. 136). Amerika’daki yeni nesil Turklerin énemli bir kismi, Tlrkiye
hakkinda olumsuz dislincelere sahiptir. Bircok cocuk, “nerelisiniz?” sorusuna babalari ve anneleri
Turk olmasina ragmen “Amerikaliyim” cevabini vermektedir. Bostanci, (2014) calismasinda
Amerika’da yasayan iki dilli Turklerin dil kullanimlari ile tercihleri ve Tiirkceye olan tutumlar
konusunda bir arastirma yapmistir. Buna gore Tirk go¢cmenlerin miras dillerinden uzaklastiklari
sonucuna ulasiimistir. Birinci kusak gocmenler, Turkgeye karsi daha pozitif bir tutum sergilerken ikinci
kusak Turklerin Tarkgeden uzaklasmis oldugu sonucuna varilmistir. Otcu, (2014) calismasinda
Amerika’nin gécmenlere 6zel bir dil politikasi olusturamadigl konusunda elestiriler getirmistir. Bu
konuda, Amerika’nin Avrupa’nin gerisinde oldugunu ifade eder. Bu sebeple de Tiirk¢enin
Amerika’daki geleceginin tehdit altinda oldugunu distnir. Dolayisiyla Tirk cocuklarinin miras
dillerinden uzak kaldiklari ve miras dillerine ait kazanmalari gereken becerileri kazanamadiklari
anlasilmaktadir. Otcu’nun (2016) bir diger calismasi ise New York’taki toplum temelli bir okulun, Ttrk
dilini gelistirme ve ABD’de Tirk kiltirel kimligini olusturma konusundaki rollini arastirmaktir.
Calismanin sonucuna gore ebeveynlerin Tiirk¢e kullanma konusundaki tesviklerine ragmen cocuklarin
ingilizce kullanmaya daha fazla egilimli olduklari sonucuna ulasilmistir. Ekiyor (2018) calismasinda
Amerika’da yasayan go¢menlerin dil becerileri, dil tercihleri, kendi dillerini koruma ve gelistirme
durumlarini ulusasiricilik perspektifinden ele almistir. 511 Tirk ile yapilan ¢alismanin sonucuna gore
birinci kusak Tirklerin dil becerilerinin oldukc¢a iyi bir durumda oldugu goézlemlenirken ikinci ve
Uglinct kusak Turklerin dil becerilerinin zayifladigl sonucuna ulasilimistir.

Yildiz, Arslan ve Thomas, (2021) Almanya’da Tirkce- Almanca iki dilli baylyen cocuklarin iki
ya da cok dillilik durumlarini arastirmistir. Arastirmacilar tarafindan ebeveynlere cocuklari ile alakah
cesitli sorular yoneltilmistir. Buna gore bir ebeveyn, iki dilli olarak bliyliyen ¢cocugunun konusmasi
sirasinda konsantrasyon eksiklikleri yasadigini belirtmistir. Cocuklarinin Tiirkce anlama diizeyinin iyi
oldugu fakat konusma becerisinin iyi olmadigl belirtilmistir. Calismadaki bir diger ebeveyn ise
¢ocugunun Almanca konusmakta daha cok istekli oldugunu ifade etmistir. S6nmez’in (2018)
calismasinda “Hollanda egitim sistemindeki Tirk ¢ocuklarinin akademik basari yoniinden vyerli ve
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yabanci cocuklara gore daha geri bir seviyede oldugu aktariimistir. Hollanda’nin kiltlrlerarasi
yaklasima egitimde yer vermesine ragmen Turk cocuklari izerinde uygulanmasi konusunda yetersiz
kaldiklari, tam anlamiyla bu etkilesimin yansitilamadigl” ifade edilmistir. Sénmez’in (2018)
calismasinda Fransa’da yasayan iki dilli Tlrk cocuklarinin ise Tirkge ile Fransizca kelimeleri birbirine
karistirdiklari, Tlrkce kelime hazinelerinin olduk¢ca sig oldugu, cocuklar tarafindan Fransizca
konusmaya oncelik verildigi, dengeli iki dillilik olarak adlandirilan iki dillilige ulasamadiklari ve
cocuklarin ciimleye Tiirkce baslayip Tiurkce devam edemedikleri de aktarilmistir. Kizilmese ve Okur’un
(2020) calismasinda Belgika’da yasayan Tirk cocuklarinin anadillerinde kendilerini ifade etmekte
zorlandiklari, akranlarindan akademik anlamda geri kaldiklari aktarilmistir. Tirk ¢ocuklarinin iki dil
arasinda bocaladiklari, uyum ve iletisim sorunlari yasadiklari dile getirilmistir. Bunun sonucu olarak da
Turk cocuklarinin ilkokul ve ortaokuldan diplomasiz olarak ayrildiklari ifade edilmistir.

Hem Avrupa’da hem Amerika’da yasayan cocuklarimizin Tirkce 6grenimi ve kullanimi
konusunda yasamis olduklari problemler, yapilan calismalarin sonuglarindan da anlasiilmaktadir. Bu
yasanan problemlerin cesitli sebepleri bulunmaktadir. Bu sebepler, Amerika’da yasayan Turk
cocuklariigin soyle siralanabilir:

1. Amerika Birlesik Devletleri’nde, ilkokul, ortaokul ve lise kademelerindeki okullarda
ana dilde egitimin yapilabilmesi icin yeterli bir 6grenci sayisina ulasmak gerekmektedir. Ana dili
dersleri, 6grencilerin secimlerine bagli bir sekilde okullarda se¢cmeli ders olarak okutulmaktadir. Fakat
ne yazik ki hem Tirkge dersine olan talebin azligi sebebiyle hem de Amerika genelinde Tirklerin ¢ok
farkli eyaletlere dagilim gostermeleri sebebiyle bu konuda birlik saglanamamistir. Bu sebeple
cocuklarimiz, ana dilde egitim gérme hakkindan uzak kalmislardir.

2. Ana dilde egitimin saglanamamasi sebebiyle ihtiyaci karsilayabilmek icin Tirk-
Amerikan derneklerine bagli olarak Tirkce dil okullari agilmistir. Fakat derneklere bagh olarak acilmis
bu dil okullari, derslerini ¢cogunlukla Tirkiye’de yasayan Tirkce 6gretmenleri ile ¢evrim ici olarak
ylritmektedir. Clinkl alaninda uzman, iki dilli ¢ocuklara Tirkce o6gretebilecek bir 6gretmeni
Amerika’da bulmak oldukca zor bir istir. Dolayisiyla yiz ylize egitime kiyasla, ¢cevrim ici olarak yapilan
egitimlerden alinan verim azalmaktadir.

3. Amerika’da Tirkce 6gretiminin yapildigi bir diger kurum ise toplum temelli Tirkge
ana dili okullaridir. Bu okullarin 6nemi blyktir fakat derslerin yalnizca haftada bir giin ve ¢ok sinirli
saatlerde yapilmasi sebebiyle istenilen etkiyi gosterememektedir.

4, Derneklere bagh olarak acilmis dil okullari ve toplum temelli Tiirkce ana dili okullar
her eyalette bulunmamaktadir. Dolayisiyla bircok Tirk c¢ocugu bu firsatlardan da
faydalanamamaktadir.

5. Bireysel cabalarla, velilerin sponsorluklari veya yardim kuruluslari ile ayakta kalmaya
calisan kurumlar sinirh bitceye sahip olmalari sebebiyle istenilen faaliyetleri gosterememektedir.

6. Turkce 6greten okullarin veya derneklerin kurulabilmesi icin Amerikan hiiklimetinden
onay alma konusunda problem yasanmasi, karmasik ve uzayan diplomatik siirecler.

7. Yurt disinda yasayan Tirklere Tirkce o6gretimi, iki dillilere Tlrkce 6gretimi, cocuklara
Turkce 6gretimi gibi calisma alanlarina gereken degerin verilmemesi, ¢alismalarin ¢cok az olmasi ve bu
calisma alanlarinin Tirkce 6gretimi icerisinde ayri bir dal olarak tanimlanmamasi.

8. Hedef kitleye yonelik alanda yetismis uzmanin ¢ok az bulunmasi. Yetiskin yabanciya
Turkce 6greten bir 6gretici de ana dili Tlrkge olan ¢ocuklara Tirkce 6greten bir 6gretici de iki dilli bir
¢ocuga nasil Tirkce Ogretecegi konusuna hakim degildir. Bu sebeple de 06gretimden verim
alinamamaktadir.
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9. Millt Egitim Bakanhgina bagli olarak ¢alisan 6gretmenlerin, Avrupa’daki bazi okullara
gorevlendirildigi bilinmektedir. Bu konu, yalnizca MEB’de ¢alisan 6gretmenler ile yiuritilmemelidir.
iki dillilik konusunda lisansiistii calisan, akademik anlamda kendini gelistirmis olan arastirmacilar da
g6z 6ninde bulundurulmalidir. Fakat bu konuda bir politikanin olusmamasi sebebiyle imkanlar kisith
kalmistir. Clnkl yurt disinda Tirkce o6gretimi icin gorev almak isteyen uzmanlarin gorevlerini
yapabilmeleri icin Amerika’da calisma ve oturum iznine sahip olmalari gerekmektedir. Bu durum,
kisinin tek basina Ustesinden gelebilecegi bir konu degildir. Burada devlet yetkililerinin destegi
gereklidir fakat ne yazik ki bu konuda bir ¢calisma bulunmamaktadir.

10. Turk nifusunun Avrupa’da yogun olmasi sebebiyle, Avrupa’da yasayan iki dilli
cocuklara yonelik bircok proje yapilirken, Amerika’da yasayan cocuklara yonelik projelerin ¢ok az
bulunmasi.

11. Amerika’da ¢ocuklar icin Tlrkce 6gretiminin yapildigl bazi kurumlarda calisan kisilerin

ogretmen olmamalari. Bu durum, Tirkce 0Ogrenmek isteyen c¢ocuklarimizin dilimizden ve
kiltlirimizden uzaklasmasina sebep olmaktadir.

12. Amerika’da cocuklara Tirkce 6gretimi yapan kurumlarin birbirinden farkli 6gretim
programi takip etmeleri. Kurumlarin takip ettigi ders programlari incelendiginde her bir okulun
kazandirmayi amacladig bilgi ve becerilerin farkh oldugu gorilmustar.

13. Kurumlarda seviyeler ve siniflar belirlenirken 6lcme degerlendirme hatalarinin
yapilmasi, siniftaki cocuklar arasinda beceri alanlarinda biytk farklihiklarin bulunmasi.

14. Bazi ebeveynlerin, Tirkce o6gretimi icin bir okula ihtiyac olmadigini, evde aile
ortaminda da ¢ocugunun Tirkce 6grenebilecegini diisinmesi.

Ana dilinin yasamin her alaninda ne kadar énemli oldugu géz oniinde bulunduruldugunda,
yurt disinda yasayan ¢ocuklarimizin yasamis olduklari sorunlardan yola ¢ikarak bu sorunlara ¢éziimler
getirmek gerekmektedir. Bu sebeple, yurt disinda yasayan cocuklarimizla ilgili olarak bir durum tespiti
yapmak son derece 6nemlidir.

Literatir taramasi sonuglarina gére Amerika’da yasayan Turk cocuklarinin dil gérinimlerini
iki dillilik baglaminda inceleyip sonuglari ortaya koyan ¢alisma sayisi Gilkemizde yalnizca bir tanedir. Bu
calisma, 2023 yilinda Yilmaz tarafindan hazirlanmistir. S6z konusu olan galisma, bir yliksek lisans
tezidir. Bu nedenle, Amerika’da yetisen Tirk cocuklarinin iki dilliliginin arastirilmasi, ana dilleri ile ilgili
olan bilgi ve becerilerinin glincel durumlarinin tespit edilmesi ihtiyaci bulunmaktadir.

Bu calismada, New York’ta bulunan bir Tlrk okulunun 9-11 yas grubu, 6 6grencisinin yazili
anlatim calismalari incelenmistir ve Tirkce dil gérinimleri iki dillilik baglaminda ortaya konmustur.
Ogrencilere, yazma konusu verilerek bir metin olusturmalari istenmistir. Ogrencilerin, vyazili
anlatimlarindaki yanlislar, yanlis ¢ozimlemesi ilkesi, dilsel gelisim ve Avrupa Diller Ortak
Cercevesinde belirtilen kazanimlar g6z 6nlinde bulundurularak ortaya konmustur. Yapilan yanlislar
degerlendirilerek probleme yonelik ¢c6ziim 6nerileri getirilmistir.

Amag

New York’ta bulunan bir Tirk okulu 6grencilerinin yazma becerilerini “yanlis ¢d6zimleme
yontemi” ile degerlendirmek ve dil goriinimlerini iki dillilik baglaminda incelemektir.

Yontem

Arastirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmistir. “Nitel arastirma; gozlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, olgularin ve olaylarin dogal
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ortamda gercekci ve bitlincll bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir sirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2012, s. 340).

Arastirmanin verileri, belge analizi yoluyla elde edilmistir. “Dokiiman analizi, arastirma
verilerinin birincil kaynagi olarak cesitli belgelerin toplanmasi, gézden gecirilmesi, sorgulanmasi ve
analizi olarak tanimlanabilen bilimsel bir arastirma yontemidir” (Sak vd., 2021, s. 228).

New York, Manhattan’da bulunan bir Turk okulu ziyaret edilmistir. Bu okulun, bir sinifindaki
ogrencilerine, “en glizel gliniinlizi anlatiniz” konulu bir yazili anlatim c¢alismasi verilmistir. Cocuklara,
gerekli aciklamalar yapildiktan sonra 30 dakika slire verilerek yazili anlatimlarini olusturmalari
istenmistir. Calisma, New York, Manhattan’da bir Tlrk okulunda 6grenim géren 6 6grenci ile sinirhidir.
Turkce derslerine olan katilimin az olmasi ve bir konu ile alakal istenilen ve beklenilen diizeyde yazi
yazabilecek beceride olan 6grenci sayisinin oldukga sinirli olmasi sebebiyle calisma grubu 6 6grenci ile
sinirh kalmistir.

Ogrencilerin yazili anlatimlarindan toplanan veriler, yanlis ¢éziimleme yaklasimina gore
incelenmistir. DoOrt temel dil becerisinin birbirine bagh olarak gelisim gosterdigini soylemek
gereklidir. Bir beceri alanindaki eksiklik, diger beceri alanina blyilk bir oranda ve olumsuz anlamda
etki etmektedir. Bu sebeple, yazma 6grenme alaninda bulunan eksikliklerin ortaya cikariimasinin,
diger beceri alanlarindaki eksiklikleri grmemize de yardimci olacagl distnilmistir. Dolayisiyla bu
hatalarin gorilmesi, diger becerilerdeki eksikliklerin de giderilmesine yardimci olacaktir. Yanlis
¢O6zimleme yaklasimi, hatalarin gozle gorulebilir bir sekilde olmasini saglar ve diizeltilebilme imkanini
da vermektedir. Yanls ¢6zimlemesi yontemi, bulgularin sayisal verilerle aktariimasi bakimindan da
elverislidir. Bu yontem ile 6gretmen, 6grencilerinin ne durumda oldugunu anlayabilir, 6grenci de
kendi durumu ile ilgili bir 6z degerlendirme yapabilir. Ayrica yanhs ¢oziimlemesi, “68reticinin 6gretim
yontem ve teknigini, hazirladigi materyallerin etkinligini kontrol etmesini, 6gretimin gidisatinin
degerlendirmesi ve 6gretim programinin alinan verilere gére tekrar diizenlenmesi konusunda yol
gostericidir” (Bolukbas, 2011, s.1359).

Yanlis ¢oziimlemesi yontemi, yabancilara Tirkce 6gretimi alaninda da kullaniimaktadir.
Turkiye’de Tirkce Ogrenen yabanci 6grencilerin yazili anlatimlarindaki hatalari ortaya koyan
calismalarda oldukca fazla tercih edilmektedir. Ornegin bu calismalardan biri, Ozkan (2021)
tarafindan yapilmistir. Ozkan, calismasinda, Ruandali &grencilerin yazili anlatimlarini yanlis
¢6zimlemesi yontemine gore incelemistir. Bir diger calisma ise Sihanlioglu (2021) tarafindan
yaptmistir. Sthanlioglu, tezinde Tirkiye’deki Suriyeli geg iki dilli bireylerin yazili anlatimlari (izerine bir
hata analizi yapmustir.

Calismanin verileri, dilsel gelisim ve Avrupa diller ortak ¢ercevesinde belirtilen kazanimlar g6z
oniunde bulundurularak, dil bilgisi yanlislari, yazim yanlislari ve diger yanhslar basliklari altinda
toplanmistir. Birinci el kaynaktan elde edilen yazili anlatim verileri, tarama teknigine uygun olarak
incelenmis ve 6ne ¢ikan hatalar tespit edilerek siklik derecesine gore siniflandiriimistir.

Bulgular

Yapilan taramalar sonucunda tespit edilen yanhslar; yazim yanlisi, dil bilgisi ve diger yanlislar
olmak Uzere Ui¢ ana baslik altinda toplanmis ve ayrintili olarak incelenmistir. Bulunan yanliglarin %75’
yazim yanhsi, %15’i dil bilgisi yanlisi ve %10’u diger yanhslardir.

Grafik 1: Yapilan Yanliglarin Dagilimi
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Diger Yanliglar

il Bigisi
Yanliglan
15%

Yazim Yanliglan
5%

a) Yazim Yanlsi ve Noktalama isareti Kaynakh Yanhslar
Toplam yanlislar icinde yazim yanlislari, %75 oran ile en fazla paya sahiptir. Yazim yanlisi

kaynakl hatalarin %28’i eklerin yanhs yazimi ile ilgili iken, %25’i tnli harflerin yanlis kullanimi ile
ilgilidir. Unstizlerin yanlis kullanimi orani ise %11 iken eksik harf kullanimi orani da %11 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Grafik 2: Yazim Yanhgi Kaynakh Yanhslarin Oransal Dagilimi

Satirsonu cizgisinin
Ayiiyerine bitisik Yanis kullanimy
kelimelerin yazimi 1%

Gereksiz harf kullanimi
1%

o
~ Eksikharf
Kullanimi

1%
|

ullanimi:

Bu yanlislardan ornekler su sekildedir:

O1: Benim en sevdigim giin bisiklet siirmeye érendigim giin.

O1: ilk ben ve annem iki tekerli bisikletimli parka gottiirdiik.

01: Sonra annem bana yarim saat’den kisa zaman’da oretti.

01: O kadar mutlu oldum’ki

01: O giinii artik hi¢c unut’mayacagim.

O1: Baba’ma ve kardesi’me duyurunca benden ¢ok gurur duydu’lar.

O1: Aksam yemeyine annem bana en sevdigim yemeyini yapti.

02: 0 giin ailem hig birsey demediler.

02: Annem, Okuldan gelince ailem biiyiik supriz yaptilar.

02: Annem, Babam, Kardesim, Anneannem, Dedem, Halam ve Babaannem ordaydi.
02: Babaannem ve Halam Tiirkiye’de yasiyorlar, ama o kis bize gelmistiler.
02: Salonu en sevdigim renkle decor yaptilar.

02: Babam bana biiyiik oyiincak araba almisti.
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03:

geldi.

03:
03:
03:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
04:
05:
05:
05:
05:

0s5:

Benim en glizel gliniim benim on biringi d6giim gunumdum, guncu benim arkadaslarim

Bir vidiyo oyunu 6tobusu geldi ve biz oyiin oyiinadik.

Benim ¢ok sevdim kiizenim Efe geldi ve ben ¢ok mutlu 6ldum.

Bii benim covidden sonra dégiimgunumdu, oyuzden cok iyi bir d6giimgunudu.
Arkadaslarimin adlari Noah ve Patrick.

O giin babam bizi gotiirdii Spare Time'a.

Tirk Okul’dan sonra hazirlandim.

O yuzdan basketbol oynadik.

Gitmek igin kirk bes dakika arabada durmamiz lazimdi.

Arabada ¢ogunlukla digsaradaki seyleri konustuk.

Kirk bes dakika sonra Spare Time’a vardik.

Girince cok eglenceli goriiniiyordu.

Bazi oyun larda arkadaslarim kazandi.

O yuzdan tuvalete gittik.

Yine kirk bes dakikayda hepimiz ¢cok yorulduk.

Noah ve Patrick’i biraktiktan sonra ben ve babam eve gittik.

O gii eglenceli bir glind.

Floridaya gitceyim hatirladim ¢ok haycanliydim o ylizden kavaltiya indim.
Kiyafetlerimi giydim ve arbaya indim.

24 satlik yola gitmeye basladik.

Yolda ¢ok glizel seyler giirdiik.

Yolda giterken aksam oldunu farkettim o yuzden baba ma hotel de durmasini séledim

ki uyuyalimdi.

05:
05:
05:
05:

0s5:

Yola devam etelim diye 6 satimiz kalmisdi.
6 sat sonra Floridaya geldik.

Arkadasim Ayazla havuzda oynadik.

Sonra herkez yattha gitti.

Ve bigun sonra denize gittik birsiirii hayvan gurdiik sonra Floridada sokaklari gezdik, ¢ok

giizelerdi orda ¢ok glizel yemekler vardi.

0s5:
0s5:
0s5:

On dan sonra giin bitmisdi.
ikinci glinim biile gecti.

Floridayi cok sevdim, yene gitmek istiyorum.
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06: En giizel glinimii anlaticagim.

06: O giin tatildi, cok erken kalkdik.

06: Oraya girdimizde birlikte kahvalti yaptik.

06: Ben ve arkadaslarim onlarin trampolinde zipladik.
06: Birkag saat sonra da saklanbag oynadik.

06: Sikildimizda onlarin ¢ok hizli giden scooterlarina binip dondurmaciya gittik ben ordan
vanillali dondurma aldim.

06: Sonra evlerine gittimizde aksam yemeyini tv'yi izlerken yedik.

06: Bir suru oyunlar oynudik.

b) Dil Bilgisi Kaynakh Yanhglar

Dil bilgisi ile ilgili yapilan hatalar, hal ekleri, zaman eklerinin yanlis kullanimi, tamlama
yanhsliklari ve anlatim bozukluklari baslklari altinda toplanabilir. En fazla yanlisin, %39 oran ile hal

ekleri ile ilgili oldugu gorilmektedir. Ogrenciler tarafindan yapilan hatalar asagidaki grafikte
verilmistir.

Grafik 3 : Dil Bilgisi Yanliglarinin Oransal Dagilimi

.

Zaman eklerinin
yanhs kullanimi
33%

Hal EKleri

Bu bolimde, hal eklerinin kullanimiyla ilgili gézlenen hatalar degerlendirilecektir. Yazili
anlatimlarda, kullaniilmasi gerekenden farkh hal eklerinin kullanildigi, eksik ya da fazla kullanildig
tespit edilmistir. Hal ekleri ile ilgili olarak 7 hata yapilmistir. 7 hatanin 5’i “belirtme durumunun yanlis
kullanimi” ile ilgili yapilan hatalardir. Ogrenciler tarafindan, ¢ogunlukla belirtme durumu eki yerine
yonelme eki kullanildigi gorilmustir. Bir hata, edat kullaniminin yerine “den” ayrilma ekinin
kullaniimasi ile ilgilidir. Bir diger hata ise eksik yonelme ekinin kullanilmasidir.

Bu yanlislardan ornekler su sekildedir:

01:
1) Bisiklet siirmeye 6grendigim giin
2) Bisikletimli parka gotiirdiik

3) Benden cok gurur duydular

4) Annem bana en sevdigim yemeyini yapti.
04:
1) Arkadaslarima davet ettim
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2) Bir oyuna yendik

05:

1) Florida’ya gidecegim hatirladim.

Zaman Eklerinin Yanhs Kullanimi

Zaman eklerinin yanhs kullanimi ile ilgili tespit edilen yanlislardan drnekler su sekildedir:
02: gelmistiler

05 : gitceyim, uyuyalimdi.

06: anlaticagim

Tamlama Yanlighklan

Yapilan hatalarin, bir kisminin da tamlanan eki eksikliginden kaynaklandigi tespit edilmistir.
Yapilan yanhslardan bazilari su sekildedir:

04 :Tirk okula katildim.
Mercimek gorba igtim.
Anlatim Bozuklugu

Bu baslik altinda, gereksiz s6zciik kullanimi ve vyanlis s6zclik kullanimi tespit edilmistir.
Yapilan yanhslardan bazilari su sekildedir:

O1:Sonra annem bana, yarim saat’den kisa zaman’da bana oretti.
02: Salonu en sevdigim renkle decor yaptilar.

03: Benim en giizel giiniim benim on biringi dégim gunumdum.
04: Yenide ¢ok eglenceliydi.

c. Diger Yanhglar

Yukarida siralanan yanlislarin disinda ylizdesi ¢ok disiik olan tek tek ele alindiginda
arastirmanin sonucunu degistirmeyecek nicelikteki yanhslar bu bélimde toplanmistir. iki érnekte
nesne eksikligi, bir drnekte edat eksikligi, 2 6rnekte, ingilizce karakter kullanimi ve 3 ciimlede s6z
dizimi hatasi tespit edilmistir.

01: Sonra annem bana yarim saat’den kisa zaman’da bana 6gretti.
O1: Baba’ma ve kardesi’me duyurunca benden ¢ok gurur duydular.
02: Salonu en sevdigim renkte decor yaptilar.

05: Babama hotelde durmasini séyledim.

04:0 giin babam bizi gétiirdii Spare Time’a.

04: Bowling oynamaya gittik sonra.

05: Yolda giterken aksam oldunu fark ettim o yuzden baba ma hotelde durmasini séledim ki
uyuyalimdi.
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Grafik : 4 Diger Yanliglarin Oransal Dagilimi
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Sonug ve Tartisma

Amerika’da Tilrkce 6gretimi yapan bazi Tirk okullarinin miifredatlarinda yazim ve noktalama
konusu yer almamaktadir. Yazim ve noktalama egitimi yani “yazim egitimi’’ s6z konusu degildir. Okul
programlarinin, Avrupa Ortak Basvuru Metninin aciklamalari ve kazanimlari gbz o©nlinde
bulundurulmadan olusturuldugu anlasiimaktadir. Bu metinde, Al seviyesinden baslayarak C1
seviyesine kadar yazim ve noktalama egitiminin yapilmasi gerektigi yer alir. Ogrencilerin iki dilli veya
cok dilli olmalari sebebiyle daha 6nce 6grenmis olduklari dillerden yapmis olduklari yanls aktarimlar,
bu calismanin en dikkat ¢eken sonuglarindan biridir.

iki dilli 6grenciler, dil bilgisel anlamdaki bilgi eksikliginden dolayi da yazim hatalari
yapmislardir. Ornegin, 6grencilerin biiyiik bir kisminin {insiiz sertlesmesi , -e - de, ve - den gibi hal
eklerinin kullanimi gibi konularda bilgi eksikligine sahip oldugu gorilir. Ki baglacinin kullanimi
konusunda da sikintilarin oldugu 6grencilerin yazili anlatim calismalarindan anlasiimaktadir. Onemli
dil bilgisi konularindan biri olan ses uyumu ve Unlilerin kullanimi konusundaki hatalar da bu baslik
altinda dikkat ceken hatalardandir.

Konusma dili ile yazi dilinin arasindaki farkin bilinmemesi, konusuldugu veya duyuldugu gibi
yazilmasindan dolayi bu hatalarin aile veya 6gretmenler tarafindan dizeltilmedigi anlasiimistir. Ders
sirasinda kullanilan materyallerin 6gretimde etkili olamadigi ya da yeterli olamadigi gorilmistdr.
Ogrencilerin okulda 6grendigi bilgileri, pratige dékemedigi sonucuna ulasilmistir. Okul, arkadas ve
cevrenin dili ingilizce oldugu icin 6grenilen bilgilerin unutulmasi, yapilan yanlislarin sebeplerinin
basinda gelmektedir. Yazma pratiklerinin yeterince yapilmadigi, yapilsa da diizeltmeye yonelik
yeterince donutlerin verilmedigi anlasiimistir.

Alan yazin incelendiginde, arastirma konusu ile ilgili yalnizca 1 calismanin oldugu gorulir.
Buna gore Yilmaz'in, 2023 yilinda hazirlamis oldugu tezde, bu ¢alismanin sonuclarina oldukca benzer
sonuglarin ortaya kondugu anlasilmaktadir. Yilmaz'in tezinde, Amerika’da yasayan Tirk ¢ocuklarinin
yazili anlatimlarindaki yazim- noktalama yanhslari ve anlatim bozukluklari tespit edilmistir. Buna gore
Turk cocuklarinin genel anlamda, yazim ve noktalama yanhsi yaptiklari, anlatim bozuklugu iceren
climleler kullandiklari, gereksiz s6zclik kullandiklari, tamlamalarla, eklerle ilgili yanlisliklar yaptiklari,
Ozne- yiklem uyumsuzlugu iceren ciimleler yazdiklari, mantik yanhishklari yaptiklari belirtilmistir.
Yapilan yanlislar, ayrintih olarak incelendiginde ise alfabe farkliigindan kaynakh yanlslar, kelime
aktarimi/kavram yanlislari, bagla¢ olan “da/de”nin yazilisiyla ilgili yazim yanlislarinin bulundugu,
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baglac olan “ki”nin yazilisiyla ilgili yazim yanhslarin yapildigi, ayri/bitisik yazilan kelimelerin yazilisiyla
ilgili yazim yanlislarinin yer aldigi, biyiik harflerin kullanimiyla ilgili yazim yanhslarinin yapildigi, sesler
ve ses uyumlariyla ilgili yazim yanlislarinin bulundugu, iinsiiz uyumu/benzesmesi/yumusamasi ve
seslerin karistiriilmasindan kaynakli yazim yanlislarinin yapilmis oldugu goérilmektedir.

Oneriler

1. Amerika’da Tirkce egitim veren tim kurumlarin 6gretim programlarinda yazim ve
noktalama konusuna yer vermesi gerekmektedir.

2. Yazimdan kaynakli yanlislari azaltmak icin dikte lzerinde ve seslerin 6gretiminde
temel seviyede yogun olarak durulmalidir.

3. Ogrenciler tarafindan siirekli karistirilan (1,6,0) sesleri tizerinde 6zellikle durulmali ve
Turkcedeki ses uyumu 6grencilere temel seviyeden itibaren kavratilmaya calisiimalidir.

4, ingilizceden vyapilacak olumsuz aktarimlarin &gretmenler tarafindan &nceden
bilinmesi ve gerekli dnlemlerin alinmasi gerekmektedir.

5. Siniflarda, her seviyede 6grencilerin dil gelisimine dikkat edilmeli ve yazma becerisi
zayif olan 6grencilere yonelik ek uygulamalar yapiimaldir.

6. Ogrenciler, Tirkiye'de veya Amerika’da yasayan akraba, arkadas vb. tanidiklarla
Turkce yazismaya, konusmaya tesvik edilmelidir. Tirk¢e konusmanin ve kullanmanin bir aliskinhk
haline gelmesi gerekir. Bunun icin de motivasyon ve siirekliligin saglanmasi gerekir.

7. Ailecek Tirkce filmler izlenebilir. Bunlar hakkinda diger aile lyeleri ile sohbetler
edilebilir.
8. Dil bilgisi eksikliginden kaynakli hatalari 6nleyebilmek icin ise yas ve dil seviyelerine

uygun olarak, Avrupa Ortak Basvuru Metninin aciklamalari ve kazanimlari takip edilerek, bu konularin
bir metin icerisinde sezdirerek verilmesi gerekmektedir.

9. Yurt disinda yasayan Tirk cocuklarina 6zel calismalarin yapilmasi, bu alanda
uzmanlarin yetismesi, buradaki ¢ocuklarin mevcut durumlarini ortaya koyacak, bu konuya dikkat
cekecek calismalarin artmasi gerekmektedir.

10. Cocuklara Tirkce 6gretimi konusunda cikarilan kitaplardan haberdar olunmadigl ya
da kitaplarin tercih edilmedigi icin kullaniimadigi bilinmektedir. Bu kitaplar alaninda uzman kisiler
tarafindan hazirlanan kitaplardir. Okullarda yayginlastirilmasi gerekmektedir.

11. Turkce ogretiminde yalnizca ders kitaplarindan ya da 6gretmenin bireysel olarak
hazirladigi materyaller yeterli olamaz. Cok farkli materyallerden faydalanmak gerekir. Bu materyalleri
sdyle siralayabiliriz: EBA bilisim agi, MEB tarafindan tasarlanmis dijital oyunlar ve PIKTES projesi icin
dizenlenmis ders videolari ve resimli sozltklerdir.
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