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Editsrden (44. Sayi)

Yeni bir sayidan Merhabal!

Yogun bir emekle hazirlanan dergimizin 44. Sayisini bir kez daha siz dederli okurlarimizla paylasmanin heyecani ve mut-
lulugu icerisindeyiz. Bu sayimizda 9 arastirma, 1 inceleme ve 1 teorik olmak lzere 11 makaleye yer verilmistir. Makalelerin
sureglerini titizlikle strdiiren dergi ekibimize, katkilarindan dolayr hakemlerimize ve degerli calismalarini bizimle paylasan
yazarlarimiza tesekkir ediyoruz. Yolunuza isik gibi aydinlatan bilgiler edinmeniz dilegiyle...

Ahmet DALKIRAN ve Berrin OKKAya ait “Ata Sporu Giires ve Anadolu Tiirk Resim Sanatindaki Yansimalari” baglikl makalede
Turklerin milli sporu gliresin Osmanli ve Cumhuriyet Donemi Anadolu Tiirk resim sanatina yansimalarinin ortaya konulmasi
amaglanmistir. Aragtirma sonucunda; Anadolu’da yagl giires disinda karakucak, aba ve salvar/don glireslerinin de yapiliyor
olmasina ragmen, tim eserlere yagl giiresin konu oldugu gorilmistdr. Ele alinan eserlerdeki glires tasvirlerinde eski Tuirk
glires geleneklerine uygun olarak, giiresgilerin tizerlerinde sadece kispet denilen giysinin oldugu gortlmustir. Cogu eserde
gorulen yag kabi, davul ve zurna ise geleneksel giires ruhunun glinimuzde de ayni sekilde yagsadigini gostermektedir”

Atiye GUNER’ ait "Dijital Sanatta Kilyerel Dokunuslar” baslkli makalede Kiiyerellesme ve Dijital Sanat konulari ele alinmis-
tir. Makalenin amaci Kiiyerellesme olgusunun dijital sanatta yansimalarini géstermektir. Arastirma sonucunda, sanatta kii-
yerellesme orneklerinin kiiltlrel dederlerin korunmasina, tanitiimasina ve kiiresele yayilmasina araci oldugu, dijital Sanat ve
sergileme tekniklerinin algi yaratma, sanal ortam, izleyiciyi icine alma vb. 6zelliklerinin bu araciligi destekledigi gorilmustdr.

Derya AYDOGANa ait “NFT Sanatinin Sanat Piyasasina Etkisi: Diin, Bugiin, Gelecek Perspektifleri” baglkli makalede NFT
sanati Uzerine gergeklestirilen etkinlikler ile birlikte sanat piyasasindaki mevcut durum ele alinmis olup gesitli analiz sirket-
lerinin son g yilda (2021-2023) NFT teknolojisi lizerine yaptidi istatistiklerden ortaya ¢ikan veriler ile karsilikli bir iligki kur-
mak amagclanmistir. Makalenin ulastidi sonuglar arasinda manipdilatif yaklagimlarin oldugu ama sanatta bir yon degisimine
gidildigi ve fltlristik bakis agilarinin dnemi vurgulanmaktadir.

Bengii BERKMEN ve Eser KECECI MALYALI tarafindan yazilan Kathe Kollwitz'e ait eserlere ait “Yasini Sanatiyla lyilestirmeye
Calisan Bir Kadin: Kédthe Kollwitz” baslikli makale, sanatginin eserlerindeki yas olgusu hem sanatsal hem de psikanalitik
acidan incelenerek yorumlanmasi amaglanmistir. Sanatginin yas temasini igeren sekiz eserinin ele alindigi calismada, sa-
natginin oglu ve torununu kaybetmeden onceki ve sonraki tema degisimleri ele alinip yorumlanmistir.

Yasin TOPALOGLU ve Murat KILIGa ait “ An Analysis of the Gods and Heroes in Ancient Mesopotamian Art” baslikli bu yazi, tarihin
sanatla aydinlatildigi cografyalardan olan Mezopotamya'da tanri-kahraman tasvirlerini tarihsel perspektiften incelemektedir. Bu
tasvirlerde tanrilardan kahramanlara dogru olan déndisiim stirecinin nedenleri ve sanatin tarihle olan birlikteligi vurgulanmakta-
dir. Tanri tasvirlerinin; maneviyati, kahraman (kral) tasvirlerinin ise diinyevi glicii simgeledigi gorilir. Mezopotamya'da goriilen
bu déniigtim, digtince yapisinin degismesi ve iktidarin sanata etkisiyle agiklanabilir.

Ayse Cakir iLHAN ve Yasar OZRILi tarafindan olusturulan "Sanat Tarihinde Kanonik Eser Kavraminin Felsefi Boyutlari: Sa-
natin Evrensel Degerleri ve Estetik idealleri" isimli makale, kanonlarin sanattaki kullanim alanlari ve manasi bakimindan
incelenmektedir. kanonik eser kavraminin boyutlarini etkileyici bir sekilde ele alarak, sanatin evrensel dederlerini ve estetik
ideallerini vurgulamaktadir.

K. Murat AYVAZ ve M. Suzan TEKER’e ait “Usability of Essential Oil Extracted Plant Pulp in Screen Printing in the Context
of Sustainability” baglikli makalede, bitkilerden elde edilen boyalarin serigrafi baskida kullanimi konusu ele alinmig ve do-
gal boyalarin endistriyel olarak tekstil baski sektdriinde kullanilabilirligini saglama amaglanmistir. Galismada sonucunda
amaglanan hedeflere ulagilmistir.

Giilten GULTEPE ve Yunus BERKLI'ye ait * Eski Tiirk Inang Sisteminde Kutsal Dért Elementin Dort Yoniin Mitolojik Baglanti-
lari: Velayetnamelerde Keramet Motifleri Dért Kapi Kirk Makam” baglikli makalede Tiirk kiiltiiriinde, islam éncesi eski inang
sistemiyle birlikte gelisen mitolojik malzemelerin, islami dénemle tasavvuf igerisinde degerlendirilen “menkabe” veya
“velayetname’lerde gegen keramet motiflerinin olgun insan tiplemesinde, insanin kimyasinda oldugu dustiniilen tabiatin
dort temel unsuru hava, su, toprak ve ates simgeselligiyle ortlistigu, dort kapi ve kirk makamla kisiyi sirr-1 hakikate erigtir-
digi veya egittigi ve tabiatlistl unsurlarla ne derece ortiistigi yoniinde, kuramsal bir gerceve gelistirilmeye calisilacaktir.

Semra KILIG KARATAY yazarina ait “Osmaniye Yahya Mazlum Halk Egitim Merkezi Dokuma Atdlyesinde Dokunan Diz Do-
kuma Ornekleri” adli makalede Ulkemizde kiiltiir degerlerimizi yasatiimasi igin resmi kurumlarca agilan kurslardan biri olan
Osmaniye Yahya Mazlum Halk Egitim Merkezi Dokuma kursunda dokunan el dokumasi érnekleri ele incelenerek, dokuma-
larin genel ozellikleri hakkinda elde edilen bilgilerin yazili ve gorsel literatiire kazanimi amag edinilmigtir.

Mutlu ERBAY’a ait “Museology and Exhibition Examples” baglikli makalede miize sergilerinde teknolojilerin degisen uygu-
lama &rneklerini arastirmayr amaglamaktadir. Yurtici ve yurtdisi sergi 6rneklerini konu almistir. Makalenin ulastigi sonuclar
arasinda muizelerin degisen teknoloji sergileri ile 6grenme ve deneyim mekanlari haline gelmesidir. Mizeler interaktif 6g-
renme mekanlarina déntgmiustur. Dijital teknolojiler yeni sergi alanlar ile mize tasarimlarini degistirmistir.

Nilgiin YUKSEL e ait “Feminist Sanat Baglaminda Azade Kdker'in Sanatsal Uretimine Bakig” baglikli makalenin amaci femi-
nist sanat tarihi icinde tekil Gretimlerin belirlenmis kodlari nasil yapi sokiime ugratacagi fikriyle olusturulmustur. Bu bag-
lamda, tarihsel belirlemeleri ve sinirlamalari agan Azade Koker'in galigsmalari ele alinmistir. Sanatginin kariyerinin bagindan
bu yana yaptigi Gretimler degerlendirilmis, Koker'in galigmalarinin feminist teoriyi sentezledigdi, eril kodlari yapi sokiimiine
ugrattigi ve feminist sanat tarihi okumalarina farkli bir perspektiften bakisi gerekli kildigi sonucuna varilmistir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Ata Sporu Giires ve Anadolu Tiirk Resim
Sanatindaki Yansimalari

Ancestor Sport Wrestling and It's Reflections to
Anatolian Turkish Painting

oz

Turklerin milli gliresi ‘Karakucak’tir. Orta Asya kaynakli olan ve Anadolu’da da on asirdan beri ka-
idelerini kaybetmeden devam edegelen bu tlirlin yani sira Anadolu'da en yaygin gres, yagl gu-
restir. Sosyal, kiltlrel, inangsal vb. gibi yonlerden Tirk toplumunun gonliinde taht kurdugu anla-
silan gliresin toplumunun en duygu yUkll bireylerinden olan resim sanatgilarinin gontllerinde de
yer edindigi ve sevilen bir tema olarak birgok esere konu oldugu tespit edilmistir. Fakat ata sporu
glresin Anadolu Tirk resim sanatinda ki yansimalari konusunda simdiye kadar herhangi bir aras-
tirmanin yapiimadigi gorildiginden bu alanda yapilacak bir arastirmanin kiltlrtin gelecege ak-
tarilmasi agisindan 6nemli olacagi diistinilmustir. Bu nedenle “Ata Sporu Glires ve Anadolu Turk
Resim Sanatindaki Yansimalari” bagligr adi altinda konunun incelenmesi ve elde edilen sonuglarla
ilgili literattire katki yapilmasi amaglanmistir. Bu baglamda Anadolu Tirk resim sanatinda gtiresle
alakali ilk 6rneklere Osmanli Donemi minyatirlerinde rastlanmig ve Cumhuriyet Doneminde ise
glres temasinin gok sayida sanatglya konu oldugu gorilmustir. Bu agidan arastirma konusu Os-
manli Donemi ve devami olan Cumhuriyet Donemi resim sanatlarindaki giires konulu eser 6rnek-
leri ile sinirlandiriimistir. S6z konusu evren icerisinden Osmanl Donemini temsilen Nakkas Osman
ve Levni'ye ait glires konulu minyattr érnekleri ile Cumhuriyet Donemini temsilen Bedri Rahmi
Eytiboglu, Cemal Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mahmut Ciida ve
Mustafa Aslier’e ait glires konulu eser 6rnekleri arastirmanin 6rneklemini olusturmak lzere tercih
edilmistir. Orneklemde yer alan sanatgilarin tercih edilmelerindeyse gilires konusundaki istikrarli
calismalari referans olmustur. Genel tarama modelinin esas alindidi arastirmada, nitel arastirma
yontem ve tekniklerinden faydalaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Giires, Ata sporu, Turk kilttrd, Tirk sanati, Tlrk resmi

ABSTRACT

The national wrestling of the Turks is "Karakucak'. In addition to this type, which originated in Central
Asia and has been continuing in Anatolia for ten centuries without losing its bases, the most com-
mon wrestling in Anatolia is oil wrestling. It has been determined that wrestling, which is understood
to have established a throne in the hearts of the Turkish society in terms of social, cultural and religi-
ous aspects, has also taken a place in the hearts of painting artists, who are among the most emoti-
onal individuals of the society, and has been the subject of many works as a popular theme. However,
since it has been seen that no research has been done on the reflections of the ancestor sport wrest-
ling in Anatolian Turkish painting art, it was thought that a research to be done in this field would be
important in terms of transferring the culture to the future. For this reason, it is aimed to examine
the subject under the title of "Ancestor Sport Wrestling and Its Reflections in Anatolian Turkish Pa-
inting Art" and to contribute to the literature about the results. The first examples of wrestling in
Anatolian Turkish painting art were encountered in Ottoman Period miniatures and it was discussed
that the theme of wrestling was the subject of many artists in the Republican Period. The subject of
the research is limited to the examples of wrestling works in the painting arts of the Ottoman Period
and the Republic Period. Among the universe in question, the works of Nakkag Osman’s and Levni’s
miniatures about wrestling representing the Ottoman Period and works of Bedri Rahmi Eyliboglu,
Cemal Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mahmut Ciida and Mustafa Aslier
about wrestling, representing the Republican Period which were preferred to form the sample of the
research. In the selection of the artists in the sample, their stable work on wrestling has been a refe-
rence. Qualitative research methods and techniques were used in the study, which was based on the
general scanning model.

Keywords: Wrestling, Ancestor sport, Turkish culture, Turkish art, Turkish painting
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Giris

Bu arastirmada ata sporu gulresin Turk kilttrindeki yeri ve
Anadolu Tirk resim sanatindaki yansimalarina yer verilmektedir.
Zira, Turk milletinin 6nde gelen kulturel zenginliklerinden olan
glresin resim sanatindaki yansimalarina dair daha énce yapiimig
herhangi bir spesifik arastirmaya rastlanilmamistir. Bu nedenle
“Ata Sporu Glres ve Anadolu Tirk Resim Sanatindaki Yansimalari”
baslikli arastirmanin yapilmasi 6nemli gorilmis olup, arastirma
sonuglariyla ilgili literattire katki yapilmasi amaglanmistir.

Arastirma glresle ilgili ilk resim orneklerinin gorildigd Osmanli
D&nemi minyatir sanati ile Osmanli mirasi Gizerine kurulmus olan
ve glresle ilgili zengin 6rneklerin gorildiglu Cumhuriyet Donemi
resim sanati ile sinirlandiriimistir.

Bu kapsamda arastirmanin evrenini Osmanli Donemi minyattr
sanatinda gorllen glres temali eserlerle Cumhuriyet Donemi
resim sanatinda gorilen glres temali eser 6rnekleri olusturmak-
tadir. Arastirmanin érneklemini ise s6z konusu evren igerisinden
Osmanli Donemi nakkaslarindan Nakkas Osman ve Levniile Cum-
huriyet Dénemi ressamlarindan Bedri Rahmi Eylboglu, Cemal
Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mah-
mut Clida ve Mustafa Aslier’e ait eser ornekleri olusturmaktadir.
Ornekleme alinan sanatgilarin tercih edilmelerindeyse arastirma
konusundaki istikrarli calismalari referans olmustur.

Yontem

Genel tarama modelinin kullanildi§i arastirmada nitel arastirma
yontem ve teknikleri kullaniimis olup verilerin elde edilmesinde
“dokiman analizi ve eser inceleme” yontemleri kullaniimistir.

Bu baglamda arastirma kapsaminda “Ata Sporu Gulresin Turk
Kiltirindeki Yeri” basghdi altinda ata sporu guresin kulturel
kokeninden baglayarak gegmisten glnimize Turk toplum
yasantisindaki yeri Orta Asya'dan Anadolu’ya sertveni ile birlikte
ele alinmistir. Daha sonra ise “Ata Sporu Glresin Anadolu Tirk
Resim Sanatindaki Yansimalar” bagligi altinda guresle ilgili ilk
resim orneklerinin gorildigd Osmanli Donemi ile bu donemin
devami olan Cumhuriyet Donemi resim sanatindan drneklere yer
verilmistir.

Ata Sporu Giiresin Turk Kiltiirlindeki Yeri

Sporun tarihi, insanin zorlu doga kosullari ile micadele ederek,
onun Uzerinde egemenlik kuramaya baslamasi ve doganin teh-
likelerinden korunmak igin 6nemli bir arag olan bedenini ve kas-
larini gelistirmesiyle baslamistir. ik basta sporun kisinin fazla
enerjisini harcamasi, saglik ve guizelligini korumasi, bos zamanini
degerlendirmesi, barisa ve huzura katki yapmasi ya da ekonomik
agidan faydalar saglamasi gibi amaglarla yapiimig olmadigi agiktir.
Bu bakimdan bireyin korunma ve givenligini saglama ihtiyacin-
dan kaynaklanan, cevre ile micadelesi insanlk tarihi ile yasittir.
Tarihin en erken devirlerinden kalma bazi gizimler, glinimUzdeki
bircok spor dalinin daha o dénemlerde belirmeye basladigini or-
taya koymaktadir. Ancak sporun tarihsel baslangici olarak adlan-
dirllan s6z konusu gizimlerin ¢odu, savas ile ilgilidir. Digsmandan
kagmak ya da avini yakalamak igin kogsma, tirmanma, atlama gibi
bireyin kendisini koruma icglidust ile ilgili faaliyetleri spor tarihi-
ne atletizmin cesitli dallari seklinde gegmistir. insanoglunun hay-
vanlarla ya da baska kisilerle, herhangi bir silah ya da araca ihtiyag
duymadan dogrudan dogruya beden giciyle girdigi micadele ise
glresin dogmasina neden olmustur (Glven, 1999).

Gres, iki kisi tarafindan birbirlerine Ustlnlik saglamak amaciyla,
beden ve zekanin kullanildig, aragsiz ve gogis gogse yapilan bir
miuicadele sporudur (Sahin, 2003). Fiziksel glice dayali bir yarig-
ma gibi gortinse de stratejik taktik, teknik, psikolojik ve duygusal

hazirlik ve dikkat gerektiren bir spordur. Glires, sporcunun sadece
fiziksel olarak gelisimini saglamaz ayni zamanda, kas dayanikliligi,
esneklik, hiz, ceviklik yani sira 6zdenetim ve sportmenlik ruhunun
olugsmasina ve ruhsal gelisimine katkida bulunur (Yoon, 2002).
Unli hekim ibni Sina’nin, saglig korumak amaciyla kan dolasimin,
solunumu ve metabolizmayi diizenlemek igin 6nerdigi egzersi-
zler igerisinde giires de 6nemli bir yer tutmaktadir (Bahodirovich,
2022).

Ayrica glres, psikolojik agidan da bireyin iradesini kuvvetlendirme-
ktedir. Sosyal agidansa igbirligi ve dayanisma duygularini korikle-
mekte, kisiyi kot aligkanliklardan ve stresten uzak tutmaktadir.

Tarihin en eski micadele sporlarindan birisi olarak eski Misir
ve Babil kabartmalarinda goriilen, ilyada destaninda atifta bu-
lunulan, Antik Yunan ve daha sonrasinda Roma imparatorlugunda
popller olan glres, eski Turklerde dlen Alplerin cenaze torenleri
ile bayramlarin en vazgegilmez gorintilerindendir (Keten, 1993).
Bu hususta islam &ncesi dénemde her Turk'iin giresebildigi
ve yigitler oldigunde silahlariyla birlikte gomudlerek mezarlari
etrafinda dokuz giin dokuz gece devam eden glires misabakalari
dizenlendigi rivayet edilmektedir. Yine yigitlerin 6lUm yil doniim-
lerinde de U¢ glin Ug gece sliren glreslerin dizenlendigi anlatil-
maktadir (Dalkiran, 2018). Turkler yilbaglarinda (9 Mart — m. 22
Mart) doganin yeniden canlanisiyla birlikte, evlenme toylarinda ve
zafer golenlerinde de glires misabakalari diizenlemiglerdir (Kahra-
man, 1989a). Cin kaynaklarindan aktarilan bilgilerde (Han zamani
M.O. 2'nci yiizyll) Turkistan'da Kuga sehrinde yeni yila girildiginde
at, okiz ve deve glresleri yapildigi ve yine bu glinde Tirkistan'in
Yen-ci Ulkesinde zirhlanmisg yiditlerin birisi 6liinceye kadar mu-
sabakaya devam ettikleri belirtiimektedir (Eberhard, 1940). M-
sabakalarda kiran kirana gtiresmek eski bir Turk toresidir (GUmds,
1972; imamoglu, 2011). Turklerin miizik egliginde icra ettikleri bu
glres musabakalari, ordunun savas egitiminde de yerini almistir
(Keten, 1993). Oyle ki diisman ordusuyla karsilasildiginda karsilikli
iki ordudan c¢ikartilan birer yigidin gliresmelerinin sonucuna goére
kazanan ve kaybedenin belirlendidi savaslar olmustur. Ornegin
Manas Destani’nda pehlivanlar pehlivani ‘Kosay-Han'in ihtiyar
haliyle Manas’in deri kispetini giyerek Cinli “Yoloy-Han’la glireserek
onu yenmesi, zaferi Turk tarafinin kazanmasini saglamistir (Ogel,
1998; Dalkiran, 2018). Turklerde glresi sehzadeler, kizlar ve kadin-
lar da yapmislardir (Kahraman, 1989a). Dede Korkut Destaninda
gegcen Bamsi Bayrek'in Bani Cicek'le glires sahnesi (Tezcan ve
Boeschoten, 2001) bu hususu en iyi agiklayan 6rneklerdendir.
Guresle ilgili gesitli sdylemlere Gilgamis, Ergenekon ve Oguz gibi
Tiirk destanlarinda da cokga rastlanmaktadir. Ornegin Oguz Ka-
gan, Destanr’'nin sonunda sdyle demektedir;

“Ey ogullar! Ben ¢ok yasadim.

Cok savaglar gordim.

Gok ok attim.

Cok ata bindim.

Cok glirestim.

Dusmanlarimi aglattim.

Dostlarimi glldtrddm” (Yildiz, 1979; Sahin, 2003).

Glresin, yasami surekli doda ile micadeleyle gegen Turk ulusun-
da milattan en az 3000 yil evvel yapildigi distintlmektedir (Kah-
raman, 1989a). M.0. 5000'li yillarda Orta Asya'dan goglerle asagi
Mezopotamya'ya gelerek yerlesen Tirk boylarindan Stmerlere
ait M.O. 2500-2600 yillari arasina tarihlenen bir tapinagin kazi
calismalari sirasinda bulunan ve iki sporcunun/girescinin karsilikli
olarak birbirlerini kemerlerinden (kusaklarindan) tutmus vaziyette
goruldigi bronz heykelcik (Gorsel-1), Turklerde glres kiltlrindn



gecmisini gostermesi agisindan énemlidir. Hatta bugliin Anado-
lu'da diizenlenen yagh glreslerde sporcularin giydikleri kispet'in,
iskit/Saka Turklerine ait kemikten bir avadanlik Gzerine islenen
glresci figlrtinde ayni sekilde izlenmesi (Glven, 1999) Turklerin
glres gelenegini otantik hali ile koruduklarini ortaya koyarken ayni
zamanda sahip olduklari glires kiltiruyle, fetih ruhuyla gittikleri
dlinya cografyasi tzerinde birgok toplumu etkilediklerini de gos-
termektedir.

Gorsel 1.
Stimerlere ait 10 cm. biiydikligiindeki giiresciler heykeli, M.O. 2500°l(i yillar

Bu husustaki érnekleri daha da ¢ogaltmak mimkiindir. Oyle ki,
Cin’in bati sinirinda yer alan Ordos bolgesinde yapilan kazilarda
bulunan ve tzerinde iki alpin belirli kurallar icerisinde glresirken
gorildigi (Gorsel-2) M.O. VII. yiizyila tarihlenen tungtan yapilmis
kemer tokasi ile (Yildiran, 1996), ABD'de Gety miizesinde ser-
gilenen M.O. 200’lere tarihlenen bir vazo lizerinde gériilen Etriisk
Turk guresgilerine ait giires sahnesinde (Gorsel-3), glresgilerin
birbirlerini tutma ve kavrama sekillerinin aradan 2000 yildan fazla
bir zaman ge¢mesine ragmen bugtin Tirkiye'de geleneksel olarak
heryil diizenlenen Kirkpinar gireslerinde birebir ayni sekli ile (Gor-
sel-4) halen gorilebilmesi (Yigit, 2019) s6z konusu hususu tescill-
er nitelikteki 6rneklerden bazilaridir.

Gorsel 2.
Tung Kemer Tokas, [ki Alp gliresirken

Gorsel 3. )
Italya Iber Yarimadasinda bulunan ve M.0.200:lere tarihlenen bir vazo tize-
rinde gériilen Etriisk Tirk gurescilerine ait glires sahnesi, Gety Miizesi, ABD

Gorsel 4.
Tarihi Kirkpinar Gureslerinde Pehlivanlar

Cin kaynaklarindan aktarilan bilgilerde (Han zamani M.O. 2'nci
ylzyil) eski Turklerde gliresin “toslama” igareti ile ifade edildigi
belirtilmektedir (Eberhard, 1940).

Etimolojik agidan ise Kasgarli Mahmud’un Divanid Llgat-it Turk
isimli eserinde “kires” seklinde belirtilen (Atalay, 1943) glres
sOzclgu buglin Anadolu’da “glires” ve “gliles” seklinde sdylenme-
ktedir (Gliven, 1992).

Kir-er: pek yirekli kabaday, yigit ve sarsilmaz adam demektir. Es:
es ve arkadas demektir. Kiir-es-mek: Bagka birisiyle miicadele et-
mek, yarismak demektir (Kahraman 1989a). Eski Turklerde giires
yapana ise “kiresci” ya da koruyucu ruhlari temsil ettigine inanilan
“arvak” ya da “civi” denilmistir (Ongel, 2001).

Gog yollari ile Orta Asya'dan Batr'ya yayillmis olan gires, Turklerle
birlikte Anadolu’ya da gelmistir (GUims, 1972).

Siki sikiya bagl olduklari Orta Asya Turk kilttrinG Anadolu’ya gel-
dikten sonra Islam Dininin 6ngortlerini de dikkate alarak sente-



zleyen ve glrese “kisti” gliresciye de “pehlivan” diyen Selguklular
guresciler igin glres tekkeleri agarak saray kuruluguna dahil et-
mislerdir (Kdse, 1997; imamoglu, 2011). Ancak Selcuklular giiresen
herkesi degil sadece yigitlik ve kahramanlik gésterenleri “pehlivan”
unvani ile anmislardir (Ozdemir, 2018). Bu baglamda Selcuklularin
pehlivanlik sifatini eski Turklerde yigitlik ve kahramanlidin sem-
boli olan “Alp” sifatinin yerine gegirdikleri anlagilmaktadir

Pehlivan kelimesi Farsga ‘Pehlevan’dan gelmektedir ve “glresci,
boylu poslu, gigly, yigit, kahraman ve savasgl” gibi anlamlara
gelmektedir (Parlatir, 1988). Bu sozciik Azerbaycan Tirkgesinde
“Pehlevan”, Basgkurt Tirkgesinde “Korassi”, Kazak Turkgesinde
“Baluvan’, Kirgiz  Turkgesinde  “Balban/Korisct”, — Ozbek
Turkgesinde “Palvan/Pahlavan”, Turkmen Tirkgesinde “Palvan’,
Uygur Tirkgesinde “Palvan/Kirasci”, Tatar Turkgesinde “Korasgi/
Koraslgi” olarak gegcmektedir (Ercilasun, 1991).

Pehlivanlik gelenedi Selcuklulardan sonra Osmanlilarda da birgok
yerde acilan pehlivan tekkeleriyle siirdiiriiimistir. Ornedin Bursa
fethedildikten sonra Orhan Gazi'nin hanimi Nillfer Hatun tarafin-
dan vakfedilen Pinarbasi meydaninda ilk giresciler tekkesi insa
edilmistir. Bunun disinda Sultan I. Murat Edirne’yi fethedip bagkent
yaptiktan sonra ikinci gliresgiler tekkesini burada agmistir. Glresgi
bir sultan olan Il. Murat gliresciler ve okgularicin 1445'te Manisa'da
bir tesis insa ettirmistir (Gliven, 1992). Fatih Sultan Mehmet Is-
tanbul'u fethettikten sonra burada giresgiler igin “Pehlivan Stica”
ve “Pehlivan Demir” isimli tekkeleri agmistir (Gimdus, 1972; Kahra-
man, 1989a).

Osmanli padisahlari sadece glires sporunu desteklemekle kal-
mamiglar bircodu fiziksel glic gerektiren bu ata sporuna kisisel
olarak da ilgi gostermislerdir. Padisah Celebi Mehmet, II. Osman,
IV. Murat, Il. Selim, Il. Mahmut ve Abdllaziz’'in glicte ve kuvvette
¢ok meshur pehlivanlardan olduklari ve pehlivanlari koruyup
gozeterek himaye ettikleri bilinmektedir (Glven, 1992).

Osmanlida glres “yagl glires” ve “karakucak” olmak Uzere iki sit-
ilde yapilmistir. Bunlardan Karakucak Avrupalilarin yaptigi serbest
gliresle benzerdir (iscan, 1988). Karakucak Tiirklerin milli giiresidir.
Karakucak, toprak ya da gimenlikli meydanlarda, kiyafet olarak
sadece “pirpit” diye tabir edilen, kildan yapilmis, dar pantolonlar
giyilerek, kiran kirana yapilan serbest bir gtires tirtdur. Orta Asya
kaynakli olan bu tir, Anadolu’da da on asirdan beri kaidelerini kay-
betmeden devam edegelmistir (imamoglu, 2011; Gimis, 1972;
Gul, 2011; Keten, 1993).

Karakucagin diginda glinimiizde Anadolu’da en yaygin gires, yagli
gulrestir. Bu gureste pehlivanlar “kispet” denilen deri pantolonlar
giyerler ve zeytinyagi ile yaglanirlar. Yagh glres daha ¢ok, Bati
Anadoluda, Trakya'da eski Tirk topraklari olan Tuna kiyilarinda,
Deliorman’da yaygindir (Glimus, 1972). Bu durum Turklerin Trakya
ve bati Anadolu’ya geldikten sonra karakucak glresini zeytinyagi
ile yaglanmig viicutlara tatbik ettikleri ve “yagli gliresi” ortaya koy-
duklari seklinde agiklanmaktadir (Pepe, 2011; Glven, 1992).

Karakucak ve yagli gures disinda ise Anadolu’da Hatay dolaylarin-
dayapilan “aba” gliresi vardir. Bu glireste, glresciler Gizerlerine aba
giyerler. Don, yahut salvar giresinde ise, pantolon yerine, genis
don/salvar giyerek glresilmektedir. Bunlarin digsinda Anadolu’da
koy digunlerinde ortaya konulan ve odil karsiligi yapilan glregler
vardir. S6z konusu gireslerin en blylgUyse 1361 yilindan beri de-
vam eden Kirkpinar yagl giiresleridir (Gimds, 1972).

Gires, XIX. yiizylla kadar Osmanli imparatorlugunun sinirlari
icerisinde, bir an’ane ve eglence olarak devam etmistir. XIX. ylzyil,
glresin Avrupadailgi gérdtigl bir dénem olmasiyaninda, gtirescil-
erin de Osmanli topraklarinda ilgiyle izlendigi bir asir olmustur. Bu
donemde Turk guresgilerinin ismi tim dinyaya yayillmig ve “Turk
gibi kuvvetli” s6zi hafizalarda yer edinmistir (GUmUs, 1972; Kose,

1990).

XX. ylzyil basglarina gelindigindeyse Anadolu'da alafranga glres
olarak anilan Batililarin minder glreslerine karsi ilgi duyulmaya
baslandigi gorilmektedir. Hatta Cumhuriyet’in ilaninin hemen
sonrasinda 1923 yilinda Turkiye Glres Federasyonu kurulmustur.
1923-1950 yillari arasinda slratle yurda yayilan modern glirese
blytk 6nem verilmesi Tlrk glres takiminda yer alan sporcularin
Balkan, Avrupa ve Olimpiyat Sampiyonalarinda énemli basarilar
elde etmesini saglamistir. 1950 sonrasindaysa tim dinya Ulkel-
eri glrese blylk dnem vermistir. Ancak her seye ragmen Turk
ekipleri zaman zaman tatminkar neticeler alamamis olsalar da
daimailk siralarda yer almiglardir. Bugtin modern diinya gercekleri
icerisinde glires sporunun sorumlulari, bu ata sporunda Tirk adini
yine en 6ne yazmaktadirlar (GUmuUs, 1972).

Ata Sporu Giiresin Anadolu Tiirk Resim Sanatindaki Yansima-
larn

Anadolu Tirk resim sanatinda gtresle ilgili ilk 6rneklere Topkapi
Sarayl Miizesi'nde bulunan Osmanli Donemine ait bazi albim ve
el yazmasi eserlerle 6zellikle Osmanli sosyal hayatina ait devlet
dizeni, edebiyat tarihi, yeme-icme adetleri, stsleme sanatlari,
meslek guruplar ve eglence kultirlinin izlenebildigi, Surname
olarak isimlendirilen minyatUrll el yazmasi eserlerde rastlanmak-
tadir. Ancak soz konusu eserler arasindan giresle alakali daha ze-
ngin betimlemelere sahip olduklari tespit edilen Nakkag Osman
ve ekibinin resimledigi Surname-i Humayun ile Levni tarafindan
resimlenen Surname-i Vehbi'de yer alan gtires konulu minyatir
orneklerinin konu kapsaminda incelenmesi uygun gorilmustur.

Bunlardan, Sultan Ill. Murat'in oglu Sehzade Mustafa’nin siin-
net digund igin 1582 yilinda diizenlenen ve 52 glin slren sen-
ligi anlatan Surname-i Humayun isimli eserde Nakkas Osman ve
ekibi tarafindan naksedilen minyatirler arasindan “Pehlivanlar
Guresirken” isimli eser (Gorsel-5) incelendiginde; kompozisyonun
arka planinda locasinda oturan padisahin huzurunda on planda
glresir vaziyette tasvir edilmis Ug ¢ift pehlivan gorilmektedir.

Gorsel 5.
Nakkas Osman, Pehlivanlar Glresirken, Surname-i Hiimayun



Kompozisyonda kollarinda pazibentleri ve altlarinda kispetleriyle
gorilen glrescilerin her biri farkli bir glires hareketi yaparken be-
timlenmigstir. Bu hususta Atasoy (1997) s6z konusu hareketlerin
daha iyi gorilebilmesi icin nakkas tarafindan her gliresen cgiftten
birinin kahverengi digerinin ise gri kispetle betimlendigini ve bu
yolla bacaklarin birbirine karismasinin niine gegildigini belirtme-
ktedir. Ancak karsilikh gliresen giftlerin salvar renklerinin farkl ol-
masi iki rakip takim olduklari izlenimini de vermektedir.

Bunun disinda kompozisyon ylizeyinde gliresen giftlerin haricinde
yine 6n planda sag taraftaki siyah kdlahl figlirlin sirtinda yag tu-
lumu gorilmektedir. Bu agidan gires stilinin yagh gires oldugu
anlasiimaktadir. Ayrica kompozisyonun sol 6n tarafinda ayakta tek
basina dikilen pehlivanin sa§ omuzundan asagiya dogru sarkmis
acgik mavi renkli havluya benzer bir kumas parcasi dikkat cekme-
ktedir. Metin And'in, 1551 yilinda istanbul’a gelmis olan Fransiz
cografyaci Nicolas de Nicholay’in Osmanli imparatorlugu hakkin-
daki gozlemlerinin yer aldi§i Les Quatre Premiers Livresdes Navi-
gations et Pérégrinations Orientales adli eserinden yaptidi cevir-
ide, gliresi tamamlayan pehlivanlarin terlerini kuruladiktan sonra
bedenlerini agik mavi renkte ¢izgili pamuk guhadan bir elbiseye
sardiklari seklindeki ifadesi (And, 1993) bu hususu agiklamaktadir.
Ayrica soz konusu pehlivanin giiresen pehlivanlari dikkatle izliyor
olmasi kendisinin hakemlik yapiyor olabilecegini de disindUrt-
mektedir. Zira kendisinin Surname-i Humayun'daki baska bir min-
yattirde de ayni sekilde gortilmesi bu diislinceyi onaylar nitelikte-
dir (Gorsel-6).

Gorsel 6.
Nakkags Osman, Pehlivanlar Gliresirken, Surname-i Hiimayun

Yine Osmanli Déneminden, Ill. Ahmed’in dort oglu igin 1720 tar-
ihinde diizenlenen senliklerin anlatildigi Seyyid Vehbi tarafindan
kaleme alinan ve Levni tarafindan resimlenen Surname-i Vehbi'de
yer alan glres tasvirlerinden bir tanesi (Gorsel-7) ele alindigin-
daysa; kompozisyonun arka planinda Uzerinde birkag tane
agacin yer aldigi tepelerden olusan arazi ile bu arazinin hemen
eteklerinde bulunan patlayan toplarin havada biraktigi barut izinin
gokylzinde bulutumsu bir gorinti olusturdugu gortlmektedir.
Kompozisyonun orta bolimiindeyse soldan sada diyagonal bigim-

de dizilmis mehter takimi yer almaktadir. Mehter takiminin diizen
ve hareketleriyle arka planda patlayan toplarin havada biraktigi
dumandan senligin yeni baslamis oldugu izlenimi olugmaktadir.
Kompozisyonun 6n sag tarafinda glresir vaziyette iki ¢ift peh-
livan ve kompozisyonun on sol tarafindaysa basinda sivri baglk ve
oniinde yag siseleri olan bir figlir oturur vaziyette gortlmektedir.
S0z konusu figlirlin 6ntindeki yag siselerinden giires tirliinin yagl
glres oldugu anlagilmaktadir.

Gorsel 7.
Levni, Surname-i Vehbi

Kompozisyondaki giresgilerin saglarinin Turk kiltlrinde pergem
diye isimlendirilen sag stilinde oldugu gortlmektedir. Pehlivanlik-
ta “pergcem birakmak” gok eski bir Tiirk gelenegidir. Osmanli done-
minde de pehlivanlar tarafindan, s6z konusu gelenegin etkisiyle,
savaglarda daha etkili gorinmek, dismanin veya rakibin ylregdine
korku salmak ya da daha rahat glresebilmeleri icin basin Ust
kisminda bir tutam uzun sag birakilarak, basin diger kisimlarindaki
saglar usturayla kazrtilmistir (Yiksel, 2018).

Bu ve benzeri birgok agidan kompozisyonda gorilen pehlivanlarin
kilik-kiyafetleri Surname-i Humayunda yer alan Nakkas Osman’a
ait glires sahnesinde gorilen pehlivanlarla ayni 6zellikleri goster-
mektedir. Hatta yadcinin basindaki kilahin bigim ozelliklerinin de
ayni oldugu anlagilmaktadir. Burada farkli olan kompozisyonun 6n
planinda girescilerle mehter takimi arasinda dikilen, Uzerinde agik
kahve renk tonlarina sahip kaftanla, kemerine baglanmig beyaz bir
kumas ve ayadinda sari gizmeler gorilen figlrddr.

S0z konusu figlir giinimizde “cazgir” tanimlamasiyla bilinen,
Osmanli Donemindeyse “salavatgl, temasaci, duaci ve meydan
seyhi” gibi isimlerle anilan yagli glires musabakalarinda giiresen
pehlivanlari isim ve namlariyla, glires oyunlarinda gosterdikleri
hinerleriyle birlikte izleyiciye siirsel misralar ve dualarla tanitan,
seyirciyi costurarak misabakalari baslatan kisiyi tasvir etmektedir
(Eren, 1999).

Bu baglamda hem Nakkas Osman hem de Levni’ye ait Osmanli



Donemi senliklerine ait glres musabakalarinin gorildigu soz
konusu minyattr 6rnekleri hem sarayin ve halkin glirese olan ilgi
ve sevgisini ortaya koymalari agisindan hem de eski Turklerde
saglk, motivasyon ve savasa hazirlik gibi yonlerden senliklerde
yapilan kiran kirana giires geleneginin ustl, uygulama, teknik, kilik-
kiyafet vb. gibi agilardan 6zline uygun bigimde strdtrildiguni
belgelemeleri agisindan da 6nem arz etmektedir.

Buraya kadar ki incelemeler sonucunda, Osmanli Dénemi’nde
glresin eski Turk geleneklerine uygun olarak yapildigi ve nak-
kaslarca da higbir deformasyona ugratilmadan gergede uygun
bicimde eserlerinde betimlendigi soylenebilir.

Osmanli Dénemi minyattrlerinde kendisine yer bulan ata spo-
ru gliresin Cumhuriyet Donemi resim sanatinda da sevilen bir
tema olarak birgok ressam tarafindan eserlere konu edildigi
gorulmustir. Ancak konu sinirlihdr géz 6nline alinarak bu hususta
istikrarh tutum sergiledikleri anlagilan Bedri Rahmi Eyliboglu, Ce-
mal Tollu, Ercan Gilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay,
Mahmut Clida ve Mustafa Aslier’e ait eser orneklerinin arastirma
kapsaminda incelenmesi uygun gortlmustar.

Bu baglamda Bedri Rahmi Eytboglu’nun 1938 tarihli “Kirkpinar”
isimli calismasi (Gorsel-8) ele alindijindaysa; eserin isminden tar-
ihi Kirkpinar yagh gireslerinden bir kesitin ele alindigi anlagiimak-
tadir. Kompozisyonda arka planda goriilen mavi renk tonlarina sa-
hip bir dag ve Uzerinde gri ve sari renk tonlarindan olugsan gokytzi
goriilmektedir. On planda ise kompozisyonun sag tarafindan
baslayarak sol orta kismina kadar hilal seklinde dizilmis kalabalik
seyirci toplulugu gorilmektedir. Sol on taraftaysa gliresmek tzere
eslesmis pehlivanlarla, bu pehlivanlarla izleyicilerin arasinda kom-
pozisyonun merkezinde gliresen bir ¢ift pehlivan gorilmektedir.
Bu iki pehlivanla arka plandaki seyirciler arasinda kalan merkeze
yakin noktadaysa davulcu yer almaktadir. Pehlivanlarin tGzerlerind-
eyse kispet denilen geleneksel yagli glires kiyafeti bulunmaktadir.
Kompozisyondaki soguk renk tonlarinin hakimiyeti glresciler ve
glres meydanindaki ¢imler Uzerinde gorilen sicak renk tonlariyla
dengelenmistir.

Gorsel 8. .
Bedri Rahmi Eytiboglu, Kirkpinar, 1938, Karton Uzerine Yagliboya, 33 x 48
cm

Bu noktada arastirma konusunun daha iyi kavranmasi agisindan
tarihi Kirkpinar yagh glreslerinin Turk halk kiltirindeki yerine
deginmek uygun olacaktir.

Bu husustaki en yaygin rivayete gore; Orhan Gazi'nin Rumeli'de
Turk hakimiyeti kurma fikrini fiilliyata dokmek isteyen oglu Siley-
man Pasa, yanina aldigi kirk yigitle Rumeli’'ye geger. Her molada

hem dinlenip hem de giiresen bu yigitlerden ikisi bir tirli yenise-
mez ve Hidirellez giini Ahirkdy Cayirligina gelindiginde yeniden
glrese tutusurlar. Ancak burada da uzun siire yenisemeyen peh-
livanlarin soluklari kesilir ve oracikta can vererek sehit olurlar. Ark-
adaglar bu yigitlerin cansiz bedenlerini oradaki bir incir agacinin
altina defnettikten sonra Edirne Uzerine akin ederler. 1357'de Ed-
irne’yi gegici olarak tglincl defa fetheden bu yigitler bir zaman
sonra Ahirkdy Cayirligina geri donduklerinde arkadasglarini defnet-
tikleri incir agacinin dibinden bir suyun ¢iktigini gorirler. Bu olay
Uzerine “Kirkti bunlar, bu yakaya ilk ayak basanlardi bunlar” diyer-
ek, o yere “Kirkpinar” ismini verirler (Sefik, 1953). 1361 yilindaysa .
Murat Hidavendigar Edirne’nin dordiinci fethini gerceklestirdik-
ten sonra ayni yilin yazinda bu kirk yigit akincr anisina kendisinin
de katildigi bir glires misabakasi diizenler. Bu glires misabakasi,
“Kirkpinar Glresleri” ismiyle tarihe gegmis olup bugline kadar her
sene dizenlenerek gelmistir. Kirkpinar Yagh Gires Festivali 2010
yilinda UNESCO’nun “insanligin Somut Olmayan Kiiltirel Miras
Temsili Listesi’ne giren Dinya'daki tek glires organizasyonudur
(Sefik, 1953).

Cemal Tollu'nun “Yagh Gures” isimli calismasi (Gorsel-9) ele
alindigindaysa; eserin adindan da anlasildidi Gzere geleneksel yagli
glrese ait bir sahne gorilmektedir. Kompozisyonun on planinda,
geleneksel yagh glires ruhuna uygun olarak Uzerlerine sadece
kispet giyinmis dort pehlivan gorilmektedir. Birisi ayakta digeri
egilmis halde yaglaniyorken ikisi de giresiyorken betimlenen pe-
hlivanlar neredeyse tim kompozisyon ylizeyini kaplamistir. Egilen
pehlivanin lzerinde kalan arka plandaysa mUisabakayi izleyen
seyircilerle senliklerin en vazgecilmez figliri davulcu gorilmek-
tedir. Oturmus ve uzanmis halde seyircilerin olmasi misabakanin
uzadigini gostermektedir. Arka plandaki mavi renk tonlarina sa-
hip gokylzlyle meydanin yesil renk tonlarina sahip ¢imleri, hem
zeminde, hem de pehlivanlar Uzerinde kullanilan sari ve kirmizi
rengin agik tonlariyla sicak-soguk renk iligkisi agisindan dengelen-
mistir.

Gorsel 9.
Cemal Tollu, Yagh Giires, Tuval Uzerine Yagliboya, istanbul Modern Sanatlar
Modizesi Koleksiyonu

Ercan Gulen’in “Kirkpinar” isimli calismasi (Gorsel-10) ele alindigin-
daysa; galismanin isminin Kirkpinar olmasi gires tirtnin yagl
glres oldugunu ortaya koymakla birlikte, kompozisyonun sag
alt tarafinda gortilen ve Anadoluda ibrik diye isimlendirilen yag
kabi bu durumu adeta tescillemektedir. Yine kompozisyonun sol
on tarafinda geleneksel yagh gires ruhuna uygun olarak davul
gorilmektedir. Kompozisyonun 6n planinda geleneksel yaglh gires



kiyafeti olan kispetleriyle gorilen bir gift pehlivan birbirlerine el
ense ile yoklama geker halde betimlenmistir. Pehlivan figlrlerinin
kompozisyonun 6n planinda en alttan en Uste kadar genis bir yliz-
eye hakim halde resmedilmeleri, sahip olduklari giic ve kuvvetin
tesirinin izleyici lUzerinde daha glgli hissedilmesini saglamak-
tadir. Linol baski tekniginin uygulama ¢zelliklerinden kaynaklanan
agik-koyu renk tonlarindaki gizgisel hareketlerse giires ruhuna uy-
gun olarak kompozisyona dinamizm katmaktadir.

Gorsel 10.
Ercan Glilen, Kirkpinar, 1995, Linol Baski 19/19, 43,5x51 cm

Fahri Siimer'in “isimsiz” adli galismasi (Gorsel-11) ele alindi§inda;
kompozisyonun sag orta kismindan sol Ust kismina kadar dizilmis
kadin, cocuk ve erkeklerden olusan izleyicilerle sol tarafta dizilmis
davul ve zurna galan figlrler esliginde kompozisyonun 6n planin-
da guresen iki ¢ift pehlivan gortlmektedir. Kompozisyonun 6n sol
tarafinda gortlen kazan etrafinda yaglanan ve yaglanmayi bekley-
en toplam Ug¢ adet pehlivandan, gires tirtnin yagl gtires oldugu
anlasiimaktadir. Bu baglamda gtirescilerin Gizerinde ki kiyafetin de
geleneksel yagh giires kiyafeti kispet oldugunu séylemek mim-
kinddr.

Gorsel 11.
Fahri Slimer, Isimsiz, 1987, Graviir, 34x28 cm

Hasan Saygina ait “Pehlivanlar” isimli gcalisma (Gorsel-12) ele
alindigindaysa; boya akitmalari ve lekelerle olusturulmus soyut bir
mekan igerisinde iki ¢ift pehlivan kompozisyona hakim bir edayla
glresiyorken betimlenmistir. Pehlivanlarin tGzerlerinde geleneksel
yagh glres kiyafeti kispet oldugu net olarak gortilmekle birlikte,
1s1§in etkisi ile vicutlarina strdikleri yagdan kaynaklanan isiltil
yansimalardan da, sanatginin geleneksel yaglh giireslerden bir kar-
eyi betimledigi acikca anlagiimaktadir.

Gorsel 12.
Hasan Saygin, Pehlivanlar Il, 2016, Tuval Uzerine Yagliboya, 162x130 cm

ilhami Atalay’a ait “Yagh Gires” isimli calisma (Gorsel-13) ele
alindiginda; galismanin ismi gires tirintn geleneksel yagh glres
oldugunu ortaya koymaktadir. Kompozisyonda glresir vaziyette
gorulen iki pehlivandan bir tanesinin bir eliyle rakibinin kispe-
tinin bel kismindan diger eliyle de yine rakibinin kispetinin paga
kismindan kavrayarak tus etmek Uzere oldugu gorilmektedir.
Ayrica kagit tzerine murekkeple galisiimis kompozisyonda giiresgi
figlirlerinin Gzerinden yere dogru akar vaziyette gorilen agik-koyu
renk tonlarindaki murekkep lekelerinin yagh gtiresin ruhuna uygun
olarak izleyicinin dislince dlinyasinda yag kavramiyla iligki kurul-
masini sagladigi séylenebilir.

Gorsel 13. .
Ilhami Atalay, Yagli Glres, 2012, Kagit Uzerine Mlrekkep, 100x70 cm



Mahmut Cldaya ait “Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar” isimli
calisma (Gorsel-14) ele alindigindaysa; ¢alismanin isminden Ed-
irne Selimiye Camii 6niinde diizenlenen geleneksel Kirkpinar yagh
glreslerinden bir karenin betimlendigi anlasiimaktadir.

Zira Osmanli Doneminde geleneksel Kirkpinar yagh glreslerinin
yapildigi, Edirne’yi Ortakdy’e baglayan 35 kilometrelik yolun Uze-
rindeki Simavina (Samona) ve Sari-Hizir koyleri arasinda bulu-
nan diz ¢imenlik yer olan Kirkpinar, Balkan Savaglarindan sonra
1913'de Yunanistana birakilmistir. Bu nedenle gliresler bu tarihten
|. DUnya Savasl sonuna kadar Edirne ile Mustafa Paga yolu arasin-
da kalan Viran tekke denilen yerde yapilmis olup, 1923 yilindan
bugtine Edirne Selimiye Camiine yaklasik 1 kilometrelik mesafede
bulunan Sarayici denilen bolgedeki gcimenlik alanda yapiimaktadir
(Kahraman, 1989b).

Bu agiklamadan sonra tekrar kompozisyona dontldigtnde 6n
planda glresir vaziyette bir ¢ift pehlivan gorilmektedir. Glresgil-
erin etrafinda davulcu ve zurnaci ile kadin, erkek ve ¢ocuklardan
olusan izleyicilerle meyve sebze tezgahlari basinda izleyicilere
satis yapan insanlar gorilmektedir. Bu durum Kirkpinar panayir
havasinin izleyici tarafindan kuvvetle hissedilmesini saglamak-
tadir. Arka planindaysa tlim ihtisami ile Selimiye Camii gorilen
kompozisyonda mavi ve yesilden olusan soguk renk tonlarinin
hakimiyeti sari ve turuncudan olusan sicak renk tonlariyla denge-
lenmistir. Kompozisyondaki kadin, erkek ve ¢ocuklardan olugan
izleyici kitlesinin merakl bakisglari ise Anadolu Tirk toplumunun
glrese olan ilgisini ortaya koyar niteliktedir.

Gorsel 14. ) ;
Mahmut Clida, Selimiye Camii Onlinde Kirkpinar, 1949, Mukavva Uzerine
Yagliboya, 91,5x122 cm

Son olarak Mustafa Aslier'in “Pehlivanlar” isimli eseri (Gorsel-15)
ele alindiginda; simetrik kompozisyon ozelliklerine sahip ¢alisma-
da kompozisyonun Ug¢ plan halinde kurgulandidi gorilmektedir.
Kompozisyonun 6n planinda neredeyse ytzeyin Ugte ikisini ka-
playan glresci figlrleri yer almaktadir. Orta planin sol tarafin-
da birinin elinde zurna digerinin elinde davul olan iki erkek figtr
gorilmektedir. Yine orta planin sag tarafinda birisi oturur halde
digeri ayakta duran iki erkek figiir daha yer almaktadir. Ayaktaki
figlirlin yaninda gorilen iki adet testi glires tlrdnin yagh glres
oldugunu ortaya koymaktadir. Arka plandaysa ylksekge bir plat-
form lzerinde olduklari anlasilan sirali ve oturur halde kalabalik bir
erkek izleyici toplulugu gortlmektedir. Siyah-beyaz renk etkisiyle
acik-koyu leke dengesi gozetilerek kurgulanan kompozisyonda
guresciler Gzerinde kullanilan genis leke alanlari ilgiyi buraya ¢ek-
mektedir. Glresgiler ve zemin lzerinde gorilen Turk kiltlrine ait

kokeni cok eskilere dayanan simgesel bitki motifleriyse s6z konu-
su ilgiyi daha da artirmalari ve glres kiltirlnin en az bu motifler
kadar eski oldugunu hissettirmeleri agisindan kompozisyonun
onemli tamamlayici 6gelerindendir.

Gorsel 15.
Mustafa Aslier, Pehlivanlar, 22x32 cm, Linol Oyma Baski

Sonug

GUnUmUzden en az 5000 yil evvel Tirk ulusunda yapildidi
distnulen ve milli, ekonomik, dini, sosyal yapi ve yagsamin nered-
eyse her safhasinda gorilen gliresin, gog yollariyla Batr'ya yayildigi
ve Turklerle birlikte Anadolu’ya geldigi anlasiimistir. Anadolu'da
ise Selguklu ve Osmanli Donemlerinde agilan pehlivan tekkeleri
ve Cumhuriyet Déneminde kurulan Tirkiye Glres Federasyonu
ile glresin gelismesi ve yayginlagsmasi yoninde ciddi cabalar
gosterildigi gortlmustar.

S0z konusu gabalarin sonucu olarak, geleneksel glreslerden
Karakucak ve Yagl Giresin Anadolu'da en yaygin ve en ilgi du-
yulan giresler oldugu gorilmekle birlikte, XX. ylzyildan itibar-
en Batililarin minder glreslerine de ilgi duyuldugu anlagiimistir.
Hatta 1923-1950 yillari arasinda minder glresinin siratle yurda
yayildigi ve Turk glresgilerinin bu dalda Balkan, Avrupa ve Olimpi-
yat Sampiyonalarinda 6nemli basarilar elde ettikleri gozlemlen-
mistir. 1950’lerden sonraysa Turk ekiplerinin, zaman zaman tat-
minkar neticeler alamamis olsalar da ata sporu glreste diinya
siralamasinda daima ilk siralarda yer aldiklari anlagiimistir.

Sosyal, kiltlrel, inangsal, folklorik vb. gibi yonlerden ge¢misten
glnidmize Turk toplumunun gonlinde taht kurdugu gorilen
glresin Anadolu Tirk resim sanatinda da sevilen bir tema olarak
bircok esere konu oldugu tespit edilmistir.

Bu baglamda Anadolu Tirk resim sanatinda glresle alakali ilk
orneklere Osmanli Dénemi minyaturlerinde rastlanmis olup, konu
kapsaminda incelenmek Uzere tercih edilen Osmanli Dénemi
Nakkaglarindan Nakkas Osman ve Levniye ait eser 6rneklerinde,
glrescilerin geleneksel giires ruhuna uygun olarak kispetleriyle
betimlendikleri gorilmustlir. S6z konusu Orneklerde gelenek-
sel glires kiltlrine uygun olarak salavatgi/cambaz ve yagci gibi
guresin vazgecilmez figlrleri ile Turk glires muisabakalarina bin
yillardir eslik eden davulcu ve zurnacinin da yer aldi§i tespit edilm-
istir. Ayrica Osmanli Donemi glresgilerinin cogunun, eski Turk
Alplerinin savaslarda daha etkili goriinmek, diismanin ytregine
korku salmak ve daha rahat glresebilmek maksadiyla baslarinin
Ust kisimlarinda biraktiklari ve “percem” olarak isimlendirilen sag



stiline sahip olduklari gérilmdastdr.

Cumbhuriyet Donemi Tlrk resminde ise Bedri Rahmi Eyiboglu, Ce-
mal Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay,
Mahmut Clida ve Mustafa Aslier’e ait glires konulu eser 6rnekler-
inin tamaminda Turk glres kiltlrinin geleneksel ruhuna uygun
olarak geleneksel yagl glirese ait yorumlamalara yer verildigi an-
lagilmistir.

Anadoluda yagli glires disinda karakucak, aba ve salvar/don
gureslerinin de yapiliyor olmasina ragmen, eserlere yagh gtresin
konu oldugu gortlmistir. Bu durumun, Kirkpmar gibi yiz yil-
lardir dizenlenen yagh glires organizasyonlarinin glcli bir taniti-
ma sahip olmasiyla sanatgilarin dikkatini daha ¢ok cekmesinden
ve onlari cezbetmesinden kaynaklandigi sGylenebilir. Zira genel
olarak eserlere verilmis Yagli Gures ve Kirkpinar adlari bu durumu
destekler niteliktedir. Bunun diginda Cumhuriyet Dénemi resim
sanatinda gorilen gires tasvirlerinde eski Tlrk gures gelenekler-
ine uygun olarak, glrescilerin Uzerlerinde sadece kispet denilen
giysinin oldugu goérilmustir. Cogu eserde gorilen yag kabi, davul
ve zurna ise geleneksel giires ruhunun glinimUzde de ayni sekilde
yasadigini gostermektedir. Ele alinan eserlerin birgogunda genel
olarak halktan kadin, erkek ve gocuklarin gortilmesiyse Tirk toplu-
munun girese olan ilgi ve sevgisinin asirlardir degismedigini orta-
ya koymaktadir.
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Structured Abstract

The history of sports began when mankind struggled with the harsh natural conditions, began to dominate it, and developed their body
and muscles, which are an important tool to protect against the dangers of nature. At first, it is obvious that sports are not done for
the purpose of spending one's excess energy, protecting one's health and beauty, making use of one's free time, contributing to peace
and tranquility, or providing economic benefits. In this respect, the individual's struggle with the environment, arising from the need
to ensure protection and security, is as old as human history. Some drawings from the earliest periods of history reveal that many of
today's sports began to emerge at that time. However, most of the drawings in question, which are considered the historical beginnings
of the sport, are related to war. Activities related to the individual's instinct to protect himself, such as running, climbing and jumping to
escape from the enemy or catch his prey, have gone down in sports history as various branches of athletics. The struggle that human
beings engage in directly with physical strength, with animals or other people, without the need for any weapons or tools, gave rise to
wrestling.

Archaeological and petroglyph data show that wrestling, the first and most natural combat sport between two creatures, began in
human history. The data in question reveals that wrestling was practiced at least 3000 years before Christ in the Turkish nation, whose
life was spent in constant struggle with nature.

It has been understood that wrestling, which is thought to have been practiced in the Turkish nation at least 5000 years ago and is
seen in almost every phase of national, economic, religious, social structure and life, spread to the West through migration routes and
came to Anatolia with the Turks. In Anatolia, it has been observed that serious efforts were made to develop and popularize wrestling
with the wrestler lodges opened during the Seljuk and Ottoman Periods and the Turkish Wrestling Federation established during the
Republic Period.

As a result of these efforts, it is seen that traditional wrestling Karakucak and Oil Wrestling are the most common and most popular
wrestling in Anatolia, It has been understood that Westerners have also been interested in mat wrestling since the 20th century. In
fact, it was observed that mat wrestling spread rapidly throughout the country between 1923 and 1950 and Turkish wrestlers achieved
significant success in this branch in the Balkan, European and Olympic Championships. After the 1950s, although Turkish teams could
not get satisfactory results from time to time, it was understood that they were always at the top of the world rankings in the ancestral
sport of wrestling.

It has been determined that wrestling, which has been seen to have a place in the hearts of the Turkish society from past to present in
terms of social, cultural, religious and folkloric etc. aspects, has been the subject of many works as a popular theme in Anatolian Turkish
painting art.

In this context, the first examples of wrestling in Anatolian Turkish painting were found in Ottoman Period miniatures, in the examples
of works belonging to Nakkas Osman and Levni, two of the Ottoman Period Miniaturists who were preferred to be examined within
the scope of the subject, it was observed that the wrestlers were depicted with their kispets (wrestler’s tights) in accordance with the
traditional wrestling spirit. It has been determined that in the examples in question are also included, in accordance with the traditional
wrestling culture, indispensable figures of wrestling such as prayer/acrobat and oilman, as well as drummers and zurna players who
have accompanied Turkish wrestling competitions for thousands of years. In addition, it has been observed that most of the wrestlers of
the Ottoman Period, the old Turkish Alps, had a hair style called "percem”, which they left on the top of their heads in order to look more
effective in battles, to strike fear into the hearts of the enemy and to wrestle more comfortably.

In Republican Period Turkish painting, it is understood that all examples of wrestling-themed works by Bedri Rahmi Eyliboglu, Cemal
Tollu, Ercan Giilen, Fahri Stimer, Hasan Saygin, ilhami Atalay, Mahmut Ciida and Mustafa Aslier include interpretations of traditional oil
wrestling in accordance with the spirit of Turkish wrestling culture.

Although karakucak, aba and shalwar/underwear wrestling are also performed in Anatolia in addition to oil wrestling, it can be said that
the reason why oil wrestling is the subject of the painting works is that oil wrestling organizations such as Kirkpinar, which have been
held for centuries, have strong promotion and attract the attention of artists more and interest them. Because the names which are
generally given to the works such as Oil Wrestling and Kirkpinar, support this situation. Apart from this, in the wrestling depictions
seen in the painting art of the Republic Period, it was seen that the wrestlers wore only clothes called kispet, in accordance with the old
Turkish wrestling traditions. The oil container, drum and zurna seen in most of the works show that the traditional wrestling spirit still
lives on today. The fact that women, men and children from the general public are seen in many of the works discussed reveals that the
Turkish society's interest and love for wrestling has not changed for centuries.
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Dijital Sanatta Kiiyerel Dokunuslar
Glocal Touches in Digital Art

0oz

Dijitallesme, genel olarak yasamin her alaninda analogdan dijital teknolojiye gegilen sosyal bir si-
reci ifade eder. Dijital teknolojinin bilgi/veriyi cok kisa stirede iletme, koruma, sikistirma ¢ogaltma
ozelligi, zaman, mekan, hiz kavramlarini dontsttrerek dijitallesme slreclerini baslatmistir. Bu si-
recte sanatta dijital teknolojiye bagli sanat tirleri, sergileme ve sunum teknikleri ortaya gikmis-
tir. Dijitallesme slireglerinin hizlanmasi ayni zamanda kiresellesme sireclerini de hizlandirmistir.
Kiresellesmenin dijital teknoloji tabanl oldugu dustnurlerce tartisiimistir. Kiresellesme, ekono-
mi, kiltlrel, siyasi, sosyal vb. yasamin tim alanlarini etkilemistir. Kiltlrel alanda kiresellesmenin
kiltlrel homojenlesme ve kiltirel heterojenlesme olarak tirleri tartisiimistir. Kilttrlerin birbirine
benzemesi homojenlesme Ust basliginda incelenmistir. Kiltlrel ayriliklarin farkedilip ortaya gika-
rilimasi ise heterojenlesme Ust basliginda incelenmistir. Sosyolog Roland Robertson, 1990’larda
kiresellesme terimi yerine, kiiresellesme (globalization) ve yerellesmenin(localization) dilsel bir ka-
risimi olan 'kiyerellesme'(glocalization) terimini 6nerir ve terimin kullanimi 1990’larda artar. Kiye-
rellesmede hem kiresellestirici hem de yerellestirici egilimler eszamanli olarak bir arada bulunur.
Sanat disiplininde kiyerel bir yaklasimdan s6z edebilmek i¢in sanat yapitinin kiyerellesmenin iki
kilit unsuru olan kiresel ve yerel bilesenlerden olusmasi gerekir. Sanat agisindan bakildiginda kiye-
rel yaklagimlar, yerel kimlik veya yerel dederlerle cagdas sanat 6gelerini birlestiren bir sentezdir. Bu
calismada sanatcl Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet’'in Geleneksel ¢ini desenlerini 6zel algoritmalarla
birlestirip kolaj haline getirdikleri Sonsuzluk Kapilari NFT Sergisi orneklem olarak segilmistir. Kilye-
rellesmenin iki bileseni; yerel tasarim unsurlari olan geleneksel motifler ve kiiresel sunum teknikleri
sergide biraraya gelmistir. Metropolitan Miizesi, Side Antik Tiyatro ve Bursa Zindankapi Galerisi’nde
sergilenen Sonsuzluk Kapilari sergisinde geleneksel unsurlarin kiiresel iletisim araglari ve sunum
teknikleriyle birlestirilmesi, dijital sanatta kiiyerel bir yaklagim olarak degerlendirilmistir. Sanatta
kiyerel dokunuslarin kilttrel dederlerin korunmasina, tanitilmasina ve yayilmasina araci oldugu
gorilmustdr.

Anahtar Kelimeler: Kiresellesme, kiiyerellesme, kiiltiirel homojenlesme, kiiltirel heterojenlesme, NFT
art

ABSTRACT

Digitalization, it generally refers to a social process of transition from analog to digital technology.
The ability of digital technology to transmit, protect, compress and reproduce information/data in a
very short time has initiated digitalization processes by transforming the concepts of time, space and
speed. In this process, art types, exhibition and presentation techniques based on digital technology
have emerged in art. The acceleration of digitalization processes has also accelerated globalization
processes, and it has been emphasized by thinkers that globalization is based on digital technology.
Globalization is economic, cultural, political, social, etc. It has affected all areas of life. In the cultural
field, types of globalization as cultural homogenization and cultural heterogeneization have been
discussed. The resemblance of cultures to each other has been examined under the heading of ho-
mogenization, and the recognition and discovery of cultural differences has been examined underthe
heading of heterogeneity. Sociologist Roland Robertson proposes the term 'glocalization’, a linguistic
mixture of globalization and localization, instead of the term globalization, and use of the term incre-
ases in the 1990s. In glocalization, both globalizing and localizing tendencies coexist simultaneously.
In order to talk about a glocal approach in the art discipline, the work of art must consist of global and
local components, which are the two key elements of glocalization. From an art perspective, glocal
approaches are a synthesis that combines local identity or local values with contemporary art ele-
ments. In this study, the Gates of Infinity NFT Exhibition, in which artists Hakan Yilmaz and Seyd Ah-
met combined traditional tile patterns with special algorithms and turned them into a collage, was
chosen as an example. Two components of glocalization; Traditional motifs, which are local design
elements, and global presentation techniques are brought together in the exhibition. In the Gates of
Infinity exhibition exhibited at the Metropolitan Museum, Side Ancient Theater and Bursa Zindankapi
Gallery, the combination of traditional elements with global communication tools and presentation
techniques was considered as a glocal approach in digital art. It has been seen that glocal touches in
art are instrumental in the protection, promotion and dissemination of cultural values.

Keywords: Globalization, glocalization, cultural homogenization, cultural heterogeneization, NFT art
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Giris

Kiresel dlinyanin en belirgin 6zellikleri hiz, zaman, mekan kavram-
larindaki déntigsimler ve giderek artan enformasyondur. Dijital
teknoloji, kiiresel capta iletisimi arttirmig, zaman, mekan ve hizi
donustirerek yagsamin her alaninda degisikliklere neden olmustur.
Dijital teknolojideki gelismeler zaman mekan hiz kavramlarini etki-
ledigi gibi, mobilizasyonu yani hareketliligi de arttirmistir. Mekanin
kavranmasi ve kullanimi déntistime ugramistir. Uzaklik, yakinlik,
burasl, orasi, ig, dis kavramlari belirsizlesmistir. Elektronigin ile-
tisimde kullanilmasi ile baglayan dijital slirecler zaman ve mekani
sorun olmaktan ¢ikarmistir (Erbasg, 2011, s. 191). Dijital teknoloji-
deki gelismeler, kiresellesmenin tlim alanlarinda teknoloji mer-
kezli ¢ozimlemeleri giindeme getirmektedir. Ornegin Manuel
Castells (2010, s. 69-70) Alvin Toffler (2018, s. 437), Yoneji Masuda
(2004, s. 3-4) ve Jean Baudrillard (2017, s. 57) gibi kuramcilara gore
dijital teknolojinin ilerlemesi ve kiresel bazda toplumlari etki-
lemesi, teknoloji tabanli ve birbirine benzeyen toplumlar ortaya
citkarmistir. (Toziim’e (2011, s. 155) gore de kiresellesme bulyik
Olclide dijital teknolojiye bagli bir donidsim sirecidir. Bilgisayar
kullaniminin artisi bilgi iletisim teknolojisindeki ilerlemeler ve ile-
tisim aglarinin yayginlagmasi dijital teknolojinin kiresel Glgekte
kullanilabilirligini saglamaktadir. Dolayisiyla, kiiresellesme slirec-
inde dijital teknolojinin blytik bir itici gli¢ oldugu sdylenebilir.

Dijital teknolojinin gelismesi ile dijital sanat adi altinda olusturul-
an sanat formlari ortaya ¢ikmistir. Dijitallesmeye bagh olarak ge-
lisen tim yenilikler yeni sanatsal deneyimler yaratmaktadir. Sanal
gerceklik (VR), arttinlmig gergeklik (AR), karma gergeklik (MR), ge-
nisletilmis gergeklik (XR) ve yapay zeka(Al) teknolojileri gibi izleyici
icine alan, algilarini degistirebilen farkli gerceklikler sunan tekno-
lojiler anlatim ve iletigim dilini de zenginlestirmektedir (Gao, 2022,
s.7-9). Ayrica kiresellesme siireclerinin sanati daha hareketli, bie-
naller ve gagdas sanat fuarlari gibi kiiresel gapta olusturulan sanat
platformlarinda sergilenen, disiplinlerarasi bir yapiya ve ayni za-
manda meta ve yatirim aracina donistlrdtigu soylenebilir (Glner
ve Gllagti, 2019, s. 247-252). Bu slreglerde kiresellesmenin kilt-
Urel boyutlar kilttrel homojenlesme ve kiltirel heterojenlesme
de sanat yapitlarinda tema olarak kendini gostermektedir.

Dijital teknolojiye ve kiiresellesmeye bagli olarak degisen sadece
sanat anlayisl, izleyici kavrami, sanat eserinin kendisi degil sanatin
sergilenmesi ve korunmasi da déniismektedir. Ornegin blockchain
teknolojisinin ortaya ¢ikisi dijital ortamda sanatin korunacagi bir
teknoloji olarak gorilmektedir. Blockchain teknolojisi, ilk olarak
kripto para birimlerinde kullanilmistir. Bununla birlikte gelisen
blok zinciri teknolojisine bagl olarak kripto varliklarin en popdleri
olan NFT (kripto sanat) ortaya gikmistir (Batur ve Yaseen, 2023,
s. 111). NFT sanatin en temel 6zelligi ise dijital dosyalari benzersiz
bir hale getirmesidir. NFT (Non-fungible token, degistirilemeyen
¢ip) yapita atanan bir kimlik numarasi gibi islev gorir. Bu numara,
blockchain veri tabaninda ve bir dizi veri blogu igerisinde siniflan-

dinlir. Kripto sanat, aslinda, bir yapit dosyasinin benzersizligine
isaret eder ve kiresel 6lgekte onaylar (Arapoglu,2021, s. 91-92).

Bu calismada kiyerellesme kavraminin okunabilecedi dijital
calisma; Sonsuzluk Kapilari Sergisi drneklem olarak segilip Son-
suzluk Kapilari/Gate of Eternity bolimiinde incelenmistir. Hakan
Yilmaz ve Seyit Ahmet'in Sonsuzluk Kapilari Sergisi 2022'de
NFT koleksiyonu olarak sergilenir. Calismanin amaci; aslinda
farkli bir alan i¢in tanimlanmig olan kiyerel kavraminin dijital
sanatta yansimasini ortaya gikarmaktir. Giris Boliminde dijital
teknolojilerin kiresellesme ile iligkisi irdelenmis, kisaca dijital
sanata deginilmistir. Calisma icin segilen 6rneklem Blockchain
teknolojisinde korunusu NFT Sergisi olusu nedeniyle NFT art ve
blockchain teknolojisi kisaca incelenmistir. Kiresel ve Kiyerel
Tanimlari boliminde kavramsal gergeve ¢izilmistir. Kiiyerellesme
Ornekleri Boliminde bazi alanlardan kiyerellesme 6rnekleri
verilmistir. Sanat ve Tasarimda Kiyerel Yansimalar Bolimiinde
Takashi Murakami’nin Superflat kavrami ve tasarimi ve Can-
das Sisman ve Deniz Kader'in video project mapping gosterim-
leri Yekpare (Monolithic) drnek verilmistir. Tartismalar ve Yorum
Bolimiinde bu arastirmada dijital sanatta kiyerellesme ornegi
olarak verilen Sonsuzluk Kapilari sergisinin basinda ¢ikmis haber
basliklarina da atifta bulunarak dijital teknolojiyle olusturulan ve
sergilenen yeni yorumun, yereli kiiresele tasiyan bir kiiyerellesme
ornegi oldugu vurgulanmistir. Bu arastirmada tim bilgilerden
yola ¢ikarak; dijital sanatta kiyerel dokunuslarin sanat olaylarinin
ve kultirel degerlerin kiiresel sanat ortamina tanitiimasi, yerel
degerlerin korunmasi ve surdirdlebilirliginin saglanmasi igin bir
arag oldugu sonucu 6ngoérilmastdr.

Kiiresel ve kiiyerel Tanimlar

Kiresellesme, ekonomide, politikada, kiltir ve sanatta diinyanin
tek bir bitln olarak algilanmaya baglanmasi ile birlikte baglayan
sosyal ve kiltirel bir strectir (Onat, 2002, s. 37). Kiresel kelimesi
TDK'dadlinya ¢lgistinde genis bir bakis agisiyla benimsenen; glob-
al, kiire ile ilgili olan seklinde tanimlanmistir. Kiiresellesme ise gok
boyutlu bir slirece isaret eder. Kiresellesme olgusunun, durgun
degil dinamik ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugu soylenebilir.
Buagidan kiiresellesme dlinyanin farkli blgelerinde yasayaninsan,
toplum ve devletler arasindaki iletisim ve etkilesimin karsilikli
bagimlilik gelistirerek giderek artmasi olarak tanimlanabilir (Bayar,
2008, s. 25-26). Kiresellegsme; ekonomik, sosyal kiltirel alanda
artarak homojenlesen bir diinyayl ve bu homojenlesmeyle ayni
anda var olan farkliligin onaylanip stirdirtilmesine yonelik diyalek-
tik tepkiyi igeren bir stirectir (Tlrkbag, 2011, s. 275). Gortldigu gibi
Kiresellesme tanimlarinda; kiresellesme ¢ok boyutlu bir sireg
olarak ifade edilmigtir. Kliresellesmenin kultirel boyutunun one
¢ikigl, diinya capinda bir benzesme siireci olarak gorllen Bati
modernlesmesiyle iliskilendirilmistir. Birgok distnir Bati mod-
ernlesmesinin yasamin pek cok alaninda bir standartlagmayi
beraberinde getirdigini savunmustur (Bulubay, 2018, s. 58-59).



iletisim ve haberlesme teknolojilerindeki gelismeler, kiiltiirli de
bu benzesme stirecine kismen de olsa dahil etmis ve kilttrlerin
etkilesimini one ¢ikarmistir.

Kiresellesmenin kiltlrel alanda ¢ozimlemeleri kiltlrel homo-
jenlesme ve kiltlrel heterojenlesme olmak Uzere iki farkli du-
rumu ortaya gikarmistir. Kilttirel homojenlesme yaklagiminda,
kirresellesmenin dinya Uzerinde kiltirler arasindaki ayriliklari
azaltip birbirine benzer kultirlerin olugsmasinda etkili oldugu
gorusu hakimdir (Sen, 2008, s. 88-90). Kultlr emperyalizmi,
Amerikanlasma, Kiltlr Endustrisi, Kiltlrel Yabancilagma, Kilttrel
Asimilasyon, Kiltlrel Entegrasyon kavramlari kilttrel homojen-
lesmeyle birebir iliskilendirilmistir (Bulubay, 2018, s. 63-67). Kiire-
sellesmenin kdltirel boyutunda homojenlesmenin olumsuz ve
tartigilan yond, dijital iletisim teknolojilerinin de etkisiyle, gugli
toplumlarin kiltlrel simgelerini, aligkanliklarini, yasam bigimleri-
ni, sanatlarini diger toplumlara kolaylikla entegre edebilmeleri ile
olusan diinyada kilttrel alandaki tektiplesme durumudur.

Zamanla, etkin bir kilttrin, digerleri Gzerindeki Gstlinliglne da-
yal fikirlerin elestiriimesi ve homojenlesmis kiresel kiltir du-
rumuna kars! bir ¢coziimleme olarak yerellik, ana temalardan biri
haline gelmistir ve kiltirel heterojenlesme yaklagimlari glindeme
gelmistir. Kiresel kiltlr tanimini yapan Appadurai’ye gore (Akta-
ran Yetim, 2011, s. 131) kiresel kiltlr, karmasik ve cok katmanh
slireclerden olusmaktadir. Kiilttrel homojenlesme ve kiiltirel he-
terojenlesme arasindaki gerilim kiresel iligkilerin en dnemli soru-
nudur.

Kiltlrel heterojenlesme yaklagiminda, tek bir kiiresel kiltlrin ha-
kimiyetinden soz edilemeyecedi, kiiresellesmenin tim kiltirleri
bitlnlyle 6ziimsemedigi gibi farklilagsmayi 6ne ¢ikardigi, melez
kdltirlerin olustugu ve yerel kiltirlerin 6ne ¢iktigi duslnceleri
hakim olmustur (Bulubay, 2018, s. 63). Kiiltlrel heterojenlesmenin
alanyazinda melezlesme(hibritlesme) ve kiiyerellesme olmak lize-
re iki alt baglikta incelendigi gortlir. Melezlesme veya hibritlesme,
yaklasiminda, kiltirel kiiresellesme, tek bir tikelin belirledigi degil,
gecmisten bugtine farkli kiltdrlerin katki sagladigi bir olgu olarak
kabul edilir (Bulubay, 2018, s. 68). Kiyerel ise 1990’larda Roland
Robertson’un kiresellesme yerine kiyerellesme kavraminin kul-
lanilmasini gerekli gordigu bir kavramdir.

Roland Robertson kiresel-yerel arasindaki gerilime farkli
bir acidan bakarak bu iki durumun birbirinin tamamlayicisi
oldugunu vurgular. Robertsona gore (akt, Yetim 2011, s. 136)
kiresellesme sireci iki zit bolimden olugsmaktadir. Birbolimund
evrenselin yerellesmesi diger boliminu tikellikler/yerelliklerin
evrensellesmesi olusturmaktadir. Kiyerellesme (Glocalization)
kavraminin bu durum icin daha uygun oldugu oOnerisinde
bulunur. Kiyerellesme kavrami, kiresellesme (Globalization) ve
yerel (local)kelimelerini kapsar ve kiresel ile yereli harmanlayan
bir slreci tanimlar (Robertson, 1995, s. 28). Kiyerellesme

kavramini ilk kullanan Robertson degildir. Kavram, Japonca'da

kiresel yerellestirme anlamina gelen dochakuka sozcigiinden
tUretilmistir. Anlami modern tarim tekniklerinin Japonya'nin

yerel kosullarina ve kiltirine uyarlanmasi demektir (Robertson,
1995, s. 28-29). 1980’ lerde Japon is dlinyasinin bu stratejiyi ¢cok
benimsemesiyle terimin kullanimi da yayginlagsmistir.

Robertson’a (1995, s. 28) gore yerellesmenin kiiresele karsi oldugu
soylenemez ¢inku kuyerellesme kiresellesmenin diger ylzudur.
Kiltlrel heterojenlesme, kulttrel kiresellesmenin bir sonucu
olarak kilttrlerin farkhhgma ve yerelliklerin 6ne c¢ikisina isaret
eder. Kliyerellesmede ise yerel ve kiiresel olan birlikte sentezlenir.

Kiiyerellesme 6rnekleri

Klyerellesme igletme ve pazarlama stratejilerinde belirgin bir
sekilde ortaya cikmaktadir. Ornegin McDonald’s, KFC, Domi-
no’s, Coca-Cola, Nike vb. gokuluslu sirket markalarinin pazarla-
ma stratejilerinde hedef pazarin yerel kiltlrini one gikarmalari
isletme ve reklamcilik alaninda klyerellesmenin bir yansimasi
olarak gorulebilir. Kiresel pazarda ‘French-fries’ sistemiyle
dinyanin birgok yerine yayilan c¢okuluslu sirketler her bir yerel
kiltire kiresel unsur eklemleyerek bir sentez olusturmakta ve
klyerellesme ornedi gostermektedirler (Erdogan, 2020, s. 159-
160). Ornegin cokuluslu bir sirket olan Coca Cola, pazarlama
stratejilerinde kuilturel farkhhklari kulanmaktadir. Farkl Glkelerde-
ki reklamlarinda, o Ulkenin geleneksel degerlerine dil, din, estetik,
semboller gibi sahip oldugu unsurlara uygun reklam stratejile-
ri olusturmaktadir (Soyarat, 2018, s. 108). Gorsel 1'de Coca-Cola
2024 Turkiye reklamlarinda, ramazan ayinda kiresel bir tGrlin olan
Coca-Cola ile ramazan ayinin kalabalik aile ile agilan iftar sofrasi,

yani yerel degerlerimiz birlikte gortlmektedir.

beid
TADINI &KAR'

Gorsel 1.

2024 Ramazan Ayi Coca-Cola Reklami

Kiyerellesme, uluslararasi isletmecilikte; cok uluslu igletmelerin
yerel kosullara uygun Uretim ve pazarlama sulregleri kullanmalari
olarak ifade edilebilir. Ornegdin turizm isletmeciligi alaninda,
mimari, gida, animasyon, hizmet anlayisi vb.i farkli alanlarda
yerel geleneklere uyumlandirma s6z konusu olmakta, dekor,
dizenlemelerde degisiklik ve is glictinlin yerele uyumlandiriimasi
klyerellesme yaklagimini ortaya ¢ikarmaktadir (Dilek vd, 2015, s.



2). Boylece hem hedef pazarin gereksinimleri kargilanmakta hem
de yerel dokunun deneyimlenmesi ve tanitiimasi saglanmaktadir.
“Otel isletmelerinde Kiiyerellesme Yaklasimi: izmir ili Ornegi’isimli
calismalarinda Dilek vd. (2015, s. 2-19) izmirde bulunan iki
uluslarararasi otel igletmesini kliyerellesme baglamindaincelerler.
Yerel geleneklerin ve dekorasyon gesitlliginin uygulanmasi, ilgenin
dogal kaynagi rlizgarin sorf aktivitesinde ve enerji Uretiminde
kullanilmasi, deniz suyunun bir aktivite alani yaratmak igin
(thalasso havuzu) kullaniimasi gibi uygulamalarin kiyerellesme
yaklagimlari oldugu sonucuna varirlar.

Kiresel firmalarin yerel organizasyon vyapilari bulunduklari
bolgelerde gelir saglamakta ve istihdam yaratmaktadir ve bu
da bir rekabet olusturmaktadir. Rekabeti artirmada teknolojik
gelismelerin yerele uyarlanmasi (Tlrkge Windows, dil destedi,
yerel klavyeler) da etkili bir unsur olmustur. Dolayisiyla kiiresel
pazarda faaliyet gosteren cokuluslu sirketler igin yerellesme
zorunluluk haline gelmistir. Kiyerellesme zorunlulugu karsilayan

bir olgu olarak goriilmeye baslanmistir (Gonilsen, 2022, s. 31-32).
Sanat ve tasarimda kiiyerel yansimalar

1980’lerden itibaren diinyada yasanan birtakim olaylar; iran-Irak
savagl, Berlin duvarmin yikiligl, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birliginindagilisi Cin'dekiekonomikdiizen degisiklikleri, Yugoslavya
ic savasl ve Yugoslavya'nin dagilisi ile birlikte Neo-liberalist bir
sistem olugsmus ve kiresellesme hizlanmistir (Erdogan, 2013, s.
79). Ulus devletler ortadan kalkigi gok uluslu sirketlerin ¢ogaldig,
zaman, mekan hiz kavramlarinin dénlsttgu dijital teknolojinin
yaygin bicinde kullanildigi bu sistemde kiltlrel entegrasyon
kaginilmazdir. Artun’a gore bu donem kiresellesmenin hizlandigi
bir donemdir ve bu dénemde diinya bir kiltlir dénemecine
girmistir (Artun, 2013, s. 9). Bu donemde uygulanan neoliberal
politikalarla, kilttrel farkliliklar ve yerel kiiltirler kiiresel capta one
¢ikarilmistir. Bu sanata da yansimis yerellikler ve yerel sanatlar bir
kiresellesme politikasi olarak bienaller, trienaller ve cagdas sanat
fuarlarinda yer almistir (Artun, 2013, s. 34-42).

Kiresellesme, aslinda yerellikle yeniden dinamik bir iligkiye
gegme bicimini de igermektedir. Sanat ve tasarim alani igin s6z
konusu edilecek olursa, sadece yereli one gikarma cabasi degil,
yerel degerleri kiresel degerlerle bulusturup olusturulan sentez,
kiresel ve yerel arasinda daha dinamik bir iliski olusturur. Sahiner
(2015, s. 127) Kuresel-yerel badintilar kiiresel ve yerel uzam
arasindaki karmasik iliskilerin bir kimlik insasi ve kimlik stratejisi
olusturmayi da igerdigini vurgulayarak Takashi Murakami'nin
Superflat'ini drnek gosterir. Murakami’nin teorisi olan ve sonradan
ozellikle Japon sanatgilar arasinda akima dontsen Superflat terimi
sliper, asiri, diiz, yizeysel anlamlarini igerir (Tok, 2022, s. 48-49).
Superflat sanatinin esas 0geleri, Japon grafik sanati, animasyon,
popdtiler kiltir ve glizel sanatlardaki gesitli dizlestirilmis, Ust Uste

binmis, dizlesmis, iki boyutlu ve ylzeysel gorintdll bigimlerden
ve neredeyse hicbir dogal perspektif veya derinlik unsuru olmayan,
cizgi film benzeri ana hatlar ve diz renk dizlemlerinden olusur
(Gorsel2). Ayrica Japonyada popller kiltlirin bazi yonlerine,
ozellikle de manga ve animeye takintili insanlari da ifade eden
otaku alt kiltirtinden de ilham alir.

Murakami, Superflati manga, anime ve ukiyo-e (Japon tahta

baskilari ve resimleri) gibi Japon geleneksel sanatlarinin
‘dizltgune’ atifta bulunmanin yani sira, bu terimi, Japon tiiketim
kiltlrinln bir 6zeti olarak gérdigini de ifade etmektedir (Artlife,
30.09.2023). Murakami Japonya ve Bati arasindaki farklilidi
vurgularken bir yandan da Japon yerel kiltiriine ait imgeleri
estetik bir sentezle evrensele tasimaktadir. Anime ve manga
kaltlrtinln superflat kavramiyla evrensele tagsinmasi bugtin sayisi
milyonlari asan genis kitlelere ulasmis bir kiilt olarak gencgleri cok
etkilemektedir (Tok, 2022, s. 49). Takashi Murakami’nin Superflat

kavrami ve sergileri sanatta yerel ve evrenselin bir sentezidir.

Gorsel 2.
Takashi Murakami, Me and Mr Dob, litografi, 2009

Candas Sisman ve Deniz Kader 2010 Yilinda Haydarpasa Tren
Garinda Yekpare (Monolithic) isimli video Project mapping goster-
imi gergeklestirirler. Yekpare, Avrupa Konseyi'nin istanbul’u “dinya
klltir bagkenti” ilan edilmesi kapsaminda hazirlanan etkinliklerin
bir parcasidir (Institure for Public Art, 2024). Video Project map-
ping 3 boyutlu veri gorsellestirme ve mekan giydirme teknigidir.
Bu teknikte, projeksiyon makinasi, bilgisayar ve kamera yardimi ile
fiziksel nesne veya mimari bir mekan belirlenir. Cesitli yazilimlar-
la birlestirilen ve hareketlendirilen gorsel yansitmalarla bilgisayar
Uzerinden harita yapilarak giydirilir. Sesler ile video gorselleri-
nin gevresel eszamanliligr ile olusan bitlnlik project mapping
uygulamalarinin ilk adimlaridir. Kodlanarak ve yeni yazilimlarla
olusturulan kompozisyon varolan fiziksel bir objenin/nesnenin
koordinatlarina gore haritalanir (mapping) ve giydirme islemine
gecilmis olur ve glcli projeksiyon cihazlarindan fiziksel alanin
ylzeyine yansitilir (Albayrak, 2017, s. 165-167).



Gorsel 3.

Yekpare, Haydarpasa Tren Gari

Yekpare'de, Istanbul’'un cok eskiye dayanan tarihindeki kiltirel
imgeler ozel yazilimla bir araya getirilir. Hareketlendirilen
gériintiiler gliclii video projeksiyonlarla Tarihi Haydarpasa Tren is-
tasyonu’nun dis duvarlarina yansitilmistir (Gorsel 3). Ebru, hat sufi
donusgleri gibi kiltirel degerlerin de iginde oldugu kiltir imgel-
eri Pagan Déneminden, Bizans'a Osmanli imparatorlugu’ndan ve
glnidmize uzanan donemlerden segilmistir. Candas sisman ve
Deniz kader’in Haydarpasa tren garinda gergeklestirdikleri géster-
im dijital sanatta klyerel bir dokunustur.

Yontem

Bu calismanin amaci kiyerellesme olgusunun dijital sanatta ifade
edilisini ortaya ¢ikarmaktir. Calismanin ana problemi dijital sanat
ve teknolojilerin kiyerellesmeyi yayginlastirabilecedi sorgusudur.
Bu calismada 6rnek bir durum incelenerek sonuca gidilmistir.
Nitel arastirmada, 6rnek durum caligmasi, olayin ayrintilarini
tanimlamak ve olaya iliskin olasi agiklamalari gelistirmek ve
degerlendirmek amaciyla kullanilir (Blyukdoztlrk vd. 2021, s. 288).
Veri toplama yontemi olarak 6nce alanyazin taramasi yapilmistir.
Basili ve dijital ortamda kiresellesme ve kiiyerellesme kavramlari
ve cesitli alanlarla iligkisini konu edinen tez, makale, kitap vb.
yayinlar taranmistir. Kiresellesme ile ilgili ve kiresellesme sanat
iliskisini konu alan gok makale, tez, kitap, kitap bélimu olmasina
ragmen kiyerellesme ve sanat iligkisini konu alan yayin kisithdir.
Bu calismada sanatta yerel ve kiiresel unsurlarin birlestigi kiyerel
ornekler taranmig ve amagcl orneklem yontemiyle Hakan Yilmaz
ve Seyd Ahmet'in farkli platformlarda da sergiledikleri Sonsuzluk
Kapilari Sergisi 6rneklem olarak segilmistir.

Dijital sanatta kiiyerel bulgular; Sonsuzluk Kapilari/ Gate Of
Eternity

Sanatgl Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet, cesitli donemlerden
alinmig ¢ini motiflerinin birlestirilmesinden olusan 45 tasarim ile
olusturduklari Sonsuzluk Kapilari Sergisini 2022 yilinda NFT olarak
sergilerler (Gorsel4).

Gorsel 4.
Sonsuzluk Kapilari NFT Koleksiyonu. 2022. Hakan Yilmaz, Seyd Ahmet

Hakan Yilmaz, Seyd Ahmet'le birlikte gerceklestirdikleri Sonsuzluk
Kapilari NFT Sergisini “fiziksel olarak korunmasindan endise
duyduklari essiz ¢ini galismalarini NFT olarak blockchain Gizerinde
merkezi olmayan bir yapida sonsuza kadar saklayabilme”
distincesinden esinlenerek gergeklestirdiklerini ifade eder
(Kreaktivist, 5.03. 2023). Bu koleksiyonda cini desenleri dijital
teknoloji ile harmanlanmistir. Sonsuzluk Kapilari NFT sergisi

blockchain teknolojisi ile koruma altina alinmaktadir.

1. NFTolarak da sergilenen, 4K formatinda anime edilen kolajlardan

olusmus koleksiyon, Newyork Metropolitan Mizesi, Bursa

Zindankapi&Giincel Sanat Galerisi ve Antalya Kuiltir Festivali
kapsaminda Side Antik Kent olmak Uzere cesitli platformlarda

sergilenir (Kreaktivist, 5.03.2023).

Cini sanati; kokeni Misir ve Mezopotamya'ya dayanan mimari
stsleme sanati olup, cesitlilik ve gelismesi daha cok islamiyet
sonrasl Turk sanatinda gorilmustir (Yetkin, 1993). Sonsuzluk
Kapilari koleksiyonunda, geleneksel ¢inifigtrlerinin, Tirk sanatinda
sonsuzlugu ifade eden tamamlanmamis ucu agik kompozisyon

anlayisityla olusturuldugu 45 adet tasarim bulunmaktadir.

Sonsuzluk Kapilari Sergisi, 17 Eylil-19 Kasim 2022 tarihleri
arasinda, 2300 yillk tarihi Bursa surlarindaki Zindankaprda
sergilenir (Gorsel 5).

*BURSA BUYUKSEHIR BELEDIYESI - @ -

onsuzluk

APILAR

gale of elernily
NFT Koleksiyonu :
= HAKAN YILMAZ & SEYD AHMET =

17092022
1911.2022

Yer: Zindankapi Sk. No:67

Bursa Miize
B ims

Gorsel 5.
Sonsuzluk Kapilar.Bursa Zindankapi Sergisi afisi



Sergide kdlttrel mirasin korunmasi ve arsivin canlandiriimasi da
amaglanmistir. 14.Ylzyildan bu yana yapilan ginileri konu alan 45
parcgalik NFT koleksiyonuna Muradiye Killiyesi, Ulucamii ve Yesil
Turbe icindeki ¢iniler dahil olmak Uzere sergiye 5 yeni parca daha
eklenir (Bursa Muze). Sonsuzluk Kapilari; Cumhuriyet’in 100. Yih
etkinlikleri kapsaminda New York Metropolitan Mizesi'nde ser-
gilenir (Gorsel 6.) Daha sonra 4-12 Kasim 2023 tarihinde Antalya
Kiltlr Yolu Festivali kapsaminda Side Antik Kent'te sergilenir
(Gorsel 7).

Gorsel 6.

Sonsuzluk Kapilari, Metropolitan Mlizesi Sergisi

Hakan Yilmaz'a (Kreaktivist,5. 03. 2023) gore Sonsuzluk Kapilari
icin geleneksel kiltlre ait olanin geleneksel olmayan metotlarla
yeniden tasarlanmasi bir inovasyon érnegidir.

Geleneksel sanatlari, geleneksel olmayan metotlar ile Uretmeyi
denememin temel sebebi, “inove edilmeyi hak ettigini disln-
mem. Bu eserleri dijital sanat eserlerine donustiritrken kul-
landigimiz animasyon tekniginin tek bir amaci vardi; tamami in-
san eli ile hesaplanmis ve cizilmis bu orijinal eserlerin ne kadar
kusursuz oldugunu vurgulamakti. Dijital ortamlarda basit bir ka-
leydoskop algoritmasi ile desenleri, sonsuz dongllere soktuk ve
hareket ettirdik. Aldi§imiz sonug¢ hem bizi hem de binlerce izley-
iciyi cok sasirttl. Clnku 45 parcalik koleksiyon icinde higbir ¢izgi
Ust Uste gelmiyor ve higbir rahatsizlik hissi uyandirmiyordu. Bu
eserleri hem NFT yaptik hem de bircok sergiye sunduk. Eserlerin
orijinalleri gelecek nesillere kalmayabilirdi, ama bu dijital kopyalari

hep var olacakti (Kreaktivist, 5.03. 2023).

5 T.C. KULTUR VE TURIZM
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Sonsuzluk Kapilari
Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmet

4-12 Kasim 18.00-24.00

Side Antik Tiyatro

DIJITAL SERGI

Gorsel 7.

Sonsuzluk Kapilari.Side Antik Tiyatro Sergisi Afigi

Sonsuzluk Kapilari geleneksel sanat degerlerinin kiresel bir
yaklagimla ve kiresel bir teknolojiyle yeniden sentezlenmesi
ornegidir. Sanat yapitina konu olan kaynak yereldir ancak yeni san-
atyaprtini olusturma, sergileme ve saklanmasinda kullanilan 6gel-
er klireseldir. Sentez daha farkl yeni bir tasarim ortaya gikarmakta
ve tasarimi evrensele tagimaktadir. Bu sentez yerelin evrensele
tasinmasi anlamini igeren kiiyerellesme olgusunun dijital sanatta
ornegidir.

Sonsuzluk Kapilari Sergisi'nde cesitli donemlerden alinmig ¢ini
motiflerini blockchain zincirinde korumak ve farkli yaratici sanat
projeleri ile olusturup sergilemek kisacasi kiiyerel dokunuslar yer-
el degerleri gelecege aktarabilmenin ve evrensele tagimanin bir
yoludur.

Tartisma ve Yorum

Hizla kiresellesen dlnyada yerelliklerin 6ne c¢ikmasi ve
kiyerellesme kiresellesmeye zit bir durum degildir. Kire-
sellesme ile adeta kicllen ve birbirini taniyan diinyada toplum-
sal farkliliklarin ve kiltlr ayriliklarinin sahiplenisi ve sergilenisi
kdltirlerin strdtrilmesi icin gereklidir. Yerelin kendini kiresel
baglamda gosterebilmesi icin kiresel dinamiklere ihtiyac duyulur.
Dijital teknoloji kiiresel bazda kullanilan bir teknolojidir ve kiresel
dinamiklerin iginde 6nemli bir yeri vardir. Hakan Yilmaz ve Seyd
Ahmet’in NFT koleksiyonu Gate of Eternity/Sonsuzluk Kapilari
dijital teknolojinin olanaklariyla birlestirilip kolaj haline getirilm-
is ve bu dijital sanat olayl, dijital teknolojinin sergileme imkan-
lariyla sergilenmistir. Basin ve gesitli platformlarda ¢ikan sergi
haberi basliklarinda teknoloji/sanat birlikteligine vurgular vardir.
Bu haberlerden bazi alintilar soyledir; ‘Tarihi zindanda teknolojik
bir sergi’ (Bursa Kultir), ‘Bursa’da tarihi zindanda teknolojik sergi’
(Bursa Olay), ‘Side Antik Kent'te Sonsuzlugun Kapilari Agiliyor: NFT
Sergisi’(Youtube), ‘Tarihi zindanda teknolojik sergi’ (Dailymotion),
‘Sonsuzluk kapilari aralaniyor’ (Yenidonem Gazetesi) vb.

Sonsuzluk Kapilari /Gate of Eternity Sergisi'nde yerel degerler
kiresel sanat ortamina gikmistir. Gate of Eternity sanatta kiyer-
el bir yaklagima isaret etmektedir. Kokleri Mezopotomya Uygar-
ligina dayanan ¢ini sanati ornekleri dijital ortamda birlestirilerek
yeniden yorumlanmistir. Bu yorum bir kiiltir mirasinin taninmasi,
korunmasi ve sirdurilebilirligine hizmet etmektedir. Ayni zaman-
da Dlinyanin dort bir tarafinda ve gesitli dijital programlarda sanat
olayina maruz kalan izleyiciler kiiresel ve yerel baglamda birbirleri-
ni anlama ve bag kurma olanagina sahip olmaktadir.

Sonug¢

Kiresellesmenin bir sonucu olarak “yerelliklerin birbirine baglan-

«

mas!” ve “yerelligin ylkselmesi “ hizla yayginlasarak popller
hale gelmistir ve kilturel alanda kiltirel heterojenlesme olgu-
su gorilmeye basglanmistir. Fakat Kiyerellesme sadece yerel

kalttrleri 6ne ¢ikaran ve bir anlamda kireseli saf digi birakan het-



erojenlesme anlayisindan ¢ok daha incelikli ve yapici bir anlayisl
ima eder. 20.Ylzyil''n sonlarina dogru ylkselen bir kavram olarak
klyerellesme; koken itibariyle tarim sektoriindeki is alanlarinda
yerel Uretimin modern Uretim cihazlariyla desteklenmesi demek
olan dochacuca sozcuglnden turetilmis ve is alanlarinda kul-
lanilmigsa da kulttrel alanda da bir dinamik olusturdugu soylen-
ebilir. Kiyerellesme yogun yerel ve kapsamli kiresel etkilesim
gerceklestirmek igin pargal olarak yerlesik mekansal ve kiltirel
boyutlarda igleyen bir dinamiktir. Sanatta kiyerellesme, yerel
olanla kiresel olanin melezlesmeden sentez olusturdugu bir du-
ruma isaret eder. Sanatta kiyerel dokunuslar kiresel-yerel iligkil-
erin tamamlayici veya simbiyotik okumasidir. Kiyerel yaklagim-
larin gortldigl sanat yapitlarinda; karsilikli temas ve degisim
iliskisi icinde olan kiresel ve yerel unsurlar birbirinden paralel
olarak beslenir. Fiziksel ve elektronik ortamda klyerellesmenin
kilit unsurlari bir mozaik olusturur. Sanatta kiyerellik, kiiresel/yer-
el de@erler arasinda alternatif olusturur ve bir kdpri kurar. Dijital
sanat teknolojilerinin anlatim dilini ¢esitlendirmesi ve etkilesimi
arttirmasi sanatta da yerel kilttrin ve kimliklerin daha cok ortaya
¢ikarilmasi igin bir aracidir. Dijital sanat ve dijital teknolojiler hizli
iletisim, algl yaratma, sanal ortam, izleyiciyi igine alma gibi gesitli
ozellikleri ile yerel deg@erlerin yeniden ingasina ve evrensele tagin-
masina aracl olmaktadir. Sanatta klyerellesme orneklerinin ait
olunan kiltiirel degerlerin korunmasina, tanitilmasina ve kire-
sel olanla birlikte yayillmasina araci oldugu gorilmustir. Sonug
olarak; kulttrimuze ait yerel olgularin ve orneklemlerin dijital
sanat teknolojileriyle birleserek kiireselin odaginda giclenerek var
olmaya devam edecegi bu arastirma makalesinde agiklanmaya
calisiimistir.
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Structured Abstract

Glocalization consists of a mixture of the terminologies of globalization and localization, which persists as a process that combines
global with local. The terminology is derived from dochakuka, which means localization in Japanese, which means adapting modern
agricultural techniques to the local conditions and culture of Japan. According to sociologist Roland Robertson, who uses the concept
frequently and pioneered its spread, glocalization is the other side of globalization, not the opposite. Globalization is a process that
encompasses both a world evolving homogenized in economic, social, and cultural aspects and a simultaneous dialectical response
that recognizes and sustains existing local differences. The opposite of globalization is localization. Glocalization, on the other hand,
refers to a new condition where global and local values are synthesized together, and it is a situation that has started to be observed
frequently in many sectors. In fact, glocalization also includes the way in which the global re-establishs a dynamic relationship with the
local. Adapting local traditions to the global context and thus creating new syntheses reveals traditional approaches.

The growth in computer usage as a result of globalization, improvements in information and communication technologies, and the
widespread adoption of communication networks have a bilateral effect, enabling the global availability of digital technologies. Thus,
it can be stated that digital technology has assumed the role of a stimulus in the globalization process. The essence of art, which is
open to various interpretations and possibilities, is well-suited for utilizing new digital technologies. Thus, art forms constructed under
digital art have emerged with the development of digital technology. The innovations arising from digitization construct new artistic
experiences. Artistic practices are now being carried out using technologies such as virtual reality (VR), augmented reality (AR), mixed
reality (MR), extended reality (XR), and artificial intelligence (Al), which offer different realities that engage the audience and can alter
their perceptions, along with various software technologies.

To discuss a glocal approach in the discipline of art, a work of art must consist of both global and local elements, which are the two key
components of glocalization. The study aims to demonstrate reflections on the phenomenon of glocalization in digital art. The main
problem of the study is the question of how digital technology impacts the use of art and the possibilities of merging local and universal.
Artist Hakan Yilmaz and Seyd Ahmet's Gate of Eternity (Sonsuzluk Kapilari) NFT Exhibition, where they combined traditional tile patterns
with special algorithms and turned them into collages, was selected as a sample. This study was conducted using a qualitative research
method, including a case study analysis.

Tile art is an architectural decorative art with roots tracing back to Egypt and Mesopotamia. It can be uttered that tile art developed
a lot in post-Islamic Turkish Art. The Gate of Eternity exhibition includes 45 designs in which traditional tile figures are created with an
incomplete, open-ended arrangement that defines infinity in Turkish art. The exhibition, where tiles are combined and collaged utilizing
particular algorithms, introduces the concept of timelessness in a digital environment and is simultaneously maintained on the
blockchain. Blockchain technology was initially operated in cryptocurrencies; however, with the development of blockchain technology,
the most popular crypto asset, NFT (crypto art), has emerged, whose essential piece in art is assembling unique digital files. NFT (Non-
fungible Token) performs as an identity number assigned to an artwork, signifying the originality of a work and securing it on a global
scale.

The Gate of Eternity exhibition serves as a significant example of glocalization in digital art, as it combines traditional motifs,
representing local design elements, with global presentation techniques. The exhibition, presented at the Metropolitan Museum, Side
Antique Theater, and Bursa Zindankapi Gallery, adopts a traditional approach to digital art by integrating local resources with global
communication tools and presentation techniques. The subject of the artwork is local, but the components used to create, exhibit, and
store the new artwork are global. This synthesis epitomizes glocalization in digital art, where the local is elevated to the universal. Digital
technology is employed globally and holds an important place worldwide.

The Gate of Eternity was combined and assembled into a collage using the possibilities of digital technology and exhibited at the event,
operating the presentation possibilities of digital technology. The exhibition news headlines in the press and on various platforms
highlight the unity of technology and art. Maintaining tile motifs carried from multiple periods in the exhibition on the blockchain and
creating and revealing them with different creative art projects has created a cultural touch to the art. Glocal touches transfer local
values to the future and maintain them to the universal. The results of this study uncovered that cultural influences in art are a means of
preserving, promoting, and spreading cultural values, creating new artistic complexes, and improving possibilities of expression. Global
and local aspects interact, exchange, and breed in parallel, enriching artistic works.
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NFT Sanatinin Sanat Piyasasina Etkisi:
Diin, Buglin, Gelecek Perspektifleri

The Impact of NFT Art on The Art Market:
Yestarday, Today and Future Perspectives

oz

Sanat eserlerinin yegane 6zelligi biricik olmasidir. Dijital sanat, sinirsiz kopyalama ve dagitma anla-
minda bu temel 6zelligi bir anlamda yapibozumuna ugratmistir ve tartismali bir stireci getirmistir.
Degistirilemez jeton anlamina gelen NFT (non-fungible token), tescillenebilme &zellidi ile klasik sa-
nata 6zgu nitelikler olan ve dijital sanatta tartisma konusu olan biriciklik ve 6zglinltigu bir anlamda
yeniden teslim etmistir. NFT, 6zellikle son yillarda birgok alanda glindemi mesgul etmistir ve sanat
ortaminda da oldukga 6n plana ¢ikmistir. Zaman icerisinde NFT sanati Uretenlerin yani sira sana-
ti domine eden yapilarin da bu konuya yaklastiklari ve bir takim projeler Urettikleri, etkinlikler di-
zenledikleri gorilmektedir. Ancak piyasada herhangi bir konuda yaratilan ilginin manipdlatif olma
ihitimali vardir. Sanat piyasasinin da manipulasyon yonintn gtigli oldugu goz 6ntinde bulundurul-
malidir. Diinya ¢apinda gesitli analiz sirketlerinin anket sonuglarina ve bulgularina bakmak, daha
gergekgi bir tablo gizmek anlaminda yol gosterici olabilir. Bu nedenle bu ¢alismada gesitli analiz sir-
ketlerinin son g yilda (2021-2023) NFT teknolojisi Uzerine yaptidi istatistiklerden ortaya gikan ve-
rilerincelenmistir. NFT pazaryerleri ile fiziksel, sanal ve hibrit ortamlardaki NFT sergileri arastiriimis,
ornekler serimlenmistir. NFT sanati 6zelindeki atilimlar ile daha somut sonuglar veren istatistikler
arasindaki iliskiye bakilarak aradaki korelasyon degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat piyasasi, tescilleme, NFT sanati, NFT sergisi, NFT market

ABSTRACT

The individual characteristic of an art work is its uniqueness. Digital art has, in the sense, decon-
structed this basic feature in terms of unlimited copying and distribution and brought about a con-
troversial process. With its registrability feature NFT (non-fungible token has in a sense re-delivered
the uniqueness and originality which are characteristics specific to classical art and a matter of de-
bate in digital art. NFT has occupied the agenda in many areas especially in recent years and has
come to the fore in the art environment. Over time it is seen that not only those who produce NFT art,
but also the structures that dominate art have approached this issue and organized events where
they produced a number of projects. However there is a possibility that the interest created on any
issue in the market may be manipulative. It should be taken into consideration that manipulation is
strong in the art market. Looking at the survey results and findings of various analysis companies
around the world can be guiding in terms of drawing a more realistic picture. Therefore, in this study
the data obtained from the statistics made by various analysis companies on NFT technolology in
the last three years were examined (2021-2023). NFT marketplaces and NFT exhibitions in pyhsical,
virtual and hybrid environments were researched and examples were exhibited. The correlation was
evaluated by looking at the relationship between the breakthroughts in NFT art and the statistics
that give more concrete results.

Keywords: Art market, registration, NFT art, NFT exhibition, NFT market

Giris
Esi, benzeri olmayan anlamina gelen biriciklik kavrami, bir baglam olarak ele alindiginda; “6riintilerden
ortaya gikan/gikarilan yeni” olarak diistintlebilir. Biricik, 6zgin, tek olarak adlandirilanlar, kendilerinden

dncekilerin birlesimi, karisimi ya da farkli bir bigimde sunumudur. igerisine her seyi dahil eden bir kar-
naval ortaminda “kendince” var olabilendir.

Sanat eserlerinin yegane, degismeyen 6zelligi biricik olmasi olarak gorilir, aynisinin ikincisi yoktur
ve Dlnyada tek oldugu icin dederlidir. Benjamin’in (2015, s. 13-16) sdylemine gore de sanat yapitinin
simdiligi ve mekandaki 6zglin mevcudiyeti en kusursuz yeniden Uretimleri bile eksik birakir. Clinkd bu-
lundugu yer, onun varliginin biricik niteligidir. Ama teknik olarak yeniden Uretimlerle birlikte bu 6zgln,
biricik varlik kitlesel bir bicime evrilmistir. Biriciklik, parmak izi gibi algilanabilir. Gergek anlamdaki bir
parmak izi degismez, kisiye 6zeldir. Sanat eserleri ise sanatginin her Gretiminde yenilenen parmak izi-
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ni tasir, tekrarlanamaz, bir kereye 6zgtdur. Dolayisiyla bir eserin
sanatgisi dahi ayni eseri yeniden Uretemez. Duygular, dislinceler
akiskandir, her an yenidir, her dokunus o ana 6zeldir. Bu nedenle
sadece o anda olan vardir, ikincisinin olmasi mimkin degildir.

Ozgiinlik agisindan degerlendirildiginde ise bir seyin tamamen
0zgln olabilmesi igin bir anlamda Dunyadaki ilk insan olmak
gerekebilir. Dliinyaya geldiginde bos bir levha gibi olan zihin,
bes duyu organindan aldiklari ile donanir. Disavurumlar, bu
donanimlardan bagimsiz olamaz. Zihin bir metinlerarasi orinttler
yumag! gibidir, ortaya cikarilan her sey bagka seylerin izlerini
tasir. Dolayisiyla 6zglnlik, “benzerlerinden ayri, biricik olma”
anlami tasisa da bu anlam, baska hicbir sey ile benzemeyeni dile
getirse de bir slrl “bagka’nin karisimindan olugmustur. Bagli
basina var olmus tekil bir 6zgtinlik s6z konusu degildir. Asil konu,
yeniliktir. Daha 6nce dislintdlmemis, yapilmamis bir sekilde “yeni”
nitelemesi ile ortaya koyulandir.

Kimse Diinyada ilk insan olmadigi igin -ki olsa dahi Diinya ondan
once yaratilmistir ve yine zihni, orada gordukleri ile bigimlenec-
ektir- biricik ve tamamen 6zgin olani Uretebilme giicline sahip
degildir. Yalnizca var olanlarin kaynastirilmasi ile “yeni” olani, bir-
kag sozliik anlamina gore en son edinileni; o gline kadar soylenm-
emis, gortlmemis, gosterilmemis, disintlmemis olani; taninm-
ayan, bilinmeyeni; daha dncekilerden farkli olani; eskisinin yerine
geleni disavurabilir.

Biriciklik ve 6zglinlik yond her ne kadar farkl olsa da sanat, kla-
sik ve genel anlamiyla bu agidan degerlendirilir. Fakat dijital
slirecte bagka yapilar ve buna bagli olarak bagka distinceler or-
taya g¢tkmistir. Dijital sanatin bu kapsama girip girmedigi tar-
tisma konusu olmustur. Defalarca yeniden kopyalanabilen, sinirsiz
dagitilabilen ve dolayisiyla gogdulun ayni anda sahip olabilecegi
bir Gretim nesnesi haline gelen dijital sanat, farkli bakis agilariyla
glindemi mesgul etmistir. Sanatin biriciklik 6zelligini bir anlamda
yapibozumuna ugratmistir ve tartismali bir stireci getirmistir.

Blok zincir temelli yapilarla ortaya ¢ikan ve degistirilemez jeton
anlamina gelen non-fungible token (NFT), ¢zellikle son yillarda
bircok alanda glindemi mesgul etmistir ve sanat ortaminda da
oldukga 6n plana gikmistir. Tescillenebilme 6zelligi ile klasik sa-
nata 6zgU nitelikler olan ve dijital sanatta tartisma konusu olan
biriciklik ve 06zglnligld bir anlamda yeniden teslim etmistir.
Sanat Uretimlerini tekillestirmistir. Bu durum sanat tarihindeki
Uretim slrecinin evrilme noktasinda dnemli bir agihm yaratmistir.
Ozellikle Covid-19 Pandemisinde hayat akisinin durma noktasina
geldigi ve sanat ortaminin can ¢ekistigi bir sirecte bu teknoloji,
sigrama yasamis, sanatta bir anlamda can suyu haline gelmistir.
ilerleyen siirecte her ne kadar bastaki etkisinde azalma meydana
gelse de dijital sanattaki Uretim, paylasim, dagitim ozelliklerini
kaybetmeden klasik sanattaki yapi taslarini barindirmasi, yakin
gelecedin sanatina yon verecek glicte oldugunu gostermektedir.
Sanatin tanimlanamayan yapisi ve goklu kimligine aslinda yeni bir
kimlik sablonu eklendigi bile soylenebilir.

Zaman igerisinde NFT sanati Uretenlerin yani sira sanati domi-
ne eden yapilarin da bu konuya yaklastiklari ve bir takim projeler
Urettikleri, etkinlikler diizenledikleri goriilmektedir. Ancak piyasa-
da herhangi bir konuda yaratilan ilginin manipdlatif olma ihitimali
vardir. Sanat piyasasinin da manipilasyon yonintn gtgli oldugu
g6z 6nlinde bulundurulmalidir. Sunulan etkinin gergek mi yoksa
dezenformasyona dayal bir kurgu mu oldugu degerlendirilm-
elidir. Sonugta dijital ortamin yaniltici bilgileri igeren bir sistemi
vardir ve fiziksel dlinyadaki somut gostergelerin yardimina ihtiyag

duyulmaktadir. Dinya capinda gesitli analiz sirketlerinin anket
sonuglarina ve bulgularina bakmak daha gerekgi bir tablo gizmek
anlaminda yol gosterici olabilir. Bu nedenle bu c¢alismada gesitli
analiz sirketlerinin son Ug yilda (2021-2023) NFT teknolojisi Gizer-
ine yaptigi istatistiklerden ortaya ¢ikan veriler incelenmistir. NFT
pazaryerleri ile fiziksel, sanal ve hibrit ortamlardaki NFT sergileri
arastirilmis; érnekler serimlenmistir. Calisma kapsaminda NFT sa-
nati 6zelindeki atiimlar ile daha somut sonuglar veren istatistikler
arasindaki iliskiye bakilarak aradaki korelasyon degerlendirilmis;
gecgmis, buglin ve gelecek analizi yapiimaya galisiimistir.

NFT Teknolojisine Genel Bir Bakis

Bir seyin degistirilemez olmasi onun Diinyada tek olmasidir. Bir-
birinin aynisi olan seri Gretimlerden farkli olarak tek olmasi, onun
“deger”ini belirler. Fiziksel diinya agisindan biricik olan ayni anda
tek bir yerde olabilir. Bu da onun varhigini mekan ile iligkilendirir.
Berger (2019, s. 19-21), resim Uzerinden verdigi 6rnek ile sana-
tin biricikliginin bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklandigini sdyler. Resmin bir yerden bir yere tasinabildigini
ama higbir zaman ayni anda iki yerde birden gortlemedigini ve
fotograf makinasinin fotografini gektigi resmin imgesinin tasidi-
g1 biricikligi ortadan kaldirmis oldugunu belirtir. Bdylece resmin
anlaminin ¢ogaldigini ifade eder. Clinkl resim artik izleyiciye gi-
der, baska mekanlarda orada bulunanlarin anlamini kendisine ka-
tar, yeni baglamlar edinir. Artik 6zgin yapitin dederi onun biricik
olarak soylediklerinde dedil, biricik olusundadir ve yapit, degeri az
bulunurluguna bagh bir nesne olarak tanimlanmaktadir. Bu deger
pazarda bigilen fiyata gore kararlastirilir ve onunla olgulur.

Berger'den ilhamla bu degerin maddi ve/veya manevi boyutta,
soyut ya da somut sekilde ele alinabilecegdi distnulebilir. De-
Jistirilemez jeton anlamina gelen non-fungible token (NFT), te-
killik konusuna dijital agidan bir yenilik getirmistir. Sayisiz ola-
rak kopyalanabilen ve dagitilabilen dijital Grlnlere karsilik, NFT
Uretimleri kendine 6zgudur. Dijital sanat, koleksiyon pargalari,
sanal gayrimenkul gibi pek ¢ok seyi temsil eden benzersiz dijital
varliklardir. Yapisindan dolayi kolayca dogrulanabilen, izlenebilen
ve aktarilabilen bir dijital varligin olusturulmasina olanak tanir. Bu
da onu dijital sahiplik, dogrulama ve para kazanmak igin degerli bir
arag haline getirir (Razi vd., 2024, s. 2771). Bozoglu ve Kontrat'in
(2022, s. 144) calismasindan oOzetle; sanat piyasasi agisindan bir
sertifika olarak tanimlanabilecek olan NFT, herhangi bir dijital
dosyanin veri zincirine eklemlenen glvenli bir kod dizininden
olusur. NFT ile kiinyelenen kopya, sayisal dizini agisindan diger
kopyalarindan tamamen farklidir. Kinyeleme islemi, kopyaya
sayisal agidan bir 6zglnlik kazandirir ve onu belli bir zamana,
mekana ve kisiye tasdikler. Tasdikleme ise biriciklie onemli
bir gondermedir; kiinyelenen eserin artik belirli bir emegin
karsiliginda, belirli bir tarihte tretilmis oldugu anlamina gelir. Bu
nedenle NFT kinyesi, klasik anlamda bir 6ncll eserin, orijinalin ve
sanatgl emeginin karsiliginin kesfidir. Groys (2014, s. 70) agisindan;
“modern ¢ag, slrekli olarak yapayi, teknik imkanlarla Gretileni
ve taklit edilen gergegi veya benzersiz, biricik olanin yeniden
Uretilebilirligini (ne kadar aynisi olabilirse) ikame eder”. Bu anlamda
denilebilir ki dijital sanatin getirisi olan aynisinin sinirsizca yeniden
Uretimi yapilabilir ve NFT'nin tescillenebilme o6zelligi ile de
benzersiz versiyonlarin olusturabilmesi saglanabilir.

Cambridge sozliglne gore NFT, belirli bir dijital sanat, muzik,
video vb. pargasina baglanan; alinip satilabilen benzersiz (kendi
tlrlinde var olan tek 6rnek) bir veri birimidir. NFT’ler dijital sana-
tin sahipligini izler ve 6zgunligini garanti eder (NFT, y.y.). Oxford
Advanced Learner’s Dictionary’e gore; dosya sahibinin kimliginin



kanitini iceren, sarki veya video gibi benzersiz bir dijital dosyaya
eklenmis veri birimidir (NFT, y.y.). 2021 yilinda en ¢ok kullanilan on
kelimeyi belirleyen Collins S6zligu'ne gore ilk sirada “NFT” sdzcu-
gu yer almaktadir (Tagkin, 2021). Collins s6zltigline gore NFT; bir
sanat eseri veya koleksiyon gibi bir varligin sahipligini kaydetmek
icin kullanilan, bir blok zincirinde kayith benzersiz dijital sertifikadir
(NFT, y.y.). NFT teknolojisi ile blok zincir temelli video, resim, fotog-
raf, muzik gibi gorsel veya isitsel benzersiz varliklar olusturulabilir.
Dijital bir varlik olsa bile kime ait oldugunun belli oldugu bir sa-
hiplik dosyasi vardir. Her tlrli yazili, gorsel, isitsel medyay! iceren
NFT, kendine uygun pazaryerlerinde sergilenebilir, listelenebilir,
alinip satilabilir, takas yapilabilir. Dolayisiyla sadece bir varlik degil-
dir, ayni zamanda ticari tUretim ve tlketim nesnesidir.

Diinyada hizla blylyen konulara dayali arastirmalar yapan bir
web sitesinin (The Beginner’s Guide to NFTs, y.y.) NFT rehberinden
Ozetle; sanatgl Kevin McCoy’un 2014 yilinda yaptigr “Quantum”
isimli NFT, 2021 yilinin Haziran ayinda 1,4 milyon dolara satildi.
2016 yilinda, birkag Ethereum kullanicisi, Pepe the Frog NFTleri-
nin ticaretini yapmaya basladi. Ancak kicik bir koleksiyon olma-
si ve NFT’lerin mali degerinin hentiz belirlenememis olmasindan
dolayi proje ivme kazanamadi. 2017'de Dapper Labs adli bir sirket
konsepti blok zincirine klonladi ve daha dncekilerden farkli olarak
dogrulanabilir sahiplik ¢zelli§i ve finansal pazar ortami ile slreci
bir adim daha ileri gottrdi. Ayni yil ilk projeleri CryptoKitties ise
Ethereum’daki en blytk proje haline geldi. Larva Labs sirketi ise
projelerini on bin NFT ile sinirlayarak CryptoPunks’ piyasaya sir-
dd. Sinirli sayida olmalari onlari koleksiyon 6geleri haline getirdi.
2021 yilinda Beeple adli sanatgi NFT’sini 69 milyon dolara satarak
medyanin odagi haline geldi.

Bir blok zincir analitik platformundan alinan veriler dogrultusun-
da; NFT pazarinin toplam piyasa degeri 11,3 milyar dolardan fazla-
dir. NFT iglemleri 2018 yilinda 40,96 milyon dolarken, 2020 yilin-
da 338,04 milyon dolara yiikseldi. Bu da iki yilda 8 kattan fazla bir
artis anlamina gelmektedir. 2020 yilinda NFT pazari 100 milyon
dolar degerindeyken 2022 yilinin sonlarina dogru 113 kat artarak
11,3 milyar dolara ulagsmistir (Howarth, 2022). Bagka bir arastirma-
ya gore; 2021°deki genel NFT satiglari onemli bir artis yasarken,
oyun NFT'lerinin degeri dismUs, sanat NFT'lerinin degeri artmig-
tir. Milyonlarca dolarlik NFT satiglari olmus olsa da Mart 2021'de
NFT pazaryeri OpenSea (izerine yapilan yedi glinlik bu arastirma-
da, satilan NFT’lerin %53,6’sinin 200 dolarin altinda, l¢te birinden
fazlasinin 100 dolarin altinda, satiglarin %2,5’inin 600-700 dolar
arasinda oldugu bulgulanmistir (Molenaar, 2022).

Bir veri analiz sirketi olan Morning Consult tarafindan 17-22 Mart
2021 tarihlerinde 2200 Amerikali yetiskin arasinda yapilan; kati-
limcilarin cinsiyete ve kusaklara gore (Z kusagi, Y kusagi, X kusa-
g1 ve Baby Boomers) gruplara ayrildi§i anketin sonuglarinda hobi
olarak veya yatirim amagli fiziksel 6ge ya da NFT toplama oranlari
gosterilmistir. Anket sonuglari Y kusaginin ve erkeklerin kolek-
siyoncu olma olasiliginin daha yiksek olduguna isaret etmistir.
Fiziksel 6de toplama orani %33 olan yetiskinlerin NFT toplama
oranlari %10 olarak sonuglanmistir. Erkeklerin fiziksel 6ge toplama
oranlari kadinlarin iki katindan, NFT toplama oranlari ise Ug katin-
dan fazla géziikmektedir. Y kusaginin NFT toplama oranlari diger
kusaklara gore oldukga fazladir (Silverman, 2021). Bagka bir analiz
sirketinin Eylil 2022'de 26 Ulke arasinda yaptigi anket sonuglarin-
da; Hindistan %7 ile listenin basina yerlesirken, Vietnam %6 ile onu
takip etmekte ve Almanya %1 ile listenin sonunda yer almaktadir.
Ayni ankette Ulkelerde kadin ve erkeklere gore alim orani deger-
lendirildiginde; kadinlarin yaklasik %2’sinin, erkeklerin ise %4’tnln
NFT satin aldigi ve dolayisiyla erkekler ile kadinlar arasinda NFT

alim oranlarinda blyik bir fark oldugu gorilmektedir. Kadinlarin
en gok NFT satin aldigi Ulkeler ise %5,2 ile Vietnam, %5,1 ile Hindis-
tan ve %4,7 ile Hong Kong olmustur (Laycock, 2022).

Eylil 2021°de 21 tlke lzerinden 28,723 katilimct ile Dlinya ¢apinda
segili Ulkelerde NFT sahibi olan veya satin almayi planlayan yetis-
kinlerin ylizdesine odaklanan bir anket yapilmistir. istatistiklere
gore NFT'ye sahip olanlar %32, satin almayi planlayanlar %9,5 ola-
rak Filipinler ilk sirada; sahip olanlari %26,6 ve sahip olmak iste-
yenleri %9,5 olarak Tayland ikinci sirada; sahip olanlari %2,2 ve sa-
hip olmak isteyenleri %2,4 olarak Japonya son sirada yer almistir.
NFT satin almak isteyenlerin oranlarinda en one gikan %21,7 ile Ni-
jerya, 14,5 ile Peru, %13,5 ile Venezuela, %11,62 ile Vietnam ve %11,5
ile Birlesik Arap Emirlikleri’dir. Cevrimigi gortisme yontemi ile yapi-
lan anketin agiklamasinda belirtildigi Gzere bazi Gilkelerdeki ylksek
sonug yuzdesi, yatirimcilarin internet kullanicilarina kendi adlarina
oyun oynamalari igin ddeme yapabildikleri oyun NFT’lerinden kay-
naklanabilir. Codu durumda, kullanicilara 6deme yapilmakta ama
yatirimecilar NFT kazanmaktadir. Dolayisiyla bu tlkelerdeki oyun-
cularin gogu bu oyunlari oynayarak para kazandiklari icin “evet”
diyen kisilerin aslinda NFT’ye sahip olmayanlar da olabilecegi g6z
onlinde bulundurulmalidir (NFT Adoption by Country, 2021).

NFT Pazar verileri ve analiz referansi sirketi NonFungible’nin 2022
yili 3. geyrek raporunda kiiresel NFT istatistiklerinin en dikkate de-
ger gostergesinin dolar islem hacmi oldugu ve NFT’lerin 2022'nin
ikinci ceyreginde 7,3 milyar dolardan piyasada islem gérmisken
ylzde 77 duslsle 1,6 milyar dolara geriledigi sunulmustur. Ama
yine de sirasiyla 10,9 milyon dolar satis ve 1,1 milyon dolar ctizdan
hacmiyle, bu geyrekte faaliyetin hala dnemli oldugu belirtilmistir.
Onemli bir unsur olarak akilli sézlesmelerin sayisinin da %9 arta-
rak 17 binin Uzerine gikmaya devam ettigi ve bunun da girigsimlerin
proje yaraticilari tarafindanilerletildigini gosterdigi vurgulanmistir.
2022'nin Uglincl geyredi icin 537 milyon dolarin lizerindeki islem
hacmi ile tahsilat segmentinin pazar payinin %60’ini temsil ettigi,
aktif clizdanlarda %52’lik bir distisle koleksiyon NFT’leri toplayan
clizdanlarin zararina satmak yerine NFT lerini tutmayi tercih ettik-
leri anlamina geldigi agiklanmistir. Sirketin kurucu ortagdi Gauthier
Zuppinger, NFT toplulugunun daha talepkéar hale geldigini soyle-
mistir (NFT Market Report Q3 2022: Build Market is Here, 2022).

Kripto para birimleri ile ilgilenen arastirma uzmani Raynor de
Best'in galismasi, NFT clizdanlarinin sayisinin 2023 yilinin ikinci
geyregdi ile Gglincl geyredi arasinda ylizde yirmi besten fazla azal-
digini belirtmistir. Bunun da kullanici sayisinin yaklasik iki milyon
olarak tahmin edildigine ve 2021 yilinin sonuna gore dikkate deger
bir diistis olduguna isaret etmistir. Baslangicta sanat projeleri ve
ticaretinin yapilabildigi resimlerle 6ne ¢ikan sanat sektoriindeki
aylik NFT satiglari, 2023 yili ilerledikge dnemli dlglide dlismuistr.
Oyuna dayali NFT’lerin sayisinin ylksek olmasi ise dikkat ¢ekicidir
(Best, 2023).

Statista’nin bir raporu dogrultusunda NFT pazarindaki gelirin
2027 yilina kadar toplam 3,162,00 milyon dolara ulagsmasi 6ngo6-
rilmektedir. NFT pazarindaki kullanici sayisinin ise 2027 yilina ka-
dar 19,31 milyona ulagsmasi beklenmektedir. NFT piyasasinda son
yillarda yasanan patlayici blylimenin pazardaki mevcut trendler-
den olan dijital sanat, muzik ve diger dijital varliklarin benzersiz,
tlrdnun tek 6rnedi NFT'ler olarak satilan popularitesinin artmasi-
dir. Piyasada Unlulerin ve sporcularin NFT’lerindeki artigin yani sira
NFT tabanli oyun ve sanal gayrimenkulliin ortaya ¢ikisi da diger
etmenlerdendir. NFT pazarinda NFT hakkinda bilgi sahibi olun-
masi, teknolojinin, potansiyel uygulamalarin 6grenilmesini, yeni
kullanim durumlarinin ortaya ¢ikmaya baglamasinin ve ana akimin



benimsemesinin dnimuzdeki yillarda pazarin blytmesine etki
edecegi dusltinilmektedir. Fakat rapor, cevresel etki ve spekiila-
tif balonlarin olusma potansiyeli ile ilgili endigelerin piyasayla ilgili
riskler ve zorluklar olusturacaginin da g6z 6nline alinmasini agik
etmistir. Bu nedenle pazar gelistikge onimuzdekiyillarda hem inis
hem de c¢ikiglar yagsanmasi, muhtemel gorilmelidir (NFT Worldwi-
de, 2023).

Kaynaklara gore ilk NFT ¢ikigi olarak degerlendirilebilecek Kevin
McCoy’un 2014 yilinda yaptigi “Quantum” ¢alismasindan bugiine
NFT Uretimleri ve alim satimlarinda 6nemli dlgiide dalgalanmalar
olmustur. Ozellikle Covid 19 Pandemi siirecine denk gelen 2019-
2021 yillari arasinda Uretim, alim, satim konusunda ve buna bagli
olarak bilinirlik anlaminda yiikselise gecmistir. istatistikler dogrul-
tusunda; bu dénemde alana dahil olarak NFT Ureten sanatgilarda
daartis oldugu gozlemlenmistir. Ancak Pandeminin sona erdigi ve
hayatin normal akigina dondigi 2023 yilinda NFT'ye ilgi azalmis-
tir. istatistiklerin isaret ettigi dikkate deger yiikselis ve diisiislerin
heniz ¢ok yeni sayilabilecek bir atilim olmasindan kaynakl ola-
bilecegi varsayilabilir. Fakat Uretim ve tiketim anlaminda tespit
edilen disuslerin haricinde sanat alanindaki 6nemli merkezlerin,
otoritelerin de ilgisini cekmeye basladigi ve NFT projeleri Urettik-
leri g6z ardi edilmemelidir.

NFT Sanati

Sanat her zaman Uretim, tiketim, sunum ve anlayis bakimindan
devinim halindedir. Zamana ve cografyaya 6zgl olmakla birlikte
onu agmisg, benimsemis ya da ona karsi ¢ikmig kendi dinamiklerini
yaratmistir. Donemin kosullari ve cografyanin olanaklari, sanatin
Uretim, tiketim ve sunumunda etkilidir. Ama yine de sanat, bu-
tln bunlarin 6tesinde bir perspektifle yogrulmaktadir. Klasik sanat
eserleri, fiziksel mekéana baglidir. Belli bir mekanda bulunur ve ayni
anda birden fazla yerde gorilemez. Fiziksel oldugu icin zamana
karsi direncli degildir. Bozulma, yipranma hatta yok olma tehlikesi
ile kars karslyadir.

Disiplinlerarasi yaklagimlar, bir¢ok alanla is birligi getirerek, melez
yapilanmalari ortaya cikarmis, bu da yaraticilik ve yenilik kapsa-
minda hayal gliciiniin ¢ok Otesine ulasabilme olanagr vermistir.
Teknoloji ile yakin iliskide olan sanat; klasik tGretim anlayiglarinin
yani sira dijital teknolojinin olanaklarindan yararlanarak baska
agllar edinmistir. Ama dijital siireg, sanatta 6zgunluk, biriciklik
ve aura tartigmalarini koriklemistir. Benjamin (2015, s. 13-16), en
kusursuz yeniden-tretimde bile sanat yapitinin simdiligi, belirli
mekandaki 6zglin mevcudiyeti anlaminda eksik oldugunu vurgu-
lar. Clinkl ona gore yapit, 6zgin mevcudiyeti ile nesnesi oldugu
tarihgenin izini tasir. Bu tarihge de milkiyet degisimleri ile birlikte
zaman iginde fiziksel yapidaki degisimleri de icerir. Teknik olarak
yeniden-Uretilebilirlik caginda sanat yapitinin aurasinin soldugu
ctkarimini yapar. Clnki ufuktaki bir dag sirasini ya da seyircisi-
nin Uzerine golgesi disen agag dalini gozimuzle takip ederek o
daglarin ve agac dalinin aura’sini soluruz. Dolayisiyla aura, zaman
ve mekanin alisilmadik dokusudur. Bu nedenle simdilik unsuru ve
OzgUn varlik durumundan uzaklastirildi§inda; o anda oradaki diger
etkilerden de ayristirildidr icin aura yitimiyle karsi karslya kalinir.

Belli bir mekana bagli olan ve yalnizca o anda orada alimlanabilen,
esi benzeri olmayan sanat, dijital yontemlerle sinirsizca kopyala-
narak ¢ogaltilabilen her an her yere dagitilabilen bir hal almistir.
Kopyalanarak gogaltilabilmesinin biriciklige bir darbe olup olma-
digi tartisiimistir. Dijital sanatta zaman iginde tescilleme ile ilgili
cesitli yaklagimlar ortaya ¢gikmistir ama NFT teknolojisi ile onemli
bir agilim yasanmistir. Blokzincir teknolojisinin kullanildigi NFT'de,

galismanin kim tarafindan Uretildigi, kim/kimler tarafindan sa-
tin alindidi agikga gorilebilmektedir. Klasik yontemlerle dretilen
sanat eserlerinde nadiren de olsa Uretenin ama gogunlukla satin
alanin agikga gorilmedigine rastlanir. Her an her yerde gortlebil-
me durumunun ise dijital agida aura kayiplarina yol agabilecedi
dUsindlebilir. Kuspit'e (2010, s. 145-146) gore; orijinal sanat eseri
bu ¢odaltmalarla glindelik olanin igine karisip birgok gortintiden
biri haline gelerek orijinalligini yani yasamdaki 6zel yerini, varolug
nedenini, bilingdisl ve askin olani cagristirma yetenegini yitirir. Bu
da yasamin orijinalligini ve yaraticiligini hatirlatma glclnt kay-
betmesi anlamina gelir. Debord (2016, s. 43-44) da bununla iligki
kurulabilecek bir ifade ile “izleyici ne kadar gok seyrederse o kadar
az yasar; kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda bulmayi ne kadar
kabul ederse kendi varolusunu ve kendi arzularini o kadar az an-
lar” demistir. Bagka bir agida ise 2018'de kiiratorll bir pazar olarak
kurulan, gelecek nesil sanatgilari teknoloji yoluyla glclendirmeyi
amaglayan SuperRare platformunun kurucularindan Jonathan
Perkins bir roportajinda; milyonlarca sanatginin ve milyarlarca sa-
nat koleksiyoncusunun oldugu bir alanda, internet baglantisi ve
akilli telefonu olan herkesin koleksiyoner olabilecegi bir gelecek
gorduklerini belirtmistir. Herkesin koleksiyonunun her an gori-
lebilmesinin NFT sanatini ilgi ¢ekici hale getirdigini ¢link fiziksel
sanatta pek kimsenin gérmedigi alanlarda kilitli kalan, saklanan
koleksiyonlarin tersine diinyadaki herkesin gorebilecegi ve dola-
yislyla diinyadaki herkesin ona sahip oldugunu bilebilecegi glcli
bir yon oldugu yorumunu yapmistir. Diinyadaki herkesin gordigu
bir seye sahip olmanin ¢ok nadir gorilen bir durum ortaya ¢ikar-
digini, bunun da bir degeri oldugunu vurgulamistir (Angelopoulou,
2022). Dolayisiyla “Bir tablonun sanatsever bir kimsenin evine
asllmasi durumunda tabloyu yalnizca ev sahibini ziyarete gelen
sinirli sayida insan gorecektir. Ancak NFT ile alinan eserler, kolek-
siyonerin profilinde sergilenecek ve bir rozet gibi kisinin ‘persona-
sinda’ taginacaktir” (Dilmen vd., 2022, s. 272).

Postmodernizm silirecine gdnderme yapan Artun’un (2005, s. 73),
“sanatin tarihsizlestirildigi, bagska deyisle ‘aktlellestigi’ bir ortam-
da, sanati devindiren ruh, estetik stiller degil, yasam stilleridir.
GUnudmUuzln isim sahibi hemen hemen bitiin sanatgilari, blytk
moda ve tasarim sirketleriyle isbirligi yapmaktadir” ifadesi dijital
slireclere baglanirsa; artik teknoloji firmalari, dijital pazaryerleri,
sanal ortamlar gibi glinimuzin blyik gelismelerinin de bu isbir-
liklerine katildigi1 sOylenebilir. Ayrica sanatin hareket alaninin artik
estetik stillerle degil yasam stillerinin dncelenmesi ile gergekles-
tigi cikarimiyla da NFT agisindan baglanti kurulabilir. Yine Artun’un
(2005, s. 181-182) deyimiyle; cagdas sanatci kendisinden onceki
tarih, elestiri, estetik, etik, stil, akim, malzeme, madde, fikir, bilgi,
hakikat, hayat, siyaset, Utopya, manifesto, deha gibi tim sozles-
melerden kurtulup alabildigine 6zgir olmustur ama diger yandan
da hi¢ olmadigr kadar tutsak bir hale gelmistir. Clinkl artik neyin
sanat olduguyla ilgili ontolojik iradeyi yitirmistir ve bu irade simdi
sanat piyasasina devrolmustur. Cagdas piyasanin igleyisi bir sis-
tem olusturur ve onun disinda var olunamaz. Postmodernizm ile
birlikte piyasa, sanati 6zgUrlestirmistir, artik her sey satti§i slirece
sanattir. Fakat bu noktada ironik yapiyr distinerek 6zgurlik kavra-
minin yeni bir agida analiz edilmesi gerekebilir.

Postmodernizm ile birlikte neyin sanat olup olmadigi konusunda
kafa karigikliklar yasanirken ve piyasaya bagl olarak sanat olup
olmadigi degerlendirilirken bir de dijital yapilabilirliklerin kolay-
lagmasi, daha ¢ok insanin bu yapilabilirliklere dahil olmasi, Ustelik
kiresel bir kapsama alanindaki ortam icerisinde bulunabilmesi,
piyasayl hem genigletmistir hem de gokluktan kaynakli gérinr-
|Uk anlaminda bir daralma yaratmistir. Bu noktada piyasanin sanat



olup olmadigina karar vermesi icin zorlayici bir gériintrlik yasa-
sindan(!) gegmek kosul haline gelmistir. Gorlintrlige olan vurgu,
kiresel NFT pazarinda da belirgindir ve dahasi pazaryerinde gori-
ndr olmanin dnemli bir gerekliligi diger sosyal aglarda da gortnir
olmaktir. Cengiz ve Cengiz'in (2022, s. 65) belirttigi Uzere NFT'ler
populerlik ve bilinirlik Gzerinden igler. Bu nedenle NFT projelerinde
tanitim, sistemin énemli bir ayagini olusturur ve sanatgilarin Twit-
ter ve Instagram paylasimlari, takipgi sayilari, projelerinin bilinirli-
gi, sanatginin adinin duyulmus olmasi NFT piyasasi igerisinde yer
bulabilmek igin etkilidir. Bir galismadan gikarilan gorislere gore;
zincir digl faktorler, NFT’lerin ticaret hacimleri tGzerinde etkilidir.
Sosyal medya ve 6zellikle de Twitter gibi platformlardaki hareket-
lerin etkisi NFT piyasasinda fiyatlarin dalgalanmalariyla iligkilidir.
Sosyal medya erisimi ve web trafigi gibi dlclimler, ticari faaliyetler-
le istatistiksel olarak anlamli bir korelasyon gosteren glcli belir-
leyiciler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hatta dahaileri calismalarda da
NFT ekosisteminin altinda yatan aglar ve NFT profil fotograflarinin
sosyal ag topluluklari Gzerindeki etkileri analiz edilmistir (Ziemke
vd., 2023, s.1563) Bu kapsamda NFT eserlerinin dolagimda oldugu
mecralarin sanatin “hayat buldugu alanlar olarak mi” yoksa “klasik
bir endUstri ve piyasa kosullarini yeniden Ureten bir ileri teknoloji
mi” oldugu tartisiimalidir. Piyasanin belirleyicisi haline gelen plat-
formlarin kar elde etmeye yonelik mecralar oldugu ve NFT’lerin
sanat eseri olmaktan gok birer meta olarak tanimlandigi unutul-
mamalidir. Bu degerlendirme dogrultusunda pazaryerleri ile di-
ger sosyal aglar arasinda yakin bir iligki olmasi bir zorunluluk gibi
algilanabilir. Sosyal mecralarin topluluk olusturma ve gorindrlik
saglama anlaminda etkisi oldugu bunun da dogrudan ya da dolayli
olarak piyasaya etki ettigi agiktir.

Ek olarak NFT’ler, poptilerlesse de henliz sanat ve koleksiyon pa-
zarlari disinda yaygin olarak benimsenmemistir. Blylime ve etki-
lerinin zaman igerisinde surdurilebilmesi icin benimsenmelerini
tesvik ediciyeni ve yaratici uygulamalarin arastiriimasi ve belirlen-
mesi gerekmektedir. Bunun icin NFT pazarinin genislemesini ko-
laylastirarak daha fazla isletmenin ve tiketicinin ilgisi cekilmelidir.
Cesitli ortamlardaki kullanishlig, potansiyeli gosterilmelidir. Ayrica
NFT standartlarinin protokollerinin gelistiriimesi, diger platform-
lararasi NFT aligverisinin zorluklardan arindiriimasi ve farkli plat-
formlarda alinip satilabilmesi 6nemlidir. Bu nedenle gelecekteki
arastirmalarin bu tokenlerin kullanilabilirligini ve erisilebilirligini
iyilestirmeye, farkli sektérlerde onlar icin yeni uygulamalar kesfet-
meye ve cevresel etkileriyle ilgili endiseleri gidermeye odaklana-
cadl muhtemel goruilebilir (Razi vd., 2024, s. 2771-2781). Gelecek
arastirmalar igin énemli olabilecek bir diger konu NFT’lerin oyun-
lastirilmasi ve bunlarin merkezi olmayan uygulamalara entegras-
yonunun arastiriimasi, kullanici etkilesimini ve faydasini artirma
konusunda bir potansiyel barindiriyor. Arastirmacilar, NFT'ler igin
oyun ici varliklar, sanal gayrimenkul, dijital kimlik ve tedarik zinciri
takibi gibi koleksiyon 6gelerinin otesindeki yeni kullanim 6rnekle-
rini aragtirarak NFT alaninda yenilik ve yaraticilik i¢in yeni firsatlara
erisebilir. NFT ekosisteminin olgunlagsmasi ve stirdtrilebilirligi igin
farkli yonleri ele almak, kapsayiciligi, batinltgu ve yeniligi tesvik
edebilir (Darigi vd., 2024, s. 1015).

Hizin artigi ile birlikte yeni bigimlerin ortaya giktigini ve teknik bil-
ginin yeni bir glizellik anlayisi getirdigini, yenilen sinifin begenisi-
nin ulagsmis oldugu noktadan Ustlinlik kazanan sinifin begenisinin
devam ettigini ifade eden Fischer (2012, s. 25), “sanatin varlik ne-
deni higbir zaman bittnulyle ayni kalmaz” demistir. Sanatta orta-
ya ¢ikan her yeni, eskinin anlayisinin lizerine eklemlenerek ilerler
ve bazen eskiyi siler, bazen gelistirir bazen ise egdip blikerek baska
bir form olusturur. Bundan dolayi, son zamanlarda tartigilan NFT

konusu da aslinda bir bakima postmodernizm anlayisinin devami
olarak dijital slireglere ve onun uzantilarina dogru gider. Sanatta
yeni bir varlik nedeni olusmaktadir ama hentiz okunabilir belli bir
sekil almadigiigin bu yenivarlik nedeni, onu destekleyecek kuram-
sal, kavramsal bir gergeve kazanamamistir. Kalfa’nin (2022, s. 638)
yorumuna gore; “izleyiciye sunulmak istenen icerik, sanatginin el
becerisinin Stesinde bir teknikten/teknolojiden faydalanmayi ge-
rektiriyorsa ve daha 6nemlisi bu teknik, cagin kaginilmaz bir kulla-
nimi haline gelmis bir teknoloji ise kendini i1ssiz ormanlara sakla-
yan bir dervis gibi davranmak kimseyi digerlerinden daha erdemli
bir sanatgi yapmayacaktir”. Dolayisiyla kaginmak, reddetmekten
ziyade varligi kabul edip anlamaya galismak, uygulama alanini da
daha nitelikli bir hale getirebilir.

Genel olarak NFT sanatinin hentiz gok yeni bir olusum olmasindan
kaynakli kesin yargilarda bulunmanin zor oldugu ifade edilebilir.
Fakat klasik yontemlere yeni olanaklar kazandiran dijital agilimlar
ve bunun uzantisi biciminde ele alinabilecek NFT teknolojisinin
gelecedin sanatini sekillendirmede dncl bir rolde olabilecegi du-
slintlebilir. Dijital sanat piyasasini domine eden NFT pazar yerle-
rinin yapisina ve bunlardaki artisa, bliyimeye en azindan genel bir
bakis atilmasi; bir fikir edinmek icin yardimci olabilir. Diger yandan
hem fiziksel diinyada hem de dijital ortamda dizenlenen hatta
hibrit sekilde gergeklestirilen NFT sanat sergilerinin incelenmesi
de gelecek projeksiyonuna dair dngorileri harekete gegirecek-
tir. Neticede sanat tarihinde sanatin tretim, paylasim, alimlama,
satin alinma gibi her agisi hem kendi doneminin ve cografyasinin
sosyokiiltlrel, sosyoekonomik vb. cesitli yapi taglari baglaminda
hem de yeni arag, teknik, yontem ve ortamlari temelinde sekillen-
mektedir.

NFT Pazaryerleri

NFT, fiziksel diinyada yer alan herhangi bir sey’in dijital diinyada-
ki versiyonu veya sadece dijital diinyada yer alan sey’lerdir. “Sey”
ifadesi, neredeyse bitln alanlari ve disiplinleri kapsamina alan bir
bitiline isaret eder. Dolayisiyla NFT, aslinda mal, hizmet, triin gibi
genis biryelpazeye yayilan herhangi bir alana veya disipline sigdiri-
lamayan bir yapidir. Dijital diinyanin stirdtrilebilirligi ve pazardaki
yerinde 6zellikle son yillarda domine edici bir seviyeye ulagmistir.
Kendisine 6zgl pazar yerleri de artmistir. Sonugta Groys'un (2014,
s. 96) deyimiyle “Bugtnln sanati belirli ve 6zel seylerin toplami
degil belirli ve 6zel yerlerin topolojisidir”. Her alana uygun geli-
sen ¢ok sayida NFT pazaryerinin bir kismi karma bir kismi da belli
alanlara 6zgu bir bigimdedir. Kullanicilarin satisa sunulan 6gelerin
segimine goz atabilecekleri ve aligveris yapabilecekleri genis ¢ev-
rimici magazalar olarak distnulebilecek NFT pazar yerleri, temel
olarak NFT’lerin alinabilecedi, satilabilecegi veya olusturulabilece-
i cevrimici platformlari tanimlar (Ozbucak, s. 2022)

Farkh ozellikleri, farkl Ucret politikalari ile kullanicilara gesitli yak-
lagimlar ve segenekler sunan, kullanicilarin alim-satim yapabilece-
gi, koleksiyon olusturabilecedi ve edinebilecedi NFT pazar yerleri
arasinda agirlikli olarak sanata yer veren ya da tamamen sanata
0zgU olanlari bulunmaktadir. OpenSea, Rarible, Mintable, Binance
sanat dahil gesitli kategorilerde NFT barindiran 6ne ¢ikan popu-
ler marketler arasindadir. Nifty Gateway, SuperRare, Foundation,
MakersPlace, Zora, KnownQOrigin ise sanata ve sanatglya odakla-
nanlar arasinda popiiler olanlardir (icézii, 2022). ilgi alanlarina gére
olanlar, en popdiler olanlar, en ¢ok satanlar, yeni olusturulanlar,
koleksiyonlar gibi cesitli filtreleme secenekleri, Uretici ve tiketi-
ci kullanicilara potansiyel kesif alani sunulmaktadir. Ek olarak bu
pazar yerlerinde NFT’lerin kimler tarafindan olusturuldugu, satin
alindigy, olusturanin diger NFT'leri, taban fiyatlari, islem hacimleri



gibi alim-satim sirecinin asamalari seffaf bir bicimde gorilebil-
mektedir.

NFT pazaryerlerinin sanat ortamina sundugu en dikkate deger
konu, sanatgilarin birtakim tekellerden, otoritelerden bagimsiz
olarak Ustelik kiiresel platformlarda kendilerini sunabilecekleri,
strdUrulebilirliklerini saglayabilecekleri avantajlari beraberinde
getirmesidir. NFT’lerin sahiplik paradigmalari tzerindeki etkisine
odaklanan bir galismaya gore; NFT’lerin benimsenmesinin sanat
sahipligi ve dagitimmin dinamiklerini temelden sekillendirerek
daha kapsayici ve erisilebilir bir sanat ekosistemini tesvik etmistir.
Sanatgilarartik aracilari ve geleneksel bekgileri atlayarak izleyicile-
riyle dogrudan baglanti kurabilmektedir. Bu dogrudan katilim ise
sanat camiasinda daha fazla gesitlilik ve kapsayiciliga yonelterek
daha seffaf ve merkezi olmayan bir sanat piyasasina olanak sagla-
mistir (Jain vd., 2024, s. 357).

Dijitallegsme sireci ile baglayan bu acilim, NFT teknolojisindeki
tescilleme 6zelligi ile klasik anlayisa yaklasmistir. Ayrica fiziksel
diinyada olmadigi bigcimde eser sahipliklerinin, satiglarinin seffaf
olmasi, sonraki satiglardan da komisyon alinabilmesi, sanatgiya
emek hakkini tam teslim etmeye yonelik bir yol olarak degerlen-
dirilebilir. Diger agidan ise sanatginin Uretim, sunum, pazarlama
gibi sliregleri tek basina Ustlenmesi ise yaraticilik ydontinde kulla-
nacagdi enerjiyi dagitmaktadir. Bu durumyine ig birlikleri ve kolektif
cabalarla gerceklestiginde ise yeni bir gesit tekel ingasi anlamina
gelmemelidir.

NFT Sergileri

Sanat yapitinin sunumu ve hedef kitle ile bulugsmasinin onemli
faktorlerinden biri sergileme anlayisidir. NFT 6zelinde de cgesitli
yaklagimlar bulunmaktadir. Hatta NFT, nispeten yeni bir teknolo-
ji olmasina karsilik sergileme anlaminda oldukga ilerlemistir. NFT
sergileri, sadece dijital ortamda, sadece fiziksel ortamda ve hib-
rit olarak hem dijital hem fiziksel ortamda gergeklestiriimektedir.
Sanal diinya ile gercek dlinya arasinda bir kdpri kurma istenci ile
dijital ve fiziksel ortamda hibrit olarak gerceklestirilenler; bazen
ayni serginin bir yansimasi, uzantisi gibi bazen de her iki ortam
icin farkh etkinliklerin diizenlendigi bir program ile yapilabilmek-
tedir. Gergek diinyada dlizenlenen NFT sergileri, cografi konum
sinirliiginda kalirken, sanal diinyada dizenlenen NFT sanat ser-
gileri, klresel bir batdnd, hibrit olanlar ise her ikisini kapsayacak
bigimdedir. Diger yandan calisma, uygulama, ilgi alani gibi gesitli
sebeplerle gergek diinyaya yakin olanlari, sanal diinyaya merak du-
yanlari bir biitlin icerisinde bir araya getirme, etkilesim yaratma,
diger acryi da bir sekilde gosterme ve oraya dahil etme durumlari
davardir.

Gergek diinyada yer alan sanat kurum ve kuruluglarinin ayni za-
manda sanal dlinyaya bir uzantilarini inga ettikleri ve orada da
fiziksel ortam igerisinde gergeklestirilen sergilerinin bir versiyo-
nunu dizenledikleri, dahasi dogrudan sanal diinyaya ozel sergiler
yaptiklari da gorilmektedir. Hatta diinyanin dnde gelen mizele-
ri, galerileri de bu yeni yapilanmalara kimi zaman dogrudan kimi
zaman dolayl olarak dahil olmaktadir. MoMa (Museum of Modern
Art - Modern Sanat Muzesi), Kasim 2022'de dizenledigi Refik
Anadol’'un Unsupervised (Denetimsiz) adli sergisi i¢in bir QR kod
bolimu olusturmus ve ziyaretgilerin okuttuklari QR kodlar ile ser-
giye 0zel 5000 adet NFT edinme firsati sunmustur (Refik Anadol,
Unsupervised, 2022). New York Times'in haberine gore; ¢agdas
sanat galerisi Unit London tarafindan Leonardo Da Vinci’nin “Bir
M{Uzisyenin Portresi” (Portrait of a Musician) adli eserinin dijital bir
kopyasi Uretilmistir. Galeri yoneticisi Joe Kennedy; orijinali Mila-

no'daki Ambrosiana mizesinde olan bu tablonun dijital versiyonu-
nun yeraldigi bir evde olmanin ve her sabah onun karsisinda uyan-
manin ¢ok ozel oldugunu belirtmistir. Rusya’nin St. Petersburg
kentindeki State Hermitage Museum da en bilinen bes tablosu-
nun NFT replikalarinin mizayedesinde 444.000 dolar toplamis-
tir. Viyana'daki Belvedere miizesi, Gustav Klimt'in “Optictik” (The
Kiss) adli eserinin dijitallestirilmis goriintisind 14 Subat Sevgililer
GUnU’nde piyasaya slrerek ve her birini 1,850 avro fiyatla satisa
sunmustur. Londra'daki British Museum ise NFT platformu LaCol-
lection ile ortaklik dahilinde Katsushika Hokusai ve JMW Turner’in
eserlerinin dijital kopyalarini Greterek 500 ila 40.000 dolar arasin-
da satisa ¢ikarmistir (Reyburn, 2022). Sanatin surdurdlebilirligin
en basta gelen kosulu olan ekonomik kazang konusunda da yeni
yontemlerin bir kapi oldugu sdylenebilir. Mizayedeler de bu an-
lamda kullanilan yontemlerdendir ve NFT 6zelinde de miizayede-
lerin yapilmaya baslandigi gortilmektedir.

NFT sergileri de diger sergiler gibi galericiler, sanat yoneticileri, k-
ratorler, koleksiyonerler, arastirmacilar, elestirmenler, sanatsever-
ler, NFT’ye ilgi duyanlar ve disiplinlerarasi alanlardan bagka birgok
kisi ve kurum, kurulusg ile bulugsmanin, baglanti kurmanin gind-
mizde dikkate deger bir yolu olmustur. NFT sergileri, metaverse
platformlari, sanal gergeklik ortamlari, Universiteler, insiyatifler,
galeriler, cesitli kurum ve kuruluglar tarafindan organize edilmek-
tedir. Belli bir sanatginin koleksiyonlarindan olusan sergiler, grup
sergileri ve fuar, bienal gibi daha genis ¢apl etkinlikler de yapil-
maktadir.

Sadece sanal diinyada yer edinen sanat kurum ve kuruluglari da
ortaya g¢ikmaktadir. Dinyanin bilinen ilk NFT muzesi “The Mu-
seum of Crypto Art”in (MoCA, Kripto Sanati MUzesi) agiklamasin-
da transhimanist anlatinin dijital magara resimleri olarak kabul
edilecek olan blockchain tzerindeki en eski gravirleri temsil eden
Genesis Koleksiyonu’nun metaverse ve onun gezginleri igin bir
zaman kapstuli oldugu ifade edilmistir. Miizeyi daha erisilebilir
ve paylasilabilir hale getirirken daha derin sosyal, fiziksel ve diji-
tal baglanti ve gergeklik katmanlari yaratacaklari vurgulanmistir
(MoCA, v.y.).

Sanatcllari, yaraticilari, koleksiyonculari ve daha genis blockchain
toplulugunu bir araya getirmek igin tasarlanan Diinyanin ilk kalici
NFT sanat muzesiise Ocak 2022'de Amerika, Seattle’da agiimistir.
Blok zincirde bulunan sanat eserleri, sanatgilardan, yaraticilardan,
galerilerden ve koleksiyonerlerden oding alinarak sergilenmek-
tedir. Mlizenin amaci, sanatgilara, yaraticilara ve koleksiyonculara
NFT’lerini son derece baglamsal ve fiziksel bir ortamda ziyaretgi-
lere sergilemeleri igin bir ¢ikis noktasi saglamaktir. Ayrica miizede
egitici sergilerden estetik kirasyonlara ve 6ding verilen onemli
koleksiyonlara kadar cesitlilik bulunmaktadir. Canli basimlar, acik
artirmalar, bagis toplama etkinlikleri, bulusmalar gibi etkinliklere
de ev sahipligi yapmaktadir (Explore the Future of Art, y.y.).

NFT pazaryerleri, sanal gergeklik dlnyalari arasinda baglanti-
va, gecise olanak taniyacak olan meta evren platformlari, gercek
ortamda bulunan sanat kurum ve kuruluslari gibi cesitli yapilan-
malar tarafindan NFT &zelinde sergiler organize edilmektedir. Or-
nedin; bir meta evren platformu olan Decentraland, 23 Nisan-20
Haziran 2022 tarihleri arasinda Venedik Sanat Bienali kapsaminda
Merkezi Olmayan Sanat Pavillon’una (Decentral Art Pavilion-DAP)
imza atmistir. Yapilan agiklamaya gore; merkezi olmayan sanat
hareketine dair ilk strUkleyici kesif olarak tasarlanan, Venedik Sa-
nat Bienali’ne paralel diizenlenen DAP, geleneksel sanatin mirasi,
dijital sanatin canlhgr ve web3'lin embriyonik vaadi arasinda bir
sOylem ormeyi amaclamaktadir. Gelecegin sanatsal araci olarak



teknolojinin saf glicinden yararlanip sanatsal ifadenin evrimini
katalize etme misyonu ile yalnizca bir sergiye acilan kapi degildir.
Ayni zamanda sanatsal ifadenin devrim niteligindeki bir bdlimine
agllan bir kapr anlamina da gelmektedir. Etkinlik, strtkleyici sanat
enstalasyonlari, performans ve kavramsal sanat produksiyonlari,
daha once gorilmemis kadar NFT sergisi, panel konusmalari gibi
cok sayida aktiviteye ev sahibi olmustur. Ayrica mizayedevi, gale-
ri, sanatgl, NFT pazaryerleri, 3D sergileme alani, sanat eserleri gibi
Dinya gapinda taninmis, sanatin birgok alanindan 6ge ile is birligi
yapilmistir (Decentral Art Pavilion Venice Art Biennale 2022 Edi-
tion, 2022).

Dinyadan sanatgilarin, galerilerin agirlandigi, icerisinde cesitli sa-
nat etkinliklerinin de bulundugu, sanat organizasyonlarinin énem-
li bir bilesenini olugturan iki yilda bir diizenlenen bienal alanina bir
de NFT sanati girmistir. Dinyanin ilk NFT bienali, 06-15 Ocak 2023
tarihleri arasinda istanbul’da bulunan Zorlu Performans Sanatlari
Merkezi'nde gergeklestirilmistir. Sanat dinyasi ile dijital dinyayi
bir araya getiren, fiziksel mekanlarda ve metaverse’'de dlizenlenen
“NFT Biennial” diinyanin dokuz farkli noktasinda sanatseverlerle
bulusmustur. NFT Bienali ile istanbul’dan sonra Berlin, Amster-
dam, Londra, Briksel, Bogota, Los Angeles ve Tokyo’nun da dahil
oldugu bircok sehirde mekansal sinirlari asarak, konvansiyonel sa-
nat diinyasi ile NFT ekosistemi arasindaki baglari kuvvetlendirmek
amagclanmistir. Ziyaretgilerin ekranlar ve projeksiyonlar araciligiyla
katihmci olarak yer alabildikleri bienal; medya sanati performans-
larindan, hibrit sdylesilere, VR/AR deneyimlerden immersive ser-
gilere kadar pek c¢ok etkinligi icermistir (Dinyanin ilk NFT Biena-
li, 2022). Bienallerin disinda sanat fuarlari da sanat ortaminin ve
gerceklestirildigi bolgenin kiresel olarak canlanmasina 6nemli bir
katki sunmaktadir. Dinyanin dort bir yanindan sanatgilari, gale-
rileri ve koleksiyonculari birbirine baglayan ve 2006 yilindan beri
istanbul'da diizenlenen Contemporary Istanbul (Cl) fuari 2023 ba-
har dénemi igin Contemporary Istanbul Bloom (CI Bloom) adi ile
10-15 Mayis tarihleri arasinda Tersane istanbul'da ayni yil ikinci kez
dizenlenmistir. Sanatseverleri dijital sanata ve yeni ortaya ¢ikan
koleksiyon bicimlerine daha asina hale getirme amacini tasiyan
Cl Bloom’da NFT boltimine yer verilmis, iki glinltk bir konugsma
programi ile ttim fuar boyunca devam eden NFT sergisi yer almis-
tir. Ayrica MoCDA'nin (Museum of Contemporary Digital Art) kiira-
torliglndeki “Digital Horizons: The New State of the Art” sergisi
ile uluslararasi sanat koleksiyonculariyla is birligi iginde secilen,
Beeple, XCopy, PAK, Damien Hirst, Sofia Crespo, Larva Labs, Mario
Klingemann ve BayC’'nin ¢alismalarini da iceren 20 adet NFT esere
yer verilmistir (Cl BLOOM, y.y.).

Turkiye'de sanat alaninda glgli kuruluglardan biri olan Akbank
Sanat Galerisi 1 Mart-7 Mayis 2022'de imza atti§ “Dijital Sanat-
ta Simdi: Alternatif Gergeklikler + NFT” sergisi ile glinimUz sanat
diinyasini mesgul eden konu basliklarina yer vermistir. NFTler
Uzerine bir bolimin de yer aldi§i sergide gorsel sanatlar, ses sa-
nati, karmasik verilerin temsili, artirilmis gergeklik ve sirtkleyici
ortamlar Uzerine dijital teknolojiler kullanarak galisan sanatgilarin
eserlerinin yani sira farkl tarzlari ve sanatsal arastirmalari da bir
araya getirilmistir. Ek olarak Alternatif Gergeklikler ve NFT konu-
larini ele alan “NFT ve Blok-Zincir Uzerine Konusmalar” baslikli ko-
nusma serisi de sergiye eslik etmistir (Akbank’ta ‘Dijital Sanatta
Simdi: Alternatif Gergeklikler + NFT’ sergisi, 2022).

Bu durumda sanal diinyanin igerisinde de fiziksel diinyada otorite
haline gelmis miize, galeri, sanat kurumu gibi yapilarin da yer al-
maya basladiklari, yeni agilimlara karsi eskiden oldugu gibi mesa-
feli kalmak yerine hizli olmasa da bir sekilde adimlar attiklari gordil-
mektedir. Sanat elestirmenleri agisindan ise NFT'ye yaklagimlarda

farkli gortsler vardir. Bir kismi “kitlik” konusunda garanti veren
NFT’nin sosyal ve ekonomik dederlerin bir pargasi olarak gorir-
ken bir kismi da NFT'lerle ilgili kithidin zenginlidi artirmaya yonelik
yapay bir manipilasyon hamlesi gibi algilamaktadir (Hofstetter
vd., 2024, s.148). Eco’nun (2016, s. 83) bakis agisina gore sanatin
islevi, dlinyay! tanimaktan c¢ok, diinyayl tamamlayici seylerle, var
olanlara eklenen, kendi kurallari ve yasamlari olan ¢zerk bigimler
Uretmektir. bilimsel bilginin yerine kullanilamasa bile her sanatsal
bigim epistemolojik metafor olarak gorilebilir. Clinkl her ¢agda,
sanatsal bigimlerin yapilandirilma yéntemleri, zamanin bilimin
veya kiltlrindn gergedi nasil gordiklerini yansitir. Buradan ha-
reketle; caga 6zgl yaklagimlarin, sanatsal bigimleri yapilandirdigi
vurgusunu yaparak bu yapilanmaya daha ¢ok egilmek gerekebi-
lir. Ayrica sanatin strdurilebilirligi icin daha 6nceden oldugu gibi
uzun bir slire izleme, inceleme, sindirme, uygulama ya da karsi ¢ik-
ma gibi uzun bir zaman dilimine yayilan anlayiglarinin hayatin anlik
akisina paralel bir anlayigsa dogru evrildigi dustnulebilir.

Sonug

Sanat eserinin esi benzeri olmayan anlami, biricik, 6zgiin olma an-
lamini kosullandirir. Diinyada tek olmaya isaret eden biriciklik, diji-
tal ydontemlerin, ortamlarin sanat alaninda kullaniimaya baglanm-
aslile tartigma konusu olmustur. Biricikligin yansimasi olan bireyin
tamamen 6znel disavurumu olarak agiklanabilecek 6zgiinlik ise
aslinda zaten tartismalidir. Sanat eserini Ureten kisi, tim duyu
organlari ile maruz kaldigi dis gercgeklikten ve bagkalarindan ta-
mamen badimsiz disiinemeyecedi igin Uretimi, i¢ dlinyasi ve dig
dlnyasinin orintdleri ile gevrelenecektir. Bu kapsamda sanatta
0zglinlik, aslinda yeniliktir.

Kopyalama, dagitma anlaminda sinirsizliga izin veren, gorintuler-
in kullaniimasini, islenmesini, manipule edilmesini kolaylastiran
dijital sanat, biriciklik ve 6zglnlik anlaminda tartigmali bir stireg
getirmistir. Blockzincir temelli yapilarda ortaya gikan NFT ise te-
scillenebilme 6zelligi ile dijital sanatta biriciklik anlaminda fark
yaratan bir alan agmistir. Fakat 6zellikle Covid-19 Pandemi slirec-
inde doruk noktalara ulagan NFT Uretim ve satig grafikleri, sana-
t¢l olmayanlarin dahi bu alana girmeleri, ortam igerisinde kirlilik
meydana getirmis, iyi olanin gortinirlik gabasini artirmasi hayati
olmustur. Zaman igerisinde NFT sanati Uretenlerin yani sira sana-
ti domine eden yapilarin da bu konuya yaklastiklari ve bir takim
projeler urettikleri, etkinlikler dizenledikleri gorilmustir. Ancak
piyasada herhangi bir konuda yaratilan ilginin maniptlatif olma
ihitimali vardir. Sanat piyasasinin da maniptlasyon yoninin gugli
oldugu g6z onlinde bulundurulmalidir. Diinya ¢apinda gesitli ana-
liz sirketlerinin anket sonuglarina ve bulgularina bakmak, daha ge-
rekei bir tablo ¢izmek anlaminda yol gosterici olabilir. Bu nedenle
bu calismada cgesitli analiz sirketlerinin son Gg yilda (2021-2023)
NFT teknolojisi Uzerine yaptidi istatistiklerden ortaya ¢ikan veriler
incelenmistir. NFT pazaryerleri ile fiziksel, sanal ve hibrit ortam-
lardaki NFT sergileri arastirilmis, ornekler serimlenmistir. Galisma
kapsaminda NFT sanati ¢zelindeki atilimlar ile daha somut so-
nuclar veren istatistikler arasindaki iligkiye bakilarak aradaki kore-
lasyon degerlendirilmistir.

Covid-19 Pandemi stirecine denk gelen zamanda biyUk sigrama-
lar yapip giindemin merkezine yerlesen NFT sanatina ilginin son-
raki yillarda distigu gozlemlenmistir. Ama dijital sanattaki Gret-
im, paylasim, dagitim ozelliklerini kaybetmeden klasik sanattaki
yap! taslarini barindirmasi, yakin gelecegin sanatina yon verecek
glcte oldugunu gostermektedir.

NFT hareketiniylkselten ve hizlandiran atilimlar genel olarak ince-



lendiginde; orijinal olanin gdsterilebilmesi, benzersizlik sertifikasi,
sahiplik belirtmesinin dijital sanatta daha dnce olmayan onemli
bir acilim oldugu duslndlebilir. Belirli sayida koleksiyon igereb-
ilmesi ve nadirlik 6zelligi ile arz-talep dengesine uygunlugu, hatta
daha ¢ok talep yaratmasi gibi durumlar da kayda deger gorulebilir.
Bu ozelliklerin dijital sanata bir anlamda klasik sanata 6zgu nitelik-
leri kazandirdigi gikarilabilir.

NFT sanatina dair glindemi mesgul eden haberler aslinda oldukga
blyuk fiyatlara yapilan satiglari, spekilasyona yonelik hamleleri,
haber degeri yliksek projeleri icermektedir. Ancak Diinya capinda
yapilmis olan c¢esitli anket sonuglari, NFT konusunda hala tam bir
bilgi olmadigi, sanat eseri alma konusunda fiziksel diinyanin ya-
klagimlari ile hareket edilmedigine isaret etmistir. Oyun ici kul-
lanimlar, kisisel koleksiyon olusturma, hobi amaciyla ya da sanat
ticareti yerine belli sirketlerin calisanlarinin is kapsaminda NFT
topladiklari gorilmektedir. NFT toplama oranlarinda daha distk
fiyatlandirmalara sahip olanlarin satis aginda agirlikli yer edindigi
de bulgulanmistir. Bu da giindemi mesgul eden blyUk projelerin
haberleri, tanitim faaliyetleri ile celismektedir ve piyasada mani-
pulatif bir yaklagim oldugu anlamina gelmektedir.

NFT sanatinin olgunlastiriimasi ve daha gok benimsenmesi igin
konuyla ilgili bilgilendirme calismalarinin artirilmasi, uygulama-
larin 6grenilmesi, yeni kullanim durumlarinin ortaya ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Popdlerlik, bilinirlik, tanitim konularina dikkat
edilmelidir. Sosyal mecralardaki etkilesimler, hareketler, sosyal
ag topluluklari ile etkili iletisim 6nemli gozikmektedir. Pazarye-
rinde goriindr olmanin piyasada ilgiyi artirdigi agiktir. Ayrica oyun-
lastirmaya yonelmek de benimsenmesi agisindan cezbedici ola-
bilecektir. Koleksiyon olusturma fikrinin NFT &zelinde ilgi gekici
hale getirilmesi 6nemlidir. Kiresel bir blitini kapsayan bu alanda
etkilesim yaratarak gergeklestirilen galigmalar daha tesvik edici
yaklagimlari da ortaya ¢ikarabilecektir.

Sanatin surdurdlebilirligi icin dnemini koruyan sanat kurumlari,
kuruluslari, galeriler hatta muzeler de NFT sanatina yer vermistir.
fiziksel ortamda, sanal ortamda ve hibrit olarak gesitli projeler
gerceklestirmislerdir. NFT igin online ortamda pazar yerleri kurul-
maya baslamistir ve bunlar arasinda NFT sanatina 6zel olanlar da
oldukga goze carpmaktadir. Koleksiyonerlerin de ilgisini geken
projeler olugsmaktadir. Tum agilardan degerlendirildiginde fiziksel
tarafta olanlarin ilhami ile ama onun &tesinde bir yaklagsima gi-
dildigi soylenebilir. Sanat eseri biricikligini koruyacak ama mekan
kisithligindan gikarak kiiresel bir ortamda her an her yerde bulu-
nabilecektir. Belli bir yere kapali kalmaktansa 6zgur bir gorilme
durumu ortaya ¢lkacak ama bu noktada da gok gortinmenin ve-
rebilecedi anlam, etki, aura kayiplarina ugrayabilecektir. Yine de
gelecekgi bir taraftan yapilabilecek bir dnyorum ile o noktada da
sanat eserlerinin statikten ziyade devingen yeni bir teknoloji ile
bulusabilecedi distnulebilir. Eserin farklilagmadan dinamik bir
halde sunulabilmesi yeni bir tir sanat anlayisi ile tanisiimasi an-
lamina gelebilir.

Genel olarak gergeklestirilen galigmalar aslinda NFT sanatinin
koklenmeye dogru gittigine isaret etmektedir. CinkU klasik bir
dizlemde ele alinacak olursa: bir sanat akiminin, olayinin, yeni bir
acihmin kabul gérmesi, yer edinmesi igin dnemli kosulardan biri
miuze, galeri, sanat kurumlari gibi yapilarin yaklagimidir. Fakat
diger yandan yeni teknolojik diizlem agisindan bakilacak olursa
belki de gelecek versiyonunda dnceden beri otorite gibi kabul edi-
len bu yapilara kargi olan algi, eski olarak nitelendirilecek, yerine
yeni yapilar gelecektir. Otorite haline gelmis kurumlarin ya yont
degisecek ya onlara karsit anlayislar ortaya ¢ikacak hatta belki de

yaplya donlk algi tamamen yikilacak, otorite bireye kadar indirge-
necek veya yeni versiyondaki bir platforma devrolacaktir.

Klasik yontemlerin glinimuzde yetersiz kaldigr agiktir, dijital yont-
emler icin ise hala bir takim eksikler ve aciklar oldugu ortadadir.
Fakat fUtUristik bir gcergeveden bakilacak olursa; gelismeye devam
etmekte olan bu teknolojik sanatin evrimi sirecinde daha dnce
mimkiin olmayan olanaklari getirecegi éngorilebilir. icinde bu-
lunulan stirecin getirilerinden biri olan NFT yoniinden sanat, yine
icinde bulunulan sosyokdilttirel, sosyoekonomik gibi yapilar ve
sahip olunan yeni arag, teknik, ydontem ve ortamlari ile kendisini
ortaya koyacaktir.

Sanatin strdurdlebilirligi icin an’in yaklagimlarinin merkeze alinar-
ak ilerlendigi ve dnceden ¢ag'das olarak nitelenenin simdi an'das
hale geldigi unutulmamalidir. Bu durum her ne kadar yaraticiligin
hizlanmasini korliklese de kalicilik ve unutulma, hizla silinme, de-
vamli olarak yeninin ortaya gikmasli arasindaki dnem terazisinin
agirliginda sapmalar da olusturabilecektir.
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Structured Abstract

The main problem of this article is to examine the question of whether the works of art produced in the context of non-fungible tokens
(NFTs), which have emerged with blockchain-based structures and which mean unchangeable tokens, which has been on the agenda in
the art world as in many other fields, especially in recent years, have a truly influential position in the art market or whether this involves
a perception management.

With its ability to be registered, NFT art has, in a sense, recaptured the uniqueness and originality that are qualities specific to classical
art and are a subject of debate in digital art. It has singularized art productions. This situation has created an important opening in the
evolution of the production process in art history. This technology made a leap forward, especially during the Covid-19 Pandemic, when
the flow of life came to a standstill and the art scene was dying. Although its initial impact diminishes in the following period, the fact
that it contains the building blocks of classical art without losing the production, sharing and distribution features of digital art shows
that it has the power to shape the art of the near future. Over time, it has been observed that in addition to those who produce NFT art,
the structures that dominate art have also approached this issue and produced a number of projects and organized events. However,
interest created in the market on any subject has the potential to be manipulative. It should be assessed whether the presented effect
is real or fiction based on disinformation. The digital environment has a system that contains misleading information and needs the help
of concrete indicators in the physical world. Assessing the results of questionnaires and findings of various analysis companies around
the world can be instructive in drawing a more realistic picture. For this reason, in this study, the data obtained from the statistics
made by various analysis companies on NFT technology in the last three years (2021-2023) were scrutinized. NFT marketplaces and
NFT exhibitions in physical, virtual and hybrid environments were researched and examples were presented. The aim of the study is to
observe the relationship between breakthroughs in NFT art and statistics that provide more concrete results and to analyze the past,
present and future by evaluating the correlation between them.

In the method of this study, a literature review was conducted to explain what NFT technology and art are, the statistics of various
analysis companies on NFT technology in the last three years (2021-2023) were researched, and NFT marketplaces and NFT exhibitions
in physical, virtual and hybrid environments were presented. In this article, the relationship between various statistical results and
activities within the scope of the subject was evaluated through descriptive content analysis.

It has been observed that the interest in NFT art, which made great leaps and became the center of the agenda during the Covid-19
Pandemic, has declined in the following years. When the breakthroughs that have increased and accelerated the NFT movement
are examined in general, it can be considered that the ability to show the original, the certificate of uniqueness and the indication of
ownership are essential expansions. It can also be considered noteworthy that it can contain a certain number of collections and that it
is suitable for the supply-demand balance with its rarity and even creates more demand. It can be deduced that these characteristics
give digital art the qualities that are, in a sense, specific to classical art.

The news that occupies the agenda about NFT art actually includes sales made at very high prices, moves aimed at speculation and
newsworthy projects. However, the results of various questionnaires conducted around the world indicate that there is still no complete
information about NFT and that the physical world is not being approached with the same mindset as the physical world when it comes
to purchasing works of art. It has been observed that employees of certain companies collect NFTs for in-game use, personal collection
creation, hobby purposes or art trade.

In order for the art of NFT to mature and be more widely adopted in the sales network of those with lower pricing in NFT collection rates,
it is necessary to increase information activities on the subject, to learn the practices and to reveal new use cases. Attention should be
paid to popularity, recognition and promotion. Interactions and movements in social media and effective communication with social
network communities seem to be important. Additionally, turning to gamification may also be attractive in terms of adoption. It is
essential to make the idea of creating a collection appealing specifically for the NFT.

Especially during the Covid-19 Pandemic, the NFT production and sales graphs that reached their peak points and the entry of even
non-artists into this field created pollution in the environment and it has been vital for those with quality to increase their efforts for
visibility. Over time, it has been observed that in addition to those who produce NFT art, the structures that dominate art have also
approached this issue and produced a number of projects and organized events in physical, virtual and hybrid environments. Online
marketplaces for NFT have begun to be established. There are also projects that attract the interest of collectors.

When evaluated from all perspectives, it can be stated that an approach is being taken that is inspired by what is happening on the
physical side, but beyond that. The work of art will retain its uniqueness but it will be free from spatial constraints and can be found
anywhere, at any time, in a global environment. Rather than being confined to a certain place, a free state of being seen will emerge,
but at this point, the meaning, impact and aura of being seen many times will be lost. Nevertheless, with a futurist's foresight, it can be
thought that at that point, artworks can meet with a new technology that is dynamic rather than static. The ability to present the work
in a dynamic state without differentiation may mean the introduction of a new kind of understanding of art.

One of the important conditions for an art movement, event or new expansion to be accepted and gain a place is the approach of
structures such as museums, galleries and art institutions. On the other hand, from the point of view of the new technological plane,
perhaps in the future version, the perception against these structures, which have been accepted as authorities for a long time, will be
characterized as old, replaced by new structures or transferred to a platform in a new version.
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Yasini Sanatiyla lyilestirmeye Calisan
Bir Kadin: Kathe Kollwitz

A Woman Trying to Heal Her Mourning With Her
Art: Kathe Kollwitz

oz

Psikanaliz, yaraticiigin kokenleri ve islevlerini anlamak icin sanat ile i¢ ice olmustur. 20. Ylzyilin
baslarinda ortaya ¢ikan sanat akimi disavurumculuk (ekspresyonizm) hareketi de psikanalizile ig ice
ilerlemistir. Sanatta, 6lim, yas ve annelik temasi dendigi zaman akla gelen en dnemli isimlerden bi-
risi bu donemde yasayan Kathe Kollwitz'dir. Kollwitz, 78 yillik hayatinin bircok doneminde yasadigi
kayiplarla bas edebilmenin yolunu sanat eserleri Gretmekte ve toplumsal sikintilari anlatabilmekte
bulmustur. Kathe, bir yandan kendi kederi ve yasi ile miicadele edip o6limU tasvir etmenin yollarini
tasavvur ederken, kendi acilariyla miicadele eden digerlerinin savunucusu da olduguna inanmak-
taydi. Duygusal ifade baglamlarinda sanatglyi 6zgtinlestiren disavurumcu hareket ve psikanalizden
beslenmekteydi. Bu galisma nitel yontemde dokiiman analizi olarak gergeklestirilmistir. Dokiiman
analizi, gesitli tirlerdeki eserlerin ya da dokiimanlarin, incelenmesi ve analiz edilmesine dayanan bir
arastirma yontemidir. Kollwitz'in yas ile iligkili oldugu dusiintilen sekiz eseri (Dokumacilarin isyani,
Ol Gocuk ve Anne, Anneler (1918), Anneler (1919), Anneler (1922), Anneler-Savas, Hayatta Kalanlar,
Anneler Kulesi) hem sanatsal agidan bicim ve kullanilan teknikler agisindan, hem de psikanalitik
kuramdaki yas, 61U anne gibi kavramlar agisindan incelenmistir. Calisma sonucunda Kollwitz'in hem
cocukluk donemindeki hem de yetiskinlik donemindeki kayip ve yas streglerinin etkileri ile eserle-
rine yansimalari literatUr 1siginda yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kathe Kollwitz, yas, psikanaliz, disavurumculuk

ABSTRACT

Psychoanalysis has been intertwined with art to understand the sources and mechanisms of crea-
tivity. The early 20th century art movement, expressionism, also progressed together with psychoa-
nalysis. One of the most important names that comes to mind when the themes of death, mourning
and motherhood is mentioned in art is Kdthe Kollwitz, who lived in this period. Kollwitz found a way
to cope with the losses she experienced in many periods of her 78-year life by producing works of art
and expressing social problems. While struggling with her own sorrow and grief and envisioning ways
to depict death, Kathe believed that she was also an advocate for others struggling with their own
pain. She drew on the expressionist movement and psychoanalysis, which uniquely characterized
the artist in contexts of emotional expression. This study was conducted as a qualitative document
analysis. Document analysis is a research method based on the examination and analysis of various
types of works or documents. Kollwitz's eight works (The March of Weavers, Dead Child and Mother,
Mothers (1918), Mothers (1919), Mothers (1922), Mothers-War, Survivors, The Tower of Mothers), which
are thought to be related to mourning, were analyzed both in terms of artistic form and techniques
used, and in terms of concepts such as mourning and dead mother in psychoanalytic theory. As a
result of the study, the effects of Kollwitz's loss and mourning processes both in childhood and adult-
hood, and their reflections on her works were interpreted in the light of the literature.

Keywords: Kathe Kollwitz, grief, psychoanalysis, motherhood, expressionism

Giris

Psikanaliz, Sigmund Freud tarafindan 20. ylzyilin baglarinda ortaya konulan stiphesiz en dnemli olgu
ve kuramlardan birisidir. Kuram, insan zihnini anlamaya, psisik problemleri tedavi etmeye, arastirmaya
ve edebiyat, sanat, politika gibi kiltlrel olgulari yorumlamaya yer veren bir teknik olmanin otesinde
(International Psychoanalytical Association, 2024), bilingdisinin kesfi sayesinde bireylerin i¢ diinyalarini
¢ozimlemeye katkist ile bilim diinyasina bambaska bir boyut kazanmistir (Alicavusloglu, 2012). Biling-
digl, bireylerin yasamlari boyunca deneyimledikleri ve biling dlizeyinde gok fazla kabul edilemeyen diir-
tiler, arzularya da korkular gibi birgok catismanin oldugu yerdir (Freud, 1905; Bella, 2007). Bilingdisinda
tutulanlar, kelimelerle, gordigimiuz riyalarla, dil stirgmeleriyle, sakar eylemlerle ve belli savunma di-
zenekleri kullanilarak bilince ulasabilmektedir (Freud 1901; Karabulut, 2020).

Psikanaliz, sanatgilarin hangi dinamiklerle eserlerini Urettikleri ya da yarattiklarina iligkin nedenleri an-
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lama gabasina her zaman onem vermistir (Aligavusoglu, 2012).
Oyle ki, derin bir tarih ve kiltir bilgisi olan Freud kuramini gelis-
tirirken, sanata da yogun ilgi duymus, Leonardo Da Vinci ve Dos-
toyevski gibi dnemli sanatgilarin eserlerini detaylica incelemistir.
Sanatgcilarin ige donik ve nevrotige yakin kisilik yapilarinda, biling-
digindaki dirttsel gereksinimlerini doyuramamanin kendilerini
gercgeklikten uzaklastirdigini, libido ve dislemlerini yliceltme sa-
vunma mekanizmasini kullanarak sanat eserine donusturdUklerini
ifade etmistir (Freud, 1979; Simidchieva, 2024; Urdang, 2018).

Freud’'dan sonra gelismeye devam eden psikanaliz, sanatin sadece
edebiyat degil, muzik, sinema ve plastik sanata kadar her alaninda
yer almistir (Yilmaz & Kirca, 2023). Her sanat eseri, sanatg¢inin bi-
lingdisindan metaforik olarak aktarilan bir “konusma’dir. Gergekte
dogrudan bir benzeri olmayan soyut bir resim imgesi, siir ve miizik
deneyimlerimize ¢ok benzer cagrisimlar uyandirmaktadir (Simid-
chieva, 2024). Psikanaliz, insan zihnini anlamlandirma c¢abasinda
bir yandan soz ile gelen iletiyi dinlerken, diger yandan aktarilan
imgeler, duyumlar ve duygulari da ele alarak bunlari simgelestir-
mekte ve yoruma dondstirmektedir. Sanatta da eserlerin tasidik-
lari simgeler ve bunlarin yorumlanmasi 6n plandadir (Agici & Bal,
2019). Buna gore simgeler, yorum gerektiren gift anlamli bir dilsel
yap! iken; yorum, simgelerin sifresini cozmeye ¢alisan bir anlama
cabasidir. Bu baglamda sanat eserleri psikanalitik agidan incele-
nirken eserin bicimsel ve igeriksel olarak degerlendirmesi, sanatgl
lizerindeki etkileri ve yaraticiliga dair stirecleri de eserlerin yorum-
lanmasinda birlikte ele alinmaktadir (Terbas, 2016).

Yirminci yiz yil baslarindaki disavurumcu akim, sanatgilarin i¢sel
dlnyalari ve duygularini ifade etmenin, dolayisiyla da psikanalitik
kuramin bir araci haline gelmistir (Kullish, 2011; Yilmaz & Kirca,
2023). Bu sanatgilardan biri olan Kathe Kollwitz, Alman kiltirin-
de yerlesmis kadinsilik ¢rintileri ile micadele eden siradisi bir
sanatgl olmanin otesinde, otoportreler ve 6zellikle anne-gocuk gi-
zimleri ile dikkat gekmistir. Dénemindeki birgok sanatgidan farkli
olarak Kollwitz, modern kadinin yeni ve dirist bir vizyonunu ya-
ratmak icin bir ic gézlem ve kendini yansitma stilini devreye sok-
mus, zorlu yasam kosullarinda aglik ve yoksullukla miicadele eden
kadin arketipleri tasvir ederek kendi igsel duygulanimi ve yansima-
larini sanatina aktarmistir (Bentley, 2017).

Gorsel sunumun sahip oldugu etkileme gliclinin farkinda olan
Kollwitz, siradigl tarzinin yaninda 6lim, yas ve annelik temasi
dendigi zaman akla gelen en dnemli isimlerden birisidir (Coulter,
2015). Hayatinin birgok déneminde yasadidi kayiplarla bas edebil-
menin ilacini sanat eserleri tretmekte ve toplumsal sikintilari an-
latabilmekte bulmustur. Bir tema olarak 6lGm, Kollwitz'in sanatin-
da yasami boyunca tutarli bir motif olarak kargimiza gikmaktadir.
Kollwitz, bir yandan kendi kederi ve yasi ile micadele edip 6limuU
tasvir etmenin yollarini tasavvur ederken, kendi acilariyla miicade-
le eden digerlerinin savunucusu da olduguna inanmaktaydi. Olii-
mii nasll tasvir edecegini de defterine sdyle not almisti: “Olimii
gostermek istiyorum. Tasidi§im yikl gergekten hissettim” (Kol-
Iwitz, 1988, s. 20).

Freud, Yas ve Melankoli (1917) isimli calismasinda yasin ruhsal ya-
pida nelere yol agtigindan bahsetmistir. Freud psikanalitik kurami
olustururken kisiyi 6zne, kargisindakini de nesne olarak tanim-
lamistir. Ona gore, bir nesne (sevilen biri) 6lim ya da ayrilik gibi
bir sebeple kaybedildiginde, libido dis dinyadaki tim baglantila-
rindan geri cekilmektedir. Her ne kadar kayip yerine ikame edilen
baska nesneler bulunsa da kayba bagh bu libidinal konum kolayca
ve gonulll olarak terkedilememektedir. Bu nedenle kisi nesneden
yani sevdigi kisiden vazgegse bile kaybedilenin sevgisinden vaz-
gegememektedir. Bu durumda libido, dis diinyadan egoya geri
cekilmekte ve kayip nesnesi ile yagsamaya baslamaktadir. Kaybin
siddetine bagl olarak bazen gergeklikten hizla uzaklagma ve igeri-

deki kayip nesneye yapisip kalma durumu ortaya gikabilmekte ve
yas patolojiklesebilmektedir (Clevel, 2004).

Kathe Kollwitz’in Yagam Hikayesi

“Avlunun saginda, binalar arasinda dar bir seritle bizimkine
baglanan bagka bir avlu vardi. Bu diger bahgeyle ilgili cok gii¢li
ve canli anilarim var. Bunun sonunda, Pregel boyunca ¢ama-
sirlart durulamak igin bir sal vardi. Bir glin bu salda 6lu bir kiz
ytkanmis ve ‘zavalli cenaze arabasina’ géturilmuistd. Korkung
cenaze arabasi ve tabutu hala gorebiliyorum” (Kollwitz, 1988,
s15).

Kollwiz'in anlattigi bu ani, o§lu Hans'in yogun israrlari sonunda ka-
leme aldigi biyografisindeki ilk anlattigr anidir. Freud, gizli ve daha
da 6nemlisi anilari “Grten” bir ani tirl olan perde ani kavramindan
bahsetmektedir. Perde anilar gergek bir seyin hatirasi olabilse de,
birincil iglevleri bir dizi bilingdigi materyali organize etme ve sem-
bolize etmektir (Freud, 1899). Clinkl perde anilardaki yogun ha-
tirlamanin esas onemi, gizledigi seyde yuvalanmaktadir. Kollwitz
l. Dlinya Savasi’nda oglu Peter ve Il. Dinya Savasi’nda da torunu
Peter’i kaybetmistir. Ancak Kollwitz'in biyografisindeki bu ilk an,
yas slirecinin ¢cocugu ve torununun kaybindan daha 6nceye, ¢o-
cukluk dénemine ait oldugunu ve bir “perde ani” olduguna isaret
etmektedir.

Yedi kardesten besincisi olan Kathe Kollwitz'in 6limle tanismasi
cok erken olmustur. Kendinden blyuk Ug kardesi gesitli sebepler-
le hayatini kaybetmis ve kardeslerin 6lim, kendisini erken yasta
ebeveyn kederinin sessiz ve sonsuz acislyla karsi karsglya birakmig-
tir. Kollwitz ozellikle annesinin gizliden yasadigi derin GzlntUsu-
ne taniklik etmis ve daha sonra bu gocukluk gozlemlerini kendi
estetik yas tasvirlerinde kullanmistir. Kendi annesini sert, soguk
ve mesafeli olarak anlatan ve “Uzaktan bakan bir Madonna” ola-
rak nitelendiren Kollwitz, annesinin delirecedi ya da 6lecedinden
hep cok korktugunu defterine yazmistir. Oyle ki, ilk baslarda her
glin ne yaptidini annesine anlatarak annesinin dikkatini gekmeye
galismis, bu girisimleri basarisiz olunca annesiyle konugmaktan
vazgeg¢mistir. Sesini dil Uizerinden duyuramayan sanatgl, bir siire
sonra strekli hasta olarak bedeni Gizerinden annesine ulagsmaya
calismistir.  Ergenlik donemine kadar sik sik ¢idlk ve panik no-
betleri, psikosomatik belirtiler ve epilepsi benzeri ataklar yagayan
Kollwitz bu hastalik anilarini “Annem bu hastaliklarimin kiglk
GzUntUlerimi gizledigini biliyordu. Sadece ve sadece bu zamanlar-
da ona sarilmama izin veriyordu” sozleriyle agiklamistir (Kollwitz,
1988, 5. 17).

Kéthe Kollwiz'in icinde bulundugu bu durum igin psikanalist And-
re Green’in (1986) 6lU anne kavramindan bahsetmek gerekmek-
tedir. Ol anne kavrami, annenin yasadi§i bir kayip ya da yas gibi
olumsuz bir yagam deneyimi sonrasinda ¢gocuguna fiziksel olarak
bakim veren ancak zihinsel ve duygusal anlamda destek vereme-
yen anneleri tanimlamaktadir. Bu anneler, gocugundan uzak, me-
safeli ve duygusal olarak ulasilmaz bir pozisyonda yer almaktadir.
Bu anneler yasadigi kayip nedeniyle, hayatta olan gocuklarina ilgiyi
kaybetmekte ve hayatta kalan cocuklari da ruhsal anlamda yaralar
almaktadirlar. Oyle ki gocuklar, ruhsal olarak élii algiladigi bir can-
lihk kaynagindan uzak, tonsuz, pratik olarak cansiz bir sekle do-
nismekte ve 6zdeslesme yoluyla yagsam giicleriyle kendi baglanti-
sindan vazge¢mektedirler. Kollwitz'in erken donem psikosomatik
semptomlari, yalnizca sanatinda tasvir ettigi kasvetli ve karanlik
guzellikteki vizyonlarda degil, ayni zamanda glinllik kayitlarinda da
kroniklestirdigi yasam boyu depresyona donidsmdastdr.

Kollwitz boylesi aci dolu gocukluk yillarinin ardindan, biytikbabasi-
nin cemaatinden bir doktorla evlenmis ve bu evliliklerinden Hans
ve Peter isminde iki cocugu olmustur. 1914 yilinda siddetle karsi
ciksa da once oglu Peter’i asker olarak savasa géndermek zorunda



kalmis, sonrasinda da onu savasta kaybetmistir. ikinci Diinya Sa-
vas'ndaysa bu sefer torunu Peter’i kaybetmenin acisini yagamis,
kendisi de Il. Dlnya Savasi'nin bitimine iki hafta kala, barisin geldi-

gini géremeden yasama veda etmistir (Prelinger, 1992).
Yontem

Bu calismada Kéathe Kollwitz'in eserlerinin sanatsal hem de psi-
kanalitik incelenmesi amaclanmistir. Bu dogrultuda galisma nitel
yontemde dokiman analizi olarak gergeklestirilmistir. Dokiman
analizi, cesitli dokimanlarin, eserlerin toplanarak gézden gegi-
rilmesi, incelenmesi ve analiz edilmesine dayanan bir arastirma
yontemidir (Cresswell, 2013; Sénmez & Alacapinar, 2016). Ug yiize
yakin eseri bulunan (Kollwitz Museum Koln, 2024), Kollwitz'in se-

kiz eseri (Dokumacilarin isyani, Ol Cocuk ve Anne, Anneler
(1918), Anneler (1919), Anneler (1922), Anneler-Savas, Hayatta Ka-
lanlar, Anneler Kulesi) ¢calismaya dahil edilmistir. Bu eserlerin se-
¢iminde Kollwitz'in yagam oykustinde yas ile ilgili oldugu distnu-
len unsurlara dikkat edilmistir. Sanatcinin hayati ile ilgili kisa bir
bilgilendirmenin ardindan, galismada incelenen eserleri kronolojik
olarak sunulmustur. Eserlerin sanatsal agidan bicimsel ve teknik
degerlendirmesi anlatildiktan sonra, ilgili eserin sanatginin yasa-
minin blyUk bir kisminda iz birakan yas temasi ile iligkisi ve bu yas
slirecinin nasil disa vuruldugu psikanalitik kuram cergevesinde

yorumlanmistir.

Kathe Kollwitz’in Eserleri ve Psikanalitik Agidan Yorumlanmasi

Savaglarin golgesindeki Almanyada hem bir kadin hem de bir
anne olmanin duyarliligini yasadigi yaslar ile harmanlayarak Kéat-
he Kollwitz, ddneminin de Gtesinde disavurumcu (ekspresyonist)
eserler Uretmistir (Kuru, 2017). Duygusal ifade baglamlarinda sa-
natglyr 6zglinlestiren disavurumcu yaklagim psikanalizden bes-
lenmekteydi. Dolayisiyla 19. ylzyilin nesnel gergekligine karsi olan
inancin yitirilmesi sonucunda igsel deneyimlerin, slibjektif yorum-
larin temsilleri deger kazamaya baglamisti (Keskin, 2016). Disavu-
rumcu yaklagimin yani sira, Kollwitz ¢alismalariyla natdralizm ve
gercekgilik arasinda bir yerde, tamamen kendine ait bir tarz ortaya
koymustur. Ekspresyonist yaklagimlarin etkisini hissetmis olma-
sina ragmen higbir zaman Alman ekspresyonist gruplardan birine
katilmamis, ancak psikolojik ve sosyal gercekligi ifade eden insan
figUrleriyle ekspresyonizmin gii¢lt Alman grafik gelenegini ve egi-
limini yapitlarinda hissettirmistir (Knafo, 1998).

ik baslarda her tiirlii gizimini gérgii tanikliginda bulunmus oldugu
ya da duslincelerinde yarattigi konular tzerinden hayali olarak
betimlerken, daha sonralarda kompozisyonlarini olustururken
fotograflardan da yararlanmistir. Sanatgl igin sanat, hikaye anlatan
resimlerden ibaretti. Kollwitz ilerleyen yillarinda oto portreleri de
dahil olmak lzere kadin tasvirlerine, 6zellikle savasin yikici yaninin
vurgulandigi aci ve yas temsillerine siklikla yer vermistir. Yogun
cizgiaglariigerisinde, agik ve koyu tonlarla yaratilan ve derinliklerin
elde edilmesinde kullanilan kontrast etkiile yapitlarindaki duygusal
glc artmaktaydi. Resimlerinde tim renklerden arinarak &zellikle
siyah ve tonlarini kullanilmasi yine calismalarinin merkezinde
oturan hiiztin, matem ve 6lim temalarini vurgulamaktadir.

Kathe Kollwitz'in yas temasini bu denli iyi kullanmasi tesadiften
ote kendi yagsamina dayanmaktadir.Clinkl bu igerisinde kendisi-
nin de yer aldi§i bu eserler, kendi yolculugunu en iyi anlatabildigi
ve travma ile basa ¢ikmak icin Urettigi eserlerdi. Yiz 6zelliklerinin
ifadesi ve sabit kararli bakisinin merkeziligine benzersiz odaklan-
masl, sadece izleyicinin dederlendirmesi igin degil ayni zamanda
Kollwitz’'nin kendisini dederlendirmesi icindi (Coulter, 2015). Kol-
Iwitz, diger kadin ressamlardan farkl olarak odagini kadin bede-
ninden kadin zihnine kaydirmistir. Yoksulluk, umutsuzluk, sosyal
adaletsizlik tarafindan kusatilmis, kayiplara maruz kalmis yogun

karmaslklik icinde varolusun saf agirhgi ve ¢cagin baskisini eserle-
rine yansitmistir. Kadin temsiliyle baglantili olagan poz ve ayrin-
tilardan kaginmistir (Mentesogdlu, 2021). Glizellik ve cinsel farklilik
gostergesi olarak kadin bedenine rontgenci bakisi, kadini nesne
olarak degil 6zne olarak betimleyerek engellemistir. Kadinin geng,
glizel veya Ust/orta sinifa ait indirgemeci temsilini reddederek;
onlari galisan, gamur iginde, ihtiyagl, keder ve kayiptan muzdarip,
birer sosyal aktivist olarak ele almistir. Bu nedenle Kathe Kollwitz
kendi hayat deneyimindeki her acisini -ki bir 614 annenin goziinde
Ozneye donlsebilmek verilebilecek en carpici 6rneklerdir- sosyal
bir mesaja gevirmistir.

Dokumacilarin isyanl (1893-1901)

Gorsel 1.
Kéthe Kollwitz, Dokumacilarin Isyani, 1897, Graviir Baski, 21.59 x 29.53 cm
(cinko), 39.05 x 50.17 cm (kagit). (Kollwitz, 2022a)

Kathe Kollwitz'in 1914 dncesinde ¢izdigi resimlerde verilen mesaj
cogunlukla ezilen isci sinifinin yasadiklaridir. ‘Dokumacilarin isyanr’
serisi de bu tasvirleri en iyi 6rnekleyen eserleridir. Kollwitz'in Ger-
hart Hauptmann’in 1844 yilinda yasanan Alman dokumacilarinin
isyani hakkindaki oyununu izlemesi sonrasinda dokumacilarlailgili
bir seri Gravir baski gergeklestirmistir. S6zkonusu galismasi tara-
ma usulune dayali gizgi kazima ve zimpara kagidi ile eskitme tek-
nigiyle uygulanmustir. ilk bilyiik baski serisi olan ‘Dokumacilarin is-
yan!’ serisinden olan galismalari daha sonralarda Adolp Menzei (en
onemli Alman Realist Sanatgtcilarardan biri) tarafindan altin ma-
dalyaya aday gosterilmek Uzere onerilmistir. Ancak donem sart-
lari icerisinde Kaiser Wilheim Il (son Alman imparatoru ve Prusya
Kirah), Kollwitz'in madalyaya layik gérilmesine kadin olmasindan
dolayi karsl ¢ikmis olsa dailerleyen yillarda sanatginin bu serisi al-
tin madalya almaya hak kazanmistir (Knafo, 2009).

Kollwitz, esitsizlik, aglik, kétl yasam kosullari, adil yasam igin bir-
gok resim calismasi yapmistir. Savas ve isyanlarin resmedildigi
eserler psikanalitik agidan degerlendirildiginde iki unsur on pla-
na ¢tkmaktadir. Bunlardan ilki serilerdeki son resimde isyan eden
gruptan birinin/birilerinin hayatini kaybediyor olmasi, diger unsur
ise resimlerde sadece haksizliga ugrayip isyan edenlerin resme-
dilmesi ancak karsl tarafin yani yikici glglerin resimlerde hic yer
almamasidir. Bunun da otesinde, resimlerde isyan edenlerin bas-
larinin hep asagiya bakmasi, ylizlerinin umutsuz bir temada olma-
si dikkat ¢ekicidir. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri 1897 yilinda
seri icerisinde “Isyan” ve serinin son resmi olan “Son” isimli resim-
lerdir. Oyle ki serinin baginda isyan eden kdylller tasvir edilirken,
sonrasinda isyan edenlerin kaybettikleri yakinlari resmedilmistir.

Psikanalitik agidan degerlendirildiginde Kollwitz'in gizimleri bi-



lingdisi siregte anne gocuk arasindaki her an kesilebilecek iligki ve
0lim korkusuyla bas etme girisimi olarak degerlendirilebilmekte-
dir. Psikanalist Melanie Klein (1937) Sevgi Sugluluk ve Onarim adli
kitabinda bu durumla ilgili olarak, bebegdin/cocugun anneyle birlik
halini kaybettigi durumlarda, anneye karsi yikici fantazilerin olu-
sabilecegini ve bunun akabinde sucluluk duygularini yasayabile-
ceginden bahsetmektedir. Genellikle serideki resimlerin sonunda
isyan edenlerden birilerinin 8limunin tasviri de bunun gostergesi
olarak yorumlanabilmektedir. Bu agidan bakildiginda Kollwitz re-
simlerde kendi 6li annesine olan isyaninin bir temsilini gizmekte-
dir. Clinku Kollwitz, kendi ani defterinde de ifade ettigi Gzere Smri
boyunca kendini annesine gostermeye calismis ancak sonucunda
hastalanarak, krizler yasamig ama bir anlamda bu isyani ve savagl

kaybetmistir.
Olii Cocuk ve Anne (1903)

Gorsel 2.
Oli Cocuk ve Anne, 1903, Gravir Baski: 41.2 x 47.1 cm; kagit:54.5 x 70.3
cm.(Kollwitz, 2022b)

1903 yilinda Kollwitz ‘Oli Cocuk ve Anne’ baski resmini yapmistir.
Bu calismasinda asitte yedirme, kuru kazima, yumusak ylizeyde
yedirme usullerine dayali olmak lzere gravir baski teknigi kulla-
nilmig, ayni zamanda dokulu bir kdgida basiimistir. Ayni baskinin
dokuma kagit lzerine flizen, grafit ve metalik altin boya ile rétus-
lanmis gravir ve yumusak zemin gravirl baskilar da bulunmak-
tadir.

Kollwitz resimde modern bir Pieta tasviri ile bir annenin clen ¢o-
cu§una sarilarak yas tutmasini resmetmek istemistir. Olii gocugu
ciplak, kalga ve kollari arasinda kucaginda tutarken kambur pozis-
yonda bagdas kurmustur. Resmin en ironik tarafi, resmin mode-
li olarak 11 yil sonra dlecek olan o§lu Peter’i kullanmig olmasi ve
sonrasinda resmin gergede dénlismuis olmasidir. Resmin ilk ver-
siyonunda anne ve ¢ocugun kafasi daha ayri ve annenin ¢ocuga
kiyasla daha merkezde ¢izildigi gortlirken, resmin son versiyo-
nunda, baslarin birlegsmis, annenin gocugunu viicudu ve kollari ile
kapsadigi daha i¢ ice gegmis bir an resmedilmistir. Bu tasvir, ayni
anda kabul edilemez ve tehlikeli annesel oral diislemleri/fantazile-
rive gocugu absorbe etmek igin annesel tutkuyu sahnelemektedir
(Moorjani, 1986). Bu yorumu, anneyi, sanki bir hayvan gibi, ¢iplak,
uyluk kemikleri ve kollari arasindaki 614 gocugunun agik renkli ce-
sedini, gozleriyle, dudaklariyla, nefesiyle, bir zamanlar rahminde
olani, kaybolan yasami kendi igine geri almaya galisir gibi tasvir et-
mesi seklinde yorumlanabilmektedir (Prelinger, 1992).

Rénesans doneminde, Albrecht Diirer ve Leonardo da Vinci'nin in-
san vicudunda altin orani gostermekte olduklari gizimlerde de yer
aldigr gibi, bltlnin blylk pargaya orani; blyigin kiglk pargaya
oranina esittir. Ancak Kollwitz'in bu ve daha pek gok yapitinda bu
altin kurali bilingli bir sekilde g6z ardi ederek, kompozisyonlarini

duygu derecesine dayall bir hiyerarsi icerisinde orantilanmakta
oldugu gorilmektedir. Son derece kisisel disavurumlar olarak de-
gerlendirilebilecek bu tasvirlerde, normalde yiiziin (kafanin) bir elle
ayni oranda olmasi gerekirken; Kollwitz'in kapsayici ve kucaklayi-
ci ellerini, sarip sarmalayici kol ve bacaklarla, olmasi gerekenden
daha bulytik ¢izdigi gorilmektedir. Burada Kollwitz'in ruhsal par-
galanmayi ifade etmek igin viicut bolimlerini abartili, ayni zaman-
da detayli gizerek pargalara ayirdidi gortilmektedir. Tipki hamilelik
slirecindeki gibi, yavrusuyla tekrar bir viicut olma, onu her tirld
zalimlikten koruma arzusu taglyan kederli bir anneyle 0l gocuk
tasviri, tim anlatisal ve sosyal baglamlardandan yoksundur ve ev-
rensel bir anlam tasimaktadir: keder ve kayipta uyanan ilk annelik

acima duygusu (pathos) (Franko, 2009).
Anneler (1919/21)

Kollwitz'in resimlerinin temasi 1914'ten sonra keskin bir degisime
ugramistir. Oglu Peter’in savasta 6limundn ardindan, resimlerin-
deki ofke, isyan temalarina yogun bir hiizlin, yas ve annelik temala-
ri eklenmistir. Kollwitz'in annesinde yasadi§i sembolik kayip artik
yerini gergek kayiba birakmistir. ‘Anneler’ isimli eserinde, savag do-
neminde geride kalan kadinlar ve gocuklari anlatmaktadir. Sanatgi
istedigi sonuca ulagsana kadar galigmanin birkag farkli versiyonunu
yapmistir. Kollwitz bu ¢alismalarinda da figlrlerdeki elleri en be-
lirgin yerler olarak betimlemistir. Cocuklari simsiki tutan, kapsa-
yan eller, korumaci bir tavri ifade etmektedir. Calismanin figtir 3
ve figlr 4'te yer alan versiyonlari arasindaki farklar incelendiginde,
en soldaki kadin figlrleri ve hemen yanlarindaki cocuk figtrlerinin
anneleri tarafindan tutulmalarinda degisiklikler gortilmektedir. En
kenardaki kadin 6nce eliyle agzini kapatmis, sonraki versiyonda
ise iki eliyle yliziini kapatmistir. Kollwitz'in bunun gibi ¢izdigi 1923
yilina ait “Hayatta Kalanlar” isimli eserinde de en soldaki figliriin
gozleri bagli olarak tasvir edilmistir.

Kollwitz'in eserleri psikanalitik agidan incelendiginde, kiclk yas-
tan itibaren yodun sugluluk duygulariyla bogusmus olmanin yan-
simalari gorilmektedir. Kollwitz onceleri kardesinin 6limunde
kendinin Tanrr'ya inangsizligi sonrasinda annesiyle 6zdeslesmesi
ve kendisinin de 6lmesi gerektigini glnliklerinde “Eserlerimden
igreniyorum, onlara bakamiyorum, tam bir basarisizim. Ne esimi
ne annemi hatta gocuklarimi bile sevemiyorum. Aptalim ve higbir
sey disinmuyorum. Bahar glinleri gegiyor ve ben cevap vermi-
yorum.” (Kollwitz, 1988, s. 91) seklinde bahsetmistir. Bu nedenle
resimlerinde muhakkak utang ve sugluluk duygusunu temsil eden
bir ya da birkag unsura yer vermistir.

Gravdr (Figlr 3), Lito (tag) baski (Figlr 4) ve flzenle ¢izdigi (Figtr
B) taslaklar sonrasinda, Kathe agag baski uygulamasiyla ‘Anneler’
(Figdr 8) calismasinin final versiyonu gergeklestirmistir.

Gorsel 3.
Anneler, 1918, ‘Savas’ serisi, (Kollwitz'in ‘Anneler’ isimli ¢alismasi i¢in hazir-
lamis oldudu ilk calisma), Graviir Baski (Kollwitz, 2022c)



Gorsel 4.

Anneler, 1919j, (Kdthe'nin ‘Anneler” isimli ¢alismasi i¢in hazirlamis oldugu
ikinci galisma) Iki, Litografi (tag baski), Kagit: 52.7 x 70.1 cm, Cizim: 43.6 x
577 cm (Kollwitz, 2022c)

Kathe Kollwitz, cagdaslariyla karsilastirildiginda, tarihsel olaylari
ve hikayeleri detaylariyla islemektense, savasin yikiciligini hisset-
tiren keder ve travmanin ikonik gorselleri haline gelen baski re-
simler yaratmistir. Figlir 4te yer alan Krayon boya ile ¢gizilmis olan
Litografi (tas baski) ile, farkl yasardaki kadin ve ¢cocuklarin birbirle-
rine kenetlenerek yerlestirildigi gligli bir kompozisyon olusturul-
mustur. Kathe Kollwitz “Anneler” isimli galismasinda ve taslakla-
rinin tiimiinde ayni zamanda kendini ve odullarini da gizmistir. iki
oglu Hans ve Peter’i kucakladigi kendi gizimini resmin merkezinde
konumlandirmistir. Bu gizimde ogullari kiiglik ancak kendisini ke-
derle yaglanmis bir anne olarak betimlemesinden sanki sanat ara-
cihdiyla hayatin ondan aldigi Peter’i yasatti§i bir bagka hayat ya-
samakta oldugu izlenimi vermektedir. 1919 yilinda yazmis oldugu
bir mektubunda yapiti ile ilgili su climleyi kurmaktadir. “iki gocu-
gunu kucaklayan anneyi gizdim; benden dogan kendi cocuklarim,
Hans'im ve Peterchen’im ile birlikteyim” (Kollwitz, 1988, s. 104).

Gorsel 5.

Anneler, 1922, (Kdthe Kollwitz'in ‘Anneler’ isimli galismast i¢in hazirlamig
oldugu lglncl galisma), flizenle taslak cizimi (Kollwitz, 2022¢)

Figlr 5te yer alan baski taslaginda onceki iki kompozisyondan
farkh olarak birlikte micadeleyi andiran bir kenetlenme sahnesi
gorulmektedir. Flzenle kagit Uzerine ¢izilmis olan bu taslak gi-
zimdeki figrlerin bir kuleyi andiran kompozisyonunu, bir Ust se-
viyeye taslyarak ‘anneler’ isimli calismasinin final (figlir 6) baski-
sini gergeklestirmistir. Bu final versiyonunda anneler, birbirlerine
kenetlenerek erisilmesi gli¢ bir kale olusturmakta ve gocuklarini
savasa kurban vermemek amaciyla tutmaktadirlar.

Annelerinin kollarinda gocuklari ile yan yana gosterildigi onceki
versiyonlarin aksine, bu baskidaki kadinlar bir kaleyi andiran dai-
resel bir sekil olusturmaktadir. Savunmaci pozlari, gocuklarini ko-
rumak i¢in kurduklar birligi vurgulamaktadir. Tag baski ve gravir
teknikleriyle yapilan ilk iki versiyonda, her kadinin gocugunu ayri
ayn tuttugu ve slrdurdikleri bireysel micadele betimlenirken,
son versiyonda savastan geri kalan kadin ve gocuklarin birlik igeri-
sinde olduklari bir agag baski gorilmektedir. Sanatgi ilk versiyon-
larini basarisiz bulurken son calismasindan tatminkar oldugunu
glnligine yazdigi su sozlerle dile getirmektedir. “Anneler, lzerin-
de caligiyorum... Din Savas sayfalarini litografi olarak yeniden igle-
meye karar verdim... Gocuklarini kucaklayan anneyi ¢izdim. Kendi
gocuklarim, Hans’im ve kiglk Peter'imla kendimin bir temsilidir.
Ve bunu iyi bir is pargasi haline getirmeyi basardim” (Kollwitz,
1988, s. 112). Sanatgl ‘Anneler’ serisindeki son ¢alismalarda gocuk-
larini koruyan anneleri gizerek hafifletmeye ya da oglunun savasa
gitmesini engelleyememenin verdigi sucluluk duygularinin Uste-
sinden gelmeye calistigi seklinde yorumlanabilmektedir.

Gorsel 6.

Anneler; ‘Savas’ serisinin 6. pargasi, 1921/1922, AJac¢ Baski, 39x48cm
(Kollwitz, 2022¢)

Yukarda s6zl edilmis ‘Anneler’ galismasinin tUm asamalarindaki
cizim ve baskilardaki bir baska ortak nokta da resimlerde izleyici-
siyle iletisime ge¢mek isteyen en az bir ¢ift gozin varhgidir. Bu-
rada Kollwitz'in kendi yasadigi istirap ve derin kederi izleyicilere
iletisime gecgerek, yapitlari aracilidiyla nesiller boyunca bir insanlk
aylibi olan savas ve sonuglarini gézler dntine sermek istedigi diisu-
nilmektedir.



Hayatta Kalanlar (1923)

Gorsel 7.

Hayatta Kalanlar, 1923, Pastel Boya ile Lito (Tas) Baski lzerinde kazima
teknigi. 56.2 cm x 68.5 cm (Kollwitz, 2022c)

Kathe Kollwitz yapitlari yani sira ayni zamanda savasa karsi du-
rus sergileyen, toplumsal mesajlar tasiyan poster siparigleri de
almistir. iste Kollwitz'in bir bagka garpici eseri de 1923’te yaptig
‘Hayatta Kalanlar’ posteridir. Resim savasg sonrasinda arkada ka-
lan kadinlar, gocuklar ve yaralilari tasvir etmektedir. Bu ve bunun
gibi savas karsiti eserlere hem 6len oglunun anisini yagattigindan
hem de savas karsiti kampanyalara baghhgini gésterdiginden bu
eserlere oldukca 6nem vermekte ve onlari daha da etkili kilmak
icin elinden geleni yapmaktaydi. ‘Hayatta Kalanlar’ isimli bu ¢a-
lismasi da oncelikle tas baski olarak hazirlanmig, sonrasinda da
savasin sonuglarini hatirlatan biytk afigler olarak on dort Avrupa
tlkesinde Almanca, isvegge, Danca ve Felemenkge dillerinde ya-
yinlanmistir. Figlir 7’de goriilmekte olan Almanca posterin sol alt
kosesinde ‘Hayatta Kalanlar’ sag alt kosesinde de ‘Artik Savag Yok’
yazilari bulunmaktadir. Posterin 6n planinda, yoksulluktan zayif
disen ve endiseden yipranmisg goriinen, g kiliglik gocuguna sikica
sarilan bir anne ve onlarin her ki tarafinda ikiser gocuk, arka planda
ise savasta yaralanan gozleri kapatilmis, kor iki gazi bulunmaktadir
(Murray, 2020).

Hayatta Kalanlar eserinin psikanalitik agidan degerlendirmesi ya-
pildiginda tipki 1919'daki ‘Anneler’ adli galismasindaki gibi burada
da arkadaki yetigkinler sugluluk duygusunu simgelemektedir. Bu
kez soldaki iki figlir agagdiya bakarken, sagdaki iki figlir ise gozle-
ri bagl olarak tasvir edilmistir. Bu resimde de izleyiciye bakan ve
iletisime gegmeye calisan bir anne vardir ve o da Ui¢ gocugu sikica
kucaklamigtir. Diger dort cocugu ise net olarak kapsayan bir figtir
gorinmemektedir. Resim her ne kadar savas sonrasindaki tabloyu
anlatsa da Kollwiz'in kendi annesi ve kendisiyle birlikte alti karde-
sini tasvir ettigi seklinde yorumlanabilmektedir. Ortada li¢ cocugu
sarmalayan kadin, annenin kaybettigi ¢cocuklari sonrasinda fizik-
sel olarak hayatta olsa da ruhsal anlamda onlarla birlikte 6len ve
kendini diger ¢cocuklarindan mahrum birakan Kollwitz’in annesini
temsil etmektedir. Hayatta kalan gocuklar ise ya anneye ulagsma
¢abasinda ya da bagka bir yetiskinin uzattigi ele sarilarak avunma-
ya galistiklari seklinde sahnelenmistir.

(Koruyan) Anneler Kulesi (1937/38)

Gorsel 8.

Anneler Kulesi, 1937/1938, Bronz D6kiim, 27.9 x 29.2 x 25.4 cm (Onden
goriniim) (Kollwitz, 2022d)

Gorsel 9.

Anneler Kulesi, 1937/1938, Bronz D6kiim, 27.9 x 29.2 x 25.4 cm (Arkadan
goriiniim) (Kollwitz, 2022d)

‘Anneler Kulesi’ (figlir 8-9), Kathe Kollwitz'in yagami boyunca ger-
ceklestirmis oldugu birkag heykelden biridir. Kollwitz bu eserinde,
annelerden olugsan kule benzeri bir heykel yapmistir. Bu yapitinda
Kollwitz, oncelikle kompozisyonunu kil ile sekillendirmis ve kalibi
alindiktan sonra da bronz dokimU gergeklestirilerek galismasi
oluimstizlestirilmistir. Kollwitz'in Nisan 1922 tarihli glinligtnden
edinilen bilgiye gore, 15 yil 6ncesinde ‘Savag’ serisinden ‘Anneler’
lizerinde calisirken, cocuklarini savunmak i¢gin bir daire icinde du-
ran bir anne heykeli yaratma fikri oldugu gorilmektedir.

‘Savag’ serisinin ahsap baskilariyla son halini alan ‘Anneler’ ¢alig-
masi ile karsilastirildiginda ‘Anneler Kulesi’nde, annelerin endisey-
le savunmaci ifadelerinin yerini saldirgan bir kararliliga birakmig
oldugu gorilmektedir. Bu, 6zellikle 6ne egilmis ve bacaklarini bir-
birinden ayirarak, tehlikeyle ylzlesmek igin sikica duran ve gocuk-



lari korumak igin kollarini geriye dogru uzatan kadin figtiriinde be-
lirgindir. Eserde yine benzer sekilde kadinlari kullansa da ‘Anneler
Kulesi'ndeki en 6nemli fark kadinlarin cocuklari sikica kucaklama-
sidir.

Psikanalitik agidan incelendiginde eserde figlrlerin yine birbirin-
den ¢ok ayrismadigi ve annelerin var glicliyle gocuklari gemberin
icinde tutmaya calistiklari gorilmektedir. Ellerin ¢ocuklari kap-
saylp korudugu bu eser ile ilgili Kdthe Kollwitz “Hayir sen burada
kaliyorsun/” demistir. Bununla birlikte eserdeki en dikkat ceki-
ci unsurlardan birisi de heykelede sadece bir annenin bedeninin
disarlya dontik ve basinin meydan okurcasina dik olarak tasvir
edilmis olmasidir. Kollwitz'in tasvir ettigi bu annenin bir anlam-
da o6limle ylzlesenin kendisi oldugu soylenebilmektedir (Ward,
2004). Ozellikle oglu Peter'i I. Diinya Savasi’'nda kaybettikten son-
raki eserlerinde tamamlanmamis yas/larini sugluluk ve yetersizlik
ile ifade ederken, bu eserde yasadidi kayiplar ve yaslari sindirdigi,
kabullendigi dusiinilebilmektedir. ilk dénem eserlerinde tasvir
ettigi yorgun, baslari 6nde ve sonunda kaybeden figirlerin yerini,
karsisindakine var oldugunu korkmadan gdsteren bir eser almistir.
Bir anlamda on bes yil 6nce heykeli kafasinda planlarken oglu ile
ilgili yas surecini de bu eserle birlikte ilerletmistir.

Sonug

Bu calismada Kéathe Kollwitz'in bazi eserlerinin yasami boyun-
ca kendisini takip eden yas stregleri isiginda nasil ortaya ¢iktig
ele alinmistir. Freud, sanati psikolojik gerceklerin dogrudan kav-
ranmasina izin verdigi icin analizin onclsi olarak gormustlr.
Kollwitz’in sanati da, icebakis ve 6z-yansitma ile yonlendirilir; bir
tlr devam eden kendi kendini analiz, belki de Freud’un kendi ig
dinyasina iliskin analizi kadar derin oldugu sdylenebilmektedir
(Alicavusoglu, 2012). Bu nedenle Kollwitz'in sanatindaki tarzi, ha-
yatindaki travmatik olaylarin ve kendini kesfetme yolculugunun
terapotik bir sekilde ele alinmasi olarak anlagilabilmektedir. YUz
hatlarinin ifade glicline ve sabit, kararli bakiginin merkeziligine ya-
pilan benzersiz odaklanma, bu nedenle yalnizca izleyicinin degil,
ayni zamanda Kollwitz'in de dikkatini gekmek igindir. Kollwitz'in
eserleri kardeslerinin kaybi ile baglayan yas stireglerinin geligimi-
nin acili ve dokunakli sertivenlerinin haritasini ¢ikarmistir (Knafo,
1998).

Kéathe Kollwitz, agir bir depresyonda olan bir “6li anne” ile yagamak
zorunda kalmistir. Bu ‘61U’ anneler, sevdikleri birini — ki bebek kaybi
en sik olanidir- narsisistik bir yikim yagamaktadirlar. iginde bulun-
duklari ¢okkinlik ve yasin etraflarini sarip sarmalamasi nedeniyle,
hayatta kalandan tlim libidinal yatirimi bir anda geri gekmektedir.
Annenin ilgisinin merkezinde oldugunu distnen cocuk, yatiri-
min geri ¢ekilmesini yasananlarin sorumlusunun kendi durtileri
oldugunu dustnerek kendini suglama egilimine gitmektedir
(Green, 1983). Kdthe Kollwitz anilarini yazarken kardeslerinin
OlimUnun sebebini Tanri'yayeterince inanmamakla ilgili oldugunu
ve annesine benzedigdi icin 6lmesi gerektigini dislindigini ifade
etmesi tam da bu durumla iligkilidir (Kollwitz, 1988,). Bu nedenle
resimlerinde muhakkak utang ve sugluluk duygusunu temsil eden
bir ya da birkag unsura yer vermistir.

Kollwitz'in en dokunakli eseri 1903 yilinda ¢izdigi “Oli Anne ve
Gocuk” resimdir. Kollwitz, resmin tamamlanmasindan yaklasik on
yil sonra savasta 6lecek olan oglunu model olarak kullanmasi ve
boylece Urkitict bir sekilde onun 6lGmina yillar dncesinden ha-
ber vermesi ne yazik ki ironiktir (Knafo, 1998). Kollwitz eserlerinde
onceleri ortik bir sekilde ifade ettigi 6fke, sugluluk, kaygi, yas gibi
duygulari oglunun 6limu sonrasinda gok daha agik tasvir etmeye
baslamis ve sanatini bunlari gdstermenin bir araci yapmistir. Kul-
landigi birgok anne ve kdyllnln ylzlerindeki detaylar yillar iginde
bulaniklasmis ve ortak bir gortinime donmustir. Bu noktada, Kol-

Iwitz'in kendi annesinde anlamlandiramadigi yas ile ylzlesmis ve
kendiyas slreci ile miicadele etmistir (Celik & Sayil, 2003).

Kollwitz'in yas strecindeki dedisimin en ¢arpici sekilde 1919'daki
“Anneler” ve “Hayatta Kalanlar” ile “Anneler Kulesi” eseri arasinda-
dir (Mansuroglu, 2022). Kollwitz’in eserlerindeki ¢arpici unsurlar-
dan birisi el tasvirleri ve yiz ifadeleridir (D6keroglu, 2019). Anneler
adli gcaligsmasinda gocuklari kaybetmenin verdigi aci, sugluluk ve
yetersizlik duygulari bazen gozlerin bazen de agzin ellerle kapa-
tilmasi ile gocuklarin timinin kapsanamamasi ile gosterilmistir.
“Anneler Kulesi”’nde ise tim gocuklari sikica sarmalayan annelerin
tasvirinin yaninda ve bir annenin kendi viicudunu disariya gevirip
cocuklari korumak icin verdigi savasgl micadele tasviri yapilmistir.
Bu eserlerde muhakkak bir annenin izleyene baktigi ve diger an-
nelerin bakiglarinin farkl yonlerde ya da net olmadigi dtigtinilirse,
Kollwitz “Anneler Kulesi” eseri ile yasi ile miicadele ederek onu do-
nlstlrdigind soylemek yanhs olmayacaktir. Patolojik yasta kay-
bedilen nesneye olan ikirciklilik, nesneyi, yani bir baskasini seve-
memeye, hem sevgi hem de nefretin bir arada ve ayni zamanda
karsit bicimde gatismasina evrilmektedir (Freud, 1917; Klein, 1937;
Taiana, 2014). Nesneye yatirilamayan sevgi ¢fke yaratmakta, bu
da suglulukla kaplanarak iyilesmeyen bir yara olarak kalmaktadir.
Yaranin iyilesmesi de nesneden vazgecilmesi, bagin kopmasi ile
mUmkindur. Kollwitz de gecgen slre igerisinde bu yarayl sanat
eserlerini Ureterek, diger bir deyisle kendi “01U annesinden” bagini
kopararak yapabilmistir.

Kathe Kollwitz, glinliglinde bize i1stirabindan sz ederken ayni za-
manda zihninin 6zgUrligini de ortaya koyan ¢aginin 6tesinde bir
sanatglydi. Depresif ve kugkusuz ¢ok sikintili durumuna, dénemin-
deki baskilardan 6tlrd galismalari yasaklanmasina ragmen yine de
sanatini icra etmeye devam ederek cevap vermistir. Korkusuz, iz-
leyiciye onur ve cesaretle oldugu kadar Uzinti ve teslimiyetle de
baktigi kendi resimlerinde aciyi en gergekgi haliyle anlatmis, bunu
da kendi istirabinda diinyanin istirabini gérerek yapmayi basar-
mistir.
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Structured Abstract

Psychoanalysis is undoubtedly one of the most important phenomena and theories developed by Sigmund Freud in the early 20th
century. Beyond being a technique for understanding the human mind, treating psychic problems, analysing and interpreting cultural
phenomena such as literature, art and politics (International Psychoanalytical Association, 2024), the theory has gained a completely
different dimension to the world of science with its contribution to analysing the inner worlds of individuals through the discovery of
the unconscious (Alicavusloglu, 2012). Psychoanalysis has always focused on the effort to understand the reasons for the dynamics with
which artists produce or create their works (Alicavusoglu, 2012).

Every piece of art is a ‘speech’ metaphorically transmitted from the artist's unconsciousness. The image of an abstract painting, which
has no direct analogue in reality, evokes associations very similar to our experiences of poetry and music (Simidchieva, 2024). In its
effort to make sense of the human mind, psychoanalysis, on the one hand, listens to the message coming through the spoken word, and
on the other hand, it takes the images, sensations and emotions conveyed, symbolises them and transforms them into interpretation.
In art, the symbols carried by the works and their interpretation are at the forefront (Agici & Bal, 2019). Accordingly, while symbols are
a dual-meaning linguistic structure that requires interpretation; interpretation is an effort of understanding that tries to decipher the
symbols. In this context, while analysing works of art from a psychoanalytic perspective, the formal and contextual evaluation of the
work, its effects on the artist and the processes of creativity are also considered together in the interpretation of the works (Terbas,
2016).

Kollwitz, who was aware of the power of visual presentation to influence, was one of the most important names that come to mind when
it comes to the theme of death, mourning and motherhood, as well as her extraordinary style (Coulter, 2015). She found the remedy
for coping with the losses she experienced in many periods of her life in producing works of art and expressing social problems. Death
as a theme is a consistent motif in Kollwitz's art throughout her life. While struggling with her own mourning and imagining ways of
depicting death, Kollwitz believed that she was also an advocate for others struggling with their own pain.

This study aims to analyse Kathe Kollwitz's her artworks artistically and psychoanalytically. In this direction, the study was carried out as
a document analysis in qualitative method. Document analysis is a research method based on the collection, review, examination and
analysis of various documents and works (Cresswell, 2013; Sonmez & Alacapinar, 2016). Eight artworks of Kollwitz, who has nearly three
hundred works (Kollwitz Museum Cologne, 2024), were included in the study. In the selection of these artworks, the factors thought to
be related to mourning in Kollwitz's life story were taken into consideration. After a brief information about the artist's life, the artworks
examined in the study were presented chronologically. After describing the formal and technical evaluation of the works from an artistic
point of view, the relationship of the relevant work with the theme of mourning, which left a trace in most of the artist's life, and how this
mourning process was expressed were interpreted within the framework of psychoanalytic theory.

Kollwitz's art is also guided by introspection and self-reflection; a kind of ongoing self-analysis, perhaps as deep as Freud's analysis of
his own inner world (Aligavusoglu, 2012). Kollwitz's style in his art can be considered as a therapeutic handling of traumatic events in
her life and her journey of self-discovery. The unique focus on the expressiveness of the facial features and the centrality of her fixed,
determined gaze is therefore meant to capture the attention of not only the viewer, but also Kollwitz herself. Kollwitz's works mapped
the painful and poignant adventures of the development of the mourning processes that began with the loss of her siblings (Knafo,
1998).

Kathe Kollwitz had to live with a ‘dead mother’ who was seriously depressed. These ‘dead’” mothers are experiencing narcissistic
devastation over the loss of a loved one, most often a baby. Because of the depression and mourning that surrounds them, they
suddenly withdraw all libidinal investment from the survivor. The child, who thinks that he/she is at the centre of the mother's attention,
tends to blame himself/herself by thinking that his/her own impulses are responsible for the withdrawal of investment (Green, 1983).
Kathe Kollwitz's statement in her memoirs that the reason for the death of her siblings was not believing in God enough and that she
thought that she should die because she looked like her mother is related to this situation (Kollwitz, 1988,). For this reason, she always
included one or more elements representing shame and guilt in her paintings. Kollwitz's most touching work is the painting ‘Dead
Mother and Child’, painted in 1903. It is unfortunately ironic that Kollwitz used his son, who would die in the war about ten years after the
completion of the painting, as a model and thus eerily foretold his death years before (Knafo, 1998). After the death of his son, Kollwitz
began to depict emotions such as anger, guilt, anxiety and mourning, which he had previously expressed implicitly in his works, much
more explicitly and made his art a means of showing them. The details on the faces of many mothers and villagers he used have blurred
over the years and turned into a common appearance. At this point, Kollwitz confronted the pathological grief that he could not make
sense of in his own mother and struggled with her own grief process (Celik & Sayil, 2003).

Kathe Kollwitz was an artist ahead of her time, who in her diary tells us about her agony and at the same time reveals the freedom of
her mind. She responded to her depressive and undoubtedly very troubled state by continuing to make art, even though her work was
banned due to the repression of her time. In her paintings, in which she looked at the viewer with honour and courage as well as with
sadness and resignation, fearless depicted suffering in its most realistic form, and she succeeded in doing so by seeing the suffering of
the world in her own agony.
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An Analysis of The Gods and Heroes in
Ancient Mesopotamian Art

Eski Mezopotamya Sanatinda Tanrilar ve
Kahramanlar Uzerine Bir Analiz

ABSTRACT

Mesopotamia, the region between the Euphrates and Tigris rivers, was home to many civilizations
such as Sumer-Akkadian, Babylonia, and Assyria. Mesopotamian culture is based on a common
religious view and consists of theocratic states ruled first by priest-kings. Mesopotamia is one
of the crucial geographies where history is illuminated by art. This art reflects the feelings and
thoughts of people and provides important clues about their world. The Sumerians' invention of
writing was a significant development, but other developments and innovations in Mesopotamia
also affected ancient societies such as the Middle East and Anatolia. Art is at the forefront of these
developments and innovations. Centers such as Gobeklitepe, Kurugay, Nevali Cori, Cayénu, Hacllar,
and Eriha-Jericho contain early examples of this art. Works of art such as the Vultures Stele, Ur
Standard, Uruk Warka Vase, Naram-Sin Victory Stele, and Lion Hunt Stele are essential examples
for our subject with their depictions of gods, kings, and heroes. This visual art of Mesopotamia is
critical to the history of the Ancient Age as it provides information that thousands of written do-
cuments cannot convey.

In Mesopotamian art, where gods and heroes (kings) are seen from the Neolithic Age to the Early
Bronze Age, the concepts of gods and kings occupy a central place in art. However, it is also evident
that these depictions developed and changed over time. Looking at these depictions, it is unders-
tood that while gods represent the spirit world and beliefs, heroes (king or emperor) symbolize
earthly power. In these works of art, heroes are usually depicted as hunters, warriors, or kings. This
heroism, which extends to the claim of god or godhood, reflects new administrative powers, eco-
nomic prosperity, and military development.

Keywords: Mesopotamia, art, religion, king, hero

6z

Firat ile Dicle nehirleri arasindaki bolgenin adi olan Mezopotamya; Stimer-Akad, Babil ve Asur gibi
bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Mezopotamya kiiltird, ortak bir dinf gortise dayanir ve tan-
ri-krallarin yonettigi teokratik devletlerden olusur. Mezopotamya, tarihin sanatla aydinlatildigi nemli
cografyalardan biridir. Bu sanat, insanlarin duygularini ve disiincelerini yansitarak, onlarin diinyasi
hakkinda 6nemli ipuglari sunar. Sumerlerin yaziyir bulmalari gok énemli bir gelisme olmakla birlikte
Mezopotamya'da ki diger gelisme ve yeniliklerle de Ortadodu ve Anadolu gibi Eski Cag toplumlari-
ni etkilemistir. Sanat ise bu gelisim ve yeniliklerin basinda gelmektedir. Gobeklitepe, Kurugay, Nevali
Cori, Cayonu, Hacllar ve Eriha- Jericho gibi merkezler bu sanatinin erken dénem orneklerini barindirir.
Akbabalar Steli, Ur Standardi, Uruk Warka Vazosu, Naram-Sin Zafer Steli, Aslan Avi Steli gibi sanat
eserleri ise barindirdidi tanri, kral ve kahraman tasvirleriyle konumuz icin dnemli 6rnekleri olustur-
mustur. Mezopotamya’'nin bu gorsel sanati, binlerce yazili belgenin aktaramayacag! bilgileri sunmasi
bakimindan Eski Cag tarihi icin ayri bir onem tasimaktadir.

Neolitik Cag'dan Eski Tung Cagdi'na kadar tanri ve kahramanlarin (kral) gortldtigi Mezopotamya sana-
tinda tanri ve kral kavramlarinin sanatta merkezi bir yer tuttugu gorilir. Ancak bu tasvirlerin zamanla
gelistigi ve degistigi de ortadadir. Bu tasvirlere bakildiginda Tanrilar, ruh diinyasini ve inanglari tem-
sil ederken, kahramanlar (kral veya imparator) diinyevi glici simgeledigi anlagiimaktadir. Bu sanat
eserlerinde kahramanlar genellikle avci, savasgi veya kral olarak betimlenmistir. Tanri ya da tanrilik
iddiasina kadar uzanan bu kahramanlik, yeni idari gliglerin, ekonomik refahin ve askeri gelisimin bir
yansimasidir.

Anahtar Kelimeler: Mezopotamya, sanat, din, kral, kahraman
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Introduction

Mesopotamia is the name given to the geography between the
Euphrates and Tigris. This nomenclature formed by the words Me-
sos-potamos (between rivers) has come to have a broad meaning,
expressing the cultural accumulation of many civilizations over time.
The “Ancient Mesopotamian Culture”, which peaked first with Sum-
er-Akkad, then Babylon and Assyria, was an achievement of many
societies. This culture is the unity of a common religious view. For
this reason, it is possible to say that the basis of the culture is the
spiritual-ethical aspects of the Sumerian-Akkadian religion and its
social, political, and economic characteristics. These societies, which
transformed from theocratic and socialist cities into states ruled by
priest-kings and later into a world of empires, attributed their exis-
tence to metaphysical forces (Moortgat, 1969, p. IX, X; Hrouda, 2015,
p. 7; Topaloglu & Uslu 2022, p. 490).

This region, where the foundations of civilization were laid, covers the
geography extending from the Taurus Mountains to the Persian Gulf,
from the Zagros Mountains to the Amanos Mountains (Koéroglu, 2012,
p.14). The art of this culture is based on the concepts of god and king.
Despite the unity of these god-king concepts at the basis of art, the
differences seen are due to external influences and the different tech-
nical skills and local styles of societies. In the historical process, af-
ter Sumer and Akkad, when Babylon and Assyria became the central
powers in Mesopotamia, Mesopotamian art necessarily became the
heir of Sumer and Akkadian art (Map 1; Moortgat, 1969, p. X; Topaloglu
&Uslu 2022, p. 490)

The Sumerian’s discovery of writing was a significant development,
but other developments and innovations in Mesopotamia also af-
fected ancient societies such as the Middle East and Anatolia. Art is
at the forefront of these developments and innovations. Mesopota-
mia is one of the most essential geographies where history is illumi-
nated by art (Parrot, 1970, p. 9).

Art is a creation that expresses emotions, has aesthetic concerns,
and appeals to the senses. It has always given meaning to human
existence (Bahrani, 2017, p. 8; Stokstad & Cothren, 2018, p. XXVII).
Art, which carries essential data on the development of humankind
throughout history, has also harbored memories of past lives. In this
context, regardless of the type of ancient art (mural, ceramic, sculp-
ture, etc)), it gives crucial clues about the world of the society or the
people to whom it belongs (Berkli & Giltepe, 2016; 45; Berkli & Glilte-
pe, 2020, p. 446)

It is seen that the perception of art, which reflects the feelings,
thoughts, and lives of human beings, has changed and developed
over time in Mesopotamia. The primary purpose of this article is to
examine the change in the art of Mesopotamia, home to the most
advanced civilizations of the Ancient Age, from a historical perspec-
tive regarding gods and heroes and to analyze the change.

Gods represent the spirit world or numinous universe of people,
their beliefs, and perceptions. On the contrary, heroes, represent
a mundane world an earthly power. In Mesopotamian art, heroes
are mostly associated with worldly power. In works of art, heroes
first appear as hunters and warriors, such as in Lion Hunt Stele
(Thuesen, 2000, p. 59), and then as kings and emperors. This hero-
ism is sometimes taken even further, even claiming god-godhood,
such as Naram-Sin (Gates, 2013, p. 54). The transformation process
from gods to heroes in Mesopotamia in this context reflects a new
administrative power, propaganda, economic prosperity, military
power, and a complex administrative structure with the develop-
ment of weapons. Examining the historical reality behind this change
through works of art is essential (Etgl, & Peksen, 2023, p. 511-525).
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Mesopotamian visual art carries information about history that even
thousands of written documents cannot convey. One of the most
important of these artistic examples is the Stele of the Vultures. The
stele vividly represents the soldiers of the period, the god Ningirsu
(Ninurta), the king, and enemies. The stele, dated circa 2500 BC, is
the first known depiction of warfare and provides essential data on
the relationship between war, religion, and strategy.

Scientific studies on art show that Mesopotamia, is one of the
places where art emerged (Hegel, 1975, p. 636; Chi & Azara, 2015,
p. 78), but academic studies are quite limited. Since this geog-
raphy is the birthplace of writing, as well as art, science, and his-
torical studies based on written documents, are more common.
However, it is understood that most of the written sources cannot
be translated for various reasons and that the classification of the
translated ones has not yet been completed despite all efforts.
For these reasons, we think that trying to illuminate history via
art will support the written documents and enlighten the darker
parts. Mesopotamian art has been followed as a trend for centu-
ries, and even repetition not only reinforces the event but also
reveals the change. Therefore, these art movements give accu-
rate ideas illuminating the relevant period. In this context, in this
study, the artistic change process of Mesopotamian civilizations
and states will be evaluated from a historical perspective (Yildirim,
2023, p. 360-376).

The period from the Neolithic Age to the Early Bronze Age, when
heroes and even god-heroes were seen, constitutes the temporal
scope of this article. It is known that the climate of the region was not
very favorable for settlement before the Neolithic Age, which nega-
tively affected the human population and artistic products. In this
context, the period from hunter-gatherer societies to the first cities,
in other words, from the beginning of art in the region to the fall of
Akkad is discussed. Because the transformation from gods to heroes
was completed during the Akkadian period.



The world of meaning that the concepts of “God” and “Hero,” con-
stitute the subject of the study, so expressing this term for Meso-
potamia is essential. “God” represents the creator and superhuman
beings that people worship. “Hero,” on the other hand, refers to the
rulers or administrators who are the product of the class distinction
that emerged as a result of the sociological transformations expe-
rienced by humanity in the Chalcolithic Age. These rulers were first
tribal chiefs, then city rulers, then kings and emperors in the Akkadian
period (Yildirim, 2022, p. 69-73). In this context, this expression refers
to the people who ruled society in different periods, and it is mostly
seen in artworks and scenes showing their power.

Itis understood that the appearance of depictions of gods and heroes
in Mesopotamian art came at the end of a long artistic development.
For this reason, it will be helpful to outline the creative development
of god and hero depictions since the Neolithic Age via the prominent
artworks in Mesopotamian art.

God-Hero Phenomenon in Sumerian Art

It is accepted that the artistic activities of human beings started in
the Paleolithic Age and the first artistic works were paintings on cave
walls (Clottes 2016; Guthrie 2005). However, these artistic works
were generally concentrated in Europe, especially in caves in Spain
and France along the migration routes (Keeley 1996, 45). In Meso-
potamia, on the other hand, examples began to be seen only from
the Neolithic Age onwards. In this context, Mesopotamian art, which
showed great development in a limited period, is represented by
painted ceramics and seals before 3000 BC.

Developments from the Neolithic Age onwards formed the basis
ofthe states and even empires that would emerge in later periods.
The development of agriculture, plant cultivation, and domestica-
tion of animals enabled people to form societies with permanent
settlements in the Neolithic Age.

It can be said that Mesopotamian art was generally made for a
purpose (Benzel 2010, p10). For example, the praying position
of the votive statues placed in the temples in Sumer symboliz-
es praying to the gods continuously (Bahrani 2017, p. 83). Deco-
rations for religious or practical purposes were also reflected in
artifacts; in addition to human and animal forms, wall paintings
also appeared in the houses built, and vessels painted with figura-
tive patterns were offered for the use of the household. This situa-
tion ensured that art was not limited to the temple or palace, but
reached every segment of society with the tools and equipment
people used in their daily lives (Bertman 2003, p. 216).

The first works of Mesopotamian art can be found in Gébeklitepe
(Sanliurfa- Tlirkiye), which was discovered as a result of new exca-
vations. A place of worship, the animal symbols on the obelisks of
Gobeklitepe are remarkable in terms of revealing the nature-religion
connection (Kurt & Goler, 2017, p. 1109). In this context, the role of re-
ligion in Mesopotamian art and its interaction with the environment
becomes clearer (Image 1; Bahrani, 2017, p. 28).

One of the first objects that attracted attention in early Mes-
opotamian art was figurines, which are products of beliefs. This
situation is similar in Anatolia. The figurines found at sites such
as Nevali Cori (8400 and 7540 BC, Sanliurfa- Turkiye), Cayoni
(8200 and 6000 BC, Diyarbakir-Turkiye) and Hacilar (5250
and 5000 BC, Burdur-Turkey) are a very important guide to
the art and beliefs of the region (Image 2; Bahrani, 2017, p. 31).

Image 1.
Gé6beklitepe animal figures

Image 2.
a. Hacilar, b. Kurugay, c. Hacilar d. Nevali Cori figures

Mesopotamian figurines are considered to be the oldest works of
sculpture and art. These figurines, which are usually depictions
of women made of terracotta, have a very rough workmanship.
With the development and change in the Ubaid period, female
and male figurines with slender bodies, protruding facial features,
arms spread out to the sides and emphasizing the genitals, as
well as female figurines of breastfeeding children begin to be seen
(Image 3; Campbell & Daems, 2017, p. 570-585).

Image 3.
Mesopotamian figures (Campbell & Daems, 2017)

Jericho (Palestine) is one of the important centers of Mesopo-
tamia providing different artistic works. The works at Jericho, in
which the human skull with the jaws removed is covered with
plaster, are remarkable. For a sense of vitality, the eyes were first
made of white plaster and then pupils were made with a black
substance similar to bitumen. These artifacts are associated with
religious beliefs and the cult of ancestors (Image 4; Honour &
Fleming, 2005, p. 43).



Image 4.
Eriha-Jericho Plastered Skull (BC 9000)

The pottery of Mesopotamia’s Pre-Pottery Neolithic Age, dated be-
tween 7000 and 5500 BC, shows geometric shapes, lines, and styl-
ized animal depictions, but no image of gods or heroes. However, de-
pictions of heroes are prevalent on the seals of the period (McMahon,
2022, 234-239). The emergence of seals in Mesopotamia is the first
development in the art of painting. It allows us to follow the develop-
ment of Asia Minor societies (Bahrani, 2017, p. 53). Seals are essential
as they symbolize private property, authority, and sometimes wealth
(Pitman, 2013, p. 319). These small objects symbolizing private prop-
erty were later seen as a canvas, and extremely rich themes were
depicted. They also provide significant depictions of the emergence
of heroes. When seals first appeared, it was known that they had
straightforward symbols. However, in later periods, various themes
were used to decorate cylinder seals, varying according to the period.
The earliest themes were nature or economics, depicting food and
textiles’ production or display (Kuiper, 2011, p. 134). Even by the time
of Ubaid II, a point had been reached where the printing area was
seen as a prepared surface for design, with the artist trying to create
a suitable image. Sumerian seals of the later period generally depict
goats, bulls, mythological creatures, and monsters in single or double
rows (Kramer, 1963, p. 100). The remaining parts of these depictions
were decorated in the so-called “brocade style” with fish, star, and di-
amond patterns (Frankfort, 1970, p. 39; Crawford, 2013, p. 327).

In this case, two interrelated themes of material prosperity and reli-
giosity are reflected in the decoration of early cylinder seals. (Image
4) However, during the Early Dynastic Period, there was a significant
shift, and the themes became different. Heroic deeds or heroes be-
gin to appear in seal themes, and mythic battle and banquet scenes
come to the fore (Bertman 2003, p. 234). Parallel to this change in
themes, Sumerian architecture, economy, state administration,
and trade also undergo significant changes. In this context, a strong
correlation exists between the rise of Sumerian city-states and the
emergence of new themes. (Image 5)

Image 5.
Stamps and cylinder seals depict a human (right - Ubaid) and a hero fighting a
mythological creature (left - Akkadian) (Pittman, 1987)

The most essential changes in Mesopotamian art occurred with the
emergence of the Sumerian city-states. After this period, signifi-
cant developments occurred in many aspects, such as theme, style,
content, and material. Some significant changes have emerged in
the themes, which were generally centered on religion and nature
before. The most prominent of these changes are the kings and rul-
ers in works of art. With a new understanding of perspective, gods,
kings, and rulers are depicted on a larger scale and brought to the
forefront. One of the first works in which these developments are
seen is depicting a king or ruler hunting a lion. The two people seen
in the lion hunt on the stele are different in size compared to each
other. Although some sources attribute this difference in size to the
understanding of perspective, it is actually due to the understanding
of hierarchy, that is, making them important, which was widely used
in Mesopotamia and Egypt. For this reason, the larger depiction is of
a king or ruler (Image 6; Thuesen 2000, p. 59).

Image 6.
The Lion Hunt Stele of Uruk-Wark, (Baghdad Museum,

www.worldhistory.org/image/10783/stele-of-lion-hunt-from-Uruk)

Aparallel change is also observed in Sumerian reliefs. While the reliefs
were relatively rough in the pre-writing period, it is understood that
they became standardized in the Early Dynastic Period. Two works
are noteworthy as the subject of reliefs. The first of these is the Ur
Standard and the other is the relief of Urnanshe of Lagash.

The Royal Tomb of Ur, one of the most critical discoveries in terms
of Mesopotamian art and history, is home to essential works in the
art of painting and various arts. In this royal tomb, where even hu-
mans were sacrificed and buried, the most remarkable object relat-



ed to painting is the work known as the Ur Standard. The Standard
of Ur is made of lapis lazuli, seashell, and red limestone on wood. In
the relief, which has survived in fragments, a composition with two
scenes, front and back, is spread over three bands. The first band of
the obverse depicts a banquet scene with the king, while the low-
er band shows the animals and goods brought to the palace. On the
reverse, soldiers and chariots advance, the army stepping on naked
enemy corpses. In the middle band, wounded and victorious Ur sol-
diers bring enemy prisoners to the king. The lower band shows a bat-
tle scene with chariots (Frankfort, 1970, p. 71-75). The relief represents
peace and war; the relief shows the king at the head of his nation in
peace and war (Bahrani, 2017, p. 97). The focal point of this work is the
king and his war-winning, victorious, heroic personality and the order
he brought. The absence of gods in the work is an essential exam-
ple of the transformation from gods to heroes (kings) in this context.
(Image 7)

Image 7.
Standard of Ur, front and back side (British Museum, Collon, 1995)

The relief of Urnanshe of Lagash is a pioneer, depicting gods and he-
roes and some other features. In addition to the depictions, the relief
also narrates the event in writing. As it is understood from the re-
lief, King Urnanshe had a temple built to commemorate his success.
It is written that the power of Lagash reached the shores of Dilmun
(Bahrain), and timber was brought from the region for the construc-
tion of the temple. The relief, which shows the power of Sumerian
city-states, also reveals the significant connection between art and
state power. In this context, it can be said that art also evolved and
changed depending on political and economic power (Image 8; Bah-
rani 2017, p. 83).

Image 8.
Urnanshe Relief (Louvre Museum, A. Y. Aydin)

With the Sumerians’ artistic, economic, and social developments,
it is seen that more worldly themes are being depicted. One of the
most prominent of these works is the Uruk Warka Vase. The Uruk
Warka Vase has a three-layered design. At the bottom is water, the
source of life in the region, palm trees, and barley ears, symbolizing
the foundation and agricultural prosperity of Sumer. Above these are
rams and sheep, symbolizing the abundance and wealth of essential
food and raw material resources such as meat, milk, wool, and leather.
The middle belt of this vase shows naked men carrying various prod-
ucts to the temple. In the uppermost belt, which is partially broken,
a clothed person, probably a priest, offers offerings to the goddess,
who is identified as Inanna from the symbols in the background, in
contrast to the naked men on the vase (Feldman, 2005, p. 284-287).
The work has an important place in the transformation from gods to
kings. Because both religious and secular phenomena are brought
together in one work. While the objects and objects in the lower and
middle bands display worldly events, the top band symbolizes the
otherworldly. Here we see the goddess and a priest offering offerings
to her. In the process of transformation from gods representing the
otherworldly realm to heroes, there was never an interruption and the
emergence of heroes did not eliminate the use of gods as a theme
in artifacts. In this context, the Uruk Warka Vase has an exceptional
place in terms of content (Image 9).

Image 9.
Uruk Warka Vase (Feldman, 2005)

The Stele of the Vultures is one of the most essential works of
the Sumerian period. The stele provides critical artistic, religious,
administrative, military, and political data. It is one of the most
essential works where the relationship between gods and he-
roes can be analyzed. It is also a pioneer of the battlefield depic-
tions seen in other states in the region, including Akkad and even
Neo-Assyria. It is the first work that features a composition of a
victorious king winning a battle. This work establishes a connec-
tion between the God Ningirsu and the heroic Lagash King Eanna-
tum. King Eannatum of Lagash, one of the Sumerian city-states,
had this stele erected after his victory against Umma (Winter,
1985, p. 11-32)

Onthe first side of the two-sided work, the king is at the head of his
army arranged in phalanxes and on his chariot at the bottom. The
other side of the stele depicts the king stepping on enemy corps-
es and inflicting great losses on the enemy, while the soldiers who
died in battle are buried in a mass grave. The “vultures”, which give



this stele its name, tear apart the bodies of the exposed enemy
soldiers. As seen in this section, the heroic Lagash King Eannatum
has won a great victory against Umma and inflicted a heavy defeat
on the enemy on the battlefield. The front side of the stele depicts
the hero and the back side depicts the god. Following Sumerian
religious beliefs, the implication that the god granted the victory
can be easily observed on the stele. In addition, the god Ningirsu
is depicted holding the enemy prisoners in a net, perhaps show-
ing the propaganda that the king is supported by the god (Kleiner,
2014, p. 36.) This work is important in terms of showing both the
god and the hero. How art sheds light on the history of the Stele of
the Vultures is also very important. This artifact is also the official
document of the first known war in history and is considered the
first war in history (Mieroop, 2015, p. 54). On the other hand, as
mentioned before, it is the first victory stele and a pioneer. When
the work details are analyzed, it is seen that it also provides es-
sential information in terms of strategy and tactics. The phalanx
arrangement of the soldiers is remarkable in terms of war strat-
egy. In summary, although this work has an exceptional place in
history, it is so detailed that it requires to be handled separately in
many aspects such as art, history, strategy, tactics and war (Image
10; Alster 2003; Winter 1985; Yildirim, 2017; Gokgek, 2020, p. 26;
Cigdem &Kilig, 2022, p. 429, Urkmez, 2022, p. 477; Etgii, & Peksen,
2023, p. 511-525).

Image 10.
Stele of the Vultures (Alster, 2003)

God-Hero Phenomenon in Akkadian Art

After the Sumerian city-states, the dominant power in Mesopotamia
was the Akkadians. This regnant power dominated a significant part
of Asia Minor, was militarily powerful, had the world’s first standing
army, and had a well-developed bureaucracy and economic struc-
ture. The Akkadians were founded during the reign of Sargon (2334-
2279 c. BC) and reached their peak during the reign of his grandson
Naram-Sin. These characteristics enabled them to produce the most
distinguished works of their time in art, while at the same time be-
ing a society that provided innovations in terms of themes. Akkadian
artists succeeded in creating a highly effective style of symbolic and
visual expression with stone steles. One of the most important of
these innovations is the depictions of god-kings.

Perhaps the most remarkable Akkadian work is the Naram-Sin Vic-
tory Stele. In the stele of the Akkadian King Naram-Sin, the stone on
which the image is carved is treated as a part of the composition, and
a mountain is added to the stone tapering upwards by the compo-
sition. The mountain depicted on the stele and the upward tapering
structure made Naram-Sin stand out more. In addition, Naram-Sin’s
posture was carefully selected and transferred to the stele, resulting
in a more majestic composition (Dijk, 2016, 38-42). Naram-Sin is
the largest person in the stele. This hierarchical sizing of Naram-Sin

emphasizes both his importance in the composition and his power
(Stokstad & Cothren, 2018, p. 27). The armed soldiers behind the king
are Naram-Sin’s soldiers, while those standing opposite him, killed by
spears, are enemy soldiers. With the inclusion of the trees in the area,
a realistic battlefield and battle scene has been achieved. By depict-
ing in detail, the defeated enemy king standing behind the dying sol-
dier speared through the neck and begging for mercy from Naram-
Sin, the artist(s) have succeeded in showing Naram-Sin’s victory in a
single scene (Image 11).

Image 11.
Naram-Sin Victory Stele (Louvre Museum- A. Y. Aydin)

The most striking point in the work for our subject is the horns on
the helmet of Naram-Sin, who is depicted armed and holding a spear
in his hand. Horns represent divinity in Mesopotamian iconography
and are seen as an attribute of the gods. In this context, the artifact
is proof of Naram-Sin’s claim to God-kinghood (Gates, 2013, p. 54).

The victory stele of Naram-Sin shows that the symbols of gods, which
were previously seen in Mesopotamia and represented an other-
worldly realm, were gradually replaced by earthly themes. Heroes or
kings became increasingly important. The Naram-Sin Stele takes this
to another level, combining both otherworldly and earthly attributes.

Evaluation and Conclusion

This study attempts to analyze which or what kind of developments
brought about changes in Mesopotamian art, and heroes began to
come to the forefront of iconography. For Mesopotamia, gods first
appeared in art in line with people’s beliefs. In Sumer, one of the best
examples of this, the temple is at the center of everything. The tem-
ple is underthe control of priests who have this “divine” power. There-
fore, priests played a significant role in the organization of cities. In
the following stages, the influence of worldly power began to be felt
more and more, and now kings used the gods as a propagandatool to
consolidate their position and motivate people to rule towards a goal.



To understand which changes in Mesopotamia led to such a trans-
formation, the subject should be analyzed from various angles. As
mentioned in the introduction, in the Neolithic Age of Mesopotamia,
settlements were called “villages” regardless of their population. That
because these villages did not have functions such as a ruling class,
merchant class, soldier class division of labor, and fortifications etc. In
this context, some developments are essential for transforming art
and, thus, perception. The first of these developments is population
growth and the emergence of class distinction. Because in this peri-
od, manpower is required to fulfill many activities. This manpower is
not only numerically sufficient but also labor segregation and class
differentiation are a sine qua non. Because for a person to become
a soldier, someone else must fulfill his/her compulsory needs. In this
context, it is not possible to see great progress in art without the
emergence of artisans a rich class that can buy these works, ora rul-
ing class that can sponsor them.

The construction of fortifications and the emergence of cities is an-
other important element. Because thanks to the city walls, not all
people in the city have to be warriors or fight. Since the walls provid-
ed a certain level of security, some segments must have been able to
focus on works of art.

Trade is one of the most critical factors in the development of art in
Mesopotamia. As it is known, metals and minerals are scarce in Mes-
opotamia and trade is essential for the supply of these raw materials.
Thanks to trade, Mesopotamia had the opportunity to commmunicate
with other societies and enriched both materially and culturally by
transferring the knowledge and material assets it acquired to its cit-
ies, and this situation was reflected in art.

Technological development is another important condition for
change. For example, the emergence and processing of metal arti-
facts are directly linked to technology. Thanks to this development,
both the materials used in stone carving paved the way for finer work-
manship, and new methods such as the “Lost Wax Method” emerged
in some works, such as the Akkadian King’s Head. This technological
development was also reflected in weapons.

Weapons became the most important tool of the states and empires
of the period, and their spheres of dominance were able to spread
over large regions thanks to them. This expansion brought great po-
litical and economic power, and weapons had a very distinguished
place in art. In works of art, weapons were used as symbols of heroes
and were always a part of the composition. Especially in New Assyri-
an reliefs, they became much more dominant. Trade, technology, and
the weapons that developed in connection with them created a great
change in Mesopotamia and the region evolved from a community of
villages to an empire in a few thousand years.

Another important factor that triggered artistic change was new
ideologies and new ideas. The most prominent of these new ideas
emerged during the Akkadian period, and kings such as Sargon of
Akkad or Naram-Sin endeavored to unite all known geographies un-
der their banner. These kings influenced both art and literature. As a
result, artists reflected this trend in their works, and works such as
Shar-Tamhari (King of War) in literature or Naram-Sin Victory Stele in
art emerged.

Another factor that triggered the change in art in Mesopotamia was
the prosperity and wealth brought by centralized economies. Thanks
to this wealth, works of aesthetic value were produced, and artists
were patronized by the palace and encouraged to propagandize for
the state.

The last point to be emphasized in this study is that there was a great
change in art thanks to the above-mentioned developments. This
change is reflected in almost every field of art and is closely linked
to the development of the community or the state. As a result of

this interconnectedness, the religious or natural themes first seen in
Mesopotamian art gradually faded into the background, and heroes
came to the fore. These heroes (kings-emperors) were sometimes
produced to show piety and influence society, and sometimes, as in
the case of the stele of Codex of Hammurabi, they were created as
propaganda by showing the god and the king together. In the end,
the dominant understanding of art based on religion was replaced by
a movement dominated by a more worldly understanding.
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Yapilandiriimis Ozet

Tarih boyunca birgcok uygarliga ev sahipligi yapan, tarihin sanatla aydinlatildi§i Mezopotamya, Toroslardan Basra Korfezi'ne uzanan genis
bir cografyada yer almaktadir. Simer-Akkad, Babil ve Asur gibi medeniyetlerin birikimiyle sekillenen Mezopotamya kultird, teokratik
ve sosyalist bir yapidan tanri krallarin yonettigi devletlere ve ardindan diinya imparatorluklarina dontisen sosyal ve politik bir yapiyi
olusturmustur. Bu medeniyetlerden Simerlerin yaziyi icat etmeleri, Mezopotamya basta olmak tizere Eski Cag dlinyasinda birgok yeniligi
ve gelismeyi tetiklemistir. Bu durum, 6zellikle sanat alaninda kendini gostermistir. Sanat, tarih boyunca Mezopotamya’nin toplumsal,
din ve politik yapisini anlamamiza yardimci olan bir arag olmustur. Sanat, insan duygularini estetik bir bigcimde ifade eder ve gegmis
yasamlara dair nemli ipuclari tasir. Mezopotamya'nin surekli dedisen siyasi durumu, kiltlr ve sanata da etki etmis, zamanla degismis
ve gelismistir. Mezopotamya’nin bu zengin kuiltiri igerisinde gelisen sanatinin temelinde tanri ve krallar var oldugu anlagilmaktadir.
Sanatsal tasvirlerin gogu bu iki kavramin birlikteligine dayanir. Bu nedenle tanrilar ve kahramanlar arasindaki iliski tarihsel perspektiften
incelenmelidir. Mezopotamya sanatinda ve dolayisiyla inang sisteminde tanrilar, uhrevi diinyay temsil ederken kahramanlar, diinyevi
glicl simgelemistir. Sanatsal tasvirlerde kahramanlar genellikle avci, savasgl, kral ve imparator olarak betimlenir. Mezopotamya
sanatindaki bu donlstm, yeni idari glcleri, ekonomik refahi, askerf glici ve teknolojik gelisimi yansitir.

Mezopotamya sanatinda dinin roll biyUktir. Dint semboller ve figlrler, sanat eserlerinin temel kaynagini olusturur. Stimerlerden
itibaren tim Mezopotamya toplumlarinda 6zellikle heykel ve duvar tasvirleri dinsel igeriklerle doludur. Kuzey Mezopotamya sinirlarindaki
Gobeklitepe’deki (Sanliurfa-Tirkiye) hayvan tasvirleri doga ve din bagdlantisini ortaya koyan ilk sanatsal 6rneklerdir. Simer tasvirleri, Ur
Kral Mezari ve Ur Standardi gibi eserler, tanri ve kahraman anlayigini yansitan en iyi sanatsal tasvirlerdir.

Tanrilarilkolarakinsanlarininanglari dogrultusunda Mezopotamya sanatinda ortaya giktigi anlagilmaktadir. Bunun en giizel rneklerinden
biri olan Sumerlerde, tapinak her seyin merkezindedir. Tapinaklar ise bu “ilahi” glice sahip rahiplerin kontroliindedir. Dolayisiyla sehirlerin
organizasyonunda rahipler en biiyiik aktérlerdir. ilerleyen asamalarda diinyevi giiciin etkisi daha fazla hissedilmeye baslamasiyla krallar
artik yerlerini saglamlastirmak icin tanrilari bir propaganda araci olarak kullanmig ve insanlari bu hedef dogrultusunda yonetmek igin
motive etmistir.

Mezopotamya'da yasanan hangi degisimlerin bdyle bir dénlistime yol actigini anlamak igin, konu gesitli acilardan ele alinmalidir.
Mezopotamya Neolitik Cagr’nda koy yerlesimlerinde yonetici, tliccar, asker gibi siniflar veya is bolimdi ile savunma yapilari olmayan
basit bir yasanti gorilir. Ancak algr ve sanatta donisim igin bazi dnemli toplumsal degisimlerin ve gelisimlerin olmasi gerekmistir.
Bu gelismelerden en onemlileri arasinda nifus artisi, sehirlesme, ticaret, teknolojik gelisim ve sinif ayrimi gdésterilebilir. Korunakl
sehirlerin ortaya ¢ikmasi ile is bolimU belirlenmis, herkesin savasmak veya kendini savunmak zorunda olmamasiyla birgok faaliyeti
yerine getirebilmek icin farkli tiirde insan giict olusmus ve buna gore toplumsal siniflar meydana ¢ikmistir. Bu insan gliciniin bir kismini
da sanat erbaplari olusturmustur. Sanatin yapilabilmesi igin bu sinif gerekliyken devami igin de sanatsal Urlinleri alan veya destekleyen
zengin bir sinif olmalidir. Bu destek bazen yonetici sinif tarafindan saglanmis ve bu donemde sanat siyasi iktidarin istegi yoninde
ilerlemistir.

Mezopotamya icin sanatin gelisimindeki ticarette oldukga onemlidir. Bilindigi Gizere Mezopotamya'da maden oldukga nadirdir ve bu
madenlerin temini igin ticaret zaruridir. Bu ticaret sayesinde Mezopotamya dider toplumlarla iletisim kurma firsatini yakalamig ve elde
ettigi bilgileri ve maddi varliklari kendi sehirlerine aktararak hem maddi hem de kilttirel anlamda zenginlesmis ve bu durum sanata
da yansimistir. Teknolojik gelisim ise degisimin bir diger dnemli kosuludur. Ornedin metal eserlerin ortaya gikmasi ve bu eserlerin
islenmesi dogrudan teknoloji ile baglantilidir. Bu gelisim sayesinde hem tas oymaciliginda kullanilan materyaller daha ince isciligin
yolunu agmisg, hem de yeni metotlar ortaya ¢ikmistir. Bu teknolojik gelisim ayni zamanda silahlara da yansimistir. Silahlar donemin
devlet ve imparatorluklarinin en dnemli araci olmus ve hakimiyet alanlari onlar sayesinde genislemistir. Bu yayilim siyasi ve ekonomik
olarak buytk bir gli¢ getirmis ve sanatta da silahlar son derece seckin bir yere sahip olmustur. Sanat eserlerinde, kahramanlarin sembolU
olarak silahlar kullaniimis ve her daim kompozisyonun bir pargasi olmuslardir. Ozellikle Yeni Asur rélyeflerinde gok daha baskin bir hale
gelmistir. Ticaret, teknoloji ve bunlarla bagl olarak gelisen silahlar Mezopotamya'da biyiik bir dedisim yaratmis bolge, birkag bin yil
icerisinde koyler toplulugundan imparatorluklara dogru evrilmistir. Sanatsal degdisimi ise yeni ideolojiler ve yeni fikirler gelistirmis ve
degistirmistir. Yeni fikirlerin en belirgini Akkad déneminde ortaya gikmis ve bilinen biitiin cografyalari kendi bayragi altinda toplamak
icin caba harcayan Akkad Krali Sargon veya Kral Naram-Sin hem sanati hem de edebiyati etkilemistir. Sanatgilar bu krallar doneminde
yasanan degisim akimini eserlerine yansitmis edebiyatta Sar-Tamhari (Savasin Krali) veya resimde Naram-Sin Zafer Steli gibi oldukga
onemli ve tanrilardan krallara dontisim anlatan tasvirler ortaya ¢ikmistir. Merkezi ekonomilerin getirdigi refah ve zenginlik sanatin ve
sanatg¢inin artmasina, gelismesine neden olmustur. Bu zenginlik sayesinde estetik kaygisi tasidigi gortlen eserler Uretilmis, sanatgilar
saray tarafindan himaye edilmis ve devletin propagandasini yapmasi igin tesvik edilmistir.
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Sanat Tarihinde “Kanonik Eser”
Kavraminin Felsefi Boyutlari: Sanatin
Evrensel Degerleri ve Estetik Idealleri

Philosophical Dimensions of the Concept of
“Canonical Work” in Art History: Universal Values
and Aesthetic Ideals of Art

oz

Bu makale, temelde kanonlarin sanattaki kullanim alanlari ve manasi bakimindan incelenmekte-
dir. Zira muzikte, edebiyatta da kanonlar kendi bilimsel yapilarina gore farklilik gosterebilmektedir.
Yani sira sanatgilarin evrensel degerleri, estetik ideallerinin niianslarina odaklanarak, sanat lizerin-
deki kanonik eserlerin boyutlarini ele almaktadir. Makale, kanonik eserlerin nasil belirlendigi, han-
gi kriterlerin kullanildigi ve kanonik Urtinlerin estetik dederleri ve toplumsal 6deler gibi konulari
tartigmaktadir. Makalede oncelikle kanonik nesnelerin belirlenmesindeki kriterlerin objektifligi ve
evrenselligi konularina deginilmektedir. Burada, kanonik nesnelerin tanimlanmasindaki farkl 6l-
gUtlerin zaman ve kilttre bagl olarak degistirilebildigi zira bazi evrensel 6delerin bulundugu vur-
gulanmaktadir. Daha sonra, makalede, kanonik bilgilerin, estetik degerlerin ve toplumsal verilerin
tartigiimasina gegilmektedir. Zira, estetik degerin nesnel mi yoksa 6znel mi oldugu ele alinarak,
kanonik Urtnlerin estetik degerlerinin nasil belirlendigi konusunu inceler. Dolayislyla kanonik obje
yapiminda kullanilan kriterlerin genel durumlari ve evrenselligi konulari, kanonik Uriinlerin este-
tik degerleri ve toplumsal 6geleri gibi kistaslari ele alinmaktadir. Kanonik eser konsepti, belirli bir
donem kabul edilen ve 6rnek olarak verilen sanat eserlerine verilen bir isimdir. Sanatin evrensel
degerleri, sanatin insan deneyimini ifade etme paylagsma glictidir. Estetik idealler ise, sanatin gi-
zelligi, uyum ve anlam arayigini ifade eder. Tarama gevrim igi arastirma ve dokiiman analiz yontemi
ile yUrttilmeye galigilan bu arastirmada kanonik eser kavraminin dlglleri, standart evrensel deger-
leri ve estetik idealleri tzerinde durulmaktadir. Kanonik eserlerin toplumsal ve kultirel 6zellikleri
de tartigilmaktadir. Bu makale, kanonik eser kavraminin boyutlarini etkileyici bir sekilde ele alarak,
sanatin evrensel dederlerini ve estetik ideallerini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, kanon, eser, felsefe, miize

ABSTRACT

This article basically examines canons in terms of their usage and meaning in the arts. Because ca-
nons in music and literature may differ according to their scientific structures. It also discusses the
dimensions of canonical works in art, focusing on the universal values of artists and the nuances of
their aesthetic ideals. The article discusses how canonical artifacts are determined, what criteria are
used, and the aesthetic values and social elements of canonical products. The article first addresses
the objectivity and universality of the criteria for identifying canonical objects. Here, it is emphasi-
zed that different criteria for identifying canonical objects can be modified depending on time and
culture, while there are some universal elements. The article then moves on to a discussion of cano-
nical knowledge, aesthetic values and social data. It examines how the aesthetic value of canonical
products is determined by considering whether aesthetic value is objective or subjective. Therefore,
the general conditions and universality of the criteria used in the production of canonical objects are
discussed, as well as the aesthetic values and social elements of canonical products. The concept of a
canonical work is a name given to works of art that are accepted and exemplified in a certain period.
The universal values of art are the power of art to express and share the human experience. Aesthetic
ideals refer to art's search for beauty, harmony and meaning. In this research, which is carried out by
scanning online research and document analysis method, the dimensions of the concept of cano-
nical work, standard universal values and aesthetic ideals are emphasized. The social and cultural
characteristics of canonical works are also discussed. This article emphasizes the universal values
and aesthetic ideals of art by addressing the dimensions of the concept of canonical work in an im-
pressive way.

Keywords: Art, canon, work, philosophy, museum
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Giris

Son yillarda, kanonik eser kavramini belirleme konusunda elestirel
yaklasimlar ortaya gikmistir. Bu elestirel yaklasimlar, tarih boyun-
ca marjinallestirilmis veya g6z ardi edilmis yazarlari, sanatgilari ve
eserleri kesfetmeyi ve dederlendirmeyi hedeflemistir. Bu yakla-
sim, gesitlilik, cinsiyet, irk, etnisite gibi parametrelerin géz 6niinde
bulundurulmasini savunur. Kanonik eser kavrami, edebiyat ve sa-
nat alaninda dnemli bir yere sahiptir (Karakus, 2018). Ancak, ka-
nonik nesnelerin tanimlanmasi ve degerlendiriimesi konusunda
sinirlamalar ve kisitlamalar mevcuttur. Bu tartigmalar, gok eski
tarihlere kadar gitmektedir.

Sanat tarihi, insanlik tarihinde dnemli bir yere sahip olan sanat
eserlerinin incelendigi ve anlasilmaya calisildigi bir disiplindir. Sa-
nat eserleri, insanlarin duygusal, estetik ve distinsel deneyimle-
rini ifade etmek icin kullanilan 6nemli araglardir. Sanat dosyalari-
nin ayrintilari ve zenginligi, sanatin evrensel bir dil oldugu ve farkl
kiltlrler arasinda bir kopri kurabilecegini gostermektedir. Ancak,
sanat sistemlerinin degerlendirilmesi ve kullanilmasi karmasik bir
bilgisayar dili gibidir. Bu slirecte “kanonik eser” kavrami dnemli bir
rol oynamaktadir. Kanonik eserler, bir dénem veya bir kiltdr igin-
de drnek alinarak, degerli kabul edilen ve kalici bir kullanima sahip
oldugu dustnllen sanat eserleridir. Bu eserler, sanatin evrensel
degerleri ve estetik ideallerini yansitmasi nedeniyle 6zel bir sta-
tlye sahiptir.

Bu makalenin amaci, sanat tarihinde kanonik eser kavraminin bo-
yutlarini incelemek ve sanatin evrensel degerleri ile estetik ideal-
leri arasindaki iligkiyi anlamaktir. Kanonik Urtnlerin yollarini belir-
lemede hangi dlgttlerin kullanildidi, bu Grinlerin nasil bir evrensel
deger tasidigi ve estetik ideallerle nasil bir tiketiciye sahip oldugu
gibi sorular, bu galigmanin odak noktalarindan birini olusturmak-
tadir. Bunun yani sira, bazi ifadelerden farkl yaklagimlarin kanonik
eser kavramini nasil ele aldigina da deginilecektir. Estetik deder-
lendirmenin kiltirel baglamalarin ve bireysel tercihlerin kanonik
nesnelerinin belirlenmesinde ne kadar etkili oldugu tartisiimakta
ve bu tartisma, sanatin evrensel ve nesnel bir niteliginin olup ol-
madigini gosteren genel bir soruyu da glindeme getirmektedir.

Sonug olarak, bu makale, sanat tarihindeki kanonik eser kavrami-
nin boyutlarini agikliga kavusturarak, sanatin evrensel degerleri ve
estetik idealleri Gizerine dustnllmesini hedeflemektedir. Sanatin
kilttrel gesitliligini icinde barindirma anlayisi, sanat eserlerinin
tanimina yonelik yapilan yorumlarin daha fazla kullanmasini, an-
lamlandiriimasini ve insanhgin evrensel deneyimlerini nasil etkile-
yecedine dair daha derin bir kavrayisa ulagilmasini sorgulamaktir.

Kanonik Eser: Tanim, Olusum ve Siireklilik

Kanon, bir mizik terimidir ve “kanun” olarak da bilinir. Genellikle
koro veya bir miizik eserindeki tekrarlanan bir bolimU ifade eder.
Bu bolim, farkl enstrimanlar veya sesler tarafindan ayni melo-
diyle tekrarlanir ve kademeli olarak ezgiler birleserek bir harmoni
olusturur (Karaaslan ve Ozgiir, 2021, s. 410). Kanon, cogunlukla
klasik muzikte kullanilir, ancak populer mizikte ve hatta ¢ocuk
sarkilarinda da kullanilabilir (Aydin ve Senol, 2023, s. 35). Sanat-
ta kanon, bir eser ya da sanat icrasinda, belirli bir format veya stil
Uzerinde tekrarlanan bir bolimu ifade eder. Genellikle, bu formati
izleyen diger sanat eserleriyle karsilastirilarak incelenir. Kanonik
sanat eserleri, bir kiltlirde veya toplumda kabul edilmis, 6rnek
alinacak ve uyulacak standartlari yansitir. Kanonik eserler, klasik
sanatta sikga rastlanir ve kabul edilmis bir standart olusturarak,
zamanin Gtesine gegebilirler.

Kanonik eserler ise genellikle bir tliketim veya toplumun kabul
ettigi, degerli ve 6rnek alinmasi gereken eserlerdir (Alkan, 2019).
Bu eserler, zaman iginde bir topluluk veya toplumun bir parcasi

haline gelmis ve genis bir kitle tarafindan sahiplenilmis ve takdir
edilmistir (Tuztasl ve Kog,2016). Kanonik eserler, edebi veya sa-
natsal degeri ylksek oldugu dustinllen klasik eserlerden olusur.
Bu eserler, genellikle edebiyat Uzerindeki belirli bir etki yaratmis,
diger yazarlar veya igerigi Gzerinde ilham kaynagi olmus veya ede-
biyat ve sanat alaninda 6nemli bir doniim noktasini temsil etmis-
tir (Tokel ve Sahmurat,2021). Ancak, kanonik nesnelerin gizimi ve
degerlendirilmesi konusunda bazi bélimler bulunmaktadir. Ge-
nellikle, kanonik unsurlarin belirlenmesi silirecinde stbjektif bir
degerlendirmenin yapilmasi s6z konusu olabilir. Bir eserin kanonik
olup olmadigina karar vermek, belirli bir kilttrel yapinin veya ku-
rulusun, uzmanin gorismelerine dayanabilir ve bu da tartisma-
lara yol agabilir. Ayrica, kanonik eserlerin belirlenmesi stirecinde
genellikle belirli bir donem veya kiiltirel baglamanin incelendigi
gorulr. Bu da farkli kiltirlerin veya dénemlerin 6gelerinin diglan-
masina veya goz ardi edilmesine neden olabilir. Kanonik eserlerin
tanimlanmasinda toplumsal ve maddesel faktorlerin etkisi oldugu
da bulunmaktadir. Kanon, bir metin, eser veya belirli bir yerde bu-
lunan, kabul edilen yonetimler, standart veya kriter olarak kabul
edilenlerden olusan bir koleksiyondur. Kanon, genellikle Bati mu-
zigi terminolojisinde kullanilan, belirli bir mizikal form, Glke, kural
ve standartlarini ifade eden bir terimdir (Unver,2022). Ancak, ka-
non ayni zamanda, sanat, edebiyat, mimari, heykel gibi diger sanat
formlarinda da kullanilabilir. Kanonun ortaya ¢ikisi, genellikle Antik
Yunan ve Roma Donemlerine kadar bir gegmise dayanmaktadir.
Antik Yunan'da, Homeros'un ilyada ve Odysseia gibi epik siirleri,
trajedi yazari Sofokles’in eserleri ve filozof Platon’un diyaloglari
gibi belirli kitaplar, edebi kanunun pargasi oldugu kabul edilirdi.
Antik Roma'da Vergilius'un Aeneis’i ve Cicero’nun retorik temal
eserleri kanonik metinler olarak kabul edilirdi (Sahin, 2017). Orta
Gag'da, kilise tarafindan tanimlanan dini metinlerin kanonik ola-
rak kabul edildigi bir ddnem yasandi. Hiristiyanlikta, incil'in (Yeni
ve Eski Ahit) ve bazi Hiristiyan kiliseleri tarafindan kabul edilen
apokrif kitaplarin bir kanonu vardir. Bu kanonik metinler, Hristiyan
inancinin temel yapisi olan kutsal metinlerdir (Meral, 2007).

Ronesans Donemiyle birlikte, antik Yunan ve Roma Donemlerine
olan ilgi yeniden canlandi ve bu donem metinleri tekrar deger ka-
zandi. Ozellikle, Platon’'un émiir boyu calismalari ve Antik Yunan
siirleri yeniden kesfedildi, bati dislincesi ve sanatinin kanonik
metinleri haline geldi. Ayni donemde, bilimsel icerikler de belir-
li kaynaklarin kullanimi icin kanonik olarak kabul edildi. Ornegin,
Ptolemy>nin astronomi galismalari ve Galenin mimari eserleri
uzun slre kanonik metinler olarak kabul edildi. Ancak, kanonun
yapimi ve kabull her zaman degiskenlik kazanabilir. Cogu farkli
klltlirde, tiketim degerleri, inanglari ve gikarlari kanonik metinle-
rin belirlenmesinde etkili olmustur. Ayrica, ideolojik ve politik fak-
torler de kanonun olusumunda etkili olmustur.

Kanonlasma streci, belirli bir metin veya eserin kanonik olarak
kabul edilmesi anlami gelir. Bu siire¢ genellikle zaman iginde ger-
ceklesir ve bir toplum veya kurum tarafindan belirlenen sartlara
gore yapilir. Bir metin veya eserin kanonik hale gelmesi, o metnin
veya eserin Ustlin veya onemli oldugu anlaminda gelir. Ancak ka-
non ayni zamanda belirli bir sanat akiginin veya stilinin 6zelliklerini
de ifade edebilir. Ornegin, Barok veya Gotik sanatinin belirli 6zel-
likleri kanonik olarak kabul edilmistir. Rénesans Dénemi Italyan
sanati, Bati sanat kanununun dnemli bir pargasi olarak kabul edilir.
Bununla birlikte, kanonik sanat eserleri genellikle belirli bir zaman
dilimi veya iginde belirli bir ideali tarafindan yonetilen bu idealler
zaman iginde bulunur.

Sanatin Estetik ve Felsefi Boyutlari

Sanat tarihinde kanonik eserlerin felsefi boyutu, uzun bir tartisma
konusudur. Kanonik eserler, sanat tarihinde kabul gormds, onemli
eserlerdir ve toplumun sanatsal degerlerive inanclari ile dogrudan



iligkilidir. Felsefi olarak, bu eserler, idealleri, normlari ve degerleri
yansitir ve toplumsal dederlerini tanimlar. Felsefe ve sanat tarihi
arasinda siki bir bag vardir. Felsefe, distincelerimizi anlamlan-
dirmak icin kullanilan bir arag ve sanat da insanlarin kullandidi ve
bunu ifade etmek iginilgilendigi yaratici deneyimlerdir. Hem felse-
fe hem de sanat tarihi, insanlarin tarihsel olarak ne anlattiklarini,
hissettiklerini ve nasil ifade ettiklerini anlamamiza yardimci olur.
Ornegin, felsefenin epistemoloji adi verilen dal, bilginin ne oldu-
gunu, nereden geldigini ve nasil elde edilebilecedini inceler. Bu,
sanatin dogasini ve yorumlamayi anlamak igin dnemlidir. Sanat,
belirli bir calisma, deneyim ve anlam taslyan bir ifade bigimidir. Bu
nedenle, bir sanat eserini anlamak igin, yaraticinin niyetini anla-
maya calismak gerekir. Ornegin, Rénesans Dénemi eserleri, ideal
glzellige odaklanan bir felsefi diiglinceye sahiptir ve bu dislince
Dinya'yl ve insan dogasini anlamaya yoneliktir. Bununla birlikte,
modernizm hareketi, sanatin sadece bir glizellik kaynagdi olmadigi-
ni savunur ve felsefi olarak, herkesin sanat yapabilecegi fikrini be-
nimser. Bu yaklasim, sanatin sadece elit kesime 6zgu olmadigina
ve herkesin sanat yapabilecegine ve kreatif ifadelerin cesitliliginin
desteklenmesine olanak tanir.

Sanat tarihi, sanat eserlerinin yaratildigi donemlerin kilttr, top-
lum, siyasi ve ekonomik durumlariyla ilgilenir. Bu da felsefenin,
tarihsel, kiltirel ve sosyal bagini anlamak igin kullanilan araglarla
muhafaza edildigini gosterir. Ornegin, Platonsun “Politeia” adl
eseri, glzellik, adalet ve dmr boyu ideallerin dogasini tartigirken,
pek gok RGnesans sanatgisi bu galismalarini sanat eserlerine yan-
sitmigtir (Erol ve Erol, 2018). Felsefe ve sanat tarihi arasinda glgli
birbag vardir. Her ikisi de insanlari ve eylemlerini anlamak igin farkli
araglari kullanir. Felsefe, sanatin dodasini anlamak ve yaraticisinin
amaglarini ¢ozebilmek adina alternatif dliiginme yollari saglar, sa-
nat tarihi ise sanat eserlerinin tarihi, kilttrel ve sosyal baglaminin
anlasiimasina yardimei olur.Formun Ustii

Temel olarak, felsefe ve sanat tarihi, insan deneyimlerinin farkli al-
gilamalari ve kullanimlari ile ilgilenirler. Her ikisi de insani, diinyay!
anlama ve ifade etmeye yonelik davraniglarina yoneliktir. Sanat ta-
rihi, farkli zamanlar ve kiltlrlerde yaratilan sanat eserlerini inceler.
Bu eserler, farkl sanatgilarin farkli dislince ve ifade etme sekilleri
hakkinda bilgi vermektedir. Bu nedenle felsefe, sanat tarihi dlislin-
cesi ve anlayisinin nasil ifade edildigine iliskin bir bakis agisi sunar.
Felsefe, insan dislincesi ve varolugunun temel sorularini sorgular
ve cevaplar arar. Sanat tarihi gibi, felsefe de insanin diinyaya bakig
agisini anlamaya calisir. Felsefenin en temel sorularindan biri, “Ne
anlama geliyor?” sorudur. Bu soru, sanatin da temel sorularindan
biridir. Sanat eserlerinin, insanlarin hayatlarinin, kullanim anlayis-
larinin yolculugu, felsefe de insanin varolusunu kavramaya galigir.
Her ikisi de insan deneyimlerinin farkli algilama potansiyelini anla-
maya galigirlar. Sanat tarihi, insanlari ve ifade etme sekillerini gev-
releyen sanat varliklarina siginirken, felsefe ruh dislincesinin ve
varolusunun temel sorularini sorgular. Formun Usti

Her ikisi de insan deneyimini anlamak ve anlamlandirmak igin
gaba harcarlar. Felsefe, insan distincesinin temel sorularini sor-
gular ve cevap arar, sanat ise insanin duygusal, estetik ve yaratici
deneyimlerini ifade etmek igin araglar kullanir.

Sanat tarihi, insanlarin deneyimlerini nasil ifade ettiklerini, onlarin
davraniglarinin, nasil evrimlestigini, insanlarin estetik anlayislari
ve kultirel degerleri hakkinda ipuglari verir. Felsefe ise insan di-
stincesini ve degerlerini anlamak igin araclar saglar. ikisinin birbi-
rini tamamlayan disiplinleri ve birlikte yasadiklari insan deneyim-
lerinin farkl meselelerini ele alabilirler. Ornegin, Platonsun «idealar
Ulkesi» konsepti, sanat tarihi icin énemli bir konu olmustur
(Gambarli, 2021). GunkU Platon, gergek dinyanin bir idealler
diinyasinda bir hayalet meclisi vardir. Sanat, bu ideallerin din-
yasindan etkilenen ve gergek dlinyaya yansiyan gtzellikleri aradi

(Kilig, 2014). Bu kavram, sanat tarihinde idealize edilmis insan fi-
gurlerinin, mitolojik yaratiklarin ve diger estetik anlayislari etkile-
mistir. Benzer sekilde, felsefe ve sanat tarihi arasindaki bag, bircok
modern sanat ekolii icin de gecerlidir. Ornegin, impresyonizm, uy-
gulamanin gergekligini yansitmak yerine, sanat eserini okumada
ve algilarini etkilemekte kullanilan bir sanat akimidir. Bu, dikkate
alma bir diislinceden edinilir: insanlarin diinyay gozlem ve algilari,
gozlemlenen gercegdin penceresinden dogadaki noktalari, kisisel
deneyimler ve algilamalar tarafindan sekillenir. Felsefe, insan du-
slincesini ve degerlerini anlamak icin araglar saglarken, sanat tari-
hiinsanlarin gegmistekiyaratici ifadelerini anlamaya yardimci olur.
Kanon, genellikle sanatta veya edebiyatta kabul edilen standartlar
veya Olgltleri ifade eden bir terimdir. Sanat tarihi ise insanlik tarihi
boyunca yapilan mimari Gretimlerin incelenmesi ve kronolojik ola-
rak olusturulmasi islevidir. Sanat tarihi, kanonik nesnelerin gizil-
mesine ve ortaya konmasina yardimci, ayni zamanda bu eserlerin
tarihi ve kiltlrel geleneklerini da ele alir. Bu tarihi nedenle, sanat
tarihi kanonik eserlerinin sadece estetik 6zelliklerini degil, ayni za-
manda, sosyal, kilttrel ve politik baglamalarini da ele alir.

Kanon kelimeleri, “0lgU” “kural” veya “standart” anlamlarina gelir.
Sanat tarihinde kanon, belirli bir dénem veya kulttirde kabul edilen
ideal sanat eserlerinin veya sanatgilarin listesini ifade eder (Cen-
giz, 2021, s. 172). Sanat tarihi, sanat eserlerinin tarihi, gelisimi ve
degerlendirmeleri inceler. Sanat tarihi, genellikle eserlerinin belirli
donemleri veya kultirlerindeki kanonik eserler ve sanatgilar da
inceler. Bu kanonik eserler, o dénemde veya kiltlirde kabul edi-
len en ytiksek sanat degerlerini ve mikemmellik ilkelerini temsil
ederler. Ancak, kanonik eserlerin belirleme ve gdzlemleme, belirli
bir topluma veya degerlere, dlinya goristine ve tarihf olaylara bag-
lidir. Bu nedenle, farkli kiltlrler veya toplumlar, ayni dénem veya
sanat hareketinde farkli kanonik eserler kabul edebilirler. Sanat ta-
rihi, kanonik eserlerin, kiiltlrel geleneklerini ve anlamlarini inceler,
kanonik eserler sanat tarihinde dnemli bir yere sahiptir.

Sanat tarihi, belirli stireler kabul edilen kanonik sanat eserlerinin
incelenmesine ve bu Urinlerin kabul edilmesinde etkili olan un-
surlara da bakar. Ornegin, Rénesans Déneminde italyasda, kanonik
sanat eserleri genellikle antik Roma ve Yunan kdltlrlerinden
esinlenerek yapilmis ve bu eserler, Bati sanatinda kitap haline de
getirilmistir.

Sanat tarihi, yaratici bir disiplindir. Bu disiplin, insanlarin gegmiste
yaratmis olduklari sanatsal eylemlerini, bu Griinlerin yetistirdikleri,
donem kdltlrind, toplumsal, siyasal ve ekonomik ozelliklerini in-
celer. Kanon ve sanat tarihi arasindaki iligkiye 6rnek olarak kanonik
yapilar, resimler, heykeller, mimari bulgular vb. sanat incelemeleri
gosterilebilir. Kanonik yapilar, sanat tarihi agisindan, bir donemin
yénetim standartlarini, bu devrin ylritme pozisyonundaki sinifi-
ni da inceler. Ote yandan, sanat tarihi, kanonik sanat eserlerinin
disinda da gesitli bolgelerde yaratiimis sanat eserlerini de inceler.
Bu eserler, kanonik yapilar disinda kalmis olsalar da, sanat eserleri
ve sanatin kurallart dnemli bir rol oynarlar. Kanon ve sanat tarihi-
ne gecmisin farkli agilarindan bakildiginda, sanatin kullanilmasi ve
kdltdrlerin olusumuna iligkin dnemli ipuglar saglarlar.

Sanattarihi, sanat sistemlerinin ge¢misini, stilini, gozimlemelerini
ve kullanim alanlarini inceler. Sanat Uzerindeki kanonik sanat
eserleri, genellikle “ylksek sanat” olarak galistirilan sanat eserleri
kategorisine girerler. Bu eserler, estetik kalite ve sanatsal dnemi
nedeniyle kabul gorebilir ve genellikle mizelerde veya sanat ga-
lerilerinde sergilenirler. Bununla birlikte, kanonik olmayan sanat
eserleri de birgok agidan 6nem verilen eserler grubunda yer al-
maktadir (Sahin, 2012).

Sanat tarihinde kanonlar belirli bir donemin, kiltiriin en karak-
teristik kabul edilen standartlari ifade eder. Bu standartlar, 6zel-
likle Bati sanat tarihinde, Ronesans’tan bu yana etkili olmustur.



Ornegin, resimde kullanilan perspektif, anatomik dogruluk, isik-
golge etkileri gibi teknikler, Ronesans Doneminde kabul edilen
kanonlar arasindadir. Benzer sekilde, klasik Yunan ve Roma
sanatinin idealize edilmis insan figlrleri, viicut oranlari, mimari
stil ve diger ozellikleri de bir kanon olarak kabul edilir. Ancak, ka-
nonlarin zaman iginde degisebildigi veya farkli donemlerde farkli
kanonlarin kabul edilebildigi unutulmamalidir. Ornegin, 20. yizyil
sanatinda, geleneksel kanonlardan kopan farkli tarzlar, teknikler ve
yaklasimlar ortaya gikmistir. Kanonlar sanat tarihi igin dnemli bir
referans noktasi olabilir ancak her zaman sabit degillerdir. Kanon-
larla ilgili farkli donemlerde farkli yorumlar ve yaklagimlar ortaya
cikabilir.

Sanat tarihinde kanon, belirli bir donem, tarz veya bolgelerde
énemli sanatgilarin eserlerini bir liste olarak kullanilir. Ornegin, R6-
nesans kanonu, 15. ve 16. ylizyilda italya'da ortaya gikan sanatsal
hareketin en 6nemli sanatgilarini ve 6zelliklerini igerir. Bu sinir ara-
sinda Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Rafael gibi GnlU isimler
yer alir (Goffen, 2002).

Ancak, sanat tarihi kanonlari zaman icinde barindirdigi ve fark-
I perspektiflerden farkli nesnelerden biri olabilir. Ornegin, kadin
sanatgllarin tarihi boyunca yeterince takdir edilmedigi diislincesi
son zamanlarda degismeye basglamis ve kadin sanatgilarin eserleri
daha ¢ok incelenmeye baslamistir. Kanon ve sanat tarihi arasinda-
ki iligki, belirli bir sanat eserinin veya doneminin en énemli eserle-
rini ve sanatgilarini bir liste olarak tespit edebilir. Ancak, bu listeler
sinirlari ve farkl bakis agilarindan yeniden degerlendirilebilir. Sa-
nat tarihi ise insanlarin tarih boyunca yasadiklari sanat eserlerinin
incelenmesini ve yayllmasini ifade eder.

Epistemoloji, bilginin kaynagi, dogasi, sinirlari ve gecerliligi Uze-
rine felsefi bir disiplindir (Isikli, 2014). Sanat ise estetik, duygusal
veya zihinsel deneyimler yaratmak igin yaratici faaliyetlerde bulu-
nan bir alandir. Epistemoloji ve sanat birbirleriyle siki bir sekilde
baglantilidir. Sanat, insanlarin diinyayr anlamak igin kullandidi bir
aractir. Sanat eserleri, izleyiciye bir bakis agisi sunabilir veya diin-
yay! farkli bir sekilde gostererek bireylerin bilgi edinme siirecine
katkida bulunabilir. Sanat, farkli sanatgilarin ve izleyicilerin tecri-
beleri, anlayislari ve bakis acilarindan dolayi, epistemolojik bir et-
kiye sahip olabilir (Balci, 2019). Ote yandan, epistemolojik sorular,
sanatin kendisinde de ortaya ¢ikabilir. Sanat eserlerinin gercekligi,
nesnelligi veya dogrulugu konusunda sorular sorulabilir. Sanat
eserleri genellikle kisisel veya toplumsal deneyimlerin bir
yansimasidir, bu nedenle bir eserin gergekligi veya dogrulugu,
izleyicinin kendi bakis agisi veya deneyimiyle iligkilidir.

Sanatin Evrensel Degerleri

Sanat eserleri felsefi tartismalarin merkezinde yer alan onemli
konulari ele alabilir ve felsefi cdziimlemelerle incelenebilirler. Or-
nedin, sanat eserleri estetik, etik, epistemoloji, varolusgu felsefe
gibi alanlarda ele alinabilir. Estetik agidan, sanat eserleri glzellik,
sanatin dogasi ve sanat eserlerinin dederlendirilmesi konularinda
ele alinabilmektedir (Tunali, 2002). Sanat eserlerinin neden glzel
oldugu, guzellik kavraminin ne oldugu ve sanat eserlerinin giizel-
lik agisindan nasil dederlendirilecedi gibi konular tartisilabilir. Etik
acidan, sanat eserleri 6zellikle sanatgilarin etik sorumluluklarini
ele alinabilir. Sanatcilarin toplumsal etki ve sorumluluklari, sanat
eserlerinin etik degerleri ve sanat eserlerinin toplumsal etkileri
gibi konular etik agidan incelenebilir. Epistemoloji agisindan, sa-
nat eserleri bilginin dogasi, bilgiye erisim ve bilginin dederlendi-
rilmesi konularinda incelenebilir. Sanat eserlerinin bilgi kaynagi
olarak kullanimi, sanat eserlerinin bilgi Gretimindeki roli ve sanat
eserlerinin bilgiye ulagsma yollari gibi konular tartisilabilir. Varolus-
cu felsefe agisindan, sanat eserleri insanin varolusu, 6zgurliga ve
anlam arayigl konularinda incelenebilir. Sanat eserlerinin insanin
varolusu ve anlam arayisindaki rolli, sanat eserlerinin insanin 6z-

gurligune katkisi ve sanat eserlerinin insanin varolussal kaygilari-
ni ele almasi gibi konular tzerine konusulabilir. Bunlar sadece fel-
sefi ¢cozimlemelerin yapilabilecedi birkag ornektir. Sanat eserleri
farkl felsefi perspektiflerle de yorumlanabilirler (Karaca, 2017).

Sanat eserleri, felsefi agidan incelenerek derinlemesine bir anlam
ve deder kazanabilir. Sanat, insanlarin distincelerini, duygularini
ve hayallerini ifade etmek icin kullandigi bir aractir ve felsefe de
insan deneyimlerinin ve varolussal sorularin anlamini ve dogasini
kesfetmek icin kullanilan bir aractir. Bu nedenle, sanat eserlerinin
felsefi ¢coziimlemeleri, insanlarin varolussal sorularini, toplumsal
meselelerini, ahlaki ve etik konularinianlamak i¢in dnemli bir arag-
tir. Sanat eserlerinin felsefi ¢éziimlemeleri, sanat eserlerinin ne-
den var oldugu, insanlarin onlari neden yarattigi, sanat eserlerinin
ne anlama geldigi ve insanlarin onlari nasil yorumladigi gibi temel
sorulara yanit arar. Sanat eserlerinin felsefi ¢cozimlemeleri ayrica,
estetik Ozellikleri, sanat eserlerinin icerikleri ve disavurumlari ile
ilgili sorulari da ele alir. Sanat eserlerinin felsefi cozimlemeleri, sa-
natin bir dizi farkli disiplinde incelenmesine olanak tanir. Ornegin,
sanatin felsefesi, glizel sanatlar tarihi, estetik ve elestirel teori gibi
farkli disiplinler, sanat eserlerinin felsefi ¢coziimlemelerinde siklikla
kullanilan araglar arasindadir. Sanat eserlerinin felsefi ¢oztimle-
meleri, sanat eserlerinin anlamini, dederini ve toplumsal ve kilti-
rel dGnemini anlamak igin dnemli bir aractir. Bu tir ¢ozimlemeler,
sanat eserlerinin yaraticilari, yorumlayicilari ve izleyicileri icin daha
derin bir anlayis saglar ve insanlarin sanata ilgisini arttirabilir.

Sanat eserlerinin felsefi ¢ozimlemesi, bircok farkli felsefi di-
siplinden yararlanir. Estetik, semiyotik, epistemoloji, metafizik,
etik, siyaset felsefesi ve diger felsefi disiplinler, sanat eserlerinin
cozimlemesi icin kullanilabilir. Ornegin, bir tablodaki renklerin
ve sekillerin kullanimi, eserin mesajini ve anlamini etkileyebilir.
Bir siirdeki dilin kullanimi, siirin estetik kalitesini ve anlamini
etkileyebilir. Bir filmdeki karakterlerin ve olaylarin tasviri, filmin
ideolojisini ve toplumsal mesajini belirleyebilir.

Sanat eserlerinin felsefi ¢oziimlemesi, sanatin iglevi ve toplum-
sal rolt hakkinda da bilgi saglar. Sanatin sadece estetik bir amag
icin mi yoksa toplumsal, siyasi ve kiltlrel bir amag igin de mi var
oldugunu anlamaya yardimci olur. Ayrica, sanat eserlerinin tarih-
sel baglamlarini da anlamaya yardimci olabilir, ¢linkl bir eserin
Uretildigi zaman ve mekéan, eserin anlami ve etkisi Uzerinde bi-
yUk bir etkiye sahip olabilir. Sanat eserlerinin felsefi ¢oziimlemesi,
sanatin insan yasaminda oynadigi rolt ve insan dislincesinin ve
degerlerinin sanat eserlerine nasil yansidigini anlamaya yardimci
olan 6nemli bir felsefi disiplindir. Sanat eserleri genellikle felsefi
sorularve konular tGizerine dliglindiren derin anlamlar barindirirlar.
Bu anlamlari anlamak igin, sanat eserlerinin felsefi ¢ozimlemele-
ri yapilabilir. Ornegin, edebi eserlerde karakterlerin davranislari,
olaylarin gelisimi, temalar ve sembollerin kullanimi, felsefi konulari
ve tartismalari ele alabilir. Bu eserlerdeki karakterlerin segimleri
ve hareketleri, ahlaki sorulara ve etik ilkelerin tartigilmasina isaret
edebilir. Ayrica, bu eserlerdeki semboller ve metaforlar da felsefi
sorulara isaret edebilir.

Sanat eserlerinin felsefi ¢dzlimlemelerini, yapmak igin, estetik,
etik, epistemoloji, ontoloji ve diger felsefi konular hakkinda derin
bir anlayisa sahip olmak gerekir. Bu eserlerdeki felsefi sorulari ve
konulari anlamak igin, genellikle eserin dénemi, yazarinin hayati,
kiltirel baglam ve diger faktorler de dikkate alinir. Sanat eserle-
rinin felsefi ¢cozimlemeleri yaparak, eserlerdeki felsefi sorulari ve
konularianlamak ve bu eserlerin daha derin anlamlarini kesfetmek
mUmkindur.

Kanonik Eserin Rolii: Kiiltiirel Mirasin Korunmasi ve iletigimi

Kanonik eserler, bir toplumun kdltirel dederlerinin en gozde ve
onemli 6geleri arasindadir. Bu eserler, gegmisten ginimize ka-



dar uzanan bir yolculugun taniklari ve bir toplumsal yapinin, kl-
tlrel mirasinin seckin drnekleri olmalari bakimindan deger atfet-
mektedir. Kanonik eserler, edebiyat, sanat, muzik, felsefe ve diger
disiplinlerde bulunabilir ve bir toplumda derin izler birakir (Tokel
ve Sahmurat, 2021). Kanonik yapilari koruma, kiltlrel edinimlerin
strekliligi ve toplumlar arasinda iletisim gecidi olusturma agisin-
dan biylk 6nem tasir. Bu eserler, gegmis nesillerden giiniimuize
aktarilan kanitlari yani toplumsal hafizay! temsil eder ve gelecek
nesillere miras olarak aktarilmalidir. Bunun igin, kanonik nesnele-
rin fiziksel olarak korunmalarinin yani sira, uluslararasi iletisimin ve
anlam arayisinin saglanmasi bakimindan dnemlidir. Kanonik koru-
malarti igin, kiltlrel olarak 6nemini vurgulayan politikalar olugtu-
rulmahdir. Bu politikalar, kanonik eserlerin korunmasi, envanter-
lenmesi ve belgelenmesi gibi hususlar icermelidir (GilUm, 2021).
Ayrica, bu eserlerin erisilebilirligini artirmak igin dijital arsivlerin
olusturulmasi ve sanal potansiyelin paylasiimasi da 6nemlidir. Zira
kanonik eserlerin kilttrel niteliklerinin farkl toplumlar arasinda
paylasiimasi manasinda gereklilik arz etmektedir. Bir eserin kano-
nik hale gelmesi, genellikle evrensel degerleri tagimasi ve insan-
lik tarihinde derin bir glice sahip olmasiyla elde edilir. Bu eserler,
farkh kiltlrler arasinda bir kopri islevi gorerek anlayigl, hosgori-
yU ve kiltUrel aligverisi tesvik eder. Kanonik eserlerin uluslararasi
festivaller, sergiler ve kilturel etkinliklerle tanitiimasi yoluyla, kil-
tirel iletisimin saglanmasindan faydalanilir. Kanonik drtinler ayni
zamanda bir toplumun ulusal kimligini sembolize etmektedirler.
Bu eserler, geng nesiller arasinda kulturel biling kazandiriimasinda
onemli bir misyona sahiptir.

Kanonik koruma ve iletisim igin incelemeler birkag dnemli noktayi
ele alabiliriz:

Restorasyon ve koruma: Restorasyon ¢alismalari, kanonik eserle-
rin onarim, bakim veya yipranmis taraflarinin yenilenmesi bakim-
dan faydalar saglar. Uzman ekipler tarafindan bu restorasyonlar,
eserin 6zgUnliginl ve 6zglin dokusunu korurken gelecek kusak-
lara aktarimini saglar. Erisilebilirlik ve paylagim: Kanonik nesnele-
rin mimkin oldugunca genis bir kitleye erisilebilir olmasi nem-
lidir. Sanal glictn dijital arsivleri olusturulabilir, nesnelerin dijital
olarak yayinlanmasi ve sanal sergilerin slrdirtlmesi saglanabilir.
Bu sayede, maddi varliklarin kendi bulunduklari ortamlar kdltlrel
iletisimi ve bilgi aktarimini artirilabilir. E§itim ve bilgi birikimi: Ka-
nonik eserlerin degeri ve 6nemi hakkinda toplumun bilinglenmesi
gereklidir. Egitim birimlerinde, muzelerde ve kiltlrel etkinliklerde
bu eserlere yer verilmeli, her yas grubundan insanlarin bu eserlerle
dogrudan irtibata gecisleri adina kolaylik saglanabilmelidir. Bunun
yani sira, kilttrel mirasin koruma ve iletisimi hakkinda bilgi biri-
kimi olusturmak igin seminerler, atdlyeler ve etkinlikler diizenle-
nebilir.

Uluslararasi igbirligi: Kanonik eserler, sadece bir halk igin degil
uluslararasi tim mecralar adina tim insanligin mali sayilmaktadir.
Bu nedenle, uluslararasi igbirligi ve kiiltiirel aligveris dnemlidir. is-
birligi uzlasma kanonik eserlerin korunmasi, restore edilmesi, ser-
gilenmesi ve uluslararasi festivallerin yaygin olarak tanitiimasi igin
onemli hizmetler sunar. Bu tur etkinlikler, farkli kiltirler arasinda
anlayis ve diyalogu tesvik eder.

Mirasin slrdurtlebilirligi: Kanonik eserlerin gelecek nesillere akta-
rilmasi igin strdirdlebilir bir yaklagim benimsenmelidir. Bu, geng
nesillerin kiltlrel mirasina sahip ¢ikmasi, mirasla ilgili meslekle-
rin tesvik edilmesi ve geleneksel gereksinimlerin korunmasi gibi
unsurlar igerir. Ayni zamanda, iklim degisikligi, biyogesitlilikteki
azalma ve diger ekolojik tehditlerin igin farkindalik yaratabilecek
oranda gugli sembollerdirler (Kusguoglu ve Murat, 2017).

Kanonik eserlerin rold, kiiltirel mirasin korunmasi ve iletisimi agi-
sindan hayati onem tasir. Bu eserler, toplumlarin tarihini, degerle-
rini ve kimligini yansitirken, kiltirel iletisimi tesvik eder ve insanlik

mirasinin strdurdlebilirligini saglar. Bu nedenle, kanonik eserlere
gereken onemi vermek, korumak ve gelecek nesillere aktarmak
icin caba gostermek bliylk bir 5neme sahiptir.

Kanonik Eserin Toplumsal ve Politik Baglami

Kanonik eserler, toplumun ve politikanin birgok yonini belirleyen
onemli edebi yapitlardir. Kanonik bir eser, genellikle edebi dede-
ri kanitlamig, blyuk bir etki yaratmig ve genis bir kitle tarafindan
kabul gormus bir yapittir. Bu tir eserler, kiltirel ve toplumsal in-
celemeler igin 6nemli birer referans noktasidir. Toplumun deger-
lerini, normlarini, birikimlerini ve farkli degerlendirme unsurlarini
ele alirken politik yasamlari ve gli¢ aktarimi konusunda da fikir ver-
mektedirler. Bir kanonik eseri toplumsal ve politik baglama dayan-
dirirken, eserin yazildigi donem, yazarin yasadigi topluluk, sosyal
alan, isci ve siyasi atmosfere de temas edilmektedir. Bu baglami
anlamak, eserin derinligini ve farki agilardan ¢éziimlenebilecegine
dair ipucu saglar. Ornegin, 19. ylizyil Rus yazari Fyodor Dostoyev-
ski’'nin “Sug ve Ceza” adli romani, toplumsal ve politik baglamiyla
drnek olarak ele alinabilir. Roman, 19. ylizyilda Rus imparatorlu-
gu’nda gegerek inang, ahlaki ¢okintl, adalet sistemi, sug ve ceza
gibi temalari ele alir. Dostoyevski, eserinde sinif ayrimciligini, kisit-
lamalarinive toplumun genel kiiltirel durumunu elestirirken, Rus-
ya'nin politik ve toplumsal yapisini da yonlendirmeye ¢aligmakta-
dir. Roman, bir yandan vicdan azabini anlatirken diger yandan da
donemin adalet sistemini elestirisini yapar. Kanonik eserler, sa-
dece kendi dénemlerine degil, ayni zamanda gelecek nesillere de
seslenir. Bu eserler, toplumsal ve politik ilkeleri ve glinlik evrensel
mesajlari icerir. insanlar bu sayede iletinin derinliklerine iner. Bu
nedenle, kanonik eserlerin toplumsal ve politik baglamalari, onla-
rin zamaninin kapsadigi deder yargilarini ve distincesini anlama-
miz i¢in olanak saglar. Dolayislyla kanonik nesnelerin toplumsal ve
politik yonleri onlarin sosyal ve siyasal manalarda anlagiimalarini
kolaylastirmaktadir. Kanonik eserler, halkin kutsallarini, degerleri-
ni, kilttrel birikimlerini ele alirken, ayni zamanda evrensel mesaj-
lar sunarlar ve insan dogasinin estetik niianslarina dokunabilirler.

Estetik idealler ve Kanonik Eserlerin Yansittigi Estetik Stan-
dartlar

Estetik, insanlarin guizellik algisiylailgili olan ve sanat, doga, objeler
veya diger gorsel unsurlarla ilgili degerlendirmeleri kapsayan bir
kavramdir. Estetik anlayislar, tarihsel ve kiltlrel faktorlerden etki-
lenerek sekillenir ve farkli zamanlarda farkl standartlar ve idealler
ortaya gikar. Estetik idealler, toplumlarin ve kiltirlerin glzellik an-
layiglarini ifade eder. Bu idealler, insanlarin zevklerini, tercihlerini
ve guzellik algilarini belirler. Cogu zaman, estetik ideallerin ilkeleri
simetri, oran, denge, uyum ve estetik kurallar gibi unsurlari igerir.
Antik Yunan ve Roma'da, ideal giizellik tanrisal oranlarla dlgtilmus
ve simetrik bedenlerin yansittigi estetik standartlar 6n plana gik-
mistir. Bu eserler, genellikle estetik standartlari algilar ve idealize
edilen glzellik anlayisini temsil eder. Ornegin, Leonardo da Vin-
ci'nin “Mona Lisa” tablosu, RGnesans Cagi slislemelerinin bir or-
negdi olarak kabul edilir. Mona Lisa'nin gizemli gorinimd, ylzinin
ayrintilari ve dogal goriiniimu, o donem estetik anlayisini amagla-
maktadir. Bu eser, yiz hatlariyla uyumlu olmasina, idealize edilmis
bir glizellik algisina ve sanatsal yetenekle yaratilan gercekgi bir
portreye deder veren estetik esaslara dayanir. Estetik standartla-
rin boyutu, farkh kilttrler arasindaki belirlenimlerle tespit edilir.
Ornegin, Bati sanatinda idealize edilmis, zarif ve simetrik beden-
ler, Japon sanatinda daha minimal ve mimari bir estetik anlayisla
degisiklikler sunar. Her eserin kendine 6zgu estetik idealleri ve ka-
nonik nitelikleri vardir ve bu eserler, o toplum degerlerini, inangla-
rini ve glzellik anlayisini ortaya koyar. Estetik idealler ve kanonik
eserler, sanatin ve glzellik algisinin blydkligund sergilemektedir.



Kanonik Eserin Elestirisi: Yenilikgilik ve Cesitlilik Arayisi

Geleneksel edebiyatin degerli eserleri, edebi kanonun bir par-
cas! olarak kabul edilmistir. Bu kanon, belli bir donemde veya bir
kiltirde kabul goren en iyi eserlerin igerigi olup genellikle kla-
sik kabul edilen yazarlarin igeriklerini kapsar. Ancak, glinimuzde
kanonun elestirisi giderek artan ve bazi elestirmenlerce kanonik
eserlerin kullaniglilik ve gesitlilik arayisiyla sorgulanmasi gerekti-
gini savunmaktadir.

Yenilikcilik, edebi eserlerde yaratma ve alisiimadik yaklagimlari
kullanma anlaminda gelir. Kanonik eserler genellikle klasik bir ka-
liba sahiptir yani sira belirli kurallara bagl kaldiklari da dtstndlar.
Ancak, ozellikle edebiyatin canli kalmasini ve evrilmesini saglayan
bir gli¢ tarafindan sirekli isler olmasini savunanlar da mevcuttur.
Yenilikci eserler, geleneksel kaliplari yikabilir, yeni anlatimdan ya-
rarlanilabilir ve farkli perspektifleri yansitilabilir. Bu da edebiyatin
zenginligine ve gelisimine katkida bulunur.

Zenginlik arayigl ise, farkl kiltirlerden ve toplumsal deneyimler-
den elde edilen ozelliklere verilen dnemi vurgular. Kanonik eserler
cesitlilik arayisiyla, farkli kiltirel arka planlardan gelen yazarlarin
sesini dinlemek ister. Bu, toplumsal etkilesimi ve ¢oksesliligi tes-
vik eden bir yaklagimdir. Farkli deneyimlerin, kimliklerin ve hika-
yelerin temsil ettigi eserler, okuyucuya daha kapsaml bir diinya
sunar ve bu da genisleme anlayisini savunur.

Kanonik elestiri 6geleri, kullanishlik ve gesitlilik arayisinin dnemi-
ni vurgular. Bu elestiri, edebiyatin statik hale gelmemesi, stirekli
olarak yenilenmesi ve toplumsal degisimlere cevap verebilmesi
gereken dislinceden ilham almaktadir. Elestirmenler, kanonik
nesnelerin sorgulanmasi ve alternatif metinlerin kesfedilmesi ge-
rektigini savunur. Bu, daha genis bir perspektiften bakmaya firsati
verir ve edebiyatin sinirlarini genisletir. Ancak, kanonik eserlerin
degeri kanonik unsurlarin elestirisi, yipranmiglhk ve gesitlilik ara-
yistyla tlketilebilir. Bu elestiri, edebiyatin statik durumundan ve
cagdas dlinyaya entegre olabilme sikintilarindan kaynaklanmak-
tadir.

Sanatin Kanoniklesme Siirecindeki Cinsiyet, Irk ve Sinif Dina-
mikleri

Sanatin kanoniklesme sureci, tarihi olarak cinsiyet, irk ve sinif di-
namiklerinin etkisinde kalmis ve bu etkenlerle birlikte toplumsal
normlarina bagl olarak sekillenmistir. Kanoniklesme, bir cekir-
dek sinif veya sanatin kabul edilen, 6rnek alinan ve degerli olarak
addedilen sistemlerinin amacini belirlemekten gelir. Ancak bu
slirecte, belirli bir toplumsal yapiya dayanan ayrimci ve diglayici
sergiler ortaya ¢ikmaktadir. Cinsiyet, irk ve sinif, sanatin kanonik-
lesme, stirecindeki en 6nemli dinamiklerden biridir. Tarih boyunca,
sanatin blyuk bir parcasi erkek sanatgilar tarafindan ytrittlmus
ve bu da erkek sanatcilarin eserlerinin daha fazla bilinmesine ve
deder gormesine yol agmistir. Kadin gevresinde ise ¢cogu zaman
kisir bir rol Gstlenilmis ve sanat dlinyasinda sinirli bir tanim ve yU-
zeysellikle kargilagiimistir. Kadinlarin sanat tretimine katilimi, cin-
siyet esitsizligi ve taraf olma ile miicadele etmek igin dnemli bir
adim olmustur. Irk temelli sistemlerde de sanatin kanoniklesme
slireci belirgin bir rol oynamistir. Bati sanat tarihinde, beyaz sanat-
cilarin eserleri genellikle dncelikli olarak kabul edilmis ve korun-
muslardir. Ozellikle Avrupa sanati ve Bati sanat gelenegi, genellik-
le beyaz sanatgilarin perspektifini ve deneyimini yansitmistir. Bu
durum, diger kultlrel ve etnik gruplara ait sanat eserlerinin mar-
jinallestirilmesine ve gérmezden gelinmesine yol agmistir. Ancak
son ylzyillar, gesitlilik ve kapsayicilik cabalariyla birlikte, farkli irk-
lardan sanatgilarin eserlerinin farkina variimaya baslanmis ve bu
dUstince daha gok desteklenmisgtir.

Sanat eserleri felsefi olarak da birgok elestiriye maruz kalir. Or-
negdin, feminist elestiri, sanat eserleri Gzerinden kadin bedeni ve

cinsiyet rolleri konusunda sorgulamalar yapar. Postkolonyal teori,
sanat eserlerinin beyaz-hakim kulttrin baskisini yansittigini ve
azinhk kilttrlerin temsil edilmedigini savunur. Bu elestirel yak-
lagimlar da kanonik eserlerin felsefi boyutu hakkinda farkh pers-
pektifler sunar. kanonik eserlerin felsefi boyutu cok 6nemlidir. Bu
eserler, toplumun degerlerini, inanglarini ve normlarini yansitabi-
lir, kdltUrel mirasin korunmasinda ve gelecek nesillere aktariima-
sinda 6nemli bir rol oynar. Ancak, felsefi elestirilerle de kargi karsi-
ya kalabilirler ve bu elestiriler, sanat eserleri lizerinden toplumsal
meseleleri sorgulama ve tartisma agisindan énemli bir firsat su-
nar.

Sinif dinamikleri de kanoniklesme siirecini kullanmak ta bir et-
kendir. Sanat yapitlarinin gogu, zengin, soylu siniflarin destegi ve
amaglari dogrultusunda sekillenmistir. Zenginlik ve prestij, sanat-
cilarin objelerinin kabul gormesinde onemli bir faktor olmustur.
Bu durum, daha dislk sosyoekonomik gruplardan gelen sanat-
gllarin yapitlarinin diglanmasina ve deger gérmemesine neden
olmustur. Ancak giiniimizde bu konudaki olumsuz tablo degis-
meye basglamistir.

Kanonik Eser Kavraminin Gelecegi ve Degisen Sanat Algisi

Kanonik eser kavrami, sanat tarihinde 6nemli bir rol oynamis ve
uzun slreden beridir sanat algisini sekillendiren bir faktor ol-
mustur. Ancak, giinimizde bu kavramin gelecedinin tartismalari
¢odalmaktadir. Sanat algisi, toplumlarin ve bireylerin yagsamlarina
ve beklentilerine uyum saglamak zorundadir. Bu nedenle, kanonik
eser kavraminin karsilastirilmasi soz konusudur.

Kanonik eserler, genellikle bir donem veya bir tilkede bulunan “kla-
sikleri” olarak kabul edilen eserlerdir. Bu eserler, genellikle edebi-
yat, muzik, resim, heykel gibi alanlarda yer alir ve kutsal toplum ta-
rafindan degerlive prensip olarak kabul edilmistir. Kanonik eserler,
genellikle belli bir estetik ve iceriksel degere sahip olmalariyla ilgili
ve uzun siire genis bir izleyici kitlesine adresidir. Ancak, glinimuz-
de sanat algisi blyilk bir degisime yol agmaktadir. Teknolojinin
hizla ilerlemesi, kiiresellesme ve cesitli faktorler, kanonik eserin
tanimi geniglemis ve yeni ifade bigiminin ortaya ¢ikmasini sagla-
mistir. Sanatin demokratiklesmesiyle birlikte, daha dnce diglan-
mis veya goz ardi edilmis konular ve fikirler on plana ¢ikmistir. Bu
degisim slirecinde kanonik eser kavrami sorgulanmaya baslamis-
tir. Elestirmenler ve arglimanlari kanonik eserleri sadece belirli bir
grubun begenilerini, estetik zevklerini yansittigini ve gogu zaman
kadinlar, etnik gruplar ve LGBT+ topluluklari gibi farkli kesimlerin
onemsenmedidini savunmaktadirlar. Bu baglamda, kanonik eser
kavrami, toplumsal davraniglar ve farkli diislince sonuglarini géz
ardi eden bir sistem olarak elestirilmektedir.

Degisen sanat algisi, gesitlilik, kullanighhk ve 6zglnlik gibi kav-
ramlara odaklanmayi gerektirir. Sanatin amaci, toplumu anlamak,
sorgulamak ve donustlrmektir. Bu nedenle, sanatin kanonik ya-
prtlarindan bagimsiz olarak degerlendiriimesi ve farkli perspektif-
lerin, deneyimlerin ve ifade yapisinin degerlendirilmesi dnemlidir.
Dolayisiyla gelecekte, kanonik eser kavraminin yerini daha plastik
bir sanat anlayigi alabilir.

Sonug

Kanonik nesneler, sanat eserlerinin 6nemli bir parcasini olustu-
rur ve sanat diinyasinda genis bir kullanima sahiptir. Bu eserler,
genellikle belirli bir doneme veya tarza damgasini vurmus eser-
ler olarak kabul edilir. Kanonik eserler, bir donemin veya bir sa-
natcinin yaraticiligina olan katkilari agisindan derin bir izlenime
sahiptir. Bu eserler, Uretim, estetik deger, kullanishlik veya teknik
ustalik gibi konulardan ibaret bir anlam genislemesine ugramak-
tadir. Ayrica, genellikle bir toplumun degerlerini, inanglarini veya
ideallerini yansitma egilimlerine sahiptirler. Bu nedenle, kanonik



eserler, sanat tarihinde bir ddnemin veya bir sanatginin dnemli bir
temsilcisi olarak kabul edilirler. Bu manada Van Gogh'un “Yildiz-
I Gece” tablosu, post empresyonizm hareketinin dnde gelen bir
ornegi olarak kabul edilir ve modern sanatta énemli bir yer isgal
eder. Kanonik Grdnlerin degerlendirilmesi, farkl elestirel yaklagim-
lara gore belirlenir. Estetik deder, teknik ustalik, kullanighlk, distk
sembolizm veya mesajlar gibi faktorler dikkate alinir. Ayrica, eser
o dénemdeki ve sonraki orneklere etkisi, diger sanatsal igerikler
Uzerinde ilham kaynagi olmasi, kilttrel veya tarihsel dnemi gibi
unsurlar da dederlendirmede g6z onlinde bulundurulur. Ancak
kanonik sistemlerin degerlendirilmesi, sanat tarihindeki yorumlar,
degerlendirmeler ve dederler yonindeki dedisimlerden, bir eserin
kanonik 6zelligi de etkilenebilir. Ornegin, daha dnce goz ardi edilen
veya klicimsenen bir sanatgi veya eser, sonraki yil poptiler olabil-
mektedir.

Sanat tarihi literatlrliinde, kanonik eser kavrami, belirli bir kilttr
veya dénemin en 6nemli, degerli ve etkili sanat eserlerini referans
alir. Bu eserler, evrensel sanat degerlerini ve estetik ideallerini
yansitir. Kanonik eserler, sadece estetik olarak etkileyici degil, ayni
zamanda tarihsel, kiltlrel ve toplumsal baglamlari da yansitir. An-
cak, kanonik eserlerin secimi ve siniflandirmasi, belirli bir ideoloji
veya iklimin etkisi altinda kalacak derecede énemli ve degerlidir.
Bununla birlikte, kanonik eserlerin edebi, sanatsal ve felsefi deger-
leri, sanat tarihinin temel taslaridir. Kanonik eser kavrami, sanat
eserleri arasinda en degerli olanlari belirlemeye yardimci olur ve
sanatin estetik, felsefi ve kiltirel agidan incelenmesinde temel
bir noktadir. Ancak bu eserlerin segiminde farkli etkilerin rol oyna-
yabilecedi unutulmamali ve gesitli kiltlrlerin ve topluluklarin sa-
nat eserleri de degerlendirilmelidir. Sanat tarihinde kanonik eser
kavrami, sanatin evrensel degerlerini, estetik ideallerini ve sanatin
tarihsel, kiltlrel ve toplumsal baglamini anlamak igin 6nemli bir
aractir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir-Y. O, A. C.1.; Tasarim - Y. O., A. C. I.; Denetleme - Y. O.,
A. G.I; Kaynaklar - Y. 0., A. C. I.; Materyaller - Y. O, A. . I.; Veri Toplanmasi
velveya islemesi - Y. 0., A. C.1.; Analiz ve/veya Yorum - Y. O, A. C.1.; Literatiir
Taramasi - Y. O, A. G. I; Yaziyi Yazan - Y. O, A. C. i; Elestirel inceleme - V.
O,A.C.1

Cikar Catismasi: Yazarlar, gikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazarlar, bu galisma igin finansal destek almadigini be-
yan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Author Contributions: Concept-Y. O, A. C. I.; Design-Y. O., A. C. i.; Super-
vision-Y. O, A. C. i.; Resources-Y. O., A. C. i.; Materials-Y. O., A. C. i;; Data
Collection and/or Processing-Y. O., A. C..; Analysis and/or Interpretation-Y.
0., A. C. 1 Literature Search-Y. 0., A. C. I.; Writing Manuscript-Y. 0., A. C. 1;
Critical Review-Y. O., A. C. 1.

Conflict of Interest: The authors have no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The authors declared that this study has received
no financial support.

Kaynakga

Alkan, C. (2019). Kanonik micadele alani Q(arak Tiirk sinemasinda ulu-
sal anlati: (1960-1980). (609332), [Maltepe Universitesi, Ylksek Lisans
Tezi], https:/tezyok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Aydin, E., & Senol Sakin, A. (2023). Muammer Sun’un koro eserlerinin
miizik egitimi ana bilim dallarinda kullanilirigina yénelik 6gretim elemani
gorusgleri. Sanat ve Yorum Dergisi, (41), 31-40.

Balcl, F. (2019). Epistemolojik bir problem olarak sanat eseri. Journal
ofArts, 2(1), 1-15.

Cengiz, M. (2021). Eski Arap siiri sorgulanamaz mi?: Cahiliye siirinin
kanonlagsmasina dair bir degerlendirme. ilahiyat Tetkikleri Dergisi, 56, 169-
186.

Erol, A,, & Erol, M. (2018). Platon’un “devlet” eserinin egitsel agidan
degerlendirilmesi. Egitim ve Yeni Yaklasimlar Dergisi, 1(1), 12-27.

Ganbe}_rli, L. (2021). Gergekdstlcl siirde ve sinemada imge. (622502),
[Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler EnstitisU, Doktora Tezi], https://tez.
yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Goffen, R. ﬂ_2002). Rénesans rakipleri: Michelangelo, Leonardo, Rapha-
el, Titian, Yale Universitesi Yayinlari.

Gulim, E. (2021). Somut olmayan kiltlrel miras-kdltirel yaratici
endustriler etkilesimlerine kiltirel istatistikler cergevesi'nden bakmak.
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 14(34), 468-483.

Isikli, S. (2014). Buyuk veri, epistemoloji ve etik tartigmalar. AJIT-e: Ac-
ademic Journal of Information Technology, 5(17), 89-122.

Karaca, G. (2017). Yerellik ve gelenekten beslenen evrensel-cagdas
sanat anlayisl. In6nd Universitesi Kiltir ve Sanat Dergisi, 3(2), 40-49.

Karakus, E. (2018). Sovyet donemi “kanonik edebiyat” 6rnegi olarak
Tirkmen edebiyatinda Agahan Durdiyevin “kadin” konulu iki hikayesi.
Uluslararasi Tiirkge Edebiyat Kiltir Egitim (TEKE) Dergisi, 7(2), 1031-1046.

Karaaslan, S., & Ozgiir, U. (2021). Miizik Ogretmeni adaylarinin makam-
sal, modal ve tonal dizi bilgilerinin karsilastiriimasi. Sanat Dergisi. 38, 407-
421.

Kilig, C. (2014). Platon'un metafizik terminolojisi ve magara alegorisinin
mistik temelleri. Jouurnal of International Social Research, 7(34). 686-702.

Kuscuoglu, G. 0., & Tas, M. (2017). Suirdiiriilebilir kiiltiirel miras yéne-
timi. Yalvag Akademi Dergisi, 2(1), 58-67.

Meral,' Y. (2007). Yeni ahit kanonu'nun olusumu (I-1V. asirlar). (210378),
[Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Doktora Tezi], https://tez.
yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Unver, M. E. (2022). Edebiyatin miiziklestiriimesinde medyalararasi
yaklagimlar. (749163), [Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler En-
stitlsl, Doktora Tezi], https:/[tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorgu-
SonucYeni.jsp

Ulger, E. (2013). Platon'un sanat kuraminin distinsel evrimi. FLSF
Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, 16, 15-28.

Sahin, H. (2012). Postmodern Sanat. idil Sanat ve Dil Dergisi, 1(05), 90-
111,

Sahin, D. (2017). Roma mitolojisi. SD Yayinevi.

Tokel, E. B, & Sahmurat, A. (2021). Kanonik baglamda the giver film-
inin okunmasi ve bir ¢6zim &nerisi olarak postmodernizm. Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 68, 473-489.

Tunali, I. (2002). Sanat ontolojisi. inkilap Kitabevi Yayinevi.

Tuztasgl, U. & Kog, A. G. P. (2016). Selguklu mimarligi neyi ifade eder?
Selqulu mimarhginin Uslupsal ve anlamsal okunabilirliinde muglaklik.
Tirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, 11(21), 113-124.

Tuztasl, U. & Kog, A. G. P. (2016). Selcuklu mimarligi neyi ifade eder?
Selguklu mimarliginin Uslupsal ve anlamsal okunabilirliginde muglakiik.
Tlirk IslAm Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, 11(21), 113-124.



Structured Abstract

Inthe history of art, a canonical work is a work that is considered important, influential and exemplary within a particular artistic tradition
or period. These works are generally considered to be of high quality, technically masterful and artistically innovative. They also reflect
the aesthetic values and artistic understanding of that period. Canonical works play an important role in art history research and art
education. They are a source of inspiration for artists and art lovers and help us understand how art has developed and changed.

Some characteristics of canonical works are as follows: They have been respected and admired for many years. They are considered
important and exemplary by artists and art lovers. They reflect the aesthetic values and artistic understanding of that period. They are
considered technically masterful and artistically innovative. They play an important role in art history research and art education.

The article first addresses the objectivity and universality of the criteria for identifying canonical objects. Here, it is emphasized that
different criteria for defining canonical objects can be changed depending on time and culture, while there are some universal elements.
The article then moves on to a discussion of canonical knowledge, aesthetic values and social data. It examines how the aesthetic
value of canonical products is determined by considering whether aesthetic value is objective or subjective. Therefore, the general
conditions and universality of the criteria used in the construction of canonical objects are discussed, as are the aesthetic values and
social elements of canonical products.

The aim of this article is to examine the dimensions of the concept of canonical work in art history and to understand the relationship
between universal values and aesthetic ideals of art. Questions such as which criteria are used to determine the paths of canonical
works, what kind of universal value these works carry and what kind of consumers they have with aesthetic ideals constitute one of
the focal points of this study. In addition, some of the statements will also address how different approaches deal with the concept of
canonical works. The extent to which aesthetic evaluation, cultural contexts and individual preferences are influential in determining
canonical objects is discussed, and this discussion raises the general question of whether art has a universal and objective quality.

The development part of this research; Canonical Work: Definition, Formation and Continuity, Aesthetic and Philosophical Dimensions
of Art, Universal Values of Art, The Role of the Canonical Work: Preservation and Communication of Cultural Heritage, Social and Political
Context of the Canonical Work, Aesthetic Ideals and Aesthetic Standards Reflected by Canonical Works, Criticism of the Canonical
Work: Seeking Innovation and Diversity, Gender, Race and Class Dynamics in the Canonization Process of Art, Future of the Canonical
Work Concept and Changing Art Perception.

Canonical objects form an important part of works of art and have a wide use in the art world. They are often regarded as works that have
marked a particular period or style. Canonical artifacts have a profound impression in terms of their contribution to the creativity of an
era or an artist. These works undergo an expansion of meaning in terms of production, aesthetic value, usefulness or technical mastery.
They also often have a tendency to reflect the values, beliefs or ideals of a society. For this reason, canonical works are considered to
be an important representative of a period or an artist in the history of art. The concept of canonical works helps to identify the most
valuable works of art and is a fundamental point in the aesthetic, philosophical and cultural study of art. However, it should not be
forgotten that different influences may play a role in the selection of these works and the artworks of various cultures and communities
should also be evaluated. The concept of canonical works in art history is an important tool for understanding the universal values,
aesthetic ideals and historical, cultural and social context of art.

The selection of canonical works is a subjective process and different art historians and art lovers may accept different works as canonical.
However, in general, canonical works are works that have an important place in the history of art and contribute to the development
of art. In this research, which is carried out with the survey online research and document analysis method, the dimensions, standard
universal values and aesthetic ideals of the concept of canonical works are emphasized. The social and cultural characteristics of
canonical works are also discussed. This article emphasizes the universal values and aesthetic ideals of art by addressing the dimensions
of the concept of canonical work in an impressive way. As a result, this article aims to clarify the dimensions of the concept of canonical
works in art history and to reflect on the universal values and aesthetic ideals of art. The understanding of the cultural diversity of art
is to question the further use and interpretation of the definition of works of art and to reach a deeper understanding of how they will
affect the universal experiences of humanity.

Canonical works are impressive examples that show that art has a power beyond time and space and can appeal to the human spirit. By
analyzing and understanding canonical works, we can discover the universal language of art and develop our own aesthetic perspective.
As a result, canonical works embody the universal values and aesthetic ideals of art, demonstrating that art is a common heritage
of humanity. The concept of the canonical work raises important questions about the nature of aesthetic evaluation by raising the
complex relationship between the subjectivity and objectivity of art. Paying more attention to the concept of canonical works in art
historical research can contribute to a deeper understanding of the philosophical dimensions of art.
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Usability of Essential Oil Extracted
Plant Pulp in Screen Printing in The
Context of Sustainability

Surdurdulebilirlik Baglaminda Ucucu Yagi Alinmis
Bitki Posalarinin Serigrafi Baskida Kullanilabilirligi

ABSTRACT

Problem statement; The main purpose of the study, "Usability of de-Essential Plant Pulp in Textile
Printing in the Context of Sustainability", is to reveal the industrial use of natural dyes in the textile
printing sector. During the preliminary evaluation process, it was seen that screen printing as a
printing method has significant advantages for the industrial integration of natural dyes. Based
on this, as a result of the applications and analyzes carried out with the experimental research
method, it has been revealed that the use of natural dyes on an industrial scale will be possible by
transferring the natural dye obtained from plant pulp with essential oil removed to the textile sur-
face with the screen printing technique and ensuring sufficient fastness. In this study, it is aimed
to present screen printing as an alternative to traditional fabric printing techniques, as well as to
make positive contributions to sustainability by using natural dyes obtained from plant pulp. This
increases the importance of the study. As a result, it has been observed that natural dyes obtained
from plant pulp with essential oils removed can be transferred to the fabric by screen printing
technique, and the pre-mordanting process and fixing in salt water increase the washing and rub-
bing fastness values. Apart from all these, three new emulsion-free printing techniques have been
developed, independent of the emulsion printing technique applied as standard in screen printing
technique.

Keywords: Sustainability, naturel dye, plant pulp, silkscreen printing

6z

Problem climlesi; "Strdirtlebilirlik Baglaminda Ugucu Yagi Alinmis Bitki Posalarinin Tekstil Baskida
Kullanilabilirligi" olan galismanin temel amaci, dogal boyalarin endistriyel olarak tekstil baski sekto-
riinde kullanilabilirligini ortaya koymaktir. Yapilan on dederlendirme stirecinde baski yontemi olarak
serigrafi baskinin dogal boyalarin endistriyel entegrasyonu igin dnemli avantajlarinin oldugu gordl-
mustlr. Buradan hareketle, deneysel arastirma yontemi ile gerceklestirilen uygulamalar ve analizler
sonucunda, ugucu yagi alinmig bitki posalarindan elde edilen dogal boyanin serigrafi teknigi ile tekstil
ylzeyine aktarilmasi ve yeterli hashigin saglanmasi ile dogal boyalarin endUstriyel boyutta kullanimi-
nin mumkin olacagi ortaya ¢tkmistir. Bu calismada serigrafi baskinin geleneksel kumas baski teknik-
lerine bir alternatif olarak sunulmasinin yani sira bitki posalarindan elde edilen dogal boyalarin kul-
lanimi ile surdurdlebilirlige olumlu katkilar saglanmasi da amaglanmistir. Bu da galismanin dnemini
artirmaktadir. Sonug olarak, ugucu yagi alinmis bitki posalarindan elde edilen dogal boyalarin serigrafi
teknigi ile kumasa aktarilabildigi, 5n mordanlama isleminin ve tuzlu suda sabitleme isleminin ytkama
ve slirtinme haslik degerlerini arttirdigi gortlmdstdr. Tim bunlarin diginda serigrafi baski tekniginde
standart olarak uygulanan emdilsiyon baski tekniginden bagimsiz ti¢ yeni emdlsiyonsuz baski teknigi
gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sirdurilebilirlik, dogal boya, bitki posasi, serigrafi baski

Introduction

In the latter half of the 18th century, the widespread adoption of a capitalist economy due to the In-
dustrial Revolution ushered in a new world order that altered conceptions of humans, nature, and the
universe. Unfortunately, this new order has also engendered manifold threats to our environment, inc-
luding increased waste, depleted natural resources, species extinctions, ozone depletion, environmen-
tal pollution, climate change, and ultimately harm to ecosystems. The textile sector, the first applica-
tion area of the Industrial Revolution, is viewed as the primary contributor to these issues. Over time,
the harmful impacts of excessive use of natural resources and chemicals have been brought to light
by consumers and international organizations. Environmentalism, ecology, and sustainability appro-
aches have become more prevalent and have expanded to encompass the textile industry in various
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parts of the world. The literature addresses sustainability in the
textile sector through various concepts, including “textile eco-
logy, ecological sustainability, sustainable design, sustainable fas-
hion, slow fashion, slow design, and green production”. However,
the industry’s production practices in areas such as raw materials,
yarn, weaving, knitting, pre-treatment, dyeing/finishing, printing,
apparel, and fashion fundamentally contradict the ecological sus-
tainability approach.

In this context, sustainability is a multifaceted concept and
phenomenon encompassing ecological, economic, and social
dimensions. It encompasses our relationships with ourselves,
society, and institutions, surpassing our relationship with the en-
vironment. Sustainability involves ecological, economic, and so-
ciopolitical dimensions that intersect nationally and globally, as
well as environmental dynamics affecting human livelihood and
well-being (Joy, Sherry et al., 2012, p. 274- 275). To gain a comp-
rehensive understanding of the fashion industry’s impact on the
environment and public health, as well as the extent of production
and consumption, it is necessary to examine key numerical data.
According to relevant sources, both polyester and cotton produ-
ction and clothing consumption have steadily risen since 1990,
with the fashion industry contributing to an increase in carbon
emissions and biodiversity loss (Palm et al. 2021, p. 2). In Bursa
Province Textile Recycling Facility Pre-Feasibility Report (2021),
around 1,155,000 tons of textile waste is generated annually in
Turkey and according to waste collection statistics, 3% of the to-
tal waste is textile waste and approximately 2,500 tons per day
used clothes and textiles go to landfill without being processed.
In the same report, it is predicted that if the current production
and consumption conditions continue, the textile sector alone
will consume 26% of the world’s carbon budget by 2050. In additi-
on, scenarios prepared assuming that the current conditions will
continue predict that the use of non-renewable raw materials by
the textile and ready-to-wear sector will reach 300 million tons in
2050 and the amount of microplastics released into the oceans
will reach 22 million. If Turkey were to recover its discarded polyes-
terand cotton products, it could generate about 13.1 billion kwh of
energy from cotton and 14 billion kwh from polyester (Altun, 2014,
p.11-15). The industry’s impact involves producing over 92 million
tons of waste and consuming around 79 trillion liters of water ye-
arly, according to recent data. Based on the environmental impa-
cts, a shift to sustainable practices throughout the supply chain
and changes in consumer behavior are imperative to slow down
production (Ninimaki et al., 2020, p. 189).

Over time, the public has become increasingly aware of the nega-
tive impact of chemicals and synthetic dyes, resulting in a push
for the resurgence of natural dyes. Despite this, the industrial
application of natural dyes within the sector remains challenged
by complexity. The use of natural fibers, fabrics, and dyes is im-
portant for the overall sustainability of human ecology. The use of
natural raw materials, as opposed to synthetics, is a fundamental
principle of ecological sustainability. However, utilizing these raw
materials in their natural state within the industry contradicts
sustainability philosophy and poses a serious paradox, leading to
the depletion of nature’s limited resources. In the current conjun-
cture, the solution to this problem is considered to be the reuse of
plant pulps from which essential oil has been extracted.

Until the 1850s, almost all dyes were derived from natural sources
(Morris and Travis, 1992). The use of natural dyes for textile dye-

ing has declined drastically after the discovery of synthetic dyes
in 1856 (Arora, Agarwal, and Gupta, 2017, p. 35- 36). After the dis-
covery and commercialization of synthetic dyes by Henry Perkin
in 1856, the consumption of natural dyes decreased significantly.
However, the increase in environmental awareness of people in
recent years has increased the use of natural dyes in the textile
sector. The toxic and allergic effects of synthetic dyes lead people
to natural dyes. The strict environmental standards applied in tex-
tile and ready-made clothing by countries that are cautious about
the protection of nature and human health revive the interest in
natural dyes in the coloring of textile materials (Gupta, 2019).

Today, approximately 10,000,000 tons of synthetic dyes are used
annually, the production and application of which causes serious
health hazards and harms the ecosystem of nature (Igbal and An-
sari, 2014: p. 683). The textile industry continues to search for an
economical solution to treat (decolorization) the nearly 200 billion
liters of colored wastewater produced annually. Countries, states
and industries spend billions of dollars on pollution reduction re-
search and construction of wastewater treatment facilities (Kant,
2012, p. 24). The production of synthetic dyes is energy intensive.
Many of these dyes, especially the azo-based ones, are known to
be carcinogenic (Prabhu and Aniket, 2012; Gita, S., Hussan, A., &
Choudhury, T. G. 2017; Kant, 2012). Currently, all non-environmen-
tally friendly synthetic compounds are used for dyeing textile ma-
terials. They are not biodegradable, carcinogenic and create waste
disposal problems as well as water pollution. Natural dyes offer a
reasonable solution to these problems (Arora, Agarwal and Gupta,
2017, p. 37).

Natural dyes; It is obtained from natural sources such as plants,
animals, minerals and microorganisms. The toxicity, carcinoge-
nicity and allergic reactions of synthetic dyes have increased the
interest in natural dyes (Karuna, Pankaj and Singh, 2019, p. 87).

« Some advantages of natural dyes: (Gupta, 2019, p. 1-2)
+ They do not create any health hazards.
- It has easy extraction and purification properties.
+ They have high sustainability.
« They have light dyeing conditions.

- They can be adopted from renewable sources.

Based on all these mentioned; The problem statement/topic of
the related study has been determined as “The Usability of Plant
Wastes in Screen Printing in the Context of Sustainability”. The
aim of the related study is to develop a technique with the help
of screen printing in order to apply the printing processes, whi-
ch are currently done with traditional methods, on an industrial
scale in the sector. In case the natural dye is transferred to the
textile surface with the screen printing technique and sufficient
fastnesses are provided, it will be possible to use the natural dyes
in the printing sector on an industrial scale. Natural dyeing and
printing have been used by human beings for centuries with tra-
ditional methods. In the current study, it is aimed to accelerate
the slowness of traditional printing techniques by means of serig-
raphy and thus to make positive contributions to both the susta-
inability of nature and human health. On the other hand, the fact
that the most suitable method for the industrialization process of
natural dye has been determined as a screen printing technique



as a result of related researches and experiments has determined
the course of the application area of the relevant subject.

Conceptual Framework
Screen printing technique

When the developmental stages of printing techniques are analy-
zed, they date back to the ancient times. The first printing samp-
les were functional and aimed to ensure the continuation of pe-
ople’s communication, information and culture (Demir, 2012: p.
74). In the modern age, technological developments, which are
effective in all value structures from culture to art, have affected
almost all social structures (Ates, 2016, p. 76). This rapid deve-
lopment has brought many negativities along with facilitating
human life (Keskin, 2016, p. 55). When we look at the issue on a
sectoral basis in terms of textile dyeing and printing, the result is
not very different.

It is very difficult for natural dyes and prints made with traditi-
onal methods to find a presence in the sector, which acts with
the logic of fast production. In case the natural dye is transfer-
red to the textile material with the screen printing technique and
sufficient fastnesses are provided, it will be possible to use the
natural dyes on an industrial scale in the sector. In this case, po-
sitive contributions will be made to both human health and the
world ecosystem. At this point, the harmful effects of the che-
micals used in the sector have been revealed as a result of many
researches. In order to eliminate or at least reduce these harmful
effects, it is necessary to reduce the use of synthetic substances
and return to the natural one. In order to be a pioneer in the world
arena by bringing together the methods and techniques existing
in our cultural infrastructure with the opportunities of the age,
serious studies should be carried out at the point of ecological
applications. The process of transferring the ink (dye) to the prin-
ting material by passing it through the exposed (processed) parts
of the sieve (gaze) is called screen printing. The sieve made of silk
or polyester materials stretched over a metal or wooden frame,
made of paint-permeable and impervious surfaces, is used by ta-
king a printing medium. The dye on the printing surface is trans-
ferred to the printing material under the sieve with a rubber tire
(squeegee) (S6zen, 1993). In general, serigraphy; It can be defined
as the process of printing on the surface to be printed with the
help of an apparatus by leaving the parts corresponding to the
pattern exposed with the help of atemplate on which a perforated
woven surface (silk, polyester or metal woven) is stretched. The
screen printing technique is also called the “silk printing” tech-
nique in short (Biren, 1992). With the development of technology
over time, synthetic weaving materials have started to be used
instead of natural silk. In screen printing, the screen (template),
which is formed from the surfaces that pass the dye on the woven
cloth and prevent the dye from passing, is used as a printing tool.
Template preparation methods; It can be counted as sticking with
glue, lacquer, posing with film and exposure of a gelatin layer with
photomechanical copy (Biren, 1992, p. 3-4).

Screen printing can generally be divided into artistic and indust-
rial purposes. In artistic screen printing; painters, graphic desig-
ners, print artists etc. They use this technique to reproduce their
works. For industrial purposes, screen printing is commonly uti-
lized in various industries and advertising. It is commonly seen
in packaging, ceramics, textile factories, and electronics. Screen
printing is also widely used in the advertising sector for different

purposes such as creating promotional signs, reproducing pic-
tographic signs, and designing spaces (Tepecik, 2002, p. 111).

Tools and equipment used in screen printing

Tools used in screen printing technique; They can be listed as sie-
ve (gaze), frame, emulsion, template, photo template, film, scra-
per (ragle), ink (dye), thinner and cleaner (Pekmezci, 2001). Scra-
per (ragle) is the most basic tool of screen printing. The squeegee
ensures that the dyestuff spreads through the sieve and passes
onto the printing material from the areas left open in the sten-
cil (Bayram, 2019, p. 21). In textile prints, it should be preferred
that the scraper (ragle) to be used has a full round rim. This pro-
file gives good results on surfaces that are very absorbent and
require more dye (Unes, 2019, p. 49). The squeegee used in screen
printing must be made of a natural and synthetic rubber. Scraper
(ragle) should be checked at regular intervals. It should be cleaned
after printing in order to prevent stains and scratches on the sur-
face of the squeegee. Sharp and clean edges affect the print qua-
lity. Scraper (ragle) should be neither too hard nor too soft. While a
very hard squeegees the silk, a soft squeegee cannot provide the
proportional distribution of the dye on the printing surface due
to the angle distortion (Duran, 2019, p. 26). The squeegee should
be chosen according to the size of the pattern. The dye is pou-
red onto the sieve and then pulled through with a squeegee. The
squeegee should be held at an angle of 45-70 degrees and with
appropriate pressure. Ensure all fingers of the hand can grip the
squeegee in a single motion (Acar, 2012, p. 27).

Scraper (ragle); It is a tool made of thin, flexible rubber or rubber
material with a wooden or metal handle. Wrong squeegee selec-
tion causes darkening, loss of detail and excessive dye consump-
tion. When selecting a blade, it is important to consider the hard-
ness of both the tire and the rim profile. The hardness degrees
of tires are indicated by the letter A and are expressed in duro-
meters. Durometer value corresponds to 60A soft, 70A medium,
80A hard and 90A super hardness. The degree of hardness of the
scraper (ragle) should be determined according to the design and
the surface. When printing on a rough surface, like fabric, and with
a loosely woven silk screen, it is best to use a squeegee between
60A and 70A. On the other hand, if the material to be printed has
a smoother structure and a densely woven sieve, a harder sque-
egee between 80A and 90A should be used. To achieve a quality
print, it is advisable to use different squeegee blades based on the
color and detail of the pattern to be printed (Esen and Glindogdu,
2021, p. 422-424). The squeegee angle is very important. As the
angle of the squeegee to the vertical plane decreases, the con-
tact surface of the squeegee decreases, dye holding ability and
dye transfer decrease (Sahinbagkan, 2009, p. 28). Screen selection
should be based on the characteristics of the print, the surface
structure, and the type of dye used. As a result, a code system
has been developed for screens. To simplify screen selection, a
code system has been implemented wherein numbers indica-
te the number of yarns within 1 cm2 of the screen (Togay, 2005:
200). Sieves are composed of frames and sieve When selecting a
sieve, the decision should be based on variables such as the size
of the particles in the dye and the type of template to be utilized.
Professional inks generally have very fine particle structure and
are used on very fine silks. Water-based inks can show the most
detail (Duran, 2019, p. 24- 25). The origin of silk screens is human
hair, which was used by the Japanese. Patterns were obtained by
sticking motifs cut from paper under this weaving, which was cre-



ated with human hair (Acar, 2012, p. 23). Sieve types are divided
into three categories: silk weaving, synthetic weaving, and metal
weaving (Duran, 2019, p. 23). Synthetic woven screens are divided
into two groups as polyamide and polyester. Polyester webbing
is preferred for its high dye permeability, chemical resistance,
ease of cleaning, tensile strength, and affordability. Silk screens
are well-suited for screen printing due to their color permeability,
strength, and wide area. Additionally, metal screens like stainless
steel are highly resistant to strong printing ink alkalis. The sieve
number refers to the number of yarns per 1 cm? in weaving and is
indicated by numbers from 43 to 200. As the number of threads
in the weaving increases (the larger the sieve number), the thre-
ad diameter decreases. As the number of threads increases, the
thickness of the thread increases; as a result, the area with dye
permeability decreases and the thickness of the dye increases
(Yazgag, 2013, p. 42- 48).

Screen printing preparation processes (emulsion, template
and exposure)

In serigraphy; The sieve stretched on a wooden or metal frame is
covered with a film layer called emulsion and exposed in the light
according to the desired pattern. Next, water is used to empty the
photosensitive areas and form a template. This process, referred
to as template or mold preparation, involves creating areas on the
surface that are either paint-permeable or impermeable. First of
all, the pattern to be exposed to the film should be prepared with
the help of computer programs or by hand drawing and printed
on acetate or tracing paper. In serigraphy; The number of colors in
the pattern should be determined and a separate film should be
prepared for each color. Each film should be posed separately on
sieves and printed according to the color order (Yazgag, 2013, p.
80). In screen printing, light sensitive emulsion should be applied
with a thin layer on the sieve and then exposure should be done.
Emission sieve is kept in a dark room or drying cabinet to dry. It is
then exposed to a sieve film and converted into a hardened film.
The figure must be transferred onto a transparent material like
acetate or tracing paper. The pattern printed on a transparent
material (acetate, tracing) should be fixed on the glass of the expo-
sure table and the emissive sieve should be placed on the pattern.
At the exposure table, opaque areas on transparent materials do
not reflect light, while transparent areas allow it to pass, resul-
ting in these areas becoming hard. After the exposure, the places
that do not receive light, that is, the pattern, are opened by was-
hing with water. To ensure successful exposure, a 250-watt light
bulb should be placed in the center of the sieve and the exposure
should be conducted. During this process, it should be ensured
that the electrical equipment is porcelain or heat-resistant ma-
terial (Yazgag, 2013, p. 48). Washing should be done immediately
after the exposure process. Water must be sprayed onto the sieve
with sufficient pressure to reveal the pattern and form the pat-
tern. Too much pressurized water can break the template. Drying
both the emulsion and the sieve after bathing in an extremely hot
environment damages the material.

Material and Method

In order to obtain the natural dye to be used in screen printing,
dried and ground thyme(origanum onites) and sage(salvia tomen-
tosa) plant pulps were obtained from the Antalya region. Essential
oil extracted plant pulps were used to obtain natural dyestuff. Thy-
me and sage plants, which are among the medicinal and aromatic

plants, are collected by inan Tarim ECODAB to extract essential oil
and after the oil extraction process, dried and ground plant pulps
(wastes) are used in different sectors. Since the essential oil ext-
raction process of the plants obtained from inan Tarim ECODAB is
carried out by steam extraction method, the dyestuff content of
the plant is sufficient for the dyeing process (Teker, 2012, p. 2016).

Advantages of plant pulps:
e Can be used in dye-printing for 4 seasons
e Reaching the same or very close color tones every time
e Facilitating industrial production

e Reducing the consumption of the limited resources of na-
ture

e Supporting sustainability

e Accessibility, storage and ease of use

Various methods exist for extracting natural dyes from plants,
yet this study preferred boiling them in water. This method was
preferred since it was evaluated that it would be possible to
make the dyestuff dissolved in water suitable for use in screen
printing with less material usage. As will be explained in detail
in the following sections, the amount of dye plants determined
as a result of preliminary studies were boiled in 750 ml- 1000 ml
water for 20-30 minutes. The dye extracted from the boiled plant
underwent filtration through a single or double layer of muslin to
eliminate impurities. The liquid dye, which was subjected to bo-
iling and separation from foreign substances, was then modified
for screen printing through the addition of guar gum, a thicke-
ning agent that brings the dye to the desired consistency. Furt-
hermore, gum arabic was incorporated into the dye to enhance
its fastness properties.

In addition, the type and number of sieve used in screen printing
is also very important. The sieve number refers to the number of
yarns per 1 cm? in weaving and is shown in numbers from 43 to
200. As the number of yarns in weaving increases (the larger the
sieve count), the diameter of the yarn decreases. As the number
of yarns increases, the thickness of the yarn increases; as a re-
sult, the dye permeable area decreases and the thickness of the
dye increases. Therefore, the screen number to be used in textile
printing should be kept low. Metal, synthetic and silk materials
can be used as sieves. In the thesis study, “silk sieve number 43”
was preferred.

After the printing processes on the fabric, rubbing and washing
fastness tests were applied and the results of the fastness tests
with ISO 105 AO3 gray scale were evaluated.

Pattern design, template, exposure

In order to set an example for the professional pattern exposure
process in serigraphy; It was thought that it would be approp-
riate to choose stamp seals, which were similarly used for pat-
terning textile surfaces 8000 years ago in CatalhdyUk. Inspired
by the stamp seal finds from the Catalhdyiik excavations, which
was determined as the theme, a pattern was stylized. (Bkz. Figure
1-2-3).



Image 1.
A stamp seal found in Catalhdylik (Tirkcan, 1992)
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Image 2.
Stylized patterns from Catalhdylik stamp seal

Image 3.
The pattern is exposed to the screen printing mold

Fabric and dye preparation

Silk and cotton fabrics made of 100% natural fibers of both vege-
table and animal origin were favored for screen printing. Prior to
printing, the fabric underwent purification and mordanting pro-
cesses for preparation.

The purification process separates sericin in silk, lanolin substan-
ces in wool, and the size (hasll) of cotton fabrics. Distinct purifi-
cation techniques are preferred for vegetable and animal fabrics.
Since animal fibers are more susceptible to sudden temperature
changes and high temperatures (Cermikli, 2019, p. 14), it is impor-
tant to handle them with care. It is crucial to follow these steps to
ensure optimal purification results. For the purification process,
cotton fabrics were washed in a washing machine with natural la-
undry detergent at temperatures ranging from 60°C to 90°C. Silk
fabrics, on the other hand, were soaked in tap water for 24 hours
and then hand washed.

The process of attaching metal or metals or substances to tex-
tile fiber is called mordanting, and the substances used for this
purpose are called mordant substances. As mordant materials,
water-soluble metal salts can be used, as well as materials with
weak acid or base properties. Some mordant substances; alum
[KAI(SO4)3.12H20], iron alum (FeS04.7H20), copper alum (Cu-
S04.5H20), SnCI2.2H20 and wine stone (Karadag, 2007, p. 12).

Mordanting process can be done in three different ways: before
dyeing (pre-mordanting), simultaneously with dyeing (simulta-
neous-mordanting) and after dyeing (post-mordanting). In the
study, pre-mordanting method was chosen to ensure that the
fabrics are ready to receive the dye at the printing stage. Alum at
the rate of 20% of the fabric weight was first dissolved in 500 ml
of hot tap water and then added to the mordant bath for mordan-
ting. The cotton fabrics were kept in a mordant bath at 100°C for 1
hour. On the other hand, silk fabric was mordanted at 50°C — 55°C
temperature. The fabrics were then soaked in a mordant bath for
24 hours. The fabrics removed from the mordant bath were rinsed
again in tap water and left to dry.

The dye obtained from the plants, which is boiled in tap water for
30 minutes, is filtered through a single layer of muslin in order
to purify it from possible foreign substances. After the filtration
process, the dye was brought to the consistency to be applied in
printing with auxiliary substances as shown in the tables.

Screen printing applications

Screen printing applications were applied to the mordanized fab-
rics both wet and dry. After the printing process, the printed ma-
terials were left to dry for 1 day and then ironed for fixation. The
ironing process can be repeated at different times. The printed
fabrics were then washed with washing soda or natural detergent.
After all these processes, the friction and washing fastness tests
were carried out at Tirebolu IL-CA Herbal Products R&D Produc-
tion Facilities.

All printing experiments were classified as fabric type, dye plant
and amount, mordanting method and materials, auxiliary ingre-
dients and amounts and fixation in Table.1.



Table.1: Procedure and details about application of screenprinting
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Alternative approaches in screen printing technique

The process of transferring the ink (dye) to the printing material
by passing it through the exposed (processed) parts of the sieve
(gaze) is called screen printing. In this process, the screen printing
sieve should be covered with emulsion and the pattern should
be exposed to the sieve. As an alternative to this process, tech-
niques have been developed in related study; artistic works, etc.
to speed up the process, increase practicality and reduce costs
for boutique works. In these techniques, the desired pattern can
be transferred to the screen without the need for emulsion and
exposure.

In the first technique; the pattern, drawn by hand or transferred
with the help of computer programs on any surface like paper is
emptied and is fixed on the sieve and made ready for printing.
Tape, which is frequently used in screen printing and does not da-
mage the sieve, for fixing process can be used. In addition, the
paper on which the design is transferred must be strengthened
and reinforced. The reason for strengthening is to ensure that the
prepared template has a long life. For reinforcement, fabric, tape
and so on depending on preference materials can be used.

To be used in this technique, a leaf motif was used based on the
philosophy of sustainability. The dye used in printing is obtained
from the sage (salvia tomentosa) plant. 100% natural cotton fabric
was used as the printing material (Bkz. Figure 4).

Image 4.
Pattern fixed on screen printing sieve/ Screen printing processes/ Printed
cotton fabric

In the second technique, unlike the first one, the area around the
pattern is emptied, not the inside. In this technique, the method
of fixing the pattern to the sieve changes as the area where the
dye will pass onto the printing material changes. In this method,
paper etc. prepared as a pattern template the material is fixed to

the sieve after the first printing and there is no need for any addi-
tional gluing process.

Inspired by the Catalhoyik stamp seal finds, a pattern was stylized
to be used in this technique. The dye used in printing is obtained
from the sage (salvia tomentosa) plant. 100% natural silk fabric
was used as the printing material (Bkz. Figure 5).
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A stamp seal found in Catalhoytik/ Stylized pattern/ Pattern fixed on screen
printing sieve/ Screen printing processes/ Printed silk fabric

Image 5.

In the third technique; such as waste threads and fabrics with the
help of the pieces, the desired or a random pattern is created. In
this technique, it is seen that the waste materials are fixed on the
screen printing mold from the first print without the need of any
adhesive.

The pattern was created inspired by the Catalhdytk stamp seal
finds. The dye used in printing is obtained from the thyme plant.
100% natural cotton fabric was used as the printing material (Bkz.
Figure 6).

Image 6.

A stamp seal found at Catalhdylk/ Pattern inspired by stamp seal/ pattern
fixed on screen printing sieve/ Screen printing processes/ Printed cotton
fabric

Fixation

After printing, the fabric was left to dry for at least 24 hours. Then,
the fixation process was carried out by ironing the printed area
on the reverse side or by placing a fabric on it in a steam manner.
After this process, a permanent bond is formed between the dye
molecules and the mordant we apply to the fabric. In order for
this bond to become more permanent, waiting for about 1 week
before washing will give healthier results. The ironing process can
be repeated occasionally. In addition, to increase the fastness
the printed fabrics were soaked in water with added sea salt for 2
hours after waiting for 24 hours.



Findings

Fastness Tests

Sample dyes for washing and rubbing fastness tests were made
with the same recipes. The sample fabrics were washed at 40°C
with detergent. A total of 10 printed samples were subjected to
the fastness tests, but only the fastness values of the samples
(numbered 3-6-8 and 10) with suitable results are presented in
Table 2. The results of the fastness tests with ISO 105 AO3 gray
scale used in dyeing evaluation are given in Table 2.

Table.2. Fastness values of washing and rubbing tests

Washing Rubbing
Print Fabric Waste of Plant Staining Ghesiae Wet Dry
no
3 Cotton Origanum onites 3 12 4[5 4[5
6 Cotton Salvia 3 12 5 5
tomentosa
8 Silk Origanum onites 4/5 4 5 5
10 Silk Salvia 5 4 5 4[5
tomentosa

A large number of samples were carried out and the samples from
which the most suitable results could be obtained were subjected
to fastness tests. The results of washing and rubbing fastness of
the printed fabrics are shown in Table 2. There are two important
points regarding the content of prescriptions. The first of these;
arabic gum, which was not used in the first sample but was ad-
ded to the dye later, and the second one; After all the waiting and
ironing processes are finished, the samples are kept in water with
added sea salt for 2 hours. With these two processes, fastness
tests have increased to an acceptable level.

Cotton fabric samples have very low washing fastness values 1/2
change in color and 3 on staining. However, samples’ rubbing
fastness values are good. Silk fabric samples’ have better test va-
lues. Silk fabric sample dyed with waste of origanum onites have 5
wet rubbing value means excellent and good for washing fatness.
With the friction fastness test results, it has been determined
that both fabric types have very high fastness values. As can be
understood from these test results, the fastness values of animal
based fabrics give noticeably better results. For cellulose-based
fabrics, it has been revealed that improvements should be made
in the printing and finishing processes.

Result

The aim of the study was to transfer natural dyes obtained from
essential oil extracted plant pulps to a surface by screen printing
technique and to provide sufficient fastness values, and the study
was successful in this respect.

The study, the first 3 stages of which were carried out within the
framework of this article, can be briefly evaluated in terms of
purpose and procedure as follows:

- Obtaining natural dyes from essential oil extracted plant pulps

- Utilization of the obtained natural dyes in the screen printing
process

- Bringing the fastness values of natural dyes transferred to a sur-
face by screen printing technique to a sufficient level

- To use natural dyes in screen printing on an industrial scale

- In this way, to make a positive contribution to sustainability by
offering an alternative to the disadvantages of traditional screen
printing techniques with natural dyes.

Inthe preliminary study of the research conducted within the sco-
pe of the proficiency in art thesis project, many different dyestuff
sources and auxiliary substances were tried and the best results
obtained were included in this study. Especially at the point of en-
suring the fastness of the dye after printing, quite a lot of experi-
ments were made. It has been seen that it is possible to work with
every dyestuff source used in natural dyeing only with the use of
appropriate auxiliaries and fixing process. Within the scope of the
study, it was concluded that natural dyes can be used in screen
printing and fastness values can be increased with the necessary
thickening and adhesion enhancing auxiliaries. Guar gum was
used as thickener and gum arabic was used as adhesion enhancer.
In order to ensure fixation with completely natural methods, the
printed fabrics were first dried for 24 hours, ironed intermittently
during this period and finally soaked in water with sea salt added
for 2 hours. In addition, it should not be forgotten that fabric pre-
paration processes are also very important in increasing the fast-
ness values. At this point, pre-mordanting was preferred within
the scope of the study and alum was used as mordant.

In pre-experimental stage, besides thyme(origanum onites) and
sage(salvia tomentosa), natural dyes obtained from various plants
such as bay leaf (daphne sericea Vahl), nutgalls (quercus infecto-
ria), walnut (Juglans regia L.) were used. In the beginning, printings
were tried on different types of cellulose and protein based fab-
rics, then the applications were continued with cotton and silk
fabrics. Guargam was used as a thickener (viscosity enhancer) in
order to make the dyestuffs suitable for screen printing. In additi-
on, arabic gum, which was found to give positive results in terms
of adhesion to the dye, was also added.

Alum, vinegar and soy milk were used for mordanting the fabric
and the best results were obtained with alum, which is a more ad-
vantageous mordant in terms of cost.

Screenprintig was applied on dry and moistured fabrics and it was
observed that moist applications produced more vivid and bright
colors.

Apart from all these, another reason for the originality of the study
is the development of 3 new emulsion-free printing techniques
independent from the emulsion printing technique applied as
standard in screen printing technique. It is very difficult for natural
dyes and prints made with traditional methods to find a presence
in the sector that acts with the logic of fast production. With this
study, which proves that the use of natural dyes in screen printing
technique is possible and provides sufficient fastness, it is hoped
that the industrial use of natural dyes with screen printing tech-
nique will be accepted and widespread in the future.
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Yapilandiriimis Ozet

18'inci ylzyilin ikinci yarisinda Sanayi Devrimi ile kapitalist ekonominin yayginlasmasi, insan, doga ve evren anlayisini degistiren yeni bir
dlinya dizenini baslatmistir. Ne yazik ki bu yeni diizen ayni zamanda gevremiz igin artan atiklar, tikenen dogal kaynaklar, tirlerin yok
olmasi, ozon tabakasinin delinmesi, gevre kirliligi, iklim degisikligi ve nihayetinde ekosistemlere verilen zarar gibi cesitli tehditleri de
beraberinde getirmistir. Sanayi Devrimi'nin ilk uygulama alani olan tekstil sektord, bu sorunlarin baglica sorumlusu olarak gorilmektedir.
Zaman i¢inde, dogal kaynaklarin ve kimyasallarin asiri kullaniminin zararh etkileri tiketiciler ve uluslararasi kuruluslar tarafindan giin
isigina gikarilmistir. Cevrecilik, ekoloji ve strdurdlebilirlik yaklagimlari daha yaygin hale gelmis ve dinyanin cesitli yerlerinde tekstil
endUstrisini de kapsayacak sekilde genislemistir. Literatlr, tekstil sektoriinde strdUrilebilirligi "tekstil ekolojisi, ekolojik strdurdlebilirlik,
slirdUrUlebilir tasarim, strdUrllebilir moda, yavas moda, yavas tasarim ve yesil Uretim" gibi ¢esitli kavramlarla ele almaktadir. Ancak
sektorliin hammadde, iplik, dokuma, 6érme, on islem, boya/terbiye, baski, hazir giyim ve moda gibi alanlardaki Uretim uygulamalari,
ekolojik strdUrulebilirlik yaklagimiyla temelden celismektedir.

Turkiye'de heryilyaklagik olarak 1.155.000 ton tekstil atiginin ortaya ¢iktigi gortlmektedir. E§er Turkiye'de ¢dpe giden polyester ve pamuk
drtnleri geri kazanilmis olsa, yilda yaklasik 13,1 milyar kwh enerji pamuktan, 14 milyar kwh enerji polyesterden kazanilabilecektir (Altun,
2014, s.11- 15). Son verilere gore, sektorden kaynaklanan etkiler arasinda yilda 92 milyon tondan fazla atik ve tiiketilen 79 trilyon litre su
yer aliyor. Bu gevresel etkilere dayanarak, Uretimin yavaglamasi ve tedarik zinciri boyunca sirdirilebilir uygulamalarin baglatilmasi ve
ayrica tiketici davranisinda bir degisiklik meydana gelmesi gerekmektedir (Ninimaki vd., 2020, s. 189).

Zaman iginde, kamuoyu kimyasallarin ve sentetik boyalarin olumsuz etkilerinin giderek daha fazla farkina varmis, bu da dogal boyalarin
yeniden canlanmasi igin bir itici gli¢ olmustur. Buna ragmen, dogal boyalarin sektdrdeki endistriyel uygulamalari karmasikhigini
korumaktadir. Dogal elyaf, kumas ve boyalarin kullanimi, insan ekolojisinin genel stirdtrilebilirligiicin Snemlidir. Sentetiklerin aksine dogal
hammaddelerin kullanimi, ekolojik stirdirdlebilirligin temel bir ilkesidir. Ancak bu hammaddelerin sektorde dogdal halleriyle kullaniimasi
slrdurtlebilirlik felsefesiyle gelismekte ve dodanin sinirl kaynaklarinin tiikenmesine yol agarak ciddi bir paradoks olusturmaktadir.
Mevcut konjonktiirde bu sorunun ¢éziminin, ugucu yag elde edilen bitki posalarinin yeniden kullanimi oldugu distinilmektedir.

Boyama/ renklendirme iglemi sektorlin en 6nemli uygulama silreclerindendir. Renk, geleneksel veya akilli tekstiller icin dogal veya
sentetik boyarmaddelerin kullanildidi tekstil Gretiminde ve uygulamasinda énemli bir faktordir (Meram, Abdelrahman vd., 2020, s. 264).
Dogal boyalarin tekstil boyama amaclh kullanimi, 1856 yilinda sentetik boyalarin kesfedilmesinden sonra biytk olglide azaldi (Arora,
Agarwal, ve Gupta 2017, s. 35- 36). 1856'da Henry Perkin tarafindan yapilan kesif ve sentetik boyalarin ticarilestirilmesinden sonra
dogal boyalarin tiketimi dnemli dlctide azalmistir. Ancak son donemlerde insanlarin gevre bilincinin artmasi tekstil sektortinde dogal
boyalarin kullanimini daha da artirmistir. Sentetik boyalarin toksik ve alerjik etkileri, insanlari dogal boyalara yonlendirmektedir. Doga ve
insan saghginin korunmasi konusunda temkinli olan Ulkeler tarafindan tekstil ve hazir giyimde uygulanan titiz cevre standartlari, tekstil
malzemelerinin renklendirilmesinde dogdal boyalara olan ilgiyi canlandirmaktadir (Gupta, 2019). Ginimuzde Uretimi ve uygulamasi ciddi
saglik tehlikelerine sebep olan ve doganin ekosistemine zarar veren, yilda yaklasik 10.000.000 ton sentetik boya kullaniimaktadir (Igbal
ve Ansari, 2014, s. 683). Tekstil endUstrisi sentetik boyalarin kullanimi nedeniyle gevreyi kirletmektedir (Guha, 2019, s. 40). Sentetik
boyalarin Uretimi enerji yogundur. Bu boyalarin birgogunun, dzellikle azo bazli olanlarin kanserojen oldugu bilinmektedir (Prabhu ve
Aniket, 2012). Su anda, ¢evre dostu olmayan tim sentetik bilesikler, tekstil malzemelerinin boyanmasi igin kullanilmaktadir. Biyolojik
olarak parcalanamazlar, kanserojendirler ve su kirliliginin yani sira atik bertarafi sorunlari yaratirlar. Dogal boyalar bu sorunlara makul
bir ¢ozim sunar (Arora, Agarwal ve Gupta, 2017, s. 35). Dogal boyalar; bitkiler, hayvanlar, mineraller ve mikroorganizma gibi dogal
kaynaklardan elde edilir. Sentetik boyalarin toksisitesi, kanserojenligi ve alerjik reaksiyonlari dodal boyalara olan ilgiyi artirmistir (Karuna,
Pankaj ve Singh, 2019, s. 87). Dogal boyalarin insan cildi Gizerinde tahris edici bir etkisi yoktur. Doga, boyama islemlerinde kullanmamiz
icin bize birgok bitki sunmustur.

Tum bu bahsedilenlerdenyolagikarak;ilgili calismanin problem ctimlesi, "Strdirdlebilirlik Baglaminda Ugucu Yagi Alinmig Bitki Posalarinin
Tekstil Baskida Kullanilabilirligi" olan caligmanin temel amaci, dodal boyalarin endtistriyel olarak tekstil baski sektortinde kullanilabilirligini
ortaya koymaktir. Yapilan 6n degerlendirme siirecinde baski ydntemi olarak serigrafi baskinin dogal boyalarin endistriyel entegrasyonu
icin onemli avantajlarinin oldugu gorilmustlr. Buradan hareketle, deneysel arastirma yontemi ile gergeklestirilen uygulamalar ve
analizler sonucunda, ugucu yagdi alinmis bitki posalarindan elde edilen dogal boyanin serigrafi teknigi ile tekstil ylizeyine aktarilmasi ve
yeterli haslidin saglanmasi ile dogal boyalarin endistriyel boyutta kullaniminin miimkiin olacagi ortaya gikmistir. Bu galigmada serigrafi
baskinin geleneksel kumas baski tekniklerine bir alternatif olarak sunulmasinin yani sira bitki posalarindan elde edilen dogal boyalarin
kullanimi ile strdurtlebilirlige olumlu katkilar saglanmasi da amaglanmistir. Bu da galismanin énemini artirmaktadir. Sonug olarak,
ugucu yagr alinmig bitki posalarindan elde edilen dogal boyalarin serigrafi teknigi ile kumasa aktarilabildigi, 5n mordanlama igleminin
ve tuzlu suda sabitleme igleminin yikama ve slrtiinme haslik degerlerini arttirdigi gorilmustdr. Tim bunlarin diginda serigrafi baski
tekniginde standart olarak uygulanan emdilsiyon baski tekniginden bagimsiz tg yeni emtilsiyonsuz baski teknigi gelistirilmistir.
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Eski Tiirk inang Sisteminde Kutsal Dért
Elementin ve DOrt Yoniin Mitolojik
Baglantilari: Velayetnamelerde Keramet
Motifleri Dort Kapi-Kirk Makam

The Mythological Connections of The Four
Sacred Elements and Four Directions in The Old
Turkish Belief System: The Miracle Motives in
Velayetnames Four-Doors Forty Stations

0oz

Eski Turklerde kutsal dort element ve dort yon mefhumu inang yapisina yansimakla beraber mitolojik bir karak-
ter kazanmistir. Turklerin inang sistemi icerisinde gelisen kutsalin tezahird, tabiatlstl motiflerle i¢ ice gege-
rek kozmik durum ve yaratilis olgusunun islam &ncesi ve islami dénemde mitsel yapi siirecinde gelisim aldig
anlasiimaktadir. Turk kilttirinde mevcut olan ve ortaya konulmaya calisilan mitoloji, efsane, destan ve masal
tlrlindeki eserlerin, velayetname, menakibname tiriinde eserlerle olan baglantilari gesitli bilgi, diislince, dav-
ranis kaliplari ile geleneksel dokuyu ihtiva eden sembollesen deger yargilarina ait unsurlarin bir biitlini olarak
degerlendirmek gerekir. insanoglu dogustan itibaren olgunlasmamis ham bir kisilige sahiptir. Dolayisiyla her
bir birey toplumun gelenek ve géreneklerine gore sekillenir. insan-1 KAmil olma, insanin asamali olarak sekillen-
me veya olgunlasma siirecinde gesitli evrelerden gegtigi ilkeler vardir. Olgun insan tiplemesinde, tabiatin dort
temel unsuru hava, su, toprak ve ates simgeselligi, dort kapi ve kirk makamla kisiyi sirr-1 hakikate eristirdigi ve
egittigi bir hal Gzeredir. Bu haller, seriat kapisi-hava, tarikat kapisi-ates, marifet-kapisi-su ve hakikat kapisi-top-
rak simgeselliginde belirir ve mana kazanir. Sekiller evreni, goriintirdeki maddi alemin bigimlerini verebilir. Ancak
evren igerisinde mevcut bigimler, gériiniirde var olan bigimin 6tesinde, derin anlamlar icermektedir. Bir bagka
ifadeyle, mana alemi bilinmeyen gizil sifrelerle gevrilidir. Dolayisiyla boyle bir evren kurgusu, mana alemine vakif,
simgesel dili veya ifadeyi ¢ozimleyebilmekle anlasilacaktir. Arastirma bashgimiz cercevesinde, kaynak ve kav-
ram dagarciginin Turklerde, islam 6ncesi eski inang sistemiyle birlikte dini ve mistik kilttrel dokunun sekillen-
meye basladigdi, islami dénemde “menkabe (Sufi destanlari)” veya “velayetname”lerde cereyan etmis olan, kera-
met motiflerinin, mitolojik unsurlar ve motifler baglaminda ¢oziimlenmesi, sosyolojik ayni zamanda tarihsel bir
perspektifle yansitilmaya ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Velayetname, kutsal dort element, kutsal dort yon, dort-kapi, kirk makam

ABSTRACT

In the ancient Turks, the concept of the sacred four elements and four directions was reflected in the belief stru-
cture as well as it gained a mythological character. It is understood that the manifestation of the sacred, which
developed in the belief system of the Turks, was intertwined with supernatural motifs, and the cosmic situation
and the phenomenon of creation developed in the process of mythical construction in the pre-Islamic and Isla-
mic periods. It is necessary to evaluate the connections of the works in the genre of mythology, legend, epic and
fairy tale, which are tried to be put forward in Turkish culture, with works such as Velayetname, Menakib-name,
as a whole of the elements of symbolized value judgments that contain various knowledge, thought, behavior
patterns and traditional texture. Human beings have an immature raw personality from birth. Therefore, each
individual is shaped according to the traditions and customs of the society. There are principles in which humans
go through various stages in the process of becoming a Perfect Human Being and gradually shaping or matura-
tion. In the mature human type, the symbolism of the four basic elements of nature, air, water, earth and fire, is
in a state where it educates and guides a person to the Secret Truth through four doors and forty stations. These
states appear in the symbolism of the door of shariah (Divine Law)-air, the door of tarigah (Sufi Path)-fire, the door
of ma'rifah (Divine Knowledge)-water and the door of hagigah (Truth)-earth and gain meaning. The universe of
shapes can give the forms of the apparent material realm. However, the forms that exist in the universe contain
deep meanings beyond the form that exists in appearance. In other words, the realm of meaning is surrounded by
unknown latent codes. Therefore, such a universe fiction will be understood by being able to analyze the symbolic
language or expression that is familiar with the realm of meaning.

Within the framework of our research title, the analysis of the miracle motifs that took place in the “menkabes”
(the Sufi epics) or “velayetnames” in the Islamic period, in which the religious and mystical cultural texture began
to take shape together with the old belief system in the Turks before Islam, in the context of mythological ele-
ments and motifs, will be endeavored to be reflected in a sociological as well as historical perspective.

Keywords: Velayetname, sacred four elements, sacred four directions, four-doors, forty stations
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Giris

Turklerde tasavvufuni, kendine has anlatim bicimleri bulunmak-
tadir (Burckhardt, 1995, s. 9-10). Biri, IX. ylzyilda klasik kimligiyle
ortaya ciktigi duistiniilen, islam’in koyu bir ziihd ve takva anlayisi
etrafinda gelistigi (Ocak, 2020, s. 55), digeri XIl. ylizyll sonrasinda,
bu yapilanmanin tarikat ¢evrelerinin faaliyetleri icerisinde yer alan,
mistik tecrlbeler olarak tanimlanmaktadir (Glltepe ve ve Berkli,
2022b, s. 511). “Sufi ve ulema ayriminda, yaradan ile kul arasin-
daki iliskinin seriati bilmede yeterli ve nihai olamayacagi, yaradan
ile yaratilanin bitlinligini ancak insandaki mevcudiyetinin ruh-
sal uzvu olarak anlasilan “kalp” ile ulasilabilecedi goriistinde bir-
lesilmekteydi (Karamustafa, 2020b, s. 32-35; Tirer, 2020, s. 25).
Tasavvufun zihinsel yaklagsimlarla kavranamayacagdi gercedi, sufi
Ogretinin ancak igerden ve tamamen akli veya mental dislinceyi
asan yontemleri 6zimseme yoluyla degerlendirilebilecektir.
Bu asamada tasavvufun kendine has anlatim bigimleri, islami
gorisin Vahy'i kavramaya ydnelik bakis agisinda, ¢esitli bicimlere
girme ilkesine dair inancin géz 6niinde bulunduruldugu, simge-
sel dlisiinme yetisiyle karsilagilacaktir” (Burckhardt, 1995, s. 9-10;
Gultepe ve Berkli, 2022b, s. 511). Dolayisiyla arastirma bagligimi-
zi olusturan, kaynak ve kavram dagarcidi, Turklerde, islam Oncesi
eski inang sistemiyle birlikte dini ve mistik kilttrel dokunun se-
killenmeye basladigl, islami donemde “menkabe” veya “velayet-
name’lerde cereyan etmis olan, keramet motiflerinin tabiatlsti
unsurlarla ne derece ortiistigi yoniinde, kuramsal bir bakis agisi
gelistirilmeye calisilacaktir.

P

Efsanenin kavram olarak, eski Tlirkge'de karsiligi “menkabe’dir. Ef-
sane, Fransizca “legends” ve Almanca, “sage” ve “legende” kavram-
larini kargilamaktadir (Boratav, 2015, s. 111). "Menkabe", Arapcada
nekabe, “isabet etmek, bir seyden bahiste bulunmak veya haber
vermek” koklnden tireyen sozcik, 6glnilecek giizel is, hareket
ve davranig anlamlarini da icermektedir (Sahin, 20224, s. 14-17).
Codulu menéakib olan ifadenin kullanimi, 9. ylzyildan itibaren
yazilmaya baslanan Hz. Peygamber’in ve ashabinin faziletlerini ih-
tiva eden hadis bolimlerinin gectigi, Kitabl’'l-Menakib adli eser bu
eksende degerlendiriimektedir. Velilerin gosterdikleri tabiatisti
olaylar veya kerametleri, hikmetli sozlerini, davraniglarini nakleden
hikayeler (Keramat-1 Ahi Evran), Oguz Kagan, Alp Er Tunga gibi
destanlar menkabelerin, menakibnamelerin gercevesini belirle-
mektedir (Sahin, 202243, s. 14-17; Haci Bektas-1 Veli, 2021, s. 15). is-
lami donem ilk Tlrk menakibname 6zelligi tagiyan Tezkire-i Satuk

Bugra Han’da, Karahanl Hikiimdari Satuk Bugra Han, kerametler
gosteren bir veli hiiviyetinde iglenir (Sahin, 20223, s. 23; Kiglk,
2013, s. 95). Diger taraftan, etioloji veya dontisim efsaneleri ola-
rak nitelendirilen mitolojik anlatilar igerisinde, yaratilis olgusuyla
birlikte, tabiat elemanlari igerisinde bir bitkinin veya tirevlerinin,
bir hayvanin ya da cansiz bir tabiat unsurunun mevcut bigimine
neden ve nasil donlstliglnd anlatan kaynaklar, icerik itibariyle
menakipname tirl eserlerle, benzerlik gostermektedir (Boratav,
2015, s. 61-62).

Turklerin mitolojik anlatilari igerisinde degerlendirilen, kozmik du-
rum ve yaratilis olgusunun, insanin kimyasinda dért unsurun se-
killenmesiyle ilgili bilgiyi, Misirli Tirk tarihgi Abdullah Aybek ed-De-
vadari'den nakledilen efsaneden aktarabilmekteyiz, Efsanede; “ilk
cagda yagmurdan hasil olan seller Karadagci denilen bir dagdaki
madaraya camur slirlikleyip getirdi ve bu ¢gamurlari insan kalibina
benzeyen yariklara d6kti. Su ile toprak bir middet bu yariklarda
kaldi. Glines Saratan burcunda idi ve sicakligi cok kuvvetli idi. G-
nes, su ve toprak dékdiintdilerini kizdirdl, pisirdi. Mezkir magara ka-
dinin karni (batni) vazifesini gérdd. Su, toprak ve gliinegin harareti
(ates) unsurlarindan ibaret olan bu yigin lzerinden dokuz ay mu-
tedil rlizgdr esti. Béylece dért unsur birlesmis oldu. Dokuz ay sonra
bu yariktan insan seklinde bir mahluk ¢ikti. Bu insana Turk dilinde
“Ay Atam” denildi ki “ay baba” demektir. Bu “Ay Atam” denilen kisi
saglam havali ve tatli suya indi. Kuvvet ve nesesi glinden gline art-
t1, orada kirk yil kaldi” (inan, 2000, s. 21; Arda, 2013, s. 13). Efsanenin
disi kisiye uyarlanmasi agamasinda benzer bir silsile ile karsilagiriz.
Ancak glinesin yani atesin buradaki konumu, “Stinblile yildiz1” ola-
rak gegcmektedir. Topraktan yaratilan disi kisiye “ay yizlG” anlami-
na gelen “Ay-va” adi verildi. Ay Atam ve Ay-va’nin birlikteliginden
yarisi eril yarisi disil kirk cocuk diinyaya geldi. Efsaneye gore, Ay
Atam ve Ay-va’'nin, magarada dort unsurun birlesmesi sonucu vii-
cuda gelmeleri, 6limden sonra gomulmeleri ve Uzerlerinin altin
kapi ile kapatilmasi yanlarina ise gigeklerin konmasinin yine ma-
§arada gerceklestirilmis olmasi dikkate degerdir (inan, 2000, s. 21;
Durbilmez, 2009, s. 73).

Kutsal D6rt Element- D6rt Yon

Dort2, pek ¢ok kiltlirde maddi diizenin sayisi olarak tasavvur edil-
migstir. Tabiattan alinan referanslar, ilk insanlardan itibaren Ay’'in
zamanin dizenlenmesindeki dort fazi (hilal, blylme, dolunay,
kiicilme), benzer sekilde Gilineg’in konumu, hareketi mevsimsel
dongtlerin gozlemlenmesinde dort, esas ¢ikis noktasi olmustur

1 “Tasavvufun tarihi, baslangici ve gelisimine dair islam disiincesi ve kiiltiir tarihinde, VIl yiizyihn sonlarindan X. yiizyila dedin sufilerin ve etraflarinda ortaya ¢ikan zim-
relerden tesekkdl ettigi bilinmektedir” (Ocak, 2021, s. 11; Uludag, 2014, s. 21-22; Glltepe ve Berkli, 2022b, s. 511).

2 Dortunsur (Anasir-1 gehargane/Anasir-1 erbaa), tabiatin veya madde alemin temel unsurlari olarak bilinen ates, hava, toprak ve su'dur. Tasavvufta nefsin dért merte-
besi bu dort unsura benzetilmektedir. Nefs-i emmare atese, nefs-i levvame havaya, nefs-i milheme suya, nefs-i mutmainne topraga olan benzerligi vardir. Her bir
element (Dort kapi) ve karsiligi on 6zellik ile karsilastiriimis kirk sayisina (Kirk makam) ulasiimistir (Uludag, 2016, s. 40-41; Durbilmez, 2008, s. 349-350). Farabi’nin
sudlr nazariyesinde varlik, mimkin ve zorunlu varlik olmak lzere bir ayrima sahiptir. Bunlardan ikisi manevi, biri maddi olmak tizere (g varlik alanindan bahis olun-
maktadir. Soyut (Mufarik) veya cismani olmayan varligin Allah, feleklerin akillari ve faal akil seklinde bir felsefi tasnif s6z konusudur. Somut veya cisimlerle ilgisi oldugu
dislinilen varliklar nefs, suret ve maddeden mevzu feleklerdir. Cisimler ise semavi cisimler, insan, hayvan, bitki ve dort unsurdan mitesekkildir. Dolayisiyla alem, ulvi
(ilk akil) ve siifli (insan ve dort unsur) alem olmak tizere bir alem tasnifi séz konusudur (Ozden, 2018, s. 77-80). Tiirklerde, dért sayisinin kullanimi tekke tarzi siir metin-
lerinde (Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Kaygusuz Abdal, Muhyiddin Abdal ve Sorgunlu Sidki Baba) kapi, unsur (element), yon, melek renk, yar ve 6zellik kavramlariyla bir
arada verildigi de dikkatimizi cekmektedir (Durbilmez, 2009, s. 77-78; Kiigik, 2013, s. 95).



(Schimmel, 20213, s. 86; Durbilmez, 2009, s. 72). Yerytzinde-
ki yasamin temel koordinatlari, dort yoénde ve riizgarda ¢zel bir
ehemmiyet ve 6zellik kazanmistir. Eski Tlrk inang ve dlslince sis-
teminde evren modeli, “gok” ve “yer”in temsil ettigdi evrensel iki zit
tamamlayici ilke, dikotomik (iki ilkeli sistem) kozmoloji temellidir.
Yaruk ve kararig ilkeleri, “ata-eril” ve “ana-disile’s benzetilen ne-
fesleri, sekiz yonden (dort ana ve ara yon) esen rizgarlarla tagindi-
g1, birlestigi su, ates, agag, maden ve topraktan olusan bes unsu-
run dogdugu, dolayisiyla eski Turklerde zit unsurlarin, tamamlayici
(evrenselci) dislince yapi karakterini tagimaktadir (Esin, 2001, s.
21-25; Schimmel, 20213, s. 87). Kainat, btlin-parga veya tam tersi
bir sistem insasi lUzerine kuruludur. Kozmik hiyerarsisinin en be-
lirgin kavrami “gok” ve onun ¢ok katli temaydilleridir. Sonrasinda
yer ve yer alti olmak Uzere bir tasnifle karsilagilir (Cayci, 2019, s.
35; Caycl, 2021, s. 48-49). Bu anlamda dislinceyi goriintlye do6-
nistlren veya imgede tasarlanan gesitli metaforik benzetme ve
sayisal karakterler sz konusu olmustur (Gultepe ve Berkli, 20223,
s. 1463-1464). Sayilara ytklenilen anlam dagarcigl, sayisal ve olgu-
lebilir karakterinden ziyade, kiltlr icerisinde yasanilmis ve tecri-
be edilmis dini inang ve mitolojik boyutun, 6zel anlam katmanina
dondsmesiyle yakindan ilgili oldugu disintlmustir (Durbilmez,
2008, s. 348; Aydin, 2019, s. 210-211). Turklerde goguln katlar 7,
9, 12, 16, 17 olmak Uzere ¢ok katli bir yapi tasviri benimsenmistir.
Her katin ozelligi beraberinde bir de katmanlarini meydana getir-
mistir (Bayat, 2011, s. 47; Tas, 2011, s. 212-215). Dolayislyla diinya
modelinde kat ve katmanlar vardir. Dort kapi ve kirk makam tabiat
elementlerinin bu dortli unsurlarindaki kat ve katmanlar modeli-
ne uygunluk saglamaktadir. Gokyuzini tanimlayan veya tamam-
layan “Gok carkr’, “kdk ¢idrisi” veya “tezging” ifadelerinin Arapcada
karsiligi “felek”stir. Daimi hareketin veya zamanin kaynagi, dairevi
bir formla karsilik bulan ve donis eylemini gergeklestiren gig, di-
kotomik kozmolojiye atif olan ve dogu yoninid temsil eden gifte
ejderdir. Cifte ejderin veya garkifeledin glinlik deveran siirecinde
dort unsur olarak beliren ya da vasiflandirilan sicak, soguk, kuru
ve yas (islak) unsurlarinin ortaya c¢iktigr disindlir. Gok cgarkin
veya carkifelegin soyut, somut goriinimleri “astral araba tekerli-
i, cok kollu yildiz, agilmis bir gl ve glines isinlariyla iliskilendiri-

len bir merkezden ¢ikan oklar seklindedir” (Caycl, 2019, s. 35-36).
Sufi mistisizmindes dort sayisi, kutsi bir dnemi haizdir. Tanri’'ya
ulasmak dort asamaya bdlinmek veya devir etmek demektir. in-
san-1 kamil yani olgun insan tiplemesinde, dort kapi kirk makam
mertebeleri (Daglioglu, 2021, s. 68-69), nihai hedefe ulagabilme-
de mana alemi, gesitli sembollere ve metaforlara kaynaklik eder.
Bu slregte, Tanr’dan vahyolunan, yasa Seriat kapisi, dar esrarli yol
Tarikat kapisi, Tanri’'nin ilham ettigi bilgi Marifet-Kapisi ve Hakikat
Kapisi olmak Uzere hava, ates, su ve toprak simgeselliginde kar-
silikl benzetmelerin yer aldidi, “melekut-meleksi diinya ve ceber-
rut-tanrisal glictin mekani yoluyla nasut’tan-insanlik lahuta-tan-
risallik katina seyahat edilebilir’ bu ve 6te diinya arasinda mevcut
oldugu duslnilen, gecgis merhaleleri veya devirleri bulunmaktadir
(Schimmel, 202143, s. 95; Schimmel, 2018, s. 45). Tasavvufi mana-
da devir, “Tanri'dan sudur eden veya O’nun ilk yarattigi akildir. Bu
akildan diger kozmik akillar ve nefs (ruh) ler var olur. Madde &lemi ve
clz'i nefisler, ilkin dért unsurolarak ortaya ¢ikar. Bilahare bunlardan
cemadat, bitki, hayvan ve insan meydana gelir. insan melekle hay-
van arasinda yer almis bir varliktir. Bedeni yéniyle hayvanlar ale-
mine, ruhi yonlyle melek(t dlemine baglidir. Bu diinyada igledigi
iyi ameller ve nefs terbiyesiyle 6liimden sonra mutluluga erisecek-
tir, asil kaynagina ulasacaktir. Ancak insan-1 kdmil olanlar, dairenin
bitis noktasina ulasabileceklerdir” (Ocak, 2017, s. 197; Giltepe ve
Berkli, 20223, s. 1463)6. Bir bagka ifadeyle kozmostaki ruhsalligin,
kutsala donligen simgesel bir ifadesidir. Farabi'nin tabiat gortsin-
de, benzer felsefeyi yakalamak mimkinddr. Sufli (fizik) alem, se-
mavi cisimlerin bir hareketinin sonucudur. Fizik evrenindeki cisim-
ler diiz, yatay veya statik bir devinim izlerken gok cisimleri dairevi
ve dongusel bir hareket halindedirler. Diger taraftan gok ve gége
ait cisimler, timel ve tikel bir bilgi dahilinde mevcut olan iki yon-
|U tasavvuru bir halden diger bir hale gecisine yol agar. Dolayislyla
dort unsurun meydana gelmesi, gok cisimlerinde vuku bulan iki
yonlu degiskenlikleri dlglstinde, olus ve bozulusa kaynaklik ede-
bilmektedir. D6rt unsurun her biri farkli oranlarda bir araya gelir ve
birbiriyle karistikga zit olan varliklar viicuda gelir. Ylice Yaratici bu
unsurlardan, farkli canli tirleri ve onlara 6zgu karakterler mevcuda
getirmistir. insan yaratilanlar arasinda, akli kabul edilebilecek bir

3 Tirk dustince sisteminde, evren semasi dikey sembolizminde gok, yer ve yer alti olmak lizere ti¢ katmanli bir yapi benimsenmisti. Yatay sembolizminde ise yeryiizi,
kutsal bilinen tabiatin dort elementini ve dért yoniini teskil eden ve simgeleyen dogu-ejder-agag, bati-aslan-maden, kuzey-yilan-su, gliney-kizil saksagan veya kizil
kus-ates (Esin, 2001: 25-26, Esin, 2004: 119; Von Gabain, 2009: 152) bir diizen anlayigina sahipti. Bu minvalde Turklerde diinya modeli “gok parlaktir, alttaki yagiz yer
karanliktir. Glnes parlaktir, ay karanliktir. Ates parlaktir, su karanliktir. Er parlak, disi karanliktir. Yerli, goklu, disil ve eril ilkelerin karigmasiyla canli, cansiz veya somut,
soyut iki varlik ortaya gikar” (Esin 2001: s. 23; Glltepe ve Berkli 2022a: s. 1463; Cavusoglu 2007: s. 135-136). Turklerde bu dikotomik felsefi goris, Yunus Emre’nin
divaninda metaforik bir dille aktariimaya galigiimigtir. “Dorttir anam, dokuzdur babam” ifadesinde gok, yer ve eril, disil paralelligine vurgu yapildigi anlagiimaktadir
(Gultepe ve Berkli 2022a: s. 1466; Cavusoglu 2007: s. 135-136). Mevlana'da, “yerytizi kadin, gokyuzi ise erkek gibidir”. “Sen benim gogimstin, ben senin topragin,
icime ne yerlestirdigini yalniz sen bilirsin”. Yer ve gk birlikteligi disil ve eril arasinda kurulmaya galigilan, evlilik imgesini kiltirin en eski mitolojik kalintilarindan tespit
etmek mimkindur (Schimmel, 2021b, s. 32). Dolayslyla eski Tlrk distince sisteminde ve devaminda tasavvufta tabiat (yerylzi) ve insan, kimyasinda kutsal bilinen
ve birbirine zit, dort unsurdan od (ates),hava (yel), b (su), turdb/ hak (toprak) viicuda gelmistir (Durbilmez, 2009, s. 82).

4 Tirklerde zaman mefhumunda, “gergek ve siirekli zaman” ile 6biir diinyadaki 6lmezlik ve sonsuzlugu niteleyen “6d” tabiri kullanilmistir. Olim ve gegici zamani ise
“6dlek” farsga “zamane” bazen duruma gére talih ve felek deyimlerinin yerini aldigi bilinmektedir (Ogel 2022b: s. 93-95).

5 Konya Mevlana Miizesinde, 13. ylizyila tarihlendirilmis olan ve sanatkarinin Mevlevi mahlasini tagsiyan madeni kandilde, eserin ylizeyinde soyut tasavvurun somut-
lagsan geometrik, bitkisel ve zoomorfik motiflerden mitesekkil form elemanlari yer almaktadir (Cayci, 2019: s. 111-113). Kandilde zoomorfik bigimde ¢ift basli ve tek
govdeli kartal, agizlari agik ve kuyrugu digimld iki adet ejder, sivri kulakli, agzi agik aslan figurlerinin 6n ayaklari yukariya dogru kaldiriimis hareket halinde ve bitkisel
formlarin bir arada verildigi kompozisyon (Gayci, 2019: s. 111-113, resim 37a, Mevlana Mizesi Kandili), islam 6ncesi Turklerde kutsal dért element ve dort yone tekabul

eden hayvan remizlerinin bir bittinlik tagsimasi dikkate degerdir.

6  Devir nazariyesi, insan ruhunun ilk yaratilistan itibaren, cansiz varliklara, oradan bitkilere, hayvanlara ve sonrasinda insanlara intikali suretiyle bir gelisim aldigi goru-

suddr.



yapida yaratilmistir. insanla birlikte bitki ve hayvanlarda, kimyasin-
da mevcut dort unsurun oran ve karigimi nispetinde nefislerinin
(ruh) suretini alirlar (Ozden, 2018, s. 80-81).

Seriat Kapisi-Hava

Tabiat elemanlarinin dortll sistemine bagli, kimi zaman besli un-
surlar igerisinde su, ates, toprak daha belirginlik kazanirken hava,
adag, demir, glines, ay yerine ve zamanina gore degiskenlik gos-
termistir (Ocak, 2017, s. 39). Turklerde yonlenme konusunda temel
prensip, glinesin dogdugu yon olan dogu idi. Bu sebeple Turkler
yuzlerini doguya doner, sonrasinda sag, sol ve arkalarina gelecek
yonleri tayin ederlerdi (Ogel, 2022a, s. 427). Tiirkgede “yel” keli-
mesinin gogu zaman bilinen hava, rizgéar kelime anlamlariyla da
birlikte kullanilmistir. Rlzgar, mevsimsel veya zamansal dongust
icerisinde degisken bir yon seyretmistir. Nitekim rlizgarin esmesi
sabit olan hava degisimini ve tirli hallerin ortaya gikmasini sag-
lamistir (Bayat, 2012, ss. 166-167). Halk inanislarinda tabiat unsur-
larina ait fonksiyonel 6zellik tasiyan yel veya riizgarin, “Yel Ana” ve
“Yel Baba” bigiminde tasavvur edilmesiyle mitolojik veya ilaht bir
kimlige birindiriilmistiir. Bu yapinin islami dénemle, Tiirkmen-
ler arasinda mitolojik varliklarin, eren veya evliya kimligine evril-
digi, tirbe (Boz Geyikli ve Yel Baba) ve ziyaret yerlerine saygi gos-
terildigi bilinmektedir (Bayat, 2012, s. 169). Hacl Bektas-1 Veli’nin
Makalat adli eserinde, Ademoglu dért tirli nesneden bir baska
ifadeyle tabiatin dort temel unsurundan meydana geldigi bilgisi-
ne sdyle ulasiimaktadir; “Hak subhdneh( ve te’alad Ademi dért diir-
Iii nesneden yaratdi ve hem dért glirGh kildi ve hem dérdin dort
dirlii taatda kodi ve dért diirlii hallerive dért dirlii arzulari vardur.
Imdi dért dirli nesneden kim yaratdi evvel topraktan ikinci sudan
ligtincl oddan dérdiincli yilden ve dért glirGh kim kildi” (Haci Bek-
tas-1Veli, 2021, s. 33). Dolayisiyla eserde, inanan insanlar dort grup
olarak gosterilmisg ve her bir grubun &zelliklerinin yani sira yapma-
lari gereken isler siralanmistir. Abidler (Seriat) toplulugu, bu dort
grubun birincisi ve asillari yilden/rlizgardan yaratilmistir. Seriat

kapisinda, riizgar temiz ve guclidir. Rizgar, ekini tanelerinden
ayiran ve dlnyayi kot kokulardan temizleyendir. Bu halde, insan
helal, haram, temiz ve murdari seriat kapisinda bilmeyle egitilir.
Nitekim Allah (c.c), blitin nesnelerin varligini Kuran'da; “vas ve
kuru ne varsa hepsi apagik kitaptadir” buyurur (En'am, 6/59) (Haci
Bektas-1 Veli, 2021, s. 44). Adem’in tabiatin temel dért prensibin-
den vicuda gelmesi, evladinin dort boltge ayrilmasi ve boligin
dort tirlt ibadete birakilmasi, dort kapi, kirk makam ve kirk adet
merdiven bahsi, insanoglunu Tanri'ya ulastirabilecek kavram yapi-
sini agiklamaktadir (Haci Bektas-1 Veli, 2021, s. 28). Diger bir ifa-
deyle varlik dénemleri, varligin kendisi igcin mimkin olan kemal
gizgisinde ylkselmesi (Edvar-i1 viicut), anlaminda yukaridan asagi-
ya yarim daire seklinde bir inigin oldugu dtslnulir. Bu inige kargit
olarak gelisen varligin, asagidan yukariya dogru yine yarim daire
seklinde bir yapi kazanan ¢ikisiyla tamamlandidi, tam bir daireyi
meydana getirmektedir (Uludag, 2016, s. 116-117). Dolayisiyla varli-
gin bu adlemdeki konumu veya mevcudiyeti, tam bir daire formun-
da tamamlanigiyla tasavvur edilmistir.

Tarikat Kapisi-Ates

Turklerde kutsal dort yon, dort bulung (Hun Guld) (Berkli, 2011, s.
32-33) simgeselligine tekabdil eden, tabiatin dort temel unsuru
icerisinde yer bulan ates, gliiney yoniini temsil etmektedir. Tarikat
toplulugu, zahidlerdir. Bu toplulugunun, yaratiliginda mensei veya
temel unsur atestir (Haci Bektas-1 Veli, 2021, s. 47). Bu distince ya-
pisinda, insan ruhunun bedenden sonra ulasacagi yer, gokteki ilaht
atestir (Ocak, 2017, s. 247). Orta Asya Saman gelenek ve ritlellerin-
de, ateses arindirici bir gli¢ atfedilir. “Ocak” s6zclk olarak atesten
tUretilmis bir anlami kargilayacagi gibi diger taraftan atesin, sifa
ritGellerinde belirli bir hastalia karsi sifaciliklas donatilmis kisi
icin de “ocak” deyiminin kullanildigi bilinmektedir (Boratav, 2012,
s. 34-35). Kutsal dort yon simgeselliginde ates, tasavvufi agidan
Velayetname-i Otman Baba'dato tabiatlstl bir motiftir. Velayet-
name'de varlik bilinci, mistik bir halde islenmistir. Tanri-insan ki-

7 “Hernesne aslinadoéner”. “Muhib (toprak) olan, arif (su) kisiye sorar. Ylce Tanri Kur'an-1 Kerim'de: “Sundan yaratildik, geri ona déner, sonra yine ondan ¢ikariz” buyurur

(Taha 20/55). Oyleyse simdi, toprak topraga, su suya, ates atese ve riizgar riizgara gitti” (Haci Bektas-1 Veli, 2021, s. 55). Tasavvufi kaynaklarda, salikin ruh aleminde
nefse bahis, terbiye edilmesi metoduna uygun derecelendirmelerden bahsedilmektedir. Nefs-i levvame (hava), tarikat erbabinin ruhunu olumsuzluklardan, kétulik-
lerden men ettirmesi, iyiliklere yoneltmesi ve mevcut dnceki kot fiillerden arindirmasi, nefsini ve ruh diinyasini yeniden insa etmesiyle baslayan bir derecelendirme-
dir (Turer, 2020, s. 123-124).

Tirk mitolojik diisiince sisteminde, Ot-ine, ot ana olarak bilinen ates ilahesi, saadet ve refah temin eden ilahi bir varlik gériiniimiindedir (inan, 2020a, s. 274).

Velayetname-i Otman Baba'da, kutsal dért yon-dort element simgeselliginde atesin sifaci ydniine atfen, Fatih Sultan Mehmed’in hastalandiginda Otman Baba’nin,
dort selvi agacindan yakilan atesin basinda “Karanlik gotirilsiin ve Mehemmed sag olsun” seklinde edilen duaile hastaligi tedaviye galistigina dair bilgiler mevcuttur
(Ocak 2017, s. 242-243). Hastalikli ruhu sagaltma veya iyilestirici gliciin, Otman Baba'nin kerametinde kutsiyeti kazanilan tabiatin dért elementinde tezahir ettigi
gorislnd verir niteliktedir. Yakilan ateste dort selvi agacindan bahisle, sayisal dederi kutsal dort yonle olan baglantiyi da ortaya koyabilmektedir. Haci Bektas Veli
menkibesinde atesin keramet motifi, hirkasini yakarak orman olusturmasi, sema ritieli, atesin etrafinda kirk defa dondlmesi, hirkanin killerinin havaya savrulmasi,
“Bu killin distigu yerde agag bitsin. Kiyamete kadar tiikenmesin” seklinde cereyan etmistir. Ates, “cehar, alamet” denilen Velilik alametlerinden birisidir (Haci Bek-
tas-1 Veli 2022, s. 43). Mitolojik distincede dolayisiyla yaratilig olgusunda, insan bedenini olusturan, toprak, kil, agag veya kamis, Tanri tarafindan bir araya getirilen
dogal tabiat elemanlari olmustur (Berkli ve Giltepe 2020, s. 448). Eski Turk inanglarinda agag kltl, buttin Tirk boylarinin mitlerinde, destanlarinda gok derin izler
yaratmistir. Kutsal agag, hayat agaci, diinya agaci, kozmik agag, gogun diregi, kurban agag seklinde beliren ifadeler, tabiat elemaninin Tlrklerde 6zelligi olan agaglara
ylklenilen anlam ve iliskinin hakim dolayisiyla belirgin géstergelerini agiklamaktadir (inan, 2020b, s. 244; Sagalayev, 2017, s. 31-33). Geleneksel diinya gérisii ve folk-
lorik malzemeler igerisinde agag, tek basina yeterli degildir. Kerametlerin olusum asamasinda atesin sifaci ydontinde agacin etkin oldugu, yasam kaynagini niteleyen
tabiatin temel elementleriyle bir bitin halinde gelistigi anlagilmaktadir. Nefs-i emmare’nin ates unsurunda, salik nefis terbiyesinde hayvani ve sehvani arzularinin
etkisindedir. Bu mertebe, tasavvuf erbabinda, salikin ruh terbiyesinde olgunluga ulastirabilecek ilk ve erken safhadir. Bu asama, gergekte bir mertebe olarak kabul
goérmemektedir (Tlrer, 2020, s. 123-124).

Eser, halifelerinden Kiiglik Abdal tarafindan kaleme alindigi, Velayetname-i Sahi veya Veladyetname-i Sultan Baba isimleriyle de bilinmektedir. Otman Baba'nin hayati

(d.780/1378-1379 - 0. 883/1478) tasavvufi fikirleri, kerametleri, dlinya gorisU, devrin hikimdari Il. Mehmed’le olan miinasebetleri, devlet adamlari, seyhleri ve bulun-
dugu cografyanin halklariyla olan iligkileri hakkinda ayrintil bir icerige ulasiimaktadir. Otman Baba’nin Velayetname’'de O§uz Turkgesiyle konustugu, fizyonomisi veya



silestirilmesinde (Glltepe, 2019, s. 590-592), Otman Baba'nin
aleme sahliginiilan etmek istedigi “Tanri’nin her seyde ve ozellikle
insanda goriinlr olduguna” hareketle, birgok kez kendisini Tanrry-
la bir, varlikta birlik anlayisini savunmustur (Sahin, 20223, s. 201,
Ocak, 2016b, s. 31; Karamustafa, 20204, s. 62). Veli'nin gosterdigi
kerametler veya tabiatistl olaylarda bir buluta bindigi, yildirimi
kendisine kamgi yaptidi, firtina gikardigi, yagmur yagdirdigi, abdal-
laryla birlikte bulunduklari yerde blyik cesametle atesler yakti-
g1 ve etrafinda sema ettikleri dolayisiyla gesitli tabiat olaylarinin
gerceklestirilmesinde dogal gliclere hilkmetme yetisine sahip ol-
duguna inanilmaktadir. Tabiat kuvvetlerine hakim olmak, atesten
korkmayan bir ruhun, kudreti veya kerameti gosterecek bedene
girmesi suretiyle, hasil olduguna dair tespitler vardir (Ocak, 2017, s.
169). Abdal Musa Velayetnamesi’nde (Turk destani kaynakli men-
kabe) atesin keramet tecellisi, Abdal Musa’nin benzer bir sekilde
Hz. ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atiimasi hadisesini hatir-
latir (Ocak, 2011, s. 41; Ocak, 20164, s. 151)11. Abdal Musa, done-
min Teke Begi tarafindan cezalandiriimak istenir, her evden birylik
odun getirilmesi ve bu odunlarla ates yakilma emri verilmesi lize-
rine, Abdal Musa bitin dervigleriyle birlikte atese “Hu” diyerek gi-
rer ve “Sizinle sOyle oynayalim, kim Od’un yirinde gayir bitsln. Beni
sevenler ylrisin” der. Abdal Musa ile birlikte bitlin canlilar, dervis-
ler, daglar, taslar yurtddaler (Glzel, 2019, s. 125). Velayetname'de
veliler, tabiatlarinda\mizaglarinda mevcut sayilan 6delerden ates,
hava, su, toprak olmak Uzere “divane” ve “mesru” seklinde tasnif
edilmistir (Sahin, 20223, s. 203-204; Karamustafa, 20204, s. 62).
Dort yon simgeselliginde atesin hayvansal remzi kuslar ve tlirev-
leridir. Turklerin folklorik malzemelerinde, Togrul, Zimrid-i Anka12,
Pers mitolojisinde Simurg ve Arap mitlerinde Anka kusu kimi za-
man kartalla olan benzerlikleri arasinda yer almistir. Kozmogonik

efsanelerde ve gesitli halk inaniglarinda insan yaratilmadan once
yasamis olan ilk kusun yaratildi§i yoniindeki bilgilere tesadUf edil-
mektedir (Boratay, 2012, s. 99; Beydili, 2015, s. 497). Oguzlarin ha-
nedanlk armalarinda yirtici kuglardan olan sahininia farkh tirlerin-
den bahsedilir. Rasid-ad-Din Fadallah’a gore alti tir, Abu’l Gazi'ye
gore ise 24 OJuz boyundan her birinin bir sahin tirlyle ortlstu-
gu ve ruhlarini temsilen ongun veya totem geleneginin bir isareti
veya tamga’nin tabii bir gelisiminin yansimasi olarak ele alinmak-
tadir (Berkli, 2011, s. 59-61; Boratay, 2012, s. 103-104). Turklerde
hidkimdar ongunu seklinde beliren kus formalarinin veya tirev-
lerinin dikotomi, zit prensipler ilkesinden hareketle Cin'de Kizil
kus, Turkgede Kizil Sagizgan’in yildiz manzumesinde, kigin verilen
ad Kara-kustur. Diger taraftan kaynaklarda, Hakanli hiikiimdarina
“Hakan ve altin kanath kus” diye hitap edildigi kaydedilmektedir
(Esin, 1976, s. 413). Karakus, gece ve glindliz zithginda gégin zirve-
sinde, tin (gece), glin (giindlz, glines) ilkelerine hakim gelmekte-
dir. Yirtici kus ikonografisi, bicimsel agidan efsanevi bir bigim tegkil
etmektedir. Bu bigimsel yapinin Hakanli ve Selcuklu sanatinda
kulakh, altin kanath kus, kara-kus, tavsancil kartal (Afrasiyab veya
Alp-er-Tunga’nin ongunu), il kus, alacall kartal denen temsillerde
goruldigu bilinmektedir (Esin, 1976, s. 414-415).

Marifet Kapisi-Su

Marifet topluludu, ariflerdir. Bunlarin asli, sudan yaratilmistir. Su,
temiz ve temizleyicidir. Nitekim arifler katinda, “her séziin l¢ én
ylzU ve birde ardi vardir. Su halde temiz su hangi kaba girerse, o
kap gibi temiz olur. Kendisinden baska nesne ona benzemez, rengi
bilinir ve murdari kabin disinda birakir’” Ariflerde kendisinde arin-
mis ve temizlenmis, temiz su kabina benzetilmektedir (Haci Bek-
tas-1Veli, 2021, s. 51).

fiziki goriintusiinde, ala gozlu, kizil benizli bir yapi gésterdigi (Sahin, 2022a, s. 196-197), renk simgeselliginde kutsal dort yon veya elementin bir bagka ifadeyle gu-
ney-atese tekabdl ettigi anlagiimaktadir. Otman Baba’'nin tabiat olaylarina hikmetme giicli veya bu yonde vuku bulan kerametleri, eski Tirk dininin Samanist motif-
lerini sergilemektedir. 15. Yuzyilda yazildigr kuvvetle muhtemel Menakib-1 Piri Baba'da bahsedilen kerametlerin, benzer karakterler tasidigi bilinmektedir. Eski Turk
inang sisteminde kutsal dort yon ve dort elementin gliney yoniniin temsilleri, ates ve kus formlaridir. Bektasilik tarikati iginde yazilmig menakipnameler igerisinde
degerlendirilen Menakib-1 Piri Baba ve Veldyetname-i Hinkar Haci Bektas Veli'de gegen keramet motifleri, Kdbe yolculugu, mevsimi olmayan meyvelerin olgunlasti-
rilmasl, glvercin kiligina girme seklinde beliren ortak yonleri bu bahisle 6rnek teskil etmektedir. Glivercin kiligina girme, Piri Baba’nin 6liminden sonra gergeklesmis
olduguna dair, Menakibname yazari Hoca ibrahim’in bir firtinada gemileri batmak tizere iken Piri Baba'nin giivercin donunda kerametinin tecelli ettigi ve bu sekilde
kurtarildigi bilgisini paylagmaktadir (3ahin, 20223, s. 207-212). Ahmed Yesevi'nin Haci Bektas Veli ile birlikte Rum diyarindaki halifeleri arasinda degerlendirilen Piri
Baba’nin Fatih Sultan Mehmed devrinde yasamis Otman Baba ile benzerlikleri onun Kalenderi dervisi, ermis bir Veli oldugu kanaatini uyandirmaktadir. Kutsal dort
element simgeselliginde, ugma veya tasima unsuru aracina binaen bir menkabede; Seyyid Mahmud Hayrani’nin, Haci Bektas Veli'yi ziyareti esnasinda arslana (bati
yonin hayvansal remzi) bindigi, elinde yilandan (kuzey yoniin hayvansal remzi) mitesekkil bir kamgi tasidigi, bu karsilagma asamasinda, Haci Bektag'in kizil bir kayaya
binerek (gliney yoniiniin renk simgeselligi ve ugma eylemi) ve kayayi belli bir stire ylrittigu hikayesi anlatilir (Ocak, 2017, s. 122). Haci Bektas-1 Veli menkabesinde,
Haci Bektas'in Anadolu’ya seyahatinde glivercin donunda/kiliginda geldigi ve Sulucakaradyiik’de bir tagin Ustline kondugunda ayaklarinin bu tasa gémuldigu anlatil-
maktadir (Ocak, 2017, s. 125). Menkabede ugma eylemini gergeklestiren kayanin kizil renkte oldugu bilgisi, renk simgeselliginde gliney yonu, ates ve kus motifleriyle
baglantili oldugu gorilecektir. Tabiat kiiltu icerisinde dederlendirilen inang motiflerinin dért element ve buna mukabil dort yonle olan iliskilerinin tesadifi olmamasi

gerektir.

11 Turklerin menakibname tirl eserlerinde, erenlerin, pirlerin gesitli kerametlerinden bahis olunmaktadir (Ocak, 2011, s. 38-42).

12 Giines ile iliskilendirilen, atesin hayvansal remzi turna olmustur. Kimi zaman kog ve zimriid-i ankayla (ibni’l Arabi'nin “Anka’ti mugrib’fi marifeti hatmil-evliya” ve
“Semsi’l-magrib” adli eserinde ifade ettigi belirtilen “Anka Allah’in, iginde dlemin bedenini agtidi tozdan ibarettir”. Bu tozun alemin maddi ve cismani varligini ortaya
koydugu dolayisiyla anka, ibn’iil Arabi'de madden hayvani bir varlik degil, Hz. Adem’le 6zdeslestirilmis ve (Coruhlu, 2014, s.16-17) insan—hayvan birlikteligi, metaforik
baglamda kisilestirilmistir. Pir Sultan Abdal'in bir beytinde de bu yapi, rneklendirilmistir:

Hazret-i Sah’in avazi

Turna derler bir kustadir

Bakisi arslanda kaldi

DG6glsi dahi kogtadir (Melikof, 2014, s. 80; Giltepe, 2019, s. 591).

13 Sufi mistisizminde, sahin “can kusu” olarak tanimlanir. Dolayisiyla bu kusun sufiler tarafindan, tabiatinda hasin vahsiliginin terbiye edilis tezahird, mirsidin sefkat
altina giren itaatkar kus ile Kur’an’in “Rabbine hosnut olarak don” (Sure, 89/27-8) ayeti, sembolik bir dille aktariimaya ¢alisiimistir. Diger bir ifadeyle, can kusu, nefs-i
emmarenin, nefs-i mutmainneye déniismesini saglamistir. Bu temel gérisiin sGfilerin genelinde, hakim oldugu bilinmektedir (Schimmel, 2021b, s. 63; Ulken, 2015,

75).



Turklerde kutsal dort yon simgeselliginde ve tabiatin dort temel
unsuru igerisinde degerlendirilen su, kuzey yonind temsil etmek-
tedir. islam ncesi Tiirk evren algisinda, gok ve gdge ait unsurlar,
kozmogonik ve metamorfik (donlisim) bir yapi icerisinde gelisim
gostermistir. Arkaik malzemelerde, kutup yildizi ile gogin kapisi
birlikteligine vurgu yapilmistir. Tirkce metinlerde, gék kapisinin
gogun kuzey yoninde olduguna dair tespitlerde; “Kidin tagdin
bulungda, Tengri kapigi agildi. Simal-gaib kosesinden, gok kapisi
acgildi” gegcmektedir (Tas, 2011, s. 222-223). Turklerde, “Iduk Yer-
sub” (Kutsal Yer-su) sadece maddi bir varlik goériinimiinde degil,
ayni zamanda gorinmeyen yer-suyun hakimi olan ilaht ruhlarin
(atalar ruhu) ve guctinde temsilleriydiler (Tag, 2011, s. 224-226;
Bayat, 2012, s. 248). Dider taraftan suyun yaratiima mitlerin-
de kozmos, sudan tliremistiri4. Bu bahisle, su yaratilisin temel
noktasl ve iglevsel bir unsur oldugu gorlist evrensel bir olgudur.
BUtln dinlerde neredeyse gegerliligini koruyan malzemeler, mi-
tolojik gostergelerin bir yansimasi olarak karsimiza gikmaktadir.
Kiltlrlerin tarihsel slireg igerisinde inang esaslarina sirayet eden
ya da eklemlenen mitolojik yapinin tarihsel, felsefi, sosyolojik,
psikolojik, folklorik ve dini yonlyle dolayisiyla itikadi yonlerden
olmak Uzere kompleks bir boyut kazanmaktadir (Ocak, 2009, s.
138-139). Dort temel unsurun mitolojik kapsami tabiat veya ta-
biatlstl olaylar, kozmik durum ve yaratilis olgusunun zamansal
akisi igerisinde kutsala donisen, nakledilen ve yeniden Uretilen bir
anlatim ozelligine sahip olmasidir. S6z konusu mitolojik unsur-
larin yeni gortinimleri ve kiltir igerisinde niifuz dairesi, mensei
dolayisiyla yasama imkani bulmasi, sosyolojik agidan gecgerliligini
korumaktadir (Ocak, 2009, s. 138-139). Dolayisiyla evren bitln-
[GgU “materia primasini” su simgeselliginde ve yapisinda mevcut
bigimlerini barindirabiliyordu (Burckhardt, 2020, s. 151). Altaylarin
inanis ve inanmalarinda, yer yaratilmadan 6nce su vardi. Efsanede,
Kuday ya da Ulgen’in yer yaratmak igin, kendisiyle arkadaslik eden
“kisi” ye emrederek denizin dibinden toprak ¢ikarttigi ve sonrasin-
dailk insanlarin bir agacin dalindan meyve biter gibi tiredigi anla-
tilmaktadir (Radloff, 1986, s. 215; inan, 2000, s. 14). insanoglunun
yaratilig kimyasinda, erkek suyuna nutfe, kadin suyuna emsac de-

nilmektedir. “Dogrusu biz insani, imtihan etmek igin karisik bir nut-
feden (erkek ve kadinin sulart ile déllenmis yumurtadan) yarattik da
onu isitici, gériicii yaptik” (insan 76/2) (Haci Bektas-1 Veli, 2021, s.
122). Haci Bektas Veli’'nin, Can Baba’yl kurtarmasi menkibesinde,
Huda'nin kudreti ve Veli'nin velayetiyle, su atesin karsisinda serin-
letici, koruyucu bir yapi kazanmistiris (Haci Bektas-1 Veli, 2022, s.
325).

Hakikat Kapisi-Toprak

Muhibler (Hakikat) toplulugu, topraktandir (Haci Bektas-1 Veli,
2021, s. 55). Toprak simgeselliginde, ata asildir yani tohumdur. Ana
ise koktir. Muhiblerden, “Yiice Allah’i nasil buldunuz?” Sorusuna
karsi, “Allah’t kendimizde bildik kendi 6ziimiizii de Allah’tan bildik”
seklinde cevap alinmistir (Haci Bektas-1 Veli, 2021, s. 55). Turkler-
de yer, cogu zaman topraklate es deger gorilmdis, genel manada
bitln diinyay igine alan ve gogln karsisinda bulunan ikinci kutsi
bir varlik olarak distinilmustd. Eski Turk distincesinde yapi, koz-
mogonik bir bicimde ele alinmigtir. Goktirk yazitlarinda, “yukarida
gok ve asagida yagdiz yer yaratildiginda, ikisi arasinda kisioglu yani
insanoglu yaratiimig”. Dolayisiyla kisioglu, yerle gogu birlestiren li¢
kutsal varliktan biri olarak degerlendirilmektedir (Ogel, 2022b, s.
93-95). Turkler dort yonu tayin ederken, ylzlerini giinesin dogdu-
gu dogu yonlne donerlerdi. Oduz Kagan destaninda Kiin badusl
(GUn batisi), Goktlrklerde arka, geri ve kuyruk sokumu tabirleri
bati yoniini niteleyen ifadeler igerisinde yer almistir (Ogel, 20223,
s. 433-435). Hunlarda ytizin dénlk oldugu yon, aydinhdin ve ate-
sin simgeselligini belirten gliney yoniydi. Bu asamada bati sagda,
dogu solda kalirdi. Hun hiikiimdarin, yilin belirli aylarinda dikoto-
mik, zit prensipler ilkesinden anlasilacagi Gizere bati yoniine do-
nip, Ay’a kurban verdigi bilinmektedir (Ogel, 202243, s. 435).

Anasir-1 Erbaa-a'da, tabiat elemanlari igerisinde dag, tas, kaya bir
bagka ifadeyle toprak ve toprakla ilgili mefhumlarin dolayisiyla bati
yonlinin maden unsuruyla belirgin bir ehemmiyet kazandigi bi-
linmektedir. Dag, Altin Dag (Altun Yig) Turk kiltlrinde ve Goktirk
devri sanatinda, maden unsuruna bagl gelismistir (Esin, 2004, s.
11-22). Abdal Musa Velayetnamesinde, keramet motiflerinde kut-

14 Turklerin dikotomik felsefesinde su, hayat suyu (ab-1 hayat) ve 6lim suyu olarak zit/ikili bir halde digtndlir. Ayni sekilde, diinya modelinde kozmogonik (evren dogum)
ve eskatolojik (evrenin sonu) mitlerin yansimasinda gorilmektedir. Mitolojik dislincede su, bigimsiz sekil ve kaos olarak algilanmistir. Suyun iyesi, kuzey yoniin hay-
vansal remizlerinden yilan kimi kaynaklarda ejder (yilblke) bigiminde tasavvur edilmistir. Diger taraftan ejderin, yilanla vahsi mandanin veya ceylanin giftlesmesinden
ortaya ¢iktigr bilinmektedir (Bayat, 2012, s. 248, 256-257). Tasavvuf dlislincesinde nefs, olgunluk mertebesinde sehvani (ates) ve diinyaya ait zevklerden (hava) arin-
mishgini takiben salik, Nefs-i milheme merhalesinde veya su unsurunda, uhrevi mikéafatlardan siyriimis, Hakk'in sevgisi ile bir olmus haldedir. Artik nefs, merhaleleri
kat ettikge (cismiyet, zulmaniyet ve kesafet azalirken), ilahi agkin tesirini (ruhaniyet, ve letafet artar) hissetmeye baslamis vaziyettedir. Bu mertebede salikin ruh
diinyasina, Hak tarafindan birtakim ilimler ilham edilir. Faydali ilim, tevazu, tevbe, sabir, sikur, coémertlik, kanaat ve tahammdldir (Turer, 2020, s. 124-125; Uludag,

2016, s. 274-275).

15 Haci Bektas-1 Velinin, su unsuru hakkinda kerameti ve “Hlnkar” ismini almasi ile ilgili, ayrica bakiniz (Haci Bektas-i1 Veli, 2014, s. 82). Velayetnamede, Hiinkar’in sahin
donuna girmesi (Haci Bektas-1 Veli, 2014, s. 125), gayb (aleminden) kirk hurma, (Haci Bektas-1 Veli, 2014, s. 129), inkarci topluluga karsi glindizi, geceye gevirmesi (kirk
giin), (Haci Bektas-1 Veli, 2014, s. 134), yedi bash ejderha (Haci Bektas-1 Veli, 2014, s. 141), inkarci topluluga karsi kithk ve kuraklik gosterilmesi (yagmurun yagmamasi,
caylarin kurumasi), atesin yanmamasi (kirk glin) (Haci Bektas-1 Veli, 2014, s. 149-153), glivercin donuna girme seklinde vuku bulan kerametleri olmustur (Haci Bektas-1

Veli, 2014, s. 157).

16 Haci Bektas-1 Velinin Makalat adli eserinde, dort grup insana tesadiif edilmistir. Abid-riizgar, zahid-ates, arif- su ve muhib-toprak olmak lizere Adem’in tabiatin dért
temel unsurundan yaratildigi; “abidler, zahitler ve arifler diinyalik beklentileri olan topluluklardi. iglerinde muhibler, mana kavimleridir. Muhib olanlarin hallerini serh
etmek ¢ok uzun istir ve gesitlidir, fakat akil ermez, gonil tatmin olmaz ve insanin sureti bunlari kavramaz”. Kul Allah Teala’ya kirk makamda erer, dost olur. Onu seriat
(rlizgar), onu tarikat (ates), onu marifet (su), ve onu hakikattir (toprak) bilgisine ulasiimaktadir. (Haci Bektas Veli, 2021, s. 67; Hacl Bektas Veli, 2022, s. 50). Salik, Nefs-i
mutmainne (toprak) mertebesinde, kalbi itmi'nan icerisinde ve Hakk'in fillerinin tecellilerini kavrar hale gelmistir. Bu merhalede salikin kazanmis oldugu 6zellikler
ilmiyle amel, tevekkdl, aglik, riyazet, ibadet ve tefekkirdir. Nefs-i mutmainne veya hakikat (toprak) makaminda salik, biitlin evrende Hakk’in kudretini insanlarda ve
esyada gormesiyle birlikte, birtakim kesf ve kerametlere nail olur (Tirer, 2020, s. 126).



sal dort yon, dort elementin unsurlarinin bir arada verildigi anla-
silmaktadir (Guzel, 2019, s. 91-93). Velayetnamelerde tabiat, adeta
canl bir dille verilmeye calisilmistir. Dolayisiyla vuku bulan kera-
metlerin anlasilmasinda ve anlamlandiriimasinda kisilestirilmis
(metamorfoz) bir yapiyla karsilagiriz. Bektasi sairlerinden Ham-
dullah’'da, insan yaratilisindaki dort unsurun kaynagi ve inancinin
gostergelerini tespit etmek mimkinddr.

“Anasirdan bir libasa blrindim

Nar u bad u hak G abdan gorindim

Hayru’l-beser ile cihana dondim

Adem ile bile bir bas idim ben” (Ocak, 2017, s. 238-239).

Tabiatin dort temel elementi, sufi mistisizminde insan mizacinda
veya nefsinde, hayvan remizleriyle simgelestirilir.

“Yerinde duramayan dort hayvan gekiyor diinyanin arabasini,

Gem vur onlara ve ehlilestirdiklerinden biri olsunlar” (Schim-
mel, 20213, s. 86).

Turk kahramanhgini ve yigitligini tasvir eden FirdevsT (6. 411/1020)
destani, Sahname’'de, kutsal dort elementin ve hayvansal remizle-
rini misahede edecek yondedir.

“Turkler savasta erkek ejderdir,

Soluklari alev hinglari bela yagmuru,

Bayraklari, zirhlari siyah demirden,

Bilekleri ve kiilahlari demirden” (inan, 2020b, s. 284).

Sekiller evreni igerisinde mevcut bigimler, gorinlrde var
olan bigimin Gtesinde, derin anlamlar icermektedir. Nesnenin
bilinmeyen veya gériinmeyen alemi, soyut tasavvurun hakikatin-
defidrakinde gizlidir. Nesnenin veya maddenin goériinmeyen bir
kuvvetin/ruhun tasiyicisi olmasi dolayisiyla bigimine birinmek
her bir seklin birden fazla gérindsler altinda ortaya ¢ikabilme re-
feranslarini verebilmektedir. Veliler, kutsal kisilerin keramet mo-
tifleri bu bahisle insan, hayvan, bitki ve esya goriiniminde belire-
bilmektedir. Eski Turklerde saman/kamlarin dini ayin/ritlellerinde,

i je kil7, ana-hayvan, hayvan esler (inan, 20204, s. 458) veya toz

adi verilen kiligina girilen hayvan ruhuna (Gizel, 2019, s. 104-105)
sahip bir bedenlesme, sekil alma hadisesi gergeklesir. Destanlarda
bahsi gegen kahramanlarin, kutsiyeti distnilen And (yemin) to-
renlerinde tabiatin dort elementi igerisinde degerlendirebilecegi-
miz ve ruhuna inanilan tas, su, kili¢ ve ok gibi mukaddes nesneler
tizerine addolunurdu (inan, 2017, s. 69)1s. “Ruhite” kavram itibariyle,
“Altay dlslincesinde yasayan her seye insana, hayvana, bitkiye,
rlizgara, yildizlara, 151§a, madene hatta bazilari igin yapilmis nes-
nelere hayat veren ve genellikle gériinmeyen bir kuvvet anlamina
gelmektedir” (Roux, 2021, s. 154; Beydili, 2015, s. 475-478). Ruhun
gordnUrligunin ayirt edici 6zelligi, canli ve cansiz bir nesnenin
icinde ebedi ve daimi var olmadigi dolayisiyla soyut, somut haller-
de devri daim hareketi nispetinde gergeklestigi bilgisine ulasilabil-
mektedir (Glltepe ve Berkli, 20223, s. 513).

Turklerde kutsal olarak duglnilen, tabiatin dort temel unsurun
(ates-su-yel-toprak, od-ab-bad-hak) ve buna mukabil inancin2o,
islam 6ncesi dénemlerden itibaren nakillerini tarihi kaynaklar ver-
mektedir. Tesadiif edilen bilgilerde, Bizans imparatoru Maurice
adina Bati Gokturk'lerine giden ve elgilik heyetinde bulunan The-
ophilacte Simocatta’nin, “Tirklerde atese, fevkalade bir kudsiyet
izafe ediyorlar. Ayni sekilde hava ve suyu takdis edip topraga buyk
bir 6nem veriyorlar” ifadelerine yer verilmektedir. “Bati Goktirk'le-
rin digindaki TUrklerde kutsal dort unsurun toprak, su, ates ve agag
seklinde goruldigd, bazen su, ates, agag ve demir veya toprak, su,
ates, agac ve rlizgar seklinde degisen bir besli unsurlar tasavvu-
runun gorindigu de bilinmektedir” (Ocak, 2017, s. 239: Glltepe
ve Berkli, 20223, s. 1466; Cavusogdlu, 2007, s. 129; Gokalp, 2023,
s. 139). Diger taraftan cesitli dinlerde tanrilastirilan bir ates kilta
inancina da rastlanmaktadir.

Karsilastirma ve Degerlendirme

Turklerde islam oncesi, eski inang sistemi etrafinda gelisim sagla-
yan, kutsal dort yoniin (dort bulung), dort elementin dini ve mistik
kilttrel bir model igerisinde 6zimsendigi, islami donemde “men-
kabe” veya “velayetname’lerde cereyan etmis olan, keramet mo-
tifleri veya tabiatlstl unsurlarla ortistigu yontnde kuramsal bir
bakis agisi gelistiriimeye calisiimistir. Dolaysiyla eski Turk disln-
cesi ve mitolojik yapi sisteminde, evren semasinda veya yaratilig

17 Bir menkibeye gore, “Sir irmaginda Topgan adli kamin bir ayini esnasinda Kezek Tag denilen dagin tepesinde biri gok, biri kara boga birbirine tos vurarak kavga edi-
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yorlardi. Gok boga, kara bodayi son derece yormustu. Bunu goren Topgan gok bogdayi vurdu, gok boga yere yuvarlandi ve kurt suretine girip simale dogru kagti. Gok
boga - kam Keciik, kara boga ise kam Topgan idi”. Boga kiliginda iki samanin hayvan suretinde goriinimd, ruh eslerinin bir tekdmulidir. Menkibenin sonunda gok
boga ruhuna sahip Keciik samanin yaralanarak yatakta yattigi bilgisi verilmektedir (inan, 20204, s. 459).

Manas destaninda kahramanin And (yemin) merasiminde ruhunainanilan tas, su, kili¢ ve ok gibi mukaddes nesneler tizerine yapildigi 6rnegi lzerinden, “Karatasa and
etti. Tas yarilip gitti de. Kara suyla and etti. Su kuruyup kaldi da” (inan, 2017, s. 69). Tiirklerin Evrenselci iki ilke diisiincesinde, dikotomi zit prensip unsuruyla baglantil,
olumlu-olumsuz, koruyucu-korkutucu veya 6dil-ceza seklinde iglevsellik kazandigi anlagiimaktadir (Glltepe ve Berkli, 2022b, s. 1463).

Eski Trklerde tor ve t6z (Mogollarda - ongon) kelimelerinin mana yapisi, “ceddiala, mebde, mense ve asil olmustur. Altaylarin inanis ve inanmalarinda, alemi idare
eden ruhlar/ilahlar iki kisimdir. Biri tozler yani ezelden mevcut olan ruhlardir. Ruhlarin kendi igerisinde olumlu olumsuz bir baska ifadeyle arutozler/llgen ve karatozler/
erlik olarak bir ayrimi vardir. Digeri Yayagan neme’ler, yaratiimis ve sonradan var olmus nesnelerdir. Kazakga “arvak”, Arapga “ruh”un cemi oldugu bilgisi mevcuttur.
Eski Turkcede afsun, sihri kuvvet manasinda “arbag” kelimesiyle ortistigi yontndedir. Turk kilttrinin totemcilik nazariyesinde, ceddiala, tozline veya menseine
inanilan kus ve tiirevlerinin, hayvanlarin ve bitkilerin kiiltiine ait derin diistincelerdir (inan, 2020a, s. 270-273, 460; Berkli ve Giiltepe, 2020, s. 447-452). insanda ta-
savvufi manada nefs (ruh), dért trliddr. Bunlar; tabii nefs, nebati nefs, hayvani nefs ve insani nefs veya nefs-i natika’'dir (Tirer, 2020, s. 131; Uludag, 2016, s. 298).

Turkcede ogus, ugus, kut ya da toz Turklerde mensup oldugu boya iligkin kavramlar, kisinin dogmus oldugu yila bagh olarak on iki hayvanh Tiirk takviminde, 12 aylik bir

yila denk gelen hayvansal remzi ve tabiatin dort temel unsurlariyla baglantili karakterleri veya ézellikleri intiva etmektedir (Esin, 2004, s. 11-22; inan, 20204, s. 628-
632).



olgusunda, Tiirk islam felsefesinde ve tasavvufta, tabiat (yeryiizi)
ve insan, kimyasinda kutsal oldugu dUslinUlen ve birbirine zit (di-
kotomi), dort unsurdan od (ateg),hava (yel), ab (su), turab/ hak (top-
rak) vicuda geldigi yonlinde, arastirmamizin kapsam dagarcigi
olusturulmaya galigiimistir.

Eski Turk dislince sisteminde, evren semasi dikey ve yatay eksenli
olarak tasavvur edilmisti. Dikey eksende gok, yer ve yer alti olmak
lUzere Ug katmanh bir yapi benimsenmisti. Yatay eksende yeryiz(,
kutsal bilinen tabiatin dort elementini, dort yonind, dort rengini
ve dort hayvansal remzi veya karakterini teskil eden ve simgele-
yen dogu-ejder-agag-mavi/yesil, bati-aslan-maden-ak, kuzey-yi-
lan-su-kara, gliney-kizil saksagan veya kizil kus-ates-kirmizi (Esin,
2001: 25-26, Esin, 2004: 119; Von Gabain, 2009: 152) bir diizen
anlayigina sahipti.

Haci Bektas-1 Veli'nin Makalat adli eserinde, Ademoglu dért tirli
nesneden bir bagka ifadeyle tabiatin dért temel unsurundan mey-
dana geldigi, bilgisine ulagilmaktadir (Haci Bektas-1 Veli, 2021, s.
28-33). Abid-rlizgar, zahid-ates, arif-su ve muhib-toprak olmak
Uzere tabiatin dort temel unsurundan olustuguna (Haci Bektas
Veli, 2021, s. 67; Hacl Bektas Veli, 2022, s. 50), her bir elementin
(Dort kapi) karsih@i, on 6zellik ile karsilastinimis kirk sayisina (Kirk
makam) ulagiimistir (Uludag, 2016, s. 40-41; Durbilmez, 2008, s.
349-350). Bu bahisle Veli'nin calismasinda, “Seriat Kapisi-Hava,
abidler bu dort grubun birincisi ve yilden/rizgardan yaratiimistir.
Tarikat Kapisi-Ates, zahidlerdir. Marifet-Kapisi-Su, arif olanlar-
dir. Hakikat Kapisi-Toprak, muhiblerdir. iclerinde muhibler, mana
kavimleridir. Muhib olanlarin hallerini serh etmek ¢ok uzun istir
ve cesitlidir, fakat akil ermez, gonil tatmin olmaz ve insanin su-
reti bunlari kavramaz. Kul Allah Teéla’ya kirk makamda erer, dost
olur. Onu seriat (rlizgar), onu tarikat (ates), onu marifet (su), ve
onu hakikattir (toprak) ifadesine rastlaniimaktadir”. (Haci Bektas
Veli, 2021, s. 67; Hacl Bektasg Veli, 2022, s. 50). Sufi mistisizminde
dort sayisi, kutsi bir dnemi haizdir. Tanrr'ya ulagsmak dért asama-
ya béliinmek veya devir etmek demektir. insan-1 kAmil yani olgun
insan tiplemesinde dort kapi kirk makam mertebeleri nihai hedefe
ulagsabilmede, Tanrr'dan vahyolunan, yasa seriat kapisi, dar esrarl
yol tarikat kapisi, Tanr'nin ilham ettigi bilgi marifet-kapisi ve ha-
kikat kapisi olmak Uzere hava, ates, su ve toprak simgeselliginde
karsilik bulmaktadir (Daglioglu, 2021, s. 68-69; (Schimmel, 20213,
s. 95; Schimmel, 2018, s. 45). Velayetname-i Otman Baba'da, Fa-
tih Sultan Mehmed'in hastalandi§inda Otman Baba’nin, dort selvi
agacindan yakilan atesin basinda “Karanlk gétirilsiin ve Mehem-
med sag olsun” seklinde edilen dua ile (Ocak 2017, s. 242-243),
Veli'nin kerametinde tabiatin kutsal dort elementi igerisinde, ates
(gliney-kus-kirmizi) hastalikli ruhu sadaltma ve iyilestirici yonu
ile olumlu bir 6zellik kazanmistir. Haci Bektas Veli menkibesinde,
atesin keramet motifi, hirkasini yakarak orman olusturmasi, sema
ritleli, atesin etrafinda kirk defa dontlmesi, hirkanin killerinin ha-
vaya savrulmasi, “Bu kilin distigul yerde agac bitsin. Kiyamete

kadar tiikenmesin” seklinde cereyan etmistir (Haci Bektas-1 Veli
2022, s. 43). Menakibnamelerde/Velayetnamelerde ates unsuru,
agirhkh islenen keramet motiflerindendir. Dolayisiyla, ates, “cehar,
alamet” Velilik alametlerinden birisidir (Haci Bektas-1 Veli 2022, s.
43). Abdal Musa Velayetnamesi'nde, Abdal Musa biittin dervisle-
riyle birlikte atese “Hu” diyerek girer ve “Sizinle soyle oynayalim,
kim Od’un yirinde cayir bitslin. Beni sevenler yirisin” der. Abdal
Musa ile birlikte bltln canlilar, dervigler, daglar, taslar yiriddler
(Glzel, 2019, s. 125). Menéakib-I Piri Baba'da ve Hinkar Haci Bek-
tas Veli'de, bahsedilen kerametlerin benzer karakterler tasidigi
bilinmektedir. Glvercin kihigina girme (ates-glney-kirmizi), Piri
Baba’nin 6limiinden sonra gergeklesmis olduguna dair, Menakib-
name yazari Hoca ibrahim'in bir firtinada gemileri batmak Uzere
iken Piri Baba’'nin giivercin donunda kerametinin tecelli ettigi ve
bu sekilde kurtarildidi bilgisini paylagsmaktadir (Sahin, 20223, s.
207-212). Kutsal dort element simgeselliginde, ugma veya tasi-
ma unsuru aracina binaen bir menkabede; Seyyid Mahmud Hay-
rani’nin, Haci Bektas Veli'yi ziyareti esnasinda arslana (bati yonin
hayvansal remzi) bindigi, elinde yilandan (kuzey yonin hayvansal
remzi) mitesekkil bir kamgi tasidigl, bu kargilagsma asamasinda,
Haci Bektas'in kizil bir kayaya binerek (gtiney yoniniin renk simge-
selligi ve ugma eylemi) ve kayay! belli bir stire ylrattagi hikayesi
anlatilir (Ocak, 2017, s. 122). Haci Bektas-1 Veli menkibesinde, Hacl
Bektas'in Anadolu’ya seyahatinde glivercin donunda/kiliinda gel-
digi ve Sulucakaradylkde bir tasin Ustline kondugunda ayaklari-
nin bu tasa gomualdigu anlatilmaktadir (Ocak, 2017, s. 125). Men-
kibede, ugma eylemini gergeklestiren, kayanin kizil renkte oldugu
bilgisi, renk simgeselliginde gliney yond, ates ve kus motifleriyle
baglantili oldugu gorilecektir. Tabiat kiltu igerisinde degerlendi-
rilen, inang motiflerinin doért element ve buna mukabil dort yénle
olan iligkilerinin tesadifi olmamasi gerektir.

Tasavvufta, dért unsur (Anasir-1 gehargane/Anasir-1 erbaa), nefs-i
emmare atese, nefs-i levwvame havaya, nefs-i milheme suya ve
nefs-i mutmainne topraga olmak Uzere, nefsin (ruh) dort merte-
besi ile tabiatin dort unsuru sembolik bir dille verilmeye ve karsi-
lastiriimaya calisiimistir. Nefs-i emmare’nin ates unsurunda, salik
(kul) nefis terbiyesinde, hayvani ve sehvani arzularinin etkisindedir.
Bu mertebe, tasavvuf erbabinda, salikin ruh terbiyesinde olgun-
luga ulastirabilecek ilk ve erken safhadir. Bu asama, gergekte bir
mertebe olarak kabul gérmemektedir (Turer, 2020, s. 123-124).

Nefs-i levvame (hava), tarikat erbabinin ruhunu olumsuzluklardan,
kotuliklerden men ettirmesi, iyiliklere yoneltmesi ve mevcut on-
ceki kotu fiillerden arindirmasi, nefsini ve ruh diinyasini yeniden
insa etmesiyle baslayan bir derecelendirmedir (Tirer, 2020, s. 123-
124).

Tasavvuf dislincesinde nefs, olgunluk mertebesinde sehvani
(ates) ve dlinyaya ait zevklerden (hava) arinmishgini takiben salik,
Nefs-i milheme merhalesinde veya su unsurunda, uhrevi mikéa-
fatlardan siyrilmig, Hakk'in sevgisi ile bir olmus haldedir. Artik nefs,



merhaleleri kat ettikge, ilahi askin tesirini hissetmeye baslamig
vaziyettedir. Bu mertebede salikin ruh diinyasina, Hak tarafindan
birtakim ilimler ilham edilir. Faydali ilim, tevazu, tevbe, sabir, stikir,
comertlik, kanaat ve tahammuldir (Tlrer, 2020, s. 124-125).

Salik, Nefs-i mutmainne (toprak) mertebesinde, kalbi itmi’nan
icerisinde ve Hakk'in fillerinin tecellilerini kavrar hale gelmistir.
Bu merhalede salikin kazanmis oldudu ozellikler ilmiyle amel,
tevekkdl, aglik, riyazet, ibadet ve tefekkirdir. Nefs-i mutmainne
veya hakikat (toprak) makaminda salik, bitin evrende Hakk'in
kudretini insanlarda ve esyada gérmesiyle birlikte, birtakim kesf
ve kerametlere nail olur (Tilrer, 2020, s. 126).

Tirk Islam felsefesinde Farabi’'nin sud(r nazariyesinde varlik, ci-
simlerle ilgisi oldugu duslnilen varliklar nefs, suret ve maddeden
mevzu feleklerden héasildir. Cisimlerin semavi cisimler, insan, hay-
van, bitki ve dort unsurdan mutesekkil alemin, ulvi (ilk akil) ve sufli
(insan ve dort unsur) alem olmak lzere bir alem tasnifi ile kargila-
silmaktadir (Ozden, 2018, s. 77-80).

Sonug

Turk mitolojik distince sisteminde evren algisi, igerisinde mev-
cut etnik kiltlr dokusuna uygun, diinya semasini ve sayisiz 6zel
isaretlerini barindirmaktadir. Ozel isaretler, mitlerin simgesel tu-
revleridir. Eski Turklerin tabiatla olan birliktelikleri, sosyal yagsam
kosullari, tarihi ve kdltirel biling bir bitin olarak irdelendiginde
maddi, manevi, din, inang ve dislince pratiklerini ve yaratilarini
sunabilmektedir. Sekiller evreni, gortnirdeki maddi alemin bi-
gimlerini verebilir. Ancak mana alemi bilinmeyen gizil sifrelerle
cevrilidir. Dolayisiyla bdyle bir evren kurgusu, mana alemine vakif,
simgesel dili veya ifadeyi ¢cozlimleyebilmekle anlasilacaktir. Tasav-
vufi ydnden mana alemi ruhani ve gizil gligle yaratilir. Samanlar,
veliler, peygamberler kendilerine Tanri tarafindan ilham edilen,
yuksek manevi gliclin temsilcileridirler. Velayetnamelerde dikkati
ceken keramet motifleri, salih kisilere, Allah tarafindan olaganiisti
haller gosterebilme kudreti olarak bahsedilen meziyetlerin veya
kutsi yonlerin tabiatin kutsal dort temel unsuruyla 6rtlistiga yo-
niinde bilgiler bu minvalde gegerlik kazanmistir. Menakibnameler/
Velayetnamelerde cereyan etmis olan tabiatlstU olaylarin, mito-
lojik ve tarihi gergekligin kiltirel varlik katmanlariyla ortistuga,
dolayisiyla mit ve efsane motiflerinin, Velayetnamelerde tasavvufi
mistik yapinin, Veli'ye malum olan kerametlerin dogrudan veya
dolayli baglantilari bulunmaktadir. Turklerin dini ve kiltir formla-
ri tasavvuf ile anlam evreninden ermislige, “veli, pir, dervis, eren”
gibi manevi bircok unsurun menkabeler arasinda ge¢gmis oldugu
ve kultirel gelenegdin devami niteliginde gelistigi anlagiimaktadir.
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Structured Abstract

In the ancient Turks, the concept of the sacred four elements and four directions was reflected in the belief structure as well as it gained
a mythological character. It is necessary to evaluate the connections of the works in the genre of mythology, legend, epic and fairy
tale, which are tried to be put forward in Turkish culture, with works such as velayetname, menakibname, as a whole of the elements of
symbolized value judgments that contain various knowledge, thought, behavior patterns and traditional texture.

The Door of Shariah-Air

Depending on the quadruple system of natural elements, sometimes water, fire and earth have become more prominent among the
five elements, while air, wood, iron, sun, moon have varied according to their place and time (Ocak, 2017, p. 39). The basic principle of
orientation in the Turks was the east, which is the direction in which the sun rises. For this reason, the Turks would turn their faces to the
east and then determine the right, left and the directions behind them (Ogel, 2022a, p. 427).

In Turkish, the word “yel” is often used together with the well-known word meaning of air and wind. The wind has been in a variable
direction in its seasonal or temporal cycle. As a matter of fact, the blowing of the wind has led to constant air change and the emergence
of various states (Bayat, 2012, pp. 166-167). In folk beliefs, the yel or wind, which has a functional feature of natural elements, has been
envisioned as “Yel Ana” (Mother Wind) and “Yel Baba” (Father Wind), and it has taken on a mythological or divine identity. It is known that
this structure has evolved into the identity of mythological beings, eren or evliya (saint) among Turkmens with the Islamic period, and
the turbehs (shrines or delubrums) (Boz Geyikli and Yel Baba) and places of visit have been respected (Bayat, 2012, p. 169).

According to Haji Bektash Veli’s work Makalat, humankind consists of four kinds of objects, in other words, four basic elements of nature.
Believers are shown in four groups, and the characteristics of each group as well as the work they have to do are listed. The Abids are
the first of these four groups and were created from the wind/yel. The formation of Adam from the four basic principles of nature, the
division of his children into four groups and the leaving of the group to four types of worship, the mention of four doors, forty stations
and the topic of the forty stairs explain the conceptual structure that can lead human beings to God. (Haci Bektas-1 Veli, 2021, p. 28).

The Door of Tarigah-Fire

Fire, which corresponds to the symbolism of the sacred four directions in the Turks and is included in the four basic elements of nature,
represents the southern direction. The origin or fundamental element in the creation of human beings is fire. In this mindset, the place
where the human soul will reach after the body is the divine fire in heaven (Ocak, 2017, p. 247). In the symbolism of the sacred four
directions, fire is a supernatural motif in Velayetname-i Otman Baba, from a sufistic point of view. It is believed that Veli had the ability
to dominate natural forces in the realization of various natural events, as he rode on a cloud in the miracles or supernatural events he
performed, whipped lightning for himself, caused storms, made rain, lighted fires with great size in the place where he and his abdals
(wandering dervish) were together, and the fires whirled around him. There are findings that mastering the forces of nature is achieved
by a soul that is not afraid of fire and enters into a body that will display power or miracles (Ocak, 2017, p. 169).

The Door of Ma’rifah-Water

Water, which is considered in the symbolism of the sacred four directions in the Turks and within the four basic elements of nature,
represents the northern direction. In the pre-Islamic Turkish perception of the universe, the sky and the elements of the sky developed
in a cosmogonic and metamorphic structure. In archaic materials, the unity of the pole star and the gate of the sky is emphasized.

In the dichotomous philosophy of the Turks, water is considered as the water of life (ab-1 hayat) and the water of death in an opposite/
binary way. Likewise, it is seen in the reflection of cosmogonic (universe birth) and eschatological (end of the universe) myths in the
world model. In mythological thought, water is perceived as formless shape and chaos. The owner of the water is envisioned as a
snake from the animal remnants of the northern direction, and in some sources as a dragon (yilblike) (Bayat, 2012, p. 248, 256-257). In
the chemistry of the creation of human beings, men’s water is called nutfe and women’s water is called emshac. “Indeed, we created
humans from a mixed nutfe (an egg fertilized with the waters of a man and a woman) to test them, and made them hearers and seers”
(insan 76/2) (Haci Bektas-1 Veli, 2021, p. 122). In the story of Haji Bektash Veli’s rescue of Can Baba, with the power of Huda and the
guardianship of Veli, the water gained a cooling and protective structure in front of the fire (Haci Bektas-1 Veli, 2022, p. 325).

The Door of Hagigah-Earth

In the Turks, the earth has been often seen as equivalent to the soil, and in general terms, it is thought of as a second sacred entity that
encompassed the whole world and was located against the sky. When the Turks determined the four directions, they turned their faces
to the east where the sun rose. Four groups of people are encountered in Haji Bektash Veli’s work called Makalat. It is said that Adam
was created from the four basic elements of nature: abid-wind, zahid-fire, arif-water and muhib-earth; “The Abids, Zahids and Arifs are
people with worldly expectations. Among them, the muhibs are the tribes of meaning. It is a very long task and varied to explain the
state of those who are muhibs, but the mind does not reach them, the heart is not satisfied with them, and the image of human does
not comprehend them.” A servant attains to Allah Almighty at forty stations and becomes a friend. Ten of them are shariah (wind), ten
are tarigah (fire), ten are ma’rifah (water), ten are hagigah (earth) (Haci Bektas Veli, 2021, p. 67; Haci Bektas Veli, 2022, p. 50).

The text of the article, within the framework of the title of “The Mythological Connections of the Four Sacred Elements and the Four
Directions in the Old Turkish Belief System: The Miracle Motifs in Velayetnames Four-Doors Forty Stations”, will reflect a sociological and
historical fact of the Turkish-Islamic culture, pre-Islamic basic beliefs and traditions in the context of mythological elements and motifs.



ATATURK
UNiIVERSITEST
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Semra KILIG KARATAY

Aksaray University, Faculty of Educati-
on, Department of Fine Arts Education,
Aksaray, Turkiye

Gelis Tarihi/Received: 24.01.2024
Revizyon Talebi/Revision

Requested: 04.04.2024
Son Revizyon/Last Revision: 04.06.2024
Kabul Tarihi/Accepted: 05.09.2024

Yayin Tarihi/Publication Date: 25.09.2024

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:
Semra Kilig KARATAY
E-mail: semra.kilic@hotmail.com

Cite this article as: Karatay, K. S. (2024).
Samples of Flat weaving woven in the
kilim weaving Workshop at Osmaniye
Yahya Mazlum Public Education Cen-
ter. Art and Interpretation, 44, 79-88.

QO

Content of this journal is licen-
sed under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial
4.0 International License.

Osmaniye Yahya Mazlum Halk Egitim
Merkezi’nde Bulunan Dokuma Atolyesinde
Dokunan Diiz Dokuma Ornekleri

Samples of Flat Weaving Woven in The Kilim
Weaving Workshop at Osmaniye Yahya Mazlum
Public Education Center

0oz

Dz dokuma 6rnekleri desenli veya desensiz dokunabilmektedir. Desenler genellikle dokuma ya-
pilirken farkl atki ipliklerinin kullanilmasi ile elde edilmektedir. Diiz dokumalarda desen farkli renk-
teki atki ipliklerinin cicim veya zili tekniginde oldugu gibi ¢ozgl Uzerine sarilmasi ile olusturuldugu
gibi atkilarin ilikli veya diger kilim dokuma tekniklerinde oldugu gibi motifin bitis yerinden dénmesi
veya birbiri ile gecis yapmasi ile de elde edilebilmektedir. Dokumalar eski zamanlarda genel olarak
evlerde yapilmaktaydi. Son yillarda il ve ilgelerde daha ¢cok meslek edindirme adi altinda resmi ku-
rumlarca agilan kurslarda dokuma sanati devam ettirilerek hem canliligini korumakta hem de gele-
cek nesillere aktarilmaktadir. Calismada konu olarak Osmaniye Yahya Mazlum Halk Egitimi Merkezi
MUdurliginde dokunan diiz dokuma ornekleri olan kilim ve cicim gibi 6rnekleri ele alinmis olup
kullanilan malzemeler, kaliteleri ve dokunma amaglarina dair bilgiler toplanmistir. Alan caligmasi
olarak belirlenen arastirma da ses kaydi, video gekimi ve sozllU gorismeler yapilarak elde edilen
dokumalar gorselleri ile birlikte galisma icerisinde verilerek elde edilen bilgilerin literatlire girmesi
amagclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Osmaniye, kilim, ip, ¢ozgl

ABSTRACT

Plain weaving samples can be woven with or without patterns. Patterns are generally obtained by
using different weft threads while weaving. In plain weaving, the pattern can be obtained by wrapping
weft threads of different colors on the warp, as in the cicim or zili technique, as well as by turning
the wefts from the end of the motif or interlacing with each other, as in buttonhole or other kilim
weaving techniques. In ancient times, weaving was generally made at home. In recent years, the art
of weaving is continued in the courses opened by official institutions under the name of providing
more professions in provinces and districts, and it both preserves its vitality and is transferred to
future generations. In the study, plain weaving samples such as kilim and cicim, which are woven
in Osmaniye Yahya Mazlum Public Education Center Directorate, were discussed and information
about the materials used, their quality and weaving purposes were collected. In the research, which
is determined as a field study, it is aimed to transfer the information obtained in the study together
with the visuals of the weavings obtained by audio recording, video shooting and oral interviews.
Keywords: Weaving, Osmaniye, rug, thread, warp

Giris
Dokuma sanati ytzyillardirinsanoglunun isinmasinda, ikamet ettikleri ev, cadir veya barinaklarda yer ve
duvar yaygisi olarak kullanilan en 6nemli giinliik esyalardan biri olmustur.

Dokumalar hali ve diiz dokuma olmak tzere farkh gruplarda incelenebilmektedir. Havli olarak dokunan
hali dokumalarin 6mri diiz dokuma 6rneklerine gore daha uzun oldugu gortsl yaygindir. Diiz doku-
malar kilim, cicim veya zili gibi farkli tekniklerle dokunabilmektedir. Dliz dokumalarda dokuma ismini
dokundugu teknikten almaktadir.

Gocgebe hayatinin vazgecilmezi olan kilimler, dokuyucunun duygularini, distincelerini, yaniglarini, ylre-
gini yansitan toplumsal bir degerdir. Kilimler, kullanim alanlari ve dokuma teknikleri disinda ayrica bir
sembol olarak da kullaniimistir (Sag, 2012, s. 117).

insanoglu yasadi§i ddnemlerde doganin tiim kaynaklarindan yararlanarak ihtiyaclarini karsilamislardir.
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El sanatlarimizda insanlarin ihtiyaci sonucu ortaya ¢ikmis
daha sonra sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Toplumlar tarafindan icra edilen el sanatlari geleneksellestirilerek

gelecek nesillere aktarilmistir.

Geleneksel anlamda el emegine dayali tretimde Uretimi yapan,
(GrinG emegi ile Ureten) o alanda toplumsal ve mesleki anlamda
bir statl kazanmig ve bu nedenle el sanati Urtin olarak anilan Ure-
timde, Urlin - Ureten iliskisi Griine yansimistir (Oztiirk, 2005: 71).

Gelenekler, gegmisten alinan birikimlerin yasanilan donem sartla-
rina uygun olarak devam ederek gelecege aktarimidir. Siireg igeri-
sinde geliserek gevre sartlarina gore degisimler gosteren el sanat-
lari, ortaya ¢iktigr toplumun duygularini, sanatsal begenilerini ve
kilturel ozelliklerini yansitarak “geleneksel” niteliklerini kazanirlar
(Begig, 2017,5.19).

Ait oldugu bolgelere ve donemlere gore gesitlilik gosteren doku-
ma, ait oldugu kiltlrd yansitmasiyla birlikte o toplumun sanat ve
estetik degerinin yani sira kilttrel yapisini, gelenek ve gorenekle-
rini yansitmaktadir (Ongen, 2016, s. 60).

Dokuma teknikleri, kullanilan araglara gore ¢ grupta incelenir.
Bunlar carpana dokumalari, kirkitli dokumalar ve mekikli dokuma-
lardir. Kirkitli dokumalar; diz ve havh dokumalar diye kendi ara-
sinda ayrilirken, mekikli dokumalar ise bezayagdi, dimi ve saten or-
gllerinden meydana gelmektedir (Uner ve Akpinarli, 2019, s.135).

Hali ve kilim dokumaciligi nesilden nesle aktarilmis ve buglinde
varligini koruyabilen bir sanatimizdir. Kiltlr tarihimize baktigi-
mizda kendi icinde donemlere ayrilmakta olup her dénemin do-
kumalarinin desen ve renk kompozisyonu bakimindan zenginligini
gosteren dokuma 6rnekleri bize tarihimiz ve kiltlrimiz hakkinda
onemli bilgiler vermektedir (Kili¢ Karatay, 2021 s. 8).

Duz dokuma ornekleri desenli veya desensiz dokunabilmektedir.
Desenler genellikle dokuma yapilirken farkl atki ipliklerinin kulla-
nilmasi ile elde edilmektedir. Dz dokumalarda desen; farkli renk-
teki atki ipliklerinin motifin bitis yerinden dénmesi veya birbiri ile
gegis yapmasi ile elde edilebilmektedir.

Anadolu’da, dokuma teknikleri arasinda en yaygin kullanilan kilim
dokumadir. Kilim terimi, desenlere bagli kalarak atki ve ¢ozgu iplik
sistemleriyle dokunan bir dokuma tirtdur (Ugurlu, 1997, s. 1009).

Dokumacilik, yapildigi bolgenin sosyo kiltiirel ve sosyo ekonomik
sartlara gore bigcimlenir. Geleneksel el sanatlari 6rneklerinden olan
dokumacilik sanati Anadolu'nun kendine 6zgl O&zellikleriyle ve
farkl kilturlerle beslenmektedir (Yesilbas, 2011, s. 112).

Yurdumuzda diz dokuma ytzyillardir yapilmaktadir. Dokumalar
ilk zamanlarda aile ekonomisine katki saglayan onemli gelir kay-
naklarindan oldugu icin her evde dokuma yapilmakta idi. is bulma
imkaninin az oldugu dénemlerde icra edilen maddi olarak getiri
saglayan onemli sanat dallarimizdan oldugu bilinmektedir. Fakat
zamanla geligen teknoloji, sanayilesme gibi etkenler sonucunda ig

bulma alanlarinin genislemesi, daha az zaman isteyen is alanlarina
insanlarin yonelmesi ve kadinlarin 6zellikle farkli alanlarda is bul-
ma oraninin ylkselmesi ile dokuma yapan kisilerde sayinin 6nemli
derece de azaldi§i gorilmektedir. Glnlimizde eskiye gore one-
mini yitiren dokuma sanatimiz daha ¢ok kirsal alan olarak bilinen
kdy ve kasabalarda yapiimaktadir. Nedeni is imkanlarinin il ve ilge
merkezlerine gore daha az olmasidir.

El sanatlarina olan ihtiyacin azalmasi, satisi durdurmus, bunun so-
nucu olarak ise usta ¢irak iligkisi altinda bu el sanatlarini 6grenme
talebini oldukga distirmustir (Berkli, Zencirkiran, 2019: 48). Gele-
neksel el sanatlarinin yasatilmasi, korunmasi ve gelecek kusaklara
aktariimasi i¢cin hem diinyada hem de Tirkiye’de onemli ¢abalarin
oldugu bilinmektedir (Mercin, 2010 s. 92).

El dokumacihiginin yok olup gitmemesi icin oncelikle Gretilen
Urtnlerin i¢ ve dis pazarda tanitimlarinin en iyi sekilde yapilmasi
ve bu Urlnlere Ureticiyi Uretime tesvik edecek diizeyde bir Pazar
pay! saglamak gerekmektedir. Clinki el dokumalarinin tretimi za-
man alan ve sinirl miktarlarda tiretilen ézel Griinlerdir (Onlii, 2010
s.58).

Dokumalar evlerde, atdlyelerde veya resmi kurumlar tarafindan
acilan kurslarda yillardir dokunmaktadir. Evlerde dokumalar bitme
noktasina gelse de 6zel kisi veya sirketlere ait dokuma atélyeleri
devam etmektedir. Resmi kurumlarda yillardir meslek edindirme
adi altinda dokuma ve diger el sanatlari kurslarina Gnem verilmek-
te heryil diizenli olarak farkli branglarda kurslar agiimaktadir Agilan
kurslarda Usta ogreticiler belli bir saylya ulasan 6grenci sayisina
gore kurslar acarak yeni ustalar yetistirmektedir. Yillardir el sa-
natlari kurslarina énem vererek gelecek nesillere aktarma cabasi
icerisinde bulunan belli bagli resmi kurumlar arasinda halk egitim
merkezleri, ¢iraklk egitim merkezleri ve belediyelere ait meslek
edindirme kurslar yer almaktadir. Bu kurslar oncelikle valilikten
onay alinmasi ve belli 6grenci sayisina ulasiimasi durumunda be-
lediyenin, halk egitim merkezi veya ¢iraklik egitim merkezi blinye-
sinde agiimaktadir. Kurslarin yerlerini yine kurumlar belirlemekte
olup farkl bina veya iskan yerlerinde oldugu gibi kendi binasi igeri-
sinde de agilabilmektedir.

Yillardir sanatlarimizin yasatiimasi konusunda biylk emek ve-
ren halk egitim merkezlerine Osmaniye Halk EgJitim Merkezi
ornek verilebilir. Halk editim merkezince agilan birbirinden farkli
kurslarla insanlara egitim hakki verilerek bir meslek sahibi olma
sansi verilmektedir. Bu meslek dallarina halk egitim merkezi bi-
nasinda agilan ve 1960 yilindan beri talep goren dokuma kursu
onemli ornekler arasinda yer almaktadir. Ozellikle kadinlarin
meslek edinme, maddi kazang elde etme, dokuma Uriinlerine olan
ihtiyacin karsilanmasi agisindan halk egitim merkezlerinde agilan
kurslar onemlidir.

Osmaniye 24 Ekim 1996 yilinda il olmustur. Adana’ya bagl ilge iken
Yahya Mazlum Halk Egitimi Merkezi MUdUrltgu ilk olarak 1968 yi-



linda Hikiimet Konaginda aciimis daha sonra farkli kiralik binalar-
da hizmet vermis buglin ise kendi binasinda hizmet vermektedir.
Orglin olarak egitim veren merkezin amaci hig egitim gérmemis
veya belli bir seviyeye kadar egitim almis bireylere yasamlari bo-
yunca gerekli olan bilgi, beceri ve bireylerin istegi dogrultusunda
mesleklerde ustalik kazandirarak meslek edindirmek olup egitim-
leri genellikle 6rglin olarak devam etmektedir. Bireylere edindiri-
len meslekler sayesinde ekonomik, kilttrel ve toplumsal olarak
gelisim saglamak halk egitim merkezinin amaglari arasindandir.

Osmaniye halk egitim merkezinde 1990 yilindan beri aktif olan hali
ve kilim dokuma kurslari agilmaktadir. Agilan kurslarda dokuma-
cilar kizlarinin, ogullarinin, evinin ihtiyaglari olan veya siparis al-
mis olduklari dokumalari yapmaktadirlar. Dokumalarda kullanilan
dokuma ipligi, atki, ¢ozgl veya diger tim malzemeler halk egitim
merkezi tarafindan Gcret karsihi§inda tedarik edilmektedir.

Dokumalarda kullanilan ipler tamaminda yin olup, dogal boya-
ma malzemeleri ile renklendirilmektedir. Oncesinde atdlye iceri-
sinde ipler dokumacilar tarafindan yapildigi fakat ginimuzde ise
hazir olarak disardan siparis edilmektedir. Nedeni ise atdlyelerde
yerlerin dar olmasi, dogal boyalarda kullanilan malzemelerin pa-
hali olmasi ve renklendiriimesinde boyama isleminin ¢cok zaman
almasidir. Dokumalarda kullanilan ¢ozgU, atki ve dokuma ipleri si-
paris olarak getirtilmekte ve yine bu islemlerde halk egitim mer-
kezi blinyesinde uzman kisiler ilgilenmektir. Agilan kurslarda resmi
olarak gorevlendirilen ve ek ders Uicret karsiliinda derse giren usta
Ogreticiler bulunmaktadir. Usta 6greticiler sadece Osmaniye Yahya
Mazlum Halk Egitimi Merkezi MudUurligtnde degil Glkemizde her
ilde bulunan resmi kurumlar tarafindan agilan kurslarda orglin
olarak egitim veren egitmenler olarak bilinmektedir.

Dokumalarin desenine, kalitesine ve ebatlarina dokuyucular karar
vermektedir. Halk egitim merkezi blinyesinde agilan kurslar atol-
yelerde devam etmektedir. Dokumalar dokunurken halk egitim
merkezince gorevlendirilen usta d6greticiler dokumalarin ¢ozgusu,
kalitesi ve desen takibi gibi dokuma 6ncesi ve dokumalarin do-
kunma stireci ve sonrasinda gerekli olan bitln islevlerle bire bir
ilgilenmektedir.

Osmaniye Yahya Mazlum Halk Egitimi Merkezi Miidiirliiglinde
Dokunan Dokumalarda Kullanilan Arag¢ Ve Geregler;

Dokuma Tezgahi: Dokumalar genellikle demir germe tezgahlarda
dokunmaktadir. Tezgah dokuma yapmak igin ¢ozgtlerin atildidi
alt ve Ust leventleri olan alettir. Kirkitli dokumalarda germe ve
sarma tezgahlar kullaniimaktadir.

Dokuma tezgahlari, her iki baginda dort koseli kalinca birer kirig
bulunan ve ¢ozgu iplerinin yerden biraz ylksekte yatay olarak en-
lemesine gerildigi gercevelerdir. M.O 2000 yilinda dikey tezgahlar
gorilmeye baglar. Fakat bunlar yatay tezgahlarin yerini tutama-
miglardir (Oyman Biiken, 2005 s. 66).

Gorsel 1.
Dokuma tezgahi ( Kili¢ Karatay, 2023)

Dokuma taragi (Kirkit): Halk dilinde kirkit olarak da bilinen doku-
ma taragl, dokuma yapilirken desen olusturmak icin atilan desen
ipliklerinin sikistiriimasinda kullanilan disli metal alettir. Sap kismi
tahta olan kirkitin tamaminda metal olan 6rnekleri de mevcuttur.

Gorsel 2.
Dokuma Taragdi (Kirkit) ( Kilig Karatay, 2023)

Dokuma ipi: Dokumalarda desen olusturmak icin kullanilan do-
gal boyar maddelerle renklendirilen kirmen, ¢ikrik veya ig ile egril-
mis yun iplerdir. Boyanmis kelep halindeki ipler halk dilinde melik
diye bilinen kiguk yumaklar haline getirilerek kullanilmaktadir.

Gorsel 3.
Dokuma ipi kelep hali (Kili¢ Karatay, 2023)



Gorsel 7.
Gorsel 4. Mezura ( Kilig Karatay, 2023)

Dokuma ipi atki (melik) hali (Kilig Karatay, 2023) Osmaniye Yahya Mazlum Halk Egitimi Merkezi Miidiirliigiinde

Gdzgii: Dokuma tezgahlarinda alt ve iist leventlere atilan ikiveya ~ Dokunan Dokuma Ornekleri Ve Genel Ozellikleri:

bazen de dort kath olarak biklimds iplerdir. Diz dokuma ornekleri metal germe tezgahlarda dokunmaktadir.

Dokuma ornekleri gogunlukla yer yaygisi, yastik ve ¢anta olarak
dokunmaktadir. Dokumalarin kaliteleri on cm olarak incelendi-
ginde eninde 28, boyunda ise 30 sira digim olup tamaminda
yin ip kullanilmaktadir. Dokumalarin desen kompozisyonunda
yoreye ait motiflerin yanisira farkli bolgelerde dokunan dokuma
orneklerindeki motiflerde kullanilarak elde edilen yeni 6zgiin
desen tasarimlari kullaniimistir.

Gorsel 5.
Cozgliipi (Kilig Karatay, 2023)

Metre: Dokumalarin ¢ozlilmesi ve sonrasinda dokuma esnasinda
kalitelerini 6lgmek icin kullaniimaktadir. Metrenin yerine mezura
da kullanilmaktadir.

Gorsel 8.

Ornek 1. Gul dokuma ( Kilig Karatay, 2023)
Ornek 1

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitimi
Ebatlari;

En: 85cm Boy: 125 cm

Kalite: 28X30

Gérsel 6. Yéredeki ismi: Cul

Metre ( Kili¢ Karatay, 2023) Dokundugu Yil: 2015



Hammaddesi: Yin
Kullanilan Motifler: Klipeli, Kiirt Agzi, Kartopu.

Turii: Kilim

Gorsel 9.

Ornek 2. Cul dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 2

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitimi
Ebatlari;

En:100 cm Boy: 165 cm

Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Cul

Dokundugu Yil: 2015

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Bukag, Kurt Adzi, su yol

Turdi: Kilim

Gorsel 10.
Ornek 3. Gul dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 3
Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk EJitimi
Ebatlari;

En: 100 cm Boy: 180 cm
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Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Cul

Dokundugu Yil: 2020

Hammaddesi: YUin

Kullanilan Motifler: Bukagi, Kurt A§zi,Pitrak

Turi: Kilim
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Gorsel 11.
Ornek 4. Gul dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 4

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitimi
Ebatlari;

En: 90 cm Boy: 167 cm

Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Cul

Dokundugu Yil: 2020

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Baklava, elibelinde, suyolu

Tiirt: Kilim

Gorsel 12.
Ornek 5. Cul dokuma ( Kilig Karatay, 2023)



Ornek 5

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitimi
Ebatlari;

En: 150 cm Boy: 200 cm

Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Cul

Dokundugu Yil: 2015

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Kurt Agzi, Bukagdl, Elibelinde

Tiirt: Kilim

Gorsel 13.
Ornek 6. Gul dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 6

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitimi
Ebatlari;

En: 140cm Boy: 210 cm

Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Gul

Dokundugu Yil: 2019

Hammaddesi: Yiin

Kullanilan Motifler: Klipeli, Kirt Agzi, Kartopu.

Turdi: Kilim

frTeTRes

Gorsel 14.
Ornek 7. Cul dokuma ( Kili¢ Karatay, 2023)

Ornek 7

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitim
Ebatlari;

En: 120 cm Boy: 185 cm

Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Cul

Dokundugu Yil: 2018

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Kiipeli, Kiirt Agzi, Kartopu.

Trii: Kilim

Gorsel 15.
Ornek 8. Yastik dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 8
Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk EgJitimi

Ebatlari;



En: 50 cm Boy: 100 cm

Kalite: 28X30

Yoredeki ismi: Yastik

Dokundugu Yil: 2020

Hammaddesi: YUin

Kullanilan Motifler: Cengel, Kirt Agz, Elibelinde

Turii: Kilim

Gorsel 16.
Ornek 9. Yolluk dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 9

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitimi
Ebatlari;

En: 85cm Boy: 125 cm

Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Yolluk

Dokundugu Yil: 2021

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Kiipeli, Kirt Agzi, Kartopu.
Turii: Kilim
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Gorsel 17.
Ornek 10. Yolluk dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 10

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitimi
Ebatlari;

En: 85cm Boy: 125 cm

Kalite: 28X30

Yoredeki ismi: Yolluk

Dokundugu Yil: 2021

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Ko¢ boynuzu, Goz, Cengel

Tiirt: Kilim

Gorsel 18.
Ornek 11. Ganta dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Ornek 11

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitim
Ebatlari;

En: 30cm Boy: 40 cm

Kalite: 28X30

Yéredeki ismi: Kilim Canta

Dokundugu Yil: 2022

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Bereket, Kog boynuzu, goz

Turi: Kilim

Gorsel 19.
Ornek 12. Canta dokuma ( Kilig Karatay, 2023)



Ornek 12 Ornek 14

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitim Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitim
Ebatlari; Ebatlari;

En: 30cm Boy: 40 cm Kalite: 28X30 En: 40 cm Boy: 40 cm

Yéredeki ismi: Kilim Canta Kalite: 28X30

Dokundugu Yil: 2022 Yoredeki ismi: Kilim Canta

Hammaddesi: Yiin Dokundugu Yil: 2022

Kullanilan Motifler: Kalp, suyolu Hammaddesi: Yin

Tiirti: Kilim Kullanilan Motifler: Bereket, Cengel, Su yolu

Tiirt: Kilim

Gorsel 20.
Ornek 13. Canta dokuma ( Kilig Karatay, 2023) Gorsel 22.
Ornek 13 Ornek 15. Canta dokuma ( Kilig Karatay, 2023)

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitim Ornek15

Ebatlari; Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitim

En: 30cm Boy: 40 cm Kalite: 28X30 Ebatlari;

Yoredeki Ismi: Kilim Canta En: 30cm Boy: 40 cm Kalite: 28X30

Dokundugu Yil: 2022 Yoredeki Ismi: Kilim Canta

Hammaddesi: Yiin Dokundugu Yil: 2022

Kullanilan Motifler: Kalp, Cengel, Su yolu Hammaddesi: Y(in

e Kullanilan Motifler: Bereket, Cengel, Su yolu
Tiird: Kilim
Tiird: Kilim

Gorsel 21. Gorsel 23.
Ornek 14. Canta dokuma ( Kili¢ Karatay, 2023) Ornek 16. Canta dokuma ( Kili¢ Karatay, 2023)



Ornek 16

Dokundugu Yer: Yahya Mazlum Halk Egitim
Ebatlari;

En: 30 cm Boy: 40 cm Kalite: 28X30
Yéredeki ismi: Kilim Canta

Dokundugu Yil: 2022

Hammaddesi: Yin

Kullanilan Motifler: Goz, Zigzag

Tiird: Kilim
Sonug

Duz dokumalar gegmisten ginimize kadar gelen el sanatlari-
mizdandir. Bu sanati yasatabilmek icin dokumalar evlerde yapil-
masinin yaninda zamanla kurslarda devam ettirilmistir. Dokuma
kurslari genel olarak resmi kurumlarca agilan kurslarda meslek
edindirme amagli aciimis olup el sanatlarimizin nesillere aktarimi
saglanmaktadir. Kurs agan resmi kurumlar arasinda halk egitim
merkezleri de yer almaktadir. Osmaniye Yahya Mazlum Halk Egiti-
mi Merkezi MUdUrltgUu de bunlara bir 6rnektir. Yahya Mazlum Halk
EGitimi Merkezi Mudurligtnde agilan dokuma kursunda dokunan
diz dokuma 6rnekleri de el sanatlarimizin yasatilmasi bakimindan
onem tasimaktadir. Halk egitim merkezince acilan kurslarda do-
kuma yapan dokumacilar hem aile ekonomisine destek saglamak-
ta hem de evlerinin ihtiyaci olan dokumalari dokumaktadirlar. Do-
kuma yapan bireyler bazen siparis Uzerine bazen de kendi kiz veya
ogullarinin geyizi igin dokuma yapmaktadirlar. Dokumalar igin
gerekli olan malzemeler merkezce tedarik edilmekte fakat mal-
zemelerin Ucretini dokuma yapan kadinlar 6demektedir. Yapilan
dokumalar yer yaygisi, yastik, yolluk ve ¢anta diz dokuma 6rnek-
leridir. Canta 6rnekleri daha cok hediye amacli dokunmakta ve yo-
gun talep gormektedir. Dokumalarin ham maddesi ylindir. Desen
elde etmek icin kullanilan ipler dodal boyar maddelerle boyanmig
haziripler kullanilmaktadir. Diiz dokuma érneklerinde ilikli kilim ve
kilim olarak bilinen bez ayagi teknigi kullanilmaktadir. Dokunan
dokumalar sayesinde dokuma sanati da canlilifini korumaktadir.
Kamu veya 0zel olarak agilan dokuma kurlarinin sayisinin artiril-
masi, dokuma érneklerinin pazarlanabilecedi internet siteleri veya

brostrleri basilarak tlkemize ve diinya pazarina tanitiimalidir. Bu
tlr dokuma kurslari dokuma sanatinin yasatilabilmesi ve gelecek
nesillere kiiltlr degerlerimizin aktarilabilmesi agisindan dnemlidir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar catismasi bildirmemislerdir.

Finansal Destek: Yazar, bu calisma igin finansal destek almadigini beyan
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Structured Abstract

Plain weaving samples can be woven with or without patterns. Patterns are usually obtained by using different weft threads in the
process of weaving. In plain weavings, patterns can be created in various ways, such as wrapping different colored weft threads over the
warp threads as in the cicim (jijim) or zili (sili) techniques, or by turning the weft threads at the end of a motif or interlacing them as in
ilikli kilim (slit kilim) or other kilim (tapestry) weaving techniques. In recent years, the art of weaving has been continued in the courses
opened by official institutions under the name of vocational training in provinces and districts, preserving its vitality and transferring it
to future generations. As the subject of the study, such samples as kilim and cicim, which are plain weaving samples woven in Osmaniye
Yahya Mazlum Public Education Center Directorate, have been discussed and information about the materials used, their quality and
weaving purposes have been collected. Plain weavings can be woven with different techniques such as kilim, cicim or zili. In plain
weavings, the weaving takes its name from the technique in which it is woven. Human beings have met their needs by utilizing all the
resources of nature during the periods they have lived. Our handicrafts have emerged as a result of the needs of people and then led
to the emergence of art branches. Handicrafts performed by societies have been traditionalized and passed on to future generations.
Plain weaving has been practiced in our country for centuries. Since weaving was an important source of income contributing to the
family economy in the early days, weaving was practiced in every household. It is known that it is one of our important branches of art
providing financial income in periods when there is little opportunity to find a job. Today, our weaving art, which has lost its importance
compared to the past, is mostly practiced in villages and towns known as rural areas. The reason for this is that job opportunities are
less than in provincial and district centers. Weavings have been woven for years in homes, workshops or in courses organized by official
institutions. In official institutions, weaving and other handicraft courses have been given importance under the name of vocational
training for years, and courses in different branches are opened regularly every year. In the courses opened, expert instructors train new
experts by opening courses according to the number of students reaching a certain number. Public education centers, apprenticeship
training centers and municipal vocational training courses are among the main official institutions that have been giving importance to
handicraft courses foryears and trying to transfer them to future generations. Osmaniye Public Education Center is an example of public
education centers that have made great efforts to keep our arts alive for years. With different courses opened by the public education
centers, people are given the right to education and the chance to have a profession. The weaving courses, which were opened in the
public education center building and has been in demand since 1960, are among the important examples of these professions. The
courses opened in public education centers are especially important for women to acquire a profession, obtain financial gain and meet
the need for weaving products.

The threads used in weaving are all wool and colored with natural dyeing materials. In the past, threads were made by weavers in
workshops, but today they are ordered ready-made. The reason is that spaces in workshops are limited, materials used in natural dyes
are expensive and the dyeing process takes a lot of time. The warp, weft and weaving threads used in the weavings are brought in as
orders and these processes are handled by experts within public education centers. There are expert instructors officially assigned to
the courses and teaching for an additional course fee in these courses. Expert instructors are known as trainers who provide formal
education not only in Osmaniye Yahya Mazlum Public Education Center Directorate but also in courses opened by official institutions
in every province in our country.

Weavers decide on the pattern, quality and size of the weavings. While the weavings are being woven, the expert instructors assigned
by the public education center personally take care of all the necessary functions required before and after the weaving process, such
as the warp, quality and pattern monitoring of the weavings. Plain weaving samples are woven on metal warping looms. The weaving
samples are mostly woven as floor mats, pillows and bags. When the quality of the weavings is examined based on a ten cm weaving
sample, there are 28 rows of knots in width and 30 rows in length and wool threads are used throughout. In the pattern composition
of the weavings, in addition to the motifs of the region, new original pattern designs obtained by using the motifs in weaving samples
woven in different regions have been used. = The weavers who weave in the courses opened by the public education center both
support their family economy and weave the weavings needed in their homes. The weavers sometimes weave to order and sometimes
for the dowry of their own daughters or sons. The materials for weaving are supplied by the center, but weavers pay for the materials.
The weavings are plain weaving samples of floor mats, pillows, runners and bags. Bag samples are mostly woven for gift purposes and
are in high demand. The raw material of the weavings is wool. The threads used to create the pattern are ready-made threads dyed with
natural dyes. In the plain weaving samples, the bez ayadi technique known as ilikli kilim and kilim is utilized. Due to the weavings woven,
the art of weaving has been maintaining its vitality. The number of public or private weaving courses should be increased, and websites
or brochures should be published where weaving samples can be marketed and introduced to our country and the world market. Such
weaving courses are important in terms of keeping the art of weaving alive and passing on our cultural values to future generations.

The aim is to include the information obtained by audio recording, video shooting and verbal interviews on the research subject titled
“Plain Weaving Samples Woven in Osmaniye Yahya Mazlum Public Education Center Weaving Workshop”, which is determined as
fieldwork, in the literature by providing the weavings with their visuals in the study.
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Museology and Exhibition Examples
Muzecilik ve Sergileme Ornekleri

ABSTRACT

New generation techniques in museum exhibitions are emerging in novel ways today. This article
aims to examine museum exhibitions as sites where new technological advancements are emp-
loyed in 2024, a year marking a new milestone in technological progress. The method involves
analyzing exhibitions organized for the first time in their respective fields. The findings indicate
a rapid increase in the number of new projects and never-before-tested technology applications
in museums. Personnel from various professions and different disciplines can work on museum
exhibition projects. In this new era, museums utilize artificial intelligence to identify and reshape
archaeological findings to maintain their identities. In this new era, artificial intelligence has emer-
ged to demonstrate and reformat archaeological capability to preserve the identity of museums.
Istanbul Archaeological Museum: Lost Palaces of Byzantium Exhibition, Yapi Kredi Vedat Nedim
Tor Museum: Tatarli Exhibition, Facial Reenactment Exhibition of Visitors in the Center of Ohio Co-
lumbia Exhibition, Florida Salvador Dali Museum. These examples show what can be done at the
beginning of the new technological possibilities we use on old cultures. The results of this compre-
hensive collaboration with museums, universities and research institutes are all changeable. In this
new era, artificial intelligence has emerged to demonstrate and reshape archaeological capability
in order to preserve the identities of museums. Istanbul Archaeological Museum: Lost Palaces of
Byzantium Exhibition, Istanbul Archaeological Museum: Painted Gods, Yapi Kredi Vedat Nedim Tor
Museum: Tatarli Exhibition, Facial Reenactment Exhibition of Visitors in the Center of Ohio Colum-
bia tell us museology is changing

Inferences are drawn from museum collections, studies on them, and existing works, with ani-
mations made possible through technology. This allows for the acquisition of unique information
about ancient objects, including the periods and forms in which they were created. New interactive
presentations are offered that address and guide visitors simultaneously through collections, facial
expressions, voice, and movement. Indeed, individuals can freely participate in the experience of
these museum works.

Keywords: New technology, museums, new museology, museum projects, artificial animation

6z

Yeni nesil teknikler gtiniimiizde miize sergilerinde yeni formlarda ortaya gikmaktadir. Bu makale, tek-
nolojinin ilerlemesinin yeni bir asamaya ulastigi 2024 yilinda, muize sergilerinde yeni formda tekno-
lojik gelismelerin kullanimini incelemeyi amaglamaktadir. Metot olarak, kendi alaninda ilk kez diizen-
lenen sergiler ele alinmistir. Bulgular, mizelerde yeni projeler ve daha dnce test edilmemis teknoloji
uygulamalarinin sayisinda hizli bir artis oldugunu géstermektedir. Birgok farkli meslekten ve disip-
linler arasi ¢alisan personel, muze sergi projelerinde gorev alabilmektedir. Bu yeni dénemde, muize-
ler kimliklerini korumak adina arkeolojik bulgulari tanimlamak ve yeniden bicimlendirmek icin yapay
zeka uygulamalarini kullanmaktadir. istanbul Arkeoloji Miizesi: Bizans'in Kayip Saraylari Sergilemesi;
istanbul Arkeoloji Miizesi: Renkli Tanrilar; Yapi Kredi Vedat Nedim Tér Miizesi: Tatarli Sergisi; Ohio Co-
lumbia miize ziyaretgilerinin ylzlerini canlandirma sergisi; Florida Salvador Dali Miizesi Dali ile soylesi
ornek olarak verilmistir. Koleksiyonlar, ylz ifadeleri, ses ve hareket ile ziyaretgilere es zamanli olarak
seslenen ve onlari yonlendiren yeni interaktif sunumlarla sergilenmektedir. Bireyler, bu mize eserle-
rinin deneyimine 6zgtirce katilabilmektedir. Bu 6rnekler bizlere kullanilan yeni teknoloji imkanlarinin
eski kilturler Uzerinde uygulandiginda neler yapilabilecegdini gostermektedir. Bu anlamda miuizeler,
Universiteler ve arastirma enstitileri ile igbirligi ortaya konan serginin etki sonuglarini ve kalitesini
degistirebilmektedir.

Muze koleksiyonlari ve tizerinde yapilan calismalar sayesinde mevcut eserler tzerinden gikarimlar ya-
pilmakta, teknoloji yardimiyla canlandirmalar gergeklestirilmektedir. Bu sekilde, antik objeler ve bun-
larin yapildiklari donem ve olusturuldugu bicim hakkinda essiz bilgiler elde edilebilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Yeni teknoloji, mizeler, yeni muzecilik, muze projeleri, sanal canlandirma
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Introduction

Museums began operating as public institutions in the 18™ cen-
tury, and from the 19th century onwards, increasingly radical
changes became evident in museum exhibitions. In the 20" cen-
tury, museums played a crucial role in efforts to construct new
international identities, a result of the global social and societal
transformations (Elmali, Yetin, Oztiirk, 2020, p. 915)

The rapid advancement in information and communication tech-
nologies is paving new cultural pathways in science, sociology,
and the economy, evolving alongside humanity. This era is com-
monly referred to by scientists as the Information Age. The term
“digital revolution” describes the period since the 1980s when an-
alog, mechanical, and electrical systems were replaced by digital
systems, marking the onset of the Information Age. The digital
revolution has also changed the exhibition designs of museums.

As in the rest of the world, the 2010 European Capital of Cultu-
re Projects played a significant role in the institutionalization of
museums in Turkey. In 2010, many historical artifacts that were
reshaped by the developments within the Istanbul Capital of Cul-
ture studies were restored, museumized and exhibitions were or-
ganized. At the same time, existing museums were re-planned to
be transformed into new contemporary exhibitions (Erbay, 2009,
p. 560)

Istanbul Archaeological Museum: Lost Palaces of Byzantium Ex-
hibition (Virtual palaces produced from existing archaeological
ruins), Istanbul Archaeological Museum: Painted Gods (The first
version of the Alexander Sarcophagus can be seen) Yapi Kredi Ve-
dat Nedim Tor Museum: Tatarl Exhibition (Revival of the archae-
ological mound found, revealing the paints used and the colors
of people’s clothes), Facial Reenactment Exhibition of Visitors in
the Center of Ohio Columbia (Real-time faces of real people vis-
iting the exhibition became part of the show), Florida Salvador
Dali Museum: A brand new selection has been created based on
the works of a deceased artist. These examples show what can be
done at the beginning of the new technological possibilities we
use on old cultures. The results of this comprehensive collabo-
ration with museums, universities and research institutes are all
changeable.

The examples examined in the article are examples of the use of
color studies, new exhibition and animation in exhibitions. Exam-
ples abroad are different from examples at home. Domestic ani-
mation, color finding studies, mapping for dormitory samples and
new digital exhibitions produced from the works were examined.

Five Museum Exhibition Projects

Within the scope of this study, five selected examples were dis-
cussed: the Byzantine palace revival project held at the Istanbul
Archaeological Museum in Turkey and the Painted Gods exhibition
exhibited in Athens. The Tatar’s exhibition was chosen regarding
wood and fabric repair, which was exhibited with the support of a
private bank.

It is based on revealing scientific reality in terms of exhibition
technigues. The exhibition includes interesting wool fabric dyeing
samples and motifs. It is also important in terms of revealing a
colorful drawing that is about to disappear on the board. These
exhibitions attracted attention with their number of viewers at
that time and were talked about with different exhibition tech-
niques. It has brought a brand new perspective to museology.

Foreign examples were examined by considering face dressing
and the exhibitions in the Salvador Dali museum. The common
aspect of these exhibitions is that they provide a new perspec-

tive on museology. These different domestic and international
practices in the field of museology are examples that show us new
approaches.

In recentyears, the impact of new technological advancements on
museums has been substantial. New exhibition techniques have
rapidly proliferated throughout Turkey. The physical structure of
demonstration techniques employed in contemporary exhibi-
tions has undergone significant changes. To this end, exhibitions
utilizing innovative approaches and techniques, distinct from
those organized in the past, began to be curated starting in 2010.
This article highlights and examines three progressive exhibitions
that integrate technology: Missing Byzantine Palaces in Istanbul,
Gods in Colour Exhibition, and Crimean Tatars Examination.

These selected exhibitions are from before 2020 or even from
2010. However, they can be considered important exhibitions in
their own fields. They are quite different in style and different from
the usual exhibitions for those years. Byzantine Palaces, whose
places are known in history but whose existing structures can no
longer be seen, have been revived. Although paint pigment anal-
ysis is not an innovative technology, studies have been actively
carried out since the 1950s and these studies are important for
museum exhibitions. Likewise, surface research and color studies
carried out on wooden cultural objects date back much further
than today. These exhibitions were watched with interest by pub-
lic institutions and museums. Museum curators and academics
have used these exhibitions as examples in their classes for years.
These exhibition examples caused discussions at conferences
and brought new perspectives to our museology.

Exhibitions of Byzantine Palaces in istanbul

In 2010, lost Byzantine palaces were reimagined and exhibited
using computer technology. The Exhibition of Byzantine Palaces
in Istanbul showcased these reconstructed palaces for the first
time. Held at the Istanbul Archaeological Museum from June 21
to September 21, 2010, the exhibition featured a simulation of
the ancient Byzantine town prepared by the Ministry of Culture
and Tourism. Missing Byzantine palaces, along with their artifacts,
were made accessible to the public. These palaces were among
the largest and most renowned in Byzantine history, and their
approximate locations were documented in historical texts. The
exhibition included simulations and archaeological architectural
photographs of Myrelaion, Bukoleon, Lausos, Antiokhos, Blakher-
nai, Big Palace and the Palace of Tekfur (Porfirogennetos).

ESTAMBUL TAKI
BmiZANS
b BAY AR

BYZANTINE
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AN IS TAMNIELAL

Image 1.
Exhibition of Byzantine Palaces’ Poster



Computer programs have facilitated the detection of the loca-
tions, architectural structures, and positions of these sites from
images of ancient artworks. It is well-known that these towns
have endured numerous invasions over time, leading to the plun-
dering and smuggling of invaluable works of art. Currently, many
of these artifacts are housed in the collections of European muse-
ums (Denker, Celik, Kongaz, Kog, Oztopbasg 2011, p. 160)

The 3-D reconstructions for the Exhibition of Byzantine Palaces in
Istanbul were produced by A. Tayfun Oner (2008, p. 172)

Tekfur (Porfirogennetos) Palace Animation

Big Palace Animation

Boukoleon Palace Animation

Image 2.
Tekfur(Porfirogennetos), Big, Boukoleon Palace Digital Exhibitions of
Byzantine Missing Palaces from Exhibition

In the Exhibition of Byzantine Palaces, old Byzantine palaces, of
which only certain parts have survived and are not in their original
positions, were reconstructed, animated. This allows visitors to
gain insights into the architectural design of Byzantine palaces.
This exhibition stands as one of the leading and most progres-
sive showcases in the fields of archaeology and technology (Pera
Muzesi, 2021, p. 650)

Exhibition of Gods in Colour (21.04.2006-16.07.2006)

A catalog has been prepared for the exhibition on the polychrome
in ancient sculpture, which was held at the Istanbul Archaeologi-
cal Museums in cooperation with the Istanbul Branch of the Ger-
man Archaeological Institute, Munich, the State Antiquities Col-
lection and the Glyptothek and Stiftung Archaeologie Archeology
Foundation (Buchwalter, 2006).

The identification of painted sculptures, as well as the analysis of
the chemistry and tones of the colours used, is now feasible with
the aid of modern technology.

Exhibitions held at the Istanbul Archaeological Museum and the
Athens Archaeological Museum demonstrate that these sculp-
tures were originally painted. The Alexander Sarcophagus, dis-
covered in 1887, is a notable example exhibited in the Istanbul
Archaeological Museum. The fact that these sculptures were
painted was first proposed in 1920. Similarly, at the Acropolis of
Athens, it was revealed in 1920 that the Augustus Prima Por-
ta statue, known since 1863, was painted. Furthermore, painted
decorative artworks were found earlier in the houses of Pompeii.
While it is established that these artworks were painted, there is
insufficient information about their original appearance due to
the fading of their colours. The original versions of these statues
are painted (Brinkmann, 2019)

Image 3.
Painted Sculpture in Exhibition of Gods in Colour in Archaeological Muse-
um (Brinkmann, 2019, p.156)

In 1980, the German Archaeological Institute and the German Ar-
chaeological Foundation initiated a project that would continue
for 25 years. The results of this project were exhibited in Istanbul,
with contributions from Minicipality of Copenhagen, Basel, Am-
sterdam and the Vehbi Ko¢ Foundation. Initially, plaster molds
of the artworks were cast, and their replicas were created. These
replicas were then painted based on the colors identified from the
original pieces, forming accurate representations of the ancient
works. The technique of painting sculptures has been employed
since ancient Egypt, reflecting an antique form of painting and
decoration.



Image 4.
Exhibition of Gods in Colour in Archaeological Museum

In the 20th century, examination of these sculptures using ultra-
violet lights and sensitive cameras revealed that marble sculp-
tures were originally painted, as demonstrated by Brinkmann’s
meticulous research on their intricate decorations. Greek and
Roman sculptures produced during the Renaissance period re-
mained uncoloured, reflecting a shift from their original context
as artifacts of ancient cultures to decorative objects.

Importantly, these pigments were often traded across regions,
highlighting their connection to trade routes and commerce.

Image 5.
Exhibition of Gods in Colour in Archaeological Museum

The Exhibition of Gods in Colour revealed that these ancient art-
works were originally painted in surprising hues and patterns,
uncovered through new technologies, sensitive measuring in-
struments, and radiation techniques. Following this discovery,
replicas of these artworks were meticulously produced and paint-
ed to reflect their original appearance. Visitors were then present-
ed with these replicas to gauge their reactions to the sculptures’
true colours. Some remarked that the sculptures’ forms were less
impressive once they learned of their original appearance.

Exhibition of Crimean Tatars (Exhibition of Return of Tatars’
Colour- (18.06.2010-26.09.2010)

The burial chamber of the Tatarian Tumulus, one of the most im-
portant surviving examples of the ancient art of wood painting,
was exhibited for the first time with the contributions of the Istan-
bul 2010 European Capital of Culture Agency. It carried important
information about the lives and beliefs of the people who lived in
Anatolia in the 5th century BC to the present day. It contained

very important information about the paints on the motifs of their
clothes and the paints of the figures they painted in their tombs.

Replicas resembling the originals were created based on samples
of painted wood materials found, which are featured in the exhi-
bition Tatarian Tumulus and Return of Colours held at the Bank of
Yapi Kredi Vedat Nedim Tor Museum from June 18 to September
26, 2010. The exhibition was curated by Prof. Dr. Erwin Emmering,
Dr. Alexander von Kienlin and Prof. Dr. Latife Summerer, under the
direction of Felix Pirson. It was organized by the Ministry of Cul-
ture and Tourism, the General Directorate of Cultural Heritage and
Museums, and the Agency of Istanbul European Capital of Culture
2010. The Tatarian Tumulus, located near Kelaini (Afyonkarahisar)
where Persian kings once resided around the 5th century BC, is
considered one of Turkiye’s most valuable artworks due to its viv-
idly adorned Frisians found on a wooden sepulcher. Alexander von
Kienlin and Latife Summerer note that these archaeological find-
ings, known as Tatarian woods, have suffered significant damage
over the past 40 years due to looting and destruction, attributed
to its status as an imperial tomb (Conservation of Tatarian Tumu-
lus, 19.06.2010).

Image 6.
Exhibition of Tatarian Mound, Yapi Kredi Vedat Nedim Tér Museum

This room had survived intact until 1969, remaining undisturbed
for 2500 years. However, it was plundered by looters in 1969, re-
sulting in significant damage. Over the following 40 years, the site
suffered from rampant vandalism and the illegal trafficking of his-
torical artifacts, bringing it to the brink of extinction.

Image 7.
Computer Simulation of Exhibition of Tatarian Mound



The main objective of this exhibition is to foster a new aware-
ness and sensibility towards the protection of cultural heritage,
while drawing public attention to the smuggling of historical ar-
tifacts. In 1969, certain sections of the plundered tomb were cut
and smuggled across the border, while the remaining parts of the
wooden beams were brought to the Afyonkarahisar Archaeologi-
cal Museum. Prof. Dr. Latife Summerer from the Institute of Clas-
sical Archaeology at Munich University, ETH Zurich, and the Re-
search and Conservation Institute of Historic Monuments, along
with Dr. Alexander Kienlin, played pivotal roles in this project. The
execution of these initiatives was facilitated through their col-
laboration with these institutions. The exhibition is supported by
the Federal Republic of Germany Ministry of Foreign Affairs. Fol-
lowing these investigations, as reported by the Anatolian Agency
(Anadolu Ajansi) on February 15, 2017, Mevliit Uylimez, the direc-
tor of the Afyonkarahisar Museum, confirmed that the painted
sections were safely transported to their museum. Assist. Prof.
Dr. Serdar Girginer, Head of the Department of Archaeology at
Cukurova University Faculty of Science and Literature, led the ar-
chaeological excavations in this region (Tikelay, 2017)

The artifacts, which were found during illegal excavations in the
Tatarian Tumulus in the Dinar district of Afyonkarahisar in 1969
and some of which were smuggled abroad, were brought to
Turkey. The painted friezes of the 2500-year-old wooden buri-
al chamber were revealed with this exhibition. The stolen pieces
were returned to the museum.

Image 8.
Painted Figure on Original Wood

The focus of this exhibition and project is to identify the types
of pigments used in these artworks. Various methods were em-
ployed to research, and analyse the colouring materials. Initially,
two different shades of red were identified. The primary compo-
nent of both included iron oxide, with cinnabar added for deep
red and lead added for vermilion. White pigment likely consist-
ed of pulverized bone and terra alba. Carbon-based substances
were used for black pigment, while grey was achieved through a
mixture of black and white. This project requires collaboration be-
tween chemists and museums to study the pigments used in the
paints. Research on existing materials has been conducted and
documented (Kolektif, 2010)

As a stakeholder in the 2010 projects, the Istanbul Foundation for
Culture and Arts (IKSV) organized various exhibitions and suppor-
ted museum projects to elevate Istanbul— with its 3,000-year
history as the capital of three empires and the focal point of two
major religions— to the status of a global capital. The foundation
has not only presented international art events to Turkish art en-

thusiasts but has also facilitated the recognition of Turkish artists
abroad, encouraging their participation in international events
(Cancat 2016: 41). These efforts eventually inspired the opening of
the Tatar exhibition in 2010.

The Tatarian Tumulus, Exhibition of Return of Colours holds signif-
icant importance for the Republic of Turkey. This exhibition, orga-
nized by the European Capital of Culture Agency and the Govern-
ment of Germany, was sponsored by Yapi Kredi Vedat Nedim Tor
Museum. The materials in the exhibition, through replicas, high-
lights the connections between the Tatars in Iran, Scythians, and
Crimea. The wood from the Tatarian Tumulus provides insights
into the flora of this region dating back to 531 BC.

Image 9.
Impersonation from Exhibition of Tatarian

It is understood from battle scenes that this place was the grave
of a commander, and the interior adornment and paints of this
wood structure give new information. Historic funeral rites and
how the room belonging to Hercules Geryona was organized are
understood. The type of woods on the wall of the grave, and the
shapes and colour which was used to decorate woods is deter-
mined. At the end of the researches, it is known which type of
plants were used to paint these works of art. These researches
which are conducted by cooperation between the university and
a team of specialists with multi-discipline, are quite important,
and the research which enlightens the future is an example of
multidisciplinary research of exhibition. It was seen that painted
woods, sphinx, birds and figures of carriage correspond to vases
with figures of Attic Black at the end of the 6™ century.

Matthew Mohr Project: Ultimate Selfie Machine (Columbus,
Ohio,2018)

Created by American artist Matthew Mohr ‘As We As’ is a gigan-
tic head shaped installation that rotates through a database of
3D portraits, including local residents of the Columbus are as well
as visitors. The sculpture addresses the relationship between self
and representation of self, asking the subject of the portrait to
reconsider presence through magnification. It is intended to pro-
vide amusement and evoke larger discussions around the phe-
nomena of social media. A 4.5-meter LED sculpture was installed
inside Ohio Columbia Center, Initially, the sculpture was empty
and white. As We As is a fourteen-food, 3 D universal human head
made from ribbons of ultra bright, LED screens, In the back of the
neck is a photo booth capable of taking 3 D pictures (inspiration
Grid, 2018)



Image 10.
Matthew M. Project: Ultimate Selfie Machine

This statue, created by Matthew Mohr, is unlike other statues in
that it can project the faces of visitors who choose to participate
onto its initially empty surface. This interactive feature has gar-
nered significant interest from visitors.

Salvador Dali Animation Project on Digital Screen in Salvador
Dali Museum (2019)

To commemorate Salvador Dali’s 115%™ birthday, a display was ar-
ranged featuring an avatar constructed from his entire filmog-
raphy and photographs. In this interactive setting, Dali interacts
with visitors who can take selfies with him. These selfies are then
emailed to the visitors, many of whom share them on social media
platforms. Additionally, visitors observed their journeys through
a digital screen displaying Salvador Dali’s paintings (Erbay, 2020,
p.180)

Image 11.
Filorida Salvador Dali Museum Digital Screen

The exhibitions mentioned above Revival of the Byzantine Palace
(2010), Painted Gods (2010), Tatar Colors (2010), Ohio Columbia
Promotion Project (2017), and Florida Salvador Dali Museum’s
World of Salvador Dali Painting (2019) represent pioneering exam-
ples in their respective fields. These exhibitions digitally revived
non-existent Byzantine palaces, analyzed the chemical composi-
tions of paints on sculptures, identified the colors of wool used in
textiles, and traced the origins of paints on boards. Furthermore,
attendees could immerse themselves in the art world depicted

in his paintings through visual screens. These projects exemplify
innovative museum practices focused on immersive experiences,
showcasing a harmonious blend of museum curation and tech-
nology.

Image 12.
Florida Salvador Dali Museum Digital Exhibition (Erbay,2020, p.184)

In the realm of international design approaches, principles have
been established to guide disciplines related to space, product
and communication design. The Universal Design Principles are
as follows: 1. equitable use, 2. flexibility in use, 3. simple and in-
tuitive use, 4. perceptible information, 5. tolerance for error, 6.
low physical effort, 7. size and space for approach and use. These
principles aim to standardize museum exhibition designs accord-
ing to specific norms. However, due to evolving technologies, the
implementation of these principles may not be feasible for every
museum (Kandemir, 2015, p. 34).

Conclusion

Traditional museum exhibitions are evolving to keep pace with
modern times. Throughout history, museums have served as
showcases of the innovations, lifestyles, and inventions of their
respective periods. Today, with the aid of technology, museum ex-
hibitions strive to provide visitors with the maximum information
efficiently and promptly.

Museums, educational institutions, universities, and companies
are collaborating more than ever before with technological tools.
The rapid dissemination of information through peer-to-peer net-
works and the internet facilitates the adoption of new methods.
This speed of information dissemination necessitates both com-
prehensive information completion and awareness among peo-

ple.

Today, museums preserve historical objects at their best. Their
roles have evolved significantly in this century; a skull in a mu-
seum, for instance, may be re-evaluated considering emerging
scientific knowledge. Museums are rapidly assuming roles akin to
educational institutions and laboratories.

In recent years, museum visitors have benefited from information
systems, sensitive cameras, audio-visual systems, QR codes, LED
and touch screens, sensors, animations, and large screens used
for historical narratives, among other technologies. How will mu-
seums integrate with innovations like artificial intelligence, quan-



tum computing, and robotics? Must they adapt?

This article highlights new exhibitions leveraging technologi-
cal advancements, exploring how they can communicate new
opportunities to museum visitors and the public. Museums re-
main bastions of inspiration, evolving with each era. They serve
as bridges to the future, preserving ancestral knowledge as data
banks. Museums are not relics; they are places for understanding
people. Should museums keep pace with advancements in digital
technology? Certainly yes—museums’ future lies in technological
progress.

Istanbul Archaeological Museum: Lost Palaces of Byzantium Ex-
hibition (Virtual palaces produced from existing archaeological
ruins), Istanbul Archaeological Museum: Painted Gods (The first
version of the Alexander Sarcophagus can be seen) Yapi Kredi Ve-
dat Nedim Tor Museum: Tatar’s Exhibition (Revival of the archae-
ological mound found, revealing the paints used and the colors
of people’s clothes), Facial Reenactment Exhibition of Visitors in
the Center of Ohio Columbia (Real-time faces of real people visit-
ing the exhibition became part of the show), Florida Salvador Dali
Museum: A brand new selection has been created based on the
works of a deceased artist. These article shows what can be done
at the beginning of the new technological possibilities we use on
old cultures. The results of this comprehensive collaboration with
museums, universities and research institutes are all changeable.

These exhibitions show us that the concept of museology has
transformed into a multidisciplinary structure. With the appli-
cation of new technologies to the field of museums, museum
exhibitions, which have diversified again since 1985 and until
2010-2020, have provided us with a new opportunity. Tradition-
al exhibitions are changing by using technologies and different
ideas. This change attracts the attention of visitors and scientists.
The most important thing is that the works found in museums or
unearthed in archaeological excavations can be looked at with a
brand new perspective. Objects can be re-evaluated in the light of
new technologies.

In the future, museums will become places for learning and dis-
covery. They will deepen our understanding of past cultures and
act as time capsules, bridging the gap between us and these cul-
tures.

With technological breakthroughs, museums can preserve his-
torical artifacts in the best possible way; Their current roles have
changed significantly this century. The exhibitions discussed in
the article should be re-evaluated as pioneering examples show-
ing the advancements of technology in museum applications
and as steps that have inspired newer studies. Museums have
the power to quickly transform into educational institutions and
laboratories with new developments and the ability to influence
society. Museums continue to be institutions that are enriched
by the advancement of digital technology and offer participatory
experiences.
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Yapilandiriimis Ozet

Muze teknolojileri, bilgi ve iletisim teknolojilerinin hizli ilerlemesiyle birlikte bilim, sosyoloji ve ekonomi alanlarinda yeni kdltlrel yollar agmaktadir.
Bu dénem, bilim insanlari tarafindan Bilgi Cagi olarak adlandirilir ve dijital devrim terimi analog, mekanik ve elektrikli sistemlerin dijital sistemlerle
degdistiriimesini ve Bilgi Cagi'nin baslangicini isaret eder. Mize teknolojileri, ziyaretciler hakkinda veri toplama, yas ve cinsiyet gibi bilgileri elde etme,
miuzeyi ve ilgili bilgileri internet kullanicilarinin arama sikligi, ziyaretcilerin muzeyi kesfetme siresi, ulasim modelleri gibi verilerle desteklemektedir. Bu
teknolojiler ayni zamanda ziyaretgi profillerine dayali olarak; ziyaret amaci, yas aralidi, bilgilerin datalarini, verilerin grafiklerini, mize istatistikleri, doluluk
oranlari, en yogun ziyaret saatleri ve gtinleri, belirli eserlere olan ilgi ve ziyaretgi etkilesiminin sayisal verileri gibi mize ziyaretlerinin i¢ dinamiklerine isik
tutmaktadir.

Mizenin ziyaretgilerden bilgi toplamasi, strdirilebilirligi ve hizmet iyilestirme amaci ile gergeklesir. Bu veriler, gelecekteki mize politikalarinin,
yatirimlarin, vizyonun, misyonun, etkinliklerin, kisaca stratejilerin ayarlanmasina yardimci olur. Ornegin, bir miizenin ziyaretgilerinin cogunlugunu geng
bireyler olusturuyorsa, gelecek planlama stratejileri buna gore uyarlanir. Benzer sekilde, bir miize engelli bireyler tarafindan sik ziyaret ediliyorsa, politikalar
onlarin ihtiyaglarini karsilamak lzere sekillendirilmelidir.

21. ylzyilda, mizeler sergileme ve sunum tekniklerinde kokll degisimlere taniklik etmislerdir. Gelisen teknolojiler, mizelerin ziyaretcilere sundugu
deneyimi gelistirmek ve tarihi eserleri daha anlamli hale getirmek igin yeni imkanlar sunmaya baglamistir. Canlandirma, i¢ boyutlu animasyonlar, bilimsel
arastirmalarin uygulamalari ve ziyaretgiyi deneyim odaginin icine alma gibi yeni yaklagimlar, miizelerin vazgegilmez bir parcasi haline gelmistir.

2000 yilinda internetin yayginlasmasi ve mobil cihazlarin gelismesi, tasinabilir hale gelmesi muzelerin bu yeni teknolojileri benimsemesini hizlandiran
en temel etken olmustur. Kolay, ucuz ve tasinabilir yazilimlarin yayginlagsmasiyla birlikte, mizelerde interaktif sergiler ve sanal turlar gibi yenilikgi
uygulamalar gelistirmeye baglamistir. Sosyal medya agdlari da bu etkilesimi daha da pratik hale getirmis ve hem miizelerin daha genis kitlelere ulagmasini
hem de kurumlar arasi gelismelerin takibinin hizlanmasini saglamistir. Mizeler, kimliklerini korumak ve giincel kalmak igin bu yeniliklere ayak uydurmak
zorundadir ¢linkl gegmisi korumak ve gelecege yon vermek, mizelerin sorumlulugudur.

Son yillarda, Turkiye'de yeni teknolojik gelismelerin mizeler lzerindeki etkisi Gnemli olmustur. 2010 yili 6zellikle yeni sergiler icin bir milat tarihi gibi
degerlendirilebilir.

2010 yillindan itibaren makalede ele alindigi Uizere yeni sergi teknikleri hizla yayginlagsmis ve giinimuz sergilerinin fiziksel yapisinda énemli degisiklikler
goriilmistir. Bu makale istanbul'da Kayip Bizans Saraylari, Renkli Tanrilar Sergisi, Tatarli incelemesi, Dali Sergisi ve Sanat calismasi olmak tizere teknoloji
kullanimi ile ilerleyen bes yeni sergi deneyimini vurgulamakta ve incelemektedir. Bunlardan ilki olan Kayip Bizans Saraylari Sergisi, bilgisayar teknolojisi
kullanilarak yeniden insa edilen Bizans saraylarini ziyaretgilere canlandirarak sunmustur. Bu sergi, Bizans tarihinin en biylk ve en Unli saraylarinin
simulasyonlariniigermistir. Ayrica, sergide Bizans saraylarinin mimari fotograflari ve 3D re-konstriiksiyonlari ziyaretgilerle bulusturulmustur. 2010 yilinda
istanbul Arkeoloji Miizesi'nde agilan ve saraylarin gérintilerle canlandiriimasindan 14 yil sonra, giiniimizde 2024 yilinda Bizans imparatorlugu’nun en
dnemli saraylari, Tekfur (Porfirogennetos) (ziyarete agilmistir), Blylik Saray ve Bukoleon Sarayr’nin restorasyon calismalari istanbul Biiyliksehir Belediyesi
tarafindan halen devam etmektedir. Tamamlandiginda muze olarak ziyaretgilere agilacaktir.

Renkli Tanrilar: antik heykel sanatinda cok renklilik anlatan bir sergidir. istanbul Arkeoloji Miizeleri'nde (Alman) Arkeoloji Enstitiisi, Istanbul Subesi
Munih Devlet Eski Eserler Koleksiyonu ve Glyptothek ve Stiftung Archéologie-Arkeoloji Vakfi ortak caligsmasi ile gerceklestirilen bir sergi olmustur.
(21.04.16.07.2006)

Renkli Tanrilar Sergisi, istanbul ve Atina Arkeoloji Miizeleri'nde diizenlenmis ve antik heykellerin boyanmis oldugunu gosteren bir dizi eseri sergilemistir.
Bu sergi, modern teknolojinin yardimiyla, boyanmig antik heykellerin orijinal renklerini ve dekoratif sanatlarini ortaya gikarmistir. Agilan bu 6nemli sergi ile
Tlrkiye'de, daha 6nceden gordigimiz ve tanidigimiz antik heykellerin boyali oldugunun fark edilmesi agisinda 6nemli bir galisma olmustur. Heykellerin
boyaliyken nasil goriindiigu ve nasil anlamlandirildigi konusunda birgok farkli disiplin(alan) bilgisi ile arastirmacilara ve ilgililere ilham kaynagi olmustur.

2010 yilinda énemli sergi Tatarli Timiiliis'inde yapilan kazilarda ortaya konan mezar aniti olmustur. Tatarli incelemesi, Tirkiye'nin en degerli sanat
eserlerinden biri olan Tatarli TumUllUs'Gn boyanmis ahsap malzemelerini yeniden olusturmus ve sergilemistir. Bu sergi, kiltlrel mirasin korunmasina
ve tarihi eser kagakgiligina dikkat cekmeyi amaglamistir. Bu eser gesitli cabalarla arastirmalarla degerlendirilmistir. Tarihi eserlerimizin kiymetini
bilmedigimiz takdirde onlara sahip gikamadigimizi gostermektedir. Fakat bu eserlerin Gneminin anlagilmasi ile yurtdisina kagirilan eserlerimizin pesine
dlismemiz miUmkin olacaktir. Bu mezar anitinda tahta Gizerine yapilmis olan resim 6zel goriinttileme teknikleriile ortaya ¢ikarilmistir. Hangi pigmentlerin
kullanildigi ve nasil boyandigi konusunda 6nemli arastirma ortaya konmustur. Pek ¢ok bilim alaninda uzmanin katildigi gok disiplinli bir projedir.

Ayrica yurtdisindan Ohio Columbia Sergisi ve Florida Dali Mizesi sergilemeleri de makaleye eklenmistir. Bu sergiler gok disiplinli, ziyaretginin deneyim
odaginda olan yeni sergileme yontemlerine 6rnek verilmektedir.

Geleneksel mize sergileri, modern gagin temposuna ayak uydurmak igin degismektedir. Tarih boyunca mizeler, bulunduklari dénemin yeniliklerini,
yasam tarzlarini ve icatlarini sergileyen vitrinler olarak 6ncli hizmet vermislerdir. GiniimUzde ise post-modern miizeciligin bir yansimasi olarak teknoloji
yardimiyla muze sergileri, ziyaretgilere maksimum bilgiyi en hizli ve verimli sekilde sunmaya calismaktadir. Ziyaretgi agisindan ise glinimuz mize
ziyaretgisi modern, yeni, katilimci, etkilesimli sergileme tekniklerini modern miizelerde gérmeyi istemektedir.

GUnudmuzde muzeler, egitim kurumlari, Gniversiteler ve sirketler, teknolojik araglar sayesinde her zamankinden daha fazla is birligi yapar hale gelmistir.
Bilginin ekranlar arasi aglar ve internet Uzerinden hizla yayilmasi, es zamanli olmasi, yeni yontemlerin benimsenmesini kolaylastirmaktadir. Bu bilgi
yayllma hizi hem kapsamli bilginin tamamlanmasini saglamaktadir.

Sonug olarak, teknolojik atilimlarla mizeler, mize sergileri tarihi eserleri en iyi sekilde koruyabilirken; mizelerin mevcut rolleri bu ylizyilda énemli élgtide
degismistir. Makalede ele alinan sergiler, teknolojinin miize uygulamalarindaki ilerlemelerini gosteren dncti drnekler ve o donem yeni ¢alismalara ilham
vermis adimlardir. Bazen sergilerde kullanilan normlar Salvador Dali’'nin hayati boyunca yaptidi yagliboya calismalar, ya da onun videolarindan 6grenen
deep fake videosu ile glinimUiz insani ile tanigsmasi oldukga ilging yeni deneyimlerdir. Ayrica miize ziyaretgilerinin yizlerinin miizede bulunan bir heykele
yansitilmasi da oldukea yenilikgi bir calismadir. ilerleyen yeni teknolojiler miizelerdeki ve arkeolojik eserlerin tekrar tekrar ele alinmasini saglamaktadir.
Muzeler yeni gelismelerle hizla egitim kurumlarina ve laboratuvarlara dontsebilme glictine ve toplumu egitirken degistirme ve etkileyebilme yetenegine
sahiptir. Modern muizeler, dijital teknolojinin ilerlemesiyle zenginlesen ve katilimci deneyimler sunan kurumlar olma yolunda devam etmektedirler.
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A Look at Azade Koker's Artistic

Production in The Context of Feminist Art

Feminist Sanat Baglaminda Azade Koker'in
Sanatsal Uretimine Bakis|

ABSTRACT

Feminist art and feminist art historystudieshaveexaminedbothfemaleartistswhohave not found
a sufficientplace in art historyandartistswhoproduceworksthrough feminist discourse.In feminist
art historystudies, it is seenthattheseanalysesarehandledbothchronologicallyand in thecontext of
contemporary art production.

Whenexamining how artists, whoareevaluatedundertitlessuch as First and Second Generation in
feminist art history, approachfemininity, sexandgenderissues, it is challengingtoconductresearch
in a chronologicaldeterminationandtoevaluate an artist'sproductionswithinsuch a methodology
in terms of explainingtheartist'sproduction. On theotherhand, theexpandinglanguage of femi-
nismwouldmake it necessarytolook at productionsfrom a broaderperspective. On theotherhand,
theexpandinglanguage of feminismmakes it necessarytolook at productionsfrom a broaderpers-
pective.

Itdoes not seempossibletoconsider Azade Koker'sworkswithsuch a linearsystem. Kéker'sworks-
contain a lot of dataregardinginterpretationwiththerichness of theartist'sworld of thoughtandal-
lowforwidereadings. PresentingKdker'sworks in his artisticcareerthrough a chronologicalanalysis-
based on generationswouldleavetheevaluation of his worksincomplete.

Azade Koker did not producesolelybased on feminist thought, shedeveloped a politicallangua-
gewith her time-sensitiveapproaches, addresseddifferentissues in a widerange of areaswithin her
ownlanguage, andpreferredtouse form andmaterialwithoutadheringtocertainboundaries on the-
subjectsheaddressed.

Inthisarticle, Azade Koker'sworks, whichhavebeenbased on feminist thought since her earlyworks,
arediscussedwithinthehistoricalprocess of theartist'scareer.

Keywords: Azade Koker, feminism, art, feminist art, identity, gender

6z

Feminist sanat ve feminist sanat tarihi calismalari hem sanat tarihinde kendine yeterince yer bula-
mamis kadin sanatgilari hem de feminist séylem tzerinden eser Ureten sanatgilari inceleme konusu
yapmistir. Feminist sanat tarihi ¢calismalarinda bu incelemelerin bir yandan kronolojik olarak ele alin-
digi diger yandan glincel sanat Gretimi iginde yapildigi gorilmektedir.

Feminist sanat tarihi icinde birinci ve ikinci kusak kapsaminda degerlendirilen sanatgilarin kadinlik,
cinsiyet, toplumsal cinsiyet meselelerine nasil yaklastiklari incelenirken kronolojik bir belirleme egi-
liminde arastirma yapmak, bir sanatcinin tretimlerini boyle bir metodolojinin iginde degerlendirmek
sanatginin dretimini agiklamak acisindan zorlayicidir. Ote yandan gectigimiz ylizyildan bu yana femi-
nizmin genisleyen dili, Gretimlere de daha genis bir perspektiften bakmayi zorunlu kilmaktadir.
Azade Koker'in calismalarini boylesi bir tarihsel dizgeyle ele almak mimkin gérinmemektedir. K-
ker'in calismalari, sanatginin dislince diinyasinin zenginligiyle yoruma iliskin oldukga fazla veri ba-
rindirmakta, genis okumalara olanak saglamaktadir. Koker'in sanatsal kariyerinde Urettigi calismalari
kusaklar Gizerinden belirlenen bir kronolojik incelemeyle ortaya koymak, onun yapitlarina iliskin deger-
lendirmeyi de eksik birakacaktir.

Bu makalede Azade Koker'in erken donem galismalarindan itibaren feminist diislince tizerinden orta-
ya koydugu eserleri ele alinmis, feminist teorinin genislemesiyle birlikte sanatcinin dilinin dontistimu
incelenmistir. Bu baglamda c¢alisma, Koker'in yapitlarindaki anlam katmanlarini ortaya gikarmayi ve
yapitlar Uzerine yeni bir okuma 6nerisi sunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Azade Koker, feminizm, sanat, feminist sanat, kimlik, toplumsal cinsiyet
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Giris

Feminist sanat ¢aligmalari genellikle bir tarihsellik icinde belirlen-
mekte, sanatgilarin yapitlar bu tarihsel baglamlara yerlestirilerek
aciklanmaktadir. Bununla birlikte tek tek sanatgilar s6z konusu
oldugunda eszamanli Uretimlerin yaninda gizgisel tarih anlatisini
sekteye ugratan galigmalarin da oldugu gézlemlenmektedir. Ben-
zer sekilde Azade Koker'in galismalarini da gergevesi belirlenmis
lineer bir tarih ve kuram anlayisiyla yorumlamak mimkin degildir.
Bu ylizden makalede Azade Koker'in yapitlari ayni zamanda sanat-
¢inin yasam ve sanatsal pratigi goz 6ntine bulundurularak irdelen-
mistir.

Bugline kadar farkli kavramsal cergeveler ve baglamlarda Azade
Koker'in yapitlari birgok kaynakta incelenmistir. Bununla birlik-
te spesifik olarak feminist sanat galismalari Uzerinden genis bir
okuma yapilmamistir. Bu galismada Koker’in sanatsal kariyerinin
baslangicindan bu yana kadin meselesini sorguladigi galismala-
ri, feminist sanat incelemeleri iginde konumlandirilarak yeniden
okunmustur.

Arastirma slrecinde sanatgl hakkinda gazete, dergi, internet
mecrasinda yer alan yazi ve soylesiler, kitap bolimleri, tezler ve
sanatg¢inin agtigi sergilere ait kataloglar incelenmis, ayrica sanatgi
ile birebir gortisme yapilmistir.

Makaleolusturulurken 1970’li yillardan itibaren sanatsal degisim-
ler ve feminist sanat tarihi ¢alismalarinda belirlenen dénemler
arastirilmistir. Makalenin ana meselesi ortaya konmadan once,
Azade Koker'in sanatsal kariyerinde konu ve malzemeyi ele alis
sekli, ortaya koydugu sorunlar, dilini olustururken gegirdigi stireg-
ler ve donlslimler ele alinmistir. Son olarak sanatginin dénemleri
boyunca feminist sanat lizerinden ortaya koydugu galismalar in-
celenmistir. 1970’lerden giiniimuze feminist bakis agisiyla yaptigi
Uretimlerden donemleri igin belirleyici olabilecek, Koker'in yaklagi-
mini agiklayabilecek belli eserler segilmis ve segilen eserler tizerin-
den yoruma ve sonuca gidilmistir.

Azade Koker’in Uretimini Belirleyen Tarihsel Diisiinsel Pers-
pektif

21. yy. sanat pratikleri teknik, icerik, sdylem agilarindan olabildi-
gince genis bir yelpazeye yayilmis hem gelenekselin donisimi
hem teknolojinin verileriyle sanatsal dilin sinirlarini genigletmis-
tir. Ozellikle temsil fikri, coklu ve farklisdylemlerin bir araya geldigi,
herhangi bir seyi imlemenin Gtesinde bir kavrami sunan, disiln-
ceyi gorsellestiren, icinde tarihselligi, cografyayi barindiran, sinir-
lart eriten, cok dilli, gecisli bir yapi sergilemektedir. Bircok sanat
yapitinda imge, salt bir imge olmaktan ¢ikmis ayni zamanda bir
kavramin ya da olgunun temsiline dontsmustir.

Buglin ortaya konan coklu dil, kuskusuz tarihsel bir birikimin, 20.
ylzyilin ikinci yarisindan sonra yasanan kokli degisimlerin mira-
sini devralmigtir. Koker’'in sanatsal kariyerine bagladigi 1970’li yil-
lar, diinyada politik alanda degisimlerin, dontsimlerin yasandigi
yillardir. Ozellikle 1960’larin biitiin diinyada yarattig 6zgiirlesme
soylemleri, yeni bir diinya umudu anlayisi etkilerini glcli olarak
gostermeye devam etmektedir. 1968 hareketlerinin etkisi, eko-
nomik dontstmler, kadin hareketleri, gcevresel duyarlilik, anti-mi-
litarist sOylemler bu dénem igin belirleyebilecedimiz bagliklardan
birkagidir. Tim bu dénlisim slirecinde sanat alani da kendine yer
agmakta, sanatsal dil de malzeme, gdsterim ve sdyleme kadar
bu blylk degisime eklemlenmektedir. 1960’larla birlikte kendini
glclu bir sekilde gosteren neo-avangard sdylemler, kurumlarin,
toplumsal ve siyasal yapilanmalarin elestirisini de icermektedir.
Bir bagka agidan kavramlarin sorgulandigi, hem toplumsal hem
sanatsal duzlemde muhalif tavirlarin gelistirildigi bir dénem ya-
sanmaktadir.

Bir sdylem olarak belirdiginden beri feminist yaklagimlar kendi
icinde kollara ayrilmakta gerek elestirel dil gerek teorik galisma-
larla yeni boyutlar kazanmaktadir. Feminist micadelenin birinci
dalga feminist harekette esit vatandaglik, kamusal alanda dont-
simn gerekliligi ile baglayan talepleri, ikinci dalga feminist ha-
rekette kadinlarin ev ici emek, aile, cinsel 6zgurlik, bedenin kadi-
na aidiyeti gibi sorgulamalariyla genislemistir.Ozellikle 1980’lerin
sonu ve 1990’larla birlikte tartisma alanini genigleten Post Femi-
nist hareket kadinlarin ortakliklari degil dil, etnisite, sinif, irk gibi
farkhhklarina dikkat cekmis,baskabir deyisle farkl cografyalardan,
aidiyetleren gelen kadinlarin dogal olarak farklilagan yasamlarini
ele almistir. Bir kadin imlemesi yerine kilturel, cografi, sinifsal ve
bunun ardina eklemlenebilecek ayirt edici 6zelliklerin ele alinma-
s, makrodan mikroya tartisma alanlarinin cogalip katmanlasmasi
anlamina gelmektedir.

Konumuz baglaminda ele alacagimiz ¢cagdas feminist teorinin
tartisma alanlarindan biri de ekofeminizmdir. Ekofeminizmyeni
elestirel alanlar agmakla birlikte tartismalarin kokeni cok daha 6n-
cesine dayanmaktadir. Ornegin “19. yy. feministleri ekolojik sorun-
lar Gizerinde durmamislardi (..) ama pek cogu bugiin bizim hayvan
haklari diye adlandirdi§imiz ve ¢cagdas ekofeminizmin bir kolunun
esas ilgisini olusturan haklarin farkindaydilar” (Donovan, 2014, s.
397). Ekofeministlerin baslangictaki temel yaklasimlari, eril siste-
min yarattigi ikilik diizenine bir karsi durus; kadin ile doga arasin-
daki 6zdeslesmeyi olumlama ile agiklanabilir. Buglin geldigimiz
noktada ise tartigmalar artik ekolojik sorunlarin ortaya konusunda
insan merkezli bir bakis agisinin imkansizligina ve yeryiiziinde ya-
sayan tim canlilarin yasam ve refah hakkina dogru geniglemistir.
“Ekofeministler doganin ve kadinin tahakkim altina alinmasindaki
neden-sonug iliskisini her ne kadar farkli yonlerden ele alsalar da
sOmurl noktasinda birlesmektedirler. TUm bakis agilarinin ortak
amacl, dogaya verilen zararin 6nline gecilmesindeki kadinin rolt-
dir” (Erdogdu, vd., 2020, s. 40).

Feminist Sanat Tarihi ¢alismalari, 1970’li yillarin déntstmleri si-
rasinda hizlanmistir. Bu galismalar bir yandan geriye donlk tarih-
sel okumalari icerirken diger yandan kadin sanatgilarin feminizm
Uzerinden ortaya koyduklari Uretimlere odaklanmistir. Sanat tarihi
okumalari igindeysebirinci kusak ve ikinci kusak olarak tarihsel bir
belirleme yapiimaktadir.

Buna gore Birinci Kusak feminist sanatgilar kadinlik, kadinhdin
farkliligr gibi sorunlari ele almiglar, Kadin bedeni, dogurganlik, bi-
yoloji, vajinal imgeler, tanriga kiiltd, zanaat sanat ayrimi, birlikteligi
gibi temsillere yonelmislerdir. Eril sistemin yarattigi gug iligkileri
onlarin ele aldigi temel baglamlardan biri olmustur. Ote yandan
2. Dalga Feminizm hareketiyle de iliskilenen beden, beden farkin-
dalig, aidiyeti gibi kavramlar calismalarinda belirleyici bir unsura
donldsmustir. Baska bir agidan kadin dretimine atfedilen ve bu
haliyle asagilanan dederleri estetik bir degere donlstlrmusler,
amator, kadin isi, duygusal tanimlarini ters yliz etmigler, zanaat,
sanat arasindaki keskin ayrimlarin sorgulanmasinda etkin bir rol
oynamislardir.

ikinci kusak feminist sanatgilar indirgemeci bulduklarbirinci ku-
sagilestirmis, kadinhgin duragan bir kimlik degil, streklilik iceren
tamamlanmamig bir siire¢ oldugunu belirtmislerdir. ikinci kusak-
feministsanatgilar, daha ¢ok kadin olma halini baskilayan kulttrel
zeminleri ele alirken eril ideolojilere kargi ¢cikmiglar, bu ideolojileri
desifre etmisler ve bu ideolojiler karsisinda yeni stratejiler gelistir-
mislerdir. HéléneCixous, Lucelrigaray, Julia Kristeva, Judith Butler
gibi kuramcilarin galigmalariyla sekillenen postfeminizmlebirlikte
genigleyen feminist teorinin 6zellikle ikinci kusak kadin sanatgilar
ve ardillarinin sanatsal dilinde belirleyici oldugu soylenebilir.

Her ne kadar feminist sanat tarihi calismalari kusaklar tzerinden
belirlemeyle aktarilsa da salt bir lineer tarih okumasi Uzerinden



kategorizasyona gitmek, sanatsal Uretimleri agiklamada bir bos-
luk dogmasina da yol agmaktadir. Bu ylzden yapitlara iligkin de-
gerlendirme yaparken tanimlayici kategorilerin disina gikmak,
tarihsel kaymalari ve olasiliklari g6z 6niinde bulundurmak daha
genis bir perspektiften degerlendirmeyi olanakl kilacaktir.

Kariyerinin baslangicindan itibaren icinde yasadigi c¢agi, zama-
ni teorik birikimi ile harmanlayan Azade Kdker’in feminist sanat
lzerinden yaptigi Uretimler de belirli kategorizasyonlarin digina
¢ikmaktadir. Bununla birlikte sanatgininyapitlariniincelerken al-
digi formal seramik egitimiyle birlikte diinyanin ve sanatsal dilin
dontstigu, feminist hareketlerin giderek blyidigu ve yeni soy-
lemlerin ortaya cikti§i bir ortamda tretmeye basladidi ve kariyeri
boyunca birikim ve deneyimlerini sentezleyerek yeniliklere agik,
oncl bir sanatgl tavri sergiledigi goz 6ntinde bulundurulmahdir.

Azade Koker Kaynakgasi ve Sanatsal Uretim Mantigina Genel
Bir Bakis

Azade Koker, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Seramik
bolimuindedgrenim gormdistir. 1973'te burs alarak Almanya’ya
gitmis, Bati BerlinGlzel Sanatlar Akademisi’ndeki heykel egiti-
minin ardindanAlmanya’da farkl Gniversitelerde 6gretim gorevlisi
olarak galigmistir.

1980’li yillar onun galismalarinda geliskilerin ortaya kondugu poli-
tik dilinin belirdigi yillardir. Elbette ki Tirkiye'den gog etmis olmasi,
orada karsilastigr gogmenler, caligmalarini etkilemis, sanatsal Ure-
timinin dnemli duraklarindan biri olmustur. Bir réportajinda ken-
disi de bunu soyle ifade etmektedir.

Ben Almanya’ya go¢ eden yabancilari konu alan heykeller yapmis-
tim. Turkiye'nin gesitli bolgelerinden gelen Turk isgileri o zamanlar
farkli kiyafetler icindeydiler. Rengarenk salvarlarla bir kdy uzantisi
yasardik. Bu iscilerin bir taraftan militarist Tlrkiye baskisi ve doviz
sOmurlUsinln, oteki taraftan savas sonrasi Almanya’sinda; tuva-
letlerin evlerin disinda oldudu, patates ve kdmdurin bir arada sa-
tildigi dikkanlariyla yoksul ve harap Almanya’da en ucuz galisma
iscisi olarak kullanilmalarinin ve yoksulluklarinin, Berlin gibi son
derece politize olmus bir sehirde, 80’li yillarda beni etkilememesi
mUmkin olamazdi. (Warholamag)

Azade Koker, yasadigimiz cagin temel sorunlarini irdeledigi calig-
malarinda, belli konseptler etrafinda uzun soluklu Gretimler ortaya
koymaktadir. Sanatcinin 2007'de istanbul, Milli Reasiirans Sanat
Galerisi'nde “insanlik Hali” bashg! ile actigi serginin katalogunu
Esra Yildiz kaleme almistir. Bu galismada kendi hayatinda yer et-
mis kadinlarin ve kiz gocuklarinin fotograflarinin yani sira kadin
politikacilarin fotograflarina yer vermistir. 2009 yilinda istanbul,
Zilberman Galeri’'de katalog yazisi Levent Calikoglu tarafindan ya-
zilan “Kiskin Sehir” basligiyla olusturulan “Hibrid Mekanlar [ Kori-
dorlar” sergisi kentler Uzerinedir.

Galeri Nev tarafindan basilan ve galeri sanatcilarinin calismalari
Uzerine farkli yazarlarin goruslerini ileten “Resme Bakan Yazilar”
kitabinda Fritz Jakobi (2009), Azade Koker'in islerini oyun fikri lize-
rinden degerlendirmektedir.

2011-2016 yillari arasinda Zilberman Galeri’de agti§i U¢ sergi, onun
dogda, kiltlr, kent lzerine dislnsel streglerini de irdelemektedir.
Marc Wrasse tarafindan yazilan 2011 tarihli “Uglincii Dogda” sergi
katalogunda antroposen gaginda doga kulttr iligkisi ele alinmak-
tadir. Bu katalogun hemen ardindan 2013 yilinda metnini Firat
Arapoglu'nun yazdigi “Hareketli Mekanlar’da bu kez doga kent
iliskisi sorgulanmaktadir. 2016’da agtigr “Her Yerde Higbir Yerde”
baslikli sergisinin katalogunda Naz Cuguoglu, sanatginin daha
once isledigi temalar Uzerinden sorgulamalarini stirdirdtGgina
belirtmektedir.

2016 yilinda Can Elgiz Mizesi’'nde gergeklestirdigi “Cozulus” sergi-

si, daha genis bir anlatimi kapsamaktadir. Sergi katalogunda, Abi-
gail Esman, Burcu Pelvanoglu, Nat Muller, Ahmet Ergeng’in yazi-
larrile Serhan Ada’nin Paul Virillo ile yaptigr soylesi yer almaktadir.
Katalogda yer alan yazilarin ortak niteligi Koker'in ¢alismalarindaki
melezlik ve cok katmanlhlik fikridir. Koker ise giris yazisinda zithk-
larin bir arada varolusuna dikkat cekmektedir. (Koker, 2016)

Azade Koker'in caligmalari ve sanatsal yaklagimlari ylksek lisans
ve doktora tezlerinde de ele alinmis, bu tezlerde sinirli bolimler-
de yer alan eserleri kadin figlirt ve kimligi, doga, melezlesme gibi
kavramlar Gizerinden incelenmistir.

Ornegin, Behice Basak Oz, “Turkiye'de Toplumsal Cinsiyet Bag-
laminda Kadin Sanatgilar Ve Kadin Kimliklerinin Giincel Sanatta
Yansimalari” baslikli ylksek lisans tezinde sanatginin kadin be-
deninin bir tliketim nesnesi olarak kullaniimasini elestirdigi ¢alig-
malarina vurgu yapmaktadir. Ozellikle 1980 darbesi sonrasi Ozal
donemi ozellestirme politikalari sonucunda medya organlarinin
artisiyla medyanin kadin bedenini bir tlketim nesnesi olarak
sunmasini, Kdker'in “Kolektif Bedenler” caligmasinin ¢ikis noktasi
olarak degerlendirmektedir (Oz, 2014). Ali Riza Kanag ise“Cagdas
Turk Resim Sanatinda Melezlesmenin Plastigi” bashkl dokto-
ra tezinde Koker’in galismalarini melezlesme ve cok katmanllk
fikrinden yola ¢ikarak irdelemistir (Kanag, 2021). Oguz Yurttadur,
2021 yilinda Antalya’'da diizenlenen “International Conference on
Studies in Education and Social Sciences’da “An Evaluation on
Azade Koker Sculptures in the Context of the Use of Materials”
baslikli bir bildiri sunmustur. Bu bildirinin konusu Azade Koker'in
calismalarinda malzeme kullanimi ve onun kullanimlarinin plastik
degerlendirmesi ile geleneksel heykel tretim malzemeleriyle kar-
silagtiriimasidir (Yurttadur, 2021).

Azade Koker ve sanati hakkinda bilgilere yazili basinda ve inter-
net mecrasinda yer alan yazi ve soylesilerden de ulagiimaktadir.
Ceylan Dokmen 2006’ da rh+sanat dergisinde yer alan yazisinda
sanatcinin “Mahrem Mekan” isinden yola ¢ikarak beden konusunu
irdelemigtir. Dokmen de Behice Bagak Oz gibi beden kavramini
bedenin metalagmasi, kimliksizlesmesi Uzerinden incelemistir
(D6kmen, 2006).

Kendisiyle 2012 yilinda yapti§imiz yayinlanmamis soylesi igin ka-
leme alinan giris yazisinda Koker'i en iyi tanimlayan kelimelerden
birinin cok katmanlilik oldugu, belirlenmis konseptler etrafinda
yaptigi Uretimlerde hem malzemeyi hem anlami gogdalttigi, yapit-
larinin kilttrel, sosyal ve politik anlamda genis okumalara agildidi
belirtilmistir (Yiksel, 2012). Koker, Kadin, kent, doda, melezlesme
gibi konular tGzerinden gercekligi sorgulamakta, yarattigimiz diin-
yaya iliskin itirazini ve hayal kirikliklarini dile getirmektedir.

1990’ lardaki dontglmler, sanatginin hem bilim insanlarinin da yer
aldigi bir akademik gevre iginde olugu hem de Fransiz felsefecilerin
anlatilarina dair yaptigi okumalar, gerceklik kavramini sorgulama-
sinda belirleyici olmustur.

Artik 6znenin 6zerkliginden s6z etmek ¢ok zor. Hayali bir gercgeklik
icindeyiz. Binlerce hayali enformasyon duyularimizi zorluyor. Es-
kiden yakinlastiran, uzlastiran seylerin yerini buglin uzaklastiran,
dislayan ve bolen almakta. Artik “hayir” deme imkanimiz yok. Biz
hep her seye inaniyoruz. Clinkl korkular iginde yaslyoruz. Korku,
arkaik bir duygudur. Her ¢agda vardi. Ama ilk defa icinde yasadi-
gimiz cagda korkunun kaynagini ve nedenini bilemiyoruz. Bu du-
rumda gercedi hayaller diinyasindan kurtarmak yorucu bir arag-
tirma icine girmekle oluyor. Sanat belki bu konuda en dolaysiz en
ciplak durusuyla 6znenin ozerklik arayisi icinde deneyimlerinden
yola gikarak akil ve sezgiyle gevresiyle iletisime gegmeye calisti-


https://warholamag.com/tr/azade-koker/

g1 onemli bir alan. Belki de bu 6zelligi ile tek gergek alan (Merig,
2020).

Azade Koker, ¢oklu dili iginde onu harekete gegiren kavramlardan
birinin itiraz oldugunu belirtmektedir. “Bir Katlin Provasi” sergisi
dolayisiyla Abdullah Ezik ile yaptigi roportajda 6zellikle bunun al-
tini gizmigtir.

Beni harekete geciren temel hat: iTIRAZ. (..) diinya olaylari, savas-
lar, kadina siddet, gogler, iklim degisikligi bunlar bir blyuk carkin
pargalari ve hepsini hayatimizin kaydigini veya yavas yavas kay-
bettigimiz dinya olarak algiliyoruz. BUttln bunlar psikosomatik
catlaklar olarak bireyi yipratiyor ve biz bunlari yitirdigimiz gelecek
duygusu olarak yasiyoruz. Fakat sanat tretiminde, yaraticilik, yap
boz teknikler, sarkastik tavir, bilingli yalniz kalma istegi ve izolas-
yon ve sanatgl olarak inang kaybinin arag olarak kullanimi ve bu
olgularin olumlu tarafina gevrilmesi gibi yontemler sayesinde ka-
yIp yerini ITIRAZ olgusuna birakiyor. Kisacasi teshislerim ve bunun
sanatsal anlatiminin kaynagi iTIRAZ'dir (Ezik, 2021).

Azade Koker takindigi elestirel dilde yukarida da belirttigimiz gibi
cagin hayal kirikliklarini da eserlerinde duyumsatmaktadir. Seni-
ha Unay’in sanatg ile yaptigi bir séyleside Koker'in dile getirdikleri
onun sorgulamalarinin, itirazlarinin bir 6zeti niteligindedir.

Son doénem calismalarimda diinya siyasetinin modern once-
si geri donlsi oldugunun ifadesini vermeye calistim. Bir ¢oku-
stin habercisi gibi ¢alismalar yaptim. Simdi kafalarda su soru var:
Postmodern toplum anlayisi, herkesin herkesle yan yana olacag,
celigkilerin olumlu gelisme olarak sayilacagi, merkezciligin kalka-
cagl, farkhliklarin bir sans olarak gorilecegdi postmodern tavir bir
hayal miydi? (Unay, 2020). Sanatginin yapitlarini feminist bakis
agistyla okumak igin onun ugrastigi kavramlari, politik dilini, mal-
zeme se¢imini de kavramak gerekmektedir, secimleri, problema-
tikleri, deneysel Uretim tarzi boylesi cok katmanli irdelemeyi de
cagirmaktadir.

Feminist Sanat Baglaminda Azade K&ker’in Sanatsal Uretimi

Azade Koker, Almanya'ya yerlestigi 1970’lerden itibaren kadini
merkeze alan igler Gretmistir. Bu islerde kendi deneyimlerinden
yola gikmig ayni zamanda Tirk ve Alman kadinlarinin yagsamlarini
gozlemleyerek onlarin yasadiklarini heykellerine aktarmistir. Bu-
nunla birlikte go¢ olgusuna da uzak kalmamis Almanya’daki Turk
gocmenlerin, burada galisan kadinlarin durumlarini ele alan sim-
gesel heykeller tretmistir (Merig, 2020).

Sanatginin 1974 tarihli “Peceli Kadin” (Gorsel 1) adli galismasi gog-
men kadinlarin sikismighgini gosteren galismalardan biri olarak
okunabilir. Ait olmadigi bir kiltirde var olmaya calisan kadinin
toplumsal olanla beden tasavvuru arasindaki gelgiti yansitmak-
tadir. Bir diger agidan galisma beden uzerinden kurgulanan bir
toplumsal cinsiyet algisini ters yiiz etmektedir. Ortiilen beden,
ortlildigu oranda agik edilmis, 6znenin secimi otelenmistir. Ko-
ker’in yapitini arkaik bir form anlayisiyla bigimlendirmesi, kiiltlirde
yaratilan celigkili bakisin ortaya konusunu da glclendirmektedir.
Nitekim Fonda Berksoy da ayni ¢alismaya ilgili benzer bir yorum
yapmaktadir. “Heykelde yuzin pegeyle ortillp, vicudun giplak
birakilmasi, kadinin kapatilarak onun cinselliginin altini gizen anla-
yisin geliskilerini gozler ontine serer. Koker, ¢iplak viicutla ayni za-
manda kisinin bu durum karsisinda savunmasiz ve garesiz halinin
de altini gizmis olur” (Berksoy, 2012, s. 85).

Gorsel 2
Taht, 1981

Gorsel 1.
Peceli Kadin, 19741

1981 tarihli “Taht” (Gorsel 2) calismasi ise anti-militarist bir séylem
barindirir. iktidarin temsili olan taht, bedenle biitinlesirken aslin-
da iktidarin bedenlerimizi nasil kusattigina dolayisiyla yagamlari-
mizi da belirledigine dair bir génderme olarak okunabilir. iktidarin
varli§ini stirdtrebilmesi igin savas, bazen kaginilmazdir ve savasa
gidecek erkek bedenlere ve onlari doguracak kadin bedenlere ihti-
yag vardir. 1970’li yillar feminist sanatta birinci kusak olarak adlan-
dirllsa da sanatginin bu isleri, ikinci kusak feminist sanatgilarla dil-
sel bir iligki kurar. “Taht” calismasinda bir erkek bedeni Uzerinden
kavramsallastirmaya gitmesi ise eril dilin iktidar sdylemi olarak
belirmesinde sadece tek bir cinsi hedef almadidi ortaya konmak-
tadir. Irk, sinif, etnisite gibi kavramlari ele alarak galismalari tze-
rinden bunlari da yansitmasi onu post feminist sanatgilara, iktidar
kavramini, kisitlanmisg, buyruklara tabi kilinmis bir erkek bedeni ile
sorgulamasi ise queer tartigsmalarina yakinlastigini distindirmek-
tedir. Esra Yildiz'in burada yapilan yoruma benzer olan aktarimin-
da da toplumsal cinsiyet rollerine dikkat ¢ekilmektedir. “devlet,
glg/iktidar/ militarizm arasindaki iligkiyi, kadin-erkek dualitesine
basvurarak aktarmig, milliyetgiligin ve militarizmin olusumunda
toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yaparak gostermistir” (Yildiz,
2008, s. 260).

Azade Koker, seramik kokenli bir heykeltiras olmasina karsin,
1990l yillardan itibaren ifade araglarini genisletmistir. Yerlestir-
me, video, U¢ boyutlu tasarimlar, tuval Gzerinde geleneksel olma-
yan yollarla olusturdugu ifadeler onun sanatsal dilinin gesitliligini
gostermektedir. Bagka bir deyisle, ele aldigi konsept baglaminda
malzemesini ve ifade seklini belirlemektedir.

1990 yilindan beri yapitlarinda kokli degisiklikler olmustur. Be-
denlerin sert hatlari zaman zaman sert ve diizglin gerilmis ylizey-
ler kirllmis ve canli, zaman zaman hareketli, plastik olarak bigim-
lendirilmis yapilara yol vermistir. Yeni durtiler, simdi daha da rahat
bir bicimde dig formlarina yansiyan, degisik ritimlerin, heykelcile-
rin icine akmasina yol agmistir. Beden ve bosluk arasindaki sinir-
lar daha akiskanlagmistir. Hala kiitlesel plastik bir nive tarafindan
yonetilen hacimler artik kendilerini yeni kazanilmis bir duyarlikla
ortaya koymaktadir ve biylk bir cogkunun “deriden” disariya siz-
masina izin vermektedirler. Azade Koker formlarina yeni bir hare-
ket serbestligi vermistir (Jakobi, 2009, s. 30).

1 Gorseller sanatcinin izniyle kendisini temsil eden Zilberman galeriden ve yazarin kisisel arsivinden segilerek kullaniimistir.



Gorsel 3.
Kirmizi Coraplar, 1996, yerlestirme 1998
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1996°'da kurguladigi 1998'de Almanya'da gergeklestirdigi “Installa-
tionen -Intensitdten” sergisinde yer alan “Kirmizi Coraplar” (Gorsel
3) caligmasi, hem onun malzeme kullanimindaki farkhlagmasini
hem bu caligma baglaminda referansladigi feminist hareketlerin
gorsel karsihgini hem de glinimuze kadar gelecek sliregte ¢ikis
noktalarini gostermesi bakimindan énemli caligmalarindan biridir.
Bu calisma igin ¢ift yonli bir okuma yapmak mimkindir Kirmizi
coraplar, bir yandan patriyarkal bakigin temsilidir. Etnisite, irk, cin-
siyet kavramlari bu ¢alismada da bedensizlesme, kimliksizlestiril-
me olgusuyla karsimiza gtkmaktadir. Bu salt bir ggrmezden gelme
degil, baskici iktidarin bedenler tzerinden kurdugu baski ve yok
etme stratejilerinin agida gikarilmasidir. Naz Kocadere “Bir Katlin
Provas!” sergisi igin kaleme aldigi metinde ¢alismayi yine feminist
aktivizm ile iligkilendirmektedir. “Kirmizi Coraplar’i benim zihnime
miuhtrleyen iki temel nokta oldu: ilki eser baslidinin ¢cagristirdigi
bir aktivist grup referansi, ikincisi de bu eserin Azade Koker'in daha
once pek rastlamadigim “ready-made” yerlestirmelerinden biri ol-
masl” (Kocadere, 2021, s. 9).

Ote yandan Kirmizi Coraplar, radikal feminist hareketin simgesidir.
1969'da New York'ta kadin bilincini yiikseltmek amaciyla bir araya
gelen feministlerin olusturdugu bir kurulus olan “RedStockings”
adini 18. Ve 19. Yluzyillarda etkin olan bir bagka kadin hareketi “Blue
Stockings” (Mavi Coraplar)dan almistir. “Kirmizi Coraplar” kuru-
lusu, yazdiklari manifestoda kendi adlarini “Mavi Coraplar” ismi
tizerinden bir kelime oyunu yaparak tanimlamistir. Ote yandan
kirmizi devrimin rengidir ve Kirmizi Coraplar’in politik gorusleriyle
o0zdeslesmektedir (Napikoski, 2019).

“Installationen -Intensitdten” sergisinde yer alan diger l¢ calig-
masl ise bu kez kadin bedeni Uzerinden parcalanmayi ve kimlik-
sizlegsmeyi anlatmaktadir. (Gorsel 4 — 5 - 6) Seffaf malzemelerle
olusturdugu bu galigmalarda sadece bedenlerin belli pargalarini
gOstermistir. Erojen ve fetis cagrisimlari iceren bu anlatim, fallus
merkezli bakis agisinin isaretlemelerini gostermektedir. Bu calig-
malarda beden, i¢i bosaltiimig bir géstergeye, Uzerine yazilan bir
nesneye dontsmustlr. Koker de Kerstin May ile yaptigi ir roportaj-
da bu eserlere iliskin, “Yirminci ytizyila kadar kadin bedeni kamusal
alanda bir imge olarak kargimiza g¢ikmistir. Kadinhgin sdylemde
kendine ait bir yeri yoktur. Bir imge olarak bu kadin figlird, gercek
kadinhgin dogrudan bir temsili degil, daha cok bir erkek kdlttrel
projesinin temsilidir. Tasvir edilen sey, tasvirin gonderme yaptigi
seyle asla ortiismez.” (May, 1999, s. 11) aciklamasini yapmaktadir.

Gorsel 4.
Preslenmis Bedenler, yerlestirme-video

Gorsel 5.
Preslenmis Bedenler, yerlestirme-video

Glndelik hayatta bir geng kizin yasama dair sorgulamalariniigeren
video calismasi ise tam tersi bir tavir sergilemektedir. (Gorsel 6)
Azade Koker, kimliksizlestirmeye dair bu kez kisisel olani goster-
mistir. Videoda konusan geng kiz, herhangi bir yerde, zamanda bir
kadinin taglyabilecegi olasi kaygilari yansitmaktadir. Bu, bakisi ter-
sine gevirmek zihnin ve duygularin bitlnligidni ortaya koyarak
Ozne olan kadinin altini gizmektir.

Gorsel 6.
Isimsiz, 1998, video, yerlestirme



2001 yilinda Galeri Apel'de dizenledidi “Transperency” sergisi igin
ele alinan kavramlar kagis, gegicilik ve bosluktur. Bagsiz kadin be-
denleri, kadiniimleyen beden pargalari ve yapitlar Gizerinde olustu-
rulan fiziksel bogluk hem yagsamin geciciligi ve bosluguna dair birer
gonderme hem de kadinin kimliksizlestirilerek prototipe donis-
turllmesine iligkin bir elestiridir. 2000’li yillarda Urettigi bu kadin
imgeleri igin kullandigr kagit, naylon gibi ugucu malzemeler, onun
feminist anlayisinin formlasmis halleridir. ici bosaltiimis bedenler,
artik kolektif olanin temsilidir. Bu temsiller, ayni zamanda yasam,
oluim, yasam dizgesinde var olus, fiziksel var olus ve yok olus kav-
ramlariyla izleyiciyi ylzlestirmektedir. Sonugta, fiziksel olarak var
olan beden, gergekte var olmayi yansitmamaktadir. Bakisin tek
dizeligi, sinirliidl, yasamsal alanda bliylk bosluklarin agilmasini
da beraberinde getirmektedir. (Gorsel 7)
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Gorsel 7.
Kolektif beden, 2000, yerlestirme, Berlin, figlr I-VII, PVC, 2000

Azade Koker'in feminist teori ile ilgisi sadece beden, kadin, kimlik
gibi sorunlar etrafinda kalmamis post feminist hareketin soylem-
leri, sanatginin glinimUiz diinyasina duyarli ilgileri ile birlesmistir.
Ozellikle antroposen ¢adi olarak tanimlanan giiniimiizde, doganin
yikimina iligkin eserlerinin bazilari ekofeminist dlislince lzerinden
okunabilir.

Azade Kdker'in 2011'de gerceklestirdigi “Uciincli Doga” sergisinden
ele alinacak caligmalar, feminizm-ekofeminizm  bakisiyla
yorumlamaya acglk gostergelerdir. Sanatcinin bu sergi Uzerine
kendisinin kaleme aldidi agiklamada su ifadesi yer almaktadir.

“Doga insan tarafindan yaratiimamis ve islenmemis her sey olarak
betimlenirken ikinci doda rasyonel olan her sey; bilim, teknik ve
ekonominin, kisaca kiltlrin dogayi tabanindan son sekline kadar
belirleyen ve hakim kilan dgeler olarak tanimlanmistir. Uglincl
doga olarak adlandirdigim bu sergide artik insanin da hakim ola-
mayacagl, tahmin edilemeyen sonuglar gikartabilen bir gelisme
kaydeden bir olusumdan soz edilebilir..” (Koker, 2011).

Sanatginin anlatiminda yola ¢ikilarak “Uglinci Doga” sergisinde
yer alan galigmalarin insan merkezli bir doga yaklagimina elesti-
rel bir bakig igerdigi soylenebilir. Sanatginin “tahmin edilemeyen
sonugclar” (Koker, 2011) olarak tanimladigi olgunun izleri, tst Uste
bindirdigi, pargaladigi, bilindik imgeleri baglamindan ayirarak
yabancilastirdigi bu ¢alismalarinda surdlebilir.

Bu sergide yer alan “Glinah Elma” (Gorsel 8) calismasi, kiltir ta-
rafindan yeniden islenen bakisla bizi bir kez daha ilksel olana go-
tlrmektedir. Elma, t¢ dinin ortaklagsmasinda, elmayla temsil edi-
len ilk gtinah, cezalandirma ve ardindan toplumsal kurulusa dair
gonderme olarak okunabilir. Kadin-erkek; insan-doga ikiliginin bir
izdlslm olan bu galisma, sanatginin bu ikilik Gzerinden yaratilan
kaltlrG hatirlatirken insanligin cinsler tzerinden kurulusunu da
tek bir imgeyle gostermesi olarak yorumlanabilir.

Gorsel 8.
GUlinah Elma, 2011, tuval tizerine karisik teknik, 136x206 cm

“Iklim Degisikligi” (Gorsel 9) adl calismasi, Manet’nin “Kirda Ogle
Yemegi” gondermesini de igermektedir. Manet'nin bu cesur eseri-
nin rahatsizlik yaratmasinin nedeni cogu zaman glinltk bir yagsam
sahnesinde iki erkegin arasinda ¢iplak bir kadin oldugu karsihgiyla
agiklanmaktadir. Bu bakis agislyla, Azade Koker'in yikilmaya yiiz
tutmus bir doga pargasinin igcine Manet'den bu alintiyi yerlestirmis
olmasi, yapiti salt bir ekolojik ¢lirlime olmaktan ¢ikarmis, onu eril
sistemin ikili diinya goérlisii meselesine tasimistir. Bu eserde doga,
kiltr; kadin, erkek karsithgi yokolan bir ekosistemin igine hap-
solmus, kurgusal bir toplum algisinin gegiciligi desifre edilmistir.
Cinsler arasindaki tahakkim iligkisi ve Ustu ortilen gerceklik, bu
kez insan-doga iliskisinde kargimiza gikmaktadir. Kendini ekolojik
sistemin diginda tutan Ustinsan bakisini (ekofeministler, bu baki-
sin eril dlinya gorist ile kosut bir bakis oldugunu savunmaktadir),
bizzat o bakisa sahip olan izleyici ile karsilastirmistir. Tahrip olan
doga karsisinda kadin figlirinin kistahligi burada alimlayiciya y6-
neliktir.

Gorsel 9.
iklim Degisikligi, 2011, kolaj, 187 X 137 cm

SanatgininElgiz Mizesi'nde2015 Ekim ayindan 2016 Ocak ayina
kadar sliren“Cozllls” baslikli bir sergisinde yer alan iki galisma,
siddete odaklanmistir. Kirmizi kusakli “Gelinlik”, (Gérsel 10) Turki-
ye'ye gonderme yaparken “Why” (Gorsel 11) adli calisma siddetin
herhangi bir yerde, zamanda ortaya gikigini gostermektedir. Ge-
linligin yanmis kollari yanmis yatakla birbirine bagdlanirken gorsel
dil, zihnimize siddetin zamansizligini ve mekansizligini bir kez
daha kazimaktadir. Ahmet Ergeng de bu calisma ile ilgili yaptig
yorumda toplumsal cinsiyet baskilari ve siddet kavramlarinin al-
tini gizmektedir.



Gorsel 10.
Gelinlik, 2009, kagit yerlestirme, 190 x 40 x 30 cm

Gorsel 11.
Why, 2015, kagit yerlestirme, 220 x 65 cm

Koker'in izledigi elestirel damarlardan biri de toplumsal cinsiyet
baskilari. Daha 6nce de erkek egemen hayatin kodlarini ve vahge-
tini sorgulayan isler yapan Koker, bu sergiye dahil edilen gelinlik
enstalasyonuyla erkek egemen diinyada (..) bir anlamda anonim-
lesen kadinlara dair sert bir yorum sunuyor. Bu sergi igin yeni ta-
sarladidi ‘Why’ adli enstalasyon ise bu sert yorumu daha da ileri
tasiyor: yanmis bir yatak sergi mekanina tasiniyor. Genelde ‘mut-
luluk semboll’ olan bir ‘evlilik yatagr’nin bu yanmis hali, yaygin er-
kek siddetini adeta ylzimUze garpiyor (Ergeng, 2015, s. 72).

e

Gorsel 12.
Marie Juchacz and Sister Elisabeth Kirschmann, 2018, kolaj

Azade Koker, 2019 yilinda Berlin'deki Alman Parlamentosu Bina-
s’'nda “100 yillik kadin hakki- 19 + 1 sanatgl” baslkli bir sergi di-
zenlenmigstir. Kadinlarin segme ve secilme haklarinin ytzinci
yilini kutlayan bu sergide “Marie Juchacz and Sister Elisabeth Kir-

schmann” (Gorsel 12) isimli kolaji ile yer almistir. Bu kolajFeminist
mUicadelenin uzun slirecine bir génderme, tarihsel bir hatirlatma-
dir. Sanatgl, 19. ylzyil Feminist hareketlerinin merkezi olan seg-
me, secilme, vatandaglik hakki gibi sorunlari, o dénemin belgesel
fotograflariyla yeniden gorsellestirmistir. Kendisini ifadesi ile Ma-
rie Juchacz ve Elisabeth Kirschmann galismanin merkezinde yer
almaktadir. Sanatgi, bu figlrleri merkeze konumlandirmasinin
nedenini Marie Juchacz'in feminist micadelesi Uzerinden sdyle
acgtklamaktadir:

Hem kadin problematiginin bitmeyen davasi hem de adalet yani
se¢me ve segilme hakki benimigin ¢ok hassas bir konu. Marie Juc-
hacz ve Elisabeth Kirschmann galismanin merkezinde yer aliyorlar,
amadiger bitln fotograflarin da bu konuda oldukga ilging tarihi ve
sosyokiltirel anlamlari var. Toplu gosterileri canlandiran sahneler
var. Bu fotograflarin bir kismi Alman bir kismi ingiliz feministleri. (..)
Tabii ki Clara Zetkin ve Rosa Lixemburg da 6nemliisimler arasinda
ama Marie Juchacz’i ve birlikte calistigi kardesi Elisabeth Kirsch-
mann’t merkeze almamin nedenleri var. 8 Mart'in Kadinlar Guni
olmasini talep eden kisi Clara Zetkin'dir ancak 1919'da Marie Juc-
hacz Parlemento'da ilk konusmayi yapan ve konusmasinda kadin
haklarini savunan ilk kadin milletvekiliydi. 1932'de ise savas pro-
pagandasina karsl konusan ilk kadin milletvekili oldu. Hitler eles-
tirileri zamanla tehlikeli bir hal aldi ve 6nce Fransa sonra da Ame-
rika'ya iltica etti. Orada da ¢ok zor sartlarda yasamasina ragmen
isci Refah Orgiiti'nii (AWO- Arbeiterwohlfahrt) kurdu (Altay, 2019).

Azade Koker’'in 7 EylUl - 4 Aralik 2021 tarihleri arasinda Galeri Zil-
bermann’da yer alan “Bir Katlin Provasi” baslkl sergisi, kadin kim-
ligi, kadin bedeninin nesnelestirilmesi, sanatcinin 6zelikle vurgu
yaptigi Turkge 'ye cins kirim olarak gevrilen “femicide” kavrami ve
erkek iktidari Gzerine kurgulanmistir. Sergiye eslik eden kitap nite-
ligindeki katalog ¢alismasinda Rebekka Endler’in sanatgi ile yaptigi
soylesiyer almis, RebekkaEndler, Burcu Pelvanoglu, Naz Kocadere,
Alev Ozkazang gibi farkli yazarlar, sanatginin feminist yaklagimlari-
ni irdelemiglerdir (Endler, Pelvanoglu, Kocadere vd. 2021). Carol J.
Adams’in “Etin Cinsel Politikasi Feminist-Vejeteryan Elestirel Ku-
ram” kitabindan bir bolim, katalogda bir kitapcik seklinde eklenmis
bdylece katalog, serginin teorik altyapisini belirleyen ayri bir galig-
maya donusttrilmdstdr.

Azade Koker, serginin kavramsal alt yapisini ifade eden femicide
kavramin kullanimini serginin katalogunda yer alan soyleside “Bu
kelimeyi ilk kez yazar Diane Russell 1976 tarihli bir mahkemede
‘kadinlarin erkekler tarafindan cinsiyetleri dolayisiyla 6ldirilme-
si’ tanimiyla kullanmis. Bu tanimlamayla meselenin gorinir hale
gelecedini ifade etmisti.Femicide’ kadina mal olarak bakan bir zih-
niyetin cinayetle sonuglandigr durumu ifade eden bir kavramdir
ve kadin cinayetleri olarak siklikla pek ¢ok dilde kullanilmaktadir”
sozleriyle agiklamaktadir (Endler-Koker, 2021, s. 99).

Bir Katlin Provasi sergisi, Azade Koker'in hem kendi sanatsal yol-
culugunda hem feminist sanat baglaminda coklu dilini yansitan
bir dokiim niteligindedir. Koker, bir yandan farkli malzemeler ve
anlati bigimleriyle sanatsal kariyerinde yakaladigi sentez anlayisini
izleyiciye aktarirken diger yandan mankenler, bedensiz elbiseler,
beden pargalariile olusturdugu kadin ve siddet imgelerinde sade-
ce bir cografyaya degil tarihsel slireg iginde kadina ve kadin katline
dair olani géstermektedir. Bu gosterim onun galismalari igin sikca
kullanilan bir kavram olan melez fikriyle de ortiismektedir. Sanat-
¢l, hibrit meselesini gerceklik olarak sundugu yeni bir anlati olarak
tarif etmektedir.

Galismalarimda boyle hibrit “form”lar elde etmek istiyorum. Ama
ortaya ¢lkan hibrit meselenin verdigi mesajin bagkalari tarafindan
anlasiimasini isterim. Yani yeni bir gergeklik; benim gergeklik
olarak sundugum yeni bir anlatim. Bu sergimde konu “kadin”in
yoklugu ve bunun sorgulanmasi. “Kadin”in kendisine ulagsamiyoruz



onun duvar gibi imgelerle sarilmis bir imaji var. Etrafimizda kadin
olarak gérdugimiz her sey kadin degil onun yaratilmig tasarimi-
dir. Gergegine ulasamiyoruz. Kendisine ulasamadigimiz kimlige
yapilan siddete de bu nedenle ulasmak mimkin degil. Bu siddeti
anlamamiz mimkin degil. Serginin asil amaci kimliklerin sorgu-
lanmasi (Agikgdz, 2021).

Bu sergide, tanriga isimlerine ya da “Yilanh Tanriga” gibi Tanrica
simgelerine gonderme yapan isler, ¢ift yonlu bir ¢cagrisim yarat-
maktadir. Ornegin Yilanli Tanrica simgesel olarak daha olumlu an-
lamlar igermektedir. Disil enerjiyi, kadinligin iyilestirici tinini temsil
eden bu figlr, ayni zamanda kadina belli 6zellikler yiikleyen ataer-
kil tasarimlarin esiginde durmaktadir. Koker'in bakisinda karsimi-
za pargalanmig ¢tkan Roma’nin ask Tanrigasi “Pargalanma (VenUs)”
(Gorsel 13) ise Yunan ve Roma uygarliklarinin kurguladigi kadin im-
gesi ile 6zdes anlamlar icermektedir. Koker, bir sdylesisinde femi-
nist kuramci Lucelrigaray’in mitlerin erkekler tarafindan yazildigi
ve bu mitlerde kadinin kontrol edilmesi gereken bir varlik olarak
belirdigi, mizelerdeki antik donem eserlerinde gordigimiz kadin
imgelerinin de aslinda kadinin kendiligini ve gergekligini degil
erkeklerin korku ve fantezilerini temsil ettigi saptamasindan alinti
yaparak Antik Yunan'da yaratilan kadinin olumsuz imajinin sonra-
ki uygarliklari ve ¢aglari etkiledigini belirtir (Ezik, 2021). Bu agidan
bakildiginda Parcalanma (Venis) heykeli, form Uzerinde parca-
lanmayi gosterirken ayni zamanda kadin tasavvurunun pargalan-
migligina da bir géndermedir. Eril zihin, kadini biyolojik varolusla
tanimlayarak indirger. Bir bagka deyisle bedenini ve kimligini par-
galar ve onun adina s6z alir.

Gorsel 13.
Parcalanma (Venus), 2021, kagit, epoksi, bakir, teldemir, d6kim, 80x66x190
cm

Parcalanmis tanriga figlrl “Femicide” (Gorsel 14) calismasinin
okumasini da guglendirmektedir. Bu eserde salt bedensel degil
tinsel olarak da anonimlesen kadin, silinerek tarif edilmis, kadinlk
vurgusu kirmizi dudaklar ve gogusler ile yapilmistir. Siddetin izleri-
ni tastyan bu beden bir kutuya hapsedilmistir. Bedenin ortist gibi

algilanabilecek til ise gelinlik gagrisimiyla evlilik igi siddeti imler-
ken yukarida yorumladigimiz “Gelinlik”, (Gorsel 10) calismasiyla da
dilsel, dlglinsel bir bag kurmaktadir. Bu bag, ayni zamanda sanat-
¢inin dretim slrekliliginde sorun edindigi konulari farkli sekillerde
anlatmasini izlemek agisindan da onemlidir. “Gelinlik” calisma-
sindaki acik anlatim ve cografi isaret “Femicide”te daha orttik bir
aktarima donismus, belirgin isaretler silinerek siddetin tarihsel,
evrensel bir sorun oldugu fikri vurgulanmistir.

Gorsel 14.
Femicide, 2021, glines paneli, kagit, pamuk, til, 198x35x34 cm (ayrinti)

Sergideki heykeller, siddete ugrayan kadinlarin temsilidirama ayni
zamanda birer vitrin mankeni oluslariyla kadinin taklididir. Manken
ideal olani gosterir, taklit ettigi kadini kendini taklit etmesi igin ¢a-
girir. Oysa “Bir Katlin Provasi”’nda kargimiza ¢ikan mankenler par-
calanmistir. Bu, taklidin asil olan ile trajik karsilagmasidir.

Ayni sergide yer alan “Babalar Gind Kutlu Olsun” (Gorsel 15) ve
“Babalar GUnu” adli iki galisma sergilenis sekilleriyle de anlatimi
keskinlestirmektedir. YUzl olmayan bu erkek figlrleri, icinde man-
kenlerin uzandidi tabutlarin karsisina yerlestirilmislerdir. Aile igi
siddet ve istismarin failleri, gérinmez birer suret olarak magdur-
lari izlemektedir. Suretlerden birinin arkasindan bir ¢ift kadin gézu
ise izleyiciye bakmaktadir. Erkek portrelerinde 6lime ya da kadina
bakis, olmadigi zamanda bile var olan bakisin iktidarini yansitmak-
tadir. Sinirlandirma, kimliksizlesme temsiller Gizerinde dolasarak
seyirciyle garpigsmaktadir.

Sanatginin bu son galismalarinda seffaf malzeme kullanimi bir kez
daha karsimiza ¢ikmaktadir. Seffaflik, geciskenligi yansitmasinin
Otesinde orada olmayani da gostermekte, birbirini orten, orttigua
kadar agik eden cok dilli, cok anlamli cagrisimlari barindirmaktadir.
Heykellerin taninamazhgi, parcalanmisligi boylesi bir gegirgenlikle
¢odalmakta zamani ve mekani agsmaktadir. Burada gorilenler tek
bir cografyaya ait degildir. Herhangi bir yerde, herhangi bir zaman-
da olmakta, olmaya devam etmektedir.



Gorsel 15.
Babalar Gind, 2021, tuval zerine karisik teknik,150x130 cm

Sonug

Feminist sanat eksenindeki Uretimlerine henliz 1970’li yillarda
baslayan Azade Koker'in ortaya koydugu yapitlar, sadece Uretil-
dikleri donemin degil sonrasinin tartismalariyla da 6rtiismektedir.

ikinci dalga feminizmin “kisisel olan politiktir” slogani, Azade Ko-
ker'in calismalarinda “yasamsal olan politiktir’e dontsmustdr.
icinde yasadigi cagin problemlerini kavramsallastirarak cagin dili
ile c6zimlemis, sanatsal iletisimin sinirlarini genisleterek kavram-
lar ve imgeler lzerinden yeni distinceler gelistiriimesinin, anlam-
lar Uretilmesinin 6nlind agmistir. Azade Koker, ele aldigi sorunlar,
sorunlari gorsellestirme ve sergileme yontemleri, elestirel ve kap-
samli bakis agislyla onci bir sanatgr kimligi tagimaktadir.

Sanatginin aldidi seramik egitimi malzeme arastirmasini genislet-
mesini saglamig, malzemenin yapitlarinin igerigiyle btttinlesme-
sini beraberinde getirmistir. Nitekim onun donem donem degisen
kavramlarinda malzeme ve teknigin olabildigince gorindr kilina-
rak icerigi destekledigi izlenmektedir. Ote yandan sanatgi, anlatim
olanaklarinin sinirlarini  zorlayarak, resimden yerlestirmeye;
heykelden videoya kadar pek ¢ok dili kullanmistir. Bu acidan ba-
kildiginda Koker'in malzeme ve dil kullaniminda ele aldigi sorun-
la ortlisecek, gorsel dilin zihinde belirginlesmesini sagdlayacak bir
yontem izledigi soylenebilir.

Feminist sanat baglaminda Urettidi calismalarinda eril sistemin
bakis agisindan beden politikalarina, ekolojiden tarihsel génder-
melere dek bakisi zorlayan, distince kaliplarinin yeniden gozden
gegirilmesini talep eden bir tavir sergilemektedir. Bir baska agidan
bakigi yerinden sdkmektedir. iktidarin bakisi ya da bakisin iktidari
onun yapitlarindan ters yiiz edilmektedir.

iglerin izleyici ile kurdugu iliski “Hangi beden? Neredeki, hangi
kadin?” sorgulamalarini da beraberinde getirmektedir. Ote
yandan feminist bakig agisiyla olusturdugu 6zellikle son donem
calismalarinda salt kadin imgesini kullanmamakta, ¢agrigimsal
simgeler, nesneler ya da erkek imgeleri ile olus, varlik, iktidar gibi
kavramlari da tartismaya agmaktadir.

Onun sanatsal-felsefi distnts sekli, cagin verilerini, olanaklari,
olasiliklari analiz ederek yapitlarinda bir senteze varmasi yorumun

da gogalmasini beraberinde getirmektedir. Biryandan net elesti-
rel dili diger yandan gergedin ardinda yarattigi gergeklikle zihinsel
ve sezgisel olani bir araya getirirken feminist teori ile olusturdugu
caligsmalarinda patriyarkal sistemin kodlarini yapi sékiime ugrat-
maktadir.
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Structured Abstract

Inthis article, Azade Koker's works, which she has put forward through feminist thought since her early works, are discussed and the transformation
of the artist's language with the expansion of feminist theory is scrutinized. In this context, the study aims to reveal the layers of meaning in
Koker's works and to offer a new reading proposal on the works.

Is it possible to explain feminist art production within defined lines? Can individual productions make a difference in feminist art history studies?
The answer to these questions is the inevitability of having to scrutinize individuality in depth in order to show the fractures created by individual
works within the whole and to evaluate the whole.

Feminist artworks are often characterized by a linear understanding of historical knowledge and artists' works are explained by placing them
in specific historical contexts. However, when it comes to artists and their individual productions, it is observed that there are simultaneous
productions as well as works that disrupt the linear historical narrative.

Individual productions are those in which an artist develops a unique and personal language, which is also mixed with their own personal
experiences. Such productions are based on artists’ inner worlds as well as their accumulated knowledge and personal experiences in their
social context. In the context of feminist art, individual productions also show that artistic expression can challenge established ideas through a
political discourse

Azade Koker's works and artistic approaches have also been discussed in master's and doctoral theses and it has been observed that these theses,
which include her works in limited chapters, do not provide a broad reading of her works through such concepts as the female figure and identity,
nature, hybridization and specifically through feminist art studies. In the study, Koker's works are also analyzed by taking into consideration the
artist's life and artistic practice as well as her works, in which she has questioned the issue of women since the beginning of her artistic career, are
re-read by positioning them within feminist art studies.

During the research process, articles and interviews about the artist in newspapers, journals, online media, book chapters, theses and catalogues
of the exhibitions opened by the artist were examined and one-on-one interviews were conducted with the artist.

While composing the article, artistic changes since the 1970s and the periods identified in feminist art history studies were investigated. Before
presenting the main issue of the article, the way Azade Kdker handles subjects and materials in her artistic career, the problems she poses, and
the processes and transformations she has gone through while creating her language are discussed. Finally, the artist's works on feminist art
in her different periods are examined. From the 1970s to the present day, certain works that can be decisive for her periods and that can explain
Koker's approach have been selected from her productions with a feminist perspective, and interpretations and conclusions have been made
based on the selected works.

Since its emergence as a discourse, feminist approaches have been branching out and gaining new dimensions through both critical language
and theoretical studies. Starting with equal citizenship and the necessity of transformation in the public sphere in the first-wave feminist
movement, the demands of the feminist struggle expanded in the second-wave feminist movement with women's questioning of domestic labor,
family, sexual freedom and the body. The Post Feminist movement, which expanded its field of discussion, especially in the late 1980s and 1990s,
drew attention not to women's commonalities but to their differences such as language, ethnicity, class and race; in other words, it addressed
the naturally differentiated lives of women from different geographies and identities. One of the debates in contemporary feminist theory is
ecofeminism. The initial basic approach of Ecofeminists can be explained as a stance against the dualistic order created by the male system and
an affirmation of the identification between women and nature. At the point we have reached today, the discussions have expanded towards the
impossibility of an anthropocentric perspective on ecological problems and the right to life and well-being of all living things on earth.

Feminist Art History studies accelerated during the transformations of the 1970s. While these studies include retrospective historical readings,
they also focus on the productions of women artists through feminism. Within the readings of art history, a historical determination is made as
the first generation and the second generation.

Accordingly, First Generation feminist artists addressed issues such as femininity and the differences of femininity, and the power relations
created by the male system were one of the main contexts they addressed. On the other hand, concepts such as body, body awareness and body
belonging, which are also associated with the 2nd Wave Feminism movement, have become a determining element in her work.

Second-generation feminist artists criticized the first generation, which they found reductionist, and stated that femininity is not a static identity
but an unfinished process involving continuity. While mostly addressing the cultural grounds that oppress the state of being a woman, the second
generation of feminist artists opposed masculine ideologies, deciphered these ideologies and developed new strategies against these ideologies.

The slogan "the personal is political" of second-wave feminism has been transformed into "the vital is political” in Azade Kdker's works. She has
conceptualized the problems of the age in which she has been living and resolved them with the language of the age and by expanding the
boundaries of artistic communication, she has paved the way for the development of new thoughts and the production of meanings through
concepts and images. Azade Koker is a pioneering artist with the problems she addresses, her methods of visualizing and exhibiting them as well
as her critical and comprehensive perspective.

In her works, Koker displays an attitude that challenges the perspective from the point of view of the masculine system to body politics, from
ecology to historical references and demands a reconsideration of thought patterns. From another perspective, she displaces the gaze. The gaze
of power or the power of the gaze is turned upside down in her works. Especially in her recent works, she does not only use the female image but
also opens up concepts such as being, existence and power to discussion with connotative symbols, objects or male images.

Her artistic-philosophical way of thinking, her synthesis in his works by analyzing the data, possibilities and probabilities of the age brings about
anincrease in interpretation. While bringing together the mental and intuitive with her clear critical language on the one hand and the reality she
creates behind the reality on the other, she deconstructs the codes of the patriarchal system in her works created with feminist theory.
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