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Editor
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Ardahan-Cildir Seytan Kalesi Korunma Sorunlari ve Céziim Onerileri

Ardahan- Cildir Devil Castle Protection Problems and Solution Suggestions

0z

Ardahan Ili, Cildir Ilgesi, Yildirnmtepe Kéyii sinirlarinda yer alan Seytan Kalesi
bolgenin Eskicag donemlerine kadar uzanan tasinmaz kiltiir varliklarindan
birisidir. Kafkaslar1 Anadolu’ya baglayan oldukca stratejik bir gecis noktasinda,
derin vadi ¢erisindeki bir yarim ada tizerinde yer alan kale ¢esitli dogal ve beseri
faktorlerin etkilerine maruz kaldigindan bilinyesinde o6nemli tahribatlar
olusmustur. Bu tahribatlar genel olarak yapisal sorunlar, malzeme sorunlari ve
cevresel sorunlardan olusmaktadir. Kaleye yonelik giiniimiize kadar herhangi bir
restorasyon ve konservasyon ¢alismasi yapilmamistir. Bu durum kalenin varligini
tehdit etmekte, giin gectikce yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalmasina zemin
hazirlamaktadir. Bu ¢alisma, Seytan Kalesi ve cevresinde yer alan diger kompleks
yapilarin karsi karsiya kaldiklar cesitli etkenlerden kaynakli tahribatlarn tespit
etmek ve yapilacak koruma-onarim ¢alismalarina yol gdstermek amaciyla
hazirlanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Seytan Kalesi ve yakinlarindaki yapilarda
dogal ve beseri nedenlerden dolay1 olusmus tahribatlar yerinde incelenerek
fotograf ve cizimlerle tespitleri yapilmis, bu tespitler 1s1§inda korumaya yonelik
¢6zim oOnerileri sunulmustur. Temennimiz bolgenin glinlimiize nispeten ayakta
kalmis nadir tasinmaz kiiltiir varliklarindan birisi olan Seytan Kalesi ve
cevresindeki yapilara ait kazi ve restorasyon c¢alismalarinin yapilmasi ve koruma
altina alinarak gelecek kusaklara aktarilmasinin saglanmasidir.

Anahtar Kelimeler: Ardahan, Cildir, koruma, Seytan Kalesi.

ABSTRACT

Located within the borders of Ardahan Province, Cildir District, Yildirimtepe
Village, Satan Castle is one of the immovable cultural assets of the region dating
back to the ancient period. Located on a peninsula within a deep valley, at a very
strategic transition point connecting the Caucasus to Anatolia, the castle has
suffered significant damage as it has been exposed to the effects of various natural
and human factors. These destructions generally consist of structural problems,
material problems and environmental problems. No restoration or conservation
work has been carried out on the castle until today. This situation threatens the
existence of the castle and paves the way for it to face the danger of extinction day
by day. This study was prepared to identify the damage caused by various factors
that Satan Castle and other complex structures in its surroundings faced and to
guide the conservation-repair works to be carried out. For this purpose, the
damages caused by natural and human reasons in Satan Castle and nearby
structures were examined on site and identified with photographs and drawings,
and in the light of these findings, solution suggestions for conservation were
presented. Our wish is to carry out excavation and restoration work on the Devil's
Castle and its surrounding structures, one of the rare immovable cultural assets of
the region that have survived to the present day, and to ensure that they are
protected and transferred to future generations.

Keywords: Ardahan, Cildir, protection, Devil's Castle.



Ardahan-Cildir Seytan Kalesi Korunma Sorunlart ve Coziim Onerileri

Giris

Seytan Kalesi; Ardahan 1li, Cildir ilcesi, Yildinmtepe Kéyii sinirlan icerisinde kéyiin 1,50 km.
kuzeydogusunda Karagay akarsuyunun cevreledigi yiiksek ve sarp bir yarim ada tizerinde yer almaktadir.
Karacay ve Kura nehirlerinin birlestigi derin bir vadi igerisinde yer alan kale essiz bir manzaraya sahiptir.
Cildir kalesi bu 6zelligi ile Ardahan ilinin tarihi ve turistik bir simgesi haline gelmistir. Seytan Kalesi'nin
tam olarak ne zaman yapildig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte kalenin Urartu 6éncesi donemlere kadar
uzanan bir gegmisinin oldugu tahmin edilmektedir. Ancak daha sonra stratejik bir noktada bulunan kalenin
Kral Menua zamaninda (MO 815-710) Cildir'in Urartu kent beyligi oldugu dénemde Cildirn korumak
amaciyla askeri amagl tahkim edildigi diisiiniilmektedir. Seytan Kalesi Cildir ile birlikte Urartu, Med, Pers,
Roma, Sasani, Selguklu, {lhanly, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Safevi ve Osmanl déneminde kullanilmis olup

farkli zamanlarda onarimlar géormistiir. Bu onarimlara ait izler giinlimiizde yap1 biinyesinde mevcuttur

(Aktemur, 2010, s. 12-21).

Seytan Kalesi giiniimiizde oldukca bakimsiz ve korumasiz durumdadir. Ozellikle kalenin bulundugu
konum itibari ile dogal etkenler karsisinda asindig1 ve giderek ayaktaki yapi toplulugunun azaldig
goriilmektedir. Dogal tahribatlarin yani1 sira tamamen korumasiz olmasindan dolay1r insan kaynakl
tahribatlar da yapinin yok olma ve deger kaybina ugrama siirecini hizlandirmaktadir. Bu nedenle kalenin
ve cevresindeki yapilarin kazi, restorasyon ve konservasyon c¢alismalarinin bir an 6énce yapilmasi, koruma
altina alinmasi yapinin gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Kale hakkinda bu giine
kadar sadece ylizey arastirmalarindan yola ¢ikilarak ele alinmis ¢ok az sayida yayin bulunmaktadir. Bu
nedenle hakkinda ¢ok az sey bildigimiz Seytan Kalesi’'nde bilimsel kazi ¢alismalarinin yapilmasi bélge
tarihinin aydinlatilmasinin yani sira potansiyeli yiiksek olan bolgenin turizm destinasyonuna da 6nemli

katki saglayacaktir.

Bu ¢alisma kapsaminda 6ncelikle kalenin yer aldigi il, ilge ve lokasyonun tarihcgesi, kazi ve arastirma
gecmisi tizerine literatlir taramasi yapilmistir. Daha sonra arazi ¢alismasi kapsaminda yapinin yerinde
incelenmesi yapilarak elde edilen veriler 1s181nda kalenin dogal ve beseri faktoérler sonucu almis oldugu
tahribatlar ortaya konulmus, tespit edilen sorunlara yonelik bilimsel veriler 1s181nda kalenin korunmasina
yonelik Oneriler lizerinde durulmustur. Seytan Kalesi'nde koruma faaliyetlerine yonelik daha 6ncesinde
herhangi bir bilimsel ¢alisma yapilmamistir. Bu nedenle ¢alismada anit bazinda ve tarihi kalelerde daha
oncesinde calisilmis lokasyonlar referans alinarak Seytan Kalesi'nin mevcut durum ve imkanlar goz

ontinde bulundurularak tespitler yapilmistir.
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1. Seytan Kalesi’nin Tarih¢esi

Seytan Kalesi'nin tam olarak ne zaman yapildigi kesin olarak bilinmemekle birlikte konumu,
mimarisi ve diger 6zellikleri itibari ile Urartu kalelerine benzetilmistir. Ancak bulundugu yerin stratejik
konumundan dolayi ilk yapiminin daha erken dénemlere kadar uzandig1 tahmin edilmektedir. Hititlerin
yikilmasinin ardindan Cildir'in da igerisinde yer aldigi Dogu Anadolu’da Urartu Kralligi kurulmus olup
Urartular bélgeye uzun siire hikim olmustur. Cildir, Kral Menua zamaninda (M.0.815-710) Urartularin
Ukhiemani Beyligi'nin baskenti olmustur (Ababay, 1987, s. 26). Urartular énemli noktalara, yerlesim
alanlarina ve ulasim ag1 iizerlerine yonetim merkezlerine bagh kaleler kurarak giivenligi kontrol altina
almislardir. Seytan Kalesi'nin de Ukhiemani (Cildir) baskentini korumak amaciyla tahkim edildigi

diistiniilmektedir (Aktemur, 2010, s. 12).

Seytan Kalesi'nin ismi 1064’te Alparslan tarafindan fethedilen Cildir-Akc¢akale sehri yakinlarinda
yer alan kale semtinde yasayan Albiz halkinin Akg¢akale sehrinin yanmasinin ardindan Seytan Kalesi'nin
yakinlarina yerlesmesinden geldigi diistiniilmektedir. Albiz halki bu kaleye eski yerlesim birimlerinin ismi
olan ve eski Tiirk¢e’de seytan anlamina gelen Albiz ismini vermislerdir. Kale 16. yy.’da Seytan Kalesi, iblis
Hisar olarak adlandirilmistir (Kirzioglu, 1953, s. 23-24). Selcuklulardan itibaren Seytan Kalesi olarak
adlandirilan kale, giintimiizde bu isim ile birlikte Cildir Kalesi olarak da anilmaktadir (Kalmis, 2017, s. 105).
Kale Giirciice “Kacis Tsikhe” olarak bilinmekte olup bu isim de yine Seytan Kalesi anlamina gelmektedir

(Pataci, 2020, s. 92).

Seytan Kalesi Cildir ile birlikte Urartu, Med, Pers, Roma, Sasani, Selcukluy, lhanl, Karakoyunlu,
Akkoyunlu, Safevi ve Osmanli ddneminde kullanilmis olup bu kapsamda da farkli zamanlarda onarimlar
gormiistiir (Aktemur, 2010, s. 12-15). Kale 1578 yilinda Giirciilerle yapilan savas sonunda Osmanli’ya
gecmis, Osmanli’ya ait mufassal defterinde Giirciice “Acisiha” olarak kaydedilmistir (Bekadze, 2014, s. 26).
Kalenin sitedal alani igerisinde yer alan su sarnicinin ise yine Urartular’la iliskili oldugu dusiiniilmektedir.
Ayrica su sarnicina yakin konumda bulunan kii¢iik boyutlarda bir de sapel yer almaktadir. Bu sapelin Orta

Cag’a ait olmas1 muhtemeldir (Pataci, 2020, s. 92).
2. Seytan Kalesi Kazi ve Arastirma Tarihgesi

Kalede ilk arastirmalari yapan Giircii tarihgi E. Takaishvili 1903 yilinda gézlemlerini yayinlamistir.
Daha sonra H. Giindogdu ve A. M. Aktemur kalede incelemelerde bulunmustur (Pataci, 2015, s. 61). Bunlarin
yani sira kaleye yonelik bilimsel arastirma yazlan kisa siireli yapilan ytlizey arastirmalarindan ibarettir. Bu

nedenle de kale hakkinda ¢ok az sayida yayin bulunmaktadir.
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2013-2018 yillarinda yapilan yiizey arastirmalari kapsaminda kalede Orta Cag donemine
tarihlendirilen cok sayida seramik parcgalari bulunmustur. Bunlar 10-13. yy.’a tarihlendirilmistir. Bununla
beraber M.0. 4. ve 5. yy.’a tarihlendirilen az sayida seramik parcasi da bulunmustur. Bu buluntular alan
lizerinde antik devirlerde de bir faaliyetin oldugunu gostermistir (Pataci, 2020, s. 89-105). Savunma
acisindan oldukca elverisli konumda olan kale Kiir Nehri'nin Cildir Ovasi’'na agildig1 6nemli sinir noktasinda
yapilmistir. Kalenin bu stratejik konumu nedeni ile uzun stire boyunca kullanildig: diistintilmektedir. Kalede
tespit edilen seramik verilerin nitelikleri Orta Cag’1 yansitsa da yine alanda tespit edilen Erken Tung ve
Demir Cag seramikleri kalenin daha 6ncesinde de kullanim gordiigiinii ve kaledeki Orta Cag yapilarinin

onceki kalintilar iizerine insa edildigi diisiindiirmektedir (Kalmis, 2017, s. 105).
3. Seytan Kalesi’nin Yasal Statiisii ve Gecirdigi Islemler

Seytan Kalesi Erzurum Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bélge Kurulu'nun 25.01.1990 tarih ve
203 sayili karariyla “Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varlig1” olarak tescil edilmis ve devlet korumasi
altina alinmistir. Kalenin réléve ve restorasyon projeleri 2016 yilinda, restitiisyon projesi ise 2017 yilinda
onaylanmis, ancak projeleri onaylanan kale ve alanina iliskin mevcutta herhangi bir uygulama

yapilmamistir (Kars KVKK Midiirligii Arsivi).
4. Seytan Kalesi'nin Mimari Ozellikleri

Seytan Kalesi Karacay ve Kura nehrinin birlestigi vadi yamacinda, yarimada seklindeki ytiksek

kayalik ve sarp bir alan tizerinde yer alir (Harita 1) (Cizim 1) (Foto. 1).

Harita 1. Seytan Kalesi'nin konumu Cizim 1. Seytan Kalesi plani (Pataci, 2020, s. 99)

(https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/)
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Foto. 1. Kale ve ¢evresinin havadan goriiniimii (Pataci, 2020, s. 100).

Kale ortada yer alan biiyiik boyutlardaki ana burg¢ ve bu burcun kuzeydogusunda yer alan yarim daire
seklindeki burc ile kuzeybatisindaki iki yarim daire bur¢tan meydana gelmekte olup bu burclari birbirine

baglayan beden duvarlarindan olusmaktadir (Foto. 2.a,b,c,d).

Foto. 2. a.Kalenin kuzeyden goriiniimii. b. Kalenin dogudan goriiniimii. c. Kalenin batidan goriiniimii. d.

Kalenin glineyden goriiniimi.

Burglar ve beden duvarlari iizerinde savunma amaclh mazgal siperleri yer alir. Ana burg yuvarlak bir
plana sahip olup burg iizerinde liggen sekilde disar ¢ikik yapilmis mazgallar bulunmaktadir. Bu bur¢larin
devami ise yaklasik 2 m. yiikseklikteki sur duvarlari ile ¢evrilmistir. Bu duvarlar bur¢larin dogu ve bati

kollarinda devam etmekteyken alanin kuzey kesimindeki dogal savunma alani olan kayalik tizerinde ise
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gorilmemektedir. Kalenin sur duvarlari dogu kolda daha saglam kalabilmistir. Bat1 koldaki burg, beden

duvarlari ve surlar dogal sartlar altinda daha ¢ok tahrip olmustur (Foto. 3.a,b,c,d).

Foto. 3. a. Kalenin bur¢ ve beden duvarlari. b. Kalenin dogu béliimiindeki beden ve sur duvarlari. ¢. Ana
burc lizerindeki mazgallar. d. Kalenin bati boliimiindeki beden ve sur duvarlari.

Buradaki duvar cephelerinde tas boyutlarinin ve malzemesinin degistigi goriilebilmekte olup bu alanlarin
farkli zamanlarda onarim gordiikleri anlasilmaktadir. Kaleye giris ana burcun dogusunda yer alan iki yarim
daire seklindeki bur¢ arasinda yer almaktadir. Burada kemerli yapiya sahip giris kapis1 6niinde duvarla
oriili ayri bir alan goriilmektedir. Bu alan Orta Cag donemi savunma taktiklerinden olan diismanin ilk 6nce
karsilandig1 ve ilk carpismalarin yasandigl bir savunma koridoru olarak yapilmis olmalidir. Giris kapisi
lizerinde yer alan senkendaz kapiya saldiran diismanlara karsi kullanilacak malzemelerin bosaltildig1 ya da
kullanildigr bir mekan olmalidir. Giris kapisinin igerisinde ve iist boliimde bir delik bulunmaktadir. Bu
deligin yine savunma amach olarak saldirilar esnasinda giris kapisi kirildiginda kizgin yag vb. sivilarin

dokiilmesi i¢in yapildig1 diisiiniilmektedir. (Foto. 4.a,b,c,d).
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Foto. 4. a. Kalenin onarim goren beden ve sur duvarlari. b. Kalenin giris kapisi. c. Giris kapisindaki

senkendaz. d. Giris kapisi tstiindeki aciklik.

Kalede; burclar, beden duvarlar1 ve surlar farkli boyutlardaki moloz taslarin kire¢ harc ile
birlesiminden yapilmistir. Kaleden iceri girildiginde sag beden duvarina bitisik vaziyette dikd6rtgen formda

bir mekanin yer aldig goriiliir. Buranin depo olarak kullanildigi olasidir (Foto. 5.a,b).

Foto. 5. a. Dikdortgen planh yapi. b. Yapinin icerden goriiniimii.

Kale surlari igerisinde Orta Cag’a ait oldugu diisiiniilen bir sapel yer alir (Pataci, 2020, s. 92). Sapel
dikdortgen plana yakin, dogu kisa kenarinda icten yarim apsisi bulunan distan ise diiz bir duvarla
siirlandirilmis olup kii¢ciik boyuttadir. Bu sapel duvarlarinin i¢ kismi karma moloz tas ve harcla
doldurulmus iken dis cepheleri ise diizgiin kesme tas kullanilarak kaplanmistir. Sapelin dogusunda ise
Urartularla iliskilendirilen yuvarlak planli, oldukea derin ve igerisi sivali bir su sarnici yer alir (Pataci, 2020,
s. 92). Burada su kuyusuna yakin konumda kare ve dikdértgen plana yakin birkac mekanin yapi izleri

gorulur. Bu yerlesim mekanlari ve sarnica yakin mesafede kacak kazi gukurlari mevcuttur (Foto. 6. a,b,c,d).
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Foto. 6. a. Sapel yapisi. b. Susarnici. c¢. Sarnicin igi. d. Cevrede yer alan yapi kalintilari.
5. Seytan Kalesi’nin Malzeme Ozellikleri

5.1. Tas: Seytan Kalesi'nin tim orgii elemanlarinda ve boliimlerinde yoreye 0zgili tas malzeme
kullanilmistir. Bu taslarin bir kismi iyi yontulmamis ve sekillendirilmemis farkli boyutlardaki moloz
taslardan olusmaktadir. Kalenin farkli ddnemlerinde onarim gérmiis boliimlerinde ise gesitli boyut ve renk
tonlarina sahip diizglin kesme taslar kullanilmistir. Kalenin kapi, pencere agikliklarini ¢eviren lento taslari
ve tonoz Orti taslar1 dikdortgen formda diizgiin islenmis taslardan olusmaktadir. Kaleye giriste sagda yer
alan ve depo olarak kullanildig1 diistintilen dikddrtgen planli mekan ile alanda yer alan su sarnicinda da yine
moloz tas malzeme ile kire¢ harci kullanilmistir. Kalede yer alan sapelde ise moloz ve har¢ karisimindan
olusan dolgu duvar teknigi kullanilmis, duvar cepheleri diizgiin kesme taslarla 6riilmistiir (Pataci, 2020, s.
94). Bu sapelin duvar cephelerindeki taslar turuncu-kahverengi arasi tonlarinda ve yumusak dokuludurlar.
Kalede kullanilan tas tiirlerine dair heniiz bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak Seytan Kalesi’'nin iizerinde yer
aldig1 kayag yapisinin yasl andezit ve bazaltlardan olustugu bilindiginden kalede kullanilan tas malzemenin
de bu malzemelerden temin edilme olasihigi yiiksektir (Kili¢ ve Bagci, 2020, s. 396). Seytan Kalesi orgii
elemanlarinda kullanilan taslarin dayanikliligi fazla olmasina karsin taslarda iklim ve gesitli sebeplere bagh
olarak kirillmalar, ufalanmalar, gozenek olusumlari, liken olusumlari, ¢atlaklar olusmustur. Bunlarin yani
sira sapel cephe yiizeylerinde kullanilmis olan yumusak dokulu taslar lizerinde ise iklim vb. etkenler

sonucunda asinmalar, ufalanmalar, cukur olusumlari meydana gelmistir.

5.2. Harg ve s1va: Seytan Kalesi 6rgii elemanlari cephelerinde, i¢ dolgu malzemesinin insasinda ve alandaki

diger yapilarda har¢ malzeme kullanilmistir. Har¢ tabakasi moloz taslarin bulundugu alanlarda kalin tabaka
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halinde yapilmigken diizgiin kesme yaslarin kullanildig1 béliimlerde ise daha ince bir tabaka halinde
yapilmistir. Biiyiik boliimii moloz tasla orilii olan duvarlarin derzleri diizensizdir. Burada kullanilan harg
kireg, tascik vb. malzemelerin karisimindan elde edilmis krem-beyaz renkli ve horasan harcina benzer bir
kirec harcidir. Ancak har¢ malzeme zamanla yipranmistir. iklim etkilerine maruz kalan har¢ nemle birlikte
yumusamis olup sicaklik farklari sonucunda da ¢atlayarak baglayicilik islevini kaybetmis ve ufalanmistir.
Ozellikle iist 6rgii duvarlarinin agik olmasi sebebi ile har¢ nem almis ve yapilarin cephesine dogru akmigtir.
Kalede yer alan su sarnicinin dis duvar cephesindeki har¢ malzeme ise moloz taslarin dokiilmesi neticesinde
ic dolgu halinde agikta kalmistir. Sarnicin i¢ ylizeyleri kalin bir siva harci ile sivanmistir. Bu siva koyu grimsi
renkte, kum ve tascik ackilidir. Ancak bu sivalarin biiyiik b6limii nem nedeni ile kabararak dékiilmiistr.

Yine alanda yer alan sapelin cephe taslarinin dékiilmesi sonucu i¢ dolgu malzemesi harg¢ ortaya ¢ikmistir.

5.3. Ahsap: Ahsap malzeme kalede ana burg¢ tizerinde disa ¢ikik hatillar seklinde kullanilmistir. Bu hatillarin
burctaki mazgal pencerelerin altinda yer alan ve kiiciik ebatlara sahip olan kapidan igeri giris amaciyla
yapildig1 belirtilmektedir (Aktemur, 2010, s. 13). Bu hatillar ise yagmur, kar sulari ile nemlenmis ve

clirimeye baslamistir.

5.4. Demir: Seytan Kalesi'nin giris kapisinda yer alan tist lento tasinin lizerinde ve kemerin alt-i¢ kisminda
demir ¢ubuk destekleyiciler kullanilmistir. Kap1 lento tasi lizerindeki tas ve har¢ malzemenin dékiilmesi
sonucunda bu demirler goriiniir sekilde ortaya ¢ikmistir. Demirler zamanla nemin etkisiyle korozyona
ugramistir. Demir ¢ubuklar iistlerindeki pas katmaninin akmasi, dokiilmesi sebebi ile baglayicilik islevini
kaybetmis olup kullanildig1 yerdeki tas ve har¢ malzemeye de zarar vererek malzemelerin renginin

degismesine sebep olmustur.

5.5. Pismis toprak: Kale ve diger yapilarda pismis toprak malzemenin kullanildig1 bir bélim tespit
edilmemistir. Pismis toprak genelde alan icerisinde yiizeyde tespit edilen seramik malzemelerden
olusmaktadir. Bunlar biitiin bir formdan uzak kirik pargalar halindedir. Bu malzemeler MO 4-5. ve Orta
Cag’a tarihlendirilmis olup bunlardan MO 4. yy.’a ait olan ve az sayida ele gecirilen seramiklerin ince cidarli,
siyah parlak firnisli, gévdesi birbirine paralel yatay yiv bezemeli 6rneklerdir. Kale icerisinde ise Tung

Cagr’'na ait seramik 6rnekler bulunmustur (Pataci, 2020, s. 95).

6. Seytan Kalesi'nin Siisleme Ozellikleri

Kale yap1 elemanlar1 ve diger mimari yapilar lizerinde mimari teknik unsurlar ve plan verileri
disinda herhangi bir siisleme 6gesine rastlanilmamistir. Kale ve diger yapilarin st kisimlarinin ile i¢
mekanlarda farkh sebeplerle olusan tahribatlar sonucunda buralarda siislemelerin bulunup bulunmadigi

hususu ise kesin veriler sunmamaktadir. Ayrica hakkinda ¢ok az yayin bulunan Seytan Kalesi ve
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cevresindeki yapilara ait siisleme ogeleri ile ilgili literatiir kaynaklarinda da herhangi bir bilgi tespit

edilememistir.
7. Seytan Kalesi’'nin Korunma Sorunlari ve Nedenleri

7.1. Yapisal Sorunlar: Yapisal sorunlar mevcut yapi kalintilarini tehdit eden, ¢cevresel ve iklimsel etkilerle
birlikte yapilarin 6rgii sistemlerinde derz bosalmasi/dokiilmesi, malzeme ylizeylerinde kayiplar ile
baslayarak 6rgii birim malzemelerinin veya 6rgii béliimlerinin kaybina yol acan korunma problemleridir

(Sener, 2018, s. 236).

7.1.1. Orgiide birim malzeme ve béliim kayiplari: Yapilarin 6rgii unsurlarini olusturan béliimlerinde ve
bu boéltiimleri olusturan yapi malzemelerinde cesitli nedenlerle birim malzeme ve 6rgii bolimu kayiplar:
meydana gelmektedir. Malzeme kayiplar orgii icerisinde birim kaplama tasi kaybi, genis 6rgii alanlarindaki
kaplama kaybi, mevcuttaki duvar kaplamalarinin biliyiik oranda ya da tamamen kaybi seklinde

cesitlenmektedir. Bu kayiplarin olusum sekli ise zincirleme bir 6zellik gostermektedir (Sener, 2014, s. 980).

7.1.2. Orgiide kirik/gatlak/yarik olusumu: Kirik ve catlaklar gerek malzemenin kendi 6z yapisindan
gerekse yiiksek ve distk degerlerde 1s1 degisimleri, don ve ¢6zllme olaylarinin tekrar1 gibi iklimsel ve
fiziksel olaylardan kaynaklanan tahribatlardir. Onlem alinmadig takdirde catlaklarin boyutlar1 zamanla
biiyliyerek bozulma siirecini hizlandirmakta ve parga kayiplarina yol agabilmektedir (Eskici, Akyol ve
Kadioglu, 2006, s. 171). Catlak olusumlar sicaklik farklari, yiik dengesizligi, deprem ve insan kaynakli
faktorlerle de olusabilmektedir. Yarik ise bu kirik ve catlaklarin daha da biiyliyerek yapi birimlerinin

birbirlerinden ayrilmasidir.

7.1.3. Orgiide derz bosalmalari, harg/siva kayiplar:: Yapilarin duvarinda, kaplama taslar arasinda,
kaplamalarin i¢ dolgu baglantisinda kullanilan har¢ malzeme duvarlarin istlerinin agilmasi, kaplama
taslarinin kaybi ile tahribata acik hale gelmektedir. Harglar yagislar ile 1slanarak kuruma ile gevsemektedir.
Yapilarin zemininde ve duvar Ustlerinde meydana gelen nem, tuzlanma, don, bitkisel gelisim gibi etmenler
burada yer alan harg¢larin ufalanarak dékiilmesine sebep olmaktadirlar. Bu durum yapilarda cephe kaplama
taslar1 kayiplar ve i¢ dolgu kayiplarina neden olarak 6rgii boliimlerini tehdit etmektedir (Sener, 2014, s.

981).

7.2. Malzeme sorunlari: Malzeme sorunlar1 yapinin orgii sistemi igerisinde yer alan tas, metal, harg vb.

malzemelerde meydana gelen parc¢a kayiplari, asinma, yipranma, ytzeysel birikim ve kirlilik vb. sorunlardir.

7.2.1. Parca kayiplari: Parca kayiplar: yapilarda meydana gelen yiizeysel veya derin ufalanma/asinmalar,

plaka seklinde ylizeyden kopan pargalar ve kose/kenar kirilmalart sonucu olusan malzeme kayiplari
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sorunlaridir. Yagislar sonucu yapilarda olusan buzlanma, don olaylari, tuz ¢ikisi gibi faktoérler yapilarin
yluzeylerinde asinma, ufalanma, go6zenek olusumu, kabarma yaparak parca kayiplarina neden
olmaktadirlar. Tas ylizeylerinde iscilik izleri de par¢a kaybina neden olmaktadir (Sener, 2014, s. 981).
Ayrica taslarin birlestirilmesinde kullanilan kenetler yap1 icerisinde paslanma ve genlesme sonucu parca

kaybina neden olmaktadirlar (Eskici, Akyol ve Kadioglu, 2006, s. 171).

7.2.2. Asinma: Asinma yagmur, kar, rlizgar vb. iklim etkileri ile malzemelerin yiizeylerinde olusan erime
ve yipranmalardir. Yap1 yiizeylerinde malzeme ve maruz kaldig1 etkenlere bagl olarak ytizeysel ya da derin
(birkac mm’den birka¢ cm’ye kadar) sekilde asinirlar (Eskici, Akyol ve Kadioglu, 2006, s. 172). Tarihi
yapilarin avlu, esik gibi bazi boéliimlerinde yogun ve siirekli olarak insan kullanimina maruz kalmasi

durumunda da asinmalar meydana gelmektedir (Hasbay ve Hattap, 2017, s. 30).

7.2.3. Orgii birimlerindeki yipranmis malzemeler: Yapilarda 6rgii elemanlari icerisinde farkli amaglarla
kullanilan demir malzemeler havadaki oksijen veya suya temasi ile oksitlenmeye baslar. Bu sekilde
korozyona ugrayan demirler {izerinde olusan pas katmani nem ve yikanma sonucu ¢6zilerek beraberinde
yer alan taslarin hem 6zgiin rengini bozar hem de tasin yapisina zarar verir (Hasbay ve Hattap, 2017, s. 36).
Yapilarda orgii elemanlarn icerisinde farkli amaglarla kullanilan ahsap malzemeler ise nemlenme
sonucunda ciirtimeye baslayarak yapi icerisindeki islevini kaybeder. Bu durum yapilarin 6rgii birimleri

icerisinde bosluklara ve hareketlenmelere sebep olur.

7.2.4. Yiizeysel birikim /Kirlilik olusumu: Yiizeysel birikim ve kirlenme, ¢cevre ve iklim sartlari sonucunda
tas malzeme ylizeyine yapisan kirlilik olarak tanimlanmaktadir. Yapilar iizerindeki kirlilik cesitlerine tuz
¢ikist sonucu olusan tuz birikimleri, riizgarla yiizeye yapisan tozlar ve kat1 partikiiller, nemli ytizeylerde
olusan mikrobiyolojik tabakalar seklinde orneklenebilir. Yapilar iizerindeki ¢esitli kirlilikler hem yapinin
goriinimiini olumsuz etkilemekte hem de yeni bozulmalar1 beraberinde getirebilmektedir. Bu kapsamda
tuz birikimleri; ufalanma ve yapraklanmaya, mikrobiyolojik tabaka; tas gozeneklerinde su tutmaya ve

toprak birikimine, don olaylari ise gozeneklerde genislemeye neden olmaktadir (Sener, 2014, s. 981).

7.3. Cevresel sorunlar: Cevresel sorunlar yapilarda jeolojik, iklim, bitki 6rtiisii, insan kaynakli tahribat ve

miudahaleler sonucu meydana gelen sorunlardir.

7.3.1. Toprak/kaya¢ yapisi: Yapilarin zeminlerinden kaynaklanan sorunlar genelde temel
tasarimlarindan kaynaklanmaktadir. Yapilarin iizerinde bulunduklari zeminin mukavemetinin dusiik
olmasi ve homojen olmamasi nedeni ile yapilar zamanla ¢atlak olusumlarina, donmeye ve farkl sekillerde

oturmaya maruz kalirlar. Ayrica fay hatti tizerinde yer almalari veya tizerinde bulundugu ana kayanin ¢atlak
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olmasi da yapilardaki bozulma ve yok olma riskini artirmaktadir (Déndiiren, Sisik ve Demiroz, 2017, s. 45-
58). Yine yap1 temellerindeki yamac¢ topraginin kaymasi ile yapilarda biiyiik oranda kayiplar meydana

gelmektedir.

7.3.2. Nem sorunu: Nem, yapilarda tabandan ve duvar istlerinden yagmur ve zemin suyu emilimi ile
ortaya ¢ikan su dolasimini tanimlamaktadir. Yapilar icerisinde yer alan toprak dolgular su tutma 6zelligi ile
yapl malzemelerinin nem almasina neden olmaktadir. Nem faktorii yapilar tizerinde dolayli olarak bitkisel
ve mikrobiyolojik gelisimlere dogrudan ise don olaylar1 ve tuz ¢ikislarina neden olmaktadir. Yapilarda tas
malzeme tarafindan emilen nemin donmasi ile yapilarin ylizey ve yiizeye yakin boéliimlerinde ufalanma,
gozeneklerde genisleme, yapraklanma, kabuklanma, parga kaybi gibi bozulmalar olusurken tuz ¢ikislar ile

de tuz lekeleri olusmaktadir (Sener, 2014, s. 982).

7.3.3. Bitkisel gelisim: Yapilarin duvar istlerinde gelisen ot ve bitkiler kokleriyle derz bosluklarinda
biiyliyerek buradaki har¢ malzemenin doékiilmesine, derzler arasinda bosluk olusmasina, duvar
orgiilerindeki kaplama ve i¢ dolgularin dagilmasina neden olmaktadirlar (Sener, 2014, s. 982-983). Bitkiler
olusturduklari salgilarla kimyasal olarak erimeye de yol agmaktadirlar (Hasbay ve Hattap, 2017, s. 39).

7.3.4. Atik problemi: insanlarin hayatlarin1 devam ettirebilmesi adina kullandigi kaynaklarin ise
yaramayan cesitli atil bollimleri atik olarak tanimlanmakta olup atiklar ¢evre icin zararlhidirlar (Uzunoglu,
2014, s. 2). Atuklar; evsel, endiistriyel, elektronik, tibbi, tarimsal, evsel, tarimsal ve insa olarak
siniflandirilabilir (Vaughn, 2009, s. 5-9). Bulunduklar1 ortama bakimsiz, metruk bir goriiniim veren atiklar

ortamda yangin riskine, kotii koku salinimina ve zararli olusumlara da neden olmaktadir.

7.3.5. Vandalizm: Vandalizm anit yapilarin kasith olarak yakilip yikilarak tahribi anlamina gelmektedir
(Ahunbay, 1999, s. 56). insanlar kétii kullanim, hatali onarim, bakimsizlik, terk gibi nedenlerle tarihi yapi

ve eserlere zarar verebilmektedirler (Hasbay ve Hattap, 2017, s. 28).

7.3.6. Alan dolasimi ve peyzaj 6zellikleri: Tarihi mekanlar1 dolasan ziyaretciler kimsenin denetimi
olmadan alani gelisi giizel dolasmakta, tahrip olmus hasarli alanlarin iizerlerine c¢ikarak ortami
gozetlemekte ve manzara fotograflari almaktadirlar. Bu aktiviteler esnasinda tahrip olmus ve risk altindaki
yapilarin yikilmalar1 ve asinmalari ise an meselesi haline gelmektedir. Bununla birlikte ziyaretciler icin
biiytik bir glivenlik sorununu da beraberinde getirmektedir. Alandaki yogun bitki topluluklar ise yapilarin
zemindeki yapilarin tistlerini kapatarak niteliklerinin algilanmasini zorlastirmakta hem de alanda dolasimi

glc bir hale getirmektedir.
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7.3.7. Onarim miidahaleleri: Tarihi yapilarda cesitli sebeplerle onarim, tadilat vb. uygulamalar
gerceklestirilebilmektedir. Ancak bu onarimlarda bazen yanlis malzeme ve teknik kullanimi yapida
tahribatlara yol acabilmektedir. Onarim midahaleleri ile yapilardaki tahribatlar en aza indirgenerek

yapinin uzun 0miirli olmasi saglanmaktadir.

7.4. Seytan Kalesi'nde goriillen korunma sorunlari, nedenleri ve goriildiigii yerler:

LG Nedenleri Lontlehil Fotograflar
Sorunlari Yerler
-Yap1 -Yagislar. -Kale yap1
boliimleri -Nem. boliimleri
ve malzeme | -Riizgar. ve yapl
kayiplari. -Sicaklik farklari. | kalintilari,

-Harclarda tas ve harg

¢ozlilme. malzemeler

-Derzlerde

bosalma.

-Bitkisel gelisim.

-Yiik sikisiklig.

-Insan kaynakli

fiziksel

miidahaleler.

-Yapu1 statiginin

zayiflamasi.
-Catlak. -Yagislar. -Kale burcu,

-Nem. beden

-Riizgar. duvarlari

-Sicaklik farklarl. | ylizeyi.

-Donma-¢oziilme | -Giris kapisi

olaylari. lento

-Derzlerde taslart.

bosalma.

-Yap1 zemininde

¢cokme, oturma,

kayma vb.

hareketlilik.

-Statik zayiflik

-Yik fazlalig1 ve

sikismasi.
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-Derzlerde [-Yagislar. -Kale sur ve
bosalma. -Nem. beden
-Riizgar. duvarlari.
-Sicaklik farklari -Giris kapisi
-Donma-¢6ziilme | kenarlari.
olaylar1 -Sapel ve su
-Harclarda ¢oziilme | sarnicinin
-Bitkisel gelisim ic ve dis
-Yapu iistlerinin cepheleri.
y1ikik ve acik
olmasi.
-Parca -Yagislar. -Giris kapisi i
kayiplari. -Nem. kenar
-Riizgar. taslart.
-Sicaklik farklari. -Sapel
-Donma-¢oziilme | duvar
olaylari. cepheleri
-Kirikli ve yumusak [ kaplama
tas yapisi. taslari.
-Yiik sikisikligi
-Yapidaki
hareketlilik.
-Fiziksel
miidahaleler.
-Asinma ve |-Yagislar. -Kale giris
yipranma. |-Nem. kapi kenar
-Riizgar. ve lento
-Sicaklik farklari. taslari.
-Donma-¢oziilme [ -Kale burcu
olaylar1. duvar
-Yumusak ve kirikli [ cepheleri
tas yapisl. ve pencere
kenar
taslar.
-Sapelin
cephe
kaplama

taslari.
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-Toprak ve |[-Fiziksel -Kale yap1
moloz miidahaleler ve kalintilar
dolgu. statik zayiflik icleri,
sonucu yapl cevresi ve
malzemelerinin duvar
icerde birikmesi. tstleri.
-Riizgarla tasinan
birikimler.
-Dolgu topragy.
-Arazinin 6zgiin
taslik yapisi.
-Bitkisel -Yagislar. -Kale yap1
gelisim. -Nem. kalintilar
-Riizgarla tasinan | iistleri, derz
toprak, bitki aralari ve
tohumlari1 vb. cevreleri.
birikimler.
-Yapilardaki aciklik
ve derz bosluklari.
-Alg ve liken [ -Yagislar. -Kale yap1
olusumu. -Nem. kalintilar
-Riizgarla tasinan | tas ve harg
parcaciklar. malzeme
-Taslarin nem yuzeyleri.

tutma ozelligi.
-Cesitli
mikroorganizmalar
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-Onarim. -Ozgiin -Kale burcu
malzemeden farkli |ve beden
boyut ve formdaki |duvarlari.
taslarin kullanima.

-Ozgiin
goriniimden daha
az miktarda harg
kullanima.

-Fiziksel -Yapi cephelerine |-Kale yap1

miidahalele |yagli boyaileyazi |kalintilar

r yazma ve boyama | cepheleri.
yapma. -Yap1
-Kacak kazi ve kalintilar
miidahalelerle icleri.
yapilarda oyuk
acma ve cukur
olusturma.

-Atiklar. -Plastik vb. gida -Su sarnici
atiklar. ici.
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Cizelge 1. Seytan Kalesi'nde goriilen korunma sorunlari, nedenleri ve gorildiagi yerler.
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8. Seytan Kalesi’nin Korunma Sorunlarina Yénelik Céziim Onerileri

8.1. Yapisal sorunlarin giderilmesi

8.1.1. Eksik orgii bélimleri ve yap1 malzemelerinin tamamlanmasi: Kalenin yap1 boliimlerindeki eksik
yapl malzemeleri ile 6rgii boliimlerinin tamamlanarak yapilarin saglamlastirilmasi gerekmektedir. Bu
kapsamda Seytan Kalesi’'ni olusturan 6rgii duvar boliimleri ile alanda yer alan diger yapilarin eksik orgii
boliimleri ve 6rgii yenilenmesine dayali miidahaleler 6ncesinde yapilarin onarim goérecek boéliimlerinin
fotograf ve c¢izimlerle belgelenmesi gerekmektedir. Yapilacak calismalarda restorasyonda en az miidahale
ilkesi goz oOnilinde bulundurulmahdir. Calismalarda yapilarin 6zgiin dokusunu bozucu yeni bir ek
kazandirmaktan kaginilmali ve yapinin mevcut durumunun korunmasina 6zen gosterilmelidir. Yapi
malzemesi ve orgii boliimlerinde tamamlama islemleri dayanikliligin riskli oldugu, yeni ¢éziilme ve
dokiilme olaylarinin gerceklestigi boliimlere uygulanmalidir. Yapilarin onarim gorecek boéliimlerinde
kullanilacak tas, har¢ vs. malzemelerin analizleri yapildiktan sonra 6zgiin dokuya en uygun malzeme

secilerek kullanilmalidir (Sener, 2014, s. 983-984).

Midahale edilecek béliimlerin 6zglin yapidan ayirt edilebilmesi adina 6zgiin har¢ renginden farkh
renkte har¢ kullanimi, yeni duvarlarin 6zgiin duvardan 1-2 cm. kadar icerlek birakilmasi, yeni orgi
alanlarinin ¢evresinin renkli bir harg ile isaretlenmesi, 6rgii taslar1 arasindaki derz dolgularinin 6rgiiden 2-
3 mm. icte kalacak sekilde yapilmasi, tas malzemede renk, doku ve iscilik farkliliklarin yapilmasi, tas
boyutlarinin kii¢iik tutulmasi gibi belirtme tekniklerinden uygun olan teknik tercih edilerek uygulanmalidir

(Sener, 2013,s.611-624).

8.1.2. Kirik/catlak/yarik olusumlarinin giderilmesi: Seytan Kale’si bur¢ duvarlan iizerinde cesitli
sebeplerle olusmus catlak ve yariklarin i¢leri her tiirlii toprak ve birikintiden hassas kil firgalar yardimi ile
arindirilmali, ardindan harcin bozuldugu ve islevini kaybettigi bu béliimler 6zgiin harca yakin yeni harg
karisimi ile dolgulanmalidir. Yapilarin kapi iistlerinde yer alan lento taslarindaki ¢atlaklar ise yapistiricilar
ve metal baglayicilar birlestirilmelidir. Bu sekilde onarilan kirik, ¢atlak ve yariklar tamamlanarak hem
yapinin biitiinliigliinii saglanmis olacak hem de yabanci maddelerin yapilarin igerisine girerek buralari

genisletmesinin Oniine gecilecektir.

Bu kapsamda en uygun dolgu yontemi kire¢, kum, mermer tozu veya tas tozu karisimindan olusan
har¢ malzeme hazirlanmali ve gerekli goriilmesi halinde harcin dayanikhilik ile baglayiciigini artiran bazi
recineler (araldit, paraloid B72, Pirimal AC 33 gibi) harca ilave edilmelidir. Ozellikle derin catlaklarda
araldit enjeksiyon edilebilir ancak aralditin 1s18a karsi duyarli olmasi sebebi ile malzemede sararma

gerceklesebilir. Bu nedenle aralditle yapilan karisim yariklarin i¢ béliimleri i¢in uygulanmali, buna karsin
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ylizeyde ise 1s18a daha dayanikli olan paraloid gibi akrilik recineler kullanilmalidir. Yapilacak dolgu
uygulamasindan sonra tasin yiizeyi ortiilerek kullanilan dolgunun buharlasmasi engellenmeli ve dolgunun
tasa iyice empoze edilmesi saglanmalidir (Eskici, 1997, s. 338-339). Tasa yapilacak dolgulama islemlerinin
ardindan tas yiizeyinde kalan yabanci malzemeler tas kurumadan temizlenmelidir (Karakoyun Yasar, 2022,
s. 46-47). Taslardaki kirik parcalar ise cift bilesenli (recine ve sertlestirici) epoksi tiirii yapistiricilar ile
birlestirilmelidir. Blyiik boyutta ve agirhiktaki kiriklarin yapistirilmasinda belirli noktalarda paslanmaz
celik veya fiberglas cubuklar kullanilabilir. Bu uygulama taslarin disindan agilacak matkap delikleri
aracilifiyla yapilabilir (Sener, 2013, s. 611-624). Ayrica catlak ve kirik olan taslar yerlerinden hareket
ettirilmeden dolgulanabilir (Cetin, 2017, s. 43). Yine bu taslarin catlak boéliimleri uygun kenetlerle

birbirlerine baglanabilir ve zeminden payandalar ile desteklenebilir (Karakoyun Yasar, 2022, s. 46-47).

8.1.3. Yikilma/diisme/dagilma riski tasiyan orgii boliimlerinde giiclendirme: Kalenin yikilma,
dagilma ve diisme tehlikesi bulunan 6rgii béliimlerine (burg, sur ve beden duvarlari, su kuyusu, sapel) lokal
gliclendirme ¢alismalari yapilmasi, eksik 6rgii boliimlerinin tamamlanarak giiclendirilmesi gerekmektedir.
Bu kapsamda saglamlastirma ve giiclendirmeye yonelik calismalar en az miidahale kapsaminda
restorasyonda belirtme ilkesi dogrultusunda sadece gerekli goriilen boliimlere uygulanmalidir. Yapilarin
bu boliimleri 6zgiin malzeme (tas ve har¢ malzeme) kullanilarak onarilmalidir. Bu kapsamda onarimda
kullanilacak tas malzemenin boyutlarinin kii¢iik tutulmasi, yeni 6rgii boliimlerinin 6zgiin 6rgii yiizeyinden
icerde birakilmasi, taslarda renk doku ve iscilik farkliligina gidilmesi seklinde restorasyonda belirtme

tekniklerine basvurulmaldir (Sener, 2014, s. 983-984).

8.1.4. Derz bosalmalar ve har¢/siva dolgularinin yenilenmesi: Kalenin 6rgii duvar sistemlerini
olusturan burg, sur ve beden duvarlar ile sur duvarlan igerisinde yer alan sapel ve su sarnicinin
duvarlarinin derz dolgularinin yenilenmesi gerekmektedir. Bu kapsamda derzleri yenilenecek boéliimleri
miidahale dncesinde sirasiyla fotograf ve gizimlerle belgelenmelidir. Yapilarin derz bosluklar: toprak, bitki
vs. her tirli kalintidan arindirilmalidir. Yapida kullanilmis olan 6zglin har¢ malzemenin analizlerinin
yapilarak bu harca benzer nitelikte ve restorasyonda belirtme esasina gore 6zgiin harctan biraz daha agik
renkte olan yeni har¢ malzemenin hazirlanarak restorasyonda en az miidahale ilkesi kapsaminda yapida

gerekli goriilen yerlere kullanilmahidir (Sener, 2013, s. 611-624).

8.1.5. Duvar iistlerindeki acilmalar ve capping/sapkalama uygulamasi: Kalenin burg, sur ve beden
duvarlarinin tst kisimlarinin eksik, yikik ve agilmis olan béliimleri uygun malzeme ile tamamlanarak
buralarda su birikimlerinin ve nemlenmenin 6niine gecilmesi i¢in capping (harpustalama sapkalama)

yontemi tercih edilebilir. Capping uygulamasi, mevcuttaki duvarlarin yagislar araciligiyla nem almasi ve
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akabinde tuz cikislari, bitki olusumlari, har¢larda ufalanma, derz harci ve 6rgii malzemesi kayiplari
engellemek amaciyla duvar iistlerinin yeni bir ek orgii ile kapatilmasidir (Sener, 2014, s. 984). Bu uygulama
ile 6zgiin duvar disinda kalan tistteki eklenti duvarin bozulmasi ve diizenli araliklarla duvar biitiinligiiniin

strekliligi hedeflenmektedir (Sener, 2013, s. 611-624).

Bu kapsamda capping yapilacak alanlar belirlenerek bu béliimlerin fotograf ve ¢izimle belgelenme
islemleri yapilmalidir. Duvar istlerinde yikilmis, agilmis ve eksik boliimler ile derz dolgular1 her tirli
toprak, bitki vb. kalintidan temizlenmelidir. Temizlenen bosluklar uygun kire¢ harc ile kapatilmaldir.
Duvar tstii harg¢la kapatilan ilk tabakanin igerisine disardan goriinmeyecek sekilde ince bitiimlii
kagit/tabaka yerlestirilerek 6zglin duvarin nem alis1 engellenmelidir. Ardindan duvar ortada yaklasik 10-
15 cm. ylkseklikte yanlarda ise alcak olacak sekilde egimli bir ek 6rgii ile tamamlanmalidir. Yapilacak ek
orgii 6zglin duvar malzemelerine yakin nitelikte olmalidir (Sener, 2014, s. 984). Bu sekilde kapatilan egimli
duvar iistleri yagis sularinin listten asagiya dogru ve yanlardan atilmasinin saglayarak yapiya yaliim

ozelligi kazandiracaktir.
8.2. Malzeme sorunlarinin giderilmesi

8.2.1. Par¢a kayiplarinda plastik tamamlama: Yapilarda meydana gelen bu parc¢a kayiplarinda orgii
malzemelerinin degistirilerek yenilenmesi yerine har¢ malzeme ile tamamlama yoluna gidilmelidir (Sener,
2013, s. 611-624). Kalenin yap1 béliimlerinde yer alan cesitli boyutlardaki parca kayiplarinin 6zgiin kireg
harci ile tamamlanmasi gerekmektedir. Tamamlanacak alanlarda tas malzeme ile uyumlu olan kireg
baglayic1 harglar kullanilmahdir. Hazirlanacak olan harcin baglayici ve agrega karisim oranlarinin
ayarlanmasi i¢in 6nceden denemeler yapilmalidir. Renk, doku ve saglamlik bakimindan en uygun harg
tercih edilerek gerekli alanlar bu har¢la tamamlanmalidir. Tamamlamadan sonra bu alanlarin homojen bir
goriniimde olmamasi i¢in har¢ kurumadan yiizeyine firga ile vurularak parlak goriiniim engellenmelidir.
Kullanilacak harg alan disina tasirilmamali ve yiizeyde olusan kirlenme har¢ kurumadan temizlenmelidir

(Sener, 2014, s.987).

8.2.2. Yiizey koruma: Kaledeki yapilarin pencere, kapi taslan ytizeyleri ile yapilarda kullanilan cephe
kaplama tas yiizeylerindeki asinma vb. tahribatlar karsin yiizey koruma uygulamalarina basvurulabilir. Bu
durumda dogal silisyum esash seffaf, buhar ge¢irimli ve su itici nitelikte olan nano-teknolojik iiriin ¢esitleri
kullanilabilir. Sivi halde kullanima hazir bulunan koruyucu malzeme tas yiizeylerinde emilimi saglayacak
sekilde puiskiirtme veya firca yontemi ile ylizeye uygulanir. Bu malzeme tas gozeneklerini kapatmadan
ylizeyde nano boyutta bir cam kaplama olusturarak su tutunmasini, su emilimini, suya bagh (nem, tuz ¢ikisi,

don olusumu, mikrobiyolojik tabaka olusumu vb.) bozulmalar1 engeller (Sener, 2013, s. 611-624).
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8.2.3. Yipranmis malzemelerin yenilenmesi: Yapilar icerisinde yer alan yipranmis malzemelerin
ozglinline yakin malzemeler ile yenilenmesi gerekmektedir. Kalenin 6rgii birimleri icerisinde yer alan ve
nemlenerek ciirlimeye baslayan ahsap malzemeler ile ve nem sonucu korozyona ugrayarak paslanan metal
malzemelerin yeni malzemeler ile degistirilerek yenilenmelidir. Bu kapsamda yenilemede kullanilacak
ahsap ve metal malzeme yapinin 6zgiin rengine, islenis bicimine ve teknik kullanimina uygun dayanikh
malzeme olmalidir. Ayrica kullanilacak giiclendirici metal malzemeler 6zgiin malzemeye yakin, icerisinde

yer aldig1 harg ve tas malzemenin dokusuna zarar vermeyecek nitelikte olmalidir.

8.2.4. Yiizeysel kir ve birikimlerin temizlenmesi: Yiizeysel kir ve birikimlerin temizlenmesinde mekanik
temizlik, basin¢h su, kimyasal c¢ozeltiler, 6zel killer, lazer uygulamasi, biyolojik paketleme ve mikro
kumlama gibi bircok yontem bulunmaktadir. Bu kapsamda kalenin 6rgii duvar cepheleri, pencere ve
kapilari ile alandaki sapelin cephelerinde riizgarin tasiyici giicii ile olusmus ytizey kirlerini temizlemek icin

mikro kumlama yontemi, yapilar tizerindeki kimyasallar1 temizlemek i¢in ise kimyasallar uygulanmalidir.

Mikro kumlama yontemi genis alanlarin temizliginde kullanilmaktadir. Uygulama ile temizlenecek
alan tizerine 50-150 mm. boyutundaki ve sertlik derecesine gore tas, metal, cam, 6giitiilmiis meyve kabugu
vb. tozlar 0,5-3 basingla 20-40 cm. gibi belirli bir mesafeden yiizeye piskiirtiiliir. Piiskiirtiilen bu tozlar
asindirici kuvveti ile yiizeydeki kirleri mekanik olarak temizler (Sener, 2014, s. 986). Yapilarda tespit edilen
kimyasallar ile yapilmis boyama, ¢izim vs. ylizey kirleri kimyasal yontemler ile temizlenebilir. Burada kirin
tiirtine gore secilen c¢oziicliler, kagit tozu vb. kimyasallar paketleme malzemelerine emdirilerek yiizeye
kaplanir ve yiizeydeki kirin yumusayarak ¢6zilmesi beklenir. Yumusayan kir paketin kaldirilmasinin
ardindan orta sertlikte bir firca ile fircalanir ve kirin pamuk ya da siinger yardimi ile silinerek ytlizeyden
alinmasi saglanir. Islem sonrasinda yiizey suyla yikanarak kimyasallardan arindirilir (Sener, 2013, s. 611-
624). EDTA soliisyonu olarak da bilinen bu uygulamalar uzman Kisiler tarafindan yapi yiizeylerine gerekli

oranda yapilmali ve yapilarin asinmamasina dikkat edilmelidir (Cetin ve Diler, 2021, s. 252-274).

8.3. Cevresel sorunlarin giderilmesi

8.3.1. Toprak ve kayac yapisi: Yapilarda tektonik hareketler ve toprak kaymasi sonucu meydana gelecek
hareketlenmelerin ile dolgu topragindan yapilara nem erisiminin engellenmesi gerekmektedir. Bu
kapsamda ana kayada tektonik ve fiziksel miidahalelerle olusmus ¢atlak béliimlerin yapilarda meydana
getirdigi catlaklarin engellenmesi icin detayli zemin etiidii yapilmal ve yapilardaki catlaklarin boyutlari ve
gelisimleri diizenli olarak takip edilmelidir. Bu boliimlerde gerekli goriilmesi halinde zemin saglamlastirma
ya da saglam zemine inen temel ¢alismalar1 yapilmalidir (Dondiiren, Sisik ve Demiréz, 2017, s. 45-58).

Kalenin tizerinde bulundugu yarimadanin yamaglarinda meydana gelen toprak kaymalarini engellemek icin

19



Palmet Dergisi 6-Journal of Palmette 6

buralarda yer alan eksik yap1 béliimleri tamamlanmali, yetersiz temel ve temel derinligine bagh sorunlarin

¢6zUmi icin yapilarin mevcut temelleri altina inen temeller olusturulmalidir (Mahrabel, 2006, s. 89).

8.3.2. Neme/yagislara karsi alinacak tedbirler: Yapilarin nem almasina neden olan faktorlerin ortadan
kaldirilmasi gerekmektedir. Bu kapsamda kale 6rgii duvar sistemlerini cevreleyen ve yapiigclerinde bulunan
dolgu topraginin yapilarin temel seviyesine kadar temizlenmesi gerekmektedir. Bu sekilde yapilarin cevresi
ve iclerindeki toprakla iliskisi kesilecek ve yapilarin dolgu topragindan nem almasinin 6niine gegilecektir.
Dolgu topragindan arindirilan alanlar izerinde ve kapali olan mekanlar icerisinde su birikintilerini 6nlemek
icin drenaj kanallar1 acilmalidir. Drenaj sistemi yapilarin tabaninda biriken sulari tahliye ederek nem olayini
engelleyecektir (Sener, 2014, s. 986). Yapilarin st 6rtiiden nem almasini 6nlemek icin ise gecici ve kalici
ortil sistemlerine bagvurulmaktadir (Sener, 2013, s. 611-624). Ancak Seytan Kalesi'nde sur, beden ve burg
duvar orgtilerinin tahrip olmus tst kisimlarinin capping/sapkalama uygulamasi ile tamamlanmasi yeterli
olacaktir. Alanda yer alan ve fazlaca tahrip olmus anit niteligindeki sapelin yagis sularina maruz kalmasini
engellemek ve buradaki su sarnicinin kar ve yagmur sular1 ile dolmasini 6nlemek adina kalic1 bir tst ortii

ile kapatilmasi gerekmektedir.

8.3.3. Bitkisel gelisimle miicadele: Kalenin 6rgii duvar tistleri, duvar cephelerindeki derz bosluklar1 ve
yapilarin iclerinde goriilen bitki olusumlari/topluluklar1 temizlenmeli ve bitkilerin tekrar olusmalari
engellenmelidir. Bu asamada bitki 6ldiiriicii zirai ilaglara basvurulabilir. Herbisit uygulamalari (yabanci ot
oldiirtci) kapsaminda sivi olarak satilan ilaglar su ile seyreltilerek bitki yapraklari iizerine piiskiirtme
yoluyla uygulanmalidir. Bu sekilde kullanilan ilag bitki yapraklarindan koklerine inerek birkag¢ haftada etkili
olmakta ve bitki k6klerinin kurumasini saglamaktadir. Yapilacak ilaclama bitki gelisimleri kontrol edilerek
yapilmali ve gerektiginde tekrarlanmalidir. Daha sonra kuruyan bitkilerin tekrardan olusumunun
engellemesi i¢in bitki gelisimlerinin gorildiigii bu alanlarda riizgar araciligiyla biriken toprak dolgular
temizlenmelidir. Bu bosluklarin yeni bir toprak dolgu ve tohum birikintileri ile dolmasinin 6nlenmesi icin
bitki olusumu tamamen engellendiginde baglayiciligt kuvvetli uygun kire¢ harci ile dolgulanarak
kapatilmalidir (Sener, 2014, s. 985). Bu bosluklarin harg¢la iyice kapatilmasinin ardindan bitki olusumunu
destekleyecek toprak birikimi, nem gibi faktorlerinde 6ntine gegilecektir. Ayrica yapi yiizeylerinde yer alan
yosun ve liken olusumlari i¢in su ile hazirlanan %3'liik biyosit ¢ozeltisi piiskiirtiilerek uygulanabilir (Cetin

ve Diler, 2021, s. 269).

8.3.4. Atik probleminin giderilmesi: Kale icerisinde riizgarla tasinan ve ziyaretgiler tarafindan alana
birakilan atiklarin temizlenmesi ve bu durumun kontrol altina alinmasi gereklidir. Kalede alanda ve yapilar

icerisinde bulunan atiklar toplanmahdir. Ozellikle buradaki su sarnicinin i¢i temizlenerek yapinn islevi
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korunmalidir. Atiklar alandan toplanarak ¢oplerden arindirilmali ve belirli alanlarda atiklar icin ¢c6p alanlari
olusturulmalidir. Bu atiklar diizenli araliklarda alinmali ve uygun yerlere birakilmalari saglanmalidir. Alana

gelen ziyaretciler bu konuda denetlenmeli ve alana giriste bazi kisitlamalar getirilmelidir.

8.3.5. Vandalizmin engellenmesi: Kale icerisinde meydana gelmis cesitli vandalizm uygulamalarinin
kontrol altina alinarak engellenmesi ve alana yonelik gerekli giivenlik 6nlemlerin alinmasi gerekmektedir.
Kalede sprey ve yagli boya ile yapilmis ¢izim, boyama vs. kimyasal uygulamalar; yiizeysel kir ve birikimlerin
temizlenmesinde belirtilen esaslara gore temizlenmeli, yapilarda agilmis oyuklarin eksik 6rgii alanlarinin
tamamlanmasi kapsaminda onarilmali ve alanda yer alan kacak kazi ¢cukurlar1 kapatilmahdir. Kacak kazi,
tahribat, kimyasallarla boyama gibi vandal uygulamalarin engellenmesi icin alan1 gérecek sekilde yiiksek
noktalara giivenlik kameralar1 yerlestirilmelidir. Alanda 6zellikle yaz aylarinda gtivenligi saglayacak bir
birimin olusturulmalidir. Kis sezonlarinda ise giivenlik kameralar ile siirekli izlenim saglanmali, kolluk
kuvvetlerince duzenli kontroller gerceklestirilmelidir. Giiniimtz teknolojisi ile kullanilmaya baslanilan
1s1ya, harekete ve sese duyarl cihazlarda kullanilabilir. Tarihi yap1 ve alanlara yonelik yore halki ve yerel
yonetimler seminer, panel, sempozyum vb. uygulamalarla bilinglendirilmeli, tarihi yap1 ve kalintilarin
degerleri yore insanina benimsetilmeli, bu yapilar1 korumada ve yasatmada topluma da yetki ve gorevler

verilmeli, vandalizm uygulamalarina kars1 yetkili birimlerce caydirici cezalar olusturulmahdir.

8.3.6. Alan dolasimi ve peyzaj uygulamalar:: Kalede yap1 kalintilarina gore uygun konumlarda dolasim
alanlarinin olusturulmasi ve ortamin peyzaj 6zelliklerinin yapilar1 dogru ve rahat algilayabilecek sekilde
diizenlenmesi gereklidir. Kale ve ¢evresindeki yapilar icerisinde bulunan bitki olusumlar1 temizlenmeli ve
ylzey topragl yapilarin ana hatlarini ortaya ¢ikaracak sekilde temizlenmelidir. Bitki ve topraktan
arindirilan alanlarda yap1 konumlarina gore yiizeyde belirli dolasim rotalar1 belirlenmelidir. Tehlike arz
eden burc¢ ve yapilarin iist duvarlar1 ve yarimada olmasindan kaynakli tehlikeli yamaclar koruyucu
parmakliklarla gevrilerek buralara girisler engellenmelidir. Yine sur duvarlar igerisinde yer alan su
sarnicinin igerisi temizlenip bakimi yapildiktan sonra can giivenligi acisindan icerisi goriilecek sekilde
koruyucu demir mazgallarla kapatilmalidir. Buralarda kullanilacak koruyucu malzemeler yapilara zarar

vermeyecek dokuda, renkte ve estetik gériiniimde olmaldir.

8.3.7. Onarim miidahaleleri: Kalenin onarim goérmiis boéliimlerinde korumaya yonelik dnlemler
alinmalhdir. Ancak, Seytan Kalesi'nin onarim goéren beden ve sur duvarlarinin yakin zamanda onarim
gordugiine dair herhangi bir bilgi bulunmamakta olup kalenin onarim gdren boliimlerinin eski tarihli
oldugu diisiiniilmektedir. Kalenin onarim gérmiis boliimlerinde yapisal, malzeme o6zellikleri ve ¢evresel

faktorler sonucu olusan sorunlar yer almamaktadir. Ancak ilerleyen zamanlarda gerceklesmesi muhtemel
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olabilecek korunma sorunlarinin giderilmesi halinde yapilacak koruma calismalarinda bu tarihi 6zellik
kaybolmayacak sekilde gerceklestirilmeli ve kalenin onarim goéren boliimlerine uygun doku, malzeme ve

teknikte onarim uygulamalari gergeklestirilmelidir.
Degerlendirme ve Sonug

Bu calisma kapsaminda Ardahan ili, Cildir ilgesi, Seytan Kalesi ve alanimin mevcut durumu ele
alinmis olup yapinin korumaya dair sorunlari, tahribatlar: tespit edilmistir. Yapilan tespitlerde kale ve
mekanlari, alanda yer alan sapel ve su sarnicinin bulundugu alanin tamamen bitki ortiisii ile kaplandigi,
alandaki yapilarin cevrelerinin ve i¢clerinin temel seviyesinden yiiksek seviyede birikmis yiizey topragi ile
kaplandig1 gorilmiistir. Kale yapisi ile cevrede bulunan diger yapilarin tamaminda o6rgi duvar
sistemlerinin iist boéliimlerinin tamamen yikilmis oldugu, yapilarin iist kisimlarindaki har¢ malzemesinin
nem sonucu baglayicilik islevini kaybederek moloz tas malzeme ile asagiya dogru aktig: tespit edilmistir.
Kale ve cevresinde yer alan yapilardaki 6rgii duvar sistemlerinde eksik yapi malzemelerinin oldugu,
yapilarin derzlerinin bosaldigi, yapilarin duvarlarinin iistlerinde ve cephelerinde nem sebebi ile bitki, liken,
yosun vb. olusumlarin gelistigi gérilmistiir. Bunlarin yani sira yapilarin cephelerinde biiytlik ¢atlaklar
tektonik hareketler ve izinsiz uygulamalar sonucu olusmus, kale giris kapisi lizerindeki lento taslar yiik
sebebi ile catlamalar olusmustur. Define arayicilari tarafindan birimlerin igerisine girebilmek i¢in oyuklar
acilmis, yine alanda ¢ok sayida kacak kazi ¢ukurlart agilmistir. Alana ziyaretciler tarafindan tasinmis cok
saylda atik malzeme ¢op birikintileri olusmustur. Kale sitedal alanin yamac¢ boliimlerinde yer alan sur
duvarlarinda eksik béliimlerin oldugu, sur duvarlarinin bir kisminin altlarinin bosalmasi ile yamactan
vadiye aktig1, alan dolasimi ve peyzaji i¢cin herhangi bir planlama ve uygulamanin yapilmadigi gérilmiustir.
Ziyaretciler tarafindan yapi cephelerinde ve alanda yer alan kayaclar iizerinde sprey boya ve yagli boya ile
boyama ve gizimler yapilarak goriinti kirliligi olusturulmustur. Alanda yer alan yumusak tas yapisina sahip
sapel cephe duvarlarinin yagmur sulari ve riizgar ile asindigl, yapilarin genelinde tist 6rtii elemanlarinin

yok oldugu, cephe duvarlarinda ve farkl birimlerde parca ve harg¢ kayiplarinin oldugu tespit edilmistir.

Kale ve cevresindeki yapilarda tespit edilen bu tahribat her gegen giin hiz kaybetmeden devam
etmektedir. S6z konusu kalenin rolove, restitiisyon ve restorasyon projelerinin onaylanmasina ragmen
glinlimiize kadar herhangi bir restorasyon ve konservasyon uygulamasi yapilmamistir. Seytan Kalesi'ne
yonelik daha 6ncesinde hazirlanmis olan restorasyon projesinin bazi hususlari kapsamamasi ve korumada
eksik kalmasi sebebi ile burada tespit edilen tiim bu korunma sorunlarini barindiran genel nitelikte yeni bir
restorasyon ve konservasyon projesinin hazirlanmasi gerekmektedir. Bu proje icerisinde alanda yer alan

diger meknalara yonelik koruma uygulamalarina da yer verilmesi, ayrica tim yapilarin ayr1 ayri1 envanter
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kayitlarinin olusturulmasi gerekmektedir. Hazirlanacak bu kapsamli projenin zaman kaybetmeden bir an
o6nce uygulamaya konulmasi 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte alanda bilimsel kazilarin
gerceklestirilerek Seytan Kalesi hakkinda daha fazla bilgiye ulasilmasi bolge tarihinin aydinlatilmasi
acisindan diger 6nemli bir husustur. Yapilacak ¢alismalarin ardindan alanda meydana gelecek tahribatlarla
ilgili yerel halkin bilgilendirilmesi, alana yonelik kolluk kuvvetlerince gerekli dnlemlerin alinmasi, ilgili
idarelerce siirekli rutin kontrollerinin yapilmasi gereklidir. Calismalarin ardindan yapinin tanitimina iliskin
yayinlarin yapilmasi ve tanitim faaliyetlerinin artirilmasi da yapinin kimligi ve bolge turizmi acisindan

Onemini 6n plana ¢ikartacaktir.

Gln gectikce yok olma stireci ile kars: karsiya kalan binyillarin mirasi bu degerli tasinmaz kiltir
varligina ait bilimsel kazi ¢alismalarina bir an 6nce baslanilmasi, réléve, restitiisyon ve restorasyon
projeleri kapsaminda gerekli bakim ve onarim ¢alismalarinin yapilmasi kiiltiirel mirasimizin korunmasi ve

gelecek kusaklara aktarilmasi adina biiyiik 6nem arz etmektedir.
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Merhametin Simgesi: Bizans Sanatinda lyi Meseli

Sahnelerinin ikonografik Analizi

Samiriyeli

The Symbol of Mercy: Iconographic Analysis of the Parable of the Good
Samaritan Scenes in Byzantine Art

0z

Bu makale, Codex Rossano, Sacra Pecallarela, BnF Grec 510, Plut.Laur. 6.23. ve BnF
Grec 74. olmak lizere Bizans dénemine tarihlenen bes el yazmasinda yer alan "lyi
Samiriyeli" sahnelerinin farkli versiyonlarini ele almaktadir. Iyi Samiriyeli Meseli,
Kudiis'ten Eriha’ya giden yolda déviilen, soyulan ve yol kenarinda 6liime terk edilen
bir adam etrafinda doner. Bir Samiriyeli bu terk edilmis adama rastlar, ona yardim
eder ve onu bir haneye gotiirtir, burada onun bakimi i¢in 6deme yapar. Bu hikaye,
her el yazmasinda sanatgilarin farkli yorumlariyla sekillendirilmistir. Ornegin,
Codex Rossano ve BnF Grec 510 el yazmalarinda Samiriyeli figiirii isa olarak
verilirken diger el yazmalarinda metinde bahsedilen lIyi Samiriyeli kimligi icinde
verilir. BnF Grec 74'te, lyi Samiriyeli'nin hikayesi en genis anlatim siklusuna sahip
ornek olarak degerlendirilmektedir. Sahne hem Codex Rossano hem de BnF. Grec
510 6zelliklerini icermektedir. Mevcut ¢calismada ise farkli el yazmalarinda yer alan
lyi Samiriyeli tasvirlerinin detayh analizi yoluyla hikayenin cesitli yorumlar: ve
evrimi bilimsel bir perspektiften ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Bizans El Yazmasi, isa’nin Meselleri, ikonografi

ABSTRACT

This article examines the various versions of the “Good Samaritan” scenes found in
five Byzantine manuscripts: Codex Rossano, Sacra Parallela, BnF Grec 510, Plut.
Laur. 6.23, and BnF Grec 74. The Parable of the Good Samaritan revolves around a
man who is beaten, robbed, and left for dead on the roadside while traveling from
Jerusalem to Jericho. A Samaritan encounters this abandoned man, aids him, and
takes him to an inn, where he pays for his care. This story is shaped by the different
interpretations of the artists in each manuscript. For instance, in the Codex Rossano
and BnF Grec 510 manuscripts, the Samaritan figure is depicted as Jesus, whereas
in the other manuscripts, he is portrayed as the Good Samaritan mentioned in the
text. BnF Grec 74 is considered the example with the most extensive narrative cycle
of the Good Samaritan’s story, incorporating features from both Codex Rossano and
BnF Grec 510. The present study scientifically addresses the various interpretations
and evolution of the story through a detailed analysis of the Good Samaritan
depictions in these different manuscripts.

Keywords: Byzantine Art, Byzantine Manuscripts, Parables of Jesus, Iconography
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1. Giris

"Mashal" kelimesinin Ibranice kokeni, genellikle "bir seyin anlamini agiklayan bir hikdye veya éykii"
anlamindadir. Bu kelime, ibranice metinlerde sikca gecer ve genellikle bir 6gretme araci olarak kullanilir.
Ozellikle Eski Ahit'te bulunan Siileyman'in Atasozleri kitabinda, bu tiirde bircok érnek bulunmaktadr.
"Mashal" ayn1 zamanda modern Ibranicede de "atasozii" veya "deyim" anlaminda gelir (Demir, 2021, s. 5).
Yunanca'da (mapafoAr)) ise, "yan yana atilan seyler" anlamina gelir. Incil'deki isa'nin égretilerinin bircogu
parabolik bir sekilde anlatilmistir. Bu terim, bir diisiinceyi veya fikri aktarmak icin bir metafor veya
benzetme kullanarak yapilan anlatim bicimini ifade eder. inciller de yer alan érnekli anlatimlar1 mesel ve
alegori olarak isimlendirilir. Meseller, benzetmenin genisletilmis halidir. Yasanmis olaylardan 6rnekler
verilerek kurgulanmistir. Alegori anlatimi ise metaforun bir hikaye ile genisletilmesidir. Mesellerde

verilmek istenen mesaj dogrudan aktarmaktadir (Levine, 2017, s. 4).

Mashal ve parabol kavramlari, genellikle edebi ve 6gretici anlatimlarda kullanilan benzer fakat farkl
kiiltiirel kokenlere sahip terimlerdir. Mashal genellikle Ibrani edebiyatinda, parabol ise Greko-Romen
kiiltiirtinde daha yaygin olarak kullanilir. Her ikisi de anlatim tiirlerinin esnekligini ve derinligini ifade
etmek i¢in kullanilan terimlerdir ve atas6zleri, deyimler, mecazlar, metaforlar, alegoriler gibi cesitli anlatim
bicimlerini icerebilirler (Pataci, 2021, s. 56). Yeni Ahit’te toplamda kirk bes mesel yer alir. Bu mesellerden

bazilar tasvir sanatinin konularindan biri olmustur.
Bizans ikonografisinde Iyi Samiriyeli Meseli

Bizans sanatinda resmedilen konulardan biri de lyi Samiriyeli Meselidir. Meselin tam olarak
anlasilabilmesi i¢in, hikdyenin en 6nemli karakteri olan Samiriyeli figiiriinii ve Samiriyelilerin kim oldugunu
aciklamak gereklidir. Ayrica, Samiriyelilerin Israilogullar1 ile olan tarihsel baglarim incelemek de bu
baglamda oldukgca faydal olacaktir. Bu inceleme, meselin alt metnini ve Isa'min aktarmak istedigi mesaji

daha derinlemesine kavramamiza yardimci olacaktir (Demir, 2021, s. 171).

Samiriye, adin1 Bat1 Seria'nin kuzeyinde kalan daglik bir bélge olan Samarya'dan almaktadir. Yeni
Ahit 6ncesi kaynaklara gore, Samiriyeli olarak bahsedilen insanlar Kral Siileyman'in 6liimiinden sonra
Yahuda kabilesinden ayrilan bir topluluktur. Bu topluluk, koken olarak israilogullarina mensuptur

(Caldwell, 2003, s. 634).
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M.O. 721 yiinda Samarya'nin yikilmasiyla lider II. Sargon,! 27.000 kisiyi sinir dis1 etti. Ancak,
Samarya'nin yerli halkinin bir kismi1 orada birakildi ve Babil'den Samarya'ya getirilen gocmenlerle karisti.
Bu kolonilesme sonucu olusan milletler arasi karisim, kiiltiirel ve dini hayatta cesitli farkliliklarin ortaya
cikmasina neden oldu. Samiriyeliler, Tevrat'in ilk bes kitabini kabul etti ancak yorumlar Israilogullari'ndan
farkliydi. Samiriyeliler, Antik Israil’den kalan ve Musa’nin Gerizim Dag1’'nda uyguladig égretilerin tek dogru
savunuculari olduklarina inanmiglardir. Onlara gore, israilogullarinin en biiyiik hatasi, Tevrat'i degistirerek
Gerizim Dag1'nin 6nemini azaltmak ve tapinagi Gerizim yerine Yerusalim’de kurmaktir. Bu, en kutsal mekan
olarak Yerusalim ve Gerizim boélgelerinin secimi konusundaki farkliliklari ifade eder (Demir, 2021, s. 172).
Yillar sonra, israilogullar1 Babil siirgiiniinden déndiiklerinde, Samiriyeliler onlara katilmak istemis ancak
reddedilmislerdir. Bu olayin ardindan, iki grup arasindaki iliskiler cesitli nedenlerle kotiilesmistir. Oyle ki,
bu durum iki taraf arasinda yapilan evliliklerin sona ermesi ve yeni evliliklerin yasaklanmasina kadar
uzanmistir. Bu dénemdeki 6nemli tarihi olaylardan biri de Ezra (4: 1-5) kitabinda? belirtildigi {izere,

Samiriyelilerin Yerusalim surlarinin yeniden insa edilmesine karsi ¢cikmalaridir (Caldwell, 2003, s. 634).

Cok uzun siireler boyunca, Israilogullari ve Samiriyeliler arasinda gerginlik, evliliklerin yasaklanmasindan
glnliik yasama kadar pek ¢ok alanda olumsuz etkili olmustur. Hatta bunlar icin Haham yasalar1 gibi
kanunlar getirilmistir. Ancak, zaman icinde bu Israillilerle ve Samiriyeliler arasindaki iliskilerde esneklik
yasandigl durumlar da olmustur. Ornegin, Israillilerin Samiriyelilerden ekmek veya sarap almasi gibi ticari
iliskilerin yasal birakilmasi gibi durumlar s6z konusudur. Iki grup arasindaki tarih boyunca yasanan olaylar,
Isa'nin yagsadig1 donemde de toplum icinde belirgin hale gelmistir. isa'nin ¢aginda birini Samiriyeli olarak
adlandirmak hakaret olarak kabul edilirdi (Demir, 2021, s. 172). Bunun bir 6rnegi, Yuhanna 8:48'de
bulunabilir: "Yahudiler O'na su karsiligi verdiler: 'Sen, cin ¢arpmis bir Samiriyeli'sin’ demekte hakli degil
miyiz?". Isa, Yeni Ahit'te bircok kez Samiriyelilerle karsilasmistir ve bu karsilagsmalarin bazilar1 olumlu
bazilar1 olumsuz sonuglar dogurmustur. Olumlu érneklerden biri, Yuhanna 4:1-39 arasinda bulunan kuyu
basindaki Samiriyeli Kadin anlatisidir. Bu hikdyede, Isa ile konusan kadinin kendi halkina isa'dan séz etmesi
lizerine, Yuhanna 4:39'da su ifadeler yer alir: "0 kentten bircok Samiriyeli, 'Yaptigim her seyi bana séyledi’

diye taniklik eden kadinin sézii lizerine Isa'ya iman etti." Baska bir érnek ise Luka 17:11-19 arasinda

111 Sargon, MO 722-705 yillar1 arasinda hiikiim siiren bir Asur kralidir. II. Sargon ile Asur devleti tam bir imparatorluk haline gelmistir. Bu dénem,
Asur Tarihi'nde "Imparatorluk Devri" olarak bilinir ve Eskicag Tarihi'nin ilk biiyiik imparatorluk ¢aglarindan birini olusturur. Bu siirecte, Mistr,
Suriye, Filistin ve Anadolu'nun merkezi bélgeleri olan Tabal gibi yerler Asur kontrolii altina girmistir. Ulke genelinde yeniden imar faaliyetleri
yapilmis, yeni giiclendirilmis sehirler kurulmus ve tarihin en 6nemli kiitiiphane ve arsivlerinden biri olugturulmustur (Sever, 1987, s. 427).

2 “Yahudalilar'la Benyaminliler'in diigmanlari, siirgiinden dénenlerin srail'in Tanris1 RAB icin bir tapinak yaptigini duyunca, Zerubbabil'in ve boy
baslarinin yanina vardilar. “Tapinagi sizinle birlikte kuralim* dediler, “Ciinkii biz de, sizin gibi Tanriniz'a tapiyoruz; bizi buraya getiren Asur
Krali Esarhaddon'un déneminden bu yana sizin Tanriniz'a kurban sunuyoruz." Ne var ki Zerubbabil, Yesu ve Israil'in 6teki boy baslari,
“Tanrimiz'a bir tapinak kurmak size diismez" diye karsilik verdiler, “Pers Krah Kores'in buyrugu uyarinca, [srail'in Tanrist RAB i¢in tapiag
yalniz biz kuracagiz." Bunun iizerine ¢evre halki Yahudalilar'i tapinagin yapimindan caydirmak i¢in korkutmaya, cesaretlerini kirmaya giristi.
Tasarilarina engel olmak i¢in Pers Krali Kores'in déneminden Pers Krali Darius'un kralligina dek riisvetle danismanlar tuttular.”
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bulunmaktadir. Bu anlatida, Isa on ciizamlidan olusan bir grubu mucizeyle temizler. Bu gruptaki bir
Samiriyeli, Isa'ya gosterdigi vefadan dolay: digerlerinden ayr tutulmustur. Ancak, Luka 9:51-56 arasinda,
Isa'nin Yerusalim'e gitmekte oldugu bilindigi i¢cin bir Samiriye kéyii tarafindan kabul edilmedigi de

kaydedilmistir.

Mesel, Luka Incili'nin onuncu béliimiinde yer ahr3. Hikaye, bir fakihin Isa'yi ebedi yasamin
gereklilikleri konusunda soru sormasiyla baslar. Fakih, Isa'ya "Ey Muallim, ebedi hayati miras almak icin ne
yapmaliyim?" sorusunu yéneltir. Isa, buna karsilik olarak bir soruyla yanit verir: "Yasa'da ne yazilmistir?
Nasil okursun?” Fakih, bu soruya Yasa'nin iki temel buyruguyla cevap verir: Tanr1'y1 sevme ve komsuyu
sevme. [sa, hukuk¢unun cevabini onaylar, ancak hukukeu bu sefer, "Benim komsum kimdir?" sorusunu sorar.
Bunun iizerine Isa, lyi Yiirekli Samiriyeli Meseli'ni anlatmaya baglar (Akpinar, 2013, s. 112 ve Snodgrass,
2018, s. 267). Burada komsudan kastedilen figiir, kisinin kendi toplulugundan olan bir bireyi ifade
etmesidir. Bu topluluk, bireylerin birbirlerine karsi sorumluluk tasidigi bir dayanismay: temsil eder.
Topluluk i¢gindeki her birey, toplum tarafindan desteklenir. Bu destekle birlikte, her bireyin, icinde yasadigi
toplulugun bir parcasi olarak gordiigii diger insanlara kendisi gibi davranmasi beklenir (Verklarung, 2010,
5.188). Bu sorunun bu sekilde sorulmasi iizerine Isa, Kudiis'ten Eriha'ya giderken haydutlar tarafindan
soyulup yol kenarina yar1 6lii halde birakilan bir adamin hikayesiyle cevap verir. Bir rahip ve bir Levili,
yarali adamin yanindan gegerler fakat ona yardim etmezler. Ardindan bir Samiriyeli gelir ve adama yardim

eder. -

Burada goériildiigi Samiryeli iyi merhametli bir insan olarak verilmistir. Orta ¢ag yazarlar1 meseli
farkh bir perspektiften ¢éziimlemislerdir. Iyi Samiriyeli'yi Isa olarak yorumlanmiglar ve yolda yaral sekilde
yatan adamin insanligin bir metaforu olarak algilanmislardir (Ross, 1996, s. 105-106). Bu yorum, meselenin
sonunda, Yahudilerin yardim etmek yerine yanindan gecip gittigi yarali adamin yanina gelen Isa'min ona
yardim etmesi ve yaralarini sarmasidir. Bu davranis, Isa’min insanhgin kurtulusunu temsil ettigi
diisiincesine dayanmaktadir. Bu yoruma gore, meselenin 6zlinde yatan merhamet ve iyilik temas1 vardir.

Bu meselde digerleri gibi Isa'nin insanhgin kurtulusunu saglayacak bir figiir olarak én plana ¢ikartir (Demir,

325 Bir Kutsal Yasa uzmani isa’y1 denemek amaciyla gelip séyle dedi: “Ogretmenim, sonsuz yasami miras almak icin ne yapmaliyim?” 26 isa ona,
“Kutsal Yasa’'da ne yazilmistir?” diye sordu. “Orada ne okuyorsun?” 27 Adam soyle karsilik verdi: “Tanrin Rab’bi biitiin yiireginle, biitiin caninla,
biitiin giiciinle ve biitiin aklinla seveceksin. Komsunu da kendin gibi seveceksin.” 28isa ona, “Dogru yanit verdin” dedi. “Bunu yap ve
yasayacaksin.”?? Oysa adam kendini haklh c¢ikarmak isteyerek Isa’ya, “Peki, komsum kim?” dedi. 3°isa sdyle yamit verdi: “Adamin biri
Yerusalim’den Eriha’ya inerken haydutlarin eline diistii. Onu soyup dovdiiler, yar 6lii birakip gittiler. 31 Bir rastlant1 olarak o yoldan bir kdhin
geciyordu. Adami goriince yolun 6biir yanindan gegip gitti. 32 Bir Levili de oraya varip adami goriince ayn sekilde gecip gitti. 330 yoldan gecen
bir Samiriyeli ise adamin bulundugu yere gelip onu goriince, yiiregi sizlad1. 3* Adamin yanina gitti, yaralarinin tizerine yagla sarap dokerek sard.
Sonra adami kendi hayvanina bindirip hana gotiirdii, onunla ilgilendi. 35 Ertesi giin iki dinar ¢ikararak hanciya verdi. ‘Ona iyi bak’ dedi, ‘Bundan
fazla ne harcarsan, doniisiimde sana 6derim.’ 36 “Sence bu ii¢ kisiden hangisi haydutlar arasina diisen adama komsu gibi davrandi?” 37 Yasa
uzmani, “Ona aciy1p yardim eden” dedi. Isa, “Git, sen de 6yle yap” dedi.”
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2021, s. 174). lyi Samiriyeli'nin Isa olarak yorumlanmasj, Isa'nin égretilerinin herkes icin gecerli oldugunu
ve sinirll bir toplumun 6tesinde herkesin sevgi ve merhametle davranmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Bizans resim sanatinda lyi Samiriyeli meselini tasvir eden sanatcilar, dykiiye farkll bakis acilar1 sunarak
yorumlamaya calismislardir. Baz1 sanatgilar, lyi Samiriyeli figiiriinii Isa olarak yorumlarken, bazilar ise
altinda yatan anlami goz ard1 ederek dogrudan oykiileyici bir anlayisla Samiriyeli olarak resmetmeyi tercih
etmislerdir. Bizans dénemine ait cesitli tarihlerde resmedilmis olan el yazmalarinda lyi Samiriyeli'nin
hikayesi bes farkli el yazmasinda yer alir. Bunlar; Codex Rossano, Sacra Parallela, Paris Grec 510, Paris Grec

74 ve Laur. Plut. 6.23'tlr.
Codex Rossano

Sahnenin ilk tasviri Codex Rossano’da karsimiza ¢ikar (Rizzo, 2021, s. 45). Rossano Incilleri, 6.
yluzyilldan kalma bir purpura el yazmasidir ve gilinimiizde Calabria'daki Rossano Museo
dell’Arcivescovado'da korunmaktadir. Kodexin kokenleri hakkinda, bilim insanlar1 arasinda,
Konstantinopolis'te mi yoksa Suriye'de mi yapildig1 konusunda koordineli bir gériis birligi yoktur, ancak
kitabin kesin olarak bir Bizans topraklarindan geldigi bilinmektedir (Weitzmann, 1979, s. 492). Bu el
yazmasl, tarihsel stireci hakkinda neredeyse hicbir bilgi olmayan bir eserdir ve ilk defa 1846'da
giiniimiizdeki miizesinde kayitlara gecmistir. Codex Rossano, Matta Incili ile son folyosu hari¢c Markos
Incili'nin tamamini iceren bir el yazmasidir. 35x25 c¢cm boyutlarinda ve 188 folyodan olusur (Dinger, 2016,
s. 28). Incil, grubuna giren bu eser Bizans sanatinda 6zel bir yere sahiptir. Rossano Incilleri'nde, resimler
metnin basinda yer alir ve gorsel olarak temsil ettikleri metni dogrudan takip etmezler. Ayrica, resimler ile
metin arasinda belirgin bir ayrilik vardir; ¢linkii metinde yer almayan sahneleri iceren resimler ek unsurlar
getirir. Ornegin, Son Aksam Yemegi'ni takip eden bir sahnede, sa eliyle 6grencilere ekmek ve sarap sunar.
Rossano Incilleri'ndeki tiim imgeler litiirji ile iligkilidir (Weitzmann, 1979, s. 492). Kessler, Rossano
Incilleri'ndeki resimler dénemin amitsal resim sanatindan secilerek alinis bir doéngii olup olmadig
konusunda siipheli bir yaklasim sergilemistir. Ornegin; isa'nin Pilatus'un 6éniinde oldugu sahnenin apsisi
andiran yar1 daire formu dikkati ¢eker. Arastirmaci bu nedenle, sahnenin duvar resimlerinden

kopyalandigini 6ne siirmektedir.

Rossano Incil’indeki bu sahne Bizans sanatinda Iyi Samiriyeli konusunun bilinen en erken érnegidir
. Sahne metne sadik kalinarak yapilmistir. Sahnenin saginda bir burg tasviri vardir. Muhtemelen Yerusalim
kentini simgelemektedir. Sahnenin odak noktasi yerde yatan yarali adam ve ona yardim eden Isa’dir.
Burada lyi Samiriyeli figiirii yerine Isa’nin resmedildigi goriilmektedir. Isa, yerde yiiz iistii yatan yarali adam

figliriine egilerek ona merhamet dolu gozlerle bakmakta ve ilgilenmektedir. Yarali adamin ayakucunda
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elinde havlu tutan melek tasvirine yer verilmistir. Burada melegin resmedilmesi kaynaklarda yer
almamaktadir. Muhtemelen sanatgi Isa figiiriiniin anlamini giiclendirmek i¢in sahneye dahil etmis olmaldur.
Sahnenin saginda esek iizerine bindirilmis yarali adam ve Isa’min hanciya dinar vermesi ani yer alir. Mentas
bu sahnedeki hanci figiiriinii Petrus ile bagdastirmistir. Hanci, beyaz saglari ve sakali ile ytiz hatlar1 Petrus'a
benzemektedir. Petrus, Yeni Ahit'te (Matta: 16: 19) Cennet Krallifi'nin anahtarlarini tutan kisi olarak
gecmektedir (Mantas, 2015, s. 46-47). Bu agidan bakildiginda ressam Petrus’un roliinii vurgulamak istemis
olmalidir. Bu sahnede belirli élgiide Incil metnine sadik kalindig1 goriiliir. Sahne ilgili pasajin sadece 330
yoldan gegen bir Samiriyeli ise adamin bulundugu yere gelip onu gériince, yliregi sizladi. 3*Adamin yanina gitti,
yaralarinin iizerine yagla sarap dékerek sardi. Sonra adami kendi hayvanina bindirip hana gétiirdii, onunla
ilgilendi. 35Ertesi giin iki dinar ¢itkararak hanciya verdi. ‘Ona iyi bak’ dedi, ‘Bundan fazla ne harcarsan,

déntistimde sana éderim.” (Luka 10: 33-35) kismina bagh kalinarak tasarlandig1 goriilmektedir.

Sacra Pacrallela

Sacra Parallela, muhtemelen Filistin'de 8. ylizy1lda yazilmis bir el yazmasidir. Genellikle Samli John’a
atfedilir, ancak bu tartismalidir. El yazmasi 35.6 x 26.5 cm boyutlarinda olup, 15. yiizyila tarihlenen toplu
deri ciltlerle baglanmustir. Igerik, yukar1 dogru egimli 6zel kalin bir parsémenin lizerine yazilmig 394
folyodan olusmaktadir. Yazi, her biri 13 ila 17 harf iceren 36 satirlik iki siitun seklinde diizenlenmistir. El
yazmasinin icinde bulunan toplam 1,658 resmin yaklasik 402'si manzara resimleri, 1,256's1 ise portrelerdir
(Evangelatou, 2008, s. 114). By, el yazmasinin igeriginde resimlerin 6nemli bir yer tuttugunu ve farkl resim
tiirlerinin cesitliligini gdsterir. Bizans donemine atfedilen el yazmalarindaki resimlerin yerlesimi genellikle
belirli bir diizene gore yapilir. Ancak, Sacra Parallela'da durum farklidir. Eser tasarim kavramina sahip
olmadigi diisiiniilmektedir. Ciinkii bazi folyolar resimlerle dekore edilmisken bazilarinda hi¢ resim
bulunmadig1 anlasilmaktadir. Bu durum, el yazmasinin diizeni ve igerigi hakkinda fikir vermektedir.
Resimlerde altin kullanimi yogundur. Kumaslardan, mimariye ve insan figiirlerine kadar altin yaldiz

kullanilmigtir.
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Sacra Parallela el yazmasinin 320v folyosundaki sahne Rossano incil'indeki érnege benzemekle
birlikte bazi yonlerden farkliliklar gostermektedir. Resim iki boliime ayrilmistir. Folyonun solunda yer alan
birinci boliimde pasajda s6z edilen adamin yarali bir sekilde yiiziistii olarak yerde yatmasi resmedilmistir.
Figiir ciplak olarak verilmis iri gégiislii ve kasli bir gériiniime sahiptir. Folyonun altinda, Iyi Samiriye’nin
yarali adami esek lizerine bindirerek onu hanciya dogru gotiirmesi anina yer verilmistir. Bu resimde
Rossano Incil'inde oldugu gibi Luka 10: 33-35 pasajlarina gore tasarlandig gériilmektedir. Bu sahneye

oncekinden farkli olarak lyi Samiriyeli figiiriine yer verilmistir.

ESLENNITN I 1000
ISNILEPECENEN
AN CT AT,
ATNTANN 70N
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Gorsel 2. Sacra Parallela (fol. 320v)
uist; Genel Goriiniim ve alt; Yarali Adam

BnF Grec 510

Grec 510 envanter no.lu el yazmasi Paris'te Bibliothéque Nationale'de korunmaktadir. imparator I.
Basil icin hazirlanan bu eser Nazianzuslu Gregor'un Vaazlari'nin resimli kopyasidir. Eser, uzmanlar
tarafindan 880-883 yillarina tarihlendirilmistir (Brubaker, 1985, s. 1). Yazma, 45x30 cm boyutlarindadir ve
465 folyoya sahiptir. El yazmasi toplamda kirk sekiz sahne igcermektedir. Resimler, Bizans erken Makedon

doénemi sanatinin 6nemli 6rnekleri arasinda kabul edilmektedir (Nersessian, 1962, s. 197).

BnF Grec 510 (fol. 143v) el yazmasindaki, "lyi Samiriyeli'nin Meseli" konusu olduk¢a detayh bir
sekilde islenmistir. Sahne, Yeni Ahit'te anlatildig1 gibi betimlenmis ve farkl bélimlerden olusmaktadir.

Resmin saginda, bir adamin esek tizerinde Eriha’ya dogru giris yaptig1 goriilmektedir. Arka planda kayalik
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bir alan bulunmaktadir. Resmin devaminda, adamin {i¢ haydut tarafindan d6viilme ani tasvir edilmistir. Bu
detayin hemen solunda, kanlar i¢inde yarali bir adam bir kaya {izerinde oturmaktadir. Figiiriin arkasinda,
Luka 10: 31-32’de bahsedilen Rahip ve Levili adam dikkati ¢eker. Her ikisi de bu adami terk etmekte ve
ondan uzaklagsmaktadir. Sahnenin 6n planinda ise Isa, yarali adama yardim etmis ve onu bir esegin lizerine
oturtmustur. Bu noktada, tipki Rossano incilindeki érnekte oldugu gibi Iyi Samiriyeli yerine Isa'min

resmedilmis oldugu goriilmektedir.

Gorsel 3. BnF. Grec 510 (ol. 143v), Sahnenin Genel Goriiniimii ve
Adamin U¢ Haydut Tarafindan Déviilmesi
Laur. Plut 6.23

Floransa Laurentian Kitiiphanesi'nde bulunan Laur. Plut 6.23 no.u yazma, Tetraevangelion
grubuna ait oldugu bilinen bir eserdir. El yazmasi, parsémen flizerine yazilmis olup 20x16 cm
boyutlarindadir ve toplamda 292 folyoya sahiptir. Bu folyolarda 292 resim bulunmaktadir. Gorsellerin
dagilhimi su sekildedir: Matta Incili'ne 119, Markos incili'ne 52, Luka Incili'ne 86 ve Yuhanna Incili'ne ise 35
resim diismektedir. Resimlerin ¢cogu, metin aralarinda uzun ve dar bir alani kaplar sekilde tasarlanmisrir
(Yasar & Gokalp, 2023, s. 245). El yazmasi, 11. Yiizyilin son ¢ceyreginde Konstantinopolis'teki atdlyelerde
tiretilmistir (Walter & Velmans, 1972, s. 371-372). Eserin, en dikkat cekici 6zelligi, neredeyse her Incil'de
gecen ¢cogu konunun detayl bir sekilde tasvir edilmis olmasidir. Laur. Plut 6.23 No.lu yazmadaki resimli

sahneler, 6. yiizyila ait Vienna Genesis, Rossano ve Sinop Incilleri gibi metinlerle uyumlu bir gérsel tislup

33



Palmet Dergisi 6-Journal of Palmette 6

sunar. Resimlerdeki figiirler genellikle orantilidir, rahat bir sekilde hareket eder pozisyonda verilmistir.
Yiizler iyi modellenmis olmasina ragmen eller genellikle cok biiyiiktiir. Sahnelerde kullanilan bitkisel

stisleme Ogeleri zarif ve uyumlu kompozisyonlar halinde verilmistir (Yasar & Gokalp, 2023, s. 746).

Bu el yazmasindaki Iyi Samireyeli sahnesi BnF. Grec 510’daki érnege paralel sekilde resmedilmigtir
(Gorsel 4). Bu resimdeki en 6nemli nokta arka plan olarak saglik bir alanin kullanilmasidir. Sahne soldan
saga dogru okunmaktadir. Solda dagin yamacindan inen geng bir adam verilmistir. Sahnenin merkezinde
bu zavalll adamin iki haydut tarafindan dayak yemesi olayim1 aktarmaktadir. Figiir, burada onceki
orneklerden farkli olarak giyinik sekilde verilmistir. Arka planda bulunan hardal saris1 dagin arkasinda iki
erkek dikkati ceker. Bunlar muhtemelen, Incil metninde bahsedilen Rahip ve Levili adam olmalidir.
Sahnenin en saginda ise, yarali adam lyi Samiriyeli'nin esegi iizerinde verilmistir. Onde, lyi Samiriyeli'nin
hanciya dinar 6demesi konusu aktarilmistir. Bu érnekte, dayak giyen adamin lyi Samiriyeli tarafindan

yaralarinin sarilmasi gibi detaylarin atlandig1 goériilmektedir. Sahnenin 8. ve 9. Yiizyil 6rneklerine benzedigi

goriilmektedir.
Q ow "f“O DEJop mn tho«y e ﬁ.,”," € 1m'mr7(,
~ IOp g f(fu i 4,1,- uau—uﬁ\-vsop «mtnumpl-&"l(—
Gorsel 4. Laur. Plut 6.23
BnF Grec 74

BnF Grec 74 Numarali el yazmasi giiniimiizde Paris Ulusal Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir.
Parsomen iizerine yazilmis olan bu el yazmasi, 23x19 cm boyutlarindadir. Toplamda 215 folyoya ve 375
resme sahiptir (Yasar & Gokalp, 2023, s. 750). Bu yazma, Tetraevangelion grubuna dahil edilmis olup 11.
yiizyilin ikinci yarisina tarihlenmektedir. Yazmanin sonundaki epigramlar, yazmanin imparator Isaakios
Komnenos (hiikimdarligi 1057-1059) i¢in yapilmistir (Rhoby & Stefec, 2018, s. 120). BnF Grec 74 Numarali
el yazmasinin en énemli 6zelliklerinden biri, kanonik incil metinlerinden alinan sahnelerin yani sira apokrif
Inciller, manastir yazilar1 ve "Azizlerin Yagsamlar1" gibi bir dizi sahneyi icermesidir. Bu nedenle, yazma ayin
ve teolojiye olan ilgisi, benzersiz ikonografik unsurlari ve litiirjiye yonelik yeni kompozisyonlari ile dikkat

¢cekmektedir (Tsuji, 1975, s. 167). Yazmanin iiretim yeri, Konstantinopolis'teki Stoudios Manastiridir.
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Ancak, sahnelerdeki baz1 ikonografik detaylar Suriye-Filistin bolgesi isaret etmesi sebebiyle, yazmanin
kokeninin Antakya oldugu da tartisiimaktadir (Yasar, 2024, s. 747). Bununla birlikte, Stoudios Manastiri'nin
Filistin manastir kurumlariyla etkilesimde bulundugu bilinmektedir. Yazmanin iiretim yeri konusunda
yapilan bu tartismalar, bircogunun Stoudios sanatg¢isi tarafindan 6diing alinmis olabilecegi ve dzellikle
mezmurlar metninin Yeni Ahit sahneleri ile tasvir edilmesinin egitimli bir kesis tarafindan gergeklestirilmis
olabilecegi olasilif1 goz Oniline alindiginda, yazmanin iiretim yeri olarak Stoudios Manastiri'nin kabul

gordigi sonucuna varmaktadir (Violette, 1976, s. 4).

BnF Grec 74 no.lu eserde ise bu olay iki fakl resimle anlatilmak istenmistir. ilk resim 131v numaral
folyoda yer alir(Gérsel 5). Sahne Incil’deki anlatiya uygun olarak resmedilmistir ve tiim detaylar eksiksiz
olarak betimlenmistir. Sahnenin solunda mimari bir yapinin éniinde erkek resmedilmistir. Bu kisi Eriha’ya
dogru yolan c¢ikan kimsedir. Sahnenin ortasinda, bu adamin haydutlar tarafindan doéviilmesi olayi
aktarilmistir. Figliriin gevresini dort kisi sarmistir. Soldaki haydutlardan mavi tunikli olani elindeki sopay1
figlire dogru hamle yaparken verilmistir. Onun yanindaki kirmizi tunikli haydut ise, adamin tuniginin etek
ucundan tutarak onu ¢ikartmaya ¢alisir vaziyettedir. Diger iki haydut ise sag tarafta verilmistir. Figlirlerden
kirmizi tunikli olani, sag eliyle adamin kiyafetini ¢cikarmakla mesguldiir. Altin saris1 tunikli haydut ise, sol
elindeki sopayla olay1 izlerken resmedilmistir. Sahnenin saginda, Iyi Samiriyeli’nin, haydutlardan dayak
yiyen adamin Samiriyeli tarafindan tedavi edilmesi olay1 yer alir. Yarali adam yerde ¢iplak bir sekilde yiiz
listii uzanmustir. lyi Samiriyeli ise, mavi uzun tunikli verilmistir. Figiir, eline aldig1 bezle adam tedavi

etmektedir. Sahnede yag ve sarap kaplar1 da resmedilmistir.
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Gorsel 5. BnF, Grec 74 (fol.131v), Adamin Haydutlar tarafindan déviilmesi
ve lyi Samiriyelinin Yardim Etmesi

Olayin devami olan ikinci resim fol. 132r’de yer alir (Gérsel 6). Resimde Iyi Samiriyeli'nin yarali
adami binek hayvanina bindirip goétiirmesi olay1 aktarilmistir. Sahnenin solunda iki anonim figiir dikkati
ceker. Kizil sakall verilen bu figiirler, Iyi Samiriyeli'ye dogru bakarken resmedilmistir. Muhtemelen bu
figiirler, Rahip ve Levili adamdir. Sahnenin ortasinda yarali adam gri bir esek iizerinde verilmigtir. lyi
Samiriyeli ise esegin yularindan tutmustur. Sahnenin solunda, Samiriyeli adamin mimari bir yap1 6niinde
hanci ile konusmasi olayina yer verilmistir. Burada olay gecisini aktarmak igin figiirler daha kii¢iik boyutlu
verilmistir. Samiriyeli adam, karsisindaki hanciya para verirken resmedilmistir. Hanci, uzun altin sarisi

tunikli olup sag eliyle paray: alirken verilmistir.
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Gorsel 6. BnF, Grec 74 (fol. 132r),
Iyi Samiriyelinin Yarali Adam Hanciya Gétiirmesi

Degerlendirme ve Sonug¢

Bizans dénemine ait cesitli tarihlerde resmedilmis el yazmalarinda Iyi Samiriyeli'nin hikayesi bes
farkli el yazmasinda yer almaktadir. Bu hikayenin tasviri olan ilk sahne Codex Rossano Incil'inde karsimiza
¢ikmaktadir (Rizzo, 2021, s. 45). Sahne metne sadik kalinarak yapilmistir. Sahnenin arka plani boyal
degildir ve mimari bir arka plan bulunmaz. Resmin odak noktasi isa’nin yarali adama yardim etmesidir.
Burada lyi Samiriyeli, isa olarak resmedilmistir. Isa, yaraliya yardim eder ve onu esegine bindirir. Sahnenin
en saginda ise, Isa hanciya giderek yarali adami ona teslim eder. Burada Isa'nin resmedilmesinin nedeni
metnin altinda yatan anlami gii¢lendirmek igin yapilmis olmalidir. . Ayrica sahneye melek figiirii de
eklenmistir fakat metinde melekten s6z edilmemektedir. Muhtemelen bu sanat¢imin kendisi olup isa
figlirtinii giiclendirmek istemesinden kaynaklanir. Sacra Pacrallela.’nin 320v folyosundaki tasvir ise, ikiye
boliinerek yapilmistir. Sayfanin kenarindaki resimde, mimari bir yapinin arasinda gévdesi ¢iplak bir adam
resmedilmistir. Figiiriin, goéglis kaslar1 ve viicut detaylar1 BnF Grec 510 ile benzerlik gostermektedir.
Folyonun altinda, soyulan adamin Iyi Samiriyeli ile karsilasmasi ve hanciya gitmesi anlarina yer verilmistir.

Resimdeki bu detay Rossano’daki 6rnegi andirmaktadir.

BnF Grec 510 el yazmasinda ise, "lyi Samiriyeli'nin Meseli" konusunu genis bir siklusu icinde almstir.
Sahne, dogrudan Yeni Ahit'te anlatildig1 gibi resmedilmistir ve birkag farkli bolimden olusmaktadir. Resmin

saginda bir adam esek {lizerine sehre dogru giris yapmaktadir. Sahnenin arka plani kayalik bir alani temsil

37



Palmet Dergisi 6-Journal of Palmette 6

eder. Resmin devaminda bu adamin ti¢ haydut tarafindan déviilmesi anina yer verilmistir. Onun hemen
yaninda yarali adam kanlar icinde bir kaya lizerinde oturmaktadir. Talihsiz adam terkedilmis bir sekildedir.
Figiirlin arka planinda ona yardim etmeyen ve ondan uzaklasan Rahip ve Levilinin gectigini goriiltr.
Sahnenin én planinda ise tipki Rossano incil’'inde oldugu gibi lyi Samiriyeli, Isa tipinde verilmistir. isa, yaral
adam bir esegin ilizerine oturtmus onunla ilerken verilmistir. Bu sahnedeki odak nokta zavalli adamin
yolda darp edilmesidir. Daha 6nceki yiizyillarda goriilen 6érneklerde bu detaya yer verilmemistir. Dolayisi
ile BnF Grec 510’daki drnek bazi ilkleri blinyesinde bandirmaktadir. Fakat bu sahne digerlerinden farkl
olarak bircok 68eyi icermedigi de goriilmektedir. BnF. Grec 510’un sanatcisi, Incil’de gecen anlatiyr
basitlestirmistir. Ornegin, Isa’nin yaraliya yardim etmesi ve hanciya 6deme yapmasi gibi detaylara yer
verilmedigi goriilmektedir. Ancak, Rossana’nin sanatgisi Luka Incil'inde gecen anlatindan sadece Samriyeli
(Isa)’nin yarali adama yardim etmesi ve ardindan adami hanciya gétiirmesi olaylarina yer verilmistir.
Sanatcinin bu detaylara yer vermek istemesinin nedeni; Isa'nin merhametini ve ac1 cekenlere gosterdigi
hosgoriiyii aktarmistir. Bu sayede BnF. Grec 510’un sanatcisi da isa’min farkl bir yoniinii vurgulamak

istemigtir.

Sahnenin 11. yiizyilin son c¢eyregine tarihlendirilen iki érnegi vardir. Bunlarin her ikisi de incil
yazmasidir. Ik érnek Laur. 6.23’teki yer alir. Sahne, BnF. Grec 510’daki 6gelerini icermektedir. Bu el
yazmasinda, haydutlarin saldirisi ve Iyi Samiriyelinin yardimin icermektedir. Burada sanatgi, yaraliyi
tasiyani Isa olarak degil, lyi Samiriyeli seklinde resmetmistir. Ayrica, sahnenin saginda lyi Samiriyelinin
hanciya 6deme yaptigi da belirtilmistir. Bu detaylar baslangicta Codex Rossano'da yer almis ancak BnF Grec

510 ile terk edilmistir. Lakin, 11. ylizy1l ile sahnelere yeniden dahil edildigi gortilmektedir.

BnF Grec 74, hem Rossano o6zelliklerini hemde BnF. Grec 510 o6zelliklerini tasimaktadir. El
yazmasindaki konu iki resimle aktartilmak istenmistir. Ilk sahne fol. 131r’da yer alir. Resim, haydutlar
tarafindan zorbaliga ugrayan yolcuyu anlatmaktadir. Sahne soldan saga dogru okunmaktadir. Olaylar
gelisme sirasinda gore basarili bir sekilde aktarilmistir. Bu érnekte, yolcu kisi ti¢c kez resmedilmistir. ilki
sahnenin solunda yer alir. Burada figiir tektir ve yiiriirken resmedilmistir. Ikinci tasvir ise haydutlar
tarafindan darp edilme betimidir. Sahnenin en saginda ise, lyi Samiriyeli’nin yaral sekilde yerde yatan
adami tedavi etmesine yer verilmistir. Sahnenin devami 132v folyosunda yer alir. Resim, lyi Samiriyeli'nin
yarali adami esege bindirerek hana dogru ilerlemesi ve hanciya dinar vermesini icermektedir. BnF. Grec
74’teki bu resimlerin daha 6nceki resimlere gore daha detayl tasvir edildigi goriiliir. Sanatgi, resmin bagh
oldugu metne biitiinciil bir yaklasimla dykiileyici bir bakis acisiyla tasviri yapmistir. Bu sahne, Bizans tasvir

sanatinda lyi Samiriyeli Meseleni aktaran en detayli rnektir.
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Bizans dénemine ait cesitli tarihlerde resmedilmis el yazmalarindaki lyi Samiriyeli konulu sahneleri
inceleyen bu calismada bes farkl el yazmasindaki 6rnekler ele alinmistir. Bu el yazmalari arasinda ilk tasvir,
Rossano incil'inde bulunmaktadir. Sahne, metne sadik kalinarak yapilmistir ve Isa, lyi Samiriyeli olarak
verilmistir. Burada Isa, yarali adama yardim etmesi olayina odaklanmistir. Sacra Pacrallela. min 320v
folyosundaki tasvir, ikiye boéliinerek yapilmistir ve mimari bir yap1 arasinda gévdesi ¢iplak bir adami
gosterir. Bu érnekte zavall adama yardim eden kisi [sa, degildir yani ilk kez lyi Samiriyeli kendi kimliginde
verilmistir. BnF Grec 510 el yazmasinda ise, lyi Samiriyeli'nin hikayesi genis bir doéngii halinde
resmedilmistir ve dnceki iki 6rnekten farkli olarak olayin farkli yonlerini ele almistir. Codex Rossano ve BnF
Grec 510 el yazmalarindaki iki kompozisyon neredeyse hi¢ ortak 6zellige sahip olmadig1 goriilmektedir.
Fakat, Laur. Plut. 6.23’teki sahne, BnF. Grec. 510 6gelerini icermektedir. BnF Grec 74'te, iyi Samiriyeli'nin
hikayesi en genis anlatim siklusuna sahip drnek olarak degerlendirilmektedir. Sahne hem Codex Rossano
hem de BnF. Grec 510 ozelliklerini icermektedir. Ozellikle, fol. 131r'daki o6rnek Suriye-Filistin
kompozisyonun kopyasi olan Codex Rossaona ile yakin iliski icinde oldugu goriiliir (Jerphanion, 1922, s.
353-354). Bu nedenle BnF. Grec 74’te el yazmasinda Suriye-Filistin bolgesine atfedilen el yazmalariyla

temas noktalarinin oldugu aciktir. Bu sayede sahnenin en zengin kompozisyonu BnF. Grec 74’te verilmigtir.

Bu calisma, farkh el yazmalarindaki Iyi Samiriyeli tasvirlerinin incelenmesiyle, hikdyenin farklh
yorumlarinin nasil ortaya c¢iktigini ve zaman icinde nasil evrildigini gostermektedir. Farkli el
yazmalarindaki detaylarin analizi, lyi Samiriyeli'nin karakterinin nasil algilandigin1 ve nasil degistigini
acikca gozler oniine sermektedir. Bu, hikdyeyi resmeden ressamlarin yorumlarindaki gesitliligin cok zengin

oldugunu ortaya koymaktadir.
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Bizans Tasvir Sanatinda Seytan ve Koétii Ruhlar

Satan and Evil Spirits in Byzantine Depictions

0z

lyilik ve kétiiliigiin tanimini yapan inanc sistemlerinde kétii her zaman seytan veya
koti ruhlar (demon, cin vb.) ile aciklanmistir. Bu baglamda 6zellikle insanlar
ayartan, kotiiliilk yapmaya sevk eden, 6liimler, kisirlik vb. gibi pek cok felakete ve
hastaliga sebep olan bu varliklardan ytzyillar boyunca korunmanin yollar
aranmistir. Cesitli materyallerden tretilmis farkli desen ve figiirleri barindiran
tilsim takilar hic¢ siiphesiz bu durumdan korunmanin baslica ydontemlerinden biri
olmustur. Bununla yetinmeyip bu koétiiliikten korunmak icin ¢esitli sembol ve
yazilar1 yasadiklari mekanlara da kazimislardir. Peki, ama bu kadar korkulan ve pek
¢cok onlem alinarak korunmaya c¢alisilan bu varlik ya da varliklar neye
benzemektedir.

Calismanin konusunu olusturan Bizans tasvirlerinde karsilasilan seytan ve kotii ruh
tasvirleriyle bu korkulan ve korunmak istenen varliklarin Hristiyan Bizans
toplumunda nasil algiladig agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu cercevede seytan ve kotii
ruhlar glinlimiize ulasan tasvirlerden hareketle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seytan, kotii ruh, Lilith, [sa’nin sinanmasi, isa’nin mucizeleri,
aziz, tilsim.

ABSTRACT

In belief systems that define good and evil, evil has always been explained with the
devil or evil spirits (demons, jinns, etc.). In this context, for centuries, ways have
been sought to protect people from these entities, which tempt people to do evil,
cause many disasters and diseases such as deaths, infertility, etc. Amulet jewelry
with different patterns and figures made of various materials has undoubtedly been
one of the main methods of protection from this situation. Not content with this,
they have also engraved various symbols and writings in the places they live to
protect themselves from this evil. But what does this being or beings, which were
so feared and tried to be protected by taking many precautions, look like?

With the depictions of the devil and evil spirits encountered in Byzantine
depictions, which constitute the subject of the study, it was tried to explain how
these feared and desired beings were perceived in the Christian Byzantine society.
In this framework, demons and evil spirits were evaluated based on the surviving
depictions.

Keywords: Satan, evil spirit, Lilith, temptation of Jesus, miracles of Jesus, saint,
talisman
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Giris

Roma Imparatorlugu, Hristiyanligi énce gormezden gelen daha sonra ortadan kaldirmak isteyen,
bunun karsisinda gelisen direngten cekinip dnce serbestlik verip sonra da 395 yilinda da resmi din kabul
eden ilk devlettir. Hristiyanlik, dogdugu yer Kudiis merkez olmak tizere imparatorlugun dogusundan batiya

dogru yayilim ve gelisim gostermistir.

Hristiyanligin resmi din ilan edilmesinden itibaren Roma imparatorlari, Akdeniz ve cevresine
yayilan genis topraklarinda pek ¢ok farkli toplumu yeni dine girmeye zorlamislardir. Bu inanci kabul eden
farkli toplumlar kendilerine 6zgii ve gecmis inanglarindan getirdikleri bilgileri yeni dinle
harmanlamislardir. Bu baglamda Erken Hristiyan Dénemde dinin sekillenmesinde Yahudi, Pers, Misir,
Helen, Roma ve Kelt dinlerinin etkileri 6nemli rol oynamistir. Tanrilar, tanrigalar, kahramanlar, periler,
doga ve bereketle iligkili yaratiklar yerlerini Hristiyan inancin yeni kahramanlari olan isa, Meryem,
havariler, peygamberler, melekler, din sehitleri, kilise babalari, aziz ve azizelere birakmistir. Tanr1 ve
tanricalar1 temsil eden atribiiler de Hristiyanliktaki kisilestirme ve simgelere doniismiistiir. Bu noktada
sadece olumluy, iyi kavramlar, kutsal kabul edilen degerler, ritiieller ve tanrilar degil korkutucu ve gizemli
tanr1 ve yaratiklar da Hristiyanliga isim ve sekil degistirerek tasinmistir. Yani din yeni olmakla birlikte

kiltiir, gelenek ve aliskanliklarin kdkenleri uzun yillar 6ncesine dayanmaktadir.

Makalenin konusunu olusturan koétiiciil varliklarin da kokeni ¢ok tanrili ve tek tanrili dinlerden izler
tasimaktadir. Tarih boyunca insanlar1 kétiiliige iten ve tiim felaketlere sebep olan dogaiistii gli¢lere sahip
varliklarin mevcudiyetine dair bilgiler bulunmaktadir. Bu temel goriis ile Ge¢ Roma ve Orta Cag boyunca da
karsilasilmaktadir. Degisik isimlere sahip seytan ve kotii ruhlardan kaynaklanan kem goz ve kiskanc¢hgin
her tiirli hastalik, kitlik, deprem ve benzer olumsuzluklara sebep olduguna inanilmistir. Tiim bu koti
etkilerden korunmak icin de insanlar ¢esitli 6nlemler almaya mecbur kalmislardir. Kutsal kabul edilen
mekanlarda, Tanri’ya ve kutsal kisilere edilen dua ve duvarlara yazilan yakarislarin yani sira g¢izilen
haglardan yardim umulmustur. Bu kapsamda kilise duvarlarinda yer alan hag ve kutsal kisilerin resimleri
de kotiliklerden korunmak icin edilen dualarin aracisi olmustur. Ayrica Hristiyanlar taki olarak
tizerlerinde haglar tasimislar, bedenlerine de dévme olarak ¢esitli bigimlerde hag tasvirleri yaptirmislardir.
Korunmak icin sadece hacla da yetinmeyip koruyucu etkileri olduguna inandiklar1 sézciik ve figiirleri
(karisik yaratiklar, astrolojik figiirler, diigiim, goz, el, yildiz, ay ve giines benzeri) de bizzat tzerlerinde

tasiyarak, yasadiklari mekanlarin cesitli boliimlerine resmettirerek 6nlem almaya ¢alismislardir.
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Hristiyan inancinda genel olarak insanlar1 dogru yoldan uzaklastiran, bastan cikarici, yikimlara
sebep olan tiim olumsuzluk ve koétiiliigiin kisilestirmesi olup diger tim demonlara (kotii ruh ya da cin)
hiikmeden, cehennemi yoneten seytan ile Tanri’nin ¢atismasina yani iyi ve kotiiniin miicadelesine biiylik
onem verilmistir. Pek cok kiiltiirde Seytan?, Iblis, Lucifer?, Belzebub3, Belial, Sammael, Mephisto, Devil, Demon,
Diabolus (Diaboli) ve Karanliklarin Efendisi, Albiz ya da Yek (Turan, 2020, s. 25-37, 201) gibi farkl isimlere
sahip olan kétiiciil, korkulan tanri, kot ruh veya yaratiklar vardir (Tezcan Kaya, 2020, s. 150). Baslangigta
bu olumsuz kavram diger kutsallar gibidir. Hristiyanhiktaki kotii ruh inancinin temeli de daha 6nce
bahsettigimiz eski Mezopotamya, Misir, Yunan, Roma ve Yahudi dini olan Musevilige dayanmaktadir. Tek
tanrili dinlerde ortak olan bilgi, seytanin Tanrinin topraktan yarattigi Adem’e secde etmeyi kabul etmedigi,

kibirli bir isyankar oldugudur.

Eski Ahit’'te seytan, Hristiyanliktaki gibi korkulan bir varlik degildir. Museviler iyilik ve kotiiltiklerin
Tanridan geldigine inanmislardir. Hristiyanliktaki gibi tiim kétiiltklerin temelini seytan olusturmaz.
Talmud, Bava ve Batra boliimii Bap 12'ye gore; “seytan, kétii diirtiiler ve 6liim melegi ayni sahsiyettir”
(Russell, 2001, s. 29-30). Musevilik ve Hristiyanlikta, Islam inancindan farkli olarak tek bir bag, kotii ruh
yani seytan yoktur. Tipki melekler gibi cok farkl ozelliklere sahip pek cok kétii ruh vardir. Bunlar
arastirildiginda gorilir ki tipki melekler gibi seytan ve kotii ruhlarin da hiyerarsik bir diizenleri olup

havada, toprakta ve toprakaltinda yasadiklari kabul edilmistir (Russell 2001, s. 29-30, 41-42).

Hristiyanlar seytanin bagimsiz bir varlik olmaktan ¢ok Tanri’'nin bir yaratigi olduguna; seytanin
degil Tanr1'nin maddi diinyayi ve insan bedenini meydana getirdigine, baslangicta seytan ve demonlarin iyi

yaratildiklarina fakat kibirleri ytziinden diistiiklerine inanmigslardir+. Yeni Ahit'te pek cok kez seytanin adi

! Seytan adinin etimolojisi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. (Tezcan Kaya, 2020, s, 150-152). Muhalif, engelleyici, bozucu ve bozguncu
anlamina gelen Ibranice olan “satan” kelimesinin kdkeni “komplo kurmak” anlanna gelmektedir. Ibraniceden Yunanca, Latince ve
oradan da diger dillere ve dinlere gegmistir. Arapcada “setane” sézcligii rahmetten uzaklagti, haktan uzak oldu anlamina gelmektedir.
Yahudi gelenek Satana (seytan) ve Iblis yerine de Sammael ismi kullamlmigtir. Yahudi efsaneleri 12 kanadi olan gozleri kapali, keciye
benzeyen ve sekil degistirebilen ve havada ugan Sammael hakkinda ayrmntilar vermektedir. “Insanlik ancak Tevrat ' yolunda giderse
onu yenebilir”. Yahudi seytani, insanlar arasindaki kotiilik egiliminin alegorisinden bagka bir sey degildir. Yahudilikte seytan kavrami
Hristiyanlikta oldugundan daha az 6nemlidir

2 Lucifer i¢in Eski Ahit’te bu bilgi bulunmaktadir; Ezekiel 28:12-29 “...giizellerin ve bilgelerin en miikemmeliydin. Eden’de Tanri’'nin
bahgesindeydin. Giysilerin hep giizel taslarla (vakut, ziimriit, ay tasi, beril, oniks, safir, turkuaz) ve altin islemelerle siisliiydii. Bunlar
sana sen yaratildigin giin verildi. Seni kudretin ve giiciinle bek¢im yaptim. Tanrimin kutsal dagina girebiliyor ve ates tarlalarinda
yiirtiyebiliyordun. Yaptiklarindan tamamen muaf tutulurdun ta ki icin kétiiliiklerle dolana dek. Bu varlik i¢inde bile daha biiyiik siddet
yarattin ve giinahkdr oldun. Seni tanrimin dagindan men ettim ve seni bekgilik ettigin ates tarlalarindan da siirgiin ettim. Giizelligin
yiiziinden icgin kibirle doldu ve bilgeligini kendi iintin icin harcadn. Seni igine hapsettigim atesle beraber diinyaya attim. Seni takip
edenlerle beraber sonsuz ategsler i¢inde kiile doneceksin. Cok feci bir sona geldin”.

3 Tevrat’ta Belzebub/ Belzebuth ile ilgili olarak bkz. Eski Ahit, Krallar 1: 2-4, 6, 16 ve Yeni Ahit, Markos 3: 22.

4 Islam inancinda da tek bir seytan vardir. Cinlerin ise iyi ve kétii olanlar1 bulunmaktadir.
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gecmektedir. Isa ile seytan dogrudan karsi karsiya geldiginden inan¢ geregi seytanin varlifina inanmak

zorunlu olmustur (Yiizgiller, 2020, s. 166).

Kilise babalar1 da seytan1 bastan ¢ikmis bir melek olarak tanimlamislardir. Seytan, Tanriya tabii bir
varlik olarak tanimlanmakla birlikte isa'nin bas hasmidir. isa’y1 ayartmaya calismis ve 6liimiinii iste mistir.
Bu baglamda isa’yla arasinda bir miicadelenin oldugu goriiliir. isa’nin yam sira Hristiyan inancinda,
melekler ordusunun bas komutani olan Mikail’in seytani maglup etmesi ve Eski Ahit’te de Tanr1’dan korkan
ve kotiiliikklerden kaginan Eyiip’iinS (Ibranice: 29X, iyov) seytanla sinanmasi kutsal metinlerde anlatilmigtir
(Yuzgiiller, 2020, s. 166). Kutsal kisilerin seytan1 yenen kahramanlar oldugu belirtilmistir (Russell, 2001, s.
29). Seytan, Isa’nin goge yiikselmesinden sonra insanlara saldirmig, onlar1 kétii yola saptirarak Isa’nin
zaferini bozmak istemistir. Seytan ve onun emrindeki kotii ruhlarin dogru yoldaki insanlari ayartip yoldan
¢ikarmaktan, Tanrr’'dan uzaklastirmaya calismaktan ve insanin istirap ¢ekmesinden ve yozlagsmasindan
zevk aldiklari kabul edilmistir (Russell 2001, s. 30)é. Hastalik ve felaketler yaratmak inanisa gore seytan ve
kot ruhlarin en 6nemli vazifeleridir. Giiclii bir imanla bunlarla bas etmek, bu yoldaki ac1 ve eziyetlere
dayanmak iyi ve dogru erdemlere sahip insanin Tanri tarafindan denenmesi olarak kabul edilmistir.
[stirabin insanlar1 sinadigl, egittigi ve olgunlastirdigina ancak bu tecriibeden sonra gercek mutluluga
kavusmanin miimkiin olacagina inanilmistir. Hristiyan din adamlar1 kibir, 6fke, tembellik oburluk, a¢
gozlilik, kiskanglik ve sehvet gibi yedi biiyiik giinahla iligkili davranis ve temayiillerin seytana dair

oldugunu belirtmislerdir (Giingor, 2014, s. 39-40).

Ozellikle seytanla ilgili arastirma ve calismalar (demonology) bat1 diinyasinda ¢ok gelismistir (Dell,
2023, s, 164-166). Konu sadece teolojik acidan 6nemli degildir, psikoloji, felsefe, tarih, arkeoloji ve sanatin
her alani icinde yer almistir. Dinlerin yaninda folklor ile aktarilmistir. Orta Cag ve takip eden dénemlerde
sanat¢ilar kendi hayal diinyalarina gore yaratiklar1 seytanlara giiclii ve korkutucu farkli hayvanlarin

ozelliklerini de ekleyerek yeni tiplerde tasvirler olusturmuslardir.

En erken seytan tasvirleri 3. yiizyila tarihlenen Roma’daki katakomplarinda betimlenen Adem ve

Havva’'nin yaninda duran bilgi agacina sarilmis seytanin kendisi olan yilanlardir (Goodnick Westenholz,

5 Eyiip kitab1, Tanah'taki Ketuvim'de bulunan kitaplardan biridir. Bu kitap, Eyiip'iin Seytan'in elinde yargilanisini, arkadaslariyla acilarinin
kokenini ve dogasini tartigmasini, Tanrt icin miicadele edisini ve Tanri'nin ona verdigi cevabi kapsayan hikayeleri igerir. Diizyazi
gergevesinde yazilmig didaktik bir siirdir. Eyiip kitabi, "Diriistler neden aci ¢eker?" sorusuna odaklanmaktadir. Eyiip kitabinin
6nsoziinde bulunan "Seytan" teriminin anlami geytandan ziyade "muhalif" tir; Yahudilik ve Hristiyanliktaki seytan anlayisindan ¢ok
cennet katinda Tanri'nin yaninda duran semavi bir varliktir. [lahi konseyin bir iiyesi olarak gdrevi insan hareketlerini inceleyip insanlarin
giinahlarini ifsa etmektir. Anlati ¢ergevesinde bulunan muhalif, merkezi siirde yer almamaktadir. Fakat Abadon ve Seol terimleri
merkezi siirde yer almaktadir lakin bu karakterlerin diizyaziyla yazilan 6ns6zdeki muhalif ile ayn1 karakter oldugu stiphelidir.

6 Yahudi inancindaki yetser ha-ranin insanlar kétiiliige sevk eden bir kétii ruh oldugu kabul edilir.
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2000, s. 33-39). 15- 16.ytizyildan itibaren buradaki disi seytan Adem’in ilk esi olduguna inanilan zamanla
koétiiciil bir varliga doniistiigii kabul edilen Lilith’'tir. Tanriya ve Adem’e olan kizginligi sonucu Havva'y1
yasak agacin meyvesini yemesi i¢in kandirip Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasina sebep olmustur
(Gorsel 1). Seytanmn ve kotii ruhlarin sekil degistirdigi bilinmektedir. Adem ile Havva’nin “ilk Giinah”
sahnelerinde oldugu gibi seytan benzer sekilde yilan, ejderha, aslan, akrep ve baykus biciminde disiiniilmiis
ve tasvir edilmistir. 586 yilina tarihlenen Rabbula Incilinde de yilan kétiiligii temsil etmek igin

betimlenmistir.

Gorsel 1. Cennet bahgesinden Adem ve Havva'nin kovulus sahnesi, Petrus ve Marcellinus

Katakompu, Cubiculum XIV, Roma, 4. Yiizyil.

Farkli hayvan goriiniimlerine girebilen seytan ile iyiligin miicadelesini temsil eden en taninmis
kompozisyonu isa’nin seytan ve kétiiliigii temsil eden aslan ve yilanin basim ezerken gosterilmis olanlaridir.
“Muzaffer isa ve Zafer Getiren Isa”? (lesus Triumphalis ve lesus Nikephoros) tasvirleri olarak isimlendirilen

bu kompozisyon duvar resimleri, ikona ve kandiller lizerine islenmistir (Gorsel 2)

7 Ceviriyi yapan Dr. Murat Sav ve Dr. Kerim Altug’a igtenlikle tesekkiir ederim.
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Gorsel 2. Zafer kazanmus Isa tasviri, Ravenna’daki Bas Piskoposlar Sapeli, 6.yiizyl ortalari.

Orta Cag Hristiyan diinyasinda hem Bati hem de Dogu’da tiretilmis olan resimlerde o6zellikle 9.
ylzyildan itibaren seytan ve diger kotii ruhlarin tasvirlerinde artis olmustur. Bu dénemden itibaren
seytanin tasvir edildigi sahneler icinde en yaygin hale geleni Yeni Ahit’teki isa’nin vaftizden sonra ¢élde
seytan tarafindan {i¢ kez denenmesi/ sinanmasi ya da ayartilmaya calisilmasi olmustur. 9- 15. yiizyillar

arasinda Bat1 ve Dogu ve kiliselerinin resim programinda bu sahne sik¢a yer almistir (Gorsel 3).
Incil’de ise bu olay soyle anlatilmaktadir (Matta 4: 1- 11; Markos 1: 12; Luka 4: 1-13);

“...0 zaman Isa, Iblis tarafindan denenmek iizere ¢éle sevk edildi ve kirk giin ve kirk gece orug tuttuktan
sonra aciktr. Ve ayartici gelip ona dedi: Eger sen Tanri’'nin oglu isen séyle bu taslar ekmek olsun. Isa’da da
cevap verip dedi: Insan yalniz ekmekle yasamaz fakat Tanri’'nin agzindan ¢cikan her séz ile yasar. O zaman Iblis
onu mukaddes sehre gétiirdii ve mabedin kulesi iizerine koyup kendisine dedi: Eger sen Tanri’nin oglu isen
kendini asagiya at. O meleklerine senin icin emredecek ve ayagini bir tasa carpmayasin diye elleri iizerinde
seni tastyacaklar. Isa ona dedi: Sen Tanri’'n1 denemeyeceksin diye yazilmstir. Iblis bu sefer Isa’yi cok yiiksek bir
daga da gétiirdii ve ona diinyanin biitiin iilkelerini ve onlarin izzetini gésterdi ve Iblis ona dedi: Eger yere
kapanip bana tapinirsan, biitiin bu seyleri sana veririm. O zaman Isa dedi: Cekil Seytan, ciinkii Tanri’na

tapinacak ve yalnizca ona kulluk edeceksin.” (Gorsel 4).
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yani

Gorsel 4. Seytanin Isa’y1 ii¢c kez denemesi sahnesi, Khora Manastir Kilisesi (Kariye Camisi) I¢

narteks 14. yiizyl.

Isa’nin pek ¢ok farkli hastaliktan muzdarip Kisileri iyilestirmesi ve éliileri diriltmesi mucizelerinin

sira icine cin girdigi icin delirenlerin iyilestirilme sahneleri Orta ve Ge¢ Bizans donemi dini
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resimlerinde tercih edilen konular arasinda olmustur. Isa'nin icine kétii ruh girdigi icin pek cok hastay:
iyilestirdigine dair bilgiler Kanonik incillerdeki anlatimlara dayanmaktadir (Yiizgiiller Arsal, 2008, s. 113-
120). Bunlar; Icine seytan veya kotii ruh girdigi icin deliren ¢obanlarin cinlerden kurtarilmasi, daha sonra
cinlerin de domuz siiriisiine musallat olmasi ve topluca uc¢urumdan atlamalari®, Gadarinilerin
(Gerasinilerin) iilkesinde bir ya da iki cinli (Matta 8: 28-34; Markos 5: 1-20; Luka 8: 26-37), havarilerin
iyilestiremedigi ¢cocuk (Matta 17: 14-21; Markos 9: 14- 29; Luka 9: 37-43); Kefernahum’da bulunan
sinagogdaki adamin iyilestirilmesi (Markos 1: 23-27; Luka 4: 33-36); kor ve sagir cinli (Matta 12: 22-24);
Dilsiz cinli (Matta 9: 32-34; Luka 11: 14); Kenanl kadinin kizinin icindeki cinin ¢ikarilarak iyilestirilmesi
(Matta 15: 21-28; Markos 7: 24-30)9 (Gorsel 5) ve benzeri mucizelerdir. Tiim bu anlatilarin betimlendigi
sahnelerde; koti ruh bu kisilerin agizlarindan ¢ikan kiigiik, siyah, kanath yaratiklar olarak gosterilmistir
(Apostolos- Cappadona, 2006, s. 38). Orta Cag Avrupa sanatinda Karolenj, Otto ve Sicilya Norman

kralliklarinin duvar ve kitap siisleme sanatlarinda da bu konular yaygin bir sekilde ele alinmistir.

8 Olay su sekilde vuku bulmustu; “Havariler gélde gecirdikleri zor saatlerin ardindan, kiyiya dondiiklerinde ¢ok sasirtict bir olay yasadilar.
Kétii ruhlarin etkisinde olup saldirganca davranan iki adam yakinlardaki bir mezarliktan ¢ikarak Isa’ya dogru kosmaya basladi.
Onlardan biri ézellikle dikkat ¢ekiyordu, o biiyiik ihtimalle daha saldirgandy ve daha uzun zamandwr kotii ruhlarin kontrolii altindaydi.
Acinacak durumdaki bu adam ¢iplak geziyordu. “Mezarlarda ve daglarda gece giindiiz bagirip duruyor, kendini taglarla yaraliyordu”
(Markos 5: 5). O kadar vahsiydi ki insanlar onun bulundugu yoldan ge¢meye bile korkuyordu. Bazilart onu zincirlerle baglamaya
calismigti, ama o zincirleri ve prangalart koparmigti. Hi¢ kimsenin giicii onu zapt etmeye yetmiyordu. Adam Isa’ya yaklasti ve
ayaklarma kapandi. Kotii ruhlarin etkisiyle haykirarak, “Yiiceler Yiicesi Tanri'mn Oglu Isa, benden ne istiyorsun? Tanri hakki icin
sana ant ettiririm, bana eziyet ezme” dedi. Isa kotii ruhlar iizerinde yetki sahibi oldugunu gostererek soyle emretti: “Sen kotii ruh, bu
adamdan ¢ik” (Markos 5: 7-8). Bu adam ¢ok sayida kétii ruhun etkisi altindaydi. Isa ona “Senin adin ne?” diye sordugunda o, “Benim
adim Ordu, ¢iinkii biz kalabaligiz” diye cevap verdi (Markos 5: 9). Bir Roma ordusu binlerce askerden olusurdu, ayni sekilde ¢ok
sayidaki kotii ruh de toplu halde bu adamu ele gegirmisti ve ona act ¢ektirmekten zevk aliyordu. Onlar “dipsiz derinliklere gitmelerini
emretmesin diye” Isa’ya yalvardilar. Anlasilan hem kendilerini hem de liderleri Seytan’i ileride neyin beklediginin farkindaydilar”
(Luka 8: 31). Yakinlarda, 2.000 kadar domuzdan olusan bir stirii otluyordu. Kanuna gére domuz kirli sayilan bir hayvandi, bu yiizden
Yahudiler domuz besleyemezdi. Kotii ruhlar soyle dedi: “Bizi su domuzlara gonder de onlarm icine girelim” (Markos 5: 12). Isa izin
verdi, kétii ruhlar da 2000 domuzun igine girdi. Domuzlarin hepsi ¢ilginca kagisarak ugurumdan atladi ve golde boguldu. Siiriiniin
¢obanlart bunu goriince hemen olanlarr sehirde ve kirsal bélgelerde anlattilar. Bunun iizerine insanlar neler oldugunu gormek igin
oraya geldi. Kotii ruhlarin etkisinde olan adam artik saglikly ve akli basindaydi, giyinmisti ve Isa min ayaklarinin dibinde oturuyordu.
Bunu duyanlar ya da adami gérenler korkuya kapild ve ileride nelerle karsilasabileceklerini diisiinmeye basladilar. Bu yiizden Isa 'nin
bélgelerinden gitmesi icin 1srar ettiler. Isa oradan ayrilmak iizere tekneye binerken kétii ruhlarin etkisinden kurtulmus olan adam
onunla gitmek icin yalvard. Fakat Isa adama sunu séyledi: “Evine, akrabalarinin yamina git, Yehova 'min senin i¢in yaptigi her seyi,
sana nasil merhamet ettigini onlara anlat” (Markos 5: 19). Isa genellikle mucizeler yaptigi kisilere bunu kimseye anlatmamalarim
soylerdi; ¢iinkii insanlarin abartili haberlere dayanarak kendisiyle ilgili yargiya varmalarmi istemiyordu. Ancak bu olayda kétii
ruhlarin etkisinden kurtulmus olan adam Isa’'min giiciine dair canl bir kamitti, béylece onun kigisel olarak ulagamayacag insanlara
sahitlikte bulunabilirdi. Adamn sahitligi, len domuz siiriisiiyle ilgili yayilabilecek haberlere karst olumlu bir etki yaratacakti. Bunun
iizerine adam gitti ve Isa’min kendisi icin yaptiklarin biitiin Dekapolis bélgesinde duyurmaya basladi”. Gorseller icin bkz. s. 263,
fotograf 89 San Apollinare Nuovo Kilisesi’nden cine tutulmus ¢oban ve domuzlar; fotograf 90 Egberti Kodeksi’nde de ayni sahne
betimlenmistir.

9 Bu hikaye de (Matta 17:14-20, Markos 9: 14-29, Luka 9: 37-43), Kenanli bir kadin isa Mesih’e kizin1 iyilestirmesi i¢in yalvarmis, Isa
Mesih de kadmin kizini iyilestirmistir. Olay Kutsal Kitap’ta sdyle anlatilmaktadir; “Kenanli kadinin kizi kétii ruha tutulmustu. Kadimin
biiyiik bir ihtiyact vardi. Isa ona sefkat gosteriyor. Isa kadinmn istedigini yapiyor. Bu biiyiik bir mucizedir. Isa kadinn kizini gérmeden
bile onu iyilestirebilmis, onu ozgiirliigiine kavugturmugstur”.
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Gorsel 5. Kenanli kadinin kizinin igindeki cinin ¢ikarilarak iyilestirilmesi sahnesi, Trabzon

Ayasofyasi, 13. yiizyil.

Kutsal metinlerde anlatildig1 iizere Golgotha’da kurulan carmih iizerinde Isa’nin bu diinyadaki
yasami sona ermistir. “Kafatasi” anlamina gelen Golgotha tepesindeki kayadan oyulmus mezara
yerlestirilen Isa, daha sonra Tann tarafindan goge alinmistir. Sonraki siirecte Isa, éliiler iilkesine inip
kapilar kirmis, cehennem zebanisi olan Hades’i domuz bagiyla baglayip etkisiz hale getirmistir (Kéroglu,
2019, 5. 400; Senel, 2020, s. 297-300). Yunan ve Roma mitolojilerinde Hades (Pluton) hem 6liim tilkesi olan
yer altinin hakim tanrisi, hem de yeraltinin kendisidir. Hristiyan inancinda ise cehennemi bekleyen zebani
olarak betimlenmistir. Gorevi yeraltinin kapilarini beklemek ve oliileri disar1 birakmamaktir. Yunan
mitolojisinde Hades, acimasiz bir tanri olup dogrulugu ve adaleti temsil etmektedir. Korkungtur ama kot
bir tanr1 degildir. Hades adina ne bir tapinak ne bir sunak yapilmis ne de bir ilahi bestelenmistir. Hristiyanlik
kapsaminda Sheol veya Hades denilen kurtulmus ya da kayip olanlarin yasadiklari éliiler iilkesi iki boltimlii
bir alem olarak kabul edilmektedir (Matta 11: 23, 16: 18; Lukas 10:15, 16: 23, Elcilerin isleri 2: 27-31).
Kurtulmus olanlarin bulundugu yer cennet ya da ibrahim’in yani ile kayip olanlarin bulundugu yer
“cehennem” birbirinden biiyiik bir ugurumla ayrilmigti. isa’nin Vaftizci Yahya, Habil, Ibrahim, Davut ve
Siileyman peygamberle birlikte cehenneme inisindeki sebep, vaftiz edilmedikleri icin giinahkar kabul edilen

Adem ve Havva'y1 cehennemdeki mezarlarindan kurtarip vaftiz etmektir. Anastasis sahnesinde Hades diger

50



Bizans Tasvir Sanatinda Seytan ve Kétii Ruhlar

seytan ve kotii ruhlar gibi kompozisyondaki diger kutsal kisilerden daha kiiciik boyutlu siyah, koyu mavi
veya kahverengi ten rengine sahip kabarik ve daginik bazen siyah, bazen de beyaz saglari olan viicudunun
sadece mahrem yerleri 6rtili diger kisimlari ¢iplak yasli, kaba goriiniimlii bir erkek olarak gosterilmistir0

(Gorsel 6).

Gorsel 6. Hades ve cehennemin kirik kapilari, Khora Manastir Kilisesi Mezar Sapeli apsisten

ayrinti, 14. yiizyil.

Orta Cag’da cehennem zebanisine doniismiis Hades'in etkisiz hale getirildigi Anastasis sahnesinin
devaminda goriilen, Son Yargi/ Mahser sahnesinde de kotliciil varliklarla karsilasilir (Akytirek, 1996, s. 98-
119). Glunahlarin tartilmasiyla birlikte giinahkarlarin cehenneme gidislerinde onlara yol gésteren eslikgiler
olan kotii ruhlar kiiciik dik boynuzlu, siyah ten renkli, kanath kii¢lik insans1 yaratiklar olarak tasvir
edilmislerdir. Bu goriiniimin yaninda kotii ruhlar bazen de kegi gibi tek tirnakli olarak gosterilmistir. Bunun
altinda yatan bilgi Yunan mitolojisindeki fallik ke¢i bacakli tanr1 Pan’dir. Yunan mitolojisindeki fallik tanri
Pan ve Satir, Hristiyan diinyasinda temel ic¢giidiileri temsil ettigi i¢cin kotii ruhlara model olmuslardir
(Yuzgitller, 2020, s. 167; Gezgin, 2012, s. 285-291). Hristiyanliga gore sehvet en biiyiik giinahtir. Pan ve

Satirler sehvet simgesi olarak goriildiigiinden seytanla 6zdeslestirilmis olmalidirlar. Anastasis’teki Hades/

10 Akyiirek, 1996, s, 112-113. Akyiirek, Anastasis sahnesinin en énemli yazinsal kaynagi olarak Nikodemus Incili oldugunu
belirtmektedir. Oliimiin Hades ile es tutuldugunu, Isa’nin Hades’in kapilarii kirtp, Adem ile Havva’y1 kurtarmasini 6liim
tizerindeki zaferi ayn1 zamanda da hem Hades’in hem de Seytan’in sonsuza kadar yok edilmesi ve etkisiz hale getirilmesi
olarak yorumlanmugtir. Maguire, 2018, s, 312- 313’de Anastasis’de goriilen etkisiz hale getirilmis figiiriin Hades mi yoksa
seytan m1 olduguna dair yorumlar tartigmaktadir.
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seytan figiirli gibi yasl, daginik sa¢ ve sakallari olan diger kotii ruhlara gore daha iri olarak gosterilmis,
tahtta oturan cehennem zebanisiyle aralarda siyah minik kot ruhlar siklikla tasvir edilmislerdir (Gorsel 7).
Bu baglamda Anastasis de etkisiz hale getirilen Hades ya da Seytan’in son yargidan sonra tekrar

cehennemdeki kralligina geri donmiis olarak betimlenmistir.

Gorsel 7. Son Yargi, Giinahlarin tartilmasi ve lanetlilerin cehenneme gidisine 6nderlik eden kotii

ruhlar, Khora Manastir Kilisesi Mezar Sapeli tonoz resmi (Kariye Camisi), 14. ylzyil.

Eylip peygamberin yoksulluk, evlat acisi1 ve hastaliklara sabirla katlanmasi, aziz ve azizelerin (Soylu
Yilmaz, 2022, s. 1054) achga, yoksulluga, asagilanmaya ve bastan cikarilmaya c¢alisilmalar seytanla
giristikleri cetin miicadeleler arasindadir (Coragan Karakaya, 2010, s. 130, res.5, 132-133, Gorsel 8-11;
Coragan, 2023, s. 99-100) (Gorsel 8 ve 9). Bu anlatilar tipki Isa'min sinanmasi gibi yayginlasan ibret verici

ve gli¢clii imani temsil eden konular arasindadir.
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Gorsel 8. Azize Marina’'nin Seytani yenmesi sahnesi, Sinop Balatlar Kilisesi gliney giris liineti, 17.

ylzyil.

"/
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Gorsel 9. Azize Marina’'nin Seytani yenmesi sahnesinin ¢izimi, Sinop Balatlar Kilisesi giiney giris

liineti ¢izimi, 17. yiizyil.

Seytan ve kotii ruh tasvirleriyle karsilasilan duvar resimlerinin yani sira giinliilk yasama ait diger
o6nemli bir obje grubu olan koruyucu (apotropaik) nitelikli tilsim takilar tizerinde de 6zellikle kotii ruhun

yok edilmesi sahneleriyle karsilasilmaktadir. Ge¢ Roma ve Bizans dénemi tilsimlari izerinde kot ruhun
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yenilmesi sahnesinin yani sira hag, figtir, sekil ve yazilarla karsilasilmaktadir. Bunlarin araciligiyla seytan
ve kotli ruhlar korkutulup kacirilmak, nazarin yikici etkisinden ve hastaliklardan korunmak istenmistir
(Dickie, 1995, s. 12- 14). Bu figiir ve sekillerin bir kismi1 Roma, Misir, Mezopotamya ve Iran'daki dinlerde
daha eski dénemlerde kullanilmislardir. Ozellikle 5- 7. yiizyillar arasina tarihlenen tilsim érneklerinde sikga
karsilasilan bir diger tasvir de seytan ve kotii ruhlar1 Tanrinin kendisine bagisladigi miihiir sayesinde etkisiz
hale getiren Tevrat Peygamberi Slileyman ya da kotii ruhlart yok etmis olan Aziz Sisinnios olup atinin
toynaklar1 altinda tiim kétiiliiklere (nazar, hastalik ve diisiik) sebep olarak goriilen dort ayakl hayvan,
ejderha, yilan veya gogiisleri ve uzun saglari acgik kadin seklinde gosterilmis kotuliigii simgeleyen disi kotii
ruhu (Vikan, 1984, s. 9, not 89.)!11 ya da yilan1 ha¢gh mizragiyla 6ldiirerek yenmis olarak gosteren
kompozisyonlardir (Vikan, 1991, s. 941) (Gorsel 10). Baz1 6érneklerde kutsal biniciye Bas melek Mikail ve
bazen de Rafael énderlik etmektedir. Ozellikle Orta Bizans déneminden itibaren duvar resmi ve tilsim
takilarda, Ortodoks inancin biiylik 6nem verdigi Georgios, Theodoros Stratelides, Theodoros Tiron ya da
Demetrios gibi at lizerinde diismani mizragiyla oldiiren asker aziz tasvirlerinin yayginlastign goze

carpmaktadir.

Gorsel 10. Kutsal Binici'nin yilan bicimindeki seytani 6ldiirmesi tasvirli, tizerinde Hygeia (saglik)

ve Kharis (iyilik) yazan Bizans doneminden glimiis tilsim, Silifke Miizesi, 2404 env. no.

11 Ozellikle yeni dogmus bebeklere kotiiliik yapan disi seytan, Musevilerde Lilith, Erken Bizans donemi Misir’inda Alabasdria, Bizans'ta
Gyllou ve Siileyman'in vasiyetinde kirk ayr1 adi olan Abyzou gibi farkli isimlerle taninmaktadir. (Kéroglu, 2013, s, 90, 95, lev. 7-8;
Koroglu, 2016, s, 137-159.)
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Bas melek Mikail'in de seytani yakalamasi, mizraklayarak yenmesi sahnelerine duvar resimleri,

ikona ve el yazmalar1 yani sira tilsim takilar iizerinde de sik¢a rastlanmaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Bir Bizans minyatiiriinde seytani yenmis, kotu ruhlara bas egdirmis bas melek Mikail,

II. Basil Menelogion'u MS Graec. 1613, Roma, Vatikan Kiitiiphanesi.
Sonug

Sonug olarak, Bizans sanatinda seytanin sinirli sahnelerde ve standart gériiniimlerde tasvir edildigi
goze carpmaktadir. Tasvir edilen sahneler dogrudan seytan ya da kotii ruhun iyi olanla savasi ve yok
edilmesine yoneliktir. Buradaki miicadele kotii olanla iyinin, karanlik ve aydinligin, nefis ile imanin
miicadelesidir. Dolayisiyla bu sahnelerde iyi figiir Isa, Bas melek Mikail ve Tanr'ya inanan, iradeli kutsal
kisilerdir. Kutsal metinlerde ve tasvir sanatinda iyi ve kotiiniin savasi, her zaman iyi olan kutsal kisinin bu

miicadeleyi kazanmasiyla sonuclanir.

Seytan ve kotii ruh tasvirleri belirlenirken yilan, ejderha ve aslan gibi korkulan hayvanlar tirkttiicii
ve tehlikeli oldugu icin ve koétiiciil ruhlarin sekil degistirebildigine inanildig1 icin kullanilmistir. Yunan
mitolojisindeki fallik tanr1 Pan ve Satir ise yedi biiyiik glinah i¢cinde olan sehveti simgelemesinden dolay1

seytan goriiniimiiniin belirlenmesinde etkili olmus olmalidir. Ciinkii oburluk, asiri cinsel ve saldirgan
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arzular, doyumsuzluk Hristiyan inancina gore giinah kabul edildigi i¢in Diyonizak figiirler olan bereketi ve

liremeyi temsil eden Pan ve Satirlerin kontrol edilemez davranislari kotii ruhlara model olmustur.

Ayrica insansi goriinlimi olan ancak her zaman insandan daha kii¢iik ve koyu ten renkli, kanath
tasvir edilen kotii ruhlar ise kara sinekler gibi algilanmis olmalidirlar (Gorsel 12). K6tii ruhlarin pis ve tekin
olmayan ortamlarda yasadigina dair olan inang, pislikle beslenen, hastalik yayan kara sinek gibi
gosterilmesinin baslica sebebidir. Bunun kokenini ise Mezopotamya inancindaki Belzebub (Sineklerin
efendisi) olusturur. Bu sekilde tasvir edilen kotii ruhlarin 6zellikle Son Yargi ve benzeri sahnelerde
lanetlenen insanlar1 cehenneme gotiirmelerinin kokeninin ise Eski Misir inancindaki o6liimle iliskili

mumyalama tanrisi olan ¢akal bash Anubis ile baglantili olmas1 miimkindiir.

Gorildigh tizere Bizanslh sanatgilarin yarattigl seytan ve kotii ruh tasvirleri ¢cok belirgindir. Orta Cag
ve sonrasl Avrupa sanatinda yaratilan Orneklerle karsilastirllmayacak kadar standart tiplerde olup

korkutucu, karmasik ve karisik yaratiklar degildir.

Gorsel 12. Aziz loannes Klimaks'in cennet merdivenindekileri cehenneme diisiiren kotii ruhlar,

Sina Manastir1 iiretimi ahsap iizerine tempera ve altin yaldiz tekniginde ikona 12. ytizyl.
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Ortodoks Kiliselerde Kiiltiirel Mirasin Dijital Belgelenmesinde Paydas
Katiliminin Onemi Uzerine Bir Degerlendirme

An Assessment on the Importance of Stakeholder Involvement in the Digital
Documentation of Cultural Assets in Orthodox Churches

0z

Kiiltiirel mirasa konu olan varliklarin dijital olarak kaydedilmesi, ge¢mise ait bilgilerin
eksilmeden giiniimiize tasinarak korunmasini, yasayan mirasin simdi ve gelecekte
basvurulmasi i¢in kalic1 ve dinamik bir dijital envanter olusturulmasini, varliklarin bilgi ve
degerinin anlasilmasini saglayarak toplumla paylasilmasini ve kiiltiirlerarasi iletisimin
gliclendirilmesini miimkiin kilan 6nemli bir siirectir. Kiilttirel varliklarin ilgili paydaslarinin
dogru ve eksiksiz bir sekilde belirlenmesi, belgelenme ihtiya¢larinin tespit edilmesi ve bu
surecte dijital belgelemenin 6tesinde karar verme ve uygulama asamalarinda paydaslarin
dahil edilmesi, projelerin basariya ulasmasinda kritik 6neme sahiptir. Bir Erasmus+ Projesi
olan Narrate kapsamindaki arastirmayr konu alan Tirkiye’deki Ortodoks kilise
varliklarinin, miizelerdeki gibi islevselligini yitirmis ve artik aktif olarak kullanilmayan
donmus objeler yerine, halen ayni deger ve baglamda kullanilmakta olduklarini,
geleneklerin ifadesi olarak ve rituellerin sembolik ve kutsal degerini tasiyan ve yerin
ruhunu en iyi temsil eden yasayan kiiltiirel miras olarak tanimlamak gerekir. Bu nedenledir
ki, bu varliklara atfedilen tiim degerlerinin sahipleri/koruyuculari ve kullanicilari olan Rum
Ortodoks Kkiliselerinin tiim paydaslarinin, belgeleme ihtiyaglarinin belirlenmesi ve
sonrasinda planlamanin her asamasina katilmasi elzemdir. Bu yaklasim, ¢okkiiltiirliligiin
getirdigi zenginlik ve kiiltiirlerarasi, dinler arasi diyalogun gelismesini destekleyen bilgiye,
saygiya, katilimciliga ve anlayisa dayali 6nemli bir diyalog alani olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Narrate Projesi, Kiiltiirel Varliklar, Belgeleme, Dijitallesme, Paydas Is
birligi

ABSTRACT

Digitally recording living cultural heritage is a crucial process that ensures the preservation
of past information without loss, maintains its continuity to the present, creates a lasting
and dynamic digital inventory for current and future use, facilitates the understanding and
sharing of information and value about artifacts with the public, and strengthens
intercultural communication. Accurately and comprehensively identifying the relevant
stakeholders for cultural heritage, determining their documentation needs, and involving
them in decision-making and implementation stages beyond digital documentation are
crucial for the success of projects. The Orthodox church assets in Turkey, which are the focus
of this research within the Erasmus+ Narrate project, should be regarded as living cultural
heritage that continues to be used with the same value and context, rather than as "frozen
objects" that have lost their functionality and are no longer actively used, as seen in
museums. These assets represent traditions and carry symbolic and sacred values,
embodying the spirit of their location. Therefore, it is essential for all stakeholders of the
Greek Orthodox churches, who are the owners, guardians, and users of these assets, to be
involved in identifying documentation needs and participating in every stage of the project.
This approach will foster a significant dialogue based on information, respect, participation,
and understanding, enhancing multicultural richness and promoting the development of
intercultural and interfaith dialogue.

Keywords: Narrate Project, Cultural Assets, Documentation, Digitalization, Stakeholder
Collaboration
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Giris

Kiltiirel mirasin korunmasi amaciyla yapilan belgelendirme ve dijital platformlara aktarim
¢alismalari son yillarda hiz kazanmistir. UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu) ve
ICOMOS (Uluslararas1 Anitlar ve Sitler Konseyi) gibi kiiltiirel mirast koruma alaninda ¢alisan 6nemli
uluslararasi kuruluslar, bu yeni donemde yaptiklar1 ¢calismalar ve acikladiklar1 kurallarla dijitallesmenin
gerekliligini ve uygun yontemlerin kullanimini vurgulamaktadir. Bu temelde, kiiltlirel mirasin tanimi zaman
icinde daha kapsayici hale gelmistir. Boylelikle, gecmisin yapilarini koruma iizerine yapilan tanimlamalarin
yerine, gegmisi bugiin ile baglayan ve gelecege tasiyan, yasayan kiiltiirel miras iizerine yaklasimlar, somut
ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir arada ele alinmasi ve mirasin sahibi topluluklarin paydas olarak bu

slirece dahil edilmesi gerekliligi tizerine yeni bakis acilari ile calismalar 6ne ¢cikmaktadir.

Arastirma konusu olan Erasmus+ NARRATE Projesi, Yunanistan, Bulgaristan ve Tiirkiye'yi kapsayan
ayrintili bir uygulama 6érnegidir ve bu yeni bakis acgilarina ve pratiklere yonelik énemli bir 6rnek teskil
etmektedir. NARRATE projesinin konusu ve ¢alisma alan1 “Manastir ve Kiliselerdeki Eklesiyastik Kiilttirel
Hazinelerin Dijital Kaydedilme ve Belgelenme Ihtiyaclar” olarak belirlenmistir. NARRATE, paydaslarin tarih
boyunca birbirleriyle iliskilendirebilecekleri, islevlerini ve manevi 6nemlerini aktarabilecekleri Kiiltiirel
Miras hazinelerini belgelemeye vurgu yapmakta ve Yunanistan, Bulgaristan ve Tiirkiye'deki Ortodoks kilise
ve manastirlarina ait varliklarin dijital bir ortak platformda belgelenmesini kapsamaktadir. Genis bir
cografyada, ¢ok sayida kilise ve sahip oldugu ¢ok sayida objelerin belgelenmesi ve dijitale aktarilmasi
gerektigi goz oniine alindiginda, arastirmanin kapsaminin boyutu ortaya cikmaktadir. S6z konusu mirasa
sahip toplulugun/paydaslarin belgeleme ve dijitallesme siiregleri i¢in gerekli tiim bilgi ve kaynaklara sahip
olmayabilirler. Bu baglamda, Erasmus projeleri, bu hedefler dogrultusunda uluslararasi calismalar
yuriitmektedir. Erasmus+ projeleri, Avrupa Birligi'nin Avrupa'da egitim ve 6gretim destekleme programi
olarak, kiiltiirel mirasin belgelenmesinde uluslararasi is birliklerine yer vererek, kullanici agisindan kolaylik
saglarken, yiizeysel kayitlar yerine derinlemesine belgeleme yoluyla bu amaca katkida bulunur. Bu
yaklasim, sivil toplum orgiltlerinin, iiniversitelerin, arastirma kurumlarinin kilttiirel mirasi koruma

amaciyla is birliklerini desteklemektedir.

Kiiltirel varliklara deger atfedilirken yalnizca tarihi nesneler olarak degerlendirilmemeli,
gliniimiizdeki islev ve baglamlar1 da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Arastirmaya konu olan kilise objeleri
gibi kiiltiirel varliklar, hala 6nemini, gerekliligini ve siirekliligini koruyan yasayan miras olarak ele alinmak

tizere farkli bir yaklasima ihtiya¢c duyar. Ge¢mise ait sabit ve degismez bir miras bakis acisinin, giiniimiize
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odaklanan ve ilgili topluluklarla ayni koruma kaygisim1 paylasan, dinamik ve daha fazla karar verici

paydasin dahil oldugu bir bakis acisina evrilmesi dogru olacaktir.

Arastirmamizda, kiiltiirel varlik ve miras lizerine belirlenen yerel ve/veya uluslararasi
sozlesmelerin tanimlamalar ve tavsiye kararlari, ¢alisma siirecinde esas alinan temel kaynaklar arasinda
yer almaktadir. Yiriirliikkte olan 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu’'na gore Kiiltir
varliklari, tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve glizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih
oncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel acidan 6zgiin deger tasiyan yer
listlinde, yer altinda veya su altindaki biitiin tasinir ve tasinmaz varliklardir.! Sosyal, estetik, tarihi ve kutsal
degeri ile ¢esitli boyutlari icerir ve belirli bir geleneksel uygulamanin toplumsal degerini yansitirlar. Kiiltiir
hem zaman hem de mekan icinde ¢esitli bicimlerde kendini gosterir. Bu cesitlilik insanlig1 olusturan
topluluklarin kimliklerinin 6zgiinliigiinde ve ¢ogullugunda yansima bulur. Biyolojik ¢esitliligin doga i¢in
gerekli oldugu kadar; degisim, yenilik ve yaraticilik kaynag1 olarak kiltiirel cesitlilik de insanlik icin
gereklidir.2

Miras, kiiltiir, sanat ve yaraticiligin temel taslarindan biridir.3 UNESCO'nun 2001 tarihli Kiiltiirel
Cesitlilik Evrensel Bildirgesi'nde, kiiltiirel miras yaraticiigin kaynag1 olarak gosterilmis ve 6zellikle su
ifadeye yer verilmistir: “Kiilttirel ¢esitlilik, insanligin ortak mirasidir ve kiiltiirler arasinda etkili bir diyalog
olusturmak icin mevcut ve gelecek nesillerin yararina taninmali ve onaylanmalidir.# Bu mirasi savunmanin
“insan onuruna saygi ile ayrilmaz bir sekilde bagh etik bir zorunluluk” oldugu ve “kiiltiirlerin cesitliligine
saygl, hosgort, diyalog ve is birligi, karsilikli giiven ve anlayis ortaminda olan uluslararasi baris ve
glivenligin en 6nemli teminatlarindan biri oldugu belirtilmistir; ayrica kamu, 6zel sektor ve sivil toplum
arasindaki ortakliklar temelinde “uluslararasi is birligi ve dayanismanin” geregini vurgular.s ICOMOS Burra
Tuzig, kiiltiirel 6nemi, estetik, tarihi, bilimsel, sosyal veya manevi degerlerin bir araya gelmesiyle olusan
ve gecmis, mevcut veya gelecek nesiller i¢cin 6nemli olan bir degerler biitiinii olarak tanimlar.6 Kiiltiirel
onemin degerlendirilmesini, koruma siirecinin merkezine koyar; zira kiltiirel éneme sahip yerler,
insanlarin yasamlarini zenginlestirir, genellikle topluluk ve ¢evre ile yasanmis deneyimlere derin ve ilham

verici bir bag saglar.”

UNESCO tarafindan yayimlanan Diinya Kiiltiir Politikalar1 Konferansi Sonug¢ Bildirgesi'nde yer
verilen “Somut Olmayan Kiilttirel Miras” tanimina gore topluluklar, gruplar ve bazen de bireylerin kendi
kiiltiirel miraslarinin bir parcasi olarak kabul ettikleri uygulamalari, temsilleri, ifadeleri, bilgileri, becerileri
ve bunlarla iliskili araclari, nesneleri, eserleri ve kiiltlirel mekanlar: ifade eder.8 Bu miras nesilden nesile

aktarilarak, topluluklar tarafindan gevreleri ve dogayla etkilesimleri, zaman i¢inde stirekli olarak yeniden
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yaratilmakta ve onlara kimlik ve siireklilik hissi vererek kiiltiirel ¢esitlilige ve insan yaraticiligina saygi
gostermeyi tesvik etmektedir. Ayni Bildirge'nin ‘Koruma” tanimina gére somut olmayan kiiltiirel mirasin
yasatilmasini saglamak amaciyla alinan 6nlemleri ifade eder; bu dnlemler, kiiltiirel mirasin tanimlanmasi,
belgelenmesi, arastirilmasi, korunmasi, tesviki, gelistirilmesi, 6zellikle 6rglin ve yaygin egitim yoluyla

aktarilmasi ve bu mirasin ¢esitli yonlerinin canlandirilmasini igerir.?

Cagdas, disiplinler arasi ve elestirel miras arastirmalarinin merkezinde kiiltiirel mirasin sosyal bir
insa oldugu diisiincesi yatmaktadir; bu da kiiltiirel mirasin belirli bir zaman ve mekana 6zgii sosyal
slireglerin bir iirtinii oldugunu ifade eder, kiiltiiriin bir dizi siirecten olustugunu ve bir nesne koleksiyonu
olmadigini vurgular; artefaktlar (kiiltiirel objeler), kiiltiiriin sabit temsilleri degil, kimlik, giic ve toplumun
tiretildigi ve yeniden liretildigi bir arac¢tir.10 Nesneler, koleksiyonlar, binalar ve mekanlar, belirli bireylerin
ve kurumlarin bilingli kararlari ve ifade edilmemis degerleri aracilifiyla miras olarak kabul edilir—bu kabul
ise blyiik olciide sosyal baglamlar ve siirecglerle sekillenir. Bu nedenle, mirasin anlami sabit olarak
diistinilmemelidir; geleneksel icsel deger ve o6zglnlik anlayislari, bu anlamin dinamik ve degisken

oldugunu ortaya koyar.11

Somut kiiltiirel miras 6geleri, kiiltiirel ve sosyal olaylarin fiziksel yapida viicut bulmus sembolleri olarak
diistiniilerek, ayni zamanda zengin bir somut olmayan kiiltlirel mirasin eseridir.12 Somut ve somut olmayan
miras arasindaki iliski, bir yerin anlam, deger, duygu ve gizem kazandiran somut (binalar, alanlar, peyzajlar,
yollar, nesneler) ve soyut unsurlar1 (anilar, anlatilar, yazili belgeler, ritiieller, festivaller, geleneksel bilgi,
degerler, dokular, renkler, kokular vb.) olarak aciklanabilir; Yerin ruhu kavrami, gesitli sosyal aktorler,
mimarlar ve yoneticiler ile kullanicilari tarafindan insa edilir ve bu aktorler, yerin anlam kazanmasina aktif
ve eszamanli olarak katkida bulunurlar.!3 Bu kavram, kent kapsaminda ¢alisilan yap1 veya bolge icin ti¢ sabit
parametre olan sinirlar, arsalar ve miilkiyet ile yer ve sakinler arasindaki fiziksel, sosyal, ekonomik, islevsel
ve manevi iliskileri anlamaya atifta bulunur.14 Yerin ruhu, anitlarin, alanlarin ve kiiltiirel peyzajlarin hem
yasayan hem de kalic1 karakterini daha kapsaml bir sekilde anlamay1 saglayarak kiltiirel mirasa daha
zengin, dinamik ve kapsayici bir bakis a¢is1 sunar; diinyadaki neredeyse tiim kiiltiirlerde bir bicimde var
olup, insan tarafindan sosyal ihtiyaclara yanit olarak insa edilir ve 6zellikle geleneksel toplumlarda, yerlesik
topluluklar yerin hafizasinin, canliliginin, stirekliliginin ve manevi degerlerinin korunmasinda yakindan

iliskilendirilmelidir.15

Miras degerlerinin cesitlenmesi ve farkli toplumsal gruplarin kendilerini ifade edebilmesi, mirasin
sabit ve degismez oldugu fikrini sorgulatmaktadir ve giiniimiizde ¢ogulculuk anlayisina dayal karar alma

stirecleri yayginlik kazanmistir; toplumsal aktdrlerin kiiltiirel miras alanindaki ifade olanaklarinin artmasi,
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gecmiste degismez olarak goriilen miras degerlerinin yanina yeni degerlerin eklenmesine, miras alaninin
genislemesine ve zenginlesmesine yol agmaktadir; bu durum, miras kavraminin icerigini ve kapsamini
genisletirken, ayn1 zamanda s6z sOyleyen ve hak iddia eden paydaslarin sayisini da artirmaktadir.1é
Paydaslarin artmasiyla birlikte, kiiltiirel mirasa yonelik farkli bakis a¢ilar1 ve degerlendirmelerin bir arada
var olabilmesi, miras yonetiminin 6nemli bir meselesi haline gelmistir; Miras politikalarinin ¢esitli
kimliklerin miraslarini ve yorumlarini icermesi, sosyal adaletin saglanmasi, topluluklar arasi uzlasinin ve
iyilesmenin gerceklesmesi ve karsilikli anlayisin gelistirilmesi acisindan 6nemli bir adim teskil

etmektedir.1”

Yasayan miras, topluluklar tarafindan yaratilmis, korunmus ve nesilden nesile aktarilmis, ve halen
topluluk icinde yasamaya devam eden ve uygulanan miras olarak tanimlanabilir. Topluluklar i¢in bu miras,
hayatin 6nemli bir parcasi olarak kabul edilir ve kimliklerini olusturur. Ayn1 zamanda, miras, kiiltiirel
cesitliligi ve topluluklar ile gruplar arasindaki karsilikli saygiy1 da yansitir. Bu sekilde, miras hem bireylerin
hem de topluluklarin kiiltiirel ve sosyal yapilarini besleyen 6nemli bir unsurdur.18 Avrupa Birligi tarafindan
2005 yilinda imzaya agilan Faro (Portekiz) So6zlesmesi, toplum icin kiiltiirel mirasin degeri bashigiyla,
insanlari ve insani degerleri kiiltlirel mirasa iliskin yeni bir anlayisin merkezine oturtmakta; kultiirel miras,
insanlarin miilkiyetten bagimsiz olarak, stirekli degisen degerlerini, inanglarini, bilgilerini ve geleneklerini
yansitan ve ifade eden gecmisten miras alinmis kaynaklar biitiinii olarak tanimlamaktadir. S6zlesme,
Kiiltiirel ¢esitliligi yonetmek ve karsilikli anlayisi tesvik etmek amaciyla, kamu otoriteleri ve sivil toplum
kuruluslarini, farkli topluluklar arasinda uyum saglamayi kolaylastiran kiiltiirel miras politikalarini
benimsemeye tesvik eder. Bu cercevede, miras, farkli bakis ac¢ilarini uzlastirarak giiven, karsilikli anlayis ve

is birligi ortami yaratir, yerel gelisime katkida bulunur ve olasi ¢atismalar1 6nlemeye yardimci olur.1?

Diinya Mirasina Aday gosterilen kiltiirel varliklarin 6zgtinliik kosulunu saglamasindaki kriterlerden
biri olan ruh ve duygularin 6zgiinliigii kolaylikla irdelenebilecek bir konu olmamakla birlikte, 6zellikle
geleneklerini ve kiiltiirel siirekliligini koruyan toplumlarda, somut olmayan miras énemlidir.2 Insan
merkezli bir yaklasim, miras yonetiminin temel bir bileseni olan mirasla baglantili insanlar1 dikkate almay1

ve bu unsuru mirasi koruma siirecinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmeyi ifade eder.2!

Yasayan miras yaklasimi, mirasin giiniimiiz toplulugu ile olan baglantisinin stirekliligini korumay1
ve bu mirasi toplulugun yararina, topluluk tarafindan saglamayi hedefler. Koruma siirecinin ana odak
noktas1 giiniimiizdiir; mevcut zaman, ge¢misin gelecege uzantisi olarak ele alinir ve bdylece ge¢mis ile
gelecek, simdiki zaman icinde birlestirilir.22 Uygun bir koruma yaklasimini segmek, her miras yerinin 6zel

kosullarina baghdir, o6zellikle yasayan miras s6z konusu ise mirasla dogrudan bir baglantisi olan
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topluluklarda bu yaklasim, miras koruma alaninda stratejik bir yenilik olarak degerlendirilebilir; mirasi ve
korumay1 ne, kim ve nasilin yeniden sorulmasiyla farkli bir sekilde tanimlar, mirasin tanimi ve
korunmasindan sorumlu yeni bir topluluk grubunu belirler ve mirasi korumak icin alternatif bir yontem
Onerir.23 ICOMOS 2008 Quebec Deklarasyonu, mirasin en yakinindaki paydaslarin 6éneminin artirilmasi
konusunda onerilerde bulunur: “Yeniden nesil aktariminin ve kiiltiirlerarast aktariminin yer ruhunun
stirdiirtilebilir yayilimi ve korunmasinda énemli bir rol oynadigini kabul ederek, daha geng nesillerin ve siteyle
iliskili farkli kiiltiirel gruplarin yer ruhunun politika yapiminda ve yénetiminde yer almasini ve dahil
edilmelidir.”?4 Buna istinaden, yasayan mirasin yakinindaki/sahibi olan topluluklar icin ne anlama geldigini
anlayabilmek ve nasil yorumlanacag: lizerinde hassas olmak olduk¢a dnem tasir. Yapilmasi gereken,
oncelikle, toplulugun belirleyici 6zelliklerine, 6zel kosullarina ve hassasiyetlerine dolayisiyla mevcut

ihtiyaclar1 hakkinda bilgiye ulasilmalidir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi Uygulama Yonergesi, kultiirel miras
farkindaligini artirma siireglerinde topluluklarin ve bireylerin onayinin, bilgilendirilmesinin ve katiliminin
onemini vurgular ve belirli ilkelere uygun olarak yiiriitiilmesi gerektigine dikkat ¢eker: Ilgili topluluklar,
gruplar ve gerektiginde bireyler, somut olmayan kiiltiirel miraslar1 hakkinda farkindalik artirma
stireclerine 6zgiir ve 6nceden bilgilendirilmis olarak onay vermeli ve bu siirecglere genis 6lciide katilmalidir
ve fayda saglamalidir. Bu farkindalik artirma faaliyetleri, 6zellikle gizli ve kutsal unsurlara gibi belirli miras
unsurlarina erisimi diizenleyen geleneksel uygulamalara tamamen saygi gostermelidir. Ayrica, bu eylemler
su sorunlart dogurmamalidir: Mirasin baglamindan koparilmasi ya da dogal olmayan bir bicimde
sunulmasi; topluluklarin ¢agdas yasamdan dislanmis olarak gosterilmesi veya algisina zarar verilmesi;
herhangi bir siyasi, sosyal, etnik, dini, dilsel ya da cinsiyet temelli ayrimciligi mesrulastirmasi; bilgi ve
becerilerin yanlis kullanimini veya kotiiye kullanilmasimi kolaylastirmasi; mirasi asir1 ticarilesme veya

sturdiiriilemez turizm nedeniyle riske atmas1.2>

Kiiltirel Varliklar "kirilgan bir zenginliktir" ve bu nedenle, ¢esitliligini ve benzersizligini koruyan ve
bunlara saygi duyan politikalar ve gelistirme modelleri gerektirirler, ciinkii bir kez kaybedildiklerinde
yenilenemezler ve dolayisiyla var olan kiiltiirel miras verilerinin veya edinimlerinin belgelenerek
korunmasi gerekmektedir.2¢ Dijitallestirme, bilgilerin diizenlenip genisletilebilecegi dinamik bir belgeleme
bicimini miimkiin kilar, kiltiirel mirasin dijitallesmesi yalnizca miras nesnelerinin degil ona iliskin
dokiimantasyonun da dijitallesmesini kapsar.2” Miras objelerinin dijitallestirilmesi, hem “objeyi” hem de
ona ait belgelemeleri kapsar.28 Arsiv ve envanter calismalari, dijitallestirme/dijital koruma ve agik erisim

uygulamalari kiiltiirel miras yonetiminde teknolojiden faydalanabilmek adina yapilan uygulamalardir.2?

64



Ortodoks Kiliselerde Kiiltiirel Mirasin Dijital Belgelenmesinde Paydas Katiliminin Onemi Uzerine Bir Degerlendirme

ICOMOS 2008 Quebec Deklarasyonu, modern dijital teknolojilerin (dijital veri tabanlari, web
siteleri) yerin ruhuna dair belgelerin ¢esitliligini ve siirekli yenilenmesini kolaylastirmasi sebebiyle, somut
ve somut olmayan miras unsurlarini birlestiren multimedya envanterlerini diisiik maliyetle verimli ve etkili
bir sekilde gelistirmek icin kullanilabilecegini géz dniinde bulundurarak, miras yerlerinin ruhunu daha iyi
korumak, yaymak ve tanitmak amaciyla bu teknolojilerin yaygin olarak kullanilmasim giicli bir sekilde
tavsiye eder.3® Bu kapsamda, 6nemli bir 6rnek olan Avrupa Komisyonu tarafindan 2008'de baslatilan
Europeana, kiltiirel miras sektoriiniin dijital doniistimiinii destekler ve dijital degisimi benimsemek ve

yeniligi tesvik eden ortakliklari desteklemek i¢cin uzmanlik, araglar ve politikalar gelistirir.

Kiiltirel Varliklar1 Koruma, kiltiiriin merkezinde yer alir ve toplumsal bilin¢le baglantilidir. Koruma
icin genis bir kurumlar agi, uzmanlar, akademik cevreler, sivil toplum ve kamuoyuyla etkili bir
koordinasyon saglanmalidir. Bu baglamda, kiiltiirel, ekonomik ve sosyal boyutlari iceren koruma siireci,
ortak katiim ve disiplinler arasi is birligini gerektirir. Bu bakis acisiyla, kiiltiirel mirasin korunmasi, ¢ok

paydasli bir yapinin yonetimine dayanan bir iletisim siireci olarak degerlendirilmelidir.31

Kiiltiirel varliklar1 arastirmak, envanter olusturmak ve arsivlemek, kiiltiirel bellek kurumlarinin
temel gorevleri arasinda yer alir. Bu kurumlarin arsivlerini dijitallestirmesi ve erisime a¢masi, bilgilere
erisimde sinirlar1 kaldirarak onemli faydalar saglar. Dijitallesme, bellek kurumlarini fiziksel mekan
sinirlamalarindan kurtarir ve mirasla ilgili bilgilerin erisilebilirligini artirir. Web ortaminda acik erisim
saglanmasi, tarih ve kiiltiir hakkinda yiiksek farkindaliga sahip bir toplum yapisinin gelismesine katkida
bulunarak hem kurumlara hem de iilkeye 6nemli kazanclar saglar. Dijital koruma uygulamalar, kiilttirel
miras iriinlerinin dijital ortama aktarilmasini destekleyerek bellek kurumlarinin hedeflerine ulasmalarina
yardimci olur ve kayip veya calinmis kultiir varliklarinin bulunmasi gibi siiregler icin hayati 6neme

sahiptir.32

Kiltiirel mirasin en acil ihtiyact zamanla ytlizlesmektir; hemen ortaya ¢ikan degisim, dncelikle
belgeleme ihtiyacidir ¢iinkii bu, belirsizliklere karsi sabit bir kanit saglar. Belgelenme saglandiktan sonra,
koruma, muhafaza ve restorasyon gibi diger ihtiyaclarin ele alinmasi daha kolay hale gelir ¢tlinkii orijinalin

tanim1 miimkiin olan en fazla ayrint1 ve dogrulukla arsivlenmistir.33

Bir nesnenin yapildig1 malzemeleri bilmek hem bozulma nedenlerine kars: hassasiyetini hem de
tarihsel baglamini en iyi sekilde anlamak icin 6nemlidir. Bir nesneyi veya koleksiyonu korumanin en basit
ve en uygun maliyetli yolu, bozulmay1 6nlemektir buna gore, hangi malzemelerden yapildigini ve bu
malzemelerin cesitli bozulma nedenlerine karsi hassasiyetini bilmek 6nemlidir ve bu bilgiler, nesnenin nasil

ve nerede saklanmasi veya sergilenmesi gerektigini belirlemede yardimci olur.
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En iyi koruma kosullarini saglamak i¢in kapsamli 6nleyici koruma uygulamalari olusturulmali ve
diizenli denetimler yapilmalidir. Bir nesneye herhangi bir miidahale yapildiginda, miidahalenin detayl ve
kalic bir kaydini tutmak esastir. Kaydin amaci, nesne hakkinda miimkiin oldugunca fazla bilgi saglamaktir.
l1gili yerlerde fotograflar, ¢izimler ve yazih aciklamalar eklemek énemlidir. Ayrica kayda, nesnenin bilinen
gecmisi, boyutlari, varsa catlaklarin biyiikliigii, eksik parcalar, renkler, bilesen malzemeler, tedavi
kimyasallar1 ve prosediirleri hakkinda bilgi eklenmelidir, boylece miidahale 6ncesi nesnenin durumu;

uygulanan teknik ve miidahale sonrasi nesnenin durumu belgelenmis olacaktir.34

Kiiltlirel mirasi koruma ¢abalarinin 6nemli bir parcasi, dokiimantasyon siirecleridir. Protokoller,
envanter belgeleri ve yonergeler araciligiyla ytriitiilen bu siirecler, dijital iceriklerin kiiltiirel miras1 koruma
ve belgeleme standartlarin1 belirlemenin O6tesinde, yeni kullanicilara/paydaslara ulasmayi, egitim
materyalleri hazirlamayi, belgeler olusturmay: ve akademik calismalar: tesvik etmeyi destekler. Dijital
teknolojiler, kiiltiirel mirasin egitim islevini giiclendirerek yeni bakis acilar1 sunar ve daha genis bir katilimi
tesvik eder, bu sayede kiiltiirel miras arastirmalari, iletisimi, egitimi ve katilimi icin daha fazla firsat

yaratir.3s

Dokiimantasyon c¢alismalarinin en énemli kazanimlarindan biri, énleyici koruma bakis agisina
destek saglamasidir. Doga, zaman ve/veya insan kaynakli olasi zararlarin neler oldugunu analiz etmek ve
bir anlamda 6niine gecilmesi saglamak acisindan yapinin yani sira mekana ait objelerin durumlariin,
malzemelerinin ne oldugu konusunda, temel ama hayati bilgilerin {izerinde c¢alisilmis olmasi
gerekmektedir. Kiiltiirel mirasin gelecekteki nesillere etkili bir sekilde aktarilabilmesi icin yalnizca bireysel
Omiir siiresine bagh bir yaklasim yeterli olmayip, daha kapsaml ve siirduriilebilir stratejilere ihtiyac
duyulmaktadir. Dijitale aktarilmis somut olmayan kiiltiirel miras, ses ve goriintii kayitlari, fotograflar veya
gecici materyallerden dijitallestirilmis dijital kaynaklar olarak tanimlanabilir; bu kaynaklar, bir grup veya
toplulugun tyeleri tarafindan uygulanan temsil, ifade, bilgi, sozlii gelenek ve becerileri belgelendirir ve

korur, ayrica bu uygulamalarla iliskili enstriimanlar, araclar, eserler ve kiiltiirel mekanlari da igerebilir.3¢

Kiiltlirel mirasa yonelik riskler, ani ve yikici olaylardan (Deprem, sel, yangin, silahli catismalar gibi),
insan eliyle olusan (hirsizlik, kagakeilik, vandalizm, yangin gibi) ve zaman icinde olusan kimyasal, fiziksel
veya biyolojik bozulmalar gibi genis bir yelpazede olabilir. Demografik degisiklikler de risk grubuna dahil
edilebilir. Bu riskler, miras varhiginin degerini kaybetmesine neden olur; ayrica, riskler sadece fiziksel hasar
degil, bilgi kayb1 veya miras 6gelerine erisim zorluguyla da ilgili olabilir. Bu sebeple, miize koleksiyonlari
veya arkeolojik alanlar uygun sekilde belgelenmemisse ya da belgeler kaybolmussa deger kaybedebilir, bu

riskleri iyi anlayarak hem koruma hem de erisim saglama konusunda dogru kararlar alinmalidir.37
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Kiiltlirel miras ve dijital teknolojiler, birbirine bagimli olmadan, birbirini tamamlayan varliklar
olarak goriilmektedir; bu tamamlayic1 iliski, ulusal kiltiirel mirasi cagdas gelismeler ve degisimlerle
harmanlayan benzersiz iirlinler yaratacaktir.38 Dijital teknolojiler, esneklik, yayilim ve ¢oklu kullanim gibi
cesitli 6zellikler sunarak yerel kiiltiiriin diinya genelinde yayilmasina katkida bulunur ve orijinal ve nadir
koleksiyonlarin korunmasi, kaynak ve bilginin paylasilmasi ve orijinal materyallere deger katilmasi gibi
avantajlar da saglar. Dijital kiiltiirel miras projelerinin basarisi, ana faaliyetleri, standartlar1 ve en iyi
uygulamalar1 belirleyen bir cercevenin gelistirilmesiyle ve mirasin 6neminin farkinda olan, gerekli
becerilere ve tasarim ile bilgi teknolojisi alaninda deneyime sahip insan unsurunun mevcudiyetiyle

saglanabilir.39

Dini yapilar ve sahip olduklar1 varliklar, topluluklarin inan¢ ve geleneklerini yansitan 6nemli
unsurlardir. Kutsallik, kullanim sekline baghdir: Kiliselerden kutsal kaplara kadar tiim bu unsurlar, belirli
ozellikler ve anlamlarla yaratilmistir ve liturji sirasinda kullanildiklarinda kutsalliklarini kazanirlar.4? Dini
ritiieller, tiim topluluk tyelerinin bildigi kodlanmis uygulamalardir. Bazi durumlarda, bu ritiieller genis bir
kiiltiirel birikimin parcasidir ve topluluga ait olmayanlar bile cogunu bilirler.#! Nesnelerin anlamy, islevsel
kullanimindan, kiiltiirel kod veya yap1 icindeki yerine ve tarihsel siirecteki degisen ¢cagrisimlardan olusur.+2
2005 yilinda ICCROM'un Yasayan Dini Miras Forumu, dini mirasi anlamanin, somut dini nesnelerin,
yapilarin ve mekanlarin soyut énemini tanimanin temel oldugunu belirlemistir. Bu, bir yerin ruhunu ve
sembolik anlamini tam olarak kavrayabilmek icin, sadece maddi varliginin 6tesindeki genel kiiltiirel ve

tarihsel baglama duyarli olmay1 gerektirir.*3

Dini ve kutsal mirasin siirekliligini anlamak, 6zgiinliglinii ve biitiinliigiinii korumak, manevi
onemini goz oniinde bulundurarak koruma saglamak ve ortak tarih bilgisini paylasmak, topluluklar
arasinda karsilikli saygi ve diyalog gelistirmek icin gerekli temel unsurlardir. Bu baglamda, dini yerlerin
yOnetiminin 6nemini tim paydaslara anlatmak ve her miras yerinin Diinya Mirasi olarak onemini,
ozgunligiini ve baghh manevi ve dini degerleri karsilikli anlayis ve kabul ile ortaya koymak biiyiik 6nem

tagir.44

Bir ikonay1 degerli kilan en 6nemli unsur, sanat¢cinin hayal glicii ve yetenegi degil, yiizyillardir
sliregelen gelenegidir. Bu gelenek yazili degildir ve ytizyillar boyunca ikona ressamlari tarafindan diger
ressamlardan dgrenilerek bir beceri olarak aktarilmis, teolojik anlamda Tanri'nin dua eden halkinin kabulii
ile giivence altina alinmistir; ikonografik gelenekler zamanla gelismis, sanat tarihcileri, iislup degisimlerini
izleyerek bu degisiklikleri sosyal alg1 ve litiirjik kullanimla iliskilendirmistir.4> Bu durum, liturjik kaplar, hag

gibi kilisedeki diger litiirjik objeler i¢in de gecerli oldugu soylemek miimkiindiir. Kilisenin sembolizmi ve
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ritiielleri, bu objeler aracilifiyla yasar, gergeklestirilir ve tamamlanir. Bu objelerin kiiltiirel miras olarak

onemi, tarihsel, kutsal, sembolik ve gelenegi tasiyan dnemli yasayan miras olmalarindan kaynaklanir.

Dini kiiltiirel mirasin dijitallesmesinde en 6énemli adimlardan biri, dini varliklara yakin olan, onlarin
koruyuculugunu yapan veya aktif olarak kullanan topluluklarin bu varliklarin sadece kutsal ve kiiltiirel
degerlerini degil, ayni zamanda tarihsel ve sanatsal degerlerini de anlamalarini saglamaktir. Dijitallesmenin
tim doga veya insan tarafindan olusabilecek yikici risklere karsi kayit altina alinmasinin 6nemi
aktarilmalidir. Bu sebeple, envanter olusturmak ve envanteri giincel tutma sistemini ve disiplinini getirmek

gereklidir.

Envanter programlarinin 6nemli miras kaynaklarn hakkinda bilgi edinmeleri icin genellikle
basvurduklar1 yontemlerden biri paydas geri bildirimidir. Paydaslardan gelen bilgiler, miras uzmanlarinin
gorsel incelemesiyle fark edilemeyen miras kaynaklarinin 6nemini belirlemede 6zellikle degerli olabilir. Bu
tir kaynaklar, yerel, etnik veya kiiltiirel topluluklar i¢cin 6nemli olan; kiiltiirel geleneklerle ilgili veya diger
geleneksel kullanimlari olan ve tarihsel olaylarla veya 6nemli kuruluslar ya da kisilerle iliskili olanlari

icerebilir.46

Onemli bir nokta olarak, kiiltiirel miras dijitallesme projeleri giiniimiizde yayginlasmaya baslamis
olsa da, hala oldukca yenidir ve Tiirkiye'deki 6rnekler, projeler ve web siteleri sayica azdir; bu projeler
genellikle miizeler ve kiitiiphaneler tarafindan sadece kendi koleksiyonlari i¢in yonetilmektedir. Bu
projede, cok sayida Kkilise ve obje icin kapsaml bir dijitallesme plani olusturulmustur. Kullanici olarak bu
objelerin sahipleri ve koruyucularinin, kendi ¢evrelerindeki Kkiliseler icin calismalar yapmalari, kendi
envanterlerini olusturmalar: ve bu konuda projenin sagladig1 egitimleri almalar1 gerekmektedir. Kiiltiirel
mirasi dijitallestirmek, 6zel beceriler ve bilgi gerektirir. Ancak, bazi paydaslar gerekli uzmanliga sahip
olmayabilir, bu da dijitallesme siirecini etkili bir sekilde yiiriitmeyi zorlastirir ve egitim ve farkindalik

olusturmay1 6nemli bir gorev haline getirir.
Arastirma:

Kiiltlirel miras, bircok paydasin ve farkl ihtiyaclar1 olan son kullanicilarin bulundugu bir alani
kapsar. Bu ihtiyaglari belirlemenin ve ¢é6zmenin en etkili yolu, paydaslarla yapilan detayli goriismeler ve
sorusturmalar aracilifiyla ihtiyaglarin ortaya c¢ikarilmasidir. Bu ihtiyaglar, benzerliklerine gore

siniflandirilabilir.4?

Bahsedilen tiim uluslararasi s6zlesmelerde goriildiigi gibi, kiiltiirel mirasin yonetiminin tepe

yonetimden ziyade, mirasa hem fiziksel hem de bag olarak, en yakin olan kisilerin katilimini gerektirdigi ve
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bu kisilerin goriislerine 6nem verilmesi gerektigi aciktir. Bu projede, dijital bir sistem olusturulmadan énce
anket ve sorular araciligiyla bir paydas ihtiya¢ arastirmasi yapilmis ve bu arastirma, ti¢ ayr1 iilkede, ti¢ farkl
proje ekibi tarafindan yiiriitiilmiistiir. Bu calismada, Tiirkiye'de yaptifimiz arastirmanin sonugclarini

gormek miimkiindiir.
Arastirmayla ilgili g6z 6niinde bulundurmamiz gereken temel unsurlar su sekilde 6zetlenebilir:

o Kilise varliklarina kiiltiirel deger atfedilirken, sozli geleneklerle iliskilendirilen ve yasayan mirasla
baglantili nesneler olduklari, dolayisiyla toplumsal kimlik ve bellek, sanatsal, mimari ve estetik
degerlerinin yani sira islevsel, tarihsel ve geleneksel unsurlara sahip olduklari, enderlik, 6zgiinliik

ve stireklilik gibi faktorlerin varligl dikkate alinmalidir.

e Bu varliklar, koleksiyon dgeleri veya biriktirilmis nesneler degildir; fiziksel varliklar olarak, belirli
fonksiyonlara ve ritiieller icinde sembolik anlamlara sahiptirler. Bu sebeple, sadece yukarida bahsi
gecen deger ifadelerine ek olarak ritiiellerdeki vazgecilmez islev ve anlamlarinin 6neminin farkinda

olunmalidir.

e Bu objeler, miize objeleri degildir, dolayisiyla baglamindan ve fonksiyonundan koparilmis degildir,

tam aksine, ritiiellerin ana kaynaklaridir.

o Kiiltiirel 6z, miizelerde alisilagelmis kiiratoryal bir sergi anlayisiyla degil, objelerin dogal kullanim

baglamlar i¢inde ele alinir.

o Her objenin keskin ve belirli bir yeri vardir, bu nedenle sergileme yerine kullanim odakl bir

yaklasimla korunur ve degerlendirilir.
e Varliklar ana bagsliklar altinda detaylandirilmis olup, kapsamli ve detayli bir siniflandirmaya tabidir.
Arastirmanin Yontemi:

Paydaslari1 plana dahil etmek, olas1 degerlerin gézden kagirilmasinmi engellemeye ve risk yonetimi
acisindan Oonemli bir ilerleme saglamaya yardimci olur. Envanter ve kayit altina alinmis degerler,
paydaslarin endiselerini belirli bir 6l¢tide gidermeye ve bu degerlere olan baghliklarini artirmaya yonelik

katkida bulunabilir.

Bu ¢alismada, paydas gruplarinin énemli gérdigli miras kaynaklarini tanimlamada ve diger ilgili
bilgileri saglamada en iyi katkiy1 yapabilecekleri kabul edilmistir. Bu nedenle, paydas gruplarinin katilimini

tesvik etmek icin iletisim kurmak 6nemli bir baslangi¢ noktasi olarak belirlenmisgtir.
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Arastirmanin gergeklestirilmesi icin, hem yliz yiize hem de uzaktan iletisim kurulmus, iliskinin
kurulmasi icin yeterli siire saglanmistir. Katilimi artirmak amaciyla, tgiincii taraf irtibat kisilerinden
yardim alinarak paydaslarla etkili iletisim saglanmistir. Projenin tanitimi, paydaslarla birebir goriismelerin

yani sira anketlerin dagitimi ve veri toplama siiregleriyle desteklenmistir.

Paydaslarin tercihlerine uygun olarak Tiirkce-ingilizce-Yunanca olmak iizere ii¢ dilde anket kullanilmustir.
Goriigiilen kisilerin kimligi gizli tutulmustur. Coktan se¢meli ve acik uclu sorular sorulmustur. iki farkl

hedef paydas grubuna gore iki farkli anket hazirlanmistir.

Baslangic metodolojimizde, Istanbul igcinde belirli bir metropolitlige bagh paydaslar: hedefleyen bir
odak grubu olusturmay1 planlanmistir. Ancak Saha ¢alismalarimiz basladig stirecte, stratejik bir ayarlama
yapilmistir. Daha ¢ok paydasa projemizi anlatma ve anket yapma karar1 sayesinde, herhangi bir saha
kisitlamasi olmaksizin yeterli diizeyde ilgi ve katilim saglanarak bulgularin derinligi artirllmistir. Ayrica,
saha calismasi 6ncesinde tiim paydaslar1 bir seminerle bilgilendirmeyi planlanmis, ancak, bunun sonuglar
lizerindeki potansiyel etkisi ve anketin nesnelligini nasil etkileyebilecegi tartismali olabilecegi icin bu
yontem uygulanmamistir. Tlrkiye'de kilise kiiltiirel mirasinin korunmasinda 6énemli paydaslarin sadece
ruhban/din adamlariyla sinirli olmadigini, aym1 zamanda Rum Ortodoks Vakiflari'nin yonetim kurulu
liyelerini de icerdigini belirtmek Onemlidir. Bu vakif iyelerinin aktif katilimi, hem koruma/koruma
cabalarinda hem de Kkiiltiirel mirasin gelecekteki planlamalarinda kritik bir rol oynamaktadir. Ozel

miilakatlar ile bu etkili paydaslarin 6nemli fikir ve perspektiflerine ulasmak miimkiin olmustur.

Ruhban paydaslarina odaklanan ¢alismamizda, anketlere katilmalari icin toplam 50 kisiyle iletisime
gecilmis, ancak, yanit orani nispeten disiik olmus ve sadece 14 paydas anketi tamamlanmistir. Miize
profesyonelleri/restoratorlerine odaklanan calismamizda, anketlere katilmalar: icin toplam 49 Kkisiyle

iletisime gecilmis, cogunlukla kiiltiirel miras alaninda ¢alisan 9 paydas anketi tamamlamistir.

Beklenenden diisiik yanit oranina ragmen, kiliseleri ziyaretlerimiz sirasinda olduke¢a misafirperver
ve bilgilendirici bir yaklagim ile karsilasilmistir. Din adamlar1 ve diger paydaslar, dini objeleri tartisirken
degerli bilgiler saglamis ve is birligi gostermislerdir. Bu nedenle, dijitallesmeye yonelik baslangigtaki
ilgisizlik belirtilerine ragmen, paydaslarin koruma ve egitim hedefleri s6z konusu oldugunda oldukga

olumlu ve isbirlikci bir yaklasim sergilediklerini belirtmek gerekir.
Bulgular:

Arastirmaya konu olan paydaslar, Ruhban/Din adamlari (R) ve miize profesyonelleri, restoratorler (M)

olarak siniflandirilmistir, uzmanliklarina gore iki farkli anket uygulanmistir.
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Anketi cevaplayan 14 Ruhban/Din adamlarin 8'i manastirda 6’s1 mahalli kilisede ¢alismaktadir. 7’si
kilise ¢alisani/yonetici, 1'i hem metropolit/piskopos, hem de manastir hegumen/basrahip,1’i manastir
hegumen/basrahip, 2’si kesis ve 3’li mahalli papazdir. Anketi cevaplayan Miize profesyonelleri ve
restoratorlerin 1’i hem mabhalli kilisede hem kiliseye bagh baska bir kurumda, 3t yine kiliseye bagh baska
bir kurumda , 5’i ise egitim veya arastirma merkezinde c¢alismaktadir. Miize profesyonelleri ve
restoratorlerin 2’si 6gretmen, 1’i hem restoratér hem mimar, 3'li restorator digerleri ise doktora 6grencisi

ve arkeologtur.

Ruhban/Din adamlari anketi 14, miize profesyonelleri, restoratorler anketi 17 sorudan olugsmaktadir.
iki ankette 2. sorunun siklar1 ve 5. sorunun sorulari birbirinden farklidir. Arastirmanin anket sorulari
ek.1’de yer almaktadir. Ortak sorularin ve bulgularin 6nemli bir kismi asagida karsilastirmali olarak
incelenmistir. Anket katilimcisi paydaslarin tiim yanitlar: yerine, se¢ilmis 6rnekler ilgili sorularin altina

eklenmistir.

1. Bolgenin tarih ve kiiltiirii, eklesiyastik mirasi ile ilgileniyor musunuz?

RUHBAN MUZE PROFESYONELi/RESTORATOR

Biraz, 3, 21% Cok fazla, 3, 21%

Fazlasiyla, 2,
22%|

Cok fazla, 6,
67%

Orta

Fazlasiyla, 4, 29%
Derecede , 4,

29%

2. Eklesiyastik-tarihi mirasin dijitallestirilmesine imkan saglayan bir ¢6ztim ile ilgilenir misiniz?
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RUHBAN MUZE PROFESYONELi/RESTORATOR

Biraz, 1, 11%

Orta

Derecede 3, .
21% Fazlasiyla, 2, | %
=8 Cok fazla, 7, 50% 22%,

Cok fazla, 6, 67%

Fazlasiyla, 3,
22%)

3. Teknoloji konusunda ne kadar bilgilisiniz? (R)/ 3.Kilise mirasinin dijitallestirilme yollari, yontemleri ve

faydalar1 hakkinda bilgi sahibi misiniz? (M)

RUHBAN MUZE PROFESYONELI/RESTORATOR

Hig bilgim
yok, 2, 22%
Cok Fazla, 3,
34%

Orta derecede
5

o
38% Fazlasiyla

5
39%

Orta
Derecede, 3,
33%

4. Eklesiyastik-tarihi mirasin dijitallestirilmesine ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyor musunuz?

RUHBAN MUZE PROFESYONELI/RESTORATOR

Evet ama acil
degil, 2, 14%

Evet kesinlikle ertelenemez, 12, Evet kesinlikle
ertelenemez, 7, 78%

M4: Bir sey soylememem: Genellikle mimari olarak risk altindadir.
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5. Dijitallestirilmis Eklesiyastik-tarihi miras, hangi sekilde sergilenmelidir:

Bir sey RUHBAN MUZE PROFESYONELi/RESTORATOR
soyleyemem
1, 5%

Hibrit bir formda, 1, 5%

Kagit Uizerinden, 2, 11%
Kiiltiirel kurumlarin elektronik

T 1 10/
_ JKiltiirel kurumlarin elektronik Hibrit bir formda 2, 15% AT eyt Sfifesifinits, &, S0

Acik erisimli ortaminda/web sitesinde, 11,

bir elektronik

ortamda, 4,
21%

Acik erigimli bir elektronik
ortamda, 4, 31%)

Diger liitfen belirtin:

M1: Ayrica, bazi hiikiimet ve sivil toplum kuruluslarina da baglanabilir. Ayrica, ulusal sanat suclar1 polisi
gibi kurumlara da verilebilir.

M4: Belirli kurumlar tarafindan korunmasi gerekiyor. Ancak, 6grenciler, akademik arastirmacilar vb. bu
belgelere ilgili kurumlarin denetimi altinda erisebilirler.

6. Size gore, dijitallestirilmesi gereken tasinabilir kilise degerleri hangileridir? Liitfen saglanan
seceneklerden se¢iniz (bkz. Ek: Anket sorulari). Hangi kaplar, ikonlar vb. 6zel dikkat gerektirir ve

neden?

R1: Tiim vazgecilmez hazineler.

R2: Kutsal kilisenin i¢indeki her sey, bu tiir raporlar1 hazirlayan topluluk tarafindan kategorize edilmeli ve
dijitallestirilmelidir.

R9: Ikonlar daha acil dikkat gerektirir ¢iinkii goriiniirler ve her durumda ilgi ¢ekerler. Dinin en klasik sembolleridir.
R10: Tiim kilise degerlerinin dijitallestirilmesi.
M1: Tiim tagimabilir kilise degerleri, nemli tarihi miras kiiltiirel objelere gosterilen 6zenle dijitallestirilmelidir.

M2: Tim tasmabilir kilise degerleri, kiiltiirel miras tarihinin bir parcast olduklar1 ic¢in istisnasiz olarak
dijitallestirilmelidir ve hepsine ayn1 6zen gosterilmelidir.

MS5: Ahsap oymacilik malzemeleri. Ciinkii ahsap oymacilik malzemelerinde bir¢ok detay bulunmaktadir.

7. Goruslniize gore, kilise degerli esyalarinin dijital agiklamasi olarak hangi tiir bilgilere ihtiyac vardir?

Litfen sunulan segeneklerden secin veya diger 6nerilerinizi ekleyin.
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Diger:

M3:Resimsel belgeleme. (3_D laser modeli ve/veya photogrametrik modeli)

Laboratuvarda belgeleme - Yapim tekniklerini anlamaya y6nelik laboratuvar analizleri.

Konservasyon miidahale teknik foyleri.

Sizce, EKklesiyastik-tarihi kiymetlerin sunum sekli nasil olmalidir?

8.
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RUHBAN MUZE PROFESYONELI/RESTORATOR

Basit bir

liste, 2,
Diger Liitfen 15%
Belirtin, 1, 8%

Album, 8, 50% Katalog, 8, 50%

Albiim, 4, 31%|

Katalog, 6, 46%

Diger: M3: Detayli bir envanter sistemi.

9. Kilise eserlerinin dijital sunum sekli olarak hangisini tercih edersiniz?

RUHBAN MUZE PROFESYONELi/RESTORATOR

Diger liitfen
belirtin, 2,

13%
Detaylh fotograf 2

belgeleme, 6, 35% 3D

gorsellestirm

)
3D gorsellestirme, Detayli e, 8,50%

11, 65%

fotograf
6,

Diger:

M3: Belgeler ayni zamanda insaat tekniklerinin tanimini da icermelidir. Envanterde tiim insaat teknikleri
aragtirmalari i¢in alan birakilmalidir. Bu arastirmalar, literatiir, arsivler ve laboratuvar analizlerinden elde
edilen verilerin sentezlenmesiyle olusturulmaktadir.

M4: Ses ve video kayitlari.

10. ileride hazirlanacak NARRATE proje sitesini, hangi amag dogrultusunda kullanmak istersiniz?
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RUHBAN

Bagka Amaglar
liitfen belirtin, 1, ' Din Egitimi, 4,
Engelliler igin “\I 3%
uzaktan ersim, 3, [ |

Kendi kilise

Bilgi Arsivi, mirasimizin

9, 30% sunumu, 9,
30%

Ziyaretgi ve turist cekmek,

Baska Amaclar liitfen belirtin:
R1: kiiltiirel mirasin hirsizliga karsi korunmasi

M1/M2: hirsizlik giivenligi icin.

MUZE PROFESYONELi/RESTORATOR

Din Egitimi, 2,
7%|

Baska Amaglar

lutfen belirtin,

4,14% JKendi kilise

|mirasimizin

Engelliler icin A sunumu, 4,
uzaktan 14%

erisim, 3, 10% o -

- Ziyaretci ve
turist cekmek,
Arastirmacilar 4, 14%|
icin Dijital
Bilgiler 5, 17%

Bilgi Arsivi, 7,
24%

M3: Koruma ve konservasyon kararlar1 alma, koruma metodolojisini belirleme.

11. Sizce dijitallestirilmesi gereken tasinabilir kilise degerleri nelerdir? (grafikte oy sayilar1 gosterilmistir)
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12. Sizce dijitallestirilmesi gereken tasinabilir kilise degerleri nelerdir? (grafikte oy sayilari gosterilmistir)
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13. Size gore dijitallestirilmesi gereken tasinabilir kilise degerli esyalar1 hangileridir? (grafik oy sayisini

gostermektedir) KUTSAL KIYAFETLER-
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15. Sizce, eklesiyastik hazinelerin daha iyi tanitimi, sergilenmesi, korunmasi ve muhafazasi i¢in neler
yapilabilir?

R1: Gerekli tiim eylemleri denetlemek ve gozetlemek icin Bilimsel ve ilgili Ruhani Bir Komite kurulmasi.
R4: Miras ve tarihine saygi gostermek!

R5: Organizasyonunuzun, istanbul ve diger yerlerdeki her kilisenin din adamlariyla, Ortodoks kiliselerinin
bulundugu Avrupa, Asya ve Amerika'da baglanti kurmasi ve tanismasi.

R10:Eklesiyastik kiymetlerin kiliselerin kendi biinyesinde korunmasi kanimca.
R11: Ekipman ve mevcut kaynaklarin yiikseltilmesi.

M1/M2: Dijitallestirme: NARRATE platformu, kitaplar, resimler, arsivler ve diger onemli esyalar gibi
eklesiyastik-tarihi objeleri dijitallestirme araglar1 sunabilir. Bu, tarihi kayitlarin korunmasini ve dijital
formatta kolay erisimi saglar, boylece calisma ve arastirmayi kolaylastirir.

- Sanal Kesif: Platform, eklesiyastik alanlarin sanal turlarini ve kiliseler, manastirlar ve diger tarihi yerlerin,
sanat eserlerinin, eserlerin 3D modellerini sunabilir. Kullanicilar, bu tarihi anitlarin ¢evresini ve mimarisini
uzaktan kesfedebilirler.

- Egitim Materyali: Platform, b6lgenin eklesiyastik-tarihi mirasi ve sanat eserleri ile ilgili egitim kaynaklari
saglayabilir. Bu, halkin bdélgenin kiiltlirel mirasi hakkinda farkindaligini ve bilgisini artirmak icin egitim
videolar, makaleler, sunumlar ve diger bilgilendirici materyalleri igerebilir
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- Is birligi ve Ag Kurma: Platform, arastirmacilar, akademisyenler, profesyoneller ve eklesiyastik-tarihi
mirasla ilgilenen yerel topluluk arasinda is birligini tesvik edebilir. Bu, miras1 korumak, muhafaza etmek ve
tanitmak icin is birligi ve bilgi alisverisi i¢in bir ag olusturur.

- Turistik kiltlrel miras turlari: Turistlerin eklesiyastik hazineleri daha iyi deneyimlemeleri ve takdir
etmeleri icin dijital veya sosyal platformlarla farkl tiirde turlar diizenlenebilir.

- Hirsizlik Onleme Onlemleri: Eklesiyastik hazinelerin giivenligi ve emniyeti biiyiik 6nem tagir. NARRATE
platformu, hirsizlik dnleme 6nlemlerinin uygulanmasinda dnemli bir rol oynayabilir. Erisim kontroli,
kimlik dogrulama protokolleri ve sifrelenmis veri depolama gibi gelismis giivenlik 6zelliklerini entegre
edebilir. Ayrica, eklesiyastik alanlardaki fiziksel giivenlik 6nlemleri icin kilavuzlar ve en iyi uygulamalari
saglayabilir, 6rnegin gozetim sistemlerinin, alarmlarin ve glivenli depolama tesislerinin kurulumu gibi,
hirsizlik ve yetkisiz erisimi 6nlemek igin.

M3: Oncelikle, objelerin bulundugu ortamlar izlenmelidir. Nem ve 151k yogunlugu gibi parametrelerin
degerine gore onleyici koruma yontemleri belirlenmelidir. En acil is, Onleyici Koruma c¢alismalarinin
yapilmasidir. Onleyici koruma ve periyodik bakim planlar1 yapmak ve uygulamak, daha biiyiik koruma
ihtiyaclarini azaltacaktir.

M4: Herkes tarafindan genis dl¢iide bilinmeyen kirsal bolgelerdeki eklesiyastik tarihi miras yapilari tizerine
calismalar yapilabilir.

M5: Sosyal medya, Telefon uygulamalari vb.
M?7: Proje, bir saha arastirmasi modeli ile planlanmalidir.

M8: UV Fotografcilik, IR Fotografcilik, X-Ray fotografciligi, 3D belgeleme, Lazer fotografcilig.

Miize profesyonelleri/restoratorleri anketinde olan farkli sorular:

16. Benzer projelerden haberdar misiniz - kiliselerin tarihi mirasinin tanimlanmasi - ve 6yleyse, sizi
derinden etkileyen bir sey soyleyebilir misiniz?

M1: Evet, UNESCO ve benzeri kuruluslar tarafindan yapilan baz dijitallestirme programlari var.

M3: Narrate projesinin amaci acgik¢a tanimlanmalidir; kilisedeki miras varliklarini yalnizca "tanimlamay1”
mi1 amachyor yoksa bu varliklar icin tam kapsamli bir "envanter” mi tasarliyor? Avrupa Konseyi'nin
"Kiiltiirel Mirasin Envanteri ve Belgelendirilmesi Kilavuzu" (2009) kiilttirel miras varliklari i¢in envanter
hazirlarken izlenmesi gereken temel ilkeleri ortaya koymaktadir. Tiirkiye Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2008
yilinda istanbul'daki tiim miras binalarinin envanterini hazirladi ve cok tehlikeli risk degerlendirmesine
6zel bir boliim ayirdi. Bakanlik, Avrupa Konseyi'nin ana ilkelerini takip etti ve tiim tarihi binalarin
ozelliklerini, tarihini, laboratuvar analizlerini, belgeleme projelerini, miidahaleleri (temel onarimlar veya
biiyiik 6lcekli restorasyonlar) ve risk degerlendirmesini kaydeden derinlemesine katmanl bir envanter
tasarladi...(Yanitin soruyla ilgili kismi alinmistir.)

M6: Paris'teki Notre Dame'in restorasyonu ¢ok ilham verici.

17. Eklesiyastik hazinelerin daha iyi tanitimi, sergilenmesi, korunmasi ve muhafazasi i¢in 6nerileriniz var
mi1?
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M1/M2: Kiiltiirel miras bilim komitesi olusturun. Koruma/restorasyon ve egitim icin 6zel departmanlara
sahip bir sanat eserleri/eserler kurumu kurun. Kiiltiirel mirasin ve korunmasinin énemini tanitmak icin
seminerler, konferanslar ve atolye ¢alismalari araciligiyla farkindalik yaratin.

M3: Eger Narrate projesinin amaci, kiliselerdeki miras varliklarinin tam kapsamli bir envanterini
tasarlamaksa, bu envanterin bir katmani “koruma veya onarim miidahaleleri” icermelidir. Bu miidahaleler
gelecekte de belgelenmelidir. Bu nedenle, bu envanter “canli” ve siirekli giincellenebilir olmalidir. Envanter
ayrica her bir varlik icin “6nleyici koruma hedefleri” katmanini icermelidir. Ornegin, farkli malzemelerden
(ahsap, metal, tekstil, kagit, tas vb.) yapilmis nesneler, malzemeye gore degisen belirli bir bagil nem
ortaminda korunmalidir. Ayrica, her nesnenin periyodik temizligi ve bakimi, envantere kaydedilmesi
gereken farkli temizlik yontemleri gerektirir. Miras varliklarinin sergilenmesi, tasinmasi, depolanmasi ve
paketlenmesi yontemleri de envanter tarafindan acik¢a kapsanmalidir.

M4: Bana gore, bu kayit ve belgeleme siirecleri tamamlandiktan sonra, bu belgelerin kopyalar Interpol ve
Blue Shield ile paylasilabilir. Bu sekilde, hirsizlik ve sahtecilige karsi 6nlemler alinmis olacaktir.

M5: Eserleri korumak, sergilemek ve insanlari bilin¢lendirmek icin YouTube gibi platformlarda bilgi
paylasimi yapilabilir.

M6:Bunlari sadece dini objeler olarak degil, sanat eseri olarak sunmak énemlidir.

MS8: ilgilenen insanlar ve aragtirmacilar icin erisilebilir bir web sitesi tasarlayin. Katalog olusturun. Veri
bankasi kurun. Uygulamalar gelistirin.

18. Boyle bir projenin icerigi, hedefleri ve gérevleri hakkinda kendi vizyonunuz var mi? Hangi yontemlerle
gerceklestirilmesi gerektigini diistiniiyorsunuz?

M3: Tiirkiye'de bircok kaydedilmemis ve 6zel miilkiyete ait Bizans ikonlar1 var. Tiim bu ikonlar resmi olarak
kaydedilmelidir. Turkiye'de bircok kaydedilmemis Bizans oyma heykelleri ve diger eserler de var; bunlar
derhal kaydedilip Kiiltiir Bakanligi'na bildirilmelidir. Benim tarafimdan kaydedilmis 14 dosya var ancak
resmi olarak degil, hepsini ilgili Bakanliga gonderdim.

M5: Oncelikle bu proje igin bilgili bir ekip gereklidir. Daha sonra dijitallestirme icin en son teknoloji
kullanilmalidir. Son olarak, yapilanlarin agiklanmasi icin gesitli platformlarda tamitimlar yapilmalidir.

M6: Tiirkiye'de Dogu Trakya ve Anadolu'da kirsal kesimin azalan kiiltiirel mirasinin belgelenmesi ve
korunmasi 6nemlidir.

M7: Oncelikle, projenin kapsami vurgulanmaldir. Belirlenen onceliklerin adim adim belgelenmesi
gerekmektedir. Ilgili yapilarin tarihsel, kiiltiirel ve islevsel belgelenmesi gelecek nesiller icin énemlidir.
Belgeler tamamlandiktan sonra bunlari internet tizerinden halka acik hale getirmek 6nemlidir.

M8: Sanat eserleriyle ilgili tiim bilgileri kaydetmek i¢in ayrintili fotograf belgelendirmesi yapilmaldir.

MO: Tiirkiye'de kayith olmayan ve 6zel miilkiyete ait ¢cok sayida Bizans ikonasi bulunmaktadir. Tiim bu
ikonlarin resmi olarak kayit altina alinmasi gerekmektedir. Turkiye'de kayith olmayan ¢ok sayida Bizans
oymalari, heykelleri ve diger esyalar bulunmaktadir. Bunlar derhal kayit altina alinmali ve Kiltiir
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Bakanligi'na bildirilmelidir. Bu esyalardan olusan 14 dosyam var ve bunlari resmi olarak kaydetmedim,
ancak hepsini ilgili Bakanliga gonderdim.

Arastirmanin Sinirhiliklar::

Asagidaki analiz, anket verileri ve anket saha ¢alismasi sirasinda karsilastigimiz potansiyel sinirliliklarin bir

birlesimi olarak ele alinmalidir.

e Ruhban ve din adamlarn paydaslarindan siklikla aldigimiz ilk sorulardan biri, projenin nihai
dijitallesme c¢iktisinin nasil sekillenecegidir. Anketin amaci, kullanici olarak beklentilerini anlamak
oldugundan, bu bilgilerin nihai {riiniin tasarimini etkileyecegini belirtmemize ragmen, anketi
yanitlamak projeye onay verme ve gelecekteki sorumluluk olarak goriilmustiir.

e Arastirma amagli bu paydaslara ulasmak ve onlarla etkilesimde bulunmak, Tiirkiye'deki cogunluk
diniyle karsilastirildiginda daha kiigiik bir paydas kitlesine sahip olmalar1 nedeniyle sinirl
olabilmistir.

e Din adamlarinin giiclii hiyerarsik yapisi, arastirma siirecini etkilemis, otoritelerden onay ve destek
alma beklentisi/gerekliligi ile anketi cevaplama konusunda ¢ekimser kalmalarina sebep olmustur.
Sorumluluk ve insiyatif gerektigini diisiindiikleri noktada, ankete Onyargi veya ilgisizlik ile
yaklasmislardir.

o Dijitallesme siireci, tarihi ve kutsal objelerle ilgilenmeyi icerdiginden, dijitallesmenin veri gizliligi
ve glivenligi tizerindeki potansiyel tehditleri hakkinda anlasilabilir endiseler ortaya konmustur.

e Din adamlarinin egitim ge¢mislerinin farkl olmasi, dijital teknolojilere asina olmamalari sebebiyle

arastirmalara katilimlarini etkilemistir.

Bu arastirma, Turkiye'deki Ortodoks kiliselerinin objelerine dair somut ve somut olmayan, yerin ruhunu
dogrudan temsil eden yasayan Kkiiltiirel varliklari incelemis, varliklarin koruyucusu ve kullanicisi olan
paydaslar ile Rum Ortodoks toplulugunun is birligi ve katkilari, projenin basarisin1 desteklemistir.
Uluslararas1 sozlesmelerin tavsiye ve yonergeleri, arastirmay1 yonlendirici bir sekilde desteklemis ve

arastirmanin bu yonergelerle nasil uyum sagladigini ortaya koymustur.
Sonug¢

Miizeler baglaminda, dijitallesmeyi benimsemeleri ac¢ik ve anlagsilirdir, ¢iinkii bu onlar1 dijital ¢caga uyum
saglamaya, acik erisim sunmaya ve egitim ve arastirma alanlarinda halka hizmet etmeye, ayrica miizenin
taninirligini ve sosyal medyada goriiniirligini artirmaya tesvik eder. Bu projedeki 6nemli bir farklilik,
kapsaminin bir miize koleksiyonundan fazlas1 olmasidir. Kilise objeleri sadece bir kiliseyle ve bir tilkeyle

sinirli degildir. Aksine, ti¢ farkl iilkede bulunan cesitli kiliselerdeki ¢ok sayida kiiltiirel miras 6gesini kapsar.
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Bu, daha genis bir perspektifi iceren kapsaml raporlar hazirlamanin 6nemini vurgular. Bu nedenle, bu
girisim dikkatli bir degerlendirme ve cesitli karmasikliklari etkili bir sekilde ele almak i¢cin kapsamli bir
yaklasim gerektirir. Boylelikle, kilise objelerinin dijitallestirilmesi kiiltiirel mirasin korunmasina katkida
bulunacak, arastirma ve egitimi tesvik edecek ve tilkedeki farkl dini geleneklere yonelik karsilikli anlayisi

ve saygly1 tesvik edecek ve gelistirecektir.

Paydaslari mirasi tanimlama ve belirleme konusunda desteklemek, hem degerlerin hem de islevlerin daha
iyi anlasilmasini saglar. Bu siire¢, paydaslarin miraslarinin karsilastigi zorluklari tanimlamalarina yardimci
olur ve mirasi tasiyan gruplarla paydaslar arasindaki bilgi alisverisini tesvik eder. Ayrica, paydaslar ile
profesyoneller, sivil toplum kuruluslari ve devlet kurumlari arasindaki is birligi ve baglantilar1 gli¢clendirir.
Paydaslar arasinda miras hakkinda bilgi paylasimini destekler ve miras1 koruma konusundaki ilgilerini
degerlendirir. Miras koruma 6nceliklerini belirlemelerine yardimci olacak tartismalar gergeklestirilir ve bu

stirecte ilgili paydaslarin kapasitesinin artirilmasina yonelik cabalar gosterilir.

Bu sekilde, dijitallesme hem envanter ve bilgi saglayacak 6nemli bir kaynak olacak, hem de giincel kalarak
stirdiirebilirlik ve standardizasyon saglamasi agisindan bir ara¢ olarak kullanilabilecektir. Projeye dahil
olan bolgelerdeki paydaslarin, ayni sisteme veri girisi ile envanter olusturmasi, kilise varliklarinin dogru bir
sekilde temsil edilmesini ve siniflandirilmasini saglar. Bu siiregler, paydaslar1 ve soz konusu topluluklari

koruma konusunda cesaretlendirir ve tesvik eder.

Birincil olarak, mirasin belgelenmesi, korunmasi i¢in ilk adimi olusturur ve diizenli giincellemelerle
gliniimiizde ve gelecekte de gecerli bilgi saglar. Ayrica, paydaslan bilgilendirme islevi goriir. Ikincil olarak
ise, arastirma gereksinimlerini karsilayarak yeni kaynaklar ve konular sunma agisindan énemli bir rol

oynar.

Projenin 6nemi ve potansiyel etkisi, veri gizliligi ve kiltiirel hassasiyetlerle ilgili zorluklarin ele alinmasini
gerektirir. Bulgularimiz, Tirkiye'de farkli bir dini gelenek tarafindan yonetilen bir lilkede azinlk
toplulugunun kilise kiiltiirel mirasinin dijitallestirilmesini, bu varliklarin gelecegi konusundaki
belirsizlikler nedeniyle, potansiyel bir tehdit olarak gorebilecegini 6nermektedir. Bununla birlikte,
Tiurkiye'nin dogal afetlere karsi hassasiyeti géz oniine alindiginda, kiiltiirel mirasin korunmamasinin

getirdigi riskler dijitallesmenin getirdigi zorluklardan ¢ok daha fazladir.

Projenin planlamasinin basarili bir sekilde yiiriitiilmesi, ilgili tiim taraflara kilise varliklarinin korunmasinin

onemini ve gereginin etkili bir sekilde anlatilmasi zorunludur. Istenen ciktilarin elde edilmesi, veri
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gizliliginin korunmasi ve hassas bilgilerin giivenli bir sekilde yonetilmesine iliskin endiselerin ele

alinmasini gerektirir.

Bu arastirma ile, kilise hazinelerinin korunmasi lizerine daha derinlemesine ¢alismayi, dikkat cekmeyi,
degerlerinin anlasilmasini ve bu objelere anlam katan sdzlii ve gorsel anlatilar1 belgeleme hedefi miimkiin
olacaktir. Paydaslarin 6nemini artiran ve siirece dahil eden, paydaslarin hayatlarini etkileyen karar alma
slireclerinde aktif bir sekilde yer aldig1 bu kapsamli modelin, etik ve saygi temelli sosyal uyum anlayisini
giiclendirme acisindan 6nemli bir rol oynayacagina inanilmakta; cokkiiltirliiliigiin sundugu zenginligin,
hem gilinlimiiz hem de gelecek kusaklar i¢in kiiltiirleraras1 diyalogun artmasi yoluyla toplumsal yarar

anlayisina katki saglamasi beklenmektedir.

Ayrica, proje paydaslarinin dijitallesme becerilerini artirmak icin egitim oturumlari veya atélyeler
diizenlemek, projenin basarisi icin bir diger hayati unsurdur. ilerleyen dénemlerde, énerilen egitim
programlar1 hem din adamlarina hem de vakif yonetim kurulu iiyelerine hitap edecek sekilde tasarlanmal,

kilit paydaslarin kapsaml katilimini ve katilimini saglamalidir.

Projenin, tiim paydaslar ve proje ortaklari arasinda is birligi ve iletisimi tesvik ederek, egitimsel ve interaktif
bir platform olusturmak, ihtiyac¢ ve endiselerine etkin bir sekilde yanit verebilecek bir iiriin gelistirmesinin
gerekliligini tekrar vurgulamak gerekir. Bu planlamanin basarili olmasi, profesyonellerin, yoneticilerin,
paydaslar ve konuyla dogrudan veya dolayl etkilenen topluluklar ile ayni bolgenin farkl kiilttrleri arasinda

etkilesim kurmasini gerektirir.

Uluslararasi is birliklerini iceren bu proje ve benzerleri sayesinde, kiiltliirel mirasin gelecek nesillere
aktarilabilmesi icin ge¢misin korunmasinin, kamu yararina ve bilgisine sunulmasinin farkindahgi
artacaktir. Benzer projeler, varliklar hakkindaki tiim bilgileri bir arada sunarak yorumlama ve yeni
arastirmalara agilma kapasitesini artiracak, ayrimciliga maruz kalmadan tiim goériislerin gz oniinde
bulundurulmasi kapsamali ve katilim ve acik diyalog yoluyla, evrensel degerler temelinde, kiiltiirel
hassasiyeti géz dniinde bulunduran daha kapsayici miras koruma yaklasimlari ile bilimsel ve siirdiirtilebilir
0lgekte kamunun kiiltiirlerarasi etkilesim ve bilgi aktarimini miimkiin kilacaktir. Boylelikle, kiiltiirel mirasi
koruma karar alma siireclerinde sadece uzlasi aramakla kalmayip, ayni zamanda her kiiltlriin
hassasiyetlerini ve degerlerini de dikkate almay1 icerecektir. Kiiltiirel varliklarin korunmasina verilen 6nem
sayesinde, cokkiiltiirliligiin degerinin farkindaligini ve tanmmirhgini artirmak,  kiiltlirlerarasi ve
kusaklararas1 anlayis ve sayginin gelistirilmesi acisindan ne kadar 6nemli oldugunu bir kez daha

vurgulamak gerekir.
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Ek1. Paydaslara Yéneltilen Anket Sorulari
1.B6lim Genel Bilgi/Teknolojik Yetkinlik
1.Nerede galisiyorsunuz?

-Mahalli Kilise

-Manastir

-llahiyat Fakiiltesi/Béliimii

-Okul/Din Ogretmeni

-Egitim ve Arastirma Merkezi
-Eklesiyastik Miize

-Kiliseye bagh baska kurum
-Kilise/manastir Kurum Ad: (Istege bagh)

2.Goreviniz nedir?

Ruhban Siklar::
-Metropolit/Piskopos
-Manastir Heguman/Basrahip
-Kesis

-Mahalli Papaz
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-Kilise ¢alisani/Yonetici

-Ogretmen

-llahiyat Ogrencisi

-Rahiplik Okulu veya Kilise Okulunda Ogrenci
-Kilise ile ilgili kiirator

-Eski kilise ¢alisani

-Emekli

Miize Profesyoneli/Restorator Siklari

-Kilise ¢alisani/Yonetici

- Ogretmen

-flahiyat Ogrencisi

-Rahiplik okulu veya Kilise Okulunda Ogrenci
-Restorator

-Sanat tarihgisi

-Kilise ile ilgili bir miizede kiirator

-Eski kilise ¢alisan1 emekli

-Diger

3.Bolgenin tarih ve kiiltiirt, eklesiyastik mirasi ile ilgileniyor musunuz?
-Cok fazla

-Fazlasiyla

-Orta derecede

-Biraz

-Hig ilgilenmiyorum

4. Eklesiyastik-tarihi mirasin dijitallestirilmesine imkan saglayan bir ¢éziim ile ilgilenir misiniz?
-Cok fazla

-Fazlasiyla

-Orta derecede

-Biraz

-Hig ilgilenmiyorum

5. Teknoloji konusunda ne kadar bilgilisiniz?/ Kilise mirasinin dijitallestirilme yollari, yontemleri ve faydalari
hakkinda bilgi sahibi misiniz?

-Cok fazla

-Fazlasiyla

-Orta derecede

-Biraz

-Hig ilgilenmiyorum

6.Bolgede eklesiyastik mirasinin 6nemli oldugunu diisiindiigiiniiz birkag¢ yer ad1 verebilir misiniz?

7. Eklesiyastik-tarihi mirasin dijitallestirilmesine ihtiya¢ oldugunu diisiiniiyor musunuz?
-Evet kesinlikle ertelenemez

- Evet ama acil degil

- Hayir hig gerek yok

- Bir sey soyleyemem.

8. Dijitallestirilmis Eklesiyastik-tarihi miras, hangi sekilde sergilenmelidir:
-Kiiltiirel kurumlarin elektronik ortaminda/web sitesinde

91



Palmet Dergisi 6-Journal of Palmette 6

-Acik erisimli bir elektronik ortamda
Kagit lizerinden Hibrit bir formda
Diger, liitfen 6nerinizi belirtin.

Bir sey soyleyemem.

9. Goriisiiniize gore, hangi tasinabilir kilise degerli esyalari dijitallestirilmelidir? Liitfen sunulan se¢ceneklerden secim
yapin (bkz. EK: sablon Ne 1). Kilise esyalari, ikona vb. gibi hangileri 6zel dikkat gerektiriyor ve neden?

10. Gorisiintize gore, kilise degerli esyalarinin dijital agiklamasi olarak hangi tiir bilgilere ihtiya¢ vardir? Litfen
sunulan seceneklerden se¢in veya diger onerilerinizi ekleyin.

Bilgi Kategorisi:

Objenin 6zgliin numarasi/tanimlayicisi

Objenin adi

Objeni yas1

Yazar/Yaratici (eger uygunsa)

Objenin Tanimi

Boyutlari

Malzemesi (Neyden Yapildig)

Objedeki yazi

Yazinin dili

Yazida ne yazdigi

Koruma Durumu

Koruma asamalari

Onceki koruma miidahalelerinin tanimlanmasi

Pargalar halinde mi

Baska parcalar var mi1? Nerede?

Baska bir objeyle iliskili mi?

Bir mucizeyle iliskili mi?

Onemli bir tarihi olayla iligkili mi?
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Bir gelenekle iliskili mi?

Igili kaynaklar/Bilimsel Referanslar

Sahibi olan Kilise/Manastir

Litiirjik Kullanimi

11. Sizce, Eklesiyastik-tarihi kiymetlerin sunum sekli nasil olmalidir?
Basit bir liste

Katalog

Albiim

Diger, liitfen belirtin.

12. Kilise eserlerinin dijital sunum sekli olarak hangisini tercih edersiniz?
3D gorsellestirme

Detayl fotograf belgeleme

Diger, liitfen belirtin.

13.ileride hazirlanacak NARRATE proje sitesini, hangi amag¢ dogrultusunda kullanmak
istersiniz?

Din Egitimi

Kendi kilise mirasimizin sunumu

Ziyaretci ve turist cekmek

Bilgi Arsivi

Engelliler i¢in uzaktan erisim

Baska amagclar, liitfen belirtin

14.Eklesiyastik kiymetlerin daha iyi tanitimi, sergilenmesi, korunmasi ve muhafazasi icin ne gibi

¢alismalarin yapilmasi gerektigini diistiniiyorsunuz?

15. Sizce, eklesiyastik hazinelerin daha iyi tanitimi, sergilenmesi, korunmasi ve muhafazasi i¢in neler yapilabilir?

16. Benzer projelerden haberdar misiniz - kiliselerin tarihi mirasinin tanimlanmasi - ve 6yleyse, sizi derinden
etkileyen bir sey sdyleyebilir misiniz?

17. Eklesiyastik hazinelerin daha iyi tanitimi, sergilenmesi, korunmasi ve muhafazasi i¢in énerileriniz var mi1?
Sablon 1.

Size gore, dijitallestirilmesi gereken tasinabilir kilise kiymetli esyalar1 hangileridir? Liitfen verilen seceneklerden
birini secin:

Tiirkce

Kutsal ikonalar Mark with x
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On ¢izim

Apostolik

diptik

12 bayram

ikona

cift tarafli ikona

kabartma ikona

despotikon ikonasi

diptik/triptik/poliptik

templonun Ust tarafi

tasinabilir toren ikonasi

kapli ikona

tasinabilir ikona

kagit ikona

mozaik ikona

ikona kab1

litografi tas baski

yas ikonasi

ahsap oyma

triptik

oyma

mozaik

diger

KUTSAL KAPLAR-
KILISE ESYALARI

Markwith x

angio

analogion

Kutsal ekmeginndurdugu kap

kutsal ekmek tepsikasnagi

adak

kaide

kutsal perde

kutsal tepsi

kutsal kadeh
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kutsal kadeh ortiisi

kutsal ekmek tepsisi

kap

alt1 kanatl riptivio

liturjik mobilya/esya

glimiis madalyon

altin madalyon

zeon

Buhurdanlik(zincirli ve uzun)

altar masasi ortisi

can

karaf
kandil
buhurdanhk

sirl1 seramik

mumluk

sunak kutusu

titsi kutusu

vaftiz teknesi

Komiinyon toreninde kullanilan
kasik

kap

sancak

Anastasis sancagi

kémiinyon kasig

rolik kutusu

legen/tekne

ayazma teknesi

tasinabilir kandil

komiinyon tekstili

miirekkep kabi

madalyon

kiiciik heykeller

Kiiciik el sanat eserleri

miuhir
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stinger silgi

ahsap oyma

kemik kutusu

peplo

tabak

kap

¢oklu kandil

ayakl kadeh

kutsal kase

kase ortiisi

ikona standi

liturjik kap

stavrothiki

Stravros/Hacg

Kutsal altar haci

ayazma hagi

iki tarafli hac

hag kolye ucu

kutsanma hagi

kutsanma toren haci

ahsap hag

Anastasis hagi

miuhir

tekstil

saat

LITURJIK GIYSILER

Markwith x

Kutsal ortii

kutsal giysiler

ruhban giysileri

kesis kiyafeti

ortli/tasiabilir altar

perde

diakon dalmatik

ylzik

mihir yizigii

boyun ha¢i

iki tarafli boyun hagi
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Bas ruhban Hagi

rolik kutusu

liturjik kiyafet

giysi

altar ortisu

epigonation

kolluk

epitaf

epitrachilion

elisi

kemer

ruhban kemeri

toplu igne

elisi isleme

degerli taki

mandion /mandias

bashk

orario

peplo

onlik

kemer

baspiskopos asasi

kaftan

kolye

nakisli uzun
mintan

rahip kiyafeti

tekstil

elisi

ipek tekstil

ylin tekstil

felonion

hiton

omoforion

diger

LITURJIK-MUZIK Mark
KITAPLAR/BELGELER with
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an x

Akathist ilahi

Anastasimatarion

Stiherarion Antolojisi

Matematarion Antolojisi

Kitap

Littirjik Kitap

Diakonikon

Doksastarion

Parsomen

Heirmologion

Kiictik Ayin Kitabi (Kiti¢iik Euchologion)

Ayin Kitabi (Euchologion)

{eratikon

Kutsal Incil

Incil/Apostolos Kabi

Kontakarion

Kodeks (el yazmasi kitap)

Kutsal Hafta

Menayon

Oktoehos

Inkiinabula

Pentikostarion

Parsomen

Sigilion

Sinaksarion

Tetraevangelion

Triodion

Tipikon

El Yazmasi Yapragi

El Yazmasi

Resimli El Yazmasi

Litiirjik El Yazmasi

Altin Muhir

Mezmurlar

Horologion

diger
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Mardin Kosk Sinemasr’nin Tarihsel ve Mimari Baglamda Incelenmesi

Investigation of Mardin Kosk Cinema in Historical and Architectural Context

0z

Gosteri sanati olarak 19. yiizyillda ortaya c¢ikan sinema; ev, birahane, kafeterya, okul,
belediye salonu ve kilise gibi farkli islevlere sahip yapilar icinde halka yonelik ucuz bir
eglence araci olarak yer bulmustur. Sinemaya 6zel salonlar ilk kez 1900'lii yillarin basinda
Ingiltere ve Amerika'da insa edilmistir. Osmanh Devleti sinirlar icinde ilk sinema gésterimi
1896 yilinda yapilmis olup, 1908 yilinda gayrimiislimler tarafindan ilk yerlesik sinema
salonu ac¢ilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte, biiyiik sehirlerden tasraya kadar tilkenin her
kesiminde sosyal ve kiiltiirel degisimler yasanmis, bu degisimler mimari alanda da kendini
gostermistir. Kentlerin yeni yerlesim alanlarinda ve halkin kolayca ulasabilecegi bolgelerde
insa edilen sinema salonlari, yeni kamusal ve sosyallesme mekanlari olarak éne ¢ikmistir.
Osmanli doneminde Art Nouveau ve Neoklasik unsurlar tasiyan eklektik bir iislupla insa
edilen sinema salonlari, Cumhuriyet dénemiyle birlikte modernizmin etkisinde gelismistir.

Calisma kapsaminda incelenen Eski Kosk Sinemasi, Mardin’de Ge¢ Osmanli, Erken
Cumhuriyet doneminde insa edilmistir. Makale siirecinde yap1 iki asamali ele alinmistir.
Birinci boliimde Kosk Sinemasi’'nin kent icindeki yeri, plan ve cephe 6zellikleri, kullanim
sorunlar ve degisim durumu ile analiz edilmistir. Ikinci boliimde, 1910-1950 yillar1 arasi
Istanbul, Bursa, Diyarbakir'da insa edilen mimari karakteri ile 6ne ¢ikan sinema yapilari,
Mardin gibi tasra bir yerlesimde yapilan Kosk Sinemas: ile plan ve cephe o6zellikleri
bakimindan karsilastirilmis, donemsel iisluplari ve korunmaya deger o6zellikleri ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Sinema, Mardin Késk Sinemasi
ABSTRACT

Cinema, which emerged as a performing art in the 19th century, found its place as a cheap
entertainment tool for the public in buildings with different functions such as homes, pubs,
cafeterias, schools, municipal halls and churches. Private cinema halls were first built in
England and America in the early 1900s. The first cinema screening within the borders of
the Ottoman Empire was held in 1896, and the first resident cinema was opened by non-
Muslims in 1908.

With the establishment of the Republic of Turkey, social and cultural changes took place in
every part of the country, from big cities to rural areas, and these changes also manifested
themselves in the field of architecture. Cinema halls built in new residential areas of cities
and in areas easily accessible to the public have come to the fore as new public and
socializing spaces. Cinema halls, built in an eclectic style with Art Nouveau and Neoclassical
elements during the Ottoman period, developed under the influence of modernism during
the Republican period.

The Old Mansion Cinema, examined within the scope of the study, was built in Mardin
during the Late Ottoman and Early Republic periods. During the article process, the
structure was discussed in two stages. In the first part, the location of the Késk Cinema in
the city, its plan and facade features, usage problems and change status were analyzed. In
the second part, the cinema buildings built in Istanbul, Bursa and Diyarbakir between 1910
and 1950 are discussed in terms of their architectural features, compared with the Mansion
Cinema built in a provincial settlement such as Mardin in terms of plan and fagade character,
and their periodic features and conservation usage situations are revealed.

Keywords: Mardin, Cinema, Mardin Késk Cinema
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Mardin Késk Sinemast’nin Tarihsel ve Mimari Baglamda Incelenmesi

Giris

Avrupa’da 19. yiizyllda yasanmaya baslayan ve ‘Modernizm’ olarak adlandirilan dénemin etkileri,
20. ylizyilin baglarinda Osmanli Devleti’nin sanat ve mimarisinde kendini gostermeye baslamistir. Bu
donemde insa edilen Sirkeci Merkez Postanesi (Vedat Tek, 1908), Haydarpasa Tren Gari (Otto Ritter ve
Helmunth Cuno, 1906), VI. Vakifthani Binas1 (Mimar Kemaleddin, 1908) yeni islubun mimari temsilcileri
olarak 6ne ¢ikar (Odekan, 1989, s. 527-528). Dénemin iislupsal 6zellikleri incelendiginde; Klasik Osmanl
Mimarisinin sanatsal 6gelerinin, modern yap1 malzemeleri ile harmanlanarak kullanildigi goriillmektedir.
Sanayi Devrimi ile birlikte beton, ¢elik, demir gibi yeni yap1 malzemelerinin seri liretimi ve tasinmasindaki

kolaylik, bu malzemelerin geleneksel malzeme ve teknikle kullanilmasina zemin hazirlamistir.

1908’de Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla, milliyetcilik egilimlerin etkisi ve ulusal devlet diizeni
olusturma cabalari, mimarlikta yeni arayislarin giindeme gelmesine neden olmustur (Yavuz, 1976, s.12).
Dénemin mimari yapilarinda eklektik tslup dort farkli dogrultuda sekillenmistir. Bunlar; Yabanci
mimarlarin etkisiyle goriilen Neo-Barok ve Orta Avrupa Barok iisluplari; Fransiz sanatgilarin etkisiyle Art
Nouveau; yerli mimarlarin etkisiyle Neo-Klasik Osmanl iislubu ve Selcuklu-Osmanlh Barok etkilerinin
birlesmesiyle karmasik eklektik tisluptur (Garan, 2021, s. 41-43). 1930’lu yillara kadar etkili olan ve
eklektik iislubuyla insa edilen mimari tarz, Osmanli canlandirmacilifiyla (revivalism) baslayip, mevcut
siyasi kosullar nedeniyle ulusalci bir yaklasimla devam ettirilmistir (Bozdogan, 2002, s. 31). Bu dénemde,
mimari yapilar lizerinde belirgin bir etkisi olan Tiirk ulusgulugu fikri 6n plana ¢cikmistir. Sanatin ve giindelik
hayatin her alaninda kendini gosteren “Ulusalciik Akimi”, milliyetgilik temelli bir vatanseverlik olarak
tanimlanmistir. Osmanh klasik mimarisi (bazi mimari unsurlarda Selcuklu mimarisi) ile modern mimari
tisluplarinla biitiinlestirildigi bu dénem, “Neoklasik Tiirk Uslubu”, “Milli Mimari Rénesansi1” veya “Birinci
Milli Uslup” olarak adlandirilmaktadir. istanbul Arkeoloji Miizesi (1903), Majik Sinemasi (1914), istanbul
Sehir Tiyatrolar1 (1914), Taksim Kiitiiphanesi (1916), istanbul Konservatuvar Binasi (1917) Art Nouveau
ve Neoklasik unsurlar barindiran eklektik tislup ile yapilan kiiltiir ve sanat yapilarindan bazilaridir (Hasol,

2017,s.23-31).

19. yiizyilda diinyada gosteri sanati olarak ortaya ¢ikan sinema icin evlerde, birahane, kafeterya,
okul, belediye salonlary, kilise gibi farkli islevlerdeki yapilar i¢cinde, halka yonelik ucuz eglence araci olarak
yer edinmistir. Sinemanin kendine 6zgii salonu ilk kez 1900’lii yillarin basinda Ingiltere ve Amerika’da
yapilmistir. Osmanl Devleti sinirlari icinde ilk sinema gosterimi 1896 yilinda yapilmis olup, 1908 yilinda

gayrimiislimler tarafindan ilk yerlesik sinema salonu acilmistir (Inceoglu 2021, s. 246-248).
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Cumbhuriyet Dénemi'nde, halkin degisen yonetim sistemine entegre olmasi icin devlet destegiyle
sanat dallar1 da gelistirilmeye calisiimistir. Sanatin devlet politikalar: ile desteklenmesi kamu talebinin
artmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Erbay, 2018, s. 92). Sinema bu sanat dallarindan biri olmustur.
Diger alanlarda oldugu gibi sinema da ilk gelisimin goriildiigii iller Istanbul, Ankara, Bursa ve izmir gibi
biiyiiksehirlerdir. Bu sehirlerde 1900’li yillardan sonra yerlesik sinema salonlarinin kuruldugu gortiltirken;

Mardin, Diyarbakir, Gaziantep gibi sehirlerde seyyar sinema gosterimlerinin oldugu bilinmektedir.

Cumhuriyet’le birlikte, kentin yeni ¢eperlerinde ve halkin ulasabilecegi yerlerde insa edilen sinema
salonlari, yeni kamusal ve sosyallesme mekanlar1 olarak ortaya cikmistir. Sinema hem modern
teknolojilerle tliretiliyor olmasi hem de filmlerde islenen konularin ¢esitliligi sebebiyle yeni bir sanat dalidir.
Bu sebeple sergilenebilmesi i¢cin yeni mekanlara ihtiyac duyulmaktadir. Tiirkiye’de 1924 yilinda 32 (Sinema
Alemi, 1924), 1933 y1linda 104 sinema salonunun (B.C.A.490.100.1221.56.2, 1933) varlig1 diistintildiigiinde
bu sanatin ve sanata hizmet eden mekanlarin yayilmasinin hizla gerceklestigi soylenebilmektedir. Sinema
salonu olarak insa edilen yapilar disinda, halk evleri, halk odalarinda ve okullarin i¢cinde bu sanata hizmet
eden mekanlar yapilmistir (Celiktemel-Thomen, 2015, s. 55). 1933 yilinda kurulan Mardin Halkevi
binasinda (Dilek, 2013, s. 63; Ozer, 2010, s. 313) ve Amerikan Koleji’'nde (Duyan, 2021, s. 16) uzun yillar

film gosterimi gergeklestirilmistir.

Tirkiye'nin Glineydogu Anadolu Bolgesi'nde, tarihsel metinlerde Mezopotamya olarak kaydedilen
Mardin; tarihi ticaret yollar1 arasinda bulunmasindan dolay1 bircok medeniyete ve kiiltlire ev sahipligi
yapmistir. Kent bu medeniyetlerin izlerini halen tasimaktadir. Farkli dinlere ve mezheplere mensup
kisilerin yasadig1 kentte, cok sayida kilise, manastir, sapel, kiilliye, cami, medrese, tiirbe gibi dini yapilar
bulunmaktadir. Kentin yapilasmasinin karakteristigini belirleyen temel unsur, egimli araziye uyum

saglayan kalker tasindan yapilan geleneksel konut dokusudur.

Mardin tarihi kent dokusu 1950’lere kadar korunmus olmasina ragmen, 1960’lardan itibaren
yasanan goc hareketleri ve niifus artisi bu dokunun bozulmasina neden olmustur. 1980°li yillardan itibaren
geleneksel kent dokusu disinda, Yenisehir olarak adlandirilan bélgede imar alanlar1 acilmistir. Giiniimiizde
kent, mekansal ve sosyal doku agisindan farkl iki yerlesim alani ile gelisimini siirdiirmektedir (Yekbun

Aksu & Altinors Cirak, 2018, s. 738).

Mardin’de 1914-1915 yilinda kentin tek ulasim aks1 olan Birinci Caddesi, Konya Bagdat Demiryolu
insaat1 icin kente gelen Alman ekibin ara¢ ulasimini saglayacak genis bir yola ihtiyac duyulmasi tlizere

yapilmistir. Birinci Cadde de Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet doneminde insa edilen Hiikiimet Konagi,

101



Mardin Késk Sinemast’nin Tarihsel ve Mimari Baglamda Incelenmesi

Mardin idadi Mektebi, Gazi ilkokulu, Halkevi Binasi ve Kosk Sinemasi gibi kamusal binalar yer almaktadir

(Caglayan, 2016, s. 5).

Bu makalede Mardin’de insa tarihi tam olarak bilinmeyen ancak yapim teknigi ve cephe karakteri
ile Ge¢ Osmanli Erken Cumhuriyet dénemi mimari tisluba sahip Eski Kdsk Sinemasi incelenmistir. Mardin
Kosk Sinemasi, erken Cumhuriyet doneminde gelisen sanat dallarindan biri olan sinemanin
mekansallasmasinin bir gostergesidir. Makale siirecinde yapi iki asamali ele alinmistir. Birinci boliimde
Kosk Sinemasi’nin kent icindeki yeri, plan ve cephe 6zellikleri, kullanim sorunlari ve degisim durumu analiz
edilmistir. Ikinci bolimde, 1910-1950 yillar1 arasi iilkenin modern Kkentleri olan Istanbul ve Bursa ile
bolgenin sosyal ve ekonomik bakimdan geliskin kenti olan Diyarbakir’da insa edilen mimari karakteri ile
one ¢ikan sinema yapilari, Mardin gibi tasra bir yerlesimde yapilan Kosk Sinemasi ile plan ve cephe
karakteri bakimindan karsilastirilip, donemsel usluplart ve korunmaya deger ozellikleri ortaya

konulmustur.
Mardin Késk Sinemasi Binasinin Yapisal Ozellikleri

Mardin Artuklu flgesi Ulucami Mahallesinde ve halk arasinda Tarihi Mardin olarak adlandirilan
Kentsel Sit Alaninin glineyinde konumlanan yapinin yapim tarihi bilinmemektedir (Gorsel 1A). Yapi, 1921-
1927 yillar1 arasinda faaliyet siirdiiren Istiklal Mahkemeleri i¢in kullamlmistir. Yapi, iiggen kemerli

pencereleri ve bingili silmesi ile ile 6ne ¢ikar (Gorsel 1B).

Gorsel 1 (A). Tarihi Mardin yerlesiminde yapinin konumu (B) Kosk Sinemasinin dis cephesinden genel

goriinim (2024)
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Mimari unsurlar bakimindan degerlendirildiginde yapi, 19. ylizyil sonu ve 20. yiizyil ilk ceyreginde
etkisini gosteren “milli mimari”, “milli Ronesans” ve “Neo-klasik tslup” olarak isimlendirilen se¢cmeci
mimari anlayis 6zelliklerini tasidig1 goriilmektedir (S6zen 1984, s. 77). Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar
Yiiksek Kurulu'nun 21.09.1979 tarih ve 11933 sayili karari ile korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir varlig

olarak tescillenmistir (G.E.E.A.Y.K. Karari, 1979).

Yapi ile ilgili arsiv arastirmalarinda ¢ok fazla bilgi bulunmamakla beraber, ilk yapildig1 donemde,
rahibe okulu olarak kullanildig1 bilgine ulasilmistir (Duyan, 2021). Yapu ile ilgili ilk gorsel bilgi, 1918li
yillarda ¢ekildigi diisiiniilen Mardin kent fotografidir. Fotografta, yapinin iist katinda yazlik sinema perdesi

gorilmektedir (Gorsel 2/A).

Gorsel 2 (A). Mardin genel goriiniim 1918 (Altindz, 2024), (B) Mardin genel goriiniim 1966(URL-), (C)
Yapinin istiklal Palas (Parlakoglu, 2024)
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Kosk Sinemas1 25/01/1923-11/05/1923 tarihleri arasinda donemin htikiimeti tarafindan El-Cezire
Istiklal mahkemesi olarak kullanilmistir (Karatas, Alptekin & Yakar, 2023). Kent hafizasinda uzun siire bu
islevi ile yer edinen yapi, daha sonraki isimlendirmelerde “Istiklal” ad1 sik¢a kullanilmistir. 1950 yilinda
yapiy1 satin alan ilhan Ailesi, 6zgiin islevini degistirip, Istiklal Otel (Gérsel 2/C) adiyla kullanmistir. Aile,
1953-1956 yillar1 arasinda yapiy1 yeniden sinema salonu olarak kullanmistir. Aile yapiya 1953 yilinda
Ozistiklal Sinemasi, 1974 yilinda ise yeniden Késk Sinemasi isimlerini vermistir (Duyan, 2021, s. 24-25).
2019 yilinda yasanan bir yangin sonucu yapinin sinema salonu olarak kullanilan béliimde ¢okmeler
yasanmis ve dosemelerde agir hasarlar olusmustur. Bu tarihten 6nce yapinin zemin kati diikkan ve
kahvehane birinci kati1 konut olarak kullanilirken, son yillarda zemin katinda bulunan bakkal diikkani

disinda diger birimler atil durumdadir.

Gorsel 3 (A). Kosk Sinemasi 1990l yillardaki durumu (URL-1), (B)Kosk sinemasi ve inekler carsisi
(Parlakoglu, 2024), (C) Kosk Sinemasi askerler icin kullanildig1 dénem (Parlakoglu, 2024)

Mardin Késk Sinemasi1 Mimari Ozellikleri

Mardin Kosk Sinemasi; mevcut durumda bodrum, zemin ve birinci kat olmak iizere 3 kattan
olusmaktadir (Gorsel 4). Yapinin restitiisyon ¢alismalarinda iki donemde insa edildigine dair izler oldugu
gorilmiistiir. 11k donemde dikdértgen formlu yapilan bodrum kat ve U plan formundaki zemin kat; ikinci
donemde (1923-1950) dikdortgen formlu birinci kat inga edilmistir (Karatas vd., 2023, s. 10-11). Yapinin
bodrum katina giris dogu ve kuzey cephesinden saglanirken, zemin katta gliney cepheden tas kemerli kap1

ile girilmektedir. Birinci donem, diizgiin kesme tastan, ikinci donem ise betonarme malzemeden yapilmistir.
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Vaziyet plani Bodrum kat plani Zemin kat plani Birinci kat plani

Gorsel 4. Yapiya ait restitiisyon planlar1 (Ava Mimarlik Ofisi)

Bodrum Kat Plani

Sinema salonunun yer aldig1 bodrum kata giris; yapinin kuzey ve dogu cephesinden saglanmaktadir.
Yapinin ortasinda bulunan avlu kismi sinema salonu olarak diizenlenmistir. Salonun ¢evresinde sinema
salonuna ait mekanlar yer alir. Yapi 255 m? zemin oturum alanina sahiptir. Sinema salonu olarak kullanilan
birim dikdértgen planh olup 100 m? alana oturmaktadir (Gorsel 5). Bu béliim yapiya ait i¢ avlu gibi cevresi

ayaklar iizerine yerlestirilmis kemerli acikliklardan olusturulmustur. Yuvarlak kemerler arasinda boliicii

duvarlar yerlestirilerek salona ait depo alanlar1 yapilmistir.

A B

Gorsel 5 (A). Kosk Sinemasi bodrum kat restitiisyon plani (Ava mimarlik ofisi) ve (B) Yapinin mevcut i¢

mekan goriinlimi, (2024)
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Yapinin giiney duvarinin iist kisminda cepheye acilan dort adet tas kemerli pencere ve gegmeli
demir korkuluklar bulunur. Pencereler kismen kapatilmistir. Duvarin alt kisminda, mekéana giris saglayan
tas kemerli metal kap1 ve kapatilmis tepe penceresi yer alir. Kuzey duvarinda ise tas kemerli iki kapi, bir

pencere goriilmektedir.
Zemin Kat Plam

Zemin kat bodrum kat gibi orta avlunun ¢evresinde siralanan mekanlardan olusur. oturum alani 230
m? alana sahiptir. Bodrum katta i¢ avluda yapilan sinema salonun olarak kullanilan alan bu katta galeri
bosluguna doniistiiriilmiistiir (Gorsel 6). Zemin kat {i¢ adet diikkan ve onlara ait iki adet depo olmak iizere
bes birimden olusmaktadir. Bu mekanlarin tamaminda disariya ve orta i¢ avluya (galeri boslugu) agilan
pencereler bulunmaktadir. Ayrica mekanlarda, klasik Mardin mimarisinin temel 6geleri olan kemer
acikliklar1 ve stisleme detaylarina sahip nis bosluklar1 yapilmistir. Zemin kat tavani demir Kkirisli volta

dosemedir (Gorsel 6).

Gorsel 6 (A). Zemin kat plan1 (Ava Mimarlik Ofisi) ve (B) Yapinin mevcut i¢ mekan detaylari (2024)
Birinci Kat Planm1

Birinci kat, yapiya farkli donemlerde eklenmitir. Betonarme yapim sistemiyle yapilmistir (Gorsel 7).
Mekanlar zemin kattaki gibi i¢ avluya bakacak sekilde siralanmistir. 2000 yilinda ¢ikan yangin sonucu kismi
¢6kmeler olmustur. Birinci kat 345 m? oturum alanina sahiptir. Bu katin iistiinde bulunan teras kismi yazhk
sinema olarak kullanilmistir. Terasta bulunan yaklasik iki metre yiiksekligindeki duvar sinema perdesini

asmak icin eklenmistir.
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Gorsel 7. Kosk Sinemasi birinci kat plan1 (Ava Mimarlik Ofisi), (B) Birinci kat i¢ mekan detaylar1 (2024)
Cephe Ozellikleri

Yapinin dogu cephesi zemin kat ve birinci kattan olusmaktadir. Bodrum kat yol kotunun altinda
kaldigindan dolay1 kismen goériinmektedir (Gorsel 8). Cephe 6zgiin halini biiyiik 6l¢ciide korumaktadir.
Cephede zemin kata ulasmay1 saglayan at nali motifli yuvarlak kemerli, metal dogramal giris kapisi ve
simetrik bicimde yerlestirilmis diiz lentolu, liggen alinlikli bitkisel motiflerle siislenmis pencereler
bulunmaktadir. Pencereler dokme demir korkuluklarla ¢evrelenmistir (Gorsel 8). Birinci katta ise kemerli

ve dikdortgen formlu pencereler yer almaktadir. Cephe yiiksekligi yaklasik 14 metredir.

Yapinin giiney cephesi ii¢ kattan olusmaktadir. Cephede bodrum katta yer alan diikkanlara gecisi
saglayan li¢ adet metal dogramali giris bulunmaktadir. Zemin katta dogu cephesinde bulunan ticgen alinlikl

pencereler, gliney cephesinde de ayni sekilde devam ettirilmistir. Cephe ytliksekligi yaklasik 11 metredir.

Yapinin kuzey cephesi zemin ve birinci kattan olusmaktadir. Zeminkatta yer alan diikkanlara gecisi
saglamak amaciyla alt1 adet yuvarlak formlu tas kemerli ve metal dogramali kapi agikligi yapilmistir. Birinci
katin st kisminda yaz aylarinda sinema yansitmak amaciyla kullanilan betonarme eklenti duvar
bulunmaktadir. Cephe yiiksekligi yaklasik 15 metre olup, cephe ylizeyinde derz bosalmasi, bitkilenme,

nemlenme gibi zamanla olusan fiziksel bozulmalar meydana gelmistir.
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Kuzey cephesi Giiney cephesi Dogu cephesi

Gorsel 8. Kosk Sinemasi cephe cizimleri (Ava Mimarlik Ofisi) ve Fotograflar1 (2024)
Degerlendirme

Makalenin bu bélimiinde, Kosk Sinemasi’nin yapildigi donemdeki 6neminin anlasilabilmesi
amaclanmaktadir. Bu amagla 1914-1960 yillar1 arasinda insa edilen ikisi iilkenin batisinda yer alan Istanbul
ve Bursa gibi ilk sinema yapilarinin yapildig1 biiytliksehirlerden, digeri ise aymi bolgede bulunan
Diyarbakir’da giinimiize ulasan mimari karakteri ile 6ne ¢ikan sinema yapilari, Mardin gibi tasra bir
yerlesimde yapilan Koésk Sinemas: ile plan ve cephe oOzellikleri bakimindan karsilastirilip, dénemsel

iisluplar1 ve korunmaya deger 6zellikleri ortaya konulmustur.
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Majik Sinemasi

Istanbul'un Beyoglu semtinde 1914 yilinda tasarimi Italyan Mimar Giulio Mongeri tarafindan
yapilmistir. Osmanl déneminde sinema salonu olarak tasarlanan ilk yapi olarak bilinmektedir (Tasdemir,
2019, s. 1). 1900’lii yillarda Istanbul’un sanat merkezi sayilan semtlerinin basinda gelen Beyoglu'nda, cok
sayida tiyatro ve opera binasi insa edilmistir. Majik Sinemasi, sinema salonu olarak Tiirk, Taksim, Veniis
Sinemas1 isimlerini almis, Maksim Gazinosu olarak kullanilmis, 1970°den 2007 yilina kadar Devlet
Tiyatrolar1 Taksim Sahnesi olarak islevlendirilmistir (URL-2). 21. ylizy1l basinda yapinin 6zgiin planlarina
miidahale edilerek otel ve Avm’ye doniistiiriilmiis olup yalnizca 6n cephesi 6zgiin bigimini korumaktadir
(URL-4).

D E

Gorsel 9 (A). Majik Sinemasi 6n cephe goriiniimii (URL-1), (B) Veniis Sinemasi 6n cephe
goriinimii (URL-2), (C) Taksim Sinemasi ve Taksim Meydani gériiniimii (URL-3), (D) Majik Sinemasi
zemin ve birinci kat plani (Tasdemir, 2019, s. 72), (E) AVM Projesi 6n cephe goriiniimii (URL-4)

Majik Sinemasi, Neo-Klasik iislupta tasarlanmistir. On cephesi, dikdortgen goériiniimlii yedi
slitundan olusan simetrik bir diizene sahiptir. Yapinin iki kdsesinde bulunan iki biiyiik kapi, ticgen

alinliklarla 6n plana ¢ikarilmistir. Alinliklarin igi ve siitun baslar1 kabartmal bitkisel motifli stislemelerle
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bezenmistir. Tasarimcisi italyan olmasina ragmen Osmanli mimari iislubuna uygun olarak heykel vb.
stislemeler kullanilmamistir (Tasdemir, 2019, s. 62). Yap1 bodrum Kkat ile birlikte toplam dort kattan
olusmaktadir. Sinema salonu zemin ve birinci katta yer alir. Yapinin sokak cephesine diikkanlar

yerlestirilmistir (Tasdemir, 2019, s. 71-73).
Tayyare Sinemasi

Tayyare Sinemasi, 1932 yilinda Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan modern iislupta tasarlanarak
Bursa’da Tiirk Tayyare Cemiyeti (Tiirk Hava Kurumu) adina yaptirilmistir (URL-8). Yap1 alt katinda ticari
mekanlar, iist katlarda sinema ve tiyatro salonu olacak bicimde ti¢ kath tasarlanmistir. Betonarme sistemde
insa edilmistir. Yapida milli mimarlik iislubundan uzak rasyonalist-islevci Modern mimarlik iislubu 6ne
cikmaktadir. Yapi, 581 kisilik konser-gosteri, 2 sergi, 100 kisilik toplanti salonu ile kiltiir merkezi olarak
kullanilmaya devam etmektedir (Kuruyazici, 2008, s. 42; Giines, 2017, s. 41).
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Gorsel 10 (A). Tayyare Sinemasi kuzey cephe goriiniimi (URL-5), (B) Tayyare Sinemasi cephe
genel goriiniimii (URL-6), (C) Tayyare Sinemasi giiney cephe goriiniimii (URL-7), (D) Salon planlari
(Giines, 2017, s. 41), (E) Sinema salonu (URL-8).
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Dilan Sinemasi

Diyarbakir merkez Dagkapi semtinde, 1950 yilinda italyan mimar Harutyan Sarrafyan tarafindan
tasarlanmistir. Yap1 dért Kkat olarak insa edilmistir. Ozgiiniinde iki yazlik ve bir kapali salon olarak insa
edilmistir. 2000 yilindan sonra yapinin kapali salonu yatayda ve dikeyde boliinerek daha fazla salona
déniistiiriilmiistiir. Ik yapimindaki salon, 18 metrelik perdesi ile iilkedeki en biiyiik perdeye sahip olan
sinema yapisi olarak bilinmektedir. Yapinin tasiyici sistemi betonarmeden insa edilmis olup, bodrum katin

duvarlarinda bazalt tas kullanilmistir (Dagtekin vd., 2008, s. 18).

ZEMIN KAT PLANI

A B

Gorsel 11 (A). Dilan Sinemasi genel cephe goriiniimii (URL-9), (B) Dilan Sinemasi kat plani
(Dagtekin vd., 2008, s. 18)

Mardin Késk Sinemasi; istanbul Majik Sinemasi, Bursa Tayyare Sinemasi ve Diyarbakir Dilan

Sinemasi ile mekan ve cephe 6zellikleri bakimindan degerlendirildiginde asagidaki sonuclara ulasilmistir.

Majik Sinemasi ile Késk Sinemasi plan ve cephe 6zellikleri bakimindan karsilastirildiginda; ikisinin
de benzer mimari iislupta tasarlandigi goriilmektedir. Kosk Sinemasi’'nin cephesinde yer alan kat silmenin
altindaki furuslar, yatay dikdortgen pencere aciklig iistiinde uygulanan tiggen alinlik ve pencerelerin ritmik
hareketliligi, Majik Sinemasi’'nda da dikey siitiin ve basliklari, tiggen alinlikh giris ve silmeler ile benzer
ozelliklere sahip olduklar ve neo-klasik se¢meci tislup ile tasarlandiklar: goriiliir. K6sk Sinemasi’'nin insa
edildigi tarih tam olarak bilinmemekle birlikte Majik Sinemasi (1914) ile benzer Uslup ve cephe
ozelliklerinden dolay1 birbirine yakin dénemde insa edildigi séylenebilir. Bununla birlikte, Istanbul gibi
yogun niifusa sahip ve imparatorlugun baskenti olan sehir ile tasra sayilabilecek az niifuslu bir sehir olan
Mardin’de ayni iislup ve isleve sahip yapilarin insa edilmis olmasi, her iki kentin ¢ok uluslu ve ¢ok katmanli,

sosyal ve kiiltiirel yapisinin iirtinii olarak degerlendirilebilir. Majik Sinemasi’nin i¢ donanimi incelendiginde

111



Mardin Késk Sinemast’nin Tarihsel ve Mimari Baglamda Incelenmesi

sahne ve salon oturma diizeninin sabit bicimde belirlendigi goriiliirken Késk Sinemasi i¢in aym yerlesik
diizenin olmadig1 (2019’da cikan yanginla i¢ mekéna dair izler kalmadigindan); koltuklarin tasinabilir
bicimde sahne oniine yerlestirildikleri diisiiniilmektedir. iki yapr da sehir merkezi icinde

konumlandirilarak, zemin katinda ticari mekanlara yer verilmistir.

Tayyare Sinemasi, Cumhuriyet déneminde, modern tarzda planlandigindan cephe ve i¢c mekan
kurgusu bakimindan Kosk Sinemasindan farklilasmaktadir. Cephelerinde kiibist sanat anlayisinin
etkileriyle geometrik bicimlerde hareketlilik goriilmektedir (Kaprol, 2002). Yapi, Kosk Sinemasi’'ndan farkl
olarak betonarme yapim teknigi ile yapilmistir. Sahne ve salon oturma diizeni sabit bicimde diizenlenmistir.
Tayyare Sinemasi, K 6sk Sinemasi gibi sehir merkezinde konumlandirilarak, zemin katinda ticari mekanlara
yer verilmistir. Tayyare Sinemasi yapim amacina uygun bi¢cimde kiiltiir merkezi olarak kullanilmaya devam

ederken, Késk Sinemasi kullanilmamaktadir.

Dilan Sinemasi ve Kosk Sinemasi ayni cografi bolgede insa edilen yapilardir. Her iki yapinin farkh
zaman dilimi icinde yapilmis olmasi, mimari isluplarinda da farklilik gostermektedir. Kosk Sinemas,
duvarlarda tas malzeme, list dosemesi betonarme ve metal ile volta déseme olarak karma sistemde insa
edilmistir. Dilan Sinemasi, betonarme iiretimin arttig1 dénemde, iskelet tasiyici sistemle insa edilmistir.
Degisen malzeme kullanimi farkl tisluplarin olusmasini etkilemistir. Kosk Sinemasi’'nda neoklasik cephe
unsurlarn (siisleme, cephe diizeni vb.) kullanilirken, Dilan Sinemas: dikey siitunlar ve dairesel gecislerle
modern mimari Uslup ézellikleri éne ¢ikar. Iki yapida ortak olarak simetrik cephe diizenlemesi
gorilmektedir. Her iki sinemanin 6zgiin biciminde kapah salon ve teraslarinda yazlik sinema yer alir. Iki
yapida da yerlesik diizen, hareketli sandalyelerle saglandigi, Dilan Sinemasina buna ek olarak iki kath
localara sahip oldugu bilinmektedir. Dilan Sinemasi insa edildigi donemde biiytik hacimli bir yap1 olarak
tanimlanirken, Koésk Sinemasi orta biiyiikliikte planlanmistir. Iki yapi da sehir merkezi icinde

konumlandirilarak, zemin katlarinda ticari birimler yer alir.
Sonug

Mardin farkli dinlere ve mezheplere mensup kisilerin yasadigi, ¢ok sayida kilise, manastir, sapel,
killiye, cami, medrese, tliirbe, han, hamam gibi anitsal yapilari ve geleneksel evleri ile tarihi ve kiiltiirel miras
unsurlarini, sosyal dokusunu, cografi 6zelliklerini ve daha bircok unsuru da biinyesinde barindiran 6zgiin
bir yapiya sahiptir. Kent 2000 yilinda, “Kiiltiirel Peyzaj Alan1” olarak UNESCO Diinya Mirasi Komitesi

tarafindan gecici listeye dahil edilmistir.
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Ko6sk Sinemasi; Mardin’de Ge¢ Osmanli, Erken Cumhuriyet doneminde insa edilmistir. Neo klasik
tislubu ile giderek yok olan bir yap1 grubu i¢inde yer almaktadir. Késk Sinemasi kentte yakin donemlerde
yapilan Hiikiimet Konag1, Mardin Idadi Mektebi, Gazi ilkokulu, Halkevi Binasi gibi kent kimliginin bir parcasi
olarak tarihsel ve simgesel degerine sahiptir. Kosk Sinemasi, sehrin mimari ve kiiltiirel hayatin1 yansitan,
yerel halka eglence ve kiiltiirel aktiviteler sunan, ayrica Istiklal Mahkemesi gibi kullammiyla toplumsal

hafizada yer edinerek ani ve belge degeri tasir.

Kosk Sinemasi, belirli bir zaman dilimindeki olaylari, yasantilar1 ve sosyal hayati glinlimiize
tasiyarak ge¢misle bugiin arasinda bir képrii gorevi gormektedir. 1920 yilindan 6nce sinema salonu olarak
insa edilip kullanilmasi, iilkede yayginlasmamis sanat dallarindan olan sinemanin, Mardin gibi kigctik bir
yerlesim alaninda halkin kaliteli vakit gecirerek sosyallesmesinin mekansallasmasi, mimari kiiltiir mirasi

temsiliyeti bakimindan kayda degerdir.

Koésk Sinemasi kentin ilk sinema yapisi olarak tarihi, kiiltiirel, mimari degerleri ile korunmalj,
restorasyonu yapilarak 6zgiin islev ile siirdiiriilebilirligi saglanmalidir. Késk Sinemasi; Majik Sinemasi ve
Dilan Sinemasi ile birlikte bir kiiltiir rotasi icinde degerlendirilmelidir. Yapilar yerel ve uluslararasi film
yapimcilari, yonetmenler, oyuncular ve film severler gibi kiiltiirel ve sanatsal cevrelerden insanlari kiiltiirel

etkinliklerle bir araya getiren bir platform olarak kullanilmahdir.
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Notlar

Plan ve cephe cizimleri AVA Mimarlik-Miihendislik Ofisi tarafindan ¢izilmis Restorasyon Projelerinden

diizenlenmistir.

Fotograflar yazarlar tarafindan 2024 yilinda cekilmistir.
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Konya Vilayeti Dahilinde Projelendirilen Hiikiimet Konaklar1 ve Mahzen

Binalari

Government Mansions and Cellar Buildings Projected within Konya Province
0z
Ge¢ donem Osmanli mimarisi igerisinde dnemli bir yer edinen kamu yapilari, Tanzimat ile
birlikte gelen yeni yonetim sisteminin de vazgecilmez fiziki unsuru haline gelmistir. Bu
cercevede oOzellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli kentlerinin hemen
hepsinde kamu yapilarinin ingas1 adina faaliyetler baslamis ve Imparatorlugun ¢okiisiine
dek bu ingsa faaliyetleri devam etmistir. Kamu yapilar1 arasinda kentlerde karsimiza ¢cikan
en belirgin yapilar siiphesiz hiikiimet konaklaridir. Devletin temsil ve giiclinii tasra
vilayetlerine aktaran ve fiziki bag kuran bu yapilar hem islevsel hem de sembolik
ozellikleriyle dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢alisma, Tanzimat sonrasi vilayet sistemi icerisinde
sinirlar ve yetkileri sekillenen Konya Vilayeti dahilinde insas1 ya da tamirati planlanan
Hiikiimet Konaklarina ait proje dosyalarini irdelemektedir. Osmanl arsivlerinde yapilan
taramalar sonrasinda tespit edilen 10 proje dosyasinda yer alan Aksehir, Bozkir, Burdur,
Kadinhani, Kas, Nevsehir, Seydisehir ve Sarkikaraaga¢ Hiikiimet Konaklari ile Konya ve
Isparta Hikiimet Konaklari’'nin mahzen binalarinin plan, cephe, kesit ve detay c¢izimlerini
sunan projeler ¢alisma kapsaminda degerlendirilmektedir. Bununla birlikte Konya Vilayeti
dahilinde bulunan Ladik ve Eregli yerlesimleriyle iliskili olabilecek iki hiikiimet konagi
projesi de irdelenmektedir. Bu baglamda ¢alismanin birincil kaynagini Osmanl arsivleri
olusturmaktadir. S6z konusu proje dosyalarinin bir kismi farkli akademik calismalar
icerisinde degerlendirilmis ve yayimlanmis olmasina karsin projelerin biiytk bir kismi ilk
defa bu calisma ile ele alinacak ve degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Mimarisi, Tanzimat, Konya, Kamu Yapilari, Hiikiimet
Konaklar1

ABSTRACT

The public buildings that have an important place in the late Ottoman architecture have
become an indispensable physical element of the new administrative system that came with
the Tanzimat reforms. Within this framework, especially from the second half of the 19th
century onwards, activities for the construction of public buildings started in almost all
Ottoman cities, and these construction activities continued until the collapse of the Empire.
The most prominent public buildings that we encounter in cities are undoubtedly the
government mansions. These buildings, which convey the representation and power of the
state to the provincial regions and establish a physical connection, stand out with both their
functional and symbolic features. This study examines the project files of the Government
Mansions planned to be built or renovated within the Konya Province, whose boundaries
and authorities were shaped within the provincial system after the Tanzimat reforms. The
study evaluates the projects presenting the plan, facade, section and detail drawings of the
government mansions in Aksehir, Bozkir, Burdur, Kadinhani, Kas, Nevsehir, Seydisehir and
Sarkikaraagac, as well as the basement buildings of the government mansions in Konya and
Isparta, which were identified in the surveys conducted in the Ottoman archives, within the
scope of the study. In addition, two government mansion projects that may be related to the
settlements of Ladik and Eregli within the province of Konya are also analysed. In this
context, the primary source of the study is the Ottoman archives. While some of the project
files in question have been evaluated and published in different academic studies, the
majority of the projects will be handled and evaluated for the first time in this study.

Keywords: Ottoman Architecture, Tanzimat, Konya, Public Buildings, Government
Mansions
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Giris

Tanzimat Fermani'nin ilani sonrasinda radikal reformlarin yapildigi sosyal, askeri ve siyasal pek ¢ok
alan olmustur. Bunlardan biri hi¢ sliphesiz eyalet yonetimleri iizerine yapilan idari ve hukuki
diizenlemelerdir. Eyaletin bas sorumlusu yetkilisi konumunda olan valinin hak ve sorumluluklarini kontrol
altina almak ve merkezi otoriteyi uzak eyaletlerde daha etkin kilmak adina 19. ylizyilin ortalarinda birtakim
adimlarin atildig1 bilinmektedir (Kéksal Ozyazar, 2022, s.34). Bu hususta eyaletlerin yeni yénetim formu ilk
defa Mithat Pasa 6nderliginde Nis'te denenmis, buradaki reformlar 1864 Vilayet Nizamnamesi ile tiim
Osmanli cografyasina (Memalik-i Osmani) yayilmis ve merkezden yonetme anlayisi acik bir sekilde ortaya
cikmistir (Davison, 1963, s142). 1871 Vilayet Nizamnamesi ile birlikte yeni yonetim anlayisi ile eyaletler
vilayetlere donlismiis, yonetim kademeleri Fransiz idari bolge sistemine uygun olarak sancak, kaza ve
nahiye olarak belirlenmigtir (Ortayli, 2011, s.61; Kéksal Ozyazar, 2022, s.36). Bu baglamda vilayet
yonetiminde valinin yani sira vilayet meclisleri de 6nemli bir konuma gelmis ve her vilayette sancak ve kaza
meclisleri olusturulmustur (Ortayli, 2011, s.62). S6z konusu meclislerin temsilcileri arasinda vali, miifti,
defterdar, katip, kad, belediye reisi ve gayrimiislim tabanin temsilcileri bulunmaktaydi (Ortayli, 2011, 5.62;
Koksal Ozyazar, 2022, 5.36). Arsiv belgelerinde karsilastigimiz bazi hiikiimet konag1 projelerinde bulunan

temsilcilere ait odalarin tasarima dahil edildigini takip edebilmekteyiz.

Tanzimat 6ncesi donemde devlet islerinin yiiriitiildiigii kamu binasi bulunmamakta olup kamu
gorevlileri, “kad1 konagl” veya “vali konagl” olarak da adlandirildig1 bilinen 6zel konutlarinda ya da
kiralanan konutlarda gorevlerini icra etmekteydiler (Birkan, 1984, s.3; Cadirci, 2013, s.20; Avcy, 2016, s.39;
Yazici, 2019, s.30-31). 19. yiizyihn ikinci yarisindan sonra Anadolu’'nun farkl noktalarinda insa edilmeye
baslanan kamu yapilari arasinda 6ncelik hiikiimet konaklarina verilmis olup hiikiimet konaklari islevselligi
ve Uslubu insa edildigi vilayetin, sancagin ve dahasi hiikiimetin hakimiyet ve giic sembolii haline gelmistir
(Birkan, 1984, s.4; Batur, 1985, s.1056; Konuk Halagoglu, 2018, s.48; Yazici, 2019, s.31-32). Gergekten de
devletin gii¢ ve iktidar sembolij, tasra vilayetinde insa edilen hiikiimet konaklar1 vasitasiyla fiziki bir bicime
birtinmiistiir. Yapilarin kiitle 6zellikleri ve neoklasik tislubun tercihi yani sira tugra, arma ve kitabe gibi
dogrudan kimlik sunan ogeler ile hiikiimet konaklarinin fiziki bir mekan ihtiyacim1 karsilamaktan ote

devletin giiciinii sembolize eden bir temsil triinii haline getirildigini sdyleyebiliriz (Avci, 2016, 5.239-241).

Calisma konumuzun fiziki sinirlarini olusturan Konya Vilayeti, Karaman Eyaleti'nin yerine 1867
tarihinde (Akandere, 1998, s.103) yeniden yapilanmistir. Bununla birlikte sinirlarin farkli tarihlerde
degistigi de gormekteyiz. 1867 tarihinde Konya Vilayeti ‘Konya’, ‘Icel’, ‘Nigde’, ‘Isparta’ ve ‘Teke’
sancaklarindan olusmakta iken 1864-1904 tarihinde 5 sancak, 30 kaza, 35 nahiyesi vardir (Topkaya, 2007,
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s15). Bu baglamda Konya Vilayeti Anadolu’daki en genis vilayet konumuna gelmistir. Fakat zamanla

sancaklarin ayrilmasiyla sinirlari daralmistir (Topkaya, 2007, s15).

Bu calisma kapsaminda Konya Vilayeti’ ne (Gorsel 1) bagh ‘Konya’, ‘Burdur’, ‘Isparta’, ‘Nigde’ ve
‘Teke’ sancaklar1 dahilinde dokuz hiikiimet konagi ile iki hiikiimet konag1 mahzen binasi projesi sanat ve

mimarlik tarihi arastirmalari ekseninde degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Gorsel 1. Konya Vilayeti Haritas1 (Mehmed Nasrullah, Memalik-i Mahruse-i Sahane’ye Mahsus Miikemmel

ve Mufassal Atlas, Sirket-i Miirettebiye Matbaas, Istanbul, 1325 (1907-08)

Konya Hiikiimet Konag1 Mahzeni

13 Recep 1289 H. / 04 Kasim 1869 M. tarihli bir dosya icerisinde bulunan Konya Hiikiimet Konagi
mahzen binasina ait projede yapinin “resm musattahi” ve “resm miisennem” ile “en hattindan makta” olarak

bashiklandirilmis plan, kesit ve cephe cizimi yer almaktadir (BOA, .DH., 1294/101720; Avc, 2016, 5.161)
(Gorsel 2).

Kareye yakin dikdortgen planh tek kath bir mekandan meydana gelen mahzen, tonoz ile ortiili
“sandik emini odasi”, “evrak-1 sahiha odast”, “jurnal ve defatirlere mahsus oda” seklinde not edilmis ii¢ mekan
ve vestibiilden olusmaktadir. Ana kapi, cephenin sagina dogru ¢ekilmis vaziyettedir. “Sandik emini odast”
olarak adlandirilan mekandan tek kollu merdiven ile gecis saglanan bodrum kat “mahzen kogusu” olarak

not edilmistir. Bu mekan, kesit iizerinde ayrica “akge hifzina mahsus mahzen” seklinde belirtilmistir.
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Yapinin cephe hatlarini gésteren cizim lizerinde “resm miisennem” notuyla belirtilmistir. Genel
hatlariyla sade bir sema sunan cephe tasariminda merkezden kaydirilmis ana kapi ve iki pencere acikligi
yuvarlak kemerleriyle bu kemerleri cevreleyen silme hatlariyla belirgin kilinmistir. Cati seviyesinde tiim
cepheleri dolandig1 varsayilan iki kademeli silme hatti ve iizerinde yiikselen ayni zamanda kirma catiy1
gizleyen parapet duvari cephe hareketliligine katki saglayan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda mahzen binasinin neoklasik tisluba yakin bir tasarim anlayisi sergiledigini séylemek

mumkindir.

Projenin “Konya Vilayeti ser miihendisi” tarafindan hazirlandig ilgili dosyada okunabilmektedir.

b d 5 |
et S Py Y st s e

L.DH.01294

Gorsel 2. Konya Hiikiimet Konag1 Mahzen Binasi Projesi (BOA, .DH., 1294/101720).
Nevsehir Hiikiimet Konagi

04 Safer 1296 H. / 28 Ocak 1879 M. tarihli bir dosya igerisinde bulunan Nevsehir Hukiimet
Konagi'na ait projede, kat planlari iki boyutlu ¢izimleri ile sunulmustur (BOA, SD., 1705/2) (Gorsel 3).

‘U’ seklinde plan formuna sahip yapinin merkezinde ii¢ yonde kemerli revaklarla cevrelenmis avlu
yer almaktadir. Bu semada dikkat c¢eken bir tasarim olarak ana akslara eyvanlarin yerlestirildigi

izlenmektedir. Avluyu ii¢ yonde mekanlar dolanmakta olmakla birlikte proje tizerinde bu mekanlarin
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islevlerine dair herhangi bir not diisiilmemistir. Ana cephe, kiitlenin uzun cephesine alinmis olup merkezine
ana kap1 yerlestirilmistir. Kapinin iki yanina iicer oda konumlandirilmistir. Aksinda katlar arasi gecisi
saglayan birbirine bakisik olarak konumlandirilmis tek kollu birer merdiven yer almaktadir. Birinci kat,
zemin kat ile benzer kiitle tasarimina sahiptir. Ana kap1 girisi burada yerini kubbe ile ortiilii eyvana
birakmistir. Ust kat plan semasinda odalar, ‘U’ bi¢imli bir koridorun tek yiiziine yerlestirilmektedir.
Koselerde uzayan iki kisa koldaki iicer odanin acildigi koridor avluya degil dis cepheye aciklik
saglamaktadir. Boylelikle s6z konusu odalar pencere vasitasiyla avluya acilim saglamaktadir. Bununla
birlikte ana cephenin avluya bakan yiiziinde koridor tasarimina yer verilmis ve odalar koridorun gerisine

cekilerek odalar1 ana cepheye aciklig1 saglanmistir.

Cizim teknigindeki detaylara bakildiginda profesyonel bir mimari projeden ziyade geleneksel cizim
yontemlerinin de tercih edildigi sdylenebilir. Avluyu gevreleyen revaklarin kemer olusumlari, kap1 ve
pencerelerin 6n yiiz goriiniislerinin verilmesi plan ¢izimini iki boyutlu bir gériiniim de kazandirmaktadir.

Kamu yapilarina ait proje dosyalarinda bu teknikte yapilmis tasarimlara rastlamak miimkiindiir.

Proje dosyasinda cephe ¢izimini gdsteren herhangi bir ibare yer almadigindan dolayi cephe tasarimi

ile ilgili citkarim yapmak miimkiin gériinmemektedir.
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Gorsel 3. Nevsehir Hiikiimet Konagi Projesi (BOA, SD., 1705/2).
Bozkir Hiikkiimet Konagi

23 Recep 1299 H. / 10 Haziran 1882 M. tarihli bir dosya icerisinde bulunan Bozkir Hiikiimet
Konagi'na ait projede, plan semasinin ¢izgisel bir sekilde ifade edildigi goriilmektedir (BOA, SD., 1706/25)
(Gorsel 4). Yatay ve dikey yonde birbirini kesen hag bi¢imli koridor semasi ve bu koridorun doért yontine
yerlestirilen odalar plan tasariminin en belirgin égeleri olarak karsimiza cikmaktadir. Bu krokiye gore

» o« N«

hiikiimet konag1 “meclis idare odasit”, “mal ve sandik odast”, “kahve ocagr”, “mahkeme-i bidayet odast”,
“miistantik odast”, “icra miibagir serodast”, “asar kalemi”, “emlak kalemi”, “arazi odas1” ve “tahsildar odast”
ndan meydana gelmektedir (BOA, $D., 1706/25; Tekin, 2021, s.94). Proje dosyasinda cephe tasarimini
gosteren herhangi bir ¢izime yer verilmemis olup plan semasinda kapi ve pencere acgikliklari cizgisel bir
sekilde sunuldugundan dolay1 yer-yon tespiti yapilamamaktadir. Bdylelikle yapinin cephe tasarimina

iliskin bir ¢ikarim yapmak miimkiin gériinmemektedir.
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Bozkir Hiikiimet Konagi’'na ait oldugu disiiniilen ve yayinlanmis olan eski bir fotograf (Tekin, 2021,
5.93,101) yapinin ana cephesini sunmaktadir. Fakat yukarida detaylarini vermis oldugumuz proje dosyasi
ile soz konusu fotograf arasinda bigcimsel bir bag kurmak miimkiin degildir. 1882 dncesine tarihlendirilen
Bozkir Hiikiimet Konagi'min tamirat projesi olarak sunulan bu dosyanin hi¢cbir zaman uygulamaya

gecmedigi ve yapinin harap bir halde kullanilmaya devam ettigi bilinmektedir (Durdu, 2024, s.206-208).

SN 08

Gorsel 4. Bozkir Hiikiimet Konagi Projesi (BOA, SD., 1706/25).

Konya Hiikiimet Konag

10 Sevval 1307 H. / 30 Mayis 1890 M. tarihli dosya icerisinde bulunan Konya Hiikiimet Konagina ait
projede yapinin yalnizca plan semasi sunulmaktadir (BOA, SD., 2555/13; Isik, 2024, s.80) (Gorsel 5). Proje
bashiginda hangi kata ait bir ¢izim oldugu not edilmemis olmasina karsin c¢izim detaylarina bakildiginda
zemin katin tasvir edildigi anlasilmaktadir. Buna gore yapi, dikdortgen kiitle formunda tasarlanmis olup
merkezinde yer alan i¢ avlusu, i¢ avluyu dort yonden dolanan koridoru ve koridorun tek yontinde siralanan
farkli boyutlardaki 30 mekdndan meydana geldigi izlenmektedir. Ana kap1 kdselerde ¢ikinti yapan dar
cephe merkezine yerlestirilmis, dort stitunun olusturdugu ti¢ aciklikli revakl bir giris ile belirgin kilinmistir.

Bunun haricinde cephede tasan mekanlarin genis cephe merkezlerine alindig1 ve bu alanlarin katlar arasi
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gecis saglayan merdiven bosluklari icin kullanildig1 planda okunabilmektedir. Proje dosyasinda cepheye
iliskin bir ¢izime yer verilmemistir. Bu sebeple cephe tasarimina yonelik cikarim yapmak miimkiin degildir.
Plan semasinda sunulan kapi ve pencere a¢ikliklarindan yola ¢ikarak simetrik bir cephe tasarimi sunuldugu

diistintilebilir. Glinlimiizde mevcut olan eserin cephe tasariminda neoklasik tslubun tercih edildigi

izlenmektedir (Gorsel 6).

Uzerinde yer alan miihre gore projenin “mimar kalfasi Istepan” tarafindan yapildig1 anlasiimaktadur.

T.C. BASBAKANLIK OSHANLI ARS V| DAIRE BASKANLIGI (B0A)

I
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$D.02555.00013.008

Gorsel 5. Konya Hiikiimet Konag1 Projesi (BOA, SD., 2555/13).
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Konyaary

Gorsel 6. Konya Hiikiimet Konag1 Ana Cephe Genel Goriiniimii (SALT Arastirma, AHKONAL001023)
Aksehir Hiikiimet Konagi

19 Muharrem 1314 H. / 30 Haziran 1896 M. tarihli bir dosya icerisinde bulunan Aksehir Hikiimet
Konagina ait projede, yapinin zemin ve birinci kat planlar1 sunulmaktadir (BOA, SD., 1725/3) (Gorsel 7).
Dikdortgen kiitle formundaki zemin kat ve birinci kat plan semasi benzer 6zellikler sergilemektedir. Ana
cepheye yerlestirilen kapi, merkezden saga dogru kaydirilmis vaziyette olup plan tizerinde “kapusu” olarak
not diisiilmustiir. Ana kapidan uzun bir hole giris yapilmaktadir. Holiin iki yaninda odalar bulunmakta ve
giris aksinda katlar arasi gecis saglayan tek kollu merdiven yer almaktadir. Mekanlara iliskin herhangi bir
not diisiilmemis sadece plan lizerinde “alt kat” ve “iist kat” olarak katlar ayrimini gésteren notlar alindigi
gorilmektedir. Yapinin cephe tasarimini gésteren herhangi bir ¢izime yer verilmeyen proje dosyasinda plan
semasinda da pencere acikliklarina iliskin detaylar gosterilmemektedir. Bu sebeple yapinin cephe

tasarimina yonelik bir ¢cikarim yapmak miimkiin goriinmemektedir.

Uzerinde yer alan miihre gére projenin belediye kalfas1 “Kalfa Manuk” tarafindan hazirlandig

okunmaktadir.
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Gorsel 7. Aksehir Hiikiimet Konag1 Projesi (BOA, SD., 1725/3).
Burdur Hiikiimet Konagi

02 Cemaziyelahir 1321 H. / 26 Agustos 1903 M. tarihli bir dosya igerisinde bulunan Burdur
Hiikiimet Konagi'na ait projede, yapinin alt ve iist kat planlar1 ana cephe ¢izimi sunulmakta olup “Burdurda
ingasi tensib buyurulan hiikiimet konagi resmidir.” ibaresi yer almaktadir (BOA, SD. 2705/37) (Gorsel 8).
Yapi, dikdortgen kiitle formunda tasarlanmis olup merkezinde bulunan i¢ avlusu, i¢ avlusunu dért yonden
dolanan koridor ve koridorun tek yiiziine yerlestirilen mekanlardan meydana gelmektedir. Ana kapi,
kiitlenin genis cephesine yerlestirilmis olup dort ayaktan meydana gelen lg¢li diizende bir girisle
vurgulanmistir. Katlar arasi gecis saglayan iki kollu merdivenler ise ana kapinin agildig1 vestibiil boliimiinii
yatay olarak kesen koridorun iki ucuna yerlestirilmistir. Zemin katta koridorlara agilan 12 odanin

»

islevlerine dair not diisiildiigii goriilmektedir. Buna gore zemin kat “nezdret”, “zabita nezdret odasi

» o«

, “cinayet
odast”, “mukaveldt muharriri odast”, “miiddei umumi muavinligi odasit”, “bidayet ceza kalemi”, “ceza reisi ve
miizakere odast”, “bidayet-i hukuk mahkemesi”, “bidayet-i ceza mahkemesi”, “hdkim efendi odast”, “bidayet-i
hukuk kalemi”, “icra memurlar1” islevine sahip mekanlardan meydana gelmektedir. Ust kat ise zemin kat ile
benzer plan 6zelliklerine sahiptir. Koridorlara acilan 14 mekanin isleviyle ilgili notlar bulunmaktadir. “Nafia

) » o« LYV ANTG )« VTS ” o«

kalemi”, “evkaf odast”, “vergi kalemi”, “muhasebe kalemi”, “muhasebeci odasi”, “sandik odast”, “mescid”,
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“tahrirat kalemi”, “tahrirat miidiirii”, “meclis kalemi”, “meclis odasi”, “tenefiis odast”, “ziraat bankast”, “arazi
kalemi” islevine sahip bu mekanlarin haricinde zemin kat ile dogrudan baglantis1 bulunan kiigiik bir sofay1
lic yonden saran mekanlar dizisi “mutasarrif pasa dairesi” ismiyle tanimlanmaktadir. Bu béliim yapi
kiitlesinin diger bolimlerinden her iki katta da ayrilmakta ve disaridan dogrudan baglant1 saglanmaktadir.

Bu acidan hem yapi kiitlesi icerisinde hem de yapidan bagimsiz bir mekan olarak dikkat cekicidir.

Yiikseltilmis subasman seviyesinin tlistiinde iki kat1 gosteren cephe tasariminda simetrik kurguya
Onem verilmektedir. Ana giris merkezde disa tasirilmis vaziyette cepheye hareket katan unsurlarin basinda
gelmektedir. Kat ayrimlar1 yatay silme hatlariyla belirginlestirilmis olup koéselerde plasterler ile son
bulmustur. Birinci kat cepheden tasirilmis olan parapet duvar ile sonlandirilmistir. Parapet duvarin
merkezindeki yuvarlak kemerli alana Arma-i Osmani yerlestirilmistir. Zemin katta iki pencere ve
merkezinde ana kap1 agihig1 bulunmaktadir. Ust katta ise yuvarlak kemerli cumbali mekan yer almaktadir.
Cephe, diisey dikdortgen formda silmelerle hareketlendirilmis filiruslarla desteklenen denizliklerle son
bulan 22 pencere acikligl ve ana kapi aksinin disa tasirilmis olarak vurgulanmasi ile neoklasik tislup

ozelliklerini yansitmaktadir.

Proje dosyasinda diger cepheler takip edilememis olsa da zemin katta ana kap1 aksinda 11 pencere
acikhigy, kiitlenin dar cephelerinin birinde sekiz birinde 10 olmak ilizere ¢ok sayida pencere agikliginin

cephelere hareketlilik kattig1 g6zlemlenmektedir.
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Gorsel 8. Burdur Hiikiimet Konagi Projesi (BOA, SD., 2705/37).

15 Sevval 1335 H. / 4 Agustos 1917 M. tarihli bir dosya igerisinde bulunan “Burdur sancagi hiikiimet
dairesinin arka cihetine insa olunacak iki adet [hela] kuyusu” ibaresi yer alan projede, “plan”, “arzdni makta
(enine kesit)” ve “tuldni makta (boyuna kesit)” seklinde not edilmis olan plan ve kesitleri sunulmaktadir

(BOA, ML.EEM,, 1316/2) (Gérsel 9).

S6z konusu projenin “Miihendis Hasan Zihni” tarafindan hazirlandig1 proje iizerinde bulunan

imzadan anlasilmaktadir.
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Gorsel 9. Burdur Hiikiimet Konag1 Hela Kuyusu Projesi (BOA, ML.EEM,, 1316/2).

Kadinhan Hiikiimet Konagi

01 Cemaziyelahir 1327 H. / 20 Haziran 1909 M. tarihli bir dosya i¢erisinde bulunan Kadinhani Hiikiimet
Konagi'na ait projede, plani ile c¢at1 ¢izimi sunulmaktadir (BOA, ML.EEM., 858/44) (Gorsel 10). Belge

lizerinde “Kadinhaninin mevcut hiikiimet dairesinin planidir” ibaresi yer almaktadir.

Yap1 dikdortgen kiitle formunda tasarlanmis olup merkezinde bulunan “gezinti mahali” seklinde not
edilmis olan koridor {i¢ yoniinde mekanlarla ¢evrelenmektedir. Ana cephe, kiitlenin dar cephesine alinmis
olup ana kapi da bu cephenin merkezine yerlestirilmistir. Kapinin aksinda “jandarma kogusu” adi1 verilen
bir oda tasarimda yer almistir. Yan birimler ise iicii “oda” olarak not edilen “nahiye miidiir odas”,
“telgrathane” ve “telgraf ambar” islevinde toplam alti mekdndan meydana gelmektedir. Plan semasi
lizerinde belirtilmis katlar arasi gecisi saglayan bir merdiven ¢izimine rastlanilmadigindan dolay1 kat
sayisiyla ilgili net bir ifade sunulamamaktadir. Projede “yeniden yapilacak ¢catinin gériintisii” seklinde not
diistilmiis olan kirma catinin ¢izimi de yer almaktadir. Cephe tasarimini gosteren herhangi bir ¢izime yer

verilmemesi sebebiyle yapinin tislup 6zellikleriyle ilgili bir ¢cikarim yapmak mimkiin gériinmemektedir.
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Gorsel 10. Kadinhani Hiikkiimet Konagi Projesi (BOA, ML.EEM., 858/44).

Seydisehir Hiikiimet Konagi

09 Ramazan 1330 H. / 22 Agustos 1912 M. tarihli bir dosyasi icerisinde bulunan Seydisehir
Hiikiimet Konagi'na ait projede, kat planlari, ana cephe ¢izimi, yapinin kiitle kesiti ve ¢at1 detay kesiti yer

almaktadir (BOA, DH.MB.HPS,, 22/24) (Gorsel 11).

Dikdortgen kiitle formuna sahip yapinin plan merkezinde yatay bir koridor ve iki yanina simetrik
olarak yerlestirilen odalar yer almaktadir. Ayrica koridoru merkezde dik kesen vestibiil alani ve katlar arasi
gecisi saglayan ¢ kollu merdiven tasarima dahil edilmistir. Bu sema birinci katta da degisiklige ugramadan
tekrar etmektedir. Planlarin hangi kata ait oldugunu ve mekan boyutlarini gésteren notlar disinda odalarin
islevi hakkinda herhangi bir not diisiilmedigi goriiliir. Ana cephe yaklasik 26.60, yan cepheler ise yaklasik
19.30 metre genisligine sahiptir. Ana cepheye ac¢ilan kése odalarin yaklasik 3 metre tasirilarak hem plan

semasinda hem de cephe tasarimda hareketlilik kazanilmistir.

Bodrum kat tlizerinde iki kat1 gosteren cephe ¢izimi simetrik bir sema sunmaktadir. Cephelerde

ritmik bir diizende olarak acilan ¢ok sayida pencere acgikliklarinin cepheye hareket katan unsurlarin
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basinda geldigi goriilmektedir. Kat ayrimlar1 yatay silme hatlariyla belirginlestirilmis. Birinci kat merkezde
parapet duvar, koseler ise licgen alinliklarla sonlandirilmistir. Parapet duvar i¢ ve disbiikey kivrimli bir
form ile ylikselmekte, merkezine bulunan bir pencere boslugu tiggen alinlikla son bulmaktadir. Kiitlenin
disa taskin kose birimleri sasirtmali kose taslari, pencere formlari ve yuvarlak kadranli saat kullanimiyla
belirgin kilinmis olup cepheye hareket katan unsurlarin basinda gelmektedir. Merkezde ana kapi acikligi ve
disa tasirilmis balkon tasariminin yani sira yuvarlak kemerli pencereler cepheyi hareketlendirmektedir.

Yapi ‘C’ formlu konsollara sahip kirma ¢ati ile son bulmustur.

Proje dosyasinda diger cepheler takip edilememektedir. Ana cephe ¢iziminde bodrum katina ait

pencere acikliklar goriilmektedir. Buna karsilik bodrum kat planina ait bir ¢izim sunulmamistir.

Seydisehir Hiikiimet Konag1 projesinin lizerinde yer alan bilgiden yola ¢ikarak “Konya ovasi

ameliyat-1 iskaiye miihendisi” tarafindan hazirlandig1 anlasilmaktadir.

" ~T. 7
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Gorsel 11. Seydisehir Hiikkiimet Konag1 (BOA, DH.MB.HPS,, 22/24).
Kas Hiikiimet Konagi

23 Safer 1333 H. / 10 Ocak 1915 M. tarihli bir dosya icerisinde bulunan Kas Hiikiimet Konagi'na ait
projede, vaziyet ve kat plan semalar1 ¢izgisel bir sekilde ifade edilmektedir (BOA. ML.EEM., 1230/23)
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(Gorsel 12). Yapy, “hiikiimetin alt kati ile etraf-1 erbaa” seklinde not diisiilmiis olan kareye yakin dikdortgen
bir form sunan avlunun koésesine konumlandirilmistir. U planli sema iizerinde “hiikiimetin alt kati” ve
“hiikiimetin iist kat1” olarak katlar ayrimini gésteren notlar alindig1 gériilmektedir. Zemin kat “tahtani kat1”

» o« »oou

notuyla belirtilmis “jandarma karakol kumandanligi”, “telefon”, “mahbushane”, “anbar”, “ahir” ve iki

L ANTE

“jandarma kogusu” iist kat ise “fevkani kat1” seklinde tanimlanmis “tahrirat kalemi”, “makam kaymakami1”,
“jandarma kumandanligr”, “mal sandigi”, “vergi dairesi”, “mal miidiiriyeti”, “tahsis memurlugu”, “idare-i
hususi”, “tapu”, “orman”, “abdesthane”, “niifus”, “mahkeme-i ser’iyye” ve li¢ “mahkeme-i adliye” islevine sahip
mekanlardan meydana gelmektedir. Odalarin yerlesimleri, kapi ve pencere acikliklar: cizgisel bir sekilde
ifade edildiginden ve proje dosyasinda cephe tasarimini gosteren herhangi bir cizime yer verilmemis
olmasindan dolay1 yer-yon tespiti yapilamamaktadir. Boylelikle yapinin cephe tasarimina ve tuslup

ozelliklerine iliskin bir cikarim yapmak da miimkiin gériinmemektedir.

fw,«.;')u;‘,_,’_u.d;&
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Gorsel 12, Kas Hukiimet Konag Projesi (BOA, ML.EEM., 1230/23).
Isparta Hiikiimet Konag1 Mahzeni

05 Saban 1337 H. / 6 Mayis 1919 M. tarihli bir dosya igerisinde bulunan Isparta Hiikiimet Konagi
mahzen binasina ait projede, yapinin “plan” ve “makta-i arzani” (kesiti) ile “cephe goriiniisii” sunulmaktadir

(BOA, ML.EEM,, 1309/31) (Gérsel 13).
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Kareye yakin dikdortgen planl tek bir mekandan meydana gelen mahzen cephe goriiniisi, plan ve
kesit ¢izimiyle tarif edilmistir. Tonoz ile 6rtiilii mahzen binasinin cephe tasarimi, yuvarlak kemerli bir kap1
acikligl, kapinin iki yaninda birer basik kemerli pencere acgiklig1 ve cephe koselerinin sasirtmali tas dizisiyle
hareketlilik kazandig1 izlenmektedir.

TE DASIANANLE QTRAN. ATV TAIRE TAGAW. 1 G0N, 3

ML.EEM.01309.00031.007

Gorsel 13. [sparta Hiikiimet Konag1 Mahzen Binasi Projesi (BOA, ML.EEM., 1309/31).
Sarkikaraagac Hiikiimet Konagi

5 Saban 1337 H. / 6 Mayis 1919 M. tarihli bir dosya igerisinde bulunan Sarkikaraaga¢ Hiikiimet
Konagi'na ait projede, vaziyet plani, birinci ve ikinci kat planlari, kesiti ve ana cephe ¢izimi sunulmaktadir
(BOA, DH.MB.HPS., 124/27) (Gorsel 14-15). Belge tizerinde “Sarkikaraagag kazasinda miiceddeden insa

olunacak hiikiimet konaginin resmidir” ibaresi yer almaktadir.
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Dikdortgen kiitle formunda tasarlanmis olan yapi, merkezinde bulunan koridor ve bu koridorun iki
ylzlne simetrik bir kurulusla yerlestirilen mekanlardan meydana gelmektedir. Koselere konumlandirilmis
dort oda cepheye tasirilmis vaziyettedir. Ana kapi, kiitlenin uzun cephesinin merkezine yerlestirilmis olup
cepheye taskin tasarlanmistir. Kap1 aksinda kiitleden tasirilmis boliimde katlar arasi ulasimi saglayan ti¢
kollu merdiven, merdivenin iki yaninda ise 1slak mekanlar yer almaktadir. ikinci kat, birinci kat plan
semasina benzer Ozellikler sergilemektedir. Merdivenin iki yaninda yer alan mekanlar bu katta da

izlenmektedir. Mekanlarin isleviyle ilgili herhangi bir not bulunmamaktadir.

Projede sunulan “makta-i amudi” (dikey kesit) olarak bashklandirilmis Kkesit ¢izimi bodrum kat ve
lizerindeki iki kat ile birlikte kirma c¢ati detayini da sunmakta bununla birlikte i¢ mekan kap1 ve pencere
acikliklariyla ilgili detaylar verilmemektedir. Detaylarin verildigi yerler cati mertek sistemi ve merdiven

basamaklarinin él¢iileridir.

Ana cephe ¢iziminde yapinin yiikseltilmis bodrum kati iizerinde iki katli oldugu goriilmektedir.
Cephe kose ve merkezlerden tasirilarak ritmik hareketlilik saglanmistir. Bu hareketlilik plan semasinda da
okunmaktadir. Plant sunulmayan bodrum katin dikddrtgen formlu pencerelerle disa acikligi saglanmistir.
Katlar arasi yatay silme hatlariyla belirginlestirilmistir. Cephenin merkezine konumlandirilmis ana giris
kapisi iki kanath olup sivri kemerli bir pencere ile sonlandirilmis ve genis bir silme hattiyla belirgin
kilinmistir. Zemin ve birinci kat pencereleri sivri kemerli forma sahiptir ve kemeri ¢evreleyen silme hatlari

lizengi seviyesinde birbirine baglanmaktadir.

Sarkikaraaga¢ Hiikiimet Konagi projesinin, lizerinde yer alan imzadan yola ¢ikarak “Isparta

Miihendisi” tarafindan hazirlandig1 anlasilmaktadir.
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Gorsel 14, Sarkikaraagag Hiiklimet Konag1 Vaziyet Plan1 (BOA, DH.MB.HPS,, 124/27) (Yazar tarafindan
diizenlenmistir.).

DHMBHPS 00124 00027.000

Gorsel 15. Sarkikaraaga¢ Hiikkiimet Konag1 Projesi (BOA, DH.MB.HPS.,, 124/27).
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Degerlendirme ve Sonug

Konya Vilayeti'ndeki hiikiimet konaklarinin tamirat ve yeniden insasi ile ilgili proje dosyalari
incelenmistir. S6z konusu hiikiimet konaklar1 ‘U’, dikdértgen planh ve i¢ avlulu olmak tizere {i¢ farkli plan
semasl sergilemektedir. Kas ve Nevsehir Hiikiimet Konaklari'nin plan tasariminda ‘U’ semasinin tercih
edildigi sOylenebilir. Samsun ve Tekirdag (Yazic1 Metin, 2019, s.107,114-115) Hiikiimet Konaklari'nda da
benzer plan semasi uygulamaya koyulmustur. “U” bicimli plan semasi Kochisar Ibtidai Mektebi (Zor & Bilget
Fataha, 2024, s.429), istanbul Giimiissuyu Askeri Hastanesi (Atasoy, 2022, s.91-92), Sanliurfa Hamidiye
Hastanesi (Ince & Atasoy, 2023, s.829-830), Uskiip Adliyesi (BOA, TFR.LKV. 183/18228) ve Sinop
Hapishanesi (Kolay, 2021, s.80) gibi farkl islevlere sahip kamu yapilarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Aksehir, Bozkir, Kadinhani, Sarkikaraagac¢ ve Seydisehir Hiikiimet Konaklar1 koridor merkezli dikdortgen
plan formundadir. Bu forma sahip Anadolu cografyasinda bir¢ok hiikiimet konagl insa edilmistir.
Kastamonu, Erzurum, Dersim, Bolu, Sinop, Cankiri, Manisa, Denizli ve Mersin Hiikiimet Konaklari (Yazici
Metin, 2019, 5.103-105,108-109,111-113), Ermenek Hiikiimet Konag (Ciftytirek, 2024, s.809-810) (Gorsel
16), Adana Hiikiimet Konagi (Umar & Can, 2019, s.532) ve Rodos Hiikiimet Konag1 (Konuk Halacoglu, 2018,
s.146) bu semaya 6rnek teskil etmektedir. Bir koridor ekseninde tamamlanan dikddrtgen plan formuna
sahip diger kamu yapilarina Malatya Gazi ilkokulu (Celemoglu & Atici, 2021, 5.130), Beyoglu Belediye Binasi
(Kolay, 202343, 5.36), Istanbul Cerrahpasa Hastanesi (Atasoy, 2022, 5.323) ve Soke Hapishanesi (Kolay, 2021,

s.246) ornek verilebilir.
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Gorsel 16. Ermenek Hiikiimet Konag1 Projesi (BOA, I.DH., 1387/39; Ciftyiirek, 2024, s.810).

Konya Hiikiimet Konag1 ve Burdur Hiikiimet Konaklarinda ise i¢ avlulu plan semasi tercih edilmistir.
Dikdortgen kiitle icerisinde iki farkli plan semasi sunulan Burdur Hiikiimet Konagi'nda i¢ avlulu plan
semasinin yani sira koridorun etrafina siralanan mekanlardan olusan i¢ sofali plan tipine benzerlik gosteren
(Yazic1 Metin, 2019, s.125) ve “mutasarrif pasa dairesi” olarak tanimlanan iki katli birim kiitlenin késesine
yerlestirilmis ve disa dogrudan baglanti saglanmistir. Selanik Hiikiimet Konagi (Yazic1 Metin, 2013, s.872)
(Gorsel 17) da i¢ avlulu plan semasinin diger uygulamalarina érnek teskil etmektedir. I¢c avlunun tercih
edildigi diger kamu yapilarina 6rnek olarak Amasya Miilk-i Idadi Mektebi (Kolay, 2019, 5.320), Selanik idadi
Mektebi (Ozbek, 2023, s.135), Bursa idadisi (Toptas, 2020, s.68), Kozana Hapishanesi (Kolay, 2021, s.176-
177) ve Izmir ingiliz Hastanesi (Atasoy, 2022, 5.586) siralanabilir.
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Gorsel 17. Selanik Hiikiimet Konag1 Projesi (BOA. PLK. p. 799; Yazic1 Metin, 2019, 5.875).

Proje dosyalar1 sunulmus olan Isparta ve Konya Hiikiimet Konaklari'nin mahzen binalar1 kareye yakin
dikdortgen planli semaya sahiptir. Konya Hiikiimet Konag1 mahzen binasinin tek odali bodrum kati

olmasiyla diger o6rnekten ayrilmaktadir.

Burdur, Seydisehir ve Sarkikaraagac Hiikiimet Konaklari ile Isparta ve Konya Hiikiimet Konaklari’nin
mahzen binalarinin cephe tasarimina iliskin ¢izimler sunulmaktadir. Bahse konu cephe cizimlerinden
hiikiimet konaklarinin iki katli oldugu goriilmektedir. Seydisehir ve Sarkikaraaga¢ Hiikiimet Konaklari'nin
bodrum kat pencere acikliklar1 gosterilmekle birlikte ayn1 proje icinde bodrum kata iliskin plan cizimi

sunulmamustir.

Bilindigi lizere hiikiimet konaklarinin cephe tasariminda agirlikli olarak neoklasik ve se¢meci iislup
tercih edilmektedir (Yazict Metin, 2019, s.132). Bu baglamda Konya Vilayeti dahilinde tasarlanan hiikiimet

konaklarindan Konya, Burdur ve Seydisehir Hiikiimet Konaklari ile Isparta ve Konya Hiikiimet Konagi
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mahzenlerinin neoklasik lislup ¢ercevesinde tasarlandigi izlenmektedir. Osmanl vilayetlerinde insa edilen
pek ¢cok kamu eserinde uygulan séz konusu iisluba Iskodra Vilayeti Hiikiimet Konag1 (Konuk Halagoglu,
2018, 5.171), Selanik Hiikkimet Konagi (Yazic1 Metin, 2019, s.131-132) ve Samsun Hiikiimet Konag1 (Gorsel
18) ornek olarak sunulabilir. Hiikiimet konaklar1 haricinde neoklasik tslup dénemin pek ¢ok kamu
yapisinda tercih edilmistir. Beyoglu Belediye Binas, Siroz Hapishanesi (Kolay, 2021, 5.180), Selanik idadi
Mektebi (Ozbek, 2023, 5.137) ve Zeynep Kamil Hastanesi (Atasoy, 2022, s.107) diger kamu yapilarindaki

neoklasik iislup uygulamalarina 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 18. Samsun Hiikiimet Konag1 Ana Cephesi (Yazar Arsivi)

Sarkikaraagac¢ Hiikiimet Konagi'nin ise ddneminin Milli Mimari Ronesansi olarak da adlandirilan Birinci
Ulusal Mimarlik Uslubu cercevesinde tasarlandigi goriilmektedir. Kap1 ve pencere acikliklarinda tercih
edilen sivri kemer kullanimlari, kirma cat1 ve sacak detaylari s6z konusu tislubun yapidaki yansimasi olarak
yorumlanabilir. Trabzon (Yazici, 2008, s.954) (Gorsel 19) ve Kastamonu (Topcubasi & Eytipgiller, 2008,
s.184) Hiukiimet Konaklari bu islubun hiikiimet konaklarindaki uygulamalari olarak oérnek gosterilebilir.
S6z konusu Uslup 6zellikleri donemin hiikiimet konag haricinde diger kamu yapilarinda da siklikla tercih
edilmistir. Kastamonu Belediye Binasi (Kolay, 2023b, s.244-245), Hamid-i Evvel Medrese ve Kiitliphanesi
(Batu & Cephanecigil, 2009, s.73), Zonguldak Hastanesi (Atasoy, 2022, s.347) ve ishak Pasa Cinayet
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Tevkifhanesi (Kolay, 2021, s.341) Birinci Ulusal Mimarlik Uslubu cercevesinde sekillenen cephe

tasarimlarina sahiptir.

Gorsel 19. Trabzon Hiikiimet Konagi (Yazar Arsivi)

Toplanma, dagilma alani olarak kullanilan koridorlarin “gezinti mahali” notuyla tanimlandigl
gorilmektedir. Bununla birlikte hiikiimet konaklarinda siklikla karsilasilan “meclis odasi” Bozkir ve Burdur
Hiikiimet Konaklari’'nda not alinmistir. Pek ¢ok hiikiimet konag1 mekan tanimlamalarinda yer verilen “mal

” o« » o« LN N AN

ve sandik odast”, “miistantik odast”, “emlak kalemi”, “arazi kalemi”, “tahsildar odast”, “asar kalemi”, “zabita
odast”, “ziraat bankasi”, “muhasebe odasi”, “evkaf odasi”, “tahrirat odast”, “mahkeme odast”, “nafia kalemi”,
“telgrafhane”, “jandarma kogusu”, “nezaret”, “hapishane”, “kahve ocagi” ve “anbar” gibi isleve sahip
mekanlarin Konya Vilayeti dahilinde tasarlanan hiikiimet konaklari icin de tercih edildigi goriilmektedir.
Burada dikkati ¢eken bir husus Burdur Hiikiimet Konag kiitlesi icerisinde ayr1 bir birim olan ve plan
semasiyla da hiikiimet konag kiitlesinin haricinde tasarlanan; merkezinde sofa bulunan mekan dizilerinin
“mutasarrif pasa dairesi” olarak tanimlanmis olmasidir. Hiikiimet konaklari icerisinde birbirinden farkl

isleve sahip mekanlarin tek bir kiitle icinde ¢oziimlenmesi siklikla karsilasilan bir durum olsa da hem plan

semasl hem de islevi sebebiyle boyle bir mekanla karsilasilmamaistir.
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Konya Vilayeti dahilinde tasarlanan hiikiimet konaklar1 projelerinin farkl ¢izim usulleri ile ele alindig1
gorilmektedir. Vaziyet, kesit, plan ve cephe tasarimini bir arada sunan projelerin yani sira sadece plan
sunan projelerin de oldugu goriliir. Bunun yani sira mekan olgiilerini belirli bir 6l¢cek dahilinde gésteren
projelerle birlikte plan lizerine kemer, kap1 ve pencere acikliginin goriiniisiinii veren geleneksel ¢izim
tekniklerinin de kullanildig tespit edilmistir. Nevsehir Hiikiimet Konagi projesinde yapinin plan semasi iki
boyutlu olarak geleneksel bir yontem ile sunulmustur. Buna benzer drnekler Osmanl arsivindeki yapi
projelerinin bir kisminda karsimiza ¢ikmaktadir. Bolu Hapishanesi (Kolay, 2021, s.131; BOA, I.DH.,
594/41370) ve Iskenderun Hiikiimet Konagi (BOA, MVL., 1059/95) bu teknige 6rnek teskil etmektedir.

Arsiv belgeleri arasinda yer alan proje dosyalarinin bir kismi projeyi ¢izen ve projeye iliskin kesif
defterlerini hazirlayan mimar, kalfa, kondiiktér ve miihendislerle ilgili bilgilere de yer vermektedir. Bu
baglamda ¢alisma kapsaminda ele alinan yapilarin bir kisminda projeyi kimin ya da hangi unvana sahip
kisinin hazirladigina iliskin bilgilere sahibiz. Aksehir Hiiklimet Konagi’'nin proje dosyasinda bulunan mtihiir
icinde “Kalfa Manuk” ismi yer almaktadir. Miihriin tstiinde ise Kalfa-i Belediye Aksehir yazis1 bulunur. 1894
(H. 1312) tarihli Konya Vilayeti Salnamesinde de Aksehir Belediyesi biinyesinde mimar olarak c¢alisan
“mimar kalfa Manuk” ismine rastlanmaktadir (Konya Vilayeti Salnamesi, 1894, s.117). Konya Hiikiimet
Konagl projesinin iistiinde yer alan “mimar kalfasi” ibaresinin altindaki miihiirde “Istepan” ismi
okunmaktadir. istepan Efendi’nin Konya Belediyesi’'nde mimar kalfasi olarak gorev aldig1 1888 (H. 1305)
tarihli Konya Vilayeti Salnamesinden de takip edilebilmektedir (Konya Vilayeti Salnamesi, 1888, s.66).
Konya Hiikiimet Konag1 mahzen binasi projesini ise “Konya Vilayeti Ser Miihendisi” hazirlamistir. Mithendis
unvanina sahip kisilerin diger yapilarda da gorev aldig takip edilebilmektedir. Sarkikaraaga¢ Hiikiimet
Konagi projesini “Isparta Miihendisi”, Seydisehir Hiikiimet Konag1 projesini “Konya ovast ameliyat-i1 iskaiye

miihendisi”, Burdur Hiikiimet Konag1 hela projesini ise “miihendis Hasan Zihni” hazirlamistir.

Osmanl arsiv taramalarinda karsilasilan Eregli (BOA, PLK. p. 4852) (Gorsel 20) ve Ladik Hiikiimet
Konaklarina (BOA, PLK. p. 6743; BOA. FTG. f. 1723) (Gorsel 21-22) iliskin proje dosyalari, s6z konusu
yapilarin hangi vilayette yer alan yerlesime ait olduguna dair detay sunmamaktadir. ilgili yerlesimler birden
¢ok vilayette bulundugu icin, yapilarin Konya Vilayeti sinirlar1 igerisinde yer alan Ladik ve Eregli
yerlesimlerine ait olabilecegine iliskin bir karine olusturmaktadir. Bu kapsamda proje dosyalarinda sunulan
bir takim ifadelerden ve arsiv taramalarinda tespit edilen iliskili belgelerden yola ¢ikarak s6z konusu
projelerin Konya Vilayeti ile iligkili bulunmadig1 tespit edilmistir. Bu baglamda Ladik Hiikiimet Konag1i'nin
Amasya Sancagi’'na bagh Ladik kazasina ait oldugu sdylenmis olsa da (Yazict Metin, 2019, s.95) proje

basliginda yerlesim yerinin detaylariyla ilgili kesin bir ifade sunulmamaktadir. Osmanli déneminde ‘Ladik’
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ismini tasiyan Konya Vilayeti'ne bagh (Sezen, 2017, s.398), Amasya Vilayeti'ne bagl (Sezen, 2017, 5.340) ve
Aydin Vilayeti'ne bagh (Sezen, 2017, s.354) olmak iizere ii¢c yerlesim bulunmaktadir. Bununla birlikte 19.
ylizyil sonu ve 20. ylizyilin baslarina tarihleyebilecegimiz bu projenin ve fotografin ayni tarihlerde sadece
Amasya Sancagi'nda “kaza” statiisiinde olan Ladik’e ait olabilecegi diisiiniilebilir. Bir diger yerlesim olan
Eregli icin de benzer bir durum s6z konusudur. Eregli Hiikiimet Konag1 projesinin Marmara Eregli’sine ait
olabilecegi dile getirilmektedir (Yazici Metin, 2019, s.118-119). Belge lizerinde yazan ‘kasaba’ ifadesinden
yola ¢ikarak bu yerlesimin “kaza” statiisiinde oldugu ve projenin hazirlandigini diistindtigiimiiz 19. ylizyil
sonu ve 20. ylzyil basinda Eregli kazasinin yalnizca Marmara Eregli’si icin ifade edildigi goriilse de Bolu
Sancagi dahilinde bulunan Eregli Kazas1 (Karadeniz Ereglisi) icin de bir hiikiimet konagl projesinin
hazirlandig arsiv belgelerinden izlenmektedir (BOA, ML. EEM, 1335/28) (Gorsel 23). S6z konusu proje
dosyasinin sundugu plan tasarimina bakildiginda, tarihsiz ve yer bilgisini net olarak sunmayan proje
(Gorsel 20) ile benzer 6zellikler sergiledigi gortilmektedir. Ayrica insa ile ilgili yapilan yazismalarda Eregli,
“kaza” olarak tanimlanmaktadir. Bu bilgiler ve belgelerden yola ¢ikarak, ilgili projenin Kastamonu Vilayeti,

Bolu Sancagi’na baglh Eregli Kazasi’na ait olabilecegi soylenebilir.
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Gorsel 20. Eregli Hiilkimet Konag1 Projesi (BOA, PLK. p. 4852).
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Gorsel 21. Ladik Hiikiimet Konag Projesi (BOA, PLK. p. 6743).
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Gorsel 22, Ladik Hiikiimet Konag1 Fotografi (BOA, FTG. f. 1723).
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Gorsel 23. Bolu Sancagi Eregli Hiikiimet Konagi Fotografi (BOA, ML. EEM, 1335/28).
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Antalya Merkezinde Bulunan Seyh Sinan Camisi’nin Mimarisi Uzerine
Bir Degerlendirme

An Evaluation On The Architecture Of The Sheikh Sinan Mosque Located In The
Center Of Antalya

0z

Antalya il merkezinde bulunan $eyh Sinan Camisi'nin yapimi ya da onarimina ait herhangi
bir kitabenin olmadig1 yazili kaynaklardan ve yapilan arastirmalarin sonucundan
anlasilmaktadir. Tarihlendirme yapan kaynaklar caminin yanindaki miistakil vaziyetteki
Seyh Sinan Tiirbesi'nin giiney duvarindaki en eski tarihli kitabeyi esas alarak camiyle
tiirbenin ¢agdas olabileceklerine kanaat getirmektedirler. Tiirbedeki en eski tarihli kitabe
999 Hicri tarihlidir. Kitabe soyledir; “Kiilli nefsin zaikat’iil-mevt / Siimme ileyna tiircatin
rahmetullah / Limen nezara ve da’a-lissahibi fi sene 999”. Kitabede kisi ismi zikredilmemistir.
Hicri tarih Miladi olarak 1591-92 yillarina isabet etmektedir. Bu tiirbenin yapim tarihi olsa
bile caminin yapim tarihi belli degildir. Bununla beraber XVI. Yiizyildan bahseden
kaynaklarda caminin adi veya mahallesinin adi gegmemektedir. Seyh Sinan Camisi’'nin
¢agdaslari olabilecek yakin ¢evresindeki benzer camilerin incelenmesinde ise ¢ok yakininda
ve ayni mahallede hemen bir ada kadar asagisinda bulunan Demircikara Ali Camisi'nin Seyh
Sinan Camisi ile plan, cephe diizeni, i¢ diizen, malzeme ve teknik agisindan birebir benzestigi
goriilmektedir. Bu durumda Seyh Sinan Camisi ile Demircikara Camisi'nin c¢agdas
olabilecekleri akla gelmektedir. Seyh Sinan Camisi'nin yapim tarihi olarak Seyh Sinan
Turbesi'ndeki H. 999 tarihli kitabe gosterilmektedir. Demirci Kara Ali Camisi’'nde de yapim
kitabesinin olmadigi, minare kitabesine dayanilarak H. 1150 M. 1737 gibi ge¢ bir tarih
verilmektedir. Seyh Sinan Camisi'nin minaresi de Uslup, malzeme ve teknik agidan
incelendiginde aym yaklasik ayni yillari isaret etmektedir. Bu iki cami ile ilgili yapilan
incelemelerin sonucunda; her ikisinin de ¢agdas olabilecekleri konusundaki diisiinceler ile
konuya ait yapilan bazi tespitlerin makale halinde okuyuculara ve bilim diinyasina
sunularak katki saglanmasi amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Sinan, Ge¢ Osmanli, Minare, XVIII. Yiizy1l Cami

ABSTRACT

Seyh Sinan Mosque is located in the neighborhood named after her. It is understood from
written sources and the results of the research that there is no inscription regarding the
construction or repair of the Sheikh Sinan Mosque located in the city center of Antalya.
Dating sources believe that the mosque and the tomb may be contemporary, based on the
oldest dated inscription on the south wall of the detached Sheikh Sinan Tomb next to the
mosque. The oldest inscription on the south wall of the tomb is dated 999 Hijri. The Arabic
inscription is as follows; “Kiilli nefsin zaikat'til-mevt / Stimme ileyna tiircaiin rahmetullah /
Limen nezara ve da’a-lissahibi fi sene 999”. No person's name is mentioned in this inscription.
The Hijri date corresponds to the years 1591-92 in Gregorian terms. Even if this tomb has a
construction date, the construction date of the mosque is not clear. However, in the XVI.th
century The name of the Sheikh Sinan mosque or its neighborhood is not mentioned in the
sources describing the century. Similar mosques in the immediate vicinity, which may be
contemporaries of the Sheikh Sinan Mosque, were examined. Upon examination, it is seen
that the Demircikara Ali Mosque, which is located very close to it and just a few parcels down
in the same neighborhood, is exactly similar to the Seyh Sinan Mosque in terms of plan,
facade layout, interior layout, materials and techniques layout. In this case, it comes to mind
that Seyh Sinan Mosque and Demirci Kara Ali (Demircikara) Mosque may be contemporary.
As mentioned before, the construction date of the Sheikh Sinan Mosque is shown in the
inscription dated 999 H. in the Tomb of Sheikh Sinan. On the other hand, the Demirci Kara
Ali (Demircikara) Mosque does not have a construction inscription, and a date as late as Hijri
1150 - Gregorian 1737 is given based on the minaret inscription. The minaret of the Sheikh
Sinan Mosque also points to approximately the same years when examined in terms of style,
material and technique. As a result of the researchs carried out on these two mosques; It is
aimed to contribute to the readers and the scientific world by presenting some findings on
the subject in the form of an article, along with the thoughts that both of them can be
contemporary.

Keywords: Sheikh Sinan, Late Ottoman, Minaret, XVIII. Century Mosque,
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Giris

Osmanl Donemi kentlerinde yer alan mahalle isimlerinin burada bulunan cami ve mescitlerden
aldiklar1 hususu genel olarak bilinen bir konudur. Bu da Osmanli mahalle yasami ve sosyokiiltiirel
bilesenlerinin, Islam kurallar1 cercevesinde olusturulan dini kiiltiir ile son derece i¢ ice oldugunu
gostermektedir (Bulut & Savas, 2021, s, 286). Osmanli doneminde biiyiik kentlerde bulunan mahalleler de
dahil olmak iizere toplam 1133 mahallede bir arastirma yapilmis, arastirmada mahallelerin %88’inin
isminin, mahalle icerisinde bulunan cami, mescitten veya o ibadethaneyi yaptirmis olan sahistan geldigi
tespit edilmistir (Alada, 2008, s, 137).

Antalya merkezinde bulunan Seyh Sinan Turbesi’'ndeki 1591 Miladi tarihli kitabeye dayanilarak bazi
kaynaklarda Seyh Sinan Camisi’'nin de XVI. ylizyil sonlarina tarihlendigi gériilmektedir. Caminin bulundugu
mabhallenin adi1 yine tarihi kaynaklarda XVIII. Yiizy1l ve sonrasinda Seyh Sinan Mahallesi olarak gegmektedir.
Konuya iliskin olarak XVI. ylizyillda Antalya'nin fiziki yapisi hakkinda déneme ait Tahrir Defterlerinde
kayitlar bulunmaktadir. Defterlerde sehrin mahalleleri, dini, sosyal ve kiiltiirel yapilar hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Yiizyihn ilk yarisina ait H.937/M.1530-31 tarihli icmal Defteri'ne gére, Antalya Sehri 20
mahalleden olusmaktaydi. Bu tarihte sehirde 3 cami, 16 mescit, 1 medrese, 1 muallimhane, 1 imaret, 2
zaviye ve 4 hamam bulunmaktaydi. Sehirdeki camiler; Cami-i Atik, Cami-i Cedit ve Bali Bey camileri,
mescitler ise Has Balaban, Ahi Yusuf, Baba Dogan, Karatay, Makbul (Mukbil) Aga, Limon (Liman), Ciillah
Kara, Miicdeddin, Tuzcu, Bariye (Mariya), Demirci Siileyman, Arap Reis, Coban Isa, iskender Bey, Karatas ve
Haci Yusuf mescitleriydi. Camiler ve ilk 13 mescit bulunduklar1 mahallelere isimlerini vermislerdir
(Armagan, 2004, s, 1, 11) ( BOA. TD., No: 166, s. 575, 584, 588-589). XVI. Yiizyilin ilk yarisinda Seyh Sinan
Camisi veya mahallesinin ad1 gegmemektedir.

1588 de ise sehirde otuz dokuz Miisliman, iki gayri Miislim mahallesi 4000'i askin niifusu
barindiriyordu. Bu niifusun 3500 kadarini1 Miisliimanlar diger kismini ise Hristiyan ve otuz kisiden ibaret
Yahudiler teskil ediyordu. En kalabalik mahalleleri XVI. yiizyilin baslarindaki durumlarini koruyorlardi.
1588'de cami sayisi degismemekle birlikte mescitler yirmi dokuza ytlikselmis ve yeni kurulan mahalleler de
bu mescitlerin cevresinde yer aliyorlardi. XVI. ytizyilin son ¢eyreginde Antalya, sur disina tasan gelismis bir
sehir durumundaydi. Nitekim H. 996 /M. 1588 yilinda sehirdeki mahalle sayis1 39'a yiikselmistir. Bu tarihte
sehirdeki en kalabalik mahalle Mescid-i Has Balaban Mahallesi, en az niifusa sahip mahalle ise Mescid-i
Zorbalu Mahalle'sidir (Armagan, 2005, s, 102).

XVIIL. yiizy1lda Antalya biiyiik kismi ile surlar disina tasmis biiyiikee bir sehir durumundaydi. Nitekim
Evliya Celebi burayi, kale icinde dort, disinda ise yirmi dért mahallesi bulunan biiyiik bir sehir olarak tanitir.

Ayrica kale icinde 3000 kadar kiremit ortiilii evin mevcut oldugunu belirtir ki bu rakami sehrin tamami i¢in
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kabul etmek daha dogru olsa gerektir. Bu rakama goére sehirde 10-15.000 kisinin yasadig1 sdylenebilir.
H.1082/M.1671-72 yilinda Antalya'ya gelen Evliya Celebi, sehrin fiziki yapisi ve sehirdeki dini, sosyal ve
kiiltiirel yapilara iliskin cok degerli bilgiler vermistir. Onun verdigi bilgilere goére, bu tarihte sehirde 28
mahalle bulunmaktaydi. Bu mahallelerin 4'ii kale icinde, 24'i ise kale disinda idi. Kale disindaki
mahallelerin 4'ii Rum Mabhallesi idi. Sehirde 190 hane Rum olup, hepsi Tiirkce konusmaktaydi. Kale i¢cinde
3000 kadar kiremit ortiilii eski ev ve 70 sokak mevcuttu. Sokaklar temiz ve kaldirimliydi. Sehrin {i¢ tarafi
bahcelerle cevriliydi (Armagan, 2005, s, 99).

Yine Evliya Celebi'ye gore, 600'i kale icinde, 500'i de kale disinda olmak tizere 1100 diikkan
mevcuttu. Bu siralarda sehirde besi kale icinde olan on bir cami, bircok mescit, yedi medrese, on yedi sibyan
mektebi, yedi tekke, sekiz hamam ve bir¢cok han bulunuyordu. Sehrin miistahkem kalesinden 6vgiiyle
bahseden Evliya Celebi burada 150 Miisliiman, 150 de gayri Miislim muhafizin gérev yaptigini, sehir
halkinin ticaretle ugrastigini, limon, turung gibi narenciye mahsullerinin ¢cok meshur oldugunu limaninin
mahfuz ve 200 kii¢iik gemi alabilecek kapasitede bulundugunu belirtir (Emecen, 1991, s, 235). Evliya Celebi
kentten bahsederken inlii Seyahatnamesi'nde kentte, Osmanli dénemi insa edilen 6nemli eserlerden
bazilarini séyle siralamaktadir; Muratpasa Mahallesi'nde yer alan, XVI. yiizyila ait Balibey Camii, iskele
Camii, Kuyucu Murat Pasa Camii (1570), (XVIL ylizyilda yapildig1 6ne siiriilen) Tekeli Mehmet Pasa Camii,
Varsakli Camii, Seyh Camii (Maarif Vekaleti, 1935, s, 288-289)1, Miisellim Camii, Korkut (Kesik Minare)
Camii (Zillioglu, 1971, s, 460-461).

Antalya XVIII ve XIX. ylzyillarda fiziki bakimdan ve niifus yoéniinden fazla bir gelisme
gosterememisti ve 1754'te avariz tespiti icin yapilan bir tahrire gére otuz yedi mahalleli, yaklasik 10.000
niifuslu bir sehir durumundaydi. Bu tarihte aralarinda Cami-i Atik, Karatay. Ahi Kizi, Tuzcular, Iskender
Celebi. Hac1 Balaban, Cami-i Cedit, Makbul (Mukbil) Aga, Ahi Yusuf. Ciillah Kara, Hatib Siilleyman, Baba
Dogan adli mahallelerin de bulundugu on bes mahallesi sur icinde yer aliyordu. En kalabaliklar1 Temiircii
Kara. Meydan, Seyh Sinan, Sofular. Takyaci Mustafa, Temiircii Siileyman, Sagir Bey, Bali Bey, Elmali, Kizil
Saray adlarini tasiyan yirmi iki mahallesi ise sur disindaydi. Sehirde 1500 kadar gayri Miislim niifus
bulunuyor, bunlarin tamami kale icindeki mahallelerde oturuyordu. Ayrica bir kismi da kale muhafizlig

gorevini yapiyordu (Emecen, 1991, s, 236).

1Yapinin ad1 “Seyh Cami” olarak gegmektedir.
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Seyh Sinan Camisi

Yayinlarin incelemesi sonucunda “Seyh Sinan Mahallesi” isminin XVII. Yiizyill ve sonrasindan
bahseden kaynaklarinda yer aldig1 goriilmektedir. Evliya Celebi camileri zikrederken sadece “Seyh Cami”
demektedir. Evren Dayar'in “Osmanli imparatorlugu'nun Son Dénemlerinde Antalya Kaleici ve Cevresi”
isimli makalesinde XVI ve XVIII. Yiizyilda cami ve mescitlerin konumlarini bir sema ile gosterilmis, semada
Seyh Sinan Camisi'nin XVI. Ylzyilda yer almadig, ancak XVIIIL. Yiizyildaki semada yer aldig1 goriilmiistiir
(Dayar, 2020, s, 61) (Cizim 1 ve 2).

Cizim 1. XVL Ylzyilin 2. Yarisinda Mahalleler Cizim 2. XVIII. Yiizy1l Ortalarinda Mahalleler

1) Bali Bey 2) Demirci Siilleyman 3) Keci Bali 4) Elmal1 5) Asik Dogan 6) Arap Mescidi 7) igdir(li) Hasan 8)
Takyeci 9) Sofular 10) Seyh Siicaaddin 11) Kizil Harim 12) Tahil Pazar1 13) Sagir Bey 14) Kizilsaray 15)
Cavus Bahcesi 16) Seyh Sinan 17) Demirci Kara 18) Meydan (Dayar, 2020, s, 61)

Bu durumda H.1082/M.1671-72 yilinda Antalya'ya gelen Evliya Celebi, Antalya’da bulunan cami ve
mescitlerden bahsederken “Seyh” Camisi demekle Seyh Sinan Camisi'ni kastedip kastetmedigi belli degildir.
Evliya Celebi, Antalya'nin {inlii camileri arasinda Hiinkar Camii, Yeni Cami ya da Sultan Korkut Camii,
Karaday1 Camiini de saymakta, kalenin disinda ise Murat Pasa, Bakc¢izade, Bali Pasa, Yass1 Minare, Sofular,
Seyh, K6zergah camilerinin bulundugunu, digerlerinin ise mescit oldugunu yazmaktadir (Arikan, 1989, s,
196)2. Burada ad1 gegen “Seyh Camisi” Seyh Sinan midir belli olmamaktadir.

Seyh Sinan Camisi'ne ait tescil ve eski eser fislerinde mazbut vakfiyenin bulunduguna dair ibare
bulunmaktadir (Antalya Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2012b, s, 282) (Karaca, 1997)3. Antalya’da
XIX. Yiizyilin baslarinda hayri veya ser’iye sicillerinde gecen vakiflarin genellikle hayri vakiflar olduguy,
gelirlerini camiye birakan béyle vakiflarin séyle siralayabilecegi; Yikik Minare Vakfi, Iskender Cami Vakfi,

Ak Mescit Vakfi, Zincir Kiran Hiiseyin Efendi Hz. dergah-1 serifinde mesrut olan atika ve cedide vakiflari, Ali

2 Evliya Celebi sehirde 12 cami oldugunu kaydetmistir.
3 Eserde, doktora tezinde Seyh Sinan Vakfiyesi'ne ait bir kayit goriilememistir.

151



Palmet Dergisi 6-Journal of Palmette 6 152

Fahrettinli Hact Mehmet vakfi, Antalya ahalisinden Naci oglu Hac1 Mustafa Vakfi, Toyranh Miiderris Vakfi,
Sehirli Zade Vakfi, Bali bey Vakfi, Koseler Koyii'nden Salih Seyh Sinan Vakfi, ibrahim Bin Ebubekir ve Adem
Efendi bin Ataullah Vakfi, Adem Efendi Vakfi, Abdullah Hafiz Vakfi, Murat Pasa Vakfi, Hoca Nebi Vakfi olarak
kaynaklarda belirtilmektedir (Antalya Valiligi, 2012b, s, 277).

Koseler Koéyii Korkuteli Ilcesine baglh bir yerlesim merkezidir. Kaynaklarda gecen Koseler
Koyli'nden Salih Seyh Sinan Vakfi'ndaki Salih Seyh Sinan’in ayni kisi olup olmadig1 konusu belli degildir.
Ancak Koseler Koyii’'niin uzak bir yerde olmasi ayrica Burdur’da yine Seyh Sinan Mahallesi ve Vakfiyesinin
bulunmasi bunlarin farkl kisiler olabilecegini diisiindiirmektedir. Yapilan arastirmalarda Vakiflar Bolge
midirligi kayitlarinda boyle bir vakfiyeye rastlanmamistir. Bazi eserlerde sur disindaki Koseler kdyiinde
insa edilen “Seyh Sinan Camii Medresesi’'nin belgelere yansidig1 bilgisi vardir (Istek, 2019, s, 112)%.
Yapinin Konumu, Tescili ve Yapim Tarihi

Sey Sinan Camisi Konumu ve Adresi; Caybas1 Mahallesi 1376. Sokak No:1 Degirmenonii Mevkii,
Muratpasa, Antalya. (Cizim 3)

,_ bl e S
Cizim 3. Seyh Sinan Camisi Imar Paftasi (Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi)
Banisi: Eserin Bazi kaynaklarda Seyh Sinan tarafindan H.999/ M.1590'da yapildigi tahmin

edilmektedir(?).

Miilkiyeti: Vakiflar Genel Mudurliigi.

Kadastro Durumu: Antalya Merkez Kiziltoprak 92 pafta, 454 ada, 17 parsel.
Yiizolgiimii: 924 m2, 70 ds2

Simdiki Durumu ve Islevi: Giiniimiizde hala cami olarak hizmet vermektedir.

+ Makalede Seyh Sinan Medresesi igin BOA, ibniilemin Vakif (iE.EV), 58/6391 (26.10.1136) dipnotu diisiilerek XVII. ve XX. Yiizyillar arasi belgelere
yanslyan medreseler ele alinmis, “sur disinda Koseler Koyii'nde” ¢ok miitevelli vakif ibaresi kullanilmistir. 1136 Hicri tarihi yaklasik 1724 Miladi
yillarina isabet etmektedir.



Antalya Merkezinde Bulunan Seyh Sinan Camisi’nin Mimarisi Uzerine Bir Dejerlendirme

Tescil Durumu: 1955 yilinda tescilli eserler listesinin 62 Numarali Eski Eser Fisinde 24.07.1955
tarihli Kemal Turfan imzasi ile Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varhigi olarak kaydi yapilmistir.

1964 yilinda Mimar Giiler Bilecen tarafindan diizenlenen “Vakif Eski Eser Fisi"nde ve 1970 Yilinda
Sabih Erken-Zafer Bayburtluoglu tarafindan diizenlenen “Vakif Eski Eser Fisi”"nde kaydi bulunmaktadir. Son
olarak, Kiultiir ve Turizm Bakanligi Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu Baskanligi'nin A-
21.1.1983 giin ve 4097 sayili karariyla Korunmasi Gerekli Anitsal Yapi Listesinde yer almistir (Antalya
Valiligi, 20123, s, 157) (Antalya Valiligi, 2012b, s, 282).

Ayrica cami Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu'nun 21.01.1982 giin ve A-4097
sayili karariyla tescil edilmistir. Antalya Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu'nun 20.03.2013 giin ve
1527 sayih karariyla tescilin devamina karar verilmistir.

Seyh Sinan Tiirbesi’'nin Tescil Durumu:

1955 yilinda tescilli eserler listesinin 62a Numarali Eski Eser Fisinde 24.07.1955 tarihli Kemal
Turfan imzasi ile Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varlig1 olarak kaydi yapilmistir. Tiirbenin giiney
duvarindaki kitabeler de ayni eser fisiyle tescil edilmistir. Sonraki yillarda da cami ile birlikte ayni giin ve
sayili kararla tescil durumu devam ettirilmistir.

Tarihlendirme: Tiirbenin giiney cephe duvari lizerindeki ii¢ kitabeden en eski tarihli olan1 Hicri
999 /Miladi 1591 olup, bu tarihi gosteren kaynaklarin yanm sira (Aktiirk, 2021, s, 19-20), caminin genel
karakterinin XVII. yiizyila ait olabilecegi, tiirbedeki kitabenin de bunu teyit ettigi hususu bazi kaynaklarda
belirtilmektedir (Erken, 1983, s, 543).

Seyh Sinan Camisi’'nin Mimari Tanimi
Plan ve Dis Tanimi:

Plan Ozellikleri: Kuzey-giiney istikametinde uzanan Seyh Sinan Cami 15.80 mx10.10 m dlciilerinde

derinlemesine dikdortgen planhdir (Cizim 4).

ANTALYA, SEYH SINAN CAMII, RO'L'DYE PROJESIL
OLCEK:1/50

3=

Cizim 4. Caminin Zemin ve Mahfil Kat Roléve Plani (VGM Arsivi)
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Caminin etrafi irili ufakli moloz taslarla araya baglant1 harci kullanilarak yapilmis bir ihata duvari
ile cevrilidir. Ihata duvarimin giiney-bati ve kuzey-bati kdselerinde ferforje demir birer kapi ile bahgesine
girilmektedir. Harime giris kuzey yonden tek kapi ile saglanmistir. Kuzey yondeki giris cephesi ile bati
yoniinde cat1 sacaklarinin uzantisi olan birer sundurma ile kapatilmis revak diizeni vardir. Caminin bu
yonleri fevkani olup zemin kismen diizeltilmis kesme tastir. Yiikseltilmis olan zeminin daha {ist bolimi
yaklasik 30-40 cm. kadar beton ile kaplanmistir. Kuzey yondeki ana kapinin bulundugu cephede kare
formlu yedi ahsap direk ile bat1 yoniindeki yine kare formlu dokuz ahsap direk bu yondeki revaklari

tasimaktadir.

Iri moloz taslarla insa edilen duvarlarda, taslarin arasinda yatay bicimde konulmus duvarlara
esneklik veren aga¢ hatillar bulunmaktadir. Harime ana giris kapisinin oldugu kuzey cephede catinin
uzantisi olan sundurmaya ayrica tenekeden bir ekleme daha yapilmis ve adeta cephenin bu yoniintin iizeri
sadirvana kadar kapatilmistir. Teneke ile uzatilan bu kismin altinda ihata duvarina dayali olarak yapilmis
abdest alma yeri ve musluklar bulunmaktadir. Buraya bati yoniinden iki basamakli granit kapl bir
merdivenle ¢ikilmaktadir. Di1s cephesinin tamami beyaz renkte sivalidir. Catisi dort yana egimli ahsap kirma
¢at1 olup iizeri sonradan yapildig1 diisiiniilen yeni oluklu alaturka tipi kiremitle kaplidir (Cizim 5) (Foto 1-

2)

ANTALYA, SEYH SINAN CAMII, ROLOVE PROJESL
OLCEK.1/50

A-A, Kesiti. 1/ 50 Kuzey Cephesi, 1/50 " Guney Cephesi. 1/50

Cizim 5. Caminin Kesit ve Cephe Diizeni (VGM Arsivi)
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i

Foto 1. Seyh Sinan Camisi’'nin Giris Cephesi (VGM Arsivi) Foto 2. Seyh Sinan Camisi'nin Giiney-Dogu
Cephesi (VGM Arsivi)

Duvar kalinliklart mihrap duvarinda yaklasik 94 cm, diger duvarlarda yaklasik 80-84 c¢m, pencere
acikliklari ise yaklasik 118 cm olarak 6lciilmiistiir. Yapinin ilk tasariminda alt ve {ist katlarda dogu ve bati
yonlerde bes pencere simetrik durumda karsilikli olarak yer almasi gerekirken dogu yondeki tistteki bir
pencere iptal edilerek duvar sivanarak kapatilmistir. Kuzey ve giiney yonlerde alt katta karsilikh ikiser
pencere simetrik olarak yer almasi gerekirken giiney (kible) yoniindeki pencere sistemi ile kuzey yani giris
cephesindeki pencere sisteminin tasarimda ayni oldugu ancak kuzey yonde iistte bulunan bir pencerenin
sonradan kapatildig1 ve {lizerinin sivandigl anlasilmaktadir. Dolayisiyla burada iist katta pencere sayisi
kuzey yonde iig, gliney yonde dort adettir. Camiye giris kapisinin her iki tarafinda giris kapisinin yiiksekligi
kadar biiytik ol¢iilerde dikdortgen formlu pencerelerden birisinin (bati yondeki) islevinin degistirilerek
sonradan kapi olarak kullanildigi anlasilmaktadir. Pencerelerin alt kismi zeminin hemen iizerinden
baslamaktadir. Tim pencereler icte ve dista olmak iizere cift cercevelidir (Foto 3 ve 4). Zemin kat
pencereleri dis cephede ahsap goriinlimlii “pvc” tabir edilen sert plastik cercevelidirler. Zemin katta yer

alan tiim pencereler ¢ift kanath ve demir parmakliklidir.
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Foto 3. Kuzey Cephenin Genel Goriinimii Foto 4. Kuzey Cephede Pencerenin Kap1 Olark Acilmasi

Giris cephesinde alt katta ortada basik kemerli bir giris kapisi vardir. Camiye girisler bu kapidan
saglanmaktadir. Giris kapisinin lento ve soveleri yekpare blok taslardandir. Ana giris kapisinin {izerinde
basik kemerli oldugu anlasilan bir kitabe boslugunun oldugu goriilmektedir. Ancak kitabesi mevcut degildir.
Cift kanatl ahsap kap1 dikey konumlandirilmis dikdortgen formludur. Ahsap kapi kanatlari; dikdortgen ve
kare formlu parcalarin (aynalarin) birlesmesiyle olusmus catma (gercek) kiindekari gortnimlidiir
(Sogitlu vd., 2014, s, 57)5. Ancak yakindan incelendiginde; kanat olarak kullanilan tek bir ahsap levha
lizerinde ahsap parcalarin sonradan monte edildigi, lizerleri kiiciik metal kabarali (kalpakl ¢ivilerle)
sabitlendigi (sahte kiindekari oldugu) ama gergek kiindekari gériintimii verildigi anlasilmaktadir. Hatta bazi
ahsap pargalarin yerlerinden diismesi nedeniyle buralarda bosluklar olusmustur. Kapinin kanatlarinda
birer kapi ¢ekecegi yer almaktadir. Kap1 ¢ekeceklerinin aynalari saglam durumdadir. Kuzeydeki giris
cephesinde bati yonde pencereden doniistiiriildiigii diisiintilen ayrica bir kapidan kadinlar mabhfiline
cikilmaktadir. Kapi kanatlar1 ve tokmagi olduk¢a yeni malzemeden yapilmis gériinmektedir (Foto 5 ve 6).

Caminin kuzeybatisinda Seyh Sinan’a ait oldugu sdylenen miistakil bir tiirbe yapis1 olup, buradan
yani bahcenin kuzey-bati kosesinden ferforje bir kap1 ve yedi basamakli bir merdiven vasitasiyla tiirbe
yontne ¢ikilmaktadir. Tirbenin hacet penceresi 6niindeki kii¢iik bir bah¢ede lic mezar tasi yere dikili olarak

muhafaza edilmektedir.

5 Bu tipteki ahsap teknigine “Kare Hasir” denildigi anlasilmaktadir. Istanbul’da Klasik Dénemde incelenen camilerden iigiiniin bu bicimde oldugu
soylenmektedir.
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Fo 5. Key Cepede Ana Giris Kapisi | | Foto 6. Ana Giris Kapisi Deta.yl
(Mimar Ozlem Durmaz Kaya) (Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Seyh Sinan Camisi i¢ Tanim

Harimin tabani ahsap kaplamadir. Tabanin {izeri tek parca hali ile kaplhdir. Tabandan yaklasik bir
metre kadar ytikseklige kadar ahsap lambri harimin tiim i¢ duvarlarin1 dolanmaktadir. Harimde sekiz adet
ahsap direk tistteki harimin yaklasik tic yoniini ¢evreleyen kadinlar mahfilini tasimaktadir. Dogu ve bati
yonlerde bulunan alt1 adet ahsap dikme dikdortgen formlu olup orta aksta bulunan iki adet ahsap dikme
daha kii¢iik boyutlarda ve kareye yakin formdadir. Dogu ve bati yonlerde bulunan ahsap dikmeler mahfil
kotunda da devam etmekte olup tavani tasimaktadir. Ahsap direklerin tasidig: iki cepheli, (yanlarda da
ikiser disbtikey) profilli yastiklar (Basliklar) cami harimine dik olarak konulmus kirislere oturtulmustur.
Direkler ile cat1 arasinda yastiklar vardir, direklerde ayrica baslik bulunmamaktadir. Direk aralarinda birer
Bursa kemeri olusturulmustur. Bursa kemerlerinin ayaklari ahsap direklere yanlarda ise yan duvarlara
konsollarla bindirilmistir. Bunlarin disinda ahsap tavani tasiyan herhangi bir direk bulunmamaktadir. (Foto

7 ve 8)

Foto 7. Harim Giiney (Kible) Cephesi
(Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
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Caminin harimine giriste kuzey-dogu kosesi boliinerek ayr1 bir mekan halinde diizenlenmistir. Bu
mekan ahsap aksamli ve camekan bicimindedir. Burada buzlu camin kullanilmasi dolayisiyla idari bir amag
icin kullanildig1 s6ylenebilir. Miiezzin mahfili ise bunun karsi yoniinde yer almaktadir. Planda kadinlar
mabhfilinin izdlisiim{, olan miiezzin mahfiline ait kisim zemin katta da ahsap diiz korkulukla cevrilidir.
Korkulugun parmakliklari profilsizdir. Kadinlar mahfiline ¢ikan kuzey-bati kosedeki merdivenin alt kismi
ve yanlar1 yine ahsap malzeme ile kapatilmis merdiven iceriden goriinmez hale getirilmistir. Kapatilan
boliimiin dogu yoniinde beton basamak bulunmaktadir. Mahfile ¢ikan merdivenlere bitisik olarak yapilmis
miiezzin mahfiline acilan dar, ahsap, tek kanatl ve icerden siirgiilii bir kap1 bulunmaktadir. Ustteki kadinlar
mabhfili alttan ii¢ yonde ahsap ¢ikma konsollarla boydan boya desteklenmistir. Mahfilin harime bakan
yonleri ise ahsap profilsiz korkuluklarla cevrilmistir. Ustteki pencerelerin acikliklar yaklasik 87 cm dir.
Duvarlar icte tiim cephelerde beyaz sivalidir. Mihrabin bulundugu cephede iistte “Allah, Muhammed, Omer
ve Ebubekir” isimlerinin bulundugu levhalar asilidir. Bati duvarinda “Osman, Hiiseyin”, dogu duvarinda ise

“Ali ve Hasan” yazili levhalar vardir.

Mihrap kavsarasi yarim kubbe bi¢imli olup herhangi bir stisleme 6gesi icermez. Mihrabin tistiinde
ise "Zekeriyya Meryem'in bulundugu mihraba her girdiginde,.." anlamindaki "Kiillema dehale aleyha
Zekeriyyal Mihrabe" yazih levha bulunmaktadir (Al-i imran, 3/37). Mihrabin bulundugu cephenin
saginda ahsap bir minber solunda giiney-dogu kosede kare planli yeni malzemeden yapilmis vaaz kiirsiisii
vardir.

Minberde merdivenin 6niinde sivri kemerli s6ve ve lentosu bulunmaktadir ancak kapi kanatlarinin
olmadigi gorilmektedir. Kanatlarin daha 6nce takili olduguna dair herhangi bir ize (mentese, zivana gibi)
rastlanmamistir. Kapinin iizerindeki kitabelik kisminda herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Kitabeligin
tistiindeki ta¢ kismi dilimli kemerlidir. Minber yan aynaliklari basit ¢itakari isciliklidir. Citalarin ayni tavan
slislemesi, malzemesi ve tekniginde oldugu gibi doksan derece birbirlerini kesmeleriyle olusturulmustur
(Foto 9 ve 10).

Minber korkuluklar siislemesiz diiz ahsap parc¢alardan olusturulmustur. Ahsap minber kdskiint
poligonal bir kiilah 6rtmektedir. Kiilahin {izerinde kiire bi¢cimli ahsap bir alem vardir. Minber koskiiniin
tavaninda; yan aynaliklarinda kullanilan siislemenin bir benzeri kullanilmis farkli olarak birbirini dik kesen
¢italarin disinda, ¢capraz sekilde baska bir cita dizisi daha eklenmistir. Tavani alttan ahsap kaplamalidir.
Kaplamasi minber yan aynaliklarinda oldugu gibi ¢itakari iscilikli olup ahsap citalarin birbirlerini doksan

derece dik kesmesiyle olusturulmus basit siislemelidir.
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Foto 9. Minber Yn ynahklarl ve Korkuluklari Foto 10. Minber Kapisi
(Mimar Ozlem Durmaz Kaya) (Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Tavan kaplamasinda yanlarda kiiciik 6l¢iilerde, ortada biiytik dl¢lide kare formlu toplam alt1 farkl
ahsap citakari stislemeli kisim daha vardir. Bunlar beyaz renkte boyalidir. Bu pargalarin siislemesi tavanin
genel siislemesinden farklidir. Bu pargalarda sekizgenler ve bunlarin arasinda olusan dort kollu yildizlarin
varligl s6z konusudur. Ayni uygulama ana kapinin girisinde tstte (kadinlar mabhfilinin alt bélimii) ve

yanlarinda da yapilirmistir (Foto 11 ve 12).

m' '
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Foto 12. Tavan Alt Kaplaml ve Dikme Yastiklari Foto 12. ’f‘avan Alt Kaplamasi Geﬁe GOorinim
(Mimar Ozlem Durmaz Kaya) (Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

“.

Seyh Sinan Camisi'nin Minaresi

Minaresi gliney-bat1 kosesinde camiye glineybat1 kosesinden bitisik olarak, giiney yonde yer alan
ferforje kapinin hemen dogusunda yer almaktadir. Bes basamakli, beton basamakli bir merdivenle
minareye ulasilmaktadir. Bazi kaynaklar minarenin tipik XVI-XVIII. Yizy1l yapisi oldugunu sdylemekte bunu

da minaresinin kaidesinin ¢ok algak olmasi ve pabuc¢ kismindaki intikallerin olduk¢a basit olmasina
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baglamaktadir (Erken, 1983, s, 547). Minare kaidesi yaklasik kare planli olup 2.37 m.x2.39 m.
oOlciilerindedir. Silindirik gévdenin alt ve st kisimlarinda birer bilezik bulunmaktadir. Minare icerisinde
donel bir merdivenle tek serefesine ¢ikilmaktadir. Minarenin kaidesi kare planli tas zemin lizerindedir. Tas
zemin ¢imento ile sivanmistir. Minareye giris kapisinin séveleri ve lentosu mermer malzemeden
yapilmistir. Kapi basik kemerlidir. Ahsap tek kanatl siislemesiz bir kapisi vardir. Kapinin giriste sag tarafta
bulunan sove tas1 eksiktir. Aralarinda baglanti malzemesi olarak kire¢ harci kullanilan, tas malzeme ile
yapilmis minarenin kaidesinden sonra pahlanmis koselerle gecilen sekizgen planli pabu¢ kismi yer

almaktadir (Foto 13 ve 14).

Foto 13. Minarenin Kaidesi Foto 14. Minarenin Govdesi

Pabuc¢ kisminda Latin harfleriyle metal bir plaka lizerine yazilmis “Seyh Sinan Cami” ibaresi
bulunmaktadir. Gévdesinin malzeme ve teknigi, kaide ve pabug ile aynidir. Ancak gévdede kullanilan tasin
rengi daha a¢ik tondadir. Minarede kullanilan taslar kéfke benzeri gozenekli yerel tastir. Tek serefesi tastan
olup, serefe alt1 dort sira halinde genisleyen kirpi konsollara bindirilmistir. Serefenin korkuluklar1 da tas
levhalardan olusturulmustur. Petek kismi ¢ap olarak govdeden biraz daha dardir ve ayni1 malzeme ve
teknikle yapilmistir. Kiilah ise madeni kursunla kaplidir. Bunun da iizerinde metal bir alem bulunmaktadir.

Seyh Sinan Camisi’'nin geg¢irdigi onarimlar, yapinin mevcut durumu, muhdes ekler, yapiya ait eski
fotograflar ve yapiylailgili yazilmis olan diger yayinlar gz 6niine alindiginda; caminin insa edildigi tarihten
gliniimiize kadar bazi degisimlere ugradig1 anlasilmaktadir. S6z konusu degisimler belli ve sinirh 6l¢iilerde
olmustur denilebilir. Caminin, Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan 1969, 1985 ve 2005 yillarinda
onarildig tespit edilebilmektedir. Yapilarla ilgili ¢ekilen eski fotograflarin hem az miktarda hem de hemen

ayni cephelerden ¢ekilmis olmasi yapilan onarimlarin tespitini oldukca giiclestirmektedir.
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Tescil fislerinde gecen, XX. Yiizy1l basinda yapilan onarimin ne sekilde olduguna iliskin herhangi bir
bilgiye rastlanmamistir. Buna benzer bicimde camideki 1968 ve tiirbedeki 1969 yillarindaki onarim ile yine
“1985 yilindaki onarim gorecek yerler listesine bakildiginda; caminin 1969 ve 2005 yilinda “Adi Tamir”
olarak tabir edildigi sekilde, yani basit onarima tabi tutuldugu sdylemek miimkiin olmaktadir. 1985 yilinda
yapilacak isler bashgl altinda; Vakiflar Genel Miidiirliigii Abide ve Yap: Isleri Dairesi'nce fis tanzim
edilmistir. Tim bunlardan hareketle yukarida sozii edilen baz1 pencerelerin kapatilmasi, giriste zemin
kattaki bir pencerenin islevinin degistirilerek kadinlar mahfiline ¢ikan kapi olarak degerlendirilmesi
muhtemelen XX. Yiizy1l basindaki onarimla yapilmis olabilir.

Yapinin Demirci Kara Ali Camisi’'nin Mimarisi ile Karsilastirilmasi

Seyh Sinan Camisi’'nin ¢agdaslar olabilecek yakin cevresindeki benzer camilerin incelenmesinde;
¢ok yakininda ayni mahallede hemen bir ada kadar asagisinda bulunan Demircikara Ali Camisi’'nin (Antalya
Valiligi, 2012b, s, 278)¢ Seyh Sinan Camisi ile plan ve i¢ dlizen acisindan oldukga, hatta birebir benzestigi
goriilmektedir (Sezen, 2006, s, 50-51)7. Demirci Kara Ali Camisi'ne halk arasinda Demircikara Camisi de
denilmektedir. Her iki cami de plan acisindan derinlemesine dikddrtgen planlidir (Cizim 6 ve 7).

Iki camide de yapilar yerden yiiksekte tas temelli bir platform iizerinde yer almaktadirlar (Foto 15).
Pencere agikliklar1 simetrik olup sayica ve 6l¢lii olarak Seyh Sinan Camisi'nde sonradan kapatildig:
diisiiniilen pencereler hesaba katilirsa aynidir (Foto 16). Yine her iki camide de mihrap ile giris kapisi aym
aks tlizerinde olmayip mihrap biraz doguya kaymistir. Minberleri mihrap ve dogu duvarindaki pencerelere
yaklasik ayni mesafededir Ayrica ve kadinlar mahfili her iki camide de “U” bi¢iminde harimdeki li¢ duvar

tizerinde konumlandirilmistir (Foto 17 ve 18)

6 Demirci Kara Camisi'nin “Demirci Kiz1 Ali Vakfi” olarak bir vakfiyesi oldugu ve 27.10.1999 tarih ve 4407 sayili kararla tescil edildigi
anlasilmaktadir.

7 Yazar Demircikara Camisi'nin plan, minare ve iist 6rtii sistemleriyle 500 metre ilerdeki Seyh Sinan Camisi ile olduk¢a benzestigini, ayrica kitabesi
olmayan bu camilerden $eyh Sinan Camisi'nin XVI. Yiizy1lda yapildig1 diisiiniilirse Demircikara Camisi'nin de XVII. Yiizyil eseri olabilecegi Seyh
Sinan Camisi’nin bunun onciisii olabilecegini sdylemektedir. Ayn1 yazar Demircikara Camisi'nin bahgesindeki zeytin agacinin yapilan
tarihlendirmesinde yaklasik 400 yasinda oldugunu ifade etmistir.
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Cizim .6. Seyh Sinan Camisi Plan1 (Celik, 2002, Ciz.3)  Cizim 7. Demirci Kara Ali Camisi Planm
(Celik, 2002, Ciz.5)

1955 yilindaki Eski Eser Fisinde de “On ve kismen yanlari cevirmektedir” denmektedir. Bu nedenle

kadinlar mahfilinin daha eski bir tarihte belki XX. Yiizy1l baslarinda da bu planda oldugu séylenebilir (Sezer,
2014,s,17)8.

Fto 15. Demircikara Cami Kuzey Cephe Foto 16. Demircikara Cami Giiney-Baﬁphe (VGM Arsivi)

(Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Her iki caminin kadinlar mabhfilini tasiyan silitunlar aynm sayida olup aralarinda Bursa kemerleri
olusturulmus ve ahsap direklerin profilleri aym bicimde yapilmistir. Mihraplar1 basit sade kavsaralidir

(Foto 19). Mihrap yapinin disinda ¢cikma yapmamakta, nis kible duvari icerisinde kalmaktadir. Fark olarak

8 Eserde 1914 yilinda yasanan Isparta-Burdur depreminde Antalya’nin da etkilendigi belirtilmektedir.
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Demircikara Camisi'nde revaklar caminin ii¢ yoniinde yer almaktadir. Seyh Sinan Camisi'nde cati ve ahsap
aksami gliniimiize kadar pek cok defa yenilendiginden camide daha 6nceleri boyle bir durumun olup
olmadigi bilinememektedir.

Demircikara Camisi'nde Seyh Sinan Camisi'nde oldugu gibi ahsap direkler basliksiz olup ¢ati
sacaklar1 ahsap direkler tlizerindeki ahsap yastiklar (basliklar) tarafindan tasinmaktadir. Zemin kat
pencereleri ayni bicimde demir parmaklikly, list kat pencereleri (eski fotograflarinda) ayni bicimde ahsap
sebekelidir. Minber yan aynaliklar1 (Seyh Sinan Camisi'nde 1969 dncesi durumuyla) ayni bicimde dikine

konulmus ahsap genis parcalarla siislemesiz olarak yapilmislardir.

Foto 17. Demircikara Cami Harimi Gliney Cephe Foto 18. Demircikara Cami Harim Kuzey Cephe
(Mimar Ozlem Durmaz Kaya) (Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Demircikara Camisi'nin tavan alt kaplamalarinin siislemeleri de Seyh Sinan Camisi’'nde 1985 6ncesi
durumuyla benzer bicimde, birbirini capraz kesen citalarla baklava dilimi motifli ahsap citakari tekniginde
yapilmistir (Foto 20). Yalniz Demircikara Camisi'nde kadinlar mahfiline giris, sonradan yapildig1 diisiiniilen

disardan st kata ¢ikan tek kollu ahsap bir merdivenle saglanmaktadir (Foto 21).
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. . \ A\ ) ; ?': p ’
Foto 19. Demircikara Mihrap Foto 20. Demircikara Tavan Alt Kaplamasi (Detay)
(VGM Arsivi) (Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Foto 21. Mahfile Cikan Merdiven Merdiveni (Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Seyh Sinan Camisi'nde ise kadinlar mahfiline c¢ikis, yine sonradan yapildig1 diisiiniilen, zemin
kattaki, disaridan agilan ayr1 bir kapi ile saglanmaktadir. Ciinkii cami icerisinde kuzeybati yondeki
simetrinin bozulmasi merdivenin solundaki boslugun egreti yapilmis dar bir kapi olarak harime agilmasi
bunun isaretlerini vermektedir. Her iki camide 6zgiin olani muhtemelen kadinlar mahfiline ¢ikisin iceriden
yani harimin icerisinde, harimin kuzeybati késesinden kirma bir merdiven ile saglamasiydi. Herhalde
mahremiyet durumu gozetilerek camilerin yapilisindan daha sonraki donemlerde disaridan, ayri bir girisle
kadinlar mahfiline girisi saglanmistir.

Minarelerinin mimari formlar1 da hemen hemen aynidir. Ancak Demircikara Camisi'nde minare
kuzeybati kosesinde yer almakta olup yine camiden ayri1 yapilmistir. Demircikara Camisi’'nde minarede

kaideden pabug kismina geciste kullanilan tiggenler daha belirgindir. Dolayisiyla bu minarenin daha eski
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tarihli olma ihtimali vardir. Minarede tas kabartma iizerine Hicri 1151 tarihi diistilmiistiir. Bu da yaklasik
Miladi 1737-1738 tarihini gostermektedir. Minarenin gévdenin alt ve iistiinde bileziklerin bulunmasi, kirpi
sacaklar gibi tiim 6geleri Seyh Sinan Camisi minaresiyle tamamen aynidir® (Foto 22 ve 23).

Bu durumda Seyh Sinan Camisi ile Demircikara Camisi'nin cagdas olabilecekleri akla gelmektedir.
Seyh Sinan Camisi’'nin yapim tarihi olarak Seyh Sinan Tiirbesi'ndeki H. 999 tarihli kitabe gdosterilmektedir.
Demirci Kara Ali Camisi'nde de yapim kitabesinin olmadigi, minare kitabesine dayanilarak H. 1150 M. 1737
gibi gec bir tarih verilmektedir (Celik, 2002, s, 12, 19). iki yapimin olduk¢a benzesmesi icin kaynakta; Seyh
Sinan Camisi’'nin yapim geleneginin 150-200 y1l gibi bir siire bolgede devam etmis olmasi veya Seyh Sinan
Camisi’'nin esaslh bir onarim gecirerek Demircikara Ali Camisi’'nin mimari tarafindan yenilenmesi olarak
ifade edilebilecegi belirtilmektedir (Sezen, 2006, s, 51). Ama 150-200 y1l gibi siiren geleneklerde bile ayni
planin, ayni cephe diizeninin, ayni i¢ diizenin, siislemesi ile ayn1 malzeme ve teknigin olmasi pek fazla
rastlanan bir durum degildir. Bu karsilik Evliya Celebi Seyahatnamesinde bahsedilen camilerin icerisinde

Demircikara Camisi’'nin sayilmamasi o yillarda Demircikara Camisi’'nin olmadig1 anlamina da gelmektedir.

Foto 22. Demircikara Cami Minaresi Foto 23. Demircikara Cami Minaresi'nde Tarih
(Mimar Ozlem Durmaz Kaya) (Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Genellikle erken donemlerde mahalle aralarina insa edilen, ahsap hatilli, doért yana egimli kirma
catily, lizeri kiremit ortiilii kiiciik 6lcekli dini yapilarin “Mahalle Mescidi” olarak adlandirildiklari, daha
sonralar1 bunlara minber ilave edilerek camiye tebdil edildikleri bazi kaynaklarda yer almaktadir (Sezen,
2006, s, 55). Seyh Sinan Camisi 6nce mescit olup sonradan camiye tebdil edilmis olma ihtimali vardir. Ancak

burada boéyle bir ihtimalin s6z konusu olamayacagy; her iki caminin de 6l¢ii ve diger yonlerden birbirinin

9 Bu arada sunun da belirtilmesi gerekir ki minarelerin ustalari farkl olduklarindan cami ile e zamanli yapilmis olmalari her zaman diisiiniilemez.
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ayni olmasi nedeniyle birinin cami digerinin mescit olarak kabul edilmesi gibi bir durumun mantikli
olamayacag1 sodylenebilir. Diger bir ifadeyle eger XVI. Yiizyilda insa edildigi var sayilsa bile, Seyh Sinan
Camisi'nin diz toprak damlil® ve kéhne olmasi nedeniyle yanmasi veya yikilmasi gibi bir durumda
Demircikara Camisi’'ni insa eden usta grubu tarafindan yeniden yapilmis olmasi ihtimal dahilindedir. Bu
durumda Seyh Sinan Camisi de XVIII. Yiizyll yapisi olarak diisiiniilmelidir (Bayraktar, 2019, s, 358)11,
“Isparta Tarihi” isimli eserin yazar1 Boclizade; depremlerde diiz toprak damli yapilarin yikilmasi nedeniyle
yapilardaki kirma catilarin Hicri 1100 tarihinden sonra yapilmaya baslandig1 ve bunun 60 sene kadar
stirdiigiinii soylemektedir (Boclizade, 2012, s, 35). Buradaki Hicri 1100 tarihi Miladi yaklasik 1689 yilina
isabet etmekte ve bu insa tipinin uygulamasinin yerlesmesinin 60 sene kadar siirdiigii eserde ifade
edilmektedir. Esere gore yine XVIII. Yiizyilin ilk yarisinda iizeri kiremit ortiilii ahsap c¢ati uygulamasi
oldukea yayginlasmistir. Dolayisiyla XVIII. Yiizyilin ilk yarisinda yapildigimi diisiindiigtimiiz Seyh Sinan
Camisi'nin ilk yapim tasariminda ¢atisi dort yana egimli kirma ¢ati olmalydu.
Diger Yapilarla Karsilastirilmasi
Plan

Seyh Sinan Camisi’'nde oldugu gibi diger bazi illerde de pek ¢cok caminin derinlemesine dikdértgen
planl olduklar1 goriilmektedir. Derinlemesine dikdortgen planl insa edilen camilerde harim kisminin {ig
sahina ayrilmasi Ankara camilerinde erken donemlerden basladigi ve sonraki donemlerde en ¢ok kullanilan
plan tipi oldugu belirtilmektedir (Yiiksel, 2016, s, 158-177). XVIII. Yiizyilda insa edilen ¢agdas1 olabilecek
bazi camilerden; Cankir1 Orta Canbazzade Cami, Tokat Akdegirmen Mahallesi Aksu Cami, Corum iskilip
Mutaflar Cami, Yozgat Bascavusoglu Cami, Tokat Zile Elbasioglu Cami, Yozgat Musa Aga Cami, Artvin
Cayagz1 Salih Bey Cami, Yozgat Bascavusoglu Cami, Cesme Memis Aga Cami, Yozgat Kayyumzade Cami,
Samsun Pazar Cami, Konya Aslanl Kisla Cami, Canakkale Bayrami¢ Karsiyaka Cami, Yozgat Musa Aga Cami,
Karaman Ketenci Mescidi, Ordu Atik ibrahim Pasa Cami, Istanbul Uskiidar Kiigiik Selimiye cami, istanbul
Beykoz Merkez Cami, Istanbul Arnavutkoy Tevfikiye Cami, Ankara Sarikadi Camisi derinlemesine
planlariyla dikkati cekmektedir (Ince, 1995, s, 370.). Bolgede Seyh Sinan Camisi'nde oldugu gibi
derinlemesine planlanmis dikdortgen planli baska camiler vardir. Bunlardan konum agisindan en yakin
olani, yukarida bahsedildigi iizere Demircikara Camisi’dir. Cok ge¢ bir donemde Miladi 1908 yilinda

derinlemesine planl olarak insa edilen Antalya merkezindeki Sarampol Camisi'nin plan acisindan Seyh

10 Giinlimiize yakin tarihlerde bile hala toprak damli camilerin oldugu gorilmektedir. 1794 tarihli Cemisgezek Ulukale Koyt Yusuf Paga Camisi, 1813
tarihli Sarioglan Palas Beldesi Cami ve Erzurum Esat Pasa Camisi’'nin de orijinalinde toprak damla értiilii oldugu bilgisine ulasmaktayiz; Bk. ince,
1995. 369. Ayrica, Egirdir Hizirbey Cami’'nin (13017?) tam olarak yapilis tarihi belli degildir, ancak ¢atis1 énceleri toprak dam iken sonradan belli
olmayan bir tarihte dort yana egimli kirma ¢atiya ¢evrilmistir.

11 Eserde Antalya’nin 1609 yilinda Rodos merkez olmak tizere 9 siddetinde, 1741 yilinda Rodos merkez olmak tizere 8 siddetinde ve 1851 yilinda
Rodos merkezli 9 siddetinde depreme maruz kaldig bildirilmektedir.
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Sinan Camisi'ne olduk¢a benzemesi dikkat cekicidir (Duymaz, 2017, s, 27). Bu da derinlemesine planl
camilerin bolgede uzun yillar yapim gelenegi olarak devam ettigini gostermesi a¢isindan 6nemlidir.
Son Cemaat Mahalli ve Revaklar

Camilerin son cemaat mahallerinde bulunan iki ya da tg tarafi dolasan revaklar Ge¢ Osmanli ve
ozellikle son yiizyillarda yapilan camilerin genelinde gortlen bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yine li¢ ya da iki yani revaklarla cevrili 6rneklerden Demircikara Camisi disinda; Aydin Kogarh Cincin ve
Aydin Kocgarli Cihanoglu camileri gibi bazi camilerin de yaklasik bu ylizyilda ya da daha ge¢ tarihlerde
yapildiklari anlasilmaktadir (Cizim 8 ve 9).

: I a 7

111

Cizim 8. Aydin Kocarli Cihanoglu Cami XVIII. Yy. Cizim 9. Aydin Kogarli Cincin Cami Yapim T. 1795
(Ince, 1995, Plan 60) Ug Yani Revakl (Ulkii, s. 280) Ug Yan1 Revakh

Giris Kapis1 Kanatlar

Seyh Sinan Camisi'nin ana giris kapisi dikine konumlandirilmis dikdortgen formda ve iki kanath
ahsaptir. Kapi, dikdortgen ve kare formlu ahsap ¢italarin kanat zeminine metal kabaralarla sabitlenmesi
neticesinde siisleme unsuru olusturularak yapilmistir. Bu slislemenin benzeri olan kapi kanatlar1 bazi
yerlerde ve farkli donemlere ait bazi camilerde uygulanmistir. Bu tip siislemeli ahsap kapilarin 6zellikle
XVIIL. Yiizylldan sonra oldukca ragbet gordiiglii anlasilmaktadir. Ancak bu tipte stlislemeli olan kapi
kanatlarinin; eski yapilarda yipranmishik orami fazla oldugundan dénemin begenisine gore sonradan
degistirilmis olmasi da muhtemeldir. Seyh Sinan Camisi’'ne yakin konumdaki yapilardan bir tanesi Elmali
Omer Paga Camisi’'nin kap1 kanatlaridir. Buradaki kap1 kanatlar1 Seyh Sinan Camisi’nin kap: kanatlarinin
siisleme agisindan bir benzeridir. Elmali’'da ilge merkezinde bulunan kiilliye XVII. yiizyilda Omer Pasa

tarafindan yaptirilmistir (Koskli, 2003, s, 93). Malatya Yusuf Ziya Pasa Camisi (M. 1792) ana giris kapisi
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ahsap dikdortgen plakalarin farkli bigcimlerde yerlestirilmesiyle olusturulmus silisleme elemanlarina
sahiptir. Cankiri-Orta Canbazzade Cami (M. 1802) Harim girisindeki kapinin dikdoértgen ve kare formlu
ahsap plakalarla olusturulmus siisleme unsuruna sahiptir. Erzurum Esat Pasa Camisinin (M. 1836) giris
kapisi ayn1 bicimde yatay ve dikey konulmus ahsap parcalarla siislenmistir. Istanbul Nur-u Osmaniye
Camisi (M. 1748-1755) avlu kuzey kapisi boyledir. Corum iskilip Mutaflar Cami (XVIII. Yiizy1l) kapisinda
dikdortgen ve kare formlu benzer tablalar yer almaktadir. Burada ortada bir de kitabe bulunmaktadir. Kap1
kanatlarinin siisleme ogelerinin benzerligi acisindan Sultanahmet Camisi'nin pencere ve kapi kanatlari
(XVIL. Yuzyil), Corum Ulu Cami Kapisi'nin kanatlar1 (XVII-XVIII. Yiizyill yeniden yapimi), Cankir1 Orta
Bugdaypazar1 Camisi'nin kap1 kantlar1 (XVIIL. Yiizyil) bu arada sayilabilir. Kap1 kanatlarinin bu sekilde
slislenmesi uzun siire devam eden ustalarin bir begenisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahsap Direk Yastiklar (Bashklari)

Ahsap profil kesiti gériiniimlii yastiklarin ahsap siitunlar tarafindan ayrica siitun yada direk bashgi
olmadan tasinmasi Anadolu’da erken tarihli 6rneklerde de goriilmektedir. Seyh Sinan Camisi’'nde ahsap
direkler tizerinde kullanilan yastiklar, Demircikara Camisi, XVII. Yiizy1l eseri olabilecek Nigde Esmekaya ve
Eskil Ulu Camilerindeki gibi profil kesiti gériiniimlidiir. Burdur Yesilova Harmanh Kéyii Camisi (XVIII.
Yiizy1l) ve Elmacik Koyl Camisi'nde (XVIIL. Yiizyil) ahsap siitunlarin lizerinde benzer profilli yastiklar
bulunmaktadir. Ge¢ doneme ait bir drnek ise Denizli Acipayam Yazir Koyii Camisi (1802) dir. Burada
mihraba dik uzanan iki sira ahsap siitunla ii¢ sahna béliinen camide siitun bashig olmayip s6z konusu
camilerde oldugu gibi profil kesitli yastik kullanilmistir. Fakat bu camide yastiklarin profilleri adi1 gecen
camilerin yastiklarina gore ¢ok ytizeyseldir. Yine yakinlardaki Burdur-Dengere Koyt Cami (XVII. Yiizyil?),
Konya Aslanli Kisla Cami (1818-1820) ahsap stitunlarinin iizerinde, ad1 gecen camilerdeki gibi profil kesitli
yastiklar yer alir. Caminin tavani da alttan ahsap kaplamalidir (Deniz, 1988, s, 51).

Cat1

XVIIIL. Yiizyilda insa edildigi diisiindiigiimiiz Seyh Sinan Camisi ile birlikte aym yilizyilda yapildigi
bilinen kirma catili pek ¢ok cami bulunmaktadir. Yakin 6rneklerden birisi XVIIL. Yiizyll eseri olan Isparta
Kavakli Camisi'dir. Bununla beraber XVIII-XIX. Yiizyillarda kirma ¢at1 ile ortiilii ylizlerce cami yapisi ile
karsilasmaktayiz. Hicri 1244 Miladi 1828/29 yillarinda Dedezade Hac1 Mehmet Aga tarafindan yaptirildig:
kitabesiyle sabit olan yilinda Merzifon Dedeoglu camisi dikdortgen plani ve dort yana egimli catisiyla geg
Osmanli donemindeki bu tip camilere iyi bir 6rnek teskil etmektedir (Sahin 2008, s, 279)12. Diger illerde yer

alan kirma catili kiremit ortiilii cagdas olan bazi farkli 6rnekler sdyledir; Manisa Soma Hizirbey Cami, Tokat

12 Ayrica yazar bu yazisinda ge¢ dénemde yapilmis ahsap kirma c¢atili yapilara bazi érnekler vermistir.
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Akdegirmen Mahallesi Aksu Cami, Malatya Yusuf Ziya Pasa Cami, Sivas Yigitler Mahallesi Fertelli Cami,
Isparta Hac1 Abdi Cami, Kiitahya Ali Pasa Cami, izmir Tire Mehmet Ali Aga Cami, Corum Iskilip Mutaflar
Cami, Yozgat Bascavusoglu Cami, Tokat Zile Elbasioglu Cami, izmir Cesme Memis Aga Cami, Canakkale
Bayramic Karsiyaka Cami, Yozgat Musa Aga Cami, Ordu Atik Ibrahim Pasa Cami, izmir Bergama Kulaksiz
Cami, Yozgat Kayyumzade Cami, Artvin Cayagzi Salih Bey Cami, istanbul Beykoz Merkez Cami, Samsun
Pazar Cami, Konya Aslanli Kisla Cami, Bitlis Sultaniye Cami, [stanbul Eminonii Arpacilar Mescidi, Karaman
Ketenci Mescidi (Kettani Cami), Istanbul Uskiidar Kiiciik Selimiye cami, Istanbul Arnavutkéy Tevfikiye Cami.
Kadinlar Mahfili

Mabhfillerin caminin i¢ duvarin ii¢ yonden ¢evirmesi ¢ok eski tarihli camilerden itibaren karsimiza
cikmakta olup sonraki yillarda giderek bu uygulamanin yayginlastifina tanik olunmaktadir. Seyh Sinan
Camisi ile yakin bolgede bulunan yapilardan Burdur Elmacik Koyt Camisi’'nde (XVIII. Yiizy1l?) (Foto 24) ile
Burdur Ibrahim Cavus Camisi’nde (XVIII. Yiizy1l) iist kattaki kadinlar mahfili yanlarda da kismen devam
etmektedir. Celik Mehmet Pasa’nin 1749’da onardig1 ve depremden sonra 1919’da ahsap karkas olarak
yapilan Burdur Ulu Cami’de kadinlar mabhfili iist kat1 iceriden {i¢ yonde kusatmasi acisindan yine yakin bir
ornek olarak gosterilebilir (Foto 25).

Diger bazi illerde yer alan camilerden; XVII. Yiizyil basinda yaptirildig1 belirtilen ve 1809 yilinda
esash bir tamir geciren Istanbul Beyoglu Merkez Camisi'nde iist katta mahfil her ii¢ duvar da cepecevre
kusatmaktadir. Miladi 1814 tarihinde yaptirilan Izmir Bergama Yeni Cami’sinde, 1791-92 yillarinda
yaptirilan Manisa Soma Hizirbey Camisi'nde, 1826 tarihli Konya Kopriibas1 Mustafa Aga Camisi, Yozgat
Bascavusoglu Camisi, 1792 tarihli, 1795 yilinda yaptirilan Tokat Zile Elbasioglu Camisi'nin kible duvari
hari¢ diger duvarlarini kadinlar mahfili iceriden kusatmaktadir. Tiirkiye disinda da ayni tip mahfile sahip
1757 yilinda yaptirilan Yugoslavya Travnik Siilleyman Pasa Camisi “U” bigiminde mahfil uygulamasina
ornek olarak gosterilebilir. Camilerin kadinlar mahfilinin tst katinin iceriden ii¢ yonde kusatmasina iliskin
olarak bu tipteki mahfilerin tipolojisini konu edinen herhangi ¢alismaya rastlanmadigindan bir fikir 6ne
stirmek miimkiin olmamaktadir. Ancak yukarida belirtilen 6rneklere dikkat edilirse bu camiler ya XVIII.

veya XIX. Yiizyilda insa edilmis ya da yenilenmistir.
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Foto 24. Burdur Elmacik Kéyii Cami Kadinlar Mahfili Foto 25. Burdur Ulu Cami Kadinlar Mahfili (URL-1)
(Atasoy, 2022, 1765) https://burdur.ktb.gov.tr/TR-155558 /ulu-cami.html

Mihrap

Mihrap, 119 cm. genisliginde 243 cm. yiiksekliginde ve oldukca sadedir. Mihrapta tepelik, cerceve,
kenar bordiirleri, alinlik ve kdéselik bulunmamaktadir. Mihrabin yapilan bir incelenmesinde genel
karakterinin XVII. Yiizyila ait olabilecegini gosterdigi soylenmektedir (Parlak, 2011, s, 61). Boyle diiz basit
mihraplar; Bergama Harputlu Mescidi (M. 1809), Yozgat Musa Aga Cami (M. 1800), Samsun Pazar Cami
(18097?), Tire Alaybey Cami (M. 1817), Adana Memis Pasa Cami (M. 1825), Bitlis Sultaniye Cami (M. 1828),
Divrigi Ahmet Pasa Camisi'nin (M. 1835) mihraplari diiz ve oldukca sadedir. Seyh Sinan Camisi'ne ait 1969
yilinda ¢ekildigi diistintilen siyah-beyaz fotografta goriilen perde motifi genellikle Barok Dénem 6zellikleri
yansitmakta olup bodyle motifler gectigimiz ylzyillarda yapilmislardir. Bu motife iliskin yakin gevrede
Burdur Ibrahim Cavus Camii (M. 1790) mihrap nisinin iizerinde kalem isi ile yapilmis perde motifi
bulunurken, Burdur’daki Burdur-Cavdir Eski Dengere Camii (17.-18. ylizyil) ve Celtikci Hamidiye Camii
(XIX. Yiizy1l) mihraplarinda da kalem isi yapilmis perde motifleri goriiliir (Beyaz, 2020, s, 246).

Anadolu’daki camilerin mihraplarinda siklikla kullanilan perde motifi 6rnekleri arasinda Isparta
Senirkent Hidir Celebi Camii (M. 1900-1901), Denizli’deki Acipayam Yazir Camii (M. 1802-1803), Gliney
Belenardi¢ Koyl Camii (M. 1884) (Beyaz, 2020, s, 246), ve Akkdy Yukar1 Camii (M. 1877-1909), Kiitahya
Tavsanli Kursun Camii (M. 1871), Usak Ulu Camii (15. yy), Usak’taki Karaali Camii (XVI. yy), Kursunlu Camii
(XVI yy), Bodurluoglu Camii (XVIIIL. yy'in ikinci yaris1), Karaaga¢ Camii (XIX. Yy), Aliaaga Camii (XIX. Yy),
Zincirli Camii (XIX. yy) ve Cinbiz Camii (XX. Yy), izmir'de Kemeralti Camii (M. 1671), Bademli Kizilcizade
Mehmet Aga Camii (M. 1811), Bergama Gdc¢beyli Merkez Camii (XIX. yy), Konya’daki Dogan Hisar Baskdy
Camii (XIX. yy), Cavundur Camii (M. 1764), Cataloglu Camii (M. 1767- 1768), Konya Hac1 Hiiseyin Kabasakal
Mescidi (M. 1816), Konya Araplar Ak Camii (M. 1907) gosterilebilir (Atasoy, 2022, s, 1769). Ayrica Cesme
Memis Aga Cami (M. 1812) ve Mehmet Aga Cami (M. 1842), Izmir Hac1 Bey Camisi (Onarimi1 M. 1774) (Urer,
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2017, s, 218), Izmir Bergama Kulaksiz Cami (M. 1803) mihrabinda yanlara toplanmis perde motifi
bulunmasi acisindan bu arada sayilabilir. Burada Usak Ulu Camii (XV. yy), Usak’taki Karaali Camii (16. yy),
Usak Kursunlu Camii (XVI. yy), yapimi daha eski tarihli camilerin Barok siislemeleri ihtiva etmesi, bunlarin
sonradan onarim gormesinin kuvvetle muhtemel olduguna isaret etmektedir. Bu camilerin yani sira Usak
Boduroglu Cami, Usak Karaaga¢ Cami, Usak Aliaga Cami, Usak Zincirli Cami, Usak Cinibiz Cami (Giirsoy,
2015, s, 152-155) gibi camilerde de yer alan perde motifi ge¢ tarihli bu yapilarin genellikle XVIII-XIX.
Yiizyillara ait olmalari, kavsarasi sade olan camilerin genellikle gec Osmanli doneminde insa edildikleri veya
bu dénemde yenilenmis olabileceklerini gostermektedir.
Minber

Camilerde yer alan minberler yapisal form olarak ayni bicimdedir ancak farkli malzemeden yapilmis
ve farkli siisleme unsurlarina sahip olabilmektedir. Ozellikle ahsap minberlerde ve 6zellikle minberin yan
aynalik ve korkuluklarinda bu farkliliklar daha fazla kendini gostermektedir. Seyh Sinan Camisi'nde 1985
yilindaki onarim oncesi siyah-beyaz fotograflardan goriildiigii kadariyla, minber yan aynaliklarin basit
citakari iscilikli, parmakliklarinin profilsiz ve sade olmasi fazlaca bir stil kritigi yapilmasim
giiclestirmektedir. Buna benzer olarak ¢cok ge¢ dénemlerde yapilmis minberler arasinda Burdur’da ibrahim
Cavus Camisi’'nin eski minberinin yan aynaligini, Bolu Gerede Yildirim Beyazit Cami minberinin yan
aynaligini bunun bir benzeri olarak sayabiliriz. Ayrica minberin zemininde yer alan nislerin hemen hemen
tlim minberlerde karsimiza ¢ikan bir uygulama oldugu ¢ok cesitli 6rneklerden anlasilmaktadir.
Bursa Kemeri

Bursa kemeri uygulamasi yine ¢ok sik kullanilan bir kemer tipi olup Bursa’da ortaya ¢ikmis olmasi
nedeniyle bu ismi almis ve sonraki donem ve ylizyillarda yaygin olarak kullanilmistir. Bu kemer tipi diger
sivil yapilarda oldugu gibi pek ¢cok camide de karsimiza cikmaktadir. Bursa kemeri uygulamasina sahip bazi
camilerin sonradan esash bir onarim gérdiikleri anlasilmaktadir. Bunlardan izmir Kinik Uzun Cami Miladi
(1613 y1lda insa edilmis 1870 yenileme yapilmistir), Karaman Ketenci Mescidinde (1838 yilinda yeniden
yaptirilmistir) béyle kullanilmis Bursa tip kemerler goriilmektedir. Ornekler daha da fazla ¢cogaltilabilir.
Tavan Alt Kaplamasi

Harim kisminda tavan alt kaplamasi, camini yagmurdan ve soguktan korunmasi agisindan sik
yapilan bir uygulama olmaktadir. Ayrica ahsap olan tavan alt kaplamalari gesitli bicimlerde (boya ile ve
¢itakari stisleme gibi) siislenerek camilerin igerisine ayr1 bir hava vermektedir. Cagdas yapilardan tavan alt
kaplamalari diiz ahsap olanlardan XVIIL. Yiizyila ait bazi camiler sdyle siralanabilir; Artvin Cayagzi Salih Bey
Cami, Canakkale Bayrami¢ Karsiyaka Cami, Yozgat Divanli Koyt Cami, Tokat Zile Elbasioglu Cami, Yozgat

Musa Aga Cami, Yozgat Kayyumzade Cami, Konya Aslanli Kisla Cami ayni zamanda diiz ahsap tavana
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sahiptirler. Bazi kaynaklarda ahsap siitunlu camilerde yastiklarin sahinlari1 bélen ve mihraba dik uzanan
ahsap hatillari, bu hatillar da mihraba paralel uzanan ahsap kirisleri tasidigy, kirislerin arasinda baklavalar
meydana getiren citalar ¢akildig1 séylenmektedir (Akan, 2010, s, 43). Seyh Sinan Camisi'nin 1985 onarimi
oncesi fotograflarinda harimin tstiindeki tavanin c¢italarla baklavalar meydana getirdigi, kadinlar
mabhfilinin Gzerinde ise kare formlu citakari siislemelerin oldugu goriilmektedir. Yapimi daha eski tarihlere
dayandigi disiiniilen Egirdir Hizirbey Camisi'nde de tavan alt kaplamasi bdoyledir ancak cami glinlimiize
kadar XVIIL. yiizy1l da dahil olmak iizere pek ¢ok onarim gérmiistiir. I¢ duvarlarin raspalanmasi sonucunda
Barok motifler ortaya ¢ikartilmistir. Dolayisiyla ahsap tavan alt kaplamalarinin baklava dilimi stislemeleri
son yuzyillarda yapilmis olmalidir. Anadolu'da ahsap stitunlu ve ahsap tavanli camilerin yapiminin XVII-
XVIII ve XIX. yuzyillarda da moda halinde devam ettigi, bu dénem yapilarinin Ankara, Yozgat, Soma
(Manisa), Aydin, Denizli, Burdur gibi merkezlerde 6rnekleri bulundugu hususu kaynaklarda yer almaktadir.
Bunlardan, Yozgat'taki 1788 tarihli Cevahir Ali Efendi Camisi, 1800-1801'de insa edilen Bascavusoglu
Camisi ve Canakkake Babakale Ulu (Uysal, 2014, s, 1114) Cami bdyle diiz ahsap tavanhdir (Deniz, 1988, s,
51).

Minarenin Karsilastirilmasi

Antalya’daki minarelerle ilgili bir ¢calismada; Antalya’nin merkez ve ilcelerinde Selguklu ve Osmanl
Donemlerine ait toplam 15 minarenin incelendigi, bunlardan 14 tanesinin klasik tarzda, birisinin de
miinferit tarzda oldugu hususu Handan Yerli tarafindan yapilan bir calismada belirtilmistir. Bu ¢alismada;
6 Minarede insa kitabesinin oldugu, Antalya’da minare mimarisinde kullanilan asil malzemenin tas oldugu
ve yedi minarenin bu sekilde tastan yapildig: ifade edilmektedir (Yerli, 2011, s, 7-9). Antalya’da bulunan
minarelerden 12 si camiye bitisik olarak insa edilmis olup, 8 tanesi caminin kuzeybatisinda, 2 tanesi
caminin kuzeydogusunda, 1 tanesi de yapinin giineybatisinda yapiya bitisik olarak yapilmistir. Caminin
glineybatisina bitisik olarak yapilan tek minare Seyh Sinan Camisi minaresidir. Minarenin bu konumu;
depremde yikilmis olabilecek yapinin ilk tasariminda minaresinin bu konumda olmasi ve minarenin ayni
konumunu muhafaza etmesi gibi bir hususu akla getirmektedir.

Bolgedeki diger minarelerden; Alanya Giiciioglu Camisi, Elmali Toklular Mescidi, iskele Camisi,
Miisellim Camisi, Demircikara Ali Camisi, Sarampol Camisi, Tekeli Mehmet Pasa Camisi, Akseki Ulu Cami,
Seyh Sinan Camisi'nin minaresinde oldugu gibi pabucu koseleri pahlanmis tiggen formundadir. 15
minareden 14’0 tek serefeli olarak insa edilmistir. Antalya Sarampol Camisi ile Antalya Seyh Sinan Camisi
minarelerinde govdeden serefeye gecis 6gesi asagidan yukar1 dogru kademeli olarak ¢ikint1 yapan doért sira
halindeki tas kirpilerle saglanmistir. Bununla beraber Antalya Tekeli Mehmet Pasa Camisi govdeden

serefeye gecis asagidan yukar1 dogru kademeli olarak cikinti yapan bes sira halindeki tas kirpilerle
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saglanmistir (Yerli, 2011, s, 10). Burada ad1 gegen Sarampol Camisi XX. Yilizyilin basinda insa edilmis olup
plan yoniiyle Seyh Sinan Camisi'nin bir benzeridir. Minarede de ayni durumun oldugu gozlenmektedir.

Antalya’da il merkezinde bulunan on minare klasik Osmanli Dénemi minaresi olup, her yoniiyle
yaklasik birbirine benzemektedir. Seyh Sinan Camisi'nin minaresi; civarda bulunan Isparta Ulu Cami
(venilenmesi M. 18997) cift bilezikli, Isparta Kavakli Cami (M. 1783) cift bilezikli, Gelendost Abdiilgaffar
Camisi (M. 1878) minaresi ayni tipte ¢ift bilezikli silindirik govdelidir. Diger illerde Sivas Yigitler Camisi (M.
1795), Nigde Abdurrahman Pasa Camisi (M. 1747), Sivas Kabali Camisi (M. 1803), Sivas Hac1 Zahit Camisi
(M. 1801), Sivas Said Pasa Camisi'nin (M. 1819-20) minareleri Osmanli déneminde yapilmis olan silindirik
govdeli bu tipteki minarelerdendir. Minare govdeleri genellikle bir bilezik ile baslayip, serefenin altinda
ikinci bir bilezik ile sonlanmaktadir. Antalya’da cift serefeli 6rnegin bulunmadig1 belirtilmektedir (Yerli,
2022,s,1161).

Sonug¢

Seyh Sinan Camisi'nin kitabesi olmadigindan ve yapim tarihi ile ilgili hakkinda yazili bir kaynaga
rastlanmamis, var olan kaynaklarda burada yer alan tiirbedeki en eski tarihli kitabe esas alinmistir.
Tirbedeki kitabe Hicri 999 Miladi 1591 tarihlidir. Camide giris kapisinin iizerinde, cephede daha dnceki
fotograflarinda yuvarlak kemerli oldugu goriilen kitabe bosluguna benzer bir bosluk bulunmaktadir.
Sonradan caminin isminin yazdig1 metal bir levhayla kapatilan bu boslukta eger bir kitabe yer alsaydi daha
onceki donemlerde okunmus olabilirdi. Baska bir yere konulmus veya miizeye gotiiriilmiis olsaydi kitabede
ihtimaldir ki Seyh Sinan’in ad1 geger ve belgelere yansimasi gerekirdi. Ayrica kapinin izerindeki sonradan
konulan metal levha kaldirildiginda Latin harfleri ve rakamlariyla mermer iizerine kazinarak yapilmis
“Yapilis1 Tah. T. 1100” seklinde bir yazi goriilmiistiir. Buradaki tahmini yapilis tarihi olarak Hicri 1100
rakami goriilmektedir. Bu levha sonradan buraya konulmus olmalhdir. Ancak bu tarih bile XVII. yiizyilin
sonunu yaklasik olarak 1689-1690 yilim1 isaret etmektedir. Bu tarih de Evliya Celebi'nin Antalya’y1
ziyaretinden daha sonraki bir tarihtir.

Seyh Sinan Camisi'nde kuzeydeki ana giris ekseni mihrab1 tam olarak karsilamamaktadir. Yani
aksiyal eksende mihrapta biraz dogu yone dogru bir kayma vardir. Kaymanin caminin ilk yapim tasariminda
var oldugu diisiiniilmektedir. Bu durumu ustanin 6zgiin mimarisi olarak degerlendirmek yerinde olacaktir.
Clinkii ayn1 durum Demircikara Camisi'nde de s6z konusudur. Seyh Sinan Camisi'nde ana giris kapisinin
saginda bati yonlinde simetrik durumdaki penceresi, kadinlar mahfiline girisin yapildig1 kap1 olarak
diizenlenmistir. Bir basamakl merdivenle ¢ikilan kadinlar mahfiline acilan ahsap cift kanath kapinin kapi
kolu ile kanatlarinin malzeme ve teknik agilardan incelemesinde giiniimiize yakin durumdaki malzeme ile

yapilmis olduklar1 yani oldukea yeni olduklar1 goriilmektedir. Harime acilan ana kapinin her iki yaninda
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birer pencere a¢iklig1 varken kapinin bati yoniindeki pencere agikliginin kadinlar mahfiline giris kapisi
olarak degerlendirildigini sdylemek kabildir. Bu kap1 muhtemelen XX. Yiizyil baslarinda ac¢ilmis olmalidir.
Bu cephede Seyh Sinan Camisi’'nin zemin kattaki olasi simetrisi bozulmustur. Bunu teyit eden bir baska
husus ise kadinlar mahfiline ¢ikan merdivenin bat1 yondeki disariya agilan bir pencereyi de kapatmasi
islevsiz hale getirmesidir. Bu nedenle olmali ki pencereye ahsap cift kanath bir kapak takilarak sabitlenmis
ve tamamen disariya kapatilmistir.

Seyh Sinan Cami, cok yakinindaki XVIII. Yiizyila tarihlendirilen Demircikara Camisi ile hemen hemen
ayni plan, ayni cephe ve i¢ diizeninde benzer malzeme ve teknikle yapilmis olmasi nedeniyle bu iki caminin
ayni yillarda insa edilmis olmasi ihtimalini giiclendirmektedir. Plan, cephe diizeni ve i¢ diizeni a¢isindan
diger bazi camilerle karsilastirildiginda da yine XVIII. Yiizyilda yapilmis olmasi diisiincesi hasil olmaktadir.
Minaresinin Antalya il merkezinde bulunan minarelerin konumlariyla karsilastirildiginda giiney-bati yéonde
yer almasi nedeniyle de bir istisna tegkil etmektedir. Bu durumda daha 6nce burada XVI. Yiizyilda yapilmis
bir cami var idiyse de bunun yeri degiserek simdiki konumunda yeniden insa edilmis olabilecegini akla
getirmektedir.

Bununla beraber caminin etrafinda yapilabilecek bir kazi1 sonucunda, zor bir ihtimal dahi olsa eger
toprak altinda kalmis bir kitabesi varsa ortaya ¢ikartilabilecegi veya yapinin dogu yéniinde daha dnceleri
bir revak sirasi olup olmadig1 konusunun bu yonde yapilacak bir kazi neticesinde aydinlatabilecegi
diistinilmektedir. Caminin XVIII. Yiizyildaki olasi planinin yaklasik simdiki gibi oldugu tahmin
edilmektedir. Muhtemelen XX. Yilizyil baslarinda iptal edildigi tahmin edilen tist katta iki, zemin katta bir
penceresi bulunmaktadir. Ozgiin cephe diizeninin bozularak kuzey ve dogu cephesindeki baz1 pencerelerin
iptal edilerek kuzeyde alt penceresinin kapi olarak degerlendirilmesi, kuzey ve dogu yonde iist kattaki birer
pencerenin disariya kapatilmasinda statik ve diger yonlerden bir mahsur olmayacagi diisiiniilerek yapilmis
olmalidir. Giiney duvarindaki pencere ve mihrabin dogu yone kaymasi 6zgiin planinda var olan bir
uygulama olmalidir. Giiney duvarindaki bu asimetrik duruma iliskin olarak Demircikara Camisi’'nde de ayni
durumun olmasi bunun ustalarin uyguladiklar1 bir mimari tarz (iislubu) olarak kabul etmemize neden
olmaktadir. Tlirbenin igerisindeki sandukanin iizerindeki ve bas tasinin iizerindeki kalin yagli boya tabakasi

kaldirilabilirse, tiirbede defnedilen zatin kimligine iliskin daha fazla bilgi edinmek miimkiin olacaktir.
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Foto 5: Kuzey Cephede Ana Giris Kapisi (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
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Foto 6: Ana Giris Kapis1 Detay1 (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Foto 7: Harim Giiney (Kible) Cephesi (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Foto 8: Harim Kuzey (Giris) Cephesi

Foto 9: Minber Yan Aynaliklar1 ve Korkuluklar (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Foto 10:
Foto 11:
Foto 12
Foto 13:
Foto 14:
Foto 15:
Foto 16:
Foto 17:
Foto 18:
Foto 19:
Foto 20:
Foto 21:
Foto 22:
Foto 23:
Foto 24:
Foto 25:

Minber Kapisi (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Tavan Alt Kaplamasi ve Dikme Yastiklar1 (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

: Tavan Alt Kaplamasi Genel Goriiniim (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Minarenin Kaidesi

Minarenin Govdesi

Demircikara Cami Kuzey Cephe (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Demircikara Cami Giiney-Bat1 Cephe (VGM Arsivi)

Demircikara Cami Harimi Giiney Cephe (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Demircikara Cami Harim Kuzey Cephe (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Demircikara Mihrap (VGM Arsivi)

Demircikara Tavan Alt Kaplamasi (Detay) (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Mahfile Cikan Merdiven Merdiveni (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Demircikara Cami Minaresi (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)

Demircikara Cami Minaresi'nde Tarih (Cekim. Mimar Ozlem Durmaz Kaya)
Burdur Elmacik Kdyili Cami Kadinlar Mahfili (Atasoy, 2022, 1765)

Burdur Ulu Cami Kadinlar Mahfili https://burdur.ktb.gov.tr/TR-155558 /ulu-cami.html
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Arastirma Makalesi Research Article

Konya Arkeoloji Miizesi Pismis Toprak Kandilleri

The Terracotta Lamps from the Konya Archaeological Museum

07/

Bu makalede Konya Arkeoloji Miizesi envanterinde muhafaza edilen On dort (14) adet
kandil hakkinda bilgi verilmektedir. Kandiller tiim koleksiyon i¢inde belirlenen sekiz tip
altinda incelenmistir. Makalede degerlendirilen kandiller icinden en erken déneme
tarihlenen 6rnek MO 6. yiizyillin sonuna aittir. En gec tarihli 6rnek ise MS 10. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Makalede incelenen kandiller Arkaik, Helenistik ve Roma
Dénemlerine aittir. Kandillerde Canak Formlu, Kopriilii Burunlu Boru Aski Delikli, Ephesos
Tipi, Kulakgikli, Derin Hazneli, Demlik Tipi, Yaprak Formlu Kandiller ve Vandal Tipleri tespit
edilmistir. Kandillerin tiimii satin alinma yoluyla miizeye kazandirilmistir. Bu sebeple
kandillerin muhtemel buluntu yerleri hakkinda saglikli bilgi elde edilememistir. Kandillerin
iiretim yerinin saptanmasi amaciyla kil ozellikleri incelenmis ve belirli merkezler ile

karsilastirilmistir. Ayrica analoji, stil kritik ile kandillerin tarihlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Kandil, Ephesos Tipi, Kulakgikli, Demlik Tipi, Yaprak Formlu, Vandal
Tipi

ABSTRACT

This article, is about fourteen (14) oil lamps that kept in the inventory of Konya
Archaeological Museum. The lamps were analysed under eight types within the entire
collection. The earliest dated example among the oil lamps belongs to the end of the 6th
century BC The latest example dates to the 10th century AD The lamps analysed in this
article are of Archaic, Hellenistic and Roman Periods. The types are bowl-shaped, bridged-
nosed pipe hanger on candlesticks perforated, Ephesos, Lugged, Deep Reservoir, Teapot,
Leaf FormedCandles and Vandal. All of the lamps were purchased. For this reason, the
possible finding places of the oil lamps no reliable information could be obtained.
Determination of the place of production of the lamps the clay properties were examined
and compared with certain centres. The lamps were also dated by analogy and style

criticism.

Keywords: Candle, Ephesos Type, Lugged, Teapot Type, Leaf Formed, Vandal Type
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Konya Arkeoloji Miizesi Pismis Toprak Kandilleri

Giris

Tarihin her sathasinda, insanlar ihtiya¢larini karsilamaya yonelik cesitli ¢cdziim yollar1 aramislardir.
Insanhgin en 6énemli ihtiyaclarindan biri olan aydinlanma i¢in de ¢ok cesitli yontemler aradiklarini
gorlyoruz. Bu arayis icinde aydinlatma arag¢lari arasinda 6nemi yadsinamaz kandillerin, gok uzun bir zaman
diliminde kullanildig1 bilinmektedir. Bu ¢alismadaki amag¢ Konya Arkeoloji Miizesi'nde bulunan bir grup
pismis toprak kandili burun, gévde, kulp formlar1 baz alinip kandilleri kendi aralarinda dénemsel
farkliliklarina gore gruplayarak tipolojisini olusturmaktir. Ayrica tipolojisi olusturulan s6z konusu kandiller
lizerinden donemin insanlarinin giinliik yasami, sanatsal faaliyetleri, kiilttirel farkliliklar, etkilesimleri ve

ayni zamanda inanglar1 baglaminda fikir edinebilmek amaglanmistir.

Calismada Arkaik, Helenistik ve Roma Doénemlerine ait kandil 6érnekleri bulunmaktadir. Konya
Arkeoloji Miizesi'nde calisma i¢in bize sunulan kandil 6rneklerinden miimkiin oldukg¢a farkli donemlere ait

ornekler secerek, kandilin tarihsel gelisimini, donemsel farkliliklarini bir nebze sunmak amaclanmistir.

B ROMA DONEMI
® HELENISTIK DONEM

B ARKAIK DONEM

Grafik 1. Calismamiza Konu Olan Konya Arkeoloji Miizesi Kandillerinin Donemsel Dagilimi
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ETiP-1 mTiP-2

B TiP-3 TiP-4

BTiP-5 ®TiP-6

WTiP-7 METIP-8

Grafik 2. Konya Arkeoloji Miizesi Kandillerinin Tipoloji Grafigi

Konya Arkeoloji Miizesi Kandilleri Stil Kritigi ve Tarihleme
Arkaik Déonem Kandiller

Tip-1 Canak Formlu Kandiller
(Kat. No. 1, Foto. No. 1, Ciz. No. 1)

Canak formlu kandiller, pismis toprak kandillerin dnciilii olarak kabul edilir. Kandilin erken érneklerde
govde kisminin daha derin yapildig1 ve agiz kenarinin ge¢ donem orneklerde belirginlestigi goriilmektedir.
Govdenin 6n kismina elle bastirilarak sekillenen burun kisminin erken 6rneklerde daha kisa olduguy,
zamanla sekillenerek daha uzun yapildig1 bilenmektedir (Kassab-Sezer, 1995, s.27).

Kandil kékeninin Mezopotamya’ya dayandigi, daha sonra genis bir cografyaya; Misir, Yunanistan, Giiney
Italya ve Kuzey Afrika'ya yayildig1 diisiiniilmektedir (Kassab-Sezer, 1995, s.27). Bailey, ¢canak formlu
kandilleri Kibris ve Al-Mina calismasinda incelemistir. Kibris ¢alismasindaki ¢anak formlu kandillerin ge¢
orneklerini MO 3. yiizyilin ortalarina tarihlemektedir. Al- Mina érneklerini ise daha erken tarihe, MO 700-
600 arasina tarihlemektedir (Bailey, 1975, s, 232). Canak formlu kandillerin MS 12. ytizyilda tekrar ilgi

gordigi ve Uretiminin artigl goriilmektedir. Dolayisiyla bu kandil tipinin sirli 6rneklerinin Anadolu
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Selcuklu dénemi ve Beylikler déneminde yaygin olarak kullanildig bilinmektedir (Oney, 1988, s.79-88;
Kassab-Sezer, 1995, s.27).

Calismada Kat No. 1’ de yer alan kandil 6rnegi, derin hazneli, badem govdelidir. Agi1z kismi1 disa dogru
egimlidir. Burun kismi gévdenin iki yanindan bastirilarak sekillenmis, erken 6rneklere gére uzun olarak
yapilmistir. Kandil 6rnegini (Kassab- Tezgor-Sezer, 1995, No:38; Bailey 1975, P1. 96, Q 504, Q 490,
Menzel, 1969, Abb-1; 7, 6; Hayes, 1980, Pl. 1; 3) kaynaklarindan yararlanarak yapilan analoji ¢calismasi

sonucu MO 6. yiizyilin sonuna tarihlemek miimkiindiir.

TIP-2 Kopriilii Burunlu Boru Aski Delikli Kandil
(Kat. No. 2, Foto. No. 2, Ciz. No. 2)

Bu kandil tipi formundan dolay1 boru aski kandiller olarak literatiire girmistir (Howland, 1958, s. 39).
Boru askili kandiller bir ¢ubuk ile tasima amagh yapilmistir. Kaide boliimiinden agilan delikten gévde ile
yekpare olacak sekilde yukariya dogru uzatilan ¢ubuklu kandillerin boru askisi erken érneklerde govde
boyunu gecmezken, ge¢ orneklerde daha uzun yapildigini gérmekteyiz (Pastutmaz, 2001, s.9) .Carkta
sekillendirilmis yayvan ve s1g bir govde formuna sahip kandiller, tek burunlu yapilmakla birlikte iki burunlu

ornekleri de karsimiza ¢ikmaktadir (Sahin, 2008, s.51).

Kandillerin formu ¢ok kullanisli olmamasina ragmen hem maliyetinin diisiik olmas1 hem de kolay
tretilmesi nedeniyle doneminde genis bir alana yayilmis kandil grubudur (Howland, 1958, s.39). Bu
gruptaki kandil profilleri genelde, algak yan kenarlara dogru egim yapan hafif disa egimli kaideye, diiz ve
ice dogru egimli omuza sahiptir. Omuz ile govdenin birlestigi yer ile konik boru aski deliginin kaideyle
birlestigi yerde keskin a¢1 yapar. Kaidenin ortasinda konik profilli ve genis boru aski deligi vardir. Karsilikli
iki burunlu kandillerin bazilarinda burun, gévdeden daha yiiksek bir profil gésterir. Burun kismi gévdeye
yerlesik bicimdedir. Bu tip kandillerde kulp bulunmamaktadir (Sahin, 2008, s.521). Calismada katalog
boéliimiinde Kat No. 2’de yer alan kandil bu kandil formuna 6rnek teskil eder. Bu tip kandillerin ilk iiretim
yerleri “Dogu Ege’de Rhodos veya Samos” olarak kabul edilir (Kassab- Sezer, 1995, s.53). “Rhodos’da tip 2
ye ait bliyiik bir kandil grubu Lindos’da” bulunmustur. Atina’da bulunan bu tip kandiller, Lindos’da bulunan
benzerleri gibi MO 525’ten sonraya tarihlendirilmistir (Howland, 1958, s.39). Kandil formunun
Yunanistan’da Atina ve Thorikos, Ege’de Thasos, Samothrake, Samos, Rhodos, Bati Anadolu’da Smyrna,
Kibris'da, Misir’da Naukratis, Kyrenaika’daki Tokra gibi genis bir yayilim alani oldugu goriiliir ( Sahin, 2008,
s.21). Bu kandil tipinin liretimine alt formlar ile birlikte Sicilya’da devam edilmistir (Kassab-Sezer1995,
s.52). Bu tip Attika buluntularina goére (Howland, 1958, s.39) MO VI. yiizyilin ikinci yarisi ile 480 yillar1

arasina tarihlendirilmistir ( Kassab -Sezer, 1995, s.51).
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Helenistik Donem Kandilleri

TiP - 3 Ephesos Tipi Kandiller
(Kat. No. 3, Kat. No.4, Foto. No. 3, Foto. No. 4, Ciz. No. 3, Ciz. No. 4)

Bu tipte degerlendirilen kandil 6rneklerinin hamur ve astar renkleri ve gévde formlar1 bakimindan
degerlendirildiginde, daha ¢ok donemin metal kandillerine dykiinerek yapilmistir. Bu kandilleri Howland
49A (Howland, 1958, s.170) grubunda incelerken, Broneer Tip 19’da (Broneer, 1930, s.159) incelemistir.
Ephesos tipi kandiller karakteristik bir 6zellik olarak metal kandillere benzetilmek amaciyla, iyi pismis, sert,
yogun ve gri renkte hamurdan tiretilmistir (Tuluk, 1996, s.62). Bruneau, Ephesos tipi kandilleri 11 grup
altinda analiz etmistir (Oztiirk, 2003, s.55-56).

Kalipta iiretilen Ephesos tipi kandillerde siisleme unsuru olarak bitkisel ve geometrik bezeme
0geleri tercih edilmistir. Bunlardan bitkisel bezemeler; damarlh genis yaprak, ticgen bicimli yaprak, lotus
ta¢ yapragl ve palmet, sivri ve yuvarlak uglu yaprak ve kalp seklinde yapraktir. Bunun yansira ii¢lii mersin
yapragl, ortadan ikiye ayrilmis yaprak, oval yaprak, lotus cicegi, kare goértiniimlii ¢icek, ahududuya benzer
bitki ve tizim salkimi gibi bitkisel siislemelerin omuz iizerinde siisleme olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Bu siislemeler genelde yuvarlak omuzlu kandillerin omuz béliimiinde goriilmektedir. Geometrik bezemeler;
dil motifleri, i¢c ice gecmis daireler, daire icinde nokta motifi, fon Kymationu, nokta, spiral, birbirine bagh
spiral, ok ucu, dikey cizgi, eskenar dortgen, birbirine bagh spiral ¢izgi ve kalp motifleridir. Omuz béliimii
disinda ise siisleme alani olarak burun tizeri de tercih edilmistir. Burada yer alan bezemeler genelde kurdele
ile bagh thyrsos, nokta, ii¢ nokta, iicgen ve yunustur (Sahin, 2008, s. 166). Ephesos Tipi kandiller ilk olarak
"Wood” tarafindan incelenmistir. Ancak ¢ok belirgin 6zellikleriyle diger kandil tiplerinden ayrilan grup igin
Walters tarafindan “Ephesos Tipi Kandiller” tanimi kullanilmistir. Ephesos kandilleri uzun siire popiiler
olarak kullanilmis, ticaret yoluyla cesitli yerlere de ihrag edildigi i¢in genis yayilim alani olmustur (Sahin,
2008, s.166 ). Kalipla iiretilen kandil grubu 6zellikle Akdeniz bolgesinde genis bir cografyaya yayilmistir
(Bailey, 1972, 5.18). Kandil grubunun tek tretim yeri Ephesos olmadigi, ancak iiretiminin agirlikh olarak
Ephesos’ta yapildig: tespit edilmistir (Tekocak, 2013, s.709). Ephesos tipi kandiller iki temel bicimde
tiretilmistir. Cift konik profilli, govdede keskin hatlar, ok ucu seklindeki burunlu kandiller MO 2. Yiizyilda
tiretilirken, MO 2. yiizyilin son ¢eyregi ile MO 1. yiizyillar arasinda ise ayni formda ama yuvarlak uglu ve diiz
tablali burunlu kandiller tretilmeye baslanmistir. Kandiller arasindaki burun formu farkli olsa da iki kandil

formu ayn1 déonemlerde es zamanli olarak tliretilmeye devam etmistir.
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Calismada bu tipe ait Kat. No. 3, Kat. No. 4 numarali kataloglarda yer alan iki adet kandil 6rnegi mevcuttur.
Kat. No. 3’'teki kandil, gri renkte hamurdan yapilip, kalipta sekillendirilmistir. Yuvarlak formdan ziyade oval
bir gévdeye sahiptir. Hafif i¢c biikey olan diskusun ortasinda biiyiik bir doldurma deligi, etrafinda ise
simetrik olarak acilan ii¢ adet yag deligi mevcuttur (Bruneau, 1965, s.55-56). Ortada yag deliginin etrafini
cevreleyen yiiksek halka cerceveyi iki kandil érneginde de goriilmektedir. Kandilin omuz kisminda “lon
Kymationu” siislemesi vardir. Gévdeyle ok ucu seklindeki uzun keskin burnu birbirine baglayan uzun bir
boyuna sahiptir. Kulp dikey olarak gévdeye sonradan aplike edilmistir. Yuvarlak kaidenin ortasinda atolye
miihrii oldugu diisiiniilen “A” monogram mevcuttur (Walters,. 1914, s.5-7).

Kandil benzerlerinden yola ¢ikilarak MO 2. yiizyila tarihlendirilmektedir. Kat. No. 4’deki kandil
ornegi Kat No. 3’teki kandile yakin benzerlik gostermektedir. Aralarindaki en belirgin fark ok ucu seklindeki
burun yerine yuvarlak u¢lu ve diiz tablali burun formudur. Kat. No. 4’teki kandil érnekte uzun burunu
govdeye baglayan boyun ilizerinde yunus balig1 siislemesi, omuz kisminda ise yuvarlak rozet motifleri
mevcuttur. Kat. No. 4’deki kandili benzerlerinden yola ¢ikarak MO 2. yiizyilin son ceyregi ile MO 1. yiizy1l

arasina tarihlendirebiliriz.

TiP- 4 Kulakgikh Kandiller
(Kat. No. 5, Kat No. 6, Foto. No. 5, Foto. No. 6, Ciz. 5, Ciz. No. 6)

Helenistik Dénemde kalip tekniginde yapilan kandil grubunun hamur renkleri genelde gri ve formlari
donemin metal kandillerine 6ykiinerek daha keskin hath olarak iiretilmislerdir. Gévdelerinin her iki
yaninda stilize yaprak seklindeki ¢ikintilarin bulunmasi nedeniyle literatiire “kalp yaprakl kandiller” adiyla
girmistir. Kalp yaprakli kandil grubunun kékeni MO 4. yiizyilin sonlarina dogru cark yapimi kandillerde
kulakeik biciminde kandillere dayanir. Bu kulakeiklar, zamanla stilize sarmasik yaprakli, fiyonk bigimlj,
voliit ya da dikdortgen biciminde formlarla varliginmi stirdiirmiislerdir (Tuluk, 1996, s. 38). Gévde kisminin
yanlarinda yer alan bolim ¢ark yapimi kulak¢ikli kandiller gibi sonradan aplike edilmemis, alt ve list
kaliplar halinde birlestirilmistir (Kassab -Sezer, 1995, 108). Bu tip listten bakildiginda i¢ biikey diskusa
sahiptir. Kandillerin kaidelerinde genelde alpha sembolii oldugu icin “Alpha Kulakli Kandiller” olarak da
adlandirildig bilinir (Kiral, 2016, s.29).

Bu tip kandillerin yogun olarak Pergamon’da bulunmasi sebebiyle ¢ikis noktasi Pergamon olarak
diistintlmektedir (Kassab-Sezer, 1995, s5.186). Schafer kalp olarak tanimladig1 kulakeiklara sahip, uzun
burunlu ve diiz agizh Pergamon oérneklerini MO 1. yiizyihn ikinci yarisina tarihlemistir. Ancak fiyonk

goriinimiindeki kandillerin Ephesos’a 6zgii oldugu diisiiniiliir (Kassab -Sezer, 1995, s. 108).
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Calismada bu tipe ait Kat. No. 5’deki kandil, koyu gri hamurdan yapilmis hem rengi hem keskin
profiliyle donemin metal kandil formlarini taklit etmektedir. Cift konik gévdeye sahip, hafif i¢ biikey olan
diskus, ortasinda yiv bulunan bir bantla ¢evrilidir. Diskusun ortasinda doldurma deligi mevcuttur. Kandilin
omuz kismi kabartma seklinde lon kymationu ve yaprak bezemeleri ile siisliidiir. Kirik kulpunun gévdeye
baglandigi bolimde kabartma seklinde fiyonk siislemesi kandilin Ephesos liretimi olabilecegi ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Kandil uzun diiz tablali yuvarlak buruna ve yuvarlak halka i¢inde diiz kaideye
sahiptir. Kandili katalog calismasinda belirtilen benzer érneklerden yola ¢ikarak MO 1. yiizyihn ikinci

yarisina tarihlendirebilir.

Diger bir kandil 6rnegi Kat. No. 6 yan tarafindan ve gévdesinin orta kismindan dikddrtgen ¢ikinti
bulunmaktadir. Kandil gri renkli hamurdan yapilmis, lizeri koyu gri renkte boya ile astarlanmistir. Kandil
cift konik govdeye sahiptir. Diskus hafif i¢ biikey ve ortasinda yiv bulunan bir bantla c¢evrilidir. rtasinda
biiyiik bir doldurma deligi mevcuttur. Omuz kisminda {iziim salkimi siislemesi kabartma seklinde yer alir.
Diskustan govdeye geciste uzun bir boyunla burun kismina baglanmistir. Oval genis agizh fitil deligine
sahiptir. Dikdortgen ¢ikintilar1 gévdenin ortasindan her iki yana dogru ¢ikinti yapmistir. Kandil yuvarlak
diiz kaideye sahiptir. Bu tip MO 2. yiizyiin ortasindan MO 1.ylizyihn ortasina kadar olan déneme
tarihlenmistir (Howland 1958, s.166; Bailey, 1975, s.202-203). Benzer 6rnekler Aphrodisias Miizesi'nde (
Kiral, 2016, 5.29) ve Istanbul Arkeoloji Miizesinde de (Kassab -Sezer, 1995, s.123) bulunmaktadur.

Roma Doénemi Kandilleri

TiP- 5 Derin Hazneli Kandiller
(Kat. No. 7, Kat No. 8, Foto No.7, Foto. No. 8, Ciz. No. 7, Ciz No. 8)

Bu kandil tipi literatiire Loeschke tarafindan Tip VI grubuna dahil edilirken, Hayes ise “b6brek
seklinde govdeli kandiller” olarak adlandirmistir (Hayes, 1980, s.28). Kandiller derin hazneli kaideden iist
govdeye dogru genisleyen bir forma sahiptir. Kandillerin diger bir 6zelligi govde kismindan buruna geciste
mahmuz seklinde bir ¢ikintinin olmasidir. Ancak bu ¢ikinti ge¢ dénemlere dogru kaybolmaktadir. Bu kandil
grubunun en erken érnekleri MO 6.ytizyilin ikinci yarisi ve 3. yiizyihin ceyregine tarihlenen Agora’nin 12 A
Tipi arasinda gérmek miimkiindiir. Gruba ait kandillerin Pergamon atolyesi drnekleri Schéfer, tarafindan
MO 1. yiizyila tarihlendirilmektedir (Schifer, 1968, s.119). Ivanyi, Die pannonischen Lampen adl
calismasinda derin hazneli kandillerin benzerlerinden yola ¢ikarak Pergamon atdlyesine atfedildigi

ongormektedir (Ivanyi, 1935, LVL No 8,10).
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Calismada bu tipe ait Kat No. 7, Kat. No. 8'de yer alan iki adet kandil 6rnegi mevcuttur. Cark yapimi
olan bu kandiller iistten daire formundaki govdesi derin ve dik profilli, icbiikey olan diskusun merkezinde
biiylik yuvarlak doldurma delikli, kisa ve uca dogru daralan burunlu, oval fitil delikli, govdeden buruna
geciste karsiikh mahmuz seklinde birer cikinti yer alir. Istanbul Arkeoloji Miizelerinde ve Aksehir
Miizesi'ndeki (Tekocak, 2013, s.710) benzerlerinden yola ¢ikarak MO 1. yiizyil ile MS 1. yiizyila

tarihlendirebiliriz.

TIP -6 Demlik (Tea Pot) Tipi Kandiller
(Kat. No. 9, Kat. No. 10,, Kat. No. 11, Foto. No.9 Foto. No. 10, Foto. No. 11, Ciz. No. 9, Ciz No. 10, Ciz. No. 11)

Burun formunun 6ne dogru dairesel bir sekilde uzayip caydanlik formunu animsatmasi sebebiyle “Tea
Pot” ad1 altinda tamimlanan bu kandillerin Ephesos ve Giiney lonya iiretimi olabilecegi énerilmekte ve MO
1.ile MS 1. ylizyillarin arasina tarihlenmektedir (Bailey, 1975, s.98). Diskoid formluda denilen bu kandiller
(Coskun, 2007, s.54) burun formlarinin uzantilarina gére MS 5 ve 6. yiizyila kadar tarihlenmektedir. Bu
gruptaki kandiller genelde serit ve makara kulpludurlar. Ortada yag delikleri mevcuttur. Kandil grubunun
liretim yeri icin cesitli fikirler mevcuttur. Oziol, “askos tipi kandil” olarak adlandirdig: bu tip kandillerin
Kibris'ta bulunmus oOrneklerinin Misir'dan ithal edilmis olabilecegini diisiinmektedir (Oziol ve
Poilloux,1969, s.48-49. , benzeri i¢in bkz; P I. I I. F1g.102). Bailey British Museum katalogunda buluntu yeri
bilinmeyen benzer bir 6rnek i¢cin Anadolu'da tretilmis olabilecegini soyler (Bailey, 1988, s.418., benzeri
icin bkz; P1.125:Q3336).

Calismada bu tipe ait li¢ adet 6rnek mevcuttur. Erken 6rneklerde burun formlar1 daha kisa iken, ge¢
orneklerde burun formlarinin uzadigini ve gévde profillerinin ge¢ doneme dogru daha basik bir form
aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Kat. No. 9, 10, 11’de yer alan kandil 6rneklerin hepsi ¢ark yapimi disk
formunda ki kandillerin timu alta dogru basik haznelidir. Tamami bezemesiz ve diiz olarak tasarlanmis
kandillerin gévdesi disbiikey, omuz kisimlari ise yag deligine dogru icbiikey olarak devam etmektedir. Kulp
hizasini asan yukariya uzatilmis burun ve oval fitil delikleri en ayirt edici 6zellikleri olarak kabul edilen
kandil grubunun, ¢alismada ayirt edici 6zellik kulp formlarinda gériilmektedir. Kandil kulpunun 6ne dogru
hafif cikinti yaptig, “Tea Pot” formundaki kandil grubunun karakteristik 6zelligi olan serit ve makara kulp
formundan farkl oldugu gériiliirken kulp formu farkli olan diger bir kandil 10 no’lu katalogda yer alan
kandilin sarmasik yaprakli kulpu mevcuttur. Bailey sarmasik kulplu olarak adlandirdig1 kandilleri MS 2.
ylzylila tarihlemektedir (Bailey, 1988, s.418).
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TIP -7 Yaprak Formlu Kandiller
(Kat. No. 12, Kat. No. 13, Foto. No. 12, Foto. No. 13, Ciz. No. 12, Ciz No. 13)

Bu kandil grubu literatiirde “Anadolu Tipi” veya “Asya-Efes Tipi” olarak yer almaktadir (Broneer,
1930, s.109; inanan, 2007, 5.49-65). Kandil formu basik ve yaygin govdeli, uzun burunlu, yuvarlak diskus
yerine sade yag deliklidir. Kandilin omuz bezemelerinde cesitli geometrik desenler, asma dallari, Giziim
salkimu ve cizgisel bezemeler ile 151nsal ¢izgiler sikca karsilasilan siisleme 6geleridir (inanan, 2004, s.107
).

Calismada bu tipe ait 12-13 numaral kataloglarda yer alan iki adet kandil gruba dahil edilmistir.
Yaprak formlu kandiller de kulp formlari oldukga cesitlidir. Kandil tipini ayn1 doneme tarihlenirken, burun
ve kulp formlarinin boyutlarinda ve sekillerinde farkliklar oldugu tespit edilmistir. Uggen yukariya kalkik
kulplariyla ayrilan Kat. No. 13’de yer alan hac¢ kulplu kandili Perlzweig, Attika’ya ithal edilen kandiller
arasinda degerlendirir ve MS 4. ile 7. yiizyll arasina tarihlendirmektedir. (Inanan, 2004, s.115). Bu
kandillerin MS 5. Yiizyilda ki {iretiminin iki sekilde oldugu tespit edilmistir. Uretim sekillerinden biri, MS 3.-
4. yiizy1l kandil kaliplarimi kullanarak yapilan iiretimdir. Bu tiretimde 3.-4. yiizy1l kandillerinin formlari
tekrar edilirken, 6te yandan form oOzellikleri ile MS 3.-4. yiizyll kandilleriyle 6zdes fakat tlizerindeki
dekorasyonla fark yaratan MS 5.-6. yiizyll kandilleri ortaya ¢ikmustir. ikinci iiretim sekli ise ithal edilen
kandillerden alinan kalipla kandil tiretimidir (Perlzweig, 1961, s.64). Bahse konu kandil 6érneklerinin seri
tiretim oldugunu, kandillerin bezemelerinin silik, 6zellikle kaide kisimlarinda yapilan siislemenin simetrik
olmamasindan aniliyoruz.

Kandil tipinde kullanilan siisleme unsurlari; nokta ve cizgi kiimeleri, balik, hurma dallari, stilize
rozet bezemeleri ve din anlayisinin etkisiyle ha¢ motiflerinin sik¢a kullanildigini goriiliiyor. Bu kandil grubu
MS 5. ile 7.ytuzyillar arasina tarihlenir. Ayrica Kuzey Afrika “African Red Slip” kaplarinin MS 3. yiizyilda
ithalat yoluyla Ephesos’a geldigi anlasilmaktadir. Ephesos’ta bu kaplarin taklidinin yapilmasinin kandil
tiretimine de yansidig1 goruliiyor. MS 5.-7. yiizyillar arasinda Anadolu ve Ephesos’un kandil {iretimi i¢in ¢cok

onem arz ettikleri anlagilmaktadir (Giirler, 2004, s5.613-615)).

TiP -8 Vandal Tipli Kandiller
(Kat. No. 14, Foto. No. 14, Ciz. No. 14)

S6z konusu kandiller literatiirde “Vandal Tip” isminin yani sira “Arap Kandilleri” olarak da

adlandirlmistir ( Menzel, 1969, s.102). Bu kandil grubunun Erken Hiristiyanlik, Bizans ve Arap-islam
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diinyasinda sikca kullanilan kandil formu oldugu, Akdeniz ticaret alaninda genis bir yayilimi alanina
dagilmasindan anlasilmaktadir. Bu kandil tipinin sirli 6rnekleri oldugu gibi sirsiz 6rnekleri de mevcuttur.
Yesil, mavi, turkuaz mavi, opak mavi-yesil yaygin olarak kullanilan sir renkleridir (Lafli-Gling6ér-Kéroglu,
2009, s.335). Calismada bu tipe ait Kat No. 14’de yer alan bir adet sirsiz kandil yer almaktadir. Kandil, derin
yuvarlak bir govdeye sahiptir. Kandilin yiiksek govdesinden icbiikey bir form olusturan yag haznesi
mevcuttur. Govdenin list kismindan yag deligine baglanan halka bir kulpu vardir. Fitil deligi 6ne dogru
uzatilmis st kismi acik, agiz kisminin gerisinde, yag haznesine yekpare bir sekilde yapilmistir. Diiz
kaidelidir. Kandil 6rnegi (Menzel, 1969, s.102) kaynaklarindan yararlanarak yapilan analoji ¢alismasi

sonucu MS 9.-10. yiizyillara tarihlendirebilir.
Sonug¢

Calismaya konu olan Konya Arkeoloji Miizesi'nde bulunan bir grup pismis toprak kandil, form
ozellikleri goz Oniine alinarak benzer ya da yakin benzerlikteki kandillerle karsilastirma yapilip, bir
kronoloji olusturulmaya calisilmistir. Kandillerin tamami satin alma yoluyla miizeye kazandirildig i¢in

kandillerin iiretim yerlerini tespit etmek sorun teskil etmektedir.

Tip ayrimi kronolojik olarak siralanmistir. Erken dénem kandil érnegi MO 6. yiizyilin sonuna, en

ge¢ kandil 6rnegimiz ise MS 10. yiizyila tarihlendirilmektedir.

Arkaik DoOneme tarihlendirilen iki adet kandil 6rnegi mevcuttur. Tip 1 Kat. No. 1 olarak
degerlendirilen “Canak Formlu” kandil 6rneginin koken olarak Mezopotamya'ya dayandigi, daha sonra
genis bir cografyaya Misir, Yunanistan, Giiney Italya, Kuzey Afrika’ya yayildig1 6n gériilmektedir
( Kassab-Sezer, 1995, s.27). Bu kandil formunun erken 6rneklerinde kandil haznesi daha derin ve agiz kismi
kisa ve sekilsiz iken, ge¢ 6rneklerde ¢alisma konumuz olan 6rnekte oldugu gibi kandilin gévde kisminin
yayvanlastig, sekillenen agiz kismi, govdeyi yarilayan uzun burun formuna sahip olduklarini gormekteyiz.
Canak formlu kandil 6rneginin benzeri Bailey’'nin glinimiiz Tiirkiye sinirlarinda yer alan Al -Mina
kandillerini degerlendirmesinde gormekteyiz. Dolayisiyla bu durum kandil 6rneginin Anadolu kékenli olma
ihtimalini akla getiriyor.

Tip 2 grubu altinda incelenen Kat. No. 2 de yer alan bir diger Arkaik Donem kandil 6rnegi (Howland,
1958, 5.39) “Boru askili kandil” olarak literatiire girmistir. Boru askili kandiller bir ¢ubuk ile tasima amagh
yapilmistir. Kaide boliimiinden agilan delikten gévde ile yekpare olacak sekilde yukariya dogru uzatilan
cubuklu kandillerin boru askisi erken 6rneklerde gévde boyunu gecmezken, gec 6rneklerde daha uzun

yapildigini goriilmektedir (Pastutmaz, 2001, s.9). Kandil grubu ¢ok kullanigli olmamasina ragmen genis bir
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cografyaya yayilmistir. Kandil 6rneginin ithal mi yoksa yerel iliretim oldugunu saptamak miimkiin

olmamustir.

Kandil tiretiminin Helenistik Donemde Attika’da geriledigini, bu durumun aksine Anadolu’da Ephesos,
Knidos ve Pergamon kentleri kandil iiretimi konusunda hatir1 sayilir popiilariteye sahip oldugu

bilinmektedir. Helenistik Dénem icinde degerlendirilen iki tip kandil 6rnegi mevcuttur.

Tip 3’te degerlendirilen kandil grubu “Ephesos Kandilleri” olarak literatiire girmis kandil grubudur.
Bu kandillerin hamur ve firnis renkleri, gévde profilleri bakimindan daha ¢cok dénemin metal kandillerine
benzetilerek yapildig1 goriilmektedir. Bu tip altinda degerlendirilen dort adet kandil 6rneginin ti¢ii kalip
yapimi iken, Kat. No. 5’'te yer alan kandil érnegi cark yapimidir. Metal kandiller Italya disinda birgok
merkezde taklit edilmesine ragmen Anadolu’da bu tip kandil taklit eden at6lyenin varligindan herhangi bir
arastirmaci bahsetmemektedir. Heimerl, Pergamon’daki Fabrika kandillerini incelemis ve bunlarin ithal
oldugunu séylemistir (Oz, 2014, s.46 ). Ancak H. Metin, Kibyra kazilarinda ele gecen bir kandil kalibinin
Kibyra’da metalik kandil tiretiminin kaniti olarak gosterir ( Metin, 2012, s.142). Dolayisiyla kandil kokenin
Anadolu olma ihtimali yiiksektir. Kandil 6rnegini benzerlerinden yola ¢ikarak M.S. 2. yiizyilin ortalarina
tarihlemek dogru olacaktir. Kandil 6rnekleri kil, siisleme ve form olarak karakteristik “Ephesos Tipi”

kandillerinin 6zelliklerini sergilemektedir. Kandil grubunun Ephesos kékenli oldugu kanaatindeyiz.

Tip 4’'te yer alan kandil tipi yine Helenistik Doneme tarihlenen ve Ephesos kokenli olduklarini
diistintilen bir diger kandil grubudur. Kulak¢ikli kandiller adi altinda gruplandirilan tipte iki adet kandil
ornegi mevcuttur. Kat No. 7’ de yer alan kandil 6rnegi govdelerinin her iki yaninda stilize yaprak seklindeki
¢ikintilarin bulunmasi sebebiyle literatiire “kalp yaprakli kandiller” adiyla girmistir. Bu tip kandiller yogun
olarak Pergamon’ da karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla ¢ikis noktasi Pergamon olarak diistintiliir (Kassab-
Sezer, 1995, 5.108). Ancak ¢alisma konusu kandil 6rneginde gibi fiyonk goriiniimdeki kandiller Ephesos’a
atfedilir. Kandilin Ephesos kokenli oldugu kanaatindeyiz. Kulakeikli bir diger kandil 6rnegi Kat. No. 8’de yer
alan dikdortgen ¢ikintili kandil 6rnegimiz olan gri hamurlu kandil 6rnegidir. Kandil 6rnegini benzerlerinden

ve form ozelliklerinden dolay1 Ephesos kokenli oldugu diistiniilmektedir.

Tip 5te degerlendirilen kandil tipi Literatiire “bobrek formlu kandiller” olarak gecen kandil
grubudur. Kaideden gévdeye dogru genisleyen, derin hazneli yanlardan mahmuz ¢ikintilar1 bulunmaktadir.

Kandil grubu Dogu Ege ve Bati Anadolu’ya atfedilir.

Tip 6 ad1 altinda degerlendirilen kandil grubu literatiire “Tea Pot”(demlik) formlu olarak ge¢mistir. Bu

tip altinda incelenen kandilleri burun ve kulp formlarina gére tarihlendirilmistir. Bailey MO 1. yiizyil ile MS
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erken 1. yiizyila tarihlerken, bu kandillerin ge¢ 6rnekleri ise ag1z uzantisina gére MS 5.ile 6. yiizyillara kadar
tarihlendirilmektedir. S6z konusu kandillerin Erken Hristiyanlik, Bizans ve Arap-islam diinyasinda sik¢a
kullanilan kandil formunun 6nciisti oldugu kanaatindeyiz. Bizi bu diisiinceye sevk eden “Tea Pot”(demlik)
formundaki kandillerin ge¢ donemlerde sirli ve sirsiz olarak kiiciik form degisiklikleriyle kullanilmis
olmasidir.

Tip 7 ad1 altinda degerlendirilen “yaprak formlu kandiller” basligi altinda incelenen kandil 6rnekleri
Kuzey Afrika’dan genis bir cografyaya ithal edilmis ve bu kandillerin, ithal edildikleri yerlerde taklit ve
kopyalarinin yapildigi bilinmektedir. Kuzey Afrika kandilleri MS 5.ve 7. ylizyillar arasina tarihlendirilmistir
(Bovon, 1966, s.85).

Tip 8'de degerlendirilen kandil calismada en ge¢c doneme ait kandil 6rnegidir. Erken Hiristiyanlik,
Bizans Donemlerinde, Arap-islam diinyasinda sik¢a kullanilan kandil grubudur. Bu durum Akdeniz ticaret
alaninda genis bir yayilimi alanina dagilmasindan anlasilmaktadir (Lafli-Gling6ér-Koéroglu, 2009, s.335).

Kandil hamurlarinda agirlikli olarak kirmizi ve kirmiziya yakin bir kil kullanildig: tespit edilmigtir.
Bunun yani sira metal dérneklere dykiinen kandil formlarinda gri renkte hamur tercih edilmistir. Bugiine
kadar yapilan arastirmalarda Konya ve yakin ¢evresinde heniiz ¢alisma konusunu olusturan pismis toprak
kandillerin donemleriyle ilgili bir liretim merkezi tespit edilemedigi ve kil 6zelliklerinin agirlikli olarak bati
Anadolu kokenli olmasi nedeniyle kandillerin ticaret yoluyla bolgeye geldigi kuvvetle muhtemeldir.

Konya Arkeoloji Miizesi'nde bulunan on dort (14) pismis toprak kandil iizerinde yapilan ¢alisma
neticesinde Arkaik, Helenistik ve Roma Dénemlerine ait kandil tipolojisinin gelisimi acisindan nitelikli bir

katki saglayacagi kanisindayiz.
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KATALOG

Katalog: 1 Fotograf No: 1 Cizim No: 1

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 461

Malzeme: Pismis Toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 3 cm, Uzunluk: 9 cm, Genislik: 9 cm
Yapim Teknigi: Cark

Hamur: 10 YR 7/6 Yellow, Astar 5/1 Greensish Gray
Durumu: Timdur

Tip: Canak Formlu Kandil

Tanmim: Kandil oval gévdelidir. Ust kism acik derin hazneli, agiz kismi disa dogru egim yapar, burun kismi

govdenin iki yanindan bastirilarak sekillenmistir. Oval govdeli, yuvarlak diiz kaidelidir. Kandil kullanimdan

dolayi1 fazlaca yipranmis, agiz kisminda yanik izleri mevcut.

Karsilastirma: Kassab- Tezgor-Sezer 1995, No:38, Bailey 1975, P1. 96, Q 504, Q 490, Menzel 1969, Abb-1;

7,6, Hayes 1980 PI. 1; 3

Tarih: MO 6. yiizy1l sonu
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Katalog No: 2 Fotograf No: 2 Cizim No: 2

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 2005.3.105

Malzeme: Pismis Toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 1,8 cm, Uzunluk: 13,7 cm, Genislik:11cm

Yapim teknigi: Cark

Hamur: 5YR-7/6 Reddish Yellow, Astar 5YR- 3/2 Dark Reddish

Durumu: Tumdiir.

Tip: Kopriilit Burunlu Boru Aski Delikli Kandil

Tanim: Yuvarlak ve yassi profilli gévdenin uzantisinda digbiikey bir profil verir. iki burunlu kandil, iki
yanda yuvarlak uclu iizeri kopriili, fitil delikleri gévdeye yakin ve gévde boyunu asan iki kii¢iik burunu
mevcuttur. Kandilin kaide kismindan yukariya dogru uzayan kesik koni seklindeki boru aski deligi govde
boyunu agmaktadir. Kandilin kulpu yoktur.

Karsilastirma: Howland 1958, Type 19/A P1. 33, 131-132-135 Kassab- Tezgor-Sezer 1995, No:106,
Menzel Abb2; 6

Tarih: MO 6. yiizyilin ikinci yaris ile 480 yillar1 arasi
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Katalog No: 3 Fotograf No: 3 Cizim No: 3

Miizeye Gelis Sekli: Satin alinma

Miize Envanter No: 1330

Malzeme: Pismis toprak

f)l(;iiler: Yiikseklik: 2,8 cm, Uzunluk: 10,5 cm, Genislik5,6cm
Yapim Teknigi: Kalip

Hamur: 10YR 5/2 Grayish Brown

Durumu: Timdiir.

Tip: Ephesos Tipi

Tanim: Oval keskin hatli bir gévdeye sahiptir. Hafif i¢ biikey olan diskusun ortasinda biiyiik bir doldurma
deligi, etrafinda ise simetrik olarak acilan li¢ adet yag deligi mevcuttur. Discusun etrafi yliksek bir
cerceveyle cevrelenmistir. Kandilin omuz kisminda ion Kymation’u yapilmistir. Gévdeyle ok ucu seklindeki
uzun keskin burnu birbirine baglayan uzun bir boyna sahiptir. Halka seklindeki kulpun iizeri yivlidir.

Yuvarlak kaidenin orta kisminda at6lye miihrii olan “A” monogrami vardir.
Karsilastirma: Howland 1958, P1.34, No 653, Yilmaz 2012, Kat No, 5, Hayes 1980, Pl. 7,no 55

Tarih: MO 2. yiizyil
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Katalog No: 4 Fotograf No: 4 Cizim No: 4

Miizeye Gelis Sekli: Satin alinma

Miize Envanter No: 1557

Malzeme: Pismis toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 3cm, Uzunluk: 10,5cm, Genislik: 5,8cm
Yapim Teknigi: Kalip

Hamur:2,5YR 7/3 Reddish Brown,

Astar 2,5 YR 5/1 Reddish Brown

Durumu: Kulp kismi kirik.

Tip: Ephesos Tipi

Tanim: Oval keskin hatli bir gévdeye sahiptir. Hafif i¢ biikey olan diskusun ortasinda biiyiik bir doldurma
deligi, etrafinda ise simetrik olarak acilan li¢ adet yag deligi mevcuttur. Diskusun etrafi yiiksek bir
cerceveyle cevrelenmistir. Omuz tizerinde silik durumda yuvarlak rozet siisii mevcut. Uzun burunu gévdeye

baglayan boyun lizerinde yunus balig1 siislemesi vardir. Yuvarlak ve diiz bir kaideye sahiptir.
Karsilastirma: Brandt 2002, Kat no: 2, Hayes 1980, P1.7, no 56

Tarih: MO 2. yiizyilin son ceyregi ile M.0. 1 yiizy1l
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Katalog No: 5 Fotograf No: 5 Cizim No: 5

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 1557

Malzeme: Pismis Toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 3cm, Uzunluk: 10,5cm, Genislik: 5,8cm
Yapim teknigi: Kalip

Hamur:2,5YR 7/3Reddish Brown, Astar 2,5 YR 5/1 Reddish Brown
Durumu: Kulp kismi kirik.

Tip: Ephesos Tipi

Tanim: Oval keskin hatli bir gévdeye sahiptir. Hafif i¢ biikey olan diskusun ortasinda biiyiik bir doldurma
deligi, etrafinda ise simetrik olarak acilan li¢ adet yag deligi mevcuttur. Diskusun etrafi yiiksek bir
cerceveyle cevrelenmistir. Omuz tizerinde silik durumda yuvarlak rozet siisii mevcut. Uzun burunu gévdeye

baglayan boyun lizerinde yunus balig1 siislemesi vardir. Yuvarlak ve diiz bir kaideye sahiptir.
Karsilastirma: Brandt 2002, Kat no: 2, Hayes 1980, P1.7, no 56

Tarih: MO 2. yiizyilin son ceyregi ile M.0. 1 yiizy1l
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Katalog No: 6 Fotograf No: 6 Cizim No: 6

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 1331

Malzeme: Pismis Toprak

f)l(;iiler: Yiikseklik: 2 cm, Uzunluk: 10 cm, Genislik: 6,2 cm
Yapim teknigi: Kalip

Hamur: 10 YR 7/6 Yellow, Astar 10 YR 5/1 Gray

Durumu: Timdiir.

Tip: Kulaklikli Kandil

Tanimm: Cift konik govdeye sahip, hafif icbiikey olan diskusu ortasinda yiv bulunan bir bantla cevrilidir.
Diskusun ortasinda biiytik bir doldurma deligi mevcuttur. Omuz kisminda lziim salkimi stislemesi
kabartma seklinde yer alir. Diskustan gévdeye geciste uzun bir boyunla burun kismina baglanmistir. Boyun
kisminin iizerinde ne oldugu anlasilmayan bir kabartma mevcuttur. Oval genis agizl fitil deliine sahiptir.
Dikdoértgen kulakeiklar gévdenin ortasindan her iki yana dogru cikinti yapmistir. Kandil yuvarlak diiz

kaideye sahiptir.
Karsilastirma: Kassab- Sezer1995 Fotono: 124,333, 334, 0z 2014, Levha4, Kat 7

Tarih: MO 2. yiizyilin sonu ile M.O. 1. ylizyihn ilk ceyregi
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Katalog No: 7 FotografNo: 7  (Cizim No: 7
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 2005.3. 123

Malzeme: Pismis Toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 4,2 cm, Uzunluk: 7 cm, Genislik :5 cm
Yapim Teknigi: Cark

Hamur: 5 YR 7/4, Astar 7/8 Light Red

Durumu: Timdiir.

Tip: Derin Hazneli Kandiller

Tanmim: Ustten daire formundaki govdesi derin ve dik profilli, ichiikey diskuslu, diskus merkezinde biiyiik
yuvarlak doldurma delikli, kisa ve uca dogru daralan burunlu, oval fitil delikli, govdeden buruna geciste
karsilikl mahmuz seklinde birer ¢ikint1 yer alir. Gévdenin alt ve iist kismindan baglanan halka kulplu kandil,

yliksek halka kaidelidir.
Karsilastirma: Ivany1 1935 LVL No 8,10, Tekocak 2012 Aksehir Miizesi Fig:6 Tip 3

Tarih: MO 1. yiizy1l ile MS. 1.yiizyiizyilin ilk ceyregi
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Katalog No: 8 Fotograf No: 8 Cizim No: 8
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 2005.3.125

Malzeme: Pismis Toprak

f)l(;iiler: Yiikseklik: 4,2 cm, Uzunluk: 8,8cm, Genislik :4,7 cm
Yapim Teknigi: Cark

Hamur: 5 YR 7/4, Astar 7/8 Light Red

Durumu: Timdiir.

Tip: Derin Hazneli Kandiller

Tanim: Ustten daire formundaki gévdesi derin ve dik profilli, ichiikey diskusa shiptir. Diskus merkezinde
biiylik yuvarlak doldurma delikli, kisa ve uca dogru daralan burunlu, oval fitil delikli, govdeden buruna
geciste karsilikli mahmuz seklinde birer ¢ikinti yer alir. Gévdenin alt ve list kismindan baglanan halka

kulplu kandil, diiz halka kaidelidir.
Karsilastirma: Ivany1 1935 LVL No 8,10, Tekocak 2012 Aksehir Miizesi Fig:6 Tip 3,

Tarih: MO 1. yiizy1l ile MS 1.yiizyiizyiln ilk ceyregi
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Katalog No: 9 Fotograf No: 9 Cizim No: 9
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 999

Malzeme: Pismis Toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 4,5 cm, Uzunluk: 10 cm, Genislik: 5cm
Yapim Teknigi: Cark

Hamur: 5YR 7/3 -7 /4 Pink, Astar 5YR 5/6 5/8 Yellowish Red
Durumu: Burun kismi kirik

Tip: Tea Pot (Demlik Formlu Kandiller)

Tanim: Kandil diskoid formludur. Diskususz kandilin ortaya denk gelecek sekilde genis yuvarlak yag deligi,
yag deliginin etrafl li¢c yivle ¢evrelenmistir. Kisa kirik burunu hafif yukariya kalkik, yuvarlak, genis fitil
deliklidir. Burun ve kulp hizasinda kabartma seklinde simetrik olarak ikiser halka mevcuttur. Omuzda
ortasi kanalli serit kulp tutmak sekilde omuza oturulmus gévde ve burun hizasini agmistir. Diiz hafif yliksek
yuvarlak kaideye sahiptir.

Karsilagtirma: Bailey 1988; P1. 125 Q3338, Q3339, Q3342, 0z 2014 levha 8 kat no15

Tarih: MS.2.- 3. yiizy1l
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Katalog No: 10 FotografNo: 10 Cizim No: 10
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 1177

Malzeme: Pismis Toprak

f)l(;iiler: Yiikseklik: 4,3 cm, Uzunluk: 9,8 cm, Genislik: 5,1 cm
Yapim Teknigi: Cark

Hamur: 5 YR 7/6 Reddish Yellow,

Astar 7,5 YR 5/3 Very Dark Brown

Durumu: Timdiir.

Tip: Tea Pot (Demlik Formlu Kandiller)

Tanim: Kandil diskoid formludur. Ortada iki ince yivle ¢evrilmis yuvarlak yag deligi vardir. Govde hizasini
asan kalkik, ucu yuvarlatilmis kii¢iik agizli yuvarlak, genis fitil deliklidir. Omuz kisminda ayni hizada kirik
durumda iki ¢ikint1 mevcuttur. Serit kulpun iizerindeki yukariya dogru bir ¢ikint1 mevcuttur. Kandil diiz,

yuvarlak kaide merkezde halka miihiir etrafi iki yivle ¢evrilmistir.

Karsilastirma: Bailey 1988; P1. 125 Q3338, Q3339, Q3342

Tarih: M S.2- 3. Yiizyil
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Katalog No: 11 Fotograf No: 11 Cizim No: 11
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 1862-4

Malzeme: Pismis Toprak

Ol¢iiler: Yiikseklik: 3,5 cm, Uzunluk: 8,5cm, Genislik: 6,3 cm
Yapim Teknigi: Cark

Hamur: 2,5 YR 7/3 Light Reddish Brown, 2,5 YR 5/6 Red
Durumu: Tiimdiir

Tip: Tea Pot (Demlik Formlu Kandiller- Sarmasik Kulplu Kandil)

Tanim: Kandil diskoid formludur. Ortada iki ince yivle ¢evrilmis yuvarlak yag deligi vardir. Hafif kalkik,
genis fitil delikli buruna sahiptir. Makara formundaki orta kisminda kalp formlu (sarmasik) kulp govdeyi
asmaktadir. Kandil diiz, yuvarlak kaideye sahiptir.

Karsilastirma: Bailey 1988; P1. 125,Q3337

Tarih: MS 2. ylizyilin sonu
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Katalog No: 12 FotografNo: 12  Cizim No: 12
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 1335-17

Malzeme: Pismis Toprak

f)l(;iiler: Yiikseklik: 2,6 cm, Uzunluk: 11,7 cm, Genislik: 5,8 cm
Yapim Teknigi: Kalip

Hamur: 2,5 YR 7/3 Light Reddish Brown, Astar 2,5YR 5/6
Durumu: Tiimdiir

Tip: Yaprak Formlu Kandiller

Tanim: Yaprak formlu gévdeye sahiptir. Hafif icblikey diskusa sahiptir. Diskusta silik durumda nokta ve
bitkisel bezeme izleri goriilmektedir. Disa tagkin omuz nokta ve ¢izgisel bezeme mevcut. Sivri burunludur.
Hac kulplu olup, kulp kism1 yukariya kalkiktir. Kaide kisminda, gévdeye kulp boliimiine geciste kafa kismi
kulpa denk gelecek sekilde, hareketli, agz1 acik yeleleri viicut hareketine gore arkaya dogru betimlenen

aslan var. Aslanin gévde kismi baklava dilimi seklinde cizgilerle siislenmistir. Kaidenin orta kismi diiz ve

yuvarlaktir.
Karsilastirma: Bailey 1988; P1.115, Q3225, Q3228

Tarih: MS 5.-7. Yiizyillar arasi
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Katalog No: 13 Fotograf No: 13  (Cizim No: 13
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 1093

Malzeme: Pismis Toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 2,5 cm, Uzunluk: 8,5 cm, Genislik: 7,3 cm
Yapim Teknigi: Kalip

Hamur: 5 YR 6/6 light red, Astar 2,5 YR 5/6 red

Durumu: Kaide kismi kirik

Tip: Yaprak Formlu Kandiller

Tanim: Yaprak formunu andiran govde hafif i¢cbiikey diskus oval formludur. Omuz kismi doért yivli olup

yivle sinirlanan kisimlara nokta bezemeler Kandilin yiizeyi deforme olmustur. Sivri burunlu, yuvarlak,

meme kulpludur. Yuvarlak halka kaidenin orta kisminda hurma dali motifi vardir.

Karsilastirma: Bailey 1988; P1. 112, Q3187, Q3188,Q3190, Giirler 2004 resim. kaide benzeri;Bailey 1988,

hurma dali fig;146 s.140-Q2024,Q2028

Tarih: MS 5.-7. yiizyillar arasi
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Katalog No: 14 Fotograf No: 14 Cizim No: 14
Miizeye Gelis Sekli: Satin Alinma

Miize Envanter No: 1497

Malzeme: Pismis Toprak

Olgiiler: Yiikseklik: 4 cm, Uzunluk: 7,3 cm, Genislik: 9cm.
Yapim Teknigi: Cark

Hamur: 2-5 YR 6/6 Reddish Gray, Astar 10 YR 5/2 Grayish Brown
Durumu: Tiimdiir

Tip: Vandal Tip

Tanim: Kandil, derin yuvarlak bir gévdeye sahiptir. Kandilin yiiksek govdesinden icbiikey bir form
olusturan yag haznesi mevcuttur. Govdenin tist kismindan yag deligine baglanan halka bir kulpu vardir. Fitil
deligi 6ne dogru uzatilmis iist kismi acik agiz kisminin gerisinde, yag haznesine yekpare bir sekilde

yapilmistir. Diiz kaidelidir.
Karsilastirma: Menzel 1969; s.102 Abb 83, Lafl1 2009, Res. 13

Tarih: MS 9.-10. ytizyillar arasi
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Mihrisah Valide Sultan Imaret Avlusunda Yer Alan Mezar Taslarindan
Ornekler
Examples of Tombstones in the Courtyard of Mihrisah Valide Sultan Imaret

0z

Mihrisah Valide Sultan Kiilliyesi, 1792-1796 yillar1 arasinda Osmanl Sultani III. Selim’in
annesi Mihrisah Valide Sultan tarafindan dénemin bas mimarlar1 Mehmed Arif Aga ve
Ahmed Nurullah Aga’ya insa ettirilmistir. Kiilliye, imaret, tiirbe, sibyan mektebi, sebil, cesme
ve hazire bolimlerinden olusmaktadir. Kiilliyenin tiirbesinde, sibyan mektebinde, imaretin
kuzey ve giiney bahcelerinde hazire bolimleri bulunmaktadir. Basta sadrazam, kadi, mifti,
kapudan, reisiilkiittab, baskapi gulamy, cariyeler, kalfalar, ustalar ve Osmanl saray teskilati
icerisinde ¢esitli gorevlerde bulunan iist yonetici sinifa ait kisilerin mezarlarinin bulundugu
kiilliyenin mezar taslari, Osmanl Batililasma Dénemi siisleme iislup 6zelliklerini yansitan
onemli 6rneklerdir. Imaret avlusunun dogusunda ve batisinda yer alan mezar taslarindan
orneklerin oldugu ¢alismada, haziredeki 10 mezar tasi ele alinmistir. Hazirede yer alan 31
mezar tasinin incelenmesi ve degerlendirilmesi bir makaleye sigdirilmasinin giig¢
olacagindan, mezar tipi, baslik, form, siisleme tislubu bakimindan nitelikli ve yinelenmeyen
mezarlar katalog bashigl altinda degerlendirilmistir. Haziredeki mezar taslarinin tamami
fotograflanarak belgelenmis, kitabeleri okunmus ve dijital ortamda c¢izimleri yapilarak
tasniflenmistir.

Tirk Islam Sanati icerisinde tarihsel olaylarin takip edildigi, siisleme iisluplarinin
gelisiminin izlendigi mezar taslari, 6liimi simgelemenin 6tesinde Tiirk Sanatinin ihtisamini
ve zarafetini gosteren taniklaridir. Mihrisah Valide Sultan Kiilliyesi hazirelerinde yer alan
mezar taglar1 da XVIII-XX. yilizy1ll Osmanli sanatinin inceliklerinin tasa islendigi anitsal
orneklerdir.

Anahtar Kelimeler: Mihrisah Valide Sultan, Kiilliye, imaret, Hazire, Mezar Taslar1.
ABSTRACT

Mihrisah Valide Sultan Complex was built between 1792 and 1796 by Mihrisah Valide
Sultan, the mother of Ottoman Sultan Selim III, by the chief architects of the period, Mehmed
Arif Aga and Ahmed Nurullah Aga. It consists of the social complex, soup kitchen, tomb,
primary school, public fountain, fountain and burial sections. There are burial sections in
the tomb of the social complex, in the primary school, and in the front and back gardens of
the soup kitchen. The graves of the complex, which contains the graves of the grand vizier,
kadi, mufti, kapudan, reisulkuttab, baskapi ghulam, concubines, journeymen, masters and
people belonging to the upper administrative class who held various positions within the
Ottoman palace organization, are important examples that reflect the decorative style
characteristics of the Ottoman Westernization Period. In the study, which included samples
of the tombstones on the right and left of the soup kitchen courtyard, 10 tombstones in the
cemetery were discussed. Since the examination and evaluation of the 31 gravestones in the
burial ground cannot be included in one article, the graves that are qualified and non-
repetitive in terms of grave type, title, form, decoration style and features have been
evaluated under the catalog title. All of the tombstones in the cemetery were photographed
and documented, their inscriptions were read and classified by drawings in digital
environment.

Tombstones, on which historical events are traced and the development of decorative styles
in Turkish Islamic Art are observed, are witnesses of the magnificence and elegance of
Turkish Art, beyond symbolizing death. The tombstones in the graveyards of Mihrisah
Valide Sultan Social Complex are monumental examples where the subtleties of Ottoman art
between the 18th and 20th centuries are engraved on stone.

Keywords: Mihrisah Valide Sultan, Complex, Soup-Kitchen, Burial Section, Gravestones.
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Giris

Calisma konumuz olan mezar taslarina gegmeden 6nce Mihrisah Valide Sultan Kiilliyesi’'nin insa
edilme stirecine kaynaklik eden vakif sistemine deginmek yerinde olacaktir. Kelime kokeni Arapga’da
“durmak, durdurmak, alikoymak” (Giinay, 2012, s. 475) anlamlarina gelen vakif, terimsel olarak “bir malin
sahibi tarafindan kamusal yarara tahsis etmesi”, “tamamen vermek, bagislamak, biisbiitiin vermek” (Ballar,
2008, s, 24-25) seklinde tanimlanmaktadir (Akbulut, 2007, s. 63). Vakiflarin temelinde iyilik yapma, Allah’a
yakin olma ve onun isteklerini yerine getirme amaci oldugundan dini boyutun vakif miiesseselerini
sekillendirdigini séyleyebiliriz. Kuran-1 Kerim’de Bakara, Al-i iImran, Maide sureleri ayetlerinde hayirda
yarismak, mali Allah yolunda harcamak, yardimlasmalk, iyilik yapmak seklinde 6giit ve emirler gecmektedir
(Bakara/261-262, Al-i imran/134, Maide/64). Islam tarihi ve medeniyetinde sosyal, ekonomik ve kiiltiir
hayatinda 6nemli rol oynayan vakiflar, VIII. Yiizyildan XX. ylizy1l sonlarina kadar insanliga hizmet amaciicin
kurulmus hayir kurumlandir (Yediyildiz, 2012, s. 479).

Tiirk-islam Devletlerinde Karahanli Dénemi’'nden itibaren baslayan vakif miiesseseleri (Yiiksel,
2002, s. 48), yeni kurulan ya da hakimiyet altina alinan sehirlerin estetik kaygiyla ihya edilmesine,
islevselligin 6n planda oldugu sehrin abidevi yapilarin viicut bulmasina olanak saglamistir. Gegmisten aldig1
devlet gelenegini, yiizlerce yillik sistem, deneyim ve birikimi gelistirerek devam ettiren Osmanl
Imparatorlugu (Akbulut, 2007, s. 63), kuruldugu dénemden itibaren sosyal devlet anlayisini, din, dil, 1rk,
mezheb ayrimi gozetmeksizin hakimiyet kurdugu ili¢ kitada uygulayan tliniversal bir imparatorluktur.
Osmanli sultanlarinin, vezirlerin, valide sultanlarin, devlet ricalinde her gorevlinin ve dahi cariyelerin hayir
icin yaristig1 siireclerden bahsedebiliriz (Karademir, 2017, s. 37).

Osmanli devletinde Haremin en itibarli kadin1 olan Valide Sultanlarin kurmus oldugu vakiflar,
sultan, sadrazam ve devlet ricalinden sonra en biiytlik vakiflar olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Basar, 2019, s,
7). Valide sultanlara tahsis edilen pasmaklik, miras, hibe, mehir ve maaslar vakiflarin kurulmasinda kaynak
olarak kullanilan mal varliklaridir (Maydaer, 2019, s. 143). Bu baglamda 1789 yilinda baslayan Valide
sultanligini hayir islerine adayan, devlet islerine karismayan, giiniimiize ulasan vakfiyelerden vakfin1 kurma
amacini yalnizca Allah’in rizasini kazanmak ve Peygamber Efendimiz’in sefaatine nail olmak amaci giiden
Mihrisah Valide Sultan, bircok hayir miiessesi kurmus (Pazan, 2013, s. 118), kendi adina insa ettirdigi sibyan
mektebi, tiirbe, imaret, sebil ve ¢esmeden olusan kiilliyesi, glinlimiize ulasan abidevi miras1 olarak
kuruldugu amag¢ dogrultusunda halen hizmet vermektedir (Akarcesme, 2019, 160). Kiilliye disinda insa
ettirdigi camiler, cesmeler, kiitiiphaneler, bentler, Vakiflar Genel Miidiirliigli arsivinde yer alan Vakfiye ve

Zeyl Vakfiyeler'de iscilere ddenen yevmiyelerden, yapim siireclerine ve vakfedilen diikkanlar, arsalar,
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hamamlar, kisacasi giderler ve gelir getiren tiim kalemler tek tek belirtilmistir (Bkz. Akarcesme & Kala,
2019).

Eyiip'te Bostan iskelesi'nde bulunan Mihrisah Valide Sultan Kiilliyesi, 1792 yilinda yapimina
baslanmis ve 1795 yilinda tamamlanmistir (Akyildiz, 2022, s. 417-Ugurluy, 2016, s. 94). Mimarlar1 Mehmed
Arif Aga ve Ahmed Nurullah Aga’dir. III. Selim déneminin ilk abidevi ve karakteristik 6zellikteki yapi
olmasiyla dikkat cekmektedir (Agaoglu, 2018, s. 130). Ayrica killiyenin tiirbesi, sibyan mektebi, imaret
avlusu ve arka bahcesinde yer alan hazirelerde bulunan mezar taslari, Osmanh Batililasma Donemi
ihtisamini gésteren zarif 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Dere, 2011).

Konumuz olan imaret, barok iislup 6zelligindeki giris kapisindan ulasilan etrafi {i¢ yénden
revaklarla cevrili genis avlusu olan, revaklarin gerisinde ¢esitli kullanimlar icin odalarin bulundugu, U plan
semasinda ele alinmistir. Giris kapisinin karsisinda, avluyu kuzeyde cevreleyen revaklarin gerisinde
imaretin ana birimlerini olusturan sekizgen kasnakli kubbeyle ortiilii ti¢ biiyiik mekan yer almaktadir
(Parlak, 2020, 42.) Pandantiflerle kubbeye gecislerin saglandigi iic mekandan ortadaki mutfak, sagdaki firin
ve soldaki kesimhane-kiler olarak kullanilmaktadir (Akarcesme & Kala, s. 42- Parlak, 42-Simsirgil, 2021, s.
193)1. Dogu ve bati yonlerdeki revaklarin gerisinde yer alan mekanlar ise imaret ve tiirbe yoneticilerinin
yani sira personele ait oldugu genel olarak kabul edilmektedir (Budak, 2015, s. 658).

Imaret avlusunda girisin dogusunda ve batisinda yer alan mezar taslari, Osmanli Batihlasma
Doénemi? iislup 6zelliklerini yansitan ornekler olmasi agisindan énemlidir. Barok, Rokoko, Ampir, Eklektik
ve Osmanli Neoklasik tisluplarinin ustalikla tasa islendigi, gelisimini ve degisimlerini takip edebilmenin
miimkiin oldugu mezar taslarinin tanitimlar1 yapilmistir. Avlunun batisinda yer alan mezar taslarinin
¢ogunlugu Osmanli Devleti yonetiminde 6nemli bir yere sahip Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin torunu
(Buzpinar, 2020, s. 300) Mustafa Fazil Pasa ve ailesine aittir. Bu mezar taslari da hazirlanmakta olan baska

bir calisma ile genis bir sekilde ele alinacaktir.

1 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Ayse Budak, Giicii Besleyen Mimarlik Osmanh Imaretleri, TTK Yayinlari, Ankara 2022.
21703-1730 Lale Devri ile baslayan Batilillasma Donemi, XX. yy baslarinda ortaya ¢ikan Ulusal Mimarlik dénemine kadar devam etmistir. Kiligchay,
1985, s. 147-152., Atasoy, 1985, Erarslan, 2006, 282-319.
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Katalog

1- Hacat Omer Kapudan’a Ait Mezar

Tarihi: H. 1244 /M. 1828-1829

Mezar Tipi: Acik Sanduka

Baslik Tipi: Mahmudi Fes

Olgiileri: 185x75x65 (Sanduka)

Yazi Tiirii: Celi Talik

Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
Siisleme Uslubu: Rokoko-Ampir (Eklektik)

Hemsinli Omer Kapudan’'in mezari, agik sanduka tipindedir. Sanduka, 212x90x11 6lciilerinde
dikdortgen kaide lizerine yerlestirilmistir. Kapudan3 ibaresi XVI. Yiizyildan itibaren deniz kaptanlari i¢in
kullanilmaktadir. Kitabe metninde Omer Kapudan'in meslegi belirtiimemis ancak Kapudan ibaresinden
kaptan oldugu diistiniilmektedir.

Sandukanin uzun kenar panosunda, ortada yer alan ¢anaklari oldukca hacimli rozet iki yanda defne
yapraklari ile cevrelenmis, u¢ kisimlarinda yer alan giillerle nihayetlendirilmistir. U¢ kisimlardaki giillerden
yukar1 ve asagl yone dagilan akant yapraklar1 kompozisyonun kdoselerini dolgulamaktadir. Mezar tasinin
uzun kenar ve kisa kenar panolarini sinirlayan bordiirlerde Omer Kapudan'in meslegine itafen balik pullari
dizi seklinde birbiri lizerine bindirilerek siralanmistir.

Sandukanin kisa kenar panosunda, disa tasirilmis plastir iizerinde yer alan iri akant yaprag: her
kosesine tezyin edilmistir. Bu plastirin iki yaninda yer alan dikdértgen panolarda ise Rokoko tiislupta
gordigiimiiz miicevher etkisi kuvvetli kademeli goriiniimli, sivri yapraklari ile 6n plana ¢ikan rozetler
bulunmaktadir.

Bas sahidesi, 1. 72 m yiiksekliginde, 0. 36 m genisliginde ve 0. 12 m kalinhiginda prizmal dikdértgen
govdelidir. On satirlik talik hathh Osmanlica kitabe metni, dikdértgen kartuslarla birbirinden ayrilmistir.
Serlevha ve tarih satir1 kartus icindedir. Sahide, Mahmudi Fes tipinde baslikla sonlandirilmistir.

Ayak sahidesi, 1. 85 m yiiksekliginde, gévdenin alt kismi 0. 27 m, list kismi1 0. 34 m genisliginde ve
0. 12 m kalinliginda yukaridan asagiya dogru daralan prizmal dikdortgen govdelidir. Govde lizerine islenen
kaideli vazodan ytikselen hurma agaci, siisleme kompozisyonunu olusturmaktadir. Gévdenin listiinde sogan

biciminde iri topuz yer almaktadir.

3 Bkz. Idris Bostan, “Kapudan Pasa”, TDVIA4, C. 24, Istanbul 2001, s. 354-355.
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Tablo 1: Omer Kapudan’a Ait Mezar

Kitabe Metni
Giiniimiiz Tirkgesi
1- Hiive’l-Hayyt’'l-Baki
2- Diriga cam-1 mevti nls idiib rthum ‘ata
3- Geclirdiim miisterih 6mriim mezar ---
4- {1ahi beyt-i kabrim rahmetinle nura gark eyle
5- Hiid&’nin hitkmiine razi olub canim feda eyledim
6-11ah1 rliz-1 miznda necil? kil hayr a’malim
7- Kamu ‘isyandir --- Allah hata itdim
8- Fasih Ali bin Bedri Merhim Hemsinli
9- El-Hacc Omer Kapudan ruhuna el-Fatiha
10- Sene 1244

Osmanlica
S ) s
Use g 5 ) 33 ish e gl B 0
D0 poas T fsa 03 S
Abl 52 05t AlSien ) o 8 Cun )
PORRRUP PQUETA P DI SPISREIGEEN
pllact o pa J8 2in 03 Jas 35 (o8
‘A:‘-JS:!‘ Un; dju'l--- JJ.IL'_u.aQ }Aﬁ
lidiad aga e g pu el e myaid
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2- Cemaleddin Bey’e Ait Mezar
Tarihi: H. 1263 /M. 1846-1847

Mezar Tipi: Pehleli (Kapak Tasli Mezar)
Baslik Tipi: Mahmudi Fes

Olgiileri: 90x52x5 (Pehle)

vi(ddCa

OO
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Yazi Tirii: Mail Talik

Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma

Siisleme Uslubu: Ampir-Amed-i Divan-1 Hiimayun Hulefasindan* Mehmed Bey’in oglu Cemaleddin Bey’e

ait olan mezar, kapak tasli mezar tipinde, yalnizca bas sahidesinden olusmaktadir. Pehlenin ortasinda ve

bas sahidenin iki yaninda su oyuklar1 mevcuttur.

Bas sahidesi, 0. 68 m yiiksekliginde, 0. 20 m genisliginde ve 0. 9 m kalinliginda prizmal dikdértgen
govdelidir. Kivrimlarla sekillendirilen gdvdenin tst kisminda i¢ ice gecmis kurdelenin uglarindan iki yana

dagilan yemisler goriilmektedir. Kitabe metnini ¢evreleyen bordiiriin i¢i bos kalmayacak sekilde kurdele

motifi ile tezyin edilmistir. Sahide, Mahmudi Fes tipinde baslikla sonlandirilmistir.

Tablo 2: Cemaleddin Bey’e Ait Mezar

Giiniimiiz Tiirkcesi

1- Hive’l-Baki

2- Bu giilistan ‘dlemi fani

3- Soldirir nice vird-i handam

4- Gah olur bir fidani hake salub

5- Cikarir gerhe ah o efgani

6- Amedi-i Divan-1 Hiimayiin

7- Hiillefasindan Muhammed Bey-zade
8- Cemaleddin Bey ruhuna Fatiha

9- Sene 1263

* Amedi veya Amedci olarak da tanimlanan Amed-i Divan-1 Hiimayn Hulefasi, Tanzimat dénemi oncesi reisiilkiittablarin 6zel kalem mudiri
durumunda olan gorevlisi konumundadir. Bkz. Necati Aktas, “Amedci”, TDVI4, C. 3, Istanbul 1991, s. 12. Ayrica bkz. Halil inalcik, “Refsiilkiittab”,
Islam Ansiklopedisi, C. 9, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1964, s. 671-683. Recep Ahishali, “Refsiilkiittab”, TDVI4, C. 34, istanbul 2007, 546-549.

Kitabe Metni
Osmanlica

Sl
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3- Veliyiiddin Belig Bey’e Ait Mezar
Tarihi: H. 1268/M. 1851-1852

Mezar Tipi: Pehleli (Kapak Tasli Mezar)
Baslik Tipi: Mahmudi Fes
Olciileri: 92x40x8 (Pehle)
Yaz Tiirii: Mail Talik
Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
Siisleme Uslubu: Ampir
Mabeyn-i Hiimay{in’'da katiplik yapan Mehmed Bey’in oglu Veliyliddin Belig’'in mezari, kapak tash

mezar tipinde, bas ve ayak sahidesinden meydana gelmektedir. Pehlenin ortasinda su ¢ukuru mevcuttur.

Bas sahidesi, 0. 94 m yiiksekliginde, gévdenin alt kism1 0. 19 m, st kismi 0. 23 m genisliginde
yukaridan asaglya dogru daralan prizmal dikdortgen govdelidir. Govde, kivrimlarla olusturularak hareketli
bir goriinlim saglanmistir. Gévde lizerine naksedilen on satirhik kitabe metni, celi talik hathdir. Satirlar
birbirinden silmelerle ayrilmis, serlevha ve tarih satir1 kitabe metnini ¢evreleyen silmenin olusturdugu
form i¢ine alinmistir. Kitabe metnini ¢evreleyen bordiirde akant yapraklari bir ters bir diz yerlestirilerek
slisleme tezyinati olusturulmustur. Kitabeyi sinirlayan sivri kemerin iizerinde yer alan i¢ ice gecmis kurdele
fiyonk motifi goriinimdedir. Kemer koseleri de kurdeleden devam eden yemislerle dolgulanmistir. Govde
lizerinde Mahmudi Fes tipinde baslk yer almaktadir.

Ayak sahidesi, 0. 90 m yiiksekliginde, gdvdenin alt kism1 0. 16 m, iist kismi 0. 22 m genisliginde

yukaridan asagiya dogru daralan prizmal dikdértgen goévdelidir. Kivrimlarla olusturulan gévdenin 6n
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yluzeyinde kokleri kurdele ile birbirine baglanan simetrik iki kivrimli daldan agan sivri yapraklar ve
yemisler siisleme kompozisyonunu olusturmaktadir. Sivri yapraklarin birlesme noktalarinda sarkitilan
mine ¢icekleri detayda dikkat geken motiflerdir.

Tablo 3: Veliyiiddin Belig Bey’e Ait Mezar

Kitabe Metni
Giiniimiiz Tirkgesi Osmanlica )
1-Ah mine’l-mevt Cgall Cpael- Y
2-Bu nihalistan-1 dehrin bu nihal-i nlr1 : . . ey .
3-Eyledi hayfa ki azm-i ravza-i darii’l- I dLﬁ_‘ > A UML&_‘ il )
beka Sl s dia ) abae s ol ¥
4-Cionc§1-i bag-1 hayat iken giiliib O 4alia) Jjg oSl claa &1_, asie ¥
acilmadan " ) i
5-Vird-i 6mrin ah soldurdi geliib bad-1 L 2 5 (63 sal sem o Gy pue (63 05- 0
6-Mabeyn-i Hiimay(in-1 Hazret-i 5 '?u,_bl_l.a Lo alila Caana L?-hus_ Y,
Sahane tglinci ) T _111“ ) 'éh
7-Kitabeti hidmet-i celilesiyle miibahi? &l‘ e ("51J (5 gia Sli- A
Mehmed aald G gaan gy Sl 9
8-Bey’in mahdtm Veliyytiddin Belig \ T."L A di Y o

9-Bey’in rithiy’clin Fatiha
10-Sene 1268
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4- Ayse Sabiha Hanim’a Ait Mezar
Tarihi: H. 1270/M. 1854 (19 Recep 1270/17 Nisan 1854)

Mezar Tipi: Pehleli (Kapak Tasli Mezar)
Baslik Tipi: Hotuz Baslik
Olciileri: 86x45x5 (Pehle)
Yaz Tiirii: Celi Talik
Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
Siisleme Uslubu: Ampir
Mabeyn-i Hiimaytin'da katiplik yapan Mehmed Bey’in kizi1 Ayse Sabiha Hanim’in mezari, kapak tash

mezar tipinde, bas ve ayak sahidesinden meydana gelmektedir. Pehlenin ortasinda su ¢ukuru mevcuttur.

Bas sahidesi, 0. 90 m ytiksekliginde, gévdenin alt kismi 0. 23 m, iist kismi1 0. 26 m genisliginde
yukaridan asagiya dogru daralan prizmal dikdortgen govdelidir. Govde tlizerine naksedilen sekiz satirlik

kitabe metni, celi talik hathdir. Satirlar birbirinden silmelerle ayrilmis, serlevha yuvarlak kemer formu i¢ine
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alinmistir. Kitabe metnini ¢cevreleyen bordiirde akant yapraklari bir ters bir diiz yerlestirilmistir. Bordiirtn
olusturdugu yuvarlak kemer {izerinde kurdelelerin olusturdugu fiyonktan iki yana dogru dagilan yemisler,
kemer koselerini dolgulamaktadir. Govde, lizerinde yer alan Hotuz tipinde baslik ile sonlanmaktadir.
Govdeden bashiga geciste uzun boyun kisminda yer alan kabara motifi dikkat cekmektedir.

Ayak sahidesi, 0. 82 m yiiksekliginde, gdvdenin alt kism1 0. 20 m, iist kism1 0. 23 m genisliginde
yukaridan asagiya dogru daralan prizmal dikdortgen goévdelidir. Kivrimlarla olusturulan gévdenin 6n
ylzeyinde kokleri kurdele ile birbirine baglanan simetrik iki kivrimli daldan acan sivri yapraklar siisleme
kompozisyonunu olusturmaktadir. Sivri yapraklarin birlesme noktalarinda sarkitilan pengler ve tezyinatin
merkezindeki defne yaprag: detayda dikkat ceken motiflerdir.

Tablo 4: Ayse Sabiha Hanim’a Ait Mezar

Kitabe Metni

Giiniimiiz Tirkgesi Osmanlica
1-Hiive’l-Baki Sl Ay
2-Mabeyn-i Himaytin Hazret-i O gmn O sbed Sl
3-Sdhane Uclinci Kitabeti S s gl adlalie ¥
4-Hidmet?-i celilesiyle e

h e Al alls 2cioa ¥
5-Miibahi? Mehmed Bey’in S
6-Kerimesi ‘Aise Sabiha Sl dane Pl 2
7-Hanim rihiy’¢iin Fatiha sl adile wda S-F

8-F1 19 Receb sene 1270 4aild ) gaan gy (.,_‘,15_ \%

YYVe dicaa ) Y4 8- A
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5- Mehmed Emin Rauf Pasa’ya Ait Mezar
Tarihi: H. 1276 /M. 1860 (8 Zilkade 1276/28 Mayis 1860)

Mezar Tipi: Pehleli (Kapak Tasli Mezar)
Baslik Tipi: Mevlevi Dervis Taci
Olciileri: 230x76x30 (Pehle)
Yaz Tiirii: Siiliis
Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
Siisleme Uslubu:
Sadrazam Mehmed Emin Rauf Pasa’ya ait olan mezar, kapak tash mezar tipinde, bas ve ayak

sahidesinden meydana gelmektedir. Mezar, uglari voliit seklinde kivrimli dallarin ve rumilerin olusturdugu
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demir sebeke icerisine alinmistir. Pehlenin ortasinda su oyugu mevcuttur. Pehle, 2. 30 m uzunlugunda, 0.

93 m genisliginde ve 0. 6 m yiiksekliginde platform iizerine oturtulmustur.

Bas sahidesi, 1. 98 m yiiksekliginde, gévdenin alt kism1 0. 28 m, {list kism1 0. 36 m genisliginde
yukaridan asagiya dogru daralan silindirik govdelidir. Ustiivani olarak adlandirilan gévdeye naksedilen bes
satirhk siilis hath kitabe, kartus icine alinmistir. Bu Kkartusun hemen iizerinde Mevlevi tarikatina
mensubiyeti simgeleyen Mevlevi sikkesi yer alir.

Ayak sahidesi, bas sahide ile ayni 6lciilerde olup, silindirik govdelidir.

Tablo 5: Mehmed Emin Rauf Pasa’ya Ait Mezar

Kitabe Metni
Giiniimiiz Tirkgesi Osmanlica
1-Sadr- 1 esbak el-Hac Mehmed dasa El;-._ﬂ Gl ja - )
2- Emin Rauf Pasa - s
3-Ruhuna lillahen Wil ) Ol - A
4-el-Fatiha dl 43 9 Y

5- Sene 1276/8 Zilkade &l ¥

VYV 4w -0
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6- Muhammed Ali Pasa’ya Ait Mezar
Tarihi: H. 1277 /M. 1860-1861

Mezar Tipi: Pehleli (Kapak Tasl)
Baslik Tipi: Azizi Fes

Olgiileri: 230x105x14

Yaz Tiirii: Celi Talik

Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma

[

221



Palmet Dergisi 6-Journal of Palmette

Siisleme Uslubu: -

Misir Valisi Muhammed Ali Pasa’ya ait olan mezar, kapak tash mezar tipinde, bas ve ayak

sahidesinden meydana gelmektedir. Mezar, demir sebeke icerisine alinmistir. Pehlenin tam ortasina gelecek

sekilde su cukuru yerlestirilmistir.

Bas sahidesi, 1. 98 m yiiksekliginde, gévdenin alt kismi 0. 32 m, tist kism1 0. 38 m genisliginde

yukaridan asagiya dogru daralan silindirik gévdelidir. Ustiivani gévde iizerine naksedilen on bes satirhik

kitabe, celi talik hathidir. Kitabenin son satirinda hattat olarak Zeki Dede ismi ge¢mektedir. Satirlar

birbirinden silmelerle ayrilmis, serlevha ve tarih satirt madalyon i¢ine alinmistir. Govde iizerinde Azizi Fes

tipinde baslik yer almaktadir.

Ayak sahidesi, 1. 90 m yiiksekliginde, govdenin alt kism1 0. 30 m, iist kismi 0. 34 m genisliginde

yukaridan asagiya dogru daralan silindirik govdelidir. Govde iizerinde sogan bicimli topuz bulunmaktadir.

Tablo 6: Muhammed Ali Pasa’ya Ait Mezar

Giiniimiiz Tirkgesi

1-Hiive’l-Baki

2-Cefa kim kildi Muhammed Ali Pasa
rihlet

3-Bezm?-i diinyada n’ola ol zat i¢iin itse
siven

4-Ya’'ni mahdlim Misir Valisi esbak
nagah

5-Cekdi bu --- dar-1 mihenden damen
6-Cevr-i mihnetde semahatde naziri
yog'idi

7- Kiydi gerdun o kerem pervere hig
acimadan

8-Kild1 gengliginde felek 6yle viictid-1
efna

9-Soyd1 esvab-1 hayatin yerine bi¢di
kefen

10-Gergi beyhude gibi ¢erh-i deniye
ta'riz

11-Kabz u bast-1 Dii-cihan kabza-i
kudretde iken

12-Rhini giilsen-i cennetde idiib Hakk-
1 tatyib

13-Nir-1 rahmetle olan medfen-i paki
risen

14-Kiydi siikkan-1 cindn Hayrf anin
tarthin

15-Eylesiin huld1?? Muhammed Ali
Pasa mesken

16-Ketebehii Zeki Dede / Sene 1277

Kitabe Metni
Osmanlica

Sl sa- )
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7- Fatima Hanim’a Ait Mezar
Tarihi: H. 1288/M. 1871 (22 Saban 1288/6 Kasim 1871)

Mezar Tipi: A¢ik Sanduka
Baslik Tipi: Bitkisel Tepelik
Olgiileri: 200x74x66
Yaz Tiirii: Celi Talik
Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
Siisleme Uslubu: Ampir
Misir Valisi Mehmed Ali Pasa’nin oglu Abdiilhalim Pasa’nin kizi Fatima Hanim’in mezari, acik
sanduka mezar tipinde, bas ve ayak sahidesinden meydana gelmektedir. Mezar, sebeke icerisine alinmistir.
Sanduka, 2. 30 m uzunlugunda, 1. 02 m genisliginde ve 0. 11 m yiksekliginde platform {izerine

oturtulmustur.

Sandukanin uzun kenar panolarinda, merkezde yer alan akant yapraklarla olusturulan
madalyondan iki yana dogru dagilan tezyinat, slisleme kompozisyonunu meydana getirmektedir.
Merkezdeki akant yapraklarinin saplar1 yildiz ¢icegi motifi seklini almaktadir. Madalyona kurdele ile
baglanan sadakvari koékler simetrik olarak iki yanda alani dolgulamaktadir. Akant yapraklarindan agan
yildiz cicekleri, pen¢ motifleri ve laleler siislemeye hareketlilik saglamistir. Bu tezyinatin iki yaninda yer
alan dikey dikdortgen kartuslarda uclar: voliit seklinde S kivriml dallara yer verilmistir.

Bas sahidesi, 1. 46 m yiiksekliginde, govde 0, 34 genisliginde prizmal dikd6rtgen govdelidir. Govde

lizerine naksedilen sekiz satirlik kitabe metni, celi talik hatlidir. Satirlar birbirinden dikdortgen kartuslarla
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ayrilmis, serlevha dekoratif kemer formu igine, tarih satir1 da kartus icine alinmistir. Kitabe metni kademeli
silmelerle c¢evrelenmistir. Sivri kemerle sonlanan govdeden yiikselen tepelik, akant yapraklarla
olusturulmustur.

Ayak sahidesi, 1. 40 m yiiksekliginde, gévdenin alt kismi 0. 28 m, gévde 0, 34 genisliginde prizmal
dikdortgen govdelidir. Govde lizerinde yer alan siisleme kompozisyonu, altta ters akanttan ¢ikan ve govde
lizerinde ylikselen akant dallar1 helezonik kivrimlar olusturarak pen¢ motifleri ile sonlandirilmistir. Dallar
arasinda acan mine c¢icekleri kompozisyona dahil edilen motiflerdir. Sivri kemerle sonlanan gévdenin
lizerinde yer alan tepelik boliimii, sadakvari kokten dagilan akant yapraklarla olusturulmustur. Sadakvari
kokii sarmalayan kurdeleden iki yana dogru ag¢an lale motifleri siisleme detayinda dikkat cekmektedir.

Tablo 7: Fatima Hanim’a Ait Mezar

Kitabe Metni

Giiniimiiz Tirkgesi Osmanlica

1- Huve'l-Baki, PRI
2- Esbak Misir Valisi | PEVA I |
3- Mehmed Ali Pasa merhiimun Gl GMJL;MJL:: ii ¥
4- Mahdumu Abdulhalim Pasa e

5- Hazretleri kerime-i muhteremeleri Ll f‘:‘-‘*—“ R
6- Merhime ve magfurun leha Fatima Gl de yinada Syl s 0

7- Hanim’in ruhiygiin el-Fatiha
8- Sene 1288 - Fi 22 Saban

Adlaled O stne sdasm o 7
a3l () gan g ) Slailan Y
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8- Mehmed Resid Bey’e ait Mezar
Tarihi: H. 1302/M. 1885 (8 Cemaziyelevvel 1302/23 Subat 1885)

Mezar Tipi: Pehleli (Kapak Tash)
Baslik Tipi: -
Olgiileri: 200x60x11 (Pehle)
Yazi Tiirii: Celi Talik
Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
Siisleme Uslubu: Ampir
Tersane-i Amire Miralay’larindan Mehmed Resid Pasa’nin mezari, kapak tasli mezar tipinde, bas ve

ayak sahidesinden meydana gelmektedir. Pehlenin ortasinda su ¢ukuru mevcuttur.

Bas sahidesi, 1.63 m yiiksekliginde, gévdenin alt kism1 0.28 m, tst kismi 0.33 m genisliginde
yukaridan asagiya dogru daralan silindirik gévdelidir. Ustiivani olarak adlandirilan gévdeye naksedilen
dokuz satirlik kitabe metni, celi siiliis hathdir. Satirlar birbirinden dikd6rtgen kartuslarla ayrilmis, serlevha,
dua istegi ve tarih satir1 diger kartuslardan farkl olarak vurgulanmistir. Kaidenin hemen iizerinde gévdenin
alt kisminda akant yapraklar, govdenin tamamini dolasacak sekilde tezyin edilmigtir.

Ayak sahidesi, bas sahide ile aym 6lgllerde olup, silindirik govdelidir. Siisleme tezyinati bas
sahidesinde oldugu gibi, yalnizca govdenin altinda yer almaktadir.

Tablo 8: Mehmed Resid Bey’e Ait Mezar
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Giiniimiiz Tiirkgesi

1-Huve'l-Baki

2-Nis idiib cam-1 kazadan serbeti
3-Eyledi dar-1 fenadan uzleti
4-Kalmadi vaktim vasiyyet ideyim
5-Virdi Hakk bana sehadet devleti
6-Tersane-i Amire miralaylarindan
7-Mehmed Resid Bey rithuna
8-el-Fatiha

9-Fi 8 Cemaziye'l-Evvel sene 1302

Kitabe Metni
Osmanlica
S -
s (bl ol ol Ghgd - Y
Slie i la eali ¥
o) Cinag oy oo dali ¥
sa Qg S (8a (03 19 - O
OJJ‘)L”Y]_):\AB‘)ALDMLM‘)S- 4
aing)dlad ) aeas Y
axslall - A
\Y’-YdeY\L;SLn_;/\L;_ q
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9- Fatima Hanim’a Ait Mezar
Tarihi: H. 1314/M. 1896

Mezar Tipi: Pehleli (Kapak Tasli Mezar)
Baslik Tipi: Bitkisel Tepelik
Olgiileri: 190x65x14 (Pehle)
Yazi Tiirii: Celi Talik
Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
Siisleme Uslubu: Ampir

Efahim-i viikela-y1 saltanat-1 Osmaniyye’den Mehmed Ali Pasa’nin kardesi, Hariciyye Nazir1 Cemil
Pasa’nin esi Fatima Hanim’a ait olan mezar, kapak tash mezar tipinde, bas ve ayak sahidesinden meydana
gelmektedir. Pehlenin ortasinda ve bas sahidenin iki yaninda su oyuklar1 mevcuttur. Pehle iki kademeli
platform ftizerine oturtulmustur. Alt platform, 2. 46 m uzunlugunda, 1. 45 m genisliginde ve 0. 20 m
yuksekligindedir. Hemen tizerinde 2. 22 m uzunlugunda, 1. 13 m genisliginde ve 0. 15 m yiiksekliginde ikinci

platform yer alir. Pehlenin ortasinda su oyugu mevcuttur.

Bas sahidesi, 1. 92 m yiiksekliginde, 0. 42 m genisliginde ve 0. 10 m kalinhginda prizmal dikdértgen
govdelidir. Kivrimlarla sekillendirilen gévdenin tist dekoratif kemer ile sonlandirilmistir. Kitabe metnini
cevreleyen bordiiriin i¢i birbiri tizerinde devam eden bir ters bir diz yerlestirilmis akant yapraklari ile
kompoze edilmistir. Govde iizerinde yiikselen bitkisel tepelik, kemer kodselerinden baslayan akant

yapraklari, sirt1 ve karni akantlarla desteklenen C kivrimi ile birlestirilmis ve bu kivrimlardan dagilan akant
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yapraklarla olusturulmustur. Akant yapraklar1 ortasinda olduk¢a hacimli {i¢ giil motifi, kompozisyonun
merkezindedir.

Ayak sahidesi, 1. 80 m yiiksekliginde, 0. 32 m genisliginde ve 0. 10 m kalinliginda prizmal dikdortgen
govdelidir. Govde lizerindeki altta kaideli, govdesi akant yapraklarla olusturulan, S kivrimh kulpa sahip
vazodan ylkselen giil agaci, siisleme kompozisyonunu meydana getirmektedir. Simetrik olarak
konumlandirilan ve govdenin iki yanina dogru agilan dallardan giiller sarkitilmistir. Tepelik boliimii, bas
sahidesinin tekrar1 seklinde kompoze edilmistir.

Tablo 9: Fatima Hanim’a Ait Mezar

Kitabe Metni

Giiniimiiz Tirkgesi Osmanlica

1-Hiive’l-Hayyii'l-Baki Sl Al a0
2-Efahim-i viikela-y1 saltanat-1 il (g3IS 5 2818 Y
3-Osmaniyye’den merhum_veAn}agfur Jsitia 5ass e oaildie. T
4-Sadr-1 esbak Mehmed Ali Pasa Wil e desne Gl joa - ¥
5-Hemsiresi ve Hariciyye Naziri N . oD .
6-Esbak merhim Cemil PAsa’nin e _‘"‘““Jh 3 oopier- 8
7-Halile-i muhteremeleri merhime <l BINEN e Gl 7
8-Fatima Hanim’in rith-1 doga ja owda yinadlls Y
9-Serifine lillahi’l-Fatiha T s dlalla dalla A
10-20 Receb sene 1314 asilall 4 adgy 50 - 4

VYV £ i aay Yoo )
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10- Melek-sima Emine Hanim’a Ait Mezar
Tarihi: H. 1338/M. 1919-1920

Mezar Tipi: Anit Mezar
Baslik Tipi: -

Ol¢iileri: 205x140x16
Yaz Tiirii: Celi Talik

Malzeme ve Teknigi: Mermer/Oyma ve Kabartma
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Siisleme Uslubu: Neoklasik
Meleksima Emine Hanim’in mezari, anit mezar tipinde, yalnizca bas sahidesinden olusmaktadir.

Mezar, 2. 32 m uzunlugunda, 1. 46 m genisliginde ve 0. 11 m yiiksekliginde kaide lizerine yerlestirilmistir.

Bas sahidesi, 1. 04 m yiiksekliginde, gévdenin alt kismi 0. 48 m, list kism1 0. 54 m genisliginde ve 0.
16 m kalinliginda yukaridan asagiya dogru daralan prizmal dikdoértgen govdelidir. Sahidenin yerlestirildigi
alt panoda sekiz kollu yildiz ortasinda madalyon yer almaktadir. Panodan ylikselen gévdenin 6n ylizline
naksedilen alt1 satirlik kitabe metni, celi talik hathidir. Satirlar birbirinden dikdértgen kartuslarla ayrilmis,
serlevha sivri kemer formunu alacak sekilde yerlestirilen rumi ve kivrik dallarin olusturdugu Osmanh
Neoklasik tisluptaki stisleme kompozisyonu i¢cine alinmigtir. Sivri kemerle sonlanan gévde béliimti iki yanda
stituncelerle sinirlandirilmistir. Siitunce basliklar1 ve altliklar1 pahlanmistir. Gévdenin arka yiizeyinin
merkezinde ise yapraklarla cevrili lale motifleri siisleme tezyinatini meydana getirmistir.

Tablo 10: Meleksima Emine Hanim’a Ait Mezar

Kitabe Metni
Giiniimiiz Tirkgesi Osmanlica
1-Hiive'l-Baki o) gal)
2-Bu uzletgidhda pinhan olandir dil-i " . . Z .-
A Caead Jo Y 5l Gleb o€ el e ¥
3-Hayét-1 cAvidaniyi miireccah kild 45 gy gald T 4 gl Gila ¥
nasita 1 R S _—

| v I , gac daita-

4-Cikinca ‘umk-1 kalb-i maderinden ‘ —g TJ"'“ O ke ‘5'13 S ¥
atesin bir 4h Gl @ )f gda gl o) aiwl Lasu Slla-0
5-Melek-sima Emine Réih1 u¢di kurb-1 YYYALS
lahita

6-1338
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Calisma konumuz olan “Mihrisah Valide Sultan Imaret Avlusunda Yer Alan Mezar Taslar1”, Osmanl

Degerlendirme ve Sonug

Batililasma Donemi siisleme {islup 6zelliklerinin mezar tasina yansiyan en 6zel 6rneklerini gostermesi
acisindan kiymetlidir. Mezar taslarinda tarihlerin olmasi tislup 6zelliklerinin degisim ve gelisim siirecini
takip etmemizde biiyiik rol oynamaktadir. Batililasma Dénemi olarak adlandirilan siiregte (Papila, 2008, s,
120) ki XVIII. yiizyilin baslarindan itibaren goriilen ve 6zellikle III. Ahmed Donemi'nde (1704-1730) (Bkz.
Aktepe, 1989, 34-38) Lale Devri (1718-1730) (Eravc & Kiremit, 2010, s, 81) ivme kazanan, mimaride ¢ok
degisimin olmadig1 ancak stislemede yogunlugunu gordiigiimiiz uslupsal degisimdir. Sebili, tiirbesi, sibyan
mektebi, imareti ve cesme yapilari ile olusan Mihrisah Valide Sultan Kiilliyesi, mimari detaylari, siislemeleri
ile Osmanh Batililasma Donemi 6zellikleri ile insa edilmis donemin en abidevi 6rneklerinden birisini

olusturmaktadir.

Imaret avlusunun dogusunda ve batisinda yani girisin hemen iki yaninda yer alan mezar taslarindan
giriste belirttigimiz gibi Mustafa Fazil Pasa ve ailesine ait mezar taslarinin farkhi bir ¢alisma ile ele

alinacagindan sinirl tutulmustur.

Calismamizin bu boliimiinde katalog béliimiinde incelenen on mezar tasinin “mezar tipi”, “bashk

tipi”, “malzeme ve teknik”, “yazi tiirii” ve “siisleme usluplar1’” analiz edilerek bir sonuca ulasilmaya
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calisiimistir. Tarihsel kronoloji esas alinarak incelenen mezar taslarindan dokuz tanesi XIX. ytlizyila, bir
mezar tasi da XX. ylizyila aittir. Malzeme ve teknik 6zellikleri itibariyle incelenen on mezar tasinin tamami

mermer malzemeli olup oyma-kabartma teknigi ile sekillendirilmistir.

Mezar formlari, kiymetli ve alaninda yetkin arastirmacilar tarafindan farkl tipolojilendirmeler
yapilarak siniflandirilmistir. Tipolojilerin ¢esitliligi mezar taslarinin ¢coklugundan ileri gelmektedir. Yapilan
bu arastirmalar ge¢misten giinlimiize mezar taslarinin nasil incelenmesi hususunda bizlere 1s1k
tutmaktadir. Basta Halit Cal (Cal, 2015, s. 121-126-Cal, 2015, 295-333) olmak iizere Mehmet Kokrek
(Kokrek, 2015, 38-43), Beyhan Karamagarali (Karamagarali, 1972), Naciye Bayik, Semavi Eyice (Eyice,
1996, 123-134) ve Mustafa Cetinaslan’in yapmis oldugu tipolojiler esas alinarak olusturulmustur. Mezar
formuna baktigimizda Omer Kapudan ve Fatima Hanim’a ait mezarlar acik sanduka tipinde, Cemaleddin
Bey, Fatima Hanim, Muhammed Emin Rauf Pasa, Veliyiiddin Belig Bey, Mehmed Ali Pasa, Mehmed Resid
Bey ve Ayse Sabiha Hanim’a ait mezarlar pehleli (kapak tasli) mezar tipindedir. Meleksima Hanim’a ait olan
mezar ise anit mezar tipinde ele alinmistir. Bas ve ayak sahide tipleri de Halit Cal'in tipolojisine gore
degerlendirilmis, Omer Kapudan, Cemaleddin Bey, Fatima Hanim, Veliyiiddin Belig, Ayse Sabiha Hamim,
Meleksima Hanim ve Fatima Hanim’a ait sahideler diisey dikdortgen gévdelidir. Govdeler yukaridan asagiya
dogru daralan prizmal dikdortgendir. Mehmed Emin Rauf Pasa, Muhammed Ali Pasa ve Mehmed Resid
Bey’e ait bas ve ayak sahideleri iistlivani olarak da tanimlanan silindirik gévde formunda ele alinmislardir.
Calismaya konu edilen mezarlarda on bas sahidesi, dokuz ayak sahidesi mevcuttur.

Mezarin bas sahideleri tizerinde ylikselen basliklar, medfun olan kisinin meslegini, tarikatini, sosyal
statlisiinl, donemini ve ailesi hakkinda pek ¢ok konuda bilgiyi veren 6nemli isaretlerdir (Arseven, 1983, s.
183). Tarihsel siirecte kiyafetlerin tamamlayicisi olan basliklar, XV. Yiizyilldan itibaren Osmanli Donemi
mezar taslarina yansiyarak cesitleri, 6zellikleri itibariyle gelisim gdstermistir (Gokler & Kosklii, 2019, s.
453). Calismaya konu olan mezar taslarindan Omer Kapudan, Cemaleddin Bey ve Veliyiiddin Belig Bey’in
Mahmudi Fes, Muhammed Emin Rauf Pasa’nin Mevlevi tarikat basligi, Muhammed Ali Pasa’'nin ise Azizi Fes
tipinde baslik kullanildig1 gériilmektedir (Bkz. Cal, 2018, s. 167-178). Fatma Hanim (1871), Fattma Hanim
(1896) bitkisel tepelik seklinde baslik kullanilirken, Ayse Sabiha Hanim Hotuz tipinde bir baslikla
sonlanmistir (Bkz. Cal, 2018, s. 191-234).

Incelenen mezar taslarinda iki yaz tiirii goriilmektedir. Muhammed Emin Rauf Pasa’ya ait mezar
tasinda siiliis hat ile yazi islenirken, diger mezar taslari talik hathidir. Kitabe metinlerinde yer alan
serlevhalarda baslangi¢ ifadesi olarak “Hiive’l-Baki (O ebedidir), Hiive’l-Hayyii’'l-Baki (O yaratandir ve
ebedidir) ve Ah mine’l-mevt (ah ac1 6liim)” ibareleri yer almaktadir (Bkz. Kusoglu, 1999, s. 67-68). Kitabe
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metinlerinde baslangic¢ ifadelerinden sonra Allah’tan istek, durum bildiren ifadeler, siilale tanimlamalari,
meslekler, insanlardan dua istegi ve tarih satir1 islenmistir. Dua ibareleri farklilik gdstermekte, “Ruhuna

fatiha, Ruhiyciin Fatiha, el-Fatiha, Ruhuna lillahen Fatiha” seklindedir.

Siisleme Ozelliklerini inceledigimizde Osmanli Batililasma Dénemi’'nde goriilen Rokoko, Ampir,
Eklektik ve NeokKlasik tisluplarinin oldukga zarif islenen orneklerini takip edebilmekteyiz. XVIII. ylizyil
baslarinda goriilmeye baslayan ve kabuksu dekorasyonu ile hemen dikkat ceken Rokoko iislubu tiim
ozellikleri ile mezar taslarina islenmistir (Aksu, 2008, s. 159). Bunun yani sira kuyumculukta da kendini
gosteren lislup, mimaride ve siislemede miicevherat hissi veren goriiniimii ile dikkat cekmektedir (Halic1 &
Yurttas, 2022, s. 15). Ozellikle Barok iislubunun sert kivrimlarinin yumusak kivrimlara déniistiigii, yogun
motif kullaniminin olduguy, kullanilan natiiralist motiflerin 6n planda tutuldugu (Halici, 2022, s. 94) iislubu
ihtiva eden Rokoko, mezar taslarinda miicevher hissi veren rozetlerde, ciceklerde, kabuksu goriiniimli
akant yapraklarinda sik¢a karsimiza ¢ikan iisluptur. Galismamizda Omer Kapudan’a ait olan mezar tasinda

miicevherat hissi veren ve kabuksu goriintimii ile Rokoko tislup 6zelligini yansitan 6rnegi gérebilmekteyiz.

Incelenen mezar taslarinin ¢ogunlugu imparatorluk iislubu olarak da tamimlanan Ampir iislup
ozelligindedir. Fransa'da ortaya ¢ikan ve Napolyon déneminde gelisim gosterdigi icin imparator iislubu
olarak degerlendirilen Ampir (Turani, 2013, s. 500), Osmanli topraklari icerisinde mimariden el sanatlarina
diger lisluplara nazaran kisa siire icerisinde yogun etkilesim gostermistir (Eyice, 1995, s. 159). Bu yeni sanat
tislubunu Osmanli oldugu gibi kullanmamis, kendine has tislubu ile harmanlayarak islemistir. Biitiiniin bir
parcasinda degerlendirilmeye baslayan tislup, detaylarda kendini gostermektedir. Bu nedenle Fransa’dan
gelen Uslup, Tirk Ampiri olarak isimlendirilmistir (Eyice, 1981, s. 169). Calismaya konu olan mezar
taslarinda ampir uslup 6zelligi gdsteren sivri hatlara sahip olduke¢a zarif islenen akant yapraklari, giiller,
sivri ve disli yapraklar, fiyonklar, kurdele motifleri, vazolar silisleme kompozisyonunda kullanilmistir.
Mezar taslarindan Omer Kapudan, Cemaleddin Bey, Veiyiiddin Belig Bey, Fatma Hanim, Ayse Sabiha Hanim

ve Fatima Hanim'’a ait mezar taslar1 Ampir tslupta siislemelerle tezyin edilmistir.

Meleksima Emine Hanim’a ait olan mezar tasinda tekil 6rnek olarak Neoklasik tislup o6zellikleri
degerlendirilebilmektedir. Klasik kiltiirden beslenen ve milliyetgilik akimi ile baslayan, 6ze doniisu
simgeleyen bu tslup, XVIIIL. yiizyil sonunda XIX. yiizy1l baslarinda Sultan III. Selim déneminde baslayip,
Sultan II. Mahmud déneminde gelistigi izlenebilmektedir (Eyice, 1981, 169). Klasik donemde goriilen
slisleme kompozisyonunun daha zarif hatlarla islendigi, mimari yapilarda goriilen siituncelerin mezar
tasina yansitildig, kivrik dallarin ve rumilerin bir arada kullanildig1 Meleksima Emine Hanim’a ait mezar

tasinda tislup 6zellikleri bir arada kullanilmistir.
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Biinyan ilcesi Gergeme Mahallesi Tarihi Mezar Taslar1

The Historical Grave Stones of Gergeme Neighborhood in Bilinyan District
0z
Binlerce yillik Tiirk geleneginde, 6liim olay1 kesinlikle bir son olarak degil ayni zamanda
ahirete olan inancin bir yansimasi olarak gortiliir. Mezar taglari ve defin islemleri, bu inancin
birer gostergesi olarak kabul edilmistir.
Mezarlarin dogru bir sekilde degerlendirmesi icin, oncelikle temel kaynaklar titizlikle
incelemek gereklidir. Temel kaynaklara dayali bir arastirma yapilmadan, mezar taslarinin
sahip oldugu 6nemi ve Ozellikleri tam olarak kavramak ve degerlendirmek miimkiin
degildir. Mezarlar sadece fiziksel bir alani1 temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda milli ve
manevi degerlerimizin korunmasina da katkida bulunurlar, insanlarin 6liimden sonraki
yasamlarinin hatirlanmasini saglamak ve onlar1 unutulmaktan korumak i¢in bir yurt
konumundadirlar. islam dininde ¢ok hos karsilanmasa da Anadolu insani yasadigi bu
cografyada mezar kiiltini kendi kiiltliir ve sanatini mezar taslarina yansitarak en ince
teferruatina gore yasamis ve yasatmistir.
Arastirmanin konusu Gergeme Mahallesi mezarliginda bulunan Osmanli’nin son dénemi,
Cumhuriyetin ilk ceyregine tarihlendirilen tarihi 6neme sahip mezar taslaridir.
Daha o6nce tarihi Gergeme Mezarligi mezar taslar1 hakkinda bir calisma ve arastirma
yapilmamis olmasi bu ¢alismanin dnemini ortaya koymaktadir. Arastirmada giiniimiizde
saglam ayakta kalmis sanat tarihi agisindan 6nemli nitelikteki mezar taslarini icermekte ve
bu taslarin yoresel ve cevresel kiiltiirler iizerindeki etkilerini degerlendirmektir. Mezar
taslarinin tipolojisi, form, kullanilan malzeme ve mezar tipi agisindan ele alinmistir. Ttrk
sanat tarihi agisindan biiyiik 6neme sahip olan mezar taslari, Gergeme tarihi mezarliginda
bulunan o6rneklerle degerlendirilmeye calisilmistir. Bu ¢alisma, ayni bolgedeki hentiz
incelenmemis mezar taslarinin arastirilmasina 6nciiliik etmeyi ve gelecek calismalara
kaynak olusturmay1 hedeflemektedir. Ayrica, bu mezar taslarinin belgelenmesi ve
korunmasi, Tiirk sanatinin zenginlestirilmesine katkida bulunacaktir.
Anahtar Kelimeler: Biinyan, Gergeme, Mezar, Mezar taslari, Kitabe

ABSTRACT
In the millennia-old Turkish tradition, death is seen not as an absolute end but also as a

reflection of the belief in the afterlife. Gravestones and burial practices are considered
manifestations of this belief. To properly evaluate graves, it is essential to meticulously
examine primary sources. Without research based on primary sources, it is impossible to
fully understand and appreciate the significance and characteristics of gravestones. Graves
do not only represent a physical space but also contribute to the preservation of our national
and spiritual values, ensuring that the lives of individuals after death are remembered and
protected from being forgotten. Although the practice is not highly regarded in Islam, the
people of Anatolia have lived and preserved the grave cult in this geography by reflecting
their culture and art onto gravestones in the finest details.

The subject of this research is the gravestones of historical significance located in the
Gergeme neighborhood cemetery, dated to the late Ottoman period and the first quarter of
the Republic era. The lack of prior studies and research on the historical gravestones of the
Gergeme Cemetery highlights the importance of this study. The research includes
gravestones that have remained intact and are of significant importance in terms of art
history, evaluating the impact of these stones on local and surrounding cultures. The
gravestones are analyzed in terms of typology, form, material used, and grave type.
Gravestones, which hold great importance in Turkish art history, have been evaluated with
examples from the historical cemetery of Gergeme. This study aims to lead the research of
yet-to-be-examined gravestones in the same region and serve as a resource for future
studies. Additionally, documenting and preserving these gravestones will contribute to the
enrichment of Turkish art.

Keywords: Biinyan, Gergeme, Grave, Gravestones, Inscription
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Giris

Tirklerin binlerce yillik gecmisinde gelenek, gorenek, tore, orf ve adetlerinde 6liim, kesinlikle bir
son olarak goriilmemistir. Hem defin islemleri hem de mezar taslari, Tiirklerin ahirete olan inanclarini
yansitmaktadir.

Bir milletin kendi 6z tarihi ve kiltiirii acisindan mezarlarin 6zelliklerini dogru bir sekilde
degerlendirebilmek icin temel kaynaklar titizlikle incelemek gereklidir. Temel kaynaklara dayali bir
arastirma yapilmadan, mezar taslarinin sahip oldugu 6nemi ve o6zellikleri tam olarak kavramak ve
degerlendirmek miimkiin degildir. Bu baglamda, temel kaynaklara dayali bir ¢alismanin hedeflere ulasma
ve amaglari gerceklestirme acisindan hayati bir 6neme sahip oldugu diisiincesindeyiz.

Arastirmada; Gergeme mezarlhigindaki mezar taslari, bicim, siisleme, kompozisyon, malzeme, islenis
teknigi ve tipolojik 6zellikleri acisindan incelenmistir. Kaynak arastirmasi sirasinda mezarliklar ve mezar
taslar ile ilgili ¢esitli yayinlarda bir¢ok galismaya rastlanilmistirl. Ancak bu ¢alismalar, ¢ok ¢esitli bolgeleri
ve mezar taglarinin farkl 6zelliklerini ele almistir. Kayseri mezarliklar1 ve mezar taslariyla ilgili yapilan
yayinlarin ¢cogu, Kayseri merkezde bulunan mezar anitlarini konu almaktadir. Kayseri ilce ve kdylerinde yer
alan bezemeli mezar taslari tizerine ilk ¢calisma Beyhan Karamagarali tarafindan yapilmistir (Karamagarals,
1985, s. 353-360). Daha sonra Harun Giingor tarafindan “Kayseri ve cevresinde yer alan bazi mezar taslart”
lizerine bir dizi yayin yapilmistir (Giingér, 1987, s. 30- 33). Ash Sagiroglu, “Kayseri Zamanti irmagi
Cevresindeki Bezemeli Mezar Taslar1” adli arastirmada 14 koy mezarlhigi tek tek arastirilarak giintimiize
saglam ulasan bezemeli mezar taslar1 incelenmis ve bu mezar taslarinin tipolojisi yapilarak
degerlendirilmistir. Bu ¢alisma Kayseri’deki bezemeli mezar taslarinin toplu olarak degerlendirildigi ilk
calisma olmasi agisindan son derece onemlidir (Sagiroglu, s, 2005). Yine Ash Sagiroglu tarafindan
hazirlanan “Develi ilgesindeki Bezemeli Mezar Taslar1” adli ¢alisma, bu alanda atilmis diger bir énemli
adimdir (Sagirogly, s, 2007). Ayrica yazar tarafindan Kayseri'deki mezarliklar tizerine baska makaleler de
hazirlanmistir (Sagiroglu, 2002, s. 75- 94). Ayse Budak, Kayseri'de Kocgiri Asiretinin yerlestigi Koylerde
Bezemeli Mezar Taslar adli calismasiyla Kayserini Develi ve Sariz [lcelerine yerlesmis olan Kocgiri asiretine
bagl kisilerin yasadig1 kdylerde bulunan mezar taslarini konu edinmistir (Budak, 2020). Mustafa Denktas
tarafindan hazirlanan “Kayseri’de Yikilan Anitlarimiz” adli ¢alisma, Kayseri sehir merkezinde bulunan fakat
gliniimiize ulasmayan mezarliklar hakkinda bilgi vermektedir (Denktas, 2007, s. 124-127). Sultan Murat
Topcu “Talas Ilce Mezarliginda (Cemil Baba Mezarlig1) Yer Alan Bezemeli Mezar Taslar1” adli arastirma
yazisinda tarihi Talas ilge mezarlhiginda bulunan bezemeli mezar taslari ele alinmistir (Topgu, 2009, s. 141-
179).

Mezarlar sadece fiziksel bir alani temsil etmekle kalmaz, ayni zamanda milli ve manevi
degerlerimizin korunmasina da katkida bulunurlar. Mezarlar, insanlarin 6liimden sonraki yasamlarinin
hatirlanmasini saglamak ve onlari unutulmaktan korumak i¢in bir yurt konumundadir.

Bir canlinin 6liimiinde defnedildigi yere kabir (Fotograf No: 2) yani mezar, birden fazla 6lintin
defnedildigi yerlere ise mezarlik veya kabristan (Fotograf No: 1) denir. Diinya iizerinde yasayan insanlarin
farkli sosyal etnik kokenli gruplar ve inanglardan olmasi nedeniyle, mezarlik alanlar igerisinde yer alan
mezar taslan kiiltii farkh sosyal yapi, toére ve adetlere gore degisiklik géstermistir. Islam dininde ¢ok hos

1 Dagloglu, H. T, “Edirne Mezarlan”, Tiirk Tarih Arkeolojisi ve Etnografya Dergisi, Say1:3, Istanbul 1936, s. 163-192; Daglioglu, H. T. “Sanat
Bakimindan Mezarlar ve Mezar Taslar1 ve Karaca Ahmet Mezarlig1”, I. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresine Sunulan Tebligler, Ankara 1962,
s. 120-139; Eyice, S., “Mezarliklarimiz”, Tiirk Yurdu, Say1: 242, istanbul 1955, s. 685-694; Karamagarall, B., “Sivas ve Tokat Mezar Taslarinin
Mabhiyeti Hakkinda”, Selguklu Arastirmalari Dergisi, Say1:2, Ankara 1970, s. 75-103.
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karsilanmasa da Anadolu insani, yasadigi cografyada mezar kiiltiinii kendi kiiltiir ve sanatini mezar
taslarina yansitarak en ince detayina kadar yasamis ve yasatmistir.

Foto 1. Mezarhik( Kabristan) Foto 2. Mezar

Tirklerde Mezar ve Mezar Tas1 Gelenegi

Tiirklerin mezar taslarina ve defin geleneklerine verdikleri 6nem, onlarin zengin kiiltlirlerini,
geleneklerini ve inanglarini yansitir. Mezar taslarinin kabirlerin gesitli yerlerine estetik ve zarif bir sekilde
yerlestirilmesi, 6len kisiye verilen degerin bir gostergesidir. Alman arkeolog Carl Humann’da Tiirklerin
mezarliklara verdigi 6nemi su sozleriyle vurgulamistir “Tiirkler icin mezarliklardan daha aziz bir sey yoktur”
(Atay, 2018, s. 5).

Tiirklerin cenaze ve defin gelenekleri, kiiltiir ve inang¢larina dayanmaktadir. Eski Tiirklerde 6lii
gomme adetleri cesedin topraga gomiilmesi, teshir edilmesi ve yakilmasi seklinde iic ana yontemle
gerceklestirilmistir (Stimbiillii, 2010, s. 66-68). Islam éncesi donemde, Tiirkler tek tanril bir dine sahip
olmalarina ragmen, Samanist unsurlar, atalar kiiltii ve yer-su kiiltii gibi ¢esitli inanclar1 da iceren bir dini
yaplya sahipti.

Tirkler, 6ltimiin bir son olmadigina ve ruhun 6liimsiizliigiine inanir. Bu inan¢ dogrultusunda, cenaze
ve defin islemleri geleneksel orf ve adetlere uygun olarak gerceklestirilmistir. Cenaze torenlerinin
zamanlamas! mevsimsel degisimlere ve topragin durumuna gore belirlenmistir. Ornegin, defin islemleri
bitkisel biyolojik dénemlerle iliskilendirilmis ve 6nemli olaylar ayin en dolgun oldugu zamanlara denk
getirilmistir (Onay, 2013, s. 479- 490). Ozetle, Tiirklerin mezar ve cenaze gelenekleri, tarih boyunca
sekillenen kiiltiirleri, inanclar1 ve degerleriyle yakindan iliskilidir. Bu gelenekler, Tiirk toplumunun biiyiik
bir saygi ve 6zenle siirdiirdiigli 6nemli bir mirastir.

Cenaze Defin islemlerinde Uygulanan Gelenekler
Yas Tutma ve Kendini Yaralama, Olii As, Atlariyla Birlikte Defin ve Balbal Dikme Adeti

Tiirk kiiltiriinde cenaze ve defin islemleri, zengin gelenek ve adetlerle sekillenmistir. Eski Tiirk
topluluklarinda yas tutma ve kendini yaralama adetleri 6ne ¢ikmaktadir. Iskitler gibi toplumlarda 6len
kisinin ardindan duyulan aci1 ve {izlintiiyl ifade etmek icin ¢esitli ritiieller uygulanirdi. Kulak memelerini
kesmek, baslar1 kazimak, kollari ¢izmek, alin ve burunlari yirtmak ve sol ellere ok saplamak gibi adetler
yaygindi. Saclarin ve sakallarin kesilmesi de bu uygulamalar arasindaydi (Yiicel, 2006, s. 321-322)

Islam'in kabulii ile birlikte, baz1 gelenekler dini inanclarla uyumlu hale getirilmis ve Islami
ritiiellerle biitiinlesmistir. Bu durum, Tiirk toplumlarinin geleneksel degerlerini korurken islam dini ile
uyum icinde yasama yeteneklerini géstermektedir. Ornegin, Dede Korkut hikdyelerinde 61dii sanilan Bamsi
Beyrek’ in ardindan Oguz beylerinin aglamalar1 anlatilr (Gokyay, 1973, s. 87). islam 6ncesi ve sonrasi
donemlerde, 6lii as1 verme gelenegi 6nemli bir yer tutmustur. Kasgarli Mahmud' a gore, 61t gomiildiikten
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li¢ veya yedi giin sonra verilen bu yemege "yug basan" denmistir (Kasgarli, 1985, s. 281). iskitlerde baglayan
bu gelenek, giiniimiizde Anadolu'da devam etmektedir (Inan, 2006, s. 190-191).

Tiurk kiltiirtinde at yetistiriciligi de 6nemli bir yer tutar ve cenaze islemlerinde atlar da rol

oynamistir. Bozkir Kkiiltiirtinde, atin sahibiyle birlikte gomiilmesi adeti yaygindi (Orkun, 1954, s. 12).
Islam'n etkisiyle bu gelenek baz1 degisikliklere ugramis olsa da varhgin siirdiirmiistiir.
Balbal dikme gelenegi, 6len kisinin savaslarda oldiirdiigi diismanlari temsil eden heykellerin dikilmesi
seklindeydi. Bu heykeller, 6len kisinin ikinci hayatinda hizmet etmesi amaciyla yapilmistir (Tekin, 1988,
s.125). Bu gelenek, zaman icinde degisikliklere ugramis olsa da varligini korumustur. Eski Tiirklerle
baslayan kurgan ve balbal dikme gelenegi, stellerle devam etmistir. Bu stellerde 6len kisinin kimligi ve
meslegini belirten kabartmalar bulunurdu.

Mezar taslari, bolgesel 6zellikler tasir, donemin sosyo-ekonomik sartlar1 da etkili olmustur (Cay,
1983, s. 37). Karakoyunlu ve Akkoyunlu dénemlerinde hayvan tasvirli mezar taslari yapilmis (Cay, 1983,
s.40) ve bu gelenek giiniimiizde Ahlat ve Bitlis yérelerinde devam etmektedir. islamiyet’in kabulii ile birlikte
mezar sekilleri degisse de kisilerin 6liimsiizlestirilmesi ve mezar yerlerinin anit sallastirilmasi diisiincesi
surmustur.

Bu gelenekler, Turk kiiltiirtiniin binlerce yillik gecmisinden giiniimiize ulasan 6nemli bir miras olarak
varhigini siirdiirmektedir. islam'in kabuliiyle baz1 degisikliklere ugramis olsa da bu adetler ve gelenekler
Tirk toplumlarinin kéklerini ve kiiltiirel kimliklerini yansitmaktadir.

Biinyan il¢esi- Gergeme (yukar1 Dogan) Mahallesi Tarihi Mezarlig1 ve Mezar Taslar1
Biinyan il¢esi Tarihi

Kayseri iline bagh Biinyan Il¢cesi, Anadolu'nun zengin tarihi ve kiiltiirel dokusunu yansitan énemli
bir merkezdir. Ilge, icinde barindirdig1 farkli medeniyetlerin etkisi altinda kalarak tarih boyunca cesitli
evrimler gecirmis ve kiiltiirel cesitliligiyle dikkat cekmistir. M.0. 4000-1200 yillarina uzanan bir gecmise
sahip olan Biinyan, g¢evresindeki kaya magaralar1 ve antik kalintilar aracilifiyla eski yerlesim izlerini
gliniimiize tagimaktadir. Iran, Asur, Kapadokya ve Roma medeniyetlerinin izlerini tasiyan bu bélge,
Tirklesme siireciyle Anadolu Selguklu Devleti'nin etkisi altina girmis ve Ortacag Tiirk donemine ait bircok
eseri biinyesinde barindirmistir (Biinyan Ilge Tarihi, 2009, s. 256). Ozellikle Ulu Camii ve kervansaray
yapilari, bolgenin tarihl dokusunu zenginlestiren 6nemli eserler arasinda yer almaktadir. Tarihsel siirecte
bolge, cesitli medeniyetlerin hakimiyetine girmis ve bu siirecte cesitli kiltiirel etkilesimlere taniklik
etmistir. Pers, Roma ve Arap egemenlikleri doneminde de 6nemli bir yerlesim merkezi olan Biinyan, bu
dénemlere ait arkeolojik kalintilarla zenginlesmistir. Ozellikle Perslerin bélgedeki hakimiyetini gosteren
ates sunagi gibi eserler (Bittel, 1956, s. 35-42), tarihi zenginligin birer kanitidir. Biinyan, zaman icinde farkl
devletlerin ve hiikiimdarliklarin yonetimi altina girmis ve bu siirecte ¢esitli kiiltiirel etkilesimlere maruz
kalmistir. Osmanli doneminde Kayseri ve ¢evresi, Gedik Ahmet Pasa tarafindan fethedilmis ve Osmanl
topraklarina katilmistir. Bu dénemde bolgeye Tiirklerin yerlesmesi hiz kazanmis ve ilhanh Valisi Tac-1 Kizil
Emir Zahirettin Mahmut tarafindan camii gibi 6nemli yapilar insa edilmistir (Cayirdag, 1984, s. 495- 532).
19. ylizy1l sonlarinda halkinin %601 gayr1 Miislim olan Biinyan, Hristiyan ve Miisliiman mahalleleri olmak
tizere iki kisma ayrilmis bir yerlesim birimiydi. Yenice mahallesinde Rumlar, Bayramli mahallesinde
Ermeniler oturmakta idi. Hristiyan mahalleleri ile Miislliiman mahallelerinde farkli dini ve kiiltiirel yapilar
gozlemlenmektedir. Ozellikle Rumlarin cogunlugunun 1923 yilinda Yunanistan'a gé¢ etmesiyle, bélgedeki
demografik yapida degisimler yasanmistir (Acikgoz, 2007, s. 132).
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Biinyan'in tarihi siireci, bolgenin adi ve yerlesim oykiisiiyle de ilgilidir. Sarimsakli Tirkmenlerinin
bolgeye ilk yerlesen boy oldugu yer adlarindan anlasilmaktadir. Bu durum ilgenin ilk kurulus yerinin
glinlimiizde Sarimsakl olarak adlandirilan boélge oldugunun gostermektedir. Daha sonra Biinyan olarak
anilmaya baslanan ilce, Osmanli déneminde Osmanl topraklarina katilmis 1895 tarihinde kaymakamlik
olmasindan dolay1 Sultan Abdiilhamid’e bir saygi olarak “Biinyan’i- Hamid”, ad1 verilmistir. Mesrutiyetin
ilaninda /1908) “Hamid” ad1 kaldirilarak giiniimiizdeki Biinyan olarak adlandirilmistir (Ugok, 1953, s. 10).
Tiim bu tarihi ve kiiltlirel miras, bolgenin zenginligini ve ¢esitliligini yansitmaktadir. Biinyan, Anadolu'nun
tarihi ve kiiltiirel dokusuna 6énemli bir katki saglamis ve bu mirasi glinlimiize tasiyarak gelecek nesillere
aktarmistir.

Gergeme (Yukar: Dogan) Mahallesi Tarihi

Biinyan ilgesinin dnemli bir tarihi ve cografi mirasi olan Gergeme Mahallesi, kdyiin zengin tarihini
ve kiiltiirel dokusunu yansitan 6nemli bir yerlesim birimidir. Mezarligi, dogal giizellikleri ve tarihi
yapilariyla dikkat ¢eken bu mahalle, 1948-49 yillarinda yasanan bir heyelan sonucunda asag1 ve yukari
olmak iizere iki bolgeye ayrilmistir: Asagl Gergeme ve Yukari Gergeme (Yeni Dogan). Bu olayin ardindan,
Gergeme Bilinyan ilcesiyle birleserek gilinlimiize kadar varligini siirdiirmustiir. Bolgede halk arasinda
dillendirilen sozlii anlatimlardan Gergeme' nin eski ad1 "Karkama" veya " Doruk Yeri" olarak gecmektedir.
Ancak, halk arasinda dilden dile dolasan bir efsaneye gore, mahallenin adi Seyyid Baddal Gazi'ye
dayandirilmaktadir. Rivayete gore, Seyyid Baddal Gazi'nin at1 kactiginda at1 ararken "Gel Geme, Gel Geme"
seklinde seslendigi ve bu seslenisin zamanla beldenin adi haline geldigi soylenmektedir. Gergeme'nin tarihi
yapilarindan biri olan Sammas veya Mamas Manastiri, Hiristiyan azizlerinden Mamas'a atfedilir (Ucok,
1953, s. 11). Manastir, zaman icinde cesitli donemlerde restore edilmis, ancak giiniimiizde yikintilar halinde
kalmistir. Gergeme mabhallesi ile ilgili tarihi kayitlarda 15. ytlizyil sonlarindan itibaren bélgede yerlesim
oldugu anlasilmaktadir. 1484 tarihli tahrirde Gergeme hakkinda ayrintili malumat yoktur. Yalniz Hamza
adli birinin timarlari sayilirken bu kéyiin ekinliklerinden Kemerlice mezrasi ve Trabzonlu Karag6ziin timar1
olarak gosterilen Gergeme maa Mi sun mezrasinin 41 neferi oldugu belirtiliyor. Bahsi gecen mezranin Sadi
Bey adinda birinin veresesinin miilkii oldugu kaydi da bulunmaktadir (Ozbek vd, 2020, s. 46). 16. asir
baslarinda bélgede gayri Miislim niifusun cogunlukta oldugu kaynaklardan anlagilmaktadir (Inbasi, 1991,
s. 96). Gergeme'nin tarihi kayitlarinda, Tiirklerin bolgeye yerlesiminin 1520'li yillardan sonra basladigi
belirtilmektedir. ilk yerlesen ailelerden olan Bezirci ogullan ve Bezirciler, bolgede bezircilik yapmalariyla
taninirlar. Tirklerin Gergeme'ye yerlesmesiyle birlikte, bolgede ticaretin ve ekonominin canlanmasi
gbozlemlenmistir. Mahallenin tarihi ve cografi dokusu, bolgenin ge¢misine 151k tutmakta ve kiiltiirel mirasini
korumak adina 6nemli bir rol oynamaktadir. Gergeme'nin 19. yiizyila ait niifus kayitlarinda 136 hane
oldugu belirtilmektedir. Ayrica, bu donemde yetismis iki halk sairi olan Asik Sitki ve Asik Memis Efendi
(Akbas, 1994), bolgenin kiiltiirel mirasini zenginlestirmistir. Mahallenin tarihi yolculugunda, Milli Miicadele
yillarinda da énemli bir rol oynamistir. Kayseri'den birgok asker Hagin, Maras, Urfa, Gazi Antep gibi 6nemli
cephelere gonderilerek bagimsizlik miicadelesine katki saglamistir. Ayrica, Gergeme'de kurulan ve
faaliyetlerini siirdiiren bir Rum egitim cemiyeti ile Istanbul'da kurulan bir Tiirk Ortodoks Patrikhanesi
dikkat cekmektedir. Gergeme'nin tarihi ve cografi dokusu, bolgenin gecmisine 1s1k tutmakta ve kiiltiirel
mirasini korumak adina 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu mahalle, hem yerel halkin tarihi kimligini
yasatmakta hem de ziyaretgilere dogal giizellikleri ve tarihi mirasiyla unutulmaz bir deneyim sunmaktadir.
Zengin tarihi gecmisi ve dogal giizellikleriyle Gergeme, ziyaretgilerine hem egitici hem de keyifli bir gezi
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imkani1 tanimaktadir. 1930 tarihinde Vali Suat Efendi tarafindan Koy statiisiinde olan Gergeme mahalle
konumuna getirtilmistir. Bu karar, resmi Vilayet gazetesinde yayimlanarak, o tarihten itibaren Gergeme
Mahallesi olarak kayitlara gecti.

Gergeme(Yeni Dogan) Mezarhgi

{

x N

AR ::

Foto 3. Gergeme (Yukar1 Dogan) Mahallesi Tarihi Mézarhgl

Gergeme (Yukari Dogan) mezarligl, Gergeme (Yeni Dogan) mahallesinin bati tarafinda yer
almaktadir. Mezarlik 1991 yilinda Kayseri Kiltiir Varliklar1 Bolge Koruma Kurulu tarafindan tescillenerek
koruma altina alinmistir (Kiiltiir Varliklar1 Koruma Kurulu Karar No: 996-30.03.1991). Kismen duvarlarla
cevrili olan bir alan1 kapsayan Gergeme mezarliginda glinlimiizde gomii yapilmamaktadir. Ancak, mezarlik
alaninda daha 6nceden ikinci bir gdmii yapildiginin isaretleri eski mezar tasi sahideleri tizerine yapistirilan
mermer levhalardan ve mezarlar lizerindeki tahribattan anlasilmaktadir. Tarihi Gergeme mezarliginda yer
alan giiniimiize saglam ulasmis veya bir kismi saglam kalmis, tarihi 6neme sahip, ytliksek kaliteli ve 6zenle
islenmis 37 adet mezar yapisi tespit edilmis ve incelenmistir. Mezarlikta bulunan Osmanli ve Cumhuriyetin
ilk donemlerini kapsayan mezar taslari siisleme, teknik dzellikleri ve malzeme gibi sanat tarihinin konusunu
kapsayan unsurlar bu ¢calismada ele alinmistir.

Gergeme (Yukar: Dogan) mezarligl, mahallenin hemen bati tarafinda bulunmaktadir. Ana mezarlik
alani, kuzey ve bati tarafinda bir vadi seklinde alcalmaktadir. Mezarlik alaninin tam ortasindan giliney-
kuzey ekseninde kurulu olan ve eni fazla genis olmayan bir su arki, ana mezarlik alanini iki boliime
ayirmaktadir. Dogu boélgesinde yer alan kabristanlik, dikdoértgene yakin bir alani icermekte olup, bati
bolgesine kiyasla daha kiigiik ve diiz bir alan tizerinde bulunmaktadir. Mezar alaninin dort kdsesinin istinat
duvarlariyla cevrili oldugu, ¢cevre duvarlarindaki kalintilardan anlagilmaktadir. Kismen diizgiin kesme tas
ve kaba yonu tas kullanilarak insa edilen istinat duvarlari, zamanla yikilarak harabeye déniismiistiir. Dogu
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bolgesindeki mezar taslari, mimari yapisi ve bezeme 6zellikleriyle dikkat ceken 6nemli bir kiiltiirel mirasi
olusturur, buradaki mezar taslar1 bat1 bolgesine kiyasla daha gosterisli ve biiylik ebatlara sahiptir. Dogu
bolgede yer alan mezarlar; ¢erceveli mezar, toprak mezar ve ¢atma lahit mezar tiptedir. Bunlarin yani sira
diiz, sade, kitabesiz ve bezemesiz mezar taslari da goriilmektedir. Bu alandaki mezarlar incelendiginde,
toplamda 19 adet nitelikli mezar tas1 tespit edilmistir. Bunlardan bir tanesi, katalog numarasi 2 olan
cerceveli aile mezaridir ve icerisinde lic adet mezar basucu sahidesi bulunmaktadir. Katalog No: 2 numarali
mezar yapisinda bir adet kadin mezari ve iki adet de erkek mezari vardir. Hotoz baslikli kadin mezari basucu
sahidesinde sadece tarih yazilidir. Orta kisimda yer alan mezar tasi tamamen kitabesiz ve bezemesizdir,
onun hemen yani basindaki erkek mezari ise dilimli sarikli ve kitabeli bir basucu sahidesine sahiptir. Bu
mezar yapisinin ayakucu sahidesi gliniimiizde ayaktadir diger iki mezarin ayakucu sahidesi zamanla kirilip
yok olmustur kirik pargalarin bir kismi mevcuttur. Dogu bolgede yer alan kadin mezarlari katalog no:1- 2-
5-7- 8-14-15-19 numarali mezarlardir. Erkek mezarlar ise katalog no: 2-3-4-6-9-10-11-12-13-16-17-18
numarall mezar taslaridir. Basucu sahidelerinde dilimli sarikli kavuk, kavuklu ve fesli mezar taslarina ek
olarak, dilimli kemerli, yuvarlak ve sivri kemerli mezar taslar1 ayrica bas ve ayaktasi pahlanmis sivri bir
tepelikle sonlanmis mezar taslari bulunmaktadir. Mezar taslarinin ¢cogunda kitabeleri yer almakla birlikte,
bazilar1 olumsuz hava kosullar1 nedeniyle tahrip olmustur. Hem basucu hem de ayakucu sahideler’ inde
bulunan bu mezar taslari, ¢esitli bicim ve siislemeleriyle dikkat cekmektedir. Mezar1 olusturan taslarin bas
ve ayakucu sahideler’ i ile yan cephe taslarinin ¢ogunlugu zamanla toprak altinda kalmasindan dolayi bir
slislemeye sahip olup olmadig1 tam olarak anlasilamamaktadir. Bir bezemeye sahip olanlar ise toprak
altinda kaldiklarindan dolay1 tam olarak secilememektedir. Mezar taslarinin biiyiik bir kisminin tizerinde
mantarlama ile birlikte likenler ve taslarda nemden kaynakli dokiilmeler mevcuttur. Bas ve ayakucu
sahideler’ i ile yan cephe taslarinin birgogu kirilmis durumdadir ve kirilan pargalar zamanla yok olmustur.
Arastirmaya konu olan diger mezarlarin, basucu ve ayakucu taslar1 dogu-bat1 yoniindedir ve Miisliman
Tiirk mezarlarini temsil etmektedir.

e N

Foto 4. Gergeme Mezarlig1 dogu bolgede yer alan katalog no:2, numarah aile mezari yapisi (E. Ozbay)

Bati bolgesinde yer alan mezar taslari, mimari yapisi ve bezeme 06zellikleriyle dogu bolgesindeki mezar
taslar gibi dikkat ¢eken 6nemli bir kiiltiirel miras teskil etmektedir. Ancak, bat1 bolgesindeki mezar taslari
dogu bolgesindekilere kiyasla daha kiiglik boyutlu olup, bezeme 6zellikleri acisindan genellikle daha sade
bir goriinlime sahiptir; sadece birka¢ 6rnek bu genel sadelikten ayrilmaktadir. Bu mezar taslar katalog o:
1-2-3-4-5, numarali mezarlardir. Bati1 bolgesinde yer alan mezar taslar1 genellikle iki renkli olup, siyah ve
sar1 tonlariyla belirginlesmektedir. Siyah renkli taslar ¢ogunlukta olmakla birlikte, sar1 renkli taslar da
yaygin olarak kullanilmaktadir. Mimari agidan degerlendirildiginde, bat1 bolgesindeki mezar taslarinda
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genellikle sivri ve yuvarlak kemerli yapilar goriilmektedir. Bati bolgesindeki mezarlar cesitli tiplerde
bulunur. Bunlar arasinda toprak mezar, ¢cerceveli mezarlardir. Mezar yapilarini olusturan unsurlarin bas ve
ayakucu sahideleri cogunlukla sivri ve yuvarlak kemerlidir. Bazi1 mezar taslarinda hotoz baslik ve dilimli
kemerli olanlari1 da vardir. Bat1 bolgede bir kitabeye sahip olan iki mezar tasi haricinde, diger mezar
taslarinin kitabeleri yoktur. Bati bolgesinde 14 adet nitelikli kadin ve erkek mezar tasi incelenmistir.
Bunlardan yuvarlak kemerli olanlar katalog no: 2- 3-6- 8-10, numarali mezar yapilaridir. Sivri kemerli
olanlar 7-9-11-12-13-14, katalog numarali mezar yapilari, katalog no: 12-14 pahli ve sivri kemerle son
bulmustur. Katalog no:1, basucu sahidesi kavukludur. Muhtemelen katalog no: 5, numarali mezar tasi
basucu sahidesi kavuklu idi ancak basucu sahide tasi kitabe bolimiinden kirilmistir ve kirik parca kayiptir.
Hotoz tepelikli bir adet kadin mezar1 vardir katalog no: 4. Katalog No: 2 numarali mezar tasi dilimli
kemerlidir. Bu alanda yer alan mezar taslarinin ¢ogunlugu kitabesiz, sivri ve yuvarlak kemerlidir.
Uzerlerinde herhangi bir siisleme ve bezeme unsuru yoktur. Gergeme mezarhginin en eski tarihli mezar
tasinin bir tanesi bu alanda yer almaktadir. H. 1211- M. 1796 tarihine ait mezar tasi, katalog no:1 kayithdir.
Bezeme unsurlari incelendiginde, basucu taslari, ayakucu taslari ve yan cephe taslarinda bir 6rnek haricinde
(katalog no: 4 giiney yan cephe tasi) digerlerinde herhangi bir siisleme yoktur. Yan cephe taslarinin
cogunlugu toprak altinda kalmistir ve bas ve ayakucu sahideleri ile yan cephe taslarinin birgogu kirilmis
durumdadir.

Foto 5. Bat1 bolge (E. Ozbay)

Ana mezarlik alaninin kuzeyinde konumlanmis ve bir tali yol ile ana mezarlik béliimiinden ayri
bagimsiz kiiciik bir licgen alani kapsayan mezarlikta yer alan mezar tipleri; cerceveli mezarlar ve ¢atma
lahit mezarlardan olusmaktadir, ancak ¢ogunlugu tahrip olmus durumdadir. Bu alanda 4 adet mezar tasi
tespit edilmistir. Bunlardan bir tanesi katalog no: 3, kitabeli kadin mezaridir. H. 1211, M. 1796 tarihine ait
Gergeme mezarliginda yer alan en eski tarihli iki mezar tasindan biridir. Katalog no:1-2-4 numarah
mezarlar kitabeli ve erkek mezarlaridir.
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Foto 6. Gergeme Mezarliy, iicgen alan (E. Ozbay)
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Bu mezarliklar, bélgenin tarihi ve kiiltiirel dokusunu yansitan 6énemli unsurlardir. Burada bulunan
mezarlar, bolge halkinin gecmisine ve kiiltiirel kimligine 1s1k tutmaktadir. Mezarlik alanlarinin cografi
konumu, mahallenin dogal yapilariyla etkilesim i¢ginde olup, mahalle sakinleri icin 6nemli bir sembolik ve
ruhani degere sahiptir. Mezarliklarin bakimi ve korunmasi, yerel toplumun kiiltiirel mirasin1 ve tarihi
gecmisini gelecek nesillere aktarma cabasinin bir pargasidir.

Katalog

Katalog boliimiinde Tarihi Gergeme Mahallesi mezarliginda bulunan sanat tarihi agisindan 6neme
haiz 37 adet mezar tanitilmistir. Mezarlar, mezarlik alanindaki konumlarina goére degerlendirilmis ve
siralanmistir.

Gergeme Mezarligy; Dogu Bolge

Katalog No: 1

Mezar Bicimi: Catma lahit mezar

Kitabe:)YV4 (1279, ya zairan bi kabri Hel itebarte bi hali,

Ve kiintii emsi misleke, ve ente tasirun misli

El merhum aile binti Muhammed (Merhume Muhammed kiz1 Ayse)
....... Ruhuna el Fatiha.

Ayakucu sahide kitabesi: Siikrii Aga Kerimesi.........

Malzeme: Tas

islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Catma Lahit mezar; basucu sahidesi boyun kisminda yer alan lira sirali kolye taki motifi ile dikkat
cekmektedir. Dikdortgen seklindeki sahidenin iist kismi, boyun hizasina kadar pahlanmis olup, en iistte
vefat tarihi yamuk bir alan igerisinde verilmistir, devaminda altta, alt1 boliimliik algak kabartma teknigi ile
islenmis siiliis yazi ile yazilmis kitabe bulunmaktadir. Kitabeler, kalin kaval silmelerle sinirlandirilmis yatay
dikdortgen kartuslar icerisinde yer almaktadir. Basucu sahidesi, kitabenin hemen altinda yatay bir silme ile
iki kisma ayrilmis olup, bu silmenin hemen altinda yatayda devam eden kaval bir silme bulunmaktadir.
Ancak, zamanla mevcut bezeme deforme olmustur. Giiney cephe yan tasinda, en iistte yatayda seyreden iki
yatay silme yer almaktadir, silmeler blok tasin orta kisminda muhtemelen yarim yuvarlak bir kemer
olusturmus ancak bezeme zamanla deforme olmus ve giintimiize ulasamamistir. Basucu sahide’ sinin orta
ve list kisminda kismen kiriklar mevcuttur. Ayakucu sahidesi kas kemerlidir. Olumsuz hava sartlarindan
oldukca etkilenmis ve tahrip olmustur. Sahide’in dikeyde dikdértgen yiizeyinde, sol {ist kisimda kirilmalar
ve dokilmeler bulunmaktadir. Sahidenin tiizerinde bir kitabesi vardi, ancak bu kitabe giiniimiize
ulasamamistir. Yalnizca iist kisimdan asagiya dogru dort satirdan olusan bir kitabe metni goriilmektedir.
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Kuzey cephe yan tasi da giiney cephe yan tasi gibi mevcut bezeme zamanla tahrip olmustur. Sadece en iistte
yatayda seyreden bir kaval silme bulunmaktadir. Orta kisimda yarim yuvarlak bir kemer olusturulmus olup,
bu kemerin tamami giiniimiize ulasamamistir.

Katalog No: 2

Mezar Bicimi: Cerceveli aile mezari

Kitabe: Ya zairan bi kabri

Hel itebarte bi hali ve kuntu emsi misleke

Ve ente tasirun misli, El merhum El magfur

Dervis Aga zade Kahraman Aga, ruhu i¢in Fatiha, Y YA1(1286)

Hotoz baslikli mezar tasi kitabe tarihi: YV Y(1272

Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Aile Mezari; yaklasik on iki metre kare bir alan icinde yer alan aile mezarindan giiniimiize ii¢ adet
basucu ve bir tane de ayakucu sahidesi ulasmistir. Mezar taslar1 yoreye 6zgii kiifeki tastan yapilmistir. En
sagda yer alan 1286 () YA%) kitabe tarihli mezarin basucu ve ayakucu sahidesi ayaktadir.
Stilize insan siluetini andiran basucu sahidesi bes sariml bir kavukla son bulmaktadir. Diisey de dikdortgen
sahidenin tizerinde en iist boliimde bir yamuk alan icerisinde nesih yazi ile baslayan kitabesi, yuvarlak elips
dairelerle sinirlandirilmis gerceveler icerisinde dort béliime ayrilmistir. En altta bir yamuk igerisinde vefat
tarihine yer verilmistir. Ana govde lzerinde her iki taraftan da dilimli kemerlerle daralarak yiikselen ve
dikeyde dikdortgen sahide lizerinde herhangi bir bezeme yoktur.
Sade ve kitabesiz ayakucu sahidesi lizerinde zamanla olumsuz hava sartlarindan dolay1 dokiilmeler
meydana gelmistir. Aile mezarinin kuzey ve giiney yan cephe taslari gerek insanlar tarafinda gerekse
olumsuz hava sartlarindan dolayz; blok yan taslar kirilmis ve bozulmus bir kismi da kaybolmustur. Ortadaki
2.basucu sahidesi tizerinde herhangi bir kitabe ve tarih yoktur. Sahidenin en tist kismi zik zak’li bir kemerle
son bulmustur. Yan kenarlar1 dikeyine pahli sahide de herhangi bir bezeme veya siisleme unsuru yoktur.
Ayakucu sahidesi zamanla kirilmis ve yok olmustur.
En soldaki mezarin basucu sahidesi ayaktadir. Hotoz baslikli basucu sahidesinin alt kismi yar1 yariya toprak
altindadir. Uzerinde 1272 (Y YVY) tarihli ibareden bagka herhangi bir kitabe ve siisleme unsuru yoktur,
basucu sahide asagidan yukariya dogru bir honi seklinde daralarak yiikselmekte ve bir hotoz baslikla son
bulmaktadir
Katalog No: 3
Mezar Bicimi: Catma lahit mezar
Kitabe: Y Y4VY(1297), Ancak kul habibi immet
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Bekaya eyledi rihlet, Hiida onlara kil inayet
Makamini cennet eyle, Muhammed oglu Haci Halil
Ruhu icun El Fatiha

Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma

—— -

Tanim
Mehmed oglu Haci Halil'e ait ¢atma lahit mezarin, kuzey ve giiney yan cephe taslari ile ayakucu

sahidesi kirik ve tahrip olmus durumdadir. Fesli baslik ile son bulan basucu sahidesi lizerinde yer alan

kitabesiyle ana govde iizerinden her iki taraftan dilimli kemerlerle daralarak yiikselmis ve dikeyde bir

dikdortgen olusturmustur. Alcak kabartma tekniginde, yamuk bir sekil icerisinde verilen tarih ile hemen

altta Nesih bir yaz1 tiirii ile islenen alt1 b6liimliik kitabe kalin dikd6rtgen kartuslar icerisinde kalin silmelerle

ayrilmistir. Algak kabartma tekniginde yer almaktadir. Kazima teknigi ile basucu sahidesi ana govde

tizerinde yatayda kaval bir silme ile orta kisimda sivri bir kemerli bir bezeme yer almaktadir. Sivri kemerli

silmenin haricinde bezeme unsuru yoktur.

Katalog No: 4

Mezar Bicimi: Cerceveli mezar

Kitabe: Y11Y (1223), Hiivel Hallakul Baki

Abdun Asi Rabbu afi

Yunus Ali Efendi

Ruhu i¢in El Fatiha

Malzeme: Tas

islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim
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Yukar1 Gergeme mezarliginda bulunan, Yunus Ali efendiye ait sahideli cerceveli mezar, mezarlikta
ikinci bir 6rnegini gérmedigimiz zengin bir siisleme ve bezemeye sahiptir.
Basucu sahide’ sinin ana goévdesi yar1 yariya toprak altinda kalmistir. Bu sebeple ana goévde lizerindeki
bezemenin ne oldugu bilinmemektedir. Hemen onun iistiinde altta yarim yuvarlak kemerli bir yamuk sekil
vardir, yamuk icinde yer alan sey de zamanla tahribata ugramis ve yok olmustur. Sahide iizerinde alcak
kabartma tekniginde kalin silmelerle olusturulan dikdortgen kartuslar icerisinde mezar sahibine ait olan
stiliis yazi ile yazilmis kitabe yer almaktadir. Basucu sahidesi tepe de bir kavukla son bulmaktadir. Basucu
sahidesinin glineye bakan cephesinde iki adet alcak kabartma tekniginde yapilmis stilize insan siliieti
(semazen) motifi vardir. Kuzey ve giiney cephe yan taslar1 yar1 yariya toprak altinda kalmis ve zaman
icerisinde kirilmis, tahrip olmustur.
Ayakucu sahidesi ana govde kisminda i¢ ice iki yuvarlak daire icerisinde de alt1 yaprakl ¢icek motifi vardir,
onun hemen tstiinde salkimlari asagiya dogru sarkan bir {iziim cubugu ve lizerinde yer alan alt1 adet liziim
salkimi algak kabartma tekniginde islenmistir. Dikeyde dikdortgen sahide yarim yuvarlak bir kemerle
sonlanarak bir boyun kismi olusturmus ve tepe noktada bir kavukla son bulmustur.
Katalog No: 5
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: Huvel Baki, Ziyared animdan
Ancak dua, Muhammed Aga Kerimesi
Elmas Hatun, Ruhu i¢lin Fatiha, Y..7(1..2)
Malzeme: Tas
islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Yukari Gergeme mezarliginda bulunan kitabesinde ziyaretcilerinde hayir dua isteyen yoresel kiifeki
tastan yapilmis olan Elmas Hatuna ait hotoz baslikli kadin mezarindan gliniimiizde sadece basucu sahidesi
saglam olup ayakucu ve yan cephe taslarini olusturan taslar zaman igerisinde kirilmis bir kismi da
kaybolmustur. Dikine dikdortgen basucu sahidesi lizerinde yedi boliimliik kenarlar1 kalin silmelerle
cevrelenmis dikdortgen boliimler icerisinde, algcak kabartma tekniginde siiliis yazi ile yazilmig kitabesi yer
almaktadir. Tarih kism1 okunamamaktadir.
Katalog No: 6
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: \ Y4Y(1292), Huvel Baki
..ruhu icun el Fatiha
Malzeme: Tas
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Islenis Teknigi: Alcak kabartma

20 40 60 80 1(

Tanim

Yukari Gergeme (Doganlar) mezarhiginda yer alan cergeveli mezar, mezar tasi zamanla gerek mezar
sahiplerinin duyarsizligi gerekse diger insanlar tarafindan oldukca tahribata ugramis ve mezar yeri
kaybolmustur. Basucu sahidesi iki parcaya boéliinmiis olan mezar tasi yerde yatik vaziyettedir. Basucu
sahidesinin govde kismi lizerinde kazima teknigi ile sol iistte bir tamga ve ¢atili bir ev motifi yarim yuvarlak
bir kemer icerisine islenmistir. Motifin hemen {izerinde bir yamuk sekil icerisinde Siiliis yazi ile yazilan
kitabenin bir pargasi yer almaktadir. Sahide tasinin dikdértgen yiizeyinde bir yamuk sekil icerisinde tarih
alt kisminda ise silmelerle ayrilan dikddrtgen kartuslar icerisinde tamamina yakini tahrip olmus kitabe yer
almaktadir. Basucu sahidesi dikdortgen govde tizerinde bir kavukla sonlanmistir.
Katalog No: 7
Mezar Bi¢imi: Cerceveli mezar
Kitabe: ' YYA (1228), Cerhi Giizidenin Vefat,
Bicare Cihan I¢cinde Safa yoktu Asla,
Sefaat kil Ya Muhammed Mustafa,
Yalman Efendi Kerimesi Cennet Hatun
Ruhu i¢in el fatiha
Malzeme:Tas
islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Cennet Hatun mezar tasi hotoz bashikli cergeveli mezar, basucu sahide’ sindeki essiz giil motifi ve
boynundaki lira sirali kolye gerdanligi ile hemen goéze ¢arpmaktadir. Basucu sahidesinin iizerinde yedi
boliimlik siiliis yazi ile yazilmis silmelerle dikdortgen kartuslar icerisinde birbirinden ayrilmis, algak
kabartma teknigi ile yazilan kitabesi ile birlikte bir tarih vardir. Basucu sahidesinin alt gévde kisminin
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yarisindan fazlasi toprak altinda kalmistir. Basucu tasi govdesinde kalin bir kaval silme sahideyi iki boliime
ayirmistir. Kaval silmeden baska sahidenin iizerinde herhangi bir bezeme unsuru yoktur. Basucu tasi her
iki taraftan daralarak dikeyde dikddrtgen bir gériinlim kazanmistir. Dikdortgen yiizeyde en tistte vefat
tarihi yer almaktadir. Onun hemen altinda ise silmelerle

Ayakucu sahidesi ortasindan ikiye ayrilmistir, kirik parca kayiptir. Yan cephe blok taslar1 kirilarak ikiye
boliinmistiir. Mezar orijinalligini yitirmis durumdadir.

Katalog No: 8

Mezar Bicimi: Cerceveli mezar

Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Bas ve ayakucu sahideli ¢erceveli mezarin, basucu sahidesin’ de herhangi bir kitabe ve vefat tarihi
yoktur. Ancak basucu sahidesinin yapisi ve siisleme teknigi bize bu mezar tasinin bir kadina ait oldugu
izlenimi vermektedir. i¢ biikey ve dis biikey kavisler yaparak yiikselen basucu tasi iizerinde herhangi bir
kompozisyon yoktur. Kabri olusturan mezar taslar1 giiniimiize saglam olarak ulasmis ancak mezar
orijinalligini yitirmis durumdadir. Giiney cephe yan tasi tamamen toprak altinda kalmistir. Kuzey cephe yan
tasi ise ayakta saglam olmasina ragmen orijinal halinden uzaktir.
Basucu mezar tasinin govdesinde yatay da bir kaval silme tasin ortasinda yarim yuvarlak bir kemer
olusturmustur. Mezar tasinin zeminle birlestigi yerde ikinci bir silme yatay olarak tasi iki ye ayirmaktadir
ancak tasin kalan kismi torak altinda oldugu icin silmenin altinda ne oldugu goézikmemektedir.
Goruntiisiiyle stilize insan siluetini andiran figiirtinii andiran ayakucu tasi da ayni basucu tasi gibi sadedir
ancak yiizeyinde meydana gelen deformeler ve dokiilmelerden dolay1 bir bezeme unsuru varsa da yok
olmustur
Katalog No:9
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: ' Y$¢Y(1241), Hiivel Hallakul Baki,
Abdi Ali Sagar Oglu, Emin bin Abdi,
Ruhuna Fatiha
Malzeme: Tas
islenis Teknigi: Alcak kabartma
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Tanim

Yukari Gergeme mezarliginin Giiney tarafinda bulunan ¢erceveli mezar, basucu ve ayakucu sahidesi
ile bir kism1 toprak altinda kalmis yan cephe taslari ile gliniimiize ulasmistir. Basucu sahidesi yuvarlak
kemerlidir. Basucu sahidesinin iizerinde iki bolimliik Ta’lik yazi ile alcak kabartma tekniginde yazilmis
kitabesi ile kitabenin hemen altinda vefat tarihi yazihidir. Sahide iizerinde herhangi bir bezeme unsuru
yoktur. Basucu sahidesinin biiyiik bir kismi toprak altindadir. Ayakucu sahidesi ylizeyinde nemden kaynakl
dokiilmeler vardir. Ayakucu sahidesi ayni basucu sahidesi gibi bati yone dogru egilmistir. Sahidenin
lizerinde herhangi bir bezeme unsuru yoktur, sadedir. Kuzey cephe yan tasi saglam bir blok halinde olsa da
her iki u¢c kisminda kirilmalar mevcuttur. Gliney cephe yan tasi saglam olmakla birlikte mezar taslar
yerlerinden oynamis ve yan yatmistir. Her iki yen cephe taslari iizerinde de her herhangi bir bezeme ve
motif yoktur.
Katalog No: 10
Mezar Bi¢imi: Cerceveli mezar
Kitabe: ' Y ¢ Y(1242), Hiivel Hallakul Baki,
Abdi Sagar 0glu, ibrahim bin Abdullah,
Ruhu i¢iin Fatiha
Malzeme: Tas
islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanimm

Gergeme mezarhiginda bulunan Basucu sahideli cerceve mezar, kabristanin gliney tarafinda
bulunmaktadir. Basucu sahidesinde; Ta’lik yazi ile alcak kabartma tekniginde bir kare alan icerisinde
yazilan kitabesinin hemen altinda yamuk bir alan icinde tarih yazilmistir. Sahide lizerinde herhangi
kompozisyon yoktur. Basucu sahidesi yuvarlak kemerlidir. Sahidenin sag tarafi yani gévdesinin yarisi
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toprak altindadir. Bezemesiz ayakucu sahidesi ikiye parcaya boliinmiistir kirik parca kayiptir. Kuzey ve
gliney yan cephe yan taslar1 saglam bir blok tas olarak giinlimiize ulasmistir, tas ylizeyinde deformeler
baslamistir. Giiney yan cephe tasinin enine ve dikeyine yarisindan fazlasi toprak altindadir.

Katalog No:11

Mezar Bicimi: Cerceveli mezar

Kitabe: Y Y\ ¢ (1214), Masaallah, Sahib-iil Hay'r Ali Efendi
Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Yoresel tastan ¢erceveli mezar. Basucu sahidesi ana govde tizerinde siiliis yazi ile algak kabartma
tekniginde yazilmis kitabe ve vefat tarihi yer almaktadir Gerek basucu gerekse ayakucu sahidesi, gévde
kismindan her iki taraftan da daralarak pahli bir sekilde altigen olusturmus ve sivri bir kemerle son
bulmustur. Her iki sahide de zamanla toprak altinda kalmistir. Mezar taslarindan giiney cephe yan tasinin
yarisindan fazla olan boliimii yan yatmis sekilde saglam olmakla birlikte toprak altinda kalmistir. Kuzey
cephe yan tasi da Giiney cephe yan tasi gibi saglam olmakla birlikte yan yatmis ve biiytik bir b6limi toprak
altinda kalmistir, tas yiizeyinde herhangi bir bezeme yoktur.
Katalog No:12
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: ' Y¥?(1237), Huvel Hallakul Baki
[lahi abdekel asi etake
Mukirran bi,z-zunubi ve kad deaka
Fe- in tagfir fe ente lizaka ehlun
Ve in tadrud fe- men yerham sivake
Siileyman Efendi ruhu i¢in Fatiha.
Malzeme: Tas
Islenis Teknigi: Alcak kabartma
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Tanim

Siileyman Efendi’ye ait gerceveli mezar, tahrip olmus bir vaziyettedir. Glinlimiizde sadece basucu
sahidesi ayakta olup ayakucu sahidesi yerde yatik sekilde birakilmistir. Sahidenin ana gévdesi lizerinde
lizerinde yatayda kalin bir kaval silme orta kisimda yarim yuvarlak bir yarim ay kemeri olusturmustur.
Bunun haricinde gévde kisminda herhangi bir bezeme unsuru yoktur. Basucu sahidesinin dikdértgen
ylizeyi lizerinde alt1 boliimliik kitabe yatayda dikdortgen kartuslar icerisinde silmelerle sinirli bélimler
olusturmustur. Kitabe alcak kabartma tekniginde siiliis yaz ile islenmistir. Ucgen bir sekil icerisinde yer
alan vefat tarihi kismen silinip yok olmussa da vefat tarihi haricindeki béliimlerin biiylik ¢ogunlugu
okunabilmektedir. Basucu sahidesi biiylikce bir kavukla son bulmaktadir lizerinde herhangi bir bezeme
yoktur. Yerde yatik vaziyette duran ayakucu sahidesi govde kisminda basucu sahidesin deki gibi ayni
Olciilerde kazima tekniginde bir kalin kaval silme ile baslayan yarim yuvarlak kemer olusturmustur.
Katalog No13
Mezar Bicimi: Mezar tahrip olmus
Kitabe: ' Y YA (1228), Huvel Hallakul Baki
Rabbe afi.......cccceueenee.
Yunus Ibn-i Ahmed ruhu icun Fatiha
Malzeme: Tas
Islenis Teknigi: Alcak kabartma

0 20 40 60 80 100c

Tanim

Yasin ibni Ahmed mezar1 tamamen orjinalligini kaybetmis ve mezar yeri tahrip olmustur.Tepe kismi
zamanla kirilip yok olan sahidenin tizerinde yarim yuvarlak bir boliim icerisinde algak kabartma tekniginde
Siiliis yazi1 vefat tarihi ile beraber hemen altinda ise yatayda dikdortgen boéliimler igerisinde {ig¢ boliimliik
kitabesi yer almaktadir. Sahidenin iist kismi1 pahlanarak bir altigen olusturulmustur. Ayakucu sahidesi
govde boliimiiniin hemen lizerinden iki ayr1 parcaya ayrilmistir kirik parca kaybolmustur.

Katalog No:14

Mezar Bicimi: Catma lahit mezar
Kitabe: ..., Ruhu iciin el Fatiha
Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma
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Tanim

Yoresel kiifeki tastan yapilmis, kaideli hotozbaslikli catma lahit mezar, zamanla ¢imento ile tamirat
gormiistiir. Basucu sahidesinin gévde kisminda yer alan bezeme olumsuz hava sartlarindan dolayi tahribata
ugramis ve yok olmustur. Basucu sahidenin diisey dikdértgen yiizeyinde iist kisimda iki béliimliik kitabe
kisminin ciiz’i bir kismi giinlimiize ulasmis ancak okunur durumda degildir. Kitabenin hemen iistiinde
yamuk sekil icerisinde vefat tarihi de okunamaz durumdadir. Sahidenin boyun kisminda yer alan gerdanlhk
kolyenin de bir kismi tahribata ugramis ancak gerdanlik kolyenin saglam kisimlari segilebilir vaziyette
glinlimiize ulagsmistir. Ayakucu sahidesi gévdesinde kazima tekniginde kalin bir kaval silme yarim yuvarlak
kemer motifi ile hareketlilik kazandirilmistir. Ayakucu sahidesi her iki yan cephe taslarindan cimento ile
birlestirilmek suretiyle bir tamirat gecirmistir, sahidenin diisey dikdértgen ylizeyi de olumsuz hava
sartlarindan etkilenmis ve sahide ytlizeyinde dokiilmeler baslamistir. Sahidenin sol iist tarafi yaklasik 35-40
cm. civarinda kirillmalar meydana gelmistir. Sahide st kisimda her iki cihetten daralarak kas kemerle son
bulmaktadir,

Kuzey cephe yan tasi bir biitlin olarak ayakta olmasina ragmen dikddértgen yiizeyde iist kisimda yer
alan kazima tekniginde yapilmis kalin kaval silme kismen de olsa tahribata ugramis ancak segilebilir
durumdadir. Kalin kaval silme dikddrtgen yiizeyin tam orta kisminda bir yarim yuvarlak kemer ile son
bulmaktadir. Dikdortgen kuzey cephe yan tasinda da asinmalar ve dokiilmelerden kaynakl tahribat vardir.
Katalog No: 15
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: Yok
Malzeme: Tas

Tanim

Dilimli kemerli basucu sahidesi tizerinde herhangi bir kitabe ve bezeme yoktur. Genis bir dikdortgen
govdeye sahip olan basucu ve ayakucu sahidesi her iki taraftan da dilimli kemerlerle daralarak tepe noktada
yuvarlak kemerle son bulmustur. Basucu sahidesinin bir kismi toprak altin da kalmistir. Ayakucu tas1 da
basucu sahidesine benzer 6zelliklere sahiptir tas sade olup lizerinde herhangi bir bezeme yoktur. Mezarin
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yan cephe taslar1 zamanla yapilan ikinci bir gomti ile kaybolmustur. Mezar iizerine zamanla ikinci bir gomii
yapilmistir.

Katalog No:16

Mezar Bicimi: Cerceveli mezar

Kitabe: Yok

Malzeme: Tas

Tanim

Ayakucu sahideli, stilize insan siluetli mezarinin ayakucu sahidesi hari¢ diger basucu sahidesi ve yan
cephe taslar giiniimiize ulasmamistir. Ayakucu sahidesinin ana alt gévdesinin orta kisminda genis bir kaval
silme orta da yarim yuvarlak bir kemer motifi vardir ancak tasta olusan tahribat ve tasin gévde kisminin
toprak altinda olmasi nedeniyle tam olarak kompozisyon secilememektedir. Ayakucu sahide genis bir ana
govde lzerinde dikeyde dikdortgen seklinde ylikselerek en {istte yarim yuvarlak kemerle son bulmus en
ist kisminda ise insan kafasini andiran yuvarlak bir serpusla son bulmustur.
Katalog No: 17
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Malzeme: Tas

Tanim

Yukar1 Gergeme mezarlhiginda yoresel tastan yapilmis bulunan ayakucu sahideli mezarin sadece
ayakucu sahidesi vardir. Basucu sahidesi ile kuzey ve giiney yan cephe taslar1 Basucu sahidesinin bulundugu
yere bir baska mezar yeri yapilarak mezar tamamen yok olmustur. Ayakucu sahidesinin lizerinde yatayda
bir silme kusagi orta kisimda yarim kemerli bir bezemesi vardir herhangi bir kitabe ve siisleme unsuru
yoktur. Zamanla dogal hava sartlarindan kaynakli tahribata ugrayan sahide iizerinde ve doékiilmeler
goriilmektedir.
Katalog No:18
Mezar Bicimi: Catma lahit mezar
Kitabe: '¥Y¢(1334) Huvel Hallakul Baki
Ya zairan bi kabri, Hel itebarte bi hali
El merhum el hami
Emin okuyan El Hac1 Hiiseyin aga, Ruhuna el Fatiha
Malzeme: Tas
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Islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Catma lahit mezar tizerinde ikinci bir gdomi (ana govde lizerinde yer alan kitabe lizerine beyaz
mermer levha daha sonradan yapistirilmistir) izleri goriilmektedir. Dikeyde dikdortgen basucu sahidesi
lizerinde yer alan alt1 boliimliik nesih yazi ile yazilan kitabesi dikdortgen kartuslar icerisinde ve silmelerle
birbirinde ayrilmistir. Basucu sahidesi iist kissmda omuz kisminda yatayda olusturulan bir “S” kivrimi ve
uzun bir boyun ve boyun iizerinde dairesel bir kavukla son bulmaktadir. Sahide iizerinde herhangi bir
bezeme unsuru bulunmamaktadir.
Dogu cephede yer alan ayakucu sahidesi lizerinde olumsuz hava sartlarindan dolay1 kismi dékiilmeler
mevcuttur, kitabesi olmayan ayakucu sahidesinin alt ana govdesinde biiyiikge bir daire icerisinde algak
kabartma tekniginde alt1 kollu bir ¢igek motifi algak kabartma tekniginde uygulanmistir.
Giiney ve kuzey cephe yan blok taslari tizerinde tasin list boliimde kalin bir silme ile devam eden agiz kismi
yukari dogru cevrili yarim yuvarlak kemerli daire seklinde oyma kazima teknigi ile yapilmis bir motif
mevcuttur.
Katalog No: 19
Mezar Bi¢imi: Toprak mezar
Malzeme: Tas
islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Toprak mezar, mezar alani etrafi demir parmakliklarla koruma altina alinmistir. Mezarin kuzey-
gliney yan cephe taslari mevcut degildir bu nedenle toprak mezar olarak degerlendirilmistir. Basucu
sahidesinin biiyiik bir b6liimii toprak altinda kalmistir. Ana dikdortgen gévde i¢ biikey bir kavisle dikeyde
bir dikdértgen olusturmus, bu dikdértgenin hemen iizerinde sahidenin arka kismindan huni seklinde her
iki kenardan yiikselerek yukari tepe noktada hotoz bir baslikla son bulmustur. Basucu tasinin kitabesi
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yoktur. Ana gévdenin orta kisminda genis bir kaval silme ile olusturulan yarim yuvarlak kemerli bir dairesel
bir bezemenin yarisindan fazlazi toprak altinda kaldigi icin nasil bir bezeme oldugu tam olarak
secilememektedir, hemen solunda iist kisimda tamga seklinde yapilmis bir isaret vardir. Ayakucu sahidesi
genis dikdortgen bir govde iizerinde her iki kenardan i¢ biikey bir kavisle dikeyde dikdoértgen yapacak
sekilde yiikselmis ancak sahidenin ilist kismi zamanla kirilmis ve kirik béliim kaybolmustur. Sahide
lizerinde herhangi bir bezeme unsuru yoktur

Gergeme Mezarhig1 Bat1 Bolgede Bulunan Alan Mezar Taslar1

Katalog No:1

Mezar Bi¢imi: Cerceveli mezar

Kitabe: ' YYY(1211), Riyadan halimi...... Duadan ...

Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma

-

Tanim

Genel Tanim: Gergeme (Yeni Dogan) Mezarligi bati bolgede bulunan 1211’tarihli, yoreye 6zgi
(kiifeki) tastan yapilmis basucu sahideli ¢erceveli mezar, serpus bir baslikla sonlanan basucu tasi tizerinde
herhangi bir kitabe ve bezeme yoktur. Kitabesi ana govde lzerinde rika yazi ile yazilmistir ancak bazi
boliimler gerek yazinin silikliginden gerekse basucu tasinin goévde kisminin fazlaca toprak altinda
kalmasindan dolay1 okunamamistir. Ortadan kirilarak iki parcaya ayrilan ayakucu sahidesinin kirik parcasi
kayiptir. Sahide lizerinde herhangi bir bezeme yoktur. Mezar yan cephe taslar1 zamanla kayip olmus ve
mezar demir bir kafesle orijinalligini yitirmistir.
Katalog No:2
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: Yok
Malzeme: Yoresel tas

Tanimm
Bas ve ayakucu sahideli ¢cerceveli mezar yapisi yoresel tastan yapilmis sarimtirak renklidir. Genis
kare ana govde dilimli kemerlerle i¢ biikey ve dis biikey kivrimlarla en iist noktada yuvarlak bir kemerle
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son bulmaktadir. Ayakucu sahide de ayni basucu sahidesi gibi genis bir kare ana gévde iizerinde dilimli
kemerlerle i¢ blikey ve dis biikkey kivrimlarla yiikselip en iist noktada yuvarlak kemerle son bulmustur.
Mezar tagslari lizerinde yogun bir sekilde mantarlama ve liken mevcuttur. Kuzey cephe yan tasi ve giiney
cephe yan cephe taslar1 saglam olmakla birlikte tasin bati tarafi toprak altinda kalmistir iizerinde herhangi
bir bezeme unsuru yoktur.

Katalog No: 3

Mezar Bicimi: Cerceveli mezar

Kitabe: Yok

Malzeme: Tas

Tanim

Cerceveli mezar yoresel tastan yapilmis koyu sarimtirak renklidir. Kare ana gévde iizerinde kitabe
ve siisleme yoktur. Basucu sahide dikeyde dikdértgen bir bicimde yiikselerek yuvarlak bir kemerle son
bulmaktadir. Sahide iizerinde nem ve rutubet kaynakli mantarlama vardir. Ayakucu sahidesi kirilarak iki
parcaya boliinmiistiir kirik parca kayiptir. Gliney ve kuzey yan cephe tasi bir biitlin olarak ayaktadir, tas
yar1 yariya toprak altindadir. Sade ve bezemesizdir. Kuzey cephe yan tasi bir biitiin olarak ayaktadir, tas
yar1 yariya toprak altindadir. Sade ve bezemesizdir.

Katalog No: 4

Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: Yok

Malzeme: Tas

islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim
Basucu sahidesinin gévde kismi yaridan fazlasi toprak altinda kalmistir. Sahide iizerinde ic ice
gecirilmis yarim yuvarlak kemerli bir bezeme vardir ancak bezeme de toprak altindadir. Dikeyde yiikselen
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basucu sahidesi yukarida her iki kenardan daralarak ytlikselmis ve hotoz bir baslikla son bulmustur. Ana
govde lizerinde nem ve rutubet kaynakli mantarlama vardir. Ayakucu sahidesi iki par¢aya boliinmiistiir. Alt
ana govde kismi yaklasik 20-25 cm yiikseklikte kirik vaziyettedir, kirik parg¢anin iist kisminin bir boliimi
mevcuttur. Kirik sahidenin iist kismi i¢ biikey dis biikey kivrimlarla yiikselmekte ve sivri bir kemerle son
bulmaktadir. Kuzey ve Gliney cephe yan tasi bir biitlin olarak ayaktadir, tas lizerinde iist kisimda enine
kazima ve oyma teknigi ile kalin bir kaval silme yer almaktadir. Kaval silmenin hemen altinda alcak
kabartma tekniginde geometrik bir bezeme mevcuttur, alt kisim toprak altindadir. Her iki yan cephe
tasinda oldukca fazla mantarlamanin olmasi nedeniyle bezeme goriiniirliigiinii kaybetmistir.

Katalog No: 5

Fotograf No: 5

Mezar Bi¢imi: Cerceveli mezar

Kitabe:.., Ya Davudu ayni, Hiiseyin...

Malzeme: Tas

islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Bat1 boliimde yer alan mezarin, mezar taslarindan sadece ayakucu sahidesi bir biitiin olarak
gliniimiize ulasmistir. Kare bir gévde iizerinde daralarak dilimli kemerlerle yiikselen ayakucu sahidesi ana
govde lzerinde pahlanmis bir vaziyette en tepe noktada sivri kemerli bir tepelikle son bulmaktadir.
Ayakucu tasi oldukga iri goriintiisiiyle dikkat cekmektedir ve sadedir. Basucu sahidesi ana gévdeden iki
parcaya boliinmistiir kirik parca kaybolmustur. Ana govdenin lizerinde kazima tekniginde yapilmis bir
kartus icerisinde algak kabarma tekniginde bes satirlik siiliis yazi ile kitabesi mevcuttur. Ancak kitabesi tam
olarak okunamamistir. Mezar yaninda duran yan cephe blok tasina istinaden cergeveli mezar olarak
tanimlanmistir.
Katalog No: 6
Fotograf No: 6
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Malzeme: Yoresel tas
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Tanim
Basucu sahideli cerceveli mezar, mezari taslar iizerinde herhangi bir kitabe ve bezeme unsuru

gozilkmemektedir. Gliney cephe yan tasi zamanla olusan tahribattan dolay1 biitiinligiinii koruyamamis ve

dikine kirilarak iki boliime ayrilmistir. Dikine dikdortgen bas ve ayakucu tasi iizerinde herhangi bir bezeme

ve mezarin kime ait oldugunu bildiren kitabesi bulunmamaktadir. Bas ve ayakucu tasi yuvarlak bir kemerle

son bulmaktadir. Kuzey cephe yan blok tasi her ne kadar da yerinden oynatilmis ise de tam bir biitiin olarak

gliniimiize ulagmistir.

Katalog No: 7

Mezar Bi¢imi: Cerceveli mezar

Malzeme: Tas

islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Mezar1 olusturan elemanlardan basucu tasi giiniimiize saglam olarak ulasmistir, mezar tasinin
iizerinde herhangi bir siisleme ve kitabe yer almamaktadir. Dikine dikdértgen ana gévde yukarida her iki
yonden daralarak dikine uzun bir dikdortgen olusturmus sivri bir kemerle son bulmustur. Ayakucu sahidesi
zamanla ortadan iki boliime ayrilmistir kirik parca kayiptir tas iizerinde herhangi bir bezeme yoktur. Gliney
cephe yan blok tasi zamanla gerek olumsuz hava sartlarindan o6tiirii gerekse bakimsizliktan tahribata
ugramistir ve lizerinde kirilmalar meydana gelmistir.
Kuzey cephe yan blok tas1 glinlimiize saglam bir sekilde ulasmistir tas lizerinde meydana gelen mantarlar
disinda herhangi bir bezeme goziikmemektedir.
Katalog No: 8
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Malzeme: Tas
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Tanim

Yuvarlak kemerli bas ve ayakucu sahideli ¢cergeveli mezar. Basucu sahidesi lizerinde herhangi bir
bezeme ve kitabesi yoktur. Basucu sahidesinin ana gévdesinin biiyiik boliimii toprak altinda kalmistir.
Kuzey ve gliney cephe yan blok tasinin alt boliimii toprak altinda olsa da iist kisim tamamen ayaktadir.
Katalog No: 9
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Malzeme: Tas

Tanim

Cerceveli mezarin basucu sahidesinde kitabe ve herhangi bir bezeme yoktur. Sade siyah renkli
tastan yapilmis olan mezar tasinin dikdortgen basucu tasi tepede {liggen sivri kemerle son bulmustur.
Ayakucu sahidesi de ayn1 basucu sahidesi gibidir sade ve kitabesizdir. Mezar tasi lizerinde oldukca yogun
likenler ve mantarlama mevcuttur. Kuzey cephe ve giiney cephe yan taslar1 giiniimiize saglam sekilde
ulasmistir her iki tas lizerinde de herhangi bir bezeme unsuru yoktur. Mezar saglam olarak ayakta olmasina
ragmen yan cephe taslar1 zamanla yerinde oynamistir.
Katalog No: 10
Mezar Bicimi: Toprak mezar
Malzeme: Tas

Tanim
Bas ve ayakucu sahideli toprak mezar dikey dikddrtgen basucu sahidesi yuvarlak kemerli bir yapiya
sahiptir. Basucu tasinda herhangi bir bezeme ve kitabe bulunmamaktadir. Ayakucu tasi da ayni basucu
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sahidesi gibi alt kismi toprak altinda kalmis olup dikey dikdortgen gévdesinde herhangi bir bezeme unsuru
yoktur. Dikeyde dikdortgen ayakucu sahidesi yuvarlak kemerlidir.

Katalog No: 11

Mezar Bicimi: Cerceveli mezar

Malzeme: Tas

Tanim

Basucu sahidesi ana dikdortgen gévdesinin alt kisminin bir béltimii toprak altindadir. Gévde her iki
kenardan da i¢ biikey bir kavisle daralarak dikeyde ince uzun bir dikdoértgen sekil ile uzamakta tepe nokta
da ise bir iicgen sivri kemerle son bulmaktadir. Basucu tasi sade ve kitabesizdir. Ayakucu tasinin alt ana
govdesinin biiyiik bir kismi zamanla toprak altinda kalmistir. Ayakucu tasi’ da basucu tasi gibi sivri kemerli
diiz ve kitabesizdir. Kuzey ve Gliney ve kuzey yan cephe blok taslari tizerde likenler ve mantarlama olusmus
taslar tahrip olmus durumdadir ve kismen toprak altinda kalmislardir.
Katalog No: 12
Mezar Bi¢imi: Cerceveli mezar
Malzeme: Tas

Tanim

Cerceveli mezar; Basucu ve ayakucu sahidesi dikeyde dikdortgen bir govde lizerinde her iki
kenardan daralarak yine dikeyde bir dikdortgen olusturacak sekilde yiikselmis ve her iki kenardan
pahlanarak yukarida sivri bir kemerle son bulmustur. Kuzey yan cephe tasi giiniimiize saglam bir sekilde
ulasmistir tas blok tas lizerinde herhangi bir bezeme unsuru yoktur. Giiney yan cephe tasi zamanla
tamamen toprak altinda kalmistir bu sebeple 6l¢ii alinamamaistir.
Katalog No: 13
Mezar Bicimi: Cergeveli mezar
Malzeme: Tas
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Tanim

Basucu ve ayak sahidesi dikeyde dikdortgen bir govde iizerinde her iki kenardan da disariya dogru
bir dis biikey kavisle enine genisleyerek en tepe noktada sivri bir kemerle son bulmustur. Basucu ve
ayakucu tas1 govdesi bliyiik bir kismi toprak altinda kalmistir. Basucu sahide tlizerinde kitabe ve herhangi
bir bezeme unsuru yoktur. Kuzey ve giiney cephe yan blok tasi tamamen toprak altinda olup tasin sadece
tist kismi goriilmektedir bu nedenle 6l¢ii alinamamaistir.
Katalog No: 14
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Malzeme: Tas

Tanim

Basucu sahide ana gévde iizerinden pahlanarak tepe nokta da sivri bir kemerle son bulmaktadir,
sahide tizerinde herhangi bir bezeme ve kitabe yoktur. Ayakucu tasi zamanla kirilmistir kirik parca kayiptir.
Giiney ve kuzey yan cephe taslari iizerinde herhangi bir motif yoktur.

Gergeme Mezarhig1 Uggen Alan

Bu alanda dort adet mezar yapisi incelenmistir
Katalog No: 1

Mezar Bicimi: Toprak mezar

Kitabe: Kitabenin alt boliimleri deforme olmus
Huvel Hallakul Baki

Ya zairan bi kabri, hel itebarte....

Ve kuntu ems mislek

Ve kuntu tasirun gaden misli

El merhum el magfur El Hac1 Mustafa Bin El Haci.........
Malzeme: Tas

islenis Teknigi: Alcak kabartma
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Tanim
Yukar1 Gergeme mahallesinde ana mezarliktan bagimsiz olarak yolun alt kisminda yaklasik 60

metre karelik bir alan icerisinde bulunan basucu sahideli mezarin sadece basucu sahidesi saglam bir sekilde

ayaktadir. Basucu sahidesinin alt govde boliimiiniin yarisindan fazlasi toprak altinda kalmistir. Govde

tasinin tizerinde kalin bir silme kusag ile baslayan agiz kismi alt tarafa doniik bir yarim yuvarlak kemerli

kalin bir silme kusag kazima teknigi ile islenmitir. Basucu sahidesi bir kavukla son bulmaktadir. Uzerinde

dokuz boliimlik dikdortgen kartuslar icerisinde kitabesi vardir en alt béliimde deforme olmus ve yazi

silinmistir. Kitabe siiliis yazi ile yazilmistir. Tas iizerinde herhangi bir bezeme unsuru bulunmamaktadir.

Mezar1 tamamlayan diger yan cephe taslar1 ve ayakucu taslari yerlerinden alinmis ve kaybolmustur. Bu

nedenle toprak mezar olarak tanimlanmistir. Mezar glinlimiizde orijinal halini kaybetmistir.

Katalog No: 2

Mezar Bicimi: Catma lahit mezar

Kitabe: ' YY? (1237), Huvel Hallakul Baki

Ya zairan bi kabri, hel itebarte......

Ve kuntu emsi misleke, ve ente tasirun gadameti

El merhum El magfur, El Hac1 Mustafa aga Zade Abidan aga

Ruhu I¢iin Fatiha, Ameli an Sene

Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Catma lahit mezar giinlimiize basucu sahidesinde yapilmis olan tamiratla ulasabilmistir basucu
sahidesindeki kirik, ¢cimento ile yapistirilarak onarim gérmustiir. Basucu sahidesi sahip oldugu bezeme ile
dikkat cekmektedir. Basucu sahidesi gdvde boliimiinde orta kisimda yer alan kompozisyon; Kare bir alan
icerisinde betimlenmis giines kursu ve onu her dort késede cevreleyen ve destekleyen % oranindaki giines
kurslari ve onun tizerinde kalin bir silme ile uygulanmis yarim yuvarlak kemerli bir silme kusagi ile son
bulmustur. Ana govde lizerinde dikey bir sekilde yiikselen basucu tasi iizerinde yuvarlak kemerli silme
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kusaginin iizerinde yamuk bir kartus icerisinde yer alan alanda amelenin kiinyesi yazmaktadir, devaminda
ise yine yatay dikdortgen cerceveler icerisinde birbirinden ayr1 bes boliimliik kitabe siiliis yazi ile algak
kabartma tekniginde yazilmistir. Kitabenin hemen ilizerinde en tlistte 6liim tarihi vardir. Stilize insan
siliietini andiran basucu tasi tepe noktada bir serpusla son bulmaktadir.

Ayakucu tasi basucu tasina nazaran daha ¢ok tahrip olmustur, tasin iist dikdortgen boliimiinde yer
alan kompozisyon veya kitabe olumsuz hava sartlarindan kaynakli tamamen dokiilmiistiir. Alt ana govde
de ise orta boliimde genis bir daire igerisinde alt1 kollu ¢gicek motifi ve onu her dort kdsede destekleyen ve
kompozisyonu tamamlayan % oraninda biiyik kismi deforme olmus gilines kurslari yer almaktadir.
Ayakucu sahidesinin ince dikey dikdortgen govdesinde olumsuz hava sartlarindan dolay1 dékiilmeler
meydana gelmis ve tasin tizerinde var oldugu disiiniilen bezeme unsurlari yok olmustur. Ayakucu tasi sivri
bir tepelikle son bulmaktadir.

Kuzey cephe Yan tasi iizerinde iist kisimda yer alan kalin bir kaval silme orta béliimde yarim
yuvarlak bir kemer olusturmustur. Alt kisimda olusan olumsuz havadan kaynakli dékiilmelerle tas deforme
olmaya baslamistir. Gliney cephe yan blok tasin dogu kisminda kirilmalar ve dokiilmeler meydana gelmistir.
Blok tasin iist kisminda kalin bir kaval silme enine dogru orta da yarim yuvarlak bir kemer olusturmustur.
Katalog No: 3
Mezar Bicimi: Cerceveli mezar
Kitabe: ' Y11 (1211) Hiivel Hallakul Baki,

Ed diinya Faniye, Ve Naimiiha Zaile,

El Merhum Vel Magfur

El Hac1 Mustafa Aga Haremi Serife Ruhu I¢in El Fatiha
Malzeme: Tas

islenis Teknigi: Alcak kabartma

0 20 40 60 80 100c

Tanim

Basucu sahidesi, tek bir sahide olarak giiniimiize ulasmistir. Mezar yeri tahrip olmustur. Basucu
sahidesi ana govde lizerinde kazima tekniginde kalin bir silme kusagi ile tasin orta kisminda 34 oraninda
dairesel kemerli bir bezeme olusturmustur. Dairenin i¢ kisminda alt1 kollu ¢icek motifi bezenmistir. Her iki
cihetten de dilimli kemerlerle enine daralarak yiikselen ince uzun dikeyde dikdortgen basucu tasi kas
kemerle son bulmaktadir. Tarih boliimii bir yamuk sekil cerisinde verilmistir, onun hemen tizerinde alt1
kollu yaprak motifi ve her iki tarafinda da kama motifleri alcak kabartma tekniginde islenmistir. Hemen
altinda dikdoértgen silme kusaklarla kartuslar igerisine alinmig alt1 béliimliik kitabesi yer almaktadir. Kitabe
suliis yazi ile yazilmistir.
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Katalog No: 4

Mezar Bicimi: Basucu sahideli catma lahit mezar
Kitabe: Y Y4Y(1292), Hiivel Hallakul Baki
Ya zairanbi kabri

Hel itebarte hali

Ve kuntu emsi misleke,

ve ente tasirun gadameti

El merhum El magfur

El Hac1 Seyyid bin El Hacit Abdullah

Ruhu iciin Fatiha

Malzeme: Tas

Islenis Teknigi: Alcak kabartma

Tanim

Catma lahit mezar, kitabe iizerine yapistirllan mermer bir levhadan ikinci bir gémii yapildig
anlasilmaktadir. Basucu sahidesi govde kisminda yer alan kazima teknigindeki yatay kaval bir silme ile
olusturulan yarim yuvarlak kemerli bezeme sonradan yapistirilan mermer levha ile gériinmez hale
gelmistir. Basucu sahidesinde mermer plakanin altinda kalin bir kaval silme ortada yuvarlak kemerle yarim
daire bezeme vardir. Kaval silmenin sol yaninda iistte yer alan kitabede muhtemelen mezar tasini yapan adi
yazilidir. Basucu sahidesi en tepe noktada bir kavukla son bulmaktadir. Onun hemen altinda bir yamuk
icerisinde tarih ve altinda dikdortgen bolmeler icerisinde nesih yazi ile yazilan sekiz boliimliik kitabesi
bulunmaktadir. Kuzey cephe yan blok tasi lzerinde kirilmalar meydana gelmistir, beton ile tamirat
gormiistiir. Kuzey cephe yan blok tasi lizerinde iist kisimda yatayda ii¢c adet kalin silme kusagi kazima
teknigi ile islenmistir. Kusagin hemen altinda bir daire icerisinde alt1 yaprakli ¢icek motifi tahrip olmasina
ragmen hala goziikmektedir. Ayrica ¢cicek motifinin hemen yaninda bir stirahiye benzer sekil vardir ama net
olarak secilemiyor, diger detaylar yok olmustur.
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Giiney cephe yan blok tasinda da tahribat vardir, tamirat gérmiistiir. Blok tasi yatay da ii¢ adet kaval silme
muhtemelen bir cerceve seklinde dolanmaktaydi blok tasin etrafini cevrelemekteydi ancak olusan
tahribattan dolay1 sadece tist boliimde yer alan kaval silme goziikmektedir. Kaval silme ile cevrelenen alanin
icinde ortada bir tepsi ve icinde kahve fincanlar1 vardir. Bu motifin hemen solunda yine bir siirahiye benzer
sekil yer almaktadir.

Ayakucu sahidesi izerinde de oldukca fazla dokiilmeler vardir. Ana govde lizerinde yer alan bezeme
tas ylizeyindeki dokiilmelerle birlikte yok olmustur sadece yuvarlak dairenin ciiz i bir kismi géziikmektedir,
onun hemen lizerinde, dikdortgen yiizeyde tanimlanamayan bir nesne vardir.

Degerlendirme

Bu ¢alismada, Gergeme mezarliginda bulunan tarihi mezar taslari incelenmistir. Mezarlik icinde, nitelikli
olarak degerlendirilen ve tarihi 6neme sahip oldugu kabul edilen 37 adet mezar tasi belirlenmistir. Gergeme
mezarligindaki mezar taslari sahideleri tizerinde yer alan kitabelerde belirtilen tarihlerden anlasildigi tizere
genellikle 18. ytlizy1l sonlari ile 20.yiizyilin baslarina ait olduklar1 gozlemlenmektedir. Mezarlikta kitabesi
bulunmayan onlarca mezar tasi hakkinda ise tarihi bir degerlendirme yapilamamaktadir. Mezarlik alaninda
kitabelerde yazilan tarih ve mezar taslarindaki siislemelerden anlasildig1 lizere Selcuklu ve Beylikler
dénemine ait mezar taslarina rastlanmamaistir.

Mezarlikta bulunan mezar taslarinin en erken tarihlisi H. 1211- M. 1796 tarihli mezar tasidir bati
bolgede yer alan mezar tasi (katalog No:1 kayithdir). Ancak kitabesi deforme oldugu i¢in tamami
okunamamistir. Bir diger erken tarihli mezar ise iiggen alan igerisinde yer alan mezar yeri tahrip olmus ve
sadece basucu sahidesi ayakta olan (katalog no: 3 numarali) el Hac1 Mustafa Aga Haremi Serife’dir. En ge¢
tarihli mezar yapisi ise H. 1334- M. 1916 tarihli Emin Okuyan El Hac1 Hiiseyin Aga ya aittir (Katalog no:18).
Mezarlikta tizerinde kitabesi mevcut olan erken déneme ait mezar taslar sirayla, (H. 1211- M. 1796), (H.
1214- M. 1799/1800), (H. 1222- M. 1807/1808), (H. 122?/ M. ?) , (H.1228- M.1813), ( H. 123?/ M. 7)
,(H.1241- M.1825/1826), (H. 1272- M.1855/1856), (H.1279- M.1862/1863),( H. 1293-M.1876/1877), (H.
1311- M.1893/1894), (H.1334- M.1915/1916) tarihli mezarlar bulunmaktadir. Ancak, bircogunun tarihi
gerek insan eliyle (ikinci gomii; kitabe lizerine mermer levha yapistirma) gerek hava sartlarindan kaynakl
(nemlenme ve rutubet kaynakli mantarlama ve tas iizerinde olusan likenler) zamanla silinmis veya yok
olmustur. Ayrica lizerinde herhangi bir kitabe veya isaret bulunmayan bir¢ok mezar tas1 da mevcuttur. Bu
durum, mezar taglarinin zamanla hasar géormesi veya kaybolmasiyla ilgili durumlari ortaya koymaktadir.
Gergeme Mezarliginda Dogu bolgede incelen mezarlar arasinda, Erkek mezarlari; Katalog No: 2-3-4-6-9-10-
11-12-13-16-17-18-, numaral mezarlardir. Mezarlik alanda dogu bélgede yer alan kadin mezar yapilari;
Katalog no: 1-2-5-7-8-9-15-19, numarali mezarlardir.

Bat1 Bolgede incelen 14 mezar yapisindan erkek mezarlari sirasiyla katalog no:1-5-6-7-8-9-10-11-
12 ve 14 numarali mezarlardir. Kadin mezarlari sirasiyla Katalog No; 2-4-13, numarali mezarlardir.

Uggen alan icerisinde yer alan dért adet mezar icerisinde, erkek mezarlari katalog no; 1-2-4 numarali mezar,
katalog no; 3 numarali mezar kadin mezaridir.
Gergeme mezarliginda yer alan mezar yapilarini inceledigimizde karsimiza i¢ tip mezar yapisi ¢ikmaktadir.

Toprak mezarli olanlar, Bir bas ve ayakucu sahidesine sahip lizerlerinde sadece tiimsek seklinde toprak
olan mezarlardir. Dogu bélgesinde 6-13-19 katalog numarali mezar, bati bolgesinde; 1 ve 10 katalog
numarall mezarlar, licgen alan igerisinde; 1 ve 3 numarali mezarlardir.
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Cerceveli mezarlar; Kabrin yani mezar alaninin etrafi mezar taslari ile cerceve sekline alinmis mezarlardir.
Kuzey ve giiney yan cephe taslarina sahiptirler, yan cephe taslari tek parcadan olusan ve bas ve ayakucu
sahidelerine birlestirilen mezar taslar1 dikdortgen formundadirlar. Gergeme mezarhiginda en fazla bu
mezar tipine rastlanmistir. Dogu bolgesinde yer alan ¢erceveli mezarlar; katalog no; 2-4-5-7-8-9-10-11-12-
15-16-17, numarali mezarlardir. Bat1 bolgesinde yer alan ¢erceveli mezarlar katalog no; 2-3-4-5-6-7-8-9-
11-12-13 ve 14 numarah mezarlardir. Uggen alan icerisinde ¢erceveli mezar yoktur.

Catma lahit mezarlar; Birkac¢ kaide iizerinde dikdoértgen, prizma yek pare ve tas bloklardan catilarak
olusturulan, cerceve seklindeki mezarin yan cephe taslari yliksekligi bas ve ayakucu sahidelerinin yarisi
ylksekliginde olan mezarlardir. Bas ve ayakucu sahideleri vardir bazilar1 tek basucu sahidesine sahiptir.
Dogu bolgesinde yer alan catma lahit mezarlar katalog no: 1-3-14-18 numarali mezarlardir. Bat1 bolgesinde
catma lahit mezar tipine rastlanilmamstir. Uggen alan icerisinde yer alan catma lahit mezarlar katalog no:
2 ve 4 numarali mezarlardir.

Basucu ve ayakucu taslarindan dogu bolgede katalog no: 8 ve 15, bat1 bolgede 2, numarali mezarlar

hari¢ digerlerinin tamami dikey dikdortgen formundadir bu ili¢ mezar yapisini digerlerinden ayiran en
onemli 6zellikleri dilimli kemerli olmalaridir. Bunlarin haricinde yine bir mezarin mezar taslarindan basucu
ve ayakucu sahidesinin dilimli kemerli oldugu tespit edilmis ancak sahideler olumsuz hava sartlarindan
dolay1 biitiin 6zelliklerini kaybetmislerdir bu nedenle incelemeye alinmamistir.
Dogu bolgede 6 no’ lu mezar tasi bas ve ayakucu sahidesi kirik mezar yeri tamamen tahribata ugramistir,
13’no’ lu mezarlarin basucu tasinin tepelik kismi kirik ve kayip mezar yeri de tamamen tahrip olmustur.
Incelenen tiim mezarlarin tipi, kimligi, kayda ge¢mis kitabeleri deforme olup ta okunamayanlar bos
birakilmistir.

Bashiklar; Katalog bolimiinde yer alan mezar taslarinin tamami yekpare yani tek bir parca blok tastan
sekillendirilmigtir.

Kadin Basucu Taslary; Yekpare dikdortgen prizmal bir gévde ve bu govde lizerine yerlestirilen hotoz
bashigin yanmi sira yuvarlak kemerle sonlandirilmiglardir. Serpus bashgin muhtemelen hayatlarinda
kullandiklar1 gerdanlik kolye takimlar1 veya giil demetleri gibi motiflerin yer aldig1 boyun veya gerdan
kisminda stislemeler gorilmektedir. Bu motifler kadinin yasamindaki gilizellik ve zerafeti sembolize
etmektedir. Kadin mezar taslarinda hotoz baslik; ince boyun kisminin silindirik bir sekilde ytlikselmesi ve
st noktada i¢cbiikey bir sekilde disa dogru acilmasiyla en tepe noktasinda ise basik bir bigcimde son bulur.
Gergeme mezarliginda bulunan hotoz baslikli kadin mezar yapilari katalog no: 1-2-5-7-14-15-20, numarali
mezarlardir. Bu mezarlarin 1-2-5-7-14-numarali olanlari bir kitabeye sahipken digerlerinde kitabe yoktur.
Dogu bolgede 15 katalog numarali ve bat1 bolgede 2 katalog numarali mezarin bas ve ayakucu sahidesi
dilimli kemerlidir. Dogu bolgede 6 ve 14, numarali mezar taslarinin basucunda yer alan kitabesi
okunamayacak derecede siliktir.

Erkek Basucu Taslary; Osmanli doneminde erkeklerin giyimlerini tamamlayan ve sosyal statiilerini
belirleyen en 6nemli unsurlardan biri kavuklard: (Berk, 2006, s. 26). Kavuklar, farkl sosyal siniflara ve
statlilere sahip kisiler tarafindan kullanilsa da temel islevleri ayniydi. Sadrazamlar, defterdarlar, nisancilar
ve bazen padisahlar dahil olmak tizere cesitli sosyal statiilere gore farkli tiirde kavuklar (Berk, 2006, s. 28)
bulunmaktaydi. Fesler Osmanli Devleti'nin son zamanlarinda yayginlasmistir. Tepe kismi diiz olan ve
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genellikle bir piiskiilii bulunan fes, halkin kullandig fes, mezar taslarina da yansimis ve 19.-20. yiizyillarda
yaygin olarak goriilmeye baslamistir (Bayraktar, 2019, s. 221-240). Bu adet, Sultan Mahmud dénemiyle
baslamis olup, onun kullanimiyla devlet dairelerinde zorunlu hale gelmistir (Kirpik, 2016, s. 14-22).
Mahmudi fes, alttan yukariya dogru genisleyen ve piiskiilleri olan bir tiirdiir. Azizi fes ise yukaridan dar
asagiya dogru genisleyen ve fazla piiskiilleri olan bir tiirdiir. Hamidi fes ise Sultan Abdiilhamit tarafindan
kullanilan bir tirdiir ve diger feslere gére daha uzundur (Atay, 2018, s. 8). Erkek basucu mezar taslarinda
dikkat ceken en 6nemli detay, serpus basliklardir. Bu basliklar, dikdortgen prizma seklinde bir gévde
lizerinde yer alan baslik seklindedir. Basucu taslarinda kavuklar, fesler ve tarikat taclar: gibi basliklar yer
alir. Bu basliklar, kisinin toplum icindeki konumunu, meslek grubunu, bagh oldugu cemaati veya tarikati
belirtir. Basliklar kendi aralarinda farklilik gosterebilir. Mezarlik alaninda tek istisnai 6rnek dogu bolgede
yer alan katalog no:3 numarali mezar yapisidir. Basucu sahidesi Aziziye Fes basliklidir. Blinyan ilgesi
Karahidir kdyii mezarliginda da bir benzer 6rnegi bulunmaktadir. Basucu sahideleri genellikle yuvarlak
kemerli, sivri kemerli, kas kemerli, burmali ve dilimli sariklar, kavuk, fes gibi basliklardan olusmaktadir.
Yuvarlak kemerli mezar yapilari: Dogu bolgede: 10-11, bat1 bolgede; 3-8-10, katalog numarali mezarlar
yuvarlak kemerli tasarima sahiptirler, sadece dogu boélgede yer alan 10-11, numarali mezar taslarinda
kitabeler bulunurken, digerleri kitabesizdir.

Sivri kemerli sahidelere sahip mezar yapilari; Dogu bolgede 12, bat1 bolgede: 6-7-9-11-12-13-14,
katalog numarali mezarlar olup kitabesizdirler. Dogu bolgede katalog no:12, bat1 bolgede 6-12-14, numaral
mezar yapilari ile birlikte katalog no;5 numaralin mezar yapisinin ayakucu sahidesi de pahli bir gévdeyle
ylkselmekte ve sivri kemerli tepelikle son bulmaktadir.

Dogu bolgede yer alan insan siluetini andiran mezar yapilari, 2-3-4-6-7-12-14-16 ve 18 numarali
mezarlar, bat1 bélgede 1-3 katalog numarali mezarlar, U¢gen alanda 1-2- ve 4 katalog numarali mezar
basucu sahideleri soyutlanmis insan silueti formunu andirirlar. Katalog No: 2, numarali mezar yapisi bir
aile mezaridir. Mezar yan cephe taslarn kirilmis li¢ adet basucu sahidesi ve bir adet de ayakucu sahidesi
glinlimiize saglam ulasmistir. Bu mezar yapisinda iki tanesi kadin mezaridir. Sadece hotoz baslikli olanin
basucu tasinda yatayda dikdortgen bir kartus igerisinde 61iim tarihi yer almaktadir. Diger basucu sahidesine
sahip olan mezar zikzakl bir tepelikle son bulmaktadir. Her iki mezar tasi da sade ve kitabesizdir. Basucu
sahidesi bes sarimli bir kavukla son bulan mezar yapisinin tizerinde kitabesi mevcuttur. Mezar taslarinin
biiylik cogunlugunun kitabesi vardir. Bununla birlikte kaideli mezar yapilarinin kaidelerinin hemen hemen
tamaminin toprak altinda kaldig1 gézlemlenmistir.

Dogu bolgede katalog No: 6 vel3 numarali mezar tasinin yerleri tamamen tahrip olmustur. Sadece
basucu sahidesi ve bir iki par¢ada yan cephe taslar1 vardir. Incelenen tiim mezarlarin tipi, kimligi, kayda
gecmis kitabeleri deforme olup da okunamayanlar bos birakilmistir.

Arastirmada incelenen erkek ve kadin mezar taslari, temel olarak kitabe iceriklerinde sembol, ser
levha, Allah’tan istek, dua, kimlik bilgisi ve tarih gibi ifadeler yer almaktadir. (Berk, 2006, s. 24). Mezar
taslarini inceledigimizde, Kitabelerinde genellikle 'Hiive’l- Halla kul- Baki’, “Hiive’l- Baki” gibi Allah’in Baki
oldugunu vurgulayan baslangi¢ ifadeleri devaminda ise dua ve niyaz gibi ifadeler yer almaktadir. Bu
istemler ve niyazlar mezar taslarinin iist kisminda bulunur. Acizligin zayifligin bir ifadesi olarak Allahtan
baska her seyin bir sonunun oldugunun ve kudret sahibinin yalnizca Allah oldugunu ifade eder. Bu baslikla
baslayan mezar taslarinda, genellikle bir ayet veya dlen kisi icin dua igceren 6zli sézler ya da kisa ifadeler
yer almaktadir. Ardindan, medfun kisinin kimligi genellikle anne veya babasinin ismiyle birlikte
belirtilirken, bazi mezar taslarinda nikahli esinin de ismi ve kiinyesi yer almaktadir.
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Gergeme Mezarliginda toplamda 20 adet kitabeli mezar tasi yer almaktadir. Bunlardan Katalog No:1
numarall mezar yapisinin hem basucu hem de ayakucu sahidesinde kitabesi mevcuttur ancak ayakucu
kitabesi tahrip olmus okunamaz durumdadir. Kadin basucu sahidelerinde kitabeleri bulunanlar sirasiyla
dogu bolgede; 1-2-5-7-14, licgen alanda katalog no:3 numarali mezarin kitabesi bulunmaktadir. Erkek
basucu sahidelerinde kitabeleri bulunanlar dogu bolge; Katalog No: 2-3-4-6-9-10-11-12-13-18, numaral
mezar yapilaridir. Bat1 bélgede yer alan kitabeli mezar taslari;1-5 katalog numarali mezar taslaridir. Uggen
alan icerisinde yer alan kitabeli mezar taslar1 katalog no:1-2-3-4 numarali mezar taslaridir.

Kitabe; Katalogda yer alan 37 adet mezar tasindan 20 sinde kitabe mevcuttur. Kitabeli olan mezar taslari
dogu bolgede: 1-2-3-4-5-6-7-9-10-11-12-13-14-18- numarali, bat1 bélgede: 1 ve 5 numarali mezar taslari,
licgen alanda: 1-2-3-4 numarali mezar taglaridir. Kitabeler siiliis, nesih ve rika yaz cesitleri ile algak
kabartma tekniginde islenmislerdir. Basucu sahidesi dikdorgen ylizeye yatayda olusturulan dikdortgen
kartuslar icerisine silme kusaklariyla ayrilan birbirinden ayrilan boéliimler halinde yazilmistir. Kitabe
yazimindaki ince is¢ilik ve diizglin yaz1 Gslubu bélgenin zengin kiiltiirii ve tarihi ayn1 zamanda dogasiyla
eslesmektedir.

Siislemeler

Kadin mezar taslarinin basucu boéliimlerinde siklikla karsilasilan motifler arasinda giil ve cicek
desenleri 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica, taki motiflerinin de yaygin olarak kullanildigi gézlemlenmistir.
Mezar taslarini tamamlayan yan cephe taslarinda ise, ibrik, kahve fincanlari ve tepsi gibi glinliik kullanim
esyalarinin yani sira geometrik sekiller, glines kursu, alt1 kollu cicek motifleri, carkifelek gibi bezemeler
kabartma ve oyma teknikleriyle islendigi goriilmektedir. Ayrica liggen alan icerisinde yer alan Katalog No:
4 numarali mezarin ayakucu sahidesinde tanimlanamayan bir nesne vardir.

Kadin mezar taslarinin estetik acidan erkek mezar taslarina gore daha zarif ve kibar oldugu
goriilmektedir. Tas ustalarinin bezemeleri ve kitabeleri taslara islerken estetige biiyiik 6nem verdikleri tas
ustalarinin ellerinden ¢ikan isgilikle anlasilmaktadir. Kadin mezar taslarinin genellikle hotoz basliklarla
sonlandig1 ve bu baghk tiriintin kadin mezar taslarinin en belirgin 6zelliklerinden biri oldugu
gorilmektedir. Ayrica, bu taslarin erkek mezar taslarina kiyasla daha zarif, narin ve kii¢lik boyutlarda
oldugu ve Miisliiman Tiirk toplumunun kadina verdigi degeri yansittiginin en belirgin 6zelliklerindendir.
Siisleme detaylarinda ise, ¢icek ve giil motiflerinin yani sira kadinlarin giinliik yasamlarinda kullandiklari
esyalarin tasvirlerine sik¢a yer verildigi goriilmustiir. Bu detaylar araciligiyla, kadin mezar taslarinin
stislemelerinde kadinin evli veya bekar olma durumu, geng yasta vefat etme ve hatta hamilelik gibi 6zel
durumlari ifade ettigi belirtilmektedir. Bu motiflerle, Miisliman Tiirk toplumunun kadina duydugu vefa ve
sayginin bir yansimasi oldugu gozlemlenmistir.

Siisleme

Tarihi Gergeme Mezarligl, mezar yapilarinda goriilen siisleme unsurlari bas ve ayakucu
sahidelerinde ve yan cephe taslarinda gozlemlenmektedir. Tepsi ve kahve fincanlari vazo veya ibrik mezar
yapilarinin yan cephe taslarinda, kolye, taki gesitleri gibi nesnel motifler ile hanger ve kama temalar,
ozellikle basucu sahideleri tepe noktasinda yer almaktadir. Ayrica bazi mezar yapi sahidelerinde goriilen “S
ve C” kivrimlarda ayr bir estetik goriintii vermektedir. Mezar taslarina islenen her motif ve bezemenin
sembolik anlamlar tasidigi bilinmektedir. Stislemelerde alcak kabartma, yiiksek kabartma, kazima ve oyma
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teknikleri kullanilmistir bu da mezar taslarinin cesitli estetik ve sembolik derinlikler kazanmasim
saglamaktadir.

Siisleme Cesitleri

Bitkisel Siislemeler; Uziim dallan ve {iziim salkimlar, alt1 kollu cicekler, giil motiflerinden olusmaktadir.
Alt1 Yaprakl Cicek; Dogu boélgede, 4-18, licgen alanda; 2-3- ve 4 numarali mezar taslari ayakucu
sahidelerinde goriilen alt1 kollu yaprak ¢igekler bir madalyon icerisinde verilmistir. Bunlar mezar taslarinin
ayakucu sahidelerinde ve kuzey- gliney yan cephe taslarinda da goriilmektedir.

Giil motifi; Tirk siisleme sanatinda en ¢ok kullanilan ¢igek motifidir. Hz. Muhammed’in sembolii olduguna
inanilan giil motifi dini yapilarda daha ¢ok kullanilmaktadir (Demiriz, 1986, s. 346). Giil, cok yonlii bir
sembol olarak kabul edilen ve kisa 6miirlii olmasi nedeniyle hayatin geciciligini temsil eden giil; botanik
literatiirdeki cesitliligi ve estetik cekiciligi, insan yasaminin degisken dogasini yansitir ve evrensel olarak
kabul goren bir metafor olarak kabul edilir. Tarih boyunca edebiyatta, sanatta ve felsefede gecici doganin
sembolii olarak kullanilmistir. Bu nedenle, giiliin kisa 6mri, insan varliginin ve diinyevi deneyimin
kacinilmaz geciciligini vurgular. Dogu boélge 7, nolu mezar basucu sahidesinde goriilmektedir.

Salkim Uziim Motifi; Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde giizellik, bereket, kan, can ve saghigin sembolii oldugu
tespit edilmistir. Bir meyvesinde birden fazla tohum barindirisi ile Anadolu’da bereketi temsil eden {izlim,
Kur’an’t Kerim de bahsi gegen bir meyve olusu dolayisi ile Miisliiman Anadolu halkinda islami bir 6nem
kazanmistir (Cetin, 2021, s,105). Dogu bolge katalog no:4 numarali mezar tasi ayakucu sahide sinde
goriilmektedir.

Geometrik Siislemeler; Ucgen alan katalog No:4’ numaral mezar yapisi ayakucu sahidesinde yer alan
nesne tanimlanamamaistir.

Gok Cisimli Siislemeler

Giines motifi; Eski Tiirklerde giines motifi “Alp ve Hiikiimranlik” sembolii olarak kullanilmistir. Gegmisten
gliniimiize giines sembolii hikim, hiikmeden anlamina gelir. Giines motifi Islam Tiirk mimarisinde ¢ok sik
kullanilmistir. Cami, medrese ve sifahanelerde farkli giines motifleri kullanilmistir.1800°1l yillarda Osmanl
Devlet Armasina girmesinden sonra mezar taslarinda da ¢ok sik kullanilmaya baslanmistir. Diinyay1 bir
giines gibi aydinlatan gii¢lii sahsiyetlerin mezar taslarina, vefatlarinda giines sembolii islenmistir (Cetin,
2021,2,96). Uggen alan 4, katalog numarali mezar yapisi taslarinda.

Ziynet Esyalari

Kadin Gerdanhik ve Kolye Takilart; Dogu bolgede 1-7 ve 14, katalog numarali mezar yapilar1 basucu
sahidelerinde goriiliir.

Stilize Insan Silueti; Dogu bdlgede yer alan insan siluetini andirir mezar yapilari; katalog no: 2-3-4-6-7-12-
14-16 ve 18 numarali mezarlardir. Bat1 bolgede 1, katalog numarali mezarlar, iicgen alanda 1-2- ve 4 katalog
numarall mezar basucu sahideleri soyutlanmis insan silueti formu seklini andirirlar. Orta Asya’da goriilen
heykel formlarindaki mezar taslarinin yiiz hatlar1 Anadolu mezar taslarinda soyutlastirilarak bas, genis
omuz, ince bir bel olarak stilize edilip topraga lahit veya sanduka olarak oturtulmustur (Aktemur, 2012,
s.135-150). Osmanh Dénemindeki bas ve ayak sahideli, catma lahit mezarlar Anadolu Selcuklu ve beylikler
doneminde yatay sandukalar seklinde yapilmiglardir. Kabartma insan figiirii, Anadolu Selcuklu déneminde
mezarlara islenirken, Osmanli da basucu ve ayakucu sahideler olarak, stilize insan formunu almislardir
(Sagiroglu, 2017, s. 1923-1937).
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Kama-bigcak; Hayatin kisa kesildiginin ifadesi olan kama ve hancerler alti ytzyillik bir gecmisi olan
motiflerdir. Anadolu ve Tiirklerin yasadig: diger bolgelerde, mezar taslari lizerinde sik¢a rastlanmaktadir
(Sagiroglu,2005, s. 460). Uggen alanda katalog no:3, numarali mezar yapisi basucu sahidesinde
goriilmektedir.

Tamga; Eski Tirkler’de tamga, tamka, ve damga yazilan kelime “el ile yapilan motif” anlamina gelmektedir.
Ayrica sahis imzasi ve miithrii olmasinin yani sira bugiin oldugu gibi (damga resmi, damga pulu) vergi
manasinda da kullanilmistir. Damga paralardan baska o6zellikle Akkoyunlularla Osmanlilarin mimari
eserlerinde, vesikalarinda, bayraklarinda ve silahlarinda da goriilmektedir. Cumhuriyet déneminde
Anadolu’nun bircok yoresinde hali ve kilimlerde, kap kacakta, ev duvarlarinda ve mezar taslarinda cesitli
damgalara rastlamakta ayrica eskiden oldugu gibi hayvanlara damga vurulmak suretiyle sahipleri
belirlenmektedir. Buralarda kullanilan isaretler biitiiniiyle eski Tiirk damgalaridir (Halagoglu, 1993). Dogu
bolge de katalog no: 6-20, numarali mezar tasi basucu sahideler’ inde goriilmektedir.

Giinlik Kullanim Ev Esyalar1
Tepsi ve Siirahiler(ibrikler); Ucgen alan da 4, numarali mezarin kuzey ve giiney yan cephe taslar iizerinde
yuvarlak bir tepsi icerisinde alcak kabartma tekniginde verilen fincanlar listen goriintiileri ile verilmistir.

Tasvirler

Stilize semazen tasviri; 4, katalog numarali mezar yapisi basucu sahidesinde goriilmektedir.

I¢ ice gecmis yarim yuvarlak kemer; Dogu bolgede, katalog no: 1-4-6-8-12-14-16-17 ve 18 numaral mezar
yapilarinda, licgen alanda, katalog no; 1-2-3-4, numarali mezar taslarinda goriilmektedir. Motifler kabartma
ve kazima tekniginde islenmislerdir. Bu motifler genellikle yan cephe taslar1 yiizeylerine islenmislerdir.

Malzeme ve Teknik

Tarihi Gergeme mezarliginda ¢alisma kapsaminda ele alinan mezar yapilarinda kullanilan bas ve
ayak sahideleri ve yan cephe taslarinin tamaminda malzeme olarak yoreye ozgi tas (kiifeki tasi)
kullanilmistir. Kayseri ili ve ilcelerinde tas ocaklarinin oldukg¢a fazla olmasi malzeme olarak tas kullanimini
kolaylastirmistir. Bas ve ayakucu yan cephe taslar tek bir par¢adan bir biitiin olarak elde edilmistir. Yan
cephe taslari ise bu sahidelere catilmistir. Gergeme mezarhginda iki ¢esit farkli renkte mezar tasi
kullanilmistir siyah ve sar1 renkli taslardir. Kayseri ili Agirnas kasabasi eski kabristanliginda ve Biinyan
ilcesi Karahidir kdyii mezarliginda da Gergeme mezarhiginda gérmiis oldugumuz drneklerdeki ayni yoresel
kiifeki tasi ile yapilmis mezar taslart bulunmaktadir. Gorsel zenginligin artirllmasi amaciyla sahideler
tizerinde yer alan motif ve kitabe yazilarinda yiiksek kabartma, algak kabartma, kazima, gibi tekniklerle
islenmislerdir.

Sonug¢

Gergeme mezarhginda yer alan Islami dénem mezar taslari, genel itibariyle Tiirk-Islam geleneginin
belirgin bir devami niteligindedir. Bu mezar taslari, sanatsal motifler ve yaz stili agisindan, dnceki
dénemlerin kiiltiirel ve dini mirasim koruyarak Tiirk-Islam kimliginin siirekliligini sergilemektedir. Ayn
zamanda, mezar taslarinin tizerindeki siislemeler ve yazitlar, donemin estetik anlayisini ve inang sistemini
yansitmakta, bu baglamda 6énemli bir tarihsel ve kiiltiirel belge niteligi tasimaktadir.
Gergeme mezarliginda incelen mezar taslari, bir dere yataginin iki ana boéliimiine ayrilmis alan iizerine ve
talin yolun alt kisminda bulunan iiggen alana dagilmistir. Dogu bolgede ve tliggen alan icerisinde yer alan

274



Palmet Dergisi 6-Journal of Palmette 6

yer alan mezar taslari, bat1 bolgeye kiyasla daha biiyiik boyutlu ve daha ¢ok siisleme detaylarina sahiptirler.
Tarihi Gergeme mezarliginda yer alan mezar taslari incelediginde karsimiza toprak mezarlar, cerceveli
mezarlar ve ¢catma lahit mezarlar olmak {izere ii¢ tip mezar yapisi ¢cikmaktadir. Mezar alani icerisinde
bulunan mezar taslarinin bas ve ayakucu sahidelerindeki incelikle islenmis detaylar, bu mezar taslarinin
belirgin 6zelliklerindendir. Kuzey ve giiney yan cephelerinde daha sade bezemeler goriiliirken, basucu ve
ayakucu sahideleri daha biiyiik boyutlu, kavuklu, Kitabeli ve siislemelere sahiptir. En erken tarihli kitabeye
sahip mezar tasi, H. 1211-M. 1796 tarihine dayanmaktadir. En ge¢ doneme ait mezar tasi ise H. 1334- M.
1916 tarihli Emin Okuyan El Hac1 Hiiseyin Aga’ya aittir.

Tarihi Gergeme Mezarhgr'nda yer alan mezar taslari, Tiirk-islam Mezar taslari iizerinde gériilen
bezeme motiflerinin bircogunu barindirmaktadirlar. Agirlikli olarak motifler algak kabartma ve kazima
teknigi ile islenmistir. islenen motifler arasinda fincan takimlary, siirahi, alt1 kollu ¢igekler, salkimlar, giines
kurslar1 6n plana ¢ikmaktadir. Boylelikle mezar taslar1 donemin mezar tasi geleneklerinin bir devamcisi
niteligindendir.

Tarihi mezarlikta bulunan anitsal nitelikteki mezar taslarinin gliniimiizdeki korunma ihtiyaci
buytiktiir. Zarar gormiis taslarin tizerindeki bezemelerin bircogu olumsuz hava kosullar1 nedeniyle
dokiilmiis ve yok olmustur. Mantarlama gézlemlenen sahide taslari, taslarin yapisal biitiinliigtinti olumsuz
etkilemektedir. Ayrica, ikinci bir gomiiyle eklenen mermer levhalarin basucu sahide taslarina verdigi
zararlar ve olumsuz estetik goriintli kayda degerdir. Mezar taslarinin cogu goévde kisimlari toprak altinda
kaldig icin, sahide taslarinin ¢evresinin agilarak kitabe ve bezemelerin restorasyon ¢alismalariyla ortaya
cikarilmasi gerekmektedir.

Tarihi mezarliklarin korunmasi, toplumsal bir sorumluluktur. Saglam mezar taslarinin kataloglari

olusturulmali ve belgelenmeleri gereklidir. Tarihi Gergeme Mezarlig1 igerisinde yer alan mezar taslarinin
bir giin yok olup gitmesi, sanat tarihi agisindan sahip ¢ikamadigimiz eserler arasina girecek ve bizler, bu
kiymetli eserleri bir sonraki nesillere aktarma firsatini kaybedecegiz. Bu nedenle, bu sanat eserlerinin
gerektiginde kontrollii bir ortamda sergilenmesi ve korunmasi bliyiik 6nem arz etmektedir.
Mezarlikta bulunan mezar taslarinin incelenmesi, tas ustalarinin is¢iliginin ve estetik anlayisinin belirgin
orneklerini sunmaktadir. Bu taslar, bolgedeki tas ustaliinin kalitesini ve sanatsal yeteneklerini
yansitmaktadir. Gelecek kusaklara bu degerli kiiltlirel mirasin aktarimi ve korunmasi icin gerekli 6nlemler
alinmahdir.

Tarihi Gergeme mezarligindaki mezar taslari, Mezar ve mezar tasi tipleri, mimari 6zellikleri ve
bezeme detaylariyla bolgenin kiiltlirel ve sanatsal ge¢misine 151k tutmaktadir. Bu taglar, gegmisin izlerini
glinlimiize tasiyan 6nemli belgeler olarak kabul edilmektedir.
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