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8. sayimizi yayimlarken igcimizde bUyuUk bir heyecan var. Bugine kadar kendi yaginda
kavrulan dergimiz, 8. sayisinda ilk defa DergiPark Uzerinde alan adi almaya hak kazandi ve
varligini daha profesyonel bir platformda surdurmeye basladi. Bizler de bu sorumlulugun
bilincinde olarak dergimizi daha ilerilere gétirmek i¢in kollarimizi bir daha sivadik. Temmuz
2024 tarihinde DergiPark, yaptigi bir duyuru ile btnyesindeki dergilerden dergi kurullarinin
yeni uygulamaya goére dlzenlenmesini istedi. Bunun Uzerine Guzel Sanatlar Temel alani ve
iliskili alanlardan deg@erli akademisyenlere basvurup, onaylarini alarak dergimize yeni bir “Bi-
lim ve Sanat Danisma Kurulu” olusturduk. Kurulumuzun Uyeleri Ulke sathindaki Universiteler-
de ve Guzel Sanatlar Temel Alani ile iligkili alanlarin altinda gérev yapmakta olan son derece
deg@erli akademisyenlerden olusmakta. Bu armoninin, ilerleyen sayilarimizda bizlerin dergi
yonetimine kolaylik saglayaca@ini ve dergiye gelen arastirmalarin niteligini daha Ust seviyeye
cikaracaginin bilincindeyiz. Ote yandan dergimizin ulusal ve uluslararasi indekslerde taran-
masl i¢in yaptigimiz basvurularin olumlu sonuglandigini bildirmek isteriz. Dergimiz su anda
uluslararasi indekslerde taranir bir duruma gelmis durumdadir.

Yapay zeka ile Uretilen sanat ve tasarim Urdnlerinin varligini hepimiz biliyoruz. Cami-
amiz iginde, yapay zeka ile ilgili ¢ok cesitli yaklasim ve fikirler bulunmakta. GUnimuz pers-
pektifinden bakildiginda yapay zeka ile Uretilen sanat ve tasarim Urunlerinin durumu asikar
ancak gelecekte neler olacagini ve var olan fikirlerin ne yéne ilerleyeceqini sadece tahmin
edebiliyoruz. Bu vesile ile temasi yapay zeka olan makalemizi bu ¢cercevede degerlendirdik.

Guzel Sanatlar Temel Alani bircok farkli disiplinden olusmakta. 4 yasina basan dergi-
mizde, bu farkli disiplinler arasindan ilk defa MUzik alanindan makalelerin basvuru yapmala-
r ve hakem degerlendirmelerinin olumlu sonuclanarak yayimlanmalari bizleri gururlandirdi.
Dergimizin bilimsel yéntne gug¢ ve armoni katan arastirmalari i¢cin mtzisyen akademisyenle-
rimize tesekkur ediyoruz.

D-Sanat’in ingilizce makalelere de acik oldugunu kurulus sirecimizde belirlemistik
ancak bu sayimizda ilk defa ingilizce bir arastirmanin Fotograf alanindan bagvuru yaptigini
ve Ulkemizin sahip oldugu ¢cok degerli akademisyenlerden olusan bir hakemlik streci ile de
kabul edildigini gururla paylasmak isteriz.

D-Sanat gelisme ve blyUme evrelerine hizla devam ediyor. Hedefimiz dnimuzdeki
akademik yilda TR-Dizin ve ULAKBIM tabanlarina kabul edilebilecek seviyeye ulasmak. Bir
sonraki sayimizda gortsunceye dek, esen kalin.

Prof. Dr. Levent MERCIN - Bas Editor
Dog. Dr. Hami Onur BINGOL - Editor
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YAPAY ZEKA iLE URETILEN RESIMLERDE TELiF HAKKI VE AiDIYET

COPYRIGHT AND OWNERSHIP IN ARTWORKS PRODUCED WITH ARTIFICIAL
INTELLIGENCE

Mehmet Akif Ozdal’

0z

Yapay zeka algoritmalarinin, derin 6grenme modelleri kullanarak resim tretmesi, olusturulan
¢alismanin yaraticisi olarak kimin kabul edilmesi gerektigi sorusunu glindeme getirir. Bu
cercevede, telif hakki ve aidiyet insan yaraticihgini temel alir ve yapay zeka tarafindan
bagimsiz olarak yaraticihgin dahil edildigi ¢alismalar icin gegerlidir. Bu iliski baglaminda,
arastirmanin amaci, yapay zeka tarafindan olusturulan resimlerin telif hakk ve aidiyet
konularini ele almaktir. Arastirma modeli nitel bir yaklasimla karsilastirmali analiz ve
mantiksal akil yuriitme tekniklerini icermektedir, sistematik literatlr taramasi yontemi
kullanilarak gergeklestirilmistir. Literatir, yapay zeka ile Uretilen resimlerde yaratici katkinin
belirlenmesinde algoritmalarin 6zerkligi ve toplumsal kabuliin énemli rol oynadigini, bu
durumun etik ve yasal sorunlar yaratarak yeni yasal diizenlemeler ile yapay zekanin yaratici
katkisini taniyan telif hakki kategorilerinin gerekliligini gdstermistir. Sonuglar ise, bulgulara
bagl kalarak, yapay zeka ile Uretilen resimlerin telif hakki sorunlarinda yeni yasal
diizenlemeler ve uluslararasi is birligi gerekliliginin 6nemine dair éngoriiler sunarak yapay
zeka ile Uretilen resimlerin telif hakki sorunlarinda yeni yasal diizenlemeler ve uluslararasi is
birligi gerekliligini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yaraticilik, Telif Hakki, Yapay zek3, Derin Ogrenme, Aidiyet

Abstract

The fact that Al algorithms generate images using deep learning models raises the question
of who should be recognized as the creator of the work. In this framework, copyright and
ownership are based on human creativity and apply to works where creativity is
independently incorporated by Al. In the context of this relationship, the aim of the research
is to address the issues of copyright and ownership of images generated by artificial
intelligence and is limited to the literature and studies examined by adopting comparative
analysis and logical reasoning techniques from qualitative methods. The findings revealed
that the autonomy of algorithms and social acceptance play an important role in determining
the creative contribution of Al-generated paintings, which creates ethical and legal problems
and necessitates new legal regulations and copyright categories that recognise the creative
contribution of Al. The results, based on the findings, provide predictions about the
importance of new legal regulations and the need for international co-operation in the
copyright problems of images produced with artificial intelligence.

Keywords: Creativity, Copyright, Artificial Intelligence, Deep Learning, Belonging

" YL Ogrencisi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, mehmetakfozdl@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3148-8988
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Girig

Yapay zeka tarafindan Uretilen resimlerin telif hakki ve aidiyeti, teknoloji ve sanatin kesisiminde
ortaya ctkan 6nemli bir sorun olarak kendisini gostermistir. Geleneksel resim c¢alismalarinda
yaraticilik net bir sekilde tanimlanabilirken, s6z konusu teknoloji ile Uretilen resimlerde
yaraticilik, 6zglinliik ve sanatcinin bireysel katkisi gibi sinirlar bulanik hale gelmektedir (Caldwell,
2023: 420). Yapay zeka algoritmalarinin, 6zellikle derin 6grenme modelleri ve evrisimsel sinir
aglari gibi gelismis teknikler kullanarak resim tiretmesi, bu resimlerin yaraticisi olarak kimin kabul
edilmesi gerektigi sorusunu glindeme getirmektedir. Mevcut telif hakki yasalari bu kapsamda,
genellikle insan yaraticiligini temel almakta ve yapay zeka tarafindan bagimsiz olarak dretilen
resimler icin yetersiz kalmaktadir. S6z konusu resim calismalarinin telif hakki ve aidiyetinin
belirlenmesi, yaratici katkinin derecesi, algoritmanin 6zerkligi, resmin sunumu ve toplumsal
kabul gibi faktorlere bagli olarak kendisini gostermektedir (Maharjan, 2024: 12). Bu durum,
yaratici sureclerdeki etik ve yasal sorunlarin yani sira, orijinallik ve yaraticihgin yeni yasal
dizenlemeler ve vyaratici katkilari taniyan telif hakki kategorilerinin gerekliligini ortaya
koymaktadir.

Yontem

Arastirmanin amacl, yapay zeka tarafindan olusturulan resimlerin telif hakki ve aidiyet konularini
ele almak olup, incelenen literatir ve ¢alismalarla sinirlandiriimistir. Bu baglamda, nitel arastirma
yontemleri icerisindeki karsilastirmali analiz ve mantiksal akil ylritme teknikleri kullanilmistir.
Mantiksal akil ylriitme mevcut bilgiler arasindaki iliskileri analiz ederek mantikli sonuglara
ulasma sirecidir ve bu slreg, ¢ikarim yapma, hipotez olusturma ve problem ¢ozme gibi
entelektiel faaliyetlerin temelini olusturur (Desai & Riedl, 2024: 5). Karsilastirmali analiz ise iki
veya daha fazla unsurun benzerliklerini ve farkhliklarini inceleyerek bunlarin glicli ve zayif
yonlerini degerlendiren bir arastirma yontemidir (Oleksy, 2023: 265). Literatiir, yapay zeka ile
Uretilen resimlerde algoritmalarin 6zerkligi ve toplumsal kabuliin 6nemli oldugunu, bunun etik
ve yasal sorunlara yol actigini géstermektedir. Sonuglar ise Literatlre bagl kalarak, yeni yasal
diizenlemeler ve uluslararasi is birliginin 6nemini vurgulayarak, yapay zeka teknolojilerinin sanat
Uzerindeki etkilerini ve yasal dlizenlemelerin glincellenmesi gerekliligini ele almaktadir.

Yapay Zeka Tarafindan Olusturulan Resimlerde Aidiyetin Kapsami ve Tanimi

Yapay zeka tarafindan olusturulan resimlerde aidiyet kavrami, teknolojinin sanat Gzerindeki
etkilerini ve bu yeni ortamda sanatsal ifadenin nasil sekillendigini anlamak i¢cin 6nemli bir alani
temsil eder. Geleneksel sanat resimlerinde, bir resmin tasarimcisi genellikle net bir sekilde
belirlenirken, yapay zeka ile Uretilen resimlerde aidiyet kavrami daha karmasik bir hal alir
Caldwell, 2023: 411). Clinkl yapay zeka, insan miidahalesiyle belirli algoritmalar ve veriler
kullanilarak resim Uretir, bu da yaratici stirecin tek bir bireye atfedilmesini zorlastirir. Bir diger
acidan ise yapay zeka, oOzellikle derin 6grenme modelleri kullanarak, insan sanatgilarin
yaraticiigini taklit edebilir veya onlardan ilham alabilir. Ornegin, DALL-E 3 gibi algoritmalar,
mevcut gorsel verilerden 6grenerek yeni ve 06zgln gorseller Uretebilir. Burada aidiyet,
algoritmanin kendisine ve onu tasarlayip egiten miihendis ve bilim insanlarina mi aittir, yoksa
algoritmanin Urettigi resimleri kullanarak yeni anlamlar yaratan sanatcgilara mi ait olmahdir?
Sorusunu giindeme getirir. Bu noktada aidiyet resmin yaratilma slrecinde kullanilan veri
setlerinin kaynaklarina ve bu verilerin nasil islendigine bagli olarak kendisini gésterir. Ornegin, bir
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yapay zeka, Van Gogh'un sanatsal Gslubunu 6grenmek i¢in onun resimlerini analiz edebilir ve bu
tarzda yeni resimler olusturabilir. Bu durumda, resmin aidiyeti hem Van Gogh'a hem de yapay
zeka algoritmasini calistiran ve egiten kisilere uzanabilir (Oleksy, 2023: 265). Clinki olusturulan
resimler, yaratim stirecindeki katkilar oraninda kisilere aittir.

Yapay Zeka Tarafindan Olusturulan Resimlerde Telif Hakkinin Kapsami ve Tanimi

Geleneksel olarak, telif hakki yasalari yaratici ifadenin korunmasini amaclar ve resimlerin orijinal
olmasini sart kosar. Ancak, yapay zekd ile olusturulan resimlerde ‘orijinallik’ ve ‘yaraticilik’
kavramlari, teknolojinin insan sanatcilari taklit etme yetenegi nedeniyle bulaniklasir (Wang,
2023: 90). Clinku yapay zeka algoritmalari, mevcut sanat eserlerini analiz ederek 6grendikleri
stilleri kullanarak yeni resimler olusturur. Bu algoritmalar, sanat eserlerinin 6zelliklerini ve stilistik
unsurlarini derinlemesine inceleyerek, yaratici siireclerde insan benzeri performans sergiler.
Ornegin, Generative Adversarial Networks (GAN'lar), Style Transfer, Recurrent Neural Networks
(RNN'ler), Long Short-Term Memory (LSTM), Variational Autoencoders (VAE'ler) ve Deep Dream
gibi cesitli algoritmalar sanatsal Uretimin sinirlarini genisleterek, eserler ortaya cikarir. Ancak,
Uretilen eserlerin orijinalligi ve yaraticiligl, insan yapimi sanat eserlerinden farkhdir ve telif hakki
yasalarinin bu eserleri nasil koruyacagl konusunda belirsizlik yaratir. 2018 yilinda Christie's
miizayede evinde satilan ‘Portrait of Edmond Belamy’ adli resim bu konu i¢in 6rnek gosterilebilir
(Najjar, 2023: 55). Clnki bu eser yapay zeka tarafindan dretilen bir sanat eseri olarak sanat
diinyasinda 6nemli bir tartisma baslatmistir. Eserin satisi, yapay zekanin yaratici stireclerdeki roli
ve bu eserlerin telif hakki ile sahiplik konularini nasil etkiledigini gozler dnline sermistir.

Yapay Zeka Tarafindan Olusturulan Resimlerde Tiirkiye’deki Telif Hakki ve Aidiyet Durumu

Turkiye'de yapay zeka tarafindan olusturulan resimlerin telif hakki ve aidiyet durumu, mevcut
yasal cerceve icinde net bir sekilde tanimlanmamistir. 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
incelendiginde, bu tir eserlerin korunmasinda belirgin bir hukuki bosluk oldugu goériilmektedir.
Kanunun 1. maddesi, ‘“Eser, sahibinin ézgiin yaraticiligi sonucu meydana getirdidi fikir ve sanat
tiriinleridir.” (T.C. Kiltlir ve Turizm Bakanligl, 2023). olarak tanimlar. Bu tanim, eserin insan
tarafindan yaratilmasini zorunlu kilar; ¢linkli eser sahibinin kisisel yaraticihgl ve dislinsel katkisi
eserin temel unsurlari arasinda yer alir. Teknoloji tarafindan retilen eserlerde bu 'kisisel
yaraticilik' ve '0zglnlik' unsurlarinin eksikligi, mevcut yasal dizenlemeler altinda bu eserlerin
telif hakki korumasi kapsamina girmesini engellemektedir Bu durumda, teknoloji ve yapay zeka
tarafindan olusturulan eserlerin yasal statisiu ve telif hakki korumasi, eserin olusturulmasinda
insan katkisinin ne 6l¢lide oldugu ve bu katkinin yaratici bir stireg icerip icermedigine bagli olarak
degerlendirilmelidir. Bu agidan eger teknoloji tarafindan verilen bir fikir (izerine insan tarafindan
bir eser olusturulmussa veya teknoloji tarafindan olusturulan bir eser lizerinde insan tarafindan
degisiklikler yapilmissa, telif hakki insan yaraticiya ait olur (Dolunay & Kececi, 2017: 1402). Clinki
telif hakki yasalari, yaraticilik ve orijinallik unsurlarini insan katkisina dayandirmasi ile bu tir
eserlerin yaratik ve sanatsal ifadeye etkisi Uzerine tartismalar mevcuttur; bu tartismalar,
teknolojinin sanat yapma yetenegi ve bu sanatin kendine 6zgl bir yaraticiligi olup olmadigi
konusunu igerir.

Ornegin, ingiltere'de bilgisayar tarafindan (retilen eserlerin telif hakki korumasindan
yararlanabilecegi yoniinde bir yaklasim benimsenmistir (Desai & Riedl, 2024: 5). Bu yaklasim,
yaratici slrecte teknolojinin roliini kabul ederek, bilgisayar tarafindan Uretilen eserlerin de
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korunmasini saglamayi amaglamaktadir. Ancak, Amerika Birlesik Devletleri ve Avustralya gibi
diger Ulkelerde, yalnizca insanlar tarafindan yaratilan eserlerin telif hakki korumasi talep
edebilecegi yoninde kararlar verilmistir (Desai & Riedl, 2024: 5). Turkiye'de, bu tlr eserlerin telif
haklari ise insan yaraticinin katkisiyla belirlenmekte olup, bu konuda yapilacak vyasal
dizenlemelerin veya mahkeme kararlarinin beklenmesi gerekmektedir.

Yapay Zeka Tarafindan Olusturulan Resimlerde Mevcut Telif Hakki Yasalar

Teknoloji tarafindan olusturulan resimler, mevcut telif hakki yasalari altinda hukuki meydan
okumalara neden olabilmektedir. Bu yasalar genellikle insan yaraticiligini ve orijinalligi temel
almaktadir (Ozdal, 2024: 25). Cogu yargl bolgesinde, bir resmin telif hakki korumasi
kazanabilmesi icin resmin ‘tasarimc!’ tarafindan olusturulmus olmasi gerekir ve bu tasarimcinin
bir insan olmasi beklenir.

Ornegin, Avrupa Birligi Uyesi iilkeler ve Amerika Birlesik Devletleri gibi yerlerde, resmin
olusturulmasinda insan miudahalesi gereklidir; bu nedenle teknoloji tarafindan tamamen
bagimsiz olarak {retilen bir resim, bu bélgelerde telif hakki korumasi alamaz (Ozdal, 2023: 95).
Bu konuda 2019 vyilinda, Avrupa Birligi Telif Hakki Direktifi, teknoloji tarafindan yaratilan
resimlere telif hakki korumasi saglanmayacagini acikca belirtmistir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde de Ulusal Fikri Milkiyet Haklari Koordinasyon Merkezi benzer bir durus
sergileyerek, 2019 yilinda bu teknoloji ile olusturulan resimlere telif hakki korumasi
saglanmayacagini ilan etmistir (Ozdal, 2023: 95).

Bu kararlar, resmin orijinalliginin insan katkisiyla iliskili olmasi gerektigi prensibine dayanir. Bu
nedenle ilgili tlirde resimler lzerinde calisan sanatgilar resmin olusturulmasinda katkida
bulunduklarini kanitlayarak dolayl yoldan telif hakki talep edebilirler (Yakar & Kinik, 2020: 498).
Bu, onlarin resmin ‘tasarimcisi’ olarak kabul edilmelerini saglayacaktir. Bu kabuliin nedeni,
tasarimcilarin yaratici siirece yaptiklari katkinin, olusturulan resmin telif hakki korumasi altina
alinabilmesi icin temel bir gereklilik olarak kendisini géstermesidir.

Yapay Zeka Tarafindan Olusturulan Resimlerde Etik ve Yasal Sorunlar

Yapay zekd mevcut resimlerden 6grenerek yeni resimler olusturabilir ancak, bu siirec, resimlerin
ne kadarinin 6zgiin oldugu ve ne kadarinin mevcut verilerden tiretildigi sorularini glindeme
getirir. Ornegin, 2017'de Google DeepDream, kullanicilarin yiikledigi resimleri psikedelik tarzda
yeniden isleyerek gorsellerin nasil donistiiriilebilecegini gbstermistir (Bliylikgoze & Dereli, 2019:
130). Bu durum, teknolojinin belirli bir sanatginin Gslubunu taklit edebilmesi nedeniyle,
resimlerin kim tarafindan yaratildigi ve kime ait oldugu konusunda belirsizlik yaratir. Bir diger
acidan 2016'da metinleri resimlere dénistlren yapay zeka programi ‘Midjourney’ Rembrandt'in
sanatsal Uslubunda bir portre olusturmus ve bu, teknolojiyi kullanan ekibin Rembrandt'in
mirasina ne dlciide saygl duydugu sorularini giindeme getirmistir (Ozdal, 2023: 95).

Resmin disinda, fotografta da ayni durum sdz konusudur. Fotograflarin dzelliklerinden "insan
figlirtintin popiilaritesi ve belirli bir fantastik amag dogrultusunda ¢ekilmis olmasi" (Bingdl, 2017:
7) gibi unsurlar bir araya getirildiginde, yapay zeka bu verileri farklilastirarak olusturdugu
resimlerde de kullanir. S6z konusu durum, yapay zeka tarafindan Uretilen sanat eserlerinin
orijinal sanatcinin tarzina ve eserlerine ne kadar sadik kaldigi ve bu siirecin etik acidan kabul
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edilebilir olup olmadigl konusundaki tartismalari alevlendirmistir. Bu gibi yasal sorunlar, telif
hakkinin cogunlukla yaraticinin insan olmasini gerektirmesinden kaynaklanir.

Sanatg¢i ve Yapay Zeka Arasinda Aidiyetin Belirlenmesindeki Kriterler

Yaratici katki ve kontrol, resmin olusturulma siirecinde insan ve algoritma arasindaki
etkilesim derecesine baglidir (Ozdal, 2023: 96). Sanatcinin algoritmaya hangi yonergeleri verdigi
ve sonug Uzerindeki kontroll, resmin aidiyetinin kim veya neye atfedilecegini anlamada kritik
oneme sahiptir. Teknolojinin 6zerkligi ve algoritmanin roli, algoritmanin sanatc¢inin yonergeleri
olmadan yaratici kararlar alabilme kapasitesine baglidir. Bu, algoritmanin ne kadar bagimsiz
calisabildigini ve kendi basina ne kadar yaratici olabilecegini belirler. Ornegin, bir algoritma
sanat¢inin verdigi temel yonergeler dogrultusunda bir tablo olusturabilir. Ancak gercekten 6zerk
bir teknoloji, sanat¢inin dogrudan midahalesi olmadan da 6zglin ve yaratici eserler ortaya
koyabilir. Bu 6zerklik derecesi, teknolojinin sanat yaratim siirecindeki yerini ve dnemini belirler.
Bu durumda, teknoloji gelistiricileri ve sanat¢i arasinda aidiyetin paylasiimasi gerekebilir. Bir diger
acidan resmin sunumu ve toplumsal kabuli de degerlendirilmelidir. Resmin sanatcinin diger
isleriyle uyumlu mu yoksa tamamen yeni bir kontekste mi oldugu, eserin algilanis bicimini ve
kabul gorme diizeyini etkiler. Bu agidan yapay zeka tarafindan olusturulan resimlerin aidiyetini
belirlerken, yaratici stirecin her yonini dikkate almak ve bu siirecte yer alan tiim etmenleri goz
oninde bulundurmak gerekmektedir.

Yapay Zeka Tarafindan Uretilen Resimlerin Tespiti

Yapay zeka tarafindan Uretilen resimleri tespit etmek, gorsel incelemeler ve teknolojik
araclar kullanilarak yapilabilir. Gorsel inceleme yontemlerinden biri, resimde tekrarlanan
desenler ve dokulara dikkat etmektir. Yapay zekéa tarafindan olusturulan doga manzaralarinda,
yapraklar veya taslar benzer desen ve dokuyu tekrar edebilir. Bu, yapay zekanin egitim siirecinde
kullanilan veri setlerindeki sinirli 6rneklem nedeniyle ortaya gikar (Walters, 2021: 10). Anatomi
hatalari da yaygindir, 6zellikle insan figlrleri veya ylzler gibi karmasik yapilar s6z konusu
oldugunda. Yapay zeka, ylzlerdeki simetriyi veya viicut oranlarini dogru bir sekilde kopyalamakta
zorlanabilir, bu da gozler, agiz, el veya diger viicut 6zelliklerinin dogal olmayan sekillerde veya
yanlis yerlerde yer almasina neden olabilir (Walters, 2021: 10). Bir diger yontem de yapay zeka
tespit teknolojileridir. Bu sistemler, genis veri kimeleri Gzerinde egitilerek, yapay zeka tarafindan
olusturulan ve insan eliyle yapilan sanat resimleri arasindaki farklari ayirt etmekte kullanihr.
Bunlar arasinda Convolutional Neural Networks (CNN) ve Generative Adversarial Networks
(GAN) sayilabilir.

Yapay Zeka Tarafindan Olusturulan Resimlerde Aidiyet ve Telif Hakkina Dair Oneriler

Yapay zeka tarafindan olusturulan resimlerin artisi, telif hakki vyasalarinin
glincellenmesini gerektirmektedir. Geleneksel yasalar, insan yaraticihigl ve 6zginligl temel
alirken, yapay zeka drinleri bu tanimlarin disinda kalmaktadir (Pennestri & Banfi, 2022: 1868).
Bu belirsizlikleri gidermek icin yapay zekad katkisini taniyan 6zel bir telif hakki kategorisi
olusturulmasi oOnerilmektedir. Ortak sahiplik modeli, algoritma gelistiricileri ve sanatgilar
arasinda haklarin adil paylasimini saglayabilir. Bu model, her iki tarafin da katkilarini taniyarak
eserin sahipligini dengeli bir sekilde dagitir (Yang, Xia & Hong, 2022: 3). Ayrica, yapay zeka
tarafindan Uretilen eserlerin otomatik telif hakki korumasi altina alinmasi, eserlerin ticari
kullanimini diizenleyerek yaratici ve teknolojik yenilikleri tesvik eder. Bir diger acidan, telif hakki
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konusundaki farkindahgin artirilmasi amaciyla egitim programlarinin  diizenlenmesi
onerilmektedir. Bu programlar, tasarimcilar, hukukcular ve teknoloji gelistiricileri arasindaki bilgi
eksikligini gidermeye yardimci olabilir. Boylelikle, telif haklari ve ilgili yasal dizenlemeler
hakkinda daha bilingli kararlar alinabilir ve potansiyel hukuki sorunlar en aza indirilebilir.

Sonug

Yapay zeka ile Uretilen resimlerin aidiyet ve telif hakki sorunlari, mevcut yasal cercevelerin
yetersiz kaldigl durumlarda yeni diizenlemeler gerektirmektedir. Bu baglamda, arastirma, yapay
zeka tarafindan Uretilen resim sanatinin gelecekteki gelisimini desteklemek amaciyla,
tasarimcilarin haklarina yonelik yenilikci yasal ve etik diizenlemelerin 6nemini vurgulamaktadir.
Arastirmanin ortaya koydugu bulgular, yapay zekad ve resim sanatinin kesisiminde olusan telif
hakki sorunlarinda mevcut yasal diizenlemelerin yetersiz kaldigini géstermektedir. Pennestri ve
Banfi (2022) bu konuda yeni yasal ¢cercevelerin olusturulmasi gerektigini ileri siirerken, Yang, Xia
ve Hong (2022) dizenlemelerin teknolojik ve yaratici yenilikleri tesvik edecegini, Wang (2023) ise
toplumsal farkindalik yaratmanin 6nemini vurgulayarak bu konuda daha genis kitlelere ulasiimasi
gerektigine isaret etmektedir. Bu ve calismanin icerisinde yer alan diger kaynaklar, ¢alismanin
bulgularini desteklemekte ve uluslararasi is birliginin ve glincel yasal diizenlemelerin gerekliligine
dikkat ¢ekerek. Bu dinamik alanin gelecekte yapilacak yasal, etik ve toplumsal diizenlemelere
bagli olarak sekillenecegini gostermektedir.
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iSLAM SANATINDA GEOMETRiK DESENLERIN SEMBOLiIK ANLAMLARI VE
MINYATUR SANATINDA ORNEKLERI

THE SYMBOLIC MEANINGS OF GEOMETRIC PATTERNS IN ISLAMIC ART AND
EXAMPLES IN MINIATURE ART

Behnaz Ebrahimi *, Leyla Varlik Sentiirk ™

0z

ilkel insanin magara duvarlarina yapmis oldugu cizimlerde de gériilen geometrik sekillerden
glinliimlz sanatina kadar siire gelmis olan 6rnekler ve bu sekillerden olusan diizenlemelerin
yer aldigl sanat eserlerinde, bunlarin ne anlama geldigi ve bunu destekleyen dusiince
bigimlerinin neler oldugu sorusuna aranan cevap, bu arastirmanin amacini ortaya
koymaktadir. Sanatta geometrinin neden ve nasil kullanildigina dair yanitlar bulunmaya
calisilmis olan arastirmada; islAm sanatinda gériilen geometrik sekillerin karsilk geldigi
kavramlar ve sembolik anlamlar {izerinde durularak analiz ydntemiyle bulunmaya
calisiimistir. Kompozisyon ve estetikten bagimsiz olarak daha ¢ok kavram odakl gorsel islev
tistlenen bu motifler, islAm sanatinda kavram ve anlami éne gikartan iki &nemli unsur olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Desen ya da motiflerden tiireyen sembollerin islAm sanatinda 6zel bir
yeri vardir. Bu nedenle arastirmada yéntem olarak; islam sanatinda kullanilan geometrik
sekillerin Ustlendigi anlamlarin, igerdigi kavramlarin ve sembolik olarak islevlerinin ne
olduguna yonelik gikarimlarda bulunmak lizere konuya dair yazili kaynaklarin incelenmesiyle
birlikte gorsel kaynaklar da taranarak konuyla ilgili 6rneklere ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Geometri, Resim Sanati, islam Sanatinda Geometri, Sembol.

Abstract

The aim of this research is to investigate the examples of geometric shapes seen in the
drawings made by primitive people on cave walls that have survived to today's art, and what
they mean in the works of art containing the arrangements of these shapes, and what the
forms of thought that support this are. In this research, why and how geometry is used in art
is examined, the concepts and symbolic meanings corresponding to the geometric shapes
seen in Islamic art are tried to be found through analysis method. These motifs, which
undertake a more concept-oriented visual function, independent of composition and
aesthetics, appear as two important elements that highlight concept and meaning in Islamic
art. Symbols derived from patterns or motifs have a special place in Islamic art. For this
reason, as a method in the research, in order to make inferences about the meanings of the
geometric shapes used in Islamic art, the concepts they contain and their symbolic functions,
relevant examples were obtained by examining written sources on the subject and also
scanning visual sources.

Keywords: Geometry, Painting Art, Geometry in Islamic Art, Symbol.
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Girig

Matematik; fizik, astronomi, mimarlik, topoloji, biyoloji gibi pek ¢ok bilim dalinda oldugu gibi sanat
alaninda da gorilmektedir. Misir piramitlerinden, Yunan ve Roma mimarisine, Ronesans resminden
geometrik soyutlamaya, Neolitik cagdan Mezopotamya’ya, Anadolu’dan Uzak Dogu'ya kadar antik
dénemlerde Uretilmis canak, ¢comlek ve kaplarda geometri ve matematigin izlerini gérmek
mumbkiindir. Dolayisiyla Matematik ve sanat birbirleri ile baglantili olup birbirlerini destekleyen iki
bilimdir. Matematik plastik sanatlar, gorsel ve isitsel sanatlar gibi pek ¢ok alanda kullaniimaktadir.
Brescan makalesinde bu durumu soyle ifade etmistir.

Yine de belli basli ayrimlara ragmen matematik ve sanat arasinda gigli ve sasirtic bir iligki
kurulabilir. Bu bagin kurulabilmesi igin belirleyici faktor Romen matematikgi ve filozof Imre
Toth’a gore; Ruhun fenomenolojisinde, sanat ve matematik benzer muhtesem amaca
ulagmak igin rekabet halindedir. Ruhun uyanisi yaratici eylemin 6z farkindaligidir (Brescan,
2009:100).

Matematik sanattan dnce dogayla iliskilidir ve dolayisiyla sanatla olan baginda doga da ¢ogu zaman
isin icindedir. Dogada var olan canli cansiz pek ¢cok form geometrik bir yapi sergiledigi gibi sayilar,
sayisal veriler ve diizenler bu sayillamayacak kadar ¢ok ve cesitli yapilarin olusmasinda 6nemli bir rol
oynar. Maddenin en kiiciik yapi tasi olan atomun cekirdegi, proton ve nétron gibi iki temel
parcaciktan olusur. Canlilarin ise en temel yapisi olan hiicre, baslica alti elementten olusur. Konuya
daha genis bir perspektiften baktigimizda evrenin de matematik diizen icinde bulundugunu, canli ve
cansiz tim olusumlarin altin oran diizeninde bir araya geldigini gorebiliriz. Doga, sanat ve matematik
arasindaki baglantiyi aciklamaya calisan irhan, ifadesinde sunlari belirtmistir.

Sanatglilarin dogadan esinlendigi bicimleri matematikgiler de incelemis, ortaya koyduklari
bazi sistemlerle dogadaki formlar arasinda iliski kurmaya galismislardir. Altin oran, Fibonacci
sayilari, Fraktal geometri gibi bazi oran sistemleri dogadaki olusumlari tanimlamaya
calisirken sanatta da 6nemli derecede kullanilmislardir (irhan, 2013:19).

Gorsel sanatlarda bicimlerin 6ziinde var oldugu distinilen temel yapi tasi gibi degerlendirilen
geometri ve dolayisiyla geometrik sekillerin yani sira bunlarin bir araya gelis diizenleri ve aralarindaki
boyutsal ya da mekansal iliskileri degerlendiren sanatgilar yaratici ve ilgi cekici eserler ortaya
koymada 6nemli roller tstlenir. Bu kavramlar resimde cesitli kompozisyon ve yapilar olusturmak icin
teknik arag olarak kullanildig gibi, sanat¢inin duygu, dislince ve fikirlerini aktaracak gorsel bir dil
gorevi de Ustlenmektedir. Ornegin, belirli geometrik sekillerin kullanimi, sanat¢inin eserlerinin
yorumlanmasi ve anlasilmasinda dogrudan bir etkiye sahip olabilir ve izleyicinin baska bir anlayis ve
deneyim dizeyine ulasmasina yardimci olur. Ancak Hosseini'ye goére; “sanatcilar tarafindan bu
tirden geometrik formlar her ne kadar yaygin olarak kullanilsa da mana olarak islam sanatinda
anlam bulur” (Hosseini, 2018:10).

islam tarihinde sanat ve goérsel sanatlar her zaman kiiltiir ve sanatin énemli unsurlari olarak
tanitilmis ve bu baglamda islAm geometrisi, islam gérsel sanatlarinin énemli temellerinden biri
olarak cok énemli ve kapsamli bir rol oynamistir. Baska bir deyisle geometri; islam sanatcilarinin
duslince, fikir ve duygularini desenler, motifler ve farkli geometrik tasarimlar kullanarak ifade
etmesinde gorsel bir dil gbrevi Ustlenmistir. Buna dayanarak Pourshabanian makalesinde
Burckhardt'in da gorislerini ekleyerek sdyle yazmistir. Burckhardt'a gére: “islam sanatinda tiim dis
diinya, i¢ dinyanin ve mananin sirridir ve Misliman sanatgi, manayi sekil, renk, hacim, ses, mekan
ve silislemelerle sergilemek ister” (Pourshabanian, 2021:21). Farkh geometrik kombinasyonlara
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sahip bu desenler, eserin estetigine katki saglamakla kalmamis, ayni zamanda felsefi ve manevi
kavram ve fikirlerin ifadesine de olanak saglamistir. Ancak bu geometrik desenlerin kullaniimasi
sadece islam sanatinin kendisine has 6zelliklerinden birisi degildir. Bu motifleri hem Bati hem de
Dogu geleneksel sanatlarinin cogunda gormek mimkindir. (Hosseini, 2010:10). Bati Hiristiyan
sanatinda da tarihsel olarak silire gelmis olan bir kullanim s6z konusudur. Leonardo Da Vinci,
Raphael, Rubens, Botticelli gibi inlii R6nesans ressamlari da Altin Oran’i eserlerinde kullanirken
ylzeyi geometrik olarak degerlendirmislerdir. Daha sonralari Kiibizmle birlikte nesneler kiire, koni,
silindir gibi geometrik bicimlere gére diizenlenmeye baslanmislar. Minimalistler figlratif anlatimi
reddederek, nesne ve kavramlari geometrik soyutlama dizleminde en yalin formlarla
bicimlendirmislerdir (irhan, 2013:25-61).

Geometrik sekillerin modern resimdeki etkisi, 6zellikle modernizm ve post-modernizm ¢aginda ¢ok
etkileyicidir. Cagdas sanatcilar bu kavramlari ilham kaynagi olarak kullanirken 6zgiin ve yenilikgi
eserler ortaya koymuslardir. Bu kullanim sadece soyut ve nesnesiz resimlere kapi aralamakla
kalmamis, ayni zamanda geometrik soyut sanatin dogmasina da yardimci olmustur. Bu etkilere gore
geometrik sekil ve kavramlarinin modern resmin evriminde ¢ok dnemli bir rol oynadigi ve gliniimiiz
sanatgcilarinin bu kavramlari sanat alaninda farkli ve yenilikgi eserler yaratmak icin kullandiklari
sonucuna varilabilir. Buradan da anlasilacagi gibi aslinda geometrinin sanatla olan iliskisi her cagda
ve her cografyada varligini sirdiirmis olmakla birlikte, arastirma konusunun sinirhiliklari, incelenen
ornekler ve deginilen kavramlar belli bir noktada odaklanmayi gerekli kilmaktadir. Bu arastirmada;
islam sanatinda coklukla kullanilan geometrik motifler, sekiller ve semboller ve bunlarin anlamlari,
islam minyatir resimleri izerinden yapilan okumalarla incelenmeye calisiimistir. Ayrica betimsel
modele dayali nitel bir arastirma ydéntemiyle, islam sanatinda geometrik desenlerin sembolik olarak
neye karsilik geldikleri ve kokenlerinin izlerini sirebilmek amaciyla, dnce geometrinin tanimi,
sonrasinda felsefe bilimi Gzerinden geometriye bakis, daha sonra ise cgesitli inang ve kdltirlerde
sembolik olarak geometrik desenlerin anlami ve kullaniminin ortaya konulmasina ¢ahlisiimistir.
Arastirma konusu olan motif ve desenlerin islam sanatina ait minyatiirlerde nasil kullanildigini
degerlendirebilmek icin islam cografyasina ait farkli kiiltiirlerden cesitli 6rnekler secilmistir.

Geometri

Geometri, Yunanca bir kelimedir. Bu kelime, diinya anlamina gelen "geo" ve 6l¢lim anlamina gelen
"meter" olmak Uizere iki boliimden olusmaktadir. Buradan da anlasilacagi gibi ilk bilimsel kullanim
topografik, cografik, astronomik ve mimari alanlar icin duyulan ihtiyacglar dogrultusunda sekillendigi
diistintlebilir. Ornegin Eski Mezopotamya'da, eski Misir gibi, binalarin insasinda ve astronomik
hesaplamalarda basit geometriden faydalanildigi bilinmektedir (Hosseini, 2018:8).

Eski Misir'da, Nil Nehri'nin her yil tasmasinin, kiyillarin ve cevresindeki arazilerin yapilarinin
degismesine, bazilarinin ise yok olmasina neden oldugundan dizenli olarak haritalama isinin
tekrarlanmasina gerek duyuldugu bilgisi glinimiize kadar gelebilmistir. Misir halki icin her yil
tekrarlanan bu taskinlar sonucu olusan doga olaylari, yeniden insa ve sinirlarin yeniden belirlenmesi
anlamina gelmekteydi. Zaman icerisinde silire gelen bu uygulamalar ve ¢6zim yontemlerine
geometri adi verildigini kaynaklardan biliyoruz. Buradan da anlasilacagi gibi geometrinin temelde
yeryliziinde diizeni korumak icin ve hatta diizeni yeniden saglamanin bir yolu olarak gorilmis
oldugunu séylemek de miimkindir (Fadaei, 2015:7).
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Oncesinde Misir'in cografyasi ve doga olaylarindan kaynaklanan bu degisimlere iretilen
¢oziimlerden elde edinilen geometri bilgisi, sonrasinda Yunan bilim adamlari ve duslintrler
tarafindan gelistirilerek glinimiize kadar tasinmistir. M.O. 330 - 275 vyillari arasinda yasamis,
iskenderiyeli bir matematikgi olan Oklid, geometri ile ilgili tim bilgi ve fikirlerini M.O. 300 yillarinda
iskenderiye'deki matematik okulunda yazdigi ilk metodik kitapta toplamistir. Bu alanda yazilmis olan
diger kaynaklarla birlikte M.S. 8.yilizyil/ 2. Hicri tarihlerinde islam diinyasinda yayimlanmistir. islam
diinyasinda geometri cok 6nemli bir rol lGstlenmis, geometrik sekil ve yapilar, sembolik, kozmik ve
felsefi kavramlarla anlam bularak 6nemli hale gelmistir (Hosseini, 2018:9).

Filozoflarin ve Bilim Adamlarinin Bakis Agisindan Geometri

Geometriyi bir bilim olarak ilk inceleyenler Pisagorcular olmustur. Onlara gore geometrinin ilkeleri
sonsuzdur ve degisime ya da bozulmaya tabi degildir. Geometrinin nihai amaci; zihni, gezegenlerin
kozmik yasamini algilamaya ve diinyanin diizenini anlamaya yoneliktir. Platon Devlet kitabinda
geometri biliminin asil amacinin "bilgi"ye ulasmak oldugunu sdylerken, zamana gore degisen ve
hayatta kalmayi birakan bir seyin degil, icsel varligi olan bir seyin bilgisi oldugunu aciklamistir. Oyle
ki cogu durumda, "ilahi bilginin tapinagina yalnizca geometristlerin girebilecegini" belirtmistir
(Akbari vd., 2019:4).

Guenon'un” bakis acisina gére, bugiin geometri olarak adlandirilan laboratuvar biliminden farkli bir
tlr kutsal geometri vardir. Guenon burada sembolik anlami olan bir geometriyi kastetmistir.
Pourshabanian ise s6yle devam etmistir; Guenon’a gore bu geometrik kodlarin ¢cok sayida ve sonsuz
uygulamasi vardir. Tim dillerdeki bu geometrik formlar, zorunlu olarak sekillerin, alfabelerin ve
sayllarin her tirli "sifreli anlaminin" temelini de olusturdugu disliniilmektedir (Pourshabanian,
2021:17).

ibni Sina'ya" gére geometri; matematigin sekil ve niceliklerini inceleyen bir dali olmasinin yani sira
sembolik bir anlam tasiyan ve dogalstli konulara ve diger kavramlara da gonderme yapabilendir.
Akhwan al-Safa'ya* gore ise "geometri" aklin dili olarak nesnel diinyadan rasyonel diinyaya dogru bir
gecis yapan rehberdir (Akbari vd., 2019:5).

Bir diger islam dusiiniirii Farabi® ise geometriyi pratik ve teorik olarak iki acidan degerlendirmistir.
Pratik geometride ele aldigimiz cizgiler ve ylzeyler hakkinda tartismayi, teorik geometride ise genel
ve mutlak konularin gindeme getirilmesini isaret etmistir (Hosseini, 2018:9).

* René Guenon, 1886'da Fransa'da Katolik bir ailede dogdu. Gengliginde matematik ve felsefe okudu. Hinduizm!'i,
Taoizm'i ve son olarak islam'i ve onun mistisizmini inceledi. Bu manevi yolda Guenon nihayet 1912'de islam'a yéneldi ve
Miisliiman oldu ve 1931'de islam tasavvufunu daha iyi grenmek icin kisa bir ziyaret icin Misir'a gitti ve &mriiniin sonuna
kadar bu tlkede kaldi (Wikipedia The Free Encyclopedia,2024).

" ibni Sina, Ebu Ali Hiiseyin bin Abdullah bin Hasan bin Ali bin Sina, Sina'li Ebu Ali, ibn Sina, Porsina ve Seyh El-Rais (2
Temmuz 416-359, MS 980-1037, 370-428 Ay), doktor, matematikgi, astronom, fizikgi, kimyager, cografyaci, jeolog, sair,
mantikgl, filozof, miizisyen iranli filozof ve bilim adamlarindan biri olup, dzellikle Felsefe ve tip alanindaki calismalari ile
Gnlidir (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,2024).

* |hvan-1 Safa, MS. X. yiizyllda Basra’da ortaya ¢ikmis dini, felsefi ve kismen siyast bir diisiiniirler toplulugudur (Bozkurt,
2012:123).

§ Ebu Nasr Mehmed b. Mehmed b. Tarhan ibn Uzlug Farabi (872-950) bilim, felsefe, mantik, sosyoloji, tip, matematik ve
miizik alaninda "Filozoflarin Ustadi" olarak anilan ilk islam filozofudur (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,2024).
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islam Sanatinda Geometrik Bigimler

islam sanati™, farkli alanlarda islam kiiltir ve medeniyetinin bilimsel ve fikri gelisimini ifade
edebilme ve gosterebilme yetkisine sahip o©zelliklerle donatilmistir. Bunlardan bir tanesi de
Misliman sanatginin akil ve dislince sisteminin egilimi olan matematik ve geometri ile olan
baglantisidir. Mimariden tezhibe, minyatiirden hat sanatina, ebrudan dokumalara ve diger tim
siisleme sanatlarinda geometri bilgisini ve pratigini gormek mimkindir. Tim bunlar dikkate
alindiginda islam sanatinin temeli matematik ve geometriye dayanmaktadir demek miimkiindiir.
Fadaei, bu ifadeyi aciklayan sozlerini séyle dile getirmistir; "islam medeniyetinde sanatci ve
matematikci tam anlamiyla birdir" (Fadaei, 2015:8).

islam sanati, cesitli sahalarinda islam kiiltiir ve medeniyetinin bilimsel ve fikri gelisimini ifade
ederken bu sanatin temel 6zelliklerinden birisini de Misliman sanat¢inin akil ve dislincesinin
egilimi olan matematik ve geometri ile olan baginin Uzerinde durmustur. Pisagor’un noktayi
baslangic olarak almasi, noktadan bir dogru elde etmesi, bu dogrunun ylzeyi tanimlamasi ve
sonrasinda ylizeyden de hacim elde edilmesidir. Benzer sekilde matematik ve geometri konusunda
Aristoteles’in nesnelerin yapisinin geometrik sekillerine bagh oldugu ve bu sekillerin de sayilarla
ifade buldugu goriist, konu hakkindaki bilgiye bilim adami ve distndrler tarafindan ulasilmasinda
onemli kabul edilmektedir. Pisagorcular ve Aristoteles'ten etkilenen bir diger diisiiniir de Ahvan el-
Safay’dir. Akbari vd., Ahvan el-Safa’nin distincelerini soyle dile getirmislerdir;

“1 sayisini noktanin ve birligin semboli, 2 sayisini ise ¢izginin semboli, 3 sayisini ylizeyin semboli
ve 4 sayisini ise hacmin, cisimlesmenin ve maddi bedenin semboli olarak adlandirmistir” (Akbari
vd., 2019:11).

Ayrica Gharagozlu ve Hatam, yazilarinda Lawlor'un sayilar, noktalar, dogrular ve ylizeyler arasindaki
iliskiye dair sozlerine yer vererek sunlari ifade etmislerdir:

“Geometride sekillerin her biri, sembolik anlam bakimindan birbirine karsilik gelen esdeger
bir sayi ile eslestirilir. Bir sayisi mutlak birlik ilkesini saglayabilir ve ¢ogu zaman Tanri'nin
sembolii olarak sunulur ve bigim acisindan bir noktay: temsil eder. iki sayisi, ikilik ve cokluk
ilkesini temsil ederken bicimsel olarak da cizgiyi temsil eder. Ug sayisi prensip olarak teslisi
yani Uglemeyi temsil eder ve bigimsel olarak liggenle ifade edilirken yilzeyle de ilgili oldugu
gorilir. Ug sayisi sadece yaratilis ilkesidir ve gériinen ile Ust alemler arasindaki gegisi
olusturur. Dort sayisi, dogayi temsil ederken kare sekli ile ifade bulur” (Gharagozlu B. ve
Hatam G., 2013:47).

Tousian Shandiz ve Hajighafourie gore; licgen, insan ruhunun semboli olarak en basit geometrik
sekildir. Sonrasinda Platon’un dislincelerini yorumlarken soyle devam etmislerdir; Platon’un ifade
ettigi gibi licgen, sekillerin anasi olarak ruhun ii¢ seviyesi olan “Akil, irade ve istek” i temsil ederken,
ayni zamanda insanlarin mikemmellige ulasmak icin bu (¢ asamadan gecmesi gerektigini isaret
etmektedir. Yazarlar ayrica, ibn Arabi'nin ontolojisinde; kiigiik bir diinya olarak insanin, maddi
olmayan, fiziksel ve 6rnek yaratilistan olusan ti¢ diinyay! da icermesini ifade ederlerken, “Ucgen;
cenneti, diinyayi ve cehennemi temsil ederken, insanin ruh, nefs ve beden iceren (gli bélinmesine

** [slam sanati; Miisliman toplumunda yaygin olan ve mutlak Miisliiman olanlar tarafindan yapilma zorunlulugu olmayan
sanatlar bitiinini ifade eder. Her ne kadar bazi durumlarda bu sanatlar islam'in 6gretileri ve Seriat diizenine uyumlu
olmasa da islam'in ve bélgesel kiiltiiriin etkileri agik¢a goriilmektedir. Bu terim sadece dine degil, ayni zamanda islam'in
hakim oldugu son topraklarda yasayan insanlarin zengin ve gesitli "islami" kiiltiiriine de atifta bulunmaktadir (Moshabaki
Isfahani A. ve Safaee N., 2016:33).
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karsilik geldigini soylemislerdir”. Uc¢ sayisi ise yaratilisin sirrtymis ve ardindan Pisagorcularin
goruslerini eklerken soyle devam etmislerdir; “Pisagorculara gore; tim dinya ve icindeki tiim
nesneler bu sayinin sonucudur” (Tousian Shandiz G. ve Haji Ghafouri M., 2022:105).

Daire en mikemmel geometrik sekil olarak kabul edilir ve her ydonden merkeze dogru hareket
ederken, ayni zamanda merkezden her yone dogru sonsuza kadar devam eden bir hareket algisi
yaratir. Daire ayni zamanda sonsuzlugun semboli olarak evrenin, sonsuz ruhunun, yilice kaynagin
boliinmez birliginin, gezegenlerin donusinin ve donglinin/devamhligin ifade bulmus halidir. Daire,
baska bir ifadeyle evrendeki birlik ve butinlGgl gorsellestiren 6nemli bir sembolik form olarak
bilinir. Platon'a gére: “daire en mikemmel ve en gilizel sekildir” (Tousian Shandiz G. ve Haji Ghafouri
M., 2022:106).

Blyuk Selcuklu, Anadolu Selguklu ve Osmanli mimarisinde sikca rastladigimiz, stisleme olarak
tanimlanan kabara, rozet, carkifelek, glilbezek (glilge), kiire gibi unsurlar, temelde daireden
turetilmislerdir. Aslan’a gore; “Bunlardan giinesin semboli olarak bilinen carkifelek (glines carki)
simgesi, daire icerisinde donls hareketiyle “ebedi yasam donglsini” veya dogum ve 6limiin sonsuz
dongislini isaret etmektedir” (Gorsel 1) (Aslan, 2021:1212).

Gorsel 1. Bazi Selguklu ve Osmanli dénemi, Anadolu yapilarindan giilbezek, kabara ve kiire érnekleri

(Aslan, 2021:1213)

Geometrik sekillerden bir digeri olan kare ise dengeli, dingin, gliclQ, kararli, saglam, degismez ya da
sabit olma algisi yaratma konusunda esit kenarlari ve agilarindan yardim alir. Kare, sahip oldugu
yapisi geregi en istikrarl sekillerden birisi olarak kabul edilirken kavramsal karsilik olarak yaratilisin
en somut ve istikrarli yonini de temsil etmektedir. Tousian Shandiz ve Haji Ghafouri soyle devam
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etmislerdir; Oklid geometrisine gére dért, duragan durumda bir karedir. Dort sayisina karsilik gelen
sembol olan kare tam sayilardir ve bu sayi, isldam tasavvufunda, ilahi miikkemmelligin ve hakikatin
tamamlanmasinin sayisidir. islam i kozmolojide licgen, kare ve daire sadece sekiller degildir, ayni
zamanda dogasli geregi bir gerceklik icerir ve bu gercekligin anlasilmasi, yorum yoluyla insani 6rnek
ve hakikat diinyasina yonlendirir (Tousian Shandiz G. ve Haji Ghafouri M., 2022:106).

Gunon'a gore kare ve kip sekli yerylziiniin, daire ve kiire ise goklerin sembolldir. Kare ve kiipin
yeryiiziini, dairenin ise gokyuziinii simgeledigi gercegi sadece islam inanislarinda degil Hindistan ve
Cin gibi geleneksel Asya kiiltiirlerinde de kabul edildigi sdylenebilir (Vosoughzadeh vd., 2016:182).

Kabe’nin temelinin kare olmasi, islam geleneklerinde tamamen kutsal ve érnek bir role sahip olup,
islam mimari desenlerinde bunun kozmik bir sembol olarak kullanilmasi dogaldir (Gérsel 2) (Balkhari
Qahi, 2005:8).

Gorsel 2. Kabe (Mekke) Ustten goruinls (Aslan, 2021:1211).

Cokgenlerin, tipki besgen, altigen, sekizgen gibi islam sanatinda 6zel bir yeri vardir ve her birinin
kendine 6zgii sembolik anlamlari bulunmaktadir. Ornegin; Tiirk- islam kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan
alti kdseli yildiz motifi Hz. Stileyman’in miihrii yani Mihr-i Stileyman’dir. Oz Celikbas'in dedigine
gore; Muhr-u Slleyman (st Uste gelen iki Gggenle goruntilenir ve bu alti késeli alti uglu yildiz ayni
zamanda adalet yildizi olarak da gecer (Gorsel 3) (Oz Celikbas, 2018:62).
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Gorsel 3. Hz. Stleyman Miihri, Agustos 28, 2022

https://www.grandeamorkuyumculuk.com/blog/icerik/muhur

Sekizgen formu iki farkli sekilde yorumlanir, ilk olarak diizenli bir sekizgen seklini ifade ederken, ikinci
olarak glinesin semboltdir. Dizenli sekizgen formu daha cok mimari yapilarda kullanilirken (Gorsel
4)gGlnesi sembolize eden sekli ise yapilarin dekorasyonunda kullanilmistir (Gorsel 5).
Vosoughzadeh’e goére; “Dlinyanin semboli olan kareyi gecip gokylzinin sembolli olan
kubbeye/daire ulasmak icin, sekizgene ihtiyacimiz var. Aslinda dis diinyadan i¢ diinyaya sekiz sifreyle
gecilebilir. Veya duyulur diinyadan makul diinyaya gecistir” (Vosoughzadeh vd., 2016:184).
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Gorsel 4. Kubbet-ls-Sahra, dlzenli bir sekizgen

https://www.pjmi.ir/what-is-islAmic-architecture/

Goérsel 5. sekiz koseli yildiz, Kasan Pariltili Yildiz Cini, iran, A.H. 680/M.S. 1281-1282 Ayrica

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/arts-of-the-islamic-world-108220/lot.154.html
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Daireyi sekiz esit parcaya bolerek sanat tarihinde ornekleri coklukla goriilen sekiz koseli yildiz
motifine ulasmak mimkindir. Yildiz ve glines motifleri, Dogu mistisizminin ve bilgeliginin temeli
sayilan ilahi 1s1i8in metaforlari olabilir. Hosseini’ye gére; iki kare dénmesiyle olusturulan ve Islam
sanatinin dekorasyonunda 6zellikle ¢ini tasarimlarinda siklikla kullaniimasindan dolayi olusan sekiz
koseli glines veya yildiz motifi de denir. Ayni zamanda glinesin de sembolidir. Clinkl bir yandan
glinesin goértinlimine benzedigi gibi diger taraftan giines isinlari diinyaya 8,3 dakikada ulasir, belki
de bu nedenle sekiz sayisi glinesin sembolik sayisi olarak da kabul edilir (Hosseini, 2010:11).

Ayrica yildiz motifleri incelendiginde (¢ kollu olarak baslayip cokgenlere gidecek sekilde gesitlilik
gosterdigi gorilir. On iki kollu yildiz motifi ise bir dairenin on ikiye bolinmesi sonucu ortaya
¢ctkmaktadir (S6nmeztiirk vd., 2022:57).

islami geometrik &riintiiler her zaman bir daire ile baslar ve daireye eskenar liggenler, kareler veya

altigenlerin eklenmesiyle olusturulan bir sistemden tiretilir. Bu sistemler icin kullanilan
matematiksel terim olan “regular tessellation” (dizenli mozaikleme) kullanilir ve herhangi bir
ylzeyin orlintlilenmesi icin bir cokgenin tekrarlanmasi anlamina gelir ve ismini Latin mozaiklerinden
(tesserae) alir. Ayrica olusturulan tasarim ne kadar karmasik veya girift olursa olsun, yine de tek bir
sistemde gosterilebilir nitelik tasir. Geometrik sislemeler, uzaya dogru sinirsiz bir sekilde
genisleyebilir duygusu uyandirarak sonsuzlugu akla getirir (Gorsel 6 )(Dogan, 2021:468).

Goérsel 6. Boroujerdi evin kubbesi tarihi ev, iran'in Kasan kentinde Boroujerdi veya Borujerdi evi olarak MS 1875'te Kagar
déneminin sonlarinda inga edilmistir.

https://gate-of-nations.org/borujerdi-house-the-most-beautiful-house-of-an-asian-country/

Benzer sekilde bir tiir cogalma olarak da ifade edilebilecek bir den sonsuza kadar da gidebilecek
tekrarlar ve gogalma Allah’in birliginden evrenin varligini isaret eden ve birbirini kovalayan motifler
islam’in varlik diisiincesini de yansitir. Baki olan yalniz Allah oldugu icin, dis diinyada, var olan sadece
birbirini kovalayan anlardir. Boylece sirekli hareket halinde olan evrendeki harmoni ve ritim
yakalanir (Karadeniz, 2019:93).
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4

Minyatiir Sanatinda Geometri Ornekleri

Minyatiir sanati, islam ulkelerinin icerisinde, iranlilar, Tirkler ve Hint Miisliimanlar cografyasinda
gelisme gostermistir. Osmanli’da minyatir kelimesinin karsihg “nakis” veya “tasvir”, nakis yapan
ustaya “nakkas”, tasvir yapana “musavvir” denilmektedir. Minyatiir, iran’da ise “nigargeri” olarak
kullanilmakta olup, nakis kelimesine de “Nigar” denilmektedir. Ayrica ruhani anlamiyla “Nigar”
kelimesinin Allah aski oldugu ve bu aski tasvire ¢eken nakkasa da “nigargeri” denildigi bilinmektedir
(Yaprak, 2022:37).

islam sanatindaki tasvir yasaginin sinirliliklari nakkaslarin gesitli formdller gelistirip ¢dziim iretme
yollari aramalarina firsat vermistir. Perspektif, hacim ve betimlemeden uzak bu sembolik anlatimlar
ve hikayelendirme yontemi yasaga karsi gelmek degil tam tersine islamiyeti ta¢landirmak igin
gelistirilmis bir Gslup olmustur. Yaprak’a gére; Minyatlir, manaya ulasmak icin maddede olani
kullanan bir sanattir. Minyatliirde mekan, madde ve mana arasinda, Tanri’nin gordigi bicimde insa
edilmektedir. Ve nakkasin ulasmak istedigi, bu diinyadan mana alemine yol acip, Allah’a ulagsmaktir.
Bu nedenle bazen nakkas, cerceve sinirlarindan tasip, resmin unsurlari ile mana alemine yol almak
istemektedir (Yaprak, 2022:53).

Orta Asya’da ve Tirkler'de 6zellikle mimari yapilarda kullanilan stislemelerde ¢ogunlukla stilize
edilmis doga elemanlari (bitki ve hayvan motifleri) ve geometrik motifler gorilir. Kultirel degerler,
gelenek ve gorenekler ayrica inang sisteminin bir yansimasi olarak karsimiza cikan bu motifler
islamiyetle birlikte 6zellikle kitap ve albiimlerde gérsel anlati unsuru olarak kullanilan bu resimlerde
devamlilik gdsterir. islam 'dan dnce geometrik motifler yaygindi ancak bu motifler uygulamali
sanatlarda daha ciddi bir varliga sahipti ve dekoratif yoni daha 6nemliydi. Mogol istilasiyla birlikte
Uzakdogu sanatlariyla zenginlesen islam alemi, Cin motifleri ve minyatiir resmini benimsemistir
(Karadeniz, 2019:35).

Tek basina da anlam ifade edebilen geleneksel motifler zaman icinde gesitlenmis ve hikayelendirme
ya da anlati kaygisiyla kompozisyonlara dontismustir. Dekoratif unsurun bir pargasi olmaktan ¢ikan
bu motifler resimli anlatimin bir enstriimanina doénismis nakkaslarin elinde adeta bir ruha
blirinmdistir. Minyatlr geleneginin iki boyutlu bakis agisi ve tasvirden ziyade isaret etme ¢abasi
sultanlarin, sehzadelerin, padisahlarin basarilari ve torenleri hakkinda goérsel kaynaklara
donidsmuistir. Bu ozglirliik alani icinde savaslar, seferler, senlikler, diiglnler gibi konulari iceren
methiyelerin yer aldig el yazmasi kitaplar, birer tarihi belge olma niteligi de tasimaktadir. Ornegin;
iran edebiyatinin en biiyiik eserlerinden biri olarak kabul edilen Firdevsi’nin yazmis oldugu
“Sahname” bir yigitlik destanidir. Epik bir siir olarak kaleme alinan eserde eski iran krallari ve tarihi
anlatilir. Savaser’e gére bu eser; “islam kitap ressamligi icin dnemli bir déniim noktasi olmustur”
(Savaser, 2021:498). Sahnamedeki minyaturler arasinda bulunan Firdevsi’ ye 6denen para hakkinda
ve sonrasinda yasanan gelismeleri anlatan sahnede geometrik motifler yer alir (Gérsel 7). Necati
Lugal’in 1967 yilina ait Sehname c¢evirisinden, Tanindi’nin makalesinde yer alan anlatima gore
minyatlirde; Firdevsi, Gazne Sultani Mahmud i¢cin yaptigl Sahname’yi tamamladiktan sonra sultana
sunmus ancak bekledigi para odulini alamamuistir. Sultani ikna eden Vezir saray gorevlisine
Firdevsi'ye 6denmek (zere altin para yerine giimls akce verir. O sirada hamamda olan Firdevsi
gonderilen parayl begenmez ve parayl hamamci, saray gorevlisi ve hamamdaki serbetci arasinda pay
eder. Minyatir, Dervis ‘Ali b.Mansir el-Ensari hattiyla (1591-92) yilinda Safevi dénemi Siraz
Uslubuyla tasarlanmistir (Tanindi, 2008:280). Tasvir gosterisli tezhiple sisli cergeve icine alinmistir.
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Eserde, hamamin sicaklk, sogukluk ve giris kapisi olmak Uzere lg¢ sahne yer alir. Bu sahnelerin
tamaminda da geometrik motifleri gérmek mumkindir. Bu motifler arasinda agrlikhk olarak
dortgen, altigen ve sekizgen Semboller yer almaktadir.

G 37 fio o i oA T

Gorsel 7.Firdevsi hamamda. Siraz. 1592 tarihli. H. 1476, y. 10b (Tanindi, 2008:280)

Bu geometrik motiflerin kullanimi, iran-islam resminde ilk érnegi Ahmed Musi'nin eserlerinde
goralurken, yeni resim gelenegini baslattigi da bilinmektedir. Daha sonra 6grencileri bu geometrik
sekillerin temsillerini resimlerinde kullanip gelistirmislerdir. Timur ve erken Safevi dénemleri iran-
islam resminde geometrik motiflerin kullaniminin zirve yaptigi dénemdir ve resimlerin gérsel
niteliklerinde dnemli bir yere sahiptir. Basta Kamal al-Din Behzad™ olmak iizere bu dénemin
sanatcilarinin harika diizenlemeleri ve minyatirde sistemli ve geometrik bir yapi olusturmalari
sonucu bezemelerde renk zenginligine ve gi¢li kompozisyon izlenimlerinin olusmasinda etkili
olmustur. Geometrik desenleri eserlere sadece renk ve glizellik katmak igin bir ara¢ olarak
gérmemisler, stisleme isteginin yani sira yeniliklerden de yararlanma amaci giitmuslerdir. Geometrik

** Kamal ud-Din Behzad (c. 1455/60-1535), ayni zamanda Kamal al-din Bihzad veya Kamaleddin Behzad (Farsga: cplliJesS
2l &) olarak da bilinir, iranl bir ressamdi ve ge¢ dénemde Herat ve Tebriz'deki, Timurlu ve Erken Safevi Dénemlerinde
kraliyet at6lyelerinin basiydi. (Wikipedia The Free Encyclopedia, 2024).
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motiflerdeki yenilik sayesinde ressamlarin hayal dinyasini gercekci gelenekle birlestirmeyi
basarmislardir (Shahkolahi F. ve Fahimifar A., 2020:7).

Selcuklular déneminde en yaygin ve gelismis orneklere biirinen geometrik desenlerin Osmanli
imparatorlugu déneminde giic kaybederek etki alaninin zayifladigi gériilmektedir (Karadeniz,
2019:76). Yavuz Sultan Selim, Misir ve iran'dan farkli gelenekleri tasiyan sanatgilar getirtmis ve bu
sanatcilarla beraber calisan saray nakkaglari Osmanli minyatliri Ozelliklerini diyebilecegimiz
ozelliklerle farkli bir minyatir Gslubu olusmustur. Bu minyatirlerde ¢ogunlukla saray yasamini konu
alan sahnelerin agirhk kazandigi gorulir. Bunun yani sira av sahneleri, sultan ve sehzadelerin
portreleri, taht resimleri, glinlik hayati anlatan cesitli oyunlar diger konular arasinda yer alir. Bu
eserlerde geometrik motiflerin iran minyatiirlerinde kullanildigi kadar yaygin olmadigi gériilir
(Savaser, 2021:500).

Zakavat ve Ghazizadeh’nin degerlendirildigi iran minyatiiriine ait olan, Mir Mosavar'in Zahak'in riiya
adinda tablosunda pek ¢ok dekoratif motif bulunmaktadir ve geometrik motifler bu eserin en ilging
ozelliklerinden birisidir. Eser incelendiginde 26 adet geometrik kompozisyon tespit edilmistir (Gorsel
8). Bu geometrik motiflerin bir kismi arastirma kapsaminda incelenmis, ressamin her tirli
kombinasyon ve geometrik digiimler™ diizenlemeyi dogrusal tasarimlarla kullandigi gériilmistiir
(Gorsel 9). Bunlar yildizh sekizgenlerin ve altigenlerin, lGggenlerin, dikdortgenlerin, karelerin ve
diizgiin sekizgenlerin vb. birlesiminden olusmustur (Zakavat S. ve Ghazizadeh K., 2021:37).

-

Gorsel 8. Tahmasabi'nin Sehname'si Mir Mosavar'in Zahak'in Rilya gérme tablosu

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mir_Musavvir_002.jpg

# DUguim, belirli bir baglamda, belirli bir sirayla birlikte kullanilan farkli geometrik sekiller kiimesidir (Zakavat S. ve
Ghazizadeh K., 2021:37).
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Gorsel 9. Rilyada Dahhak géormek resminde her tirli kombinasyon veya geometrik duglimler (Zakavat S. ve
Ghazizadeh K., 2021:38).

Ancak iran Kacar déneminin ikinci yarisindan itibaren bati resminin (Rénesans déneminin) etkisiyle
iran minyatiir resminden geometrik motifler tamamen ¢ikariimistir (Shahkolahi F. ve Fahimifar A.,
2020:7).
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SONUG VE ONERILER

Geometrik desenler ve motifler, ylzyillardir sanat disiplinleriyle etkilesim icinde bulunmustur.
Ornegin; islam sanati ve geleneginde yer alan kavram ve olgularin estetik bir dille ifade bulmasinda
ve minyatirlerde, siklikla geometrik motiflere ve dolayisiyla geometriye 6nemli bir rol verilmistir.
Estetik unsur olarak gorsel anlatimda kullanilan bu geometrik sekiller, 6zellikle islam sanatlarinda,
islam disundrleri ve filozoflarinin da izlenimleriyle daha da én plana ¢ikmis, sekil ve sembol
cesitliligiyle sadece eserin glizelligini ve gorsel cekiciligini ortaya koymada dnemli bir rol oynamamis,
ayni zamanda bircok kavram ve “Fikri” de icinde barindirmistir. islAmiyet’te bu formlarin hem
diinyevi hem felsefi hem dini hem de mitolojik kavramlari temsil ettigi bilinmektedir. Ornegin daire;
evrendeki en miikemmel sekil olarak kabul edilir ve birligi sembolize eder. Uggen, altigen ve kare
gibi temel geometrik sekiller de bu semboller arasinda yer alir. Glinesin sembolii ve diizenli sekizgen
olarak iki farkli anlatima sahip sekizgenlerin iki farkli anlami ve farkl kullanim alanlari vardir. Ayrica
olusturulan bu tasarimlar ne kadar karmasik veya girift olursa diinyadaki birlik ve uyumu ve buna
bagl olarak estetigi vurgulamak o kadar etkili olacaktir gorlisi hakimdir.

Bu geometrik sekiller sadece resim sanatinda degil mimaride, seramikte, tezhipte vb. alanlarda
kullanilmis ve anlamlarini onlara da aktarmistir. Minyatir sanatgilari sanatsal ve felsefi bir bakis
acistyla bu geometrik sekilleri eserlerinde kullanarak onlara ilahi bir anlam da katmislardir. Ancak
bazi donemlerde bu kavramlar degisime ugramis, bazen hikimdarlarin hizmetine sunulmus, bazen
de baska sanatlardan ve baska Usluplardan etkilenmis, zamanla da 6zglinliglinden ve amacindan
uzaklasmustir.

Bu arastirmada Islam sanatlarinda ve minyatiirde kullanilmis olan geometrik sekillerin kavram ve
sembol olarak Ustlendigi roller incelenmistir. Ancak bu eserlerin arastirilmasi gereken ¢ok sayida
ozellikleri oldugu ve daha fazla eser incelemesi yaparak bunlarin yeni boyutlarinin kesfedilmesi
gerektigi duslinilmektedir. Bu nedenledir ki bundan sonra yapilacak ¢alismalarda bu arastirmanin
kaynak olarak kullanilabilecegi distnilmektedir.

Kaynakga

Akbari, F., Nadarian, T. P., Shirazi, A. A., & Ayatollahi, H. O. (2010). Spiritual Insight & Geometric
Symbols. (Cev. Behnaz Ebrahimi),

Aslan, Y. (2021).” Daire Simgesi ve Kutsal Baglantilari Uzerine: Manevi Temelde Askin Bir Uretim”.
Sanat Tarihi Dergisi, 30(2), 1191-1219. DOI: https://doi.org/10.29135/std.937809,

Bozkurt, O. (2012). “ihvan-i1 Safa’da Aritmetik, Geometri ve Felsefe iliskileri”. Kaygi. Bursa Uludag
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, (18), 123-152,

Brescan, M. (2009). “Mathematics and art”. Scientific Studies and Research, 19(2). (Cev. Behnaz
Ebrahimi),

Deveci, A. (2015). “Selguklu Dénemi Resim Calismalarl”. Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, 5(09), 93-111,

Dogan, H. (2021). “Mandala Desenlerinden islam i Siislemelere Dairesel Oriintiiler ve Cagdas Sanata
Yansimalar”. Guzel Sanatlar Enstitlisii Dergisi, 27(47), 463-479,

22



D-SANAT

Gj& éb%éi_ é/&NATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘X\\‘ FAKULTESI Eyldil 2024 / Cilt:1, Sayi:8
e-ISSN: 2757-8011

Fadaei, F. (2016). Analysis of Hidden Geometry of the Persian Painting, Case Study: One Piece
Miniature of Kamal Al Din Bihzad. (Cev. Behnaz Ebrahimi),

Gharagozlu, B., & Hatam, G. (2015). “The Study of Three Primary GeometricCodes: Circle, Triangle,
Square in Islamic Art”. SID. https://sid.ir/paper/184159/en (Cev. Behnaz Ebrahimi),

Hosseini, S. H. (2011). The Conceptual and Decorative Application of “Shamse” (Khorshidi or Sun
shaped design) in the Ornomentations of Sheikh Safi al-Din Ardebili Complex. (Cev. Behnaz
Ebrahimi),

irhan, A. (2013). Matematik ve Geometrinin Heykel Sanatina Etkisi (Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu
Universitesi (Turkiye),

Karadeniz, K. (2019). Tezhip sanatinda soyutlama (Master's thesis, Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi, Lisansiisti Egitim Enstitiisi),

Moshabaki Isfahani, A., & Safaee, N. (2016). “The Genesis of Plant Artifacts in the Art of Islam
(Special Decoration to the Arabesque and Khatay Designs)”. Negarineh Islamic Art, 3(10), 32-40.
https://doi.org/10.22077/nia.2018.1279.1087 (Cev. Behnaz Ebrahimi),

Oz Celikbas, E. (2018). “Tirk Sanatinda Mistik Baglamda Geometrik Sembolizme Genel Bakis”.
Safran Kiltlr Ve Turizm Arastirmalari Dergisi, 1(1), 55-66,

Pourshabanian, Zahra. (2021). “Intellectual Foundations of Geometry in Islamic Art”. Quran, Culture
And Civilizationl, 1(4 (4)), 6-33. SID. https://sid.ir/paper/1043629/en (Cev. Behnaz Ebrahimi),

Savaser, |. (2021). “islam Sanatinda Minyatiir”. International Journal of Social and Humanities
Sciences Research (JSHSR), 8(66), 496—502. https://doi.org/10.26450/jshsr.2329,

Shahkolahi, F., & Fahimifar, A. (2021). “The Study of the Geometric Motifs and Their Meanings in
the lllustrated Manuscript of the Three Poems by Khwaju Kermani (British Library, add.
18113)". Negareh Journal. (Cev. Behnaz Ebrahimi),

Sénmeztirk, G., Isbilir, S., & Goger, M. (2022). “Selcuklu yildiz motifinin Mersin Olgunlasma
Enstitiisinde sanatsal tasarimlara yansimasi”. Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 6(1), 48-60,

Tanindi, Z. (2008). “Sultanlar, Sairler ve imgeler: Sehname-i Firdevsi'nin Mukaddimesinin
Resimleri”. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9(15), 267-296,

Tercanli, Akin. (2023). “Miihr-1 Siileyman Motifli Bir Kaide: Kilis ibrahim Efendi Cami Minaresi”. Dini
Arastirmalar 26/64 (Haziran 2023), 183-206. https://doi.org/10.15745/da.1246076,

Tousian Shandiz, G., & Haji Ghafouri, M. (2022). “A Study on Mysticism of Light, Color and Geometry
in Sashes (Orosies) of the Western Shabestan of the Nasir al-Molk Mosque in Shiraz”. Journal of
Iranian Handicrafts Studies, 5(1), 101-110. (Cev. Behnaz Ebrahimi),

Yaprak, T., (2022). “Minyatiir Sanatinin Temel Ozellikleri Baglaminda Eskiz ve Desen Anlayisi”.
(Yiksek Lisans Tezi). Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.,

Zekavat, S., & Ghazizadeh, K. (2021). “Analytical Study of Geometric Motifs in Zahak Dreaming
Picture in Tahmasebi Shahnameh”. Paykareh, 9(22), 34-45.

23



<J’r‘o».‘f.'r'\ DUMLUPINAR UNIVERSITES D-SA N AT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Eyliil 2024 / Cilt:1, Say::8

e-ISSN: 2757-8011

https://doi.org/10.22055/pyk.2021.16701, (Cev. Behnaz Ebrahimi).
internet Kaynaklari

Balkhari Qahi, H. (2005). “The cosmological position of circle and square in sacred (Islamic)
architecture”. Fine Arts, -(24), 5-14. , https://jhz.ut.ac.ir/article_13876.html| , (Cev. Behnaz
Ebrahimi), Erisim tarihi: 20.4.2024,,

Vosoughzadeh, V. and M. Hassani, Panah and B. Alikhani, (2016), “The Wisdom of the Number Eight
in Islamic Art and Architecture”, https://www.javidankherad.ir/article_44369.html , (Cev. Behnaz
Ebrahimi), Erisim tarihi: 20.5.2024,

“René Guenon”, https://en.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Gu%C3%A9non,

Erisim tarihi: 18.5.2024,

“Ibn Sina”, https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0bn_Sina, Erisim tarihi: 18.5.2024,

“Farabi”, https://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%A2r%C3%A2b%C3%AE, Erisim tarihi: 20.5.2024,
“Kamal ud-Din Behzad”, https://en.wikipedia.org/wiki/Kam%C4%81| ud-
D%C4%ABN_Behz%C4%81d, Erisim tarihi: 20.5.2024,

“Robert Lawlor”, https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Lawlor, Erisim tarihi: 20.5.2024.
Gorseller Listesi

Gorsel 1. Aslan, Y. (2021). “Daire Simgesi ve Kutsal Baglantilari Uzerine: Manevi Temelde Askin Bir
Uretim”. Sanat Tarihi Dergisi, 30(2), 1191-1219,

Gorsel 2. Aslan, Y. (2021). “Daire Simgesi ve Kutsal Baglantilari Uzerine: Manevi Temelde Askin Bir
Uretim”. Sanat Tarihi Dergisi, 30(2), 1191-1219,

Gorsel 3. Hz. Sileyman Mihri, Agustos 28, 2022
https://www.grandeamorkuyumculuk.com/blog/icerik/muhur, Erisim tarihi: 25.6.2024,

Gorsel 4. Kubbet-iis-Sahra,  https://www.pjmi.ir/what-is-islamic-architecture/, Erisim tarihi:
25.6.2024,

Gorsel 5. sekiz koseli yildiz, https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/arts-of-the-
islamic-world-108220/lot.154.html, Erisim tarihi: 25.6.2024,

Gorsel 6. Gate of Nations, Borujerdi House, the Most Beautiful House of an Asian Country, (October
17, 2019), https://gate-of-nations.org/borujerdi-house-the-most-beautiful-house-of-an-asian-
country/, Erisim tarihi: 20.5.2024,

Gorsel 7. Tanindi, Z. (2008). “Sultanlar, Sairler ve imgeler: Sehname-i Firdevsi'nin Mukaddimesinin
Resimleri”. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9(15), 267-296,

Gorsel 8. From Wikimedia Commons, the free media repository, File: Mir Musavvir 002.jpg,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mir_Musavvir_002.jpg, Erisim tarihi: 28.4.2024,

Gorsel 9. Zekavat, S., & Ghazizadeh, K. (2021). “Analytical Study of Geometric Motifs in Zahak
dreaming Picture in Tahmasebi Shahnameh”. Paykareh, 9(22), 34-45.

24



FAKULTESI

Ve - '\ KUTAHYA DUMLUPINAR UNVERSITES|
\\\/ GUZEL SANATLAR

D-SANAT

KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Eyliil 2024 / Cilt:1, Say1:8
e-ISSN: 2757-8011

~\
[ )

ALTI AYDA BiR YAYIMLANAN ULUSAL HAKEMLI DERGI

Gelis Tarihi / Received
20.07.2024

Kabul Tarihi / Accepted
21.08.2024

Yayin Tarihi / Publication Date
30.09.2024

Sorumlu Yazar/Corresponding
author

E-mail:
buhranbey@gmail.com

Cite this article: Kalfa, Z., (2024).
Donem ve Kavram Tanimlamasi Olarak
Modern Sanat, D-Sanat, Cilt 1, Sayi: 8

(QRolcH

Content of this journal is licensed under
a Creative Commons Attribution-
Noncommercial 4.0 International

License.

DONEM VE KAVRAM TANIMLAMASI OLARAK MODERN SANAT
MODERN ART AS A PERIOD AND CONCEPT DEFINITION

Zafer Kalfa
0z
Modern Sanat terimi lizerinde yasanan kavram kargasasi hi¢ kusku yok ki modern kelimesinin
iceriginden kaynaklanir. Basit anlatimla Modern Sanat’in, salt yeni olan sanat seklinde algilanmasi
beraberinde baska bir dizi yanilgiyi daha getirmistir. Taslarin yerli yerine oturabilmesi adina
disindr ve tarihgiler de modern ve modernizm kavramlarini yeniden ele almis; Modern Sanat’in
oturacagl baglami da ayrintili olarak izah etme geregi duymuslardir. Aslinda net tanimlamalarin
yapilmasi bugtin dahi kolay degildir ama varilan ortak kani, sanatta modernlesme ile Modern Sanat
arasinda kesin ve dogrudan bir bagin kurulamayacagi yoniindedir. Dahasi, bir felsefe ve kiltiirel
vaka olarak modernizmin, bir olgu halinde kendini tekrar etme veya sirdirme olasilig tGzerinde
durulabiliyorken ona bagh sekilde ortaya ¢ikan Modern Sanat igin bunu séylemek mimkiin degildir.
Tarihin belirli bir doneminde baslayip bitmis bir sanat ana akimi oldugu zaten ¢ok sonradan fark
edilen Modern Sanat’in, 1970’lerden itibaren yerini Giincel / Cagdas Sanat’a terk ettigini goriiyoruz.
Ancak kelimenin tasidigi muhtevaya aldanarak modernligi, Modern Sanat’in yegane kosulu sayma
hatasi kendini bu sahada da gosterebiliyor. Bazilari, bu sanati, Modern Sanat’in evrimlesmis hali
olarak gorirken bazilari da onu tamamen farkli bir baglama oturtmak gerektigini sdylemistir.
Esasen sorun, modern ve ¢agdas (glincel) kelimelerinin etimolojik ¢erceve disinda; sosyolojik ve
elestirel bir mantik dahilinde yorumlanmasi ihtiyacinin ne oranda karsilanabildigidir. Bu ¢alismanin,
s6z konusu ihtiyag gz 6niine alinarak hazirlanmistir.
Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Modernlik, Onci, Giincel.

Abstract

The confusion over the term Modern Art undoubtedly stems from the content of the word modern.
In simple terms, the perception of Modern Art as art that is merely new has brought along a series
of other misconceptions. In order for the term to be used correctly, intellectuals and historians
have reconsidered the concepts of modern and modernism and have felt the need to explain in
detail the context in which Modern Art is to be used. In fact, it is not easy to make clear definitions
even today, but the common opinion is that there cannot be a clear and direct link between
modernization in art and Modern Art. Moreover, while modernism as a philosophical and cultural
phenomenon has the possibility of repeating or perpetuating itself as a phenomenon, it is not
possible to claim the same for Modern Art that emerged in relation to it. It is seen that Modern
Art, which was realized much later as an artistic mainstream that began and ended in a certain
period of history, was replaced by Contemporary Art from the 1970s onwards. However, the
mistake of assuming modernity to be the sole condition of Modern Art, based on the content of
the word, can also manifest itself in this field. While some see this art as an evolution of Modern
Art, others have argued that it should be placed in a completely different context. Essentially, the
problem is the extent to which the need to interpret the words modern and contemporary outside
the etymological framework and within a sociological and critical logic can be met. This study was
prepared with this need in mind.

Keywords: Modern art, Modernity, Avant-Garde, Contemporary
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Girig

Modern Sanat terimi genellikle yirminci asrin basinda ortaya cikmis sanat hareketleri icin
kullanilsa da konuya yatkinhigi olanlar agisindan daha geriye gitmek miimkiin. Ornegin klasik
resim tekniklerinin bozuma ugramasi nedeniyle izlenimcilik akimini da bu kapsamda gérenler
cogunlukta. Bu durumda Modern Sanat’i on dokuzuncu asrin sonlarina tarihlemek daha mantikh.
ikinci Diinya Savasi’nin éncesinde Avrupa anakentlerinde ve hemen sonrasinda New York’ta
ortaya c¢ikan soyut ve disavurumcu hareketleri de Modern Sanat’in zirvesi olarak gorebiliriz. Son
olarak yine New York merkezli Pop Sanati’'niise modern dénemin nihai halkasi olarak kabul etmek
gerek. Su durumda bir ana akim olarak Modern Sanat’in izlenimcilik’ten Kiibizm’e ve Orta
Avrupa’ya ait Figliratif Disavurumculuk’tan New York eksenli Soyut Disavurumculuk’a kadar
birden fazla akim ve tslubunu kapsadigl ama daha 6nemlisi bir baslangic ve sona sahip oldugu
anlasiliyor. Ornegin The What Is sdylesi dizilerinin 2009 yilindaki kiratérliGgiini yapan Lisa
Moran, Modern Sanat terimini bir kuram ve uygulama biitlint olarak ama belli bir donem araligini
(1860’lardan 1960’larin sonlarini) referans alarak agikliyor (Moran, 2009,s.5). Bu yoniiyle Modern
Sanat’in belirli bir donemin icine sigdigi dikkat cekerken ortaya bir kavram kargasasi da
cikiveriyor. Yaygin olarak, yeni ve 6ncekilerden farkli olan veya klasik tekniklere gére yapilmamis
her sanat eseri hatta her tirden esya, alet ve digerleri icin modern ifadesi kullanilabiliyor.
Kelimenin, Cambridge ve Oxford gibi 6nemli ingilizce sézliiklerde “present” (simdiki) ya da
“recent” (yakin gecmiste olan) kelimeleri ile karsilandigi dikkate alindiginda bu yaygin kullanimin
hatali olmadigi varsayilabilir. Dolayisiyla yenilenen yerlesim alanlarindan (modern kentler)
baslamak Uzere siirekli olarak modern demokrasiden, modern insandan ve beraberinde modern
yani yeni sanattan bahsedilebilir. Nitekim 1960 yilinda Clement Greenberg de modernizmin,
“gercekten yasayan ne varsa” hepsini kapsadigini ifade eder (1960 / 1993, s.85). Bu tanimlamalar
1Isiginda, her zaman yeni bir modern ile karsilasmanin mimkdn olabilecegi akla gelir. O halde her
an yeniden bir modern sanat hareketinin ortaya ¢ikabilmesi gerekir ki bu da Modern Sanat’in
gecerligini asla yitirmeyecegi anlamina gelecektir. Fakat elestirmen ve tarihgilerin biylk kismi,
Ustelik kelimenin (modern) bu net tanimina ragmen, Modern Sanat’i mazide kalmis bir tiir olarak
kabul ediyor. Simdiki ya da yakinda olan sanat icin ise Glincel Sanat tanimi yapiliyor. Yani modern
herhangi bir sey ile Modern Sanat birbirinden ayri tutuluyor ve kavram kargasasi da tam bu
noktada basliyor.

Modern, Modernizm ve Modern Sanat

Kelime koklerine bakildiginda her birinin ayni anlama geldigi zanni uyansa da bu kelimeler
arasinda onemli farklar oldugu artik kabul edilmektedir. Elbette her biri, modern kelimesinin
yansittigi anlam dikkate alinarak kullaniimaktadir ve nihai olarak yeni, yenilesme temelli
adlandirmalardir. Ancak felsefe ve sosyoloji, bu kelimeler arasinda fark oldugu konusundaki
israrindan vazgecmis degil. Bu slirecte son derece kafa karistirici bir ayrima gidildigi ama
nihayetinde taslarin yerli yerine oturtulmaya cahsildig1 anlasilsa da tartismanin son buldugunu
soylemek bugiin icin dahi mimkiin gorinmiyor. Modern kelimesinin yeni / yeni olan ile es
tutuldugu ve tarihinin ¢ok eskiye; Eski Roma’ya dayandigi biliniyor. Fakat modernizm icin ne bu
kadar basit bir tanim yapilabiliyor ne de bu kelime sanildigi kadar eskiye dayaniyor. Bir kelime
olarak modern, ki Latince modo kelimesinden dogmustur, on altinci asirda Fransiz dilinde
sabitlenmisken modernizm kelimesinin boyle bir mazisi yok. Zira modernizm, kullanimina
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sonradan gerek gorilen daha yeni bir terim. Modernizmin, modern ile yakindan bagintili oldugu
ama sadece yeni ya da yenilik manalarina gelmedigini belirtmek zorundayiz. Kabaca ifade etmek
gerekirse modernizm, “moderniteyi kendince anlamli kilan bir ideoloji”; daha yerinde bir tabir ile
“aydinlanmanin genislemesi” olarak kabul edilebilir (akt. Alici, 2017, s.35-36). Su halde
aciklanmasi gereken bir baska terim olarak modernite ile karsilasilir ki onun icin de “insani
kélelestirdigine inanilan geleneksel toplumdan, dinin baglayici hiikimlerinden, eskinin deger ve
davranis kaliplarindan bir kopus” demek su an igin yeterlidir (akt. Aksoy, 2017). Dolayisiyla
sosyolojik ve ¢cok genis kapsamli bir yenilenme olarak modernitenin, bir kiltiirel hareket olarak
modernizmi dogurdugu 6ne sirilebilir. Bu baglamda modernizmin, kurtulusu dinf geleneklerde
degil bilimsel icatlarda arayan bir hayat gorlisiine dontismemesi elbette ki beklenemez. Karsiligini
himanizm, sekilerizm ve demokrasi tGzerine kurulu yasam / yénetim bicimlerinde bulacak olan
modernizmin, “laikligin on dokuzuncu asirdaki ylkselisiyle otaya ¢ikmis en gicli dinlerden biri
olarak” goraldiugl dahi olmustur (Jencks, 1986, s.21).

Son olarak Modern Sanat, on dokuzuncu asrin son evresindeki akimlar ile baslayip 1960’larda son
bulan bir yeni sanat deneyimidir. Ronesans’tan kalma plastik ve bicimsel kurallarin terk edildigi
ve akademik kistaslardan ziyade bireysel kesiflerin dikkate alindigi bir sanatsal yenilesme
macerasi olan Modern Sanat icin akim degil ama modernizme sarilmis akimlar bitind (ana akim)
demek daha dogru olacaktir. Anlasilacagi gibi tutum olarak modernite ve mantik olarak da
modernizm ile bltlnlesiktir ama 6te yandan, sanat tarihsel olarak ancak belirli bir donemi ifade
eder. Burada, tanimlar arasindaki fark kadar 6nemli bir baska mesele de bu kelime ve terimlerin
yenilenebilir bir gercegi ifade edip etmedikleridir. Kendi 6rglisii dahilinde modernite -17.ylzyila
tarihlense de farkli bir zaman diliminde veya farkh bir cografyada tekrari miimkiin bir hareket gibi
gorliniyor. O halde yakin gelecekte yeni bir modernizmden de bahsedilebilir. Fakat sanat
tarihcileri Modern Sanat icin boyle bir olasiliktan s6z etmemektedir.

Modern Sanat ve Sanatta Modernlegsme

Bu konuyu, Modern Sanat’a uzanan yolda ilk taslari koyduklarina inanilan iki ressam; Edgar Degas
ve Edouard Manet'nin eserlerine bakarak tartismaya calisalim. Bu eserler -6ncekilere gore-
pekald yeni bir resimsel Uslup ile yapilmislardir. Plastik nitelikleri bakimindan Rénesans’tan
neredeyse hic iz tasimazlar ve resim sanatinda bir modernlesmenin ilk érnekleri olarak deger
gormeleri sasirtici degildir. Bu saptama yalnizca yapilis teknikleri ve yapildiklari tarih ile ilgili
degildir. Degas ve Manet ayni zamanda, Peter Watson (2018, s.1035)"in ifadesiyle “modernizmin
dogdugu yer” olan sehirden, sehir hayatindan beslenmislerdir. Saint-Lazare Gari (1873), Folies-
Bergeére'de Bir Bar (1882), Bira icenler (1878) ve diger bircogu Manet’nin kent hayatina ve
modernizme évglisiidiir. Naomi Blumberg!, tam bu hususta bir hatirlatma yapiyor ve Clement
Greenberg gibi pek cok elestirmenin Edouard Manet'yi sadece modern yasamdan sahneleri tasvir
etmesi degil ama ayrica somut diinyayi perspektif hileleriyle taklit etme girisiminde bulunmamasi
nedeniyle de ilk modernlerden kabul ettigini belirtiyor. O halde biz, sanattaki modernzmin en
azindan iki belirleyici kistasina yaklasmis olur ve bir yandan resimsel yontemlerin degistigini bir
yandan da yeni yasam modeli olarak kentsel modernizmin deger kazandigini géririiz. Modern
Sanat’ta gecmis, bir tema olarak gecerligini yitirdigi gibi bir yontem ve teknik olarak da gézden
duser.

! What’s the Difference Between Modern and Contemporary Art? | Britannica
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Bu eserlere dikkatli bakildiginda ilgi ceken bir baska detay, hikayenin de ge¢mis zamandan
arindiriimis olmasidir. Konu edinilen insanlarin -6rnegin Son aksam Yemegi’'ndeki havarilerin
aksine- resmin yapildigi tarihte hatta o anda yasamakta olduklari gercegidir bu. Sanat¢i, mazide
kalmis ya da yasandigl varsayilan olay veya efsaneler yerine yasanmakta olanin pesindedir.
Edouard Manet’nin Bira icenler tablosunda; sol kenardaki kadinin sigarasi hala tiitmekte,
arkadaki kadin bira kadehini heniiz kaldirmaktadir. Edgar Degas’nin 1874 tarihli Dans Dersi de
oyledir; gerek resmedilen konu gerekse resmetme sekli gz 6nline alinirsa eserin bir simdiki
zaman temsili olduguna sliphe yoktur. Simdiki zamanin temsiline duyulan bu tutkunun altinda ise
Jonathan Fineberg’in ifadeleriyle; “insanlarin bilimsel bilgiyi, teknolojiyi ve aklin gliclni
kullanarak cevrelerindeki diinyayi inceleme ve yeniden sekillendirme yetenegine dair bir inancin
lzerinde” yogunlasmalari yatar. Soyle devam eder Fineberg: “Modernizm, ilerlemeye duyulan
temel inang ve degisimin kacinilmaz ve hatta arzulanir bir sey oldugu varsayimiyla kendini simdiye
uydurur” (2014, s.16). Degas da Manet gibi, bir simdiki zaman yakalayicisi olan fotograf makinesi
ile boy Olclserek kendini simdiye uydurmustur. Sahnedeki insanlarin simdiki zaman iginde
resmedilmeleri hi¢ kusku yok ki fotograf makinesi gercegiyle ylizlesmenin ve sanati yeniden
sekillendirme gerekliliginin bir sonucudur. Ustelik bunun icin sanatg¢inin, bu yeni teknige veya
teknolojiye saygl duymasi, onu arzulamasi da gerekmez. Paul Signac ve Georges Seurat’nin da
noktalara bélme seklinde gelistirdikleri resim teknigi icin tekstil kimyagerlerinden bilgi aldiklari,
1sik ve renk deneyleri yapan fizik¢ilerin makalelerini okuduklari bilinmektedir (Dempsey, 2002 /
2007, s.27).

Son olarak; eseri izleme noktamiz Gizerinde durabiliriz. Modern Sanat’a yol agmis pek cok ressam
ama bilhassa Degas, sahneye baktigi yeri, hepimizi o anin tanig1 yapacak sekilde bilingli olarak
secmistir. izleyiciler olarak bizler de asirlar 6ncesinde kalmis bir olay hatirlayanlar degil simdiki
anin taniklari oluveririz. On yedinci asirda resmedilmis bir Kayserili Basil (Basileios) tablosunun?
oninde, kendimizi tiyatro izleyen blylk bir toplulugun pargasi olarak buluruz. Degas’nin bize
hissettirdigi bu degildir; dans dersi dncesi Isinma hareketleri yapan gencg kizlarin tam da arasinda
yer alir ressam. Boylece bizi de bir topluluk olmaktan cikarir ve sahneyi tek basina, sahnenin
icinden izleyen bir insana donustiirtir. Resme bakma agimiz bize sorumlu ve secim yapabilen
bireyler oldugumuzu hatirlatir. “Modern ¢agin safaginda ortaya c¢ikan birey” ise ge¢cmistekinden
farkh olarak konumu ve roliinii kendisi belirleyebilen “benzersiz” bireydir (Foccrroulle,2005,
s.26). Hi¢ olmazsa buna yelteniriz. Degas’nin resimleri bu neden ile olsa gerek bir toplulugun degil
tek bir kisinin goris acisiyla ¢ikar karsimiza. Bitlin bunlar tesadif de degildir. Modernizmin israrla
lzerinde durdugu “bilingli olma halidir. Yani sanatin sinirli kosullarinin tam olarak insana ait
sinirlar olmasi gerektigidir” (Greenberg, 1960 / 1993, 5.88).

Aslina bakilirsa, her sanat hareketi kendinden dncekinde bir eksik bulmus; dolayisiyla hepsi, bir
Ooncekine gore yeni yani kelimenin dolaysiz anlamiyla modern olmustur. Bastaki sorumuza
doénecek olursak, bununla birlikte bir ana akim olarak Modern Sanat’in yeni ile iliskisindeki
muglaklk da dikkat ¢ekicidir. Modern Sanat bir fikir olarak modernizmi pek tabii ki kucaklamistir
ama modern olani -Pop Art’in aksine-, kayitsiz sartsiz kabul ettigi sdylenemeyecegi gibi kimi
durumlarda onu kéticil yonleriyle -tipki Alman disavurumcularin yaptigi gibi- teshir de etmistir.

2 St Basil Dictating His Doctrine, 1639, Francisco Herrera
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Modernizm, modernligi ve muazzam bir zenginlikle, onur kirici, perisan edici yeni tir
bir fakirligi barindiran bliytk sehirleri yaratan diinyayi -pozitivizm ve rasyonalizmi-
hem takdir ediyor hem de yeriyordu (...) Bilim, dinyay! (dini ve manevi olarak)
anlamsizlastirmisti ve bu agmaz icinde durumu tasvir etmek, degerlendirmek,
elestirmek ve mimkinse kurtarmak sanatin isiydi (Watson, 2018, s.1036).

Modern Sanat’in bir gelenek inkdri mi yoksa yenilik tutkusu mu oldugu konusunda gecerligini
uzun zaman koruyabilecek bir karar vermek hala kolay gériinmiyor. Konunun fikir babalarindan
kabul edilen Clement Greenberg dahi “Modernizmin ge¢cmis ile baglari koparmak anlamina
gelmedigini” tekrar tekrar soylemek geregi duymus ve modernizmin “eski gelenegin ¢ozilmesi”
ve ayni zamanda “onun devami anlamina da” geldigini iddia etmisti (Greenberg, 1960 / 1993,
s.88). Watson’un bir cesit merkez Us olarak tarif ettigi sehirlerin endustriye ve beraberinde
sekilerizme actigli saha nedeniyle gelenek ile kurulu bagin her devirde yeniden zayifladigi kesin.
Boylece on dokuzuncu asrin sonundakine benzer bir donlisimiin mesela buglin de yasanabilecegi
(hatta yasanmakta oldugu) varsayimina yaslanarak modernizmin yenilenebilir / yeniden
yasanabilir oldugunu da 6ne sirebiliriz ki bu bizi Greenberg’ii onaylamaya goétirir. O halde
1960’lardan sonra ortaya ¢ikan sanat icin de bir “devam” nitelemesi yapilmasi gerekmez mi? Kafa
karistirict kisim burasidir. Modernizmin, duraksama olsun ya da olmasin kendini sik sik
yineleyebilecegi genisleme doktrini geregince 6ne siirlilebiliyorsa ona kosut olarak ortaya ¢ikmis
sanata bir son belirlemek ilk bakista pek mantikli gériinmuyor gercekten de. Ancak 1970’lerden
itibaren Bati diinyasinda, Modern Sanat’in tutum ve ilkeleri ile taban tabana zit bir baska sanatin
sahne aldigl inkadr edilemez. Beklenilenin tersine, bu sanata, yeni modern sanat demek (buna
tesebbus edilmis olsa da) yerine giincellik / cagdaslhk kavramlarini yakistirmanin daha dogru
olacagi duslintildi. Belki de bu sayede sanat tarihinin sosyolojik gerceklik ile 6rtlismesi saglandi.
Cunkl sorun, Arthur Danto’nun ifadesiyle “modern sozciigiiniin ayni anda hem bir tarzi
tanimlamasi hem zamansal bir anlam icermesiydi” (Danto, 2020, s.34)

Modern Sanat Modern midir?

Amerikan sanat elestirmeni Harold Rosenberg, The Tradition of the New’de sOyle yazar: “O
meshur ‘modernin gelenekten kopmasi’ kendine ait bir gelenek yaratacak kadar uzun strd(”
(1960, s.9).2 Rosenberg bu tezini ortaya attiginda New York’taki modern sanat hareketlerinin
sonuna yaklasilmaktaydi ve Robert Rauschenberg gibi birka¢ sanat¢i daha baska bir yeninin
pesine coktan dismiustl. Fakat onlarin esas derdi, gelenekten kurtulmak degil salt yeni olani
sanata dahil edebilmekti. Clinki yiiz yil 6nce baslayan gelenek karsitligi gercekten de yeni sanatin
o kadar beklendik bir yoni haline gelmisti ki Rosenberg’iin isaret ettigi gibi avangardin ve hatta
yeniligin kendisi ironik bir bicimde bir gelenek halini almak lizereydi. Fineberg’e gore bu gozlem
oncl (avant-garde) sanat ve modernizm tartismasinin en ilgi ¢ekici yeni unsurunun, yani bunlarin
oldaklerine iliskin yaygin kaninin altinda yatan seydir (Fineberg, 2014, s.17-18).

Sonda sorulacak soruyu burada sorarak baslamamiz, Modern Sanat’in modern bir sanat olup
olmadigi konusundaki merakin giderilmesine katki saglayabilir. Yalin ifadeler ile belirtmek
gerekirse Modern Sanat, bir dnceki alt baslikta tarif edilmeye calisilan niteliklere sahip sanat
hareketlerinin (Geg izlenimcilik, Disavurumculuk, Gercekistiiciilik, Soyut Resim, Soyut
Disavurumculuk vd) belirli bir zaman dilimi dahilinde pes pese ortaya ciktigi bir ana akimdi.

3 “The famous ‘modern break with tradition’ lasted long enough to have produced its own tradition”.
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Ronesans’tan beridir gelen teknik ve Usluplari geride birakmayi ve diinyayi (lstelik sanati da)
modernizm felsefesinin 1siginda, yeni yol ve yontemler ile acgiklamayl hedeflemisti. “Aziz
Pavlus’un tabiriyle; yetiskinlerin ‘cocukca seyleri bir kenara birakmasi’ gibi, modernizm de
kendinden 6nceki sanat tarihi ile arasina mesafe koymustu ve dogal olarak modern sanattaki
modern “yalnizca ‘en yakin tarihli’ anlamina” gelmemisti”(Danto, 1997 / 2020, s.31).

Sanatta modern, 6zellikle yirminci asrin ortasina dek acik¢a bir tutum olarak vuku bulmustur.
Ayricaligini yalnizca yeni olmaktan almadigi gibi bu kapsamdaki modern de yalnizca en yakin
tarihli (recent) anlamina gelmez gercekten de. Modernizmde sanat, kendi kendini konu
edinmistir ve bliylk oranda bu nedenle 1960’lardan itibaren -varligini degil ama- gecerligini
yitirmistir. Modern Sanat, bugiin hala takipcileri olsun ya da olmasin, 6rnegin bir Gotik ya da
Barok gibi kronolojik olarak ge¢cmiste kalmis bir akimdir. Hans Belting’in keskin betimlemesiyle
“bir donem tanimlamasi anlaminda moderndir ama ¢agdas anlaminda modern degildir (2020,
s.72).

Paul de Man (2015, s.431), Lirik ve Modernlik bashkli makalesinin girisinde, modernlik sorununun
“ister ¢cagdas olsun ister ¢cagdas olmasin herhangi bir zamanda herhangi bir edebiyat icin s6z
konusu olabilecegini en azindan teoride bunun mimkiin oldugunu” yazarken ise tiimden haksiz
sayllamaz. Zira modernlik sorunu, hangi zaman araliginda olursa olsun bir eserin / tirlin eski
dinyadan ne oranda kopuk olduguyla ilgilidir. Bu, en kaba tabir ile sanatta modernlesmedir.
Modernlesme (stelik sadece kuramda degil uygulamada da pek ala her devir icin olasidir.
Dogrusunu soylemek gerekirse Modern Sanat da bir gcesit sanatta modernlesmedir. Ne var ki
barindirdigi modern kelimesine aldanarak Modern Sanat’i -icinde modernizmi veya modern olani
ne kadar barindirirsa barindirsin-, tek basina yeni olan sanat seklinde degerlendirmek ve her
yenilenmenin bir Modern Sanat kolu doguracagini diisinmek buraya kadar yapilan alintilardan
da anlasilacagi Uzere hata olabilir. Az 6nce ifade edilmeye calisildigl gibi sadece modern
tekniklerin kullanimina gore tanimlanmis bir Modern Sanat’in 6rnegin bitindyle yirmi birinci
ylzyila ait olan NFT (Non-fungible token) sanatini da biinyesine almasini bekleyebiliriz ki bu bizi
daha da biiytk bir yanilgiya siriikleyecektir. Bu anlamda, belki de en radikal 6rnek olarak NFT’nin
sanatta bir modernlesmeye tekabdl ettigini ama bir Modern Sanat akimi olmadigini not diismek
faydali olabilir.

2009 yilinda yayinlanmis bir calismada (What is Modern and Contemporary Art?), Ginli Amerikan
tasarimci Charles Harrison’in bu konudaki dikkat cekici bir tespitine yer veriliyor. Harrison,
Modern Sanat teriminin ancak 1960’lardan itibaren (yani genel gorise gore son buldugu
dénemden sonra) bilyiik M harfi ile yazilmaya baslandigina dikkat ¢ekiyor. Oncesinde bir sanatin
modern olmasi, yalnizca onu ‘cagdas’ gbsteren unsuru isaret ediyordu (akt. Halsall ve Long, 2009,
s.10). Bas harfleri biylk yazilana kadar yalnizca ¢addas bir sanat olarak gorilen Modern Sanat’in
yirminci asrin basindan itibaren modernizmi kilt bir fikir olarak benimsemekle kalmayip sanatin
kendisini dogrudan bir tema olarak odaga almaya gayret eden sanatgcilarin dort elle sarildiklari
bircok sanat kolunun ortak adi haline gelmesi birkac¢ on yili bulacakti. Modern Sanat’in modernligi
yalnizca icra edildigi doneme mahsus kalmisti bile. Yirminci asrin son ¢eyregine girilirken bu
donilstim, sanat tarihinde daha 6nce esi goriilmemis bir hayret ve de zevkle seyrediliyordu. Kesin
cizgiyi ceken Andy Warhol ve diger popcular, Modern Sanat’in son kahramanlari olan soyut
disavurumcularin israrla gormedigi biitlin o modern seyleri; resimli romanlari, piknik masalarini,
erkek pantolonlarini, sogutuculari ve coke siseleri hi¢ de sanatsal olmayan bir keyfiyet icerisinde
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isliyorlardi (akt. Dillenberger, s.26). 1980°li yillarda ise post-modern bir terminoloji artik
yadsinamaz derecede 6nemli bir ihtiyac halini almisti. Modern Sanat teriminin bu yeni sanatin
icini doldurmadigi fark edildi. iki gen¢ akademisyen Declan Long ve Francis Halsall'in kaba ama
isabetli yakistirmasiyla Modern Sanat’in “son kullanma tarihi” dolmus; bir zamanlar modern olan
bir giin gelip modern olmaktan ¢ikmisti (Halsall ve Long, 2009, s.9).

Kulaga her ne kadar tuhaf gelse de Modern Sanat, -1960’lardan sonra- modern bir sanat tird
olma vasfini yitirdi. Clinkli bu sanatta zirveye ulasan gelenek karsitliginin bir noktadan sonra
alisildik hal almasi kaginilmazdi. Post modernler igin ise tek teselli artik bir gelenege donlismis
Modern Sanat’a karsitlik olamazdi. Kaldi ki Modern Sanat’ta temsil edilen yenilikler 1970'lerde
artik sasirtici degildi. Bu durumda, sanat tarihsel hem de elestirel acidan bir modern dénem
sanatcisi olarak kalmay! buglin de sirdiiren Pablo Picasso, artik eskimis bir degerler dizgesini
temsil etmesi nedeniyle bugiin bir modern olamaz. Astradur Eysteinsson’un ifadesiyle, gelenek
karsithginin yakin zamandaki elestirel soylem icinde yayginligini kaybetmesi durumudur bu.
Boylece islevsel olarak modern olmayana karsitlik kismen bir gelenek halini alir (Eysteinsson,
1992, s.8). Sanatta modernlesme her ¢agin kendi kosul ve getirileri baglaminda hiz kesmeden
devam ederken Modern Sanat’in boyle bir sansi -kuramsal olarak- kalmamis, “son kullanma
tarihi” dolmustur.

Genisleme Doktrini ve Post-Modern Evre

Kirllma anina tekrar donelim ve Pop Art ile birlikte agilan yeni evrenin tanimlanma gereksinimi
lizerinde biraz daha duralim. S6z konusu gereksinim, 70’lerden itibaren siiregelen radikalliklerin,
sadece daha da yeni olmalari ile ilgili degildir. Modern Sanat’in dort elle sarildig1 estetik mantik
bu kusagin sanatcilarinca hikiimsiiz de kabul edilmistir. Sanatin gorlintisd, islevi, icrasi timiyle
degisirken ilk anda modernizmin genisledigi varsayillmis ve post-modern evredeki bu glincel
pratik, Danto’nun ifadesiyle , “su anda yapilmakta olan” modern sanattan baskaca bir anlam
tasimamistir. Muhtemeldi ki modernden post-moderne yol alindigi savini -1990’larda dahi- kabul
etmeyen Anthony Giddens’in fikirlerinden etkilenilmistir o sirada. Oyle ki Giddens, post-
modernizmi modernitenin, ilkine gére daha evrensel ve radikal sonuglara sahip yeni bir evre
kazanmasi olarak gormisti (Giddens, 1991, s.3). Bu da genisleme doktrininin bir baska
uyarlamasi olmali. Mesela kisa siire 6nce yayinlanan kitabinda ingiliz filozof Peter Osborne,
1954’te kurulmus Zagreb Giincel Sanat Galerisi’nin* bu ismi (glincel-contemporary) segcmesinin,
Bati’daki sanat kurumlarinin modernlik ve giincellik arasindaki farki 1980’leri beklemeden, ‘1945
sonrasl sanat’ seklinde yeniden kodladiklarinin isareti olarak yorumlar: “Bu yalnizca, modern
sanatin giderek gecmise ait bir nizam haline geldiginin degil ama ayrica glinimiz sanatinin artik
modernizmi ile iliskilendirilemeyeceginin de kabulli olur”. Buraya kadar Osborne, bazilarinin daha
erken bir farkindalik yasadigini anlatir. Asil dikkat ceken tespitini ise boylelikle ‘1945 sonrasl’
sanatin blyutk bir kisminin genisletilmis glinimiz sanati ile temas halinde gortlebilecegini ve
Gulncel Sanat’in da modernin bir bakima varisi oldugunu 6ne siirerek yapar (2013, s.18). Osborne,
Modern Sanat doneminin heniiz adlandirilamayan ama acik¢ca degisim gosterdigi bu son
asamasini, modernizmden arta kalanlar ile post-modern (¢agdas) sanattan yeni yeni fiskiranlarin
bulusmasi olarak gortiyor (Bu bir evrimlesme iddiasi ve bulusmanin en g¢ekici 6rnegi olarak Robert
Rauschenberg’ii gdstermek gerekir). Ote yandan Danto, cagdas sanatin (iistelik heniiz “modern

4 Bugiin miize olarak; Museum of Contemporary Art.

31



LUT':‘.'F DUMLUPINAR UNIVERSITESI D-SANAT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Eyliil 2024 / Cilt:1, Sayi:8

e-ISSN: 2757-8011

sanatin gectigi sinavdan gegmemis oldugu” bir tarihte yazar bunu), “bize modern sanatin bile
sunamayacagi bir anlam” ifade edeceginden emindi (Danto,2020, s.32-33).

Fakat Lisa Moran, ayni metninde® Giincel Sanat’1 1970’lerden itibaren baslamis, ayrica yasayan
sanatcilarin dahil oldugu ve post modern déneme ait bir hareket seklinde tanimlar. Giddens’in
kuramina aykiri olmasi ve ayni zamanda Danto’nun vurguladigi o yeni anlami ¢agristirmasi
bakimindan ele alirsak bu ylizeysel tanimlamaya zenginlik katmis olur ve su tespitte bulunabiliriz:
Jackson Pollock’'un Autumn Rhythm adh eserini 1950 yilinda yapilmis bir Glincel Sanat yapiti
olarak neden kabul edemezsek Marcel Duchamp’in biyikli Mona Lisa’sini da ayni nedenle bir
Guncel Sanat yapiti olarak yorumlayabiliriz. 1970’lerde, 6rnegin Joan Miro tarzinda yapilmis bir
tabloyu salt kronolojik baglama oturdugu icin bir Glincel Sanat yapiti olarak géremeyecegimiz
gibi 1919 tarihli oldugu halde Duchamp’in bu alayci yapitinin (L.H.0.0.Q.) ge¢miste iiretilmis bir
Giincel Sanat oldugunu séylememiz éniinde de bir engel yok.® Bugiin, Giincel Sanat’i da -varislik
vasfl olsun ya da olmasin- blyik harfler ile yaziyor ve onu da bir kronolojiden 6te bir Ust akim
olarak kabul ediyoruz.

Sonug

Kronolojik olarak bir dncekinden sonra gelene yeni (modern) demek gerekli oldugu kadar
yeterlidir de. Ustelik bu, teknolojiden mimariye hemen her alan icin gecerlidir. 1960’larin
sonlarina yaklasirken ana hatlari belirginlesen post-modern estetigin bu kurala uymayisinin hakl
bir sebebi var ama bu, o tarihten sonraki sanatin modern islevsellik tasimadigl anlamina gelmez.
Degas’dan beridir gordligiimiiz simdi vurgusu olduk¢a uzun bir yol kat ederek Jackson Pollock’a
kadar uzanir. Pollock’ta yalnizca resmedilen degil ama ayni zamanda resmeden de simdiki zaman
unsuru olarak bir hayli belirginlesmistir. Boylece yirminci asra girilirken, kent hayati bir modernist
manifesto ile sirtlanmis olur. Halbuki cagin ve kentin temsili konusunda Warhol ve digerleri, ¢cok
daha dolaysiz bir yol izlemislerdir. Pollock’un simdi vurgusu ne olursa olsun estetik bir tabana
gereksinim duymustu ve o estetigin, 60’lardan sonra bir tabani kalmayacakti. Port modernler ise
yeni bir estetik arayisinda degillerdi. Naomi Blumberg’in ifadesiyle, “eserin glizelliginden altta
yatan anlama” kayma baslamisti.’

Jackson Pollock kendi donemi dahilinde ne kadar modern ise Jeff Koons da 1980’ler i¢in o kadar
moderndir ve kelimenin plir anlami geregi aksi bir yorum miimkiin degildir. Ne var ki 1980’lere
gelindiginde Pollock, her seyden 6nce kelimenin bu saf anlamiyla modernligini yitirir ve yerini
Koons’a birakmak zorunda kalir. Bununla birlikte Koons bir devam niteligi tasimaz c¢linki
Koons’un sanati ile Pollock’un temsil ettigi sanat elestirel yonden de ayni potadan ge¢mez.
Kronolojik yonden yeni modern olan Koons, elestirel ve kavramsal olarak post-modern yani
cagdastir. Post-modern donemin sanati, kendinden 6nceki sanatin modern anlayisi ile ¢catisma
yasar ve bir yan anlam arayisina girer. ilginctir ama yirminci yiizyil sanatina -biiyiik harfler ile-
Modern Sanat ismini vermek post-modern déneme ait bir dneridir. Modern Sanat ayni zamanda
bir inang meselesiydi ve 70’lerin sanatgcilari diinyaya o gozle bakmiyordu.

> What is Modern and Contemporary Art?
5 Eugéne Bataille’in 1887 yilindaki Pipolu Mona Lisa’si i¢in de 19. yiizyilin Pop Sanat’i demek miimkiin.
7 https://www.britannica.com/story/whats-the-difference-between-modern-and-contemporary-art
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Modernizm ve post-modernizm bir kilturel / toplumsal ortami, Modern ve / veya Glincel Sanat
ise sarkacin ucundaki kitleyi ifade ediyor. Modern Sanat’in, R6nesans kuram ve uygulamalarina
bir sirt donme, sanata yeni olanaklar kazandirma evresini tanimladigi ve zamanla bir distur
edindigi; post-modern evrede ise esas olarak bu distur ile anlasmazlik yasandigi ve bu neden ile
farkli bir tanimlama geregi dogdugu fark ediliyor. Nihayetinde kronolojik bir tartismanin disina
cikihyor ve déniip yakin gecmise bakildiginda izlenimcilik’ten Soyut Disavurumculuk’a kadar
gecen zaman diliminde ayni olmasa dahi ¢ok benzer bir diirtii ile hareket edildigi anlasiliyor.
Modern Sanat iste bu diirtliye uygun goriilen isim iken Glincel Sanat bambaska bir dirti ile
hareket ediyor.
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OBUA EGIiTiMINDE 6 MODERN GCALMA TEKNIiGi VE CALISMA ONERILERi

6 CONTEMPORARY TECHNIQUES AND PRACTICE SUGGESTIONS IN OBOE

D EDUCATION
Aysin Pelin Kiremitci”

ALTI AYDA BIR YAYIMLANAN ULUSAL KAKEMLI DERGE Obua yapisi itibariyle degisikliklere her zaman yatkin bir ¢algi olarak goriilmustir. Yaklasik 400
yil sliren gelisim slireci boyunca, bedeninin temel tinisini kaybetmeden (zerine eklenen
perdelerle mikemmel bir uyum igerisinde 21. yy. mlzigi karsisinda da zamani yakalamayi
basarabilmis bir calgidir.  Gelisen endistriyel hayat ve dolayisiyla etkilenen tiim insani
unsurlar gibi sanat ve mizik diinyasi da bu gelisimden ve degisimden payini almistir. Diinyada
duyulan seslerin gesitliligi degismis dogadan uzaklasmaya baslamis ve “glirGlti” yasamin
pargasi olmustur. Bu siireg boyunca gevresel giriiltii ile etkilenen bestecilerin de ¢algicilardan
beklentileri degismeye baslamistir. Bu ¢alismada modern muzik bestecilerinin obuacilardan
talep ettigi sira disi seslerin, saghkl ve sistematik tiretimi i¢in gereken tekniklerin bazilari, alti
ana baslikta incelenmis ve ¢alim sirasinda karsilasilacak olasi sorunlara ¢éziimler aranarak
¢alisma onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: obua, modern miizik, modern obua teknikleri
Gelis Tarihi / Received

12.08.2024 Abstract
Kabul Tarihi / Accepted The oboe has always been seen as an instrument prone to changes due to its structure. It is
24.08.2024 an instrument that has managed to catch up with the times in the face of 21st century music
Yayin Tarihi / Publication Date in perfect harmony with the frets added to it without losing the basic timbre of its body during
30.09.2024 its development process that lasted about 400 years. The world of art and music has been
affected by this development and change, just like industrial life and all human elements
Sorumlu Yazar/Corresponding affected by it. The variety of sounds heard in the world has changed and started to move away
author from nature and “noise” has become a part of life. During this process, composers, who are
[ affected by environmental noise, have also started to change their expectations from
aysin.k@gmail.com instrumentalists. In this study, some of the techniques required for the healthy and systematic

: - o production of the extraordinary sounds that modern music composers demand from oboists
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Girig

20.yy.’da artan endustriyel giriltilerin yasamin bir parcasi haline gelmesiyle, dogal olarak
insanoglunun glinliik yasantisi ve hayati icsellestirme yontemleri de degismeye baslamistir. Binlerce
yillik uygarlhklarda tanimlanan “dogayi taklit eden mizik” kavrami 20.yy’dan itibaren hizla degismeye
baslamis, “hayati taklit eden mizik” kavrami baskinlasmistir. Cevresel glriltilerin ve icsel
kargasanin artmasiyla kendini belli etmeye baslayan bir akimla, farkhliklar arayan ve “yapiimamisi
yapma” arayisi icinde olan besteciler, calgicilardan alisilmisin disinda, bir takim “glriltid” benzeri
sesler Gretmelerini ve calim tarzlari yaratmalarini talep etmeye baslamislardir. (Sublet & Swiney,
2001) Yaklasik on yil sliren temel obua egitimi ve klasik repertuvarindan sonra bu taleplerle
karsilasmak, klasik obua egitimi slirecinde “kazayla” cikan ya da hatali kabul edilen seslerin
notalastiriimasi ile bambaska bir egitim sirecinin gerekliligini dogurmaktadir. Bu calismada ele
alinan bircok teknigin aslinda bestecilerin talepleriyle sekillendigi ve sonrasinda standartlastirildigi
soylenilebilir. Yine de eser icin talep edilen sesler, sonsuz cesitlilikle, bestecinin hayal glici ile
sinirhdir ve her eser kendi 6zelinde degerlendirilip ¢alinmalidir. Libby Van Clevet bu konuda
arastirma yapan besteciler ya da modern muzikte ilerlemek isteyen obuacilar icin “basucu kitabi”
sayilacak, CD icerikli, “Oboe Unbound” baslikl, detayli ve aciklayici anlatimiyla ¢cok yararli bir kitap
yazmistir. Soyle der: “Besteciler, obuacilar icin beste yaparken nefesi dikkate almalidir. Obuacinin
nefes alma sansi varsa miizik daha iyi duyulur. Ancak bircok besteci obuaciyi asiri zorlayan muzikler
yazar ve hem muzik hem de mizisyen bundan zarar goriir.” (Cleve, 2014) Bu nedenle giinimizde
gelistirilmis muzik programlariyla eser vyazmak pratikte calinmasi imkansiz pasajlar
dogurabilmektedir. Obua icin eser yazmak isteyen her bestecinin obuanin standart tekniklerini,
calinabilecek ses araliklarini ve istedigi ses efektlerini profesyonel bir obuaci ile beraber calisarak
yazmasl ya da bu konuda yazilmis kaynaklari inceleyerek ilerlemesi ¢ok daha saglikli olacaktir.

Her obuacinin profesyonel hayatinda olduk¢a biyiik bir yer tutan kamisin yapisi, modern miizik
calimi sirasinda da kisisel tercihlere oldukca baglidir. Ancak yine de bu ¢alismada incelenmis bazi
teknikler sirasinda gosterilen, kamisin hangi boélgesinden ve ne kadar basing uygulanacagl kamisin
yapisina gore degisiklik gosterebilir. (Chenna ve digerleri, 1994). Bu konuda da obuaci ve bestecinin
beraber calismasi durumunda verimli sonuglarin alinacagi gorusi baskindir. Eger beraber ¢calismak
bir nedenden dolayi imkansizsa, bestecinin eser i¢in agiklama yazmasi, 6nerilen parmak pozisyonlari,
ses efektleri ile ilgili yonlendirme yapmasi, alisiimisin disinda yazilan notasyonun tam olarak
anlasiimasini ve ¢alinmasini kolaylastiracaktir. Bu calismada ele alinan bazi tekniklerin sadece obua
ozelinde degil diger nefesli calgilarda da (perde sistemi ve agizlik farkhhklari disinda) kullanilabilir
oldugu disliniilmektedir. Béylece, obuacilar (ya da farkh nefesli ¢algicilar) ve obua 6grencileri icin
farkh teknik bakis agilari olusturmak ve obua ailesi i¢in (korangle, obua damor, barok obua) beste
yapmak isteyen bestecilere/kompozisyon 6grencilerine kaynak olusturmak amaclanmistir.

Aragtirmanin Yéntemi

Bu calisma nitel veri toplama yontemiyle tamamlanmistir. Ulasilan veriler icin dokiiman inceleme
yontemi uygulanmistir. Obua egitimindeki modern calma tekniklerinin 6 konusu uluslararasi
platformlarda arastirilmis, nota 6rnekleri ve kisisel deneyimlerden derlenmis dneriler sunulmustur.

t Cleve, Libby Van, dogum 1958, ABD. Obua sanatgisi ve Oboe Unbound kitabinin yazari.
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Etttler, kitaplar, akademik yazilar, notasyonlar, makaleler, alan dergileri ve internet kaynaklari
lzerinden tarama yapilmistir.

Sinirhhk

Bu calisma obua egitimindeki modern mizik teknigi konusunu sirasyila, Kurbaga Dili (flutter
tongue), Glissando (ses kaydirma), Mikrofonikler (koma sesler) Tek Notada Farkli Ses Renkleri
Kullanimi (Tinisal ses, Timbre Tones), Dis ile Calma ve Cift Tril, alt baslklari ile sinirlandiriimistir.

Modern Calim Teknikleri
Kurbaga Dili (flutter tongue ing. — flatter Zunge alm.)

Dilin damak tzerine glicli hava basinciyla hizlica vurularak “rrrrrrrerrr” sesi elde edilmesiyle calinir.
Fransiz ya da Alman girtlagina sahip sansh kisiler ( ya da bu dilleri dogru telaffuz ile kullanabilenler)
kurbaga dili tekniginde pp (pianissimo - ¢ok hafif) dinamigini girtlaktan kolaylikla yapabilirler. Bu
durumda dilin kok kismi damak ile titresime girerek “rrrr” sesi ¢ikarabilmektedir. En tipik 6rnek {inli
Fransiz sarkici Edith Piaf'in séyledigi sarkilarda duyulabilir. Bu girtlak kolayligina sahip olmayan
obuacilarin maalesef kurbaga dilini pp. Dinamigi icinde yapabilmesi icin olduk¢ca ¢caba harcamasi
gerekmektedir.

Calisma Onerisi

ilk 6nce dili rahatlatmak icin aragsiz “rrrrr” sesi calisiimalidir. Daha sonra bir pipetle bir bardak suya
havanin kesilmemesine dikkat edilerek (tabii ki normal dudak pozisyonu ile) “rrrr” dil hareketi ile
Uflenerek egzersiz yapilabilir. Obua kamisi ile calismaya gecildiginde, dil ucu ile yapilacak kurbaga
dili tekniginde oncelikle fff (fortissimo-cok kuvvetli) dinamigi ile calisiimasi dilin rahat hareket
etmesine yardimci olacaktir. Bu basing ile yogun bir sekilde kamissiz olarak “rrrrr” sesi ¢alisiimalidir.
Daha sonra kamis ile calisilirken hava basincinin yogunlugu dudak pozisyonunu bozabilir ve kamisi
disari itebilir. Boyle bir durumda normak dudak pozisyonundan farkl olarak, kamisin yanindan (ben
kamisin alt kismindan alt dudak pozisyonundan tercih ediyorum) hava kagmasina izin verilmelidir.
Aksan ile baslanmali ve mimkiin oldugu kadar dil serbest birakilmalidir. Bu ¢alismada dudak
pozisyonu bozulmadan ¢almaya erisildiginde, hava kacirilmasi da durdurulur. Yiiksek basing ile dilin
ve dudaklarin hi¢ alisik olmadigl bu hareket zincirini siirdiirebilmek icin oldukca fazla egzersiz
yapilmasi 6nerilir. Dudak pozisyonu degistiginde, dogal olarak notalarin entonasyonu ( notalar arasi
denge) da bozulacaktir. Daha sonra ff — f- mf — mp — p — pp dinamikleri ( en glicliden en hafife
¢alima) ile entonasyona dikkat ederek calisiimalidir. Girtlaktan yapilan kurbaga dili calismasi igin
oncelikle ayni bir Fransiz gibi dil koka ile yapilan “rrrr” sesi calisiimali (kimileri bunu girtlak temizleme
olarak tanimlar!) daha sonra diyafram basincini eksiltmeden kamisla ¢alisma asamasina gecilmedir.
Bu teknigi dogasi geregi kolay yapabilen obuacilar pp dinamiklerde olduk¢a sanshdirlar. Obua ile
calma asamasina gecildiginde daha kolay cikan seslerden baslanilmasi, obuada en kalin olan si, do,
do# notalarina biraz daha alistiktan sonra gecilmesi 6nerilir. Agizlik boyutu genisledik¢e daha kolay
tatbik edilen bu teknik (korangle ve barok obua) daha kolay ¢alinir, fliit caliminda oldukga kolaydir.
Gorsel 1’de kurbaga dilinin yazim gesitleri gorilmektedir.
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Gorsel 1. Salvador Torre Kurbada dili yazim sekilleri
*5 kisa parga eserinden$

Glissando (Ses Kaydirma)

Sesin inceye ya da kalina dogru bariz ses gecisleri olmaksizin kaydiriimasidir. Kisa araliklarda
(fa—fa#t, sol-Ia)dudak basincikontroliiile de yapilabilir. Genis kamisli calgilarda (klarinet, saksofon
vb) daha blyiik araliklari da ¢almak mimkind(r. Daha fazla araliklar icin parmak kaydirma secenegi
tercih edilmektedir.

Dudak Glissando’su
Kamis genisliginin el verdigi 6lctideki araliklarda yapilabilir.
Calisma onerisi

Dudak glisandosunu saglikli bir sekilde ¢alabilmek icin azami dudak kontrolii gerekmektedir. Sadece
kamis Uflenirken dudak pozisyonu bozulmadan ve sesin kaymamasina dikkat edilerek kamis agiz
icinde saga ve sola kaydirilarak calisilabilir. Kamisin en kalin sesi icin dudak O pozisyonuna getirilerek
uflenir ve yavasca dudaklar gerilerek | pozisyonunda en gergin duruma getirilerek calinabilecek en
ince nota bulunur. Bu iki nota arasinda oldukga yavas bir sekilde kalina ve inceye gacilerek egzersiz
tekrarlanmalidir. Kamis ile yapilan bu egzersiz, dudak glissandosunun hangi araliklarda
yapilabilecegini tespit edeceginden ¢cok 6nemlidir. Obua ile calim sirasinda ¢ikici ve inici glissandoya
baslanacak notaya gore dudak pozisyonu ayarlanmalidir. Glissando yapilirken baslangic ve bitis
notasinin entonasyonuna ¢ok dikkat edilmelidir. Clinki bu egzersiz sirasinda kulak bir cok komali ses
duyacagindan esas sesleri karistirabilir. Tuner yardimi ile baslangi¢ ve bitis sesleri kontrol edilebilir.

Parmak Glissando’su

Dudak glissandosunun yetisemedigi araliklarda (+2, 3l minor ve Ustl gibi) parmak glissandosu
yapilabilir. Bu noktada obuanin perde yapisi oldukca 6nemlidir. Acik perde sistemine sahip bir obua
ile glissando c¢almak kapali perde sistemine sahip obuaya gore ¢ok daha kolaydir. Glinlimizde
profesyonel obuacilar kapali perde obua tercih etmektedirler. Bu nedenle glissando yapilirken is
daha zordur. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu kaydirilan parmak perdenin sonunda
geldiginde ses gecisinin belli olmamasi icin diyafram desteginin eksik birakilmamasidir. Cikici
glissando inici glissandoya gore her zaman daha kolaydir. Parmaklari mikrometrik hareketle cekmek
itmeye gore daha kolaylikla yapilabilir. Baslangi¢ notasindan incelerek parmak ¢ekilirken ses renginin
degistigi fark edilecektir. Bu gibi durumlarda kamis miidahalesi ile ses plirtzsizlestirilebilir ya da
uygun dinamik derecesi ile bu farkhlik kapatilabilir. Obua icin glissando yazilirken klarinet ya da
saksofon gibi bir performans beklenmemelidir. Gorsel 2’de glissando yazimi ve parmak pozisyonlari
gorialmektedir. (Kiremitci, 2008)

* Salvador Torre, dogum 1956 Meksika. Meksika”l1 fliit sanatgis1 ve besteci.
$ https://imslp.org/wiki/5_Short_Pieces_for_Flutes_(Torre%2C_Salvador)
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Gorsel 2. (Kiremitci, 2008) Ustte kapali perde obua, altta acik perde obua
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Gorsel 3. VEALE, Peter& Mahnkopf, Claus-Steffen. Parmak glissandosu parmak pozisyon érnekleri
Mikrofonik Sesler (Koma Sesler)

Turk sanat muziginde oldukca sik kullanilan, makamsal muizigin icinde olan komalar, 20. yy. in ikinci
yarisindan itibaren modern bati muziginde de kullanilmaya baslanmistir. Siklikla kullanilanlar,
notanin 1/8 ve 1/4 oranidir. Diger oranlari duymak icin ¢ok hassas bir kulak gerekmektedir. (Veale
& Mahnkopf, 1994). Mikrofonik sesler obuadaki olagan parmak pozisyonlarinda ek perdeler
kullanilarak ya da bazi perdeler istenen sese gore yarim ya da ceyrek basilarak Uretilmektedir.
(Rothwell, 1982) Her obuanin bu parmak pozisyonlarina verdigi tepki farkli oldugu icin profesyonel
obuacilar kendi obualarina 6zel parmak pozisyonlarini deneyerek tespit edebilmektedirler. Peter
Veale ve Claus-Steffen Mahnkopf'un hazirladigi Obua Calim Teknikleri kitabinda mikrofonik sesler
icin cok detayli hazirlanmis parmak pozisyonlari bulunmaktadir. Duyulmasi zor olan bu notalarin
calimi sirasinda ¢ok fazla hiz kullanilmamalidir. Tam bir parmak pozisyonu tespit edilse de yine de
dudak miidahalesi ile entonasyonun dizeltilmesi gerekebilmektedir. karmasiklik ve melodik yapi
cercevesinde cok dikkatli bir sekilde kullaniimahdir. Gorsel 3’teki tabloda Veale ve Mahnkopf'un
parmak pozisyonlarinda kullandigi semboller gorilmektedir. Bu teknik barok obuada da kolaylikla
uygulanabilmektedir.

Calisma onerileri

Her obuanin tinisi kendine has oldugu i¢in hangi tablo baz alinirsa alinsin mutlaka obuaci kendi
parmak pozisyonlarini da denemelidir. Mikrofonik seslerin duyumu olduk¢a zor oldugu icin
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mimkiinse dis seslerin duyulmadigi bir ortamda 6nce pp uflenmeli, kamis, dudak parmak ve
diyafram pozisyonu tam tespit edildiginde unutulmamasi icin not alinmalidir. Tim bu sirecler
tamamlandiginda diger dinamik dereceler denenmeli ve degerlendiriimedir. Mikrofonik seslerden
tam seslere gecislerde obuanin ve kamisin yapisina bagli olarak ses rengi degisebilmektedir. Bu
slrecte besteci bilgilendiriimedi ve ortak bir karara varilmalidir. Besteci ile temas kurulamadigi
durumlarda miimkin oldugunca ses renkleri degisimleri gizlenmelidir. (Bartolozzi, 1967) Ses renkleri
degisimleri bazi bestecilerin 6zellikle talep ettigi bambaska bir konudur ve bunun igin de farkl
parmak pozisyonlari vardir. (asagida bir sonraki konuda ele alinmistir. )

ﬁ Y% ton ince I] Az hava basinci

* Y ton ince l] Normal hava basinct

} ¥ ton ince .J Giiglii hava basincs

ﬁ Y2 ton ince | . Cok giiglii hava basinct

ﬁ % ton ince [ ] | Az dudak basinct

ﬂ % ton ince = Giigli dudak basinct

ﬁ 7 ton ince U Kamigin ¢ok ucundan

b\‘/ Y% ton kalin _ﬁ Kamigin ucundan

d Y2 tonkalin g Normal kamig pozisyonu

i ¥ tonkaln g Kamigin dibinden

V ¥2 ton kalin _U Kamigin en dibinden

y % tonkalin E Dis multifoniklerin pozisyonu
db %2 ton kalin g Dis multifoniklerin pozisyonu
db 7 tonkalin Z Dig temas1

D Cok az hava basinci O Armonik

Gorsel 4. (Veale & Mahnkopf, 1994) Obua igin modern miizik yaziminda ve agiklamalarda kullanilan semboller
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Gorsel 5. (Veale & Mahnkopf, 1994) Mikrofonik parmak pozisyon 6rnekleri
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Gorsel 6. (Veale & Mahnkopf, 1994) Mikrofonik parmak pozisyon 6rnekleri
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Tek Notada Farkli Ses Renkleri Kullanimi (Tinisal ses - Timbre Tone)

Obuada, ayni nota icin kullanilan farkh parmak pozisyonu ile ses renginde degisiklikler
yaratilmaktadir. Farkli parmak pozisyonlarinin asil kullanim amaci, farkli ses renkleri ile eseri
zenginlestirmek, duyum dikkatini arttirmak ve tini cesitliligi yaratabilmektir. En bilinen érneklerden
biri Berio Sequenza VII'dir. (Balentine, 1983) Berio bu eseri Heinz Holliger icin, ad ve soyadinin bas
harflerine atif yaparak, Alman mizik kullaniminda Si notasinin H harfine denk geldigi icin, Si notasi
bazinda bestelemistir. Sequenza VII, notanin farkli parmak pozisyonlari nedeniyle olusan tini
degisiklerinin kullanildigi, baska bir kaynaktan eserin sonuna kadar duyulan bir Si sesi lzerine
calinmaktadir. Boylece tinidaki degisiklik, eslik eden si dogal notasinin sabitligi nedeniyle daha
belirgin duyulmaktadir. Lawrence Singer™* gibi arastirmaci obuacilar Si notasi icin yiizlerce parmak
pozisyonu kesfettigini yayinlamislardir. Heinz Holliger’'in Sequenza VIl ile birlikte yayinlanan
parmaklama ornekleri yalnizca olasiliklardir. Gérsel 7’de Sequenza VIl eserinin ilk 3 6l¢isli, Gorsel
8'de eserin aciklama kisminda yer alan Heinz Holliger'in sundugu olasi parmak pozisyonlari
gorialmektedir. (Holliger, 1972)
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Gorsel 8. Heinz Holliger Si notasinin farkl tinilari icin parmak pozisyonlari 6nerileri

** Lawrence Singer, dogum 1940 ABD. Amerikali obuaci ve besteci.
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Sadece Do notasinin farkli renklerle, oldukca fazla sayida parmak pozisyonlarindan Uretilebilecegine
en iyi 6rnek Gorsel 9'da gorilmektedir.
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Gorsel 9. (Veale & Mahnkopf, 1994) Do notasinda farkli tinilarin iiretilmesi igin tespit edilmis parmak pozisyonlari
Dis ile Calma

Her obuacliya ilk zaman oldukga garip gelen bu teknik, dudak pozisyonu yerine dislerin kamisa temasi
ile gerceklestirmektedir. Nota Uzerinde Z (Zahn, Almanca; dis) harfiyle gosterilir. Dudak esnekligi
dislerde olmadigi icin sadece ¢ene ile kamis Uzerindeki basing kontrol edilerek calinmaktadir. Dis ile
calinmasi istenen notalardan 6nce obuaciya, dudak pozisyonunun degistirilebilecegi bir zaman
mutlaka taninmalidir. Normal notalari ile bagh gecis ya da hizli calim mimkin degildir. (Redgate,
2007) Genis aralik, hizli tempo ve karmasik artikiilasyon da sorunludur ¢linkii bu dudak pozisyonu
acisindan oldukga zordur. Dis calimli notalarin ses rengi, normal notalardan oldukca farkli, sivri ve
tizdir. Calinabilecek dinamikler sinirhdir (mp-ff) Dis ile calma tekniginde kurbaga dili yapilmasi
imkansizdir.

Calisma onerisi

Dis notasi kullanilirken 6zel olarak dikkat edilmesi gereken konu, fazla basingla kamisa zarar
vermemektir. Dudak agilmamali diye O pozisyonunda kamista durmalidir aksi halde hafa kamisi
titretmeye yetmez. Deneme sirasinda iiflenecek hava basinci ve ¢cene basinci ile ¢ikan sesleri kontrol
etmek gerekmektedir. Bazi obuacilar 6n Ust dislerinin tam ortasini degil en dilizglin olan disi
hizalayarak pozisyonu oturtmaya calismaktadir. Eger normal notalar kamis lzerinde disle calinirsa,
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ozellikle ince gruplarinda, yarim tona kadar tizlik gostermektedir. Bu noktada kamistan rahat ¢ikan
pozisyon sabit tutularak, elde edilmek istenen nota icin farkl parmak pozisyonlari aranabilir.

Cift Tril

Tril iki nota arasinda hizlica gidip gelmek olarak tanimlanir ve belli bir hizi vardir. Obua ¢aliminda tek
parmak ile yapilir. Bazi durumlarda besteciler bu hizin az bulduklarinda cift tril talebinde
bulunmaktadirlar. Her notada olmasa da obuada iki parmak kullanilarak asirt hizl tril yapmak
mimkinddr. (Post, 1979) Bu teknikte, iki ayri eldeki farkli parmaklarin kullanilabilir 6rnegin mi-fa
cift trilini yapmak icin; sag el ylzik parmagi ile sol el serce parmagi 2. Fa perdesini kullanilir. Ancak
maalesef her obua (izerinde her notanin 2. ya da 3. alternatif perdesi yoktur. Fakat bazi ses
araliklarinda (sol-fa#, si-do gibi) sag elin isaret ve orta parmagi ikisi ayni perdeye teker teker hizlica
basarak cift tril calinabilmektedir. Gorsel 10’da ¢ift tril yazim sistemi goriilmektedir. Gorsel 11 ve
12’de obua lzerinde yapilabilecek cift tril pozisyonlari gbsterilmistir.

O o

‘Q.

-

0 e
;

mf' ——

Gorsel 10. (Balentine, 1983) Laura Harisson Cift tril yazilim™ sekli

t Laura Harisson”un Unfolding isimli bestesinden 67-68. Olciiler.
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Gorsel 11. (Veale & Mahnkopf, 1994)

cift trilin yapilabilecegi notalar ve pozisyonlarit*

# Hareket ettirilecek parmaklar oklar ve perde isimleri ile gosterilmistir.
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Gorsel 12. (Veale & Mahnkopf, 1994) ¢ift tril pozisyonlari devami
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Calisma onerisi

Tril ne kadar hizli olursa olsun ¢alim sirasinda parmak hareketlerinde cesitli nedenlerden dolayi
takilma, yavaslama vs. olabilmektedir. Bu nedenle her hizli pasaji calisirken énerildigi gibi parmak
hareketlerinin bu tusa (6zellikle de iki farkli parmak ayni tusa basiyorsa) basmaya alismasi icgin
yavasca, esit ve saglikh bir tril duyulabilmesi icin de artikiilasyonlar ile ¢alisiimasi 6nerilmektedir.

Sonug

Yasadigimiz 21. yy’in ilk ceyreginde, teknolojinin gelisimi bu kadar hizlanmisken ve ¢ok donanimli
cihazlarla kusatilmisken insanoglunun bir parcasi olan miizigin degisime ugramadan ayni sinirlar
icerisinde kalmasi elbette beklenemez. Siradanlik, sanatcilarin hayatlarinin olagan akisina aykiri bir
unsurdur. 20. yy’in ikinci yarisindan itibaren glinimize kadar gecen siire icerisinde diinyadaki
inanilmasi glic gelismeler yaratici zihinleri de oldukca etkilemis ve her alanda oldugu gibi mizikte de
farkli arayislar icine girmislerdir. Mizik felsefesi, yazimlari ve yorumlarinin degismesiyle calgicilarin
da sinirlari genislemis calindiginda “ayiph” sayilan sesler bestecilerin beklentileri icinde kendine yer
edinmistir. Uretilen bu sesler zaman icinde sistemlestiriimis kendilerine has teknikler ve yazim
tarzlari benimsenmistir. Bu calismada, obua icin yazilan modern miuzik icerisinde sistemlesmis
taleplerin alti konusu alt basliklar altinda incelenmis ve olasi sorunlar karsisinda calisma 6nerileri
sunulmustur. Her obuanin yapisinin tini bakimindan farkhlik dogurmasindan dolayi, calismada
paylasilan parmak pozisyonlari 6neri olarak sunulmustur. Unutulmamalidir ki, calim hizi, baglanti
notalari ve tini gizelligi bakimindan her obuacinin kendine has parmak pozisyonlari kesfetme
secenegi vardir. Modern miuzigin sagladigi 6zgurlik anlayisi 6ylesine genistir ki; sinirini ancak
bestecilerin hayal giici belirler. Konu uzunlugu bakimindan, bitinliginin bolinmemesi ya da
kisaltiilmamasi icin bu calismada yer verilmemis diger calim teknikleri (multifonikler, tus sesleri,
kamissiz calim vs) baska makalelerde ve arastirma raporlarinda tek ve detayli olarak incelenecektir.
Calisma onerileri, yazarin 30 yillik deneyimleri sonucu kazanilmis ve 6grencilere anlatimlarda faydall
ve etkili oldugu gorilmis onerilerdir. Bu ¢alismadaki yonlendirmeler (bazi parmak pozisyonlari
disinda) obuada oldugu kadar korangle ve obua damorda da uygulanabilmektedir. Barok obuada,
kamisi, parmak pozisyonlari ve ¢calim farkhliklari bakimindan bu parmak pozisyonlar kullanilamasa
da kurbaga dili, glissando, ses renkleri degisimleri gibi konularda modern miuzikteki teknikler
uygulanabilmektedir. Bu calismanin, obua, obua damor, korangle ve barok obua 6zelinde, modern
mizik yazmak isteyen bestecilere, obua 6grencilerine ve diger tahta nefesli calgl calan miizisyenlere
kaynak olmasi amaglanmistir.
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TOPLUMSAL GERGEKGILIK UZERINDEN TURK TOPLUMUNUN CALISKANLIGININ
RESIMDEKI YERI

THE PLACE OF THE DILIGENCE OF THE TURKISH SOCIETY IN THE PAINTING
THROUGH SOCIAL REALISM

Biisra Nur Karacan®

0z

Toplum, din, dil, irk, kiltir, gelenek ve gérenek birligi olan bireylerin bir arada bulundugu
gruptur. Sanat eseri ise bigimsel olarak gergeklikten esinlenir ve onu bir anlamda tekrar
yansitir. Siradan insanlari konu alip yasantilarindan etkilenerek, yeni eserler ortaya
¢ikarilmasina sanat alaninda toplumsal gergekgilik denir. Toplumsal gergekgiler, sanatsal bakis
acisi ile toplumdaki olaylar i¢ dinyasiyla bulusturarak topluma sunmayl amag edinmistir.
Toplumsal gergekgilik Tarkiye'deki ilk belirtilerini, Yeniler Grubu ile gdstermistir. Yeniler
Grubu’'nun ortaya cikisi, donem resimlerinin izleyici olan toplumdan uzak olmasindan
memnun olmayan sanatgilarin, bulunduklari toplumun yasam kosullarina yénelmeleri
gerektigini diisiinmis olmalaridir. Bu grup Nuri iyem, Selim Turan, Ferruh Basaga, Turgut
Atalay, Agop Arad, Kemal Sénmezler, Mimtaz Yener, Hagmet Rasim Akal, Fethi Karakas gibi
sanatgilardan olusmaktadir. Toplumsal Gergekgi sanat anlayisiyla verilen eserler ise gergek
anlamda 70’li yillarda verilmeye baslanmistir. S6z konusu anlayisa sahip sanatgilar eserlerini
ortaya koyarken yuksek estetik duyarlilik, bigim ve igerik konusunda farkhlagsma yasamislarsa
da verilen mesajin hemen tim sanatgilar igin ayni oldugunu séyleyebilmek mimkindr.
Mesajlarin igerigi yasam kosullari ve toplumun galiskanhgi Gizerine olmustur.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgilik, Caliskan Tiirk Toplumu, Figliratif Resim, Guinlik
Hayat.

Abstract

Society is a group of individuals with unity of religion, language, race, culture, tradition and
customs. The work of art is formally inspired by reality and, in a sense, reflects it again.
Creating new works by focusing on ordinary people and being influenced by their lives is called
social realism in the field of art. Social realists aim to present the events in society to the
society by bringing them together with their inner world from an artistic perspective. Social
realism showed its first symptoms in Turkey with the Yeniler Group. The emergence of the
Yeniler Group was due to the fact that artists, who were not satisfied with the distance of
their period paintings from the viewing society, thought that they should focus on the living
conditions of their society. This group consists of artists such as Nuri iyem, Selim Turan, Ferruh
Basaga, Turgut Atalay, Agop Arad, Nejat Melih Devrim, Kemal Sénmezler, Miimtaz Yener,
Hasmet Rasim Akal, Fethi Karakas. Works produced with the understanding of social realist
art began to be produced in real terms in the '70s. Although artists with this understanding
have experienced differentiation in terms of high aesthetic sensitivity, form and content while
presenting their works, it is possible to say that the message given is the same for almost all
artists.

Keywords: Social Realism, Hardworking Turkish Society, Figurative Painting, Daily Life.
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Girig

18. ylizyil Avrupa’sinda ekonomik, sosyal, kiiltlirel ve siyasal sorunlar ortaya ¢itkmis ve her konuda
oldugu gibi toplumu ve sanati da etkilemistir. Toplumsal gercekgilikte, sanati etkileyen sorunlar
gercekei anlayistan dogmustur. 19. ylizyilin ortalarinda Fransa’da ortaya c¢ikan toplumsal gercekeilik,
kavram olarak c¢ok sik kullanilsa da farkli bigcimlerde yorumlanmistir. Toplumsal Gergekgilik,
toplumun yasantilarini dogal bir yaklasim ile ifade ederek, sanat ile bulusturmayr amaclamistir.
Toplumu, toplumsal ve yalin bir bicimde yansitmak istemistir. Sanatci, toplumun sorunlarindan
etkilenerek ve duyarli yaklasarak topluma odaklanir. Sanat¢inin konu hakkindaki kisisel duygu ve
duslincelerini izleyiciye hissettirir ve yasantilarina deginir. Topluma dikkat cekerek, glinliik hayatin
icinde calisan bireyleri konu olarak ele alir. Ozetle toplumsal gercekci eserlerde konu olarak siradan
insanlarin glincel hayatindaki olaylar ele alinir.

Bati’da ortaya cikan Toplumsal Gergekei anlayis cok ge¢gmeden Tiirk sanatini da etkilemistir. Zamanla
Bati sanatgcilarinin eserlerinden de etkilenen sanatgilarimiz Tlirk toplumunun zor sartlarda ¢alisan ve
caliskan olan insanlarini eserlerine islemislerdir. Bu calismada, “Toplumsal Gercgekgilik” akiminin
Turk resim sanatinda caliskan topluma etkileri ve bu yonde yapilan calismalara yer verilmistir.

Toplumsal Gergekgilikte Tirk Toplumunun Caliskanhgi

Toplum, aralarinda belli dil, din, irk gelenek-gérenek, ahlak ve kultir birliginin bulundugu bireylerin
olusturdugu gruptur (Dogan, 2003: s.4). Yasanilanlara paralel olarak giden sanat da, toplumlarin
yapisini ve yasanan olaylari yansitmaktadir. “Bir estetik kavrami olarak ortaya ¢cikmasi ise Fransa’da,
19. ylzyilin ortalarinda gerceklesmistir. Fakat gercekgilik bu dénem sanatini belirten bir yontem
olmaktan ¢ok onun disina tasan bir estetik kategoridir” (isang, 2008: s.9). “18 ve 19. yiizyillardan
itibaren yaygin olarak kullanilan fakat farkli bicimlerde yorumlanan gergekgilik, sanat teorisini ve
estetigi ilgilendiren bir kavramdir.” (Berksoy, 1998: s. 9). Bicimsel anlamda gerceklikten etkilenen
eser, aslinda onu yansitir.

Gorsel 1. Courbet, Tas Kiricilar, 1859.

Toplumsal Gergekgeilik, 19. ylzyillda Gustave Courbet ile bilinen Gergekgilik akimindan ortaya
cikmistir. Bu dénemde yasanilan olaylar toplum ve sanati etkilemistir. Toplumsal Gergekgi sanatgilar,
sanatlarina toplumsal a¢idan bakarak ¢alismalarina yon vermistir. Siradan yasam tarzlari Toplumsal
Gercekcilige konu olmustur. Bir hareket olan Toplumsal gercgekgilik, sanat alaninda etkisini
gostermis; edebiyatin ardindan resimde etkili olmus ve giinimuize kadar ulasmistir. Sanat eserleri,
bu hareketle toplumu ve bireyi konu olarak ele almistir.
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Gorsel 2. Van Gogh, Ekin Bigen (Millet’'ten), 1889.

Gergekgi sanat eserlerinin her birinde toplumsallik var olan bir 6zelliktir. Sanatgilar glincel hayattan
secerek ve konulari bir sorun olarak ele alir. Konularini odak haline getirdiginde toplumsal gergekgi
olarak gorilebilir. Bu sekilde birey ve toplumu, gercek ve toplumsal acidan ortaya ¢ikarmaktadir.
Toplumsal gercgekcilik, toplumsal problemler ve gilindelik hayattan etkilenerek sanatsal bir Urin
olarak ortaya cikmistir. Toplumsal Gercekci sanatcilar, estetik degerler ile birlikte toplumun
yasantisini yorumlamis ve toplum ile bulusturmayi amaglamistir.

T

Gorsel 3. Namik ismail, Harman, 1923.

Yazilmamis kural haline gelen toplum ve kiltiri yansitmanin sorumlulugu, Turk kiltirinde daha da
fazladir. GUnlik yasantimiz ile birlikte gegmisimiz, kiiltirimiz ve somut olmayan miraslarimiz yani
mesleklerimiz de resmedilmistir. Toplumsal Gergekgilik'te de yasam kultlirimiiz resimlere konu
olmustur.
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Gorsel 4. Sekban, Ates Basinda Copguler, 1989.

Toplumsal Gergeklik sanatciyi, toplumsal bir varolus olarak ele alir. Dolayisiyla toplumsal bir varlik
olan sanat¢inin Girlint de toplumsal bir yaratimdir. Toplumsal gercekg¢i sanat akimi icerisinde ‘Sanat
toplum icindir’ anlayisi yatar. Sanatci toplumdaki adaletsizliklerin ve kargasanin farkina vararak,
bunlari kendi estetik sliizgecinden gecirerek Uriin ortaya cikarir. Tlrk resminin gelisiminde, gercekgi
Uslupla gelenekselligin bir araya gelmesi ile daha etkili ve samimi bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu
anlayis ile birlikte, toplumsal ve kiltiirel problemlere odaklanilmasi izerine Tark resmi figtr agirlikli
resme yonelir.

Gorsel 5: Ayan, Kara Koyun, 2013.

Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonra 6énemli bir adim olan Osmanh Ressamlar Cemiyeti kurulmustur.
Sonrasinda Calli Kusagi, Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, D Grubu gibi olusumlar toplumu
sanat anlayisindaki degisiklige alistirma donemleri olmustur. Yeniler Grubu’nun da varhgiyla da
Toplumsal Gergekgi anlayis dikkat ¢cekmis ve toplum 6n plana ¢ikmistir.

Sanatta Toplumsal gercekgilik, Yeniler Grubu’nun ¢abalariyla 1940'larda, Tiirk sanatgcilar tarafindan
ilk 6rneklerini gostermistir. Toplumsal gergekgi anlayis ile ortaya konan eserler ise asil olarak 1970’li
yillarda goriilmeye baslanmistir. Tlrk resminde, toplumsal ve yéresel konularin ele alindigi eserlerin,
bir grup olarak var olmasi bu tarihe rastlamistir.
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Caliskan Tiirk Toplumunu Resmeden Sanatgilar

“Turk resim sanatinda Toplumsal Gercekgi ressamlar, gilinlik hayattan kesitleri, toplumda
etkilendikleri olaylari agik ve yalin bir sekilde, kisisel Usluplarinca eserlerine yansitmislardir.
Tirkiye'de toplumsal gergekgilik baglaminda resimlerine konu olarak emek gliciinii isleyen farkli
doénemlerde yasamis ve yasayan sanatgilar secilmeye calisilmistir” (Akyirek, 2018: s.449).

Devletin, ekonomik denge ve toplumsal adaleti saglayamamasi varlikh kent soylular ve varlikli kesim
ile isci-koyll sinifi arasindaki karmasayi ortaya ¢ikarmistir. 1940-60 yillari arasinda aydinlar toplumun
bilinglenmesini gligclendirmeye galismistir.

Gorsel 7. Glnal, Basakgilar, 1984.

“Nedim Giinsir, resimlerinde genis mekan tasarimlari igine kiguk figirler sigdirarak, ilging, gekici
kompozisyonlar olusturan, kendilerine naif etkinlik yollari arayan sanatgilari yonlendirici olmustur”
(Tansug, 2008; Algin, 2021: s.5). Nedim Glinsdr, siklikla maden iscilerini ve yasantilarini resmederek
resimleri ile dikkat ¢ekmistir. Ressamin sanat anlayisinda, yasadigi olaylarin ve toplumun etkisinin
resimlerini sekillendirdigi goriilmektedir. Madencileri konu edinen sanatgi, ekspresyonist tarzda ve
figlratif eserler yapmistir. Maden iscilerini diiz tek renk zemin (izerine, bazen giinlik yasantilarinda
bicimlerinde oynamalar yaparak bazen de soyut portreler seklinde resmetmistir. Calisirken
resmettigi iscilerin ylzleri Zonguldak’ta cikarilan komir karasi rengiyle resme karamsar bir ifade
katmistir. Calisan isgilerin bulundugu eserleri de genelde koyu renk ve tonlarla bu karamsarliga ortak
olmustur.

Gorsel 8. Giinsiir, Madenci Ailesi, 1956.
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ibrahim Balaban, geleneksel siislemeden etkilenerek resimlerinde kullandigi desenlerle kendi tarzini
olusturmustur. “Balaban’in toplumsal gergekgiligin naif kolunu olusturdugu sdylenebilir” (Berksoy,
1998: 5.120). Eserlerinde koylli toplumu isleyen sanat¢l daha cok kadin ve ¢ocuklari resmetmistir.
Dairesel formda figliratif eserler yapmistir. Yasadigl cevreden etkilenen sanatgi, figlrlerini
destekleyen nakis ve motiflere eserlerinde yer vermistir. Resimlerinde mavi, sari, kirmizi tonlarini
kullanmistir. Soguk renkler izerine sicak renkler ya da sicak renkler tizerine soguk renkleri kontrast
olarak kullanarak renklendirmistir.

Gorsel 9. Balaban, Tarladan Donus, 1992.

Nuri lyem, figiiratif dogrultuda calisan sanat¢i kdyli kadin portreleriyle kendine 6zgii, dikkat ceken
bir Gslup yaratmistir. Sanatgl resmettigi portrelerin gozlerini iri bir sekilde karakteristik bir sekilde
resmetmistir. iyem desendeki ustaligini da gostererek, cizgi ile sekil verdigi, anitsal bas ve yiiz
ifadelerini de resmederek toplumsal mesaj iletmeyi amaclamistir. Yorgun, durgun ve ezik bir ifade
veren bakislari aci, 6fke gibi duygulari, anlamli ifade ve bakislarinda yasam tarzlari hakkinda ipuglari
vermektedir.

Gorsel 10: iyem, Tarladan Déniis, 1993.

Neset Glinal baslarda Leger’i 6rnek alsa da, zamanla yeni arayislari sonucu sanatina insani dahil
etmek istemis ve Tirk toplumunda koylilerin galisma sartlarina yonelmistir. Toplumsal Gergekgi
alandaki calismalari ile dikkat ceken sanatgi, toplum ve halkin sorunlari Gizerinde durmustur. Sanatgl,
yasadigl cevreden etkilenmis, 6ncelikle bulundugu kirsal kesime agirlik vererek, figiiratif resimler
yapmistir. Resmettigi figiirler genellikle ellerinde is aletleri ile ¢alismalarini birakmis ve izleyiciye
donik bir sekilde bakmaktadir. Donuk ve keskin bakiglari ile resimlerinde yorgun olan koyliler
gorilmektedir. Ressam, toplumun yasam tarzini yansitan resimlerini, toprak renkleri ve tonlari ile
islemistir. Sembollerden yararlanan Giinal, resimlerinde kurak toprakta kuru calilar, yaninda kuru
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calilar ve isinde gerekli malzemeleri kullanmistir. Resmettigi figlirlerin el ve ayaklarini iri bicimde
islemistir. “Giinal, karsilastigl ‘toplum sorunlarini’ resme donistiirmeyi bir ‘sorumluluk’ olarak kabul
etmistir” (Berksoy, 1998:5.127).

Gorsel 12. Sekban, Baslar Gece Vardiyasi, 1990.

Neset Giinal'in 6grencilerinden olan Nedret Sekban ve Hiisni Koldas, bulunduklari toplumda
yasayan siradan bireylerin bir diizenleme ile tuvale yansitilma yolunu tercih etmislerdir. Ozellikle isci
ve usta gibi bireyleri islerinin basinda ve calisirken resmetmistir. Toplumu goéraldigia sekilde
resmetmek yerine, toplumdaki gerceklere kendine 6zgli bir yorumu amacg edinmislerdir. Sekban,
eserlerinde koyu renk tonlari ve isik etkisini kullanirken; Koldas, tuvalin biylik kisimlarinda koyu
renkler kullanmugtir.
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Gorsel 13. Koldas, Usta Cirak,1985.

Toplumsal Gercgekgi eserler ortaya koyan Aydin Ayan, resimlerinde genellikle insani konu almistir.
Eserlerinin her biri mesaj vermektedir, gercek yasamda goriinmeyeni gosteren calismalar ortaya
koymustur. Toplumu konu alan ¢alismalari, zor sartlarda calisan bireyleri resmetmistir. Calisan usta
ve iscileri resmederken yaptiklari is malzemeleri de tiim detaylariyla gercekgi tarzda yansitmaktadir.
Figratif calismalarinda figlrlerin yiliz ifadelerine de dikkat ¢ekmis ve renkleri etkili bir sekilde
kullanmistir.

Gorsel 14. Ayan, Blylk Ayakkabi Boyacisi, 1979.

Toplumsal Gergekgi sanatgi Nese Erdok, bazi deformasyon ve soyutlamalar yaparak figtiratif resimler
ortaya koymustur. “Erdok’un kiclk insani konu alan figlirli kompozisyonlarinin kent yasamini
irdeleyen, ona taniklik eden bu yonlyle de toplumsal gercek¢i bir yaklasimin Grini oldugu
soyleyebilir” (Berksoy, 1998: 5.132). Ressamin, eserlerindeki soyut ve figlratif unsurlarin bir araya
gelmesi, izleyiciyi distindirmeye ve derinlikli bir deneyim yasatmaya yoneliktir. Erdok, eserlerinde
mutsuz, yorgun, hiizinli ve aci bakisli ve yiiz ifadeleri ile izleyicileri bulusturarak yorumlamalarini
istemistir. Erdok, sanatini sadece estetik bir ifade araci olarak degil, ayni zamanda insanin igsel
diinyasini anlama ve kesfetme araci olarak da gérmektedir. Erdok'un eserlerindeki renk kullanimi ve
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kompozisyonlari, duygularin ve distncelerin karmasikligini yansitmada 6nemli bir rol oynamistir.
Sanatgl, eserdeki renklerin tonlari, ritim ve hareket duygusuyla bir araya getirerek mesajlarini
iletmistir.

Gorsel 15. Erdok, Gece Vapuru, 1990.

insan gercegini doga ve insan iliskisi baglaminda ele alan bir baska ressam da Ozer Kabas’dir. Cizgi
onun resminin her ¢ asamasinda da dinamik ve coskulu anlatimi giclendiren bir 6gedir. Deniz
motifini insanin hayal gliciini harekete geciren bir degiskenlik ve devinim icinde veren Kabas,
romantik dénemden itibaren en buyik ifade bicimlerinden biri olan bu konuyu disavurumcu bir
resim dili ile yansitmistir.

Gorsel 17: Kabas, Komiir Dubasi 11, 1980’li yillar.

Toplumsal Gergekei tarzda eserler ortaya koyan Ahmet Umur Deniz, sanati ve sanat anlayisini,
Ozellikle cagdas sanat ve kiltiirel ifade acgisindan ele almakta 6nemli bir yere sahiptir. Genellikle,
sanatinda toplumsal konulara ve bireysel deneyimlere odaklanarak izleyiciyi diisinmeye tesvik eden
bir yaklasim sergilemektedir. Deniz, bulundugu toplumun ginlik hayatlarindaki yasantilarini
incelemektedir. “Sanat tarihinde de érneklerine rastlanilan bu ¢ok figlirli kompozisyonlarda, insan
ve yasam gerceginin celiskileri yogunlukla hissediliyor. Bir yerden bir yere yetismeye calisan insanin,
kalabaliktaki yalnizligi ve akisi icinde farkina varamadan katildigi, kendiliginden olusan bu yapida
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sergiledigi hareketler gozlemleniyor” (https://v3.arkitera.com, sy). Deniz, kagit toplayicilari gibi zor
sartlarda c¢alisan bireyleri figliratif ve kendine 6zgu fir¢a kullanimi ile resmetmistir.

v y =

Gorsel 18. Ahmet Umur Deniz, Kagit Toplayicilar ve Kopek, 2007.
Sonug

Turkiye’de Yeniler Grubuyla sanat sahnesinde yerini alan toplumsal gercekgilik, ortaya ¢iktigi 1940’
yillardan giinlimuze kadar toplumsal ve sanatsal gelismelere bagli olarak belli degisimler gostermis,
cesitli asamalardan gecmistir. Akimin birincil gayesi toplumlarin ve halkin gerceklerini dogrudan bir
anlatimla abartisiz, stislemesiz yansitmaktir. Ressamlar gezdikleri yorelerin folklorik 6zelliklerinden,
Anadolu motiflerinden, Anadolu insanlarinin yasam bicimlerinden esinlenmis ve bu imgeleri
resimlerinde kullanmislardir. Genellikle yerel sanat anlayisinin benimsendigi, halkin ginlik
yasamindan ilham alan sanatgilar, toplumsal gercekgi anlayisi benimseyen ressamlar, ulusal bir sanat
anlayisiyla eserler Gretmistir. Yeniler Grubu, Tirk resmine konu baglaminda bir yenilik getirmistir.
Kendilerinden onceki sanat¢i gruplarinda da oldugu gibi, grubun (yeleri arasinda bir Uslup
birliginden s6z etmek olanaksizdir. Kendilerine 6zgl Uslup birligi olusturmasa da savunduklari
gorisler Tark resim sanatinda 1960’lardan sonra yogunlasan toplumsal sanat anlayisinin temelini
olusturmustur.

Turk toplumunda yerlesen toplumsal gercekgi sanat anlayisi sayesinde donemin yapitlarinda Tiirk
toplumunun sosyal ve is hayati kendini gostermistir. Bu makalede ele alinan eserlerde toplumsal
gercekei sanatgilar, toplumdaki insanlari, mesleklerini icra ederken ya da dinlenme halindeyken
resmetmislerdir. Sanatcilar, zor sartlar altinda ¢alisan Tirk insanini, onlarin giindelik telasini ve
yorgunluklarini eserlerine aktarmislardir. Boylelikle Tirk halkinin yapisi ve caliskanhklari Tirk
resmine konu olmustur.
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PHOTOGRAPHY AS A TOOL TO EVALUATE SOCIAL EVENTS

FOTOGRAFIN SOSYAL OLAYLARI DEGERLENDIRMEDE BiR ARAG OLARAK
KULLANILMASI

Hale Zeynep AGACAN®
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Bu makalenin amaci, bir sanat dali olarak fotografin, icinde yasadigimiz toplumun gergekligini
ve gercek rengini gérmemize yardimci olacak bir arag olarak nasil kullanilabilecegini
gostermektir. Farkh bir agidan bakildiginda fotograf ayni zamanda tarihin ve énemli toplumsal
olaylarin belgelenmesinde de kullanilan ¢ok énemli bir aragtir. Bu makalede ele alinan genel
soru, toplumsal sorunlarin kamera merceklerinden anlagiimasinin miimkiin olup olmadigidir. Bu
makale, fotografin bir sanat dali olarak kabul edilip edilmedigini sorgulamayi amaglamiyor; daha
ziyade fotografik imgelerin, goérilmeyenin gergekligini gdrmemize nasil yardimcr oldugunu
anlamaya c¢alisiyor. Gordon Parks’in bir ¢ok galeride neredeyse sinirsiz sayida fotografi
oldugundan, bu makalede onun Amerika’daki irk ayrimciiginin canh tasviri olarak goriilen
yalnizca yedi fotografi kullanilacaktir. Bu fotograflar en popiilerleri arasinda yer aliyor ve her
birinin tarihi ve kdalttrel kokleri var. Bu fotograflar araciligiyla ABD’deki irkgi séylemin
sonuglarinin vurgulanmasi amaglaniyor.

Anahtar Kelimeler: Gordon Parks, Gordon Parks fotografciligi, Sivil Miicadele, Irkgilik

Abstract

The aim of this article is to show how photography as an art form can be used as a tool to help
us see the reality and the true color of the society that we live in. As it shows us the social reality
with an objective look and from a different perspective, photography is also a very important
medium to document history and important social events. The general question addressed in
this article is whether it is possible to understand the social problems through camera lenses.
This article does not intend to question whether photography is accepted as an art form, but
rather it tries to understand how photographic images help us see the reality of the unseen.
Since Gordon Parks has seemingly unlimited amount of photos, in this article only seven of his
photo, which are seen as the vivid portrayals of racial discrimination in America, are going to be
used. These photos are among the most popular ones and each one has a historical and cultural
roots. Through these photos, it is intended to highlight the consequences of  racist discourse
in the US.
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Introduction

According to Howard Becker, photography and sociology have approximately the same birth date.
Even though sociology has some moral and metaphysical ends, sociologist have always been into
understanding the structures of societies, and mapping its dimensions. And photographers simply
record whatever is in front of them. Therefore, from its very beginnings, photography has been a
useful tool for the exploration of the society, and photographers have taken this as one of their
tasks. Becker believes that art and social exploration describe two ways of working, not two kinds
of photographers, and many photographers do both throughout their career (Becker, 1974: 3).

Becker opposes the idea of making a distinction between science and art, taking science as the
discovery of the truth and art as the aesthetic expression of someone’s unique vision. He in fact
claims that the elements of overlap and continuity between science and art are obvious.
Photographers made it their business to photography the social world and social scientists, from
time to time, photographed the people and places involved in their research. And while
photographers studied anthropology and sociology, social scientists have studied photography
(Becker, 1981: 9).

For Sontag, to collect photographs is to collect the world. Photographed images do not make a
statement about the world itself but they are miniatures of reality. They furnish evidence,
something we heard but be doubtful about. And whereas a painting or a prose characterization
cannot be anything other than a hardly selective interpretation, a photograph can be treated as a
narrowly selective transparency (Harper, 2023: 8-9).

When it comes to documentary photography, which forms the basis of this article, there are two
fundamental approaches. The essentialist view, which is more typical of the philosophy of
aesthetics, art history, theology or ethics than it is to sociology, presumes that classifying photos as
documentary suggests that documentary photos have some qualifications that others do not.
Documentary photography shows what existed at a specific time and place. And it is expected to
engage with the viewer. Photo historian Naomi Rosenblum notes that although social documentary
photographer is neither a pure recorder nor an ‘artist for arts sake’s, their reports are mostly
technically brilliant and highly artistic (Harper, 2023: 8-9).

The second view on documentary photography, which can be called constructionist view, eludes
itself from the argument that whether the practice and its products can be defined by an essential
ingredient. Since it is a sociological view, it studies how documentary has been emerged and
developed in the practical activities of individuals, groups and institutions. This view takes
documentary photography as a tool to produce objects made in the context of institutional practices
and historical events or eras (Harper, 2023: 10). Michelle Bogreon in her book on documentary
photography describes documentary photography as a tool to preserve history because it witnesses
the social events, collects history and keeps society’s memory alive. In a world full of motion and
sound, still images has an ability to stop the time and make social events look humanized which
otherwise would stay as abstract objects in people’s eyes. Unlike other genres it connects humanity
as every documentary photography exists in two spaces, the specific moment and circumstances of
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the photography. As Roland Barthes believes that photography never lies, at least never to its
existence (Bogreon, 2019: 20-36).

Gordon Parks, who was not only an art photographer but also photojournalist, documented so many
important and crucial event throughout his life time. And today, his photography helps us
understand the social - racial division in the society and gives us a clear vision about the impact of
the social and political events in the black community. All of his art works are preserved in different
museums in the US. As his collections of his photography seem infinite, this article only 7 of his
photos have been chosen, which are closely related with what Parks and the black community at
the time had gone through.

Gordon Parks as a Social Activist and a Photographer

Born in socially segregated society, Gordon Parks had many difficulties through his life. Gordon
Alexander Buchanan Parks was born in poverty in 1912 in Fort Scott, Kansas. He was the youngest
of 15 children, whose family was deeply effected by racial segregation used to apply Jim Crow laws
in the South. After he lost his mother at the age of 15, he moved to St. Paul to live with his sister
where he was exposed to poverty and racial hierarchies of the South. For a long time he was
homeless and did many different jobs. He worked as a a waiter, composed a radio hit, and played in
a traveling orchestra. In a darkened theater in Chicago, while watching a newsreel, Parks discovered
the power of documentary images. Shortly after that in 1938, he bought a camera in a pawnshop
for $7.50 (Kloehn, 2014). After getting his first camera in 1937, Parks went to Farm Security
Administration (FSA) to work as a photographer. He had a remarkable talent that made him get a
job in LIFE magazine as a first African - American photographer. He was not only a photographer but
also a filmmaker, memaoirist, author, choreographer, composer and a poet (MoMa, 2023).

Parks was many things but the most remarkable thing that made him a distinguished artist was the
fact that he was an advocate for civil rights movement. Although he worked as fashion
photographer, he is known for his socially realistic photos that he depicted the reality behind this
racially segregated community. His photograph is important to understand that the brutal outcomes
of the racial segregation and exclusion. He believed that his purpose was to communicate and to
bring about the same response from a seamstress in Harlem or a housewife in Paris (Kloehn, 2014).
His work echoes with my many central events of 20th century, recording the major social events
occurred in the US, the time period starting from the end of Great Depression to the post - WWII,
supplemented Gordon Parks a wide range of national narratives (Stange, 2006: 9). He was an activist
and he tackled issues of race and poverty. Struck by the power of photography, which we would
refer the camera as a “weapon of choice”, he decided to use his camera to produce historical records
and to describe social injustices (Kunard, 2021).

Photography acquires limitless power from its ability to show rather than tell. Even though it is hard
to collect sophisticated feelings, narratives and topics in one frame, a well structured photo can do
that. Unlike written word, photos deliver the message directly. They exceed language and cultural
barrier. They make it impossible to ignore harsh realities. And these images that sculpted in society’s
collective memory have an important psychological influence. Photos of such subject matter play
upon human empathy and advance calls for change (Cooke, 2023).

Parks chose to use his camera as a tool against all the things that he disapproved about America,
poverty, racism and discrimination (MoMa, 2023). His sensibility combined with versatility, his
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ability to capture hard-hitting news, feature stories, life on the street, individual portraits and
fashion collections made him exceptional and remarkable to his editors. His ability to capture social
reality and narrate African - American experience through the fullest, and his extraordinary success
to touch with subcultures made him a cultural power. That also enabled Parks to explore the civil
rights and Black Power movements, and the rising now generation of African - American leaders
(Seiferle, 2024).

Social Developments in 1950s and 60s

In order to understand Gordon Parks’ photography as historic documentations, it is important to
take a closer look at the American society in 1940s and 1950s. America has always been
controversial about racism. As much as they wants to seem like that they are a a color - blind country
and a melting pot for different cultures and races, the history has shown that the country actually is
far from being racially equal. In fact, they have always been a race - conscious country. From the
very early stages of the US history to present day, race has been a profound factor in many different
aspects of one’s whole life, and it has got an undeniable influence on people’s political rights, their
location in the labor market, and their sense of identity (Omi and Winant, 2015: 8). This state of
being color/race - conscious has always had a great impact on social and political life. Although
different racial groups have been treated differently, they have witnessed the same tragic
consequences of racial oppression. And the waves of racial turbulence and quiescence that the
country has been experiencing has a deep historical roots. 1950s can be considered as a turning
point for Black citizens in the US as they started an upheaval against racism and inequality that they
had been experiencing for decades (Omi and Winant, 2015: 8).

|”

With famous Brown vs. Board decision, which ended “separate but equal” ideology and claimed that
in the field of education all students were equal, and Rosa Parks’ refusing to yield a bus seat to a
white passenger, the civil rights movement against legal segregation gained momentum (Jenkins,
2017: 196). From that time on America had witnessed so many boycotts and protests challenging
legal segregation as widely as possible. Southern notables were in a desperate dilemma: either they
were going to abandon discrimination, or they were going to use repression on a scale that would
create national and international embarrassment (Jenkins, 2017: 196).This movement and protests
took a long path. It advanced thorough so many southern states and as a southern, Gordon Parks
had witnessed same racial discrimination in his childhood and in his adulthood, therefore, African -
American experience of racism and poverty had a great impact on his photograph. And in the next
section, some of the most famously known Gordon Parks’ photos are going to be examined
thorough social - political events that the US had gone through.

Gordon Parks’ Photographic Style

From the very beginnings, the invention of the camera has helped the exploration of society. Some
photographers saw camera as a useful tool to record what they had seen at faraway communities
that their contemporaries could never see. Earlier photographers also understood that what they
did, their photos and records, had both artistic and sociological meanings. At some point, as they
had shown us the shifting characteristics of the society they even considered that what they were
doing was sociology. Based on these thoughts, Becker claimed that the issues studied by sociologists
and photographers overlapped, and they mostly worked in a similar way (Becker,1974: 3-
6).Twentieth century photographers like Lewis Hine and Jacob Hills, and also the photographers of
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Farm Security Administration helped form the “documentary” tradition of photography, which had
a major influence on photographers for decades. Thanks to the certain abilities of their tools and
materials, photographers tend to talk about “truth” mostly without trying to explain what they
might mean by words (Fairclough, 2018: 110, Thompson, 2008: 25). However, there is a postmodern
critique against documentary photography that put some ethical concerns about practice of
documentary photographers and also question whether the photographs reflect the pure reality of
society (Fairclough, 2018: 110).

One of the important aspects of documentary photography is that documentary work that comes
within the culture mostly show people a different reality than work made by outsiders. It depicts
what existed at a specific time and location. Therefore, documentary photography is expected to
engage with the viewer and it is also expected to address a political or social issue. Photo historian
Naomi Rosenblum claims that social photographers are not a mere recorder of social events. And
they are not “artists for arts sake” either. Their works are often technically brilliant, highly artistic
and they involve imagination and art at the same time (Harper, 2023: 8-9).

Grady sees images as iconic constructions. They are continuously framed representations of
something meaningful created for some objectives. Therefore, as they travel from one source to
another, they have a career along with their social and political history. They are also a part of
communication strategies as in the way that to they tell, inform, stories of one kind or another. They
construct rich sources of information about various different subjects and aspects of social life and
cultural life (Grady, 2007: 64).

Documentary photography directly demonstrates the social and political events at hand. It records
important historical and social - political moments. In the next part, some of Gordon Parks’
photographs are going to going to be explained and it is going to be shown that how photography
as an art form can give us a line of vision about social realities.

American Gothic - 1942

Image 1. Gordon Parks, American Gothic, 1942, Photography,
The Gordon Parks Foundation, Washington D.C.

64



<U’/+.\v_ﬂ DUMLUPINAR UNIVERSITESI D-SANAT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Eyliil 2024/ Cilt:1 Sayi:8

e-ISSN: 2757-8011

American Gothic, as one of the most famous photos of Parks, is Ella Watson’s, an African- American
employee, portrait (Parks, 1942). She worked as a cleaner in FSA (Farms Security Administration).
Parks also worked in FSA when he won a photography fellowship (Fulleylove, 2023). In the photo,
Watson stands in right in front of the American flag hanging down the wall. She in a polka dress with
her hair pulled back, holding a broom and a mop. She may seem like she is looking at us, however,
her gaze looks off to the side. It is pretty clear in the photo that she is exhausted and indifference.
It is a clear depiction of mental state of African - American workers at that time.This photo is a
parody of Grant Wood’s iconic painting with the same title. Wood’s famous art works portrays a
middle - aged couple standing in front of a house that was built in the Carpenter Gothic style. While
they stand in the painting, the background is barely visible. As different from Parks’ depiction of a
black worker, Wood wanted make a representation traditional American values. He wanted to
demonstrate this gloomy era through the lenses of a white American couple while Parks seek to
make visible the invisible labor done by black Americans (Burke, 2023).

Red Jackson - 1948

'\L\

Image 2. Gordon Parks, Red Jackson,1948, Photography,
The Gordon Parks Foundation, Washington D.C.

This photo was taken from one of Parks’ photographic essay on a 17 - year - old African - American
gang leader called Red Jackson (Parks, 1948).He spent 4 weeks with him in Harlem and through his
essays he depicted the violent and difficulties that these teenagers went through (Fulleylove, 2023).
It was a challenge for Gordon to gain their trust. After he met Jackson, he spent a week with him
and his companions, trying to become friends with them before he used his camera.He tried to show
the brutality of Harlem life. However, he wanted to do that without giving any harm to either to it’s
residents or himself (GPF, 2023).

In mortuary Red and Herbie Levy study wounds of Maurice Gaines - 1948

A photo that captures three friends all together, except one of them passed away (Parks, 1948).0ne
of the boys in the photo is Red Jackson, one the left, and the other one is Herbie Levy, who were
the members of the Harlem gang that Parks photographed a month ago. While people tend to avoid
people like Red, hoping to create a sense of empathy between these gang members and the others,
Parks tried to capture the silent moments in their lives. He wanted to diminish the idea of “us vs.
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Them” mentality that dominated the society (Burke, 2023). Although, these gang members were
seen as outcasts, and they were not really welcomed in the society, this photo shows that they are
really any different than the rest of the society. And it is obvious that what Parks was trying to do
by becoming friends with them and trying to depict their lives was to show the society that they
were actually human beings that in need of being seen and recognized.

Image 3. Gordon Parks, Red and Herbie Levy study wounds of Maurice
Gaines, 1948, Photography, International Center of Photography, New York, NY.
Emerging Man - 1952

This image taken by Parks, Ralph Ellison’s book “Invisible Man” inspired this book, which was
published the same year (Parks, 1952). As Ellison’s novel is about an African - American man whose
skin color makes him invisible, in this photo, Parks’ figure comes out of a hole, making a reference
to Ellison’s depiction of African - Americans. In the photo, we see his face not his whole body. He is
not entirely in the underground but not wholly on the surface either, which is also a reference to
Ellison’s novel where the main character finds himself in an abandoned basement (Bradley, 2023).
This image, alongside with three other images, appeared in LIFE magazine (Fulleylove, 2023).

Image 4. Gordon Parks, Emerging Man, 1952, Photography, MoMA, Harlem, NY.
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Image 5. Gordon Parks, Outside Looking In, 1956, Photography, Jackson Fine Art,
Atlanta.

This photo belongs to Parks’ series of 26 photography published in LIFE magazine under the title The
Restraints : Open and Hidden. It is a clear depiction of the effects of racial segregation (Parks, 1956).
He aimed to demonstrate daily struggles of African - Americans and he put is focus on Thornton
family from Alabama (Fulleylove, 2023). Since he was exposed racial discrimination, Parks was
deeply committed to segregation problem and social justice. As it has been mentioned before, his
main focus was on race, poverty, and civil rights. This photo along with the rest of the series is a
clear indication of racist segregation that the black community had been exposed to (Art Basel,
2023).

Untitled - 1963

WE ARE LIVING B MERICH

IN A H AN
mucefE X ‘“‘I

STATE

Image 6. Gordon Parks, Untitled, 1963, Photography, The Gordon Parks Foundation,
Washington DC.

During his life time, Gordon Parks had photographed many protests happening in Harlem (Parks,
1963). This man in the photo carries a sing saying that “We are living in a Police State” with a stern
facial expression and he is directly looking at us. We can see that there are other protesters behind
him. Parks was both an artist and a civil rights movement activist, therefore, it was important for
him to capture this moments and document them. These protests and marching along with Martin
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Luther King’s famous “l Have a Dream” speech, gathered people together and encouraged them
stand against indifference (Burke, 2023).

Muhammed Ali - 1966

In this famous portrait of Muhammed Ali, Parks captured him in an intense moment of
concentration (Parks, 1966). It a close up portrait and direct lighting shows the sweat dripping off
his face and chest. This is one of the photos of Muhammed Ali that Gordon took between 1966 -
1970. By taking Muhammed Ali’s photos, again Gordon aimed to destruct the prejudices that people
had. He wanted to change people’s view about the boxer who was seen as an uneducated or a draft
dodger (Burke, 2023).

This photo was used as LIFE magazine cover in 1966. Both Parks and Ali had similar flights in their
lives. They both were exposed to discrimination and they were civil rights activists. They both played
important parts in civil rights movement in different ways and all these similarities tied these two
men together (Gordon Parks Foundation, 2023).

Image 7. Gordon Parks, Muhammed Ali, 1966, Photography, Weinstein Gallery,
Minneapolis.
Conclusion

Ever since the camera was invented, it has gone so many different stages and photography has
gained different forms. Among different forms,| believe that documentary photography is the most
important one as it shows us directly social reality. In this paper, through Gordon Parks photography
it has been aimed to show how documenting the important social events can help people
understand the social reality better. Parks in his life time aimed to fight against racial and social
discrimination, poverty, and inequality. He did by using his art. By using some of his socially and
historically important photos, it has been intended to show how documenting the ordinary people
can actually give a sense of reality.
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WILLIAM WALTON ViYOLA KONCERTOSU’NUN BiRINCi BOLUMUNDEKI TEKNIK
PASAJLARIN CALISTIRMA YONTEMLERI
METHODS FOR TECHNICAL PASSAGES IN THE FIRST MOVEMENT OF WILLIAM
WALTON’S VIOLA CONCERTO

Vesile Deniz YUCEL"
Oz

Viyola Repertuarinin en énemli eserlerinden biri olan Walton Viyola Kongertosu, William
Walton (1902-1983) tarafindan 1929 yilinda bestelenmistir. Eser, viyolanin solo bir ¢algl
olarak taninmasinda biiyiik katkilari olan ingiliz viyola solisti ve égretmeni Lionel Tertis (1876-
1875) igin yazilmistir. Arnold Bax, Frank Bridge, York Bowen, Cecil Forsyth, Gustav Holzt gibi
William Walton’la ayni dénemde ingiltere’de yasamis olan &nemli ingiliz Klasik Miizik
Bestecileri de Lionel Tertis icin cesitli eserler besteleyerek viyolanin kisith repertuvarini
zenginlestirmislerdir. Hic siiphesiz, ingiltere’nin miizikal cografyasindan giiniimiize dek
uzanan bu eserlerin arasinda en ¢ok taninip ¢alinan eser ise William Walton’in 1929 yilinda
yazdigi Viyola Kongertosu olmustur. Bu kongerto, olaganisti bir teknik donanimla bezenmis
mizikal dokusuyla kullanildigi alanlar bakimindan 6zel bir 6neme sahiptir. Biiyik bir sahne
eseri olmanin yani sira akademik olarak lisans ve lisanslistl 6grencileri agisindan, ¢alinmasi
halinde belli bir teknik seviyenin Gstlini gdsterdigi icin tercih edilmesi kaginilmazdir. Buna ek
olarak, anlatiya konu olan bu kongerto, orkestra giris sinavlari gibi ¢esitli segmelerde igerdigi
teknik ve muzikal zorluklar bakimindan Bela Bartok ve Paul Hindemith’in Der
Schwanendreher Viyola kongertolari ile zorunlu olarak istenmektedir. Bu nedenle
konservatuarlarda mutlaka 6gretmenleri tarafindan viyola 6grencilerine ¢aldiriimaktadir. Bu
¢alismada 6zel bir 6neme sahip bu kongertonun 1. bolimiiniin, degisik teknik seviyelerden
lisans 6grencilerine galdirilabilmesi icin gereken teknik anlati derlenmeye galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: William Walton, viyola, kongerto
Abstract

The Walton Viola Concerto, one of the most important works of the viola repertoire, was
composed by William Walton (1902-1983) in 1929. The work was written for the English viola
soloist and teacher Lionel Tertis (1876-1875), who contributed greatly to the recognition of
the viola as a solo instrument. Important English Classical Music Composers such as Arnold
Bax, Frank Bridge, York Bowen, Cecil Forsyth, Gustav Holzt, who lived in England at the same
time as William Walton, enriched the limited repertoire of the viola by composing various
works for Lionel Tertis. Undoubtedly, the most recognized and played work among these
works that have survived from the musical geography of England to the present day has been
William Walton's Viola Concerto written in 1929. This concerto has a special importance in
terms of the areas where it is used with its musical texture adorned with an extraordinary
technical equipment. In addition to being a great stage work, it is inevitable that it will be
preferred by undergraduate and graduate students as it shows a certain technical level in
academic terms. In addition, this concerto is required in various auditions such as orchestra
entrance exams along with Bela Bartok and Paul Hindemith's Der Schwanendreher Viola
concertos due to the technical and musical difficulties it contains. For this reason, teachers
in conservatories make their viola students play it. In this study, we will try to compile the
technical narrative required for the 1st movement of this concerto, which has a special
importance, to be played by undergraduate students of different technical levels.

Keywords: William Walton, viola, concerto

* Sanatgi Ogretim Elemant, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari. vesile.deniz.yuecel @gmaill.com ORCID: 0009-0003-5438-9517
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Girig

William Walton Viyola Kongertosu’nun, viyola solistleri acgisindan fazla genis olmayan viyola
repertuvarinin incisi ve konser tercihlerinin ilk siralarinda yer alabilen bir koncerto olmasinin yani
sira, viyola egitimi icin de anlami ve dnemi blyliktir. Bu eserin icerdigi ses yelpazesinin genisligi,
farkli ses renkleri, hizli pasajlari, tiz seslerdeki zarif melodileri, her oktavda kullanilan ¢ift sesleri ve
ritmik yapisinin viyolacinin calgisiyla uyumlanmasindaki islevi paha bicilmezdir. Dolayisiyla
konservatuarlardaki lisans egitiminin bir parcasi olarak 6grencilerin mizikal ve teknik yonden
olgunlasarak gelismesine yillar boyunca katki saglamistir.

William Walton Viyola Kongertosu, viyola repertuvarinin 6nemli eserlerinden olup, konservatuvar
egitiminde viyola 6grencileri icin bir mihenk tasidir. Bu derece buyiik bir eseri calma asamasina
gelmis olmak viyola 6grencileri icin kendi basina bir basari olsa da bu kongertoyu hakkini vererek
calabilmek ayri bir basari 6ykistdir. Bu basari oykisi elbette bir egitim siirecine isaret eder ve
o0grenci, 6gretmen, okul icin de degeri ylksektir. Bu calismayla, degisik mizikal ve teknik seviyelere
sahip her bir viyola 6grencisinin mezun olduktan sonraki donemlerinde rahatlikla kullanabilecekleri
bu koncerto Ustiinde ustalasarak profesyonel miizik hayatlarina hazirlanmalari hedeflenmektedir.
Konservatuvarlarimizda okuyan bir viyola 6grencisi icin ustalasmak demek, artistik yeteneklerin
yaninda, teknik zorluklarin da Ustesinden gelerek miuizige zarafet ve kivraklik katmaktir.

Bu dogrultuda, 6grencilerin ¢ok calismasi gerektigi gibi, 6gretmenlerinin de onlara teknik ve mizikal
derinlik katacak yontemleri Uretip arastirarak aktarmasi gerekir. William Walton Viyola
Kongertosu’nu calan 6grencilerden, dersler ve sinavlar sonrasinda gézlemleme sonucu elde edilen
bazi verilerde, bu koncertoyu calarken 6grencilerin siklikla zorlandiklari bazi pasajlar oldugu
belirlenmistir. Belirlenen bu pasajlar ayristirilarak teknik yonden incelenmis ve 6grencilere bu
kongertoyu calarken yardimci olabilecek teknik ¢oziimler (ireten bir calisma kilavuzu yapma ihtiyaci
dogmustur. Bu makalede ele alinan ¢alismalari Gretirken kullanilan yontem soyledir: Walton Viyola
Kongertosu yeniden ele alinarak Ustiinde c¢alismalar yapilmistir. Bu c¢alismalar sonucunda
kongertonun 1. bélimiinde tespit edilen her bir zor pasaj icin teknik ¢alisma yontemlerini iceren
nota yazilari olusturulmustur.

William Walton’un Yasami

Gorsel 1: Besteci William Walton / Fotografci Bilinmiyor

Kaynak: https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2014/apr/01/symphony-guide-
william-walton-first
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Sir William Walton 1902’de Lancashire, Oldham’da miuzikle ilgili bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya
geldi. Babasi Charles Alexander Walton, Charles Hallé'nin 6grencisi olarak Royal Manchester College
of Music'te egitim almis bir mizisyendi san 6gretmenligi yapiyor ve kilise orgcusu olarak ¢alisiyordu.
Annesi de evlenmeden oOnce sarkicilik yapiyordu. William Walton'in miuzik yetenegi kigik bir
cocukken kesfedildi, piyano ve keman dersleri aldi ama hicbiri kalici olmadi. Sarki sdylemeyi daha
cok seviyordu. Agabeyi ile birlikte babasinin korosunda katildi. 1912'de babasi, Oxford'daki Christ
Church Katedral Okulu'nda koro dyeligine William'in icin basvuruda bulundu. Ancak William ve
annesi, babasi bir meyhanede bilet parasini harcadigi icin Manchester'dan Oxford'a gidecek trene
binemediler. Louisa Walton esnaftan borg alarak tekrar bilet satin aldi ve giris sinavlari bitmesine
ragmen israrciligl sayesinde oglunu yetkililere dinletmeyi ve kabul almayi basardi (Kennedy M. ,
2008).

Walton alti yil koro okulunda egitim aldi. Christ Church Dekani Dr. Thomas Strong ve Sir Hubert
Parry’nin destegini kazandi. On alti yasindayken lisans bolimiine kabul edilerek okuldaki en geng
ogrencilerden biri oldu. Hugh Allen'in etkisiyle Stravinsky’nin Petrushka'si ve modern mizikle tanisti.
(Griffiths & Dibble, 2010) Universitenin kiitiiphanesinde Stravinsky, Debussy, Sibelius, Roussel gibi
bestecilerin eserlerini inceleyerek cok zaman gecirse de mizik disi derslerinde (yunanca ve cebir vb)
basarisiz oldu ve mezun olamadi. Genglik yillarinda kisa siire de olsa Ferrucio Bussoni ve Ernest
Ansermet ile de calisti (S6zer, 1996).

20.yy.’da ¢ogalan endustriyel seslerin yasamin bir parcasi olmasiyla, insanin giinlik yasantisi ve
hayati benimseme yontemleri degismeye basladi. Tarihe damgasini vurmus medeniyetlerde
tanimlanan “doga taklidi mizik” kavrami 20.yy’dan itibaren hizla farkhlasti, “hayat taklidi muzik”
kavrami yayginlasti. (Kiremitci, 2024) Walton’un 1922’de Konusma Sesi ve oda orkestrasi icin Edith
Sitwell’in siiri Uzerine besteledigi oldukca farkli, hayatin icinden ve kigilk bir basyapit olarak
degerlendirilen eseri “Fecade” 20.yy’in karisikhg icerisinde oldukca ilgi cekti. Edith Sitwell’in
siirlerinden alinan kesitlerin alti calgici esliginde ritmik olarak okunmasiyla icra edilen bu eser
elestirmenlere gore, icerisinde hem zekd hem de ince bir espri yetenegi barindirmaktadir. The
Sunday Times'da Ernest Newman, Walton icin "sakaci muizigi ile tam bir micevherdir... Burada st
kalite mizahi bir mizik yetenegi var." demistir (Lloyd, William Walton: Muse of Fire, 2002).

Gorsel 2: Sir William Walton ve esi Lady Susana Walton/Fotograf: Associated Newspapers / Daily
Mail / Rex Features

Kaynak: https://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/music-
obituaries/7507086/Lady-Walton-obituary.html
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Paolo Petrocelli’nin® 18 Temmuz 2008’de Roma’da William Walton’un esi Lady Susana Walton ile
yaptigi roportajda su sozler kayda ge¢mistir:

Paolo Petrocelli: Sir William'da en ¢ok neyi 6zliiyorsunuz?

Susana Walton: Giilmek! Aklina gelebilecek seyleri hayal bile edemezsiniz... Cilgin bir cocuk gibiydi
ve bizi ¢cok eglendirdi! Evet, sanirirm en ¢ok 6zledigim sey bu, mizah anlayisi... Ne kadar da aptal
olabilirdi! (Petrocelli, 2008).

Walton 1951'de Sir tinvani aldi. 1956’da Londra’daki evini satti ve italya ischia'da yasamaya basladi.
Forio'da bir tepede ev insa ettirdi ve adini La Mortella koydu. Muhtesem bir bahce yaratan Esi
Susana Walton, ailesinin ve dostlarinin muhalefetine ragmen konutlarini William’in 6limiinden
sonra ziyarete agtl ve giinde 60.000 kadar ziyaretci kazandi. (Petrocelli, 2008) 1966'da Walton
basarili bir akciger kanseri ameliyati gecirdi (Times, 1966). Pipo tiryakisi olan Walton ameliyattan
sonra bir daha hig icmedi.

Walton hizli yazan bir besteci degildi ve son on yil beste yapmak onun icin daha da zordu. Defalarca
lglinct senfonisini bestelemeye basladi ama hep vazgecti. Son yillarindaki ¢alismalar genellikle
miziklerinin yenilemeleri ya da diizenlemeleri cercevesinde kaldi. Dénemin ingiltere basbakani
Edward Heath, Walton icin kraliyet ailesi ve Walton'in en seckin meslektaslarinin katildigi bir dogum
glinl yemegi verdi. Walton'in saghgi kotlye gidiyordu. Son sanatsal ¢abalarindan bazilari film
yapimcisi Tony Palmer ile beraber yiritildi. Walton, 1981'de Palmer'in onun hakkinda hazirladigi
At the Haunted End of the Day'de yer aldi. 1982'de Walton ve esi, Palmer'in dokuz saat siiren filmi
Wagner'de Kral Frederick Augustus ve Saksonya Kraligesi Maria'nin rollerini konuk oyuncu olarak
oynadilar.

Walton, 8 Mart 1983'te 80 yasinda italya ischia’da, La Mortella adini verdikleri evinde &ldi. Kiilleri,
son yillarini huzurla gecirdigi bu bolgeye gomildi. Westminster Abbey'de Elgar, Britten ve Vaughan
Williams’in anitlarinin yanina Walton'a ait bir anit daha yapildi.

Bagslica Yapitlar

Daha ¢ok kendi kendini yetistirmis sayillan Walton, minnettarligi nedeniyle 1918-1919 yillari arasinda
keman, viyola, cello ve piyano icin besteledigi Piyanolu Kuarteti Christ Church Dekani Dr. Thomas
Strong’a adadi. Bu eser Walton’un olgunluk yillarinda yerlesecek olan miizikal izlerden 6nce yazilmis
olsa da yine de kendine has tatlar tasimaktadir. Walton’un ilk kez bu eserle mizik diinyasinin
dikkatini cekti. On alti yasindayken yazildigi ve bes yil sonra yayina hazirlamak icin revize edilmesi
de g6z onlinde bulunduruldugunda, bu eser ‘olduk¢ca taze’ ve ‘kendine has’ olarak
degerlendirilmektedir.

Yayli Kuarteti, Walton’i ilgi odagl yapan bir baska oda miuzigi eseri oldu. Bu eser 1923’te
Salzburg’daki Uluslararasi Cagdas Mizik Toplulugu Festivali’'nde sergilenmek lzere secildi ancak
elestirmenlerden olumlu yorumlar alamadi. Ernest Newman bu eseri “korkuncg” olarak degerlendirdi
(Avery, 1947).

* Paolo Petrocelli, italyan keman sanatgisi ve miizikologdur. 2007'de William Walton Trust Vakfindan bir arastirma bursu
aldi. Santa Cecilia Akademisi Kiitiiphanesi'nde profesyonel editorliik stajini tamamladi. 2002'de, Bay Petrocelli, Roma
yayincisi Pagine tarafindan diizenlenen XII. Edebiyat Odiilii "Unione Lettori Italiani" ve siir yarismasi "Poeti e Poesia"da
birincilik 6dlleri kazandi.
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1925'te bestelenen ve ilk olarak 1926'da Zirih'te sahnelenen “Portsmouth Point” uvertlrd,
Walton'in bir baska 6nemli eseridir. Bu eserle birlikte besteci, miizik diinyasinin ilgisini tamamen
lzerine cekmeyi basardi. Eser biitlin olarak bakildiginda olumsuz elestiri almayacak kadar basarili
oldu. Walton konserlerde kendi bestelerini calan orkestralari yonetmeyi de basardi. Bu eser
Rowlandson’un bir yayinindan esinle bestelendi. Bahse konu yazi 18. Yy limanini anlatir. Oldukga
detaylidir, neseli temalar sadece denizle ilgili yazilar yazan bir ingiliz’in anlayabilecegi tiirdendir. Bu
nedenle tam bir ingiliz sayilan Siegfried Sassoon’a ithaf edilmistir (Avery, 1947).

1926'da Walton, Akdeniz’e 6zgi ruh halinin verdigi yumusak ve cekici melodileri oldukca keskin
armonilerle birlestirmesiyle dikkat ¢cekmis ve kii¢lik orkestra icin blyilleyici bir kisa parca olan
'Siesta'yl bestelemistir. Walton, tam olcekli bir eser sunma zamaninin geldigini diisiinliyordu. Bu eser
bale mizigi olarak diistintildiikten sonra, 1927'de bestelenen ve ilk kez 1928'de sahnelenen piyanolu
orkestra icin “Sinfonia concertante” olarak ortaya cikti. Walton'in Sitwell ailesiyle baglantisi bir kez
daha fark edilir oldu. Ug b&limiin her biri bu aileden birine adanmisti. Her béliim, digerlerinin
turetildigi temel bir temaya sahiptir. Sir Osbert Sitwell'e adanan ilk bélim oldukca ciddi ve enerjiktir.
ikinci bolim, Edith Sitwell'in béliim{, kontrpuan ustaliginin gériildigi cok romantik bir béliimdiir ve
Sacheverell Sitwell’e adanmis son boliim, Walton'in uzmanlastigi neseli karakterde ve fazlasiyla
neselidir. 'Sinfonia'nin ikinci boliminde bulunan romantik ifadeler, Walton'in bir sonraki eseri olan,
blyik lirik niteliklere ve duygu derinligine sahip olan ve kimi elestirmenler tarafindan en blyutk
basarisi olarak kabul edilen Viyola Kongertosu'nda (1928-29) 6n plana gikar.

William Walton'in en ¢ok yanki bulan eserlerinden biri Belshazzar'in Séleni isimli kantatidir. ilk kez 8
Ekim 1931'de Leeds Festivali'nde, Londra Senfoni Orkestrasi, bariton Dennis Noble ile Malcolm
Sargent yonetimindeki Leeds Festival Korosu beraberliginde seslendirildi. Eser, Walton'in en {nl{
bestelerinden biri olarak benimsenen kantatin metni incil'den, Daniel Kitabi, Mezmur 137
bolliminden secilmistir. Walton bu kantati arkadasi ve destekgisi Lord Berners'a ithaf etmistir.
Belshazzar'in S6leni kantatinda, Yahudiler Babil'de stirglindedirler. Babil krali Belshazzar, Yahudilerin
kutsal kaplarini kullanarak putperest tanrilari 6vmek icin kutsallarina saygisizlik etmesinin ardindan
uhrevi bir sekilde oldurialar, krallik diser ve Yahudiler 6zgirliiklerine kavusurlar. Mizik boyunca
glicll ritim ve zengin orkestra dizenlemesi duyulmaktadir. Hareketli ritimlerine ve tiz orkestra
efektlerine ragmen, eser ton bazinda gelenekseldir. Urpertici orkestra seslerinin Richard Strauss'un
Salome isimli eserinden etkilendigi distintilmektedir (Kennedy M. , 2008).

Si mindr 1 No'lu Senfoni, William Walton'in iki senfonisinden biridir. Besteci eseri tamamlamakta
zorluk cekmis olsa da henliz bitmeden ilk seslendirilisi son boélim olmaksizin 1934’te
gerceklestirilmistir. Dort bolimden olusan eserin tamami ertesi yil blitlnlyle seyircilerle
bulusturulmustur. Eser, 6zellikle mizikal yapisiyla Sibelius etkisini gostermektedir. ingiliz
bestecilerin en bilinen senfonileri arasindadir ve 1935’te ilk seslendirilisinden itibaren 21.yy’a kadar
cok sayida kaydi yapiimistir.

Viyola Kongertosu

William Walton'in 1929'da besteledigi Viyola Kongertosu ilk kez o yil 3 Ekim'de, Londra'daki Queen's
Hall'da Paul Hindemith’in solist oldugu ve sefligini yine William Walton’un yaptigi Henry Wood
Senfoni Orkestrasi ile seslendirilmistir (Tiernet, 1984). 1928 yilinin son aylarinda sef Sir Thomas
Beecham, donemin Unli viyolacisi olan Lionel Tertis’in seslendirmesi icin tipki Vaughan Williams ve
Bax’in yaptigi gibi Walton’in da bir kongerto yazmasini tavsiye etti. Bir stire distindikten sonra bu
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tavsiyeye uyan Walton italya’nin Amalfi sehrinde, sadik arkadasi ve destekgisi olan Sitwell ailesi ile
kisi gecirirken kongertoyu yazmaya basladi. Mektuplarinda Aralik 1928’de koncgerto lzerinde ¢ok
calistigini, Subat 1929’da ikinci bolimu bitirdigini belirterek kongertonun bugiine kadar besteledigi
en iyi eser olabilecegini distindiglni yazdi.

Walton 1929’un bahar aylarinda ingiltere’ye déndigiinde ti¢ bélimii de titizlenerek tamamladigi bu
kongertoyu Tertis’e gonderdi. Ancak Tertis eserin modern tarzi dolayisiyla calmayl hemen reddetti
fakat bir stire sonra Tertis hatasini kabul ederek otobiyografisine soyle yazdi:

“Utanc ve pismanlikla itiraf ediyorum ki besteci bana ilk performansi teklif ettiginde reddettim. ...
Walton'in tarzini takdir etmeyi 6grenmemistim. Miizik dilindeki, simdi cok mantikli ve gercekten de
ana akim miizikte ¢cok gergek gériinen yenilikler bana o zamanlar ¢ok uguk geldi. Bu koncertonun
viyola literatiiriinde ne kadar gliclii bir kale oldugunu fark etmem zaman aldi” (Lloyd, William
Walton, 2001).

Walton, Tertis'in koncertoyu calmayi reddetmesinden dolayi o kadar hayal kirikligina ugramisti ki
koncertoyu keman ve orkestra icin yeniden dizenlemeyi disindli. Bu kongertonun ilk
seslendirilisinin Alman besteci ve viyola sanatgisi Paul Hindemith tarafindan yapilmasi fikrinin
kaynagi acik degildir. 1974 yilinda anilarini yazan Tertis, bu kongerco i¢in Hindemith’i dnerdigini
yazsa da Walton, 1962’de BBC miizik bélimiinden Edward Clark’in fikir verdigini hatirlamistir. Clark
orijinal notayr Hindemith'e gdondermis ve Hindemith ilk seslendirilisi yapmayi kabul etmistir
(Kennedy M., 1989).

Hindemith’in ilk seslendirilisteki teknigi miikemmel olmasa da glicll bir karakter, dolu bir ton ve
yogun bir duyguyla calmistir (Morin, 2002). Walton daha sonra Hindemith hakkinda "teknigi
harikulade ama sert ve agir bashydi, geldi ve caldi” yazdi.

ilk seslendirilis konserine katilan Tertis, koncertoyu reddetmekle hata yaptigini anladi ve kisa siire
sonra calismaya basladi. Kongerto Eylil 1930'da Liege'deki Uluslararasi Cagdas Muzik Toplulugu
festivaline secildiginde, solist Tertis, sef Walton idi. Tertis ilerleyen yillarda bu kongertoyu bes kez
daha farkli sefler ve orkestralar ile seslendirdi.

Kongerto, Walton'"i ingiliz miiziginde 6énemli bir besteci olarak kabul ettirdi ve uluslararasi alanda
onemli viyola sanatcilari tarafindan defalarca kaydedildi. Walton, 1961'de kongertonun
enstrimantasyonunu yenileyerek orkestral unsurlari hafifletti.

1961’de Kongertonun Yenilenmesi

Walton, eserlerini ilk performanslarindan sonra yenilemeyi seviyordu. 1961'de Viyola
Kongertosu'nun orkestrasyonunu azaltarak Gflemeli calgilari Gg¢lii gruplarda ikili gruplara distrdd,
bir trompet ve tubay c¢ikardi ve bir arp ekledi (Walton, 2021). Yenilenmis stiriim ilk olarak 18 Ocak
1962'de Londra'daki Royal Festival Hall'da, solist olarak John Coulling ve sefligini Sir Malcolm
Sargent'in yaptigl Londra Filarmoni Orkestrasi ile seslendirildi.

Bu slirimdeki solo bolim hakkinda birtakim belirsizlikler vardir. Walton'in eseri bircok kez birlikte
seslendirdigi viyola sanatcisi Frederick Riddle, solo dizede bazi diizenlemeler yapti. Walton'in
degisikliklerini onayladigini ve bunlari yenilenen notaya dahil etmeyi dislindigiini anladi, ancak
1962'de vyayinlandiginda bu diizenlemelerin eklenmedigini gordi. James F. Dunham, 2006'da
kongerto Uzerine yaptigl bir calismada, Riddle'in dizenlemelerinin atlanmasini yayincilarin bir
hatasina baglamaktadir (Dunham, 2011).
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Kongerto’da "Christabel'e" ithafi bulunur. (Walton'in karsilikh fiziksel etkilenmeye ragmen platonik
bir dostluk kurdugu Bayan Henry MclLaren). (Kennedy M. , 1989) Orijinal nota, pikolo, iki flut, iki
obua, korangle, iki klarnet, basklarnet, iki fagot, kontrfagot, dort korno, li¢c trompet, lic trombon,
tuba, timpani ve yaylilar icindir (Walton, 2021). 1961 yenilemesi (1962'de yayinlanmustir) iki flut (biri
cift pikolo), obua, korangle, iki klarnet (ikincisi ¢ift basklarnet), iki fagot, dort korno, iki trompet, tc¢
trombon, timpani, arp ve yaylilar icin diizenlenmistir. Kongertonun tam uzunlugu yaklasik 25
dakikadir (Howes, The Music of William Walton, 1973).

Michael Kennedy, Viyola Kongertosu'nun tasariminda Elgar'in Viyolonsel Kongertosu'na benzedigini
yazmistir. Yavas (ya da derin distinceli) bir bolimle baslayip ardindan hizli bir scherzo kisminin
geldigini ve en cok agirhgi finalde yogunlastirdigini ifade eder. "ilk béliimiin ana temasini hatirlatarak
bir acima duygusuyla sona erdigini" belirtir (Kennedy M. , 1989). Diger yazarlar Walton’un viyola
kongertosunun, Prokofiev'in 1923’te yazdigi birinci Keman Koncertosu'ndan ve Hindemith'in
1927’te yazdigi Kammermusik No. 5’inden etkiler tasidigini 6ne sirerler (Arad, 1989).

Eser cosku ve heyecanla karsilandi. Walton'l ingiliz klasik miziginin ilk siralarina tasidi. (Lloyd,
William Walton, 2001) The Manchester Guardian'da Eric Blom, "Bu geng besteci dogustan bir dahi"
yazdi ve kongertoyu herhangi bir milletin son dénem muzigindeki en iyi sey olarak adlandirmanin
cazip oldugunu soyledi. (Bloom, 1930) Bir miizik ekolii sayilan Sir Donald Tovey soyle yazdi:

“Viyola i¢in o kadar az kongerto var ki (baskalarini taniyor olsam bile) bunun en iyisi oldugunu
soylemek yeterli bir iltifat olamazdi. Herhangi bir viyola kongertosu bir ustalik eseri olmali; ancak
bana gore bu, herhangi bir enstriman icin en 6nemli modern kongertolardan biri ve bunu
yaratabilen bir ses sairinden beklenenlerin siniri olamayacagini gériyorum” (Tovey, 1936).

William Walton Viyola Kongertosu’nun 1. Béliimiindeki Teknik Zorluklar

William Walton Viyola Kongertosu’nun 1. boliimi, olduk¢a yogun ve zengin bir orkestra dokusuna
sahiptir. Olcli birimi 9/8'lik, andante “comodo” yani rahat bir yiiriiyiis temposunda ve metronom
degeri noktali dortlige 52 olarak notada belirtilmistir. Bu béliimde yayli ve nefesiler solo viyolanin
melodi cizgisinde ¢ogunlukla yatay dizlemde hareket eden cizgisini stirdirerek la mindr tonunda
baslayan 1. temayi beraberce gelistirip 29. 6lclide tepe noktaya tasirlar. Orkestranin biraktig1 yerde
ilk defa do telinde duyurulan re minér tonundaki 2. temayla orkestra ve solo viyola arasinda ritmik
soru cevaplar ve atismalar devam eder. Bu yogunluk icerisinde solo viyolanin orkestranin éniinde
parlak bir tonla ortaya ¢ikmasi baslica teknik gereksinimdir. 1. bolim melodik agidan diger boliimlere
gore daha zengindir. Bollim ilerledikce 2. ana tema cift ses altililariyla bezenmis olarak fa diyez minér
tonunda duyurulur. Bélimin sonunda ise 2. ana tema la minér tonunda son kez duyurulup 1. ana
temanin ilk sesleri olan la ve do seslerine atifla altili ¢ift ses yapilmis bicimine baglanarak cesitlenir
ve bolim sonlanir. Bu ¢ift sesler zorluk derecesi olarak yliksek bir seviyededir ayrica ses renkleri ve
melodi icinde ustaca vyerlestiriimeleri bakimindan Walton Viyola Kongertosu’nun ayirici bir
ozelligidir. Bu boliimdeki bir diger teknik zorluk, 1. ve 2. temalarin la telinin Ustlinde, dizenli bir
vibrato esliginde yayla sarkilanarak duyurulmasindaki teknik inceliktir. Hizli ve tel gecisli pasajlar, yay
senkoplari boliimde siklikla yer alan zorluklardandir. Asagida 6grencilerin 6zellikle teknik olarak
zorlandiklari bazi pasajlar icin ¢alisma Onerileri verilecektir.
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Sekil-2: Calisma-1

Sekil-1, 1,2,3,4. olcller, William Walton Viyola Kongertosu’nun viyola partisinin ilk 4 6l¢lisini
ornekler. ‘Andante comodo’t ifadesiyle birlikte noktali dortlik esittir 52 metronom hizinda
calinacagl notanin Ustiinde yazan bilgilerdir. Bastan 3. Ol¢liniin son sekizliginde viyola solo
orkestradaki yayhlarin eseri ilk duyurusuyla birlikte hazirladigi temayi devralir. Tema, bestecinin de
nota Ustlinde belirttigi gibi son derece sarkili ve ifadeli bir dille calinmalidir. Ses yliksekligi mp (hafif-
orta) seviyesinde olmalidir. Besteci, 9/8'lik 6lcideki bu muzigi biyilu ve ¢ok agik bir tonlamada
yazmistir. Ozellikle temadaki uzun sesler hi¢ bitmemecesine tasma hissi yaratacak kadar legato bir
tavirla hareketli gruba baglanir. Bu temadaki zorluk, melodiyi acik bir yay ve yogun bir sesle ¢alarken
9/8’lik 3 dongllu salinim hareketini karakterize etmektir. Bu pasajda ayrica bir diger zorluk olarak
uzun aralikh ses atlamalari ve tiz seslerde devam eden temanin sarkilanmasidir.

Sekil-2, Calisma 1’ de uzun notalar sekizlik olarak verilmistir. Amag, uzun notadan sonraki grubun
girisini dogru zamana hazirlamaktir. Uzun olmasi gereken notalar kesildikten sonra yay ile ses
cikarmadan hareket devam ettirilirse, kol agirhgl kontrol edileceginden dolayi ses diizeyi ve rengi
tasarlanabilir. Bu asamada hareket halindeki sessiz yayi tellerin lzerine agirca birakip tel Gstiinde
ilerleterek ses diizeyi ayarlanabilir. Ayrica ¢alisma sirasinda vurus baslarini belirtmek ritim acisindan
onemlidir. Yayla yapilan bu calismalar sirasinda sol el parmaklari tuseyi kavrayarak kuvvetli
basmalidir. Seslerin temizligi acisindan giris temasi dncelikle vibratosuz ¢alisilmali daha sonra vibrato
ses gecislerinde kesilmeden uygulanarak calisilmalidir.
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Sekil-3: 13. Ol¢ii

* Andante comodo: rahat bir yurlyts temposunda.
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Sekil-4: Calisma-2

Sekil-3, 13. 6lcl, 13. ol¢liyl 6rnekler. 13. 6l¢l ve benzeriolan 17. dlglsindeki zorluk, 6. pozisyondan
3. pozisyona atlarken parmak aktarimi olmamasindan kaynaklidir. Bu zorluk, 3. vurusun son sekizligi
olan do sesini re telinde 1. parmakla alirken, gene re telinde sol sesine 4. parmak uzatilip sonrasinda
3. pozisyona donerek asilabilir.

Sekil-4, Calisma-2’de parmak ve pozisyon secenekleri goriilmektedir. Her iki secenekte de sol elden
basili parmakla mesafe kontrollii yapilarak pozisyon atlamasi gerceklestirilip seslerin temizligi
saglanmalidir.
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Sekil-5: 19.5Icii Sekil -6: 20-21. Olcii

Sekil-5, 19. o6lc¢u, Sekil-6, 20-21. 6lcl, acik arali ses gecisleri olan olglileri 6rnekler. Bu seslerdeki
teknik olarak olusan acik aralik-farkl tel pozisyon atlamasinin yani sira, legato ve siirsel bir séylemle
calinmalari gerekir. Calismalari asagida 6rneklenmistir.
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Sekil-7: Calisma-3

Sekil-7, Calisma-3’teki olcllerde ses gecisleri temiz olmalidir. Yukaridaki 6rnekteki ses gecisleri
glisando (kayma) isaretleriile belirtilmistir. Yazil kaymalar yapilarak diger teldeki tiz sese, bulundugu
pozisyon konumunda erisim saglanir. Bu olcllerdeki seslerin temiz olmasi ve ritmik dogruluk
tamamlandiktan sonra vibrato eklenerek akici bir yayla duyurulmalidir.
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Sekil-8: 29. Ol¢ii
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Sekil-9: Calisma-4

Sekil-8, 29. 6l¢li, ana temanin gelismesiyle ¢ikilan tepe noktasindaki 6’li gift seslerin eserde ilk defa
duyuruldugu yerdir. Bu 6l¢li ve devamindaki cift ses altililari ¢cok gtlicli ve belirterek calinmalidir. 2.
tema, bu o6lcllerdeki ylikselis ve sonrasinda gelen yatisma ile hazirlanacaktir.

Sekil-9, Calisma-4, sekil 8'deki ol¢li ve devamindaki pasajin ¢alistiriima yontemlerini gésterir. Gigli
calinmasi gereken bu sesler, Ugld, ikili ve noktal sekizlik-onaltilik ritim kaliplariyla tekrarlanip
calinarak yayla telde kavrama yapilmasi istenmistir. Bu ¢alismayi yaparken yay ses tekrarlarinda esit
oranda kullaniimahdir. Yayla teli kavramanin c¢alisma yontemi soyledir: ¢ekerek ve iterek yay
baslangiclariyla, yay tele konularak sabitlenir. Sonra kol agirhgi tartilarak telin icine dogru yazil ritim
kadar hareket ettirilir. Bu sayede seslerin net ve temiz olmasi hedeflenmektedir.
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Sekil-11: Calisma-5

Sekil-10, 30. ol¢l, 1. temanin geliserek tepe noktasina ulastiktan sonra 2. temayi hazirlayan 6’li ¢ift
seslerden olusmus olclyli 6rnekler. Do ve sol tellerinde ¢alinan bu altili ¢ift seslerde 6zellikle alttaki
seslerde yiriyen fa diyez, fa natirel, fa diyez, sol diyez kromatik yapisini duyurma zorlugu
bulunmaktadir.

Sekil-11, Calisma-5, 30. 6l¢l icin yapilmasi istenen bir ¢calismadir. Calismaya gore, cift sesleri calarken
aksan yapilarak tel yayla kavranir ve cekilir itilir. Cekme ve itme sirasinda seslerin yogunlugunu
korumak icin ses yliksekligi arttirilarak calisma yapilir. Bu gift sesler, duyumun en zor oldugu ve en
cok kol agirhigi kullanilmasini gerektiren do ve sol tellerindedir. Bu nedenle ¢alismada, kol agirligini
kontrol ederek ses yogunlugunu arttirmak icin ayni yayda iki kere agirlik birakmayi gerektiren gizgili-
bagli yay karakteri tercih edilmistir.
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Sekil-13: Calisma-6

Sekil-12, 43,44. olgller, 2.temanin 33. 6l¢lide ilk defa olarak do telinde espressivo yani yogun ifadeli
bir bicimde sunulmasindan sonra 2. defa tekrarlandigi olglleri 6rnekler. 2. temanin bu o6l¢llerdeki
tekrari ilkinin aksine notada yazan cantabile ifadesiyle, bu pasajin sarki soyler gibi calinmasi
gerektigini belirtmektedir. Bu olcllerdeki melodi, la telinin 5. veya 6. pozisyonunda calinabilir.
Buradaki zorluk, ¢ikici tiz sesler Ustiinde sesi yumusatip azaltirken, vibrato esliginde sarkilayip
yumusak ve derinden gelen zarif bir ses iretmektir.

Sekil-13, Calisma-6’ da re sesinin tekrarlariyla ¢aliciya zaman taniyarak ses yliksekliginin diisiriilmesi
calistinlmaktadir. Ses yiksekligi istenen seviye ve yumusakliga eristiginde melodi calmaya hazir
olacaktir. Bu galismayi yaparken yayi tutan sag elin agirhgini telden azar azar alarak yayin akicihgi
saglanmalidir. Ayrica bu pasaj icin, genis yay kullanilarak, sol elle devamli ve ses gecisli vibrato
calismasi yapilmasi gerekmektedir.

a tempo ( J =108c.)

| f o N
2T — ——
Sekil-14: 46. Ol
. A | [v | . Lbf.ll | |
158 e rhes B rrer T35 == Fee 12
- = 4 -

Sekil-15: Calisma-7

Sekil-14, 46. 6lcl, 2. temanin baglandigi, 16’lik ses gruplari ve 4’liik notalarin bu gruplara baglanarak
senkop olusturdugu yeni bir yapinin basladigi olcldur. Bagh ve ayri yay karakterlerinin ardil bir
bicimde kullanilmasina ek olarak senkoplarin da olmasi bu pasajdaki zorluk iceren unsurlardir.

Sekil-15, Calisma-7'de, gruplama calismalari goérilmektedir ve 46. 6lclyle 56. olcller arasindaki
pasajlar icin uygulanmaldir. Bu c¢alisma, her grubu aksanli bir baslangicla ¢aldiktan sonra durarak
yay! kontrol etmeyi hedeflemektedir. Calismayi yaparken, yazili eslerde sag kolun tam olarak
hareketi kesmesi gerekmektedir. Calismada istenen, denge saglamak, kiicik hareketlerle telde
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kalarak uzun notayi tasirmadan, dogru bir zamanlamayla bir sonraki gruba ge¢cmektir. Calismadaki
kesitler, calisma tamamlandiktan sonra birbirine yapistiriimalidir. Farkli yay karakteri ve aksanlarin
bir arada harmanlandigi bu pasajda sag kolun bu degisikliklere ¢abuk tepki vermesini saglamak
calismanin amacidir. Pasaj, yayin alt yarisinda calisilmalidir.

(J:138.c)
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Sekil-18: Calisma-9

Sekil-16, 57, 58, 59. olcller, 69. dOlcliye kadar stren bu pasajin ilk lg¢ Ol¢lisini 6rneklemektedir.
William Walton Viyola Kongertosu’nun 1. boélimiindeki en kivrak ve zor kisimlardan biri olan bu
pasaj, 16’lik 4’erli nota gruplarindan olusur. Notada bu 6lctler icin 138 metronom hizinda ¢alinacagi
yazmaktadir. Hizindan dolayl do teliyle la teli arasinda siliren tel gecisleri bu pasaji zorlastiran
etkenlerdendir. Pasaj, la, re ve fa ses baslangiclariyla ilk (¢ 6lctide tel gecisli 1 olcllik dongllere
sahiptir. Nispeten kolay baslayan bu li¢ 6lcliden sonra sirasiyla, si, do diyez, re ve si seslerini pedal
ses olarak alan inici ve gikici hareketlerle bitin telleri dolasan 2 6lgllik 4 dongi miizigi renklendirir.
Oldukca gorkemli ve bir o kadar da calinirken zorluk yaratan bu olglleri galarken sol el, sag el
dengesini kurmak ve yayla hizi kontrol etmek gerekmektedir. Tel gecislerinde yayi glicll ve kivrak bir
bicimde diger tele dondiirebilmek icin tel gecislerinde aksan yaparak calisilabilir. Ayrica pasajicinden
dongiiler secilerek alinacak nefeslerle kontrol saglanabilir.

Sekil-17, Calisma-8’ de iki farkli calisma 6rneklenmistir. Birinci ritmik grup, yayi durdurarak ¢alismak
icindir. Amaci, butin pasaji 6grenip pekistirebilmek, sol el parmaklarinin yerlesmesi ve tel
gecislerinin glclenmesini saglamaktir. Bu calismayi pasajin bitilin olclleri icin yaparken gruplarin
son notalari kisa calinarak yay kaldig1 yerde durdurulmalidir. ikinci calisma ise ayri olan 16’lik gruplari
baglayarak calismaktir. Bunun amaci da pasaji dorderli gruplar halinde 6grenerek, sag ve sol elin
kontroliinde kolaylik saglamaktir. Pasaj, yayin alt yarisinda calisilmalidir.
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Sekil-18, Calisma-9, 57. 6lclide baslayan hizli pasajin 2 6lclliik dongdlerinin ilki Gzerinde verilen bir
gruplama calismasidir. Bu calisma, 1, 2, 3, ve 4. asama grup c¢alismalariyla dongliyl tamamlatarak
inici ve cikict hareketlerde kesinlik saglamayi amaglamaktadir. Ayrica isaretli gruplar arasinda, yayi
durdurup bir miktar bekleyerek calismak ve grup baslarini aksanlamak yay lizerinde kontrol
saglanmasina katki verecektir.
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Sekil-20: Calisma-10

Sekil-19, 89,90. olcller, cift ses altililarindan olusmus, 81. élclide baslayan pasajin en zor iki 6l¢tisini
ornekler. Zorluk derecesi ¢ok yliksek olan bu pasaj, 81. 6lclide orkestranin viyolaya devriyle cok zarif
bir 3/4’luk 6lch birimindeki melodiyle baslar. Bu melodi 2. temanin fa diyez min6r tonundan
duyurulusudur ve altil gift seslerle oriltdir. Melodi baslarken 6nce la telinde baslar ve iki vurus
sonra re teli eklenir. Duyum acisindan ¢ok yumusak ve hassas calinmasi gereken bir pasaj olmasi,
bunu cift seslerle islemek acgisindan zorlayicidir. 89. dl¢liye gelindiginde cift sesler la ve re telinde 5.
pozisyona ulasmistir. Bu ol¢tide altili ¢ift seslerle inici bir hareket baslar ve 92. 6l¢lide ciimle son
bulur. Ozellikle 5. pozisyondaki ¢ift sesler temizlik acisindan bir hayli zorluk yaratmaktadir. Cift
seslerle akan bu melodinin temiz duyumu acisindan ilk olarak bu pasajin melodisi tek sesli olarak la
telinde sarkilanarak calinmalidir. Ardindan yumusak ve akici dokunuslarla kullanilan yayla elde
edilecek melodi ylriylstne re telindeki sesler eklenmelidir.

Sekil-20, Calisma-10, re ve la telinin 5. pozisyonunda baslar. Cift sesleri dnce ayristirip sonra
birlestirme yontemiyle calistirarak seslerin temiz tinlamasini hedefleyen bu ¢alismayi yaparken sol
el parmaklari tuseye dogru bakarak bulundugu pozisyondaki ses perdelerini kavramalidir. Pozisyon
gecislerinde de kavrama ve tutunma, tam-yarim perde hesabiyla uygulanmalidir. Blyik, kiictk altili
cift sesler, 1-2, 2-3 veya 3-4 numarali parmaklarla calinir ve bu parmaklarin birbirlerine gore acilari
tusede tam ve yarim perde olusturur. Bu pasaji calisirken, cift sesli altililari sirasiyla yarim ve tam
seklinde ezberlemek pasaji temiz calmak agisindan faydali olacaktir. Bu ¢alisma pasajin tamami igin
uygulanmalidir.
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Sekil-21: 143, 144, 145. Olciiler
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Sekil-22: Calisma-11

Sekil-21, 143,144, 145. o6lcller, 36 olglillik orkestra boliiminden sonra viyolanin 6 6lclliik kiglik
sayllabilen kadans gecisinin baslangicini 6rneklemektedir. 6/8’lik 6lcli biriminde ve genis ¢alinmasi
istenen bu o6lcller, yaziya bagli kalinarak daha serbest calinabilir. Nota yazisinda da gorildigi gibi
buradaki olclilerde birbirine paralel yiiriyen iki ayri hat vardir. Bu iki ayri hat, do telindeki ilk
hareketle baslar ve 148. 6l¢lide, la telindeki hareketin son sekizligi olan do diyez sesinin solo obuanin
altinda duyulmasiyla sonlanir. 6 6l¢cli boyunca her duran sese karsi bir digeri hareket ederken ses
ylksekligi ve pasajdaki gerilim artmaktadir. Bu 6l¢lilerdeki zorluk, bu iki ayri hatti ortaya cikararak
olusan cift sesleri temiz basmak ve iki ayri hatta giicli ve zayif zamanda sirayla degisen sesleri dogru
bir okumayla calmaktir. Buradaki yapiyi ortaya cikarabilmek icin pasaji calisirken bitin sekizlikleri
ayirarak yayin alt yarisinda ¢alinmasi dnerilir. Degisen ses hatlarinin basina aksan yapiimalidir.

Sekil-22, Calisma-11’deki calisma 6rnegi iki asamalidir. 1. calisma notada yazdigi gibi ayri yaylarla ve
yayin alt yarisinda yapilmalidir. 2. ¢calismaysa sesleri bag icinde keserek yapilmalidir. Bu ¢alismalarla
notalarin degisim yerleri pekistirilip, anlayarak calma kolaylasacaktir. Yaydaki zayif zamanda olan
degisikliklerden kaynakli zorluklar 2. ¢calisma uygulanarak giderilecek ve yazidaki 3’lii senkop salinimi
ortaya cikarilacaktir.

L ELILPY, el el e’s
;)y.) IP_/P_ /i‘i_! 7 !

3 —3- L g 13
Sekil-24: Calisma-12

Sekil-23, 149. 6lc¢l, viyola solonun obua soloya eslik ettigi 8’lik notalarin her birinin igine yerlesen
16’hk lGgleme nota gruplarini 6rnekler. Bu pasajda obua solo, viyolanin eserin en basinda noktal
sekizlige 58 metronomda seslendirdigi 1. temayi, notada belirtildigi lzere biraz daha yavas bir
tempoda seslendirmeye baslar. 1. tema, orkestrada fliit ve kemanlarla devam ederken viyola 8 6l¢l
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boyunca Uclemelerle olusan figirlerle eslikte kalr. 149. 6lclide, viyolanin kadansindan sonra
baslayan bu lcglemeler zayif zamanda yay degistiriimesinden dolay birliktelik agisindan zorluk
olusturmaktadir.

Sekil-24, Calisma-12’deki 6rnekte zaman bagi olan notalar es konularak kisa kesilmistir. Ornekteki
ritimle calisiimasi halinde, bu figlrleri calarken uzun notada tasarak gecikmenin 6niine gecilecektir.

vit.-- - - - D - - - - atempo
TN S
= h = LY W
- [> BZYP
5 = | = 4
[
3 i
Sekil-25: 160. Olgii
4 - 2
. =
1 13 _ 1;— h - 2
> 15.%
| | Yy 7 |
L3_l
yarim tam

Sekil-26: Calisma-13

Sekil-25, (160. 6l¢l), viyolanin 1. bolimin 158. élg¢lsiinde son kez duyurdugu 2. temanin 1. temaya
baglandigi ol¢lidir. Bu olglide 1. temanin la ve do sesleri, eserin kendine has bir havayla tinlayan
altili ¢ift seslerinin tiz seslerde eklenerek islenmesiyle bélimi sona erdirecek bir harekete evrilir.
Buradaki zorluk, la ve re telinde 5. pozisyona ulasip temiz seslerle zarif bir doku elde etmektir.

Sekil-26, Calisma-13'te verilen Ornek, atlanacak olan pozisyonun basina 1. parmakla tutunarak
gecmeyi calistirmaktadir. Sol el tuseyi kavramali ve parmaklar pozisyon Ulstiinde durmalhdir. Genis
yay kullanilmaldir. Bu pasaj ve devamindaki cift sesler icin daha dnce verilmis olan cift ses ¢calismalari
uygulanmalidir (Bkz: Sekil-20 Calisma-10).

Sonug

William Walton Viyola Kongertosu’'nun ustalik sinifi bir kongerto oldugu tespit edilmistir. Bu
kongertonun, o6grencilerin miuzikal ve teknik gelisimlerine katki saglayarak profesyonel miuzik
hayatina hazirladigl belirlenmistir. Walton’in hayati ve eserleri incelenerek, Walton Viyola
Kongertosu’nun dogus hikayesi, o donemde yasamis olan virtiiéz derecedeki viyola solistlerinin
varligina baglanmistir. Bu kongertonun yazildigi dénemden giinlimiize ulasan koncgertolar arasinda,
orkestra giris sinavlari gibi segcmelerde de zorunlu pargalardan biri olma ayricaligini edindigi icin
onemi vurgulanmistir. Bltlin bunlarin sonucunda, bu kongertonun viyola repertuvari ve egitim
alanindaki 6nemine vurgu yapilarak, viyola 6grencileri icin degeri belirlenmistir. Bu degerdeki bir
yapiti ustaca calmak gerekligi ortaya cikmis ve viyola 6grencilerinin hayatlarinda 6nemli rol
oynayabilecek bu kongertoyu calarken karsilastiklari teknik zorluklari asmaya yardimci olabilecek,
kongertonun 1. bélimiinden alinan pasajlarin secildigi calisma kilavuzu dizenlenmistir.
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Opera 1967 The Bear, An Extravaganza,

Bale 1935 The First Shoot,

Bale 1940 The Wise Virgins,

Bale 1943 The Quest,

Film muzigi 1934 Escape Me Never (1935),

Film muzigi 1936 As You Like It (1936),

Film muzigi 1937 Dreaming Lips (1937),

Film muzigi 1938 Stolen Life (1939),

Film muzigi 1941 Major Barbara (1941),

Film muzigi 1941 The Next of Kin (1942),

Orkestra 1921 Dr. Syntax, Pedagogic Overture,

Orkestra 1921-1926 Facade, Suite No. 1,

Orkestra 1938 Facade, Suite No. 2,

Orkestra 1924-1925 Portsmouth Point, Uvertiir ve ayni zamanda 4 el piyano igin,

Orkestra 1926 Siesta kicglk orkestra, 4 el piyano icin diizenlenmesi 1928,

Orkestra 1932-1935 Senfoni No. 1 in Sib minér,

Orkestra 1959-1960 Symphony No. 2,

Orkestra 1937 Crown Imperial, A Coronation March Passacaglia: Falstaff'in Olimii
Toccata,

Kongerto 1926-1927 Senfoni Kongertant piyano ve orkestra,

Kongerto 1928-1929 Viyola Kongertosu,

Kongerto 1938-1939 Keman Kongertosu,

Kongerto 1956 Cello Kongertosu,

Oda Muzigi 1919, 1921 Piyanolu Kuartet,

Oda Muzigi 1919-1922 Yayli Kuartet No. 1,

Oda Muzigi 1944-1947 Yayli Kuartet No. 2 La minor,

Oda Muzigi 1982 Diet, Obua ve Keman igin,

Koro 1916 The Forsaken Merman, Kantat,

Koro 1916 A Litany, Motet,

Koro 1966 Missa Breuvis,

Koro 1970 All This Time, Carol.
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